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भमूमका 

                                  “कस-ेकसाए भाव ऄनूठे   

                                      ऐस ेअए ंजैसे ककला अगरे में जो  

                                      नग ह,ै कदखलाता ह ैपूरे ताजमहल को ।” 

 मिलोचन द्वारा रमचत आस काव्ांश में सॉनेट छंद की महत्त्वपूणण मवशेषता को 

ऄमभव्क्त ककया गया ह।ै ये काव्-पंमक्तयााँ भूममका के सन्दभण में भी बहुत सटीक 

बैठती हैं। मसलन, सॉनेट छंद में एक बड़ ेऔर मवस्तृत भाव व्ापार को माि चौदह 

पंमक्तयों में ऄमभव्क्त ककया जाता ह।ै ऄपने छोटे अकार के बावजूद आनमें मवस्तृत 

ऄथों और भावों का कदग्दशणन कराने की क्षमता होती ह।ै जैस ेअगरे के ककल ेमें जटटत 

वह छोटा सा नग़ पूरे ताज़महल का दीदार करा दतेा ह।ै ककसी भी शोध गं्रथ की 

भूममका आसी ‘नग़’ के समान होती ह ैजो ऄपने अकार और प्रकार में छोटी होने के 

बावजूद पूरे शोध-गं्रथ पर प्रकाश डालने की क्षमता से यकु्त होती ह।ै   

  कमवता के प्रमत मरेी रूमच बचपन स ेही रही ह,ै लेककन स्नातक की पढ़ाइ पूरी 

होने तक मैंने सोचा भी नहीं था कक कमवता की दमुनया मेरी आतनी मप्रय बन जाएगी 

कक मैं ईसमें शोध कायण भी करूाँ गा। मेरे न सोचने के पीछे शायद मेरी पृष्ठभूमम 

मजम्मेदार रही ह।ै मरेी यह रूमच परास्नातक में बढ़ी। परास्नातक में छायावाद को 

मवशेष रूप स े पढ़ा। यहीं स े कमवयों और ईनकी कमवताओं को पढ़ने में मेरी रूमच 

बढ़ी। आसी दौरान  छायावादोत्तर काल के कुछ प्रमुख कमवयों और ईनकी प्रमुख 

काव्-कृमतयों से थोड़ा-बहुत पटरचय हुअ। यूजीसी द्वारा अयोमजत नेट / जेअरएफ 

और जे.एन.यू. में एमकफल. प्रवेश परीक्षा की तयारी के दौरान मैंने थोड़ा गहराइ स े

ऄध्ययन ककया। मजसस े मेरी कमवता के प्रमत टूटी-फूटी समझ बनी। आस दौर में 

छायावादोत्तर काल की ऐमतहामसक पटरमस्थमतयों, प्रवृमत्तयों और रचनाओं को ठीक 
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से जानने तथा समझने की मजज्ञासा बराबर मन में बनी रही। जवाहरलाल नेहरु 

मवश्वमवद्यालय, नइ कदल्ली में एम.कफल. में नामांकन के छह महीने ईपरांत जब मैंने 

ऄपने शोध मनदशेक प्रो. गोमबन्द प्रसाद का चुनाव ककया, तब से ईनका सामनध्य 

ममलना शुरू हुअ। अप महन्दी, ऄंगे्रजी, संस्कृत, ईदूण, ऄरबी-फारसी भाषाओं के 

मवद्वान हैं। अपके सामनध्य के कारण अधुमनक कमवता के प्रमत रूमच बढ़ने लगी 

पटरणामस्वरूप थोड़ी समझ बन पायी। दरऄसल, यह ईनके ईदार और छाि-महतैषी 

दमृि का पटरणाम ह।ै व ेआस बात में मवश्वास करते हैं कक सीखने-मसखाने, पढ़ने और 

पढ़ाने के मलए केवल कक्षाए ं  ही ऄमनवायण स्थान नहीं ह।ै छािों को ऄध्यापकों स े

कक्षाओं के बाहर भी सीखने के मलए पयाणप्त ऄवसर ममलना चामहए। अपसे से कोइ 

भी मजज्ञासु छाि सहज ही ज्ञान प्राप्त कर लेता ह।ै अपसे छाि ऄपना ज्ञानवधणन 

ऑकफस, ढाबा, अवास, रास्ते चलते-कफरते कभी भी और कहीं भी कर लेते हैं। अप 

कमवता और ग़ज़ल की जटटल और गूढ़ गुत्थी को सलुझाने और ईसके जरे-जरे को 

मवश्लेमषत कर ऄपने छािों का सदवै ज्ञानवधणन करते रह े हैं। कमवता पढ़ाने और 

समझाने के क्रम में भी अप मवमभन्न भाव स्थलों पर ग़ज़लों से ईदाहरण दकेर पुि 

करते हैं। आसी प्रकक्रया से गुज़रकर मेरे भी भीतर अधुमनक काल के कमवयों और 

ईनकी रचनाओं के मवषय में थोड़ी और समझ बढ़ी तथा कमवता मवधा में ही शोध 

करने की महम्मत अइ। आस काल के कमवयों एवं ईनकी रचनाओं के मवषय में थोड़ा-

बहुत ऄध्ययन ऄपने एम.कफल शोध-कायण के दौरान ककया। दरऄसल मैंने ऄपना 

एमकफल. में लघु शोध प्रबंध “मिलोचन की छोटी कमवताओं का अलोचनात्मक 

ऄध्ययन ‘ऄरघान’ के मवशेष संदभण में” मवषय पर ककया था। अम जन जीवन से जुड़ े

आस सामहत्य ऄध्ययन के ईपरांत मन प्रगमतशील कमवयों के कमवताओं में लगने लगा 

था। 
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आस तरह समय के साथ-साथ नागाजुणन-केदार-मिलोचन ियी के कमवयों की 

रचनायें पढ़ने में रुमचकर लगती रहीं। आन कमवताओं के ममण को थोड़ा ठीक स ेसमझने 

के क्रम में मार्कसणवाद और समाजवाद के मसद्ांतों को पढ़ने का ऄवसर ममला। 

सामामजक संरचना का वैज्ञामनक नजटरये से की गयी तार्ककक और लौककक व्ाख्या 

अकषणक लगी और ऄध्ययन के मलए प्रेटरत ककया। आन कमवयों का ईद्दशे्य समाज को 

ही शोषण मुक्त, समानता अधाटरत और न्यायपरस्त बनाना ह।ै ईनके आस सपने स े

पटरमचत होना मेरे मलए नयी ऄनुभूमत स े गुजरना था। हर मनुष्य को ईसके जामत, 

धमण, ललग, संप्रदाय, मनवास से परे मानकर बराबरी का दजाण दनेा, मनुष्य के चेतना 

का मनमाणण दवैीय न मानकर सामामजक मानना मेरे मलए मबल्कुल नया और मजज्ञासा 

को और बढ़ाने वाला था। समाज के मजस समदुाय स े मरेा सम्बन्ध रहा ह;ै ईसमें 

गरीबी और जहालत आत्याकद को पुनजणन्म से सम्बंमधत कर या मपछले जन्म में बुरे 

कमण ककय े जाने का फल स े जोड़ कर दखेा जाता रहा ह।ै आस तरह आन कमवयों के 

काव्-संसार पर शोध करना रोचकता स ेयुक्त लगा।  

वस्तुतः आन कमवयों की कमवताओं में समाज का शोषण करने वाली शमक्तयों के 

मवरुद् एकजुटता और सघंषण का भाव ह।ै शोषण और ऄत्याचारों के मवमवध रूपों का 

ईद्घाटन ह।ै ईनमें एकता स्थामपत कर शोषण मकु्त और समानता अधाटरत समाज के 

बनाने का स्वप्न ह।ै श्रम में अस्था और मवश्वास को ईद्घाटटत ककया गया ह।ै आसमें 

ककसानों-मजदरूों के कटठनाइ भरे जीवन, गरीबी और जहालत में जीने की मववशता, 

ग्रामीण और कस्बाइ पटरवेश का रहन-सहन, जीवन शैली का मचिण ह।ै समाज के 

सबसे मनचल े पायदान के व्मक्त को काव्-नायक का स्थान दनेा ईसके सुख-दःुख, 

हषण-मवषाद, राग मवराग को महत्व दनेा मुझे अकर्षषत कर रहा था। आस तरह ‘कला 

कला के मलए’ मसद्ांत के मवरुद् ‘कला समाज के मलए’ मसद्ांत से प्रेटरत ये रचनाएाँ 
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ऄपने ऄंतवणस्तु और मशल्प के स्तर पर जनधमी हैं। आसी समय मरेे शोध मनदशेक प्रो. 

गोमबन्द प्रसाद ने प्रगमतशील कमवयों पर शोध करने का सुझाव कदया। ईनके बहुमलू्य 

सुझाव और ऄपनी रूमच के ऄनुरूप मवषय जानकर और समझकर पीएचडी हतुे 

शोध-मवषय चुनने का भी मनश्चय ककया। आस समझ को बढ़ाने और रूमच को जगाने में 

बीच-बीच में होने वाले कुछ सेममनार, राष्ट्रीय, ऄंतराणष्ट्रीय टरपोटों ने महत्वपूणण 

भूममका मनभाइ। सरकारों के थोड़ ेबहुत प्रयासों के बावजूद हर वषण होती ककसान-

अत्महत्याएाँ, मजदरूों की बढ़ती ददुणशायें, कमजोर होते श्रम कानून, दमुनयाभर में 

श्रममक जन की बदहाल होती मस्थमत, बहुअयामी गरीबी आत्याकद की चचाण ने मुझे 

श्रम-सौन्दयण से सम्बंमधत कमवताओं पर शोध करन ेके मलए प्रेटरत ककया ह।ै 

 दसूरे प्रगमतशील कमवता का अन्दोलन मजस ऐमतहामसक, सामामजक और 

सांस्कृमतक पटरमस्थयों में शुरू हुअ, वह ऄपने अप में काफी ईथल-पुथल और नवीन 

मूल्यों, मान्यताओं के बनने-मबगड़ने का समय था। बंग-भंग अन्दोलन से लेकर, 

काकोरी कांड, साआमन कमीशन, ऄसहयोग अन्दोलन, समवनय ऄवज्ञा अन्दोलन, 

गााँधी-आरमवन समझौता, गोलमेज सम्मलेन, गााँधी जी का सकक्रय राजनीमत ने ऄलग 

होने आत्याकद जैसी घटनायें बेहद महत्वपूणण हैं। कांगे्रस के भीतर स ेही समाजवाद का 

पौधा ईग रहा था। आसी समय समाजवादी पाटी का गठन हुअ। आन सभी घटनाओं 

का सामहत्य में पड़ने वाला प्रभाव रोचकता से यकु्त जान पड़ा।  

 शोध कायण हतुे चयमनत आन पााँचों कमवयों के चयन के पीछे भी कुछ कारण हैं। 

मेरी रूमच सभी प्रमखु प्रगमतशील कमवयों के ऄध्ययन में थी, न कक ककसी एक या दो 

कमवयों में। पूरी प्रगमतशील कमवता के ऄध्ययन-मवश्लेषण से एक मुक्कमल समझ 

बनाना संभव था। आसी कारण मैंने ऄपने श्रद्ये गुरु के सहयोग स े ‘प्रगमतशील लहदी 

कमवता में ऄमभव्क्त श्रम-सौन्दयण (शमशेर, केदारनाथ ऄग्रवाल, नागाजुणन, मिलोचन 
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एवं मुमक्तबोध के मवशषे सन्दभण में)’ जैसे महत्वपूणण मवषय को चुना। मबना ईनके 

सहयोग और मागणदशणन के न तो मैं आतना महत्त्वपूणण शोध मवषय चुन सकता था और 

न ही शोध कायण ही पूरी कर सकता था। मसतम्बर 2020 में ईनके सेवा मनवृत्त हो 

जाने के बाद यह शोध कायण अदरणीय डॉ. ज्ञानेन्र कुमार संतोष के कुशल मनदशेन में 

संपन्न हो सका ह।ै अपस ेभाषाइ िुटटयााँ और मवषयवस्तु सम्बंधी महत्त्वपूणण मनदशेन 

पाना मेरा सौभाग्य ह।ै आन्होंने न केवल भाषाइ ऄशुमद्यों को ठीक करना मसखलाया 

बमल्क ख़ुद मजतना सभंव हो सका ठीक भी ककया। अप लोगों के मागणमनदशेन स ेही मैं 

ऄपने शोध-गं्रथ को भाषाइ स्तर पर बहुत कुछ ठीक कर सका हाँ। अप मवद्वतजनों के 

मनदशेन के बाद भी यकद कुछ भाषाइ ऄशुमद्यााँ और मवषयवस्तु संबधी कुछ कममयााँ 

रह गयी हों तो यह मेरी कमी ह।ै  

 चयमनत कमवयों के कमवताओं में श्रम-सौन्दयण के दमृिकोण से ऄब तक कोइ 

शोध कायण नहीं हुअ ह।ै आस शोध कायण को कुल चार ऄध्यायों में बााँटकर ककया गया 

ह।ै पहला ऄध्याय ‘प्रगमतशील कमवता और श्रम-सौन्दयण’ ह।ै मजसके ऄंतगणत तीन ईप-

ऄध्याय हैं।  पहले के ऄंतगणत प्रगमतशीलता र्कया ह,ै आसका र्कया स्वरूप ह;ै को 

ऄवधारणात्मक रूप में समझाया गया ह।ै आसके स्वरूप को राष्ट्रीय और ऄंतराणष्ट्रीय 

सन्दभण में कदखाया गया ह।ै अज तक ऄबाध रूप से चली अ रही प्रगमतशील लेखन 

परंपरा को भी रेखांककत ककया गया ह।ै दसूरे ईप-ऄध्याय में श्रम र्कया ह?ै सौन्दयण 

र्कया ह?ै तथा श्रम-सौन्दयण से र्कया तात्पयण ह ै जैसे प्रश्नों को ध्यान में रखते हुए श्रम 

और सौन्दयण को ऄलग-ऄलग ऄवधारणात्मक रूप में मववेचन-मवश्लेषण ककया गया ह।ै 

आसके साथ ही श्रम-सौन्दयण और ईसके स्वरूप को भी ईद्घाटटत ककया गया ह।ै  

दरऄसल, श्रम ऄपने अप में सृजनशील होता ह।ै वह सौन्दयण के मवमवध 

अयामों को ईद्घाटटत करने वाला होता ह।ै आसका सम्बंध सवोच्च मूल्य मजजीमवषा से 

जुड़ा हुअ ह।ै ऄतः यह भी एक मूल्य ह।ै श्रम करता हुअ मनुष्य ऄपने अप में मवमभन्न 
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सौन्दयाणत्मक पहलुओं को मछपाए रहता ह।ै श्रम करने की प्रकक्रया में वह खुद 

शारीटरक और मानमसक रूप से सुन्दर होता चलता ह।ै श्रम से मनर्षमत प्रत्येक वस्तु में 

सौन्दयण होता ह।ै एक श्रमशील व्मक्त एक ऐस ेसमाज का मनमाणण करता ह ै मजसमें 

इमानदारी और नैमतकता होती ह।ै श्रम का महत्त्व ऄमधक और भ्रिाचार कम होता 

ह।ै प्रगमतशील कमवता में श्रमशील जीवन के सौन्दयाणत्मक पहलुओं को ईभारा गया 

ह।ै समाज से शोषण और ऄत्याचार के ईन्मलून का सृजन ककया गया ह।ै ऄंमतम ईप-

ऄध्याय के ऄंतगणत सौन्दयण को अधुमनक पटरप्रेक्ष्य में (प्रगमतशील दमृिकोण स)े 

मववेचन-मवश्लेषण ककया गया ह।ै आस तरह सौन्दयण और प्रगमतशीलता के अपसी 

संबंधों को समझने हतुे अधुमनक युग के सामहमत्यक प्रसंगों, सन्दभों के ईदाहरण के 

द्वारा ऄध्ययन ककया गया ह।ै 

 दसूरा ऄध्याय ‘प्रगमतशील कमवयों की काव्-दमृि’ ह।ै चयमनत कमवयों की 

ऄंतवणस्तु और मशल्प को लेकर र्कया नजटरया रहा ह,ै रचना प्रकक्रया में काव्-तत्वों  के 

प्रमत र्कया दमृिकोण रहा ह;ै का मववेचन-मवश्लेषण ककया गया ह।ै दरऄसल, अधुमनक 

युग बदलाओं का युग ह।ै हम दखेते हैं कक अकदकाल लगभग चार सौ वषों, भमक्तकाल 

लगभग ढाइ सौ वषों और रीमतकाल लगभग दो सौ वषों में मवस्तार ह।ै लेककन 

अधुमनक काल के डढ़े सौ वषों में ही भारतेंद ुयुग, मद्ववेदी युग, छायावाद, प्रगमतवाद, 

प्रयोगवाद, नइ कमवता, ऄकमवता, ककमसम ककमसम की कमवता, बीट कमवता जैसे कइ 

काव्-अन्दोलन मौजूद रह े हैं। यह बदलाव कमवता के आतर ऄन्य मवधाओं में भी 

मौजूद हैं। आस तरह कुल ममलाकर सामामजक, अर्षथक, राजनैमतक और सांस्कृमतक 

स्तर पर बदलाव से चेतना में, ऄनुभूमतयों और संवेदनाओं में भी पटरवतणन घटटत 

हुअ। आन बदलाओं स ेकाव्-सृजन हतुे काव्-शास्त्रीय मान्यताए ंटूटीं। ऄमभव्मक्त की 

नइ-नइ मवधाओं का जन्म हुअ। लम्बी कमवता, यािा-वृतांत, डायरी, संस्मरण 
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आत्याकद मवधाओं का सजृन आसी का पटरणाम ह।ै आस तरह प्रगमतशील कमवयों की 

दमृि में काव् के ईद्देश्य को लेकर, ऄंतवणस्तु और मशल्प को लेकर अय े सदै्ांमतक 

पटरवतणनों को दखेा जा सकता ह।ै आस सन्दभण में मुमक्तबोध के रचना के तीन क्षणों का 

मसद्ांत, लेखक के सृजनशील चेतना के मलए अवश्यक तत्व, रचनाकार के सघंषण 

अकद के साथ केदारनाथ ऄग्रवाल के जीवन-दशणन, काव् की रचना-प्रकक्रया और 

मिलोचन के काव्-भाषा तथा काव्-मशल्प आत्याकद सबंधी मवचार महत्वपणूण हैं। आसी 

तरह शमशेर के सौन्दयण सम्बन्धी, दीघणजीवी रचना करने और रचना-शैली सम्बन्धी 

मवचार भी ऄत्यंत ईल्लखेनीय हैं।  

 तीसरे ऄध्याय में चयमनत कमवयों के श्रम-सम्बन्धी कमवताओं में संवेदना के 

मवमवध अयामों का मववेचन-मवश्लेषण ककया गया ह।ै आस ऄध्याय में कुछ प्रश्नों को 

ध्यान में रखा गया ह।ै जैसे आन कमवताओं में श्रम-सौन्दयण का स्वरूप र्कया ह ै ? 

शारीटरक और मानमसक श्रम के मचिण में ककस तरह का दमृिकोण ऄमभव्क्त हुअ ह ै

? प्रत्येक कमवयों के श्रम-सौन्दयण का स्वरूप र्कया ह ै आत्याकद। आस े मुख्यतः दो 

ईपशीषणकों में बााँटा गया ह।ै खेती ककसानी से जुड़ी श्रम-सम्बन्धी कमवताओं में 

संवेदना के अयाम और कारखानों या आतर क्षेिों में श्रम करने वाल ेश्रममकों स ेजुड़ी 

हुइ कमवताओं में संवेदना के अयाम। दरऄसल, अजीमवका के मलए ऄलग-ऄलग 

ऄसंगटठत क्षिेों में काम करन ेवाल ेश्रममकों के जीवन-संघषण को, जीवन के मवमभन्न 

प्रसंगों और ऄनुभवों को रचा गया ह।ै साथ ही राजनीमतक चेतना से यकु्त कमवताएाँ 

रची गयी हैं मजनका ईद्देश्य राजनीमतक व्वस्था के मसद्ांतों को और ऄमधक 

मानवीय मसद्ांतों स ेपटरचामलत करना ह।ै समाजवादी व्वस्था को ये कमव मानव 

मुमक्त की सच्ची व्वस्था मानते हैं, आसीमलए ईन्होंने मानवता की धुरी श्रमजीवी 

जनता को स्वीकार ककया ह।ै ईसके जीवन-मूल्यों को श्रेष्ठ मलू्य के रूप में मचमित 
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ककया ह।ै आन कमवताओं में यह स्पि झलकता ह ैकक श्रम-सौन्दयण ककसानों-मजदरूों के 

जीवन की किों, कटठनाआयों, संघषों, समस्याओं के हाय-तोबा में नहीं ह ै बमल्क 

ईसकी हीनता में मछपी महानता, मवकट से मवकट पटरमस्थमतयों में भी मौजूद ऄदम्य 

मजजीमवषा, कम स े कम सखु सुमवधाओं में भी संतोषपूवणक जीने की आच्छा में हैं। 

ईसके भीतर मनमहत व्वस्था में अमलूचूल पटरवतणन करने की शमक्त को ईभारने और 

ऄमभव्क्त करने में ह।ै आसमें शोषण अधाटरत तंि के मवरुद् जनशमक्त में अस्था और 

मवश्वास प्रकट ककया गया ह।ै श्रमशील जन के महत्त्व को रेखांककत ककया गया ह।ै  

 चौथे ऄध्याय में भाषा-मशल्प सबंधी मववेचन-मवश्लेषण ककया गया ह।ै आसमें 

यह ऄध्ययन ककया गया ह ै कक आन कमवयों ने श्रम-सौन्दयण के ईद्घाटन में ककन-ककन 

मशल्पगत ईपकरणों का सहारा मलया ह।ै मबम्ब, प्रतीक, वं्ग्यधर्षमता, नाटकीयता, 

संवादधर्षमता और फैं टेसी तथा मुहावरे, लोकोमक्तयााँ और ऄलंकार जैस े चार ईप-

शीषणकों में बााँट कर ककया गया ह।ै भाषा दरऄसल ऄमभव्मक्त के साथ-साथ सम्प्रेषण 

का भी सशक्त माध्यम ह।ै आन कमवताओं में साममजक यथाथण, युगीन बोध, राष्ट्रीय-

ऄंतराणष्ट्रीय घटनाए,ं पटरघटनाए ं ककस तरह स ेसवंेदनात्मक और मशल्प के स्तर पर 

व्क्त हुइ हैं मवश्लेषण ककया गया ह।ै दरऄसल, ये कमवताएाँ जनवादी मलू्यों से 

पटरचामलत हैं। आनकी भाषा संप्रेषणीय और प्रभावोत्पादक बनाने के मलए मजन 

काव्-तत्वों, ईपायों को ऄपनाया गया ह ै ईनका ऄध्ययन ककया गया ह।ै श्रम-

सम्बन्धी कमवताओं में ममुक्तबोध और शमशेर की भाषा ककस तरह नागाजुणन-केदार-

मिलोचन ियी से मभन्न और समान ह,ै आसका मववेचन-मवश्लेषण ककया गया ह।ै भाषा-

मशल्प के स्तर पर चयमनत सभी कमवयों के कमवताओं की कुछ ऄपनी मनजी 

मवशेषताओं को भी टटोलने का प्रयास ककया गया ह।ै 
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लोगों के वलए अभार व्यक्त कर अपके त्याग, ऄपार धैयण को कमतर नहीं जताना 

चाहता।  

 मैं आस मामले में सौभाग्यशाली रहा हूँ दक मुझे कुछ ऄच्छे सहपाठी, 
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जेएनयू पुस्तकालय, ददकली विश्वविद्यालय पुस्तकालय, नेशनल वडवजिल 

लाआब्रेरी, इ पुस्तकालय, वहन्दिी डॉि कॉम तथा आन्िरनेि पर सामग्री ईपलब्ध कराने 

िाले संस्था और लोगों का विशेष अभार। कोविड पूिण और पश्चात् आनसे शोध पुस्तकें  

तथा ऄन्य जरूरी सामग्री वमल सकीं। आनके अभाि में मैं यह कायण नहीं कर सकता 

था। पूरे जेएनयू पटरिार के प्रत्येक ईस व्यवक्त, पशु-पक्षी तथा प्रकृवत को हृदय स े

बहुत-बहुत अभार वजनके सावनध्य में रहत े हुए मैं यह शोध कायण सफलतापूिणक 

संपन्न कर सका। 

                                                                यशिन्त प्रजापवत  

                                                                 पेटरयार हॉस्िल कमरा नं. 224 

                                                                ज.ने.वि. नइ ददकली- 110067      
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‘प्रगततशील लखेन’ यानी ‘प्रोगे्रतसि राआटिंग्स’ तहन्दी भाषा और ऄन्य 

भारतीय भाषाओं के साथ-साथ दतुनया भर के सातहत्य में चचाय का तिषय रहा ह।ै 

'प्रगततशीलता' (progressiveness) या प्रगततशील चेतना मनुष्य के जीिन में 

अददम काल स ेह।ै मानि-समाज के तिकास एि ंसमृति में आसकी मुख्य भूतमका रही 

ह।ै बीसिीं सदी के तीसरे और चौथ ेदशक में यह सिायतधक चचाय के कें द्र में अयी।  

प्रगततशीलता मनुष्य-समाज के तिकास और समृति को अगे बढ़ाने िाला 

तिचार ह।ै यह प्रत्येक मानि-समाज के सातहत्य में तिद्यमान रहा ह।ै अधुतनक 

सातहत्य में ‘प्रगततशीलता’, ‘प्रगततशील कतिता’ और ‘श्रम-सौन्दयय’ जैसे शब्द चचाय में 

रह े हैं। प्रगततिादी सातहत्य को सामान्यतः प्रगततशील सातहत्य कहा जाता ह।ै 

‘प्रगततशील सातहत्य’ शब्द ऄंगे्रजी के ‘प्रोगे्रतसि तलिंरेचर’ शब्द का हहदी ऄनुिाद ह।ै 

यह शब्द प्रगततशील अन्दोलन से चचाय में अया। प्रगततशील अन्दोलन की शुरुअत 

अधुतनक काल में बीसिीं शताब्दी के चौथे दशक में हुइ थी। यह अन्दोलन ऄपने 

िैचाररक स्िरूप में ऄंतरायष्ट्रीय था।  

लन्दन में कुछ भारतीय नियुिकों के सातहत्य में बढ़ते रुझान से प्रेमचंद बहुत 

खुश थ।े ईन्होंने सन् 1936 में ‘हसं’ पतिका में एक रिंप्पणी के माध्यम स ेऄपनी ख़ुशी 

को जातहर दकया था। प्रेमचंद ने लन्दन स े भजेे गए ‘द आंतियन प्रोगे्रतसि राआिंसय 

एसोतसएशन’ के मैतनफेस्िंो को पढ़ा था। ईन्होंने यह ईम्मीद लगायी दक ऄगर यह 

सभा ऄपने नए मागय पर जमीं रही तो सातहत्य में नियुग का ईदय होगा। प्रमेचंद की 

ईम्मीदों के ऄनुरूप ही हहदी सातहत्य में सन् 1936 में प्रगततशील लखेक संघ की 

स्थापना हुइ। आसी के साथ ही  प्रगततशील अन्दोलन अरंभ हुअ। यह एक जनिादी 

अन्दोलन था। जो ऄपने हचतन पितत, ईद्देश्यों, मूल्यों, मान्यताओं और अदशों में 

निीन था। आसने सम्पूणय भारतीय भाषाओं  के सातहत्य को प्रभातित दकया ह।ै आसके 

बारे में रांगेय राघि का कथन ह ै दक- “प्रगततशील सातहत्य हहदी सातहत्य की 
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मानितािादी तिचारधारा का िैज्ञातनक दतृिकोण से नयी पररतस्थततयों में तिकास ह ै

ऄभी तक समाज में मानितािाद िगों के समन्ियिाद में समाप्त हो जाता था दकन्तु 

नया मानितािाद मनुष्य के तिकास का सामातजक, राजनैततक और ऐततहातसक 

तिश्लेषण कर चुका ह ैऔर िह ईन सब िस्तुओं को स्िीकार नहीं करता जो प्रत्यक्ष या 

परोक्ष रूप से मनुष्य समाज और तिशेषकर शोतषत िगय को दबाये रखने के साधन हैं। 

प्रगततशील सातहत्य केिल तनम्न िगय का जीिन-चररि नहीं प्रस्तुत करता, िह ईच्च 

िगों की िास्ततिकता, ईनके संघषय, स्िाथय रक्षा के प्रयत्न और ईनके ऄतंर्विरोधों को 

भी प्रकिं करता ह।ै प्रगततशील सातहत्य समाज की जघन्य शोषण प्रिृतियों की ईन 

ढँकी हुइ िास्ततिकताओं को ईघारता ह ैजो तिश्व मानि प्रेम में व्याघात िालती हैं।”1 

आस तरह प्रगततशील सातहत्य का ध्येय शोषण तिहीन, समतामूलक और न्यायपरस्त 

समाज की स्थापना का रहा ह।ै तजसके मलू में तिश्व मानितािाद का तिचार एक 

अदशय रूप में मौजूद ह।ै 

                  हहदी सातहत्य में ‘प्रगततशीलता’ प्रत्येक युग के सातहत्य में मौजूद रही 

ह।ै अधुतनक युग में कुछ तिद्वान प्रगततशील सातहत्य को केिल मार्कसयिादी जीिन-

दशयन से प्रेररत और प्रभातित सातहत्य ही मानते थे। यह एकांगी दतृिकोण था। 

प्रगततशीलता को रणजीत ने पररभातषत करने की कोतशश की ह।ै ईनका कथन ह ै

दक- “मार्कसयिादी सौन्दयय हचतन और दाशयतनक तििेचन में प्रगतत की धारणा को भी 

‘प्रगततिाद’ या प्रगततशील दतृिकोण, मार्कसयिादी जीिन दशयन स ेऄनुप्रातणत सातहत्य 

को ‘प्रगततिादी सातहत्य’ और आस सातहत्य सतहत आसके असपास के ईस समस्त 

अधुतनक सातहत्य को जो मलूतः मानितािादी और ऄग्रगामी ह-ै चाह ेईसके स्रिाओं 

का दाशयतनक दतृिकोण कुछ भी हो – और ईस समस्त प्राचीन सातहत्य को भी ऄपने 

युग की ऐततहातसक पररतस्थयों में तजसने समाज और संस्कृतत को अगे बढ़ाने की 

प्रेरणा दी और जो मानििादी ऄनुभिों स ेपूणय ह,ै ‘प्रगततशील सातहत्य’ कहा जाना 
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चातहए।”2 तनतित तौर से तजस सातहत्य से मनुष्य-समाज ईन्नतत और तिकास करे; 

िह प्रगततशील ही होगा चाह े िह तजस भी तिचारधारा और जीिन-दशयन स े

प्रभातित और प्रेररत होकर र्कयों न तलखा गया हो। 

श्रम-सौन्दयय प्रगततशील कतिता का एक अयाम ह।ै श्रम करता हुअ कोइ भी 

मनुष्य ऄपने भीतर सौन्दयय को तछपाए रहता ह।ै श्रम-सौन्दयय सम्बन्धी कतिताओं में 

सौन्दयय के तितभन्न  पहलूओं का ईद्घािंन होता ह।ै आसमें श्रमजीिी जनता के 

अतधकारों, जीिन-संघषों, राग-तिराग, हषय-शोक के साथ-साथ ईसके महत्ि को 

ईजागर करने का ईद्दशे्य तछपा रहता ह।ै श्रमशील समाज की पक्षधरता से रचनाकार 

समाज से शोषण और ईत्पीड़न पर अधाररत मलू्यों और मान्यताओं को समाप्त करना 

चाहता ह।ै एक समतामूलक समाज का तनमायण करना चाहता ह।ै सामंतिादी और 

पूंजीिादी शासन-व्यिस्था में श्रमजीिी िगय का शोषण होता रहता ह।ै तजसके कारण 

समाज में ऄसमानता, गैरबराबरी, भेदभाि आत्यादद पर अधाररत मानितातिरोधी 

तिश्वासों, मान्यताओं  को प्रोत्साहन तमलने लगता ह।ै ‘कम्युतनि पािंी का घोषणा 

पि’ नामक पुस्तक में पूँजी, बुजुयअ िगय और श्रतमकों के संबधंों को समझाने की 

कोतशश की गयी ह।ै शोषण का तशकार होते श्रतमकों के तिषय में कहा गया ह ैदक-

“तजस ऄनुपात में बुजुयअ िगय, ऄथायत् पूँजी का तिकास होता ह,ै ईसी ऄनुपात में 

सियहारा का, अधुतनक मजदरूों के िगय का भी तिकास होता ह,ै जो तभी तक तजन्दा 

रह सकते हैं, जब तक ईन्हें काम तमलता ह,ै और ईन्हें काम तब तक तमलता ह,ै जब 

तक ईनका श्रम पूँजी को बढ़ाता ह।ै ये मजदरू-तजन्हें ऄपने अपको ऄलग-ऄलग 

बेचना होता ह,ै दकसी भी ऄन्य िातणतययक िस्तु की तरह खुद भी हजस हैं और 

आसतलए िे होड़ के हर ईतार-चढ़ाि तथा बाजार के हर तेजी मंदी के तशकार होते 

हैं।”3 आस तरह पूँजीिादी व्यिस्था ऄपने मलू चररि में शोषण पर अधाररत ह।ै 
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प्रगततशील कतिता पूँजीिादी शोषण के तिरुि ह।ै िह मजदरूों, अददिातसयों, 

मतहलाओं, दकसानों अदद बहुसखं्यक जन को मजबूत संिेदनात्मक और िैचाररक 

अधार प्रदान करती ह।ै  

            केदारनाथ ऄग्रिाल की कतिताओं के तिषय में ऄशोक तिपाठी ने तलखा ह ै

दक- “य ेकतिताए ँदशे के मेहनत मजदरूी करने िाले लोगों की अत्मा की पुकार हैं, 

ईनकी झुंझलाहिं हैं, ईनकी तखतसयाहिं हैं, ईनकी संघषय की संकल्प शति हैं, ईनकी 

एका के बल का तूययनाद हैं, स्िाथी, शोषक, सिालोलूपों को ईनकी फिंकार और 

ललकार हैं, ईनकी पीर हैं  दशे की दरकी हुइ छाती की ईनकी हृदय में खींचीं हुइ 

तस्िीर हैं, राजनीततक हथकंि ेबाजी के षड्यंिों की नकाब को चीरकर बनेकाब करने 

िाली शमशीर हैं, वं्यग्य की चासनी से पूररत तीर हैं जो ईन्हीं की भाषा में ईन्हीं के 

ताल, लय और तरन्नुम में हृदय रूपी चट्टान स ेफूिें-तनमयल और प्रिाहपणूय झरने की 

ममयर संगीत हैं- सघंषयमय जीिन की अकुल संगीत हैं जो दशे और काल की सीमा से 

परे दशेातीत और कालातीत हैं।”4 श्रम-सौन्दयय और प्रगततशीलता से यिु कतिताओं 

के बारे में ऄशोक तिपाठी का यह कथन चयतनत सभी कतियों के कतिताओं के सन्दभय 

में ईल्लखेनीय ह।ै आस तरह श्रम-सौन्दयय के ऄंतगयत कतिताओं में कतियों ने श्रमजीिी 

जनता के जीिन-संघषों, सखु-दःुख, राग-द्वषे अदद के प्रतत अस्था एिं तिश्वास को  

प्रकिं दकया ह।ै साथ ही श्रम को एक सामातजक मूल्य के रूप में व्यापक ऄथय ददया ह।ै 

             प्रगततशील कतिता और श्रम-सौन्दयय के तिस्तृत ऄध्ययन और तििेचन-

तिश्लेषण के तलए आस ऄध्याय को तीन ईप-ऄध्यायों में तिभि दकया गया ह-ै 

1. प्रगततशीलता की ऄिधारणा एिं स्िरूप   
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2. श्रम-सौन्दयय की ऄिधारणा एिं स्िरूप   

3. सौन्दयय और प्रगततशीलता के ऄन्तःसम्बन्ध  

            अगे हम ईपयुयि तीनों ईप-ऄध्यायों में तिस्तृत तििेचन को दखेेंगे।  

1.1 -  प्रगततशीलता की ऄिधारणा एि ंस्िरूप :- 

हहदी सातहत्य और ऄन्य भारतीय भाषाओं के सातहत्य में प्रगततशील लेखन यानी 

प्रोगे्रतसि राआटिंग्स काफी चर्वचत एिं बहस का तिषय रहा ह।ै 'प्रगततशीलता' 

(progressiveness) मनुष्य के जीिन में, ईसके हचतन में सदिै स ेमौजूद रही ह।ै 

मानि-समाज का तिकास एिं समृति प्रगततशीलता के कारण ही संभि हो सका है। 

यह बीसिीं सदी के तीसरे, चौथ ेदशक में सिायतधक चचाय में रहा। िस्तुतः यहाँ हम 

प्रगततशीलता की ऄिधारणा एि ंस्िरूप के तिषय में संतक्षप्त तििेचन-तिश्लेषण करेंगे। 

ऄसल में, प्रगततशीलता की ऄिधारणा एिं स्िरूप में थोड़ा ऄंतर ह।ै ऄिधारणा जहा ं

दकसी तिषयिस्तु की ईत्पति एिं तिकास को लेकर सुतिचाररत, िैज्ञातनक हचतन 

प्रदिया ह ैिहीं स्िरूप में ईसको हम सम्पणूयता, समग्रता एिं  ईसके रूप और बनाििं 

की ख़ातसयत को ईद्घारिंत करते हैं। 

1.1.1- प्रगततशीलता की ऄिधारणा  

'प्रगततशीलता' शब्द 'प्रगततशील' शब्द में 'ता' प्रत्यय जोड़ने से बना ह।ै ऄगें्रजी 

भाषा में ‘progressive’ (प्रगततशील) शब्द का ऄथय ‘noun’ (संज्ञा) और 

‘adjective’ (तिशेषण) दोनों रूपों में प्रयुि हुअ ह।ै ऄंगे्रजी भाषा के ऑर्कसफोिय 

एििांस्ि लनयसय तिर्कशनरी में तिशेषण(adjective) के रूप में  'प्रोगे्रतसि'( 

प्रगततशील) का ऄथय “in favour of new idea, modern methods and 
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change : progressive schools”5 (नए तिचार, अधुतनक तरीकों और बदलाि 

के पक्ष में : प्रगततशील स्कूल) और noun के रूप में “A person who in the 

favour of new ideas, modern methods and change : political battles 

between progressives and conservatives”6 (एक व्यति जो नए तिचारों, 

अधुतनक तरीकों और पररितयन के पक्ष में ह ै: प्रगततशीलों और रूदढ़िाददयों के बीच 

राजनीततक लड़ाइ) ददया गया ह।ै समांतर कोश हहदी तथसारस में आसका ऄथय 

'ईन्नतशील', 'प्रगतत कताय' ददया गया ह।ै सहज समांतर कोश में 'प्रगततिादी', 'प्रगामी' 

तथा 'तिकासशील' ऄथय ददया गया ह।ै  

आस प्रकार प्रगतत या प्रगततशीलता एक जीिन-दतृि ह।ै प्रगततशीलता का 

सम्बन्ध नए तिचारों और मलू्यों को मानने िाल ेलोगों स ेह।ै यह अधुतनक मूल्यों, 

मान्यताओं के ऄनुसार पररितयनधमी और तनरंतर तिकसनशील होने िाली सोच हैं। 

यह दकसी भी व्यति, समुदाय और समाज में हो सकती ह।ै  

 प्रगततशीलता का तिचार व्यितस्थत और स्पि रूप में अधुतनक काल में ही 

सामने अया। ईससे पूिय भारतीय एिं िैतश्वक मानि-सभ्यता में जीिन-सचंालन हतुे 

छोिें-मोिें शोध होते रहें, पर िैचाररक स्तर पर प्रगततशीलता अधुतनक मानि-हचतन 

का ही पररणाम ह।ै अधतुनक काल स ेपूिय तो ऄतार्कककता, ऄंधतिश्वास, धार्वमकता, 

सामंतिाद, साम्राययिाद आत्यादद का प्रभाि था। ईस दौर में मनुष्य जातत के ईज्ज्िल 

भतिष्य के तिषय में भी सोचना असान नहीं था। ऐसे में ‘प्रगतत’ शब्द को केिल 

ऄतीत में हुए हमारे तिकास स ेजोड़कर दखेा जाता था। "तसफय  यह धारणा दक ऄतीत 

में हमने तिकास दकया ह,ै प्रगतत की ऄधूरी धारणा ह।ै प्रगतत की धारणा पूणय तभी  
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कही जा सकती ह ैजब िह आसके साथ ही यह तिश्वास भी जगाए दक भतिष्य में भी 

मनुष्य का ऄसीतमत तिकास तनतित ह।ै"7 ऄतः भतिष्य में मनुष्य की ऄसीतमत 

तिकास की धारणा अधुतनक काल की दने ह।ै 

  भारतीय सभ्यता और ससं्कृतत अरंभ से ही प्रगततशील रही ह।ै िैददक काल स े

लेकर अज तक के तिकास परंपरा में दखेें तो िेदों के बाद ईपतनषदीय हचतन, पुराण, 

तितभन्न धमय-दशयनों का तिकास हुअ। ‘भारतीय तत्िहचतन में यथाथयिादी एिं 

प्रगततशील ऄंतदृयति’ शीषयक ऄपने लखे में सरेुन्द्र बारहलगे ने भारतीय दशयन में शुरू स े

ही मौजूद रही प्रगततशील ऄंतदतृि को सूक्ष्मता से ईतल्लतखत दकया ह।ै  

िैददक काल की प्रगततशीलता को रेखांदकत करते हुए प्रभाकर श्रोतिय ने 

तलखा ह ै दक- “िैददक धारा में जो कुछ गलत और त्यायय समातहत हो गया था, 

ईसका प्रततरोध भी तभी से शुरू हो गया था। ईसी में से संघषयशील ध्िसं का लािा 

भी फूिंा। लोकायत सम्प्रदाय के जनक लौर्कय बृहस्पतत िैददक ऊतष थे, ईन्होंने और 

परिती चािायकों ने रिरंतजत बतलयज्ञों, कमयकांिी बाह्याचारों, परासंसार की 

ऄपरोक्ष धारणाओं, ‘शब्द’ के ऄन्धानुकरण और इश्वरिाद को यथाथय जीिन के तलए 

घातक मानकर ठुकरा ददया।”8 आस तरह चािायक दशयन, बौि दशयन, जैन दशयन के 

साथ ही हहदी सातहत्य के तसि, नाथपथंी कतियों ने भी बाह्याचार, पाखंि, कमयकांि 

अदद की अलोचना की ह।ै  

मध्यकाल में सम्पूणय भारत में संतो, भिों और हचतकों की एक समृि परम्परा 

रही ह।ै भतिकालीन सातहत्य के सन्दभय में रामतिलास शमाय का कथन ह ै दक- "संत 

कति पलायनिादी नहीं थे। मध्यकालीन सातहत्य के एकमाि िांततकारी थे। सामंती 

जड़ता, जातीय तिद्वषे और सांप्रदातयक घृणा के तिपरीत ईन्होंने मानि-मानि की 
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भािना को ईभारा। जो मनुष्यता तगर रही थी; ईसे ईन्होंने उपर ईठाया। ईनके 

सातहत्य को पढ़कर तनराशा, पराजय, और दीनता के भाि नहीं ईत्पन्न होते बतल्क 

अत्मतिश्वास और अत्मसम्मान की भािना ही पुि होती ह।ै"9  जातहर ह ै

मानितािादी दतृिकोण के कारण ही कबीर,दाद,ू रज्जब और रैदास आत्यादद ऄनेक 

संत कति सामातजक रूदढ़यों और पाखंि पर धािा बोलते हैं। ऄपने प्रगततशील दतृि 

के कारण ही ि ेअज भी ऄपने समय को लांघकर हमारे समय में भी खड़ ेददखते हैं। 

आस काल के सातहत्य में जाततिाद, संप्रदायिाद, छूअछूत, भेदभाि, शोषण और 

धमायिबंर आत्यादद का नकार तमलता ह।ै आस प्रकार भतिकाल में भि और संत 

कतियों ने जातत-पांतत, उँच-नीच, भेदभाि अदद मानिता तिरोधी मूल्यों, संस्कारों, 

रूदढ़यों और मान्यताओं को दरू करने की ऄलख जगायी।  

अधुतनक काल में भारतेंद ुयुग स ेलेकर छायािाद तक औपतनिेतशक शतियों 

का तिरोध होता रहा ह।ै आस तिरोध/बतहष्कार में सातहत्य और कला के भीतर 

प्रगततशीलता का स्िर मौजूद था। अधुतनक हचतकों में राजा राममोहन राय, स्िामी 

तििेकानंद, इश्वरचन्द्र तिद्यासागर, महात्मा गांधी, रतिन्द्र नाथ िैंगोर, फूल,े 

पेररयार, िॉ. ऄम्बेिकर आत्यादद लोग शातमल रह ेहैं। अज का हमारा समाज आनके 

समस्त मानितािादी तचन्तन के पररणामस्िरुप ही तिकतसत हुअ ह।ै यह सब 

प्रगततशील जीिन-दतृि के कारण ही सभंि हुअ ह।ै 

भारतेंद,ु महािीर प्रसाद तद्विेदी एिं प्रमुख छायािादी कतियों और लखेकों ने 

मानितािाद के अधार पर साम्राययिाद तिरोधी और राष्ट्रीय चेतना से युि 

प्रगततशील सातहत्य का सृजन दकया।  
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                 मार्कसयिादी तिचारधारा के तिस्तारस्िरूप पूरी दतुनया के सातहत्य में 

'कला समाज के तलए' तसिांत का प्रसार हुअ। समाज में भी कला दकसके तलए होनी 

चातहए जैसे प्रश्न ईठे। तनष्कषयतः कला शोतषतों ऄथिा मजदरूों और दकसानों के तलए 

माना गया। आस तरह जो समुदाय ऄब तक ईपेतक्षत रह गया था; सातहत्य के कें द्र में 

अ गया। शोषण और ईत्पीड़न से कराहती मानिता के दतृिकोण स ेसातहत्य-सजयना 

की शुरुअत हुइ। यह प्रगततशील दतृिकोण का ही पररणाम था। भारत में प्रगततशील 

लेखक संघ का पहला ऄतधिेशन नौ-दस ऄप्रलै 1936 इ.में लखनउ में संपन्न हुअ। 

आसकी प्रेरणा सन् 1935 इ. में मलु्कराज अनंद और सज्जाद जहीर के सहयोग से बना 

'प्रोगे्रतसि राआिंसय एसोतसएशन' स ेतमली थी। 

प्रगततशील लेखक सघं के लखनउ ऄतधिेशन से छह माह पूिय नागपुर में 

'भारतीय सातहत्य पररषद' का ऄतधिेशन हुअ था। तजसमें कइ बड़ े राजनेता और 

सातहत्यकार शातमल हुए थे। ईन नेताओं और सातहत्यकारों में- जिाहरलाल नेहरू, 

मुंशी प्रेमचंद, अचायय नरेंद्र दिे, मौलिी ऄब्दलु हक, सेना ऄख्तर हुसैन रायपरुी 

आत्यादद शातमल थे। आन तिद्वानों द्वारा एक प्रस्ताि पाररत दकया गया था। तजसे सन् 

1936 इ. के 'तिशाल भारत' पतिका ऄंक में प्रकातशत दकया गया था। प्रेमचंद के 

दतृिकोण में अय ेबदलाि को हम आस प्रस्ताि स ेसमझ सकते हैं। आस प्रस्ताि के  एक 

ऄंश को ईिरण स्िरूप दखेा जा सकता ह-ै  

"आंसातनयत के नाते हम पूछते हैं दक अज जब तरक्की और ईन्नतत तथा ऄिनतत की 

ताकतों में अतखरी लड़ाइ तछड़ी हुइ ह,ै सातहत्य ईससे ऄपने को ऄलग रख सकता ह ै

र्कया? र्कया िह यथाथय की फसील पर बैठकर िांतत और प्रततदिया के द्वदं्व का तमाशा 

खामोशी से दखे सकता ह ै ? हर कला की जड़ एहसास भािना में ह।ै तो दफर 
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दकसानों की पुकार, मजदरूों की कराह और तभखाररयों की अह हमें िेतहस र्कयों रख 

सकती ह?ै जब जीिन का सबस ेबड़ा मामला यह ह ै दक समाज की दहे स ेबेकारी, 

गरीबी और शोषण का कोढ़ दकस तरह धोया जाए, तो र्कया यह कहने की जरूरत रह 

जाती ह ैदक सातहत्य का आशारा दकस तरफ हो, िह र्कया कह,े दकसस ेकह ेऔर दकस 

तरह कह े? हमें तिश्वास ह ै दक हमारे दशे के सातहत्यकार जीिन और सातहत्य में 

ऄलगाि की खाइ को पािंकर सातहत्य को 'आन्कलाब' का संदशेिाहक बनाएगें"10   आस 

प्रस्ताि में दकसी भी तिचारधारा से जुड़ने के बजाय समाज  की िास्ततिकता और 

यथाथय स े जुड़ने की बात कही गइ ह।ै समाज स ेभुखमरी, गरीबी, जहालत, बेकारी 

और शोषण अदद को समाप्त करने पर जोर ददया गया ह।ै सातहत्य को दकसानों, 

मजदरूों, तपछड़ों और ऄतततपछड़ों के जीिन से जुड़ने की बात की गइ ह।ै आस तरह 

मार्कसयिादी तिचारधारा ईपयुयि तिचारों को गहरे स्तर पर धारण कर रही थी।  

हहदी में लखेकों को तत्कालीन पररिेश में निीन तिचारधारा- मार्कसयिाद और  

समाजिाद अकर्वषत कर रह ेथे। आस तिषय में नंददलुारे बाजपेयी ने तलखा ह ै दक- 

"अज हहदी में श्रेष्ठ सातहत्य के सृजन के कौन से क्षिे हैं? तनिय ही समाजिादी 

तिचारों के क्षेि। र्कयों? र्कयोंदक ईन्ही क्षेिों ने आस समय की निीन प्रततभा को 

अकर्वषत कर रखा ह।ै”11 सन् 1936 अते-अते छायािाद के कतियों के स्िर में 

बदलाि अने लगा था। प्रेमचंद जैसे लखेक यथाथयिाद की ओर बढ़ रह ेथे। पंत जी ने 

'युगांत' तलखकर छायािाद के ऄंत की मानो घोषणा ही कर दी। ऐततहातसक रूप स े

भारत में यह समय गांधीिाद का था।  
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सतिनय ऄिज्ञा अंदोलन की तिफलता और प्रगततशील सातहत्य की चचाय की 

शुरुअत को लकेर रामतिलास शमाय ने तलखा ह ै दक- "सन् 1934 के अंदोलन की 

तिफलता ने पूँजीिादी नेताशाही की तरफ स ेजनता के भ्रमों को काफी दरू दकया। 

स्िाधीनता अंदोलन ने दसूरी मंतजल में कदम रखा। दशे में दकसानों और मजदरूों के 

नए िगय-संगठन कायम होने लगे और ईन्होंने यह कोतशश शुरू की दक राष्ट्रीय 

अंदोलन को समझौतािाद के रास्ते से मोड़ा जाए। यह पररितयन सातहत्य में भी 

ददखाइ दतेा ह।ै राष्ट्रीय नेताशाही के पके्क भि प्रमेचंद ईसस ेमँुह मोड़ने लगे। ईन्होंने 

िगय समझौता का रास्ता छोड़कर िगय संघषय का रास्ता ऄपनाया। छायािादी कति 

ऄपने कल्पना तिलास की स्ियं अलोचना करने लगे। हहदी में तभी प्रगततशील 

सातहत्य की चचाय हुइ।"12 भारत में ऄब समाजिादी, मार्कसयिादी िैज्ञातनक हचतन 

पितत का बोलबाला होने लगा था। सन् 1925 इ. में साम्यिादी पािंी का गठन भी 

हो चुका था। छायािाद की कल्पना की ईड़ान धरती पर अ गइ थी। सुतमिानंदन पंत 

जैसे कति ऄब ग्रामीण अँख से दशे-दतुनया दखेने लगे थे। तनराला 'तोड़ती पत्थर' 

'कुकुरमुिा', 'झींगुर ििं कर बोला',' राजे ने रखिाली की' अदद जैसी श्रतमक िगय स े

जुड़ी यथाथयिादी कतिताए ँतलख रह ेथे। 

               सन् 1936 इ.में प्रगततशील लखेक संघ की स्थापना के बाद से 

बहुत स े रचनाकार आससे जुड़।े निीन दतृिकोण स े सातहत्य सृजन होने लगा। एक  

समय के बाद आस संघ स ेजुड़ ेरचनाकारों के सातहत्य को ही प्रगततशील सातहत्य कहा 

जाने लगा था। फलतः प्रगततिादी काव्य और प्रगततशीलता को लेकर सहमतत-

ऄसहमतत तिद्वानों में बनने लगी थी। सन् 1936 में कुछ तिद्वान दोनों को एक ही 

मानते थ,े तो कुछ ऄलग-ऄलग। िॉ. नगेंद्र ने ‘हहदी सातहत्य का आततहास’ में 

प्रगततिाद के तिषय में तलखा ह ैदक- "प्रगततिादी काव्य की संज्ञा ईस काव्य को दी 

गइ जो छायािाद के समातप्त काल में 1936 इस्िी के असपास स ेसामातजक चेतना 
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को लकेर तनर्वमत होना अरंभ हुअ। आसके शब्दाथय स े आसके स्िरूप को समझने में 

भ्रांतत होती रही ह।ै आसतलए यही समझना चातहए दक यह नाम ईस काव्यधारा का ह ै

जो मार्कसयिादी दशयन के अलोक में सामातजक चेतना और भाि बोध को ऄपना लक्ष्य 

बनाकर चली।"13 यहाँ पर िॉ. नगेंद्र ने मार्कसयिादी सौंदययशास्त्र के तिचारों एि ं

भािबोध को लेकर सामातजक चेतना से तलखी गइ काव्यधारा को ही प्रगततिाद कहा 

ह।ै प्रगततशीलता के बारे में ईन्होंने स्पिता से कुछ नहीं कहा ह।ै 

 प्रगततशीलता के तिषय में सज्जाद जहीर का कथन ह ै दक- "ऄगर 

प्रगततशीलता को तिस्तृत मायने में लें तो दतुनया में और हमारे मुल्क में तरक्की पसदं 

ऄदब की संरचना हमेशा से रही ह।ै आसतलए दक हर ऄच्छा सातहत्य तजसमें मानिता 

का जौहर होता ह,ै जो आंसानी ररश्तों और संबधंों को ययादा सच्चा, पुरखुलसू और 

ययादा अकषयक और सुदंर बनाने का अह्िान करता ह,ै तजसकी ध्ितन, नयमें और 

जाद ू की तरह तिरोधी नफसीयाती (मनोिैज्ञातनक) तस्थततयों की कलात्मक 

ऄतभव्यति स ेहममें एक नइ रूहानी समरसता, संतुलन और हलचल पदैा होती ह ै

और जो हमें अत्मतिश्वास, प्रसन्नता और अनंद की रहस्यमय नइ जन्नतों में पहुचंा 

दतेा ह,ै प्रगततशील होता ह।ै"14 सज्जाद जहीर के आस कथन स ेस्पि ह ैदक प्रगततशील 

सातहत्य के लखेन के तलए दकसी भी तिचारधारा, संगठन या संस्था में न तो जुड़ना 

ऄतनिायय ह ैऔर न ही दकसी अदशे का पालन करना कोइ कसौिंी ह।ै मानितािादी 

दतृिकोण स ेसंपन्न कोइ भी रचनाकार प्रगततशील और ईसके द्वारा रतचत सातहत्य 

प्रगततशील सातहत्य के ऄतंगयत अएगा।  

प्रगततिाद और मार्कसयिाद का संबंध महत्िपूणय ह।ै प्रगततशील सातहत्य पर 

तिचार-तिमशय के तलए कइ तिद्वानों ने ऄपने-ऄपने मत रखे। जैसे तशिदान हसह 

चौहान ने तलखा ह-ै "यदद ईसे प्रगततशील बनना ह ैतो ईसे शोतषत श्रेणी का सातहत्य 
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बनाना पड़गेा, तजसके हाथ में तिश्व का भतिष्य ह,ै तजसमें आततहास को ठीक रास्ते 

पर ल ेजाने की क्षमता ह।ै ईस सातहत्य में तिरोधी दलों, भािनाओं या श्रेतणयों के 

सहयोग की; अदशयिाद, सुधारिाद और समन्ियिाद (तजस ेथरेीिाद कहना चातहए) 

की जरूरत नहीं ह।ै ईसमें केिल एक ही दतृिकोण हो सकता ह ैिह ह ैिांततकारी"15 

जातहर ह ै तशिदान हसह चौहान की आस मान्यता में प्रगततशील सातहत्य को लेकर 

मार्कसयिादी मान्यता ही दतृिगत हो रही ह।ै चौहान का यह मानना दक केिल 

िांततकारी दतृिकोण ही प्रगततशील सातहत्य के लेखन में प्रयोग होगा एकांगी प्रतीत 

होता ह।ै दरऄसल, तशिदान हसह भी प्रगततशीलता और प्रगततिाद में भदे करते नहीं 

प्रतीत हो रह ेहैं। 

 प्रगततशील सातहत्य को लेकर रामतिलास शमाय दसूरा तिचार रखते हैं। ि े

मार्कसयिाद या गैर मार्कसयिाद से प्रेररत होकर तलखने की बात नहीं करते ईनका स्पि 

मानना ह ैदक- "प्रगततशील सातहत्य से मतलब ईस सातहत्य से ह ैजो समाज को अगे 

बढ़ाता ह,ै मनुष्य के तिकास में सहायक ह।ै"16 यहा ँरामतिलास शमाय का दतृिकोण 

दकसी तिचारधारा के पूियग्रह  से रतहत ह।ै ईनकी मान्यता प्रेमचंद के 1936 के 

प्र.ल.ेस. (प्रगततशील लखेक संघ) ऄध्यक्ष के तौर पर ददए गए भाषण से तमलती ह।ै 

तजसमें ईन्होंने सातहत्यकारों स ेअह्िाहन करत ेहुए कहा था दक- ‘ऄब हमें एक ऐस े

सातहत्य तलखने की जरूरत ह ै तजसमें हचतन का स्तर ईच्च हो, स्िाधीनता का भाि 

हो, सौंदयय का सार हो तथा सृजन की अत्मा हो, तजसमें जीिन की सच्चाआयों को 

प्रकातशत दकया गया हो, जो हमारे समाज में गतत, संघषय और बेचैनी को जन्म द।े 

ईसे तनद्रा में न रख ेर्कयोंदक ऄगर ऄब ययादा दरे तक हमारा समाज सोता रहगेा तो 

यह मृत्यु का लक्षण होगा।’  
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मार्कसयिादी तिचारधारा के प्रभािस्िरूप रतचत प्रगततिादी सातहत्य को कुछ 

तिचारक प्रगततशील सातहत्य की कोरिं में नहीं रखते थे। जातहर ह ै प्रगततशील 

सातहत्य दकसे कहा जाए या प्रगततशीलता र्कया ह ैऄभी भी स्पि न हो सका था। आस 

सन्दभय में नामिर हसह ने स्पि रूप से तलखा ह ैदक - "... तजस तरह छायािाद और 

छायािादी कतिता तभन्न नहीं ह ैईसी तरह प्रगततिाद और प्रगततशील सातहत्य भी 

तभन्न नहीं ह।ै 'िाद' की ऄपेक्षा 'शील' को ऄतधक ऄच्छा और ईदार समझकर आन 

दोनों में भेद करना कोरा बुति तिलास ह ैऔर कुछ लोगों की आस मान्यता के पीछे 

प्रगततशील सातहत्य का प्रच्छन्न तिरोध भाि तछपा ह।ै"17 आस तरह नामिर हसह 

प्रगततिादी लेखन को प्रगततशील सातहत्य की कोरिं में मानते हैं।  

रांगेय राघि ने ऄपनी पसु्तक 'प्रगततशील सातहत्य के मानदिं' में प्रगततशील 

सातहत्य के सृजन हतुे केिल मार्कसयिादी दतृि संपन्न होने को नकारते हैं। ईन्होंने तलखा 

ह ै दक- "प्रगततशील सातहत्य सृजन करन े के तलए यह अिश्यक नहीं ह ै दक लखेक 

मार्कसयिादी ही हो िह मानितािादी भी हो सकता ह ै ककतु ईसे इमानदार रहना 

अिश्यक ह।ै ऐसे प्रेमचंद थे जो कम्युतनस्िं मार्कसयिादी न होकर भी इमानदार लेखक 

थे"18 आस तरह समाजिादी और  मानितािादी दतृिकोण मार्कसयिाद की अधारतशला 

ह ैलेदकन ईसकी भी ऄपनी सीमाए ंहैं। यह जरूरी नहीं दक मार्कसयिादी दतृि स ेरचा 

प्रत्येक सातहत्य प्रगततशील सातहत्य ही हो। प्रमेचंद गैरमार्कसयिादी होते हुए भी 

प्रगततशील सातहत्य की रचना करते रह ेएिं सातहत्य को नइ उँचाआयां प्रदान की। 

दकसी सातहत्य के प्रगततशीलता की मानदिं को लेकर ऄजय ततिारी का कथन 

ह ै दक-"दकसी सातहत्य में मार्कसयिाद, िगय-संघषय और मनोिैज्ञातनक समाजिाद का 

सपना ह ै या नहीं, आसस े ईसके प्रगततशीलता का तनणयय नहीं होगा। ईसकी 

प्रगततशीलता आस बात स े परखी जाएगी दक ऄपने-दशेकालगत तितशि संदभय में 

समाज के ऄंतः संबधंों, ऄंतःसंघषों के बीच ईस सातहत्य की तस्थतत र्कया ह;ै िह 
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जनसाधारण के साथ ह ैया नहीं। सातहत्य और संस्कृतत की मलू्यिान तनतधयां ऄगर 

मार्कसयिादी नहीं ह ैऔर जनता के तहतों के साथ हैं तो ईन्हें हम प्रगततशील मानेंगे 

और मार्कसयिाद का नाम लेकर भी कोइ सातहत्य जनता से बचता-कतराता ह ैतो ईस े

प्रगततशील नहीं मानेंगे।"19 आस प्रकार हम कह सकते हैं दक समाज के तहत और 

तिकास के तलए तजस काल में भी मानितािादी दतृि स ेसातहत्य तलखा गया िह सब 

प्रगततशील सातहत्य ह।ै  

आस प्रकार आस बात में सच्चाइ ह ैदक यदद हम ऐसे सातहत्य को प्रगततशील माने 

तजसमें िगय संघषय, िैज्ञातनक समाजिाद का स्िप्न ह ैतो तनतित तौर पर एक स्तर पर 

हमें ऄपनी दतृि सकुंतचत लगेगी ऄथिा हम गलत सातबत होंगे। र्कयोंदक प्रगततिाद के 

दौर का सातहत्य हो या पूिय प्रगततिाद के; ऐसे लेखक एि ंईनकी कृततयां मौजूद हैं 

तजसमें ि े लगभग सारी तिशेषताए ं तमलेंगी जो प्रगततिादी सातहत्य के ऄंतगयत हैं। 

जनता एिं समाज के तनम्न िगय के तहतों के तलए तजस काल में भी सातहत्य तलखा गया 

िह सब प्रगततशील सातहत्य ह।ै  

ऄतः प्रगततशील कति दकसी भी तिचारधारा का व्यति हो सकता ह।ै िह 

मार्कसयिादी भी हो सकता ह ैगाँधीिादी और द्वतै-ऄद्वतैिादी भी ऄथिा दकसी ऄन्य 

तिचारधारा का भी। दरऄसल, प्रगततशीलता एक सकंल्पना और दतृिकोण ह ै जो 

दकसी भी तिचारधारा, तसिांत और दशयन अदद मानने िाले में भी हो सकती ह।ै यहाँ 

तक दक मार्कसयिाद स ेऄप्रभातित रचनाकार भी प्रगततशील सातहत्य की रचना कर 

सकता ह।ै ईदाहरण स्िरूप – प्रतसि रूसी लेखक िंॉलस्िंॉय के सातहत्य में इसाइयत 

के प्रतत अस्था ह ैलेदकन लेतनन ने ईन्हें 'रूसी िांतत का दपयण' की संज्ञा दी। िास्ति में 

िंालस्िंाय ने ऄपनी कला में िांततपूिय रूस के दकसानों का तजतना सजीि एिं 

िास्ततिक तचिण दकया ईतना लेतनन को और कहीं नहीं तमला।   
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दशे की स्ितंिता के बाद के िषों में प्रगततशीलता को लेकर तिद्वानों में आस 

बात पर बहसें हुईं दक- प्रगततशीलता के तसिातं में र्कया कुछ पररितयन हुअ ह।ै 

अतखरकार भारत साम्राययिाद की चंगुल से मिु हुअ ह।ै शासन की बागिोर ऄब 

भारतीयों के हाथ में ह।ै ऐसे में प्रगततशीलता को हम कैस े पररभातषत करन े की 

कोतशश करें? आन प्रश्नों के अलोक में प्रगततशीलता के महत्िपूणय तिशषेताओं पर 

लल्लन राय का कथन ईल्लखेनीय ह-ै “प्रगतत से जुड़ी हुइ मान्यताए ंहमेशा दकसी एक 

तस्थर ऄिधारणा पर अधाररत नहीं हैं। ईनमें भी पररितयन होता रहा ह।ै चाह े

स्िाधीनता से पूिय दखेा जाए या स्िाधीनता के बाद एक तत्ि ईसमें सदिै तिद्यमान 

रहा ह ै... िह ह ैशोतषत-ईत्पीतड़त जनता की िास्ततिक मुति। ...चाह ेराष्ट्रीयता की 

भािना हो या राष्ट्रीय स्िाधीनता का प्रश्न, चाह ेशोतषत-ईत्पीतड़त जन जीिन के प्रतत 

प्रेम हो या शोषक ईत्पीड़क िगय के प्रतत अिोश, चाह ेरूदढ़िाद और जातीय भेदभाि 

का तिरोध हो या सांप्रदातयक सद्भाि सियि हो, यह कें द्रीय मदु्दा आसके सामने रहा ह।ै 

केिल कतिता की ऄंतियस्तु ही नहीं िरन् ईसमें तशल्प और कलात्मक सौंदयय के 

प्रततमानों के ग्रहण और पररत्याग में भी यह कें द्रीय मुद्दा हमेशा ईसमें ददखाइ 

दगेा।"20 आस प्रकार लल्लन राय ने प्रगततशीलता को समकालीन संदभय स ेजोड़ा ह।ै 

ईसे सातहत्य और समाज में सदिै मौजूद रहन ेिाली दतृि के रूप में भी ईतल्लतखत 

दकया ह।ै  

प्रगततशील सातहत्य लखेन तभी संभि ह ै जब रचनाकार  पुराने प्रासंतगक  

जीिन मूल्यों को लेकर  समय के साथ ईभरते निीन जीिन-मूल्यों की पहचान करे 

एिं ईन्हें ऄपनाए। समाज के तलए ऐसे जीिन मलू्यों को रचना के स्तर पर तपरोए जो 

समाज को प्रगतत की तरफ ल े जाने िाल े हों। प्रततगातमता के तरफ धकेलने िाल े

मूल्यों का त्याग करे। ईदाहरणस्िरुप कातलदास के 'ऄतभज्ञानशाकंुतलम' में  यदद 

शकंुतला के सौंदयय िणयन और कण्ि ऊतष के अश्रम में ईसके दिया-व्यापार को दखेें 
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तो हम पाएगें दक शकंुतला प्राकृततक ईपादानों का प्रयोग ऄपने श्रृंगाररक साधन के 

रूप में करती ह।ै पेड़-पौधे, लताए,ं फूल-पतिया,ं तहरण जैस ेऄन्य प्राणी सहजीिी की 

तरह ऄपना सखुमय जीिन तबता रह ेहैं। ि ेजीिन के  सखु-दःुख, हषय-ईल्लास सब में 

सहभागी हैं। कण्ि ऊतष के अश्रम में जो दिया-व्यापार करत ेददखाया गया ह-ै िह न 

केिल मानि-समाज के तलए िरन् मनुष्येतर प्रातणयों के तलए भी तहतकर और 

कल्याणकारी ह।ै ईसमें सजीि-तनजीि, गोचर-ऄगोचर सबके स्िास््य की कामना की 

गइ ह।ै ये सभी प्रगततशीलता के ही लक्षण हैं। 

ईपयुयि तििेचन के अधार पर यह कहा जा सकता ह ैदक- प्रगततशील सातहत्य 

दरऄसल, अम जन का सातहत्य ह।ै ईसमें जन अकांक्षाए ंहोती हैं, जीिन-यथाथय का 

तचिण होता ह।ै रूदढ़यों के प्रतत तिरोध का भाि होता ह।ै िह व्यति को मानि द्रोही 

नहीं बतल्क सामातजक बनाता ह।ै नागररकों के जीिन की दखुों और दतुिधाओं, सुखों 

और सुतिधाओं की समझ होती ह।ै दकसी भी तरह के शोषण मूलक तिचारों का 

तिरोध होता ह।ै ईसमें जीिन की सहजता को बातधत करन ेिाली जजयर मान्यताओं, 

रूदढ़यों और पिततयों का तिरोध होता ह।ै अतधकारों की रक्षा हतुे संघषय की चेतना 

व्याप्त होती ह।ै तार्ककक और सुसंगत अधारों पर नयेपन को स्िीकार करन ेऔर पुराने 

को त्यागने का भाि होता ह।ै मनुष्य की चेतना को ईदािता की ओर ले जाने की 

प्रिृति होती ह।ै जनमानस को ईदार एिं मानिीय बना कर ईनके सौंदयय बोध को 

ईन्नत बनाता ह।ै लोगों की ऄतभरुतचयों को समाजोन्मुख बनाता ह।ै हहसा और द्वषे 

को नकार कर अपसी सामंजस्य, भाइचारा और सतहष्णुता को बढ़ाता ह।ै समाज की 

समृति और तिकास में सहायक नैततक मूल्यों, समन्ियिादी तिचारों, ईदाि 

भािनाओं की रक्षा के तलए प्रेरणा दतेा ह।ै ऐस ेसातहत्य के सृजन के तलए रचनाकार 

को दकसी प्रगततशील संस्था, संगठन ऄथिा तिचारधारा स ेजुड़ना ऄतनिायय शतय नहीं 
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ह।ै मानितािादी दतृिकोण से रतचत कोइ भी रचना प्रगततशील सातहत्य की कोरिं में 

अएगी। यह दतृिकोण दकसी भी रचनाकार में हो सकती ह।ै ऄतः प्रगततशीलता 

मनुष्य-समाज को सकारात्मक ददशा में तिकतसत करने िाली चेतना ह।ै यह तनत 

पररितयनशील जगत में नए-नए सकारात्मक मलू्यों का सृजन करती और ईसे समाज 

के तलए ग्राह्य बनाती ह।ै 

प्रगततशीलता का स्िरूप :  

प्रगततशीलता का तिचार केिल भारतीय नहीं ऄतपतु िैतश्वक ह।ै यह 

सियतिददत ह ै दक दतुनया के सभी मानि-समाजों में प्रगतत होती रही ह।ै तजसके 

पररणामस्िरूप मनुष्य ने कबीलाइ समाज-व्यिस्था स ेअरम्भ कर लोकतंि जैस ेकइ 

शासन-पिततयाँ तिकतसत दकया ह।ै मार्कसयिाद से प्रेररत और प्रभातित प्रगततशील 

दतृिकोण को यदद भारतीय पररप्रेक्ष्य में दखेें तो आसका स्िरूप ऄतखल भारतीय था। 

राजनीतत, सातहत्य और कला आत्यादद ज्ञानात्मक ऄनुशासनों पर प्रगततशील 

दतृिकोण का प्रभाि पड़ा था। जैस े महात्मा गाँधी ने तलखा ह ै दक- ‘मार्कसयिादी 

तिचारधारा स ेयदद हहसा के तत्ि को तनकाल ददया जाय तो मैं भी मार्कसयिादी ह।ँ’ 

आस सातहत्य में साम्राययिाद, साम्प्रदातयकता, िगीय शोषण तथा हर प्रकार के 

ऄसमानता के तखलाफ एक जनपक्षधर तििेक मौजूद ह।ै नए सौन्दययबोध के साथ सन् 

1936 के बाद तलखी जाने िाली कतिताओं, कहातनयों, नािंकों, ईपन्यासों और 

समालोचनाओं की एक ऄिूंिं परंपरा तमलती ह।ै  

सातहत्य के क्षेि में आसके स्िरूप को नामिर हसह ने आस प्रकार बताया ह-ै "हर 

भाषा न केिल ईदूय का बतल्क हहदी का, बांग्ला का, ततमल का, मलयालम का, 

गुजराती का, मराठी का सातहत्य आततहास अप पढ़ें तो 1936 के बाद सातहत्य धारा 

बदल गइ थी। लोग तब दकसानों, मजदरूों, गरीब अिाम के बारे में नहीं तलखते थ.े.. 
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ये सातहत्य के तिषय पहले नहीं बने थ।े प्रेमचंद ने शुरू जरूर दकया था, लेदकन 1936 

के बाद  एक लहर सी चली और अप ऄगर ईसको पहचानना चाहते हैं दक सन 

1936 स ेलेकर बहुत दरू न भी जाए ंतो बाद के 25 िषों का आततहास हर भाषा का 

दखेें तो तजतने बड़ े लखेक ईस दौर में थ.े.. स्िर भी बदले थ।े"21 स्पि ह ै दक 

प्रगततशील दतृिकोण की छाप भारत के लगभग हर भाषा-बोली में पड़ी थी। अम 

मनुष्य की हचता सपंूणय भारतीय सातहत्य में अ गइ थी। ऄब सातहत्य में प्रकृतत-सौंदयय 

का स्िरूप भी बदल गया। ईसे मनुष्य-जीिन के पररपाश्वय में तचतित दकया गया। 

ईसके ईद्दीपन रूप का तचिण प्रायः धूतमल पड़ गया। आस तरह प्रगततशील सातहत्य 

का स्िरूप ऄपने हचतन, मूल्यों और मान्यताओं में ऄतखल भारतीय एिं िैतश्वक ह।ै 

1.2 -  श्रम-सौन्दयय की ऄिधारणा एि ंस्िरूप:- 

‘श्रम-सौन्दयय’ को लेकर चचाय और तचन्तन हहदी सातहत्य में अधुतनक काल में 

शुरू हुअ। यह सौन्दयय का ही तिस्तृत रूप ह।ै यह प्रगततशील सातहत्य से सम्बि ह।ै 

यह स्ितंिता प्रातप्त हतुे चलने िाल ेसघंषय एिं िैतश्वक घिंनाओं से जुड़ा हुअ ह।ै श्रम-

सौन्दयय तत्कालीन राष्ट्रीय और ऄंतरायष्ट्रीय पररघिंनाओं स ेतनर्वमत मूल्यों में स ेएक ह।ै 

यह ऄपने स्िरूप में ऄंतरायष्ट्रीय ह।ै  

सन् 1900 इ. के बाद दशे की अर्वथक तस्थतत जजयर हो चली थी। एक तिशाल 

जन जनसमुदाय गरीबी, भुखमरी, जहालत और ऄकाल जैसी प्राकृततक तथा 

मानिजतनत अपदाओं का तशकार हो रहा था। िामपंथी तिचारधारा का ईदय हो 

चुका था। ऐस ेमें गाँधी जी के नेतृत्ि में हुए सन् 1930 के सतिनय ऄिज्ञा अन्दोलन 

से कइ बड़ ेनेताओं का मोहभंग हो गया था। ि ेगाँधीिादी रास्ते को छोड़ नए रास्ते 

तलाशने लगे थे। ऄतधकतर िामपंथी नेता आस बात को भलीभांतत समझते थ े दक 

दकसानों और मजदरूों के जुड़ ेतबना स्िाधीनता अन्दोलन सफल नहीं हो सकता था। 

आस ददशा में सामंततिरोधी अन्दोलन चलाना मददगार सातबत होता। 
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 आस दौर में राष्ट्रीय और ऄंतरायष्ट्रीय स्तर पर मजदरू संगठनों, दकसान सघंों की 

स्थापना हो रही थी। ऄंतरायष्ट्रीय पररदशृ्य को याद करत े हुए सज्जाद जातहर ने 

‘संगठन की ऄंतरायष्ट्रीय पृष्ठभूतम’ शीषयक स े एक लेख तलखा ह।ै आस लखे में ईन्होंने 

‘आंतियन प्रोगे्रतसि राआिंसय एसोतसएशन के सन्दभय में तलखा ह ै दक- “सन् 1935 के 

पहले दो साल का जरा ख्याल कीतजए। सारी दतुनया पर मुसीबत की तरह िूंिं पड़ने 

िाले अर्वथक संकिं का राजनीततक प्रभाि जमयनी में तहिंलर और ईसकी नाज़ी पािंी 

की तिर्किेंिंरतशप के रूप में प्रकिं हुअ हमको लन्दन में और पेररस में जमयनी से भागे 

या तनकाले हुए संकिंग्रस्त लोग तमलते थे फातसयम के जुल्म की ददय भरी कहातनयाँ 

हर तरफ सुनाइ दतेी थी। जमयनी में स्िाधीनता प्रेतमयों और कम्युतनस्िंों को 

पूँजीपततयों के गंुि ेतरह-तरह के शारीररक कि पहुचँा रह ेथे।...तसफय  एक शति आस 

बबयरता के तूफ़ान का मकुाबला कर सकती थी। और िह थी कारखानों के मजदरूों की 

एकि शति, ईस संस्था की शति जो आकट्ढा होकर काम करन े से, भागीदारी स,े 

पूँजीपततयों के ऄत्याचारों का हर ददन ििंकर मकुाबला करने से, लगातार िगयसंघषय 

का ऄनुभि प्राप्त करके एक ऐसे आंकलाबी संगठन की चेतना पैदा करती जा रही थी 

जो ईस समाज को नीचे घसीिंने िाले पूँजीिाद को परातजत करने और भतिष्य की 

नागररकता का तनमायण के योग्य बनाती थी।”22 आसी पृष्ठभूतम में सन् 1936 में भारत 

में मुल्कराज अनंद और सज्जाद जहीर के नेतृत्ि में प्रगततशील लखेक संघ की 

स्थापना हुइ। पहले ऄध्यक्ष के तौर पर प्रेमचंद ने लखनउ में ऄपना ऐततहातसक 

भाषण ददया। ईन्होंने स्पि कहा दक- ‘ऄब सौन्दयय के प्रततमान बदलने चातहए। 

सौन्दयय केिल तचकने, कोमल कपोलों में ही नहीं ह ैऄसली सौन्दयय तो ईस माँ के दहे, 

मन और शरीर में ह ैजो ऄपने बचे्च को खेत के मेंड़ पर तलिंाकर कामकर रही ह।ै’ 

हहदी सातहत्य में ईिर-छायािादी दौर में गद्य एिं काव्य दोनों में लखेन का 

स्िरूप बदल गया था। यह सब राष्ट्रीय और ऄन्तरयष्ट्रीय पररतस्थततयों में अये बदलाि 
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के कारण संभि हुअ। यगुबोध बदलने स ेरचनाकारों का दतृिकोण बदल गया। ऄब 

शहर और गाँि में बसने िाली महेनत और मजदरूी करने िाली शोतषत-पीतड़त 

जनता सातहत्य के कें द्र में अ गयी। जो सददयों से ऄपने श्रम से ऄतभजात्य िगय के 

सखु-सुतिधा में योगदान दतेी अ रही थी। जो खुद घास-फूस की झोपड़ी में गुजर-

बसर करके भी ईनके तलए महलों और आमारतों का तनमायण करती अइ थी। ईसने 

शारीररक श्रम स ेसम्पूणय मानि-समाज के तलए एक सौन्दयय लोक का सृजन दकया था। 

ऄपनी खुरदरी हथेतलयों स ेसमाज को गढ़कर ईसे सुन्दर अकार ददया था। तजसके 

पास जीिन जीने के तितिध ढंग और ऄनुभि थ।े िही जनता ऄब तक भखू, जहालत 

और ऄभािभरी हजदगी जीने के तलए तििश थी। ईसकी एकता, दढ़ृता और साहस 

समाज को एक नइ ददशा द ेसकती थी।  

प्रगततशील कतिता में आसी ईपेतक्षत श्रम-शति के महत्ि को पहचान ददया 

गया ह।ै ईसके श्रम-सौन्दयय को ईजागर दकया गया ह।ै ईसकी कमयशीलता, जीिन-

संघषय, राग-द्वषे, हषय-तिषाद, अशा-तनराशा और सखु-दःुख को रचा गया ह।ै ऐसा 

करके सौन्दयय के नय ेमूल्यों, मान्यताओं और संस्कारों को गढ़ने की कोतशश की गयी 

ह।ै मानि-समाज के तलए सियजन तहताय और सियजन सखुाय के नए अदशय गढ़े गए 

हैं। आस तरह का लखेन समकालीन सातहत्य में भी जारी ह।ै 

आस ऄध्याय में हम श्रम और सौन्दयय का तिस्तृत तििेचन एिं तिश्लेषण करेंगे। 

आसमें  श्रम-सौन्दयय र्कया ह,ै आसका महत्ि र्कया ह ैऔर हहदी सातहत्य में आसे दकस तरह 

दखेा-परखा गया ह ैतथा आसका र्कया स्िरूप बनता ह।ै  

1.2.1 – श्रम : 
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‘श्रम’ का सम्बन्ध मानि-समाज से ह।ै मानि जीिन श्रम पर ही ऄिलंतबत ह।ै 

यदद हम आसके शातब्दक ऄथय को समझने की कोतशश करें तो हम पाते हैं दक- 

राजपाल हहदी शब्दकोश के ऄनुसार‘श्रम’ शब्द का शातब्दक ऄथय ह ै-“1.महेनत (जैस-े 

श्रम करना)  2.काम (जैसे-जीतिका हतुे श्रम करना) 3.थकाििं, र्कलातन्त (जैसे-

ऄत्यतधक श्रम होना) 4.प्रयास (जैस-े तबना श्रम सफलता प्राप्त करना) 5.कसरत, 

व्यायाम (जैस-े शरीर को स्िस्थ रखने हतुे श्रम करना)।”23 ऑर्कसफ़ोिय एििांस लनयर 

तिर्कशनरी के ऄनुसार श्रम (exertion) का ऄथय- “Noun 1[U] physical or 

mental effort; the act of making an effort 2 [Sing.] the use of power 

to make sth happen”24 आस प्रकार शब्द कोशीय ऄथायनुसार श्रम मनुष्य द्वारा 

दकया जाने िाला शारीररक, मानतसक कायय या प्रयास ह।ै 

श्रम ऄथायत महेनत मानि-जीिन के तिकास का केन्द्रीय तत्ि ह।ै जीिन को 

गततमान रखने, तिकास करने, समिृ बनाने और पूरी मानिता को सखुी तथा संपन्न 

बनाने हतुे ऄतनिायय ह।ै श्रम द्वारा ही व्यति ऄपने जीिन की जरूरतों के साथ-साथ 

पूरे समाज और मानिता के जरूरतों को भी परूा करता ह।ै आस प्रकार मानिता की 

लता श्रम के ही सहारे सददयों से पुतष्पत और पल्लतित होती हुइ चली अ रही ह।ै 

श्रम को पररभातषत करते हुए पुरुषोिम सरायफ ने तलखा ह ैदक-“मनुष्य ऄपने हाथ, 

पांि, कंठ (िाणी-स्थल) एिं मतस्तष्क अदद स ेदकसी लक्ष्य अदद के तलए समुतचत ढंग 

से जो दिया ि कायय अदद करता ह,ै िह श्रम ह।ै”25 आस पररभाषा में दकसी लक्ष्य को 

लेकर दकया गया शारीररक दिया-व्यापार को श्रम या महेनत कहा गया ह।ै  भोजन 

पकाना, ऄपने कपड़ ेधलुना, ऄपने बागीचे, फुलिारी में काम करना आत्यादद सभी 

कुछ श्रम ह।ै ऄथयशास्त्री ऄल्रेि माशयल श्रम को आसस ेथोड़ा ऄलग रूप में पाररभातषत 
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करते हैं। ईन्होंने ऄपनी पुस्तक ‘Principle of Economics’ (1890) में तलखा ह ै

दक- “Any exertion of mind or body undergone partly or wholly with a 

view to earning some good other than the pleasure derived directly 

from the work”26   

ऄथायत् “मन या शरीर की दकसी भी तरह की थकाििं अंतशक रूप स ेया पूरी तरह स े

काम स ेप्राप्त ख़ुशी के ऄलािा कुछ और ऄच्छी कमाइ करने की दतृि स ेपूरी होती ह।ै”  

आस पररभाषा में यह बताया गया दक ऄपनी ख़शुी के तलए दकया गया काम 

ऄथिा मेहनत; श्रम की कोरिं में नहीं अता। ऄपने कपड़ ेधुलना, मतहलाओं/पुरुषों 

द्वारा ऄपने पररिार के तलए भोजन पकाना, बागिानी करना और ऄध्यापकों द्वारा 

स्ियं ऄपने बचे्च को पढ़ाना आत्यादद आसमे शातमल ह।ै हम कह सकते हैं दक कोइ भी 

काम तजससे कुछ कमाने का आरादा न हो या कोइ मौदद्रक लाभ की प्रातप्त न हो श्रम 

नहीं कहलायेंगे। कमाइ करने या कुछ मौदद्रक लाभ के आराद ेसे दकया गया शारीररक 

और मानतसक कायय ही श्रम ह।ै प्रो. जोिन्स ने भी कुछ आसी से तमलते- जुलते रूप में 

पररभाषा दकया ह।ै तजसमें ईन्होंने अनंद के ऄलािा दकसी लाभ से प्रेररत हो शरीर 

या मतस्तष्क द्वारा दकया गया अंतशक कायय को श्रम की संज्ञा दी ह।ै मनुष्य जब मन-

मतस्तष्क एिं शरीर से पूरी तरह से तल्लीन हो कोइ काम दकसी मौदद्रक, िस्तु या 

दकसी ऄन्य लाभ से प्रेररत हो करने लगता ह ैतो िह मूलतः श्रम ही कर रहा होता ह।ै 

S.E. थामस का कथन ह ैदक-  

“labour connotes all human efforts of body or mind which are 

undertaken in the expectation of reward”27  
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ऄथायत् “श्रम शरीर या मन के सभी मानिीय प्रयासों को दशायता ह ैजो दक पुरस्कार 

(reward) की अशा में दकये जाते हैं।”  

आस प्रकार ऄथयशास्त्र में ऄपने पररिार या स्ियं के ख़ुशी के तलए दकया गया 

ऐसा श्रम तजसमें कोइ अय ऄजयन, पुरस्कार और मौदद्रक चाहत की अकांक्षा न हो तो 

ईस ेश्रम की संज्ञा नहीं ददया जा सकता। श्रम की कोरिं में िही शारीररक, मानतसक 

कायय और प्रयास शातमल होगा तजसमें काम करने िाल ेव्यति ने कोइ अर्वथक लाभ 

प्राप्त दकया हो। आसमें िार्किंर, िकील, आंजीतनयर, नाइ, धोबी, कारखाने में काम 

करने िाल ेमजदरू, ररर्कशाचालक आत्यादद सभी शातमल हैं।  

कायय ऄथिा श्रम को लेकर दशयनशास्त्र में यह कहा गया ह ैदक- “मनुष्य प्रकृतत 

का तजतना रचनात्मक रूप में पररितयन तथा तनयंिण करता ह ैिही कायय ह।ै”28 आस 

तरह हहदी सातहत्य में श्रम का सम्बन्ध दशयनशास्त्र के आसी दतृिकोण से ह।ै मनुष्य ने 

प्रकृतत के रचनात्मक ईपयोग से ही ऄपनी सभ्यता और संस्कृतत का तिकास दकया ह।ै 

िह धरती के गभय में तछपे ईियरा शति को ऄपने शारीररक और मानतसक श्रम स े

प्रकिं करता ह।ै ऄन्न ईपजाकर पूरे मानि जातत का भरण-पोषण करता ह।ै सौन्दयय 

का सृजन करता ह।ै बीजों से तनकलने िाले नन्हें-नन्हें पौधे, हरे भरे खेत, बाग़-बगीचे, 

कोमल और सुन्दर फूलों स ेयुि हिा में झूमते सरसों, ऄलसी, मिंर, चना, लहराते 

धान, गेह ँऔर जौ अदद  की बातलयाँ दकस ेसुन्दर नहीं लगते हैं। 

भारतीय काव्यशास्त्र में ‘श्रम’ को एक संचारी भाि माना गया ह।ै तैंतीस 

संचारी भािों में श्रम भी शातमल ह।ै भरतमुतन के अधार पर तिश्वनाथ ने आसके बारे 

में तलखा ह-ै “ “खेदो रत्यध्िगत्यादःे श्वासतनद्राददकृच्छमः” ऄथायत् रतत और मागय 

चलने अदद स े ईत्पन्न खेद का नाम श्रम ह ै श्वास का चढ़ना, तनद्रा अदद आसके 
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ऄनुभाि हैं।”29 अचायय रामचंद्र शुर्कल ने भी श्रम को दो ऄथों में ईल्लेख दकया ह।ै 

‘पहल ेऄथय में आसे दिया-व्यापार के अतधर्कय ऄथिा दकसी दिया का लगातार साधन 

के रूप में तथा दसूरा ईससे होने िाले थकाििं के रूप में’ आस ेसमझाते हुए ईन्होंने 

तलखा ह ैदक-“दकसी के प्रमे में यदद कोइ दौड़-धूप करे, तिद्या की प्रातप्त के तलए रात-

ददन बैठकर पढ़ता रह,े गड़ा हुअ खजाना पाने के तलए ददन भर तमट्टी खोदता रह ेतो 

ईसका यह दौड़ना-धूपना, रात-रात भर बैठना या ददन भर तमट्टी खोदना िमशः 

व्यति, तिद्या या धन के प्रतत रतत भाि को संचारी कहा जा सकता ह।ै पर आन दौड़ 

धूप के कारण यदद कोइ थककर बैठ जाय या रात भर महेनत करने स े तशतथल हो 

जाय तो यह थकान या तशतथल होना रतत भाि स ेदरू पड़ जाने के कारण संचारी 

नहीं कहा जा सकता।”30 आस तरह संचारी भाि के ऄंतगयत थकाििं को तभी रख 

सकते हैं जब ईसका सीधे-सीध ेसम्बन्ध दकसी रतत भाि स ेजुड़ता हो। स्थायी भाि 

की तस्थतत में श्रम से हुए थकाििं को संचारी भाि में शातमल नहीं दकया जाता ह।ै 

जातहर श्रम को यहा ँतजस ऄथय में ईद्घारिंत दकया गया ह ैप्रगततशील कतिता में तभन्न 

ऄथय में प्रयुि हुअ ह।ै िहाँ आसे एक सामातजक मूल्य के रूप में प्रततष्ठा प्राप्त है, न दक 

संचारी भाि के रूप में।  

             प्रगततशील सातहत्य में ‘श्रम’ का ऄथय ऄथयशास्त्र से ययादा तिस्तृत रूप में 

तलया गया ह।ै आसमें श्रम समाज के संचालन हतुे एक सामातजक मूल्य के रूप में 

प्रतततष्ठत ह।ै आसमें केिल अर्वथक लाभ के तलए ही कायय करना शातमल नहीं ह।ै आसमें 

ऄपने जीिन की अधारभूत जरूरतों की पूर्वत हतुे भी दकया गया श्रम शातमल ह।ै श्रम 

मूलतः मानि-जीिन के सबस ेबड़ ेमलू्य ‘तजजीतिषा’ स ेसम्बंतधत ह।ै जब हम दकसी 

ऐसे दकसान को दखेते हैं; जो ऄभी-ऄभी ऄपने पशु के सहयोग स ेखेत जोतकर अया 

ह ैऔर ईसे प्यार की थपदकयाँ द ेरहा ह ैऄथिा दाना-पानी तखला रहा ह;ै तो बैल के 
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प्रतत हमारे मन में श्रिा का भाि ईमड़ता ह।ै यह भाि आसतलए पैदा होता ह ैर्कयोंदक 

ईस पशु ने न केिल ईस दकसान के तलए बतल्क परेू मानि-समाज के तलए श्रम करके 

‘तजजीतिषा के मूल्य’ को पोतषत दकया ह|ै ऄतः िह चारे के साथ-साथ प्यार, दलुार 

और पुचकार का ऄतधकारी ह।ै  

आस प्रकार िह शारीररक श्रम हो या मानतसक ऄथिा िह दकसी मौदद्रक लाभ 

या पुरस्कार की अकांक्षा से कर रहा हो या स्ियं की ख़ुशी के तलए सातहत्य में ईस े

श्रम मूल्य की कोरिं में ही रखा गया ह।ै यदद राष्ट्रीय और ऄंतरायष्ट्रीय पररदशृ्य में दखेें 

तो ऄपने जीिन और ऄपनी ख़ुशी तलए श्रम करता हुअ मनुष्य ऄंततः ‘जीिन’ के 

तलए ही श्रम कर रहा होता ह।ै िह श्रम के मूल्य को ही पोतषत कर रहा होता ह।ै 

आसस ेसमाज के सभी सकारात्मक मूल्यों को पोषण तमलता ह।ै  

1.2.2-  सौन्दयय : 

  ‘सौंदयय' शब्द सुनने में ऐसा लगता ह ैदक आसका ऄथय बहुत सीधा, सहज और 

सरल ह।ै जब हम ऄध्ययन की गहराइ में ईतरते हैं तब पता चलता ह ैदक भारतीय 

परंपरा में तो कम लेदकन पािात्य परंपरा में कइ दशकों तक ऄध्ययन, हचतन और 

तििेचन-तिश्लेषण दकया गया ह।ै आसके बाद भी कोइ सियसामान्य पररभाषा या 

दतृिकोण नहीं बन सका। सौन्दयय-हचतन की यह परंपरा अज भी जारी ह।ै  

‘सौन्दयय’ का शातब्दक ऄथय ‘सुन्दरता’ या ‘खूबसूरती’ ह।ै तजसके तलए ऄंगे्रजी 

भाषा में ‘beauty’ (ब्यूिंी) शब्द का प्रयोग दकया जाता ह।ै वु्यत्पति की दतृि स े‘बी’ 

का ऄथय ह ैतप्रय, रतसक या श्रृंगारी पुरुष। ‘िंी’ भाि िाचक प्रत्यय ह ैऄथायत् ‘ब्यूिंी’ का 

ऄथय हुअ रतसक का भाि या रतसकता या दफर श्रृंगारी पुरुष का गुण। िॉ. नगेन्द्र के 

शब्दों में- “फ़्ांतससी भाषा में आसका समानाथयक शब्द ह ै ‘बैल’, लाततनी में पलुिुम, 
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यूनानी भाषा में कलोस और रूसी में िसोता। बैल का ऄथय ह ै सुंदरी, पुल-िुम 

प्रीततकर का िाचक ह ै और यूनानी भाषा का कलोस भी सामान्यतः सुन्दर के ही 

तनकिं ह।ै रूसी शब्द िसोता का िाच्याथय ह ैसदुशयन ऄथायत् दखेने में सनु्दर यद्यतप 

लक्षणा स ेयह व्यापक ऄथय का िाचक भी हो जाता ह।ै आनमें कुछ शब्दों में लातलत्य 

तत्ि का प्राधान्य ह ैऔर कुछ में रूप या चाक्षुष सौन्दयय का। कलोस की ऄथय-पररतध 

ऄतधक व्यापक ह-ै ईसमें सद्गुण का भाि भी तनतहत ह-ै आस प्रकार सौन्दयय में 

रूपाकषयण, लातलत्य और व्यापक ऄथय में प्रेयस तत्ि का ऄन्तभायि तमलता ह।ै”31 

सामान्य ऄथों में मनुष्य को सखुद ऄनुभूतत कराने और मन को अकर्वषत करन ेिाल े

रूप और दशृ्य अदद सुन्दर कह ेजाते हैं। चाह ेिह प्रातःकाल के ईषा की लातलमा हो, 

तनरभ्र अकाश का नीलापन हो। शरत पूर्वणमा की ययोत्सना हो या सतरंगी आंन्द्रधनुष 

और पुष्पिारिंका की सुन्दरता हो या दफर पतक्षयों का कलरि हो। भौरों का गंुजन, 

तिशाल मैदान और तहमखण्िों स ेढंके पियत श्रेतणयाँ दकसके मन को नहीं भाते हैं।  

आस तरह वु्यत्पतत एिं कोशीय ऄथय के ऄनुसार सुन्दर का ऄथय हृदय या मन 

को अनंददत, सुखी, अल्हाददत करने से जुड़ा हुअ ह।ै लेदकन िास्ति में सुन्दरता या 

सौन्दयय र्कया ह ै आस े लेकर हचतन की एक लम्बी परम्परा रही ह।ै आस पर मखु्यतः 

भौततकिादी और अध्यात्मिादी दोनों दतृिकोणों स े हचतन हुअ ह।ै आन दोनों 

दतृिकोणों में भेद को समझाते हुए फतह हसह का मानना है दक-‘भौततकिादी दतृि 

यथाथयतः व्यािहाररक दतृिकोण ह ैआसमें सौन्दयय का अधार तिभाि को माना जाता ह ै

आसतलए ईसी के ऄंगों में सौन्दयय की खोज की जाती है। आसी तरह अध्यात्मिादी 

दतृिकोण में सौन्दयय की सिा को इश्वरीय, ऄज्ञात, ऄलौदकक अदद से जोड़कर 

ऄध्ययन दकया जाता ह।ै’ आस प्रकार सौन्दयय को समझने के तलए दोनों दतृिकोणों स े

दकये गए हचतन परम्परा का ऄध्ययन ऄतनिायय ह।ै  
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व्यिहाररक रूप में ‘सौन्दयय’ शब्द का प्रयोग कइ सन्दभों में होता ह ै जैसे- 

दकसी िस्तु या प्राणी के रूप-गुण की तितशिता और मूल्य के ऄथय में। दकसी कला की 

मार्वमकता और प्रभाि की ऄनुभूतत के तलए तथा प्रकृतत की मनमोहक ऄतभव्यति 

आत्यादद के तलए दकया जाता ह।ै आस तरह सौन्दयय की सिा ऄन्तः और बाह्य दोनों 

होती ह।ै िेद भारतीय ज्ञान परंपरा के पुरातन स्रोत हैं। िेदों में सौन्दयय को सत्य की 

सिा के रूप में िर्वणत दकया गया ह।ै फतहहसह ने ऄपनी पुस्तक ‘भरतीय सौंदययशास्त्र 

की भूतमका’ में तलखा ह ैदक - “िेद में सौन्दयय-तत्ि को ‘स्िातस्त’ की संज्ञा दी गयी ह;ै 

ऄतः िेद में मानि जीिन का सिोच्च लक्ष्य स्िातस्तमान होना ह।ै स्िातस्त शब्द ‘स’ु 

और ‘ऄतस्त’ के योग स ेबना ह।ै ‘स’ु का ऄथय ह ै‘सुन्दर’ और ‘ऄतस्त’ सिा का द्योतक 

ह;ै स्िातस्त का ऄथय ह ैसत्य सुन्दर या सुन्दर सत्य”32 आस तरह िेदों में सत्य को सुन्दर 

तथा सुन्दर को सत्य कहा गया ह।ै मनुष्य के तलए तजस रूप और मािा में सत्य 

कल्याणकारी ह ैिही सुन्दर ह।ै ‘सत्यं तशिम् सुन्दरम्’  की सकंल्पना भारतीय संस्कृतत 

में शुरू से ही रही ह।ै आसीतलए िेदों में मानि-जीिन का सिोच्च लक्ष्य स्िातस्तमान 

यानी कल्याणकारी होना बताया गया ह।ै जातहर ह ैस्िातस्तमान होने का ऄथय मोक्ष 

की प्रातप्त स ेजुड़ा हुअ ह।ै  

ऊग्िेद में सौन्दयय को ‘रूप’ और ‘ऄरूप’ के सन्दभय में िणयन दकया गया ह।ै 

सौन्दयय-सबंधी ऊग्िैददक दतृिकोण का ईल्लेख करते हुए रामतिलास शमाय ने तलखा ह ै

दक- “ऊग्िेद के कति ससंार को रूपों स ेभरा हुअ दखेते हैं। रूप ईनका पाररभातषक 

शब्द ह।ै तजतने भी पदाथय हैं ि ेसब रूप हैं। आन पदाथों में एक ही ईजाय प्रिातहत होती 

ह-ै िह ऄरूप ह,ै िह ददखाइ नहीं दतेी ईस ेऄनेक नामों स ेपुकारा जाता ह।ै”33 यहा ँ

तजस ऄरूप की बात हुइ ह ैिह ऄदशृ्य ह,ै ऄलौदकक ह।ै आस ससंार में समस्त िस्तु-

जगत एक रूपाकार में ढला हुअ ह।ै सब में एक ही तनराकार सौन्दयय की ईजाय 

प्रिातहत ह।ै आस तरह ऊग्िेद में सौन्दयय को लकेर भाििादी दतृि स े तिचार दकया 
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गया ह।ै ईस ेऄदशृ्य और ऄलौदकक सिा स ेजोड़कर दखेा गया ह।ै कुछ आसी तरह का 

तिचार ग्रीस दाशयतनक प्लेिंो का भी था। ि ेभी सौन्दयय को एक प्रत्यय मानते थे। ि े

ईस ेिस्तु का गुण ऄथिा तिशेषण मानने के बजाय तशि और सत्य के प्रत्यय की तरह 

तनरियि, आतन्द्रयातीत, तचरंतन, ऄद्वय, दशेातीत, कालातीत और अदशयजगत की 

सिा मानते थे। 

भारतीय सौन्दयय-हचतन जो िेदों में प्राप्त होता ह ैकालांतर में अगे नहीं बढ़ 

पाया। पािात्य दशेों की तरह सौंदययशास्त्र के ऄध्ययन को लेकर कोइ स्ितंि पितत 

नहीं तिकतसत हो पाइ। आस सन्दभय में राधािल्लभ तिपाठी ने ऄपने एक लेख में 

तलखा ह ैदक- “कदातचत ऐसे दकसी शास्त्र की ऄपके्षा या अिश्यकता ही हमारे समाज 

में ऄनुभि नहीं की गयी। तजस समाज के जीिन में हर स्तर पर सौन्दयय रचा-बसा हो, 

सौन्दयय परमतत्ि और समस्त सृति में ऄतिभायय या समिेत ऄंगीकार दकया गया हो, 

िहाँ ऄलग से सौन्दयय पर चचाय न की जाय- यह स्िाभातिक ह।ै पृथक स ेसौन्दयय पर 

तििेचन पर अिश्यकता ईन समाजों में ऄतधक ऄनुभि की जाएगी, जहाँ सौन्दयय को 

जीिन और सृति स े ऄलग करके दखेा गया हो।”34 आस प्रकार भारतीय हचतन 

परम्परा में पतिम की भांतत सौन्दयय को लकेर ऄलग से दकसी ऄध्ययन पितत के 

तिकास की अिश्यकता ही नहीं रही। दफर भी िेदों, पुराणों, ईपतनषदों, कामसूि, 

रामायण, महाभारत, नाट्डशास्त्र अदद में अचायों और कतियों ने ईल्लखे दकया ह।ै 

भारतीय सौन्दयय-दशयन मूलतः काव्यशास्त्र में मौजूद ह।ै िात्स्यायन का सौन्दयय-तिमशय 

‘काम’ और ‘स्त्री’ के सन्दभय में ह।ै ईन्होंने मनुष्य के काम चेतना को सौन्दयय के एक बड़ े

फलक पर दखेा ह।ै काम स ेईनका ऄथय जीिन को सम्पूणय रूप स ेसुन्दर बनाने िाले 

जगत में मौजूद सभी तत्िों के सिाांगीण समुच्चय से ह।ै आसी ऄनुरूप ईन्होंने एक 
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अचारसंतहता का भी प्रततपादन दकया। िात्स्यायन ने तजस स्त्री-तिमशय को खड़ा 

दकया; ईसमें सुन्दर को सत्य और तशि से जोड़कर दखेा गया ह।ै 

भरतमुतन ने नाट्डशास्त्र में सौन्दयय को कला स ेसम्बंतधत माना ह।ै ईस ेईन्होंने 

रस के द्वारा िर्वणत दकया ह।ै ईन्होंने चार मलू रसों– श्रृंगार, िीर, िीभत्स और रौद्र 

को स्थातपत दकया। आन्हीं स ेहास्य, ऄद्भुत, भयानक और करुण रस को ईत्पन्न हुअ 

माना ह।ै शारीररक, ऄयत्नज तथा स्िाभातिक ऄलंकारों को भरत मुतन ने सौन्दयय के 

ईपादानों के रूप में दखेा ह।ै पंतितराज जगन्नाथ ने रस स ेरमणीयता को पृथक करके 

ऄपने हचतन को प्रततपाददत दकया ह।ै ईन्होंने यह बताया ह ैदक काव्य में ऐस ेस्थान 

भी मौजूद होते हैं जहा ँरस नहीं होता ह।ै दफर भी िह स्थल पढ़ने में ऄच्छे लगते हैं। 

आस प्रकार से सौन्दयय का सम्बन्ध रमणीयता ही स्िीकार करना ठीक होगा। भारतीय 

काव्यशातस्त्रयों में भामह, दिंी, िामन, ऄतभनि गुप्त, कंुतक, मम्मिं, तिश्वनाथ 

आत्यादद ने सौन्दयय को लकेर ऄपने तिचार काव्य के माध्यम से व्यि दकय।े जैस ेिामन 

ऄलंकार को काव्य का प्राणतत्ि मानते हुए ईस ेसौन्दयय का पयायय भी मानते हैं। आसी 

तरह अनंदिधयन सौन्दयय का सम्बन्ध ध्ितन से और कंुतक ििोति से जोड़ते हैं। 

सौन्दयय के सम्बन्ध में कुछ हहदी कतियों के तिचार ईल्लखेनीय ह।ै जैसे 

तिद्यापतत के पदािली का एक ऄंश- 

                             “सतख ह ेपुछतस ऄनुभि मोय 

                              जोआ तपरीत ऄनुराग बखानआते ततले-ततले नूतन होय 

                              जनम ऄितध भर रूप तनहारल नयन न ततरपतत भेल”35  

आसी तरह घनानंद ने भी ऄपनी प्रेयसी के सौन्दयय का िणयन दकया ह-ै 

                            “रािरे रूप को रीतत ऄनूप नयो लागत ययों ययों तनहाररये। 
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                             त्यों आन अँतखन बातन ऄनोखी ऄघातन कह ँ नहीं अतन 

ततहाररये।।”36  

अधुतनक काल में प्रगततशील कति तिलोचन ने रूप की सुन्दरता को कुछ आस तरह 

रचा – 

                           “मैं तुम्हें / तनहारते / ऄघाता नहीं”37 

आस प्रकार सौन्दयय में क्षण-क्षण नूतन होने, अकषयण पैदा करने और मोहातिि 

करने का जो गुण ह ै कतियों ने ईसे रचने की कोतशश की ह।ै अददकालीन कति 

तिद्यापतत और रीततकालीन कति घनानंद और प्रगततशील कति तिलोचन तीनों ने 

सौन्दयय को रूप के पयायय के रूप में तलया ह।ै 

सौन्दयय के तिषय में कुछ ईदूय के शायरों ने मानीखेज बातें तलखीं हैं। जैस े

ऄल्लामा आक़बाल ने तलखा ह-ै 

                “हज़ारों साल नर्वगस ऄपनी बेनूरी प ेरोती ह ै 

                 बड़ी मुतश्कल से होता ह ैचमन में दीदा-िर पैदा”38 

   स्पि ह ैदक नरतगस फूल जो कइ िषों में एक बार तखलता ह,ै दखेने में सुन्दर 

होने के  बािजूद ईसके सौन्दयय को पहचानने िाला बहुत लम्बे समय बाद कोइ पैदा 

हुअ। ऄथायत् सौन्दयय को दखेना और महससू करना सबके िश की बात नहीं। ईसके 

तलए सौन्दययबोध होना चातहए। आसे तिकतसत करना पड़ता ह।ै आसी भािबोध का 

एक शेर ऄमीर तमनाइ के यहाँ भी तमलता ह।ै ईन्होंने तलखा ह ैदक- 

                “कौन सी जा ह ैजहा ँजल्िा-ए-माशूक़ नहीं  

               शौक़-ए- दीदार ऄगर करना ह ैतो नजर पैदा कर”39 
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ऄथायत् दतुनया में ऐसी कोइ जगह ही नहीं ह ैजहाँ प्रेम और सौन्दयय न हो। ईस े

दखेने के तलए नज़र पैदा करना पड़ता ह।ै      

अचायय रामचंद्र शुर्कल ने सौन्दयय के तिषय में ऄपने तनबंध ‘कतिता र्कया ह?ै’ 

में तिचार दकया ह।ै ईन्होंने तलखा ह ैदक “कुछ-रूप रंग की िस्तुए ँऐसी होती हैं जो 

हमारे मन में अते ही थोड़ी दरे के तलए हमारी सिा पर ऐसा ऄतधकार कर लेती हैं 

दक ईसका ज्ञान ही हिा हो जाता ह।ै और हम ईन िस्तुओं की भािना के रूप में ही 

पररणत हो जाते हैं। हमारी ऄन्तस्सिा की यही तदाकार-पररणतत सौन्दयय की 

ऄनुभूतत ह।ै आसके तिपरीत कुछ रूप-रंग की िस्तुए ँऐसी होती हैं तजनकी प्रतीतत या 

तजनकी भािना हमारे मन में कुछ दरे रिंकने ही नहीं पाती और मानतसक अपति-सी 

जान पड़ती ह।ै तजस िस्तु के प्रत्यक्ष ज्ञान या भािना से तदाकार पररणतत तजतनी ही 

ऄतधक होगी, ईतनी ही िह िस्तु हमारे तलए सुन्दर कही जाएगी। आस तििेचन स े

स्पि ह ैदक भीतर-बाहर का भेद व्यथय ह।ै जो भीतर ह ैिही बाहर ह।ै”40 ऄतः शुर्कल 

जी के ऄनुसार सौन्दयय में अकषयण शति होती ह,ै िह चेतना पर हािी होने के गुण स े

संपन्न होती ह।ै प्रत्येक रूप-रंग की िस्तुए ँ समान रूप से सौन्दयय को धारण नहीं 

करतीं। सौन्दयय प्रत्येक िस्तु में मौजूद होता ह ैकेिल मािा भेद का ऄंतर ह।ै शुर्कल जी 

सौन्दयय को प्रत्यक्ष ज्ञान या भािना से तदाकार पररणतत के समय काल के अधार पर 

पाररभातषत करने की कोतशश करत े हैं। सौन्दयय हमारे भीतर मौजूद ह।ै तजस े

सामान्यतः कहा जाता ह ै दक सौन्दयय दखेने िाले की अँखों में तस्थत ह ै आसतलए 

सौन्दयय को दखेने के तलए ऄनुकूल दतृि अिश्यक ह।ै  

आस प्रकार शुर्कल जी सौन्दयय की बाह्य सिा को नहीं मानते हैं लेदकन आस प्रश्न 

पर तिचार नहीं करते हैं दक सौन्दयय बोध का तनमायण कैसे हुअ ह।ै सौन्दयय दकसी 

व्यति को प्रत्येक िस्तु में कम या ययादा र्कयों प्रतीत होता ह।ै र्कया यह ऄलौदकक 

सिा ह ैया लौदकक। यहाँ शुर्कल जी ने जगन्नाथ द्वारा काव्य-पाठन से हृदय जगत में 
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ईठने िाले चमत्कार के भाि से जो रस की प्रततष्ठा कम हुइ थी ईस े प्रततस्थातपत 

दकया ह।ै आस सन्दभय में अनंद प्रकाश दीतक्षत ने ‘हहदी सातहत्य कोश भाग 1’ में 

तलखा ह ैदक-“सौन्दयय की ऄनुभूतत बड़ी चमत्कारक होती ह,ै जो अनंददातयनी होती 

ह ैअचायय शुर्कल ने चमत्कार को तुच्छ मानकर रस की पुनः प्रततष्ठा तो की और िोचे 

के ऄतभवं्यजनािाद को भारतीय ििोतििाद का तिलायती ईत्थान माना, दकन्तु 

िस्तु दशयन करन े पर होने िाली हमारी ऄन्तः सिा की तदाकार पररणतत को 

सौन्दयायनुभूतत मानकर ईसे भारतीय रसानुभूतत के ही समकक्ष मान तलया।”41 आस 

प्रकार शुर्कल जी के सौन्दयय-सम्बन्धी तिचार को ईनके रसिादी दतृि और भारतीय 

रस हचतन के सन्दभय में दखेा जा सकता ह।ै  

प्रेमचंद ने सौन्दयय के तिषय में तलखा ह ैदक - “प्रश्न यह ह ैदक सौन्दयय ह ैर्कया 

िस्तु ? प्रकिंतः यह प्रश्न तनरथयक सा मालूम होता ह,ै र्कयोंदक सौन्दयय के तिषय में 

हमारे मन में कोइ शंका संदहे नहीं। हमने सूरज का ईगना और िूबना दखेा है, ईषा 

और सन्ध्या की लातलमा दखेी ह,ै सुन्दर सुगंध भरे फूल दखे ेहैं; मीठी बोतलयाँ बोलने 

िाली तचतड़याँ दखेी हैं, कल-कल तननाददनी नददयाँ दखेी हैं, नाचते हुए झरने दखे ेहैं- 

यही सौन्दयय ह।ै आन दशृ्यों को दखेकर हमारा ऄंतःकरण र्कयों तखल ईठता ह?ै आसतलए 

दक आनमें रंग या ध्ितन का सामंजस्य ह।ै बाजों का स्िर साम्य ऄथिा मले ही संगीत 

की मोहकता का कारण ह।ै”42 प्रेमचंद ने यहाँ सौन्दयय को सामंजस्य में स्िीकार दकया 

ह।ै िह चाह ेस्िरों के मले स ेध्ितनयों के साम्य में मौजूद हो ऄथिा रंगों या दकसी 

ऄन्य चीज में। प्रेमचंद यह भी कहते हैं दक सौन्दयय ऄन्य पदाथों की तरह तनरपेक्ष नहीं 

होता ह।ै यह व्यति सापेक्ष होता ह।ै एक रइस व्यति ऄपने िभैि की सामग्री स ेसखु 

की प्रातप्त कर सकता ह ैलेदकन दसूरों के तलए िह दःुख का कारण भी हो सकती ह।ै 
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सुन्दरता की कसौिंी िगय अधाररत भी होती ह।ै प्रेमचंद ने सौन्दयय की दो महत्िपूणय 

तिशेषताओं को रेखांदकत दकया ह।ै पहली सामंजस्यता और दसूरी सापेक्षता। 

जयशंकर प्रसाद ने सौन्दयायनुभूतत पर भारतीय दतृिकोण से तिचार दकया ह।ै 

ईन्होंने अँखों को रूप ग्रहण करने िाली आतन्द्रय और हृदय को गृतहत रूप की धारणा 

बनाने िाला बताया ह,ै आसतलए िे मूतय-ऄमूतय का भेद नहीं मानते। ईनका कथन ह ै

दक- ‘िायु और ऄन्तररक्ष अँखों से प्रत्यक्ष दशी नहीं हैं; ईनके भी रूप का ऄनुभि 

हृदय ही करता ह।ै’ ईन्होंने कामायनी के ‘लज्जा’ सगय में सौन्दयय को ‘मनुष्य की चेतना 

का ईज्ज्िल िरदान’ कहा ह।ै जातहर ह ैधरती पर मौजूद मानि-समाज के रहन-सहन, 

खान-पान, जीिन शैली, मूल्यों, मान्यताओं और परम्पराओं में सौन्दययबोध मौजूद 

होता ह।ै ऄतः समाज सौन्दयायत्मक मूल्यों, मान्यताओं और अदशों पर रिंका हुअ ह।ै  

सौन्दयय की सिा केिल मनुष्य के बाह्य रूपाकार में ही व्याप्त नहीं होती ह ै

बतल्क ईसकी  दियाशीलता और हृदय-जगत में मौजूद प्रेम, करुणा और मानिता की 

भािना में भी होती ह।ै सामातजक मूल्यों और मान्यताओं में होती ह।ै मतस्तष्क में 

जन्म लेने िाल ेकल्याणकारी तिचार में मौजूद होती ह।ै आसे मनुष्य में ‘चेतना दीतप्त, 

बुति की स्फूर्वत और हृदय का लािण्य’ कहा गया ह।ै कति शमशेर बहादरु हसह ने 

सुन्दरता की सिा को जीिन में हर पल और हर क्षण महसूस दकया ह।ै ईन्होंने 

कतिता के सृजन हतुे ऄपने असपास के जीिन में ददलचस्पी लेने की बात की ह।ै 

 सौंदयय के प्रतत अधुतनक दतृिकोण को गोतबन्द प्रसाद ने आस तरह ऄतभव्यि 

दकया ह-ै 

                “सुंदरता के बारे में मैं जो भी कहगंा िह भखू में एक िुंकड़ा होगा। 

                 सुंदरता के बारे में जो भी कहगंा िह प्यास में एक बूंद होगी। 
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                 सुंदरता के बारे में जो भी कहगंा िह ऄधंेरे में ईजाल ेकी एक दकरण 

होगी। 

                 िह गायक के कंठ में करुणा में भीगा एक स्िर होगा।"43   

आस तरह यहाँ तजस सौन्दयय-चेतना को ईद्घारिंत दकया गया ह ैिह श्रमजीिी 

जनता के जीिन से तनर्वमत ह।ै यह पाठक की सौन्दयय-चेतना को और ऄतधक तिस्तृत 

करने िाली दतृि ह।ै यह समाज के ईपेतक्षत जन को मुख्य धारा स ेजोड़ने के तिचार स े

प्रभातित ह।ै ‘भखू में एक िुंकड़ा तनिाला’, ‘प्यास में एक बूँद’, ‘ऄँधेरे में ईजाल ेकी 

माि एक दकरण जैसे पदबंध श्रमजीिी जनता के जीिन-संघषय स ेतनकल ेहैं। 

  आस प्रकार सौंदयय भौततक जीिन के ऄनुभिों पर अधाररत ह।ै यह  ज्ञानेंदद्रयों 

के माध्यम स ेग्राहय ह।ै तजसका व्यति के ऄन्तःकरण पर अनंददायक प्रभाि पड़ता 

ह।ै यह व्यति तिशेष पर तनभयर करता ह ैदक ईसकी सौंदयायतभरुतच कैसी ह।ै मनुष्य 

जगत स ेआतर सौंदयय तनरथयक ह।ै मनुष्य ऄपनी सृजनात्मक शति स ेसौंदयय का एक 

प्रतत संसार रचता ह।ै भाषा, नृत्यकला, िास्तु कला, स्थापत्य कला, संगीत कला एिं 

तितिध लतलत कलाए ं अदद आसके ऄतभव्यति हैं। सौंदयय की सापेक्ष और तनरपेक्ष 

दोनों सिा होती ह।ै सापके्ष सौंदयय में ईपयोतगता संबंधी तत्ि जैसे नैततकता, कमयठता, 

ज्ञान आत्यादद जुड़ने से मनुष्य समाज हतुे  ययादा ईपयोगी  बन जाता ह।ै आनकी 

तप्रयता, अकषयण, लोकमगंल का गुण ही आनके महत्ि को बरकरार रखता ह।ै समय के 

साथ तजन मूल्यों में ह्रास होता ह ैिे ऄपने सौंदयय को खो दतेे हैं। मनुष्य ईनका त्याग 

कर दतेा ह।ै जैसे एक समय में सती प्रथा, बालतििाह, बतल प्रथा, दास प्रथा आत्यादद 

मूल्य हुअ करते थ।े अज ये त्यायय हो गये हैं।   

पािात्य हचतन में सौन्दयय-तििेचन की एक लम्बी परंपरा रही ह।ै जमयन 

तिद्वान गेिें ने  सौंदयय के तिरािं और ऄसीम सिा को शब्दातीत कहा ह।ै ईन्होंने आस 
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ऄसीम सिा का सम्बन्ध जीिन ईत्पति स े स्िीकार करत े हुए आसे ‘अददम तिषय’ 

बताया ह।ै ईन्होंने सौन्दयय को प्रकृतत के समान िैतिध्यपूणय कहा ह|ै ईनका तिचार ह ै

दक सौन्दयय प्रकिं नहीं होता लेदकन सृजनशील मन की तितिध प्रकार की ईतियों स े

ही ईद्भातसत होता रहता ह।ै ऄंगे्रजी शब्द ‘एस्थेरिंक’ का सियप्रथम प्रयोग जमयन 

तचन्तक बाईमगािंयन ने ऄपने शोध-प्रबंध में दकया था। ईन्होंने आसका प्रयोग एक 

तिशेष तिज्ञान के रूप में दकया था। ’एस्थेरिंक’ (सौंदययशास्त्र) शब्द ईन्हीं की दने ह।ै 

प्राचीन सौन्दयय हचतकों में प्रारंतभक नाम सुकरात, प्लेिंो, ऄरस्तू, तससरो, होरेस तथा 

लोंजाआनस अदद हैं।  

सुकरात सौन्दयय को ईपयोतगतािादी दतृि से दखेते थ।े ईनके तिचार स े “एक 

सुन्दर िस्तु िही ह ैतजसका सुन्दर ईपयोग हो। सनु्दरता और ऄच्छाइ दोनों तभन्न नहीं 

हैं। प्रत्येक िस्तु तजसका हम ईपयोग करत ेहैं िह ऄपने ईपयोग के ऄनुसार ही ऄच्छी 

और सुन्दर दोनों मानी जा सकती ह।ै एक गोबर से भरी हुइ िंोकरी भी ईपयोगी होने 

के कारण सुन्दर कहला सकती ह ैऔर एक सुनहरी ढाल ऄनुपयोगी होने के कारण 

बुरी हो सकती ह।ै”44 सुकरात के आस दतृिकोण की ऄपनी सीमाए ँएिं तिशषेताए ँह।ै 

प्लेिंो ने सुन्दरता का सम्बन्ध ‘प्रत्यय जगत’ स ेप्रत्यय जगत स ेस्िीकार दकया 

ह।ै ईनके ऄनुसार ससंार में मौजूद सभी िस्तुओं में ऄपना स्ितंि सौन्दयय न होकर 

‘प्रत्यय जगत’ का सौन्दयय ह।ै यह सभी िस्तुओं में व्यि हुअ ह।ै ईन्होंने सुंदर और 

सौन्दयय में भी भेद माना ह।ै सौन्दयय को ऄलौदकक और सुन्दरता को लौदकक बताया 

ह|ै िे ईपयोतगता को सुन्दरता की एकमाि कसौिंी नहीं मानते। ऄरस्तू ने सौन्दयय को 

सुव्यितस्थत िम, समानता एिं तस्थरता जैस े तिशेषताओं से यिु बताया ह।ै ईस े

नैततकतामूलक संदभय में स्िीकार दकया ह-ै“सौन्दयय िह तशि ह ैजो अनंदप्रद होता ह,ै 

र्कयोंदक िह तशि होता ह।ै”45 आस तरह सुकरात ने सौन्दयय को तशिम् और सुन्दरम स े

जोड़कर दखेा ह।ै ईन्होंने दोनों को एक ही माना परन्तु ऄरस्तू ने दोनों को ऄलग 
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दकया ह।ै ऄरस्तू ने तशिम् को मनुष्य के व्यिहार में दकन्तु सुन्दरम को तनजीि िस्तुओं 

में मौजूद होने की बात की। सौन्दयय को तशिम ्यानी अनंदप्रद के रूप में मानने की 

िजह से बोसांके ने ऄरस्तू को ग्रीक परंपरा के सौन्दयय तिषयक समझ को अगे न ल े

जाने िाले तचन्तक के रूप में दखेा। ऄरस्तू के बाद तससरो और होरेस ने सौन्दयय हतुे 

अनुपततकता, औतचत्य और सामंजस्यता को महत्िपूणय माना ह।ै लोंजाआनस का 

‘काव्य में ईदािता’ का तसिांत सौंदययशास्त्र की दतृि स ेभी महत्िपूणय स्थान रखता ह।ै 

लोंजाआनस के बाद मार्कसय यूरेतलयस और दफलोस्रेिंस के सौन्दयय सम्बन्धी तिचार 

तमलते हैं। जो कोइ नइ दतृि दतेे प्रतीत नहीं होते हैं। 

मध्यकाल में प्लारिंनस, सेंिं अगस्िंाआन, िंामस एक्वीनास, ऄल्बिंी, ड्यरूर, 

सर दफतलप तसिनी जैसे तिचारकों ने सौन्दयय-सम्बन्धी हचतन दकया ह।ै प्लारिंनस का 

सौन्दयय हचतन अध्यातत्मकता स ेप्रेररत था। ईसने सौन्दयय सम्बन्धी सामंजस्यता या 

समरूपता के तसिांत को मानने से आंकार कर ददया| ईसने कहा दक- यदद सामंजस्य में 

सौन्दयय ह ैतो िस्तु के सम्पूणयता में सौन्दयय होना चातहए दकसी एक खंि या तहस्से में 

नहीं। जबदक सौन्दयय तो िस्तु के एक भाग में भी होता ह।ै थामस एदक्वनास तेरहिीं 

शती के तचन्तक थ।े ि ेप्लेिंो, ऄरस्तू, अगस्िंाआन के तिचारों से प्रभातित थे। बीसिीं 

सदीं में अकर ईनके सौन्दयय-तििेचन का महत्ि बढ़ गया। िास्ति में ईन्होंने सौन्दयय 

के तीन मलूभूत तत्िों का ईल्लखे दकया- पूणयता, ऄनुपात या सामंजस्य और स्पिता। 

जातहर ह ैअज भी सौन्दयय हचतन में आन तत्िों का महत्िपूणय स्थान ह।ै 

अधुतनक काल में सिहिीं शती के तिचारकों में बेकन, दकेाते, थामस हाब्स, 

जॉनलाक और लाआबनीज अदद प्रमुख हचतक हैं। बेकन ने सौन्दयय को ययातमतीय 

संतुलन की दतृिकोण से नहीं दखेा। ईन्होंने सौन्दयय दकसी तचि में पूणय रूप स े
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ऄतभव्यि न पा सकने िाले ऄंश को कहा ह।ै आस तरह पुनजायगरण काल तक के 

हचतन पर ग्रीस परंपरा का प्रभाि बना रहा।  

अंग्ल-दशयन का अधार मुख्यतः ऄनुभििाद ह।ै आस दशयन में हचतन का स्रोत 

ऄनुभि को माना जाता ह|ै जबदक बुतििाद ज्ञान को ऄनुभि स ेस्ितंि मानता ह।ै 

िह मानकर चलता ह ैदक ज्ञान मानि-मतस्तष्क में पहले स ेमौजूद रहता ह।ै शफे्िंबरी 

को ऄनुभििादी सम्प्रदाय का प्रितयक माना जाता ह।ै अंग्ल हचतकों में बेकन, 

शेफ्िंबरी, एतिसन, जाजय बकय ल,े लािय केमस, तितलयम, हर्कसन, होगाथय, ितेिि 

ह्यूम, एिमंि बकय  और रेनाल्ि प्रमुख हैं। 

शेफ्िंबरी सौन्दयय की ऄनुभूतत के तलए मानि मन में एक छठी आतन्द्रय की 

कल्पना करते हैं| ि े सौन्दयय को तशि स े जोड़ते हैं। एतिसन सौन्दयय को िास्ततिक 

जीिन के ऄनुभिों के अधार पर अनंद से सम्बंतधत मानते हैं। आसी तरह हचेसन या 

हर्कसन ऄपने पूियिती तिचारकों से प्रभातित थे| ईन्होंने सौन्दयय को दो रूपों- मौतलक 

या तनरपेक्ष तथा तुलनात्मक ऄथिा सापेक्ष के रूप में तििेचन दकया ह।ै होगाथय एक 

श्रेष्ठ तचिकार थे ईन्होंने सौन्दयय को िेंढ़ी या ितुयल रेखा के माध्यम स े समझाया। 

एिमंि बकय  ने सौन्दयय को शरीर के ईन गुणों स ेजोड़कर दखेा तजनस ेप्रमे या लगाि 

जैसी भािना पैदा होती ह।ै आस तरह तिरिंश हचतकों ने ऄनुभििाद के अधार पर 

सौन्दयय सम्बन्धी हचतन पितत को अगे बढ़ाया ह।ै ईनका यह हचतन जमयन-हचतकों 

के तलए महत्िपूणय सातबत हुअ। तिरिंश हचतन प्रणाली सौंदययशास्त्र को एक िमबि 

प्रणाली के रूप में स्थातपत करने में सफल नहीं हुइ। 

जमयन हचतकों में बामगािंयन,  सलु्जर, मेंिलसन, तितन्कलमन, लैंतसग, हाआन्स, 

हमैन, हियर, आमैनुऄल कांिं, हम्बोल्िं, तशलर, श्लेगल, तशहलग, तहगेल, शापनहािर, 

आत्यादद महत्िपूणय हैं। बामगािंयन का महत्ि ईनके सौन्दयय हचतन और तििेचन-
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तिश्लेषण के कारण नहीं ह।ै ईनका महत्ि सौन्दयय और कला को िमबि एि ं

व्यितस्थत ऄध्ययन के रूप में स्थातपत करने से ह।ै ईन्होंने ‘सौंदययशास्त्र’ नाम स े

सौन्दयय ऄध्ययन की एक शाखा स्थातपत दकया। सुल्जर और मेंिलसन ने सौन्दयय को 

तशित्ि ऄथायत कल्याणकाररता से जोड़कर दखेा ह।ै तितन्कलमन की सौन्दयय दतृि 

बहुत कुछ प्राचीन ग्रीक कला एिं मूर्वत कला के अधार पर बनी थी। ईन्होंने सौन्दयय 

की सिोच्चता मानि के अकार को बतलाया और कला का ईद्दशे्य माि सौन्दयय 

बतलाया। हाआन्स एक प्रकृततिादी तचन्तक थे। ईन्होंने सौन्दयय को प्राकृततक पूणयता में 

स्िीकार दकया।  

जमयन सौन्दययशास्त्रीयों में आमैनुऄल कांिं का तचन्तन महत्िपूणय हैं। ईन्होंने 

तार्ककक और िैज्ञातनक तरीके से सौन्दयय का तििेचन-तिश्लेषण दकया ह।ै ईन्होंने 

‘प्रयोजन की तनष्प्रयोजनता’ के तसिांत स े सौन्दयय, अनंद और रूतच तीनों की 

व्याख्या की ह।ै ईन्होंने बताया हम दकसी िस्तु को मुख्यतः दो ही दतृि से दखेते हैं- 

पहला ईद्दशे्यिादी एि ंदसूरा सौंदययमूलक। ईन्होंने सौन्दयय का दो िगय बनाया- एक 

प्रयोजन तनरपेक्ष सौन्दयय और दसूरा प्रयोजन सापेक्ष सौन्दयय। प्रयोजन तनरपेक्ष सौन्दयय 

में जगत के प्राकृततक-सौन्दयय को रखा। ईनके ऄनुसार प्रकृतत में सौन्दयय की िस्तुगत 

सिा व्याप्त होती ह।ै प्रयोजन-सापेक्ष सौन्दयय के ऄंतगयत िस्तुओं के प्रयोग, ईपयोग 

और ईद्देश्य के ज्ञान से होने िाले सौन्दयय को रखा ह।ै साथ ही ईनके रूपाकृतत बोध स े

भी होने िाली अनंदानुभूतत भी आसी िगय में शातमल ह।ै कांिं मानते हैं एक 

िनस्पततशास्त्री दोनों तरह के सौन्दययबोध को प्राप्त कर लेता ह।ै ि ेप्रयोजन-सापेक्ष 

सौन्दयय को ययादा महत्ि दतेे हैं। आसमें व्यति प्रथमतः सामंजस्यपूणय रूप के प्रतत तो 

सचेत ही रहता ह ैसाथ ही िस्तु के तितशि प्रयोजन स ेभी पररतचत रहता ह।ै ईनके 

ऄनुसार मानि-जीिन के तलए यह सौन्दयय रूप ययादा व्यिहाररक ह ैर्कयोंदक आसमें 

नैततकता का तसिांत भी जुड़ा रहता ह।ै मानि-सभ्यता की सभी कलाए ंयथा- तशल्प 

कला, मूर्वत कला, स्थापत्य कला और संगीत कला आत्यादद आसी स ेजुड़ी हुइ हैं। 
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पािात्य परंपरा के सौन्दयय तिषयक प्रमुख हचतकों में तहगेल का स्थान 

महत्िपूणय हैं। ि ेसौन्दयय को इश्वर या तिश्वात्मा से सम्बंतधत मानते हैं। आस सन्दभय में 

चंद्रकला मािंा ने तलखा ह ैदक- “तहगेल ने सौन्दयय को ऐतन्द्रयक संसार के माध्यम स े

प्रकातशत होने िाला परमतत्ि माना ह।ै सौन्दयय िह ऐतन्द्रयाकतापूणय िस्तु ह ैतजसके 

माध्यम से परमतत्ि प्रकातशत होता ह।ै सौन्दयय केिल आतन्द्रयों को ही नहीं ऄतपतु 

मतस्तष्क को भी प्रभातित करता ह।ै”46 आस तरह तहगेल ने सौन्दयय को ऄलौदककता से 

जोड़कर दखेा ह।ै ईन्होंने ससंार में मनुष्य को सबस े सुन्दर बताया र्कयोंदक िह 

तििेकशील प्राणी ह।ै हीगेल ने तिश्वात्मा को ही कला में भी ऄतभव्यि माना ह।ै 

तिश्वात्मा ऄपने को कला के तीनों रूपों- प्रतीकात्मक, र्कलातसकल और रोमैंरिंक कला 

में व्यि दकया ह।ै तहगेल का सौन्दयायत्मक हचतन महत्िपूणय ह|ै लेदकन एक समय के 

बाद ईनका कला स ेतिश्वास ईठ गया और ईन्होंने कला के मृत्यु की घोषणा कर दी। 

शापेनहािर ने भी सौन्दयय की अध्यातत्मक व्याख्या दकया ह।ै ईन्होंने सौन्दयय 

को आच्छा स ेसम्बंतधत माना तजसका सम्बन्ध परमाथय जगत स ेह।ै िे आच्छा के तिषय 

में स्िीकार करते हैं दक- “यह पहल ेजड़ पदाथय में, दफर पौधों में और जानिरों में 

ईत्पन्न होती हुइ, मनुष्य में ईत्पन्न हुइ और यहाँ िह अत्मचेतना से यिु हो गयी। 

दकन्तु यह आच्छा हमेशा ऄतृप्त रहती ह,ै व्यति आसी िूर आच्छा का दास ह।ै”47 आस 

तरह शापेनहािर ने आच्छा की ऄलग-ऄलग मािा के अधार पर संसार में मौजूद 

सभी िस्तुओं को सुन्दर मानते हैं| तजस िस्तु में आच्छा ऄतधक व्यि हुइ िह ऄतधक 

सुन्दर तजसमें कम व्यि हुइ िह कम। रेिररक नीत्शे कट्टर नातस्तक थ।े ईन्होंने िस्तु 

में िास्ततिक सौन्दयय को स्िीकार नहीं दकया| िे कहते हैं दक कलाकार िस्तु को जब 

तक ऄपनी अत्मातभव्यति के ऄनुसार रूप नहीं द े दतेा तब तक िह सुन्दर नहीं 

होती। आसी तरह िोचे भी सौन्दयय को अतंररक मानते हैं। िे िस्तु के बाह्य ऄतस्तत्ि 

को नहीं मानते हैं। ि ेईस ेऄतभव्यति स ेजोड़कर दखेते हैं। ि ेपूणय ऄतभव्यति को पणूय 
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सौन्दयय और ऄपूणय ऄतभव्यति को कुरूप की श्रेणी में रखते हैं। आसी प्रकार रायि ने 

सौन्दयय का सम्बन्ध काम चेतना से जोड़कर दखेा ह।ै 

रूसी सौन्दयय हचतन ऄपने स्िरूप और मान्यताओं में लोकतातन्िक ह।ै यहाँ 

सौन्दयय का समाजशास्त्रीय पितत से ऄध्ययन हुअ ह।ै आसस े जुड़ े हुए तिद्वानों में- 

बेहलतसकी, हजेन, चर्वनशेिस्की, प्लैखनोि, लेतनन, और स्िंातलन अदद प्रमुख हैं। 

“रूसी सौंदययशास्त्र की मलू तिशेषता यह थी दक ईस ेऄमूतय तत्िों का शास्त्र न मानकर 

मूतय तत्िों का शास्त्र माना गया। सौन्दयय और कला जीिन के तलए ह।ै जीिन में 

सहायक होना, तनदशे दनेा, समसामतयक जीिन की अलोचना करना तथा रूतच के 

तिकास की ददशा तनदतेशत करना-कला के य े मूल प्रयोजन हैं।”48 आस तरह रूसी 

भौततकिादी हचतन सौन्दयय एिं कला को मानि जीिन के ऐततहातसक सन्दभों में 

दखेता ह।ै मार्कसयिादी सौंदययशास्त्र का सम्बन्ध आसी हचतन पितत से सम्बंतधत ह।ै 

आसमें सौन्दयय का तििेचन-तिश्लेषण; मनुष्य के सौन्दयय-चेतना के तनमायण की 

ऐततहातसक प्रदिया के रूप में दखेा जाता ह।ै आस दतृिकोण के तचन्तक मनुष्य की 

चेतना और ऄनुभूतत को ईसके अर्वथक, सामातजक और राजनैततक पररतस्थयों स े

सम्बंतधत मानते हैं। मार्कसय का कथन ह ैदक- “ऄनुभूतत, चेतना या कल्पना को सत्यतम 

घोतषत करन ेका ऄथय ह ैऐततहातसक त्यों की ईपेक्षा करना र्कयोंदक ईनकी स्ितंि 

सिा नहीं होती। ईनके ऄनुसार चेतना जीिन को तनधायररत नहीं करती; बतल्क 

सामातजक पररतस्थततयाँ चेतना को तनधायररत करती हैं।”49 आस तरह मार्कसयिाद में 

व्यति के चेतना का तनधायरक अर्वथक और सामातजक पररतस्थततयों को  माना गया 

ह।ै व्यति के सामातजक, राजनीततक और बौतिक प्रदियाओं का तनमायण भौततक 

जीिन की ईत्पादन पितत से जुड़ा हुअ ह।ै  
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सुन्दरता के बारे में मार्कसय का कथन ह ैदक-“ “सुन्दर का ऄतस्तत्ि तसफय  चेतना 

के तलए होता ह।ै,” “आसतलए सौन्दयय िस्तुओं और प्रकृतत का गुण होने के बािजूद 

मनुष्य का ही गुण ह।ै” लदेकन आसका यह मतलब नहीं ह ैदक ‘सौन्दययतत्ि’ शुि रूप स े

अत्मगत ह।ै”50 आस तरह यहाँ मार्कसय ने सौन्दयय को िस्तु और प्रकृतत का गुण माना ह|ै 

तजसकी सिा न शुि रूप से िस्तुगत ह ैन अत्मगत। िह िस्तुगत और अत्मगत दोनों 

ह|ै िह दकसी व्यति के सौन्दययबोध को ईसका व्यतिगत बोध नहीं मानते हैं। आस 

बोध के तिकास में व्यति की सामातजक, अर्वथक पररतस्थततयाँ होती हैं| आन 

पररतस्थततयों के कारण व्यति के ज्ञान और संिेदनशीलता में ईिरोतर तिकास होता 

ह।ै तजसस े ईसके सौन्दययबोध का तनमायण होता रहता ह।ै ईसके सौन्दयय के प्रतत 

ग्रहणशीलता की प्रिृति तिकतसत होती रहती ह।ै श्रम आस ग्रहणशीलता की प्रिृतत को 

तिकतसत करने में एक महत्िपूणय कारक ह।ै आसीतलए मार्कसयिादी हचतन में सौन्दयय 

को श्रम की दतृि से दखेा गया ह।ै  

आस तरह पािात्य सौन्दयय हचतन की एक लम्बी परम्परा रही ह।ै आसके 

तििेचन-तिश्लेषण के िम में एस.िंी.नरतसन्हाचारी ने महत्िपूणय रिंप्पणी दकया ह।ै 

ईन्होंने पािात्य सौन्दयय हचतन को सार रूप में प्रस्तुत करते हुए तलखा ह ै दक- 

“पािात्य सौंदययशास्त्र के तीन अधार स्तम्भ हैं: िस्तु, सौन्दयय और चेतना। िस्तु-रूप 

नैसर्वगक या मानि-तनर्वमत ह।ै िही सौन्दयय का अधार ह।ै सौन्दयय ऄध्यातत्मक, 

मानतसक या ऐतन्द्रय रूपगत ह।ै यदद सृतिगत ह ै तो ऄनुकृतत या कल्पना के द्वारा 

मानि तनर्वमत कलाकृतत में अ जाता ह।ै... सौन्दयय की ऄनुभूतत में व्यति मन की 

चेतना का महत्िपूणय योग होता ह।ै ईसकी सजीिता और दियाशीलता में ही ऄनुभूतत 

संभि ह।ै ऄन्यथा मन के तलए िस्तुज्ञान को छोड़कर आसके सौन्दयय का कोइ ऄतस्तत्ि 

नहीं रह जाता।”51 स्पि ह ै पाित्य सौन्दयय-हचतन की परंपरा स े सौन्दयय के तीन 

मूलभूत तत्ि- िस्तु, सौन्दयय और चेतना सामने अये|  
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आस तरह ईपयुयि भारतीय एिं पािात्य सौन्दयय हचतन के तििेचन-तिश्लेषण 

के अधार पर यह कहा जा सकता ह ैदक- सौन्दयय न तो कोइ मूतय रूप ह ैऔर न ही 

तनराकार ही। आसके तितिध रूपों एिं पक्षों को दाशयतनकों और हचतकों  ने तितभन्न 

तरह स े  बताने तथा समझाने की कोतशश की ह।ै “कोइ सम्मािा, सुव्यिस्था, 

तितिधता, एकरूपता, औतचत्य, जरिंलता, संगतत प्रमाण बिता, वं्यजना, स्पिता, 

मसृणता, कोमलता या िणय प्रदीतप्त में से दकसी को सुन्दरता का कारण बताता ह,ै 

कोइ सुन्दर को िस्तुतनष्ठ और कोइ व्यतितनष्ठ मानता ह,ै कोइ ईसे नैततकता और 

मंगल से सम्बंतधत मानता ह ैतथा कोइ ईपयोतगता में ही सौन्दयय मानता ह।ै आिंली के 

दाशयतनक िेनोदिेे िोचे ऄतन्िक्षामूलक सामान्यािलम्बी ज्ञान के तिरुि संकल्पात्मक 

ऄनुभूतत या ‘आण््िीशन’ को ही सौन्दयय का मूल स्रोत मानकर ऄतभव्यतिमाि को 

पूणय एिं सुन्दर मानते हैं। और तिषयिस्तु को गौण या प्रायः महत्िहीन घोतषत करत े

हैं।”52 

आस प्रकार सौन्दयय को दखेने समझने की ऄध्यातत्मक, ईपयोतगतािादी, 

भौततकिादी, ऄनुभििादी और बुतििादी जैस े तितभन्न दतृिकोण मौजूद रह े हैं। 

सौन्दययबोध के तिकास के कारण अज िीरान जंगल, पहाड़, खंिहर, खाआयाँ आत्यादद 

के ऄनगढ़ता और भव्यता को ईसके सौन्दयायत्मक पक्ष स े जोड़कर दखेा जाता ह।ै 

अंधी-तूफ़ान, भूकंप-चििात और यिालामुखी तिस्फोिं अदद प्रकृतत के अिामक 

और तिध्िसंात्मक रूप में भी सौन्दयायत्मक पहलओूं को दखेा और महससू दकया जाता 

ह।ै सम्पणूय मानि जीिन में ही सौन्दयय की व्यातप्त को दखेते हुए एन. जी. 

चेरतनशेिस्की ने कहा दक- "मानि के तलए सुंदर िही िस्तु ह ैतजसमें िह जीिन को, 

तजस रूप में दक िह ईस ेसमझता ह,ै दखेता ह।ै सुदंर िह िस्तु होती ह ैजो ईस ेजीिन 
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की याद ददलाती ह।ै"53  आस प्रकार सौंदयय को जीिन और जीिन को सौंदयय कहना 

ऄततशयोति प्रतीत नहीं होता।  

ऄतः यह कहा जा सकता ह ैदक सौन्दयय ऄमूतय ऄनूभूतत ह|ै यह ज्ञानेतन्द्रयों के 

माध्यम से ग्राह्य ह|ै तजसका व्यति के ऄंतःकरण पर अनंदायक प्रभाि पड़ता ह|ै 

आसमें क्षण-क्षण नूतन होने, अकर्वषत और मोहातिि करने का गुण होता ह|ै यह 

मानि चेतना स ेसम्बंतधत ह|ै आसकी सिा िस्तुतनष्ठ और अत्मतनष्ठ दोनों होती ह|ै 

संसार में मौजूद िस्तुओं और प्रातणयों के रूपाकार और जीिन के तितिध दिया-

व्यापार में मािा भेद के साथ तनतहत ह|ै सौन्दयय केिल मनुष्य के बाह्य रूपाकार में ही 

तनतहत नहीं होता बतल्क कमयशीलता और हृदय जगत में मौजूद प्रेम, करुणा तथा 

मानिता की भािना में भी होता ह|ै समाज के तिकास के तलए सकारात्मक मलू्यों, 

मान्यताओं और मतस्तष्क में जन्म लेने िाल ेकल्याणकारी तिचारों में होता ह|ै आसका 

सम्बन्ध नैततकता स ेह ैऄतः यह कल्याणकारी ह|ै सम्मािा, सुव्यिस्था, सामंजस्यता, 

तितिधता, एकरूपता, औतचत्य, जरिंलता, संगतत प्रमाण बिता, वं्यजना, स्पिता, 

मसृणता, कोमलता या िणय प्रदीतप्त अदद सब में सौन्दयय होता ह ैपरन्तु दकसी एक में 

सदिै ऄतनिायय नहीं ह|ै  

सौन्दयय को प्रयोजन तनरपेक्ष और प्रयोजन सापेक्ष जैस ेदो िगों में बांिंा जा 

सकता ह|ै प्राकृततक सौन्दयय प्रयोजन तनरपेक्ष सौन्दयय के ऄंतगयत अता ह,ै तजसकी 

िस्तुगत सिा होती ह|ै प्रयोजन सापेक्ष सौन्दयय के ऄंतगयत िस्तुओं के ईपयोग और 

ईद्देश्य के ज्ञान स े होने िाला सौन्दययबोध और रूपाकृतत बोध स े होने िाला 

अनंदानुभूतत शातमल ह|ै प्रयोजन सापेक्ष सौन्दयय समाज के तलए ययादा तहतकर होता 
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ह|ै मनुष्य समाज से सम्बंतधत समस्त कलाए,ँ ज्ञान-तिज्ञान, मूल्य और मान्यताए ँआसी 

में शातमल हैं| 

1.2.3 - श्रम और सौन्दयय में सम्बन्ध :- 

मानि सभ्यता के तिकास का रहस्य श्रम में तनतहत ह।ै श्रम एक महत्िपूणय 

मूल्य ह।ै यह सिोच्च मूल्य तजजीतिषा का पोषण करता हैं। अचायय हजारी प्रसाद 

तद्विेदी ने ‘ऄशोक के फूल’ शीषयक  तनबंध में मनुष्य के तजजीतिषा की ददुयमता का 

तजि दकया ह।ै जो लाखों, हजारों िषों स े चली अ रही ह।ै ि े जातत, धमय और 

संस्कृतत सब में तमलाििं दखेते हैं। ईनकी दतृि में केिल मनुष्य की तजजीतिषा ही 

‘तिशुि’ बची ह ैजो सददयों से गंगा की तरह ऄबातधत, ऄनाहत बहती जलधारा में 

सब कुछ ऄपने में तमला लेने के बाद भी शुि ह।ै’ श्रम के सन्दभय में ऄजय ततिारी ने 

तलखा ह ैदक- “श्रम मानि-जीिन का सबसे बड़ा स्रोत ह ैऔर मानि-जीिन व्यापक 

ऄथों में तजजीतिषा-सृति का सबस ेबड़ा मूल्य ह।ै आसतलए श्रम और सौन्दयय मूल्यों को 

एक दसूरे स ेजोड़कर दखेने की जरूरत ह।ै”54 ऄतः श्रम को सौन्दयायत्मक मूल्यों और 

मान्यताओं तथा अदशों के साथ जोड़कर दखेने से मानिता का पोषण एिं पल्लिन 

होगा। 

श्रम और सौन्दयय के सम्बन्ध में मैतर्कसम गोकी का कथन ह ैदक- “ससंार में जो 

कुछ सुन्दर तथा श्रेष्ठ ह ैिह सब मानि-श्रम की ईपज ह।ै मनुष्य का श्रम ईस ेसुन्दर 

तथा श्रेष्ठ बनाता ह।ै”55 आस प्रकार श्रम मानि-समाज के तिकास का अददम स्रोत ह।ै 

परम्पराओं, सामातजक मान्यताओं, ज्ञान-तिज्ञान की तितभन्न शाखाओं, गीत-संगीत, 

गायन-िादन, भाषा और कला-संस्कृततयों अदद का तिकास श्रम स े ही तनतश्रत ह।ै 

मनुष्य के सौन्दयायत्मक चेतना का तिकास श्रम के कारण ही सभंि हुअ ह|ै आसी स े

व्यति की चेतना व्यतिगत से सामातजक होती ह|ै  
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श्रम और कला ऄन्योन्यातश्रत हैं। कला का जन्म श्रम स े ही हुअ ह।ै आनकी 

प्राचीनता और कला के तिकास के सम्बन्ध में प्लेखानेि ने ऄपनी पुस्तक ‘ऄनएड्रसे्ि 

लेिंसय’ में तलखा ह ैदक- “श्रम कला स ेप्राचीन ह.ै..मनुष्य पहल ेिस्तुओं और प्राकृततक 

त्यों को ईपयोग की दतृि से दखेता ह ैऔर दफर ईसके बाद ही िह ईन्हें सौन्दयय की 

दतृि से दखे पाता ह।ै”56  आस प्रकार यह कहना ईतचत ही ह ै दक मनुष्य की सौन्दयय 

दतृि ईसके जीिन की अधारभूत जरूरतें पूरी होने बाद ही बनी। यह एक लम्बी 

प्रदिया का प्रततफल ह।ै अज हम यह कह सकते हैं दक दतुनया के प्रत्येक तत्ि में 

सौन्दयय की सिा व्याप्त ह ैलेदकन यह बोध मानि सभ्यता के अरंतभक काल में नहीं 

रही होगी।  

श्रम के कारण ही मनुष्य ऐततहातसक रूप से बहुत सी कलात्मक योग्यताओं स े

संपन्न हुअ ह।ै मधुछंदा ने तलखा ह ै दक- “मनुष्य की कलात्मक योग्यताए,ँ तिश्व को 

सौन्दयायत्मक ढंग से समझने की क्षमता, ईसके सौन्दयय को समझने, कलाकृततयों का 

सृजन करन ेकी ईसकी योग्यता मानि-समाज के दीघयकालीन तिकास के फल तथा 

मनुष्य के श्रम की ईपज ह।ै”57   

श्रमशीलता व्यति के बाह्य और अतंररक सौन्दयय को तनखारती ह।ै एक 

श्रमशील व्यति समाज के तलए तहतकर होता ह।ै ईसके कमयशीलता की अभा समाज 

में सकारात्मक ईजाय का संचार करती ह।ै श्रमशीलता सौन्दयय-सजयन और सौन्दयय-

िधयन दोनों का कायय करती ह।ै अज सौन्दयय को ब्यूिंीपालयरों में ढँूढने की संस्कृतत बढ़ 

रही ह।ै आस सन्दभय में ‘तीरे-तीरे नमयदा’ नामक ऄपने संस्मरण में ऄमृतलाल बेगड़ का 

यह कथन ईल्लेखनीय ह ैदक- “सौन्दयय का सच्चा दिेता मदन नहीं, श्रम ह।ै सौन्दयय का 

मोती ब्यूिंीपालयर की कोठरी में नहीं, श्रम की सीप में ईत्पन्न होता ह।ै श्रम सौन्दयय 

और स्िास््य दोनों की नींि ह।ै”58 आस तरह श्रम न केिल मनुष्य के शारीररक और 

मानतसक स्िास््य के तलए महत्त्िपूणय ह ैबतल्क सौन्दयय के तलए भी अिश्यक ह|ै 
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दरऄसल, श्रम करने की ऄिस्थाओं में पररितयन के साथ नए मलू्यों का तिकास 

होता ह ैह।ै आसतलए मानिीय कमय और सौन्दयय चेतना की परस्पर तनभयरता भी बढ़ती 

रहती ह|ै “तिकास के तितभन्न चरणों में मानि-चेतना और सौन्दयय-मूल्यों का स्िरूप 

तभन्न होता ह।ै ईनका ईच्चतर धरातलों पर पदापयण होता ह।ै चेतना के तिकास का 

अकलन श्रम की ऄिस्थाओं द्वारा दकया जा सकता ह।ै”59 आस प्रकार मूल्यों के स्िरुप 

तनधायरण में श्रम करने की ऄिस्थाओं का काफी योगदान होता ह।ै आस प्रदिया में नए-

नए मूल्यों का ईद्भि होता रहता ह।ै  

1.2.4 - श्रम-सौन्दयय का स्िरूप : 

‘श्रम-सौन्दयय’ शब्द निीन सौन्दययबोध स ेयिु अधुतनक काल में प्रयिु होने 

िाला शब्द ह।ै आसका तनमायण कारखानों और कायायलयों में काम करत,े सड़क पर 

ररर्कशा और गातड़याँ चलाते, तगरट्टयां तबछाते, पत्थर तोड़ते, रेहड़ी-पिंरी पर दकुान 

लगाते, तालाबों, झीलों, नददयों और समुद्रों में मछतलयाँ पकड़ते और खेतों में काम 

करते दकसान, मजदरू-मजदरूतनयों अदद के जीिन-संघषय स ेहुअ ह।ै आसमें सौन्दयय का 

ईद्घािंन घास-फूस के घरों में रहने िाल ेधलु-तमट्टी में सने दकसान-मजदरू और ईनके 

बच्चों के जीिन में दकया ही जाता ह|ै ईछल-कूद करते मेमनों, स्तनपान कराती मादा 

सूऄरों तथा श्रम करते बैल, गदहा और खच्चर आत्यादद सहचर पशुओं आत्यादद के 

जीिन में भी सौन्दयय को तचतित दकया जाता ह।ै   

आस अधुतनक सौन्दययबोध में मजदरू, दकसान िगय के साथ ही तनम्नमध्यिगय भी 

शातमल ह।ै तजनके जीिन में सादगी ह,ै तिकिं कि को भी झलेने और ईसका सामना 

करने की प्रेरणा ह।ै कम कमाकर भी संतोष और धैयय से जीने का प्रयत्न ह।ै ऄतनयंतित 

आच्छा और महत्िाकांक्षा का ऄभाि ह।ै ऄकेलापन, बनाििंीपन और फरेबीपन नहीं 
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ह।ै ईसकी हीनता में भी महानता तछपी ह।ै ईजड़ ेजीिन में भी खुश रहने की मस्ती 

ह।ै ऄपने श्रम से शहरों, नगरों और महानगरों के तनमायण करने की ताकत ह।ै 

सामातजक व्यिस्था को नइ ददशा दनेे का साम्यय ह।ै सभ्यता और संस्कृतत को अगे 

बढ़ाने की शति ह।ै आस प्रकार ईसके श्रम में तछपी शति जो अदद से ऄब तक 

मानिता को ईच्च से ईच्चतर बनाया ह,ै निीन सौन्दययबोध तिकतसत करन ेकी अधार 

रखती ह।ै प्रगततशील कतिता आनके श्रम-सौन्दयय को ऄतभव्यि करती ह।ै  

1.3 -   सौन्दयय एि ंप्रगततशीलता के ऄन्तःसम्बध :-  

सौन्दयय और प्रगततशीलता दखेने में ऄलग-ऄलग भल ेही लग रहें हों लेदकन 

आनका बहुत घतनष्ठ सम्बन्ध ह।ै आन दोनों का सम्बन्ध मनुष्य और समाज स े ह।ै 

जीिन-जगत में मौजूद सौन्दयय को प्रगततशील दतृि युगानुरूप नए-नए सन्दभय में 

समझने और नए पक्ष को ऄतभव्यि करने में महत्िपूणय भूतमका तनभाती ह।ै 

रचनाकार समाज की िास्ततिकता का पुनसृयजन करता ह|ै ईस े ऄपनी प्रगततशील 

दतृिकोण स े नया सौन्दयायत्मक अयाम दतेा ह|ै तजस सौन्दयय-चेतना से िह सृजन 

करता ह ैिह जीिन मलू्यों को धारण करन ेिाली प्रगततशील दतृि होती ह।ै  

युगबोध बदलने के साथ नए तिचारों के अगमन एिं पुराने के िंकराि स े

जीिन में संिेदनात्मक जरिंलता पैदा होती ह।ै तजससे नयी तशल्पों का तिकास होता 

ह।ै मनुष्य के मलू भाि एिं मनोतिकार िही रहते हैं लेदकन समय के साथ जीिन के 

बढ़ते तितिध अयामों से ईपजे संिेदनात्मक जरिंलताओं के कारण ऄतभव्यति का 

तरीका बदलता रहता  ह।ै ईदाहरण के तलए कबीरदास का एक दोहा – 

                             "मातलन अित दतेख करर, कतलयां करीं पुकार। 

                              फूल ेफूले चुन तलए, कातल्ह हमारी बार।”60  
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  आन पंतियों की अध्यातत्मक व्याख्या में न जाते हुए यदद दखेें तो आनमें 

कतलयों के ऄपने चुने जाने को लकेर दखु का ऄहसास व्यि हुअ ह।ै ऄगल ेददन चुन 

तलए जाने के भय के कारण ईनका अज का ददन मृत्यु की हचता में बीतता प्रतीत 

होता ह।ै तजससे ईनके जीिन की खुतशयां, ईत्साह, ईमंग सब गायब हो गया ह।ै हर 

बची हुइ कली मानो मृत्यु के गाल में जाने के तलए ऄपनी मानतसक तैयारी में लगी 

हुइ हो। यही  तिषयिस्तु अधुतनक काल में प्रगततशील कति तिलोचन के यहां भी 

मौजूद ह ैलेदकन ऄतभव्यति का ढंग ऄलग ह-ै  

               " हमने दखेा दक फूल हसंते थे 

                 िाल पर झलू-झूल हसंते थ े

                 पूछा कल की भी कुछ खबर ह ैर्कया- 

                 बात सब भलू-भूल हसंते थ"े61  

आस कतिता की ऄंततम दो पंतियां ध्यान दनेे योग्य हैं। ऄंततम पंति- 'बात सब 

भूल भलू हसंते थ'े पंति ऄथय के स्तर पर मध्यकालीन भािबोध स ेअधुतनक भािबोध 

की यािा कराती ह।ै फूलों का िाल पर हसंना और हिा से ऄठखेतलयां कर खुश होना 

सामान्य बात हो सकती ह ैपरंतु कल की खबर पछेू जाने पर (मृत्यु के प्रश्न को सुनकर 

भी ) ि ेऄपना हसंना बंद नहीं करते मानो सब बातें पहल ेसे जानते हों और ईन्हें भूल 

हसंने लगते हैं। गोहबद प्रसाद ने आस अधुतनक सिंेदनात्मक तिकास का ईल्लखे दकया 

ह।ै तिलोचन शास्त्री के काव्य-दतृि को लतक्षत करत े हुए ईन्होंने तलखा ह ै दक- 

"...तिलोचन में अज का ईल्लास आतना सियग्राही ह ैदक ि े(फूल) अने िाले कल की 

छाया से मिु सब कुछ से बखेबर अज िाल पर झूल-झूल और भलू-भूल हसंते हैं। 

फूल तो िही हैं-  मनोभूतमयां ऄलग-ऄलग हैं। फूल िही हैं दतृि ऄलग ह।ै कति बदल 

गया ह,ै युग बदल गया ह।ै युग-बोध के बदलने से ईन्हीं फूलों में नइ काव्य-तस्थततयों 
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का समािेश होकर नइ बात पैदा हो गइ ह।ै दखे ेहुए में कुछ नया ददखाना, नइ बात 

पैदा करना, नया रंग (फूलों में) भरना यही काव्य-दतृि का तिकास ह।ै"62  आस तरह 

बदलते हुए युगबोध स ेसौन्दययबोध में भी बदलाि हो जाता ह।ै प्रगततशीलता सौन्दयय 

को युगानुरूप नया रूप दतेी ह।ै प्रगततशीलता के कारण ही काव्य-दतृि में बदलाि हो 

सका ह।ै             

सौन्दयय और प्रगततशीलता के सम्बन्ध को प्रकृतत िणयन में भी दखेा जा सकता 

ह|ै हहदी सातहत्य में प्रकृतत अददकाल स े लेकर अधुतनक काल तक ऄलग-ऄलग 

भािभूतमयों में िर्वणत ह।ै अददकाल में यह ईद्दीपन रूप, रहस्यपूणय भािनाओं के 

ऄतभव्यति का माध्यम और राजाओं के गुणगान हतुे ईपमान के रूप में मौजूद ह।ै 

िहीं भतिकाल में यह  मानि-जीिन से गहराइ स ेजुड़ी हुइ ह,ै ईसके सुख-दःुख में 

शातमल ह।ै रीततकल में प्रकृतत भी श्रृंगाररक भािों स ेओतप्रोत ह।ै प्रमुखतया नायक-

नातयकाओं के सौंदयय िधयन करने और राजाओं के िीरता, ऐश्वयय को ददखाने हतुे 

सहयोगी भूतमका में ह।ै  

अधुतनक काल में अकर प्रकृतत िणयन की दतृि ही बदल गयी, ऄब िह नए 

रूप में ईपतस्थत हुइ। प्रगततशील कतिता में प्रकृतत के अलंबन रूप का तचिण ह|ै 

समाज में हषय-ईल्लास और ईमंग को िृति करने िाली तथा स्िस्थ प्रेरणा दनेे िाली 

सहचर के रूप में तचतित ह|ै प्रकृतत के ऄतधकांश ईपादान कतिता में  ऄपनी 

तिशेषताओं के साथ अ गए हैं। आनमें- धूप, काइ, तालाब, मेमना, शरत का प्रसन्न 

ताल मौजूद हैं। नदी ह,ै तचतड़या ह,ै पेड़-पौधे और घमौनी करती गाय ह।ै लहराते हुए 

गेह,ं जौ, धान, मिंर और चना ह|ै केन नदी और िन-लता कंुजें हैं। कइ प्रकार के फूलों 

के सुगंध हैं। पियत, सागर, तालाब, समुद्र की भव्यता और तिरािंता ह।ै इख, नीम, 
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अम, महुअ, कदबं, पलास अदद के पेड़-पौधे हैं। कुि,े तबल्ली, चूह,े नेिला, गाय, 

भैंस, मेमना और मादा सूऄर अदद मनुष्येतर पशु हैं। ऄठखेतलयां करती हुइ ऄल्हड़ 

बसंती हिा भी मौजूद ह।ै पका हुअ किंहल, हसके हुए भुटे्ट और तलतचयों के बाग 

ऄपनी खूबसरूती के साथ मौजूद ह।ै सुबह की सौन्दयययुि ईषा है| ढलता सूरज तथा 

एक पीली शाम भी ह।ै आस प्रकार प्रगततशील कतियों की कतिताओं  में प्रकृतत; ऄपनी 

तितिधता के साथ मौजूद ह।ै 

  केदारनाथ ऄग्रिाल की एक कतिता ह-ै  

                                    “पेड़ नहीं  

                                    पृ्िी के िशंज हैं, 

                                    फूल तलय,े 

                                    फल तलय े 

                                    मानि के ऄग्रज हैं।"63      

             कति ने आस कतिता में लोक में प्रचतलत पेड़ों के साथ रागात्मक सम्बन्ध को 

ऄतभव्यि दकया ह|ै यहां ध्यान दनेे योग्य ह ैदक पेड़ों का तचिण मानि के ऄग्रज के 

रूप में हुअ ह|ै मानि स े पहल े धरती पर आनका ऄतस्तत्ि स्िीकार दकया गया ह|ै 

आसतलए आनसे बंधुत्ि का भाि जुड़ा ह।ै ये फल, फूल स ेखुतशयाँ दतेे हैं| मानि जीिन 

को स्थाइत्ि दनेे िाले ये कालजयी हैं| ये प्राकृततक अपदाओं से हमारी सुरक्षा करत े

हैं| प्रकृतत के प्रतत यह रागात्मक और िैज्ञातनक दतृिकोण अददकालीन और 
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मध्यकालीन सातहत्य में नहीं तमलती| यह अधुतनक प्रगततशील सौन्दयय दतृि का ही 

पररणाम ह|ै  

समकालीन कतिता में यह सौन्दयय दतृि बदली हुइ ह|ै यहाँ तिरूतपत होती 

प्रकृतत और  तिलुप्त होते पश-ुपक्षी की हचता तचतित ह।ै आसमें धारणीय तिकास को 

महत्ि ददया गया ह।ै आस सन्दभय में बद्रीनारायण की कतिता का यह ऄंश द्रिव्य ह ै- 

         " दकतना तेजी स े

           कतिताओं में तचतड़यां गायब होती गइ हैं 

            दकतनी तेजी स ेगायब होते गए हैं 

            कतिताओं स ेपड़े 

मैं हतप्रभ ह ंदखेकर 

दक दकतनी तेजी से गायब हुए हैं कतिताओं से 

पोखर और तालाब..."64  

जातहर ह ै प्रकृतत के प्रतत यह दतृिकोण अधुतनक ह।ै अज पूंजीिाद, 

तनजीकरण, बाजारिाद और शहरीकरण के कारण पूरा मानि समाज तिकास की 

दौड़ में शातमल हो गया ह।ै जैि-तितिधता संरक्षण पर अइ एक ररपोिंय के ऄनुसार 

यह अज का दौर पृ्िी से जीि-जंतुओं के सबसे तेजी से होते तिलोपन का छठिां 

दौर ह।ै ग्लोबल िार्ममग के कारण तेजी से तपघलते ग्लेतशयर, बढ़ता दािानल, भूतम 

स्खलन, िन किंाि अदद स ेप्रकृतत पर संकिं के बादल  गहरा  गए हैं। 
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                अधुतनक काल में निीन सौन्दययबोध का तिकास हुअ। यह प्रगततशील 

कतियों की कतिताओं में दखेा जा सकता ह।ै आस दतृि स े नागाजुयन, केदारनाथ 

ऄग्रिाल, शमशेर बहादरु हसह, तिलोचन और मुतिबोध आत्यादद रचनाकारों की 

कतिताए ँ महत्िपूणय हैं। जैसे नागाजुयन के ‘खुरदरे पैर’, ‘तघन तो नहीं अती ह ै ?’, 

‘पसीने का गुणधमय’ आत्यादद कतिताएँ| शमशेर बहादरु हसह की ‘बलै’, ‘एक अदमी दो 

पहाड़ों को  कुहतनयों  से ठेलता’ आत्यादद कतिताए|ँ केदारनाथ ऄग्रिाल की ‘छोिें 

हाथ’, ‘श्रम’, ‘कानपुर’, ’मजदरू का जन्म’, ‘जो तशलाए ंतोड़ते हैं’, ‘धरती’, ‘नया मुि 

मानि युगांतर करेगा’ अदद कतिताए ँऔर मुतिबोध की ‘आसी बलैगाड़ी को’, पीत 

ढलती हुइ साँझ’, ‘सूख-ेकठोर नंगे पहाड़’ जैसी कतिताए ँ तथा तिलोचन की ‘नगइ 

महरा’, ‘भोरइ केििं’ अदद ईल्लेखनीय हैं|  

सौन्दयय के प्रतत दतृि को लेकर जो ऄब तक चली अ रही परम्परा थी 

प्रगततशील कतिता में ईसका तिस्तार हुअ। ‘सातहत्य का ईद्देश्य’ नामक ऄपने तनबंध 

में प्रेमचंद ने तजस नए अधुतनक सौन्दययबोध को तिकतसत और धारण करने तथा 

सातहत्य में स्थान दनेे की बात की िह ऄपने मान्यता एिं स्िरूप में नया था। ईन्होंने 

रचनाकारों के तलए तलखा- “ऄगर ईसकी सौन्दयय दखेने िाली दतृि में तिस्तृतत अ 

जाय तो िह दखेेगा दक रँगे होंठों और कपोलों की अड़ में ऄगर रूप गिय और तनषु्ठरता 

तछपी ह,ै तो आन मुरझाये हुए होंठों और कुम्हलाये गालों के अंसुओं में त्याग, श्रिा 

और कि सतहष्णुता ह।ै हाँ, ईसमें नफ़ासत नहीं, ददखािा नहीं, सुकुमारता नहीं।”65 

यहाँ प्रेमचंद ने कलाकारों स े निीन सौन्दययबोध को तिकतसत करने और ईसके 

ऄनुसार सातहत्य रचने का अह्िाहन करत ेह|ै आस प्रकार श्रमजीिी समाज जो ऄब 

तक ऄपने जीिन-संघषों में व्याप्त सौंदयय के साथ ऄनुपतस्थत था, ईसका कतिता में 
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अना प्रगततशील सौन्दयय दतृि का द्योतक ह।ै अददकाल स ेलेकर छायािाद तक आस 

संघषयशील और महेनतकश समाज की ईपतस्थतत नाम माि की दजय हुइ ह।ै आस िगय 

का िणयन तजतनी गररमा और भव्यता के साथ प्रगततिादी कतियों ने दकया िह 

ऄन्यि दलुयभ ह।ै ऄब तक मौजूद सौन्दयय को नए सन्दभय में नए-नए अयामों में दखेना, 

समझना, नए मूल्य के रूप में ढालना और प्रतततष्ठत करना प्रगततशील सौन्दयय दतृि 

का ही ईदहारण ह।ै आस नए सौन्दयय बोध से ईस दौर के लगभग सभी 

कतियों/रचनकारों ने रचनाए ँकीं। ईदाहरणस्िरूप नागाजुयन की कतिता ‘खुरदरेु परै’ 

का एक ऄंश द्रिव्य ह-ै 

                                      “खुब गए  

                                       दतूधया तनगाहों में 

                                       फिंी तबिाआयों िाले खुरदरेु पैर  

                                       धसँ गए  

                                       कुसमु-कोमल मन में  

                                       गुट्ठल घट्ठों िाले कुतलश-कठोर पैर”66  

यह निीन सौन्दययबोध स े सृतजत ऄभूतपूिय कतिता ह|ै हहदी सातहत्य में 

नखतशख िणयन की परंपरा रही ह ैलेदकन खुरदरेु पैर में सौन्दयय-दशयन ऄभूतपूिय ह।ै 

फिें तबिाआयों में सौन्दयय दशयन, एक नया मानदिं स्थातपत करता ह।ै  

प्रगततशील कतियों की आस निीन सौन्दयय चेतना और दतृिकोण के महत्ि को  

रेखांदकत करते हुए ददनकर ने तलखा ह ै दक–“कति जगत तनमायता ह,ै िह यह नया 

मूल्य भी तनर्वमत कर सकता ह ैदक दिेता मंददरों, राजप्रासादों और तहखानों में नहीं 

हैं; दिेता कहीं सड़कों पर तमट्टी तोड़ रह ेहैं, दिेता तमलेंगे खेतों में, खतलहानों में।”67 

आस तरह प्रगततशील कतियों ने निीन सौन्दयय बोध का ईद्घािंन दकया|  



56 
 

प्रगततशीलता दिृा को सौंदयय के नैततक मलू्यों से जोड़ती ह।ै आसी के कारण 

दिृा सौंदयय को नैततक मूल्यों से जोड़ पाता ह ैतजससे सौंदयय कल्याणकारी बन पाता 

ह।ै सत्य ही सुंदर ह ैऔर जो सुंदर ह;ै िह कल्याणकारी ह,ै तशित्ि स ेपररपूणय ह।ै यह  

दतृि प्रगततशीलता के कारण अती ह।ै सौंदयय का जो रूप समाज के तलए 

कल्याणकारी, ईपयोगी और स्िास््यिधयक नहीं ह ै िह तनरथयक ह।ै  हम तितभन्न 

कलाओं के माध्यम स ेिचैाररक धरातल पर ऄपने तिचारों को ऐसा अकार प्रदान 

करते हैं तजसस ेसमाज जहां तक ऄभी  पहुचंा ह ैईसको हम दो कदम और अगे बढ़ा 

सकें । आन्हीं कलात्मक, नैततक और सामातजक मलू्यों के अधार पर पूरी मनुष्य जातत 

भतिष्य का तचि  बनाती रहती ह।ै ऄजय ततिारी ने तलखा ह ैसमाज तनरंतर ऄग्रगतत  

करता रहता ह।ै "जो कला आस ऄग्रगतत में, नयी िास्ततिकताओं से ईत्पन्न नए मूल्यों 

की प्रततष्ठा में सदिय सहायता नहीं करती, िह 'प्रततगामी' होती ह।ै यह 'प्रततगमन' 

ऄतीत प्रेम में भी व्यि हो सकता ह ैऔर यथातस्थततिाद में भी"68 आस तरह कला 

मानिता के स्तर पर समाज के तिकास का, ईन्नतत का खाका खींचती ह।ै समस्त 

मनुष्य समाज को मनुष्यता के धरातल पर खड़ा करती ह।ै  

ईपयुयि तििेचन के अधार पर यह कहा जा सकता ह ै दक सौन्दयय और 

प्रगततशीलता एक दसूरे स ेसकारात्मक मलू्यों, मान्यताओं, अदशों और परम्पराओं 

अदद से जुड़ ेहुए हैं। ये कला तथा ऄन्य ज्ञान-तिज्ञान के माध्यम स ेऄतभव्यति पाते 

हैं। आनके कारण ही मानि-समाज में ऄपने परम्पराओं, मूल्यों, मान्यताओं में ईच्च से 

ईच्चतर बनने की अकांक्षा ऄतभव्यि होती ह|ै प्रगततशील जीिन दतृि के द्वारा ही 

सौन्दयय के नए अयामों को कला एिं सातहत्य के माध्यम से प्रततष्ठा तमलती ह|ै  
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तहन्दी सातहत्य में प्रगततिाद की शरुूआत सन् 1935-36 ई. के आसपास 

मानी जाती ह।ै ककसी भी युग या खास प्रिृति की शुरुआत अचानक नहीं हो जाती, 

बतल्क उसमें दशेकाल और पररतस्थतत का भी योगदान होता ह।ै प्रगततिादी कतिता 

की पृष्ठभूतम सन् 1917 ई. में रूसी क्ांतत की सफलता स ेउपजे मलू्यों में खोजी जा 

सकती ह।ै प्रगततिादी सातहत्य अपने चचतन, मूल्यों, मान्यताओं एिं आदशों में 

प्रगततशील ह।ै सातहत्य में प्रगततशील जीिन-मूल्यों के व्याति का अथव एक ऐसे 

सातहत्य से ह ैतजसमें व्यापक सामातजक अंतर्विरोधों का उद्घाटन, श्रम और श्रमजीिी 

जन को महत्ि, समाज के प्रगततशील मलू्यों और मान्यताओं तथा प्रकृतत को महत्ि 

जैसी प्रिृतियााँ होती हैं। तनतित रूप स े य े तिशेषताएाँ सातहत्य में आकदकाल, 

भतिकाल, रीततकाल और आधुतनक काल के शुरूआती युगों में भी ककसी न ककसी 

रूप में मौजूद रही हैं। प्रगततशील सातहत्य चचतन अपनी सीमाओं के बािजूद अपने 

प्रभािों, मान्यताओं एिं उपलतधधयों की दतृि से काफी महत्त्िपूणव ह।ै यह समस्त 

लोकोिरिादी मान्यताओं और तिश्वासों को नकारते हुए  मनुष्य की चेतना की 

इहलौककक व्याख्या और िणवन करता ह।ै इसमें मध्यकालीन सामंती काव्य-बोध की 

रूढ़ शास्त्रीय मान्यताओं को नकार कर आधुतनक सन्दभव में सामातजक-सांस्कृततक 

मूल्यों की प्रततष्ठा की गयी ह।ै 

                 1935-36 का दौर ऐततहातसक रूप स े तितिध घटनाओं, कायवक्मों, 

तिरोध-प्रदशवनों और आन्दोलनों का था। मार्कसविाद, समाजिाद और साम्यिाद की 

तिचारधारा तेजी स ेप्रसाररत हो रही थी। मजदरूों, ककसानों और मतहलाओं की शति 

को महसूस ककया जा रहा था। राष्ट्रीय आन्दोलन में उनकी सहभातगता बढ़ाने पर बल 

कदया जा रहा था। इस पररतस्थतत का मूल्यांकन करते हुए डॉ. रामतिलास शमाव ने 



64 
 

तलखा ह ै कक- ‘कांगे्रस द्वारा चलाये गए असहयोग आन्दोलन की असफलता के बाद 

बहुत से स्ितंत्रता प्रेमी कायवकतावओं का गााँधीिादी रास्तों से तिश्वास उठ गया। िे नए 

रास्ते तलाशने लगे। अतधकतर िामपथंी नेता यह बात समझते थ े कक ककसानों, 

मजदरूों और मजलूमों को संगरठत ककये तबना, उनका सामंत तिरोधी संघषव चलाये 

तबना स्िाधीनता आन्दोलन में सफलता दरू की कौड़ी होगी।’ इन सभी पररतस्थततयों 

को दखेते हुए प्रमेचंद जैसे सातहत्यकारों को यह महससू हो रहा था कक अब सामंती 

व्यिस्था का पतन होने िाला ह ैऔर आने िाला जमाना ककसानों और मजदरूों का 

होने िाला ह।ै सन् 1935-36 ई. का िषव सातहत्य के तलए कई नयी घटनाओं का िषव 

सातबत हुआ जैस-े प्रगततशील लेखक संघ की स्थापना का प्रथम अतधिेशन और 

अतखल भारतीय ककसान सभा का प्रथम अतधिेशन आकद। ‘गोदान’, ‘कामायनी’ और 

‘तोड़ती पत्थर’ इत्याकद  कालजयी कृततयों का सजृन भी इन्हीं िषों में हुआ। लल्लन 

राय ने अपनी पुस्तक ‘चहदी की प्रगततशील कतिता’ में उस दौर में हुए बदलािों का 

उल्लखे ककया ह।ै िे तलखते हैं ‘इस समय तक आते-आते ककसान मजदरू आन्दोलन; 

स्ितंत्रता आन्दोलन की सबसे मजबूत शति बन चुके थे। कांगे्रस के अतधिेशनों में 

समाजिादी स्िर गंूजने लगे थे। शोषण, उत्पीड़न, पूाँजीिाद, समाजिाद, मार्कसविाद, 

जनक्ांतत जैसे शधद पूरे िातािरण में फैलकर लोगों की सोच-समझ को प्रभातित 

करना शुरू कर चुके थे।’  

इस पूरे िातािरण का प्रभाि छायािादी रचनाकारों पर दखेा जा सकता ह।ै 

पन्त ने ‘युगांत’ और तनराला ने ‘तोड़ती पत्थर’ जैसी रचना तलखकर; प्रसाद ने 

‘तततली’ और प्रेमचंद ने ‘गोदान’ में होरी को नायकत्ि दकेर नए भािबोध और 

मूल्यबोध का पररचय कदया। उस दौर के लगभग सभी बड़ ेरचनाकारों की रचनाओं 

में आधुतनकताबोध लतित ककया जा सकता ह।ै इस तरह छायािादी रचनाकार ही 

प्रगततशील कतिता के अग्रदतू बने।  
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प्रेमचंद का प्रलसे (प्रगततशील लखेक सघं) के अध्यि पद स ेकदए गए भाषण 

का ऐततहातसक महत्त्ि था। तजसमें उन्होंने सौन्दयव के मानदडं को बदलने का आह्िान 

ककया। तशिदान चसह चौहान, प्रकाशचंद गुि, रामतिलास शमाव, मुतिबोध, 

अमृतराय, नामिर चसह आकद के चचतन स े इस प्रगततशील धारा का तिकास एक 

समृद्धशाली परंपरा के रूप में हुआ। यह मुतिबोध, केदारनाथ अग्रिाल, शमशेर 

बहादरु चसह, तत्रलोचन, नागाजुवन, रामतिलास शमाव, तशिमंगल चसह सुमन, रघुिीर 

सहाय, धूतमल, आलोक धन्िा, केदारनाथ चसह, िेणुगोपाल, अरुण कमल, राजेश 

जोशी, ज्ञानेंद्रपतत, उदय प्रकाश, कुमार तिकल, मनमोहन, तिजेंद्र आकद से होते हुए 

नये  कतियों में कुमार अम्बुज, बद्रीनारायण, एकांत श्रीिास्ति, अिभुजा शुर्कल, दिेी 

प्रसाद तमश्र और अनुज लुगुन इत्याकद तक तिस्तृत ह।ै यह परम्परा आज भी तनरंतर 

चल रही ह।ै चयतनत कतियों में कुछ कति प्रगततिादी दौर से लेकर समकालीन 

कतिता के समय में भी लेखन करते रह े हैं। तजसमें नागाजुवन-केदार-तत्रलोचन त्रयी 

महत्िपूणव ह।ै शमशेर और मुतिबोध की पहचान तो नयी कतिता के कति के रूप में 

प्रतसद्ध हैं। 

            इस प्रकार चयतनत कतियों के काव्य-सम्बन्धी दतृिकोण का काफी महत्ि ह,ै 

र्कयोंकक ये कति स्ितंत्रता पूिव और पिात निीन िैचाररक बदलािों से न केिल 

प्रभातित थ े बतल्क अपने आसपास हो रह े सामातजक, राजनीततक, आर्वथक और 

सांस्कृततक पररितवनों को भी दखे-परख रह े थे। ककसी तिषयिस्तु को दखेने के 

दतृिकोण में ही कति की जीिन-दतृि और काव्य-दतृि दोनों समातहत होती ह।ै कतिता 

को िस्तु-जगत की मानतसक प्रकक्या बताते हुए केदारनाथ अग्रिाल ने तलखा ह ैकक- 

“कतिता तो िस्तु-जगत की मानतसक प्रकक्या ह,ै जो ककसी अथवशास्त्री के मन में हो 
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सकती ह;ै ककसी दाशवतनक के मन में हो सकती ह,ै ककसी रासायतनक के हृदय में हो 

सकती ह;ै ककसी प्राणीशास्त्री के हृदय में हो सकती ह ैऔर समाजशास्त्री के मन में हो 

सकती ह।ै िह गद्य में ह ै तो कतिता कहलाएगी। िह पद्य में ह ै तो कतिता 

कहलाएगी।”1 यहााँ केदारनाथ अग्रिाल गद्य और पद्य का भेद तमटाते हुए कतिता का 

स्थान मनुष्य के मन या हृदय को मानते हैं। कतिता का मनुष्य के पेश ेसे कोई सम्बन्ध 

नहीं। मनुष्य के मनोतिकारों को प्रभातित करन ेकी उसकी शति महत्िपूणव ह।ै इस 

अध्याय में चयतनत प्रगततशील कतियों के काव्य की तिषयिस्तु और तशल्प सम्बन्धी 

चचतन-मनन का तििेचन-तिश्लेषण ककया जायेगा। 

2.1 - अतंिवस्त ुसम्बन्धी दतृिकोण :- 

                 कोई भी अनुभूतत ककसी न ककसी ‘रूप’ में सृतजत होती ह।ै अंतिवस्तु और 

तशल्प के पीछे कति का अपना दतृिकोण होता है इसतलए काव्य-दतृि पर तिचार 

कतिता के िस्तु-तत्ि और रूप-तत्ि की दतृि से ककया जाता ह।ै तशल्प और संिेदना 

तमलकर ही काव्य कृतत की रचना करते हैं। कोई भी रचना िस्तु और रूप दोनों स े

तमलकर मुकम्मल होती ह।ै सातहत्य के इततहास में ऐसा भी दौर रहा ह ैजब केिल 

एक ही पि की प्रधानता रही। िस्तु-तत्ि अपने तलए रूप को लेकर ही आता ह।ै 

हालााँकक कुछ रचनाकारों का मानना ह ैकक कई बार उन्हें ही नहीं पता होता ह ैकक 

उनके मन-मतस्तष्क में उमड़ने िाली भािानुभतूत ककस ‘रूप’ को धारण करेगी। 

कतिता की अंतिवस्तु का जुड़ाि कति के मानतसक रचनालोक और बाह्य जगत में 

मौजूद गततशील यथाथव से होता ह।ै इस सन्दभव में मुतिबोध ने तलखा ह ैकक- “काव्य 

की िस्तु, अथावत् मनस्तत्ि (तजसके भीतर बाह्य जीिन जगत के तबम्ब और अंतर की 

प्रततकक्याए ंदोनों का समािेश होता ह।ै) कति इनके भीतर की अंततवत्ि व्यिस्था का 

ही एक भाग होते हैं।”2 इस प्रकार कति अपने पररिेश को आभ्यंतरीकरण कर अपने 

बोध से रचना करता ह।ै उसके काव्य-चेतना का तनमावण भी इसी स ेहोता ह।ै तजस 
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कति की अपने पररिेश में घटने िाली घटनाओं के प्रतत संिेदनशीलता का स्तर 

तजतना ही अतधक होता ह,ै उसकी रचना उतनी ही प्रखर और सभंािनाशील होती 

ह।ै इसी से बहुत हद तक कति के काव्य-दतृि का तनधावरण भी होता ह।ै 

                   मुतिबोध रचनाकार के जीिन और मानतसक-जगत की तिशेषताओं से 

भलीभांतत  पररतचत थ।े इस सन्दभव में उनका कथन ह ै कक- “यकद कलाकार का 

जीिन, उसका बाह्य और मानतसक जीिन, तुच्छ ह ैअथावत् नि-निीन संिेदनात्मक 

ज्ञान और ज्ञानात्मक संिदेनाओं से हीन ह ैयकद उसमें उदार सहानुभूततयों का तिस्तार 

नहीं ह,ै यकद उसमें तनतांत आत्मबद्धता ह,ै तो कफर ऐसा अंतजवगत कलातभव्यति के 

तलए महत्त्िहीन ह।ै”3 यहााँ मुतिबोध ने कलाकार के अंतजवगत की तिशेषताओं का 

उल्लखे ककया ह।ै उन्होंने रचनाकार के तजस संिेदनात्मक ज्ञान और ज्ञानात्मक 

संिेदनशीलता का प्रश्न उठाया ह ै िह महत्त्िपूणव ह।ै उनके अनुसार कति में तनतांत 

आत्मबद्ध चेतना का अभाि होता ह।ै संिेदनात्मक ज्ञान से ज्ञानात्मक सिंेदन के स्तर 

पर पहुाँचकर ही एक कलाकर सजवक बन पाता ह।ै इसके तलए मुतिबोध ने कहा ह ैकक 

मनुष्यता का सबस ेबड़ा लिण खुद की घेरेबंदी को तोड़कर ‘स्ि’ स ेऊपर उठना होता 

ह।ै कल्पना स ेयिु होकर सहानुभूतत के द्वारा दसूरे के ममव में प्रिेश करना होता ह।ै 

“इस प्रकार की व्यापक और उदार सहानुभूतत-कल्पनाशील सहानुभूतत- मानिता के 

तपछले इततहास ने, सातहत्य और धमव ने, कला और संस्कृतत ने, संस्कार रूप में हमें 

प्रदान की ह।ै यही नहीं; बुतद्ध स्ियं अनुभूत तितशिों का सामान्यीकरण करती हुई हमें 

जो ज्ञान प्रस्तुत करती ह,ै उस ज्ञान में तनबद्ध ‘स्ि’ स ेऊपर उठने, अपने स ेतटस्थ 

रहन,े जो ह ैउसे अनुमान के आधार पर और भी तिस्तृत करने की प्रिृति होती ह।ै 

भाषा स्ियं सामान्यीकरणों से उत्पन्न ह।ै”4 मुतिबोध के इस कथन से सातहत्यकार की 

संिेदनशीलता, सजगता और अध्ययनशीलता का पता चलता ह।ै 
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चयतनत प्रगततशील कति तजस दौर में सृजनात्मक कमव के िेत्र में आए, िह 

एक ऐततहातसक दौर था। भारतेंद ु युग, तद्विेदी और छायािाद युग में जनता के 

जीिन-संघषव और सामातजक यथाथव को महत्त्ि दनेे िाली धारा िीणकाय थी। यही 

प्रगततिाद में प्रमखु बन गयी। छायािाद की एक प्रिृति व्यतििाद थी तजस ेपूाँजीिाद 

के कारण उत्पन्न हुई प्रिृति कहा गया था। बाद में यह प्रमखु होने लगी। प्रगततिाद के 

दौर में सामंती और औतपतनिेतशक शासन-तंत्र के शोषणमलूक चररत्र का तिरोध 

प्रखर हो गया था। केदारनाथ अग्रिाल ने पूाँजीिाद और सामंतिाद के सम्बन्ध को 

रेखांककत करते हुए तलखा ह ैकक- “सामंतिाद ने पूाँजीिाद के पहल ेव्यति को बंधन में 

रख छोड़ा था। पूाँजीिाद ने आकर व्यति को स्िाधीनता दी, ककन्तु उसे एक नयी 

जंजीर से जकड़ भी तलया। िास्ततिक स्िाधीनता केिल ककन्हीं थोड़ ेपूाँजीपततयों को 

प्राि हो सकी, समस्त जनता कफर भी अशि और गुलाम रही। इस स्िाधीनता के युग 

में छायािाद आया और उसने व्यति की स्िाधीनता का सहारा लेकर व्यतििादी 

कतिताएाँ दी। तजस प्रकार पूंजीिाद में असंगततयााँ थीं। उसी प्रकार छायािाद में भी। 

पूंजीिाद ने अपहरण ककया श्रमजीतियों का; अपने साथ यदु्ध लाया।”5 केदारनाथ 

अग्रिाल चहदी सातहत्य में आ रह ेबदलािों के तिषय में आगे यह भी तलखते हैं कक- 

‘इतना कुछ होने के बाद भी छायािाद ने अपना तिस्तार मन के लोक में ककया इसस े

तनराशा बढ़ी, आंसू उमड़ने लगे ऐस ेमें यह एक ओर समाि हो रहा था जनता अब 

कें द्र में आ रही थी कतिता एक नए युग में प्रिेश कर रही थी।’  

इस काल में कई स्तरों पर पररितवन हो रहा था। यह बदलाि कतिता के 

सौन्दयव-मूल्य के साथ-साथ कतिता के तशल्प तत्िों को लेकर भी हो रहा था। आम 

जनजीिन के सुख-दुुःख, हषव-उल्लास, उत्सि-त्योहार आकद कतिता के कें द्र में आ रह े

थे। कतिता के अंतिवस्तु और तशल्प में पररितवन को लेकर बन रही नई पृष्ठभूतम को 
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केदारनाथ अग्रिाल के इस कथन स े समझा जा सकता ह-ै “...आज कतिता के 

आिश्यक तत्ि िे हैं; जो दशे की समस्त प्रगततशील शतियों के शोतषत; शातसत और 

तिद्रोही जीिन के राजनैततक, सामातजक और आर्वथक पहलुओं से प्रगततशील तरीके 

से संबंतधत हैं और जो निीन पररतस्थततयों में जनसाधारण की नयी प्रततकक्या में 

उत्पन्न हुए हैं। दशे की प्रगततशील शतियााँ हैं मजदरू-ककसान जो संख्या में अतधक हैं, 

तजनके श्रम स ेही यह दतुनयां ह,ै जो अब तक उठ खड़ ेहो रह ेहैं, और जो अब शोषण 

से चपड छुड़ाना चाह रह ेहैं। ि ेही प्रगततशील हैं, जो साम्राज्यिाद और पूंजीिाद स े

लड़ रह े हैं; और उपतनिेशिाद को परास्त कर रह े हैं।”6 इन पररतस्थततयों में 

मार्कसविादी और समाजिादी िैज्ञातनक चचतन पद्धतत का प्रभाि उस दौर के 

रचनाकारों पर पड़ना सहज ही था। 

इस प्रकार उस दौर में एक शोषण तिहीन और समतामूलक समाज की 

स्थापना का आदशव कतियों के तलए नया मूल्य था। इसके तलए शोषण स े पीतड़त 

मानिता की पिधरता एक प्रगततशील कदम था। शोध हतुे चयतनत सभी कतियों 

(शमशेर बहादरु चसह, केदारनाथ अग्रिाल, नागाजुवन, तत्रलोचन, मुतिबोध) पर 

मार्कसविादी िैज्ञातनक चचतन का प्रभाि ह।ै ककसी पर कम ह ैतो ककसी पर ज्यादा। 

राजनीततक चेतना सबसे अतधक प्रखर रूप में मुतिबोध और नागाजुवन के यहााँ ह।ै 

इनमें केदारनाथ अग्रिाल-नागाजुवन-तत्रलोचन प्रगततशील त्रयी कति के रूप में जाने 

जाते हैं।  

मुतिबोध मध्यिगीय चेतना से युि जनपिधर कति हैं। पूाँजीिादी तंत्र के 

तिनाश हतुे िे जनशति में आस्था एिं तिश्वास रखते हैं। िे जीिन के गततशील एिं 

जरटल यथाथव को अपनी कतिता में व्यि करते हैं। उन्होंने मार्कसविादी िैचाररकता को 

जरूर अपनाया लेककन उसके अततिाद को कभी स्िीकार नहीं ककया। िे कला के 
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तसद्धांतों को राजनीततक तसद्धांतों स े संबंद्ध करके दखेते हैं। उनका कथन ह ै कक- 

“...एक कला तसद्धांत के पीछे एक तिशेष जीिन-दतृि हुआ करती ह,ै उस जीिन-दतृि 

के पीछे एक जीिन-दशवन होता ह।ै और उस जीिन दशवन के पीछे, आजकल के जमाने 

में एक राजनीततक दतृि भी रहती ह।ै”7 जातहर ह ैहर कला के पीछे एक जीिन-दशवन 

होता ह।ै तजसकी अतभव्यति कला में दतृिगोचर होती ह।ै मुतिबोध ने दाशवतनक 

तिचारधारा को लखेक की तनजी आिश्यकता के रूप में स्िीकार ककया ह।ै यही लखेक 

के अंतकरण में मौजूद ‘जीिन-ज्ञान-व्यिस्था’ को व्यापक दतृिकोण प्रदान करता ह ै

और उसकी व्याख्या भी करता ह।ै जब तक रचनाकार अपनी चेतना के स्तर पर यह 

तय नहीं कर पाता कक िह रचना र्कयों और ककसके तलए करना चाहता ह,ै तब तक 

िह एक अपररपक्व कृतत का सृजन करता ह।ै एक रचनाकार का समाज के प्रतत तनजी 

प्रततबद्धता और उिरदातयत्ि होता ह ै।  

कति-कमव के बारे में शमशेर बहादरु चसह तलखते हैं कक- “कति का कमव अपनी 

भािनाओं में, अपनी प्रेरणाओं में, अपने आतंररक संस्कारों में, समाज-सत्य के ममव को 

ढालना, उसमें अपने को पाना ह,ै और उस पाने को अपनी कलात्मकता के साथ व्यि 

करना ह,ै जहााँ तक िह कर सकता ह।ै”8 इस प्रकार तिचारधारा कति के जीिन-दशवन 

के तनमावण में सहायक होती ह।ै जीिन-दशवन की स्पिता सत्यान्िेषण में सहायक 

होती ह।ै इसस ेकति या लेखक समाज के सत्य को अपने भीतर आत्मसात करता ह ै

तथा उसे अपनी कला में ठीक स ेअतभव्यि करता ह।ै िैचाररक अततिाद रचना में 

अलग तरह की समस्या खड़ा करता ह।ै 

                      सौन्दयव और काव्य-सृजन में गहरा सम्बन्ध होता ह।ै सौन्दयावनुभूतत 

से ही सजवना का उत्स और अंतजवगत में भािोदीति होती ह।ै अपने बाल मन में 

सजवनात्मकता की पहली उलझन बताते हुए ‘तारसिक’ की भूतमका में मुतिबोध 
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तलखते हैं कक- “मेरे बाल मन की पहली भखू सौन्दयव और दसूरी तिश्वमानि सुख-

दुुःख– इन दोनों का संघषव मेरे सातहतत्यक जीिन की पहली उलझन थी।”9 इस प्रकार 

सौन्दयव की सिा सजवनात्मकता पैदा करने िाली होती ह।ै एक बड़ ेरचनाकार के तलए 

प्रेरणास्रोत बड़ ेमलू्य और आदशव होते हैं। मुतिबोध शुरू स ेही तिश्व मानितािाद से 

प्रेररत रह।े इसतलए उनकी कतिताओं में सम्पूणव मानिता के कल्याणकाररता का भाि 

एिं जीिन स्पदंन को महसूस ककया जा सकता ह।ै जातहर ह ैमुतिबोध की सजवनात्मक 

उलझन शुरूआती दौर से ही बड़ी उलझन थी। तजसे मार्कसविादी जीिन-दशवन ने 

सुलझाया। यह जीिन-दशवन िगीय दतृिकोण के आधार पर समाज की िजै्ञातनक ढंग 

से व्याख्या करता ह।ै समाज को मानितािादी दतृिकोण से बदलने के शतों, उपायों 

और साधनों का भी िणवन करता ह।ै  

काव्य-सजवक के तलए साधना र्कया ह ैइस ेबताते हुए शमशेर बहादरु चसह ने 

तलखा ह ैकक- “...जीिन की सच्चाई और सौन्दयव को अपनी कला में सजीि स ेसजीि 

रूप दतेे जाना, इसी को मैं साधना समझता हाँ।”10 शमशरे के इस तिचार को यकद 

मुतिबोध के ‘बाल मन की उलझन’ िाले तिचार स ेतमलाकर दखेा जाय तो दोनों में 

काफी समानता ह।ै ‘सौन्दयव’ और ‘जीिन की सच्चाई यानी तिश्वमानि सुख-दुुःख; 

कतिता या रचना के सजवन हतुे अतनिायव तत्ि हैं। इस ेकतिता में लाना एक साधना 

का पररणाम ह।ै जब तक कति अपने स ेतटस्थ हो मानि-जीिन में कदलचस्पी नहीं 

लेता, दीन-दखुी मानिता का दुुःख-ददव, हषव-उल्लास और अंतर्विरोध-द्वदं्व महससू नहीं 

करता तथा उसे ठीक-ठीक व्यि करन ेहतुे भाषाई कौशल हातसल नहीं करता, तब 

तक सजवनात्मक कमव नहीं हो सकता ह।ै  

केदारनाथ अग्रिाल काव्य-सजवक की सजवना के शुरूआती चरणों स े लेकर 

दसूरों के िरेण्य बनाने तक की यात्रा का तजक् करते हुए अपनी रचना ‘खुली आाँखें 

खुले डनेै’ की भूतमका में तलखते हैं कक- “जब आदमी पहल ेपहल रचना-रत होता ह,ै 
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तब िह अपने इतन्द्रयबोध स े अतधक प्रभातित रहता ह।ै भाषा जैतिक संस्पशों स े

ऊपर उठकर, चेतना के लोक में पहुाँच जाती ह,ै तब िह अपनी तिकतसत आत्मीयता 

का तबम्बन करना आरम्भ कर दतेा ह।ै इसके बाद कफर जब आदमी यथाथव स ेटकराते-

टकराते, अपनी आत्मीयता को अहम स-े तनजता स-े अपनी एकांगी ियैतिकता स े

बाहर तनकल सकने में सिम हो जाता ह ैऔर सत्य को ग्रहण करने लगता ह,ै तब िह 

अपने आत्म-प्रसार को; दसूरों का आत्मप्रसार बनाने में लग जाता ह ै और उसकी 

रचनाएाँ व्यापक, सारगर्वभत, चेतना के सृतियों का रूप-रंग पाकर, दसूरों के तलए 

िरेण्य बन जाती ह।ै”11 यहााँ केदारनाथ अग्रिाल ने सजवक के मन और चेतना लोक में 

चलने िाली सजवन प्रकक्या का तार्ककक तिश्लेषण ककया ह।ै कलाकार प्रारंभ में अपने 

इतन्द्रयबोध से अतधक प्रभातित होता ह।ै जब िह अपनी आत्मा को तिकतसत कर 

स्ियं को अपने अह ं और तनजता स े तनकाल सकने में सिम हो जाता ह ै तभी िह 

आतत्मक स्तर से ऊपर उठकर ‘सामान्यभािभूतम’ पर पहुाँच पाता ह।ै यहााँ पहुाँचकर 

िह मानिता के तलए कल्याणकारी सृजन करने लगता ह।ै 

               मुतिबोध एक कलाकार के तलए प्रिास-प्रिृति का होना आिश्यक मानते 

हैं। यह जीिन की तिशालता और तितिधता से पररचय के तलए जरूरी ह।ै व्यति खुद 

से पररतचत होकर अपने तनजता के संकीणव दायरे स ेबाहर आता ह।ै इस सन्दभव में 

मुतिबोध का कथन ह ै कक- “मैं कलाकार की ‘स्थान्तरगामी प्रिृतत’ (माइगे्रशन 

इंचस्टर्कट) पर बहुत जोर दतेा हाँ। आज के िैतिध्यमय, भतिष्य में उलझन से भरे, रंग-

तिरंगे जीिन को यकद दखेना ह,ै तो अपने िैयतिक िेत्र स ेएक बार तो उड़ कर बाहर 

जाना ही होगा। तबना उसके, इस तिशाल जीिन-समुद्र की पररसीमा, उसके तट 

प्रदशेों के भखूंड आाँखों स े ओट ही रह जायेंगे।”12 इस तरह पृथ्िी पर मौजूद 

भौगोतलक, सामातजक, धार्वमक, सांस्कृततक तितिधता को दखेने, अलग-अलग समाज 
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के जीिन-संघषों, मलू्यों-मान्यताओं, सखु-सुतिधाओं और द्वदं्वों-उलझनों को महसूस 

करने हतुे प्रिास या घुमक्कड़ प्रिृति का होना अततआिश्यक ह।ै इस तिशाल जीिन-

समुद्र में समातहत तितिध अनुभिों, ज्ञान के स्रोतों, अनुभूततयों को महससू ककये तबना 

कोई कालजयी रचना असंम्भि ह।ै दतुनयां की तजतनी महान रचनाएाँ हुईं सब में 

शाश्वत मूल्यों, जीिन के खुरदरेु सत्यों, जीिनानुभिों, मार्वमक प्रसगंों, तिचार 

सरतणयों आकद को समातहत करके हुई हैं।  

चहदी सातहत्य में घुमक्कड़ प्रिृति के तलए राहुल सांकृत्यायन, नागाजुवन और 

अजे्ञय प्रतसद्ध हैं। इसी कारण नागाजुवन का एक नाम ‘यात्री’ भी ह।ै इस प्रिृति के 

कारण उनके सातहत्य में कश्मीर स ेलेकर केरल और उिर-पूिव से लेकर गुजरात तक 

की संिेदना और सौन्दयव को दखेा जा सकता ह।ै बकौल मैनेजर पाण्डये- “नागाजुवन 

की कतिता की दतुनया िैसी ही व्यापकता और तितिधता से भरी हुई ह ै जैसी 

व्यापकता और तितिधता भारत दशे में ह।ै”13  

             प्रगततशील कतियों की काव्य-दतृि में उनकी िैचाररकता और जीिन-दशवन 

महत्िपूणव ह।ै दशवनशास्त्र में सृति-तनमावण की दो दतृियााँ मानी गयी हैं- एक 

भौततकतािादी और दसूरी प्रत्ययिादी। भारतीय दशवन में जीिन-जगत की लोकोिर 

व्याख्या रही ह।ै प्रगततशील रचनाकार भौततकतािादी दशवन से प्रभातित रह ेहैं। िे 

लौककक जगत को सत्य मानते हैं। आध्यात्मिाद को रेखांककत करते हुए केदारनाथ 

अग्रिाल ने तलखा ह ै कक- “आध्यात्मिाद आदमी को जग-जीिन से उठाकर 

परमात्मिाद में ले जाता था, मैंने उस परमात्मिाद को नकारा और आदमी को ही 

श्रेष्ठ प्राणी माना और मेरे तलए आदमी का तिकास ही सब कुछ हो गया।”14 इस तरह 

केदारनाथ अग्रिाल ने समाज में मौजूद शोषण और गैरबराबरी को मनुष्य की दने 

माना। इसे दरू करना अपना संिेदनात्मक उद्दशे्य बनाया। इस प्रकार प्रगततशील 
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कतियों की रचनाओं में समाज में मौजूद शोषण, गैरबराबरी, असमानता आकद को 

दरू करन ेकी चेतना रचनात्मक स्तर पर मौजूद ह।ै  

अपने रचनाकाल के शरुूआती कदनों में बढ़ते मार्कसविादी रुझानों को व्यि 

करते हुए मुतिबोध तलखते हैं कक- “क्मशुः मेरा झुकाि मार्कसविाद की ओर हुआ। 

अतधक िैज्ञातनक, अतधक मूतव और अतधक तेजस्िी दतृिकोण मुझे प्राि हुआ। 

शुजालपुर में पहल-ेपहल मैंने कथा-तत्ि के सम्बन्ध में आत्म-तिश्वास पाया। दसूरे 

अपने काव्य की अस्पिता पर मेरी दतृि गयी, तीसरे नए तिकास पथ की तलाश 

हुई।”15 इस तरह मार्कसविादी तिचारधारा को मुतिबोध ने ककसी के दखेा-दखेी नहीं 

अपनाया था, बतल्क उसके पीछे उनकी अपनी पैनी दतृि थी। उनकी दतृि में तब तक 

उपलधध सभी तिचारधाराओं में मार्कसविाद सबस ेअतधक िैज्ञातनक तिचारधारा थी। 

समाज में घटने िाली हर छोटी-बड़ी घटना को ऐततहातसक और सामातजक पररप्रेक्ष्य 

में दखेने-समझने की दतृि दतेी थी। समाज को अतभजात्य और सिवहारा, पूाँजीपतत 

और श्रतमक, शोषक और शोतषत िगव में बााँट कर दखेने और समझने की दतृि दतेी 

थी। मार्कसविाद को लेकर यह समझ और दतृिकोण केिल मुतिबोध की ही नहीं थी 

कमोबेश उस दौर के हर प्रगततशील रचनाकार की थी।  

केदारनाथ अग्रिाल ने अपनी दतृि के बारे में ‘समय समय पर’ शीषवक अपनी 

आलोचनात्मक पुस्तक में तलखा ह ै कक- “ऐसे स्िभाि का मैं, भौततकिादी दशवन स े

तालमेल बैठाकर कतिता को िस्तुििा के सन्दभव में पढ़ने-समझने लगा और पढ़ते-

पढ़ते, समझते-समझते इस तनष्कषव पर पहुाँचा कक कतिता भी िस्तुििा की आत्मपरक 

अतभव्यति ह ैऔर यह अतभव्यति भी दशेकाल से बाँधी ह ैऔर ऐसे बाँधकर ही न ‘अह’ं 

की अतभव्यति ह ै न िस्तुििा की ठोस अतभव्यति ह,ै िरन् दोनों की िास्ततिक 
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अतभव्यति ह,ै जो आदमी को आदमी से जोड़ती ह,ै एक युग को दसूरे युग से जोड़ती 

ह;ै ितवमान को भूत और भतिष्य से तमलाती ह;ै और आदमी की सभ्यता और संस्कृतत 

का तिकतसत प्रारूप प्रस्तुत करती ह।ै”16 इस तरह केदारनाथ अग्रिाल ने बहुत 

तार्ककक तरीके स े बताया ह ै कक ककस तरह कोई रचना रचनाकार के िैचाररक 

धरातल से होकर और उसके आत्मपरकता स ेगुजरकर दशेकाल-पररतस्थतत से बधंकर 

ही दीघवजीिी बनती ह।ै  

ककसी भी कला में आदमी को आदमी स ेजोड़ने की जो िमता होती ह ैिह 

इसी ससंार में पैठकर प्राि की जाती ह।ै एक बड़ा कलाकार इस गुण को अपनी रचना 

में संिेदना एिं तशल्प दोनों ही स्तरों पर बनाये रखता ह।ै िहृिर मानि समाज स े

जुड़ाि स्थातपत कर पाने के तलए शमशरे ने अपना दतृिकोण साझा करते हुए कहा ह ै

कक- “अगर मेरी िाणी में इंसान का ददव ह-ै छोटा-सा ही ददव सही मगर सच्चा ददव 

...भािुकता, ललक, आकांिा, तड़प और आशा, कभी घोर रूप से तनराशा भी तलए 

हुए, कभी उदासी, कभी-कभी उल्लास भी... एक प्रेमी कति कलाकार, एक 

मध्यिगीय भािुक नागररक का, जो मार्कसविाद से रोशनी भी ल ेरहा ह ैऔर उजाव के 

स्रोत भी (अपनी सीमा में अपनी शति भर ) तलाश कर रहा ह ै । एक ऐसा व्यति 

तजसको सभी दशेों और सभी धमो और सभी भाषाओं और सातहत्यों स ेप्यार ह ैऔर 

सबस ेअपने कदल को जोड़ता ह ै। [(प्रेम की भािुकता ने जो बीज बोया िह म ैदखेता 

हाँ कक अकारथ नहीं गया; र्कयोंकक िह पूरे मनुष्य जातत से प्रेम, युद्ध स ेनफरत और 

शांतत की समस्याओं स ेकदलचस्पी– यह सब बातें उसी स ेधीरे-धीरे मेरे अन्दर पैदा 

हुई ..)] तो उपयुवि तमाम सूत्रों स ेमैं इंसान के साथ जुड़ता हाँ, तो मेरे तलए कफलहाल 

इतना ही काफी ह।ै”17 स्पि ह ै कक शमशेर के उि तिचार उनकी काव्य-दतृि को 

समझने के तलए बहेद अहम हैं। मानि के जीिन में मौजूद भािनाओं, अनुभूततयों, 
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खुरदरी सच्चाइयों स े जुड़ाि स्थातपत ककया जा सकता ह।ै िृहद स्तर पर जनता स े

जुड़ाि के तलए मार्कसविादी तिचारधारा एक रोशनी की तरह काम करती ह।ै  

संसार के समस्त भाषाओं के सातहत्य और तितभन्न धमों, मानितािादी 

चचतन, युद्ध के बजाय शांतत, सुखी और समृद्ध मानिता की कल्पना प्रगततशील 

कतिता और प्रगततशील कतियों का सपना ह।ै तत्रलोचन तबल्कुल स्पि तलखते हैं कक-

“...मेरा कहना ह ैमनुष्य में तिश्वास रखो। िह मसुलमान भी हो सकता ह.ै..िह ईसाई 

भी हो सकता ह.ै.. अमेररकी..और कहीं का भी।”18 जातहर ह ैमनुष्य में तिश्वास और 

मनुष्यता में आस्था प्रगततशील कतियों की काव्यदतृि की महत्िपूणव तिशषेता ह।ै इन 

कतियों के तलए सम्पूणव पृथ्िी घर ह,ै भले ही उस घर के कोने-कोने से िाककफ न हो, 

लेककन मनुष्यता की पिधरता खलु कर जातहर करते हैं। तत्रलोचन की कतिता है- 

             “पृथ्िी मेरा घर ह ै

            अपने इस घर को  

         अच्छी तरह मैं ही नहीं जानता”19    

प्रगततशील कतिता मनुष्य और मनुष्यता के अंतरावष्ट्रीय मूल्यों, मान्यताओं और 

आदशों से प्रेररत ह।ै 

रचना के सृजन के तलए कलात्मकता का गुण होना अतनिायव ह।ै यह ऐसा गुण 

ह ै जो सामान्यजन में नहीं होता। इसके कारण एक कलाकार तनजीि को सजीि, 

नीरस को सरस, तिकृत को सुन्दर बना दतेा ह।ै इसकी तिशेषताओं को केदारनाथ 

अग्रिाल ने कुछ इस तरह बताया ह ैकक- “िही तो कृतत को तिकृतत होने स ेबचाती ह।ै 

िही तो सूक्ष्म संिेदनों को रूप और आकार दतेी ह।ै िही तो भािनाओं और तिकारों 
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को सुन्दर सजीि स्थापत्य दतेी ह।ै िही तो असम्बद्ध िस्तुतनष्ठता को मानिीय चेतना 

से गत्यात्मक बनाती ह।ै और जड़ता का संहार करती ह।ै िही तो सृति का रूपांतरण 

करती ह।ै और िही उसे मानि का िशिती बनाती ह।ै िही मानिीय बोध को 

तनरंतरता में जीतित रखती ह।ै िही मानि-मूल्यों की महिा के फहराते केतुओं का 

रंग बदरंग नहीं होने दतेी। संबधंों को दढ़ृतर और पािनतम बनाती ह।ै िही अरूप को 

रूप और कुरूप को सुघर बनाती ह।ै िही मत्यव जीिन को अमत्यव बनाती ह।ै िही 

भूतल को स्िगव बनाती ह।ै”20 इस प्रकार कलात्मकता का महत्ि असंकदग्ध ह।ै 

केदारनाथ अग्रिाल ने इस कथन स े सातहत्य सजवन हतुे तजस कलात्मक चेतना के 

महत्ि को बताया ह;ै िह कोई दिैीय चमत्कार नहीं ह,ै इसका तनमावण इसी जीिन में 

संभि होता ह।ै  

एक कलात्मक चेतना सबके पास नहीं होती। इस चेतना स े कति जीिन के 

अनुभि को कला में ढाल दतेा ह।ै मुतिबोध कहते हैं कक इस चेतना की पुति और तुति 

ऐसी भाि संिेदनाओं के आिेगों से होती ह ैजो कलाकार को अपने से परे और अपने 

से ऊपर लेकर चली जाती ह।ै और उसे जीिन की व्यापकता में डुबोकर उदाि बना 

दतेी ह।ै कलाकार के तलए परकाया प्रिेश और परदखुकातरता का गुण बहुत उपयोगी 

होता ह।ै जब तक व्यति अपने लाभ-हातन, तहत-अतहत, लोभ-मोह स े ऊपर नहीं 

उठता तक मानिता की सामान्य भािभूतम पर नहीं पहुाँच सकता और जब तक यह 

गुण कलाकार में आ नहीं जाता तब तक एक सफल रचना का सृजन नहीं होता। यह 

िास्ततिक जीिन में डूबकर ही सभंि होता ह।ै कुछ तिद्वान यह मानते हैं कक यह 

कलात्मक चेतना केिल कलम या ब्रश लेकर तचतत्रत करते समय आती है, लेककन 

मुतिबोध इस ेजीिन में तनरंतर चलने िाली प्रकक्या मानते हैं। जो तितभन्न कक्या-

व्यापारों-- सोते-जागते, चलते-कफरते, उठते-बैठते, पढ़ते-तलखते, श्रम करते और 

आसपास के जन-जीिन को सूक्ष्मता से तनरीिण-परीिण करते रहने के दौरान 

तिकतसत होती रहती ह।ै ककसी व्यति के मतस्तष्क में नए तिचार श्रम करते समय 
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आते हैं और कोई भी रचना जीिन की िास्ततिक अनुभूततयों को रचकर ही मूल्यिान 

बनती ह।ै मुतिबोध की कतिता ह-ै  

“तिचार आते हैं— 

तलखते समय नहीं, 

                    बोझ ढोते िि पीठ पर  

तसर पर पर उठाते समय भार  

पररश्रम करते समय  

चााँद उगता ह ैि  

पानी में झलमलाने लगता ह ै 

हृदय के पानी में।”21  

मुतिबोध ने एक अच्छी कृतत की रचना के तलए कलाकार के तीन प्रकार के 

संघषों का उल्लखे ककया ह-ै “...एक, सुन्दर कलाकृतत की रचना के तलए अतभव्यति 

का सघंषव; दो, कलात्मक चेतना के अंगरूप संिेदनात्मक उद्देश्यों के अनुसार, जीिन-

जगत में भीगने, रमने अपने को तनज-बद्धता से अतधकातधक दरू करने और 

अतधकातधक मानिीय बनाने के तलए आत्म-संघषव; तीसरे िास्ततिक जीिन की 

बुतनयादी तथ्यों के कारण बनने िाली हलचलों का, चजदगी के अलग-अलग तानों-

बानों का, तजुबाव हातसल करने के तलए मानि-समस्याओं को (गहराई स,े ज्ञानात्मक 

और संिेदनात्मक रूप स)े अनुभूत करके, मानिता के उद्धार लक्ष्यों स ेएकाकार होकर 
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िास्ततिक जीिन-अनुभिों की समृतद्ध प्राि करने हतुे, िह सघंषव तजस ेहम तत्ि के 

तलए, तत्ि प्राति के तलए संघषव कह सकते हैं।”22 इस प्रकार मुतिबोध आगे कहते हैं 

कक “सचे्च मनीषी कलाकार के जीिन में ये तीनों संघषव एक साथ स्िाभातिक रूप स े

चलते रहते हैं। और इसतलए कलाकार का जीिन पीड़ा स ेग्रस्त जीिन होता ह,ै केिल 

सृजन-पीड़ा से नहीं, अन्य पीड़ाओं से भी।”23 स्पि ह ै एक श्रेष्ठ कृतत का तनमावण 

जीिन-संघषव की जरटल एिं पीड़ादायक प्रकक्या से होकर ही प्राि होती ह।ै  

इस प्रकार कलात्मकता र्कया ह,ै यह ककसी कति या रचनाकार में कैसे 

तिकतसत होती ह,ै श्रेष्ठ रचना के तलए ककस प्रकार के संघषों स ेहोकर गुजरना पड़ता 

ह ैऔर एक कति या रचनाकार के जीिन में ककस तरह की प्रिृति, मनोिृति और 

जीिन दतृि का होना जरुरी ह;ै यह हम दखे चुके हैं। इसस ेयह समझना ज्यादा करठन 

नहीं रह गया ह ै कक प्रत्येक कति या रचनाकार की रचना-प्रकक्या सम्बन्धी दतृि 

अलग-अलग होती ह।ै जैसे- कतिता की सम्प्रेषणीयता को कति की दतृि से जोड़कर 

दखेते हुए केदारनाथ अग्रिाल ने तलखा ह ैकक- “यकद कति की दतृि सही और सटीक 

समाजिादी चेतना और जनिादी िस्तुतनष्ठता और आत्मतनष्ठता स ेतिरतचत हुई ह ैतो 

तनिय ही उस दतृि से रची गयी कतिताएाँ सम्प्रेषणीय होंगी...”24  जातहर ह ै

केदारनाथ अग्रिाल के इस तिचार में कुछ असहमतत के चबद ुभी खोजे जा सकते हैं। 

भतिकाल के अतधकांश कतियों की दतृि में समाजिादी चेतना और जनिादी 

िस्तुतनष्ठता की मौजूदगी आधुतनक अथव में नहीं तमलती परन्तु उनकी कतिताओं में 

सम्प्रेषणीयता भरपरू ह।ै 

रचना-प्रकक्या को लेकर रचनाकारों के तितभन्न मत होने को मुतिबोध भी 

स्िीकार करते हैं। उनका मानना ह ैकक कति का स्िभाि और उसकी दतृि में बदलाि 

तिषयिस्तु के अनुसार होता रहता ह।ै रचना-प्रकक्या के मलू तत्ि ही सिव-सामान्य हैं। 
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िे रचना-प्रकक्या को स्िायि मानते हुए मन के मूल उद्वगेों और अनुरोधों को 

महत्िपूणव मानते हैं। ि ेतलखते हैं कक- “रचना-प्रकक्या िस्तुतुः एक स्िायि प्रकक्या ह।ै 

और िह ककन्हीं मलू उद्वगेों और अनुरोधों के सहारे चली चलती ह।ै ये उद्वगे और 

अनुरोध ही िह लालटेन ह,ै तजसको हाथ में लेकर उसे आगे चलना होता ह।ै”25 इस 

तरह भािनाओं और संिदेनाओं के उद्वगे रचना-प्रकक्या के मागवदशवक होते हैं।  

दरअसल, हर कति की सजवनात्मक प्रकक्या उसके तनजी अनुभिों से बनी होती 

ह ै तजसस ेिह एक काव्य-लोक का तनमावण करता ह।ै इस काव्य-लोक में िह अपने 

द्वारा अनुभूत समाज के सत्य का ममव ही व्यि करता ह।ै अपनी आत्मपरकता से िह 

चजदगी की खुरदरी सच्चाइयों और जीिन-तस्थततयों का मार्वमक तचत्रण करता ह।ै 

कति-कमव के सन्दभव में शमशेर बहादरु चसह ने तलखा ह ै कक- “कति का कमव अपनी 

भािनाओं में, अपनी प्रेरणाओं में, अपने आतंररक संस्कारों में, समाज के सत्य के ममव 

को ढालना-उसमें अपने को पाना ह,ै और उस पाने को पूरी कलात्मक िमता से, पूरी 

सच्चाई के साथ व्यि करना ह ैजहााँ तक िह हो सकता ह।ै”26 इस तरह कति अपनी 

रचना में अपनी साथवकता की प्राति करता ह।ै समाज-सत्य का ममव उद्घारटत कर 

अपनी आत्मपरकता स ेसमाजोन्मुखी उद्देश्य की प्राति करता ह।ै  

शमशेर ने ‘काल तुझस ेहोड़ ह ैमेरी’ की भूतमका में तलखते हैं कक- “मैं सदा ही 

अपने मानतसक पररिेश को तचतत्रत करता रहा हाँ। पररिेश के साथ-साथ उसके 

माहौल को भी ‘अपने पास’ ‘इतने अपने पास’ खींचता रहा हाँ कक मरेा अंदरूनी 

व्यतित्त्ि, अंदरूनी कति और तचत्रकार, अपने अर्कस को उसमें उतरने से बाज़ नहीं 

रख सके ।”27  इस तरह कति का मन जब तक पूरे पररिेश में रमने नहीं लगता ह ैतब 

तक रचना का जन्म नहीं होता ह।ै अपने एक लेख ‘आस ु कतिता’ में शमशेर का 

तिचार ह ै कक- “(सच्चा कति) ‘तस्थततयों को अपनी आाँखों से दखेता, अपनी अनुभूतत 
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की रोशनी में उस ेसमझता, अपने तनजी तकव  स ेउन्हें परखता और उसे अपनी तनजी 

शैली में प्रस्तुत करता ह।ै दसूरों की मुाँहदखेी बात करना उसकी शान के तखलाफ 

ह।ै”28 अतुः रचना रचनाकार के िैचाररक और संिदेनात्मक अनुभूतत के रंग में रंगी 

तनतांत तनजी होते हुए भी सामातजक होती ह।ै एक ही दशृ्य या घटना हर व्यति पर 

अलग-अलग प्रभाि डालती ह।ै हर व्यति अपनी ग्राह्य शति द्वारा उसे ग्रहण कर 

प्रततकक्या करता ह।ै एक ही तिषय पर तभन्न-तभन्न दतृिकोण एिं अनुभूतत के साथ 

तलखी गयी कतिताएाँ इसका प्रमाण हैं।  

रचना-प्रकक्या के तजन तीन िणों का तजक् मुतिबोध ने अपनी पुस्तक ‘एक 

सातहतत्यक की डायरी’ में ककया ह,ै िह महत्त्िपूणव ह।ै उन्होंने तलखा ह ैकक- “कला का 

पहला िण ह ै जीिन का उत्कट तीव्र अनुभि िण। दसूरा िण ह ै इस अनुभि का 

अपने कसकते-दखुते हुए मूलों से पथृक हो जाना और एक ऐसी फैं टेसी का रूप धारण 

कर लेना मानों िह फैं टेसी ही अपनी आखों के सामने ही खड़ी हो। तीसरा और अंततम 

िण ह ै इस फैं टेसी के शधद बद्ध होने की प्रकक्या का आरम्भ और उस प्रकक्या के 

पररपूणाविस्था तक की गततमानता। शधद-बद्ध होने की प्रकक्या के भीतर जो प्रिाह 

बहता रहता ह ैिह समस्त व्यतित्ि और जीिन का प्रिाह होता ह।ै प्रिाह में िह 

फैं टेसी अनिरत रूप स ेतिकतसत-पररिर्वतत होती हुई आगे बढ़ती जाती ह।ै”29  यहााँ 

मुतिबोध ने रचना-प्रकक्या को तजस रूप में बताया ह ैिह लम्बी कतिता के सृजन स े

ज्यादा जुड़ती ह।ै िे दरअसल फैं टेसी शलैी का सजवनात्मक उपयोग करने िाल े

रचनाकार हैं। कला का दसूरा और तीसरा िण ध्यान दनेे योग्य ह।ै दसूरे िण में ही 

यथाथव के जरटल और गततशील होने के कारण जीिन का तीव्र अनुभि िण फैं टेसी का 

रूप धारण कर लेता ह।ै अंतजवगत में मौजूद अनुभूतत के बहुस्तरीय अथव को धारण 

करने एिं िहन करने की जो िमता फैं टेसी शलैी में ह ैकला की अन्य शैतलयों में नहीं। 

फैं टेसी जब शधदबद्ध होने लगती ह ैतो उस प्रकक्या में िह तनरंतर बढ़ते भािों की 
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सघनता, समस्त व्यतित्ि और जीिन का प्रिाह तथा गततशील यथाथव की जरटलता 

को धारण करते हुए लगातार तिकतसत-पररिर्वधत होती रहती ह।ै  

मुतिबोध ने कला के तजन तीन िणों का तसद्धांत कदया उसकी मौतलकता पर 

तिद्वानों ने सिाल खड़ े ककये हैं। नंदककशोर निल ने अपनी पुस्तक ‘मुतिबोध की 

कतिताएाँ:तबम्ब प्रतततबम्ब’ में तलखा ह ै कक- “ड्राइडन ने कभी कति-कल्पना के तीन 

स्तरों की बात कही ह-ै अन्िेषण, फैं सी और ििृत्ि । उनके अनुसार पहले स्तर पर 

कति बीज-भाि को प्राि करता ह,ै दसूरे स्तर पर उस ेअपनी फैं सी स ेरूपाकृतत प्रदान 

करता ह ैऔर तीसरे स्तर पर िह उसे उपयुि शधदों में अतभव्यि करता ह।ै इतलयट 

ने इसकी व्याख्या करते हुए ड्राइडन द्वारा प्रयिु एक शधद को पकड़कर यह संकेत 

ककया ह ै कक फैं सी के स्तर पर बीज-भाि में शाखा तिस्तार अथिा पररितवन भी हो 

सकते हैं। कदातचत इसी से प्ररेणा लेकर मुतिबोध ने कला के तीन िणों की कल्पना 

की ह ैऔर उनकी व्याख्या के क्म में लम्बी कतिता की रचना-प्रकक्या को उजागर 

ककया ह।ै”30 लेककन एक अन्य जगह मुतिबोध की सृजन-प्रकक्या का तिश्लेषण करत े

हुए नन्द ककशोर निल ड्राइडन के तिचार को मतुिबोध द्वारा हबह पुनरािृति नहीं 

मानते हैं। इसका तकव  उन्होंने मुतिबोध द्वारा कदए गए तिस्तृत रूप में अपने अनुभिों 

और सृजन प्रकक्या में शातमल गततमयता और तिकासमानता के गंभीर िणवन प्रकक्या 

के रूप में कदया ह,ै लेककन उनका मुतिबोध की कल्पना के पीछे ड्राइडन का मत और 

उसस ेअतधक इतलयट द्वारा की गई  व्याख्या की प्रेरणा का प्रभाि को तनराधार न 

मानना सही ह।ै  

अपनी कतिताओं की रचना-प्रकक्या को बहुत ही सहज और सरल तथा 

तार्ककक ढंग स ेकेदारनाथ अग्रिाल ने ‘फूल नहीं रंग बोलते हैं’ की भूतमका में तलखा 

ह।ै उन्होंने इतन्द्रयबोध, अनुभूत जीिन स ेबने व्यतित्ि, इतन्द्रयबोध का अमूतव स ेमूतव 
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और अस्पि स ेस्पि होने, शधद संकेत तथा छंद में ढल कर कतिता के बाहर आने की 

पूरी प्रकक्या को समझाते हुए तलखा ह ैकक- “अपने इतन्द्रयबोध से मैंने बतहजवगत का 

ज्ञान प्राि ककया। मेरा इतन्द्रयबोध मेरे हृदय और मतस्तष्क में पहुाँचा। जहााँ उद्वले हुआ 

अनुभूत जीिन स ेबने व्यतिि से, उद्वले में मरेे इतन्द्रयबोध का संपकव  हुआ और िह 

उसस ेसमतन्ित हुआ। उस संपकव  और समन्िय के समय मेरा इतन्द्रय-बोध एक कदशा 

पाने लगा। आकार और प्रकार में पररिर्वतत होकर िह अस्पि से स्पि और अमूतव स े

मूतव की ओर प्रयाण करने लगा। बाहर से आया हुआ ज्ञान भीतर के ज्ञान से गुतम्फत 

होने लगा। िहां तस्थत शधद संकेत उसे तमले। िह उनसे जुड़ गया। जुड़कर अथविंत हो 

गया। छंद में तशतल्पत होकर िही बाहर तनकल आया। यही कतिता हुआ। मेरी 

कतिताएाँ इसी रचना-प्रकक्या से समझ लेना जरूरी होता ह।ै”31 यहााँ केदारनाथ 

अग्रिाल ने अपनी रचना-प्रकक्या को चरणों या तबन्दओुं में नहीं समझाया ह।ै उन्होंने 

मुतिबोध की तरह फैं टेसी की बात नहीं की ह ैऔर करते भी र्कयों उन्हें लम्बी कतिता 

के रचना-प्रकक्या को नहीं बताना था। कफर भी दोनों लोगों की रचना-प्रकक्या 

सम्बन्धी मान्यता में काफी कुछ समानता ह।ै  

          मुतिबोध और केदारनाथ अग्रिाल ने काव्य की रचना-प्रकक्या को िैज्ञातनक 

और तार्ककक रूप स ेसमझाया ह।ै शमशेर बहादरु चसह प्रेम और सौन्दयव के कति हैं। 

उन्होंने रचनात्मकता को ‘सुन्दरता’ में दखेा ह।ै ‘दसूरे सिक’ के ििव्य में उन्होंने 

अपने तिचार को इस रूप में व्यि ककया ह ैकक- “सुन्दरता का अितार हमारे सामने 

पल-तछन होता रहता ह।ै अब यह हमारे पर ह,ै खासतौर स ेकतियों पर कक हम अपने 

सामने और चारों ओर की इस अनंत और अपार लीला को ककतना अपने अन्दर घलुा 

सकते हैं।”32 शमशेर की दतृि सौन्दयव की सिा को िण-िण महससू करती ह।ै िैतिध्य 

स े भरे इस ससंार में सुन्दरता के तनत निीन होते रूप को दखेना कति के 

संिेदनशीलता का पररचायक ह।ै ि ेइस ससंार में अपने चारों तरफ सृति के लीला को 
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दखेते हैं। शमशेर की इस मान्यता के सन्दभव में तिजयदिे नारायण साही ने ‘शमशरे 

की काव्यानुभूतत की बनािट’ शीषवक अपने लखे में महत्त्िपूणव रटप्पणी की ह।ै उन्होंने 

शमशेर को ‘तिशदु्ध सौन्दयव का कति’ कहा ह।ै उनका मानना ह ैकक शमशरे के इस सतू्र 

में आयी ‘हबह िषै्णि शधदािली’ आकतस्मक नहीं ह।ै ‘अितार’ ‘लीला’ और ‘अपने 

अन्दर घुलाना’ जैस ेशधदों और पदों पर जोर नहीं दतेे हुए उन्होंने ‘सुन्दरता’ को लेकर 

सूक्ष्म तििेचन ककया और तलखा ह ैकक- “... तातत्िक रूप में शमशेर की काव्यानुभूतत 

सौन्दयव की ही अनुभूतत ह।ै तजन लोगों का ख्याल ह ै कक छायािाद के बाद चहदी 

कतिता ने सौन्दयव का दामन छोड़ कदया ह,ै उन्होंने शायद शमशेर की कतिताओं का 

आस्िादन करने का कि कभी नहीं ककया। मैं एक कदम आगे बढ़कर कहना चाहाँगा 

कक आज तक चहदी में तिशुद्ध सौन्दयव का कति यकद कोई हुआ ह,ै तो िह शमशेर हैं। 

और इस ‘आज तक’ में चहदी के सब कतियों को शातमल करके कह रहा हाँ।”33  तनतित 

तौर से शमशरे के रचना संसार में सौन्दयव की व्याति हर कोने में मौजूद ह।ै उनकी 

रचनाधर्वमता संबंधी दतृिकोण इसी सौन्दयवबोध की प्रकक्या से जुड़ी हुई ह।ै ि ेतलखते 

हैं कक- “मेरे चारों तरफ जो लीला हो रही ह,ै मैं दरू-दरू तक दखे रहा हाँ दशे में और 

तिदशे में; जो नया सृजन हो रहा ह ैऔर कला-सजृन स ेजन िो कभी-न-कभी (शायद 

शीघ्र) ककसी एक या दो-चार कतिताओं के रूप में जन्म ले लेगा अिश्य !...”34 यहााँ 

शमशेर तजस े‘लीला’ कहते हैं िह अपने आसपास के िातािरण में या कहीं दरू इसी 

संसार में घट रही इतन्द्रयजन्य या इतन्द्रयातीत घटनाएाँ हैं। जो मानि सभ्यता और 

संस्कृतत को सामातजक रूप स ेउत्कषव की ओर ल ेजाने िाल ेमनुष्य के कक्या-व्यापार 

हैं। लीला र्कया ह ैइसके तिषय में ि े‘चुका भी हाँ मैं नहीं’ के ‘आभार ज्ञापन’ में तलखते 

हैं- “काव्य-कला-समेत जीिन के सारे व्यापार एक लीला ही हैं- और यह लीला मनुष्य 

के सामातजक जीिन के उत्कषव के तलए तनरंतर संघषव की ही लीला है”35  इस तरह 



85 
 

उनके लीला का रूप इहलौककक ह।ै जो एक सुन्दर, सुखमय, शोषणहीन, समतामूलक 

समाज के स्िप्न से जुड़ा ह।ै  

शमशेर बहादरु चसह इस संसार को लीलामय कहते हैं और अपने को सदिै 

‘बहुत स ेकाव्य-कला-रूपों से’ तघरा हुआ पाते हैं। उनके अनुसार यही लीला हर समय 

कलाकार के माध्यम स ेनया जन्म ल े रही ह।ै कलाकार तनरंतर अपनी सृजनात्मक 

शति एिं कलात्मकता से उसके नूतन रूप को गढ़ रहा ह।ै शमशेर के इस तिचार स े

स्पि ह ै कक तजस रचनाकार में लीला के प्रतत संिेदनशीलता और सौन्दयव को अपने 

अन्दर घलुा पाने की िमता तजतनी ही अतधक होती ह,ै िह उतना ही अतधक 

सृजनशील होता ह।ै  

शमशेर की सूक्ष्म दतृि एक दसूरे में तमली हुई कलाओं के तितिध रूपों का 

दशवन करती ह।ै उनकी दतृि तितिध कलाओं में अलग-अलग तरीके से कही गयी 

संिेदना और सौन्दयव के रूप की पहचान कर ही लेती ह ै। दसूरे सिक में िे कहते हैं 

कक- “लतलत कलाएाँ काफी एक दसूरे में समाई हुई हैं- तस्िीर, ईमारत, मूर्वत, नाच, 

गाना और कतिता- इन सब में, बहुत कुछ एक ही बात अपने-अपने ढंग से खोल कर 

या तछपा कर या कुछ खोल कर कुछ तछपा कर कही जाती है”36  इस तरह शमशेर 

कतिता की रचना-प्रकक्या को लीला, प्रेम और सौन्दयव के धरातल स ेजुड़ा हुआ मानते 

हैं ।  

शमशेर बहादरु चसह के सौन्दयवबोध और सजृनात्मक दतृि का तििेचन-

तिश्लेषण करते हुए गोतबन्द प्रसाद ने अपनी पुस्तक ‘कतिता के सम्मखु’ में तलखा ह ै

कक- “जीिन के समस्त व्यापार काव्य-कला समते-लीला हैं। उन्नत और अपार लीला। 

एक अजब तरह के लीला से कति (शमशरे) हर समय तघरा रहता ह।ै इस अनंत और 

अपार लीला में सुन्दरता का अितार पल-तछन होता रहता ह।ै कति-कमव और उसस े
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जुड़ी समस्याओं का प्रस्थान चबद ुयहीं से आरम्भ होता ह।ै िस्तुतुः उसका सारा सघंषव 

और साधना यही ह ैकक चारों ओर इस अनंत और अपार लीला में सुन्दरता के पल-

तछन होने िाले अितार को काव्य-कला-रूपों में जस का तस अथिा सजीि से सजीि, 

सम्पूणव रूप में शधद तिधान के अंतगवत कैसे प्रस्तुत ककया जाय-तबना अपने अतस्तत्ि, 

अह ं बोध अथिा माध्यम को लाए (अपनाए) अथावत् मूल समस्या ह ै माध्यम और 

सौन्दयव के अितार के द्वतै को लााँघ कर एक सजवनात्मक अद्वतै के िण को कैस े

उपलधध ककया जाय।”37 इस तरह शमशेर रचनात्मकता के स्तर पर सौन्दयव और प्रमे 

को आधारभूत तत्ि मानते हैं। सौन्दयव के सृजनात्मक स्िरूप के अनुभूतत का यह स्तर 

ककसी भी प्रगततशील कति के दतृि में नहीं ह।ै केदारनाथ अग्रिाल ने सौन्दयव के कई 

प्रकारों को अनुभूत ककया ह।ै उनका मानना ह ै कक ‘सभी प्रकार के सौन्दयव काव्य-

सौन्दयव नहीं होते हैं।’ जातहर ह ैकेदारनाथ अग्रिाल ने  काव्य-सृजन के तलए उपयोगी 

और अनुपयोगी दोनों तरह के सौन्दयव की पहचान की।  

कोई भी सफल रचना पाठक को और अतधक संिेदनशील तथा मनुष्यता प्रेमी 

बनाती ह।ै िह अपने चररत्र में मानिता के तलए कल्याणकारी होती ह।ै उसमें उच्च 

मानि मूल्यों और आदशों की प्रततष्ठा करना रचनाकार का दातयत्ि और कतवव्य ह।ै 

रचनाकर में यह दतृि कैसे तिकतसत होती ह,ै इस सन्दभव में केदारनाथ अग्रिाल ने 

तलखा ह ै कक- “मरेा तििेक कहता रहा ह ै कक समग्र जीि में पैठो-भीतर-बाहर का 

तनरीिण–परीिण करो-िैज्ञातनक दतृि से सत-असत को समझो और आदमी को ऐसा 

कृततत्ि दो, जो उसे नेक आदमी बनाये ...अच्छी कतिता आदमी के तिकास क्म की 

मानिीय गररमा की कतिता होती ह।ै”38 जातहर ह ैकति की आकांिा पाठक के हृदय 

को ‘तेजोदीि’ और ‘परदखुकातर’ बनाकर और ज्यादा संिेदनशील बनाने की होती 

ह।ै सातहत्य के उद्देश्य की यह आकांिा आचायव हजारी प्रसाद तद्विेदी ने भी व्यि की 

ह।ै  
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केदारनाथ अग्रिाल ने कतिता के तिषयिस्तु को लेकर अपनी काव्य-दतृि का 

उद्घाटन बहुत साफ-साफ ‘अनहारी हररयाली’ की भूतमका में भी ककया ह।ै उन्होंने 

अपने रचनाकाल के शरुुआती दौर में समाजिाद, यथाथविाद और मार्कसविाद के 

प्रभाि को स्िीकार ककया ह।ै इनके प्रभािस्िरूप अपनी तनरंतर िजै्ञातनक और 

तिस्तृत होती दतृि का उल्लखे भी ककया ह।ै उन्हें सत्य का दशवन समाजिाद एिं 

यथाथविाद के गहराते प्रभाि स ेधीरे-धीरे होने लगा था। अपने ही भीतर घरटत हुए 

इस बदलाि को रेखांककत करत ेहुए केदारनाथ अग्रिाल ने तलखा ह-ै “तब मैं जाना 

कक मुझे सत्यदशी होना चातहए और मेरी काव्य चेतना को अब इस सही और साथवक 

मानितािादी कदशा की ओर जाना चातहए, ताकक समता, न्यायतप्रयता, मानिीय 

तििेक की रचनायें रच सकूाँ ।”39 इस तरह केदारनाथ अग्रिाल की तकव शील चेतना को 

मार्कसविाद का िैचाररक आधार तमला। उनकी काव्य-दतृि में िगीय चेतना मौजूद ह।ै 

उनकी कतिताएाँ श्रमजीिी जनता की पिधरता से युि हैं तथा समता, न्यायतप्रयता, 

शोषणहीन मूल्यों से सचंातलत हैं। उनकी दतृि कलािादी नहीं, बतल्क आधुतनक ह।ै 

हालााँकक अजे्ञय जैसे कुछ बड़ ेरचनाकारों ने उन्हें एक स्तर तक कलािादी भी माना 

ह।ै  

श्रम को सामातजक मलू्य के रूप में प्रततष्ठा कदलाने िाली कतिताओं का सृजन 

सबस ेअतधक केदारनाथ अग्रिाल ने ककया ह।ै ये कतिताएाँ पाठक को जागरूक करती 

हैं साथ ही उन्हें स्िस्थ प्रेरणा दकेर संिेदनशील बनाती हैं। उनका मानना ह ै कक- 

“कतिता केिल कला नहीं होती । कतिता कमव का तिधान-मंडल तैयार करती ह।ै कमव 

आदमी के हाथ करत ेहैं। मैंने यही सोचा, समझा और जाना ह।ै मैं तभी तो सत्यदशी 

कतिता को श्रेष्ठ कतिता मानता हाँ।”40 इस तरह सत्यदर्वशता और कमवशीलता को 

महत्ि दनेा प्रगततशील कतियों की काव्य-दतृि की तिशेषता ह।ै केिल शधदों की 

कारीगरी कतिता नहीं ह।ै जब तक उसमें कोई जीिन का सत्य नहीं होता ह।ै ि े
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कतिता को अपने में जीिन के तितिध आयामों को धारण करन ेिाली एक ‘संतश्लि 

इकाई’ मानते हैं। उसमें केिल तििरण, तबम्ब, आलोचना, जीिन-दशवन, नीततपरकता 

या उपदशे नहीं होते, बतल्क जीिन के तितभन्न, अनुभि, ममव इत्याकद एक साथ 

संगुतम्फत होते हैं।  

काव्य-तनमावण की मनोभूतम लम्बे समय में तनर्वमत होती ह।ै यह कतिता के 

संिेदनात्मक उद्देश्य पर तनभवर करती ह।ै एक प्रदीघव कतिता प्रदीघव रचनात्मक तनाि 

का पररणाम होती ह।ै बूाँद कतिता या छोटी कतिता का रचनात्मक तनाि अथिा 

चेतना जगत में उमड़न का काल कम होता ह।ै छोटी कतिता का सृजन भी एक कला 

ह।ै तजनका सृजन करना सभी रचनाकारों के तलए सुगम नहीं होता ह।ै जैस ेमुतिबोध 

ने स्िीकार ककया ह ैकक उन्हें छोटी कतिता तलखने की कला नहीं आती ह।ै िे जब भी 

छोटी कतिता तलखते हैं, लम्बी हो जाती ह।ै उसका अंत ि े नहीं कर पाते। इसका 

कारण िे यथाथव के गततशील एिं जरटल स्िरुप को मानते हैं। िहीं अजे्ञय छोटी 

कतिता के समथव कति हैं। ‘अरी ओ करुणा प्रभामय’ समेत उनकी कई काव्य-संग्रहों में 

अनेक छोटी-छोटी सुन्दर कतिताएाँ संकतलत हैं।   

              रचना और रचनाकार के व्यतित्ि में संबंधों को लेकर भी प्रगततशील 

कतियों ने तिचार ककया ह।ै रचना में रचनाकार का व्यतित्ि ककस सीमा तक तनतहत 

रहता ह ैइस ेलेकर मुतिबोध ने अपनी पुस्तक ‘नई कतिता का आत्मसंघषव’ में तलखा 

ह ैकक- “संिेदनात्मक उद्दशे्यों का उत्पति स्थल, उनका उद्गम स्रोत, आत्मचररत्रात्मक 

ह।ै उनके सम्बन्ध-सूत्र कलाकार की मनोरचना स ेउसके व्यतिगत इततहास तक में 

समाये रहते हैं। यही कारण ह ै कक प्रत्यके सातहत्य, मूलतुः और सारतुः 

आत्मचररत्रात्मक ह,ै भले ही बाहर-बाहर से िह चाह े तजतना िस्तुिादी र्कयों न 

कदखाई द।े उसकी यह आत्मचररत्रात्मकता मुख्यतुः, अतभव्यति के तलए लाए जाने 
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िाले अनुभिों के संिेदनात्मक महत्ि-बोध में ह।ै”41 इस तरह मुतिबोध मानते हैं कक 

कोई रचना चाह ेतजतना ही िस्तुिादी र्कयों न कदखे उसमें रचनाकार के जीिन-संघषव 

और उसका व्यतिगत इततहास तक समाया रहता ह।ै  

मुतिबोध व्यति के चेतना-तनमावण प्रकक्या को सामातजक मानते हैं। दरअसल, 

प्रत्येक व्यति अपना जीिन इसी समाज में जीता ह।ै उसकी मनोभूतम और 

िैचाररकता का तनमावण उसके अपने आर्वथक और सामातजक तस्थतत, जीिन-संघषव, 

ज्ञान-तिज्ञान के तितिध अनुशासनों और कलाओं इत्याकद से होता ह।ै रचनाकार तजस 

प्रकार के अनुभूततयों, संिेदनाओं, मूल्यों और मान्यताओं से युि रचना करना चाहता 

ह,ै िह अपने मूल चररत्र में तनजी और सामातजक होता ह।ै इस तरह हम पाते हैं कक 

कलात्मक चेतना से सपंन्न तजन कतियों का जीिन तजतना अतधक खुरदरुा और 

संघषवमय रहा ह ैउनकी रचनाएाँ समाज के संघषवशील चेतना के जड़ों को उतना ही 

अतधक सींचने िाली रही हैं| ‘तोड़ती पत्थर’, ‘कुकुरमुिा’, ‘अाँधेरे में’ इत्याकद जैसी 

काव्य-कृततयााँ  तनराला, मुतिबोध जैस ेरचनाकार ही रच सकते थे।  

केदारनाथ अग्रिाल ने स्पि रूप में स्िीकार ककया ह ैकक- “मरेी कतिताओं में 

मेरा अनुभूत व्यतित्ि तो ह ैही। साथ ही साथ उसमें युग-बोध और यथाथव बोध भी 

ह।ै प्रत्येक कतिता आत्मान्िेतषणी होते हुए भी यथाथावन्िेतषणी भी ह।ै एक ओर िह 

व्यतित्ि में भरपूर डूबी हुई ह।ै दसूरी ओर िह व्यतित्ि से हटी हुई तटस्थ भी।”42 

जातहर ह ैरचना में एक साथ रचनाकार का अनुभूत व्यतित्ि, युग-बोध और यथाथव 

बोध के साथ-साथ कति/लखेक के व्यतिि से तटस्थता का भाि भी गंूथा होता ह।ै 

इसीतलए पािात्य तिद्वान तेन ने ककसी कृतत का मूल्यााँकन हतुे दशे, काल और स्थान 

को महत्िपूणव माना ह।ै  
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 2.2 भाषा-तशल्प सम्बन्धी दतृिकोण :                                                                                                           

 चयतनत कतियों की श्रम-सम्बन्धी कतिताएाँ सहजता, सरलता और 

प्रिाहमयता का दामन थामे हुए अपने प्रभाि को कायम करती हैं। कतिताओं में 

भाषा-तशल्प पर इन कतियों का तिचार लोकतातन्त्रक ह।ै भाषा का जनिादी रूप 

प्रगततशील कतिता के प्राण हैं। सातहत्य को ि े जन-जन स े जोड़ने के पिपाती हैं। 

तत्रलोचन शास्त्री का तिचार ह-ै “भाषा के अंतगवत उन तमाम रूपों को ले तलया जाय 

जो समाज के तितभन्न िगों के व्यतियों में परस्पर संचार के माध्यम हैं।”43 तत्रलोचन 

का यह तिचार जन-जन को जोड़ने िाला ह।ै आमजन को कतिता के और नजदीक 

लाने िाला ह।ै भाषा को सुरतित रखने और कतिता को और समदृ्ध बनाने िाला ह।ै 

जनजीिन में प्रचतलत बोलचाल की भाषा में कतिता करना एक प्रकार का भाषाई 

और रचनात्मक जनतंत्र का रूप ह।ै तजसमें जनता के जीिन की सादगी, करठनाइयााँ, 

हषव और उल्लास सब व्यि होता ह।ै तत्रलोचन जीिन और भाषा के प्रतत संिेदनशील 

कति हैं। उन्हें शधद-शधद में हाड़-मांस अथावत् जीिन कदखाई दतेा ह।ै ि े भाषा की 

लहरों में जीिन के स्पंदन को महससू करते हैं। 

 शमशेर बहादरु चसह ने स्ियं को चहदी-उदूव का दोआब कहा ह।ै भाषा के प्रतत 

िे बेहद सजग और संिदेनशील कति हैं। उनका कथन ह ै कक- “कतिता में मरेी यह 

खास कोतशश रही ह ैकक हर चीज की, हर भािना की जो एक अपनी भाषा होती ह,ै 

तजसमें िह कलाकार से बातें करती ह,ै उसे सीखूं ।”44 तनतित तौर पर हर तिषयिस्तु 

की अपनी-अपनी भाषा होने एि ंउस ेसीखने की ललक बेहद महत्िपूणव बात ह।ै एक 

बड़ े रचनाकार के तलए हर तिषयिस्तु के अनुसार भाषा को सीखना, उसे बरतना 

और भािों के अनुकूल शधद चयन करना महत्त्िपूणव होता ह।ै रामकुमार कृषक की 

तत्रलोचन स ेशमशेर तिषयक बातचीत ‘उद्भािना’ पतत्रका में ‘बला-ए-जााँ ह ैग़ातलब 
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उसकी हर बात’ शीषवक से छपी ह।ै उसमें तत्रलोचन ने अपने और शमशरे के भाषाई 

दतृिकोण का तुलना करते हुए कहा ह ैकक- “भाषा के बनाि पर मुझमें और शमशेर में 

एक बारीक अंतर था, िो मै बता दूाँ। मरेा यह कहना ह ै कक शधदों का अपना एक 

पररिार होता ह।ै तो जहााँ एक शधद आप लाते हैं, िहााँ उसके पररिार के शधद आयेंगे। 

पर शमशरे मेरी इस बात के तिरोधी थ।े अगर मैं ककसी पंतडत की मानतसकता को द े

रहा हाँ तो जातहर ह ैकक संस्कृत के शधद काफी आयेंगे। मैं िैकदक काल के तिषय को 

लेकर कोई कतिता कर रहा हाँ तो िैकदक शधदों का प्रयोग भी मेरी कतिता में आएगा। 

इसको शमशरे अच्छा नहीं मानते थे।”45   आगे रामकुमार कृषक ने तत्रलोचन से प्रश्न 

ककया कक- “माने रचना की जो अंतिवस्तु ह,ै भाषा भी उसकी उसके अनुरूप हो, 

इसको स्िीकार नहीं करते थे शमशेर ?”46 इस पर तत्रलोचन ने हााँ कहते हुए हामी 

भरी कक ‘हााँ िे इस ेस्िीकार नहीं करत ेथे।’ शमशेर तत्रलोचन की तरह इस बात में 

तिश्वास नहीं करत े थ े कक भाषा रचना की अतंिवस्तु के अनुरूप होनी चातहए । 

मसलन, एक शधद को बरतने का अथव उसके पूरे पररिार के शधदों का प्रयोग करना 

पड़गेा। शमशेर की दतृि में अंतिवस्तु की भािना के अनुकूल शधदों का प्रयोग होना 

चातहए जरूरी नहीं कक कौन-सा शधद प्रयोग करने स ेउसके पररिार के कौन-कौन से 

शधद छूट रह ेहैं, या प्रयोग हो रह ेह;ै या ककस पररिार स ेआ रह ेहैं। शमशेर इसमें 

तिश्वास करत ेथ ेकक भाि के अनुकूल यकद एक शधद ही ह ैतो उसके पररिार के दसूरे 

शधदों को लाने की कोई जरूरत नहीं होती। जातहर ह ैकक तत्रलोचन और शमशरे के 

भाषा सम्बन्धी दतृिकोण में बड़ा फ़कव  ह।ै 

शमशेर ने सन् 1945 ई. में अपनी रचना शलैी को मजबूत करन ेके उद्दशे्य स े

अपनी डायरी में कुछ बातें याद करने के उद्देश्य से तलखी ह।ै उनकी इन बातों से हमें 

उनकी भाषा और तिषयिस्तु सम्बन्धी दतृिकोण का पता चलता ह।ै अपने तिचार को 
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ग्यारह तबन्दओुं में नोट करते हुए उन्होंने तलखा ह ै कक- “(1)कोई समास न हो (2) 

तजसको समझ लें, एकदम आसानी स,े आाँख पड़ते ही। (3) जो पढ़कर भलुाया न जा 

सके। (4) तजसे कोई भी पढ़े बगैर ना रह।े (5) जो एक बार पढ़ने पर ही याद हो जाय 

(6) तजसको पढ़कर कह े कक बात सोलहो आने खरी हैं। (7) जो हर बार पढ़ने पर 

ताजा लगे (8) जो एक अपढ़ तक पहुाँच जाय जल्दी। (9) जो तिदतेशयों को भी झुमा 

द।े (10) जो समय को आगे बढ़ाये यानी आदमी को बड़ा भी बनाए- चाह ेतजस तरह। 

(11) तजसको बार-बार पढ़ने-याद करने की हर आदमी की इच्छा हो।”47 स्पि ह ैकक 

शमशेर रचना को केिल पुस्तक में ही नहीं रखना चाहते थे, बतल्क उसे पाठक के 

स्मृतत का तहस्सा बनाने में भी तिश्वास करत े थ े तजस े चबद ु 3 और 5 में दखेा जा 

सकता ह।ै रचना में जीिन की सच्चाई आनी चातहए कोरी कल्पना रचना को ही 

अिास्ततिकता के धरातल पर पहुाँचा दतेी ह।ै शमशरे की दतृि आधुतनक और 

प्रगततशील ह।ै िे रचना की साथवकता आदमी को बड़ा बनाने, बार-बार पढ़ने और 

याद करने की इच्छा करने तथा तिदशेी व्यति के भी रस पाने में समझते हैं। इस तरह 

उनकी भाषा-सम्बन्धी सोच को चबद ु 1, 2 और 8 स े जान सकते हैं। िे भाषा की 

जरटलता, बोतझलता और सामातसकता के नहीं, बतल्क सहजता और सरलता के 

पैरोकार हैं। भाषा इतनी सरल और सहज होनी चातहए कक एक अपढ़ आदमी भी 

समझ सके।  

प्रगततशील कतियों की यह तिशेषता रही ह ैकक िे अपनी रचनाओं की पहुाँच 

जन-जन तक सुलभ कराने के पिधर रह ेहैं। िे अपढ़ व्यति को भी सातहत्य के तलए 

समान रूप से हकदार मानते हैं। इस तरह सातहत्य के लोकतातन्त्रक मूल्य को इन 

कतियों ने आगे बढ़ाया। केदारनाथ अग्रिाल ने स्पि रूप से तलखा ह ैकक- “मैंने कतिता 

को सररता के रूप में जनता तक पहुाँचाया ह।ै”48 इन कतियों के काव्य में जनधमी 

चेतना हमेशा मौजूद रही ह।ै इस सन्दभव में मुतिबोध का तिचार थोड़ा अलग ह।ै ि े
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‘जनता का सातहत्य’ का अथव जनता को तुरंत समझ में आने िाला सातहत्य नहीं 

मानते। ‘जनता का सातहत्य ककस ेकहते हैं’ अपने लेख में उन्होंने तलखा ह-ै “ ‘जनता 

का सातहत्य’ का अथव ‘जनता के तलए सातहत्य’ स े ह,ै और िह जनता ऐसी हो जो 

तशिा और संस्कृतत द्वारा कुछ स्टैण्डडव प्राि कर चुकी हो।”49 इसतलए मुतिबोध का 

सातहत्य जनता के तलए ह,ै लेककन जरटल संिेदना और तशल्प के कारण अपने प्रकृतत 

में दरुूह ह।ै उनके तलए सातहत्य का उद्देश्य सांस्कृततक और मानतसक पररष्कार करना 

ह ैइसतलए उनके सातहत्य के तलए एक तशतित और संस्कारिान पाठक की अपेिा 

रहती ह।ै अपने इस तनबधं में उन्होंने अपने आलोचकों को जबाि कदया ह-ै “जो लोग 

‘जनता का सातहत्य’ से यह मतलब लेते हैं कक िह सातहत्य जनता के तुरंत समझ में 

आय,े जनता उसका ममव पा सके यही उसकी पहली कसौटी ह—ैिे लोग यह भलू जाते 

हैं कक जनता को पहल ेसतुशतित और ससुंस्कृत करना ह।ै िह कफ़लहाल अधंकार में ह।ै 

जनता को अज्ञान से उठाने के तलए हमें पहले उसको तशिा दनेी होगी। तशतित करन े

के तलए जैसे गं्रथों की आिश्यकता होगी, िैसे गं्रथ तनकाले जायेंगे और तनकाले जाने 

चातहए। लेककन इसका मतलब यह नहीं की उसको प्रारंतभक तशिा दनेे िाले गं्रथ तो 

श्रेष्ठ हैं, और सिोच्च तशिा दनेे िाले गं्रथ श्रेष्ठ नहीं हैं । ठीक यही भेद सातहत्य में भी 

ह,ै कुछ सातहत्य तो तनिय ही प्रारंतभक तशिा के अनुकूल होगा, तो कुछ सिोच्च 

तशिा के तलए। प्रारंतभक श्रेणी के तलए उपयिु सातहत्य तो सातहत्य है, और सिोच्च 

श्रेणी के तलए उपयिु सातहत्य जनता का सातहत्य नहीं ह,ै यह कहना जनता स े

गद्दारी करना ह।ै”50 जातहर ह ै मुतिबोध ने अपने सातहत्य कमव को लेकर तार्ककक 

जबाि कदया ह।ै इस सन्दभव में नंदककशोर निल का मानना ह-ै कक “यह कथन काफी 

तकव संगत ह,ै तथातप हमें इसमें यह कमी कदखलाई पड़ती ह ै कक इसमें जनता के 

लेखकों के सामने जो एक दातयत्ि होता ह,ै ऐसे सातहत्य की रचना, जो जनता के 

समझ में भी आये और तजससे उसकी सातहतत्यक रुतच का धरातल भी ऊपर उठे, 
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उसकी चचाव नहीं की गई। यह समस्या जनता के सातहत्य के रचतयताओं की रचना-

प्रकक्या से सम्बंतधत समस्या ह,ै तजसकी उपेिा नहीं की जा सकती।”51 दरअसल, 

मुतिबोध बेहद संिेदनशील प्रबुद्ध और तचन्तनशील रचनाकार हैं। उनकी 

रचनाधर्वमता में भी ये तिशेषताए ंमौजूद हैं। ऐसे में उनकी रचना द्वारा कम स ेकम 

एक अध्ययनशील और तशतित पाठक िगव की मााँग बनी रहती ह।ै 

चयतनत कति अपनी कतिता में संिेदना अथिा कथ्य को अित रखते हुए 

भाषा को सहज बोलचाल के स्तर पर रखने के पिपाती हैं। तत्सम या उदूव-फ़ारसी 

शधद िहीं तक स्िीकायव हैं, जहा ंतक भािों के अतभव्यति और सम्प्रेषण में सरलता, 

सहजता और सादगी बनी रह।े अंतिवस्तु में तनतहत भाि और संिेदना को व्यि करन े

में खपने योग्य शधद ही चयतनत ककये जाते हैं। इस सन्दभव में तत्रलोचन का मत ह ैकक- 

“कतिता में बोलचाल की भाषा आनी चातहए। जो शधद खपते हों उन्हें लनेे में संकोच 

नहीं करना चातहए। हााँ, कोई फ़ारसी का ज्ञान कदखाने के तलए फ़ारसी के शधद रखता 

ह,ै िह गलत ह।ै”52 उदाहरण द्रिव्य ह-ै 

     1.   “तबस्तरा ह ैन चारपाई ह,ै 

            तज़न्दगी ख़ूब हमने पाई ह।ै 

            कल अाँधेरे में तजसने सर काटा, 

            नाम मत लो हमारा भाई ह।ै 

            ठोकरें दर-ब-दर की थीं हम थ,े 

            कम नहीं हमने मुाँह की खाई ह।ै”53   
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     2.   “चज़दगी को  

                             िह गढ़ेंगे जो तशलाएाँ तोड़ते हैं, 

            जो भगीरथ नीर की तनभवय तशराएाँ मोड़ते हैं।”54         

तनतित तौर पर यहााँ ज्ञान के आडम्बर और बोझ का तिचार नहीं ह।ै यहााँ 

पाठकों को चुनौती दनेे िाली भाषा का तमज़ाज नहीं ह।ै कतिता के ककल ेकी बनािट 

भाषाई दरुूहता और जरटलता स ेनहीं, बतल्क आम जन-जीिन में बोली और प्रयुि 

की जाने िाली सादगीपूणव भाषा के ईंटों स ेहुई ह।ै अतुः इन कतिताओं की भाषा लोक 

जीिन से जुड़ी हुई ह।ै  

सभी चचतन पद्धततयााँ भाषा स ेही उद्भूत हुई हैं। भाषा की समदृ्धता चचतन 

का स्तर तय करती ह।ै मसलन, एक समृद्ध भाषा में ही उच्च स्तर का चचतन संभि ह।ै 

भाषा का तनमावण मेहनतकश िगव के जीिन में होता ह।ै काव्य का मूल सम्बन्ध भी 

उनके जीिन से ही ह।ै अतभजात्य िगव सुतिधाजीिी होता ह।ै भाषा के तनमावण की 

संभािना उसमें सबस े कम होती ह।ै जैस े छोटे-छोटे जनजातीय समूहों की अपनी-

अपनी भाषाएाँ होती हैं। इनका तनमावण श्रम की प्रकक्या में होता रहता ह।ै हर भाषा 

मानि-जीिन के तितिध अनुभिों, ज्ञान भंडार और तितभन्न दतृिकोणों स ेसमृद्ध होती 

ह।ै भाषा में जीिन का स्पंदन बहुत कम कतियों ने सुना और महससू ककया ह।ै अपने 

एक सािात्कार में तत्रलोचन ने कहा ह ैकक- “उन लहरों के तल में हाँ तजनमें भाषाएाँ 

ककतनी बैठ गयी हैं, ककतने जीतित सपने तबला गए हैं पानी में मैं उन भाषाओं के तल 

में पड़ा हाँ तजनमें ककतनी ही भाषाएाँ डूब गईं, जहााँ भाषाएाँ डूब गईं हैं।...जैस े

प्राकृत।”55  स्पि ह ैभाषाएाँ केिल शधद मात्र नहीं हैं बतल्क उसमें हजारों, लाखों िषों 

के समाज के जीिनानुभि, ज्ञान और मलू्य-मान्यताएाँ आकद सब कुछ मौजूद होते हैं। 
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 प्रगततशील कतियों के तलए अलंकार काफी हद तक उपेिणीय काव्य-तत्ि ह।ै 

िे इसका प्रयोग बहुत कम करत े हैं। इस पर तिचार-तिमशव और चचतन-मनन कम 

तमलता ह।ै दरअसल, आधुतनकताबोध के कारण बदलते सामातजक, आर्वथक, 

राजनीततक और सांस्कृततक पररदशृ्य में जीिन-यथाथव के तचत्रण का महत्त्ि बढ़ गया। 

तजसस ेकतिता में संिेदना या अनुभूतत पि प्रमखु हो गया और अलंकार का महत्त्ि 

घट गया । अलंकारों की बहुलता को केदारनाथ अग्रिाल ने िाणी-व्यसन कहा ह।ै 

उनका कथन ह ै कक- “अलंकारों की बहुलता िाणी-व्यसन के अततररि कुछ नहीं ह।ै 

पररणाम होता ह ैकक जीिन भलुा कदया जाता ह।ै और केिल सौन्दयव-तलप्सा की पूर्वत 

का सफल प्रयास होने लगता ह ैइस प्रयास में िार्कपटुता इस हद तक पहुाँच जाती ह ै

कक उस ेकतियों की मानतसक ऐयासी अथिा व्यतभचार कहना पड़ता ह।ै”56 इस तरह 

प्रगततशील कतिता में अलंकारों की बहुलता नहीं ह।ै उनका प्रयोग केिल िहीं तक 

मान्य ह ैजहााँ तक उनकी जरूरत भािों की अतभव्यति और संिेदना की सटीकता को 

व्यि करने हतुे जरूरी हो। उनका मानना ह ै कक अलंकार के चक्कर में पड़कर कति 

उलझकर रह जाता ह ैऔर जीिन को भुला दतेा ह।ै इस तरह कतिता का सौन्दयव 

अंतिवस्तु से अतधक सम्बंतधत ह।ै  

प्रगततशील कतिता में कई काव्य-रूकढ़यााँ टूटीं। बदली हुई दतृि स ेकतियों ने 

रचनाओं में निीन दतृिकोण का सृजन ककया। इन कतियों ने जन जीिन के तलए 

तलखी गयी कतिता में अलंकार का स्थान बेहद कम माना ह।ै इसे लतित करते हुए 

तत्रलोचन ने तलखा ह ैकक-  “कतिता के तलए अलकंार आिश्यक तत्ि था ककन्तु आज 

की कतिता में यही उतार फें का गया। पहले पांचों टूक कपड़ े पहनकर तनकलने में 

सम्मान की बात थी, आज हम केिल कुरता, पाजामा पहनकर बाहर तनकल आय।े”57 

स्पि ह ैएक समय में कतिता में बाह्य सौन्दयव को बढ़ा दनेा तिद्विा, सम्मान की बात 

थी, ककन्तु आज उस दतृि को ठीक नहीं माना जाता ह।ै कतिता भी जन-जीिन से 



97 
 

जुड़कर अपनी अतभव्यति में सरल हो गयी। सामान्य जन की तरह कतिता में भी 

सादगी आ गयी। भाषाई चमक-दमक का तलबास उतार कदया। हालााँकक यह सादगी 

सभी कतियों के यहााँ समान रूप से नहीं ह।ै यह सबस े अतधक नागाजुवन-केदार-

तत्रलोचन की कतिताओं में मौजूद ह।ै  

प्रगततशील कतिता में तशल्प के अिहलेना का आरोप भी लगाया जाता ह।ै यह 

माना जाता ह ै कक य े कतिताएाँ कलात्मक रूप से कमजोर हैं। इनमें सपाटता और 

िणवनात्मकता अतधक ह।ै प्रगततशील कतिता के तशल्प के सम्बन्ध में नामिर चसह ने 

महत्िपूणव रटप्पणी की ह।ै उन्होंने प्रगततिाद और प्रयोगिाद की कतिताओं के 

अंतिवस्तु और तशल्प की तुलना करते हुए तलखा ह ै कक- “बहुत सजाि-चसगार और 

पेंचीदगी प्रगततशील कतिता में नहीं तमलती। अपनी बात को सुलझाकर उस ेककतने 

सहज ढंग स ेकह कदया जाये- यही प्रगततशील कति का प्रयत्न रहता ह।ै उसके भािों 

की तरह भाषा भी गााँठ-रतहत होती ह।ै प्रगततशील कति अपना हर शधद और हर 

िार्कय चमत्कारपूणव बनाने की चेिा नहीं करता। यकद दो-चार शधद बेकार भी आ 

जायें तो िह उन्हें तनकाल दनेे के तलए बहुत चचततत नहीं होता। उसका तिश्वास ह ैकक 

जबदवस्त भाि भाषा की ढीली-पोली के बािजूद अपने को प्रकातशत करते रहते हैं। 

इसतलए प्रगततशील मिुछंदों के बंद प्रयोगिादी कतिता की अपेिा काफी तशतथल 

तमलेंगे लेककन यही सहजता उनकी शोभा ह।ै”58 इस तरह प्रगततशील कतिता में 

तशल्प के प्रतत अलग दतृिकोण ह।ै यह अपने मलू्यों और मान्यताओं में समाजिादी 

और मार्कसविादी दतृिकोण स ेप्रभातित ह।ै  

 प्रगततशील कतियों की श्रम-सम्बन्धी कतिताएाँ मूलतुः ‘लय’ की डोर में बधीं 

हैं। कहीं गद्य और तिचार की लय तो कहीं बोलचाल की लय मौजूद ह।ै मुतिबोध 

कतिता में भािनाओं और तिचारों पर तनयंत्रण बनाये रखने में लय की महत्िपूणव 

भूतमका मानते हैं। उनका कथन ह ै कक- “मैं कतिता में लय को आिश्यक मानता हाँ। 

इसस ेकुछ-न-कुछ तनयंत्रण रहता ह।ै”59 जातहर ह ैकतिता की सृजन प्रकक्या में भािों 
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और तिचारों में पकड़ रखने तथा तारतम्यता बनाए रखने में लय महत्िपूणव भूतमका 

तनभाती ह।ै यह तनयंत्रण पैदा करती ह।ै इसका सम्बन्ध सरंचना स ेह।ै लय का टूटना 

संरचना में तिखंडन पैदा करता ह।ै  

 चयतनत कतियों की श्रम-सम्बन्धी कतिताओं में तबम्बधर्वमता भी मौजूद ह।ै 

इसमें दशृ्य या चािुष तबम्ब, श्रव्य तबम्ब, स्पृश्य तबम्ब, सरल तबम्ब, तमश्र तबम्ब, 

जरटल तबम्ब, एकल और संतश्लि तबम्ब इत्याकद मौजूद हैं। जैस े ‘कानपुर’ कतिता में 

एक दशृ्य तबम्ब का उदहारण-  

        “कई टनों के पिवत : जैसे / सड़क कूटने िाल ेइंजन, / 

        मनों बोझ के टायर पहने / चलने िाले लाखों मोटर, / 

        लोह ेकी पटरी की सड़कें , / भारी भरकम रेलगातड़यााँ / 

       उस हड्डी पर–उस पसली पर / चलने-कफरने में तन्मय हैं।”60      

     एक जरटल तबम्ब का उदाहरण- 

                      “सािधान! यह मागव तततलस्मी ह ैअचीन्ह । 

                       मंत्रानुशासनों का काला जादईु दसे  

                       अब हुआ शुरू ।  

                       औ’ उसके बीचोबीच तुम्हारा मागव – 

                       भूरा सााँप- । !”61       



99 
 

आचायव रामचंद्र शुर्कल ने तलखा ह-ै “काव्य का काम कल्पना में तबम्ब (इमेज) 

या मूतवभािना उपतस्थत करना ह,ै बुतद्ध के सामने कोई तिचार (कांसेप्ट) लाना 

नहीं।”62  इस तरह तबम्बात्मकता का गुण कतिता को प्रभािशाली बनाता ह।ै 

अथवबोध को सुगम करता ह।ै सभी प्रगततशील कतियों ने तबम्बधमी कतिताओं का 

सृजन ककया ह।ै  

प्रगततशील कतियों ने परंपरागत छंदों को यदा-कदा प्रयोग ककया ह।ै िे मुि 

छंद में रचना करना प्रायुः पसंद करते हैं। छंदों के मोह को त्यागना आसान नहीं था। 

मुि छंद में रचना करने हतुे रचनाकारों के दतृिकोण में बदलाि की जरूरत थी तजसे 

तनराला ने शायद सबस ेपहल ेपहचाना। ‘पररमल’ की भूतमका में उन्होंने मनुष्य की 

मुति उसके कमो के बधंन स े और कतिता की मुति छंदों के बंधन स े मानी। 

केदारनाथ अग्रिाल ने तलखा ह ै कक- “छायािाद के बाद यथाथविाद और प्रगततिाद 

आया, तब कति की दतृि आसमान स ेउतर कर भौततक जगत में आयी और आर्वथक 

धरातल का कठोर स्पशव तमला। मनुष्य की भूख ने, मनुष्य पर मनुष्य के शासन के 

अत्याचारों और शोषण की तिभीतषका ने उस े सिम बनाया कक िह मुि-छंद में 

जनता की बात व्यि करे।”63 इस प्रकार छंदों से मुति का सम्बन्ध जनता स ेउसकी 

बोली-भाषा में कतिता सृतजत करन ेस ेह।ै इस तरह गद्य कतिता का सजृन भी शुरू 

हुआ।  

प्रगततशील कतियों ने छंदों के स्तर पर प्रयोग भी ककये। कुछ तिदशेी छंदों को 

अपने भािानुकूल बनाया। इस क्म में उसका भारतीयकरण भी हुआ। जैसे तत्रलोचन 

ने इटली के सॉनेट छंद को भारतीय रूप कदया। उन्होंने सॉनेट को रोला छंद के आधार 

पर चौदह पंतियों में चौबीस मात्राओं िाल ेचतुष्पदी के रूप में अपनाया। उन्होंने 

उसमें बोलचाल की भाषा और लय का प्रयोग ककया। इस प्रकार इस चतुष्पदी को 

लोकरंग में रंग कदया।  
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प्रगततशील कतियों के छंद और संगीतात्मकता सम्बन्धी दतृि को लकेर 

नामिर चसह ने तलखा ह ैकक- “प्रगततशील कति जानबूझकर तितचत्र धुन तनकालने का 

प्रयत्न तो नहीं करत;े लेककन यह तनुःसंदहे कहा जा सकता ह ैकक प्रगततशील कतियों ने 

लोकगीतों की अनेक नई धुनों को कतिता में पुनजीतित ककया।”64 इस प्रकार 

प्रगततशील कतियों ने कतिता में लोकजीिन के तितिध पहलूओं को तचतत्रत ककया ह।ै  

उपयुवि तििेचन के आधार पर चयतनत सभी प्रगततशील कतियों की काव्य-

दतृि के तिषय में यह कहा जा सकता ह ै कक- सामान्य तौर पर सभी कतियों पर 

मार्कसविादी तिचारधारा का प्रभाि ह।ै उनकी कतिताओं में मार्कसविादी रतिम क्ांतत 

का उद्घोष और हाँतसया, हथौड़ा जैस ेप्रतीक तमलते हैं। ि ेपरमात्मिाद को नकार कर 

इसी जगत को सत्य मानते हैं। मनुष्य को धरती का श्रेष्ठ प्राणी मानते हैं। िे समाज स े

शोषण और असमानता इत्याकद मानिता तिरोधी तत्िों को नि करना चाहते हैं। एक 

समतामूलक, न्यायपरस्त और स्ितंत्रता आधाररत समाज की स्थापना में तिश्वास 

रखते हैं। ि े‘कला कला के तलए’ नहीं बतल्क ‘कला समाज के तलए’ तसद्धातं को मानते 

हैं। कला को सामातजक बदलाि करने िाली हतथयार की तरह स्िीकार करते हैं। 

उनकी दतृि में कला कमव का तिधानमंडल तैयार करती ह।ै इसीतलए िे कतिता सृजन 

के तलए कति में समाजिादी चेतना और जनिादी िस्तुतनष्ठता का होना स्िीकार 

करते हैं।  

प्रगततशील कति संिेदना की तुलना में तशल्प को कम महत्त्ि दतेे हैं, इसीतलए 

अतधकतर कतिताएाँ तशल्प की दतृि से कमजोर हैं। दरअसल, कतिता में केिल 

तिचारबोध नहीं होता ह ैबतल्क उसमें भािबोध और ऐतन्द्रयबोध भी होता ह|ै ककसी 

भी एक तिचारधारा स े प्रेररत और प्रभातित होकर काव्य-सृजन करने पर कतिता 

नारेबाजी के बहुत करीब पहुाँच जाती ह।ै  
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प्रगततशील कति िैज्ञातनक, मूतव और तेजस्िी दतृिकोण का समथवन करत ेहैं। 

उनकी दतृि में रचना में इंसान का सच्चा ददव, भािुकता, ललक, आशा-आकांिा, 

उल्लास और उदासी, राग-तिराग होना चातहए। िे कतियों में सत्यदर्वशता, सभी 

दशेों, धमों और सभी सातहत्यों स ेप्यार का भाि होने के साथ ही साथ सबसे अपना 

कदल जोड़ने को आिश्यक मानते हैं।  

प्रगततशील कति जीिन की सच्चाई और सौन्दयव को कला में सजीितम रूप में 

तचतत्रत करना अपनी साधना का तहस्सा मानते हैं। तनरंतर चल रह ेमनुष्य के कक्या-

व्यापार में तनतहत मानितािादी मूल्यों की पहचान करना और सृजन के रूप में 

अपनाना उनके काव्य-दतृि का तहस्सा ह।ै उनकी दतृि में कतिता सृजन के तलए 

कलात्मकता का गुण होना चातहए। कति िैज्ञातनक दतृि स े तिषयिस्तु पर तिचार 

करता ह ैऔर तस्थततयों को अपनी आाँखों स े दखेकर अपनी अनुभूतत की रोशनी में 

समझता ह।ै उन्हें तकव  से परखकर तनजी शलैी में प्रस्तुत करता ह।ै इस प्रकार 

प्रगततशील कति रचना का उद्दशे्य आदमी को और नेक आदमी बनाने में तिश्वास 

रखता ह।ै एक अच्छी कतिता को आदमी के तिकास क्म की मानिीय गररमा की 

कतिता मानता ह।ै 

प्रगततशील कतिता ने अतभव्यति के स्तर पर सहजता और सरलता को 

अपनाया ह।ै प्रगततशील कति कतिता में गााँठ रतहत भाि और भाषा का प्रयोग करत े

हैं। उनकी दतृि में कतिता की भाषा समाज के तितभन्न िगों के व्यतियों में मौजूद 

परस्पर संचार की भाषा होनी चातहए। इन कतियों का तिचार ह ैकक भाषा अंतिवस्तु 

के अनुरूप होनी चातहए, जो शधद खपते हों उन्हें लेने में कोई संकोच नहीं होना 

चातहए। ज्ञान का आडबंर नहीं होना चातहए तथा  कतिता की भाषा समासरतहत 

होकर भी अपने प्रभािशीलता में बेजोड़ होना चातहए। 
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इस प्रकार प्रगततशील कतिता में बहुत सजाि-श्रृंगार और पेचीदगी नहीं ह।ै य े

कति अलंकार की अतधकता को गैरजरूरी और िाणी व्यसन मानते हैं। तिषयिस्तु को 

ठीक-ठीक तचतत्रत करने के तलए तजस सीमा तक अलंकार सहायक ह,ै उसका महत्त्ि 

िहीं तक स्िीकार ककया ह।ै छंद के बंधन को न मानते हुए अतधकांशतुः मुि छंद में 

ही कतिताएाँ तलखीं हैं। लय और तबम्ब को कतिता के तलए जरूरी माना गया ह।ै       

              इस प्रकार प्रगततशील कतियों की काव्य-दतृि ने कतिता को एक नई कदशा 

दी। कतिता आम जनता के और करीब आयी। जन जीिन में मौजूद समस्याओं, 

करठनाइयों और सघंषों को कतिता में स्थान तमला। कतिता अब और भी सहज हो 

गयी। ‘मजदरूों, ककसानों के जीिन की तितभन्न समस्याएाँ अब काव्य-तिषय के रूप में 

अपनायी गईं। उनके भािों और तिचारों, सघंषव के ढंगों, समस्त आन्दोलनों और 

उसकी प्रकक्याओं को कतिता के आिश्यक तत्त्ि समझा जाने लगा।’ अब रचनाओं में 

तनम्निगीय तितिध श्रतमक चररत्र और उनका श्रमशील- जीिन तचतत्रत हुआ। समाज 

की उन्नतत में अपने श्रम से योगदान दनेे िाले मनुष्येतर प्रातणयों को भी उतचत स्थान 

तमला।  
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ऄंगे्रजी का ‘प्रोगे्रतसि तलटरेचर’ ऄनुकदत होकर हहदी में ‘प्रगततशील सातहत्य’ 

के रूप में जाना जाता ह।ै इ.एम. फार्सटयर के सभापततत्ि में फ़्ासं की राजधानी पेररस 

में हुए ‘प्रोगे्रतसि राआटसय एसोतसएशन’ के प्रथम ऄतधिेशन स ेऄंगे्रजी में यह काफी 

चचाय का तिषय रहा ह।ै भारत में मलु्कराज अनंद और सज्जाद जहीर के सहयोग स े

‘प्रगततशील लेखक सघं’ की र्सथापना हुइ। तजसका प्रथम ऄतधिेशन प्रेमचंद की 

ऄध्यक्षता में लखनउ में हुअ। यहीं स ेप्रगततशील सातहत्य का प्रचार-प्रसार शरुू हुअ। 

प्रगततशीलता तो हहदी सातहत्य में अरम्भ से ही मौजूद रही ह ैलेककन ऄब तजस ऄथय 

में प्रगततशील सातहत्य की चचाय होती ह ै ईसके पीछे दरऄसल, मार्कसयिादी, 

समाजिादी एिं साम्यिादी जीिन दशयन जुड़ा हुअ ह।ै आसके प्रभािर्सिरूप सातहत्य-

सृजन गद्य एिं पद्य दोनों तिधाओं में हुअ ह।ै आसके शुरुअती प्रभाि को कतिता में 

रेखांककत करते हुए नामिर हसह ने तलखा ह ैकक- “... कतिता में पहली बार ककसानों-

तिशेषतः मजदरूों के गंद ेपैरों की पतित्र धूल कदखाइ पड़ी। सन्ध्या के झटुपुटे में पन्त 

जी को तचतड़यों के ‘टी-िी-टी – टुट्-टुट्’ के साथ ही डगमग डग घर का मग मापते 

हुए कुछ श्रमजीिी कदखाइ पड़ गए; और टील ेपर ईन्हीं के नंगे तन गदबद ेबदन िाले 

लड़के भी अ गए। कतिता में पहली बार आतनी व्यापक सहानुभूतत का प्रिेश हुअ। 

पररतर्सथततिश यह सहानुभूतत ‘बौतिक’ ही थी और यह मानिता भी केिल 

सहानुभूतत रही, कफर भी हृदय की आस तिशालता ने सातहत्य में निजीिन का संचार 

कर कदया- और सातहत्य का क्षते्र व्यापक बना कदया और ईसमें ईच्चकोरट की नैततकता 

प्रतततित कर दी।”1 यहााँ से लखेकों की दतृि सामातजक यथाथय की ओर झकुी। गद्य में 

तो प्रेमचंद पहल ेस ेही आस दतृिकोण स ेतलख रह ेथे, लेककन कतियों में यह बदलाि 

धीरे-धीरे पररलतक्षत हुअ। ईनके छायािादी संर्सकार में धीरे-धीरे बदलाि हुअ।  

                प्रगततशील कतिता जीिन के िैतिध्यमय रूप-रंग और छतियों स ेभरी 

पड़ी हैं। आसमें रचनाकारों की सामातजक-यथाथय दतृि और ग्रामीण-संर्सकृतत ईन्मुक्त 
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सहजता के साथ ह।ै प्रकृतत पर र्सिर्स्य सामातजक प्रगततशील दतृि स ेतिचार ककया 

गया ह।ै आसमें ककसान-मजदरू के जीिन गीत, ईनका संघषयमय जीिन के साथ श्रम-

शतक्त पर अर्सथा भी ह।ै आसमें प्रेम का र्सिर्स्य, र्सफूर्ततदायक और ईदात्त रूप 

ऄतभव्यक्त ह।ै तनराशा में अशा की दीति, ईत्साह, ईल्लास एिं ईमंग ह।ै गााँि के 

तितिध तचत्र और चररत्र हैं। सामातजक और राजनीततक यथाथय का िणयन ह।ै शोतषत, 

ईत्पीतड़त, तपछड़ ेऔर ऄतततपछड़ ेजन की पक्षधरता ह।ै ऄपने गााँि, जनपद, ग्रामीण 

जन एिं पररिेश स ेप्रेम का भाि ह ै । आस तरह मातृभूतम और दशेप्रेम का भाि ह ै

तजसमें छोटे-छोटे गााँि, जनपद, तालुका की तमटटी, िातािरण और लोगबाग 

शातमल ह।ै संिेदना के साथ-साथ प्रगततशील सातहत्य में तशल्प के प्रतत भी यह दतृि 

मौजूद ह।ै प्रगततशील कतिता में तशल्प के प्रतत दतृिकोण को नामिर हसह के आस 

कथन से समझा जा सकता ह ै कक- “बहुत सजाि-हसगार और पेचीदगी प्रगततशील 

कतिता में नहीं तमलती । ऄपनी बात को सुलझाकर ईस े ककतने सहज ढंग से कह 

कदया जाये- यही प्रगततशील कति का प्रयत्न रहता ह।ै ईसके भािों की तरह भाषा भी 

गााँठ-रतहत होती ह।ै”2 आस तरह प्रगततशील कतिता में सामान्यतः अम जनजीिन में 

बोली और समझी जाने िाली भाषा तमलती ह।ै ऄलंकारों का प्रयोग भािों को सघन, 

प्रभािी और संप्रषेणीय बनाने एिं भाषा के सौन्दयय को बढ़ाने हतुे होता ह ैन कक, 

भाषाइ पांतडत्य को कदखाने के तलए। काव्य-सृजन मुक्त छंद में करन े के साथ ही 

परम्परागत छंदों के भूतम में रहकर नए प्रयोग भी तमलते हैं।  

           प्रगततशील कतिता अधुतनक दतृिकोण स े यकु्त ह।ै िह  ऄपने मूल्यों, 

मान्यताओं और अदशों में नूतन ह।ै प्रमे और प्रकृतत के साथ-साथ सामातजक, अर्तथक 

और राजनैततक ऄंतर्तिरोधों अकद पर नए दतृि स ेतिचार ककया गया ह।ै आसमें श्रम-
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शतक्त में अर्सथा एि ं तिश्वास मौजूद ह।ै श्रम को एक सामातजक मलू्य के रूप में 

प्रतततित करने की अकांक्षा ह।ै चयतनत सभी कतियों की कतिताओं में श्रम एि ं

श्रमजीिी समाज के सिंेदनाओं से जुड़ े तितिध अयाम हैं। आसतलए ऄध्ययन की 

सुतिधा से आन्हें दो िगों में बांटकर तििेचन-तिश्लेषण करना सुतिधाजनक रहगेा। 

पहला खेती-ककसानी स ेजुड़ी श्रम-सम्बन्धी कतिताओं में संिेदना के अयाम । दसूरा 

कारखानों में एिं कारखानों से आतर क्षते्र में काम करने िाल े श्रतमकों स े जुड़ी 

कतिताओं में संिेदना के अयाम ।   

3.1 - खेती-ककसानी स ेजड़ुी श्रम-सम्बन्धी कतिताओं में सिंदेना के अयाम :- 

                                चयतनत कतियों के श्रम-सम्बन्धी कतिताओं में कृषक-जीिन 

से जुड़ी संिेदना के तितिध अयाम हैं। आसमें कृषक-जीिन का अधार बलै और बछड़ों 

के प्रतत भािपूणय कतिताएाँ हैं। जैसे- ‘भोतगला’, ‘बछड़ा’, ‘दबेी के बैल’ और ‘बलै’ 

आत्याकद। खेतों में जुताइ-बुअइ के समय होने िाले श्रम से जुड़ी कतिताएाँ हैं। जैसे- 

‘भूतम धन्य हुइ’, ‘ऄपने खेत में’, ‘करमिान’ आत्याकद। यहााँ हसचाइ करते हुए ककसान 

दपंतत्त के भािपूणय तचत्र हैं। लगी हुइ फसल का सौन्दयय ह,ै ककसान-मन में ईठने िाल े

सुखद भतिष्य की अशा और ईम्मीद ह।ै पकी हुइ फसल काटने पहुाँचे ककसानों के मन 

का ईमंग और ईल्लास ह।ै खेत-खतलहान स ेघर पर ऄनाज पहुाँचने के बाद ककसानों के 

ख़ुशी का तचत्र ह।ै श्रम करने के दौरान गाये जाने िाले श्रम-गीत भी हैं। जैस-े ओसौनी 

का गीत, मजदरूी का गीत अकद।  

ग्रामीण पररिेश के ककसानी-जीिन में मतहलाओं की महत्िपूणय सहभातगता 

होती ह।ै प्रगततशील कतिता में ऄलग-ऄलग तरह के श्रम करती मतहलाओं का तचत्र 

ह।ै चक्की से अटा पीसती, भोजन पकाती और घर को सभंालती, खेत में मेहनत करती 

और बाज़ार में सब्जी बचेती यानी घर में घटुते रहने से लेकर बाज़ार में सब्जी बेचने 
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तक के भािपूणय तचत्र मौजूद हैं। आस सन्दभय में ‘गााँि की औरतें’, ‘सीता मैया’, ‘घर का 

ऄनुभि’, ‘घर की घुटन में पड़ी औरतें’, ‘चंपा काल-ेकाले ऄच्छर नहीं चीन्हती’, 

‘परदशेी के नाम पत्र’ और ‘सब्जी िाली बुकढ़या’ जैसी कतिताएाँ दखेी जा सकती हैं। 

ग्रामीण-जीिन में मौजूद ऄलग-ऄलग तरह के लोगों की जीिन-शैली और जीिन-

प्रसंग भी मौजूद ह।ै आस सन्दभय में ‘पैतृक संपतत्त’, ‘नगइ महरा’, ‘भोरइ केिट’ जैसी 

कतिताएाँ मौजूद हैं। ककसानों के जीिन स ेकतियों ने बैल, बैलगाड़ी, गेंह ंजैस ेप्रतीक 

लेकर राजनीततक चेतना से यकु्त कतिताएाँ भी तलखीं हैं। जैस ेकेदार की कतिता ‘गेह’ं, 

‘बैलगाड़ी’, शमशेर की ‘बैल’ और मुतक्तबोध की कतिता ‘आसी बैलगाड़ी को’ दखेा जा 

सकता ह।ै शमशेर की कतिता ‘बैल’ अत्मतचत्रण से अगे बढ़कर सम्पूणय मनुष्य-समाज 

के श्रम से सम्बंतधत ह।ै ईनकी ‘र्सितंत्रता कदिस पर-1940’ और ‘बम्बइ में िली के 

७० ककसानों को दखेकर’ जैसी कतिताएाँ; ककसानों-मजदरूों के क्ांततधमी और 

पररितयनकामी चेतना का तचत्रांकन करती हैं।  

          केदारनाथ ऄग्रिाल खेतों में चल रही महेनत को दरू स ेनहीं बहुत करीब स े

ईसे महससू कर कतिता में सृजनात्मक रूप दतेे हैं। जैसे कल के सुखद भतिष्य की 

अशा में बीज बो रह ेकमयिान ककसान के ईम्मीद को आस तरह सृतजत ककया ह-ै 

                              “माटी का यह खेत जोतकर  

                              करमिान बो रहा बीज-बल  

                              पहल ेऄंकुर नए ईगेंगे  

                               कफर ईपजेगी नइ फसल कल”3   
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आसी भािभूतम की कतिता ‘भूतम धन्य हुइ’ भी ह।ै तजसमें तहम्मती ककसानों ने ऄपने 

तहि-पुि बलैों के सहयोग और श्रम से खेत की नमी चल ेजाने के बाद भी बअुइ ककया 

ह।ै िे ‘कदगंत-व्यापी अशा’ स ेखेत का एक-एक आंच जोत कर कोरट-कोरट प्यारे बीजों 

को बोकर धरती को भी धन्य और प्रसन्न बना दतेे हैं। नागाजुयन की कतिता ‘ऄपने खेत 

में’ जनिरी के प्रथम सिाह में कदन के ढाइ बजे तक गेह ंके बुअइ के संकल्प भाि को 

लेकर रची गयी ह।ै आसमें काव्य-नायक ऄपने खते में हल चला रहा ह।ै हल चलाते 

हुए ऄपने जीिन ऄनुभि को बयां करता ह-ै 

                                     “जनिरी का प्रथम सिाह ...  

                                      खुशगिार दपुहरी धूप में  

                                      आत्मीनान से बैठा हाँ... 

                                      ऄपने खेत में हल चला रहा हाँ 

                                     आन कदनों बुअइ चल रही ह ै 

                                      आदय- तगदय की घटनाएाँ ही 

                                      मेरे तलए बीज जुटाती हैं”4  

       कति मानस से यकु्त आस कतिता का ककसान छोटी-छोटी घटनाओं की ओर बहुत 

संिेदनशील तरीके स ेध्यान दतेा ह ैर्कयोंकक य ेघटनाएाँ ही चेतना में सृजन का तनमायण 

करती हैं।  

                      ‘बलै’ ककसान जीिन का सबसे महत्त्िपूणय सहचर रहा ह।ै अज 

टै्रर्कटर एिं ऄन्य निीन कृतष ईपकरण अने स ेआस पश ुका ऄतखल भारतीय र्सतर पर 

महत्त्ि भल ेकम हुअ ह ैलेककन ऄभी भी यह सुदरूिती गांिों के तलए बहुत महत्त्ि का 

पशु ह।ै खेतों की जुताइ करने के ऄलािा ऄन्य बहुत से कामों के तलए यह ऄपररहायय 
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ह।ै यह ककसान जीिन का प्रतीक बन चुका ह।ै प्रगततशील कतियों के यहााँ आसकी 

श्रमशीलता और कमयठता जैस ेनैसर्तगक गुण को बहुत महत्त्ि प्राि हुअ ह।ै मानि के 

सिोच्च मूल्य तजजीतिषा को जीिन भर ऄपने श्रम से पोतषत करते-रहने के कारण आस 

पर कतिताएाँ तितिध दतृिकोण स ेतलखी गइ हैं। जैसे ‘भोतगला’, ‘दबेी के बैल’ शीषयक 

कतिताएाँ ककसान-जीिन में बैल के सांर्सकृततक महत्त्ि को लेकर तलखी गयी हैं। दसूरी 

तरफ तो ‘बैलगाड़ी’ और ‘आसी बलैगाड़ी को’ जैसी कतिताएाँ राजनीततक चेतना से 

तलखीं गयी हैं। आसी तरह शमशरे की ‘बैल’ कतिता मनुष्य और ईसकी श्रमशीलता स े

जुड़ी ह।ै आसके संिेदना का अयतन आतना तिर्सतृत ह ैकक पूरी दतुनयााँ बैल के श्रम स े

जुड़ती प्रतीत होती ह।ै ईदाहरण- 

                                  “कभी-कभी मैं ऄपने आसी श्रम में  

                                  कहााँ खो जाता हाँ, कुछ पता नहीं चलता  

                   यह सारी दतुनयााँ मुझे बैल मालूम होती ह ै

                   बााँ।।।।।। ! बााँ।।।। ! बााँ।।।।। !”5                   

  ‘दबेी के बलै’ शीषयक कतिता में तो बलैों के चोरी होने का ददय और पुनः एक जोड़ी 

बैल खरीद लाने की कथा गंिईं शलैी में कही गयी ह ैएक काव्यांश- 

                             “दबेी के बलै कोइ खोल ल ेगया । 

                              रर्ससी समेत कोइ चोर ल ेगया ।। 

                              बेटों की जोट कोइ मार ले गया। 

                              अाँखों में अाँस ूकी धार द ेगया।। 

                              काली थी रात कोइ भाग्य ल ेगया।  
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                              सोते में कोइ ऄभाग्य द ेगया।”6  

  आसे पढ़कर प्रेमचंद की कहानी ‘दो बैलों की कथा’ याद अती ह।ै आस कतिता 

के तिषय में तिश्वनाथ तत्रपाठी तलखते हैं कक- “यह कतिता स ेज्यादा ग्राम-िाताय ह।ै 

मानो गााँि का कोइ सहानुभूतत रखने िाला व्यतक्त दिेी की हालत का बयान कर रहा 

हो। कति, दिेी की हालत का बयान दिेी जैसों के महुािरे में कर रहा ह।ै यकद आसमें 

गााँि का मुहािरा, सरलता, छोड़कर कोइ भद्रलोकीय शैली ऄपनाइ जाय तो कतिता 

में ऐसी मार्तमकता नहीं रह जायेगी। यहााँ सरलता मार्तमकता का रूप ह।ै”7 

  आसी तरह एक कतिता का शीषयक ह ै ‘भोतगला’। शीषयक दखेकर यह ऄंदाज 

लगाना मुतककल ह ै कक यह एक बलै के बारे में कतिता ह।ै दरऄसल, ककसान ऄपने 

पशुओं को पररिार के सदर्सय की तरह प्यार करता ह।ै आसतलए नामकरण भी िसैा 

होना र्सिाभातिक ह।ै भोतगला पाररिार के सदर्सय स े कम नहीं ह;ै िह ‘काठी का 

बलीन, पुि और प्रिीन ह।ै ईसकी चाल ऄकाट्ड तकय  की तरह ह।ै ईसमें ज्ञान की तरह 

समय स ेगंतव्य पर पहुचंने की अदत ह,ै न राह में रुकने, न चलते-चलते थकने की 

ऄक्षमता और योग्यता ह।ै आस तरह आस पशु के तचत्रण से कति ने कमयठता और 

कतयव्य-परायणता जैसे नैततक मूल्यों और अदशों का सृजन ककया ह।ै आसी तरह 

‘बछड़ा’ शीषयक कतिता में गाय का नन्हा, कोमल, चंचल, काजलयुक्त अाँखों िाल े

बछड़ ेका तचत्रण ह।ै आसमें ईस ेपररिार के बचे्च की तरह प्यार और दलुार दनेे का 

भाि ह ैसाथ ही खेतों में हल लेकर जाने की अशा और ईम्मीद ह।ै 

              ‘बलै’ और ‘बैलगाड़ी’ प्रतीक की तरह भी प्रयुक्त हुए हैं। केदारनाथ 

ऄग्रिाल की कतिता ‘बलैगाड़ी’ औपतनिेतशक चेतना से यकु्त ह।ै यह ऄंगे्रजी सत्ता का 

प्रतीक ह।ै सन् 1946 इ. की आस कतिता में ऄंगे्रजी सत्ता की बैलगाड़ी की प्रगततशील 
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भारत में न चल सकने की संभािना व्यक्त की गयी ह।ै शमशेर की कतिता ‘बैल’ में 

शमशेर का यथाथयिादी दतृिकोण व्यक्त हुअ ह।ै आसमें ‘बलै’ मेहनतकश मनुष्य का 

प्रतीक ह।ै आसमें हजदगी के जुए में जुतकर जी तोड़ श्रम करने िाले मनुष्य के जीिन-

संघषय का भाि तनतहत ह।ै साथ ही सम्पूणय मानि-समाज के प्रत्येक मनुष्य के श्रमरत 

होने की बेबसी का भाि भी ह।ै कदन-रात काम में जुटे रहन ेिाल ेमनुष्य की तुलना 

काली कड़ी कूब िाले बलै से की गयी ह।ै भाि दकृयमान सा प्रतीत होता है- 

                       “मैं िह गुट्ठल काली कड़ी कूबिाला बलै हाँ 

                         जो ऄकेला धीरे-धीरे छः मील खींचकर ल ेजाते हुए  

                         ठेले पर उपर तक लदा हुअ माल  

                          र्सटेशन स ेदरू गोदाम तक  

                          चुपचाप धीरे-धीरे, अंखे बाहर को तनकली हुईं, 

                           त्यौरी चढ़ी हुइ, कााँधे जोर लगाते हुए  

                          सीना और छाती अगे को झुककर, जोर लगाते हुए  

                          राने भरी हुईं गमय पसीने स ेतर, मगर  

                                            ज़ोर लगाती हुईं,  

                          नथुने फूल ेहुए, सााँस और दम  

                                           ऄपनी ज़ोर अजमाइ में लगे हुए”8      
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                 आस कतिता में तचतत्रत ‘बलै’ को तिश्वनाथ तत्रपाठी ने शमशेर का ही 

अत्मतचत्रण बताया ह।ै िे आस े ‘न बलै पर, न महेनतकश पर बतल्क खुद पर’ तलखी 

हुइ कतिता मानते हैं। ईनका कथन ह ैकक- “मैं यानी शमशेर । आसमें अत्मतचत्रण ह।ै 

दखुहरन मार्सटर, तचत्रकूट के यात्री, या काले ऄच्छर न जानने िाली चंपा जैस े

िर्सतुगत तचत्रण नहीं। ‘िह गहरा लगातार श्रम / पुट्ठों को श्लथ कर दनेे िाला श्रम। 

र्सियं मेरी नींद का कबय बन जाता ह।ै’ यह बैल स ेबहुत दरू की बात ह।ै जैसे धूतमल ने 

‘मोचीराम’ में मोची को दाशयतनक बना कदया, िैसे ही शमशेर ने बलै को शमशेर बना 

कदया ह।ै”9 अगे आस ऄंश के तशल्प के बारे में तलखते हुए कहते हैं कक शब्दों के ऐस े

तचत्र को तूतलका से िही बना सकता ह ै तजसमें िान गॉग की क्षमता हो। आस तरह 

श्रम करते हुए बैल की जो शब्द-तचत्र शमशेर ने खींचा ह,ै कतिता पढ़कर बैल पश ुसे 

उपर ईठकर श्रम के मलू्य को र्सथातपत करने िाला और मानि सभ्यता को अगे 

बढ़ाने िाला साक्षात् व्यतक्त बन जाता ह।ै जो मनुष्यता के धरातल को और ईच्च कर 

दतेा ह।ै आस कतिता में कति का जीिन-संघषय, पूरे समाज का संघषय बन गया ह।ै 

तजसमें मनुष्य की ईद्दाम तजजीतिषा व्यक्त हुइ ह।ै मातलक द्वारा काम लेने के तरीके से 

करुणा का भाि पैदा होता ह-ै 

                      “मगर मुतककल यह ह ै 

                                      कक मातलक मेरी नस-नस को जानता और समझता ह ै

                       िह मझुे मेरी मकू भाषा में ऄच्छी तरह  

                                         बात करता ह ै 

                        मुझे िह आस तरह तनचोड़ता ह ैजैस े 

                        घानी में एक-एक बीज कसकर दबाकर  
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                                        पेरा जाता ह”ै10   

     आस तरह यहााँ कति मार्कसयिादी चेतना स ेसंपन्न होने के बािजूद मातलक के 

प्रतत कोइ तिरोध भाि नहीं व्यक्त करता ह।ै िह भी ईस े दो टांगों पर खड़ा रहने 

िाला और मुाँह िाला कपड़ा पहनने िाला बलै ही मालमू होता ह।ै श्रमरत काव्य-

नायक ‘बैल’ को पूरी दतुनया ही श्रम के जुए में जुतती हुइ महसूस होता ह।ै आसमें एक 

ऐसा हबद ुअता ह ैजब ईस ेदतुनयााँ का हर व्यतक्त हजदगी के जुए में जुतता हुअ बलै 

मालूम पड़ता ह।ै जो ऄपने खून-पसीने स,े शरीर के पोर-पोर स ेश्रम करते हुए तसफय  

दो जून के चारे के तलए जीिन जी रहा ह।ै आस तरह श्रम-सौन्दयय को लेकर तलखी 

कतिताओं में यह एक बेहद मार्तमक कतिता ह।ै 

               मुतक्तबोध की ‘आसी बैलगाड़ी को’ कतिता में ‘बलैगाड़ी’ ककसान-मजदरू 

िगय के जीिन का प्रतीक ह।ै जो मखु्यतः ईत्पादक िगय का द्योतक ह।ै आसमें शहरी 

बुतिजीतियों और तनम्निगीय बुतिजीतियों को ‘तुम’ और ‘मै’ के चाररतत्रक रूप दकेर 

रची गयी ह।ै यह पूरी कतिता ही ‘मैं’ और ‘तुम’ के संबोधन के सहारे बनुी गयी ह।ै 

आसमें ‘मैं’, शहरी बुतिजीिी ‘तुम’ का चररत्रोद्घाटन करता ह।ै शहरी बुतिजीतियों के 

कम क्ांततकारी होने और तनम्निगीय बुतिजीतियों द्वारा ककसान-मजदरू परर्सत होने 

की संिेदना को भािनात्मक र्सतर पर रचा गया ह।ै एक बात जो दोनों पर लागू होती 

ह ैकक पूंजीिादी तंत्र के चक्की में अतखर दोनों तपसने को मजबूर हैं। लेककन तनम्निगीय 

चररत्र ‘मैं’ ऄपने क्तन्तकारी तिचारों को ग्रामीण जन-जन तक पहुाँचाकर पूंजीिाद के 

तिनाश का बीज बो रहा ह।ै जबकक दसूरा शहरी जीिन में ऄपने कम क्ातन्तकारी 

तिचारों से आस तंत्र को दीघाययु बनाने में मदद कर रहा ह।ै आसीतलए काव्य नायक ‘मैं’, 

‘तुम’ के आस दतृिकोण, ईद्देकय पर सिाल ईठाता ह।ै कतिता की शरुूअती पंतक्तयााँ हैं- 

-  
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                           “आसी बलैगाड़ी को पहाड़ी ढालों पर 

                            चढ़ाता-ईतारता बढ़ाता हाँ मैं  

                            आसी बलैगाड़ी को 

                            बहुत दरू तुम  

                            खींच रह ेहो  

                            शहरी ऄाँधरेे में  

                            िही बैलगाड़ी  

                            िही हांकना  

                            तसफय  एक  

                            फकय  ह ै 

                            फ़कय  अबोहिा का”11      

                    आस तरह आस कतिता में जन प्रततबिता िैचाररक र्सतर पर व्यक्त हुइ 

ह।ै आसमें शहरी बुतिजीतियों की पूंजीिादी तंत्र के जरटल सरंचना को न पहचान पाने 

की ऄक्षमता और पहचान तछपाकर जीने की अदत को भी ईद्घारटत ककया गया ह।ै 

पूंजीिादी तंत्र से मुतक्त की चाहत दोनों को ह ैलकेकन दोनों का मागय ऄलग-ऄलग ह।ै 

एक ऄपनी पहचान तछपा कर काम करता ह ै एक तबना तछपाये। आसीतलए 

तनम्नमध्यिगीय बुतिजीिी ‘मैं’ कहता ह ैकक- 

                              “डाकुओं से तो हम भी लड़ते हैं  

                               ताज़ी कटी फसलों का ऄनाज  
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                               बचाने को  

                               ककतु तुम जड़ और ठस हमें कहते हो  

                               र्कयोंकक हम तसपाही  

                               र्कयोंकक हम गाड़ीिान  

                               और तुम शहराती  

                               नुक्कड़ के काफ़े में  

                               बताना न चाहते पहचान ”12    

               केदारनाथ ऄग्रिाल की ‘गेह’ं शीषयक कतिता में ‘गेह’ं तसफय  ऄनाज के रूप 

में ही नहीं तचतत्रत ह।ै िह शोषक सत्ता के तिरुि ककसानी चेतना का प्रतीक ह।ै िह 

ऄपनी लाखों की संख्या में नुकील ेभाल ेताने, ताकत स ेमुट्ठी बांध,े तसर उाँ चा करके 

लाल-फ़ौज सा डटकर खड़ा ह।ै जो तसफय  हाँतसया स ेअहत होकर ऄपने तन की, मन 

की बतल दकेर और सतत घोर संकट सहकर ऄपने पौरुष का पररचय दतेा ह।ै ऄपने 

बतलदानों से िह ककसानों को सबल करता ह-ै 

“अर-पार चौड़ ेखेतों में 

चारों ओर कदशाए ंघेरे 

       लाखों की ऄगतणत संख्या में 

उाँ चा गेहाँ डटा खड़ा ह।ै 

ताकत में मुट्ठी बांधे ह;ै 
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नोकीले भाले ताने ह;ै 

तहम्मत िाली लाल फ़ौज-सा 

मर तमटन ेको झूम रहा ह।ै”13 

          कति ने यहााँ सुन्दर कल्पना ककया ह।ै गेहाँ के बीज को ईसके अकार के कारण 

बंधी मुट्ठी का प्रतीक माना ह।ै िह ईसे न केिल शोषकों बतल्क व्यिर्सथा के शोषण 

मूलक चररत्र के तिरोध में खड़ा कर कदया ह।ै जो ककसानों के तलए ऄपना बतलदान 

दकेर व्यिर्सथा में अमलूचूल पररितयन का अकांक्षी ह।ै  

          ‘दसूरा सिक’ में संकतलत शमशरे की ‘र्सितंत्रता कदिस पर-1940’ और 

‘भारत की अरती’ शीषयक कतिताएाँ राजनीततक रुझान की हैं। क्ांततकारी चेतना स े

युक्त अह्िानपरक कतिता ‘र्सितंत्रता कदिस पर-1940’ के बारे में ओम भारती ने 

तलखा ह ैकक- “अश्चयय होता होगा कक यह अह्िान ऐसा कति कर रहा ह ैतजसे रोमान 

से परहजे नहीं था, न ही प्रेम स,े न ही ईसकी मांसलता से। आसे कोइ द्वदं्वात्मकता कह े

ककिा तिरुिों का सामंजर्सय, सरलता और जरटलता की ऄसाध्य-सी संबंधता तथा 

ऄटूट संबिंता ही तो शमशेर की पहचान ह।ै िे दशे के दीन-हीन ककसानों की माटी 

की काया में प्रचंड अग और अंच दखे रह ेहैं और ईसमें कतियों के तिरह-तमलन की 

ही रचनाओं में डूबे रहने के पाप को जला डालने की बात कर रह ेहैं।”14 मानिीय 

र्सितंत्रता में अर्सथा रखने िाल ेशमशरे दशे के राष्ट्रीय अन्दोलन के भी ईद्गाता हैं। 

आलाहबाद में प्रभात फेरी से ईठने िाली अिाजें कति को अंदोतलत करती हैं। ईस े

अजादी के नूतन भाि से रतहत कतिताएाँ ‘ऄंध-कूप गीतों’ सी ऄथयहीन प्रतीत होती 

हैं। कतिता का एक ऄंश- 

   “कफर िह एक तहलोर ईठी – 
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         गाओ ! 

    िह मजदरू ककसानों के र्सिर करठन हठी  

    कति ह,े ईन में ऄपना हृदय तमलाओ ! 

    ईन के तमट्टी के तन में ह ैऄतधक अग, 

    ह ैऄतधक ताप ! 

    ईस में कति ह,े 

    ऄपने तिरह तमलन के पाप जलाओ !”15   

          आसी तरह 15 ऄगर्सत 1947 को भारत की अजादी के ऄिसर पर भी शमशेर 

ने ‘भारत की अरती’ शीषयक कतिता तलखी। आसमें ईन्होंने िैतश्वक र्सितंत्रता दिेी 

द्वारा भारत की र्सितंत्रता दिेी की अरती करने का भाि ऄनुर्सयूत ककया ह।ै आसमें 

ईन्होंने भारत का गौरि गान ककया ह।ै आसमें दशे दतुनया- तनकटपूिय, पूिय, दतक्षण-

पूिय, एतशया, ऄरब, चीन, तमस्र, तहन्द एतशया यानी हर दशेों की युग-युग की 

अशाओं को भारत पर िारने का भाि बााँधा गया ह।ै साथ ही साम्राज्यिाद और 

समाज में उाँ च-नीच के तिधान के नाश होने की अशा की गयी ह।ै समाजिादी मूल्यों 

से जनता के ईन्नतत एिं प्रगतत के मागय पर ऄग्रसर होने की अकांक्षा को भी 

ऄतभव्यतक्त तमली ह।ै भारत की भौततक, भौगोतलक, ऐततहातसक, सांर्सकृततक गररमा 

तथा सौन्दयय को कति ने आन शब्दों में व्यक्त ककया ह-ै 

“जन का तिश्वास ही तहमालय ह ै

भारत का जन-जन ही गगंा ह ै
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तहन्द महासागर लोकाशय ह ै

यही शतक्त सत्य को ईभारती । 

यह ककसान कमकर की भूतम ह।ै 

पािन बतलदानों की भूतम ह ै

भि के ऄरमानों की भूतम ह ै

मानि आततहास को साँिारती ।”16 

           भारत के तिजय, गौरिगान और सुख-समृति की प्राथयना को तनराला की 

‘भारतत, जय, तिजयकरे !’ और ‘िर द,े िीणािाकदनी िर द!े’ शीषयक कतिताओं में भी 

दखेा जा सकता ह।ै   

सत्तर अकदिासी ककसानों ने बम्बइ में थाना तजले के कू्र जमींदारों और 

पूंजीिादी नौकरशाहों के तिरुि सन् 1945-1946 इ. में ऄपने ककसान सभा के 

नेतृत्ि में काफी हद तक सफल तिद्रोह ककया था। ककसानों के शोषण के तिरुि हुए 

आस तिद्रोह से शमशेर काफी प्रभातित हुए और ऄपना समथयन कदया। ईन्होंने आन िीर 

अकदिासी ककसानों के क्ांततधमी चेतना को काव्यात्मक र्सिर ‘बम्बइ में िली के ७० 

ककसानों को दखेकर’ शीषयक कतिता में कदया। आसमें ईन्होंने ईन अकदिासी ककसानों 

के शौयय और िीरता का गान ककया। ईन्हें तबजतलयााँ चमकाने िाली घटाटोपी बादल 

की संज्ञा दी। तजनमें ऄपार शतक्त तनतहत होती ह।ै ईनके ऄदम्य साहस, मजबूत आराद े

और महत्ि को तनम्न पंतक्तयों में रेखांककत ककया ह-ै  

“आनकी अाँखों में तड़कती धूप 

सख्त बंजर की । 
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आनकी िाणी में हमारी मकू 

बोलती धरती”17 

             आस तरह कति ने शोषण के तिरुि आन अकदिासी ककसानों की शतक्त में 

अर्सथा और तिश्वास प्रकट ककया ह।ै  

         बुअइ से सम्बंतधत श्रम-संिेदना के ऄलािा हसचाइ से सम्बंतधत श्रम-संिेदना 

भी कतिता में सृतजत हुइ ह।ै कड़ी दोपहरी में, जब हिा भी बहुधा थम जाती ह ैऐस े

में कुए ंया तालाब के जल से ढेकुल द्वारा पानी खींचकर हसचाइ करने का दकृय ह।ै 

हसचाइ करते दपंतत्त के श्रमपूणय सौन्दयय को तत्रलोचन ने ऄपनी कतिता में ईतारा ह-ै 

“ह ैधूप करठन तसर - उपर 

                                       थम गयी हिा ह ैजैसे 

                                        दोनों दबूों के उपर 

                                        रख पैर खीचते पानी 

                                                ईस मतलन हरी धरती पर  

                                                             तमलकर िे दोनों प्राणी  

                                                             द ेरह ेखेत में पानी”18    

               प्रगततशील कतियों ने श्रम स ेतैयार हुए फसल को दखेकर ककसानों के मन 

में ईठने िाल ेईमंग, ईल्लास और ख़शुी जैस ेभािों को कतिताओं में रचा ह।ै फसल स े

सजी धरती के सौन्दयय को भी कतिता में रचा ह।ै आन भािों को ‘हरा भरा ससंार ह ै

अाँखों के अगे’, ‘तभी लोग जीते हैं’, ‘गेहाँ जौ के उपर सरसों की रंगीनी’ (तत्रलोचन), 
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‘चंद्रगहना स ेलौटती बेर’, ‘खेत का दकृय’, ‘गेहाँ’, ‘बसंती हिा’ (केदारनाथ ऄग्रिाल), 

‘झूमें बाली धान की’, ‘बहुत कदनों के बाद’(नागाजुयन) जैसी कतिताओं में दखेा जा 

सकता ह।ै बकढ़या लहलहाते फसल से यकु्त धरती के सौन्दयय को दखेकर कृषक के मन 

की ख़ुशी और ईल्लास यहााँ द्रिव्य ह-ै 

1.     “असमान की ओढ़नी ओढ़े, 

             धानी पहने  

                  फसल घघंररया, 

        राधा बनकर धरती नाची, 

            नाचा हाँसमुख  

                    कृषक साँिररया ”19    

2.                             “हरा-भरा ससंार ह ैअाँखों के अगे 

  ताल भरे हैं, खेत भरे हैं 

नइ-नइ बालें लहराए 

झूम रह ेहैं धान हरे हैं 

 झरती हैं झीनी मंजररयााँ 

  खेल रही हैं खले लहररयां 

जीिन का तिर्सतार ह ैअाँखों के अगे”20 
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          कुछ आसी तरह खेत के मेड़ पर बैठा कति खेत की सुन्दरता को ककसान की 

अाँखों से दखेता ह।ै फसलों स ेसजी हुइ धरती के सौन्दयय स ेमुग्ध कति को प्रकृतत में 

र्सियंिर का दकृय कदखता ह-ै 

                                 “दखे अया चंद्रगहना ।  

                                  दखेता हाँ दकृय ऄब मैं  

                                  मेड़ पर आस खेत की बठैा ऄकेला ।  

                                  एक बीते के बराबर  

                                  यह हरा ठठगना चना,  

                                  बांधे मुरैठा शीश पर  

                                  छोटे गुलाबी फूल का,  

                                  सज कर खड़ा ह।ै”21    

                 आसी तरह ‘खेततहर’ शीषयक कतिता में धरती पर लदी हुइ सनुहरी पकी 

फसल को काटने पहुचें ककसानों, मजदरूों के अखों में चमक का भाि और श्रम के 

सफल होने के भाि को बुना गया ह।ै आसमें फसल-कटाइ करन ेके दकृय का बहुत ही 

सौन्दययपूणय तचत्रण ह।ै ‘चंदनिा चैती गाता ह’ै, ‘ककसानी गाना’ शीषयक कतिता में 

फसल काटकर घर में सुरतक्षत रख लेने के बाद ककसान के ख़ुशी की ऄनुभूतत को 

कदखाया गया ह।ै  

          ग्रामीण और कृषक पररिेश स ेजुड़ी कतिताओं में स्त्रीिादी तिमशय और दतृि से 

तलखी गयी कतिताएाँ नहीं तमलतीं। बतल्क  यथाथयपरक दतृिकोण स े ईनका तचत्रण 
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ककया गया ह।ै मतहलाओं के श्रम और ईनके ददुयशा का भाि तो ह ैलेककन ईनके प्रतत 

ईपेतक्षत दतृिकोण और नीचा कदखाने का भाि नहीं ह।ै भगिान राम और सीता के 

तमथकीय चररत्र को अधुतनक युग के पात्रों-चररत्रों में रूपांतररत करन ेका भाि ह।ै 

राजपररिारों के आन चररत्रों को राजघराने के सखु-सुतिधाओं भरा जीिन स ेतनकाल; 

खेत-खतलहान में श्रम करने िाल े और ऄभािभरे जीिन जीने िाल े श्रमजीतियों स े

जोड़ा गया ह।ै केदारनाथ ऄग्रिाल और नागाजुयन ने आस भाि की कतिता ‘सीता मैया’ 

और ‘जय जन-सीता, जय जन-राम’ शीषयक से रची ह।ै केदारनाथ ऄग्रिाल के कतिता 

की पात्र ‘सीता’ का जन्म जनकपुरी में हुइ ह।ै िह ऄिधपुरी में ‘रामचंदा’ से ब्याही 

गयी ह ैलेककन िह एक गरीब श्रमशीला औरत ह।ै आस कतिता में ईसके श्रमशीलता 

और ऄभाि से भरे जीिन यापन को तचतत्रत ककया गया ह,ै साथ ही शासन सत्ता के 

प्रतत गहरा वं्यग्य भी व्यक्त हुअ ह-ै 

                      “मसूल, चक्की, कुटना- तपसना,  

                                           सब तड़के स ेकरती ह।ै 

                       खपरे-छाये कचे्च घर में,  

                                            रामराज्य में रहती ह।ै। 

                        भेड़ों को बकरी को लकेर,  

                                             हार चराने जाती ह ै। 

                         ‘घम घम’ घाम हिा खाती ह,ै  

                                             कदन तछपते कफर अती ह ै।।”22   
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          आस कतिता में व्यक्त भाि स े तनराला की कतिता ‘रानी और कानी’ और 

‘चखाय चला’ की र्समृतत र्सिाभातिक ह।ै मनुष्य को ही धरती का तनयामक और 

मनुष्यता को श्रेितम मलू्य मानने िाल े प्रगततशील कतियों ने पीड़ा से कराहती 

मानिता को सभ्य समाज के तलए ऄतभशाप की तरह दखेा ह।ै नागाजुयन की ‘जय 

जन-सीता, जय जन-राम’ शीषयक कतिता आसी भािबोध की ह।ै  

              केदारनाथ ऄग्रिाल की ‘गााँि की औरतें’ कतिता में गााँि में मतहलाओं को 

घर के भीतर जरटल स ेजरटल कायय करन ेकी बबेसी का तचत्रण ह।ै सबसे ज्यादा काम 

के बािजूद खाने-पीने के ऄभाि को मार्तमक रूप में कदखाया गया ह।ै केदारनाथ 

ऄग्रिाल की ही एक ऄन्य कतिता ‘घर का ऄनुभि’ में एक बेहद गरीब पररिार की 

औरत का तचत्रण ह।ै जो टूटे हुए घर में नौ लोगों के तलए स्नहे स ेऄकेल ेपरात भर 

अटा गंूथकर रोटी-चािल बनाकर तखलाती ह।ै भूख से क्षुधा शांत होने पर पररिार 

के पुरुष जन को टूटे घर को बनिाने का ख्याल अता ह।ै जबकक घर की मतहलाए ं

प्रततकदन गरीबी, जहालत और शोषण को कइ र्सतरों पर झलेती और महसूस करती 

हैं। तत्रलोचन शास्त्री के ‘सब्जी िाली बुकढ़या’ शीषयक कतिता में एक िृि मतहला का 

मार्तमक तचत्रण ह।ै ऄपने जीिन के ऄंततम ऄिर्सथा में पहुचंी यह गरीब ककसान ििृ 

मतहला बाजार में ठण्ड से कांपने के बािजूद तब तक ग्राहकों स ेतसफाररश करती ह ै

जब तक कक ईसकी थोड़ी सी बची हुइ सब्जी ककसी ने खरीद नहीं तलया- 

                                 “बुकढ़या ने सााँस ली  

                                  और कहा-  

                                   कदन हैं य ेठण्ड के  

                                   ल ेलो  
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                                   तो मैं भी घर को जाउाँ  

                                    ……………….. 

                                   लेककन ईस की बातें  

                                   जो कानों में पड़ीं  

                                   ईन को ऄनसुना  

                                   कर नहीं पाया मैं”23    

           संिादात्मक शलैी में रतचत आस कतिता में दया और करुणा को सृजनात्मक 

अयाम कदया गया ह।ै आस परूी कतिता में सबसे मार्तमक पंतक्त ‘लेककन ईस की बातें/ 

जो कानों में पड़ीं / ईन को ऄनसुना/ कर नहीं पाया मैं’ ह।ै मनुष्य होने के नाते ग्राहक 

ने बुकढ़या के ददय और एहसास को समझा और दाम चुकाकर चला गया। आसी तरह 

तत्रलोचन की एक और कतिता ‘चंपा काल-ेकाल े ऄच्छर नहीं चीन्हती’ ग्िाला की 

ऄपढ़ बच्ची चंपा की भािनाओं और पूंजीिादी सत्ता से सम्बंतधत ह।ै एक समय में 

कलकत्ता पूंजीिादी औपतनिेतशक शतक्त का प्रतीक था। जो मजदरू के जीिन की 

खुतशयााँ और प्रेम को छीन लेता था। ‘परदशेी के नाम पत्र’ की मतहला एक पढ़ी-तलखी 

चंपा ही ह।ै जो ऄपने पतत को बहुत ही कम शब्दों में साथयक और भािनात्मक पत्र 

तलखती ह।ै आस कतिता में परम्परागत पत्र लखेन-शैली सुरतक्षत ह।ै तजसमें िह ऄपने 

और ऄपने पास-पड़ोस का खबर दतेी ह।ै साथ ही पतत को घर के प्रतत तिमुखता की 

याद कदलाती ह।ै 

           ग्रामीण समाज में जीिन के तितभन्न ऄनुभिों और ऄनुभूततयों को आन 

कतियों ने दजय ककया ह।ै केदारनाथ ऄग्रिाल की ‘पैतृक संपतत्त’, ‘ककसानी जीिन’ और 

तत्रलोचन की ‘नगइ महरा’, ‘भोरइ केिट’ जैसी कतिताओं में ग्रामीण समाज में 
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अर्तथक, सामातजक, राजनीततक रूप स ेतपछड़ ेहुए लोगों का जीिन तचत्रण हुअ ह।ै 

ऄतभजात्य िगय की तिलासी, कदखािटी जीिन शलैी स ेदरू छोटी-छोटी अशाओं और 

ईम्मीदों में जीिन जीने की ईत्कंठा का तचत्रण ह।ै आन कतिताओं में गरीब जन की 

तनमयलता, कोमलता और तिनम्रता मौजूद ह।ै केदारनाथ ऄग्रिाल के कतिताओं में 

प्रकृतत और जन जीिन आस तरह स ेसमायी हुइ ह ै कक जीिन के प्रतत रागात्मकता 

जगाती ह।ै ईनकी कतिताओं में प्रकृतत की र्सिायत्त सत्ता नहीं के बराबर तमलेगी। 

कमयशील हाथों में कमल का सौन्दयय दशयन ह,ै जो तमट्टी को सोना करके और 

मधुमर्कखी की तरह तन्मय होकर मधुकोषों स ेघर बनाते हैं। साथ ही दही मथ कर 

और नागों को नाथ कर मौतलक गं्रथों की भी रचना करते हैं। आस तरह य ेकमयशील 

हाथ ऄनेक कमों स ेमानि-जीिन में सौन्दयय की छटा तबखेर दतेे हैं। आनमें छोटे हाथों 

में सौन्दयय लोक गढ़ने की शतक्त तछपी ह।ै ककसान जीिन स ेआनका जुड़ाि कुछ आस 

प्रकार ह ै- 

                                        “छोटे हाथ  

                                               ककसानी करते- 

                                            बीज नए बोया करते हैं । 

                                   अने िाले िभैि के कदन, 

                                                 ईाँगली स ेटोया करते हैं ।।”24   

         आस तरह केदारनाथ ऄग्रिाल ऄपनी कतिताओं से समतामूलक और न्यायतप्रय 

समाज का र्सिप्न रचते हैं। ईनकी कतिताओं के सन्दभय में ऄशोक तत्रपाठी का यह 

िक्तव्य सच प्रतीत होता ह ै कक- “केदार जी गहन आतन्द्रय-संिेदना, सामातजक 
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प्रततबिता के गहरे सरोकार, अधुतनकता बोध और तिकासमान ऐततहातसकता की 

संयुक्त समझ से पैदा हुइ भीतरी छटपटाहट, लोक-सौन्दयय और ककसान-चेतना की 

मर्सती और ईसकी ईत्सि-धर्तमता के ईध्ियमुखी कति हैं।”25 ककसान और ईसकी धरती 

के भरोसे ही पूरा समाज रटका हुअ ह।ै ईसके द्वारा ईत्पाकदत ऄनाज से दशे-दतुनया 

के लोग जीते हैं। पूंजीिादी व्यिर्सथा ईसी का शोषण कर रही ह।ै समाज में अर्तथक 

तिषमता पैदा कर बड़ ेपमैाने पर लोगों को गरीबी, जहालत और ऄभाि में जीने को 

मजबूर कर रही ह।ै  

केदारनाथ ऄग्रिाल ने ककसानों और मजदरूों की पक्षधरता के संिेदना को 

ऄपनी कतिताओं में व्यक्त ककया ह।ै ईनकी ‘ककसान-र्सतिन’, ‘धरती’, ‘ककसानी गाना’ 

जैसी कतिताएाँ आसी भािबोध की हैं। ‘धरती’ कतिता में कारखानें लगाने हतुे 

पूंजीिादी शतक्तयों के बीच मची लूट को दशायया गया ह।ै आस ेऄमानिीय बताते हुए 

जमींदारी व्यिर्सथा को तधक्कारने का भाि ह।ै कति ने आस कतिता में धरती पर केिल 

ककसान के ऄतधकार को माना ह-ै 

                      “यह धरती ह ैईस ककसान की  

                       जो बैलों के कन्धों पर  

                                    बरसात घाम में,  

                        जुअ भाग्य का रख दतेा ह,ै  

                        खून चाटती हुइ िायु में,  

                        पैनी कुसी खेत के भीतर,  
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                      दरू कलजेे तक ले जाकर,  

                       जोत डालता ह ैतमट्टी को 

                       पााँस डालकर,  

                       और बीज कफर बो दतेा ह ै 

                        नए िषय में नयी फसल के ।”26    

      ‘ककसान-र्सतिन’ कतिता ककसानों के महत्त्ि को ईजागर करती ह।ै ईनको श्रिा 

एिं पूजनीयता के र्सतर का सम्मान दतेी ह।ै तत्रलोचन शास्त्री की कतिता ‘तभी लोग 

जीते हैं’ में यह भाि व्यक्त हुअ ह ै कक ‘ककसान की ककसानी कदन रात में भेद नहीं 

करती आसीतलए लोग जीते हैं।’ ककसानों के श्रम स ेही पूरा समाज चल रहा ह ैर्कयोंकक 

िे ‘ऄपने हाथों में तितध से ज्यादा ताकत रखते हैं, फसलों की ईम्दा नर्सलें हर साल 

नयी पैदा करते हैं, ठगते नहीं ठगे सब कदन जाते हैं, सरकारी पटेी में टैर्कसों स ेपसैा 

भरते हैं, ऄफसर के िेतन को ऄपने ही लह से मोटा करते हैं, मेहनत की मर्सती में 

ज्ञानी-तिज्ञानी को भी शरमाते हैं और ईनकी िजह से ही भारत का बाहर-भीतर 

ऄच्छा रहता ह।ै आतना कुछ होने के बाद भी शासन ईनको थोड़ा भी महत्ि नहीं दतेा 

ह।ै’ कति ने ईन्हें ‘ऄसली भारत-पुत्र’ का दजाय दकेर ईनके महत्ि को ऄपनी 

सृजनधर्तमता स ेनया अयाम कदया ह।ै आस ईत्पादक िगय की श्रमशीलता पर ही मानि 

समाज रटका हुअ ह।ै लेककन तिडम्बना यह ह ैकक अज यही िगय अर्तथक, सामातजक 

और राजनीततक रूप स े तपछड़ा हुअ ह।ै गरीबी, जहालत और ऄभाि का तशकार 

यही ककसान और मजदरू हुए हैं। सन् 1946 इ. की ‘पैतृक संपतत्त’ कतिता में 
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केदारनाथ ऄग्रिाल ने एक ककसान के पैतृक संपतत्त का बहुत मार्तमक िणयन ककया ह।ै 

जो ककसान के मृत्योपरांत ईसके पुत्र को तमलती हैं - 

                            “जब बाप मरा तब यह पाया,  

                             भखूे ककसान के बटेे ने : 

                             घर का मलिा, टूटी खरटया,  

                           कुछ हाथ भूतम- िह भी परती ।  

                          ... बस यही नहीं, जो भूख तमली  

                           सौगुनी बाप से ऄतधक तमली ।”27    

             सन् 1946 में तलखी गयी यह कतिता अज भी बहुत हद तक प्रासंतगक ह।ै 

अजादी के 74 साल बीत जाने के बाद भी ककसानों और मजदरूों के जीिन में गरीबी 

और तपछड़ापन पूरी तरह समाि नहीं हुअ ह।ै राष्ट्रीय ऄपराध ररकॉडय ब्यूरो द्वारा 

ईपलब्ध अंकड़ों के ऄनुसार िषय 2014 में 12,360 और िषय 2015 में 12,602 

ककसान अत्महत्या जैसे जघन्य कृत्य करने को तििश हुए हैं। ज्यादातर ककसान कजय, 

लागत बढ़ने, फसल की कीमतों में कमी और फसल बबायद होने तथा अर्तथक ऄभािों 

के चलते अत्महत्या कर रह ेहैं। अज समाज का कौन सा िगय अर्तथक रूप स ेककतना 

संपन्न हो रहा ह,ै आसका ऄनुमान हर साल प्रकातशत होने िाली ऑर्कसफैम ररपोटय के 

अधार पर भी लगाया सकता ह।ै दशे के संसाधनों और सपंतत्त पर लगातार कुछ 

चुतनन्दा प्रततशत लोगों के ही ऄतधकार बढ़ने स ेसमाज में अर्तथक तिषमता बढ़ रही 

ह।ै  
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2.कारखानों और आतर क्षते्र में श्रम करन ेिाल ेश्रतमकों स ेजड़ुी कतिताओं में सिंदेना 

के अयाम: 

         प्रगततशील कतिता में कारखानों और आतर क्षेत्रों में श्रम करने िाले श्रतमकों स े

सम्बंतधत ऄनेक कतिताएाँ हैं। आन कतिताओं में गााँिों, कर्सबों, नगरों, महानगरों और 

तालाबों, झीलों तथा नकदयों आत्याकद में मेहनत-मजदरूी करने िाले श्रतमकों की श्रम-

संिेदना के तितिध अयाम दखेने को तमलता ह।ै श्रम की श्रेिता, मजदरू पररिार का 

पुत्र-जन्मोत्सि, हाथों के महत्ि आत्याकद स ेजुड़ी सिंेदना को ‘श्रम’, ‘मजदरू का जन्म’, 

‘चौथी पीढ़ी का प्रतततनतध’, ‘हररजन गाथा’ ‘गुलाबी चूतड़यााँ’ जैसी कतिताओं में 

ऄतभव्यक्त ककया गया ह।ै मनुष्य के कमय में ऄपार शतक्त होती ह।ै यह शतक्त 

सामान्यतः हाथों के माध्यम स े ही रूपातयत होती ह।ै मनुष्य के सौन्दययबोध के 

तिकास का मलू ‘श्रम’ को बताते हुए तिश्वनाथ तत्रपाठी ने तलखा ह ै कक- “श्रम का 

सौन्दययबोध प्रकृतत या मनुष्य के सौन्दयय को सखुदतर बनाता ह।ै श्रम मनुष्य को सुख 

और सुन्दरता का र्सिाद पाने की क्षमता प्रदान करता ह।ै आसके तबना िह न सुख 

सौन्दयय पहचान सकता ह ैन पा सकता ह।ै”28 केदारनाथ ऄग्रिाल ने ‘श्रम’ कतिता में 

श्रम के महत्ि को कुछ आस प्रकार तचतत्रत ककया ह-ै 

                     “खो सकता ह ै 

                                  मेरा तेरा  

                                         रत्ती-रत्ती जोड़ा सोना ।  

                       हो सकता ह ै 

                                 पूणय ऄसंभि  
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                                            का भी पूरा सभंि होना ।।  

                        ककन्तु नहीं श्रम  

                                     मेरा तेरा  

                                             आन हाथों का खो सकता ह।ै”29     

                आसी तरह मजदरू के पररिार में पुत्र-जन्मोत्सि की ख़ुशी और हषय-

ईल्लास का तचत्रण भी हुअ ह।ै तिश्वनाथ तत्रपाठी ने केदारनाथ ऄग्रिाल की ‘मजदरू 

का जन्म’ शीषयक कतिता को खड़ी बोली कतिता में रतचत श्रम-सौन्दयय की एक ईत्तम 

कतिता माना ह।ै आसे ऄिकाश भोगी सातहत्यकारों द्वारा तलख े सातहत्य से ऄलग 

माना ह।ै तजसमें तनराशा, कंुठा, रुग्णता, तिकार और ऄकेलापन आत्याकद का तचत्रण 

होता ह।ै ईन्होंने ऄपने गुरु हजारी प्रसाद तद्विेदी के हिाले से कहा ह ैकक िे श्रम-र्सिेद 

को गंगा जल स ेभी शिु मानते थ।े आस कतिता में एक सम्पन्न और ऄतभजात्य िगीय 

पररिार में पुत्र जन्म पर जैसी खुतशयााँ, ईल्लास और अकांक्षाए ंऄतभव्यक्त होती ह ै

ईसस ेतभन्न रूप में तचतत्रत ह।ै आस संिेदना को कतिता में महससू ककया जा सकता ह।ै 

एक कतितांश द्रिव्य ह-ै 

                                “एक हथौड़ ेिाला घर में और हुअ !  

                                 हाथी-सा बलिान,  

                                 जहाजी हाथों िाला और हुअ !  

                                 सूरज सा आंसान, 

                                तरेरी अाँखों िाला और हुअ !”30     
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           निजात तशश ु के शारीररक पुिता स े घर भर की ऄतभलाषाए ं पूरी होती 

कदखने लगती हैं। माता को ऄाँधेरा हरने िाला, दादा को सबेरा करने िाला और 

जनता में सलामत लाने िाला प्रतीत होता ह।ै कति ने ऄंततम पंतक्त में बचे्च को सरकार 

के तलए ‘क़यामत ढाने िाला’ के रूप में तचतत्रत ककया ह।ै िह पंतक्त आस प्रकार ह-ै ‘सुन 

ल े री सरकार! / कयामत ढाने िाला और हुअ’। आस पंतक्त के तिषय में तिश्वनाथ 

तत्रपाठी का मत ईतचत ही प्रतीत होता ह ै कक ‘यकद आस ईल्लास पिय के ऄिसर पर 

सरकार को थोड़ा राहत द ेकदया गया होता तो कोइ बुरा ना होता।’ आस कतिता की 

संिेदना के महत्त्ि को रेखांककत करत ेहुए िे तलखते हैं कक- “पतु्र-जन्मोत्सि का िणयन 

सातहत्य में प्रायः संपन्न लोगों के सन्दभय में होता ह।ै कसीद ेतलख ेजाते हैं। श्रतमक के 

घर का पुत्र-जन्मोत्सि संपन्न-हरामखोर िगय के घर के पुत्र-जन्मोत्सि स ेतभन्न होता 

ह।ै िह पतु्र राज करने िाला या समतधन के द्वारे घोड़ी नचाने िाला लाड़ला नहीं है, 

हथौड़ा चलाने िाला ह ै। िह नाजुक फूल सा, कोमल चााँद सा नहीं, बलिान हाथी 

सा जहाजी (मजबूत) ह।ै कतिता में दादी, दादा, तपता अकद को लेकर ऐसी 

मार्तमकता पैदा की गयी ह ैकक जो िार्सततिक तो ह ैककन्तु प्रगततशील कतिता में भी 

असानी स ेतमलती नहीं”31 आस प्रकार मजदरू के घर पतु्र जन्मोत्सि का यह भािपूणय 

तचत्रण तिरल ह।ै  

नतचकेता ‘श्रम-सौन्दयय और ककसान-चेतना का दमकता सूरज’ शीषयक ऄपने 

लेख में नागाजुयन और केदारनाथ ऄग्रिाल की कतिताओं में श्रमशील भारतीय ककसान 

और मजदरूों के दःुख ददय के साथ जीिन के प्रतत ऄथाह ईल्लास और भतिष्य के 

अशािाद को अकतर्समक नहीं मानते। ईनकी दतृि में तनराला की कतिताओं में यह 

बीज रूप में व्यक्त ह ैजो अगे चलकर आनकी कतिताओं में छतनार िृक्ष बन गया ह।ै 

केदारनाथ ऄग्रिाल ने मजदरू बालक के जन्म पर पररिार के सभी सदर्सयों के 

मनोभािों एिं सघंषय स ेभरे जीिन की अकांक्षा को व्यक्त ककया ह ैतो नागाजुयन ने भी 
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कुख्यात ‘बेलछी कांड’ के ईपरांत पैदा हुए दतलत पररिार के बचे्च की भतिष्यिाणी 

कुछ आस तरह ककया ह-ै  

                          “ ऄरे भगाओ आस बालक को 

                            होगा यह भारी ईत्पाती  

                            जुलूम तमटायेंगे धरती स े 

                            आसके साथी और संघाती 

                            ...हहसा और ऄहहसा दोनों  

                               बहनें आसको प्यार करेंगीं  

                               आसके अगे अपस में ि े 

                              कभी नहीं तकरार करेंगी...”32        

  नागाजुयन की एक ऄन्य कतिता ‘चौथी पीढ़ी का प्रतततनतध’ सन् 1985 इ.में 

प्रकातशत हुइ। जो एक श्रमशीला स्त्री और ईसके तशश ु के प्रतत िात्सल्य भाि को 

लेकर रची गयी कतिता ह।ै िह ईत्तराखंड के गढ़िाल में कोटद्वार-पौड़ीिाली सड़क 

पर तगट्टी तबछाने िाली मजदरूनी मााँ ह।ै ऄपने पुत्र को मकइ का रटक्कड़ दकेर िह 

काम पर चली गयी ह।ै दोपहर की धूप में भखू के कारण बच्चा मकइ के मोटे रटक्कड़ को 

सतृष्ण नजरों से दखेता ह।ै दरऄसल ईसे ऄपनी मााँ के हाथों खाने की अदत ऄभी 

छूटने नहीं पाइ ह।ै ईसकी मााँ दोपहर के एक बजे अने िाली ह।ै आस मााँ द्वारा बचे्च को 

तमलने िाला प्यार, स्नेह और दलुार का तरीका ऄतभजात्य िगीय पररिार के तशश ुस े

तबल्कुल तभन्न ह।ै प्रततकदन पसीने स ेलथपथ होकर अने िाली यह मााँ पास के झरने 
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में हाथ-मुंह धोकर और जूड़ा बांधकर कफर बचे्च के पास अती ह।ै ईसके बाद का तचत्र 

द्रिव्य ह-ै 

                             “और तब तशश ुको चूमकर  

                              पास बैठा लेगी  

                              मकइ के रटक्कड़ स ेततनक-सा  

                              तोड़कर  

                              बचे्च के मुहं में डालेगी  

                              ईसे गोद में लेकर 

                             ईसकी अाँखों में झााँकेगी 

                              पुततलयों के ऄन्दर 

                             ऄपनी परछाईं दखेेगी  

                             पछेूगी मुन्ना स;े   

                             मेरी पुततलयों में दखे तो, र्कया ह ै!  

                             िो हाँसने लगेगा... 

                             मााँ की गदयन को बााँहों में ल ेलेगा।”33       

               यहााँ श्रमजल स ेलथपथ मााँ तजस तरीके से ऄपने नन्ह ेबचे्च को दलुारती 

और पुचकारती ह;ै ऐसा मार्तमक तचत्रण दलुयभ ह।ै आस बचे्च में कति ने चौथी पीढ़ी का 

प्रतततनतध और बछेन्द्रीपाल का भतीजा होने की सभंािना व्यक्त ककया ह।ै तजन्होंने 
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दतुनया के सबसे उाँ ची चोटी एिरेर्सट पर पहुचंकर ऄपने नाम तिश्व ररकॉडय दजय ककया। 

आस कतिता को पढ़कर नागाजुयन की ही दसूरी मोहक िात्सल्य की कतिता ‘गुलाबी 

चूतड़यााँ’ र्समृतत हो अती ह।ै ‘गुलाबी चूतड़यााँ’ शीषयक कतिता में प्राआिेट बस का 

ड्राआिर ऄपने सीट के सामने उपर लगे हुक में ऄपनी छोटी बेटी ‘मुतनया’ की गुलाबी 

चूतड़यााँ लटका रखा था। बस चलने पर य े चूतड़यााँ तहलती रहती हैं और ईस ेऄपने 

बेटी की याद कदलाती रहती हैं। आस तरह िह िात्सल्य भाि को करीब से महसूस 

करता रहता ह।ै आस कतिता में ईसके बड़ी-बड़ी अाँखों में मौजूद दतुधया िात्सल्य को 

कति ने तचतत्रत ककया ह।ै  

 श्रमजीिी स्त्री ‘िीरांगना’ को कति केदारनाथ ऄग्रिाल ने आस तरह तचतत्रत ककया ह ै

कक कतिता में संिेदना कम कलात्मकता ऄतधक कदखाइ दतेी ह-ै  

                                      “मैंने ईसको 

                                                  जब-जब दखेा,  

                                                   लोहा दखेा,  

                                                    लोहा जैसा-  

                                                    तपते दखेा,  

                                                    गलते दखेा,  

                                                    ढलते दखेा,  

                                                    मैंने ईसको  

                                                    गोली जसैा 
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                                                     चलते दखेा”34      

                     आसी तरह कुछ ऄन्य कतिताओं में कारखानों के ऄमानिीय 

पररतर्सथतत में काम करन ेिाले श्रतमकों की ददुयशा से जुड़ी संिेदना ऄतभव्यक्त हुइ ह।ै 

अदमी से मशीन बनते जाने की तििशता, शहरों के तनमायण में मजदरूों के योगदान 

और ऄतभजात्यिगय की संिेदनहीनता का मार्तमक तचत्रण हुअ ह।ै आस सन्दभय में 

‘मजदरू’, ‘घंटा’, ‘ईलट-पुलट शब्द’, ‘कानपुर’, ‘तघन तो नहीं अती ह?ै’, ‘अरर डाल’ 

जैसी कतिताएाँ ईल्लेखनीय हैं। मुतक्तबोध ने पूंजीिादी तंत्र में मनुष्य को जड़ बनाने 

िाली ईत्पादन प्रकक्या को ‘ईलट-पुलट शब्द’ कतिता में रची ह।ै तजसमें अदमी के 

तनरंतर मशीन में रूपांतररत होते जाने के तिरुि तिद्रोह का भाि ह।ै ईनके ऄनुसार 

यह पूंजीिादी तंत्र लोगों को पहले प्रतशक्षण के तलए रखता ह ै कफर धीरे-धीरे 

संिेदनशून्य बनाता ह।ै ईदाहरणर्सिरूप कतिता का एक ऄंश ईल्लखे्य ह-ै   

                                  “मंद प्रतशक्षणाथी मैं । 

                                   सााँचे में जबरदर्सत  

                                   तपघला हुअ सीसा ईड़लेता हाँ  

                                   द्रिीभूत कुमकुमी रंग िह  

                                   बनता ह ैईंटनुमा  

                                   धीरे-धीरे सााँिला ।  

                                   संिलाए सीस ेकी दहे पर  

                                                       तचनतगयााँ जमीं कफर ।   

                                   तिक्षोभ पड़ गया सााँिला  
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                                  और कफर ईसी लौह  

                                   सााँचे से मूर्तत एक  

                                   तनकली ह ैजड़ीभूत।  

                                   और, कफर, मुझस ेयह कहा गया  

                                   यह मूर्तत तुम हो  

                                   तुम खुद ।”35  

            कारखानों में ऄमानिीय पररतर्सथततयों में काम करने की तििशता और 

हाड़तोड़ मेहनत के बाद भी कम िेतन तमलने का ददय केदार की ‘मजदरू’ शीषयक 

कतिता में व्यक्त हुइ ह।ै ईदाहरण र्सिररूप एक ऄशं दखेा जा सकता ह-ै 

                           “हभसारे फाटक में घसुते हैं; 

                            काम कर अधा कदन,  

                            चूर हो हड्डी स,े पसली स,े मुरदा हो  

                            दो तक;   

                            कफर सांस ेभर छाती में, 

                            सरूज के डूब ेतक, 

                            पंजों को, पािों को, पीठ को, पेट को,  
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                            कुत्तों स ेबदतर हम तघसते हैं रोटी के दीिाने;”36     

  आस तरह रोटी का सिाल मजदरूों के तलए ऄहम सिाल ह।ै लेककन आसकी 

कीमत बहुत ज्यादा ह।ै पररिार को ठीक स े चलाने के पीछे ईनका शारीररक और 

मानतसक शोषण होता रहता ह।ै आसी तरह केदारनाथ ऄग्रिाल की एक ऄन्य कतिता 

‘मजदरूरन’ में एक मजदरूरन स्त्री के दःुख-ददय की संिेदना को व्यक्त ककया गया ह।ै जो 

समाज में न्याय न पाकर, ऄपने भीतर का नेह सखुाकर और ऄपने रोम दखुाकर दःुख 

दाररद्र्य भरा जीिन जीने के तलए मजबूर ह।ै 

पूंजीिादी तंत्र ने श्रतमकों के ऄल्पकातलक प्रिृतत्त की नौकरी और बाजारिाद 

ने जीिन में बहुत सी समर्सयाए ंपैदा ककया ह।ै बेहतर भतिष्य की अशा में व्यतक्त 

मशीनी जीिन जीने लगता ह।ै आस संिेदना को तत्रलोचन की कतिता ‘अरर डाल’ में 

ऄतभव्यतक्त तमली ह।ै आस कतिता में श्रतमक पत्र में पत्नी और पररिार को भलूते जाने 

की ऄपनी तििशता को तलखता ह।ै िह बताता ह-ै पूरे कदन मशीन पर खटन,े बासे 

पर अकर पड़ जाने, कमाइ का तहसाब जोड़ने,  बराबर तचत्त ईचटन,े आस-ईस पर 

मन दौड़ाने और खाना पकाने-खाने में ही कदन बीत रहा ह।ै  

        मानि सभ्यता का तिकास श्रम से हुअ ह।ै आसतलए श्रम का सम्मान मानिता 

के तिकास से जुड़ा हुअ ह।ै िषय 2020 में अइ ‘कोतिड-19’ िैतश्वक महामारी ने सबस े

ज्यादा नुकसान श्रमजीिी समाज का ककया ह।ै भारत में कदल्ली, पंजाब, हररयाणा, 

चंडीगढ़, मुंबइ, सूरत, बंगलुरु अकद शहरों से मजदरू िगय की प्रिास बहुत पीड़ादायक 

रही ह।ै तजस शहर को मजदरूों ने ऄपने हाथों  से बनाया िही ईन्हें असरा न द ेसके। 

केदारनाथ ऄग्रिाल की कतिता ‘कानपुर’ में नगरों और महानगरों के तनमायण में 

श्रतमकों के महत्ि को बहुत मार्तमक रूप में तचतत्रत ककया ह।ै आसमें श्रमजीतियों का 
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तचत्र यथाथय रूप में रचा गया ह।ै आसमें श्रतमकों की तनमायण प्रिृतत्त और ईनका 

ईत्पीड़न मूर्ततमान हो ईठा ह ै-   

                                  “घाट धमयशाल,े ऄदालतें  

                                   तिद्यालय, िेकयालय सारे 

                                   होटल, दफ्तर, बूचड़खाने, 

                                   मंकदर, मतर्सजद, हाट, तसनेमा, 

                                   श्रमजीिी की ईस हड्डी स े

                                   रटके हुए हैं- तजस हड्डी को  

                                   सभ्य अदमी के समाज ने  

                                   टेढ़ी करके मोड़ कदया ह!ै!”37     

                       प्रगततशील कतियों में केदार-तत्रलोचन-नागाजुयन त्रयी ने ऄपने 

रचनाकाल के अरम्भ स ेऄंततम दौर तक ककसानों, मजदरूों और ग्रामीण संर्सकृतत से 

सबंतधत कतिताएाँ रचते रह ेहैं। आन कतियों ने पूंजीपततयों और ऄतभजात्य िगय पर 

बहुत ही करारा वं्यग्य ककया ह।ै आस दतृि स ेनागाजुयन की ‘तघन तो नहीं अती ह?ै’ 

शीषयक कतिता ईल्लेखनीय ह।ै आस कतिता में कलकत्ता के ट्राम में गलती से मजदरूों 

के तडब्बे में यात्रा कर रह ेसफेदपोश व्यतक्त पर कति ने तीक्ष्ण व्यंग्य ककया ह-ै 

                                  “पूरी र्सपीड में ह ैट्राम  

                                   खाती ह ैदचके प ैदचका  
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                                   सटता ह ैबदन से बदन-  

                                   पसीने से लथपथ । 

                                   छूती ह ैतनगाहों को  

                                   कत्थइ दााँतों की मोटी मुर्सकान  

                                    बेतरतीब मूझों की तथरकन  

                                    सच-सच बतलाओ  

                                     तघन तो नहीं अती ह?ै  

                                     जी तो नहीं कुढ़ता ह?ै”38  

आस तरह आस कतिता में कदन भर की मेहनत के ईपरांत थके हारे, पसीने से 

भीगे हुए श्रतमकों के ऄपने-ऄपने घर जाने का िणयन ह।ै कति ने श्रम-जल से भीगे आन 

मजदरूों की दशा पर हाँसने, तंज कसने और तघन करने िाले पूंजीपतत िगय के सोच पर 

वं्यग्य ककया ह।ै  

         प्रगततशील कतिता में ग्रामीण पररिेश में मेहनत मजदरूी करने िाल ेऐस ेजन 

स ेजुड़ी हुइ कतिताएाँ भी हैं तजनके भरोस ेग्रामीण-समाज रटका हुअ ह।ै आनमें नौकर, 

लुहार, बढ़इ, मोची, लकड़हारा, रुइ धुनने िाला आत्याकद मौजूद हैं। आसी तरह 

ररर्कशाचालक, बस-ड्राआिर के जीिन से जुड़ी सिंेदनाए ंभी ऄतभव्यक्त हुइ हैं। ऄपनी 

अजीतिका हतुे नकदयों, झीलों और  तालाबों आत्याकद पर तनभयर जनसमदुाय से जुड़ी 
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संिेदनाएाँ भी ऄतभव्यक्त हुइ हैं। जैस-े ‘मछुअह’े, ‘मल्लाह’, ‘दखेना ओ गंगा मैया’, 

‘बार-बार हारा ह’ै आत्याकद कतिताएाँ ईल्लखेनीय हैं। 

          प्रगततशील कतियों ने समाज को चलायमान रखने िाल े साधारण स े

साधारण जन के महत्त्ि को ईद्घारटत ककया। एक भद्र समाज में लोग तजनकी कभी 

चचाय तक नहीं करते ईन्हें सातहत्य में र्सथान कदया। ईनके कमयठता, कतयव्य परायणता, 

नैततकता, इमानदारी, संर्सकारगत सम्पन्नता और जीिन संघषय को काव्य का तिषय 

बनाया। ईनमें मौजूद गुण और ऄिगुण को भी काव्य में तचतत्रत ककया। केदारनाथ 

ऄग्रिाल की ‘भरोसा’ शीषयक कतिता घर के भरोसेमंद और कमयशील नौकर के तिषय 

में ह,ै यह ईसके मृत्यु के बाद कृतज्ञता र्सिरूप तलखी गयी ह।ै ईसने घर के दो बच्चों को 

बर्कस-ेतबर्सतर सतहत बहगंी में लटकाकर बरसात के कीचड़ भरे ग्यारह मील रार्सते को 

पार कराया था। यह बरसाती कीचड़ कमातसन से दााँदोघाट(बुंदलेखंड क्षते्र के गााँि का 

नाम) था। आस कतिता को पढ़कर तमथकीय चररत्र श्रिण कुमार का तचत्र अाँखों के 

सामने ईभर अता ह।ै कइ दशकों पूिय बहगंी के द्वारा मजदरू-ककसान बोझ ढोते थे। 

एक साथ एक स ेऄतधक बोझ ढोने का यह असान तरीका हुअ करता था। तत्रलोचन 

की ‘तहकदल ऄब नहीं ह’ै शीषयक कतिता गााँि के लुहार पर केतन्द्रत ह।ै जो ऄपनी 

कमयशीलता और व्यिहारकुशलता के कारण लोगों में तप्रय रहा। िह खतेी बारी में 

काम अने िाले औजारों को ठीक ककया करता था। ईसकी श्रमशीलता और सज्जनता 

को कति ने आस तरह कथात्मक तचत्रण ककया ह-ै 

                            “ऄपना काम करत ेहुए िह  

                              बातें करता था ऄच्छी ऄच्छी, 

                              गाहक जैस ेहोते बातें भी िैसी ही,  
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                              कभी कोइ ऄपना काम जल्दी  

                              तनबटाने को कहता था तब िह  

                              समझाता था- जल्दी तो सब को ह,ै  

                              थोड़ी दरे बैठ लो, काम हुअ जाता ह ै 

                              ऄभी- ”39         

           आसी तरह केदारनाथ ऄग्रिाल की एक ऄन्य कतिता ‘चैतू’ में चैतू (मजदरू 

व्यतक्त) के कदन भर के ऄथक मेहनत के बाद ऄतधक शराब पीने की सहानुभूततपूणय 

िणयन ककया ह।ै  

ग्रामीण समाज के तलए बढ़इ का महत्िपूणय र्सथान होता ह।ै घर में चतुष्पद चौककयााँ 

बनिानी हो या लकड़ी के दरिाजे, बैलगाड़ी ठीक कराना हो या कफर मेज, कुसी 

ऄथिा पशुओं को बांधन ेहतुे खूटंा बनिाना हो, सब कामों में कुशलता का होना बहुत 

मायने रखता ह।ै आस संदभय में केदारनाथ ऄग्रिाल की ‘भगौता’ कतिता महत्त्िपूणय ह।ै 

आसमें कति ने कथात्मक शैली में बचपन के दोर्सत ‘भगौता’ के श्रमशीलता और 

काययकुशलता का तचत्रण ककया ह।ै ईस ेबसलूा और अरी जैस ेऔजारों से बचपन में 

ही दोर्सती हो गयी थी। कति ने ईसके कौशल, लगन और काम के प्रतत इमानदारी का 

बड़ा ही मर्तमक तचत्र खींचा ह-ै  

                                “पतहये जो ईसने बनाये 

                                 गातड़यों में लगे तो लगे रह-े  

                                 चले तो चलते चल ेगए घूमते हुए, 
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                                 बैलगातड़यों को अगे स ेअगे ठेलते हुए 

                                 न रुके-न टूटे-न चरमराये  

                                 न बलैों की चाल स ेगड़बड़ाये”40       

समकालीन कति कृष्ण कतल्पत ने भी बढ़इ की योग्यता और कुशलता को 

लेकर ‘बढ़इ का बेटा’ शीषयक कतिता रचा ह।ै तजसमें पेड़ों के प्रतत ईसका प्रेम और 

अत्मबतलदान का भाि ऄतभव्यक्त हुअ ह।ै ईसके महत्ि को कति ने आस प्रकार व्यक्त 

ककया ह-ै 

                                “एक बढ़इ के बटेे का  

                                 दतुनया कुछ नहीं तबगाड़ सकती 

                                 िह चाह ेतो बना सकता ह ै 

                                 आस दतुनया स ेएक मेज  

                                 िह बेमतलब नहीं होगा नाराज 

                                 तबखरे नहीं लेगा बाल 

                                 आतनी दरे में िह ठोक लेगा 

                                 दरिाजे की जोड़ 

                                 ईसने नहीं बनाइ कोइ ककताब  

                                 लेककन ककताब को तगरने से बचाया ह!ै”41        

             प्रगततशील कति छोटे स ेछोटे काम करने िाले जन को बराबरी का दजाय 

दतेे हैं। ईनके जीिन-सघंषय को गररमापूणय तरीके स े दखेने की दतृिकोण तिकतसत 
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करते हैं। आस संदभय में ‘मोची’, ‘लकड़हारा’, और ‘दौअ बेहनारुइ धनुकता’ जैसी 

कतिताओं को दखेा जा सकता ह।ै तनराला की ‘कुकुरमुत्ता’ शीषयक कतिता में 

कुकुरमुत्ता तजस अत्मतिश्वास और गिय के साथ ऄपनी खूतबयों को बताता ह।ै ऄपने 

जनोपयोगी होने का पररचय दतेा ह।ै कुछ ईसी ऄंदाज में केदारनाथ ऄग्रिाल की 

‘मोची’ कतिता का मोची भी कहता ह-ै 

                                    “तघस, चले, मर चुके तलों को  

                                     मैं तनकालता  

                                    जीने िाल ेजानदार मैं तल ेडालता ।।  

                                    सीकर, पातलश स ेचमकाकर,  

                                    मैं ईबारता ।  

                                    जूतों स ेबाबू लोगों की 

                                    धज साँिारता ।।”42        

  आस कतिता को पढ़कर धूतमल की कतिता ‘मोचीराम’ की र्समृतत ताजा हो 

जाती ह।ै समकालीन कतिता में कइ प्रगततशील कतियों ने मोची पर कतिताएाँ तलखीं 

हैं। जैस-े सिेश्वर दयाल सर्कसेना की ‘बतूता का जूता’, ऄनुज लुगुन की ‘चााँद चौरा का 

मोची’ और ‘गोह की कतिता’ तितपन चौधरी की ‘पुतलया पर मोची’, प्रमोद कुमार 

ततिारी की ‘नामकरण’ तथा रति प्रकाश की ‘कहता हाँ’ आत्याकद।  

             प्रगततशील कतिता में संिेदना के तितिध अयाम हैं। आसमें ऄपनी 

अजीतिका के तलए तालाबों, झीलों और नकदयों पर तनभयर समाज के जीिन-संघषय 
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और श्रमशीलता को काव्य-तिषय बनाया गया ह।ै दरऄसल आस समाज के लोग 

ऄपनी तेज बुति स ेलहरों के बीच भी जल की गहराइ को नाप लेने की योग्यता और 

जलीय कृतष की समझ होने के बािजूद टूटे-फूटे घर में जीने को तििश हैं। तालाब, 

झील और नदी अकद ही ईनके खेत, खतलहान, काययशाला और पाठशाला सब कुछ हैं। 

आनके जीिन शैली की कुछ तिशेषताए ं सकारात्मक रूप में ऄतभव्यक्त हुइ हैं। जैस े

केदारनाथ ऄग्रिाल की ‘मछुअह’े कतिता का ईल्लेख ककया सकता ह।ै आसमें मछुअहों 

द्वारा अदमखोर मगरमच्छ को मारकर खाने का तचत्रण ह।ै आसमें आन  मछुअहों के 

प्रतत घृणा का भाि नहीं ह ैबतल्क ईनके बल और साहस का तचत्रण ह।ै आसमें यह 

कल्पना ककया गया ह ैकक यकद य ेऄपने आसी पराक्म स ेदशे की गुलामी भगाने में जुट 

जााँय तो अजादी ककतनी जल्दी तमल जाएगी।  

आसी तरह नागाजुयन की ‘बार बार हारा ह’ै शीषयक कतिता गोिा तट के एक मछुअरे 

से सम्बंतधत ह ैजो मलूतः केरल के एक ककसान का पुत्र ह।ै आसमें ईसके जीिन-संघषय, 

शौयय और  िीरता का िणयन ह।ै िह कहता ह ै कक- “लिण ईदतध का खारा पानी / 

मुझस े बार-बार हारा ह।ै”43 आसी तरह समकालीन कति िीरेन डगंिाल ने ऄपनी 

कतिता ‘मल्लाह’ में मल्लाहों के जीिन की समर्सयाओं, ईनके तेज बुति और नकदयों के 

ऄनुभिजन्य ज्ञान आत्याकद को सृजनात्मक ढंग स े रचा ह।ै आसी भािबोध को लेकर 

केदारनाथ हसह ने भी ‘मैंने गंगा को दखेा’ और ‘मााँझी का पुल’ जैसी कतिताएाँ रची 

हैं। ईनकी कतिता ‘मैंने गंगा को दखेा’ में मल्लाह और पानी के रागात्मक सम्बन्ध को 

रचा गया ह।ै शाम के िक्त बूढ़े मल्लाह द्वारा घर जाने स ेपहल ेचंचल जल के प्रतत 

नज़रों से गहरी कृतज्ञता व्यक्त करने का भाि ह।ै आसी तरह ऄिभुजा शुर्कल की ‘यह 

बनारस ह’ै, लीलाधर मडंलोइ की ‘सुब्हान ऄल्ला’, बाबुषा कोहली की ‘मुझे ऄपनी 

नदी को कुछ जिाब दनेे हैं’ आत्याकद शीषयक कतिताएाँ मल्लाहों के जीिन-संघषय ईनके 

राग-तिराग से सम्बंतधत हैं। 
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                नागाजुयन की ‘खुरदरेु परै’ और ‘तेरी खोपड़ी के ऄन्दर’ शीषयक कतिताओं 

में श्रतमक जीिन की गररमामय ऄतभव्यतक्त हुइ ह।ै ‘खुरदरे पैर’ कतिता में ईन्होंने 

सौन्दयय के सियदा नूतन रूप का तचत्रण ककया ह।ै ईन्होंने सौन्दयय-दशयन ररर्कशाचालक 

के पैरों में फटी तबिाआयों में ककया ह।ै आस कतिता के माध्यम से िे ऄब तक ऄसुंदर 

और ईपके्षणीय माने जाने िाल ेजीिन के ऄंश में सौन्दयय को दखेा ह।ै ररर्कशाचालक के 

पैरों को िामन (पौरातणक चररत्र) के पैरों से बढ़कर रूप में रचा ह-ै  

                    “खुब गए  

                     दतूधया तनगाहों में  

                     फटी तबिाआयों िाले खरुदरे पैर  

                     धाँस गए  

                     कुसुम-कोमल मन में 

                     गुट्ठल घट्ठों िाल ेकुतलश-कठोर पैर  

                     द ेरह ेथ ेगतत 

                      रबड़-तिहीन ठूाँठ पैडलों को  

                      चला रह ेथ े 

                      एक नहीं, दो नहीं, तीन-तीन चक्  

                      कर रह ेथ ेमात तत्रतिक्म िामन के परुाने पैरों को 

                      नाप रह ेथ ेधरती का ऄनहद फासला  

                      घटंों के तहसाब स ेढोए जा रह ेथे !”44      
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आस तरह ररर्कशाचालक ऄपने श्रम के बल बूते धरती का ऄनहद फासला 

नापता रहता ह।ै लेककन तबडम्बना यह ह ैकक यह सम्मातनत श्रमजीिी घंटों के तहसाब 

से सिारी ढोने को मजबूर ह।ै  

प्रगततशील कतियों की सौन्दयय दतृि और राग भािना छायािादी कतियों से 

ऄलग ह।ै जहााँ प्रगततिादी सौन्दयय दतृि में ऄनगढ़ता और यथाथयता ह ैिहीं छायािादी 

सौन्दयय दतृि में पररष्कृत और माधुयय युक्त संिेदनाओं को रचा गया ह।ै आस सन्दभय में 

तिजय बहादरु हसह का कथन ईल्लखेनीय ह-ै “छायािादी अिेगों में सौन्दयय परकता 

तजन अधारों पर प्रदर्तशत की गयी ह,ै िे सिंेदन अधार ऄत्यंत तितशि और 

ऄसाधारण ह।ै जबकक प्रगततशीलों की राग-भािना सामान्य और साधारण संिेदनों 

की ऄतभव्यतक्त करता ह।ै र्सपि ही दोनों की  सौन्दयय दतृि का बारीक भेद आसमें काम 

कर रहा ह।ै छायािाद पररष्कृत, पतित्र, माधुयययुक्त दतृि को ऄंगीकार करता ह।ै कह 

सकते हैं छायािादी सौन्दयय ऄतधक सांर्सकृततक ह ै जबकक प्रगततिादी सौन्दयय में 

ऄनगढ़ता, लोक सामान्यता और यथाथोन्मुखता ह।ै”45 आस प्रकार प्रगततिादी या 

प्रगततशील कतियों की सौन्दयय दतृि लोकधमी चेतना से ऄनुप्रातणत ह।ै 

       नागाजुयन की कतिता ‘तेरी खोपड़ी के भीतर’ मूलतः ब्राह्मणिादी सोच के तिरुि 

रची गयी कतिता ह।ै आस कतिता के ऄंत में क्ोध का भाि आस र्सतर तक पहुाँच गया ह ै

कक कति को गालीसूचक शब्दों का प्रयोग करना पड़ गया ह।ै आसमें कति ने कथात्मक 

शैली में ररर्कशा चालक ‘परेम परकास’ का तचत्रण ककया ह।ै प्रेमप्रकाश मलूतः 

कलीमुद्दीन था, तजसने कुछ कदन पूिय ही ऄपना धमय बदला ह।ै कलीमुद्दीन बने रहकर 

िह ऄपने ररर्कशे से पररिार का भरण-पोषण नहीं कर सका। ईसमें नाम बदलने की 

बुति अठ-दस रोज की भुखमरी झेलने के बाद अइ ह।ै कलीमुद्दीन भखू की भट्ठी में 

खाक होकर ऄब प्रेमप्रकाश बन गया ह।ै प्रेमप्रकाश ऄब रुद्राक्ष की माला और गेरुअ 
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िस्त्र धारण कर ररर्कशा चला रहा ह।ै िह भतिष्य में चुरटया भी रखेगा। आस कतिता 

में गरीबों के जीिन पर धमय के प्रभाि को महससू ककया जा सकता ह।ै  

               प्रगततशील कतिता मनुष्येतर प्रातणयों को भी परूी मानिीयता के साथ 

तचतत्रत करती ह।ै मनुष्य समाज के तिकास में ईनके सहयोगी भूतमका को सृजनात्मक 

अयाम दतेी ह।ै ईनके श्रम को गौरिातन्ित करती ह।ै आस सन्दभय में तत्रलोचन की 

कतिता ‘युग दपयण’ और केदारनाथ ऄग्रिाल की कतिता ‘आके्क का घोड़ा’ का ईल्लखे 

ककया जा सकता ह।ै कति ने ‘युग दपयण’ कतिता में सहयोगी पश ु गदहा की 

सहनशीलता, सधी हुइ चाल, सामातजकता और  तशिता को ईद्घारटत ककया ह।ै ईस े

शेर स े श्रेि रूप में तचतत्रत ककया ह।ै आसी तरह ‘आके्क का घोड़ा’ कतिता में मनुष्य 

समाज के तलए हजदगी भर बोझ ढोते-ढोते बूढ़े हुए घोड़ े (खच्चर) के जीिन का 

भािपूणय तचत्र ह।ै जो ऄब ऄपनी ही हजदगी का बोझ खींचने को तििश ह।ै                

प्रगततशील कतिता में तनम्नमध्यिगीय जन की सिंेदना को भी ईद्घारटत ककया 

गया ह।ै आन कतिताओं में राजनीततक चेतना कलात्मक रूप में ऄतभव्यक्त हुइ ह।ै 

आनमें मनुष्य की तनयतत को राजनीततक तसिांतों के दायरे में तचतत्रत करने की 

कोतशश की गयी ह।ै आस सन्दभय में ‘हाथों के कदन कब अयेंगे’, ‘हजदगी का रार्सता’, 

‘पीत ढलती हुइ सााँझ’, ‘सूख े कठोर नंगे पहाड़’, ‘प्रथम छंद’, ‘कदन-धरती-जनता’, 

‘सागर तट’, ‘एक अदमी दो पहाड़ों को कुहतनयों ठेलता’, ‘िाम िाम कदशा’, ‘य’ 

शाम’ आत्याकद शीषयक कतिताएाँ महत्िपूणय हैं।  

              मुतक्तबोध की कतिता ‘हजदगी का रार्सता’ एक लम्बी और मार्तमक कतिता 

ह।ै यह मुतक्तबोध की अत्मकथात्मक कतिता के रूप में मानी जाती ह।ै आसका काव्य-

नायक राम ूएक मामूली अत्मचेतस कमयचारी ह।ै जो शाम को ‘तमल के काल ेधुएाँ के 

बल खाते बादलों को दखेता हुअ’ धलू भरा रार्सता तय करता ह।ै तजसके हृदय को 
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(बीसिीं सदी के पचासिें चरण में) पूंजीिादी ऄत्याचारों के बीच ईसकी ऄंतचेतना 

सत्य की शतक्त और तहम्मत की राह दतेी ह।ै ईसके अत्मतिश्वास और ईत्साह का र्सतर 

भव्यतम दकृयों का सृजन करती ह।ै काम के तलाश में कदनभर व्यथय गुजर जाने के बाद 

रामू सोचता ह ैकक- 

               “रात में तभडूाँगा ऄब, जूझूंगा, अधी रात 

                प्रभात के कपोलों को  

                हृदय के दाह-भरे चुम्बन स े

                लाल कर दूगंा मैं ।  

                यांगटीज की बलशाली, ऄनुभि-गंभीर  

                 ऄंत र्सपर्तशनी बल खाती लहरें 

                 तहये के तनभृत शलै तििर सहलाती हुइ  

                  कगारों को तहलाती-गंुजाती हुइ 

                  मलाया के ऄरण्य-प्रदशेों के घनच्छाय  

                  मनोहर िकृ्षों के घनघोर 

                   गीतों की उाँ ची ईठती हुइ लय में  

                   राम ूके तहयरे में तूफानी भव्यतम  

                    संगीत जगा गयी।”46       
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              राम ूपूाँजीिादी शतक्त के अधुतनक शोषण को दखेता और सोचता ह।ै िह 

आस पूाँजीिादी शतक्त को अधुतनक अदमखोर और सहस्रमुख रािण मानता ह।ै तजसके 

यहााँ बड़-ेबड़ ेबुतिमान, नेतागण, सातहत्यकार और इश्वर भी पहरा दतेे प्रतीत होते 

हैं। आन लोगों की बौतिक प्रिृतत को राम ूजानता और समझता ह-ै 

                            “र्सिाथी भी चाहते हैं औतचत्य, संगतत  

                             सामंजर्सय,  

                             सतुिधा की डोर स ेिे शोषण के तकों को बांधकर  

                             कफराते हैं घुमाकर तिचारों के पत्थर।  

                             शोषण की बबयर तरु-शाखाओं पर लटकाकर 

                             फांसी के झलू ेमें मानि  

                             चाहते हैं छूना ि ेमानि के सत्य को।”47      

         काव्य नायक राम ूको पूंजीिादी शासन व्यिर्सथा में अधुतनक बुतिजीतियों का 

जीिन ठीकरे सा लगता ह।ै िह आन पूंजीिादी शतक्तयों की कू्रता और ऄमानिीयता 

स े पररतचत ह।ै मुतक्तबोध ने आस कतिता में शोषण का तशकार होते मजदरूों और 

तनम्निगीय लोगों के जीिन दशा को तचतत्रत ककया ह।ै पूंजीिादी व्यिर्सथा के तिद्रपूता 

का तचत्रण ककया ह।ै तनम्न-मध्यिगय की दयनीयता को रचा ह ैतजसमें ईसे तबक जाने 

पर भी दतूषत ईपलतब्ध ही हातसल होती ह।ै आस ईपलतब्ध तक पहुाँचने के तलए भी 

ईसे टेढ़-ेमेढ़े रार्सते पर जाना पड़ता हैं। ईस ेगोल-गोल, घुमािदार, चक्करदार और जंग 

लगे पुराने लोह े की उाँ ची-उाँ ची, तसकुड़ी-तसकुड़ी, छोटी-छोटी खतरनाक सीकढयााँ 

चढ़कर ही यह ईपलतब्ध हातसल होती ह।ै 
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         मुतक्तबोध की ‘पीत ढलती हुइ सााँझ’ शीषयक कतिता में काव्य नायक के काम स े

तनराश और हताश होकर घर लौटने का तचत्रण ह।ै दरऄसल िह ‘कदन के तनरे व्यथय 

श्रम-भार ईपरान्त’ घर लौटता ह।ै ईसके मन की ईदासी ढलती हुइ पीत सााँझ में 

समायी हुइ ह।ै कठोर महेनत के बाद भी िह ऄपने और ऄपने पररिार की समर्सयाओं 

से तघरा रहता ह।ै ईसके मन पर छाइ हुइ तनराशा की ऄतभव्यतक्त आन पंतक्तयों में दखेा 

जा सकता ह-ै  

                          “मैं सोचता चल रहा हाँ की कैसे तमटाउाँ  

                           थके पैर में यह समायी हुइ मोच  

                            कैसे जलाउाँ  लगे हजदगी में  

                             करठन अपदा की  

                            ततैयोभरे घोर छत्त े 

                             यही एक ऄनुशोच  

                            आसी सोच के साथ-ही-साथ  

                          कयामल गली की करठन हजदगी हो गयी दकृय द ुर्सिप्न साक्षात्”48     

यह कतिता काव्य नायक के मन पर छाइ हुइ ईदासी से शुरू होती ह ैऔर 

सुखद भतिष्य के र्सिप्न की ईम्मीद के साथ ऄंत होती ह।ै आसी तरह मुतक्तबोध की ‘सखू े

कठोर नंगे पहाड़’ श्रतमक संिेदना से जुड़ी कतिता ह।ै आसमें समाज से शोषण और 

तिषमता को समाि कर समानता और बंधुत्ि को कायम कायम करने की संिेदना का 

भािपूणय तचत्रण ह।ै आसमें कति ने श्रतमकों के अकांक्षाओं को ईनके नेता ‘महाश्रतमक’ 

स ेव्यक्त ककया ह।ै आस कतिता के तिषय में नन्द ककशोर निल ने कहा ह ैकक- “ ‘सखू े

कठोर नंगे पहाड़’ ईनकी एक जोरदार कतिता ह,ै जो ‘किजीतियों के प्रतततनतध’ 
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यानी मजदरू नेता को संबोतधत कर तलखी गयी ह।ै मुतक्तबोध ने मजदरू-नेता को 

‘महाश्रतमक’ और ‘जन-क्ांतत-रूप’ कहा ह।ै ‘सखूे कठोर नंगे पहाड़’ पूाँजीिादी व्यिर्सथा 

के प्रतीक हैं। कति ने मजदरू नेता से अग्रह ककया ह ै कक िह ईन पहाड़ों को ऄपने 

बाहु-बल स ेईठाकर आततहास के समुद्र में फें क दे”49 आस तरह मुतक्तबोध ने आस कतिता 

में श्रमजीतियों को शोषण के चंगुल स ेमुतक्त की अकांक्षा व्यक्त ककया ह।ै 

आस शोध हतुे चयतनत प्रगततशील कतियों की िचैाररक प्रततबिता मार्कसयिाद 

के प्रतत रही ह।ै कुछ कतिताओं में मार्कसयिादी तसिांत आस तरह स े रचे गए हैं कक 

ईनमें नारेबाजी का भाि ऄतधक महसूस होता ह।ै कतिता भािनात्मकता को छोड़ 

कोरे तसिांत को व्यक्त करती प्रतीत होने लगाती ह।ै आस सन्दभय में शमशेर ऄलग  

ठहरते हैं। ईनकी क्ांततधमी चेतना से रतचत कतिताएाँ भी नारे के तखलाफ हैं। ईनमें 

जनता से जुड़ने और प्रभातित करने की शतक्त ह।ै दरऄसल िे जन अन्दोलनों के ध्ितन 

और गूाँज को कतिता में रचते हैं। हर भाि को व्यक्त करन ेकी ईनकी ऄपनी ऄलग 

भाषा होती ह।ै ि े जनता के सघंषय को कला के संघषय से जोड़कर दखेते हैं। ईनका 

मानना ह ैकक ‘ितयमान की कला का ऄसली गुण और भेद तो ईन लोक कलाकारों के 

पास मौजूद ह ैजो जन अंदोलनों में ऄपनी भागीदारी द ेरहें हैं। ि ेऄपने को टूटते हुए 

मध्यिगय का कति बताते हैं। कला के ईस भेद और गुण को िहीं से पाने की बात करते 

हैं।’ ईनके आस अत्मसघंषय को आस कतिता में दखेा जा सकता ह-ै 

                               “िाम िाम िाम कदशा,  

                                समय साम्यिादी।  

                                पृिभूतम का तिरोध ऄन्धकार-लीन । व्यतक्त ...  

                                कुहाऄर्सपि हृदय- भार, अज हीन ।  
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                                 हीनभाि, हीनभाि  

                                 मध्यिगय का समाज, दीन।  

                               ...भारत का 

                                भूत-ितयमान औ’ भतिष्य का तितान तलए  

                               काल-मान-तिज्ञ मार्कसय-मान में तुला हुअ 

                               िाम िाम िाम कदशा,  

                                समय : साम्यिादी।”50       

              शमशेर कृषक चेतना और मजदरूों के संघषय को सृजनात्मक अयाम दनेे में 

तसिहर्सत कति हैं। य े जरूर ह ै कक आस तरह की तजतनी कतिताएाँ ऄन्य कतियों ने 

तलखीं ईतनी शमशरे ने नहीं। यह चेतना नागाजुयन, केदारनाथ ऄग्रिाल, तत्रलोचन 

और मुतक्तबोध की कतिताओं में ऄतधक व्यक्त हुअ ह।ै आस सन्दभय में ‘सम्पूणयता के 

कति थे शमशेर’ शीषयक ऄपने लखे में मंगलेश डबराल ने तलखा ह ैकक- “अज ऄगर 

हम शमशेर को दखेते हैं तो पाते हैं कक ईनकी कतिताओं का रेंज आतना बड़ा ह ै कक 

िैसा ककसी और कति का नहीं ह।ै प्रेम और सौन्दयय की ऄथाह और गहरी भािना स े

लेकर अम अदमी तक और जनसाधारण, शोतषत, दतलत स े लेकर मजदरूों तक 

ईनकी कतिता का एक व्यापक फलक कदखाइ दतेा ह।ै कदलचर्सप यह ह ैकक शमशेर ने 

तलखा कम ह ैलेककन आस कम तलखने में तजतना दायरा शमशेर का ह,ै ईतना बड़ा 

दायरा शायद कोइ और कति नहीं समेट पाता।”51 आस तरह शमशेर के काव्य में 

संिेदना का अयाम बहुत व्यापक ह।ै ईन्होंने प्रमे और सौन्दयय के भािपूणय तचत्रण के 

साथ-साथ मजदरूों और ककसानों के संघषय को भी कलात्मक रूप में रचा ह।ै आस 
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सन्दभय में ईनके ‘य’ शाम ह’ै, ‘शाम होने को हुइ’, ‘सागर-तट’ और ‘टूटी हुइ तबखरी 

हुइ’ शीषयक कतिताएाँ दखेी जा सकती हैं। ‘शाम होने को हुइ’ शीषयक कतिता में 

ककसानी-जीिन का यह दकृय द्रिव्य ह-ै 

                      “शाम होने को हुइ, लौटे ककसान  

                        दरू पड़ेों में बढ़ा खग-रि। 

                         धलु में तलपटा हुअ ह ैअसमान :  

                         शाम होने को हुइ, नीरि”52     

             िहीं ईनकी दसूरी कतिता ‘ य’ शाम ह’ै में मजदरू अन्दोलन का भािपूणय 

तचत्र आस तरह ह-ै  

                       “य’ शाम ह ै 

                       कक असमान खेत ह ैपके हुए ऄनाज का । / 

                       लपक ईठीं लह-भरी दरााँततयााँ,  

                                               -कक अग ह:ै   

                        धुअाँ-धुअाँ  

                         सलुग रहा  

                          ग्िातलयर के मजूर का हृदय ।”53   

आसी तरह ‘सागर-तट’ शीषयक कतिता में समदंर की पछाड़ खाती लहरों द्वारा 

पहाड़नुमा ऄतत कठोर तट को तोड़ने का तचत्र-   
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                                             “यह समंदर की पछाड़  

                                              तोड़ती ह ैहाड़ तट का- 

                                             ऄतत कठोर पहाड़”54       

           आस तरह शमशरे की कतिताओं का यकद समग्रता में तििेचन-तिश्लेषण ककया 

जाये तो ईनके प्रतत ऄब तक बने धारणा को नया अयाम तमलेगा। तिष्णु खरे ने 

‘ईद्भािना’ पतत्रका के ‘होड़ में परातजत काल’ (शमशेर तिशेषांक) की भूतमका में यह 

र्सिीकार ककया ह ै  कक ‘शमशरे एक कम्युतनर्सट रचनाकार थ।े लकेकन ईनकी 

राजनीततक समझ, प्रततबिता और पकड़ का ऄब तक कोइ तितधित मलू्यांकन नहीं 

हुअ ह।ै’ शमशरे की कतिता-संसार में अदमी के जीिन की तितिध ऄनुभूततयों, 

ऄनुभिों और तिचारों आत्याकद को रेखांककत ककया जा सकता ह।ै ऄशोक बाजपेयी ने 

जीिन के ऄनेक छतियों और रंगतों की मौजूदगी को दशायते हुए ‘अदमी’ को ही 

ईनकी कतिता का कें द्र माना ह।ै ईन्होंने ‘टूटी हुइ, तबखरी हुइ’ कतिता संग्रह की 

भूतमका में तलखा ह ैकक- “ऄंततः शमशेर की कतिता के कें द्र में ह ैअदमी, दो कुहतनयों 

से पहाड़ों को ठेलता हुअ, पतझड़ के जरा ऄटके हुए पत्ते- सा, ताक पर ऄपने तहर्सस े

की धरी होने पर बड़ी रात गए काम से लौटने पर शक करता हुअ, होली के भय, 

दीिाली और इद-मुहरयम के एक ही भांतत के अतंक स ेत्रर्सत, ऄंततम लोररयों के बजाय 

ऄाँधेरे की तलिारों से जूझता हुअ, गंगा में कीचड़ की तरह सोता हुअ, बीती हुइ 

ऄनहोनी और होनी की ईदास रंगीतनयों में फ़कत ईलझा हुअ, शब्द के पररष्कार को 

र्सियं कदशा मानता हुअ, हृदय की सच्ची सखु-शांतत का बहुत अकदम, बहुत ऄतभनि 

राग गाता हुअ अदमी।”55 आस तरह शमशेर की कतिताओं में संिेदना का अयतन 
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बहुत तिर्सतृत ह।ै यह प्रेम, प्रकृतत और सौन्दयय से होते हुए ईनके तमत्रों तथा  

क्ांततकाररयों के साथ ही ककसानों एिं मजदरूों तक फैली हुइ ह।ै  

            ईपयुयक्त तििेचन-तिशेषण के अधार पर हम कह सकते हैं कक प्रगततशील 

कतिता का दायरा बहुत तिर्सतृत ह।ै आनमें मानि समाज के ईन्नतत के तलए 

सकारात्मक मलू्यों, मान्यताओं और अदशों का सृजन ककया गया ह।ै जीिन के 

तितिध पक्षों, अयामों और रंगतों को मानितािादी दतृिकोण स ेरचा गया ह।ै आसमें 

एक ऐस ेसमाज का र्सिप्न बुना गया ह ैजो शोषण तिहीन, न्यायपरर्सत और समानता 

अधाररत हो। आस सन्दभय में केदारनाथ ऄग्रिाल के तिचार का ईल्लखे जरुरी ह।ै 

ईन्होंने ‘अत्मगंध की भतूमका’ में तलखा ह-ै “मरेी ऄपनी धारणा यह ह ै कक ऐसी 

व्यिर्सथा होनी चातहए जो समता, न्यायतप्रयता और समान ऄिसर दनेे की क्षमता 

रखती हो और अदमी को आसी ससंार में द्वदं्व स ेमकु्त करने के तलए प्रततबि हो। तभी 

सच्चा लोकतंत्र होगा, तभी अदमी अदमी को प्यार करेगा; नर-नारी के सम्बन्ध 

प्रगाढ़ प्रेम स ेऄटूट बनेंगे; और समाज तथा दशे का कल्याण होगा। न कोइ ककसी का 

शोषण करेगा न कोइ ककसी का क्ीतदास होगा। लोग तजयेंगे और दसूरों को जीने 

देंगे।”56 जातहर ह ै व्यतक्त-व्यतक्त के अत्मोन्नतत के तलए, ज्ञान-तिज्ञान, कला और 

संर्सकृतत के तिकास के तलए ऐसी सामातजक व्यिर्सथा होना ही चातहए। आस तरह 

प्रगततशील कतिता समाज में मौजूद सामतजक व्यिर्सथा की खातमयों को ईद्घारटत 

करती ह।ै िह सामातजक िार्सततिकता के प्रतत सजगता और संिेदनशीलता को 

बढ़ाती ह।ै  

प्रगततशील कतिता के तितभन्न तत्िों, प्रिृतत्तयों और अयामों में स ेश्रम-सौन्दयय भी 

एक अयाम ह।ै तजसमें मूलतः श्रम को एक सामातजक मूल्य के रूप में र्सथातपत ककया 
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गया ह।ै आसमें  यथाथयिादी दतृि से खेतों, सड़कों, कारखानों, दकुानों, अकफसों अकद 

में काम करने िाले श्रतमकों के श्रम एि ंईनके जीिन-संघषय को रचा गया ह।ै यहााँ 

नागाजुयन की कतिताओं के तिषयिर्सतु को लेकर तिजय बहादरु हसह की रटप्पणी 

ईल्लखेनीय ह।ै यह चयतनत सभी कतियों  पर बराबर या अंतशक रूप स ेलागू होती 

ह।ै ईन्होंने तलखा ह-ै “यही िह ऄर्ससी प्रततशत अबादी ह ैतजसकी चचाय कति ने बार-

बार की ह।ै खेतों में काम करने िाल ेखेततहर मजदरू, ककसान, महानगरों में ररर्कशा-

ठेला खींचने िाल,े बोझा ढोने िाले, बस ट्राम के ड्राआिर, फैतर्कट्रयों के चटकल मजदरू, 

धान कूटती ककशोररयां, फूटपाथों पर पड़ े हुए तभखारी, गंूगे-बहरे लोग, ऄसहाय 

बुढ़ापा काटते ििृजन, तहमालय के बफीली घारटयों में दशेातभमानी व्रती सैतनक, 

तिज्ञापन सुंदररयााँ, सामातजक बबयरता की बोझ ढोती युिततयााँ, कूड़-ेकचरे के ढेर से 

भोजन की तलाश करते हुए भखूे नंगे तभखारी, सब नागाजुयन के कतिता यात्रा के 

महत्िपूणय सहचर हैं।”57 आस तरह चयतनत कतियों की श्रम-संबधी कतिताओं में 

बहुजन समाज के श्रमजीतियों की संिेदना के तितभन्न अयाम मौजूद हैं। आसमें फसलों 

की ईत्पादन प्रकक्या में िषय भर तितभन्न चरणों में होने िाल ेश्रम स ेजुड़ी हुइ संिेदना 

व्यक्त हुइ ह।ै जुताइ से लेकर तनराइ-गुड़ाइ और कटाइ-मड़ाइ तक यानी हर र्सतर पर 

होने िाले श्रम की संिेदना गीतों और कतिताओं में तपरोइ गयी ह।ै मजदरू पररिार में 

जन्मोत्सि से लकेर सड़कों, कारखानों, कायायलयों, शहरों, नगरों, ईपनगरों, 

महानगरों, कर्सबों और ग्रामीण क्षेत्रों में मेहनत-मजदरूी करन ेिाल ेजन की संिेदना 

व्यक्त हुइ ह।ै आसी तरह नकदयों, झीलों, तालाबों जैसे जलस्रोतों पर तनभयर जन-जीिन 

की संिेदना ह ै तो साथ ही मनुष्येतर पशुओं की श्रमशीलता स े जुड़ी संिेदना भी 

ऄतभव्यक्त हुइ ह।ै  
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प्रगततिादी या प्रगततशील कतिता में संिेदना के तितिध अयाम हैं परन्तु ईसका 

तशल्प कमजोर प्रतीत होता ह।ै धमयिीर भारती ने आस ओर ध्यान कदलाते हुए ऄपनी 

पुर्सतक ‘प्रगततिाद:एक समीक्षा’ में तलखा ह ैकक ‘ककसी भी रचना को सातहत्य मानने 

के तलए ईसे केिल प्रगततिादी होना ही काफी नहीं होता ह ैईसमें सातहतत्यकता और 

सातहतत्यक तनयमों से संचातलत होना भी जरूरी होता ह।ै’ दरऄसल प्रगततिादी 

कतिता छायािादी िायिी, ऄसामान्य और सूक्ष्मता को छोड़ जीिंत भाषा शैली के 

रूप में ईकदत हुइ थी। ईसमें सरलता, सहजता और सुर्सपिता थी। ईसने प्रतीक, 

तबम्ब, मुहािरे, लोकोतक्तयााँ और तचत्र आत्याकद सब कुछ जन जीिन से तलया था। 

लेककन “प्रगततिाद के अरंम्भ में भाषा शैली की यह र्सपििाकदता, ऄततिाकदता तक 

पहुचंकर व्याख्यान की भाषा की तरह सपाट हो गयी, ईसमें ऄतभधा की प्रधानता हो 

गयी। शैली सांकेततक और तचत्रात्मक न हो कर ईपदशेात्मक हो गयी।”58 आस तरह 

प्रगततशील कतिता में कलात्मक सौन्दयय का तनखार नहीं के बराबर तमलता ह।ै  
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श्रम और सौन्दयय का सम्बंध मानव जीवन स ेह।ै श्रम, सौन्दयय के सृजन का 

कारक ह।ै ‘सौन्दयय को श्रम की साथयकता और श्रम को सौन्दयय का अधार’ माना जाता 

ह।ै श्रम मनुष्य को  सामाशजक बनाता ह।ै सौन्दयय का स्रोत प्रकृशत ह।ै मनुष्य ऄपने 

श्रम स े प्रकृशत के समानांतर सौन्दयय-सृजन करता ह।ै कइ मायनों में ईससे बहेतर 

करता ह।ै वह प्राकृशतक सौन्दयय को यथासभंव ऄपने सौन्दययबोध के ऄनुरूप 

पररवर्मतत भी करता ह।ै आसीशलए मानव-श्रम को ‘शितीय प्रकृशत’ की संज्ञा दी जाती 

ह।ै दरऄसल श्रम  की पूरी प्रक्रिया ही सृजनिील ह।ै सामान्यतः ‘भांड कमय’ को मनुष्य 

िारा शनर्ममत पहला शिल्प-कमय माना जाता ह।ै यह शिल्प-कमय भी सौन्दयय के ऄपने 

शनयमों स ेपररचाशलत था। मसलन, प्रत्येक वस्तु का शनमायण सौन्दयय-शनयमों पर रटका 

होता ह।ै कला भी श्रम का ही ईत्पाद ह।ै आसका ईद्देश्य मानवता के ईन्नशत हतुे नवीन 

मूल्यों और अदिों को रचना ह।ै पुराने जजयर मान्यताओं और रूक्रियों को छोड़ना भी 

ह।ै  

  श्रम के सौन्दयायत्मक तत्व को लकेर मार्कसय का यह चचतन बेहद महत्वपूणय ह ै

क्रक- ‘श्रम को स्वतंत्र एव ंरचनात्मक होना चाशहए’ ऄथायत श्रम करन ेहतुे मनुष्य को 

मजबूर और लाचार नहीं होना चाशहए, परन्तु ऐशतहाशसक रूप स े मजदरू वगय 

मजबूरी में श्रम करने के शलए शववि रहा हैं। श्रम में जब व्यशि की सहमशत और 

स्वतंत्रता का ऄवसर होता ह ैतब ईसकी रचनात्मकता और सृजनधर्ममता क्रदखाइ दतेी 

ह।ै मसलन, पूाँजीवादी व्यवस्था में श्रम का अनंद गायब हो जाता ह।ै व्यशि की 

आच्छाए ंऔर अदतें मिीनी होने लगती हैं। आस तरह धीरे-धीरे व्यशि के मानवीय 

गुणों का ह्रास होने लगता ह।ै आन्हीं मानवीय गुणों और मनुष्यता को बचाने हतुे 

रचनाकारों ने ऄपनी कशवताओं में पूाँजीवाद और पूाँजीवादी तंत्र का शवरोध क्रकया ह।ै 

ऄपने मानवता का पतन होने लगता ह।ै आस संदभय में मुशिबोध की कशवता ‘ईलट-

पुलट िब्द’ में व्यशि के मिीन में पररवर्मतत होते जाने की प्रक्रिया का भावपूणय 

शचत्रण ह।ै एक ऄंि द्रष्टव्य ह–ै  
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                                                “सााँचे में जबरदस्त  

                                                शपघला हुअ सीसा ईंडलेता हाँ   

                                                द्रवीभूत कुमकुमी रग वह  

                                                बनता ह ैईंटनुमा  

                                                धीरे-धीरे सााँवला।   

                                                साँवलाये सीसे की दहे पर  

                                                                  शचनशगयााँ जमीं क्रफर।  

                                                  शवक्षोभ पड़ गया सााँवला  

                                                 और क्रफर ईसी लौह  

                                                  सााँचे स ेमरू्मत एक  

                                                  शनकली ह ैजड़ीभूत। 

                                                 और, क्रफर, मुझस ेयह कहा गया  

                                                  यह मूर्मत तुम हो तुम खुद । ”1          

मनुष्य का जीवन पूाँजीवादी व्यवस्था में मिीनी तंत्र की भांशत यंत्रवत हो 

जाता ह।ै आस कारण मनुष्य का व्यवहार मिीनी पुजे की तरह बनने लगता ह।ै खुद 

की चिंदगी को केवल समयबद्ध ऄनुिासनों में ही गुजारने लगता ह।ै ईसकी 

रचनात्मकता नष्ट हो जाती ह।ै कुल शमलाकर व्यशि के ऄन्दर का मनुष्य मर जाता ह;ै 

केवल बची रह जाती ह ैमिीन। पाश्चात्य रचनाकार लुइस मिेआस ने ‘मिीन’ िीषयक 
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कशवता शलखी ह,ै शजसमें एक अस्थावान व्यशि की ऄजन्मी अत्मा पूाँजीवादी 

व्यवस्था में जन्म लेने स े पहल ेही ऄपने को मृत मानती ह।ै वह ऄपनी अत्मा की 

िांशत के शलए भगवान स ेप्राथयना करती ह-ै  

                               “मरने स ेपूवय प्राथयना  

                             मैं ऄभी पैदा नहीं हुअ हाँ। 

                               भगवान, मुझे िांशत द े 

                       शजसस ेमैं ईनके शखलाफ खड़ा हो सकूाँ ।   

                       जो मरेी मानवता को जमा दनेा चाहते हैं।  

                 जो मुझ ेप्राणघातक स्वचाशलत मिीनों में धकेल रह ेहैं। 

                            मझुे मिीन का पुजाय बनाना चाहते हैं  

                                  एक चीज बनाना चाहते हैं  

                               अधे चेहरे के साथ, एक चीज।”2  

आस तरह यह कशवता पूाँजीवादी व्यवस्था के शवरुद्ध एक मानवतावादी 

व्यवस्था की सभंावना तलािती ह।ै मनुष्यता को बचाए रखने की पक्षधरता को 

रचती ह।ै अदमी को मिीन बनने से बचाने की पीड़ा को बयां करती ह।ै 

उाँ चे दजे की सौन्दयायत्मक ऄनुभूशत का जन्म दक्षता के शवकास स ेहोती ह।ै यह 

समय के साथ बिती जाती ह।ै आसके शवकास स ेसौन्दयायनुभूशत भी सकू्ष्म होती जाती 

ह।ै आस सौंदयायनुभूशत में शनशहत अनंद रचनाकार और रचना दोनों को प्रभाशवत 

करती ह।ै शनकोलाइ शसलायेव ने ऄपनी पुस्तक ‘प्राब्लम्स ऑफ़ मॉडनय एस्थेरटर्कस’ के 
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एक शनबंध में ईद्धरण योग्य एक प्रकरण का ईल्लेख क्रकया ह।ै आसमें श्रम में शनशहत 

सौन्दयय का ईद्घाटन हुअ ह।ै कहानी कुछ आस तरह ह ै क्रक- ‘रूस के प्रशसद्ध मूर्मतकार 

शनकोलाइ टामस्की को एक श्रशमक की मूर्मत बनाने के शलए एक कारखाने में बलुाया 

गया। ईस ेशजस श्रशमक की मूर्मत बनानी थी ईससे कायायलय में भेंट की। ईसके दबुल े

एवं ऄनाकषयक काया को दखेकर टाम्सकी शनराि हुए। मसलन, ईन्हें ईसमें कुछ 

शविेष गुण निंर नहीं अया। बाद में जब ईन्हें कारखाने के भीतर ले जाया गया तो वे 

एक मिीन पर कायय करते हुए मजदरू को दखेकर रोमांशचत हो ईठे। श्रम के दौरान 

ईस मजदरू के सुगरठत और ईजयशस्वत िरीर की सुन्दरता, सक्रियता और तन्मयता 

रोमांचकारी थी। वह बाह्य वातावरण से ऄप्रभाशवत रहते हुए श्रम में लीन ऄपूवय 

सौन्दयय की छटा शबखरे रहा था। श्रमिीलता के सौन्दयय को दखेकर टाम्सकी ने ईस 

मजदरू की  मूर्मत बनाने का शनश्चय क्रकया। बाद में यह जानकर हरैान हो गए क्रक यह 

वही मजदरू था शजसस ेईनकी कायायलय में भेंट हो चुकी थी।’ ऄतः श्रम करता हुअ 

कोइ भी व्यशि ऄपने में सौन्दयय शछपाए रखता ह ैर्कयोंक्रक श्रम और सौन्दयय के बीच 

ऄन्योन्याशश्रत सम्बन्ध ह।ै 

       श्रम-सौन्दयय से जुड़ी कशवताएाँ श्रम में अस्था और शवश्वास का सजृन 

करती हैं। कशवयों ने श्रमजीशवयों के जीवन में व्याप्त दःुख-ददय, अिा-शनरािा, राग-

शवराग, हषय-ईल्लास आत्याक्रद को रचकर ईनके महत्त्व को ईद्घारटत क्रकया ह।ै आन 

कशवताओं से शजन मूल्यों का सृजन होता ह ैईनका एक राष्ट्रीय तथा ऄंतरायष्ट्रीय महत्त्व 

ह।ै मानवता के शवकास हतुे ससंार में चल रही ‘श्रम-यज्ञ’ में अस्था एव ंशवश्वास ह।ै 

केदारनाथ ऄग्रवाल की कशवता ‘जो शिलाए ंतोड़ते हैं’ में कशव ने श्रमिील जन को ही 

चिंदगी को गिने और ईसे नइ क्रदिा दनेे का ईत्तराशधकारी स्वीकार क्रकया गया ह।ै 

एक ऄंि द्रष्टव्य ह-ै 
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                                               “चजदगी को  

                                                          वह गिेंगे जो शिलाए ंतोड़ते हैं, 

                                         जो भगीरथ नीर की शनभयय शिराएाँ मोड़ते हैं । 

                                         यज्ञ को आस िशि-श्रम के  

                                                             श्रेष्ठतम मैं मानता हाँ !!”3    

आस कशवता में कशव ने खदानें खोदने, प्रभंजन हांकने, प्रलय को रोकने और 

रि से रंशजत धरा पर िांशत पथ खोजने वालों को श्रेष्ठतम मनुष्य स्वीकार क्रकया ह।ै 

आस कशवता में श्रमजीवी वगय को चजदगी के ऄसल शिल्पकार के रूप में ईद्घारटत 

क्रकया गया ह।ै  

           आस ऄध्याय में चयशनत कशवयों के श्रम-सम्बन्धी कशवताओं में 

ऄशभव्यशि पक्ष / शिल्प पक्ष पर शवचार क्रकया जायेगा। यह भावाशभव्यशि और 

सम्प्रेषण का सबस ेसिि माध्यम ह।ै यह कशव के ऄनुभूशत मापन का ‘बरैोमीटर’ ह।ै 

मसलन, कशव की ऄनुभूशत के क्रकले में पहुचने के शलए भाषा ही प्रवेि िार होती ह।ै 

ऄजे्ञय काव्य की बुशनयाद ही भाषा को मानते हैं। काव्य में भाषा के महत्त्व को 

रेखांक्रकत करते हुए वे तारसप्तक के शितीय संस्करण के कशव-विव्य ‘पुनश्च’ में शलखते 

हैं क्रक- “काव्य सबसे पहले िब्द ह।ै और सबस ेऄंत में भी यही बात रह जाती ह ैक्रक 

काव्य िब्द ह।ै सारे कशव-धमय आसी पररभाषा स ेशनसृत होते हैं। िब्द का ज्ञान-िब्द 

की ऄथयवत्ता की सही पकड़ ही कृशतकार को कृती बनाती ह।ै ध्वशन, लय, छंद अक्रद के 

सभी प्रश्न आसी में स े शनकलते हैं और आसी में शवलय होते हैं। आतना ही नहीं, सारे 

सामाशजक सन्दभय भी यहीं स ेशनकलते हैं: आसी में युग सम्पृशि का और कृशतकार के 
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सामाशजक ईत्तरदाशयत्व का हल शमलता ह ैया शमल सकता ह।ै”4 आस प्रकार भाषा 

ऄपने समय के वैचाररक सन्दभों, िदंों और युग बोध को धारण करती ह।ै कशवता को 

स्मृशतजन्य बनाने में शिल्प का बड़ा योगदान होता ह।ै शिल्प दरऄसल ‘सुशनयोशजत 

और ससुंगत िब्दों का समूह’ होता ह।ै लीलाधर जगूड़ी का मानना ह ैक्रक ‘गहरी स े

गहरी मानवीय ऄनुभूशत, ईच्च शवचार और संवेग अक्रद को शिल्प के माध्यम से ही हम 

स्मृशत का शहस्सा बनाते हैं।’  

आस प्रकार चयशनत कशवयों की श्रम-सम्बन्धी कशवताओं की बनावट और 

बुनावट को लेकर कुछ सवाल ईठते हैं, जैस-े आनकी भाषा-प्रकृशत कैसी ह,ै िैलीगत 

शविेषता- वं्यग्यात्मकता, वणायत्मकता, संवादधर्ममता, शबम्बधर्ममता और नाटकीयता 

का स्वरूप र्कया ह?ै क्रकस तरह के लोकोशि और मुहावरे प्रयिु हुए हैं। श्रम-सम्बन्धी 

कशवताओं की भाषा ईनके स्वयं की प्रेम, प्रकृशत और सौन्दययपरक कशवताओं की भाषा 

से कैस ेशभन्न ह?ै आस प्रकार आस ऄध्याय में श्रम-सम्बन्धी कशवताओं की भाषा-शिल्प 

सम्बन्धी समग्र ऄध्ययन एवं शवश्लेषण क्रकया जायेगा। 

          प्रगशतिील कशवयों का ईद्दशे्य स्पष्ट था। ईन्होंने भाषा की सहजता, सरलता, 

प्रवाहमयता तथा लय अक्रद का शविेष ध्यान रखा ह।ै ईनका मानना ह ै क्रक कशवता 

जनता के शलए ह,ै वह समाज स ेिोषण और ऄसमानता को समाप्त करने का एक 

साधन ह।ै आसशलए आन कशवयों का ईद्देश्य जनता की संवेदनाएाँ जनता की बोली-

भाषा में रचना ह।ै ऄतः ईन्होंने भाषाइ-दरुूहता और शिल्पगत जरटलता का मागय 

नहीं ऄपनाया। ऄजय शतवारी ने शलखा ह ै क्रक- “प्रगशतिील कशवता के सामने मखु्य 

प्रश्न काव्यात्मक समझे जाने वाले प्रश्नों से शनर्ममत एक ऐसी काव्य-भाषा के प्रयोग का 

कभी नहीं रहा जो गुणदोष वाचकता स ेशनरपेक्ष िदु्ध कशवता की रचना में सहायक 
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हो। ईसके सामने मुख्य प्रश्न रहा ह ैजनता के साथ जीवंत घात-प्रशतघात को मूतय कर 

सकने वाली ऐसी भाषा के प्रयोग का जो कशव और पाठक के बीच फासल ेको कम 

करे, जनता में संघषयिील एकता लाये और जीवन के कथ्य को पूरी-पूरी प्रमाशणकता 

के साथ प्रशतचबशबत करे।”5 मसलन, जनता के जीवन संघषय को, ईनके जीवन की 

खुरदरी सच्चाआयों को कोमल-कोमल िब्दों में ऄशभव्यि नहीं क्रकया जा सकता। ईसके 

शलए जीवन के ताप को वहन करने वाले िब्द ही ईपयिु होंगें। आसी कारण 

प्रगशतिील कशवता में छायावादी भाषा की लाक्षशणकता और वं्यजकता बहुत हद तक 

ऄनुपशस्थत ह।ै वह ऄशभधात्मक भाषा में रूपांतररत हो गयी ह।ै शिल्प की ऄपेक्षा 

ऄंतवयस्तु ज्यादा महत्त्वपूणय हो गया ह।ै मुशिबोध और िमिेर को छोड़ ऄन्य  तीनों 

कशवयों की भाषा आसी प्रकार की प्रतीत होती ह।ै मुशिबोध और िमिेर की भी श्रम-

सम्बन्धी कशवताओं की भाषा ईनकी स्वयं की ऄन्य कशवताओं से ऄपके्षाकृत सहज 

और सरल ह।ै आस दशृष्ट स े िमिरे की ‘िाम होने को हुइ’, ‘स्वतंत्रता क्रदवस पर-

1940’, ‘भारत की अरती’, ‘वाम वाम क्रदिा’ तथा मुशिबोध की ‘ओ चीन के 

क्रकसानों’, ‘शवचार अते हैं’, ‘सखूे कठोर नंगे पहाड़’, ‘ईलट-पुलट िब्द’, ‘मुझे याद 

अते हैं’ आत्याक्रद जैसी कशवताओं को दखेा जा सकता ह।ै मुशिबोध की एक कशवता का 

ईदाहरण द्रष्टव्य ह-ै  

                                             “शवचार अते हैं-- 

                                              शलखते समय नहीं, 

                                                            बोझ ढोते वि पीठ पर  

                                              शसर पर ईठाते समय भार  
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                                              पररश्रम करते समय  

                                              चााँद ईगता ह ैव  

                                              पानी में झलमलाने लगता ह ै 

                                              हृदय के पानी में।”6     

 स्पष्ट ह ैआस कशवता की भाषा ऄपनी संरचना में सरल और सहज ह।ै िमिेर 

संवेदना तथा शिल्प को लेकर लखेकीय कत्तयव्य की बात करते हैं। ईन्होंने शलखा ह ैक्रक- 

“कशव का कमय ऄपनी भावनाओं में, ऄपनी प्रेरणाओं में, ऄपने अतंररक संस्कारों में 

समाज सत्य के ममय को ढालना, ईसमें ऄपने को पाना ह,ै और ईस पाने को ऄपनी 

पूरी कलात्मक क्षमता स ेपूरी सच्चाइ के साथ व्यि करना ह,ै जहााँ तक वह कर सकता 

हो।”7 िमिेर समाज-सत्य के ममय को ऄपनी कशवता में ऄपनी पूरी कलात्मकता स े

व्यि करते हैं, आसशलए ईनकी काव्य-भाषा ऄशधक कलात्मक ह।ै ईसमें शबम्बधर्ममता, 

शचत्रमयता, नाटकीयता और संवादधर्ममता ह।ै प्रभाववादी कला का प्रभाव ईनकी 

श्रम-सम्बन्धी कशवताओं में भी ह।ै वे िब्दों स ेमानो एक सजीव पेंटटग्स बनाते हैं। आस 

दशृष्ट से ‘बलै’ और ‘य’ िाम’ जैसी कशवताएाँ ईल्लखेनीय हैं।   

 शिल्प के सन्दभय में शत्रलोचन के स्पष्ट शवचार हैं। ईनके कशवता की एक प्रमुख 

पहचान भाषा ह।ै व ेभाषा के प्रशत बहुत सजग और संवेदनिील कशव हैं। ‘िब्द’ नाम 

स ेईनका एक काव्य-संग्रह ही प्रकाशित ह।ै व ेग्रामीण जन के जीवन-सघंषय, ईनकी 

अिाओं और ऄशभलाषाओं को नवीन भाषा में ऄशभव्यि करते हैं। ईन्होंने 

‘ध्वशनग्राहक’ िीषयक कशवता में शलखा ह ैक्रक- 

                                    “लड़ता हुअ समाज, नइ अिा ऄशभलाषा, 
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                                      नए शचत्र के साथ नइ दतेा हाँ भाषा।”8   

ईनकी श्रम-सम्बन्धी कशवताओं की काव्य-भाषा िमिरे और मुशिबोध स े

शबल्कुल ऄलग ह।ै पूरे-पूरे वार्कय, सरल-सहज दिेज िब्दों, ईशियों, लोकोशियों और 

मुहावरों आत्याक्रद से युि अमजन की पारदिी भाषा ह।ै ईनका शवचार ह ै क्रक कशव 

का सम्बन्ध समाज के शजस वगय से ह ै वह ईसी वगय से सम्बंशधत काव्य-सृजन करे। 

शबना आसके ऄशभन्न भाव की कशवता नहीं शलखी जा सकती। मसलन,ऄशभन्न भाव 

ईनकी कशवता की शविेषता ह।ै ईन्होंने ‘ईस जनपद का कशव हाँ’ नामक काव्य-संग्रह 

के एक सॉनेट में  शलखा ह ैक्रक- 

                                     “यह तो सदा कामना थी, आस तरह स ेशलखूं  

                                      शजन पर शलखू,ं वही यों ऄपने स्वर में बोलें, 

                                      पररशचत जन पहचान सकें , क्रफर भल ेही क्रदखूं  

                                      ऄपनापन थोपने में शवफल ।”9  

आस प्रकार यह ऄकारण नहीं ह ैक्रक शत्रलोचन की कशवताओं की भाषा में गााँव 

के शनरक्षर और श्रमिील वगय के व्यशियों का जीवन ऄशभव्यि हुअ ह।ै लोक प्रचशलत 

िब्द, लोकोशियााँ और मुहावरे, कहावत और बात कहने की गाँवइ िैली मौजूद ह।ै 

आस तरह ईनकी काव्य-भाषा ग्रामीण जन-जीवन के बहुत करीब ठहरती ह।ै 

 केदारनाथ ऄग्रवाल ने सबसे ऄशधक श्रम-सम्बन्धी कशवताओं की रचना की ह।ै 

ईनका शवचार ह ैक्रक-‘कशवता जनसाधारण की वस्तु होती ह ैआसशलए जनसाधारण के 

जो भी अवश्यक तत्व होते हैं वही कशवता के भी हैं।’ ईन्होंने ऄपनी कशवताइ के 

शवषय में कहा ह ै क्रक- “कशवताइ न मैंने पायी ह ै और न चुराइ। आस े मैंने जीवन 
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जोतकर, क्रकसान की तरह बोया और काटा हाँ।”10 ईनकी कशवताओं में क्रकसानों और 

मजदरूों के जीवन के शजतने यथाथय और सजीव शचत्रण ह ैईतने कम कशवयों के यहााँ 

ह।ै जहााँ एक ओर प्रकृशत ह,ै खेत-खशलहान ह,ै लहलहाती फसलें और ईसका सौन्दयय ह ै

तथा ईन्हें काटने वाले मजदरू हैं वहीं दसूरी ओर केन नदी ह,ै पत्नी प्रेम ह,ै मजदरूों के 

जीवन की कुछ बुराआयााँ हैं। सामाशजक व्यवस्था में बदलाव हतुे संघषय की चेतना भी 

ह।ै आस तरह ईन्होंने कशवता में श्रमजीवी वगय के शवशभन्न ऄनुभवों और ऄनुभूशतयों का 

मार्ममक वणयन क्रकया ह।ै दरऄसल, वे कृशष और मजदरू जीवन को बहुत करीब स े

महससू क्रकये हैं। आसी कारण ईनकी कशवताओं में ग्रामीण जीवन के शवशवध जीवंत 

शचत्र और चररत्र शमलते हैं।  

 नागाजुयन की काव्यभाषा वैशवध्यपूणय ह।ै ईसमें चहदी, ईदूय, ऄरबी-फ़ारसी, 

संस्कृत, मैशथली, बंगाली, ऄंगे्रजी आत्याक्रद कइ भाषाओं के िब्द बड़ ेही स्वाभाशवक 

रूप में प्रयुि हुए हैं। िब्दों की यह शवशवधता श्रम-सम्बन्धी कशवताओं में भी मौजूद 

ह।ै चाह ेवह ‘गुलाबी चूशड़यााँ’, ‘खुरदरेु परै’ िीषयक कशवता हो ऄथवा ‘शघन तो नहीं 

अती ह?ै’, ‘तेरी खोपड़ी के ऄन्दर’, ‘शसके हुए दो भुटे्ट’, ‘प्रेत का बयान’, ‘हररजन 

गाथा’ आत्याक्रद जैसी कशवताएाँ हों। नागाजुयन की काव्य-भाषा को लशक्षत करते हुए डॉ. 

रामशवलास िमाय का कहना ह ैक्रक- “चहदी-भाषी क्षेत्र के क्रकसान मजदरू शजस तरह की 

भाषा असानी से समझते और बोलते हैं, ईसका शनखरा हुअ काव्यमय रूप नागाजुयन 

के यहााँ ह।ै”11 ऄतः नागाजुयन जनता की बात जनता की बोली-भाषा में करते हैं। व े

बहुजन समाज के प्रशत प्रशतबद्ध, सम्बद्ध और अबद्ध रचनाकार हैं। 

िमिेर बहादरु चसह की रचनाओं को लेकर चहदी साशहत्य में यह प्रचशलत ह ै

क्रक ईनकी कशवताओं में प्रेम और सौन्दयय, शबम्बात्मकता, जरटल भावबोध, सघन 
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ऐशन्द्रयता बोध, मौन, लयात्मकता आत्याक्रद गुण मौजूद हैं। व ेप्रभाववादी कला और 

सुर्ररयशलज्म स ेप्रभाशवत रचनाकार हैं। ईनके काव्य-संग्रहों में श्रम-सौन्दयय की दशृष्ट स े

रशचत कम कशवताएाँ शमलती हैं। मसलन, िमिेर की प्रवृशत्त मूलतः श्रम–सौन्दयय के 

रचनाकार की नहीं हैं। हालााँक्रक ईन्होंने जो थोड़ी सी कशवताएाँ सृशजत की हैं व े

संवेदना और शिल्प की दशृष्टकोण से बेजोड़ हैं। ईनमें ‘बैल’ कशवता सवयप्रमखु ह।ै आसके 

ऄलावा ‘क्रफर वह एक शहलोर ईठी’, ‘य’ िाम’, ‘वाम-वाम वाम क्रदिा’, ‘सागर तट’, 

‘बाि १९४८’ आत्याक्रद कशवताएाँ भी ईल्लखेनीय हैं। दरऄसल, िमिेर मार्कसयवादी 

शवचारधारा से प्रभाशवत रचनाकार हैं लेक्रकन प्रगशतवादी मानशसकता की कशवताएाँ 

ईन्होंने कम शलखीं। 

 यक्रद िमिेर की ‘बैल’ कशवता की संरचना का शवश्लेषण करें तो हम दखेते हैं 

क्रक यह कशवता कृशष संस्कृशत का प्रतीक पिु ‘बैल’ पर शलखी गयी ह।ै यह सहचर पि ु

रचना के शलए प्रशसद्ध शवषय रहा ह।ै आसस ेसम्बशन्धत कइ कशवताएाँ और कहाशनयााँ 

शलखी गईं हैं। आनमें प्रेमचंद की ‘दो बैलों की कथा’ प्रशसद्ध ह।ै आस कशवता में संवेदना 

का वणयन सूक्ष्म ह।ै दरऄसल यह कशवता एक अत्म कथ्य की तरह ह ैजो ‘मैं’ स ेिुरू 

होकर परूी दशुनयााँ से जुड़ती ह।ै आसमें न तो अत्मवेदना की ऄशभव्यशि हुइ ह ैऔर न 

ही अत्मशनवेदन की बशल्क आसमें ऄनुभूशत का शवस्तार और बेबसी की सवयव्यापी 

ऄनुगूाँज शनशहत ह।ै आस कशवता में बलै एक मकू श्रशमक की तरह शचशत्रत होकर 

नायकत्व ग्रहण कर शलया ह।ै वह छायावादी धीरोदात्त नायक एवं मुशिबोध के 

ब्रह्मराक्षस से शबल्कुल ऄलग ह।ै ‘गुट्ठल काली कड़ी कूबवाला बैल’ कहने स ेलघुमानव 

होने का भी बोध होता ह।ै  

दरऄसल, यह पूरी कशवता छलना जैसी मानी जा सकती ह ैशजसमें कशव ऄपने 

अत्म/ ऄशस्तत्व को समाप्त करके बलै का पसोशनफाइ कर लेता ह ै जैस े ऄजे्ञय की 
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कहानी ‘कोठरी की बात’ में कोठरी ही ऄपने बारे में सब कुछ कहती ह।ै वसैे यहााँ बलै 

ही ऄपने बारे में कहता ह।ै परूी कशवता कुछ दशृ्यों/शबम्बों एवं प्रश्नों को लेकर बुनी 

गयी ह।ै जैस-े श्रमरत बलै का शबम्ब, राशत्र का सघन ऄन्धकार एवं ईस ऄन्धकार को 

बिाने वाले तत्त्वों का शबम्ब, माशलक और ईसके िारा शलए जाने वाले श्रम के स्वरूप 

का शबम्ब आत्याक्रद।  

 आस कशवता में श्रमरत पिु ‘बलै’ का जो िब्द-शचत्र िमिेर ने बनाया ह,ै ईसस े

बैल की शनरीहता और शवविता ईभर कर सामने अती ह।ै मानो लगता ह ैक्रक सच में 

कोइ बैल अाँखों के सामने बेबसी में ठेले पर उपर तक लदा हुअ बोझ ल ेजा रहा ह।ै 

वह ऄपने िरीर की सम्पणूय ताकत और क्षमता स ेखींचते हुए धीरे-धीरे चला जा रहा 

ह।ै यह कशवता नाटकीय िैली में कुछ आस प्रकार प्रारंभ होती ह-ै  

                               “मैं वह गुट्ठल काली कड़ी कूबवाला बलै हाँ  

                                जो ऄकेला धीरे-धीरे छः मील खींचकर ले जाते हुए  

                                ठेल ेपर उपर तक लदा हुअ माल  

                                स्टेिन से दरू गोदाम तक  

                                चुपचाप धीरे-धीरे, ऑंखें बाहर को शनकली हुईं, 

                                त्यौरी चिी हुइ, कााँधे जोर लगाते हुए  

                                सीना और छाती अगे को झुककर, जोर लगाते हुए  

                                रानें भरी हुईं गमय पसीने स ेतर, मगर  
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                                िंोर लगाती हुईं, 

                                नथुने फूल ेहुए, सााँस और दम  

                                        ऄपनी िंोर अजमाइ में लगे हुए”12    

आस ईद्धरण में लय के साथ भाषा का प्रवाह बना हुअ ह।ै भाषा आतनी सहज, 

सरल और सादगीयुि ह ै क्रक िब्दकोि दखेने की कोइ जरूरत नहीं ह।ै भाव पूरी 

कशवता में ऄखंशडत बहता चला गया ह।ै आसमें ‘ऑंखें बाहर को शनकली हुईं’, ‘कााँधे 

जोर लगाते हुए’, ‘गमय पसीने से तर’, ‘नथुने फूले हुए’ जैसे पद आस तरह से आस्तेमाल 

क्रकये गए हैं क्रक श्रम-रत बलै का दशृ्य अाँखों के सामने ईपशस्थत हो जाता ह।ै एक 

जीवंत मूर्मत सामने खड़ी हो जाती ह।ै वस्तुतः यह मूर्मतशवधायनी कला ह;ै आस गुण को 

लशक्षत करते हुए ऄिोक बाजपेयी ने शलखा ह ैक्रक- “िमिरे की अवाज हमें ठेलती या 

दलुराती नहीं ह।ै वह हमें घेरती ह,ै दरू तक ल ेजाती ह।ै वह हमें सबकी याद क्रदलाती 

ह,ै जो हमारा सहज ईत्तराशधकार ह,ै पर जो हमारी चेतना से ओझल होता जाता ह।ै 

वह शचत्र बनाती ह,ै स्थापत्य गिती ह,ै संगीत रचती ह,ै पर प्रथमतः और ऄंततः 

कशवता की अवाज ह।ै िायद आस िताब्दी में कोइ और चहदी कशव नहीं ह ै शजसकी 

रचना प्रक्रिया में दसूरे कलामाध्यमों ने ऐसी समृशद्धकारी भूशमका शनभाइ हो, जैसी 

िमिेर के यहााँ। शबना मरू्मत गिे िमिेर मूर्मतकार हैं, शबना शचत्र बनाये शचत्रकार और 

शबना गाये संगीतकार।”13 आस तरह आस कशवता की भाषा शबम्बधमी और 

मूर्मतशवधाशयनी ह।ै सभी पद श्रम अधाररत क्रकसानी संस्कृशत को ऄशभव्यि करते हैं। 

आसे पिकर एक साथ कइ कशवताओं के मजदरू पात्रों की स्मृशत हो अती ह ै जैस े

‘तोड़ती पत्थर’ कशवता की मजदरूनी का शचत्र- “श्याम-तन, भर-बंधा यौवन/ नत 
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नयन, शप्रय-कमय-रत मन,/ गुरू हथौड़ा हाथ,/ करती बार-बार प्रहार।”14 नागाजुयन की 

कशवता ‘खुरदरे परै’ का ररर्किाचालक, ‘चौथी पीिी का प्रशतशनशध’ की शगरट्टयां 

शबछाने वाली मजदरूरन मााँ का शचत्र। जो शनत एक बजे दोपहर में पसीने स ेलथपथ 

होकर अती ह ै और झरने में हाथ-मुंह धोकर, जूड़ा बांधकर ऄपने बचे्च को कुछ 

शखलाकर लाड़-प्यार करती ह।ै केदारनाथ ऄग्रवाल की कशवता ‘गााँव की औरतें’, 

‘अदमी का बेटा’, ‘भरा ठेला खींचता हाँ’ जैसी कशवताएाँ भी आसी भावबोध की हैं। 

शजनमें बोलचाल की भाषा में श्रशमक जन का शचत्रण ह।ै एक ईदाहरण- 

                      “गांवों की औरतें/ गन्दी कोठररयों में हााँफती–/ खााँसती,  

                        खसोटती रूख ेबाल/ शघसती हैं जांता जरटलतर”15     

‘बैल’ कशवता की भाषा-शिल्प िमिरे के ही प्रेम और सौन्दयय-सम्बन्धी कशवताओं से 

शभन्न ह।ै ‘सौन्दयय’ िीषयक कशवता स ेएक ईदाहरण द्रष्टव्य ह-ै 

                                       “एक सोने की घाटी जैसे ईड़ चली  

                                        जब तूने ऄपने हाथ ईठाकर  

                                                  मुझे दखेा  

                                                 एक कमल सहस्रदली होटों स े 

                                       क्रदिाओं को छूने लगा  

                                                  जब तूने अंख-भर मुझे दखेा ।”16    



182 
 

यहााँ कशव ने शजस रोमाशनयत और कोमलता से युि भावपूणय शबम्ब का सृजन 

क्रकया ह।ै वह ऄपनी शिल्प में ऄलग ह।ै ‘सोने की घाटी जैसे ईड़ चली’, ‘एक कमल 

सहस्रदली होटो स े क्रदिाओं को छूने लगा’ जैस े शबम्ब सौन्दयय सम्बंधी ऄपारंपररक 

शबम्ब हैं। शजनका सामान्यतः क्रकसानों-मजदरूों के सौन्दययबोध स ेसम्बंध नहीं ह।ै यह 

प्रेम और सौन्दयय को नए भावबोध के साथ ऄशभव्यि करने वाली कशवता है। कशव ने 

सौन्दयय भाव के ऄनुरूप सहज और कोमल िब्दों प्रयोग क्रकया ह।ै भावों के ऄनुरूप 

पंशियों में िब्द सखं्या, मौन और ऄन्तराल का प्रयोग िमिेर की कशवताओं की एक 

शविेषता हैं। य ेमौन और ऄंतराल ऄथय शवस्तार के स्थल होते हैं।  

‘बैल’ कशवता में मूकता की ताकत माशलक का बैल स ेहाड़तोड़–मेहनत करवाने की 

ऄदा में ह-ै  

                                    “वह मेरी मूक भाषा में ऄच्छी तरह  

                                                  बात करता ह ै

                                      मुझे वह आस तरह शनचोड़ता ह ैजैसे  

                                      घानी में एक-एक बीज कसकर दबाकर  

                                                  पेरा जाता ह”ै17     

यहााँ ‘बात करता ह’ै, ‘पेरा जाता ह’ै दो स्वतंत्र पंशियााँ हैं शजनमें मात्र तीन-

तीन ही िब्द हैं। परन्तु आन पर ऄथय का भार कइ पंशियों का ह।ै ‘मूक भाषा में ऄच्छी 

तरह बात करना, आस तरह शनचोड़ना जैसे घानी में एक-एक बीज कसकर दबाकर 

पेरा जाता ह’ै जैसे वार्कय दशृ्य शबम्ब का शनमायण करते हैं। कुछ आसी भावबोध का 

शचत्रण केदारनाथ ऄग्रवाल ने ‘भरा ठेला खींचता हाँ’ कशवता में क्रकया ह।ै शजसमें 
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शनरीहता, शवविता और एक श्रशमक का संकल्प-भाव का ईद्घाटन ह।ै कशवता की 

भाषा का एक ईदाहरण- 

                                            “भरा ठेला खींचता हाँ 

                                             खड़ ेसूख ेचने चाबे 

                                             रोट मोटा एक खा के 

                                  कड़ी कंकड़ की सड़क पर बाहुबल से खींचता हाँ।  

                                          ...          ...           ...               

                                             भरा ठेला खींचता हाँ 

                                             कमय की सच्ची लगन ह ै

                                             पटे का ऐसा जतन ह ै 

                                अदमी हाँ अदमी का भार भारी खींचता हाँ ”18      

        यह कशवता मुि छंद में रची गयी  ह।ै आसमें मजदरूों के मेहनत भरी चजदगी 

की भाषा ह ैशजसमें ‘ठेला’, ‘सखूे चने’, ‘कंकड़ीली सड़क’, ‘गटे्ठ’, ‘ठटे्ठ’, ‘पसीने’, ‘पेट’, 

‘जतन’ जैसे िब्द प्रयुि हैं। यह जीवन के यथाथय से पैदा हुइ भाषा ह।ै यह 

काव्यानुभूशत को वहन करने वाली ऄलकंार रशहत जनभाषा ह।ै यहााँ ‘मैं’ ऄंत तक ‘मैं’ 

ही बना रहता ह।ै हाथ में गटे्ठ और पांव में ठटे्ठ पड़ने के बाद भी कड़ी कंकड़ की सड़क 

पर ठेला खींचने का जो ददय ह ैवह सहज ही पाठक को महससू होने लगता ह।ै कमय की 

सच्ची लगन, पेट का जतन और अदमी होने के नाते अदमी के भार ढोने की 

शजम्मेदारी जैसे भावों स ेयह कशवता बुनी गयी ह।ै लोकजीवन के मुहावरे ‘भरा ठेला 
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खींचना’, ‘हाथ में गटे्ठ पड़ना’, ‘पैर में ठटे्ठ पड़ना’, ‘पेट का जतन करना’, ‘अदमी का 

भार खींचना’ ऄपनी जीवन्तता में प्रयुि हुए हैं।  

नागाजुयन की कशवताओं में भी शबम्बात्मक भाषा मौजूद ह।ै यह श्रशमक जीवन 

के संघषों, शवशभन्न प्रसंगों, ऄनुभवों और जीवन शस्थशतयों को बखूबी शचशत्रत करती 

ह।ै जैस े‘खुरदरे पैर’ िीषयक कशवता में ररर्किाचालक के गुट्ठल घट्ठों वाल ेकुशलि कठोर 

पैरों का बहुत ही मार्ममक शचत्रण क्रकया ह।ै कशवता पिकर पाठक को ररर्किाचालक के 

फटी शबवाआयों में सौन्दयय-दियन हो जाता ह।ै परैों के प्रशत श्रद्धा और सम्मान का भाव 

ईमड़ने लगता ह।ै कशवता का एक ऄंि द्रष्टव्य ह-ै 

                                       “द ेरह ेथ ेगशत  

                                        रबड़-शवहीन ठूाँठ पैडलों को  

                                        चला रह ेथे  

                                        एक नहीं, दो नहीं, तीन-तीन चि  

                                        कर रह ेथ ेमात शत्रशविम वामन के पुराने पैरों को  

                                        नाप रह ेथ ेधरती का ऄनहद फासला  

                                        घंटों के शहसाब स ेढोए जा रह ेथे !  

                                        दरे तक टकराए  

                                        ईस क्रदन आन अाँखों से व ेपैर  

                                        भलू नहीं पाईाँगा फटी शबवाआयााँ  
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                                        खूब गयीं दशूधया शनगाहों में  

                                        धाँस गयीं कुसुम-कोमल मन में”19   

यहााँ कशव ने करठन तत्सम िब्दों को छोड़ बातचीत की भाषा और लय का 

प्रयोग क्रकया ह।ै आस कशवता के रचाव में नागाजुयन ने पौराशणकता का भी सहारा 

शलया ह।ै शमथकीय चररत्र वामन के पैरों स ेतुलना कर कशवता की प्रभाविीलता को 

बिाया ह।ै  

 आसी तरह मुशिबोध की कशवता ‘आसी बैलगाड़ी को’ लगभग ग्यारह पृष्ठों में 

शलखी गयी ह।ै आस कशवता की ऄंतवयस्तु िहरी बुशद्धजीशवयों का चररत्रोद्घाटन ह ैजो 

‘शनम्न मध्यवगीय बुशद्धजीवीयों’ से कम िांशतकारी होते हैं। आस कशवता में न तो लम्बे-

लम्बे वार्कय हैं और न ही कोइ जरटल शबम्ब। ‘ऄधंरेी उाँ चाइ’, ‘तमभरी चिान’, ‘ऄाँधेरे 

में पहाड़ी’, ‘तमस्कण’, ‘तमस-ऄणु’ जैसे िब्दों के माध्यम से आस कशवता में भी ऄाँधेरा 

शवद्यमान ह।ै आसमें सीधी और साफ-सुथरी भाषा का ईपयोग क्रकया गया ह।ै कुछ 

तत्सम, ईदूय एवं ऄंगे्रजी के िब्द और मुहावरे भी प्रयिु हैं क्रकन्तु ईनका प्रयोग 

ऄथयबोध में व्यवधान नहीं डालते हैं। जैस-े फ़ारसी िब्द ‘चिंदगी’, ऄंगे्रजी वार्कयांि 

‘अईट-ऑफ़-डटे’, ईदूय िब्द-‘फ़कय ’, ‘अबोहवा’ के प्रयोग का एक ईदाहरण- 

                                  “चजदगी ही ऐसी ह ैक्रक  

                                    सहचर-रूप में  

                                    हमारे साथ तारें हैं चााँद ह ैव असमान  

                                    ऄब जो तुम्हारे लखेे  
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                                    अईट-ऑफ़-डटे हैं  

                                    आसके शलए र्कया करें  

                                    तुम्हारे हमारे बीच  

                                    फ़कय  अबोहवा का क्रक  

                                    िब्दों का ऄशभधाथय  

                                    एक होते हुए भी  

                                    वं्यजना-लक्षणा-ध्वशन और  

                                    ममय शभन्न-शभन्न हैं”20        

आस प्रकार मुशिबोध ने आस कशवता में कइ भाषाओं के िब्दों का प्रयोग क्रकया ह।ै  

 केदारनाथ ऄग्रवाल ने भी क्रकसान-जीवन के अधार स्तम्भ पिुओं- ‘बैल’, 

‘बैलगाड़ी’, ‘बछड़ा’ आत्याक्रद शवषय पर कशवता शलखी ह।ै शजसमें ईनके जीवन की 

यथाथय ऄनुभूशत की भाषा और शबम्ब ह।ै सन् 1946 में रशचत ‘बलैगाड़ी’ िीषयक 

कशवता में बैलगाड़ी ऄंगे्रजी हुकूमत का   प्रतीक ह-ै “बैलगाड़ी राज्य की / चल नहीं 

सकती प्रगशत से दौड़ती।”21 कशव ने कृषक-जीवन में सहचर पिु बलै के कत्तयव्य–

परायणता को ‘भोशगला’ िीषयक कशवता में बड़ ेही ममयस्पिी रूप में ऄशभव्यि क्रकया 

ह।ै आसमें ‘भोशगला’ के गुणयुि जीवन का स्मृशतजन्य शचत्रण ह।ै केदारनाथ ऄग्रवाल 

ने आस कशवता में ‘काठी का बलीन होना’, ‘पषु्ट और प्रवीण होना’, ‘जमीन पर 

ऄकाट्ड तकय  की तरह चलना’ और ‘ज्ञान की तरह समय स ेगंतव्य पर पहुाँचना’, ‘राह 

में न रुकना न थकना’ जैसे मुहावरों और लोकोशियों के िारा कशवता को प्रभाविाली 
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बनाया ह।ै कशव ने ऄशभधात्मक भाषा में क्रकसी भव्य और शवराट कल्पना का सृजन 

नहीं क्रकया गया ह ैऔर न ही क्रकसी वैचाररक ििं का। ईन्होंने सहचर पिुओं के प्रशत 

संवेदनिीलता और श्रम के प्रशत सम्मान को ऄशभव्यि क्रकया ह।ै भाषा की सादगी 

और प्रांजलता स ेपूरी कशवता लयमान हो गयी ह।ै आस ेपिकर सचमुच एक हष्ट-पुष्ट, 

सुन्दर, प्रकृशत में तेज-तरायर पि ु‘बलै’ का शचत्र अाँखों के सामने ईपशस्थत हो जाता ह।ै 

ईदाहरण के रूप में एक ऄंि आस प्रकार ह-ै 

                                                    “चलता तो 

                                                     ऄकाट्ड तकय  की तरह 

                                                     जमीन पर चलता 

                                                     ज्ञान की तरह 

                                                     गंतव्य पर 

                                                     समय से  

                                                     पहुाँचता  

                                                     न राह में रुकता, 

                                                     न चलते-चलते थकता 

                                                     याद अता ह ैऄब, बुिापे में, रोज-ब-रोज, 

                                                     बनाता ह ैमुझे 

                                                     कमयठ और कतयव्य-परायण”22  
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             आस प्रकार यह बातचीत की सहजता के साथ-साथ मूतय शवधायनी भाषा ह।ै 

आसकी सहजता और सादगी में ही िशि ह।ै केदारनाथ ऄग्रवाल की भाषा के सन्दभय 

में शत्रलोचन ने महत्त्वपूणय रटप्पणी की ह-ै “भाषा, िैली और शवषय शनवायह की दशृष्ट स े

केदार ने दशलत पथ का ऄनुसन्धान क्रकया ह।ै”23     

 ‘प्रगशतवाद’ से ‘नइ कशवता’ के दौर का ऐशतहाशसक महत्त्व ह।ै स्वतंत्रता पूवय 

और पश्चात जनता की अिाएाँ और अकांक्षाए ं बदल गइ थीं। यह बदलाव चहदी 

साशहत्य में भी दशृष्टगत हो रहा था। आस दौर में प्रगशतिील कशवयों और लखेकों ने 

समाज के बहुसंख्यक जन से सम्बंशधत साशहत्य सजृन क्रकया। मजदरूों और क्रकसानों के 

शचत्रण स ेसृजनात्मकता को नया अयाम क्रदया। क्रकसान जीवन के शवशभन्न वस्तुओं, 

प्राशणयों और क्रिया-व्यापारों को साशहत्य में शवषयवस्तु बनाया गया। कृशष संस्कृशत 

का प्रतीक पि ु ‘बलै’ तो ऄशधकांि कशवयों और लेखकों के साशहत्य में दजय ह।ै 

केदारनाथ ऄग्रवाल ने ‘आके्क का घोड़ा’ ‘बैलगाड़ी’, ‘बछड़ा’ तथा नागाजुयन ने ‘सुन रहा 

हाँ’ जैसी कशवताएाँ शलखीं। शत्रलोचन ने ‘युग दपयण’ िीषयक सॉनेट में गधे की 

श्रमिीलता और सामाशजकता की प्रिंसा की। ईसे मानव-समाज हतुे िेर से ऄशधक 

ईपयोगी शचशत्रत क्रकया। आस तरह प्रगशतिील कशवता में मानवेतर पिुओं- बैल, 

गदहा, खच्चर आत्याक्रद के श्रमिीलता को बोलचाल की सरल और सहज भावपूणय 

भाषा में ईद्घारटत क्रकया गया ह।ै  

4.1 - शबम्ब और प्रतीक:   

 शबम्बों और प्रतीकों की दशृष्ट से िमिरे बहादरु चसह की कशवताएाँ ईल्लखेनीय 

हैं। आनमें ‘स्वतन्त्रता क्रदवस पर(1940)’, ‘भारत की अरती’, ‘िाम होने को हुइ’, 

‘बम्बइ में वली के 70 क्रकसानों को दखेकर’, ‘सागर तट’, ‘एक अदमी दो पहाड़ों को 
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कुहशनयों से ठेलता’, ‘वाम वाम वाम क्रदिा’, ‘बैल’, ‘य’ िाम’ आत्याक्रद िाशमल हैं। 

िमिेर ईस ऄथय में श्रम-सौन्दयय के कशव नहीं शजस ऄथय में प्रेम, सौन्दयय और सघन 

ऐशन्द्रयता के। शवजयदवे नारायण साही ईन्हें ‘शविुद्ध सौन्दयय’ का कशव मानते हैं। आस 

सन्दभय में ईनकी रटप्पणी महत्त्वपूणय ह।ै ईन्होंने ऄपने लेख ‘िमिेर की काव्यानुभूशत 

की बनावट’ में शलखा ह ै क्रक- “सच तो यह क्रक िमिेर की सारी कशवताएाँ यक्रद 

िीषयकहीन छपें, या ईन सब का एक ही िीषयक हो ‘सौन्दयय’, िुद्ध सौन्दयय, तो कोइ 

ऄंतर नहीं पड़गेा। िमिेर ने क्रकसी शवषय पर कशवताएाँ नहीं शलखीं हैं। ईन्होंने 

कशवताएाँ, शसफय  कशवताएाँ शलखी हैं, या तो कहें क्रक एक ही कशवता बार-बार शलखी ह।ै 

िमिेर आस पल-शछन ऄवतार लेते हुए सौन्दयय के गवाह हैं—ऐसे गवाह शजसने आस 

ऄवतार के हर रंग और हर शवस्तार को ईसके ‘ऄनंत लीला’ रूप में स्पृहा के माध्यम 

से ठीक-ठीक स्वायत्त करने की िपथ ली हो।”24 िमिेर की श्रम-सौन्दयय सम्बन्धी 

कशवताओं की भाषा सौन्दयय का एक नया अयाम गिती ह।ै एक ईदाहरण ‘ य’िाम’ 

कशवता से- 

                  “य, िाम ह ै

                क्रक असमान खेत ह ैपके हुए ऄनाज का । 

                लपक ईठीं लह-भरी दरााँशतयााँ, 

                                       -क्रक अग ह:ै 

                धुअाँ-धुअाँ  

                सलुग रहा  

                ग्वाशलयर के मजूर का हृदय।”25     
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यह कशवता 12 जनवरी, सन् 1944 इ. को शलखी गयी थी। आस क्रदन 

ग्वाशलयर में मजदरूों का एक जुलसू शनकला था। मजदरूों के हाथ में लाल झंड ेथ ेशजन 

पर रोरटयां टंगी हुइ थीं। ग्वाशलयर की सामंती सरकार ने रोरटयों के बदल े आन 

मजदरूों पर गोशलयां बरसाइ। आसी दःुख भरी और रिरंशजत िाम की घटना का 

भावपूणय शचत्रण िमिेर ने क्रकया ह।ै यह कशवता ऄपनी संवेदना और शिल्प में 

शवशिष्ट ह।ै आसकी भाषा रचनात्मक ह।ै ‘लपक ईठीं लह भरी दरांशतयां’, ‘असमान 

खेत ह ैपके हुए ऄनाज का’ और ‘धुअाँ-धुअाँ सुलग रहा मजदरू का हृदय’ आन पंशियों 

पर यक्रद ध्यान दें तो स्पष्ट ह ै क्रक आनमें भाषा-िैली और शबम्ब की नवीनता ह।ै यह 

असमान ऄपने अप में क्रकतना ऄलग ह।ै यह वह असमान नहीं; जो एक प्रेमी-

प्रेशमका या संत मुशनयों को क्रदखाइ दतेा ह-ै कुछ-कुछ रोमाशनयत भरा या ध्यानस्थ। 

यह क्रकसानों और मजदरूों का असमान ह।ै शजसमें पके हुए ऄनाज ऄपने पूरे सौन्दयय 

के साथ लहलहा रह ेहैं। मानों क्रकसानों, मजदरूों को खुशियााँ दनेे और ईनका भरण-

पोषण करने को तैयार हैं। तुलना हतुे िमिेर की एक ऄन्य कशवता ‘ईषा’ में अये 

भोर के असमान को दखे सकते हैं। जो नीले िंख की तरह और राख से लीपे हुए गील े

चौके के समान ह।ै जो केसर स ेधलुी गयी बहुत काली शसल ऄथवा स्लेट पर मले 

लाल खशड़या चाक की तरह ह।ै  

आस तरह ‘ईषा’ कशवता का असमान संघषय और िांशत का नहीं बशल्क मांगल्य 

का, पावनता और पशवत्रता का भाव प्रकट करने वाला ऄशधक ह।ै ‘ य’ िाम’ कशवता 

में ‘लपक ईठीं लह-भरी दरााँशतयााँ’ का यह शबम्ब ग्वाशलयर के सामंती ररयासत के 

मजदरू और क्रकसान शवरोधी चररत्र का ईद्घाटन करने हतुे अया ह।ै शजसमें जमींदारों 

िारा फसलों के ऄशधकतर शहस्से को कर-रूप में ल े शलया जाता ह ैऔर ईन्हें भखूों 

मरने हतुे भगवान भरोसे छोड़ क्रदया जाता ह।ै एकजुट होकर रोरटयों की मांग करन े

पर गोशलयां चलाइ जाती हैं। आसशलए ये जमींदार फसलों हतुे रि-रंशजत हाँशसया के 
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प्रतीक हैं। कशव ने भाव सघनता की वृशद्ध हतुे मजदरूों के हृदय को धुअाँ-धुअाँ जलते 

क्रदखाया ह।ै दरऄसल, लौ के साथ जलने और धअुाँ के साथ जलने में ऄतंर होता ह।ै 

धीरे-धीरे धुअाँ के साथ जलने को क्रदखाकर कशव ने क्रकसानों के वेदना की तीव्रता और 

सघनता की ऄनुभूशत को शचशत्रत क्रकया ह।ै आस तरह अकाि का जैसा शचत्र 

परम्परागत रूप में खींचा जाता रहा ह ैयह ईसस ेशभन्न याकी नवीन ह।ै यह श्रम और 

संघषय को नवीन भावबोध के साथ शचशत्रत करता ह।ै आसे हम शवपथन\शवचलन 

(डशेवएिन) कह सकते हैं। आसमें ऄनोखापन ह ैर्कयोंक्रक शबम्बों, प्रतीकों और भाषाओं 

की जो चली अ रहीं काव्य की सरशणयां हैं- यह ईसस ेनया ह।ै जो ऄपने नए स्वरूप 

में मौजूद हैं। आस सन्दभय में ‘टूटी हुइ शबखरी हुइ’ कशवता में एक ऄनोखे शबम्ब को 

दखेा जा सकता ह ै– 

                           “दोपहर-बाद की धूप-छााँह में खड़ी आंतजार की ठेलगेाशड़यााँ  

                            जैसे मरेी पसशलयााँ ... 

                            खाली बोरे सूजों से रफू क्रकये जा रह ेहैं ...जो  

                            मरेी अखों का सूनापन हैं।”26   

यह आसशलए ह ै र्कयोंक्रक कशव की काव्य-ऄनुभूशत का स्वरूप ही नया ह।ै नइ 

ऄनुभूशत भाषा के नवीन रूप में ऄशभव्यि होती ह।ै आस प्रकार िमिरे ने अकाि को 

शजस ढंग स ेमूतय करन ेकी कोशिि की ह ैईसस ेपाठक का मन सहज ही क्रकसानों और 

मजदरूों के संषषय से जुड़ जाता ह।ै ईनके प्रशत संवेदना और सहानुभूशत का भाव 

ईमड़ने लगता ह।ै  

    केदानाथ ऄग्रवाल की कशवताओं में भी असमान अया ह।ै यहााँ यह धरती की 

सौन्दययवधयन करने वाले कारक के रूप में शचशत्रत ह-ै 
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                               “असमान की ओिनी ओिे, 

                                          धानी पहने  

                                 फसल घंघररया, 

                                 राधा बन कर धरती नाची, 

                                           नाचा हाँसमुख  

                                  कृषक संवररया ।”27    

यहााँ असमान क्रकसान के ख़िुी और ईल्लास में भागीदार ह।ै यहााँ क्रकसान 

केवल श्रशमक बनकर नहीं अया ह ैबशल्क वह राधा (धरती) का सांवररया ऄथायत् प्रेमी 

ह।ै यहााँ असमान सघंषय और िांशत का भाव नहीं पैदा करता बशल्क ख़िुी, ईल्लास 

और प्रेम का भाव जगाता ह।ै    

 मुशिबोध के यहााँ भी नए तरह के शबम्ब और प्रतीक शमलते हैं लेक्रकन ईनकी 

प्रकृशत िमिेर, नागाजुयन, केदार तथा शत्रलोचन से ऄलग ह।ै ईनकी रचना-प्रक्रिया, 

भाषा, शबम्ब और प्रतीक के बारे में ‘चााँद का मुाँह टेिा ह’ै की भूशमका में िमिेर 

बहादरु चसह ने शलखा ह ैक्रक- “कुछ कशव ऄशभव्यशि के शलए शवशिष्ट िब्द की खोज 

करते हैं, मुशिबोध शवशिष्ट शबम्ब, बशल्क ईसस े ऄशधक शवशिष्ट प्रतीक की योजना 

लाते हैं। ईनके प्रतीक भी ‘कथा’ (या ‘गाथा’, ‘शमथ’) सृशष्ट की भूशमका बनाने लगते हैं। 

मुशिबोध की रचनात्मक प्रक्रिया में ऄद्भुत ऄनोखे का शवद्युत्प्राण चमकता ह।ै रूक्रि 

और परंपरा से शवतृष्ण, ईनसे शवद्रोह और नयी मानवता का साग्रह अह्वान ईनकी 

िब्दावली को ईत्तेजना स,े रेटररक स,े भर दतेा ह,ै और शचत्र शवद्रपू तक हो ईठते हैं; 
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पर वस्तु-तथ्य के अधार पर वे कभी कष्टकर नहीं होते।”28 मसलन, मुशिबोध की 

वैचाररक प्रशतबद्धता और वैज्ञाशनक चचतन से ईनकी भाषा और शिल्प में नवीनता का 

संचार होता ह।ै यह नवीनता कभी-कभी जरटलता की स्तर को बिा दतेा ह।ै ईन्होंने 

ऄपनी कशवताओं में प्रतीकों का बहुतायत प्रयोग क्रकया ह।ै ईनकी कशवता ‘सूख ेकठोर 

नंगे पहाड़’ में ‘पहाड़’ पूाँजीवादी व्यवस्था का प्रतीक ह।ै ‘आसी बैलगाड़ी को’ कशवता में 

बैलगाड़ी मार्कसयवादी शवचारधारा का प्रतीक ह।ै ‘चजदगी का रास्ता’ कशवता में– 

‘राम’ू चेतनिील शनम्नमध्यवगीय मजदरू का प्रतीक और ‘रावण’ पूाँजीवादी िशि का 

प्रतीक तथा ‘केकड़ा’ मध्यवगीय ऄवसरवादी बुशद्धिील व्यशि का प्रतीक ह।ै ‘मुझे 

याद अते हैं’ कशवता में ‘स्याह पहाड़’ ह्रासिील पूाँजीवादी व्यवस्था का प्रतीक ह,ै 

‘लाल ऄंगार’ िांशत और, साहस का प्रतीक ह।ै आसी प्रकार ‘सखूे कठोर नंगे पहाड़’ 

कशवता में प्रतीक एवं असमान के शबम्ब का एक ईदाहरण दखेा जा सकता ह-ै  

                                “सूखे कठोर नंगे पहाड़ –  

                                 आनकी गहरी काली छाया के घरेे में 

                                 मानवीय सभ्यताओं पर धुंधली ऄंशधयाली  

                                 रहती छाइ।  

                                 ऄंतमयन पर धुल के मटैले भार   

                                 (क्रक जो रोकते शवकास की सहज सााँस)  

                                 रहते जमते।  

                                 आनके उपर यह असमान  
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                                 जो चूने-सा कोरा सफ़ेद,  

                                 रहता ही ह ैशनत शनराकार।   

                                 ईसके (भीषण दाहक प्रकार स ेऄथयिून्य)  

                                 ऄवकाि-ररि  

                                 में शतरछा लटका ढीला-ढाला ह ैएक ओर  

                                 टीन के गोल टुकड़-ेसा यह सरूज सफ़ेद।”29    

 यहााँ ‘सूखे कठोर नंगे पहाड़’ पूाँजीवादी तंत्र के प्रतीक हैं। आसमें आस तंत्र के प्रशत 

शवरोध का स्वर ऄशभव्यि हुअ ह।ै आस कशवता में कशव ने श्रशमकों के नेता और 

जनिांशत रूप महाश्रशमक स ेआन पहाड़ों को ईखाड़कर आशतहास के समुद्र में फें कने का 

अह्वाहन क्रकया ह।ै आसमें असमान एवं ईसके शनवासी ऄथायत चााँद, तारे, सूयय सब 

प्रतीक के रूप में प्रयुि हैं। ये सभी प्राकृशतक ग्रह और चपड शमलकर एक नवीन 

सामाशजक यथाथय का सजृन करते हैं। यहााँ असमान के शलए ‘चूने सा कोरा सफ़ेद’ 

और ‘शनराकार’, सूयय के शलए ‘ढीला-ढाला’ टीन के गोल टुकड़-ेसा सफ़ेद शबम्ब का 

प्रयोग क्रकया ह।ै यह भाषाइ-नवीनता का ईदाहरण ह।ै आस सन्दभय में बोशधसत्व का 

कथन ह ैक्रक –“मुशिबोध की गहन ऄंतदृयशष्ट और बौशद्धकता दोनों शमलकर चहदी काव्य 

जगत में नवीन शिल्प, नवीन छंद शवधान, नए प्रतीक, नए चबब की ऄवधारणा 

प्रस्तुत करते हैं।"30 आस प्रकार य ेसभी शमल एक शवराट शबम्ब का शनमायण करत ेहैं। 

कशव की चेतना को शवश्व चेतना से जोड़ दतेे हैं। कुल शमलकर मुशिबोध ने आस 

कशवता में शजस असमान का सृजन क्रकया ह ैवह ऄपने सन्दभय में िमिेर, केदारनाथ 

ऄग्रवाल से शबल्कुल ऄलग ह।ै यहााँ सूयय ऄन्धकार को दरू करन ेऔर नयी ईम्मीद के 
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प्रतीक रूप में नहीं शचशत्रत ह।ै वह पूाँजीवादी तंत्र में एक कमजोर पात्र के प्रतीक रूप 

में शचशत्रत ह।ै शजससे आस तंत्र के प्रशत वं्यग्य और मानशसक क्षोभ का भाव ईभरता ह।ै 

 शत्रलोचन, केदारनाथ ऄग्रवाल और नागाजुयन की कशवताओं में सूयय ऄपने 

पारंपररक ऄथय में मौजूद ह।ै वह गमी के मौसम में मजदरूों के शलए कष्टकारी 

पररशस्थशतयों का शनमायण करता ह ैतो सदी में सुखदायक। शत्रलोचन तपती दोपहरी में 

श्रम करत ेहुए श्रमिील दम्पशत्त का शचत्रण आस प्रकार करत ेहैं- 

                                   “ह ैधूप करठन शसर–उपर  

                                    थम गयी हवा ह ैजैस े 

                                    दोनों दबूों के उपर रख परै खींचते पानी  

                                    ईस मशलन हरी धरती पर 

                                     शमलकर व ेदोनों प्राणी  

                                     द ेरह ेखेत में पानी”31           

यहााँ कशव ने सादगीयुि और ऄलकंार रशहत भाषा में भावपूणय िब्द-शचत्र 

बनाया ह।ै आस कशवता की भाषा ऐसी ह ैक्रक कशवता पिकर शिल्प कम ऄंतवयस्तु की 

संवेदना ऄशधक ध्यान अकर्मषत करती ह।ै  

शत्रलोचन ने िब्दों में जीवन की हलचल को महससू करते हुए बहुत ही 

सावधानी स ेिब्दों को बरता ह।ै ईन्होंने ऄपने शिल्प सम्बन्धी शवचार को कमलाकांत 

शिवेदी और क्रदशवक रमिे को क्रदए एक साक्षात्कार में आस तरह साझा क्रकया ह-ै 

                                      “रचना दखेत शबसरचह रचनाकार  
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                                       माने, शिल्प भलू जाय। रचना में ही रस अने लगे । 

                                      कौिल-वौिल पर ध्यान न जाय तब रचना केशह”   

                                            रूप होइ ईशजयार”32     

ऄथायत ‘रचना को दखेकर जब रचनाकार खुद शिल्प को भलूकर रचना में ही 

रस लेने लगे, तब रचना को ठीक समझना चाशहए। ऄतः शत्रलोचन की कशवताओं में 

शिल्प कम ऄंतवयस्तु ज्यादा महत्त्वपूणय ह।ै ईन्होंने जयिंकर प्रसाद, शनराला और 

मुशिबोध की तरह संवेदना के शवराट अयामों को रचने वाला गं्रथ तो नहीं रचा ह।ै 

लेक्रकन शबल्कुल सहज ऄदंाज में गााँव की ठेठ बोली-भाषा में भावाशभव्यि क्रकया ह।ै 

जरटल स ेजरटलतर मनःशस्थशतयों, मानशसक ऄंतििंों को सुलझाकर गााँव की सरल 

और सहज भाषा में ऄशभव्यि क्रकया ह।ै ईनकी काव्य-संवेदना का स्वरूप ग्रामीण 

चेतना स े शनर्ममत ह ै आसशलए ईनकी श्रम सम्बंधी कशवताओं की भाषा में भी दरुूह 

शबम्ब और प्रतीक नहीं हैं। कशवता के गठन में ऄशतररि सजाव, श्रृंगार और जरटलता 

नहीं ह।ै प्रचशलत िब्द ही ऄपनी जीवन्तता में प्रयुि होकर कशवता का शनमायण करत े

हैं। आस ेलशक्षत करते हुए नामवर चसह ने महत्वपणूय रटप्पणी क्रकया ह-ै “शत्रलोचन की 

िब्द-साधना यह ह ैक्रक ईन्होंने ऄपनी कशवता के शलए नयी भाषा गिी नहीं, बशल्क 

पहले से मौजूद जीशवत भाषा को ईसकी जीवन्तता में ग्रहण क्रकया- ईस भाषा में ईन 

लोगों को ऄपने–अप बोलने क्रदया शजन्हें ऄभी तक बोलने का मौका नहीं शमला 

था।”33 आस प्रकार शत्रलोचन रोजमराय के जीवन में प्रयुि िब्दों स ेही ग्रामीण जन की 

जरटल मन:शस्थशतयों और संवेदनाओं को जीवंत रूप में ऄशभव्यि करते हैं। जैसे 

‘अरर डाल’ कशवता का श्रशमक ऄपने मन की व्यथा बताते हुए शलखता ह ैक्रक-  

                            “सचमुच आधर तुम्हारी याद तो नहीं अइ,  
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                                     झूठ र्कया कह।ं पूरे क्रदन मिीन पर खटना, 

                             बासे पर अकर पड़ जाना और कमाइ  

                                      का शहसाब जोड़ना, बराबर शचत्त ईचटना।  

                             आस- ईस पर मन दौड़ाना। क्रफर ईठकर रोटी  

                                      करना। कभी नमक से कभी साग से खाना।  

                             अरर डाल नौकरी ह।ै”34        

 सॉनेट छंद में रशचत आस कशवता की भाषा न तो चटकीली ह ै और न ही 

मटकीली और न ही बौशद्धकता से बोशझल। मनोभावों और जीवन शस्थशतयों को 

शबल्कुल पारदिी भाषा में बया ंक्रकया गया ह।ै यह मजदरू की भाषा में एक मजदरू के 

मिीनी जीवन की करठनाइ भरे पररशस्थशतयों का वास्तशवक शचत्रण ह।ै परदिे में 

कमाने गए पशत-पत्नी के शवयोग की मनोदिा को लेकर बड़-ेबड़ ेईपन्यास, खंडकाव्य, 

बारहमासा जैसी रचनाएाँ हुईं हैं, क्रकन्तु मात्र चौदह पंशियों की कशवता में कशव ने बड़ े

भाव को बांध क्रदया ह।ै  

शत्रलोचन की भाषा में शबम्बधर्ममता कम और शचत्रमयता ऄशधक ह।ै मसलन, 

ईन्होंने प्रत्येक कशवता में शबम्ब-सृजन करना ऄनुभूशत के ऄनुकूल नहीं होता ह।ै 

कशवताओं के स्वास्थ्य के शलए शबम्बों की ऄशधकता भी ऄच्छा नहीं होता ह।ै आसशलए 

शबम्बधमी भाषा का प्रयोग सदवै ऄनुकूल नहीं होता। आस संदभय में नामवर चसह ने 

स्वीकार क्रकया ह ै क्रक ‘कशवता शबम्ब का पयायय नहीं होती ह।ै शबम्ब के शबना भी 

ऄच्छी कशवताएाँ सृशजत की जा सकती हैं। कशवता में शबम्बधर्ममता कभी-कभी 

वास्तशवकता का ऄमूतयन भी कर दतेी ह।ै’ शबम्बों की ऄशतियता से हुए नुकसान को 
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बताते हुए वे शलखते हैं क्रक – “शबम्बों के कारण कशवता बोलचाल की भाषा से ऄर्कसर 

दरू हटी ह,ै बोलचाल की सहज लय खंशडत हुइ ह,ै वार्कय-शवन्यास की िशि को धक्का 

लगा ह,ै भाषा के ऄंतगयत क्रियाए ंईपेशक्षत हुइ हैं, शविेषणों का ऄनावश्यक भार बिा 

ह ैऔर काव्य-कथ्य की ताकत कम हुइ ह।ै आन कमजोररयों को ही दरू करने के शलए 

कशवता में तथाकशथत ‘सपाटबयानी’ ऄपनाइ जा रही ह,ै शजसमें क्रफ़लहाल काफी 

संभावनाए ं क्रदखती हैं।”35 आस दशृष्ट से शत्रलोचन, नागाजुयन और केदारनाथ ऄग्रवाल 

की काव्य-भाषा में शबम्ब कम शचत्रमयता ऄशधक ह।ै  

केदारनाथ ऄग्रवाल की कशवता ‘अदमी का बेटा’ में भी शचत्रमयता मौजूद ह।ै 

कड़ी धूप में ऄपनी परूी ताकत और क्षमता से कुदाल चलाता मजदरू के बेटे का शचत्र 

आस प्रकार ह-ै  

                                      “अदमी का बेटा     

                                        गमी की धूप में भांजता ह ैफडुअ। 

                                        हड्डी को, दहे को तोड़ता ह ै 

                                        खूब गहराइ से धरती को खोदता ह।ै  

                                        कांखता ह,ै हांफता ह,ै शमट्टी को ढोता ह।ै 

                                        गन्दी अबादी के नाले को पाटता ह ै।”36      

                 यह एक श्रशमक का यथाथय शचत्र ह।ै आसमें ‘बेटा’, फडुअ, ‘हड्डी’, 

‘हांफना’, ‘गन्दी अबादी’, ‘नाला’, ‘शमट्टी ढोना’ अक्रद श्रशमक जीवन के िब्दों और 

क्रियाओं स ेकशवता सृशजत की गयी ह।ै आसमें कशव ने सरल और ऄलंकारहीन भाषा 
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का प्रयोग क्रकया ह।ै िैली ऐसी ह ैमानो ऄपने दखेे हुए ऄनुभव को क्रकसी के सामने 

संजीदगी के साथ बयां क्रकया जा रहा हो। श्रम करने की शवशभन्न मुद्राओं को सहजता 

के साथ ईद्घारटत क्रकया जा रहा हो। कशव ने ऄपनी भाषा से एक गशतिील दशृ्य-

शबम्ब की रचना की ह।ै आसे पिकर अाँखों के सामने काम करते हुए मजदरू का दशृ्य 

ईपशस्थत हो जाता ह।ै आसमें कशव ने श्रम के लय में रत श्रशमक को जीवंत कर क्रदया 

ह।ै यहााँ शनराला की ‘रानी और कानी’ कशवता की श्रमिीला युवती ‘कानी’ की सहज 

स्मृशत हो अती ह।ै  

केदारनाथ ऄग्रवाल की कशवताओं में शबम्ब और प्रतीक कृषक और मजदरू 

जीवन से अये हैं। जैस ेईपयुयि  कशवता में ‘फडुअ’ ऄथायत् कुदाल अया ह।ै यह श्रशमक 

जीवन का प्रतीक ह।ै ईनके आन प्रतीकों के सन्दभय में शवश्वनाथ शत्रपाठी ने शलखा ह ै

क्रक- “केदार के यहााँ श्रम के प्रतीक हथौड़ा, हल, हाँशसया, कुदाल प्रायः अते हैं। 

हाँशसया-हथौड़ा कम्युशनस्ट पाटी के लाल झंड े का शचह्न ह।ै प्रगशतिील कशवयों में 

केदारनाथ ऄग्रवाल ने हथौड़ ेको (और हाँशसया को भी) कशव-कमय में शजतना सौन्दयय-

शवधायक बनाया ह ैईतना और क्रकसी ने नहीं। हथौड़ा तो केदार का शप्रय शवषय ह।ै व े

हथौड़ े से ईसी तरह कशवता बनाते हैं जैसे लोहार हल का फाल।”37 आस प्रकार 

केदारनाथ ऄग्रवाल ने श्रशमक जीवन के शबम्बों, प्रतीकों, मुहावरों और ईशियों अक्रद 

से जीवंत काव्य-सृजन क्रकया ह।ै     

4.2 - व्यंग्यधर्ममता: 

 प्रगशतिील कशवता की एक प्रमुख शविेषता ईसकी वं्यग्यधर्ममता ह।ै चयशनत 

कशवयों के श्रम–सम्बंधी कशवताओं के गठन में आसकी प्रमखु भूशमका ह।ै मसलन वं्यग्य; 

कशवता में भावानुभूशत की प्रगािता को बिा दतेा ह।ै कहने की िलैी में नवीनता अ 

जाती ह।ै आस िलैी में ‘कहने वाला ऄपने ऄधरोष्ठों में मुस्कराता रहता ह ैऔर सुनने 
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वाला शतलशमला जाता ह।ै’ नागाजुयन अधुशनक काल के बड़ ेवं्यग्यकारों में िाशमल हैं। 

नागाजुयन की कशवताओं में मौजूद वं्यग्यधर्ममता को लशक्षत करत ेहुए नामवर चसह ने 

शलखा ह ै क्रक- “... यह शनर्मववाद ह ै क्रक कबीर के बाद चहदी कशवता में नागाजुयन से 

बड़ा वं्यग्यकार ऄभी तक कोइ नहीं हुअ।”38 ईन्होंने नेताओं, पूाँजीपशतयों, राजनीशतक 

शवडम्बनाओं और सामाशजक शवसंगशतयों आत्याक्रद पर बहुत ही मारक वं्यग्य क्रकया ह।ै 

आस दशृष्ट स े ईनकी ‘शघन तो नहीं अती ह?ै’, ‘प्रेत का बयान’ आत्याक्रद कशवताएाँ 

ईल्लखेनीय हैं। शघन तो नहीं अती ह ै ? िीषयक कशवता में मध्यवगीय संस्कार स े

संपन्न व्यशि कलकत्ता के ट्राम में भलूवि मजदरूों के शडब्बे में चि जाता ह।ै नागाजुयन 

ने आस कशवता में आस प्रकार व्यंग्य क्रकया ह-ै  

                                           “पूरी स्पीड में ह ैट्राम  

                                            खाती ह ैदचके पै दचका  

                                            सटता ह ैबदन से बदन  

                                            पसीने से लथपथ। 

                                            छूती ह ैशनगाहों को  

                                            कत्थइ दांतों की मोटी मुस्कान  

                                            बेतरतीब मूाँछों की शथरकन  

                                            सच सच बतलाओ  

                                            शघन तो नहीं अती ह?ै 

                                            जी तो नहीं कुिता ह ै?”39 
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दधू-सा सादा शलबास पहने मध्यवगीय व्यशि के बहाने कशव ने पूरे मध्यवगीय 

संस्कारों और मलू्यों पर वं्यग्य क्रकया ह,ै शजसमें मजदरूों और शपछड़ों के प्रशत 

ऄमानवीय दशृष्टकोण रखा जाता ह।ै आसी तरह ईनकी ‘तीनों बन्दर बापू के’, ‘मन्त्र’ 

आत्याक्रद कशवताओं में  भी वं्यग्यात्मकता ह।ै  

केदारनाथ ऄग्रवाल ने भी ऄपनी कशवताओं में वं्यग्य का प्रयोग क्रकया ह।ै ईनके 

कशवताओं में वं्यग्य की प्रकृशत नागाजुयन से शभन्न ह।ै नागाजुयन के वं्यग्य में जो मारकता 

और तीक्ष्णता ह ैईसमें सामने वाले व्यशि को ऄसहज कर दनेे की िशि ह।ै नागाजुयन 

िासकों, प्रिासकों और राजनेताओं अक्रद पर सीधे-सीधे वं्यग्य करत ेहैं। केदारनाथ 

ऄग्रवाल के वं्यग्य लोकजीवन की मारक िशि से संपन्न हैं। ये ग्रामीण जन-जीवन में 

व्याप्त शवसंगशतयों और  शवद्रपूताओं पर चोट करते हैं। ईनकी वं्यग्यधर्ममता पूवयवती 

परम्परा को अगे बिाया ह।ै ईनके वं्यग्य का शवषय ज्यादातर समाज में मौजूद 

िोषणकारी व्यवस्था और ईत्पीड़क वगय ही बने हैं। जैसे- ‘गााँव का महाजन’ कशवता में 

गााँव के सूदखोर महाजन पर आस तरह वं्यग्य क्रकया ह-ै 

                             “वह समाज के त्रस्त क्षेत्र का मस्त महाजन, 

                               गौरव के गोबर गनेि-सा मारे असन, 

                              नाररकेल-से शसर पर बांधे धमय-मुरैठा, 

                              ग्राम-बधूटी की गोरी-गोदी पर बैठा, 

                              नागमुखी पैतृक सपंशत्त की थलैी खोले, 

                              जीभ शनकाल,े बात बनाता करुणा घोल,े 
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                             ब्याज-स्तुशत में बााँट रहा ह ैरुपया-पैसा, 

                              सक्रदयों पहले से होता अया ह ैऐसा !!”40       

आस तरह सीधी और सरल भाषा में धारधार वं्यग्य प्रगशतिील कशवता की शवशिष्टता 

ह।ै  

 शत्रलोचन िब्दों में जीवन के धड़कन को महसूस करने वाल ेकशव हैं। िब्दों के 

प्रशत आतने संजीदा कम कशव रह ेहैं। गााँव के लोग, लोक भाषा, ईनके तीज-त्योहार, 

खेत-खशलहान, बाग- बगीचे, पेड़-पौधे आत्याक्रद सब ईनकी चेतना में बसे हुए हैं। वे 

अम जनजीवन के बोली-भाषा, मुहावरे और िलैी अक्रद को बहुत ही सजीव ऄथय में 

प्रयोग करते हैं। व ेिब्दों में ऄन्तर्मनशहत जीवन की धड़कन को महसूस करते हैं। ईनकी 

कशवताओं में राजनीशतक मखुरता सबस ेकम ह।ै मसलन, शत्रलोचन नगरीय जीवन के 

चहल-पहल, चकाचौंध, भीड़-भाड़ से दरू शस्थर पड़ ेया कम गशतिील ग्रामीण जीवन-

व्यापार के कशव हैं। ईनकी कशवताओं के सन्दभय में मैनेजर पाण्डये ने शलखा ह ै क्रक- 

“शत्रलोचन की कशवता की दशुनया एकदम दसूरी ह।ै ईसमें गााँव की चजदगी की 

वास्तशवकताए ंऔर अकांक्षाए ंहैं, जनजीवन के शचत्र हैं और गााँव की ‘बोली-ठोली, 

लाग-लपेट, टेक, भाषा, मुहावरा, आंशगत’ अक्रद हैं।”41    

 शत्रलोचन की कशवताओं में वं्यग्यात्मकता कम ह ै लेक्रकन जहााँ भी हुअ ह ै

भावानुरूप सटीक प्रयोग हुअ ह।ै जैस े ‘नगइ महरा’ कशवता में महररन जब पानी 

भरन े अती ह ै तो ‘घईेरा बुअ’ ईसका मजाक ईड़ाने अती हैं। ईस े तथाकशथत 

ऄशभजात्य वगय के िारा बनाये गए गााँव की सामाशजक मयायदा तोड़ने के कारण जली-

कटी बातें सुनाने अती ह।ै महररन ने लोकजीवन की वं्यग्यात्मक िैली में घेईरा बुअ 

को थोड़ ेस ेिब्दों में कुछ आस तरह जवाब क्रदया-  
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                                        “बुअ, ऄपनी ओर ही शनगाह करो  

                                         दसूरों की बूझने से ऄपना ही बूझना  

                                         कहीं ऄच्छा होता ह।ै”42      

यहााँ ‘बुअ ऄपनी ओर शनगाह करो’ गंवइ बोली का वं्यग्यात्मक तरीका ह।ै 

महररन की दो वार्कय सनु बुअ घर में चली जाती हैं। आस प्रकार शत्रलोचन की काव्य-

भाषा में िशि लोकजीवन की भाषा स ेअती ह।ै व ेिब्दों के प्रशत बहुत सजग कशव 

हैं। वे ‘ऄपनी भाषा की समस्त गूाँजों और ऄनुगंूजों को बखूबी जानने वाल ेरचनाकार’ 

हैं। आस प्रकार ग्रामीण पररवेि में प्रचशलत अंचशलक िब्द, वं्यग्य, महुावरे और 

लोकोशियााँ अक्रद शत्रलोचन की श्रम-सम्बन्धी कशवताओं में प्रयुि हुए हैं। ईनकी 

कशवताओं में िब्द ऄपने समस्त गूाँजों और ऄनुगूजों के साथ प्रयिु होते हैं। आनमें 

सपाटबयानी का सौन्दयय मौजूद ह।ै 

4.3 - नाटकीयता, सवंादधर्ममता और फैं टेसी शिल्प: 

 कशवताओं को श्रेष्ठ और प्रभावोत्पादक बनाने वाले कइ तत्व होते हैं। संवदेना 

को ठीक-ठीक व्यि करने के शलए काव्य में वं्यग्यात्मकता के ऄलावा नाटकीयता, 

संवादधर्ममता और फैं टेसी शिल्प का प्रयोग भी क्रकया गया ह।ै आस दशृष्ट से चयशनत 

कशवयों की कशवताओं में ‘मजदरू का जन्म’, ‘जो शिलाए ं तोड़ते हैं’, ‘भरा ठेला 

खींचता हाँ’, ‘छोटे हाथ’ (केदारनाथ ऄग्रवाल), ‘शघन तो नहीं अती ह?ै’, ‘हररजन 

गाथा’, ‘प्रेत का बयान’, ‘तेरी खोपड़ी के ऄन्दर’, ‘गुलाबी चूशड़यााँ’(नागाजुयन), ‘चंपा 

काले काले ऄच्छर नहीं चीन्हती’, ‘कमय की भाषा’ (शत्रलोचन), ‘सूख े कठोर नंगे 

पहाड़’, ‘ईलट-पुलट िब्द’, ‘पीत ढलती हुइ सााँझ’(मुशिबोध), ‘िाम होने को हुइ’, 
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‘बैल’ (िमिेर) आत्याक्रद कशवताएाँ ईल्लेखनीय हैं। नागाजुयन की ‘हररजन गाथा’ 

कशवता तीन भागों में शवभि ह।ै कशवता की िुरुअत ही नाटकीय ऄंदाज में होती ह ै

–‘ऐसा तो कभी नहीं हुअ था!’। ईनकी ‘प्रेत का बयान’ कशवता संवाद िैली में रशचत 

ह।ै आस कशवता का िीषयक ही ऄपने अप में नाटकीय भाव को दिायता ह।ै िरुू में ही 

‘यमराज’ मास्टर के प्रेत से कड़ककर पूछता ह-ै 

                               “ओ रे प्रेत-” 

                                कड़क कर बोल ेनरक के माशलक यमराज  

                                -“सच सच बतला !” 

                                 कैस ेमरा त ू? 

                                 भूख स,े ऄकाल से ? 

                                  बुखार कालाजार स े? 

                                  पेशचस बदहजमी, प्लगे महामारी से ? 

                                  कैसे मरा त,ू सच सच बतला ।”43    

संवाद िैली में रशचत यह वं्यग्यात्मक कशवता ऄपनी संवेदना और बुनावट में 

बेजोड़ ह।ै स्वाधीन भारत के लोकतंत्र का नागररक राष्ट्र शनमायता मास्टर (शजसके प्राण 

भूख स ेशनकल ेथ)े के प्रते के बयान को नागाजुयन ने फैं टेसी िलैी में ऄशभव्यि क्रकया 

ह।ै  
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मुशिबोध ने भी श्रम-सौन्दयय वाली कशवताओं के सृजन में फैं टेसी िलैी का 

प्रयोग क्रकया ह।ै ईनकी कशवताओं में नागाजुयन जैसी नाटकीय और वं्यग्यात्मक 

भंशगमाओं का ऄभाव ह।ै ईनकी कशवताओं में िोषण करने वाली पूाँजीवादी िशियों 

को जड़ स ेसमाप्त करन ेवाली अिाएाँ और अकांक्षाए ंहैं। ऄपने शवचार और ऄनुभूशत 

की ऄशभव्यशि के शलए वे नए शबम्ब और प्रतीक गिते हैं। फैं टेसी शिल्प स े शवराट 

शबम्ब का शनमायण करत े हैं। आन पूाँजीवादी िशियों के शवद्रपूताओं के ईद्घाटन हतुे 

कभी-कभी भयंकर और वीभत्स शबम्ब का भी सजृन कर करते हैं। जैसे- ‘चजदगी का 

रास्ता’ िीषयक कशवता का एक ऄंि द्रष्टव्य ह-ै  

                  “एक ओर चजदगी की अंतें सब  

                   ऄन्दर की ईभरकर  

                   शवदाररत ईदर में स ेबाहर शनकल  

                   ऄशत सोचनीय शस्थशत में यों  

                   गयी हैं फ़ैल-सी  

                   ज्यों ऄशत भीषण दघुयटना का दशृ्य हो  

                   (जो रोज-रोज क्रदखता ह)ै  

                   पूाँजीवादी गाड़ी के वेगवान   

                   लोह ेके पशहयों ने  

                   मानव का पेट चीर  

                   शवज्ञानोन्नशत की।”44  
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             शबम्बों का प्रयोग संवेदनाओं की ऄशभव्यशि और संप्रेषण को सुगम्य बनाने 

हतुे क्रकया जाता ह।ै मुशिबोध की कशवताओं में प्रयुि शबम्ब नवीन हैं। ईनकी 

कशवताओं में कभी-कभी शवचारों और संवेदनाओं की सघनता आतनी ऄशधक बि जाती 

ह ैक्रक एक शबम्ब के भीतर दसूरा भी समाया रहता है। शजससे ऄथयबोध की जरटलता 

बि जाती ह।ै पाठक को भाव ग्रहण में बाधा होने लगती ह।ै जैसे- ‘मेरे शमत्र,सहचर’ 

कशवता का यह ऄिं द्रष्टव्य ह-ै 

                          “मेरे शमत्र, सहचर 

                                     भारतीय गली के ऄाँधेरे क्रकसी कोने में  

                                     चजदगी के ददों के केन्द्रों के चारों ओर  

                                     घूमते हैं शवचारों के तेज पुंज ग्रह-गोल 

                                      शवप्लवी दशृष्ट की ईल्काए,ं तारादल 

                                      कृशतयों के स्वप्नों के, 

                                      भव्य जन-संघषों के प्रदीप्त तेजोमय  

                                      मस्तक में घूमते हैं ज्वालामंडल प्रशतपल।”45       

स्पष्ट ह ैक्रक यहााँ भाषा गद्यात्मक और तत्सम यिु ह।ै शवचार एव ंलय की डोर 

में बंध ेहोने से प्रवाह बना हुअ ह।ै शबम्ब जरटल बन पड़ा ह।ै आतने कम पशियों में कइ 

शबम्ब एक दसूरे में शमल ेहुए हैं। एक दसूरे में शमलने से ऄथयबोध जरटल हो गया ह।ै 

 मुशिबोध की कशवताओं में ऄनुभूशत के ऄनुरूप लम्बे-लम्बे वार्कय प्रयुि हुए 

हैं। कइ बार काव्य-भाषा ईलझी हुइ प्रतीत होने लगती ह।ै लेक्रकन यह ईनके शिल्प 
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का शहस्सा ह।ै आस ेलशक्षत करत ेहुए नंदक्रकिोर नवल ने रटप्पणी की ह-ै “अमतौर पर 

यह समझा जाता ह ैक्रक ईनकी काव्य–भाषा लम्बे-लम्बे और जरटल वार्कयों से शनर्ममत 

ईलझी हुइ काव्य–भाषा ह।ै आसमें कोइ िक नहीं क्रक ईसमें कभी-कभी लम्बे वार्कय 

शमलते हैं, लेक्रकन व ेकशव के ऄशभव्यशिगत ऄसमथयता के पररणाम नहीं, बशल्क ईसकी 

गहन शचन्तनिीलता, व्यापक संवेदना और शवराट कल्पना िशि की दने होते हैं।”46 

आस प्रकार ईपयुयि ईद्धतृ दोनों काव्यांिों में लम्बे वार्कय प्रयिु हुए हैं, लेक्रकन कशव 

की संवेदना को प्रभाविाली बनाने में समथय हैं।  

 वस्तुतः मुशिबोध की श्रम–सम्बन्धी कशवताओं की भाषा गंभीर चचतन और 

संवेदना को वहन करती ह।ै ऄशधकतर जगह तत्सम िब्दों के प्रयोग स े भाषा की 

सरलता और सहजता प्रभाशवत हुइ ह।ै जहााँ क्रकसी श्रशमक का ऄथवा श्रशमक जीवन 

की संवेदना का शचत्रण हुअ ह ैवहााँ भाषा सरल, सहज और ऄशभधात्मक हो गयी ह।ै 

ईनकी कशवता ऐसे जगहों पर रोजमराय के जीवन में बोलचाल में ईपयोग क्रकये जाने 

वाले ऄशधकांि िब्दों का सहारा लेती ह।ै वह सहजता, सरलता का ऄंगुली पकड़ कर 

चलने लग जाती ह।ै जैस-े‘चिंदगी का रास्ता’ कशवता से ईदाहरण द्रष्टव्य ह-ै 

                           “रास्ते के िोरोगुल औ’ धूल के  

                            छोटे-छोटे बादलों स ेशघरकर मलीन हो  

                            (क्रकन्तु शनज मस्तक में चलते हुए चि-स े

                             भावों में शवलीन हो ) 

                             ऄपने काम पर से घर लौटते हुए  
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                             रामू, शघरी सााँझ के सुदरूतम  

                             गेरुए क्रकनारे पर  

                             शमल के काले धुएाँ के बल खाते बादलों को दखेता हुअ 

                             बिाता हुअ पैर, तै करता ह ै 

                             धलू भरा रास्ता !”47    

एक और ईदाहरण ‘मुझे याद अते हैं’ कशवता से द्रष्टव्य ह-ै 

                                   “अाँखों में तैरता ह ैशचत्र एक 

                                    ईर में सभंाल ेददय 

                                    गभयवती नारी का 

                                    क्रक जो पानी भरती ह ैवजनदार घड़ों स,े 

                                    कपड़ों को धोती ह ैभाड-भाड, 

                                    घर के काम बाहर के काम सब करती ह,ै 

                                    ऄपनी सारी थकान के बावजूद।”48    

 यह मुशिबोध की भाषा-शिल्प का दसूरा छोर ह।ै ऐसी ही जगहों की काव्य-

भाषा के शलए नंदक्रकिोर नवल ने शलखा ह ैक्रक- “जहााँ मुशिबोध श्रमजीवी जनता के 

प्रशत गहरा प्रेम प्रकट करते हैं वहााँ ईनके िब्द ऄनाज के दधू भरे कचे्च दानों–जैस े
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प्रतीत होते हैं।”49 मेहनत करती गभयवती मजदरू स्त्री और पाटय टाआम ऄध्यापक ‘राम’ू 

का यह सजीव शचत्रण ह।ै  

 नाटकीयता और संवादधर्ममता शत्रलोचन और िमिेर की श्रम-सम्बन्धी 

कशवताओं में भी ह।ै िमिेर की कशवता ‘िाम होने को हुइ’ में एक मजदरू के 

श्रमिीलता का शचत्रण ह।ै क्रदनभर के श्रम स ेहुए िारीररक थकान के बावजूद वह दरे 

रात तक काम करता ह।ै अराम करने की आच्छा होने पर भी ईसका ऄंतमयन अराम 

नहीं करने दतेा। ईसके मन के ऄंतििं को आस कशवता में नाटकीय रूप में ईद्घारटत 

क्रकया गया ह-ै 

                            “िाम होने को हुइ, लौटे क्रकसान  

                             दरू पेड़ों में बिा खग-रव  

                             धलू में शलपटा हुअ ह ैअसमान :  

                             िाम होने को हुइ, नीरव। 

                             तू न चेता। काम स ेथककर  

                             फटे-मैले वस्त्र में कमकर  

                             लौट अये खोशलयों में मौन।  

                             चेतने वाला न त—ूह ैकौन ?”50  

 यहााँ मजदरू के मानशसक ऄंतििं और ऄन्तमयन के संवाद को मजदरू की भाषा 

में नाटकीय ढंग स ेऄशभव्यि क्रकया गया ह।ै आसी तरह शत्रलोचन की कशवता ‘कमय की 

भाषा’ में ईपयुयि कशवता के बहुत कुछ समान भावबोध को ईद्घारटत क्रकया गया ह।ै 
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आसमें काव्य नायक को रात में जब नींद अने लगती ह ैईसी समय चेतना में ऄचानक 

कोइ कमय करन ेकी प्रेरणा दकेर चला जाता ह।ै आसस ेनींद गायब हो जाती ह।ै ऄंतमयन 

के आस संवाद को कशव न ेआस प्रकार ऄशभव्यि क्रकया ह-ै 

                               “रात ढली, ढुलका शबछौने पर,  

                                प्रश्न क्रकसी न ेक्रकया,  

                                तूने काम र्कया क्रकया  

                                नींद पास अ गयी थी  

                                दखेा कोइ और ह ै 

                                लौट गयी     

                                मैंने कहा, भाइ तुम कौन हो ?  

                                अओ। बैठो । सुनो।”51  

 यह कशवता लोकप्रचशलत भाषा और संवादधमी िैली में रची गयी है। आस 

प्रकार चयशनत कशवयों ने श्रम-सम्बन्धी कशवताओं में नाटकीयता, संवादधर्ममता और 

फैं टेसी शिल्प के प्रयोग से काव्य का गठन क्रकया ह।ै ये शवशभन्न काव्यानुभूशतयों और 

शवचारों के भावपूणय शचत्रण में महत्त्वपूणय भूशमका शनभाते हैं।   

4.4 महुावरे, लोकोशियााँ और ऄलकंार:- 

 कशवता में महुावरों, लोकोशियों और ऄलंकारों से काव्यगत-सौन्दयय में वृशद्ध 

होती ह।ै य ेऄनुभूशत और भावोदीशप्त को प्रगाि बनाने और कशवता को सपं्रेशषत करने 
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में भी सहायक हैं। प्रगशतिील कशवता में चंूक्रक शिल्प ईपेशक्षत रहा, आसशलए शिल्प के 

कइ तत्वों को जानबूझकर छोड़ दनेे की बात की गयी। संवेदना पक्ष को महत्त्वपूणय 

मानते हुए केदारनाथ ऄग्रवाल ने ‘युग की गंगा’ की भूशमका में शलखा ह ै क्रक- “ऄब 

चहदी कशवता न ‘रस’ की प्यासी ह,ै न ‘ऄलंकार’ की आच्छुक ह,ै और न ‘संगीत’ की 

तुकांत पदावली की भखूी ह।ै...ऄब वह चाहती ह-ै क्रकसान की वाणी, मजदरू की 

वाणी और जन-जन की वाणी।”52 आस तरह संवेदना पर ऄशधक और शिल्प पर कम 

बल क्रदया गया। 

मुशिबोध ने कशवताओं में कुछ जगहों पर महुावरों का प्रयोग परम्परागत रूप 

में तो कुछ शबल्कुल नए सन्दभय में प्रयिु क्रकया हैं। कुछ नए मुहावरे गि ेभी हैं। आस 

दशृष्ट से ‘चजदगी का रास्ता’, ‘ईलट-पुलट िब्द’, ‘पीत ढलती हुइ सााँझ’ आत्याक्रद 

कशवताएाँ ईल्लेखनीय हैं। कुछ परम्परागत मुहावरे आस प्रकार हैं- ‘धूल भरा रास्ता तय 

करना’, ‘रावण के घर पहरा दनेा’, ‘प्राणों की शभक्षा मांगना’, ‘लकवा मार जाना’, 

‘पीठ दागना’, ‘तहखानों में रत्न का खजाना ढूाँढना’, ‘काठ मार जाना’, ‘टेि-ेमेिे रास्ते 

पर चलना’, ‘अत्मा बेचना’ आत्याक्रद। तो कुछ नवीन मुहावरे आस प्रकार हैं- ‘हृदय में 

तूफानी भव्यतम संगीत जागना’, ‘शसद्धांतों और तकों के कुते ईतारना’, ‘नयी-नयी 

कुर्मसयों का वार्मनि सूंघना’, ‘शवचारों के बुखार से ग्रस्त मशस्तष्क होना’, ‘चजदगी में 

अपदा के ततैया लगना’, ‘कानों में ऄनहद नाद सुनना’, ‘पीली-भूरी मेहनती चजदगी 

का होना’ आत्याक्रद हैं। ‘चजदगी का रास्ता’ िीषयक कशवता स ेएक ईदाहरण द्रष्टव्य ह–ै 

                                      “सुबह स ेतो िाम तक 

                                       चलते हुए काम की 
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                                        पीली-भूरी मेहनती चजदगी 

                                        में स्वाभाशवक मृत्युंजय वीरता— 

                                        सहानुभूशत-करुणा के, धीर व्यशित्व के  

                                        गंभीर चररत्र के दियन होते रहत ेथे, 

                                        पाकर शजन्हें रामू के नयनों में छा जाती  

                                        पलकों में असुओं की पांशतयााँ”53                            

यहााँ ‘पीली-भूरी मेहनती चजदगी होना’, ‘पलकों में अाँसुओं की पांशतयााँ छाना’ जैसे 

नवीन मुहावरे प्रयुि हुए हैं। ये राम ूके जीवन-संघषय की वेदना को ऄशभव्यि करन ेमें 

बखूबी भूशमका शनभाते हैं। मुशिबोध ने कशवता के गठन में शविेषणों का प्रयोग भी 

क्रकया ह।ै जैस-े ‘क्षमता की हथलेी’, ‘सुखों की चााँदनी’, क्रकरशनले सपने’, ‘सुशवधा की 

डोर’, ‘ऄवसरवादी केकड़’े, ‘पाताली रेशगस्तान’, ‘काली नीली जीभ’, ‘काजली 

कम्बल’, ‘पीली–लाल लौ’, ‘काली-काली जीभ’, ‘शवषैली चााँदनी’, ‘वक्ष का िैल-गभय’, 

‘टूटे फूटे घर’ अक्रद। 

 केदारनाथ ऄग्रवाल की श्रम-सौन्दयय सम्बन्धी कशवताओं की भाषा में यथाथय 

का दबाव ह।ै ईनकी कशवता में लोकजीवन की सुगंध ह।ै ईन्होंने कशवता के गठन में 

जनजीवन में मौजूद महुावरों और लोकोशियों का प्रयोग क्रकया ह।ै जैस े‘हाथ जोड़कर 

कमाना’, ‘पााँव पूजकर कमाना’, ‘दया की भीख मांगना’, ‘चजदगी को गिना’, 

‘सलामत लाने वाला पदैा होना’, ‘पत्थर रगड़कर मरना’, ‘कौड़ी मोल न रखना’, 

‘अाँखें भरकर रोना’, ‘क्रदन शछपते लौटना’, ‘चना चबेना खाना’, ‘जीवन का श्रम 



213 
 

सफल होना’, ‘काठी का बलीन होना’, ‘ऄपराशजत पट्ठा होना’, ‘फूलकर कुप्पा होना’ 

आत्याक्रद। एक ईदाहरण ‘मजदरू का जन्म’ िीषयक कशवता से- 

                                    “एक हथौड़ ेवाला घर में और हुअ! 

                                     माता रही शवचार: 

                                              ऄाँधरेा हरन ेवाला और हुअ! 

                                     दादा रह ेशनहार: 

                                              सबरेा करने वाला और हुअ!!”54         

यहााँ ‘ऄाँधेरा हरने वाला’ और ‘सबेरा करने वाला’ जनता के बीच प्रचशलत 

मुहावरे हैं। आसी तरह केदारनाथ ऄग्रवाल ने श्रशमक जीवन का प्रतीक ‘हाँशसया’, 

‘फडुअ’, ‘हल’, ‘हथौड़ा’ आत्याक्रद का कइ कशवताओं में सजयनात्मक प्रयोग क्रकया ह।ै 

‘मजदरू का जन्म’ िीषयक कशवता के शिल्प को लेकर शवश्वनाथ शत्रपाठी ने शलखा ह ै

क्रक- “कशवता में दादी, दादा, शपता अक्रद को लकेर ऐसी मार्ममकता पैदा की गयी ह ै

जो वास्तशवक तो ह ै क्रकन्तु प्रगशतिील कशवता में भी असानी से नहीं शमलती 

ह।ै...ख़ुिी शसफय  सम्पन्नों के शहस्स ेमें नहीं ह।ै क्रकन्तु ईस ख़ुिी का रूप शभन्न ह।ै हथौड़ा 

चलाने वालों के यहााँ पतु्र जन्म का ईल्लास ईनके जीवनाधार कमय-साधन स ेजुड़ा ह।ै 

ऄशधक वास्तशवक और जागशतक ह।ै कशवता में श्रम-सौन्दयय-बोध को पाररवाररक 

सन्दभय दकेर ईस ईल्लास को वास्तशवक और मार्ममक बनाया गया ह।ै”55 आस तरह 

आस कशवता की भाषा मजदरू की भाषा ह।ै केदारनाथ ऄग्रवाल की भाषा में पानी की 

तेज धार ह।ै भावनाओं और ऄनुभूशतयों की सादगी तथा कमयठता की िशि ह।ै 

प्रवाहमयता और प्रांजलता ह।ै कशवताओं के गठन में लय, छंद, प्रवाह और लोक धुन 
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का प्रभाव ह।ै शजसमें पाठक को बांध लेने की िशि ह।ै आस संदभय में- ‘बसंती हवा’, 

‘चन्द्रगहना से लौटती बरे’, ‘छोटे हाथ’, ‘तेज धार का कमयठ पानी’, ‘मजदरू का जन्म’, 

‘मैंने ईसको’ आत्याक्रद कशवताओं को दखेा जा सकता ह ै। ‘छोटे हाथ’ कशवता से एक 

ईदाहरण- 

                                         “छोटे हाथ 

                                                             सवेरा होते 

                                                     लाल कमल स ेशखल ईठते हैं। 

                                           करनी करने को ईत्सुक हो, 

                                                     धूप हवा में शहल ईठते हैं।”56      

 यहााँ तुकात्मक और बोलचाल के िब्दों का लयात्मक प्रयोग हुअ ह।ै आस पूरी 

कशवता में छोटे हाथों की शजस तरह कल्पना की गयी ह ैवह आस आस ेशवशिष्ट बनाती 

ह।ै श्रमिील हाथों के सुन्दरता की ईपमा लाल कमल के शखलने स े की गयी ह।ै 

मसलन, ये छोटे-छोटे हाथ ही मनुष्य के शलए सौन्दयय लोक को गिते हैं। ये खेतों में 

नए बीज बोते हैं, ईंटों पर ईंट रखकर नये घर का शनमायण भी करते हैं। जोशखमों को 

झेलकर कााँटों को भी चूमते हैं यही मौशलक गं्रथों को भी रचते हैं। आस तरह य ेमानव 

की सुन्दरतम कृशतयों को ईस ेही ऄर्मपत भी करते हैं। 

शत्रलोचन की श्रम-सम्बन्धी कशवताओं की भाषा में ग्रामीण जीवन की सहजता 

ह।ै ग्रामीण जन शजस तरह बोलते और समझते हैं वे ईसी तरह कशवता भी रचते हैं। व े

बड़ी से बड़ी संवेदना को भी सहज और सरल ढंग से प्रस्तुत करते हैं। ईनकी कशवताओं 

में ऄटूट वार्कय-शवधान और सहज-सरल िब्द शमलते हैं। ईन्होंने आसी प्रक्रिया स े
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ग्रामीण पररवेि के शवशवध जीवन प्रसंगों, शस्थशतयों, दशृ्यों और घटनाओं अक्रद का 

शचत्रण क्रकया ह।ै आसी से ऄशधकांितः ईनकी कशवता पाठकों को प्रथम दषृ्टया बांध 

नहीं पाती। पाठक कशवता को बहुत गंभीरता से नहीं पिता, अगे बि जाता ह।ै 

जबक्रक शत्रलोचन की कशवताएाँ ठहरकर, पूवायग्रह रशहत होकर पिने की मांग करती हैं। 

ईनकी ज्यादातर कशवताएाँ सपाट प्रतीत होती ह ै लेक्रकन यह ईनकी रचनाओं की 

कमजोरी नहीं बशल्क ताकत ह।ै िमिरे ने ईन्हें सहजता का कशव एवं फणीश्वरनाथ 

रेणु ने ‘िबदयोगी’ कहा ह।ै ईन्होंने भाषा को तुलसी बाबा से सीखी ह।ै ईनके 

कशवताओं की भाषाइ गठन की अलोचना भी कम नहीं हुइ लेक्रकन व ेऄपने मागय पर 

बने रह।े ईनकी कशवताओं के शिल्प के सम्बन्ध में नामवर चसह का कथन ह ै क्रक- 

“कशवता में सपाटबयानी का यह अग्रह वस्तुतः गद्य-सुलभ जीवंत वार्कय शवन्यास को 

पुनः प्रशतशष्ठत करने का प्रयास ह,ै शजसके मागय में शबम्बवादी रुझान शनशश्चत रूप स े

बाधक रहा। नइ कशवता के ईत्कषय काल में भी प्रवाह-पशतत होने का खतरा ईठाकर 

एक कशव धारा के शवरुद्ध वार्कय-शवन्यास की रक्षा के शलए अवाज बलुदं करता रहा, 

लेक्रकन ईसकी अवाज ना तब सुनी गयी ना ऄब – वह कशव ह ै‘धरती’ और ‘क्रदगंत’ 

का रचनाकार शत्रलोचन...”57    

शत्रलोचन की कशवताओं में जनता के बीच प्रचशलत मुहावरेदार और 

लोकोशियुि भाषा शमलती ह।ै भावाशभव्यशि में सहायक अंचशलक और दिेज िब्दों 

का प्रयोग भी हुअ ह।ै जैस-े ‘नगइ महरा’ कशवता में कइ लोकोशियााँ और दिेज िब्द 

हैं। एक ईदाहरण- नगइ काव्य नायक को ऄपने घर भोज में अने का शनमंत्रण दतेे हुए 

शवनम्र भाव से कहता ह ैक्रक- 

                                          “परसों अना  

                                           आज्जत मैं र्कया दूगंा  
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                                           क्रफर भी दसों नंह जोड़ े 

                                           खड़ा ही शमलूंगा” 

                                           सेवक हाँ और सवेा करना मेरा काम ह”ै58         

यहााँ ‘दसों नंह जोड़ ेखड़ा शमलना’ लोकोशि  और ‘नंह’ दिेज िब्द का प्रयोग 

क्रकया गया ह।ै शत्रलोचन ने श्रशमकों के जीवन की शवशवध शविेषताओं और सांस्कृशतक 

पहलूओं को ईनके ही भाषा में ईद्घारटत क्रकया ह।ै जैसे ‘चंपा काल-ेकाले ऄच्छर नहीं 

चीन्हती’ कशवता में- ‘हारे-गािे काम सरना’, ‘पि-शलखकर झूठा होना’ और ‘कलकत्त े

पर बजर शगरना’। आसी तरह ‘नगइ महरा’ कशवता में ‘घरौवा करना’, ‘बात पर बात 

जड़ना’, ‘हाथ चलाना’, ‘बोलने बशतयाने का सहर होना’, ‘नीच जाशत के मुाँह लगना’ 

अक्रद। आसी तरह ‘भोरइ केवट’, ‘सब्जी वाली बुक्रिया’, ‘तहक्रदल ऄब नहीं ह’ै, ‘परदिेी 

के नाम पत्र’ जैसी कशवताएाँ हों या ‘शमलकर वे दोनों प्राणी’, ‘अरर डाल’, ‘युग 

दपयण’, ‘ताप के ताए हुए क्रदन’, ‘पवयत की दशुहता’ आत्याक्रद में भी लोक प्रचशलत 

मुहावरे और लोकोशियााँ दखेी जा सकती हैं।  

 नागाजुयन के श्रम-सम्बन्धी कशवताओं की भाषा लोक-रंग में रंगी हुइ ह।ै ईनकी 

भाषा में िशि लोक के शवशवध ऄनुभवों, ऄनुभूशतयों, िब्दों, शवचारों, लोकोशियों 

और मुहावरों स ेअती ह।ै वे ऄपनी कलात्मकता स ेपूरी कशवता को जीवंत कर दतेे हैं। 

जैसे ‘ऄक्रक्कल फूटना’ मुहावरे का प्रयोग ‘तेरी खोपड़ी के ऄन्दर’ कशवता में दखेा जा 

सकता ह-ै 

                               “बाबाजी, हम ऄब चुटैया भी रखेंगे 

                                अठ-दस रोज की 
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                                 भुखमरी के बाद 

                                हमारे ऄन्दर 

                                य’ ऄक्रक्कल फूटी ह!ै”59     

आसी तरह नागाजुयन ने ‘अाँखों में दशूधया वात्सल्य छलकना’, ‘धरती का ऄनहद 

फासला नापना’, ‘शबवाइयां फटना’, ‘जी कुिना’, ‘शघन अना’, ‘धरती का धड़कन 

सुनना’, ‘सोहबत ऄखरना’, ‘ऄपने दिे कोस की बात करना’, ‘भूख की भट्ठी में खाक 

होना’, ‘लोहा मानना’, ‘भभाकर हसं पड़ना’, ‘घनु लगना’, ‘गााँठ बांध लनेा’ आत्याक्रद 

जैसे मुहावरे और लोकोशियों स े ऄपनी काव्य-भाषा को समदृ्ध क्रकया ह।ै ईनकी 

कशवताओं में कहीं-कहीं िोध और नाराजगी का भाव आतना प्रबल हो जाता ह ै क्रक 

गाली सूचक िब्द एवं लोकोशि भी प्रयिु हो गए हैं। जैसे ‘तेरी खोपड़ी के ऄन्दर’ 

कशवता में- ‘खोपड़ी के ऄन्दर गू भर जाना’, ‘खूसट’, ‘साले’ जैस ेिब्द प्रयिु हुए हैं।  

 आन कशवयों ने ऄलंकार का प्रयोग प्रसंगानुकूल और भावोदीशप्त में सहायक के 

रूप में क्रकया ह।ै मुशिबोध की कशवताओं में ऄलकंार का प्रयोग नए रूप में हुअ ह।ै 

जैसे ‘चिंदगी का रास्ता’ िीषयक कशवता में ईत्प्रके्षा ऄलकंार का एक ईदाहरण-  

                               “सामंती घराने की जागीरदार 

                                बूिी सास ज्यों 

                                स्वयं शपचाशिनी का प्रचडं रूप ल े 

                                शवद्रोशहणी शवधवा शनज बह की पीटी गयी 

                                पीठ पर बैठकर 
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                                जबरदस्त हाथ में 

                                गरम-गरम लोह ेकी िलाका ल े

                                पीठ दागती ह,ै त्यों 

                                बौनी पररशस्थशत ने 

                                भयानक द ुशस्थशत ने 

                                रामू के जन-जन का शहय भी 

                                पल-पल स ेदागा ह ैक्रक वैसे ही िुद्ध हो।”60     

            ईपयुयि शववेचन के अधार पर यह कहा जा सकता ह ैक्रक चयशनत कशवयों 

के श्रम-सम्बन्धी कशवताओं की भाषा-शिल्प शनजी शविेषताओं से यिु ह।ै प्रत्येक कशव 

के कशवताओं की संवेदना और शिल्प की ऄपनी ऄलग पहचान ह।ै आन कशवयों की 

भाषा-शिल्प बदलते हुए युगीन बोध का पररणाम हैं। नए भाव-बोध की ऄशभव्यशि 

के शलए भाषा का नवीन संस्कार समय की मांग थी, शजस े प्रगशतिील कशवयों ने 

बखूबी शनभाया ह।ै प्रगशतवाद के भाषाइ दयेता को रेखांक्रकत करते हुए डॉ. जगदीि 

गुप्त ने शलखा ह ैक्रक- “प्रगशतवाद ने भाषा को गेय रोमांरटकता की पररशध स ेशनकाल 

कर सड़कों और पगडशंडयों पर चलने को शववि क्रकया। आससे ईसमें एक खलुापन 

अया, ईसने असपास की लोक-भाषाओं स े ऄपना िब्द-भंडार समृद्ध क्रकया।”61 

शनशश्चत तौर पर लोक भाषाओं  में मौजूद िब्द, शबम्ब, मुहावरे, लोकोशियााँ अक्रद के 

िारा आन कशवयों ने शहन्दी-काव्य को समदृ्ध क्रकया। प्रगशतिील कशवयों के सामने नइ 

संवेदनाओं, शवचारों और ऄनुभूशतयों को बोलचाल की भाषा और लय में व्यि करना 

भी एक चुनौतीपूणय कायय था। आस सन्दभय में रामशवलास िमाय ने शलखा ह ैक्रक- “भावों 
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की गहनता, सूक्ष्मता या ईच्चता के साथ भाषा सरल रह,े साथ ही, शिशथल भी न हो 

यह ऄत्यंत दषु्कर ह।ै”62  स्पष्ट ह ैक्रक प्रगशतिील कशवयों ने लोकजीवन से गहराइ तक 

जुड़कर जन जीवन के शवशवध ऄनुभवों और संवदेनाओं को शचशत्रत क्रकया ह।ै कशवता 

की भाषा को अंचशलक प्रभाव से समदृ्ध क्रकया। पाठक और कशव के बीच भाषा के 

कारण बनी दरूी को कम क्रकया।  

प्रगशतिील कशवता में काव्य-भाषा के ईद्देश्यों को लकेर ऄजय शतवारी का 

कथन ईल्लेखनीय ह,ै “...भाषा सम्बन्धी प्रगशतिील-शववेक का सम्बन्ध कशवता और 

जन-जीवन के ििंात्मक संबंधों स ेह।ै भावात्मक स्तर पर प्रगशतिील कशवता जनता 

से जुड़ी हुइ ह।ै यह कला को जनता से जोड़ने, ऄथायत कशव और पाठक के बीच की 

खाइ पाटने का ईपिम करती ह।ै शवशिष्ट ऐशतहाशसक और वैचाररक बोध के कारण 

वह जनता के ऄस्वाभाशवक शबखराव को दरू करने, ईसमें जुझारू सांस्कृशतक एकता 

लाने का प्रयत्न करती ह।ै दसूरी तरफ सृजनात्मक धरातल पर ईसका सघंषय कला की 

स्वाभाशवकता की रक्षा करते हुए भाव के ऄनुरूप ईपयिुतम भाषा-संरचना की 

क्रदिा में ह।ै”63 स्पष्ट ह ैक्रक प्रगशतिील कशवता संवदेना एवं शिल्प दोनों ही स्तर पर 

चुनौशतयों के बावजूद साशहत्य को जन के और नजदीक लाने में सफल हुइ।  

 ऄतः यह कहा जा सकता ह ै क्रक चयशनत कशवयों में मुशिबोध के यहााँ श्रम-

सौन्दयय की कशवताएाँ सबस ेकम हैं। सामान्यतः ईनकी काव्य-संवेदना और भाषा का 

शमिंाज करठन ह ैलेक्रकन श्रम करते हुए श्रशमक के शचत्रण में ईनकी भाषा बोलचाल 

की भाषा के काफी करीब अ जाती ह।ै क्रफर भी वह नागाजुयन, केदार, शत्रलोचन जैसी 

अमफहम और सादगीयुि नहीं ह।ै ईन्होंने कइ भाषाओं के िब्दों, संज्ञा, सवयनाम, 

शविेषणों और प्रतीकों के प्रयोग स ेजरटल से साधारण स्तर तक के शबम्बों का सृजन 

क्रकया ह।ै  
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 िमिेर बहादरु चसह की भाषा शबम्बशवधायनी ह।ै ईनकी श्रम-सम्बन्धी 

कशवताओं के शबम्ब, प्रतीक और भाषा ईन्हीं के प्रमे-सौन्दयय वाली कशवताओं से काफी 

ऄलग हैं। आन कशवताओं में ईनकी संवेदना, सहानुभूशत एव ंअत्मीयता झलकती ह।ै 

आनका शिल्प थोड़ा शभन्न ह ैयथा- वार्कयों की लम्बाइ, एक वार्कय में कभी-कभी केवल 

एक या दो ही िब्द का प्रयोग, या दो िब्दों के बीच ऄशधक दरूी, वार्कयों की िुरुअत 

में कुछ खाली जगह, और प्रभाववादी पेंटटग्स का प्रभाव आत्याक्रद। ईनकी यह िैली 

ऄन्य कशवयों से ईन्हें ऄलग करती ह।ै ईनकी िलैी की शवशिष्टता के शवषय में रटप्पणी 

करते हुए मुशिबोध ने शलखा ह ै क्रक- “ऄपने स्वयं के शिल्प का शवकास केवल वही 

कशव कर सकता ह ैशजसके पास ऄपने शनज का कोइ ऐसा मौशलक शविषे हो; जो यह 

चाहता हो क्रक ईसकी ऄशभव्यशि ईसी के मनस्तत्वों के अकार की, ईन्हीं मनस्तत्वों 

के रंग की, ईन्हीं के स्पिय और गंध की ही हो।”64 जाशहर ह ै िमिेर की कशवताएाँ 

कलात्मकता के स्तर पर ऄपना शवशिष्ट स्थान रखती हैं।      

 नागाजुयन, केदार एवं शत्रलोचन तीनों कशवयों की संवेदना भाषा-शिल्प में 

ऄपनी ऄलग पहचान होने के बावजूद बहुत कुछ समानताएाँ भी हैं। श्रम-सम्बन्धी 

शजतनी कशवताएाँ केदारनाथ ऄग्रवाल ने सृशजत क्रकया ईतनी न तो नागाजुयन, 

शत्रलोचन ने और न ही िमिेर और  मुशिबोध ने। आनके श्रम-सम्बन्धी कशवताओं के 

गठन में लोक जीवन के तत्त्वों की महत्त्वपूणय भूशमका ह।ै बातचीत की िैली, बोली की 

टेक, अंचशलक िब्द, वं्यग्य, शबम्ब, प्रतीक, लोकोशि और मुहावरे आत्याक्रद के प्रयोग 

स े कशवताओं का सृजन क्रकया गया ह।ै आनकी कशवताएाँ भाषाइ दरुुहता, जरटल 

शबम्बात्मक और ईलझाउ शचत्रमयता से दरू हैं। कुछ कशवताओं में लोक धुन और 

संगीतात्मकता तथा गेयता का प्रभाव ह।ै आन कशवयों के भाषा-शिल्प की शविेषता ह-ै 
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तुकांत िब्दों का प्रयोग और ऄटूट वार्कय संरचना के साथ वं्यग्यात्मकता, नाटकीयता 

और संवादधर्ममता। आस प्रकार आनका शिल्प श्रमजीवी जनता के जीवन-संघषय, हषय-

ईल्लास, राग-शवराग आत्याक्रद से शनर्ममत हुअ ह।ै  

ऄतः यह कहा जा सकता ह ै क्रक चयशनत कशवयों की श्रम-सम्बन्धी कशवताएाँ 

मजदरूों और क्रकसानों के जीवन से गहराइ स े जुड़ीं हुइ हैं। ऄपनी वचैाररकता में 

श्रमजीवी वगय के िोषण और ऄसमानता का शवरोध करती हैं। मजदरूों के जीवन के 

मूल्यों, मान्यताओं और संस्कारों के प्रशत अस्था और शवश्वास का सृजन करती हैं। 

ईनके जीवन के शवशवध अयामों को रचकर मानवतावादी मूल्यों के नए अयाम 

गिती हैं।  
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ईत्तर-छायावाद का दौर सामाजजक, अर्थथक, राजनैजतक एवं सांस्कृजतक रूप 

से काफी ईथल-पुथल और नए पररवततनों से भरा था। समाज में हो रह े बदलाव 

साजहत्य में भी पररलजित हो रह े थे। अजादी की लड़ाइ गााँधी जी के नेतृत्व में 

मुसलसल जारी थी। कांगे्रस के भीतर ही समाजवादी जवचारधारा का ईदय हो रहा 

था। सन् 1934 में ‘कांगे्रस समाजवादी दल’ के गठन से यह साफ हो गया था कक दशे 

की अजादी की प्राजि हतुे जन-जन के भागीदारी के जलए नए जसद्ांतों, जवचारों, 

तरीकों को ऄपनाना जरूरी ह।ै य ेबदलाव साजहत्य में भी पररलजित हुए। छायावादी 

कजव ऄजतशय कल्पनाशीलता और वायवीयता को छोड़कर ठोस यथाथत के धरातल 

पर रचना करना शुरू कर चुके थे। पन्त ने ‘यगुांत’ जलखकर छायावाद के ऄंत की 

घोषणा की। सन् 1935 में ‘सरोज स्मृजत’, ‘कामायनी’ जलखी गयी तो सन् 1936 में 

‘राम की शजिपूजा’ और ‘गोदान’ का प्रकाशन हुअ। मनुष्य की मुजि की तरह 

कजवता-मुजि की बात की गयी। आस तरह कजवता छंदों के बंधन स ेमिु हुइ। आसी वषत 

लखनउ में प्रगजतशील लेखक सघं का प्रथम ऄजधवेशन हुअ। सन् 1936 इ. में ही 

कांगे्रस और ‘ऄजखल भारतीय ककसान सभा’ का ऄजधवेशन भी हुअ। आस तरह ईत्तर-

छायावादी काल का वातावरण और पररजस्थजतयों स े ही प्रगजतवाद या प्रगजतशील 

कजवता का जन्म हुअ। भारतेंद ुयुग से ही साजहत्य में आस नवीन प्रवृजत्त के अरंजभक 

लिण कदखाइ दतेे हैं।       

सन् 1936 इ. में प्रगजतशील लेखक संघ की स्थापना के साथ ही प्रगजतशील 

साजहत्य का अरंभ माना जाता ह।ै प्रगजतवादी साजहत्य को प्रगजतशील साजहत्य के 

ऄंतगतत मानने को लेकर जववाद रहा ह।ै लेककन ऄब ईस ेभी आसमें शाजमल कर जलया 

गया ह।ै कुछ जवद्वान अलोचक अधुजनक काल के पूवत रजचत समस्त साजहत्य को 

प्रगजतशील साजहत्य के ऄंतगतत नहीं मानते हैं। लेककन मानव समाज और संस्कृजत को 
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ऄपने ऐजतहाजसक पररजस्थजतयों में जवकास की प्ररेणा दनेे वाला और मानवतावादी 

मूल्यों, अदशों और मान्यताओं को स्थाजपत करने वाला समस्त प्राचीन साजहत्य 

प्रगजतशील ही ह ै।  

दरऄसल, दशे में बीसवीं सदी के तीसरे-चौथे दशक में स्वतंत्रता की चेतना 

प्रमुख थी। तत्कालीन कांगे्रस में नए जसद्ांतों का खोज भी जारी था। आस दौर में नए 

जवचारों के जवकजसत होने के जलए वैचाररक जमीन तैयार थी। ऐस े माहौल में 

मार्कसतवादी और समाजवादी वैचाररक चचतन का जवकास हुअ। जजससे नए 

मानवतावादी दजृिकोण स े साजहत्य सृजन शुरू हुअ। आस दजृिकोण के पीछे एक 

समतामूलक, शोषण जवहीन और न्याय अधाररत समाज के स्थापना की संकल्पना 

थी। आस तरह प्रगजतशील साजहत्य में शोजषत पीजड़त समाज कें द्र में अ गया। आस 

नवीन चेतना का प्रभाव ईस समय समस्त भारतीय भाषाओं के साजहत्य पर पड़ा।  

 प्रगजतशील कजवता ने श्रम को एक सामाजजक मलू्य के रूप में स्थाजपत ककया 

ह।ै व्यजि जीवन भर श्रम करता ह।ै आस प्रकिया में वह ऄपनी सौन्दयतबोध और 

सृजनात्मक शजि स ेप्रकृजत के समानांतर एक नया सौन्दयत-लोक भी गढ़ता रहता ह।ै 

जो ऄपनी सत्ता में वस्तुगत होता ह।ै साथ ही आस प्रकिया में वह खुद भी सामान्य स े

श्रेष्ठ मनुष्य बनता रहता ह।ै श्रम समाज के ऄन्य मूल्यों की तरह एक महत्त्वपूणत मूल्य 

ह।ै जजसका सवोच्च मूल्य जजजीजवषा स ेसम्बद्  ह।ै श्रम ही मानव समाज के जवकास 

का अधार ह।ै समाज के जवकास के साथ श्रम जवभाजन की प्रकिया शरुू हुइ। आसी 

िम में श्रम पर कब्ज़ा करने वाल ेपूाँजीपजत वगत का जवकास हुअ। जवडम्बना ह ै कक 

श्रजमक वगत का शोषण होता रहा। फलतः श्रमजीवी समाज की अर्थथक जस्थजत 

कमजोर होती चली गयी। आसस े ईसकी सामाजजक और राजनैजतक जस्थजत भी 

कमजोर हुइ। फलस्वरूप वह शोषण का जशकार होने लगा।  
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अधुजनक काल में मार्कसतवादी, समाजवादी जीवन दशतन ने मानव-समाज की 

संरचना को ईसके ऐजतहाजसक संदभों में समझने में मदद की। फलस्वरूप शोषण, 

दमन और ऄत्याचार पर अधाररत शासन व्यवस्था के प्रजत बौजद्क वगत में जवरोध का 

भाव ईभरा। ईसने मानवतावादी चचतन को अगे बढ़ाया। एक शोषणरजहत और 

समतामूलक समाज के स्थापना का स्वप्न दखेा। आस स्वप्न को प्रगजतशील साजहत्य ने 

रचनात्मक स्वरूप प्रदान ककया। प्रगजतशील कजवता में श्रम-शजि के प्रजत अस्था एवं 

जवश्वास को स्थाजपत ककया गया।  समाज में शोषण और ऄत्याचार को झेलने वाला 

ककसान, मजदरू अकद के जीवन-संघषत, राग-द्वषे और हषत-ईल्लास अकद का भावपूणत 

जचत्रण ककया गया ह।ै ऄथातत् ऄब तक हाजशये पर पड़ ेसमाज को साजहत्य के कें द्र में 

लाया गया।    

 प्रगजतशीलता एक मानवतावादी जीवन-दजृि ह।ै यह दजुनया के प्रत्येक मानव-

समाज में होती ह।ै आसमें समाज को ईत्तरोत्तर जवकास के पथ पर ल े जाने वाल े

मूल्यों, मान्यताओं और अदशों में जवश्वास ककया जाता ह।ै आस दजृिकोण में ‘मानव-

समाज के सखु-दःुख की समझ होती ह।ै जीवन की सहजता को रोकने वाले जजतर हो 

चुके मूल्यों और मान्यताओं का जवरोध होता ह।ै रूढ़ और जड़ मनःजस्थजतयों का खंडन 

ककया जाता ह।ै राष्ट्र और जवश्व के प्रजत सजगतापूणत दजृिकोण के साथ जीवन मूल्यों 

की समझ होती ह।ै ऄजधकारों की सुरिा हतुे संघषोंमुख बने रहने की प्रेरणा होती ह।ै 

नयापन को ऄपनाने और परुातन को छोड़ने में तार्ककक समझ होती ह।ै मनुष्य को 

और संवेदनशील और ईसकी चेतना को ईदात्त बनाती ह।ै संकीणतता यिु सोच को 

ऄजधक ईदार और मानवीय बनाती ह।ै आस तरह समाज में मानवीयता, नैजतकता 

और पररवततन के प्रजत चेतनशीलता बढ़ाना’ आत्याकद प्रगजतशील दजृि के ऄंतगतत 

शाजमल ह।ै 
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 सौन्दयत और प्रगजतशीलता एक दसूरे से परम्पराओं, सकारात्मक मलू्यों और 

मान्यताओं अकद से जुड़ े होते हैं। ये कला तथा ज्ञान-जवज्ञान की ऄन्य शाखाओं के 

माध्यम स ेऄजभव्यजि पाते हैं। आस तरह श्रम का सौन्दयत स ेऄटूट सम्बन्ध ह।ै गोकी 

का यह मानना सही प्रतीत होता ह ैकक ह ैकक ‘ससंार के समस्त सुन्दर और श्रेष्ठ चीजों 

के पीछे श्रम ह।ै’ मसलन, श्रम ही सवोच्च मूल्य जजजीजवषा को पोजषत और पल्लजवत 

करता ह।ै आसजलए श्रम और सौन्दयत के मलू्य को एक साथ जोड़कर दखेने की जरूरत 

ह।ै प्रगजतशील कजवता में आस श्रम-सौन्दयत की जवराट ईद्भावना की गयी ह।ै  

 शोध-कायत हतुे चयजनत प्रगजतशील कजवयों- शमशेर, केदारनाथ ऄग्रवाल, 

नागाजुतन, जत्रलोचन एव ंमुजिबोध की कजवताओं में श्रम-सौन्दयत की ऄजभव्यजि हुइ 

ह।ै आसमें ऄंतवतस्तु के स्तर पर ककसान और मजदरू जीवन के जवजवध जचत्र एवं चररत्र 

हैं। खेती-ककसानी से जुड़ी हुइ संवेदना के जवजभन्न अयाम हैं। खेतों के जुताइ-बुअइ, 

जनराइ-गुड़ाइ, कटाइ और मड़ाइ के समय होने वाला श्रम स ेजुड़ी श्रम गीत हैं। फसल 

काट कर घर में रखने के बाद ककसान के ईल्लजसत और प्रसन्नजचत मन का संगीत ह।ै 

जैसे- ओसौनी का गीत, जनरौनी का गीत, बुअइ का गीत, कटुइ का गीत अकद। 

मजहलाओं के श्रम से सम्बजन्धत कजवताएाँ भी कम नहीं हैं। ग्रामीण पररवशे में मेहनत 

करतीं, घर संभालती, छोटे से घर के घुटन में रहने की जववशता झेलतीं और सब्जी 

बेचने बाज़ार जाती आत्याकद ईनके जीवन-संघषों और प्रसंगों का जचत्रण ह।ै आन 

कजवयों ने जमथकीय चररत्रों को जीवन की वास्तजवकताओं और यथाथत पररजस्थजतयों 

में दखेा ह।ै ककसानों को सम्पूणत मानव-समाज का अधार स्तम्भ मानकर जचत्रण ककया 

गया ह।ै ईनके द्वारा जीवन की अधारभूत जरूरतें पूरी न कर पाने की जववशता को 

रेखांककत ककया ह।ै लेककन श्रम-सौन्दयत ईनके जीवन की करठनाइ या ऄभावभरी 

पररजस्थजतयों के जचत्रण में जजतना ह ैईसस ेज्यादा ईनमें मौजूद संभावनाओं, सामर्थयत 



232 
 

और िमताओं या ईस ऄभाव में भी जछपी महानता, जीवन में अगे बढ़ते रहने का 

ईत्साह, ईमंग, ईल्लास, ऄकंुठ प्रेम को पहचानने और ईस ेईजागर करने में ह।ै आस 

दजृि से ‘खेजतहर’, ‘कमकर’, ‘ककसान से’, ‘ककसान स्तवन’, ‘भगौता’, ‘चंदनवा चैती 

गता ह’ै, ‘दबेी के बलै’, ‘घर का ऄनुभव’, ‘चैतू’, ‘मछुअह’े ‘गााँव की औरतें’, ‘सब्जी 

वाली बुकढ़या’, ‘तभी लोग जीते हैं’ ‘सीता मैया’, ‘भोजगला’, ‘भरोसा’, ‘ऄपने खेत में’, 

‘झूमे बाली धान की’, ‘बार-बार हारा ह’ै, ‘शाम होने को हुइ’, ‘फसल’, ‘जसके हुए दो 

भुटे्ट’ आत्याकद शीषतक कजवताएाँ ईल्लखेनीय हैं।  

कारखानों और आतर िते्रों में काम करने वाल े श्रजमकों स े जुड़ी हुइ जवजवध 

संवेदनाओं को भी आन कजवताओं में व्यि ककया गया ह।ै आसमें  गावों, शहरों, नगरों, 

महानगरों में कारखानों, कायातलयों और स्कूलों में काम करने वाल ेमजदरू तो हैं ही 

साथ ही ररर्कशाचालक और बस ड्राआवर भी हैं । अकदवासी ककसान, लुहार, मोची, 

बढ़इ, नौकर, दजलत जन, मजहलाओं के ऄलावा मानवेत्तर प्राणी खच्चर, बैल, गदहा 

आत्याकद के श्रम-जचत्र हैं। आस तरह समाज के जवजवध िेत्रों में श्रम करने वाले श्रजमकों 

से जुड़ी हुइ संवेदनाएाँ हैं। मजदरू पररवार में पतु्र जन्मोत्सव से लेकर वदृ्ावस्था तक 

के रहन-सहन और जीवन शैली के जचत्र हैं। कारखानों में ऄमानवीय पररजस्थजत में 

काम करने वाल ेश्रजमकों की ददुतशा स ेजुड़ी संवदेना ह।ै पूाँजीवादी तंत्र में अदमी स े

मशीन बनते जाने की जववशता का ईद्घाटन ह।ै शहरों और नगरों के जनमातण में 

श्रजमकों के योगदान से जुड़ी हुइ संवेदना ह।ै आनमें ऄल्पकाजलक नौकरी की समस्या, 

घटती मानवीय संवेदना अकद को व्यि ककया गया ह।ै आस सन्दभत में ‘मजदरू का 

जन्म’, ‘कानपुर’, ‘जो जशलाए ंतोड़ते हैं’, ‘हथौड़ ेका गीत’, ‘मजदरूरन’, ‘घंटा’, ‘दौअ 
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बेहाना रुइ धुनकता’ , ‘मोची’, ‘तहकदल ऄब नहीं ह’ै ‘आके्क का घोड़ा’, ‘युग दपतण’, 

‘मजदरू’, ‘श्रम’, ‘कमत पथ’, ‘चज़दगी का रास्ता’, ‘पीत ढलती हुइ सााँझ’, ‘ईलट-पुलट 

शब्द’, ‘सूख े कठोर नंगे पहाड़’, ‘आसी बैलगाड़ी को’, ‘बैल’, ‘वाम वाम कदशा’, ‘य’ 

शाम’, ‘सागर-तट’, ‘भारत की अरती’, ‘अरर डाल’ आत्याकद कजवताएाँ महत्त्वपूणत हैं । 

आसके ऄलावा शमशेर और नागाजुतन ने कजवयों ने जमींदारों, राजाओं और 

औपजनवेजशक शासन सत्ता के शोषण के जवरुद् अवाज ईठाने वाले िजन्तकारी 

मजदरूों, अकदवासी ककसानों और नौसैनकों के जवद्रोहों के समथतन में भी कजवताओं 

का सृजन ककया ह।ै आन कजवताओं में श्रमजीजवयों पर होने वाल े ऄत्याचार और 

शोषण के जवरुद् चेतना का सृजनात्मक रूप जचजत्रत ह।ै आसमें अह्वाहन परक 

ओजस्वी गीत भी ह।ै ककसानों-मजदरूों में िांजत और अन्दोलनधमी चेतना को जगाने 

तथा शोषण अधाररत व्यवस्था में बदलाव लाने वाले भावों को ऄजभव्यि ककया गया 

ह।ै आस दजृि से ‘वाम वाम वाम कदशा’, ‘कफर वह एक जहलोर ईठी’, ‘य’ शाम ह’ै, 

‘स्वतन्त्रता कदवस पर– 1940’, ‘लाल भवानी’, ‘जन-वंदना’ आत्याकद कजवताएाँ 

महत्वपूणत हैं।  

चयजनत प्रगजतशील कजवयों में श्रम-सौन्दयत से जुड़ी सबसे ज्यादा कजवताएाँ 

केदारनाथ ऄग्रवाल-नागाजुतन-जत्रलोचन त्रयी द्वारा रजचत हैं। आनमें भी केदारनाथ 

ऄग्रवाल के यहााँ ऐसी कजवताएाँ सवातजधक हैं। मुजिबोध ने पूाँजीवादी शजियों के 

शोषण और ऄत्याचार को सहते  कारखानों, कायातलयों और स्कूलों, कॉलजेों में काम 

करने वाल ेश्रजमकों की संवेदना का मार्थमक जचत्रण ककया ह।ै आन शजियों के नि होने 

की ईम्मीद और मजदरूों के ईज्ज्वल भजवष्य की अशाओं और अकांिाओं का ईद्घाटन 

ककया ह।ै आनके जीवन की समस्याओं के पीछे पूजंीवादी तंत्र के शोषण मूलक चररत्र 
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का ईद्घाटन कलात्मक रूप में हुअ ह।ै ईनकी कजवताओं का काव्य-नायक जववेकवान 

और जचन्तनशील श्रजमक चररत्र ह।ै जजसे मजदरूों के शोषणमलूक तंत्र का बहुत 

बारीक़ समझ ह।ै शमशेर के यहााँ श्रम-सम्बन्धी कजवताएाँ कम हैं। लेककन जजतनी भी हैं 

वे संवेदना के जवस्तृत अयाम को धारण करती हैं। ईनके यहााँ न तो जनराला की 

‘तोड़ती पत्थर’ जैसी कोइ कजवता ह ैऔर न ही श्रमरत मजदरूनी जैसी जीवंत चररत्र। 

लेककन श्रम-सौन्दयत की चेतना मौजूद ह।ै ककसानों, मजदरूों की शोषण करने वाली 

शजियों के जवरुद् अन्दोलनधमी चेतना का कलात्मक जचत्रण ह।ै आस सन्दभत में ‘बलै’ 

और ‘य’ शाम’ जैसी कजवताएाँ ईल्लखेनीय हैं। आस तरह ईनकी कजवताओं में ककसानों 

और मजदरूों की सघंषत चेतना को महससू ककया जा सकता ह।ै 

सभी कजवयों के श्रम-सम्बन्धी कजवताओं की भाषा जनजी जवशेषताओं से युि 

ह।ै शमशेर और मुजिबोध की कजवताओं की भाषा-प्रकृजत केदार-नागाजुतन-जत्रलोचन 

स े ऄलग ह।ै शमशेर की भाषा पर प्रभाववादी कला का प्रभाव कदखता ह।ै व े

ज्यादातर जवषयवस्तु की संवेदना को जबम्बों और जचत्रों के माध्यम से ऄजभव्यि करत े

हैं। श्रम-सम्बन्धी कजवताओं की भाषा का स्वरूप ईनकी प्रेम और सौन्दयत जवषयक 

कजवताओं की भाषा स ेऄलग ह।ै ईसमें श्रजमक जीवन के संघषों, अशा-जनराशाओं, 

बातचीत की लय के बीच जीवन के द्वदं्वों और  ऄंतर्थवरोधों का का जचत्रण ह।ै आस 

संदभत में ‘बलै’ कजवता महत्त्वपूणत ह।ै श्रजमक जीवन के भाव-व्यापार के ऄजभव्यजि हतुे 

ईसी जीवन के शब्द, मुहावरे, जबम्ब और प्रतीक का प्रयोग करत ेहैं।  

मुजिबोध की भाषा ज्यादातर श्रम-कजवताओं में दरुूहता, जरटलता का दामन 

छोड़ सहजता, सरलता के साथ खड़ी कदखाइ दतेी ह।ै आन कजवताओं की भाषा ऄपनी 

प्रकृजत में ईनकी ऄन्य प्रमुख कजवताओं- ‘ऄाँधरेे में’, ‘ब्रह्मरािस’, ‘भूल गलती’ आत्याकद 

स ेऄलग ह।ै ज्यादातर जगहों पर न तो लम्बे-लम्बे वार्कय हैं, न कोइ ईलझाउ जबम्ब। 
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यहााँ भाषाइ ईबड़-खाबड़पन कम ह।ै हााँ, आतना जरूर ह ैजहााँ गंभीर चचतन, मनन, 

वैचाररक द्वदं्व को व्यि ककया गया ह ैवहां भाषा लम्बे-लम्बे वार्कय-जवधान, जरटल या 

जमजश्रत जबम्ब का सृजन करती ह।ै लेककन जहााँ ककसी श्रमरत मजदरू, श्रजमक का 

वणतन, जचत्रण करना होता ह ैवहां दरुुहता, जरटलता को त्याग कर कोमल शब्दों को 

धारण कर लेती ह।ै ऄजभधात्मकता के रास्ते पर जनकल सहज, सरल और सादगीपूणत 

हो जाती ह।ै आस दजृि से ‘पीत ढलती हुइ सााँझ’, ‘चजदगी का रास्ता’, ‘ईलट-पुलट 

शब्द’, ‘सूख ेकठोर नंगे पहाड़’ आत्याकद कजवताएाँ दखेी जा सकती हैं।  

केदार-नागाजुतन-जत्रलोचन की भाषा में अमजन के बोलचाल की सादगी और सरलता 

ह।ै ग्रामीण पररवेश में प्रचजलत वं्यग्यधर्थमता, नाटकीयता और संवादधर्थमता ह।ै य े

ऄपनी रचनाओं के गठन में प्रभावशीलता ग्रामीण समाज के बातचीत में, काम-धाम 

में और ककस्स-ेकहाजनयों में प्रयुि लोकोजि, मुहावरे और जमथकों के प्रयोग से बढ़ाते 

हैं। आनकी भाषा लोक में मौजूद दशेज, तद्भव, तत्सम और ऄन्य अंचजलक शब्दों स े

साजहत्य को समदृ् ककया ह।ै  

नागाजुतन की भाषा जवजवध अयामी ह।ै ईनमें कइ भाषाओं के ज्ञान के बावजूद 

भाषाइ अडबंर नहीं ह।ै ईनकी भाषा में मजदरूों के जीवन का खरुदरुापन महससू 

ककया जा सकता ह।ै ईनकी लोक-चेतना में पैठ गहरी ह।ै ये ऄपनी कजवता में 

प्रभावोत्पादकता बहुजन समाज की भाषा-शैली, कथात्मकता, सम्प्रेषणीयता, 

लोकोजियों और मुहावरों से लाते हैं। आस दजृि से ‘गुलाबी चूजड़यााँ’, ‘खुरदरेु पैर’, 

‘जघन तो नहीं अती ह ै?’, ‘तेरी खोपड़ी के ऄन्दर’, ‘प्रेत का बयान’ आत्याकद शीषतक 

कजवताएाँ ईल्लेनीय हैं।  
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जत्रलोचन की भाषा श्रम-सम्बन्धी कजवताओं में भी ऄपनी ऄलग पहचान 

रखती हैं। व ेऄटूट वार्कयों, बोलचाल के दशेज शब्दों, बातचीत की लय और कथात्मक 

शैली के प्रयोग स े कजवता बुनते हैं। भावों की सटीक ऄजभव्यजि हतुे बोलचाल के 

सटीक शब्द, लोकोजि और मुहावरों का प्रयोग ईनकी कजवताओं में दखेा जा सकता 

ह।ै ईनकी भाषा जबल्कुल स्पि और पारदशी ह।ै कजवता में कम स ेकम शब्दों के खचत 

से भाव वं्यजजत करना ईनकी जवशेषता ह।ै भाषा के प्रजत जजतनी संवेदनशीलता और 

शब्दों के शजि का सही पहचान ईनमें ह ैकम कजवयों में जमलता ह।ै ईनकी भाषा 

पाठक को ररझाती नहीं ठहर कर पढ़ने की मांग करती ह।ै ईनकी भाषा में ककसानों 

और मजदरूों के जीवन की सादगी और सहजता कदखती ह।ै आस संदभत में ‘सब्जी वाली 

बुकढ़या’, ‘तहकदल ऄब नहीं ह’ै, ‘अरर डाल’ आत्याकद कजवताएाँ दखेी जा सकती हैं। 

  केदारनाथ ऄग्रवाल के श्रम-सम्बन्धी कजवताओं की भाषा में तुकांत शब्दों और 

गेयता के तत्त्व हैं। आससे ईसमें लय और प्रवाह ह।ै ईनकी ऄजधकांश कजवताओं में 

पाठक को बांधने की शजि ह।ै ईसमें यथाथत का दबाव और जवरोध के स्वर के साथ ही 

जीवन की रागात्मकता मौजूद ह।ै ककसान-मजदरू जीवन के महत्वपूणत औजार जैसे- 

हल, हाँजसया, हथौड़ा, फावड़ा आत्याकद प्रतीक के रूप में प्रयिु हुए हैं। आनसे व ेश्रजमक 

जीवन का जचत्रण भी करते हैं तथा िांजतकारी भाव की कजवताओं में प्रतीक की तरह 

आस्तेमाल भी करते हैं। केदारनाथ ऄग्रवाल की भाषा में श्रमजीजवयों के जीवन-संघषत 

को हषत-ईल्लास और राग-द्वषे को, सुख-दःुख अकद  सभी ऄनुभव और ऄनुभूजतयों को 

वहन करने वाले शब्दों, मुहावरों, लोकोजियों, वं्यग्यों आत्याकद को दखेा जा सकता ह।ै 

। आस दजृि स े‘घन गरजे जन गरजे’, ‘पैतृक संपजत्त’, ‘चंद्रगहना स ेलौटती बेर’, ‘बसंती 

हवा’, ‘कानपुर’, ‘तेज धार का कमतठ पानी’, ‘मैंने ईसको’, ‘खेत का दशृ्य’, ‘गेंह’ं, 
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‘कमकर’, ‘जो जशलाए ं तोड़ते हैं’, ‘मजदरू का जन्म’, ‘हथौड़ े का गीत’, ‘छोटे गीत’ 

आत्याकद कजवताएाँ ईल्लेखनीय हैं । 

आस प्रकार चयजनत सभी प्रगजतशील कजवयों की कजवताओं में मेहनतकश वगत 

ककसानों, मजदरूों, अकदवाजसयों और मजहलाओं का जीवन-संघषत पूरी वास्तजवकता 

के साथ जचजत्रत ह।ै  ईनके कमत को एक मूल्य के रूप में ऄंगीकार ककया गया ह।ै जनता 

के मनोबल, अस्था, जवश्वास और संकल्प को ईद्घारटत ककया गया ह।ै ईनके सामर्थयत 

और िमता को ईजागर ककया गया ह।ै ऄपने ऐजतहाजसक और वैचाररक बोध स े

सामाजजक और सांस्कृजतक एकता स्थाजपत करने का प्रयत्न ककया गया ह।ै जनजित 

तौर पर श्रम-संबधी कजवताओं के संवेदना और जशल्प के आस जववेचन स ेकजवयों के 

जवस्तृत रचना लोक के नए अयाम ईद्घारटत हुए हैं।  

प्रगजतशील चहदी कजवता में ऄजभव्यि श्रम-सौन्दयत (शमशेर, केदारनाथ 

ऄग्रवाल, नागाजुतन, जत्रलोचन एवं मुजिबोध के जवशेष सन्दभत में ) जवषय पर शोध 

कायत करने के दौरान मझुे ईपयुति वर्थणत जनष्कषों की प्राजि हुइ ह।ै यह तो जवकदत ह ै

कक ककसी भी जवषय पर शोध की सभंावनाए ंकभी ख़त्म नहीं होतीं। लेककन प्रत्येक 

शोध बाद के शोध कायत और शोधार्थथयों के जलए सीढ़ी के एक पायदान और उपर 

पहुाँचाने जैसा होता ह।ै मेरा भी यह शोध कायत ईसी कदशा में एक कदम ह।ै यह 

जबल्कुल साफ ह ैकक मरेा यह शोध कायत न तो ऄंजतम ह ैऔर न ही ईपलब्ध तर्थयों, 

जानकाररयों के जववेचन-जवश्लेषण से नय े जनष्कषों को जनकालने की सम्भावना को 

समाि करने वाला। यह एक कोजशश की तरह ह।ै एक गंभीर यात्रा की तरह ह।ै आस 

ईम्मीद के साथ कक अने वाले समय में सम्बजन्धत शोध आस िते्र में ऄपना कुछ योग द े

सके। यही मेरे पररश्रम का पाररतोजषक होगा। आसी अशा और ईम्मीद के साथ मैंने 

आस यात्रा में कदम रखा था। यह ककतना सफल हुअ ह,ै आसका जनणतय अप सुधी 

पाठक जन करेंगे। सधन्यवाद।        
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