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रू्हमका 

         

        प्राय: हकसी भी रंगिंच का अपने सिकालीन यगुजीवन के साथ घहनष्ठ सम्बन्द्ध िोता ि ै । िायि 

इसीहलए रंगिंच को ििे - िहुनया िें िो रि ेराजनीहतक और सािाहजक संघषथ के साक्ष्य के रुप िें िखेा जाता 

रिा ि ै। इसका कारण यि ि ैहक जैसे – जैसे जनिानस की चेतना िें पररवतथन िोता गया, वैसे – वैसे रंगिंच 

भी अपने स्वरुप तथा कायथिैली को पररवहतथत और सिदृ्ध करता चला गया । इसीहलए हकसी भी रंगिंच 

को सम्पणूथता िें सिझने के हलए तत्कालीन पररवतथन के इहतिास को सिझना आवश्यक िोता ि ै।    

      यहि िि भारत िें नाटक और रंगिंच के इहतिास को िखेते िैं तो ििें ज्ञात िोता ि ैहक यिााँ संस्कृत 

नाटक और रंगिंच की एक सदुृढ़ परम्परा थी । इस िौरान नाट्य कथ्य के रुप िे राजा-ििाराजाओ ंकी वीरता 

तथा उनकी पे्रि गाथाओ ंको केन्द्र िें रखते िुए रंगिंच को कुलीन वगथ के िनोरंजन तक िी सीहित रखा 

जाता था परन्द्त ुनवीं – िसवीं िताब्िी तक धीरे – धीरे पररहस्थहतजन्द्य हववि िोकर नाटक और रंगिंच 

अपन ेिास्त्रीय रुप को खोता चला गया और एक लम्बे वषों तक लगभग सभी भाषाओ ंिें हनरंतर एक 

ररक्तता िी हिखलाई पड़ती ि ै। इस सियान्द्तराल िें नाटक तथा रंगिंच सािान्द्य जनता के िध्य लोकिैली 

के रुप िें जीहवत रिा ।  

     अपने िास्त्रीय स्वरुप से िरू िो चकेु ये नाटक और रंगिंच लगभग सभी भारतीय भाषाओ ंिें एक लम्बे 

अन्द्तराल के बाि  हिहटि आगिन के साथ अठारिवीं िताब्िी िें एक नया जीवन और स्वरुप प्राप्त करते 

िैं । हिन्द्िी भाषा भी इससे अछूती निीं रिी । अब नाटक और रंगिंच हकसी व्यहक्त हविेष की प्रिंसा या 

कुलीन वगो के िनोरंजन तक सीहित निीं रिा अहपत ुउससे कुछ किि आगे बढ़ते िुए व्यावसाहयक रुप 

ग्रिण करने लगा अथाथत ्अब रंगिंच का िागथ जनसािान्द्य के हलए प्रिस्त तो हकया गया परन्द्तु हटकट के 

साथ, हजसका पररणाि यि िुआ हक भारत की अहधकांि गरीब जनसंख्या अब भी रंगिंच से िरू रिी ।  

    जैसे – जैसे रंगिंच व्यावसाहयकता की ओर अग्रसर िोता गया, वैसे – वैसे उसिे अश्लीलता और 

फूिड़पन का भी प्रवेि िोता गया, हजसका प्रत्य्ष  उिािरण पारसी हथएटर िै, जो अपने आहथथक लाभ िते ु

ऐहतिाहसक और पौराहणक पात्रों को भी अश्लीलता के साथ प्रस्ततु करता था । इसी व्यावसाहयक रंगिंच 

की अश्लीलता के हवरोध िें हिन्द्िी भाषा िें िौहकया रंगिंडली का जन्द्ि िुआ ।  
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       यहि िखेा जाये तो हिन्द्िी भाषा िें नाट्य लेखन का प्रारम्भ 19वीं िताब्िी से िाना जाता ि ैऔर 

भारतेन्द्ि ुिररश्चन्द्र को उसका प्रवतथक । भारतेन्द्ि ुजी िी वो व्यहक्त ि ैहजसने पारसी हथएटर के अश्लीलता के 

हवरुद्ध िौहकया रंगिंच को जन्द्ि हिया और नाटक को आि जनता तक पिुाँचाया । इन्द्िोने स्वयं अपने रहचत 

नाटकों को अपने हित्र िंडहलयों के सियोग से िंच पर प्रस्ततु हकया । लेहकन भारतेन्द्ि ुके बाि धीरे – धीरे 

यि परम्परा जीणथकाय िो गई । 

     हिन्द्िी रंगिंच के इस हवकास के िौरान िो रि ेउथल – पथुल के िध्य बीसवीं िताब्िी के पााँचवे ििक 

िें इप्टा (25 िई 1943 ई.) एवं पथृ्वी हथएटर (15 जनवरी 1944 ई.) के स्थापना के रुप िें रंगिंच के ्ेष त्र 

िें एक क्ांहतकारी पररवतथन हिखलाई पड़ता ि ै। कुछ िी िाि के सियान्द्तराल िें उहित िोनों रंगिंडहलयों 

के स्वरुप िें हभन्द्नता िोने के बावजिू िोनों का उद्दशे्य राष्ट्रहित से जडु़ा था । जिााँ इप्टा का स्वरुप 

अव्यावसाहयक था विीं पथृ्वी हथएटर एक व्यावसाहयक रंगिंडली थी । इन िोनों रंगिंडहलयों ने रंगिंच को 

एक नया आयाि प्रिान हकया । इन्द्िोने रंगिंच को न तो िनोरंजन तक िी सीहित रखा और न िी आहथथक 

लाभ िते ुऐहतिाहसक एवं पौराहणक पात्रों को अश्लीलता और फूिड़ता के साथ ििथकों के सि्ष  प्रस्ततु 

हकया । इन सब के हवपरीत इन िोनों संस्थाओ ंने राष्ट्रीय हित को ध्यान िें रखते िुए ििे की स्वतंत्रता को 

सवोपरर स्थान प्रिान हकया और इसी उद्दशे्य के तित इन िोनों िंडहलयों ने हिहटि नीहतयों के हवरुद्ध ििे 

की जनता को जागरुक करने िते ुरंगिंच को िहथयार बनाया । 

      इतना िी निीं इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर ने ििे िें उत्पन्द्न आपिा से पीहड़त लोगों की ििि करने िते ुभी 

रंगिंच को एक सिक्त िहथयार के रुप िें इस्तेिाल हकया । हजसका प्रत्य्ष  उिािरण बंगाल का अकाल ि।ै 

इन्द्िी अकाल पीहड़तों की ििि िते ुइप्टा एवं पथृ्वी हथएटर के कलाकार अपने िंचन के बाि लोगों के सि्ष  

झोली फैलाकर खडे़ िो जाते और ििथक अपने सािथ्यथ के अनसुार पीहड़तों के सियोग िते ुधनराहि प्रिान 

करते थे । इस एकहत्रत धनराहि को इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर अकाल पीहड़तों की ििि िते ुउन तक पिुाँचाते 

थे।  

        इस िोध का लक्ष्य 1940 से 1960 के ििक के िौरान हिन्द्िी रंगिंच िें िुए क्ांहतकारी पररवतथन को 

हचहत्रत करना ि ै। इस हचत्रण के िौरान हिन्द्िी रंगिंच के हवकास िें हविेषकर इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर के 

उद्भव और हवकास के हवशे्लषण के िाध्यि से रंगिंच के ्ेष त्र िें उसके संघषथ, योगिान तथा उपलहब्धयों को 

सहुधजनों के सि्ष  प्रस्ततु करना ि ै।  
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       इस िोध के िौरान सबसे बड़ी सिस्या इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत तत्कालीन नाटकों की 

िहुरत प्रहत प्राप्त करना था, हविेषकर इप्टा िारा िंहचत नाटकों को । इसका कारण यि ि ैहक इप्टा अपन े

नाटकों के िंचन िते ुििे के हजस कोने िें जाता था, विााँ की जनता से हिलकर उनकी सिस्याओ ंको सनुता 

था और हफर उन्द्िी तत्कालीन सिस्याओ ंको केन्द्र िें रखकर अपना नाट्यलेखन करता था और हफर उसके 

कलाकार एक – िो अभ्यास के साथ िी उस नाटक का िंचन कर ितेे थे । कभी – कभी तो ऐसा िोता था 

हक हबना हकसी अभ्यास के िी उस नाटक को िंहचत कर हिया जाता था । इन सब के िौरान वि नाट्यालेख 

बिुत सटीक और सधा िुआ निीं िोता था हक उसे प्रकाहित करवाया जाये । इन सब के बावजिू 1943 से 

1960 के िध्य इप्टा िारा िंहचत जो भी प्रिखु नाटक प्रकाहित िुए िैं , वि िझेु हवहभन्द्न स्रोतों िारा प्राप्त 

िुए िैं । इप्टा िारा िंहचत और प्रहसद्ध नाटक ‘मैं कौन ि ूँ’  , ‘पिेली’, ‘दलम’ , ‘जालीदार पदे’, ‘शतरंज 

के हिलाडी’ इत्याहि िझेु नेहिचन्द्र जैन िारा गाहजयाबाि (कौिाम्बी) उत्तर प्रििे िें स्थाहपत ‘नटरंग 

प्रहतष्ठान’ से प्राप्त िुआ । इसके अहतररक्त इप्टा िारा सवाथहधक िंहचत ‘निान्न’ और ‘अहन्तम अहर्लाषा’ 

नाटक िझेु पसु्तकाकार के रुप िें ‘राष्ट्रीय नाट्य हिद्यालय’ नई हदल्ली के प्रांगण िें हस्थत बकु िॉप से 

प्राप्त िुआ ि ै। इन सब के अहतररक्त िैं इप्टा के सिक्त िस्ता्ष र रि ेऔर इप्टा के हलए ज्वलंत नाटक हलखने 

वाले राजेन्र रघुिंशी के ‘पिेली’ के अहतररक्त अन्द्य नाटकों की पांडुहलहपयों को प्राप्त करने के प्रयास िें 

उनकी बेटी ज्योत्सना रघुिंशी िैि स े29 फरवरी 2020 को उनके आगरा हस्थत आवास पर जाकर हिली 

और इस िलुाकात िें िैि ने िझेु यि जानकारी िी हक हपता श्री राजेन्द्र रघवंुिी जी की कुछ नाटकों की 

अव्यवहस्थत पांडुहलहपयााँ उनके पास तो थी परन्द्त ुकई बार घर हिफ्ट करते सिय उनसे गिु िो गई ि ै। 

इसहलए कोई पांडुहलहप तो निीं हिल पायी लेहकन उन्द्िोने अपने स्िहृत के आधार पर कुछ नाटकों के 

कथानक के हवषय िें िित्वपणूथ जानकारी िझेु प्रिान की । हजससे िझेु तत्कालीन पररहस्थहतयों को सिझने 

िें काफी ििि हिली ।    

         पथृ्वी हथएटर ने अपने उिय वषथ 1944 ई. से लेकर 1960 ई. तक केवल आठ नाटक ‘शकुन्तला’, 

‘दीिार’, ‘पठान’, ‘गद्दार’, ‘आिुहत’, ‘पैसा’, ‘कलाकार’ और ‘हकसान’ का िंचन परेू िेि िें भ्रिण 

करते िुए हकया था । इनिे से ‘शकुन्तला’ और ‘गद्दार’ नाटक अप्रकाहित ि ै। इसके अहतररक्त अन्द्य छि 

नाटकों का प्रकािन िुआ ि,ै जो िझेु हवहभन्द्न स्रोतों िारा प्राप्त िुआ ि ै। ‘दीिार’ और ‘पठान’ नाटक िझेु 

अपने जवािरलाल नेिरु हवश्वहवद्यालय नई हिल्ली के डॉ. भीिराव अम्बेडकर केन्द्रीय पसु्तकालय से प्राप्त 

िुआ । 
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       इसके अहतररक्त ‘आिुहत’ और ‘पैसा’ नाटक गाहजयाबाि (कौिाम्बी) हस्थत नटरंग प्रहतष्ठान िारा 

प्राप्त िुए । ‘कलाकार’ नाटक िझेु हिल्ली हस्थत संगीत नाटक अकादमी से प्राप्त िुआ तथा ‘हकसान’ 

नाटक इलािाबाि ( वतथिान िें प्रयागराज) हस्थत हिन्दुस्तानी एकेडेमी पसु्तकालय से प्राप्त िुआ । इन सब 

के अहतररक्त िैने अप्रकाहित ‘गद्दार’ और ‘शकुन्तला’ नाटक की पांडुहलहप को भी प्राप्त करने का प्रयास 

हकया और इसी प्रयास के तित िैंने शहश कपूर की बेटी और पथृ्वी हथएटर की संचाहलका रिी संजना 

कपूर मैम से भी वाताथलाप करने का प्रयास हकया । इसी फोहनक वाताथलाप के िौरान िझेु यि जानकारी 

हिली हक ‘शकुन्तला’ नाटक की पांडुहलहप तो उनके पास भी निीं ि ैलेहकन ‘गद्दार’ नाटक की पांड़़ु हलहप 

उनके पास सरुह्ष त थी परन्द्त ुहकसी हवद्याथी ने िी उनसे नाटक की वि पांडुहलहप पढ़ने के हलए िााँगी थी 

,जो आज तक उन्द्ि ेवाहपस निीं हिली और अब उन्द्ि ेस्िरण भी निीं ि ैहक उन्द्िोने वि पांडुहलहप हकसे हिया 

था। 

        इन सब के अहतररक्त संगीत नाटक अकादमी नई हिल्ली,  कौिाम्बी उत्तर प्रििे हस्थत नटरंग 

प्रहतष्ठान आहि से इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर से संबंहधत सिाचार पत्रों के कुछ अंि प्राप्त िुए और िुंबई के 

एन. सी. पी. ए. पसु्तकालय, ििाराष्ट्र स्टेट आकाथइब्स, इलािाबाि हस्थत हिन्द्िसु्तानी एकेडिी इत्याहि से 

इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर से संबंहधत हछटपटु सािहग्रयााँ प्राप्त िुई । हजससे अपने िोधकायथ को बेितर बनाने 

िें िझेु काफी ििि हिली ।  

       प्रस्ततु िोध का प्रथि अध्याय 1940 से 1960 ििक के साहिहत्यक – सांस्कृहतक पररदृश्य पर 

केहन्द्रत ि ै। इस अध्याय िें तत्कालीन राजनैहतक जीवन, सािाहजक व्यवस्था, धाहिथक चेतना और आहथथक 

पररहस्थहतयों का हवशे्लषण करते िुए इस बात पर दृहिपात हकया जायेगा हक तत्कालीन पररहस्थहतयााँ 

जनसािान्द्य के जीवन को हकस प्रकार प्रभाहवत कर रिी थी । 

       हितीय अध्याय इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर के उद्भव और हवकास पर आधाररत ि ै। हजसके अंतगथत यिााँ 

हविि हववेचना की गई ि ै हक वि कौन से कारण थे हजसके पररणािस्वरुप िई 1943 ई. िें इप्टा  एवं 

जनवरी1944 ई. िें पथृ्वी हथएटर का उिय िुआ ? इन िोनों रंगिंडहलयों की कायथ करने की पद्धहत क्या थी 

और इनके नाट्य िंचन का उद्दशे्य क्या था ? इन सब सवालों की पड़ताल इस अध्याय िें की गई ि ै।   

 

 

 

iv 



  

   इस िोध प्रबंध के ततृीय अध्याय िें इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर के नाटकों का आलोचनात्िक अध्ययन 

हकया गया  ि ै। हजसका आधार तत्कालीन सिस्याओ ंको बनाते िुए इसे चार िीषथकों िें हवभाहजत हकया 

गया ि ै। ये चारों िीषथक िैं – औपहनवेहिक हस्थहत, हवभाजन की सिस्या, सािाहजक जागरण एवं सिाज 

सधुार तथा पाररवाररक सिस्याएाँ ।  

     चतथुथ अध्याय िें इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर के नाटकों के नाट्य हिल्प पर चचाथ करते िुए इनके प्रििथनकारी 

तत्वों पर हवचार हकया गया ि ै। किने का तात्पयथ यि ि ैहक इस अध्याय िें इनके नाटकों की भाषा, संवाि 

योजना, रंगसंकेत आहि के साथ – साथ इनके रंगिंच के साज –सज्जा , ध्वहन और प्रकाि आहि की 

हविेषताओ ंपर भी दृहिपात हकया गया ि ै।  

     इस िोध प्रबंध के पंचि अध्याय िें इस बात की पड़ताल की गई ि ैहक इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर िारा 

िंहचत नाटकों को तत्कालीन जनता िारा हकस रुप िें ग्रिण हकया गया अथाथत ्हजस इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर 

का उद्दशे्य हिहटि नीहतयों के प्रहत भारतीय जनता को जागरुक करना रिा था । क्या तत्कालीन  जनता इन 

िोनों रंगिंच की उस चेतना को आत्िसात कर पा रिी थी अथवा निीं ? इन सब सवालों के जवाब इसी 

अध्याय िें तलाि हकये गये िैं  । s 

    उपसंिार के अन्द्तगथत हिन्द्िी रंगिंच के हवकास को ध्यान िें रखते िुए इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर के स्थापना 

के उद्दशे्य, उनके संघषथ तथा उपलहब्धयों का िलू्यांकन हकया गया ि ै।  

      अंत िें िैं अपने िोध हनििेक डॉ. रमण प्रसाद हसन्िा सर को आभार प्रकट करना चाि ाँगी । हजन्द्िोने 

परेू िोध के िौरान िेरी छोटी- बड़ी सभी त्रहुटयों को सधुारते िुए इस िोधकायथ को सिी हििा प्रिान की । 

सर के िित्व और आत्िीय सियोग से िी यि िोध कायथ पणूथ िो सका ।  

       िैं आभार प्रकट करना चाि ाँगी अपने िािा जी श्री रामसरन मौयाभ जी का, हजन्द्िोन ेहि्ष ा के िित्व 

को सिझते िुए िझेु इलािाबाि के एक छोटे से कस्बे से हनकाल कर उच्च हि्ष ा िाहसल करने िते ुििे की 

राजधानी हिल्ली तक पिुाँचाया । 

       इसके साथ िी साथ िैं अपने जीवनसाथी िनीष का भी िहुक्या अिा करना चाि ाँगी, हजन्द्िोने 

हववािोपरांत िेरे ऊपर हकसी भी प्रकार की घरेल ूहजम्िेिारी निीं आने िी अहपत ुिझेु अपने िोधकायथ ितेु 

स्वतंत्र रखा । हजसके पररणािस्वरुप िैं छात्रावास िें रिकर अपने िोधकायथ को पणूथ करने िें सफल िो सकी 

। िनीष के सियोग के हबना िायि यि असम्भव था ।   
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प्रिम अध्याय 

 

1940 से 1960 ई. का साहिहत्यक – सांस्कृहतक पररदृश्य 

 

        यहि िि अपने इहतिास को िखेते िैं तो िि पाते िैं हक 1940 से 1960 का िौर न हसफथ  भारत के 

हलए अहपत ुपरेू हवश्व के हलए एक उथल – पथुल का िौर था । यि वि यगु था जब हवश्व का िसूरा बड़ा 

यदु्ध हबल्कुल अपने अहन्द्ति पड़ाव पर था और ऐसा प्रतीत िो रिा था जैसे यि यदु्ध आज सिाप्त िुआ या 

अभी सिाप्त िुआ । इसके साथ िी साथ जिााँ एक ओर ित्र ुििे एक-िसूरे पर अपना वचथस्व स्थाहपत करने 

िें लगे िुए थे ,विीं िसूरी ओर भारतीय राजनीहतक िलचल हबल्कुल नए हसरे से हसर उठाने को बेचैन थी । 

1942 ई. िें हजन कांग्रेसी नेताओ ंको बन्द्िी बना हलया गया था , उस सिय की सरकार अब इन सबको 

हबना ितथ ररिा करके इनसे बातचीत करना चािती थी । यिााँ की राजनीहतक सिस्याओ ंका िल तलाि 

करने की िंिा से जनता िें अपनी जायज़ िााँगों को िनवाने का जोि और उत्साि हफर से िचलने लग गया 

था । िानो बिुत कुछ पररवहतथत िोने के हलए बेचैन िो रिा था । तत्कालीन भारतीय नेताओ ंऔर हिहटि 

सरकार के िध्य चल रिी कश्िकि को ििाथते िुए ‘योगराज’ ने अपनी पसु्तक ‘हिएटर के सरताज 

पृथ्िीराज’ िें हलखा ि ैहक – “िहकिं ग कमेटी के बडे - बडे नेतागणों की बिुत जल्द ररिाई, बम्बई 

डैक नेिी का ररिोल्ट ...... आजाद हिन्द फौज के सिगल, हिल्लो और शािनिाज पर लालहकला 

पर मुक़दमा और हिर अंगे्रज ने इस मिायुद्ध के बीच िी जान हलया िा हक अब उसके हलए र्ारत 

पर शासन करना असम्र्ि िै । इसहलए ऐसा प्रतीत िो रिा िा मानो हिहटश शासन बिाने तलाश 

कर रिा िो, यिाूँ की समस्याओ ंको उलझाकर समय माूँग रिा िो ।”1 

           1940 से 1960 के इस िौर िें ििें भारत के परतंत्र और स्वतंत्र िोनो स्वरुपों के ििथन िो जाते िैं । 

इस िौर का पररदृश्य सिझने से पवूथ ििें तत्कालीन भारत िें चल रि ेआन्द्िोलनों को भी सिझना पडे़गा 

क्योंहक 1940 ई. के पवूथ की पररस्थहतयााँ किीं न किीं 15 अगस्त 1947 ई. के बाि एक नए और स्वतंत्र 

भारत के हनिाथण िें अपना िित्वपणूथ भहूिका हनभा रिी थी ।    

                                                           
1 योगराज, हथएटर के सरताज पथृ्वीराज, राष्ट्रीय नाट्य हवद्यालय प्रकािन,नई हिल्ली, प्रथि संस्करण,2004, हितीय 
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                यहि िि भारतीय इहतिास के राष्ट्रीय आन्द्िोलनों पर नजर डालते िैं तो िि िखेते िैं हक 1885 

ई. िें कांग्रेस की स्थापना के बाि भारतीय नेताओ ंने हिहटिों के हवरुद्ध जो राष्ट्रीय आन्द्िोलन हकये थे उसे 

इहतिासकारों ने तीन चरणों िे हवभाहजत हकया ि ै। प्रथि चरण उिारवािी आन्द्िोलन का था हजसका सिय 

1885 – 1905 ई. तक िाना जाता ि।ै इस काल िें भारतीय नेताओ ंजैसे िािा भाई नौरोजी, ििन िोिन 

िालवीय, गोपाल कृष्ट्ण गोखले ,सरेुन्द्रनाथ बनजी आहि ने हिहटि िुकुित के सि्ष  अपनी िााँगों को बड़ी 

िी हवनम्रता से रखा । इन लोगों को हिहटि सरकार की न्द्यायहप्रयता पर परूा हवश्वास था । इस िौरान कांग्रेस 

िें िध्यवगीय बहुद्धजीवी हजनिें वकील, इजंीहनयर, डॉक्टर , प्रोफेसर , लेखक, पत्रकार और साहित्यकार 

आहि िाहिल थे । किने का तात्पयथ यि ि ै हक इस िौरान कांग्रेस भारत की आि जनता जैसे हकसान, 

िजिरू, िहिलाएाँ आहि की आवाज निीं बन पाई थी । भारतीय नेताओ ंके प्राथथना, याचना के बाि भी 

हिहटि सरकार ने इनकी िााँगों पर कोई ध्यान निी हिया और इसी हिहटि उपे्ष ा के कारण िी कांग्रेस के 

भीतर से िी एक नया गटु जो प्रारंभ से िी उिारवाहियों की नीहतयों का आलोचक था, उभरकर सािने आया 

। इसी गटु को राष्ट्रीय आन्द्िोलन के इहतिास िें उग्रवािी चरण किा गया,हजसका सिय 1905 से 1919 ई. 

तक िाना जाता ि ै। इन उग्रवािी नेताओ ंिें लाला लाजपत राय , बाल गंगाधर हतलक , हवहपन चंर पाल 

तथा अरहवंि घोष आहि प्रिखु थे । इन नेताओ ंने स्वराज्य प्राहप्त को िी अपना प्रिखु लक्ष्य एवं उद्दशे्य 

बनाया तथा अपने उद्दशे्यों की प्राहप्त ितेु उिारवािी साधन जैसे प्राथथनापत्र , स्िरणपत्र आहि का त्यागकर 

क्ांहतकारी राष्ट्रवाि की नीहत अपनाई । इस नीहत के तित इन लोगों ने नवीन राजनीहतक साधनों जैसे – 

िड़ताल , बहिष्ट्कार , प्रििथन, असियोग आहि जन आधाररत कायथक्िों के प्रयोग पर बल हिया । इस 

हवचारधारा के लोगों ने हवििेी वस्तओु ंका बहिष्ट्कार एवं स्वििेी वस्तओु ंको अपनाने पर बल हिया तो 

इसके साथ िी राष्ट्रीय हि्ष ा पर भी बल हिया । इस हवचारधारा के सिथथक बाल गंगाधर हतलक ने राष्ट्रवाि 

की पिचान हििंतु्व की भावना से की हजसके पररणािस्वरुप इन्द्िोने ‘गणपहत ििोत्सव’ और ‘हिवाजी 

ििोत्सव’ की िरुुआत की । फलत: यिी भावना आगे चलकर सांप्रिाहयकता का रूप ग्रिण करता ि ै 

हजसके कारण लोगों के िध्य वैचाररक संघषथ बढ़ता ि ैऔर इन्द्िी सब कारणों से उग्र राष्ट्रीय आन्द्िोलन 

किजोर िुआ एवं हिहटि सरकार को आंिोलन के ििन का अवसर हिल गया ।  

         यद्यहप यि आन्द्िोलन हिहटिों के िारा हकसी न हकसी तरि िबा हिया गया परन्द्त ुइस िौरान भारत 

के अन्द्िर बिुत सी ऐसी घटनाएाँ घहटत िो चकुी थी जो लोगों के िन पर अपना छाप छोड़ गई और वि 

घटना थी 1905 िें बंगाल का हवभाजन , 1906 िें िहुस्लि लीग की स्थापना , 1907 िें सरूत अहधवेिन 

िें कांग्रेस का हवभाजन , 1913 िें गिर पाटी की स्थापना आहि । उग्रवाहियों िारा प्रारम्भ हकया गया 
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आन्द्िोलन भारत के भीतर एक ऐसा आन्द्िोलन था हजसने हिह्ष त वगथ के साथ – साथ जनसािान्द्य को भी 

िित्व प्रिान हकया । किने का तात्पयथ यि ि ैहक इन नेताओ ंने भारत के आि जनता को भी अपने साथ 

जोड़ा जोहक उिारवािी नेताओ ंने निीं हकया था ।  

        यि सवथहवहित सत्य ि ैहक उिारवािी (नरि िल) और उग्रवािी (गरि िल) नेताओ ंिारा हिहटिों के 

हवरूद्ध चलाया गया आन्द्िोलन ज्यािा प्रभाविाली तो निीं रिा परन्द्त ुइन आन्द्िोलनों ने भहवष्ट्य के हलए 

िागथ प्रिस्त कर हिया, हजसकी पररणहत ििें ििे की आजािी के रूप िें आज भी हिखाई पड़ती ि ै।  

              1919 से 1947 ई. तक के काल को भारतीय स्वतंत्रता  आन्द्िोलन के काल का ततृीय चरण या 

‘गााँधी यगु’ किा जाता ि ै। यि भारतीय स्वतंत्रता संग्राि का अंहति चरण था। इस चरण िें ििात्िा गााँधी 

स्वतंत्रता आन्द्िोलन के केन्द्र हबन्द्ि ुथे । इस यगु के राष्ट्रीय आन्द्िोलन ने जनसंघषथ का रूप धारण कर हलया 

। राष्ट्रवाहियों , क्ांहतकाररयों , सैहनकों , हकसानों , िजिरूों, सािान्द्यजन सभी ने राष्ट्रीय आन्द्िोलन िें 

िित्वपणूथ योगिान हिया ।  

              इस िौरान कांग्रेस ने पिले तो हिहटि सरकार के साथ असियोग और हफर अहिसंात्िक संघषथ 

की नीहत अपनाई, हजसके तीन हनरंतर प्रगहतिील चरण – असियोग आन्द्िोलन(1920 – 1921 ई.) , 

सहवनय अवज्ञा आन्द्िोलन (1930 ई. )  और भारत छोड़ो आन्द्िोलन (1942 ई.) थे ।  इस िौर िें हिन्द्ि ू– 

िहुस्लि ितभेि अपने चरि स्तर पर पिुाँच गए थे। पररणाित: 1940  िें हजन्द्ना के नेततृ्व िें िहुस्लि लीग ने 

पथृक राष्ट्र ‘पाहकस्तान’ की िााँग की। 

         जैसाहक उपयुथक्त बातों से स्पि ि ैहक 1940 के बाि से 15 अगस्त 1947 तक का जो िौर था वि 

राष्ट्रीय स्वतंत्रता आन्द्िोलन का अहन्द्ति पड़ाव था । यि विी िौर ि ैजब अगस्त 1942 ई. िें गााँधी जी के 

नेततृ्व िें ‘करो या िरो’ नारा के साथ ‘भारत छोड़ो आन्द्िोलन’ प्रारम्भ िो चकुा था । इस आन्द्िोलन की 

सबसे बड़ी उपलहब्ध यि थी हक इसने सम्पणूथ ििे को अपने आगोि िें ले हलया । किने का तात्पयथ यि ि ै

हक इसका प्रसार ििे के प्रत्येक कोने िें िुआ और सबसे बड़ी बात इस आन्द्िोलन िें आि – जन की 

भागीिारी भी खबू रिी । हफर चाि ेवो यवुक िो , िहिलाएाँ िो , हकसान िो या सरकारी अहधकारी । सभी 

लोगों ने इस आन्द्िोलन िें बढ़ – चढ़ कर हिस्सा हलया ।  

           इस आन्द्िोलन की आग सम्पणूथ िेि िें इस प्रकार फैली हक हिहटि िासन की नींव हिल गई । 

इसका कारण यि था हक गााँधी जी के िारा आन्द्िोलन प्रारम्भ करने के पवूथ िी हवहभन्द्न वगों को कुछ हनििे 
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हिये गये थे , हजसका पालन जनता िारा काफी िि तक हकया भी गया था । गााँधी जी के िारा हिये गये 

हनििे कुछ इस तरि से थे – 

1. सरकारी सेवक अपनी नौकरी न छोड़ें परन्द्त ुकांग्रेस के प्रहत अपनी हनष्ठा की घोषणा कर िें । 

2. सैहनक अपने ििेवाहसयों पर गोली चलाने से िना कर िें ।  

3. छात्र पढ़ाई तभी छोडे़ , जब आजािी िाहसल िोने तक अपने इस हनणथय पर अटल रि सकें  । 

4. यहि कोई जिींिार सरकार हवरोधी िो तो कृषक  पारस्पररक हित के आधार पर तय हकया गया लगान अिा 

करते रिें  हकन्द्त ुयहि कोई जिींिार सरकार सिथथक िो तो उसे लगान अिा करना बंि कर िें । 

5. राजा – ििाराजा जनता को सियोग करें तथा अपनी प्रजा की संप्रभतुा स्वीकार करें ।  

6. ििेी ररयासतों के लोग िासकों का सियोग तभी करें जब वे सरकार हवरोधी िों तथा सभी स्वयं को राष्ट्र 

का एक अंग घोहषत करें । 

             अत: यि स्वत: स्पि ि ैहक हकसी भी राष्ट्र के सिाज का प्रत्येक वगथ जब हकसी भी िासक के 

नीहतयों के हवरूद्ध खड़ा िो जाता ि ैतो उस िासक का िासन करना िहुश्कल िो जाता ि ै। इस आन्द्िोलन 

के साथ भी यिी िुआ । गााँधी जी के आवािन पर भारतीय जनता उनके साथ एकजटु िोकर आन्द्िोलन को 

सफल बनाने के हलए हिहटि िासन के िबाव से स्वयं को िकु्त कर हलए । एक ओर सैहनकों ने गोली चलाने 

से िना कर हिया तो िसूरी ओर हकसानों ने लगान अिा करना बंि कर हिया इत्याहि । इन्द्िी सब कारणों से 

बौखलाया हिहटि प्रिासन गााँधी जी तथा कांग्रेस के िखु्य नेताओ ंको ‘आपरेिन जीरो आवर’ के तित 

हगरफ्तार कर हलया । इतना िी निीं हिहटि प्रिासन ने िहिलाओ ंको भी निीं छोड़ा । उसने सराहजनी नायडू 

और कस्तरूबा गांधी को हगरफ्तार कर आगा खााँ पैलेस िें रखा । डॉ. राजेन्द्र प्रसाि को पटना ( बााँकीपरु 

जेल ) िें नज़रबंि कर हिया । जय प्रकाि नारायण को हगरफ्तार कर िज़ारीबाग सेंरल जेल िें रखा गया ।  

              अपने वररष्ठ नेताओ ंकी हगरफ्तारी के बाि ‘करो या िरो’ का नारा सम्पणूथ राष्ट्र िे गूाँज उठा , 

जनता का आक्ोि बढ़ गया । जगि – जगि हिसंक कारवाइयााँ की जाने लगीं । अिििाबाि , िरास , 

बंगलौर , सिारनपरु आहि िें िज़िरूों की िड़तालों से कारखानें बंि िो गए , संचार साधनों को नि कर हिया 

गया , रेलवे लाइन उखाड़ िी गई, हबजली के तार काट हिए गए , पहुलस स्टेिन , रेलवे स्टेिन , डाकखाने, 

तथा सरकारी इिारतों िें आग लगा िी गई ।  इन सब कारवाइयों से एक बात तो हबल्कुल स्पि िो गई थी 

हक 1940 के बाि का भारत एक ऐसी आग िें जल रिा था हजसकी लपटें चारों ओर उठ रिी थी और 

सिाज का प्रत्येक वगथ स्वतंत्रता प्राहप्त के हलए उसिे जल रिा था ।  
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           अब जब सम्पणूथ िेि िें स्वतंत्रता प्राहप्त िते ुराष्ट्रीय आन्द्िोलन चल रिा था और प्रत्येक वगथ अपने 

स्तर पर प्रयास कर रिा था तो यि स्वाभाहवक सी बात ि ैहक किीं न किीं इसका प्रभाव साहित्य, हसनेिा, 

रंगिंच एवं अन्द्य हवहवध कलाओ ंइत्याहि पर भी पड़ रिा था । िायि यिी कारण ि ैहक राजनीहत के साथ- 

साथ हवहभन्द्न ्ेष त्रों िें भी नये – नये प्रयोग प्रारम्भ िो गये थे । 

      1940 से 1960 का काल प्रगहत और प्रयोग का िौर ि,ै ऐसा किना हबल्कुल भी असंगत निी िोगा । 

इस िौर िें प्रत्येक ्ेष त्र िें खबू नये – नये प्रयोग िो रि ेथे । हफर चाि ेवि राजनीहत िें िड़ताल, बहिष्ट्कार 

इत्याहि िो या हफर साहित्य िें भाषा,कथ्य या िैली के स्तर पर नया प्रयोग िो ।  

           1940 से 1960 का िौर हिन्द्िी साहित्य िें छायावािोत्तर काल के अन्द्तथगत आता ि ै। परन्द्त ुयि 

िौर अपने पवूथ आधहुनक काल के अन्द्तगथत िी भारतेन्द्ि ुयगु , हिवेिी यगु एवं छायावाि यगु िखे चकुा था 

और 1936 के बाि से प्रारम्भ िुआ छायावािोत्तर काल को भी अपने नजरों से िखे रिा था । यि हिन्द्िी 

साहित्य का सौभाग्य था हक आधहुनक काल िें नाटक, उपन्द्यास आहि गद्य हवधाओ ंका उद्भव भी िो चकुा 

था , जिााँ लेखक को अपनी बात रखने का परूा अवसर प्राप्त िोता था ।   

              यि बात सच ि ैहक हकसी भी साहित्य को हकसी सिय सीिा िें बााँध िनेे िात्र से ऐसा निीं िोता 

हक उसकी कोई प्रवहृत्त उसी सिय सीिा के अन्द्िर अचानक सिाप्तप्राय िो गयी और कोई नयी प्रवहृत्त 

एकाएक उत्पन्द्न िो गयी । इसके ठीक हवपरीत कोई भी प्रवहृत्त अपने परवती रचना िें किीं न किीं चलती 

रिती ि ैऔर कोई नयी प्रवहृत्त अपनी पवूथ की पररहस्थहतयों की उपज िोती ि ै। ठीक ऐसे िी यहि िि 1940 

से 1960 का साहिहत्यक पररदृश्य िखेे तो यि विी वक्त था जब हिन्द्िी काव्य कई वािों(प्रगहतवाि , 

प्रयोगवाि) और धाराओ ंसे िोकर गजुरा था । इसी िौर िें कई जीवन – दृहियां तथा काव्य की वस्त ुऔर 

हिल्प संबंधी िान्द्यताएं उभरी थी । हकसी धारा िें व्यहक्तगत अनभुहूत का घनत्व अहधक था तो हकसी िें 

सािाहजक अनभुहूत की स्फीहत । हकसी िें रोिानी दृहि की प्रधानता थी तो हकसी िें बौहद्धक यथाथथवािी 

दृहि की । कृहतयो के आधार  पर यहि िि इन अनेक दृहियों , िान्द्यताओ ंऔर रचनारुपों का वगीकरण करें 

तो स्पि रुप से पााँच – छि काव्यधाराएाँ उभर कर सािने आती िैं । उन्द्िें राष्ट्रीय – सांस्कृहतक कहवता, 

क्िागत छायावािी काव्यधारा या उत्तर छायावाि , वैयहक्तक गीहतकाव्य , प्रगहतवाि, प्रयोगवाि और नयी 

कहवता किा जा सकता ि ै। इनिें से राष्ट्रीय सांस्कृहतक धारा भारतेन्द्ि ुकाल से प्रारंभ िोकर हिवेिी काल , 

छायावाि काल को पार करती िुई इस काल की कहवताओ ंिें सिकालीन प्रश्नों , स्वरों से यकु्त िोकर और 

भी उिार एवं वैहवध्यपणूथ िो गयी । इसके अहतररक्त अन्द्य सभी धाराएं प्रस्ततु काल की पररहस्थहतयों की 

उपज थी । वे अपने – अपने ढंग से ऐहतिाहसक अहनवायथता के गभथ से फूटी थी । 



  

6 
 

          प्रगहतवािी काव्य हजसका सिय 1936 – 1943 ई. तक िाना जाता ि ै। इस िौर िें जो भी रचनाएं 

िो रिी थी उसके केन्द्र िें िाक्सथवािी ििथन था । यि िाक्सथवािी ििथन एकाएक साहित्य िें प्रवेि निीं कर 

गया बहल्क इसके हलए राष्ट्रीय और अंतरराष्ट्रीय पररहस्थहतयााँ हजम्िेिार थी । एक ओर भारतीय सिाज िें 

उभरता िुआ जनसंकट था तो िसूरी ओर रुस िें िाक्सथवािी ििथन के आधार पर स्थाहपत साम्यवाि था , 

जो विां के हवषि संकट और संघषथ से गजुरे जनजीवन को बल ि ेरिा था और जो सािंतवाि एवं पूंजीवाि 

की हवभीहषकाओ ंको कुचल कर सवथिारा का अहधनायकत्व स्थाहपत कर रिा था । भारतीय बहुद्धजीवी 

एक ओर अपने सिाज िें उत्पन्द्न अनेक सािाहजक , आहथथक , धाहिथक , राजनीहतक हवसंगहतयों और 

संकटों को िखे रिा था तो िसूरी ओर वि रुस के उस सिाज को िखे रिा था जो इन हवसंगहतयों और संकटों 

से गजुर कर एक ऐसी व्यवस्था स्थाहपत कर रिा था , हजसिे सािान्द्य जनजीवन को िित्व प्राप्त िो रिा था 

, जिााँ नये सखु सहुवधा की प्रहतष्ठा िो रिी थी । रुस िें प्रहतहष्ठत साम्यवाि और पहश्चि के अन्द्य ििेों िें 

फैलता उसका िाक्सथवािी ििथन भारतीय बहुद्धजीहवयों के हलए पे्ररणा केन्द्र बन रिा था। इधर ििे की 

पररहस्थहत हवषि िो रिी थी ,  इसका कारण यि था हक गााँधी जी के नेततृ्व िें जो आन्द्िोलन चलाया जा 

रिा था उसिे यवुा ह्रिय के हवरोिी भावना को अहभव्यहक्त निीं हिल पा रिी थी क्योंहक गााँधी जी हिसंा के 

भय से आन्द्िोलन को बार –बार बीच िें िी रोक ि ेरि ेथे ।  हजसे उिड़ता िुआ जनजीवन सिज भाव से 

स्वीकार निीं कर पा रिा था । अत: उग्र प्रहतहक्या का िोना स्वाभाहवक था । िजिरूों का आन्द्िोलन भी 

जोर पकड़ रिा था । धीरे – धीरे राजनीहत िें वािपंथी िहक्तयों का जोर बढ़ता गया । राजनीहतक िासता एक 

ओर ििे िें पूंजीवाि और सािंतवाि की िोषक िहक्तयों को प्रश्रय ि ेरिी थी तो िसूरी ओर सािान्द्य जन 

के भयावि गरीबी , अहि्ष ा , और अपिान की सहृि कर रिी थी । इसके अहतररक्त अकाल और यदु्ध की 

भीषण हवभीषकाएं भी िेि को खा रिी थी । अत: उस हवषि पररहस्थहत िें यवुकों का ह्रिय असंतोष और 

हवरोि से कसिसा रिा था । ििे की अवस्था प्रगहतवािी हवश्वासों और स्वरों के हलए उपयकु्त भहूि बन रिी 

थी । अत: ऐसी हस्थहत िें पूंजीपहतयों और िोषक वगों के हवरूद्ध तथा िोहषत वगों के सिथथन िें 

साहित्यकारों का कलि चलाना लाज़िी था ।  

         इसी क्ि िें केिारनाथ अग्रवाल, नागाजुथन , हिविंगल हसंि सिुन , रांगेय राघव, हत्रलोचन जैसे 

रचनाकारों ने हभन्द्न – हभन्द्न हवषयों को अपना काव्यवस्त ुबनाया ।  

तत्कालीन भारत िें पड़ रि ेअकाल को हचहत्रत करते िुए ‘नागाजुथन’ ने अपनी कहवता “अकाल और उसके 

बाि” िें हलखा ि ै– 

“कई हदनों तक चूल्िा रोया, चक्की रिी उदास । 
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कई हदनों तक कानी कुहतया सोई उनके पास । 

कई हदनों तक लगी र्ीत पर हिपकहलयों के गस्त । 

कई हदनों तक चूिों की र्ी िालत रिी हशकस्त” ।। 

  

             यि कहवता तत्कालीन भारत के उस अकाल को सिझने के हलए पयाथप्त ि ैजो एक ऐहतिाहसक 

घटना ि ै । यि अकाल कोई प्राकृहतक आपिा निीं अहपत ुइसंानों िारा पैिा की िुई थी । इसके बारें िें 

पहडडत जिािरलाल नेिरु अपनी पसु्तक ‘हिन्दुस्तान की किानी’ िें हलखते िैं - “ अकाल पड़ा 

....भीषण, ििलाने वाला;ऐसा घोर की बयान से बािर । िालाबार िें, बीजापरु िें , उड़ीसा िें और सबसे 

बढ़कर बंगाल के िरे – भरे सबेू िें । आििी , औरत , नन्द्ि ेबच्चे िजारों की तािाि िें रोज खाना न हिलने 

के कारण िरने लगे । कलकत्ते के ििलों के सािने लोग िरकर हगर पड़ते । उनकी लािें अनहगनत गााँवों की 

हिट्टी की झोपहड़यों िें और ििेातों , सड़कों पर और खेतों िें पड़ी थी । यिााँ िौत के पीछे न कोई िकसि 

था , न कोई िते ु, न उसकी कोई जरुरत थी । यि आििी के हनकम्िेपन और कठोरता का नतीजा था । यि 

इसंान की पैिा की िुई थी ।”2 

           उस सिय भारतीय जनता भखू से हकस प्रकार तड़प रिी थी इसका अंिाजा केिारनाथ अग्रवाल 

की इस पंहक्त से लगाया जा सकता ि ै– 

“बाप बेटा बेचता िै रू्ि से बेिाल िोकर, 

िमभ , िीरज , प्राण िोकर ।” 

           इतना िी निीं सिय के िााँग के अनसुार छायावािी कहवयों के भी काव्य स्वर बिले । अब वे भी 

कोिलता और सौन्द्ियथबोध से बािर हनकल प्रगहतवािी कहवताएाँ करने लगे । हनराला जी िारा रहचत 

‘कुकुरमुत्ता’ (1942ई.) प्रगहतिील कहवता का बेितरीन उिािरण ि ैहजसिें उन्द्िोने प्रतीक रुप िें पूंजीपहत 

वगथ और सवथिारा वगथ को हचहत्रत हकया ि,ै जो छायावािी कहव को भी प्रगहतिील रचनाकार की शे्रणी िें 

लाकर खड़ा कर हिया । इसके अहतररक्त हनराला िारा हलखी गई रचना ‘अहणमा’ ( 1943ई.) , ‘बेला’ ( 

1946 ई.) , ‘नये पते्त’ (1946 ई.) , ‘अचभना’ ( 1950 ई.) , ‘आरािना’ ( 1953 ई.) , ‘गीतगुंज’ 

(1954 ई.) आहि इसी िौर के िैं । न हसफथ  हनराला ने इस िौर िें अपनी रचना जारी रखी बहल्क पंत और 

ििािवेी विाथ ने भी इस िौर िें अपनी लेखनी को जारी रखा । पंत की ‘ग्राम्या’ ( 1940 ई.), अन्द्तश्चेतनावािी 

रचनाएाँ ‘स्िणभहकरण’ और ‘स्िणभिूहल’ ( 1947ई.) , ‘युगपि’ ( 1949 ई.) तथा नविानवतावािी 

                                                           
2 अजित पुष्कल/हरिश्चन्द्र अग्रवाल (सं), नाटक के सौ बिस, शिल्पायन प्रकािन,दिल्ली, चौथा संस्किण,2013, प.ृ181 
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रचना ‘उत्तरा’ (1949 ई.), तथा ‘कला और बूढा चाूँद’ ( 1959 ई.) इसी िौर िें आता ि ै। ििािवेी विाथ 

का ‘यामा’ ( 1940 ई. ) , ‘दीपहशिा’ ( 1942ई.) , ‘सप्तपणाभ’ ( 1960 ई.) भी इसी सिय िें आया 

था । 

       किने का तात्पयथ यि ि ैहक 1936 के बाि हिन्द्िी साहित्य िें जो प्रगहतवािी लेखन की धारा बिी उसके 

केन्द्र िें छायावाि का ‘िैं’ न िोकर ‘िि’ िब्ि आ गया था । िसूरे िब्िों िें कि ेतो इस िौर िें व्यहक्त हसफथ  

स्वयं के हवषय िें न सोचकर सम्पणूथ सिाज के हलए सोच रिा था । इस िौर िें लेखक िोहषत और सवथिारा 

वगथ के सिथथन िें पूंजीवाि के हवरोध िें हलख रि ेथे । इसके साथ िी साथ तत्कालीन रचनाकार भारत की 

अन्द्य सिस्या जैसे भखू , बेरोजगारी और अहि्ष ा को भी अपना काव्य हवषय बना रि ेथे । 

               वैसे तो प्रयोग प्रत्येक यगु िें िो रि ेथे परन्द्त ुहिन्द्िी साहित्य िें प्रयोगवाि नाि उन कहवताओ ंके 

हलए रुढ़ िो गया ि ै, जो कुछ नये बोधों , संवेिनाओ ंतथा उन्द्ि ेपे्रहषत करने वाले हिल्पगत चित्कारों को 

लेकर िरुु – िरुु िें तारसप्तक के िाध्यि से 1943 ई. िें प्रकािन जगत िें आयी और जो प्रगहतिील 

कहवताओ ंके साथ हवकहसत िोती गई तथा हजसका पयाथवसान नयी कहवता िें िो गया । जब प्रयोगवािी 

काव्यधारा हिन्द्िी साहित्य िें चल रिा था, उसी िध्य िें (15 अगस्त 1947 ई. ) ििे को आजािी भी हिली 

थी । तो स्वाभाहवक सी बात ि ै हक स्वातन्द्ोयोत्तर भारत की पररहस्थहतयों िें भी पररवतथन िुआ िोगा । 

स्वतन्द्त्रता के बाि सत्य और अहिसंा पर हटकी राजनीहत का हिसंक , भयानक, कू्रति , हघनौना एवं हवकृत 

रुप िी प्रकट िुआ हजसके िलू िें सत्ता प्राहप्त की लालसा एवं हनरंकुिता का भाव था । रातों रात िुए पररवतथन 

िें सबसे बड़ा बिलाव नारी की हस्थहत िें िुआ और अब वि घर से हनकल बािरी हजन्द्िगी जीने के हलए 

भी स्वतन्द्त्र िो गयी थी । स्वतंत्र भारत िें लोगों के अन्द्िर िोिभंग , कंुठा , हनरािा, ितािा जन्द्ि ले रिी थी 

। अत: ऐसी हस्थहत िें इन सब पररहस्थहतयों का प्रभाव प्रयोगवािी कहवता पर पड़ना स्वाभाहवक था । 

                 प्रयोगवािी कहवयों ने अपने व्यहक्तगत सखु - ि:ुख को , अपने व्यहक्तगत संवेिनाओ ंको नए 

– नए िाध्यिों से व्यक्त हकया और उस यथाथथ को अहभव्यहक्त प्रिान की , हजसे वि भोगता ि ै। िसूरे िब्िों 

िें कि े तो िध्यवगीय सिाज का िासोन्द्िखुी जीवन िी प्रयोगवािी काव्य िें हचहत्रत हकया गया ि ै । 

प्रयोगवािी कहवयों ने भावकुता के स्थान पर बौहद्धकता को काव्य िें स्थान हिया और जीवन की हनरािा, 

कुण्ठा , अनास्था , जड़ता एवं संघषथ को अहभव्यहक्त प्रिान की । िहित कािवासना के हचत्र भी इस काव्य 

िें उपलब्ध िोते िैं । लघिुानव को पणूथ गररिा के साथ प्रहतहष्ठत करने का शे्रय भी इन्द्िी कहवयों को जाता ि ै

।  इस धारा के प्रिखु कहव – अजे्ञय ,गजानन मािि मुहिबोि , हगररजा कुमार मािुर , र्ारत रू्षण 
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अग्रिाल , कंुिर नारायण , केदारनाि हसंि , हिजयदेि नारायण सािी , नेहमचन्र जैन , प्रर्ाकर 

माचिे , सिेश्वरदयाल सक्सेना आहि िैं । 

                   नई कहवता हवषय – वस्त ु एवं हिल्प िोनों िी दृहियों से परुानी परम्परा से िटकर ि ै । 

हवषयवस्त ुकी दृहि से जिां इसिें नवीनता, िकु्त यथाथथवाि , बौहद्धकता , ्ष णवािी जीवन ििथन एवं 

लघिुानव की प्रहतष्ठा की गई ि ै, विीं िसूरी ओर हिल्प की दृहि से इनिें नवीन उपिान, प्रतीकात्िकता , 

हबम्बात्िकता एवं भाषा के नए प्रयोग का रुझान हिखाई पड़ता ि ै।  

           नई कहवता िें नयापन ि ै। भाव , हवषय-वस्त ु, हिल्प सभी दृहियों से वि परम्परा से हवच्छेि की 

कहवता ि ै। अजे्ञय ने िायि इसी कारण इन कहवयों को ‘नई रािों के अन्िेषी’ का नाि हिया ि ै। नए कहव 

नवीन िलू्यों की स्थापना करने को उत्सकु ि ैऔर अतीत को हवस्ितृ करना चािते िैं । जैसाहक िरुारा्ष स 

ने हलखा ि ै– 

आओ ंिम उस अतीत को रू्लें 

और आज की अपनी रग – रग के अन्तर को िू लें ।। 

नवीनता के प्रहत आग्रि रिने के कारण िी नई कहवता िें नए-नए हवषय चनेु गये िैं । इस कहवता िें पिली 

बार कंकरीट की पोचथ , चाय की प्याली , सायरन , रेहडयि की घड़ी , चडू़ी का टुकड़ा, बाथरुि , गरि 

पकौड़ी , ितू्र हसंहचत िहृत्तका के घेरे िें खड़ा गधा जैसे हवषयों का हचत्रण िुआ । उिािरण – 

मूत्र हसंहचत मृहत्तका के िृत्त में 

तीन टांगों पर िडा नत ग्रीि 

िैयभ िन गदिा ।     (अजे्ञय ) 

स्वंत्रता के बाि लोगों के भीतर बढ़ती यौन कंुठा को भी इन कहवयों ने अपने काव्य का    हवषय बनाया ि ै 

। जैसाहक िकुन्द्तला िाथरु की पंहक्त से स्पि ि ै– 

बढ रिी िै पररहि मेरे स्तनों की 

िसरतें जिान िैं । 

आज कि दो इन उंगहलयों से 
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पेश आए ंमुनाहसब बेरिमी से ।। 

ये तो रिी बात 1940 से 1960 के ििक िें हिन्द्िी साहित्य के काव्यधारा िें चल रिी धाराओ ंकी । अब 

िि बात करेंगें हक इसी िौर िें हिन्द्िी साहित्य के गद्य हवधाओ ंिें क्या चल रिा था? हिन्द्िी साहित्य के 

नाटक , उपन्द्यास , किानी तथा अन्द्य गद्य हवधाओ ंिें रचनाकार हकस तरि की रचनाएं कर रि ेथे ? तो 

ज़ाहिर सी बात ि ैहक तत्कालीन भारत की जो पररहस्थहतयााँ तत्कालीन काव्य रचनाकारों के सि्ष  उपहस्थत 

थी , विी पररहस्थहतयााँ नाटककार , उपन्द्यासकार, किानीकार आहि के सि्ष  भी थी । इतना िी निीं कई 

रचनाकार तो ऐसे थे जो उसी सिय िें कहवता हलखने के साथ – साथ नाटक, उपन्द्यास और किानी आहि 

की भी रचना कर रि ेथे ।  

          1940 से 1960 के िौर िें परतंत्र भारत और स्वतंत्र भारत की जो हस्थहतयााँ थी उसे ऊपर ििाथया 

जा चकुा ि ैहक हकस प्रकार तत्कालीन भारत िें िोषक या पूंजीपहत वगथ िजिरूों, हकसानों आहि का िोषण 

कर रि े थे और हकस प्रकार लोगों िें स्वतंत्रता प्राहप्त िते ुव्याकुलता थी, हकस प्रकार ििे हवभाजन की 

फुसफुसािट प्रारम्भ िो चकुी थी? इसके साथ िी साथ हकस प्रकार स्वतंत्र भारत िें लोगों का िोिभंग िो 

रिा था और वे यौन कंुठा , हनरािा , ितािा आहि की ओर अग्रसर िो रि ेथे । इन्द्िी सब का हचत्रण काव्य 

की तरि गद्य िें भी िो रिा था , फ़कथ  हसफथ  बात किने की िैली ,हिल्प और भाषा का था । 

         यहि िि इस िौर के हिन्द्िी साहित्य िें नाटक की हस्थहत को िखेें तो यि विी िौर था हजसे नाटक के 

्ेष त्र िें प्रसािोत्तर नाि से जाना जाता ि ै।  इस िौर तक नाटक भारतेन्द्ि ुऔर प्रसाि यगुीन नाटक को िखे 

चकुा था । भारतेन्द्ि ुयगु िें जिााँ तत्कालीन लेखक भारतेन्द्ि ुिररश्चन्द्र , बालकृष्ट्ण भट्ट , प्रताप नारायण हिश्र 

आहि हिहटि िोषण का अप्रत्य्ष  हनंिा कर रि े थे । विीं प्रसाि यगु िें जयिंकर प्रसाि ने ऐहतिाहसक 

घटनाओ ंको अपने नाटक का कथ्य बनाते िुए तत्कालीन सिस्या  को उठाने का प्रयास हकया । लेहकन 

यि बात भी सत्य ि ैहक  नाटक एक दृश्य हवधा िोने के नाते रंगिंच पर िंहचत िुए हबना अधरूा िोता ि ै। 

नाटक की सम्पणूथता उसके िंचन िें िी ि ै। परन्द्त ुभारत िें 1940 ई. तक हिन्द्िी नाट्य अहभनय , प्रििथन 

और रंगिालाओ ंकी कोई िजबतू परम्परा निीं बन पायी थी । ऐसा निीं ि ैहक इसके पिले नाटकों का 

िंचन िोता िी निीं था । इहतिास बताता ि ैहक भारतेन्द्ि ुयगुीन नाटककार पारसी हथएटर के अश्लीलता के 

हखलाफ नाटकों के िंचन का कायथ प्रारम्भ हकये थे और ये लोग कािी िें ‘बनारस हियेटर’ के नाि से 

एक रंगिंच को भी स्थाहपत हकये थे । लेहकन यि परम्परा प्रसाि के यगु िें िि तोड़ चकुी थी । हजसका 

प्रभाव हिन्द्िी नाटक पर 1940 ई. तक रिा हक हिन्द्िी के पास अपना कोई परम्पररक रंगिंच निीं रिा ।  
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               कई ििकों तक हनरंतर डगिगाती िुई नाटक की हस्थहत िें थोड़ा सा िोड़ िसूरे ििायदु्ध के हिनों 

िें स्वाधीनता आन्द्िोलन के अहन्द्ति चरण िें आया । जब 25 िई 1943 ई. िें र्ारतीय जननाट्य संघ ( 

इप्टा) का जन्द्ि ििे की आजािी की लड़ाई और हवश्व व्यापी फाहसस्ट हवरोधी आन्द्िोलन के गभथ से िुआ 

। इसी के साथ 1944 ई. िें पृथ्िी हियेटर की स्थापना भी नाटक को एक नई हििा प्रिान की । 

              इप्टा के जन्द्ि के पषृ्ठभहूि िें बंगाल का अकाल था । यि अकाल िवैीय निी था अहपत ुिानव 

हनहिथत था , हजसका हजक् पवूथ िें हकया जा चकुा ि ै। इस अकाल के कारण बंगाल की भखुिरी िें तीस 

लाख से अहधक व्यहक्त काल का ग्रास बन चकेु थे । इससे सारे ििे िें क्ोध था । इसी क्ोध से प्रेररत लेखकों 

और कलाकारों ने लोगों की ििुथिा को वाणी िी । नाटक भी इसी भावना से पे्रररत िो रिा था । जीवन िें िुई 

िघुथटनाओ ं, अिीरों और गरीबों के बीच बढ़ती िुई िरार ने नए हवषय सझुाए । इन पररहस्थहतयों के बीच 

1943 िें इप्टा का उिय िुआ तो नाटक हथयेटर घरों से हनकल कर बािर आ गया । किने का ितलब यि 

ि ैहक इप्टा के कलाकारों ने खलेु आकाि के नीचे , हबना हकसी साज – सज्जा के िर स्थान पर नाटक 

खेलने लगे । चाि ेवि गहलयों का िोड़ िो ,चौगान िो, खहलिान िो या हफर गााँवों और कस्बों के चबतूरें । 

अथाथत ्किीं न किीं हिन्द्िी को एक ऐसा रंगिंच हिल गया हजसिे िंच और ििथक के बीच की िरूी िी सिाप्त 

िो गई थी ।  

          इप्टा िारा 1943 से 1960 ई. के िध्य आधहुनक सिस्याओ ंऔर घटनाओ ंजैसे – रेलवे िड़ताल , 

हकसान आन्द्िोलन , िजिरूों और कलाकारों के जलसे – जलुसू आहि हवषयों पर सैकड़ों नाटक कई स्थानों 

पर खेले गये । इप्टा िारा िंहचत नाटकों िें ‘तूने मुझे कम्युहनस्ट बनाया’ एिं  हिजन र्ट्टाचायभ का 

‘निान्न’ (नई िसल ) , अली सरदार जाफरी का ‘ये हकसका िून िै’ राजेन्र रघुिंशी का ‘आज 

का सिाल’ , ‘आिा सेर चािल’ , ‘राजाजी हदल बैठा जाए’ , ‘घायल पंजाब’ , ‘लपटों के बीच’ 

, ‘प्लाहनंग ििेली’ , एिं शील का ‘बेकारी’ , ‘संघषभ’ , ‘हकसान’ आहि िाहिल िैं ।  इतना िी निीं 

हजस सिय ििे िें हवभाजन को लेकर खनू खराबा चल रिा था , उस सिय ये कलाकार िाहन्द्त और एकता 

के नाटक लोगों के सि्ष  प्रस्ततु कर रि ेथे । हजसका उिािरण ख़्िाजा अिमद अब्बास िारा हलहखत 

नाटक ‘मैं कौन ि ूँ’ का बार – बार िंचन ि ै।  

        लेहकन यि ििारा िभुाथग्य ि ैहक 20वीं िताब्िी के 5वें ििक िें नाट्यकला को बल और िहक्त प्रिान 

करने वाला , िर प्रांत और भाषा को अच्छे – अच्छे नाटककार , गीतकार कहव और िंच कलाकार िेने 

वाला हथयेटर धीरे – धीरे अपने सीहित दृहिकोणों के कारण िित्विीन िोता चला गया । इसके अहधकांि 
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कलाकार जैसे िबीब तनिीर , जोिरा सिगल , शम्रु्हमत्रा , बलराज सािनी , दीना गाूँिी , शीला 

र्ाहटया आहि इससे अलग िोते चले गये । 

        इप्टा की तरि िी पथृ्वी हथयेटर ने भी 1944 से 1960 के िध्य सम्पणूथ भारत िें नाटक को िंहचत 

हकया । इस हथयेटर का पिला नाटक नारायण प्रसाद बेताब िारा हलहखत ‘शकुन्तला’ नाटक था । इसिे 

पथृ्वीराज कपरू ने स्वयं िषु्ट्यंत की भहूिका हनभाई थी । इस नाटक को बिुत भब्य तरीके से िंहचत हकया 

गया था परन्द्त ुयि नाटक असफल रिा क्योंहक यि तत्कालीन सिस्या पर आधाररत निीं था । इस बात को 

बिुत िी जल्ि पथृ्वीराज ने सिझ हलया था । तिपुरांत उन्द्िोने ऐसे नाटकों का िंचन प्रारम्भ हकया जो जनता 

के तत्कालीन सिस्या पर आधाररत था । इसी कड़ी िें इन्द्िोने ‘पठान’, ‘पैसा’ (लालचन्र हबहस्मल) , 

‘गद्दार’ ( इन्रराज आनन्द ) , ‘आिुहत’ ( हबहस्मल ) , ‘कलाकार’ ( रामानन्द सागर एिं पृथ्िीराज 

कपूर ) , ‘हकसान’ (शील) , दीिार आहि नाटकों का िंचन हकया ।  

            िरअसल हिन्द्िी नाटक और रंगिंच िें एक क्ांहतकारी िरुुआत छठे ििक से प्रारम्भ िुई । जब 

इप्टा और पथृ्वी हथयेटर के बाि भारत के स्वातंोयोत्तर िौर िें ‘केन्रीय संगीत नाटक अकादमी’ ( 

स्िापना 1953 ई. , हदल्ली) , ‘राष्ट्रीय नाट्य हिद्यालय’ ( 1959ई. हदल्ली ) , ‘र्ारतीय नाट्य 

संघ’ , ‘हियेटर यूहनट’ ( 1959 ई. मंुबई ) , ‘अनाहमका’ ( 1955 ई. कलकत्ता ) , ‘नया हियेटर’ ( 

1959 ई. हदल्ली ) तथा इसी प्रकार की अन्द्य सरकारी और गैर सरकारी नाट्य संस्थाओ ंकी स्थापना िुई 

। जो उस सिय से लेकर आज भी नाटक और रंगिंच के हवकास िें सहक्य भहूिका हनभा रि ेिैं । 

           यि तो रिी बात 1940 से 1960 के िौरान भारत िें हिन्द्िी रंगिंच और नये संस्थाओ ंके उिय की 

। अब ििें िखेना यि ि ैहक इस िौरान हिन्द्िी साहित्य िें नाटक के ्ष ेत्र िें हकस प्रकार के नाटक हलखे जा 

रि ेथे ।  हिन्द्िी साहित्य के इहतिास पर दृहिपात करने से पता चलता ि ैहक 1940 तक आते – आते हिन्द्िी 

नाटक िें कुछ पररवतथन आ चकुा था क्योंहक 1938 ई. िें भवुनेश्वर िारा हलहखत लघनुाटक ‘ऊसर’ से 

‘हवसंगहत नाटक’ की िरुुआत िो चकुी थी । हिन्द्िी के हवसंगहत नाटकों पर सवाथहधक प्रभाव प्रहसद्ध एब्सडथ 

नाटककार सैमुअल बेकेट के नाटक ‘िेहटंग िॉर गोदो’ और (एडगेम) का पड़ा और इसी बीच 

लक्ष्िीनारायण हिश्र ने हिन्द्िी िें सिस्या नाटक लेखन को भी जन्द्ि ि ेचकेु थे  । इन पर अंग्रेजी के इब्सन 

और बनाभड शॉ का प्रभाव था । ‘हसन्दूर की िोली’ और ‘संन्यासी’ नाटक इसके बेितरीन उिािरण िैं । 

इनके साथ - साथ उपेन्द्रनाथ अश्क ने ‘स्िगभ की झलक’ ( 1940 ई.) , ‘अंजो दीदी’(1955 ई.), ‘कैद’ 
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और ‘उडान’ जैसे नाटक की रचना कर रि ेथे । इसी िौरान वनृ्द्िावन लाल विाथ ने ‘हिलौने की िोज’ 

(1950 ई.) और हिष्ट्णु प्रर्ाकर ने ‘डॉक्टर’ (1958 ई.) जैसे सिस्या प्रधान नाटक की रचना की ।  

           1950 ई. के बाि का सिय ििारे यिााँ नाट्य प्रयोग की दृहि से हवहिि हसद्ध िुआ । िो हवश्व यदु्धों 

के बाि पहश्चि हजस भाव पररवतथन की हस्थहत िें पिुाँचा , वि ििारे ििे को भी प्रभाहवत कर रिा था । यिी 

से िोिभंग की हस्थहत के साथ आक्ोि , अपणूथता का एिसास और व्यहक्तत्व के हवभाजन की पिचान 

िोना िरुु िुई । 1950 के बाि ऐसी कृहतयााँ सािने आयी जो नई हििा का स्पि संकेत िनेे का कायथ हकया । 

इनिें जगदीश चन्र मािुर का ‘कोणाकभ ’ ( 1951 ई.) उल्लेखनीय ि ै। इसकी रचना आधहुनक नाटक के 

ऐसे प्रस्थान हबन्द्ि ुपर िुई जब हिन्द्िी नाटक अपनी अपणूथता के साथ नई प्रयोगधहिथता के ्ेष त्र िें उतरने को 

आकुल थी । िाथरु , जयिंकर प्रसाि और नये यगु के बीच सेत ुबने हिखाई िेते िैं। कोणाकथ  नाटक की 

पषृ्ठभहूि तो ऐहतिाहसक ि ैपरन्द्त ुहिन्द्िी नाटक िें ऐसा पिली बार िुआ था हक कोई गरीब हिल्पी सत्ता से 

टक्कर ले रिा था । िाथरु ने अपने िसूरे नाटक ‘शारदीया’ ( 1959 ई.)  िें भी एक ओर इहतिास के कथ्य 

को पकड़ने की कोहिि की ि ैतो िसूरी ओर यगु के उभरते यथाथथ को ।  

             यि सत्य ि ैहक जगिीि चन्द्र िाथरु रंगिंच के प्रहत जागरुक थे और इन्द्िोने काफी िि तक हिन्द्िी 

नाटक की सजथनात्िक ्ष िता और रंगिचीयता को आगे बढ़ाने िें सिायता भी की परन्द्तु नाटक को एक 

नये िकुाि पर पिुाँचाने का कायथ िमभिीर र्ारती और मोिन राकेश ने हकया । इन्द्िी नािों के साथ एक 

नाि और जोड़ हलया जाये तो वि ि ै– लक्ष्मीनारायण लाल ।  इनका ‘अंिा कुआूँ’1956 ई. , तिा 

‘मादा कैक्टस’1959 ई. िें प्रकाहित िुआ था जबहक धिथवीर भारती का ‘अंिायुग’ (1955 ई. ) िें 

तथा िोिन राकेि का ‘आषाढ का एक हदन’ (1959 ई. ) िें प्रकाहित िुआ था ।  

            इन सभी रचनाओ ंिें अपने तत्कालीन सिस्या को एक नये और अनठेू अंिाज िें उठाया गया ि ै। 

अंधायगु नाटक एक यदु्ध हवरोधी नाटक ि ै। िो – िो हवश्वयदु्धों से पररहचत नाटककार का उद्दशे्य ििाभारत 

कालीन कथा के िाध्यि से आधहुनक जीवन संिभों की व्याख्या करना तथा प्रत्येक ििायदु्ध के उपरान्द्त 

पैिा िो जाने वाली हवकृहतयों , असंगहतयों , हवघहटत आस्थाओ ंऔर िलू्यितंा पररहस्थहतयों का जीवंत 

हचत्रण करना ि ै। 

             भारत की स्वतंत्रता के बाि सबसे बड़ा बिलाव नारी की हस्थहत िें िुआ था । अब स्त्री घर से 

हनकल कर बािरी हजन्द्िगी जीने के हलए स्वतंत्र िो गई थी । फलत: स्त्री – परुुष संबंधों िें पररवतथन 

स्वाभाहवक था । िोिन राकेि ने अपने नाटक ‘आषाढ का एक हदन’ िें िहल्लका के रुप िें एक ऐसी स्त्री 
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को हचहत्रत हकया ि ैजो नायक को भहवष्ट्य िें सफल बनाने के हलए  उसे उज्जैन जाने के हलए प्रेररत करती 

ि ै। किने का तात्पयथ यि ि ैहक िोिन राकेि ने परम्परा से चली आ रिी स्त्री छहव को एक नया आयाि 

प्रिान हकया । हजस स्त्री पर सहियों से परुुषों के िागथ िें बाधा बनने का आरोप लगता आ रिा था उस स्त्री 

को िोिन राकेि ने पे्ररणास्रोत के रुप िें स्थाहपत कर हिया जो िाय़ि िी पिली बार िो रिा था । 

           इसी िौरान उपन्द्यास के ्ष ेत्र िें भी काफी पररवतथन िखेने को हिल रिा था । 1940 से 1960 का 

ििक उपन्द्यास िें पे्रिचन्द्रोत्तर यगु का था । हजसिें िनोहवशे्लषणवािी , उपन्द्यास लेखन का प्रचलन हिखाई 

पड़ता ि ै । यि विी िौर था हजसिें जैनेन्र कुमार , इलाचन्र जोशी ,  अजे्ञय , डॉ. देिराज जैस े

िनोहवशे्लषणवािी उपन्द्यासकार अपनी रचना कर रि ेथे । इसी िौर िें जिााँ जैनेन्द्र ने ‘सुिदा’ ( 1952 ई.) 

, ‘हिितभ’ , ‘व्यतीत’ (1953 ई.) , ‘जयिद्धभन’ (1956 ई.) जैसे उपन्द्यासों की रचना की । विीं इलाचन्द्र 

जोिी ने ‘संन्यासी’ ( 1940ई.) , ‘पदे की रानी’ (1942 ई.) , ‘पे्रम और िाया’ (1944 ई.) , 

‘हनिाभहसत’ ( 1946ई.) , ‘मुहिपि’ (1948 ई.) , ‘सुबि के रू्ले’ (1951 ई.), ‘हजप्सी’ (1952 ई.)  

,‘जिाज का पंक्षी’ (1954 ई.) जैसे उपन्द्यासों की रचना की  । इसी िौर िें िी अजे्ञय का बिुत िी िित्वपणूथ 

उपन्द्यास ‘शेिर :एक जीिनी’ िो भाग िें प्रकाहित िोता ि ै। पिला भाग 1940 ई. िें तो िसूरा भाग 

1944 ई. िें प्रकाहित िोता ि ै। इस उपन्द्यास िें अजे्ञय ने िेखर के िानहसक हस्थहत का अंकन बिुत िी 

िनोवैज्ञाहनक तरीके से हकया ि ै। इसिे िेखर और उसकी िौसेरी बिन िहि के पे्रि प्रसंगों को हचहत्रत 

हकया गया ि ै। इस प्रकार के प्रेि को भारतीय सिाज ने न पिले स्वीकायथ हकया ि ैऔर न िी अब क्योंहक 

भारतीय सिाज को लगता ि ैहक ररश्ते िें भाई – बिन लगने वाले यवुक – यवुहतयों िें कािाकषथण निीं िो 

सकता । जबहक िनोवैज्ञाहनकों ने हसद्ध हकया ि ैहक हकिोरावस्था िें हवषिलैंहगक कािाकषथण प्राय: रक्त 

सम्बहन्द्धयों के बीच िी िोते िैं ।  इनका िसूरा िित्वपणूथ उपन्द्यास ‘नदी के द्वीप’ 1951 ई.िें प्रकाहित 

िोता ि ै। हजसिें रेखा , भवुन और गौरा की पे्रिकथा का वणथन ि ै।   

          इन सभी के अहतररक्त उस िौर िें उदयशंकर र्ट्ट ( सागर लिरें और मनुष्ट्य – 1956 ई. , शेष – 

अशेष ,1960) , र्गितीचरण िमाभ ( टेढे मेढे रास्ते – 1946 ई. , रू्ले हबसरे हचत्र – 1959 ई.) , 

िृन्दािनलाल िमाभ ( झाूँसी की रानी – 1946 ई.) , रािुल सांकृत्यायन ( जीने के हलए – 1940 ई. 

, हसंि सेनापहत – 1942 ई. , जय यौिेय – 1944 ई. , मिुर स्िप्न- 1950 ई. , हिस्मृत यात्री- 1954 

ई.) जैसे िित्वपणूथ उपन्द्यास हलख रि ेथे ।  
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         इसी िौर िें लगभग यिी लेखक किानी की भी रचना कर रि ेथे । यि िौर किानी िें पे्रिचन्द्रोत्तर यगु 

के नाि से जाना जाता ि ै। लेहकन किानी के ्ष ेत्र िें कई आन्द्िोलन भी इस िौरान चले थे । जैसे 1956 ई. 

िें राजेन्र यादि , मोिन राकेश और कमलेश्वर के नेततृ्व िें ‘नयी किानी’ आन्द्िोलन प्रारम्भ िुआ था 

तो गंगा प्रसाद हिमल के नेततृ्व िें ‘अकिानी’ आन्द्िोलन प्रारम्भ िुआ था ।  इस िौर िें जैनेन्र ( पाजेब- 

1948 ई. , धु्रियात्रा -1944 ई.) , यशपाल (तकभ  का तूिान – 1944 ई. , िूलों का कुताभ-1949 ई. 

, तुमने क्यों किा िा मैं सुन्दर ि ूँ- 1954 ई.) , इलाचन्र जोशी (िडडिर की आत्माएूँ-1948 ई. 

डायरी के नीरस पषृ्ठ- 1951 ई.) , अजे्ञय ( शरणािी-1948 ई. ,अमर िल्लरी-1945 ई.) , उपेन्रनाि 

अश्क (हपंजरा-1944 ई., बैंगन का पौिा-1954 ई .) , हिष्ट्णु प्रर्ाकर ( आहद और अंत- 1945ई. , 

रिमान का बेटा-1947 ई.) , अमृतराय (हतरंगे किन- 1948 ई.) , रांगेय राघि (देिदासी- 1947ई. 

, इसंान पैदा िुआ – 1951 ई. ) आहि लेखक िित्वपणूथ किानी हलख रि ेथे ।  

       ठीक इसी िौरान आलोचना के ्ष ेत्र िें प्रगहतवािी , रसवािी आलोचना की लिर आलोचकों के िध्य 

चल रिी थी । हजसके प्रिुख आलोचक नन्ददलारे िाजपेयी , डॉ. नगेन्र , िजारी प्रसाद हद्विेदी , 

रामहिलास शमाभ,  हशिदान हसंि चौिान आहि थे और हनबंध के ्ष ेत्र िें रामचन्र शुक्ल का िित्वपणूथ 

हनबंध संग्रि ‘हचन्तामहण’ भाग एक ( 1939 ई.) िें और ‘हचन्तामहण’ भाग िो (1945 ई) िे प्रकाहित 

िोता ि ै।  इसके साथ िी साथ इस सिय तक साहित्य की अन्द्य गद्य हवधा भी प्रिुखता से हलखी जाने लगी 

थी । जैसे 1941 ई. िें बाब ूश्यामसुन्दर दास िारा हलहखत ‘मेरी आत्मकिानी’ हिन्द्िी की प्रथि प्रहसद्ध 

आत्िकथा िाना जाता ि ै। इसके बाि तो हिन्द्िी साहित्य िें आत्िकथा हलखने का जैसे एक प्रथा सी चल 

पड़ी थी । पिली िहिला आत्िकथा लेहखका जानकी िवेी बजाज थी । हजन्द्िोने अपनी आत्िकथा मेरी 

जीिन यात्रा  (1956 ई.) नािक िीषथक से हलखी । इसके साथ िी साथ हिन्द्िी साहित्य िें अब तक जीवनी, 

संस्िरण , यात्रा वतृांत , ररपोताथज आहि हवधाओ ंका भी उिय िो चकुा था । 

           यि किना हबल्कुल भी गलत निीं िोगा हक 1940 के बाि के ििक िें स्त्री लेहखका भी सहक्य 

रुप से लेखन कायथ िें संहलप्त िुई जो आज तक हनरंतर चली आ रिी ि ै। िहिला लेहखका भी अपने तत्कालीन 

सिस्याओ ंको बड़ी िी हनडथरता के साथ उठा रिी थी । हजसका उिािरण मन्नू रं्डारी की किानी ‘मैं िार 

गई’ ( 1957 ई.) और चन्रहकरण सौनरेक्सा  की रचना ‘आदमिोर’ (1945 ई.)  आहि ि ै।   

           साहित्य और हफल्िों का सम्बन्द्ध तो ििेिा से िी घहनष्ठ रिा ि ै। 1940 से 1960 ई.के िौरान हिन्द्िी 

हफल्ि और साहित्य जैसे एक – िसूरे के परूक बन गये थे अथाथत ्जो घटनाएाँ साहित्य िें घट रिी थी विी 
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हफल्िों िें भी हिखाये जा रि ेथे । भारत िें हफल्िों की हवकास यात्रा िखेें तो इसका पिला यगु 1896 से 

1930 ई.तक था । यि िकू हसनेिा का सिय था हजसिें पिली हफल्ि ‘राजा िररश्चन्र’ बनी थी  । िसूरा 

यगु 1931 िें प्रारम्भ िोता ि ैजब आदेहशर ईरानी की बोलती हफल्ि ‘आलम आरा’ (1931 ई.)  बनीं 

। इन िोनों हफल्िों के नाि से िी पता चल रिा ि ैहक इन िोनों िौर िें ज्यािातर ऐहतिाहसक और पौराहणक 

हफल्िें िी बनती थी । ‘आलम आरा’ हफल्ि के साथ जैसे िी हफल्िों िें ध्वहन का प्रवेि िुआ तो 

स्वाभाहवक सी बात ि ैहक भारत िें हफल्िें हवहवध भाषाओ ंके खांचों िें बंट गई क्योंहक भारत बिुभाषी ििे 

ि ै। इसिे चार चााँि तब लग गया जब भारत को आजािी हिली और संहवधान लाग ूिोने के साथ – साथ 

कई ंभाषाओ ंको भी संवैधाहनक अहधकार प्राप्त िो गये । अत: भारतीय हसनेिा किते िी हवहवध भाषाओ ं

िें बनने वाली हसनेिा सािने आ जाती ि ै।  हफर चाि ेवि तहिल , तेलग ू, िराठी ,बंगला, उहड़या या हिन्द्िी 

आहि भाषा िो लेहकन सच तो यि ि ैहक यद्यहप भारतीय हसनेिा की भाषा अलग – अलग रिी िो लेहकन 

उन सभी की आत्िा एक थी और वि ि ैतत्कालीन सिस्या को वाणी िनेा ।  

         काफी हिनों तक भारतीय भाषाओ ंकी हफल्िें आििथवाि से उत्पे्रररत िोती थी हजसिे बाि िें धीरे – 

धीरे यथाथथवाि की ओर झुकाव बढ़ा । िाक्सथवाि का कुछ असर िुआ तो हफल्िों िें िोषण – उत्पीड़न की 

पोलें खलुने लगीं । हिन्द्िी साहित्य िें जब प्रगहतवाि चरि पर था और ‘इप्टा’ एवं ‘पृथ्िी हियेटर’  परेू 

ििे िें फैल गया था , तभी हिन्द्िी हफल्िों िें भी इस हवचारधारा का प्रभाव हिखाई पड़ता ि ै। इप्टा एवं 

पृथ्िी हियेटर के िाँजे िुए कलाकार हफल्िों िें आए थे । वे हनिाथता, हनििेक, अहभनेता और गीतकार के 

रुप िें सहक्य िुए थे । इसका बेितरीन उिािरण स्वयं पथृ्वी हथयेटर के संस्थापक पथृ्वीराज कपरू िैं । इनके 

अहतररक्त 1940 से 1960 के िौर िें प्रिखु हफल्िकार, अहभनेता थे -  ििबबू खान , हिलीप कुिार , राज 

कपरू , हबिल राय , के. ए. अब्बास, गरुुित्त  , िवेानन्द्ि आहि । यि िौर इन कलाकारों का चरि यगु था । 

यि िौर न हसफथ  अहभनेताओ ंके हलए  चरि का िौर था अहपत ुइसी िौर िें हिन्द्िी हसनेिा िें अहवश्वसनीय 

सौंियथ प्रहतिाओ ंका भी अवतरण िुआ । नहगथस , िधबुाला , िीना कुिारी , नतून , वैजयंती िाला , विीिा 

रििान , िाला हसन्द्िा आहि अहभनेहत्रयों का पिापथण भी इसी िौर िें िुआ ।           

          1946 ई. िें जब ख्िाजा अिमद अब्बास ने अपनी हफल्ि ‘िरती के लाल’ और चेतन आनंद 

ने ‘नीचा नगर’  का हनिाथण हकया तो इसी के साथ िी हिन्द्िी हसनेिा िें एक नए यगु की िरुुआत िुई । हजसे 

हिन्द्िी हसनेिा का स्वणथ यगु किा गया । हजसका सिय 1946 से 1970 ई. तक िाना जाता ि ै। इसी िौरान 

राजकपरू की ‘आिारा’ , ‘बरसात’ ( 1949 ई.) , ‘श्री 420’ , ‘बूटपाहलस’ , ‘जागते रिो’ , ‘मेरा 

नाम जोकर’ , गरुुित्त की ‘प्यासा’ , ‘कागज के िूल’ , ‘साहिब , बीिी और गुलाम’ , ‘चौदििीं 
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का चाूँद’ , बी. आर चोपड़ा की ‘नया दौर’ , ‘कानून’ , अब्बास की ‘मुन्ना’ , ‘शिर और सपना’ , 

‘आसमान मिल’ , ‘परदेसी’ , हबिलराय की ‘दो बीघा जमीन’(1953 ई.) , ‘देिदास’(1955 ई.) , 

‘मिुमती’(1958 ई.) , ‘सुजाता’ , पररिार ( 1956 ई.) , नौकरी ( 1954 ई.) , ििबबू की ‘अंदाज’ 

, ‘आन’ और ‘मदर इहंडया’( 1957 ई.) , वी. िांताराि की ‘डॉ. कोटनीस की अमर किानी’ , ‘दिेज’ 

, ‘दो आूँिे बारि िाि’ ( 1957 ई.) , रिेि सिगल की ‘शिीद’ , ‘हिर सबुि िोगी’  आहसफ की 

‘मुगल – ए – आजम’ ( 1960 ई.) इत्याहि हफल्िों का हनिाथण िुआ था । 

          1940  के ििक िें हफल्िी िािौल कुछ गंभीर िोने लगा था , पौराहणकता के प्रहत आकषथण कि 

िोने लगा था और हफल्िें सिकालीन सिाज को संबोहधत करने लगी थी । इस िौर िें हफल्िी नायक को 

एक पखु्ता रुप िनेे िें हजन गंभीर हफल्िकारों का नाि हलया जा सकता ि,ै उनिें िेहवका रानी , ििबबू खान 

, हनहतन बोस , वी. िांताराि , अहिय चक्वती, के. ए. अब्बास , केिार ििाथ , किाल अिरोिी और 

राजकपरू इत्याहि थे ।  इनिें कुछ हफल्िकार किीं न किीं इटली िें उभरे नवयथाथथवाि से प्रभाहवत थे । 

नवयथाथथवािी हफल्िें उस सिय की िााँग थी क्योंहक िो – िो हवश्वयदु्धों से उपजे गरीबी , बेरोजगारी , वगथ 

संघषथ , आजािी की िााँग को तत्कालीन साहित्य िें उठाया जा रिा था और इन्द्िी िदु्दों को लेकर इप्टा एवं 

पथृ्वी हथयेटर भी सम्पणूथ भारत िें नाट्य िंचन कर रि ेथे । जैसाहक पिले िी बताया जा चकुा ि ैहक तत्कालीन 

कलाकार हथयेटर से भी जुडे़ िुए थे और विी हफल्िों िें भी थे तो उसका प्रभाव हफल्िों पर पड़ना लाज़िी 

था ।  तत्कालीन हफल्िकार हसफथ  िनोरंजन के उद्दशे्य से हफल्ि हनिाथण निीं कर रि ेथे अहपत ुइस िौर िें 

उनका उद्दशे्य िनोरंजन के साथ – साथ  सिाज का कुछ भला करना भी था । लोगों को हफल्ि के िाध्यि 

से उहचत संििे भी िनेा था । अत गााँधीवािी , िाक्सथवािी या सिाजवािी प्रभाव हफल्िों िें स्पि हिखने 

लगा था ।  

         1940 के बाि के ििक िें हफल्िकारों के िहस्तष्ट्क िें भी ििे और सिाज के प्रहत हचंतन िावी था 

। इस िौर िें व्यहक्तगत प्रेि को पररवार और सिाज के सि्ष  ज्यािा िित्व निीं हिया जा रिा था, हजसका 

उिािरण हबमल राय की हफल्ि ‘देिदास’( 1936 ई.) के रुप िें िखेा जा सकता ि ै। इस हफल्ि िें िवेिास, 

पारो से अथाि पे्रि करते िुए भी उसे अपनी जीवनसंहगनी निीं बना पाया क्योंहक उसका पररवार पारो को 

स्वीकार निीं कर रिा था । इसका कारण यि था हक िेविास राजघराने से सम्बन्द्ध रखता था और पारों गरीब 

िोने के कारण उसके सिाज की बराबरी निीं कर पा रिी थी अथाथत ्वगथ संघषथ । हबमल राय ने अपनी एक 

और हफल्ि ‘दो बीघा जमीन’ के िाध्यि से ििे िें हकसानों की ियनीय हस्थहत का हचत्रण हकया ि ै। यि 

हफल्ि आज भी भहूि अहधग्रिण की िार झेल रि ेहकसानों की पीड़ा को व्यक्त करता ि ै। दो बीघा जमीन 
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पिली हफल्ि थी हजसे कॉन हिल्म समारोि िें परुस्कार प्राप्त िुआ था । ख़्िाजा अिमद अब्बास की 

हफल्ि ‘िरती के लाल’ और चेतन आनंद का ‘नीचा नगर’  िलु्क की सिस्याओ ंऔर हवभीहषकाओ ं

पर आधाररत ि ै। ‘िरती के लाल’ हफल्ि को अब्बास ने इप्टा के हलए 1946 िें बनाई थी । इसकी पषृ्ठभहूि 

बंगाल का अकाल ि ै। बलराज सािनी इस हफल्ि के एक िित्वपणूथ पात्र थे , अपनी हफल्िी आत्िकथा िें 

हलखते िैं – “एक रात िम किानी के मुख्य पात्र प्रिान मंडल के कलकत्ता की सडकों पर रू्ि से 

हससक – हससक कर प्राण देने की शूहटंग कर रिे िे । दृश्य इस प्रकार िा – बूढे हकसान का शरीर 

बुिार से तप रिा िै । उसकी बूढी पत्नी ( उषा सेनगुप्ता ) , बडा लडका ( बलराज सािनी ) , िोटा 

लडका ( अनिर ), बडी पुत्रििू ( दमयंती सािनी ), िोटी पुत्रििू ( तृहप्त र्ादुडी ) और गाूँि के 

कुि लोग उसके इदभ- हगदभ बैठे िुए िैं । बेिोशी के िालत में बढेू हकसान को अपनी िसलें याद 

आती िैं – िान की झूमती िुई िसलें । िि अपने बेटों को दराहतयां लेकर जाने के हलए किता िै 

, ‘काटो , जोर से काटो’ । िि िंसता िुआ कि रिा िै , जैसे मेड पर िडा कटाई का नजारा देि 

रिा िो । हकतना िान ! हकतना िेर सा िान !!और िि मर जाता िै ।”3  मिबूब िान की 1957 ई. 

िें प्रिहिथत हफल्ि ‘मदर इहंडया’ तो हिन्द्िी हफल्ि हनिाथण के ्ेष त्र िें िील का पत्थर साहबत िुई । इस हफल्ि 

को ऑस्कर के हलए भी चनुा गया था ।   

             इस िौर िें न हसफथ  हफल्िों के हवषय चनुाव िें पररवतथन आया अहपत ुगीत – संगीत िें भी पररवतथन 

हिखाई पड़ता ि ै। इस सिय हसनेिा की सबसे बड़ी ताकत बनकर उभरा उसका संगीत ।  1946 ई. तक 

सिगल का हफल्ि संगीत पर लगभग एकाहधकार बना रिा । उस सिय भी के. सी. डे , कानन बाला, खान 

िस्ताना , अख्तरी बाई फैजाबािी , उिा िहि आहि िौजिू थे पर सिगल के आगे सभी फीके थे । 1937 

ई. िें पाश्वथ गायन की िरुुआत िो जाने के बावजिू अहधकांि नायक – नाहयकाएं स्वयं िी अपने गीत गाते 

थे । इस िौर िें गायकों को अहभनेता के रुप िें भी पिचान हिल रिी थी । हजसके उिािरण सिगल और 

सरुेंन्द्र िैं । सरेुन्द्र ििबबू की हफल्ि ‘मनमोिन’ िें नायक िें रुप िें उतारे गये थे ।  

      1947 ई. के बाि अनेक हवल्ष ण स्वर एकसाथ दृश्यपटल पर उभर कर आए । सिगल के बाि िििाि 

बेगि , लता िंगेिकर , िोिम्िि रफी , हकिोर कुिार , गीता ित्त, आिा भोसलें आहि गायक गाहयका 

सािने आते िैं । लेहकन बौहद्धक सिाज सबसे अहधक इसी गीत – संगीत के हलए हिन्द्िी हसनेिा को कोसता 

ि ैहक िर वक्त हफल्िों िें गीत किां से आ जाते िैं  । िरअसल यि विी लोग थे जो अपनी जड़ों से टूटकर 

                                                           
3 मतृयुंिय, शसनेमा के सौ बिस, शिल्पायन प्रकािन,दिल्ली, ततृीय संस्किण,2011, प.ृ129  
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ििानगरीय चिक – ििक से आक्ांत हवस्थाहपत िोता िुआ अपनी प्रकृहत और सभ्यता से िरू पाश्चात्य 

जठून के लालच को सवोपरर िानकर नकली आधहुनकता को ओढ़ रिा था । वि कैसे सिझता हक ऐसा 

कौन सा िकुाि ि ैभारतीय जनजीवन का , जन्द्ि से लेकर ितृ्य ुतक , हजसका कोई भी पल गीत – संगीत 

के िाधयुथ और वेिना से अनरंुहजत न िोता रिा िो । तो ये परम्परा हफल्िों िें कैसे न आती , वो भी उस 

पररहस्थहत िें जब भारतीय जनता अनेक तरि के किों को झेल रिी िो । किीं न किीं ये गीत – संगीत थोड़ी 

िरे के हलए िी सिी परन्द्त ुउनके किों को भलुा ितेी थी । किने का तात्पयथ यि ि ैहक 1940 से 1960 के 

िौर िें हिन्द्िी हसनेिा भी साहित्य की भांहत िी लोगों के तत्कालीन सिस्या को वाणी िनेे का काि कर रिी 

थी । हजसका प्रभाव लोगों पर साहित्य से भी ज्यािा पड़ रिा था क्योंहक साहित्य तो हिह्ष त पाठक और 

सधुीजनों तक िी सीहित रि जाता था परन्द्त ुहसनेिा जन- जन तक पिुाँच रिा था ।  

           यहि िि इस िौर के भारतीय सांस्कृहतक पररदृश्य को िेखते ि ैतो ऐसा लगता ि ैहक अनेक भाषा , 

धिथ , जाहत , सम्प्रिाय , रीहत – ररवाज वाला बिुसांस्कृहतक राष्ट्र ( भारत) 1947 ई. के बाि किीं न किीं 

अपना िलू रुप खोने लगा था । प्रत्येक चीजों िें हवहवधता , जो पिले भारत की िजबतूी या िहक्त थी , 

विीं आजािी के बाि ऐसा प्रतीत िोता ि ैहक उसकी किजोरी बनने लगी थी । परतंत्र भारत िें हजस भारत 

के अलग – अलग भाषा , धिथ , जाहत , सम्प्रिाय के लोग  हबना हिन्द्ि ू– िहुस्लि हकये एकजटु िोकर 

हिहटिों के हखलाफ लड़ रि ेथे , विी आजािी के अहन्द्ति िौर िें और उसके बाि भी हिन्द्ि ू– िहुस्लि के 

नाि पर परस्पर लड़ने लगे थे जो आज भी अनवरत चल रिा ि ै। ये लोग यि भलू गये हक िि सब एक िी 

राष्ट्र के हनवासी िैं । िि सब हिन्द्िसू्तानी ि ैन हक हिन्द्ि ू– िहुस्लि । किने का तात्पयथ यि ि ैहक तत्कालीन 

भारत िें धिथ और जाहत को लेकर सम्प्रिाहयक िगें प्रारम्भ िो गये थे हजसका प्रभाव आज भी हिखाई पड़ता 

ि ै। इसी धिथ के नाि पर िी ििे का हवभाजन भी िुआ जोहक बिुत ि:ुखि ि ै। भारत जैसे बिुधिी राष्ट्र िें 

धिथ को आधार बनाकर िो रि ेसंघषथ के पररणाि को किीं न किीं संहवधान हनिाथता सिझ चकेु थे । िायि 

इसी कारण संहवधान के अनचु्छेि 25 से 28 तक धाहिथक स्वतंत्रता का प्रावधान हकया गया ि ैहक भारत के 

प्रत्येक व्यहक्त को अपने धिथ के अनसुार जीवन जीने का परूा अहधकार िैं । 

          यहि िि भाषा की बात करें तो प्रारम्भ से िी भारत िें बिुभाषी संस्कृहत रिी ि ै। यिााँ अलग – अलग 

्ष ेत्रों िें अलग – अलग भाषा का प्रयोग िोता रिा ि ै। िायि यिी कारण था हक संहवधान िें इस बात का 

ध्यान रखते िुए कई ंभाषाओ ंको संवैधाहनक अहधकार प्रिान हकया गया जो सियानसुार आगे िी बढ़ता 

गया । लेहकन आजािी के बाि िि िखेते िैं हक इसी भाषा को आधार बनाकर लोगों ने अलग राज्य की 
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िााँग प्रारम्भ कर िी । हजसके उिािरणस्वरुप िि 1 अक्टूबर 1953 ई. िें गहठत आन्द्रप्रििे राज्य को िखे 

सकते िैं । यि राज्य स्वतंत्र भारत िें भाषा के आधार पर गहठत िोने वाला पिला राज्य था ।  

         भाषा अनेक आधारों की उपज ि ै । प्रत्येक भाषा हकसी न हकसी सािाहजक गठन – कबीला , 

लघजुाहत या ििाजाहत से जडु़ी िोती ि ै । यि गठन आहथथक बहुनयाि पर हनहिथत िोता ि ै । बहुनयाि के 

बिलने पर गठन बिलता ि ैऔर उसके साथ भाषा भी बिलती ि ै। िध्यवगीय सिाज के उिय के कारण 

1940 से 1960 के िौर िें भाषा िें भी पररवतथन हिखाई पड़ रिा था । इस िौर िें भाषा हसफथ  संपे्रषण का 

िाध्यि निीं रि गया था अहपत ुसिाज िें उच्चवगीय प्रहतष्ठा का प्रतीक बन चकुा था । इसका कारण यि 

था हक हिहटि भारत िें रिते िुए अपने कायथ-काज को सचुारु रुप से चलाने के हलए भारतीयों को अंग्रेजी 

हि्ष ा प्रिान करना प्रारम्भ कर हिये थे । क्योंहक हिहटि यि चािते थे हक ये भारतीय हसफथ  िरीर और रंग 

से भारतीय रिें परन्द्त ुहवचारों और रिन – सिन से अंग्रेज बन जाये । 1947 ई. के बाि अग्रेंजी और भारतीय 

भाषाओ ंया किें हिन्द्िी भाषा िें एक संघषथ सा हछड़ गया था । भारतीय सिाज का वि वगथ जो बोलचाल के 

हलए अग्रेंजी भाषा का प्रयोग करता था , वि स्वयं को शे्रष्ठ तथा अन्द्य को कितर आंकने लगा । हजसके 

कारण भारतीय सिाज िें एक भाषायी खाई बढने लगी थी हजसका प्रभाव आज भी हिखाई पड़ रिा ि ै।  

          भाषा को लेकर बढ़ते िरार और खाईयंों के बावजिू भारतीय भाषाएाँ हनरंतर हवकहसत िोती रिी 

क्योंहक इसी िौर िें प्रत्येक भारतीय भाषाओ ंिें बिुतेरे साहित्य रचे जा रि ेथे , रंगिंच  हवकहसत िो रिा था 

, हफल्िे बन रिी थी , कायथलयी कायथ अग्रेंजी के साथ – साथ हिन्द्िी और अन्द्य प्रांतीय भाषाओ ंिें िो रि े

थे । किने का तात्पयथ यि ि ैहक संहवधान के िाध्यि से िी सिी लेहकन भारतीय भाषाओ ंको िजबतूी प्रिान 

करने का प्रयास चल रिा था ।    

         इस िौर िें यहि िि रिन – सिन और खान – पान की िैली िखेें तो किीं न किीं पाश्चात्य सभ्यता 

का प्रभाव हिखाई पड़ता ि ै। िि यि निीं किते हक सम्पणूथ भारतीय सिाज पाश्चात्य सभ्यता के आगोि िें 

आ गया था परन्द्त ुयि सच ि ैहक भारतीय सिाज का कुछ वगथ या किें उच्च वगथ अपने परम्पररक पररधान 

का त्याग कर अग्रेंजों की भांहत सटू – बटू पिनने लगे थे , अपने घरों को पाश्चात्य िैली के अनसुार सजाने 

लगे थे , खान – पान की िैली भी काफी िि तक पररवहतथत िो गई थी । अब यि वगथ जिीन पर बैठकर 

खाना खाने के बजाय कुसी – िेज का प्रयोग करने लगे थे , जो आज तक चला आ रिा ि ै। किने का 

तात्पयथ यि ि ैहक 1940 के बाि अहधकांित: आजािी के बाि भारत िें एक ऐसे सिाज का उिय िो रिा 
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था जो प्रत्येक चीजों िें पाश्चात्य सभ्यता का अंधानकुरण कर रिा था । हजसका हजक् तत्कालीन साहित्य 

और हसनेिा िोनों िें िी हकया जा रिा था ।  

        रीहत – ररवाज और तीज – त्यौिार के िािले िें तो भारत ििेिा से िी अव्वल रिा ि ै। यिााँ प्रत्येक 

धिथ और जाहत के लोगों का अपना अलग – अलग रीहत – ररवाज और त्यौिार ि।ै हजसे वे परूी आजािी 

के साथ िनाते भी  िैं । इतना िी निीं भारत िें तो अहधकांि प्रांत का अपना – अपना लोकनतृ्य , लोकनाट्य 

, लोकगीत भी ि ै, जो उन्द्ि ेएक अलग पिचान ितेी ि ै।  ये लोकगीत , लोकनाट्य और लोकनतृ्य न हसफथ  

उनके िनोरंजन के साधन ि ैअहपतु उनके प्रत्येक भावनाओ ंके अहभव्यहक्त का िाध्यि भी िैं हफर चाि ेवि 

सखु िो या ि:ुख । यि परम्परा 1940 से 1960 के िौर िें भी चलता रिा । आजाि भारत िें एक पररवतथन 

हिखा ई पड़ता ि ैहक 26 जनवरी (गणतंत्र हिवस ) , 15 अगस्त (स्वतंत्रता हिवस ) और 2 अक्टूबर ( 

गांधी जयंती) को  राष्ट्रीय पवथ के रुप िें घोहषत हकया गया । यि राष्ट्रीय पवथ भारतीयों को भाषा, धिथ , जाहत  

इत्याहि से ऊपर उठाती ि ैऔर प्रत्येक भारतीय चाि ेवि हिन्द्ि ूिो , िहुस्लि िो , हसक्ख िो , ईसाई िो , 

सभी इसे राष्ट्रीय पवथ के रुप िें िनाते िैं । जबहक अन्द्य त्यौिार और रीहत- ररवाज प्रांतीयता और भाषा , 

धिथ, जाहत इत्याहि के बंधन से बाँधा िुआ ि ै।  

      1947 ई. के बाि भारतीय सिाज िें लोगों का जीवन स्तर भी सधुर रिा था । परतंत्र भारत िें हिहटिों 

िारा प्रताहड़त जनता जब आजाि भारत िें प्रवेि करती ि ैतो उसे िासक के रुप िें एक ऐसा भारतीय नेता 

सत्ता पर आसीन हिलता ि ै , जो आिावािी नीहतयों के साथ लोक कल्याणकारी कायों िते ु पंचवषीय 

योजनाओ ंको लाता ि ै। यि एक आहथथक आयोजन था, हजसके अन्द्तगथत पवूथ हनधाथररत उद्दशे्यों की पहूतथ 

िते ुसीहित प्राकृहतक संसाधनों का कुिलति उपयोग हकया जाता ि ै। आजािी के बाि जब पिली बार 

भारत िें  1 अपै्रल 1951 ई. िें इस पंचवषीय योजना को लाग ूहकया तो इसका उद्दशे्य आहथथक संवहृद्ध , 

आहथथक व सािाहजक असिानता को िरू करना , गरीबी का हनवारण तथा रोजगार के अवसरों िें वहृद्ध 

करना था । इसी के तित प्रथि पंचवषीय योजना िें कृहष को उच्च प्राथहिकता िी गई थी हजससे कृहष की 

हस्थहत िें सधुार लाने का प्रयास हकया गया था । यि योजना काफी िि तक सफल रिी थी क्योंहक इस 

योजना ने लक्ष्य से आगे बढ़कर 3.6 प्रहतित हवकास िर को िाहसल हकया था । इस योजना के िौरान 

राष्ट्रीय आय िें 18 प्रहतित तथा प्रहत व्यहक्त आय िें 11 प्रहतित की वहृद्ध िुई थी ।  तो िसूरे पंच वषीय 

योजना ( 1956 – 1961 ई.) िें उद्योगों और खहनजों को उच्च प्राथहिकता िी गई थी । इसका उद्दशे्य 

सिाजवािी सिाज की स्थापना करना था । इसी योजना के तित विृत उद्योग जैसे – िगुाथपरु , हभलाई , 

राउरकेला के इस्पात कारखाने लगाये गये थे । हजसिें लोगों को नौकररयां भी हिली ।   इन प्रयासों से 
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भारतीय जनता की हस्थहतयों िें थोड़ा सा सधुार तो िुआ परन्द्त ुऐसी पररहस्थहत निीं बन पायी हजसका सपना 

भारतीय जनता नए भारत हनिाथण या स्वतंत्र भारत के हलए िखेी थी । हजन उद्दशे्यों को लेकर पंचवषीय 

योजना प्रारम्भ की गई थी , किीं न किीं वि आज भी परूी िोती निीं हिख रिी ि ैक्योंहक आज भी एक 

तरफ जिां आहथथक और सािाहजक असिानता बरकरार ि ैतो विीं िसूरी तरफ गरीबी और बेरोजगारी का 

आलि भी कि निीं िुआ ि ै। िायि इन्द्िी असफलताओ ंके कारण लोगों का सत्ता से िोिभंग िोने लगा 

था । इन सब कहियों के बावजिू भी िि ये किगेें हक परतंत्र भारत की अपे्ष ा स्वतंत्र भारत िें पररहस्थहतयााँ 

काफी कुछ बिल रिी थी । बस उसकी गहत बिुत धीिी थी , िायि उसका कारण वषों की गलुािी रिी िो 

।  

            उपयुथक्त बातों से स्पि ि ैहक 1940 से 1960 ई. का िौर भारत के हलए एक उथल – पथुल का िौर 

रिा ि ै। 1940 ई. के बाि ‘र्ारत िोडो’ आन्द्िोलन के साथ स्वतंत्रता आन्द्िोलन अपनी अहन्द्ति अवस्था 

िें हिन्द्ि ू– िहुस्लि ितभेि का हिकार िो गई हजसका पररणाि 15 अगस्त 1947 ई. िें आजािी के साथ 

भारत एवं पाहकस्तान के हवभाजन के रुप िें आज भी िेखा जा सकता ि ै। परतंत्र भारत िें हिहटिों के िोषण 

के हखलाफ लड़ते िुए भारतीयों ने आजाि भारत के रुप िें एक ऐसे भारत का सपना िखेा था , जिां सिानता, 

हि्ष ा , रोजगार इत्याहि पर सबका अहधकार िो । परन्द्त ुस्वतंत्रता के बाि भी भारतीय जनता को ये सब 

सपने सच िोते प्रतीत निीं िो रि ेथे इसका कारण सत्ता के प्रहत लोलपुता था । िायि यिी कारण था हक 

लोगों का िासन के प्रहत िोिभंग िो रिा था । इसके साथ िी साथ लोगों िें कंुठा, हनरािा, ितािा जन्द्ि ले 

रिी थी । हजसे अपना काव्य हवषय या उपन्द्यास , किानी का कथ्य बनाकर साहित्यकार रचनायें कर रि ेथे 

। उनकी रचनाएं ऐहतिाहसकता तथा पौराहणकता को छोड़ कर इस िौर िें जनता के तत्कालीन सिस्याओ ं

को वाणी ि ेरि ेथे । इतना िी निीं , इन्द्िी सिस्याओ ंको केन्द्र िें रखकर इप्टा एवं पथृ्वी हथयेटर जैसे रंगिंच 

हथयेटर के घेरे से बािर हनकल ििे के प्रत्येक कोने िें घिू – घिू कर खेत , खहलिान , गली ,चौगान इत्याहि 

स्थानों पर अपने नाटकों की प्रस्तुहत ि ेरि ेथे । इन नाटकों और रंगिंच को और िजबतूी प्रिान करने का 

कायथ तत्कालीन िौर िें उहित िो रि ेसंस्थान जैसे संगीत नाटक अकाििी , राष्ट्रीय नाट्य हवद्यालय इत्याहि 

ने हकया । उस िौर िें इप्टा एवं पथृ्वी हथयेटर के कलाकार स्वयं को हसफथ  हथयेटर तक िी सीहित निीं रखा 

अहपत ु ये कलाकार हसनेिा के ्ेष त्र िें जाकर हफल्िकार , अहभनेता , संगीतकार आहि की भहूिका भी 

बेितरीन ढंग से हनभा रि ेथे । इस िौर िें बनने वाली हफल्िों के केन्द्र िें भी विी िोषण , गरीबी , भखुिरी 

, अकाल , अहि्ष ा , बेरोजगारी , ििेहवभाजन िी था , जो तत्कालीन साहित्य िें भी उठाया जा रिा था । 

इसी िौर िें धिथ को लेकर जो सम्प्रिाहयक िगें प्रारम्भ िुए उसे भी साहित्य और हफल्िों िें बखबूी उठाया 



  

23 
 

गया ।  भाषा के स्तर पर  इस िौर िें अग्रेंजी हि्ष ा को वगथ प्रहतष्ठा का प्रतीक बना हिया गया था । तत्कालीन 

सिाज िें िध्यवगीय उिय के कारण भाषा और रिन –सिन को लेकर एक पाश्चात्य सभ्यता की लिर चल 

पड़ी थी । लोगों िें पाश्चात्य सटू – बटू पिनने और िेज- कुसी पर खाने का चलन इसी सभ्यता की ओर 

इहंगत करता ि ै। िसूरे िब्िों िें यहि िि किें हक 1940 से 1960 ई. का िौर भारतीय और पाश्चात्य सभ्यता 

का हिहश्रत यगु था,हफर चाि ेवि साहित्य िो , हफल्ि िो या रिन- सिन , खान –पान, वेष – भषूा िो , तो 

यि असत्य निीं िोगा । 
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दूसरा अध्याय 

इप्टा एिं पृथ्िी हिएटर : उद्भि और हिकास 

 

           जैसाहक यि सवथहवहित सत्य ि ैहक हकसी भी संस्था या संगठन की स्थापना एकाएक या रातोंरात 

निीं िो जाती अहपत ुवि वषों की सोच और पररश्रि का प्रहतफल िोती ि ै। ठीक इसी प्रकार ‘इप्टा’ एवं 

‘पृथ्िी हिएटर’ की स्थापना भी अकस्िात ्या रातोंरात निीं िुई । इनके स्थापना के पीछे भी कई लोगों की 

सोच और वषों का पररश्रि कायथ कर रिी थी । किने का तात्पयथ यि ि ैहक इन िोनों के स्थापना के पीछे भी 

एक लम्बा इहतिास रिा ि ै। 

           ‘इप्टा’ एवं ‘पृथ्िी हिएटर’ का उिय काल लगभग एक िी ि ै। जिााँ ‘इप्टा’ की स्थापना 25 िई 

1943 ई. को िुई थी विीं ‘पृथ्िी हिएटर’ की स्थापना 15 जनवरी 1944 ई. को िुई थी । िोनों के स्थापना 

वषथ से स्पि ि ैहक इनके उिय के िध्य कुछ िी ििीनों का अन्द्तराल ि ैऔर यि सियान्द्तराल स्पि किता 

ि ै हक इन िोनों संगठनों के सि्ष  एक िी प्रकार की राजनीहतक, सािाहजक, आहथथक एवं सांस्कृहतक 

पररहस्थहतयााँ हवद्यिान थी । ये िोनों संगठन एक िी िौर से गजुर रि ेथे तो ज़ाहिर सी बात ि ैहक इनके सि्ष  

सिस्याएाँ भी सिान रिी िोगीं । अब प्रश्न उठता ि ैहक आहखर वो कौन सी पररहस्थहतयााँ या सिस्याएाँ थी 

जो इन िोनों संगठनों के सि्ष  अपना हवकराल रुप धारण हकये िुए खड़ी थी ? 

            ििारा इहतिास सा्ष ी ि ैहक 1940 ई. के बाि का िौर न हसफथ  भारत के हलए अहपत ुपरेू हवश्व के 

हलए बेिि उलझा िुआ और नाजकु िौर था । यि विी िौर था जब भारतीय जनता का स्वतंत्रता संग्राि 

बिुत कहठन िालात से गजुर रिा था । िसूरे हवश्वयदु्ध  के हवनाि ताण्डव, हिहटि साम्राज्यवािी िोषण और 

यरूोप के फासीवािी कुकिों के पररणािों को भी भारतीय जनता झेल रिी थी । हवििेी िासकों के षड्यंत्रों 

के चलते सम्पणूथ िेि िें साम्प्रिाहयक िगंों की झड़ी सी लग गई थी । इन्द्िी हस्थहतयों के चलते बंगाल िें 

भीषण अकाल पड़ा । यि अकाल िवैीय निीं बहल्क िानव हनहिथत था । इस अकाल के पीछे हवििेी िासक 

और ििेी कालाबाजारी करने वाले तत्व सीधे तौर पर हजम्िेिार थे । इस अकाल के बारें िें पहडडत 

जिािरलाल नेिरु ने अपनी पसु्तक ‘हिन्दुस्तान की किानी’ िें हलखा ि ै– “अकाल पडा......... 

र्ीषण , दिलाने िाला ; ऐसा घोर हक बयान से बािर । मालाबार में , बीजापुर में , उडीसा में और 

सबसे बढकर बंगाल के िरे – र्रे सूबे में । आदमी , औरत नन्िे बच्चे िजारों की तादाद में रोज 

िाना न हमलने के कारण मरने लगे । कलकते्त के मिलों के सामने लोग मरकर हगर पडते । उनकी 
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लाशें अनहगनत गाूँिों की हमट्टी की झोपहडयों में और देिातों , सडकों पर और िेतों में पडी िी । 

यिाूँ मौत के पीिे न कोई मकसद िा , न कोई िेतु , न उसकी जरुरत िी । यि आदमी के हनकम्मेपन 

और कठोरता का नतीजा िा । यि इसंान की पैदा की िुई िी ।”4 

           अत: ििे िें उत्पन्द्न उपयुथक्त पररहस्थहतयों के िध्य प्रगहतिील संस्कृहतकिी, रंगकिी, कलाकार 

एवं बहुद्धजीवी वगथ कैसे िान्द्त बैठ सकते थे ? िायि इसीहलए चालीस के ििक की िरुुआत से िी, 1936 

ई. िें िमु्बई िें प्रहतभािाली लेखकों ने हिलकर प्रोग्रेहसव राइटसथ एसोहसएिन यानी प्रगहतिील लेखक संघ 

(प्रलेस) नाि से एक साझा िंच बनाया । ख़्िाजा अिमद अब्बास, मुल्कराज आनन्द , सरदार जािरी 

और राजेन्र हसंि बेदी जैसे नािचीन लेखक इस िंच के चिकते हसतारे थे । लेखकों की भांहत अन्द्य 

कलाकारों, संस्कृहतकहिथयों एवं रंगकहिथयों ने भी अपने – अपने स्तर पर एक व्यापक लोकतांहत्रक 

सांस्कृहतक आंिोलन की लिर को उत्पन्द्न हकया ।  

          इन प्रगहतिील संस्कृहतकहिथयों, रंगकहिथयों एवं कलाकारों ने ििे िें उत्पन्द्न िुए हवषि पररहस्थहतयों 

का तिािा िखेने के बजाय हिहटि िोषण, फासीवाि, हवििेी लटू, साम्प्रिाहयकता, बंगाल के अकाल 

जैसी सिस्याओ ंको अपने कलाओ ंके िाध्यि से चनुौती िनेा प्रारम्भ हकया । इस िौरान भारत के अलग 

– अलग प्रांतों के कलाकार अपने – अपने स्तर पर िोषण एवं अकाल के हवरूद्ध संघषथ करते िुए  

जनसाधारण को जागरुक करने का प्रयास कर रि ेथे । इसी प्रयास क्ि िें कुछ नौजवान लेखक, कहव, 

कलाकार ( ज्योहत बसु , हनहिल चक्रिती , रेनू राय एिं हचन्मोिन सेिानबीस ) ने हिलकर 1940 

ई. िें ‘यूि कल्चरल इसं्टीट्यूट’ बनाया । इनके अहतररक्त श्यामनाि हसन्िा, सुनील चटजी एवं 

हवश्वहवद्यालय के कुछ छात्र जैसे – जॉलीमोिन कौल, सुिता बनजी, सुनील सेन , िरकुमार चतुिेदी, 

रामकृष्ट्ण मुिजी, सुजाता मुिजी, रामागोस्िामी, उमा चक्रिती, कमल बोस , हदलीप रॉय , 

हचत्रा मजूमदार, मोहित बनजी, तरुण मुिजी आहि इस संस्था से जडेु़ िुए थे । इस संस्था का िखु्य 

कायथ हवचार गोष्ठी , नाट्य , नतृ्य और गायन प्रस्ततु करना था । 

        स्वतंत्रता आन्द्िोलन, जागरण और संस्कृहत किथ इत्याहि ्ेष त्र िें बंगाल सिवै िी ििे को हििा हिखाने 

वाला प्रांत रिा ि ै। अत: इस नए सांस्कृहतक जागरण िें ििेिा की तरि बंगाल ने एक बार पनु: ििे का 

नेततृ्व हकया । बंगाल के हिनय रॉय ने अकाल पीहड़तों के हलए धन संग्रि ितेु एवं ििे िें स्वतंत्रता की 

चेतना जागतृ करने ितेु 1942 ई. िें ‘बंगाल कल्चरल स्क्िायड’ नािक िंडली की स्थापना की । इसिे 

                                                           
4 अजित पुष्कल/हरिश्चन्द्र अग्रवाल (सं),नाटक के सौ बिस, शिल्पायन प्रकािन,दिल्ली, चौथा संस्किण,2013, प.ृ181 
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हिनय रॉय के अहतररक्त उषा, रेिा राय, पंजाब के पे्रमििन और हबिार के ढोलक वािक दशरि लाल 

भी थे ।  इस िंडली की हविेषता यि थी हक इसने अपनी स्थापना के साथ िी जबरिस्त कायथ करना प्रारम्भ 

हकया और ििे के प्रत्येक प्रांत िें भ्रिण करते िुए अपने सांस्कृहतक कायथक्िों के िाध्यि से धन एकहत्रत 

करने का कायथ हकया। यि िंडली अपने नाटकों के िाध्यि से बंगाल के लोगों का ि:ुख, ििथक का ि:ुख 

बना ितेी थी । इस बात का अंिाजा िि इससे लगा सकते िैं हक पंजाब िौरे पर इस िंडली ने लगभग ढाई 

लाख रुपये एकहत्रत हकया था, जो उस सिय अपने आपिें एक बड़ी धनराहि थी । यि िंडली नाट्य िंचन 

तो करती िी थी, साथ िी साथ गीतों के िाध्यि से भी ििे की ििा को जनता के सि्ष  प्रस्ततु करती थी । 

िाहमक जौनपुरी के हजस गीत ने उस सिय ििे िें तिलका िचा हिया, वो गीत था –  

“पूरब देश में डुग्गी बाजी, िैला दु:ि का जाल । 

दु:ि की अहग्न कौन बुझाए, सिू गए सब ताल । 

हजनके िािों ने मोती रोपे, आज ििी कंगाल - 

रे सािी , आज ििी कंगाल । 

रू्िा िै बंगाल रे सािी रू्िा िै बंगाल ।” 

      यि स्क्वायड अपने कायथपद्धहत के कारण इतना प्रभाविाली साहबत िुआ हक यि ििे के हजस भी 

स्थान पर जाता , विीं पर इस तरि की िंडली बन जाती थी । एक बार यि स्क्वायड आगरा गया और अपने 

कायथक्िों को प्रस्ततु हकया । इसी स्थान पर दशरि लाल के गीत ‘अब तो आय गए क्राहन्त के जमनिा, 

जागो िो ललनिा ना’ को ििथकों िारा खबू पसंि हकया गया । इस कायथक्ि और इस िंडली की सािगी, 

प्रभाविीलता से इप्टा के सिक्त िस्ता्ष र रि ेराजेन्र रघुिंशी अत्यहधक प्रभाहवत िुए  । इन्द्िोने अपनी 

आत्िकथा ( जो अभी भी अप्रकाहित ि ै) िें ‘बंगाल कल्चरल स्क्िायड’ के बारें िें हलखा ि ैहक - 

“हिनय रॉय के कायभक्रम को देिा तो समझ में आ गया हक रंगमंच का कैसे सरलीकरण िो और 

कैसे इसे जनजागृहत का सािन बनाया जाए । कैसे कलारुपों में नयी हिषय िस्तु को रिकर 

सामहयक बनाया जाए और कैसे कला को साम्राज्यिाहदयों और समाज के शतु्रओ ंके हिरुद्ध शस्त्र 

के रूप में उपयोग हकया जाए ।”5  रघवंुिी जी पर इस स्क्वायड का इतना प्रभाव पड़ा हक इन्द्िोने अपै्रल 

1942 ई. िें हिशन िन्ना के साथ हिलकर ‘आगरा कल्चरल स्क्िायड’ नाि से एक जनोन्द्िखुी 

                                                           
5 नेशमचन्द्र िैन (सं), ‘नटिंग’, खंड-18, अंक 71, शसतबंि- 2003, प.ृ27  
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सांस्कृहतक संस्था की स्थापना की । इस िंडली का पिला प्रििथन उसी वषथ 1 िई 1942 ई. को बेकर पाकथ  

(अब सभुाष पाकथ ) िें िजारों श्रहिकों के, हविेष रुप से फौजी विी बनाने वाले िहजथयों के सि्ष  िुआ । 

इनके िारा िंहचत पिला नाटक था –‘आज का सिाल’ जो उस सिय परेू ििर िें चचाथ का हवषय बना ।  

           इन जन कलाकारों एवं िंडहलयों की सांस्कृहतक गहतहवहधयों िें तत्कालीन भारत की असंख्य 

िोहषत – पीहड़त साधारण जन की िहुक्त की उत्कट आकां्ष ा अहभव्यहक्त पा रिी थी । िहुक्त के हलए 

भारतीय जनता की छटपटािट का अंिाजा इसी बात से लगाया जा सकता ि ैहक जब अगस्त 1942 ई. िें 

गााँधी जी ने ‘र्ारत िोडो आन्दोलन’ का हबगलु बजाया था तब सिाज के प्रत्येक वगथ के लोगों ने उनका 

साथ हिया हफर चाि ेवो यवुक िो या िहिलाएाँ , हकसान िो या सरकारी अहधकारी, ििेी ररयासतें िो या 

िहुस्लि सििुाय के लोग । इन सभी वगों का आन्द्िोलन िें उतरना उस सिय अपने आप िें बिुत बड़ी बात 

थी । यि िौर स्वतंत्रता संग्राि के भीतर से उत्पन्द्न िुआ एक हवराट ििेव्यापी जनवािी सांस्कृहतक आंिोलन 

का था । ‘बंगाल कल्चरल स्क्िायड’ की तरि ‘आगरा कल्चरल स्क्िायड’ भी लोगों के िध्य घिू-

घिू कर हिनय रॉय का हिया गीत ‘रू्िा िै बंगाल रे सािी’  गाते िुए अकाल पीहड़तों के हलए धन 

एकहत्रत करने लगा । इस गायक िंडली िें रांगेय राघि भी थे, जो स्वयं राजनीहतक घटनाओ ंपर उद्बबोधक 

गीत हलखने के साथ- साथ सािहूिक रूप से गाते भी थे । ‘बापू बोल-बोल-बोल , हजन्ना बोल-बोल-

बोल , ये िै देश की पुकार’ जैसे गीत को रांगेय राघि ने सििू िें गाया था। लेहकन 1943 ई. िें जब 

इप्टा की स्थापना िुई तो राजेन्र रघुिंशी ने ‘आगरा कल्चरल स्क्िायड’ का हवलय उसी िें कर हिया ।   

        बंगाल से िरुु िुआ यि सांस्कृहतक आन्द्िोलन आगरा के साथ - साथ ििे के कोने - कोने िें अपना 

प्रभाव हिखाने लगा था । बंगाल से अनभुव प्राप्त हनरंजन सेन िारा हिल्ली िें सांस्कृहतक िल का गठन 

हकया गया, इसिे सरला गपु्ता भी िाहिल थी । लखनऊ िें रशीद जिां के नेततृ्व िें प्रगहतिील नाटकों के 

िंचन िते ु‘गु्रप हिएटर’ का गठन हकया गया । आन्द्र िें भी हकसान संगठन के साथ लोक कला को नए 

रुप िें प्रस्ततु करने िते ुजागरुक कलाकार प्रवतृ्त िुए ।  

      इस आंिोलन के िौरान िी प्रत्येक ्ेष त्र के तत्कालीन संस्कृहतकहिथयों ने यि ििससू हकया हक वे हजन 

सिस्याओ ंसे जझू रि ेिैं , वि सिस्या हसफथ  एक प्रांत या ्ेष त्र की सिस्या निीं ि ैअहपत ुलगभग परेू भारत 

ििे की सिस्या ि ै। इसहलए उन्द्ि ेएक ऐसा िंच चाहिए था जो हसफथ  एक प्रांत या ्ेष त्र की आवाज न बनकर 

सम्पणूथ ििे की आवाज को बलुन्द्ि कर सके और उनके आंिोलन को िजबतूी प्रिान कर सके ।   
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             अत: ज़ाहिर सी बात ि ैहक हबना िजबतू संगठन  के हकसी व्यापक आंिोलन की, जो स्थायी भी 

िो, कल्पना िी असंभव ि ै। यिी कारण था हक उस िौर िें भारत के तिाि संस्कृहतकहिथयों एवं बहुद्धजीहवयों 

िारा यि ििससू हकया जाने लगा था हक ‘अहिल र्ारतीय प्रगहतशील लेिक संघ’ की भांहत एक 

राष्ट्रीय स्तर का ‘जननाट्य संघ’ भी गहठत हकया जाये । सभी ्ेष त्र के बहुद्धजीवी इस बात से सिित थे 

हक प्रििथनकारी कला िाध्यिों के िारा िी साधारण अहिह्ष त जनता से सम्पकथ  साधा जा सकता ि ै। 

             अत: संस्कृहतकहिथयों, रंगकहिथयों एवं कलाकारों के इसी एिसास और आवश्यकता ने ििे के 

प्रत्येक कोने से प्रगहतिील व्यहक्तयों को एक िंच पर एकहत्रत हकया और यि िंच था तत्कालीन बम्बई ( 

अब िमु्बई ) िें िारवाड़ी हवद्यालय का एक िॉल । जिााँ कला के प्रत्येक ्ेष त्र ( लेखन, संगीत - गायन, 

नतृ्य, नाट्य, अहभनय, हचत्रकारी इत्याहि ) से जडेु़ िुए लोगों ने एक साथ एकहत्रत िोकर 25 िई 1943 ई. 

को ‘र्ारतीय जननाट्य संघ’ ( इप्टा IPTA – इहंडयन पीपुल्स हिएटर एसोहसएशन ) की स्थापना 

कर, राष्ट्रीय स्तर पर एक संगठन के िखेे िुए अपने सपने को ितूथ रूप प्रिान हकया ।  

            25 िई 1943 ई. को इप्टा की स्थापना िुई इसका ितलब यि हबल्कुल निीं ि ैहक सारे प्रहतहनहध 

इसी हिन एकहत्रत िुए और एकाएक इसकी स्थापना कर हिये । 25 िई की औपचाररक सिारोि के पवूथ िी 

वो सारे प्रहतहनहध जो ‘र्ारतीय जननाट्य संघ (इप्टा)’ को बनाने िें रुहच रखते थे, एक स्थान पर एकहत्रत 

िुए और प्रत्येक उस िदु्द ेपर बातचीत हकये जो जननाट्य संघ की स्थापना के हलए आवश्यक था। उिािरण 

के हलए – जननाट्य संघ के प्रबन्द्धन िें क्या - क्या कहठनाईयां िो सकती ि ै? जननाट्य संघ िारा िंहचत 

हकये जाने वाले नाटक, जो हलखे जायेगें वो हकस प्रकार का िोगा? किने का अथथ यि ि ैहक उस नाटक के 

केन्द्र िें सिाज का कौन सा वगथ िोगा, सिाज के हकस प्रकार की सिस्याओ ंको नाटक के केन्द्र िें रखा 

जायेगा इत्याहि? 

          इप्टा का यि नािकरण ििे के ििान वैज्ञाहनक डॉ. िोमी जिांगीर र्ार्ा ने हकया था । इन्द्िोने िी 

रोमेन रोलैडड की प्रहसद्ध पसु्तक ‘पीपुल्स हिएटर’ से प्रभाहवत                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             

िोकर 1942 ई. िें सुश्री अहनल हडहसल्िा को यि नाि सझुाया था । अहनल हडहसल्वा, हसलोन (बरास्ता 

बंगलौर) की यवुा पत्रकार थी ।  ‘इप्टा’ का प्रतीक हचह्न ििि र हचत्रकार हचत्तप्रसाद ने अपनी पेहटंग 

‘कॉल ऑि द ड्रम्स’ से तैयार हकया था । इप्टा का सतू्रवाक्य ि ै– “पीपुल्स हिएटर स्टासभ द पीपलु 

अिाभत ्जनता के रंगमंच का असली नायक जनता िै ।” 
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         ‘इप्टा’ की स्थापना के साथ िी 25 िई 1943 ई. को बम्बई के उसी िारवाड़ी िॉल िें ‘इप्टा’ का 

प्रथि सम्िेलन प्रारम्भ िुआ । इसके ससंुचालन एवं सवु्यवस्था के हलए कुछ पिाहधकाररयों को भी हनयकु्त 

हकया गया था । ‘इप्टा’ का पिला अध्य्ष  तत्कालीन ऑल इहंडया रेड यहूनयन कांग्रेस के ििािंत्री, एक 

सधुारवािी श्रहिक नेता एन. एम. जोशी को बनाया गया । सुश्री अहनल हडहसल्िा को ििािंत्री तो 

ख़्िाजा अिमद अब्बास को कोषाध्य्ष  तथा हिनय रॉय और के. टी. चंडी को संयकु्त ििािंत्री बनाया 

गया था । 

        इन पिाहधकाररयों के हनयहुक्त के बाि इप्टा के प्रांतीय इकाईयों जैसे – बम्बई इप्टा, हिल्ली इप्टा, 

बंगाल इप्टा, पंजाब इप्टा, उत्तर प्रििे इप्टा, कनाथटक इप्टा इत्याहि के हलए भी औपचाररक रुप से सहिहतयों 

का गठन हकया गया क्योंहक इप्टा िारा स्वीकृत प्रस्ताव के अनसुार इस नाट्यान्द्िोलन को परेू ििे िें फैलाना 

था । जैसाहक यि सच ि ैहक हकसी भी आन्द्िोलन को एक सिी हििा की आवश्यकता िोती ि ैऔर उसे 

सिी हििा िनेे के हलए उहचत व्यहक्त का प्रहतहनहध के रुप िें चनुाव उससे भी ज्यािा िित्वपणूथ िो जाता ि।ै   

        अब प्रश्न उठ सकता ि ैहक जब राष्ट्रीय स्तर पर इप्टा का गठन िुआ था तो प्रांतीय स्तर पर इप्टा के 

ईकाईयों का गठन क्यों हकया गया ? जिााँ तक िझेु प्रतीत िोता ि ैऔर िैं इस बात को िानती भी ि ाँ हक ििे 

के नागररकों की अहधकांि सिस्याएाँ  एक सिान िोती ि ैलेहकन भारत की भौगोहलक संरचना हभन्द्न-हभन्द्न 

िोने के कारण कुछ राज्यों की अपनी हविेष सिस्याएाँ भी िोती ि ैजो उसे अन्द्य राज्यों से अलग करती ि ै। 

अत: हकसी प्रान्द्त हविेष की सिस्याओ ंको हजतने बेितर तरीके से विााँ के भकु्तभोगी लोग सिझ सकते िैं 

िायि िी कोई अन्द्य ्ष ेत्र का व्यहक्त उसे सिझ पाये । इप्टा का तो उद्दशे्य िी था तत्कालीन सिस्याओ ंको 

केन्द्र िें रखकर नाट्य िंचन करना । अत: इप्टा की प्रांतीय इकाईयां अपने प्रांत की तत्कालीन सिस्याओ ं

को बखबूी सिझ सकती थी ।  

      इप्टा के  स्थापना के साथ िी बम्बई  के िारवाड़ी िॉल और िािोिर िॉल िें जो सम्िेलन प्रारम्भ िुआ 

था, उसके अध्य्ष  प्रो. िीरेन मुिजी थे । सम्िेलन सबुि साढे़ आठ बजे से प्रारम्भ िोकर राहत्र तक चलता 

रिा । सबुि के सत्र ्िें राष्ट्रीय एवं प्रांतीय स्तर पर सहिहतयों का गठन तथा संकल्पपत्र प्रस्ततु हकया गया । 

इसके साथ िी प्रो. िीरेन मुिजी ने सम्िेलन िें िाहिल लोगों को सम्बोहधत करते िुए अपने वक्तव्य लोगों 

के सि्ष  रखे । 25 िई 1943 ई. को बम्बई िें ‘इप्टा’ के पिले सम्िेलन का उद्घाटन करते िुए जो कुछ 

प्रोफेसर िखुजी ने उस सिय किा था, उसकी गूाँज आज भी ि ै। हजसका हजक् करते िुए जािेद अख्तर ने 

अपने एक लेख ‘जननाट्य आन्दोलन की नयी रू्हमका’ िें हलखा ि ैहक उन्द्िोने किा था – “ मैं चािता 
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ि ूँ हक आप सब, जो कुि र्ी िमारे र्ीतर सबसे अच्िा िै , उसे अपनी जनता के हलए अहपभत कर 

दें, जो इतने लम्बे अरसे तक दबाकर रिी गयी िी पर जो अब अपने असली रुप में शानदार िगं 

से िापस आ रिी िै । लेिक और कलाकार आओ, आओ अहर्नेता और नाटककार, तुम सारे 

लोग, जो िाि और हदमाग से काम करते िो, आओ और अपने आपको स्ितंत्रता और सामाहजक 

न्याय का िीरत्िपणूभ समाज बनाने के हलए समहपभत कर दो और अगर िम कोई उदे्दश्य िाक्य 

चािते िैं तो िमें याद रिना चाहिए हक मेिनतकश इस जमीन का नमक िै और उसकी हनयहत में 

साझेदार बनना िी िमारे जमाने का सबसे बडा हिजय अहर्यान िै ।6” 

          इस प्रकार प्रो. िीरेन िखुजी के वक्तव्यों से ज्ञात िोता ि ै हक कला के प्रत्येक ्ष ेत्र के लोगों से 

आवािन कर 25 िई 1943 ई. को ‘इप्टा’ की स्थापना तो कर िी गई । लेहकन अब प्रश्न यि उठता ि ैहक 

25 िई 1943 ई. को स्थाहपत िोने वाली इप्टा आहखर ि ैक्या ? क्या यि कोई संस्था ि ैया संगठन या हफर 

इप्टा एक आन्द्िोलन ि ै? 

          इस प्रश्न का जवाब हभन्द्न-हभन्द्न लोगों ने अपने – अपने तरीके से िनेे का प्रयास हकया ि ै।  इप्टा के 

पचास वषथ पणूथ िोने के उपलक्ष्य िें राजेन्र रघुिंशी के पतु्र जीतेन्र रघुिंशी ने कई हविानों िारा हलखे गये 

लेखों को एक पहत्रका िें संकहलत कर संपाहित हकया । इस संकलन िें जािेद अख्तर जी का भी एक लेख 

था । जािेद अख्तर ने अपने लेख – ‘जननाट्य आदंोलन की नयी रू्हमका’ िें हलखा ि ैहक – “इप्टा 

संगठन से ज्यादा एक आदंोलन रिा िै । संस्कृहतकहमभयों का एक ऐसा व्यापक और साझा मोचाभ, 

हजसने र्ारतीय जनता की संस्कृहत की रक्षा की , अनेकों सिल लडाईयां लडी । इप्टा र्ारतीय 

जनता की पीडा की सच्ची  अहर्व्यहि रिा िै । अपने स्िापना िषभ 1943 से लेकर लगातार डेढ 

दशक तक देश का नृत्य – संगीत , रंगमंच से जुडा शायद िी कोई प्रहतर्ाशाली व्यहि िो , जो 

इस आदंोलन से न जुडा िो – बलराज सािनी , पृथ्िीराज कपूर , ख्िाजा अिमद अब्बास , सहलल 

चौिरी, शैलेन्र , पे्रमििन, रू्पेन िजाररका, उदयशंकर , रहिशंकर , दुग्गल, ऋहत्िक घटक, अमर 

शेि, तोहप्पल र्ासी, दीना पाठक, शबाना आजमी, राजेन्र रघुिंशी , नेहमचन्र जैन इत्याहद  - इन 

नामों की लम्बी िेिररस्त िै ।”7 

                                                           
6 िीतेन्द्र िघुवंिी (सं), भाितीय िननाट्य संघ ( Golden And Going Strong – 1992-94 ) , इप्टा नेिनल कमेटी प्रकािन, 
आगिा, प.ृ14-15 
7वही 
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          इप्टा के सहक्य सिस्य और हफल्ि अहभनेता ए.के. िंगल के अनसुार – “इप्टा एक मित्िपणूभ 

गैर व्यािसाहयक दल िै ।”8 

          ‘इप्टा’ पर ििेिा यि प्रश्न उठता ि ैहक क्या इप्टा हकसी पाटी का संगठन ि?ै ये सच ि ैहक इप्टा को 

िजबतू रुप प्रिान करने िें कम्यहुनस्ट पाटी के नेता पी. सी. जोशी का बिुत बड़ा िाथ था । वि कला – 

संस्कृहत को सािाहजक राजनीहतक बिलाव का िजबतू जररया िानते थे । अपने हवचारों की वजि से 

संस्कृहतकहिथयों के बीच वे काफी लोकहप्रय थे । िगर िसूरी ओर यि भी एक बड़ा सच ि ैहक इप्टा हकसी 

पाटी की िाखा निीं थी । प्रख्यात अहभनेता बलराज सािनी ने किा था हक – “र्ारतीय जननाट्य संघ 

(इप्टा) न तो हकसी राजनीहतक पाटी से संबद्ध िै , न हकसी गुट से । यि एक ऐसा संघ िै , जिां 

सर्ी राजनीहतक दलों और गैर राजनीहतक लोगों का स्िागत िै । इस संघ के सदस्य बनने की एक 

मात्र शतभ िै – देशर्हि, अपनी जनसंस्कृहत पर गौरि ।”
9  

             ऐसा आज भी िखेा जा सकता ि ैहक इप्टा हकसी पाटी हविेष की िाखा निीं ि ै। अगर ऐसा 

िोता तो आज भी इप्टा के वाहषथक सम्िेलन िें अलग- अलग ्ेष त्रों िें काि करने वाले अनेक सांस्कृहतक 

संगठन , कलाकार, स्वतंत्र बहुद्धजीवी , सािाहजक कायथकताथ , साहित्यकार आहि इसके सिारोि िें हिरकत 

निीं करते ।  

         इप्टा क्या ि?ै इस बारें िें हजक् करते िुए ‘जोिरा सिगल’ ने अपनी आत्िकथा िें हलखा ि ैहक 

“इप्टा एक स्ियंसेिी सगंठन िा हजसका मक़सद पैसा कमाना न िोकर समाज के मौजूदा शासकों 

के अन्याय के ह़िलाफ कलाकारों की आिाज को एक मंच मुिैया कराना िा। चािे िि गीत िों 

, कहिताएूँ िों, बैले िों या नाटक – सर्ी का मक़सद अन्याय के ह़िलाफ आिाज उठाना िा । 

उस दौर का िर कलाकार हजसका िोडा-बिुत र्ी नाम िो, इप्टा में शाहमल िा । कलाकार इप्टा 

की ओर इस तरि हिंचे चले आते िे जैसे मिुमहक्ियाूँ शिद की ओर । संगठन में कला के िर 

के्षत्र की बडी सी बडी शहख्सयतें शाहमल िी ।”10 

        इन सभी बातों के आधार पर तो यिी लगता ि ैहक इप्टा कला के प्रत्येक ्ष ेत्र के लोगों का एक ऐसा 

सििू था जो एक साथ संगहठत िोकर, एक जनान्द्िोलन के रुप िें अपने पथ पर अग्रहसत िो रि ेथे । इप्टा 

                                                           
8 सतयनािायण नाटे का समाचाि पत्र में प्रकाशित लेख - ‘िीर्षक – एक आंिोलन, एक पिम्पिा,एक वविासत’, िनसत्ता, दिनांक – 
21मई 1995, प.ृ 3  
9 वही, प.ृ2 
10 जोहिा सहगल, क़िीब से मंच औि फ़िल्मी पिे से िुडी यािें, िािकमल प्रकािन,नई दिल्ली,प्रथम संस्किण,2013, प.ृ 92  
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को िात्र एक संस्था, संगठन या जनान्द्िोलन के रुप िें िेखने की अपे्ष ा इन सभी के हिहश्रत स्वरुप िें िखेना 

अहधक उहचत िोगा क्योंहक हबना संगहठत िुए हकसी भी जनान्द्िोलन को सफल निीं बनाया जा सकता 

और हबना हकसी जनान्द्िोलन या सािाहजक कायथ के, यूाँ िी संगहठत िोना भी उहचत बात निीं ि ै।  

  

   इप्टा के उदे्दश्य 

         जैसाहक िि सभी जानते िैं हक हकसी भी संस्था या संगठन के स्थापना के पीछे कोई न कोई उद्दशे्य 

अवश्य िोता ि ै। इप्टा की स्थापना के पीछे भी बहुद्धजीहवयों के कई उद्दशे्य हनहित थे और उन्द्िी उद्दशे्यों की 

प्राहप्त िते ुसंस्कृहतकिी, रंगकिी, लेखक और कलाकार आहि सभी हिलकर हनरंतर प्रयास कर रि ेथे हजसिे 

काफी िि तक वे सफल भी िुए थे । इप्टा की प्रथि ििासहचव सुश्री अहनल हडहसल्िा ने इसका उद्दशे्य 

हनधाथररत करते िुए किा था हक- “इप्टा, जनता में हिश्व की प्रगहतशील शहियों के साि हमलकर 

सािस और हनश्चय के साि अपने दुश्मन के हिरुद्ध संघषभ का उत्साि पैदा करें तिा उसमें यि 

हिश्वास बनाये रिें हक एकजुट ताकत के रुप में िि अजेय िै ।”  

इसके अहतररक्त इप्टा के कई अन्द्य उद्दशे्य और भी थे ,जो हनम्नहलहखत ि ै 

1.बंगाल के अकाल पीहडतों के हलए िन जुटाना 

          जब ‘इप्टा’ की स्थापना 1943 ई. िें िुई थी तो स्िरण कररए यि विी िौर था जब हितीय हवश्व यदु्ध 

अपने अहन्द्ति िौर िें था और भारत के भीतर चल रि ेस्वतंत्रता संग्राि भी किीं न किीं अपने अहन्द्ति चरण 

की ओर अग्रसर था । 1942 ई. िें गााँधी जी के नेततृ्व िें ‘अग्रेंजो र्ारत िोडो’ आन्द्िोलन का जो आगाज़ 

िुआ था उससे हिहटि िुकूित परूी तरि से बौखला उठी थी। िसूरी ओर बिाथ पर जापान का कब्जा िो जाने 

के कारण विां से चावल का आयात बंि िो गया था । ऐसी पररहस्थहत िें हिहटि िासन ने अपने सैहनकों 

के हलए चावल की जिाखोरी करना प्रारम्भ कर हिया । जापान के आक्िण के डर से बंगाल िें नावों को 

नि हकया जाने लगा था और इसी कारण आपहूतथ व्यवस्था ठप िो गई हजससे बंगाल िें अकाल जैसी 

हस्थहतयााँ उत्पन्द्न िो गई । बाजार िें चावल की किी के कारण कीितों िें अत्यहधक वहृद्ध िो गई । कीित 

िें बेतिािा वहृद्ध के कारण गरीब भारतीय जनता अनाज खरीिने िें लाचार िो गई और बंगाल की जनता 

भखुिरी के कगार पर आ खड़ी िुई । प्रहतहिन बंगाल िें िजारों की संख्या िें लोग भखू के कारण िरने लगे 

थे । 
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           ऐसी पररस्थहत िें एक ऐसा संगठन हजसका िकसि िी तत्कालीन सिस्याओ ंपर आधाररत नाटकों 

का िंचन करना था और अपने उस िंचन िारा िेि के हकसी एक कोने की सिस्या से परेू ििे की जनता 

को पररहचत कराना था, वि संगठन बंगाल के इतनी बड़ी सिस्या के प्रहत असंवेिनिील कैसे िो सकता 

था ? अत: हिजन र्ट्टाचायभ ने बंगाल के अकाल को केन्द्र िें रखकर ‘निान्न’ जैसा बेिि खबूसरूत नाटक 

हलखा, हजसे इप्टा के कलाकारों िारा बार – बार कई स्थानों पर िंहचत हकया गया । इसके अहतररक्त राजेन्र 

रघुिंशी जो आगरा से सम्बन्द्ध रखते थे, इन्द्िोने बंगाल पीहड़तो के हलए धन संग्रि िते ुरांगेय राघि की 

डायरी से िहुभथ्ष  पीहड़त  पररवार की गाथा हनकाली और एकांकी ‘आिा सेर चािल’ हलखा । यि सत्य 

घटना पर आधाररत एकांकी थी क्योंहक रांगेय राघि बंगाल िें अकाल के िौरान डॉक्टरों के खेिे के साथ 

बंगाल गये थे और उस त्रासिी को अपने आाँखों से िखेा था और उसी घटना को अपने डायरी िें हलखा था 

। यि एकांकी जब िंहचत हकया गया तब उसके िंचन ने ििथकों के हिलो-हििाग को इस क़िर झकझोर 

डाला हक अहधकांि ििथक हबना कुछ बोले अकाल पीहड़तों के हलए यथािहक्त सियोग करने लगे । इप्टा 

के कलाकार नाटक के िंचन के बाि ििथकों से बंगाल के अकाल पीहड़तों के ििि िते ुयथािहक्त धनराहि 

िान िकेर सिायता करने की अपील करते । इप्टा के कलाकार ििे के कोने – कोने िें जाकर अपने नाटकों 

एवं गीतों के िाध्यि से बंगाल के अकाल पीहड़त लोगों की िनोििा को ििे के िर नागररक तक पिुाँचा 

रि ेथे । ताहक भारत के िसूरे प्रान्द्त की जनता भी बंगाल की जनता के ि:ुख को अपना ि:ुख सिझ कर 

उसके साथ कन्द्धे से कन्द्धा हिलाकर खड़ी िो सके ।  

2. स्ितंत्रता आन्दोलन के प्रहत र्ारतीय जनता को जागृत करना – 

      ‘इप्टा’ का उद्दशे्य रंगिंच, संगीत तथा नतृ्य के िाध्यि से आि सिाज िें जागरुकता फैलाना था। 

तत्कालीन नाट्य संस्थाएाँ हसफथ  अपने ििर के हवकास तक सीहित रिती थी जबहक ‘इप्टा’ अपनी 

िाखाओ ंके िाध्यि से िेि के कोने-कोने तक फैला िुआ था और विााँ की तत्कालीन सिस्याओ ंको केन्द्र 

िें रखकर नाटकों का िंचन करता था । इप्टा अपने नाटकों िें िी उस सिस्या के कारण को इहंगत करने का 

प्रयास करता था हजससे अहिह्ष त जनता को ये बात सिझ िें आ जाये हक वे लोग हजन सिस्याओ ंसे 

परेिान ि,ै उसका असली हजम्िेिार कौन ि ैऔर जिााँ तक सम्भव िोता इप्टा उस सिस्या को िरू करने का 

रास्ता भी नाटकों के िाध्यि से िी इहंगत कर ितेा ।     

 

 



  

34 
 

3. कला के हिहिि रुपों को प्रोत्सािन देना – 

         ‘इप्टा’ के स्थापना का एक उद्दशे्य भारत िें रंगिंच, संगीत, नतृ्य एवं अन्द्य लहलत कला-हवधाओ ं

और साहित्य के हवकास को प्रोत्सािन िनेा था । िायि इसी उद्दशे्य के कारण ‘इप्टा’ के साथ लेखक, 

गीतकार, संगीतकार, हचत्रकार, कलाकार इत्याहि एकसाथ एकजटु िुए थे और हकसी भी कायथक्ि को 

सफल बनाने िें सबका िित्वपणूथ योगिान िोता था हजसे सभी एक स्वर िें स्वीकार भी करते िैं । ‘इप्टा’  

की स्थापना का यि काल सांस्कृहतक पनुजीवन तथा िोचे पर व्यापक दृहिकोण तथा खलेु हचन्द्तन का काल 

था, जिााँ िात्र हलखने की िी बेचैनी निीं थी बहल्क लेखकों, बहुद्धजीहवयों तथा संस्कृहतकहिथयों के अनभुवों 

से नाटकों को सिदृ्ध करने की सिझिारी भी थी । ‘इप्टा’ ने लम्बे िंचीय नाटकों के अलावा नुक्कड 

नाटक, एकांकी िंचन तथा बैले आहि भी िंहचत हकये िैं । 1943 से 1947 ई. के िध्य इप्टा ने शांहत 

ििभन तथा नागेश िारा नतृ्य हनिेहित एवं रहिशंकर, हिनय रॉय और अहर्नी दास गुप्ता िारा संगीतबद्ध 

छि बैले हकये िैं । ‘इप्टा’ के िारा ििाराष्ट्र की लोककलाओ ंजैसे लावणी, पोवाडा, तिािा आहि की भी 

प्रस्तहुतयााँ की गई िैं । यि इप्टा के संगीत िल के सिस्यों की िी िने ि ैहजन्द्िोने पे्रमििन, शंकर शैलेन्र 

िारा हलहखत एवं कनु घोष िारा संगीतबद्ध ििेभहक्त गीतों को लोकहप्रयता हिलवाई । इप्टा के िी सिस्य 

बंबई िें शांहत बिभन, सहचन शंकर, रहिशंकर तिा नरेन्र शमाभ ने भारतीय िास्त्रीय परम्परागत तथा 

लोकनतृ्यों को आधार बनाकर एक नई नतृ्य िैली को जन्द्ि हिया । किने का तात्पयथ यि ि ैहक ‘इप्टा’ ने 

हसफथ  िंचन पर िी ध्यान केहन्द्रत निीं हकया अहपत ुरंगिंच को परम्परागत लोकिैली से जोड़ने के साथ – 

साथ संगीत, नतृ्य इत्याहि कलाओ ंको भी िित्वपणूथ स्थान प्रिान हकया ।    

4. हिहटश शोषण एिं नीहतयों का हिरोि करना – 

      ‘इप्टा’ की स्थापना का एक उद्दशे्य हिहटि िोषण एवं उनकी नीहतयों का रंगिंच के िाध्यि से हवरोध 

करना था । इस सांस्कृहतक आन्द्िोलन ने प्रििथनात्िक कलाओ ंके िाध्यि से सिकालीन यथाथथ को हचहत्रत 

हकया । तत्कालीन िौर िें इप्टा िी वि रंगिंच था जो हथएटर की चिारिीवारी से नाटक को बािर हनकाल 

कर हकसानों, िजिरूों, िहिलाओ ंया यूाँ कि ेहक उपेह्ष त वगों के िध्य लेकर गया । यि संगठन अपने नाटकों 

के िारा िी सिाज के सभी वगों के लोगों को हिहटि नीहतयों से अवगत कराता था । उिािरण के हलए- 

तत्कालीन हिहटि िासकों िारा धिथ को आधार बनाकर हिन्द्ि-ू िहुस्लि के नाि पर भारतीय जनता को 

परस्पर लड़ाने का प्रयास हकया जा रिा था और इसी आधार पर ििे हवभाजन की फुसफुसािट भी प्रारम्भ 

िो गई थी । ऐसे नाजकु वक्त िें ‘इप्टा’ िी वि संगठन था जो ििे के कोने- कोने िें जाकर भारतीय जनता 
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को यि बताने का प्रयास कर रिा था हक धिथ के नाि पर साम्प्रिाहयकता एवं िगें फैलाने का काि हिहटिों 

की ‘िूट डालो राज करो’ नीहत का एक हिस्सा ि ै। अत: िि भारतीय को आपस िें सिझिारी से काि 

लेना चाहिए न हक हिहटिों के चाल को काियाब बनाने िें उनकी ििि करनी चाहिए । इसी प्रकार इप्टा 

हिहटिों के अन्द्य नीहतयों का हवरोध भी नाटक के िाध्यि से िी करता था ।  

 

इप्टा का िाूँचा एिं कायभपद्धहत 

 

अव्यािसाहयक िाूँचा 

         नाटक को हथएटर से बािर हनकाल कर उसे आि जनता के िध्य गााँव - गााँव, गली – िोिल्ल,े खेत 

- खहलिान तक पिुाँचाने के उद्दशे्य से िी ‘इप्टा’ के संस्थापकों ने इसका ढााँचा गैर व्यावसाहयक रखा क्योंहक 

यहि इप्टा भी अपने सिकालीन हथएटरों की भााँहत िो िखेने के हलए हटकट का प्रावधान कर ितेा तो इसके 

िंचन भी कुछ ििथकों तक िी सीहित िो जाते । परन्द्त ुइप्टा का तो उद्दशे्य िी था नाटक को जन-जन तक 

पिुाँचाना ।  

      ‘इप्टा’ अपने जन्द्िकाल से िी एक ऐसा अव्यावसाहयक नाट्य संगठन था, हजसिे कला के हवहवध 

्ेष त्रों के लोग अपनी इच्छानसुार िाहिल िोकर ििे के हवकास िें अपना योगिान िनेे  का प्रयास कर रि े

थे । अव्यावसाहयक िोने के कारण िी इसिे हकसी भी कलाकार को वेतन िनेे की परम्परा निीं थी । िायि 

इसी कारण इप्टा के कलाकार अपने आजीहवका के हलए अन्द्य कायो िें भी संलग्न थे । हजसका हजक् 

जोिरा सिगल ने अपनी आत्िकथा िें करते िुए हलखा ि ैहक – “िम लोग हदन में अपने- अपने कामों 

को हनपटाने के बाद शाम को हमला करते िे और सामाहजक सरोकारों के हलए सबमें ऐसा जज़्बा 

िोता िा हक इप्टा के हलए अपना समय देने में हकसी को र्ी कोई गुरेज निीं िोता िा ।”
11 

        ‘इप्टा’ के कलाकारो िारा अन्द्य ्ष ेत्रों िें कायथ करने के कारण िी ‘इप्टा’ पर यि आरोप भी लगता 

ि ैहक उसके अहधकांि सिस्य सीररयल, हफल्ि इत्याहि ्ेष त्र से जडेु़ िोने के कारण रंगिंच की तरफ ध्यान 

कि ितेे थे । िायि इसी आरोप के जवाब िें इप्टा के राष्ट्रीय अध्य्ष  रि चकेु कैफी आजमी किते िैं हक 

                                                           
11 जोहिा सहगल, किीब से मंच औि फ़िल्मी पिे से िुडी यािे, िािकमल प्रकािन,नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ 93  
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– “अगर इप्टा अपने रंगकहिथयों को पैसा निीं ितेा ि ैतो इन रंगकहिथयों को हफल्िों एवं सीररयलों से जडु़कर 

आजीहवका किाने का िक ि ै।”  

      ‘इप्टा’ के अव्यावसाहयक िोने के कारण िी यि अपने तत्कालीन हथएटर की भांहत अपने नाटकों का 

िंचन हकसी हथएटर के अंिर न करके इसके कलाकार अपने िो को खेत- खहलिान, गली- ििुल्ले, सड़कों 

और नकु्कड़ो पर अथाथत ्प्रत्येक उस स्थान पर करते थे, जिााँ िखेने वाले जिा िो सकें  । अगर यि हथएटर 

भी व्यावसाहयक िोता तो इन्द्ि ेऐसे स्थानों पर िंचन की आवश्यकता िी न पड़ती ।   

कायभपद्धहत 

        जैसाहक यि बात सवथहवहित सत्य ि ैहक कोई व्यहक्त िो या संगठन, सभी का अपना कायथ करने की 

एक पद्धहत िोती ि ै। ठीक उसी प्रकार इप्टा का भी कायथ करने की एक पद्धहत थी । इप्टा के संस्थापकों 

िारा इप्टा के हकसी भी कायथ को सवु्यवहस्थत एवं सचुारु रुप से करने के हलए कुछ पिाहधकाररयों जैसे 

अध्य्ष , उपाध्य्ष , ििासहचव, कोषाध्य्ष  इत्याहि का गठन हकया जाता था । ये पिाहधकारी, संगठन िारा 

सौंपे गये कायों को परूी हजम्िेिारी से करते थे । यि केन्द्रीय सहिहत संगठन का कािकाज सम्भालने के साथ 

िी साथ प्रत्येक वषथ या िो- तीन वषथ बाि इप्टा का अहधवेिन भी करवाती थी हजसिे अध्य्ष  और उपाध्य्ष  

इत्याहि का नािांकन भी िुआ करता था । 

       1943 ई. िें इप्टा की स्थापना के साथ िी इसका प्रथि अहधवेिन बम्बई िें िुआ था । उसके बाि 

1944 ई. िें िसूरा और 1945 ई. िें तीसरा अहधवेिन भी बम्बई िें िी िुआ था । 1946 ई. िें इसका चौथा 

अहधवेिन कोलकाता िें िुआ था । तत्पश्चात ्इसका अहधवेिन िो वषथ बाि 1948 ई. िें अिििाबाि िें 

िुआ तथा छठवााँ अहधवेिन 1949 िें इलािाबाि िें िुआ था । इस अहधवेिन के बाि चार वषथ का अन्द्तराल 

हिखाई पड़ता ि ैऔर 1953 ई. िें पनु: इसका सातवााँ अहधवेिन बम्बई िें िुआ । जबहक इसका आठवााँ 

अहधवेिन 23 हिसम्बर 1957 से 1 जनवरी 1958 ई. तक हिल्ली के रािलीला िैिान िें िुआ था ।   

       इप्टा के इन अहधवेिनों िें पिाहधकाररयों के चनुाव के साथ- साथ, इप्टा िारा हकये गये कायों का 

िलू्यांकन भी हकया जाता था । इसके साथ िी साथ यि भी िखेा जाता था हक इप्टा के हजन उद्दशे्यों को 

हपछले अहधवेिन िें हनधाथररत हकया गया था उसकी प्राहप्त किााँ तक िो पायी ि ै। इन सम्पणूथ िलू्यांकन के 

बाि िी आगे की रणनीहतयााँ तैयार की जाती थी । इन अहधवेिनों िें भारत के कोने- कोने से कलाकार एक 

स्थान पर एकहत्रत िोते थे और अपने अहभनय ्ष िता को िहुनया के सि्ष  प्रस्ततु करते थे ।  
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           इप्टा के कलाकार परस्पर हिलकर हकसी भी नाटक को सफल बनाने िे यथािहक्त अपना योगिान 

ितेे थे । जैसाहक इप्टा िें हवहभन्द्न कला ्ेष त्र के लोग जडेु़ िुए थे, अत: किीं न किीं वो अपने ्ष ेत्र के हविेषज्ञ 

िोते थे और वो इस संगठन िें अपने रुहच एवं कायथकुिलता के अनसुार िी कायों का चयन कर लेते थे । 

उिािरण के हलए – जैसे कोई लेखक ि ैतो वि अहधकांित: लेखनी का कायथ चनुता था, कोई नतृ्य िें 

ििारथी ि ैतो वि अन्द्य कलाकारों को नतृ्य का प्रहि्ष ण हिया करता था । कोई गीतकार ि ैतो वि नाटक 

के हलए जन गीत रचता था इत्याहि । किने का तात्पयथ यि ि ैहक इस संगठन से जुडे़ लोगों पर हकसी प्रकार 

का कोई िबाव निीं रिता था, वो अपने रुहच के अनसुार अपने कायों का चयन कर लेते थे ।  

        चूाँहक इप्टा िें हकसी भी कलाकार को वेतन निीं हिया जाता था । इसहलए ये कलाकार अपनी 

आजीहवका चलाने िते ुअन्द्य स्थानों पर भी कायथ करते थे । अत: इप्टा सहिहत की ओर से इन कलाकारों 

को यि आजािी िोती थी हक नाटक के ररिसथल िते ुनाटक िें िाहिल कलाकार आपस िें बात करके एक- 

िसूरे के सहुवधानसुार कभी भी नाटक का ररिसथल कर सकते थे बिते नाटक के ररिसथल पर उसका कोई 

नकरात्िक प्रभाव न पडे़ , हजससे नाटक िंच पर किजोर हिखाई पडे़ ।  

        इप्टा िें पथृ्वी हथएटर की भांहत कलाकारों के साथ अनबंुधन जैसी कोई परम्परा निीं थी । इस हथएटर 

िें यि परम्परा हबल्कुल भी निीं था हक कोई भी कलाकार इप्टा िें काि करते सिय हकसी अन्द्य स्थान पर 

काि निीं कर सकता जैसाहक पथृ्वी हथएटर िें था । यिााँ पर कलाकारों से इस प्रकार का कोई सिझौता या 

करार निीं हकया जाता था । िायि इसका कारण इप्टा िारा कलाकारों को कोई वेतन न िनेा था ।  

       इप्टा के कलाकार इप्टा के आििथ सतू्रवाक्य ‘पीपुल हिएटर स्टासभ द पीपुल’ को सिैव याि रखते 

थे और उसी के िागथििथन िें अपने गीत, नतृ्य और रचनाओ ंको प्रििथन स्थल के जनता की आकां्ष ाओ ं

के अनसुार हनहिथत करते थे । किने का तात्पयथ यि ि ैहक इप्टा के कलाकार पिले से रचे रचाये नाटकों को 

जनता पर निीं थोपते थे अहपत ुये कलाकार जिााँ जाते थे विााँ की सिस्याओ ंको लेकर आि ु( एक्सटम्पोर) 

नाटकों की रचना करते थे । हजस स्थान पर ये पिुाँचते थे, विााँ की सिस्याओ ंको लोगों से हिलजलु कर 

सिझते थे, उन सिस्याओ ंको नाटक की िक्ल िें ढालते थे, पात्र हनधाथररत करते थे और ररिसथल करते थे। 

इसके बाि िी विााँ की सिस्या आधाररत नाटक को िंहचत करते थे ।  
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इप्टा का हबिराि 

 

        ‘इप्टा’ की िरुुआत भारत िें प्रगहतिील सांस्कृहतक पनुजाथगरण की िरुुआत थी । हबना हकसी 

संकोच के यि किा जा सकता ि ैहक इप्टा हजस सांस्कृहतक आंिोलन का सतू्रपात बना था, उस तरि के 

सांस्कृहतक आंिोलनों के हवश्व इहतिास िें कुछ हगने- चनेु िी उिािरण िैं । इप्टा ने ििे को ििानति लेखक, 

गीतकार, संगीतकार, कलाकार एवं नाटककार हिए । इप्टा ने भारतीय हथएटर को एक नई पिचान और 

िकुाि प्रिान हकए लेहकन यि भी एक सच्चाई ि ैहक इप्टा का सनुिरा िौर भी 1947 ई. के आते- आते 

बीत चकुा था । वि सांस्कृहतक आंिोलन, जो ििे की जनता की आंका्ष ाओ ंऔर उम्िीिों को आत्िसात 

हकए था, उनको गौरव और आििथ प्रिान करता था, वि बिुत तेजी से हबखरा । इस हबखराव के बारें िें 

इप्टा की सहक्य सिस्य रिी जोिरा सिगल ने अपनी आत्िकथा िें हलखा ि ैहक – “1947 के दौरान 

इप्टा के कुि लोगों को सरकार की ओर से परेशान हकए जाने के िाक़ये िुए, कुि िास नाटकों 

पर रोक लगा दी गई, कलाकारों को हगरफ्तार हकया गया । उस समय देश में अन्तररम सरकार िी 

और जिािरलाल नेिरु उसके उपाध्यक्ष बनाये गए िे । मैं र्ी उसी दौरान इप्टा की उपाध्यक्ष चुनी 

गई िी । मैनें पहडडत नेिरु को एक हचट्ठी हलिी और उन्िे इप्टा के सदस्यों के साि िो रिी 

ज्यादहतयों के बारें में बताते िुए उनसे मदद की गुजाररश की । िालाूँहक उन्िोने बिुत िी हजम्मेदराना 

जिाब देते िुए किा हक उन्िे कलाकारों के साि िो रिे व्यििार के बारें में पता निीं िा और िि 

देिेंगे हक इस बारें में क्या हकया जा सकता िै और िुआ र्ी ििी, कुि समय बाद िी इप्टा की ये 

हदक्कतें ित्म िो गई ं। बािजूद इसके िीरे-िीरे इप्टा का असर कम िोता गया, शायद इसहलए 

क्योंहक इसके बिुत से कलाकार हिल्मी दुहनया में काफी मशि र िो चुके िे और अब उनमें हबना 

बदले में कुि हमले इप्टा के कामों में िटने का जज़्बा बाकी निीं रिा िा । कई सारे लोगों को 

लगता िा हक इप्टा पर र्ारतीय कम्युहनस्ट पाटी का असर िै और क्योंहक ये लोग इस राजनीहतक 

हिचारिारा से इते्तफाक़ निीं रिते िे सो िे इसे िोडकर चले गए ।”12   

          इसके अहतररक्त इप्टा के हबखराव के हलए जो सबसे िित्वपणूथ बात ि,ै वि ि ै– ‘देश की आजादी’ 

। जब 1947 ई. िें ििे आजाि िुआ तो इप्टा का िखु्य एजेण्डा िी स्वत: सिाप्त िो गया और वि एजेण्डा 

था हवििेी िोषण- िासन के हवरुद्ध सांस्कृहतक आंिोलन करना । ििे की जनता की िहुक्त का सवाल अब 

                                                           
12 जोहिा सहगल, क़िीब से, मंच औि फ़िल्मी पिे स ेिुडी यािें, िािकमल प्रकािन, नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ 93  
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कोई िदु्दा िी निीं रि गया था इसहलए इप्टा भी अपने आपको लक्ष्य हविीन ििससू करने लगी । ििे के 

बाँटवारे और कम्यहुनस्ट आंिोलन के हबखराव ने भी इप्टा पर काफी नकरात्िक प्रभाव डाला । 

 

पृथ्िी हिएटर 

          एक िी िौर िें उहित िुए िो नाट्य संगठनों ( इप्टा एिं पृथ्िी हिएटर) िें जिााँ इप्टा कई लोगों की 

सोच एवं पररश्रि की उपज थी, विीं ‘पृथ्िी हिएटर’ की स्थापना पृथ्िीराज कपूर िारा िखेे गये सपने 

का ितूथ रुप था या यूाँ कि ेहक नाट्य कला को ििे के जन-जन तक पिुाँचाने का एक अकेले व्यहक्त का प्रयास 

था । वैसे तो औपचाररक रुप से पृथ्िी हिएटर की स्थापना 15 जनिरी 1944 ई. को पथृ्वीराज कपरू िारा 

बम्बई के ऑपेरा िाउस इलाके िें बनी इिारत ‘रॉयल ऑपेरा िाउस’ िें हकया गया था । इस हथएटर का 

िोटो था – ‘कला देश की सेिा में ।’ 

        कला के प्रहत पे्रि और सम्िान का अंिाजा पथृ्वीराज के इसी बात से लगाया जा सकता ि ैजब उन्द्िोने 

एक स्थान पर किा ि ैहक “ मेरे हलए कला एक तडप िै, स्पन्दन िै, जीिन िै । मैं चािता ि ूँ हक कला 

जनजीिन का दपभण बनें हजसमे िि अपने आपको देि सके, सूँिार सके, सुन्दर बन सके और 

उन्नहत कर सके । अत: सच्ची कला िि िै जो जीिन को सिी मायने में हचहत्रत करे – कला समाज 

की अिस्िा का प्रहतहबम्ब िै ।”13 

           लेहकन अब प्रश्न यि उठता ि ैहक 15 जनवरी 1944 ई. को जब पथृ्वीराज कपरू ने पृथ्िी हिएटर 

की स्थापना की थी, तब वि अपने हफल्िी जीवन अथाथत ् हसनेिा जगत के हिखर पर हवराजिान थे । 

पथृ्वीराज कपरू उन हिनों िे सपुरस्टार कि ेजाने वाले अहभनेता थे । अब स्वाभाहवक सी बात ि ैहक एक 

सपुरस्टार को हफल्ि िें अहभनय करने के हलए अच्छा भगुतान भी हिलता रिा िोगा । हफर ऐसे क्या कारण 

थे हक पथृ्वीराज कपरू ने हफल्िों के साथ – साथ रंगिंच जैसे कहठन िागथ पर चलने का हनणथय हलया । 

जबहक सच्चाई यि ि ैहक उस िौर िें इन्द्िें हफल्िों के काि से िी सिय निीं हिलता था । 

         कुछ हविानों का िानना ि ैहक पथृ्वीराज कपरू को प्रारम्भ से िी हथएटर से बिुत लगाव था । िायि 

इसहलए उन्द्िोने पृथ्िी हिएटर की स्थापना की िोगी लेहकन पनु: यिी प्रश्न उठता ि ैहक यहि उनके भीतर 

                                                           
13 िानकीबल्लभ िास्त्री, नाट्य सम्राट श्री पथृ्वीिाि कपूि, ननिाला ननकेतन प्रकािन, मिुफ्फिपुि,प्रथम संस्किण, अगस्त 1974, 
प.ृ 56   
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रंगकिथ के प्रहत इतनी अटूट हनष्ठा थी तो रंगकिथ के प्रहत यि संबंध इप्टा के साथ कायथ करते िुए भी कायि 

िो रिा था । 1943 ई. िें जब इप्टा की स्थापना िुई थी तो पथृ्वीराज कपरू भी उसिें बिुत सहक्य थे और 

अन्द्य लोगों की भााँहत वि भी इप्टा िें काि करने के हलए  हफल्िों से हकसी न हकसी तरि सिय हनकाल िी 

लेते थे । अत: जब पथृ्वीराज कपरू इप्टा िें रिकर रंगकिथ के प्रहत अपने लगाव के कारण रंगिंच को आगे 

बढ़ाने का कायथ कर िी रि ेथे हफर यूाँ अचानक से उनके सािने पथृ्वी हथएटर की स्थापना की आवश्यकता 

क्यों आन पड़ी ? अत: यिााँ पर इन प्रश्नों के हनराकरण के हलए ििें पथृ्वीराज कपरू के प्रारहम्भक जीवन पर 

दृहिपात करना अहत आवश्यक िो जाता ि ै–  

          जोिरा सिगल की आत्िकथा ‘क़रीब से, मंच और हिल्मी पदे से जुडी यादें’ के कुछ तथ्थों 

के आधार पर यि ज्ञात िोता ि ैहक पथृ्वीराज कपरू के जीवन पर उनके िािा जी केशिमल, पेिावर के 

एडवड्थस कॉलेज के प्रोिेसर जयदयाल के अहतररक्त उनके स्कूल के हपं्रहसपल की पत्नी नोराि ररचडभ 

का काफी प्रभाव रिा ि ै।    

          हसनेिा का सवथशे्रष्ठ ‘दादा सािब िाल्के’ परुस्कार प्राप्तकताथ पथृ्वीराज कपरू का जन्द्ि 3 निम्बर 

1906 ई. को रावलहपंडी और पेिावर के बीच बसे तिसील हलयालपुर के एक छोटे से गााँव समंुदरी िें 

िुआ था । इनके हपता बिेसरनाथ कपरू पहुलस इसं्पेक्टर थे और िााँ एक गहृिणी थी । जब पथृ्वीराज कपरू 

केवल तीन वषथ के थे, तभी इनकी िााँ का ििेान्द्त िो गया था । इसहलए इनका पालन- पोषण इनके िािा – 

िािी ने हकया क्योंहक इनके िािा केिविल  को यि डर था हक उनका बेटा बिेसरनाथ िोबारा हववाि कर 

लेगा और वि निीं चािते थे हक उनका पोता सौतेली िााँ के पास रिकर पले – बढे़ और िुआ भी विी, 

बिेसरनाथ कपरू ने जल्ि िी िोबारा हववाि कर हलया । इनके िािा िीवान केिविल अनिुासन के िािले 

िें बिुत सख्त थे । वि पेिावर के सिुंिरी कस्बे के तिसीलिार थे । केिविल बिुत ियाल ुप्रवहृत्त के व्यहक्त 

थे िायि इसीहलए उनके आस-पास के लोग उन्द्ि ेबिुत सम्िान की दृहि से िखेते थे । केिविल पड़ोहसयों 

एवं ररश्तेिारों का ि:ुख सखु िें बिुत साथ हिया करते थे । वि धिथहनरपे्ष  व्यहक्त थे और इसीहलए अपने 

पररवार और अपने िानने वाले लोगों को सब जन एक सिान वाले लोकतांहत्रक संस्कारों पर चलने पर बल 

ितेे थे ।  सभी धिों का सिान आिर भी करते थे । वि हिन्द्ि ूधिथ ग्रन्द्थ रािायण, गीता, ििाभारत इत्याहि 

पढ़ने के साथ- साथ कुरान, बाइहबल आहि भी पढ़ा करते थे । इसिे कोई िक निीं हक पथृ्वीराज के जीवन 

पर िािा केिविल जैसे ओजस्वी व्यहक्त का प्रभाव सबसे ज्यािा पड़ रिा था । पथृ्वीराज की सिुंिरी िें 

हबतायी िुई हजंिगी बिुत सीधी-सािी थी, विां चारों ओर खेत िी खेत थे और कुछ निीं । िायि इसीहलए 

भैंस का तबेला उनका पिला िंच बना, जिााँ उन्द्िोने रािायण और ििाभारत के प्रसंगो और दृश्यों की 
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प्रस्तहुत की । सिुंिरी िी वि स्थान ि ैजिााँ इन्द्िोने अपने िािा केिविल िारा िररयाहिली और इसंाफ की 

पखु्ता सिझ हवकहसत की । उस िौर का तो छोहड़ए आज भी लोग िाहलक और नौकर के बीच भेिभाव 

हकया करते ि ैलेहकन पथृ्वीराज को ििेिा यि हसखाया गया हक हकस तरि से उन्द्ि ेअपने नौकरों से भी 

पे्रिपवूथक व्यविार करना ि ै। िायि यिी संस्कार पृथ्िी हिएटर के गठन के बाि पथृ्वीराज को अपने सििू 

के लोगों के बीच इतना लोकहप्रय बनाया । कई नौकरों के िोते िुए भी पथृ्वीराज अपने बचपन िें रोज िाि 

को परूी एस्टेट िें रोिनी करने के हलए खिु कई सारे कैरोहसन लैंप साफ़ करके जलाते थे, िैिान िें कबड्डी 

िेितर जाहत के बच्चे के साथ हिलकर खेलते थे । उनके हृिय िें सभी धिथ और जाहत का सिान आिर 

करने का बीज इसी घर िें अंकुररत िुआ था । जो सम्पणूथ जीवन उन पर प्रभावी रिा और यि प्रभाव उनके 

िािा जी की िेन थी ।   

            पथृ्वीराज कपरू जब थोड़ा बडे़ िुए तो उनके िािा जी ने प्रारहम्भक हि्ष ा प्राप्त करने िते ुउनका 

िाहखला सिुंिरी कस्बे के एक हवद्यालय िें करा हिया । पथृ्वीराज इसी स्थान से हि्ष ा प्राप्त करने के साथ 

– साथ रंगिंच का ककिरा भी सीखा । पथृ्वीराज ने बचपन िें िी अहभनय की िहुनया िें किि रख हिया 

था । जब ये आठ वषथ के थे तब पिली बार िंच पर अपने अहभनय का जाि ूहबखेरा । इन्द्िोने उस सिय 

‘सत्य िररश्चन्र’ नािक नाटक िें एक छोटे बच्चे गनपत की भहूिका हनभाई थी । यि भहूिका बिुत छोटी 

थी, इस नाटक िें इन्द्ि ेिररश्चन्द्र की पत्नी िैव्या से हसफथ  यि किना था हक रोहिताश्व को सपथ ने डाँस हलया ि ै

। इस छोटी सी भहूिका को इन्द्िोने इतने नाटकीय ढंग से प्रस्ततु हकया हक ििथकों ने खबू सरािा और एक 

ििथक तो इन्द्ि ेएक रुपया का इनाि भी हिया, जो उस सिय एक बच्चे के हलए बिुत उत्सािवद्धथन का कायथ 

हकया ।  

              पथृ्वीराज कपरू के अहभनय की यि यात्रा जो हवद्यालय से प्रारम्भ िुई अब रािलीला िंडली तक 

पिुाँच आया ।  उस सिय िुआ कुछ यूाँ हक सिुंिरी कस्बे िें जो रािलीला िुआ करता था, उसका प्रबंधन 

कायथ विीं के कुछ बडे़ – बजुुथग िखेते थे । 1920 ई. के आस – पास की बात ि ैरािलीला प्रबंधन सहिहत 

के सिस्यों के िध्य हकसी बात को लेकर हववाि उत्पन्द्न िो गया और रािलीला िंचन का भहवष्ट्य अधर िें 

लटक गया । रािलीला िंचन को हववािों िें उलझता िुआ िखेकर पथृ्वीराज कपरू ने एक बिुत िी बड़ा 

सािहसक किि उठाया और अपने कुछ हित्रों के साथ हिलकर प्रबंधन का कायथभार स्वयं सम्भाल हलया । 

इस रािलीला िें इन्द्िोने राि की भहूिका हनभाने का हनश्चय हकया परन्द्त ुएक सिस्या यि उत्पन्द्न िो गई हक 

बिुत तलाि करने के बाि भी लक्ष्िण के हकरिार के हलए कोई हिन्द्ि ूलड़का निीं हिल सका । तब पथृ्वीराज 

कपरू ने अपना सािस हिखाते िुए एक िहुस्लि लड़का ‘िबीब’ को लक्ष्िण की भहूिका के हलए चनु हलया 
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। यि किि स्वयं िें एक सािसी किि था हक इन्द्िोने हिन्द्ि ूधिथ से सम्बहन्द्धत कायथ के हलए िहुस्लि लड़के 

का चनुाव हकया और एक बार भी यि निीं सोचा हक इस कायथ के हलए वे लोगों के आक्ोि का भी हिकार 

िो सकते िैं । लेहकन खिुी की बात यि ि ैहक सिुंिरी कस्बे िें ऐसा कुछ भी निीं िुआ अहपत ुपथृ्वीराज के 

इसी सािस के बाि विााँ हिन्द्ि-ू िहुस्लि हिलकर रािलीला करने लगे थे ।  

       सिुंिरी कस्बे के हवद्यालय िें िैहरक की परी्ष ा उत्तीणथ करने के बाि पथृ्वीराज कपरू ने पेिावर के 

‘हकंग एडिडभ कॉलेज’ िें प्रवेि हलया । इस कॉलेज से इन्द्िोने स्नातक की परी्ष ा उत्तीणथ की । यिी वि 

संस्थान था जिााँ से पथृ्वीराज कपरू को अहभनय के ्ेष त्र िें एक नई हििा प्राप्त िुई क्योंहक यिीं पर प्रोिेसर 

जयदयाल से इनकी िलुाकात िुई थी । उस सिय प्रोफेसर जयियाल ‘डै्रमेहटक सोसाइटी’ के इन्द्चाजथ थे 

। प्रो. जयियाल ने पथृ्वीराज कपरू से िुई अपनी पिली िलुाकात के बारें िें अपनी पसु्तक ‘आई गो साउि 

हिद पृथ्िी हिएटसभ’ िें हजक् हकया ि ै। िरअसल बात यि ि ैहक एक बार पथृ्वीराज अपने हपता बिेसरनाथ 

के साथ प्रो. जयियाल से हिलने गए थे । तब वि हवज्ञान पढ़ना चािते थे परन्द्तु प्रो. सािब के उत्साहित 

करने पर उन्द्िोने कला के हवषय पढ़ना सहुनहश्चत हकया । आगे उन्द्िोने हलखा हक अगर पथृ्वीराज हवज्ञान 

पढ़ते तो िायि  इजंीहनयर या डॉक्टर बनते पर यि रंगिंच के हलए बिुत बड़ी िाहन िोती और रंगिंच एक 

बेितरीन कलाकार ििेिा के हलए खो ितेा । 

         प्रोिेसर जयदयाल के सम्पकथ  ने पथृ्वीराज कपरू को अहभनय का एक हवस्ततृ फलक प्रिान हकया 

। स्कूल िें नाट्य िंचन और रािलीला िें अहभनय के िौरान पथृ्वीराज को वषथ िें एक िी बार अहभनय करने 

का अवसर प्राप्त  िोता था परन्द्त ुप्रोफेसर जयियाल के सम्पकथ  िें इन्द्ि ेअहभनय का खबू अवसर प्राप्त िुआ 

। इसके साथ िी साथ पथृ्वीराज कपरू, प्रोिेसर जयदयाल के साथ हिलकर अहभनय की नई तकनीक 

सीखने लगे और प्रो. सािब ने भी इनके िुनर के िर पिल ूको तरािने का कायथ हकया । इस सीखने की 

प्रहक्या िें पथृ्वीराज कॉलेज के िंच पर अपने अहभनय का जाि ूहबखेरने लगे । प्रोिेसर जयदयाल ने इन्द्ि े

एक के बाि एक अनेक अग्रेंजी नाटक के िंचन िें उतारा । प्रो. जयदयाल िारा हनिहेित, लेडी गे्रगरी िारा 

हलहखत नाटक ‘स्पे्रहडगं द न्यूज’ और आर. एल. सािनी िारा हलहखत नाटक ‘दीना की बारात’ िें 

इन्द्िोने अहभनय हकया । इसके अहतररक्त हसंजी िारा हलहखत ‘राइडसभ टू द सी’ नािक एकांकी िें इनका 

‘नोरा’ का हकरिार बेजोड़ था, हजसे ििथकों ने खबू सरािा और तभी से इनका नाि ििथकों की ज़बुान पर 

छा गया । रंगकिथ के प्रहत इतनी सहक्यता के कारण इन्द्ि ेजल्ि िी ‘कॉलेज एमेच्योर ड्रामेहटक क्लब’ 

का सेके्टरी बना हिया गया ।  
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          जब पथृ्वीराज कपरू अहभनय के ्ेष त्र िें आगे बढ़ रि ेथे तो उस सिय वि सिाज िें फैले एक सोच 

को भी बिल रि ेथे क्योंहक तत्कालीन सिाज का यि िानना था हक सभ्य और संस्कारी घर के बच्चे नाच 

– गाना निीं करते अथाथत् तत्कालीन सिाज अहभनय को िये दृहि से िखेता था । पथृ्वीराज कपरू ने अपने 

अहभनय के िाध्यि से लोगों के इसी सोच को बिलने का प्रयास हकया । इनका िानना था हक अन्द्य कलाओ ं

की भााँहत अहभनय भी एक कला ि ैऔर भारत तो कलाओ ंका सम्िान करने वाला ििे ििेिा से िी रिा 

ि ै, तो अहभनय को इतनी िये दृहि से िखेना क्या उहचत ि ै? उस सिय पेिावर के सिाज िें अिाकार िोना 

या बनना बडे़ ििथ की बात िानी जाती थी । यिााँ तक की पथृ्वीराज कपरू का पररवार भी अिाकारी को 

सम्िान की दृहि से निीं िेखता था । इस हिन्द्ि ूपठान पररवार के अनसुार – “समाज के र्टके िुए लोगों 

से बने दर-दर र्टकने िाले र्ांड और नौटंकी करने िाले हबगडैल लोगों के झंुड से अदाकार लोगों 

का ताल्लुक िोता िै ।”
14  

        जब पथृ्वीराज कपरू 17 वषथ के थे और एड्िडभ कॉलेज िें पढ़ाई कर रि े थे तभी इनका हववाि 

राजसरनी मेिरा (रमा) से िुआ । एड्वडथ कॉलेज से स्नातक करने के बाि इन्द्िोंने 1927 ई. िें काननू की 

पढ़ाई के हलए लािौर के ‘लॉ कॉलेज’ िें प्रवेि हलया । लेहकन 1928 ई. िें लॉ के प्रथि वषथ िें िी ये 

अनतु्तीणथ िो गये । यि िौर पथृ्वीराज के हलए नाजकु िौर था क्योंहक पररवार की हजम्िेिाररयों का बोझ भी 

बढ़ता जा रिा था । अब तक पथृ्वीराज एक बच्चे के हपता भी बन चकेु थे । 

          लािौर िें कॉलेज के िौरान िी पथृ्वीराज ने हफल्िों िें काि करने का िन बना हलया था और जब 

अपने अिाकार बनने की योजना के बारें िें अपने हपताजी बिेसरनाथ को बताया तो वि गसु्से िें आग- 

बबलूा िो गए । उन्द्िोने पथृ्वीराज को उस सिय जो िब्ि बोला था, उसका हजक् करते िुए मिु जैन ने 

अपनी पसु्तक िें हलखा ि ै– “िि बमक उठे – ‘कंजड’ – क्या तुम बस यिी बनना चािते िो ?”15  

        हपता के क्ोहधत िोने के बावजिू पथृ्वीराज 1929 ई. िें िात्र िो सौ रुपये लेकर हफल्िों िें अपनी 

हकस्ित आजिाने कलकत्ता ििर गये । यि िो सौ रुपये उन्द्ि ेकौशल्या िन्ना ने हिया था,हजसे पथृ्वीराज 

प्यार से िाता जी पकुारते थे । कौिल्या खन्द्ना, पथृ्वीराज के हपता की ररश्ते की बिन थी और पथृ्वीराज ने 

बचपन िें बिुत सारा वक्त उन्द्िी के साथ हबताया था । उस िौर िें भारत िें हफल्िें हसफथ  िो भाषाओ ंिें बनती 

थी – बंगला और हिन्द्िी । बंगाल के हलए बंगाली भाषा िें और बाक़ी भारत के हलए हिन्द्िी िें । बंगाली 

                                                           
14 मधु िैन (लेखक), कपूिनामा, कपूि खानिान का फ़िल्मी सफि, शिवानी खिे (अन.ु),पेंगुइन बुक्स प्रकािन, प्रथम 
संस्किण,2010, प.ृ4  
15 वही, प.ृ3  
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हफल्ि िें अहभनय के हलए ज्यािातर बंगाली कलाकार िी चनेु जाते थे । ऐसी पररहस्थहत िें पथृ्वीराज को 

हफल्िों िें काि पाने के हलए थोड़ा िहुश्कलों का सािना करना पड़ रिा था । उस सिय कलकत्ता िें ‘हिल्म 

लीग’ नाि की एक संस्था थी । जो हफल्ि कम्पहनयों और कलाकारों के बीच एजेंट का काि करती थी । 

पथृ्वीराज भी एक रुपया िलु्क िकेर हिल्म लीग के सिस्य बन गये । इतना सब कुछ करने के बाि भी 

पथृ्वीराज को कलकत्ता िें असफलता और हनरािा िी िाथ लगी । िायि इसीहलए पथृ्वीराज ने कुछ िी 

ििीनों िें कलकत्ता छोड़कर बम्बई जाने का हनणथय हलया । 

            हफल्िों िें अहभनय करने का सपना और कलकत्ता की हनरािा हलए जब पृथ्िीराज कपूर बम्बई 

पिुाँचे तो उनके पास पचित्तर रुपये िी िेष बचे थे लेहकन संयोगवि इस ििर ने उन्द्ि ेिताि निीं हकया और 

िो-तीन हिन िें िी उन्द्ि ेकाि हिल गया । बम्बई के मेरो हसनेमा के सािने हजस कश्िीर िोटल िें पथृ्वीराज 

ठिरे थे, विााँ के िैनेजर से पछूने पर पता चला हक यिााँ सबसे नजिीक ‘इपंीररयल स्टूहडयो’ ि ै । इस 

स्टूहडयो का िाहलक अदेहशर ईरानी थे, हजन्द्ि ेहिन्द्िसू्तान की पिली बोलती हफल्ि ‘आलमआरा’ बनाने 

का हखताब प्राप्त ि ै। इस स्टूहडयो िें पथृ्वीराज को बतौर एक्स्रा काि करने का अवसर प्राप्त िुआ । हजस 

हफल्ि िें इन्द्ि ेसवथप्रथि बतौर एक्स्रा काि करने को हिला था , वि िकू हफल्ि थी- ‘चैलेंज (1929 ई.) 

।’ इसके अहतररक्त इन्द्िोने 1929 ई. िें िी अदेहशर ईरानी की हफल्ि ‘िेहडगं नाइट’ और ‘दािपेंच’ जैसी 

हफल्िों िें भी बतौर एक्स्रा काि हकया । यि ज्यािातर अवैतहनक था । लेहकन पथृ्वीराज के हकस्ित िें 

बतौर एक्स्रा काि करना निीं हलखा था । उनकी हकस्ित को कुछ और िी िंजरू था।  

        अपने काि के तीसरे हिन जब पथृ्वीराज एक्स्रा की कतार िें खडे़ थे , तभी विााँ से गजुरती एक यि िी 

िीरोइन  एमभली ( किीं – किीं एिथलाइन) की नज़र इन पर पड़ी । एमभली उस सिय ‘रंजीत टॉकीज’ िें बेताज 

रानी की िहैसयत रखती थी ।  पथृ्वीराज िारीररक सौन्द्ियथ के धनी तो थे िी, अत: उनकी सनु्द्िरता को िखेकर 

एिथली ने ‘इपंीररयल हिल्म कंपनी’ के िाहलक एवं हनिाथता अदेहशर ईरानी से किा हक इस यवुक को उनकी 

अगली हफल्ि का नायक बनाया जाये ।  इस प्रकार ‘हसनेमा गलभ (1930 ई.)’ नािक हफल्ि िें पथृ्िीराज को 

एमभली के नायक के हकरिार के हलए चनुा गया । बस हफर क्या था, इस हफल्ि के बाि से पथृ्वीराज नाि हसनेिा 

जगत के हलए एक ऐसा नाि बना जो कई वषों तक हफल्िी जगत ्िें राज करता रिा । िकू हफल्ि से अपना सफर 

प्रारम्भ करने वाले पथृ्वीराज सवाक् हफल्ि, टेक्नीकलर हफल्ि और 70 एि. एि. तक का सफर तय हकया ।  इसके 

बाि तो नायक के रुप िें ये प्रहसद्ध िोते चले गये और अब इन्द्ि ेपचित्तर रुपये प्रहत िाि के हिसाब से वेतन भी 

हिलने लगा । लेहकन अभी भी इनकी िहुश्कले कि िोने का नाि निीं ले रिी थी क्योंहक अब इन्द्िोने अपनी पत्नी 
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और बच्चों को भी बम्बई बलुा हलया था, हजसके कारण यि तनख़्वाि हसफथ  पररवार के खचें िें खत्ि िो जाता 

था ।  

        इन हफल्िों के अहतररक्त पथृ्वीराज ने आलमआरा , हसकंदर, शेर-ए-अरब, रौपदी, दगाबाज 

आहशक इत्याहि हफल्िों िें भी अपन ेिििार अहभनय से ििथकों की खबू तारीफे बटोरे लेहकन ‘इपंीररयल 

कम्पनी’ िें अभी काि करते िुए िो वषथ भी निीं बीते थे हक पथृ्वीराज बेचैन िो उठे । उनका ध्यान बार- 

बार हथएटर की ओर िी जा रिा था । अत: 1932 ई. िें पथृ्वीराज कपरू हसनेिा छोड़कर ‘ग्रांट एडंरसन 

हिएहरकल कम्पनी’ िें िाहिल िो गये । यि हथएटर कम्पनी अहधकांित: अग्रेंजी नाटकों का िंचन करती 

थी लेहकन इस कंपनी की हविेषता यि थी हक इसके हनििेक ‘ग्रांट एडंरसन’ अग्रेंज और हिन्द्िसु्तानी 

कलाकारों को एक साथ िंच पर लेकर आए । यि कम्पनी कभी- कभी हिन्द्िसु्तानी ग्रन्द्थों जैसे 

मृच्िकहटकम ्इत्याहि को अग्रेंजी िें रुपांतररत कर तत्पश्चात ्इसे पनु: िंहचत करती थी लेहकन कम्पनी का 

ज्यािातर बल शेक्सहपयर और बनाभड शॉ के नाटकों को अहभनीत करने पर था । पथृ्वीराज कपरू इस 

हथएटर कम्पनी िें काि करते िुए िैमलेट िें लाटभस, रोहमयो एडं जूहलएट िें रोहमयो, जूहलयस सीजर 

िें कॉहसयस और मृच्िकहटकम नाटक िें चारुदत्त की भहूिका को हनभाया करते थे । इस कम्पनी के 

साथ काि करते िुए इससे जडेु़ सारे कलाकारों की हजन्द्िगी बिुत िुहश्कलों भरी िो गयी थी । यि कम्पनी 

ििे के प्रत्येक कोने िें घिूते िुए िंचन करती थी और कभी – कभी तो ऐसा िोता था हक िौरों पर हसफथ  

चना खाकर पेट भरना पड़ता था । आहखरकार एक हिन ग्रांट एडंरसन को धन के अभाव िें कलकत्ता ििर 

िें अपनी कम्पनी को बंि करना पड़ा ।  

           जिााँ तक ििें लगता ि ैइस कंपनी को बंि करने के पीछे धनाभाव के साथ – साथ एक कारण भाषा 

भी रिी िोगी क्योंहक यि कंपनी अहधकांि नाटक अग्रेंजी भाषा िें िंहचत करती थी और भारत िें इस भाषा 

को सिझने वाले बिुत कि ििथक रि ेिोगें । अत: कि ििथक िोने के कारण यि कंपनी अपने आहथथक 

उद्दशे्य को भी परूा करने िें असफल रिी िोगी । हजसके कारण ग्रांट एडंरसन को िजबरून यि कंपनी बंि 

करनी पड़ी िोगी । कंपनी तो बंि िो गई लेहकन इसने पृथ्िीराज को काफी प्रभाहवत हकया । पथृ्वीराज पर 

इसका सवथप्रथि प्रभाव यि था हक - प्रो. जयियाल से सम्पकथ  टूटने के बाि अग्रेंजी नाटकों का जो साथ 

छूटा था वि एडंरसन कंपनी के िाध्यि से एक बार पनु: जडु़ गया था । इसी एडंरसन कंपनी के अनभुव 

ने पृथ्िी हिएटर की स्थापना की पषृ्ठभहूि तैयार की । एंडरसन की सांगठहनक ्ष िता और अनिुासन ने 

पथृ्वीराज को अत्यहधक प्रभाहवत हकया । उस सिय पथृ्वीराज इस कंपनी िें प्रबंधन का कायथ िेखते थे । 

यिीं से इन्द्िोने सांगठहनक और प्रबंधकीय ्ष िता को हवकहसत हकया ।     
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        जब ग्रांट एडंरसन हिएहरकल कम्पनी कलकत्ता िें बंि िो गयी तो उसके कुछ अग्रेंज कलाकार 

इगं्लैड चले गये लेहकन पथृ्वीराज कपरू कलकत्ता िें िी रुक गये और विीं पर हफल्ि कम्पनी ‘न्यू हिएटसभ’ 

िें िाहिल िो गये । हजस कलकत्ता से कभी पथृ्वीराज को असफलता िाथ लगी थी, आज विी कलकत्ता 

उन्द्ि ेकाियाबी के हिखर पर बैठा रिा था । उस सिय कलकत्ता हसनेिा िें देबकी बोस, हनहतन बोस, पी. 

सी. बरुआ, ए. आर. करदार और िेमचन्र जैसे लोग अथथपणूथ और सािाहजक िदु्द ेपर साथथक हसनेिा का 

हनिाथण कर रि ेथे । 

        कलकत्ता िें देबकी बोस और अन्द्य हफल्ि हनिाथता पथृ्वीराज कपरू के बम्बई सफलता से पररहचत 

थे । अत: इन लोगों ने अपने कई हफल्िों िें पथृ्वीराज को िखु्य भहूिका के हलए चनुा । देबकी बोस िारा 

हनिहेित हफल्ि ‘सीता’ (1933 ई.), ‘हिद्यापहत’ (1937ई.) एिं ‘राजरानी मीरा’(1933 ई.) िें 

पथृ्वीराज ने िखु्य हकरिार हनभाया लेहकन ये सभी हफल्िें नाहयका प्रधान थी । इस रंगकिी की हफ़ल्िी 

हजं़िगी िें कलकत्ता एक िील का पत्थर साहबत िुआ । इस ििर ने उन्द्ि ेअपने अिाकारी को संवारने का 

अवसर उपलब्ध करवाया । सात वषथ के अपने कलकत्ता प्रवास के िौरान पथृ्वीराज ने लगभग िजथन भर 

हफल्िों िें काि हकया । इनिे कई हफ़ल्िें ऐसी थी जो इन्द्ि ेप्रहसहद्ध के िार पर ला खड़ा हकया । ‘न्यू हिएटर’ 

ने इन्द्ि े ऐहतिाहसक हकरिार से हनजात हिलवायी । उस सिय हनहतन बोस जैसे हनिाथता भी थे जो 

सिसािहयक िदु्द ेको लेकर भी हफल्िें बना रि ेथे । हनहतन बोस िारा हनिहेित हफल्ि ‘पे्रहसडेंट’ ( 1936 

ई.) और ‘दुश्मन’ तथा बरुआ की हफल्ि ‘मंहजल’ ( 1936ई.) इत्याहि िें भी पथृ्वीराज ने िित्वपणूथ 

हकरिार हनभाया था ।  

       इसी बीच बम्बई भी हफ़ल्िों का सहक्य गढ़ बन चकुा था । रंजीत मूिीटोन, कोहिनूर हफल्म कंपनी, 

हमनिाभ मूिीटोन, िाहडया मूिीटोन जैसे स्टूहडयो भी खबू हफल्िें बना रि ेथे । अत: पथृ्वीराज 1939 ई. 

िें पनु: बम्बई वापस आ गये और चंदुलाल शाि के रंजीत मूिीटोन िें िाहिल िो गये । रंजीत नाि की 

यि हफल्ि कंपनी उस सिय प्रथि शे्रणी की हफल्िें हनहिथत करती थी । इस कंपनी ने िाहसक वेतन के आधार 

पर पथृ्वीराज को अनबंुहधत हकया । अनबंुधन के बाि कोई भी कलाकार िसूरे कंपनी के साथ काि निीं 

कर सकता था । पथृ्वीराज इस कंपनी के साथ हिलकर ‘अिूरी किानी’, ‘पागल’, ‘आज का 

हिन्दुस्तान’, ‘सजनी’ आहि हफल्िें बनायी । पथृ्वीराज पिले ऐसे कलाकार थे हजन्द्िोने  हसतारों को 

तनख्वाि पर रखने की परम्परा को तोड़ा और स्वयं को हकसी भी स्टूहडयों के साथ काि करने के हलए 

आजाि हकया । सम्भवत: पथृ्वीराज हफल्ि जगत ्के पिले ऐसे कलाकार थे हजन्द्िोने रीलीलांसर के रुप िें 

काि करना िरुु हकया क्योंहक उस सिय हितीय हवश्वयदु्ध चल रिा था और अनबंुधन के आधार पर कंपनी 
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के िाहलक कलाकारों का िोषण कर रि ेथे । इसहलए इन्द्िोने अनबंुधन की प्रणाली को तोड़ना उहचत सिझा 

। पथृ्वीराज कपरू ने एक रीलीलांसर के रुप िें अन्द्य कंपहनयों के साथ भी हफल्िें बनायी । और वे हफल्िें थी 

– ‘हसकंदर’, ‘उजाला’, ‘राजनतभकी’, ‘देिदासी’, ‘मिारिी कणभ’, ‘गौरी’, ‘हिक्रमाहदत्य’, 

‘बाल्मीहक’, ‘पृथ्िीराज-संयोहगता’ आहि । ‘हसकंदर’ हफल्ि के हलए पथृ्वीराज को सबसे ज्यािा याि 

हकया जाता ि ै। इस हफल्ि के बाि पथृ्वीराज एक ऐसे ििि र िस्ती बन गये हक वि हजधर भी जाते , लोग 

किते , ‘िो देिो हसकंदर जा रिा िै ।’  

        हफल्िों की सफलता को िखेते िुए यि किना हबल्कुल भी अनहुचत निीं िोगा हक 1943 – 1944 

ई. तक पथृ्वीराज एक ििानायक के रुप िें स्वयं को स्थाहपत कर चकेु थे । हफल्िों िें इतनी सफलता के 

बाि भी हथएटर के प्रहत उनका लगाव कि निीं िुआ था । हिएटर, पथृ्वीराज का पिला प्यार और कभी न 

हिटने वाला जनुनू था जबहक हफल्ि उनकी रोजी-रोटी थी । 1943 -1944 ई. का सिय भारतीय स्वतंत्रता 

आन्द्िोलन का अहन्द्ति िौर था,हजसिे अग्रेंजो ‘र्ारत िोडो आन्दोलन’ के तित गााँधी जी ‘करो या मरो’ 

का नारा िे चकेु थे । स्वतंत्रता प्राहप्त की इस जनाकां्ष ा का प्रभाव हफल्िों पर भी पड़ना लाज़िी था । हफल्ि 

हनिाथता अपने हफल्िों िें भी इस जनाकां्ष ा को प्रहतहबहम्बत कर रि ेथे लेहकन एक व्यावसाहयक ्ष ेत्र िोने 

के कारण हफल्िों की अपनी कुछ सीिाएं िोती थी हजसको हनिाथता पार निीं कर पाते थे । और इन्द्िीं सीिाओ ं

के कारण हनिाथता खलुकर हिहटि िुकूित का हवरोध निीं कर पा रि ेथे । हजसका ि:ुख एक नायक िोने के 

कारण पथृ्वीराज को बिुत िो रिा था । अत: वि कुछ अलग करने के हलए बेचैन िो उठे ।  

         धीरे-धीरे पथृ्वीराज को यि एिसास िोने लगा था हक आजािी की जनाकां्ष ा को पणूथ रुप से 

अहभव्यक्त करना ि ै तो उसके हलए सबसे उहचत िाध्यि रंगिंच िी िोगा क्योंहक पथृ्वीराज प्रोिेसर 

जयदयाल और ‘ग्रांट एडंरसन हिएहरकल कंपनी’ के साथ काि करने के िौरान अपने अनभुव से यि 

जान चकेु थे हक रंगिंच क्या कर सकता ि ै? उन्द्ि ेयि पता था हक रंगिंच िी वि िाध्यि ि ैहजसके िारा 

जनता से सीधे संवाि स्थाहपत हकया जा सकता ि ै। िायि यि भी एक कारण था जो पथृ्वीराज को पृथ्िी 

हिएटर स्थाहपत करने के हलए प्रेररत हकया ।  देिदत्त शास्त्री द्वारा सपंाहदत ग्रन्ि ‘पृथ्िीराज कपूर 

अहर्नंदन ग्रन्ि’ में संकहलत ओकंार शरद का लेि ‘पृथ्िी’ िें यि हजक् हकया गया ि ैहक एक बार 

पथृ्वीराज कपरू ने 1946 ई. िें किा था हक – “पृथ्िी हिएटर का हनमाभण मैंने इसहलए हकया िै हक 
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रंगमंच के माध्यम से हिन्दुस्तान की आम जनता को हशहक्षत ि राष्ट्र के हलए जागरुक कर सकूूँ  

ताहक इस हिदेशी िुकूमत का जुआ उतार कर जनता िें क सके ।”16 

           इसके अहतररक्त पृथ्िी हिएटर की स्थापना के पीछे एक िसूरा कारण यि भी िो सकता ि ैहजसका 

हजक् मिु जैन ने अपनी पसु्तक ‘कपूरनामा, कपूर ़िानदान का हफल्मी सफर’ िें हकया ि ैहक – “तीस 

और चालीस का दशक हिन्दुस्तानी हिएटर के हलए हबल्कुल बंजर िा । शौकीन सोसाइटी, स्कूलों 

और कॉलेजों के पास, पहश्चमी नाटकों को अपनाने के अहतररि दूसरा कोई हिकल्प निीं िा या 

जो लोकहिएटर िा र्ी िि मिाकाव्यों और िाहमभक गीतों के साि- साि हमिकों और 

हकंिदहंतयों के लंबे र्ािपूणभ िंडों से सजा िुआ िा । अपने बचपन में पृथ्िीराज अक्सर 

कोररंहियन कंपनी के अदा हकये िुए आगािश्र के नाटकों को देिते िे । उदूभ के आिुहनक माने 

जाने िाले ये नाटक बडे पैमाने पर पहश्चमी किा साहित्य पर आिाररत िोते िे  लेहकन पृथ्िीराज 

कपूर इस तरि के हिएटर को लेकर हबल्कुल र्ी सिज निीं िे । इन नाटकों में नायक मंच पर 

अपनी मौत के हमनट र्र के अंदर उठकर िडा िो जाता िा और दशभक द्वारा फरमाइश हकये िुए 

गीतों को गाने लगता िा । उस समय तक पारसी नाटक कंपहनयाूँ र्ी हसनेमा के ईजाद के कारण 

बेकार िो गई िी । बंगाल और मिाराष्ट्र के अपिादों को िोडकर पेशेिर हिएटर गायब िो गये िे 

। अत: ऐसे समय में पृथ्िीराज का नजररया फकभ  िा उन्िे एक राष्ट्रीय हिएटर की दरकार िी, ऐसी 

जबान में जो देश र्र में समझी जा सके ।”17  

          पथृ्वीराज को हथएटर का िौक तो बचपन से िी था लेहकन हथएटर से उनका पिला पररचय बड़ा 

अटपटा था । बचपन िें एक बार वे ‘मिाराजा िररश्चन्र और तारामती’ नािक नाटक िखे रि ेथे । इस 

नाटक िें तारािती अपने बेटे के िव को लेकर अहन्द्ति संस्कार के हलए श्ििान घाट पर जाती ि ैविााँ उसके 

पहत राजा िररश्चन्द्र ‘कर’ लेने के कायथ पर हनयकु्त थे । गरीबी के कारण तारािती ‘कर’ िनेे िें अपनी 

असिथथता व्यक्त की परन्द्त ुिररश्चन्द्र हबना ‘कर’ हलए अहन्द्ति संस्कार करने से िना कर ि ेरि े थे । तब 

तारािती अपने ि:ुख को एक गीत के िाध्यि से प्रकट करती ि ैऔर वि गीत ििथकों को इतना पसंि आता 

ि ैहक एक बार और का िोर िोने लगता ि ै। तत्कालीन पारसी हथएटर के परम्परा के अनसुार ििथकों का 

हिल रखने के हलए तारािती को बार- बार वि गीत गाना पड़ता ि ै। यिी बात नन्द्ि ेपथृ्वीराज को चभु गई 

                                                           
16  िेवित्त िास्त्री (सं), पथृ्वीिाि कपूि अशभनंिन ग्रन्द्थ, फकसलय प्रकािन, इलाहाबाि, ओंकाि ििि का लेख ‘पथृ्वी’, प.ृ7 
17 मधु िनै (लेखक), कपूिनामा, कपूि खानिान का फ़िल्मी सफि , शिवानी खिे (अन.ु), पेगुइन बुक्स प्रकािन, प्रथम 
संस्किण,2010, प.ृ 28-29 
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हक हकसी िााँ के ििथ को सिझने के बजाय ििथक उनसे गीत को बार – बार गाने के हलए बोल रि ेिैं और 

एक कलाकार को केवल लोगों की हिलजोई के हलए बार-बार गाना भी पड़ रिा ि ै। यि कैसी हवडम्बना ि ै

। अत: उस सिय उनके बालिन ने जो हनणथय हलया था उसका वणथन योगराज ने अपनी पसु्तक ‘हिएटर 

के सरताज पथृ्िीराज’ िें करते िुए किा ि ैहक “ पृथ्िीराज कपूर ने हनणभय हलया हक िो हिएटर 

अिश्य करेंगे, लेहकन ऐसा निीं । िो तो ऐसा हिएटर करेंगे जो जीिन के हनकट से हनकटतम िो, 

जो प्रत्येक दशभक को अपने हगरेबाूँ में झाूँकने पर मजबूर करे । मौजूदा समाज को आईना हदिाए, 

उसे अपनी तु्रहटयाूँ सुिारने का अिसर दे । हसिभ  दशभकों की हदलजोई के हलए हिएटर निीं करेंगे 

।”18 

        अब यिााँ िो प्रश्न उठ सकता ि ै। पिला प्रश्न यि हक जब पथृ्वीराज के िहस्तष्ट्क िें अपने हथएटर की 

स्थापना का हवचार इतने हिनों से था तो हफर उन्द्िोने 1944 ई. िें िी इसकी स्थापना क्यों की, उसके पिले 

क्यों निी ? िसूरा प्रश्न यि िो सकता ि ैहक हसनेिा के बढ़ते प्रभाव के कारण जब पथृ्वीराज ने ‘ग्रांट एंडरसन 

हथएहरकल कंपनी’ की असफलता का िश्र अपने आाँखों से िखेा था तो हफर स्वयं के हथएटर स्थापना का 

हवचार किााँ तक उहचत था ?  

         प्रथि प्रश्न का जवाब जिााँ तक िझेु लगता ि,ै यि िो सकता ि ैहक –1943 - 44 ई. तक पथृ्वीराज 

कपरू स्वयं को एक ििानायक के रुप िें स्थाहपत कर चकेु थे और आहथथक रुप से भी सदुृढ़ िो चकेु थे । 

व्यविाररक रुप से यि सत्य ि ैहक हकसी भी काि को प्रारम्भ करने के हलए सवथप्रथि धन की िी आवश्यकता 

िोती ि ैजो हफल्िों िे काि करने के पवूथ उनके पास निीं था । रिी बात िसूरे प्रश्न की तो इसका जवाब यि 

िो सकता ि ैहक यद्यहप ग्रांट एंडरसन कंपनी बंि िो गई थी परन्द्त ुइसका तात्पयथ यि हबल्कुल भी निीं ि ैहक 

इसके कारण कलाकारों के कला पर कोई  नकरात्िक प्रभाव पड़ा िो । इस कंपनी ने पथृ्वीराज के अंिर एक 

अलग िी आत्िहवश्वास को उत्पन्द्न हकया था और वि आत्िहवश्वास था – पथृ्वीराज िें जनित का सीधा 

सािना करने की ्ष िता िें वहृद्ध । इसके पवूथ जब पथृ्वीराज हफल्िों िें अहभनय करते थे तो विााँ पर जनता 

से सीधे सािना न िोकर पि ेतक िी सीहित रि जाते थे । इसके अहतररक्त एडंरसन कंपनी ने िी पथृ्वीराज 

को अग्रेंजी नाटकों के िाध्यि से अपने असाधारण कला को हिह्ष त वगथ की नजरों िें चढ़ाने का अवसर 

प्रिान हकया क्योंहक तत्कालीन सिाज अहपत ुवतथिान सिाज भी अग्रेंजी भाषा को सािाहजक प्रहतष्ठा का 

प्रतीक िानता ि ैऔर पथृ्वीराज इस एडंरसन कंपनी िें अहभनय के िाध्यि से िी उस सिाज के ििथकों के 

                                                           
18 योगिाि, थथएटि के सिताि पथृ्वीिाि, िाष्रीय नाट्य ववद्यालय प्रकािन,नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2004, द्ववतीय 
संस्किण,2012, प.ृ 74 
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हिलों िें अपना स्थान बना पाये थे । जबहक इसके हवपरीत उस सिय हफल्िों की भाषा केवल हिन्द्िी और 

बंगला थी । पथृ्वीराज को यि ििससू िो चकुा था हक आि जनता के हिलो तक पिुाँचना ि ैतो उसी भाषा 

का प्रयोग करना िोगा हजस भाषा को भारत की आि जनता सिझ सके न हक केवल अग्रेंजी का ।        

          िसूरी बात पथृ्वीराज एक ििानायक िोने के कारण इस बात को बखबूी सिझ रि ेथे हक  हफल्िों 

िें तो ििथक उन्द्ि ेहसफथ  पि ेपर िी िखेते िैं लेहकन रंगिंच के िौरान ििथक उन्द्ि ेअपने सािने सा्ष ात ्िेख 

सकते िैं तो ज़ाहिर सी बात ि ै हक जनता अपने ििानायक को िंच पर अहभनय करते िुए जरुर िखेना 

चािगेी, वो भी परेू उत्साि के साथ । वि इस बात से भी पररहचत थे हक रंगिंच के िाध्यि से एक बडे़ वगथ 

के सि्ष  हिहटि िोषण के हवरूद्ध जन जागरुकता फैलाने िें हफल्िों की अपे्ष ा नाट्य िंचन िें ज्यािा 

आसानी िोगी । अत: रंगिंच की सफलता की दृहि से पथृ्वीराज िारा ऐसे वक्त िें जब वि आहथथक रुप से 

सदुृढ़ता प्राप्त कर चकेु िो और एक ििानायक की छहव भी स्थाहपत कर चकेु िैं तो  1943- 44 ई.  एंडरसन 

कंपनी के बरेु अनभुव और हसनेिा के बढ़ते प्रभाव के कारण भी पृथ्िी हिएटर की स्थापना के बारें िें 

सोचना या सािस करना हकसी भी दृहिकोण से अनहुचत निीं था । 

        उपयुथक्त पररहस्थहतयों के अहतररक्त पथृ्वी हथएटर की स्थापना के पीछे एक तात्काहलक कारण  

‘शकुन्तला’ नाटक भी था, हजसका हजक् मिु जैन, जोिरा सिगल, योगराज टंडन, जानकीबल्लर् 

शास्त्री इत्याहि लेखकों ने अपने पसु्तकों िें हभन्द्न- हभन्द्न तरीके से हकया ि ै। मिु जैन ने अपनी पसु्तक 

‘कपूरनामा, कपूर ़िानदान का हफल्मी सिर’ िें एक स्थान पर हलखा ि ैहक -  “ इसकी (पृथ्िी 

हिएटर) की शुरुआत संयोग से िुई िी । एक दोस्त की मदद करने के हलए पृथ्िीराज ने 15 जनिरी 

सन ्1944 ई. में पृथ्िी हिएटर की शुरुआत की िी । पथृ्िीराज हकसी को न निीं कि सकते िे, 

िासकर बेचारे और लाचार लोगों को । एक उदास शायर ‘बेताब’ जी ने पृथ्िीराज से मदद माूँगी 

। उसे िी. शांताराम ने ‘शकंुतला’ का एक आसान रुप हलिने का काम हदया िा । शांताराम को 

उनका काम पसंद निीं आया और उन्िोने दूसरे लेिक को हलिने का काम दे हदया । पृथ्िीराज 

ने नाटक के हलए लेिक को पैसा हदया और बॉम्बे में एक हनमाभण की तैयारी में जुट गये ।”19 

         पथृ्वी हथएटर की स्थापना को लेकर ‘शकंुतला’ नाटक के बारें िें ऐसा िी कुछ हज़क् करते िुए 

जोिरा सिगल ने अपनी आत्िकथा िें हलखा ि ै हक – “ िुआ यूूँ हक उनका (पृथ्िीराज का) एक 

                                                           
19 मधु िनै (लेखक), कपूिनामा, कपूि खानिान का फ़िल्मी स़िि, शिवानी खिे (अन.ु), पेंगुइन बुक्स प्रकािन, प्रथम 

संस्किण,2010, प.ृ 27 
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लेिक दोस्त बिुत परेशानिाल उनके पास आया और किा हक उसने हिन्दुस्तानी में शकुन्तला 

नाम का एक नाटक हलिा िै मगर हजस हनदेशक ने हस्क्रप्ट हलिने को किा िा अब उसने उसे 

लेने से मना कर हदया िै । पृथ्िी जी ने किा हक िि ़ुिद िि नाटक करिाएूँगे और बतौर एडिांस 

उस लेिक दोस्त बेताब जी को 101 रुपये दे हदए । इस तरि हबना पिले से हकसी तरि की तैयारी 

के 15 जनिरी 1944 ई. को पृथ्िी हिएटर तैयार िो गया ।”
20 

           ‘शकुन्तला’ नाटक और पथृ्वी हथएटर की स्थापना के इसी घटना को लेकर ऐसा िी कुछ वणथन 

करते िुए जानकीबल्लर् शास्त्री ने अपनी पसु्तक ‘नाट्यसम्राट श्रीपथृ्िीराज कपूर’ िें हलखा ि ैहक – 

जब िांताराि ने चन्द्रिोिन को िषु्ट्यन्द्त के रुप िें लेकर िकुन्द्तला का हवज्ञापन हकया तो ‘हिल्मइहडडया’ 

के सम्पािक बाबू राि पटेल ने शांताराम की आलोचना करते िुए हलखा था हक आज हफल्िी िहुनया िें 

एक अकेला पथृ्वीराज िी ऐसा कलाकार ि ैजो िषु्ट्यन्द्त की भहूिका िें जाँच सकता ि,ै खरा उतर सकता ि,ै 

हफर यि क्या बकवास ि?ै21   

         जिााँ तक ििें प्रतीत िोता ि ैहक बाबू राि िारा की गई यि हटप्पणी पथृ्वीराज को पृथ्िी हिएटर 

स्थाहपत कर उसी नाटक को िंहचत करने की पे्ररणा िेती ि ैहजसे िांताराि ने  लेखक ‘बेताब’ से लेने के 

हलए िना कर हिया था । 

    इसी घटना को मिु जैन ने भी अपनी पसु्तक िें हलखा ि ैहक – “शांताराम ने अपने नए बैनर राजकमल 

कला मंहदर, तले अपनी पत्नी जयश्री और कलाकार चन्रमोिन के साि शकुन्तला हिल्म का 

हनमाभण हकया । जाहिर सी बात िै हक पृथ्िीराज को बडी हनराशा िुई हक उनका प्रहतद्वंद्वी चन्रमोिन 

पदे पर दुष्ट्यन्त की रू्हमका हनर्ाये । इस बात ने आग में घी डालने का काम हकया और पथृ्िीराज 

ने यि ठान हलया हक मंच पर एक बेितर दुष्ट्यन्त की रू्हमका हनर्ाकर हदिाएूँगे।”22 इसी भावना से 

प्रेररत िोकर इन्द्िोने पृथ्िी हिएटर की स्थापना की और पिले नाटक के रुप िें िकुन्द्तला नाटक को िी 

िंचन के हलए चनुा ।  

                                                           
20  जोहिा सहगल, क़िीब स ेमंच औि फ़िल्मी पिे स ेिुडी यािें ,िािकमल प्रकािन, नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ 100 
21 आचायष िानकीबल्लभ िास्त्री, नाट्यसम्राट श्रीपथृ्वीिाि कपूि , ननिाला ननकेतन प्रकािन, मिुफ्फिपुि, प्रथम संस्किण,अगस्त 
1974, प.ृ 63 
22 मधु िनै (लेखक), कपूिनामा, कपूि खानिान का फफल्मी सफि, शिवानी खिे (अनु.) ,पेंगुइन बुक्स प्रकािन, प्रथम संस्किण, 
2010, प.ृ27  
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      पृथ्िी हिएटर की स्थापना के पीछे ‘शकुन्तला’ नाटक एक तात्काहलक कारण था परन्द्त ुयि नाटक 

नारायण प्रसाद बेताब जी ने हकस उद्दशे्य से और हकसके हलए हलखा था , यि थोड़ा हववाहित जान पड़ता 

ि ैक्योंहक इसके हवषय िें हभन्द्न- हभन्द्न लोग हभन्द्न- हभन्द्न बातें बता रि ेिैं । एक ओर जिााँ जानकीबल्लभ 

िास्त्री , ज़ोिरा सिगल और िध ुजैन ने अपने पसु्तक िें यि हलखा ि ैहक बेताब जी ने िकुन्द्तला नाटक 

िांताराि के किने पर हलखा था विीं िसूरी ओर पथृ्वी हथएटर के िैनेजर रि चकेु योगराज टंडन ने अपनी 

पसु्तक ‘हिएटर के सरताज पृथ्िीराज’ िें हलखा ि ैहक – “बम्बई की एक संस्था हवश्वहवख्यात ििाकहव 

काहलिास के सम्िान िें उनका ख्याहतप्राप्त नाटक ‘शकुन्तला’ करना चािते थे । इसीहलए वे लोग पारसी 

हथएटर के सवथशे्रष्ठ नाटककार नारायण प्रसाद बेताब से हिलकर उनसे अनरुोध हकया हक वि इस नाटक 

को रंगिंच के हलए हबल्कुल आधहुनक नया रुप िें । इस संस्था के लोग चािते थे हक काहलिास की 

िकुन्द्तला को वो हबल्कुल नए ढंग से प्रस्ततु करें । संस्था के लोगों िारा अनरुोध हकये जाने पर बेताब जी 

इस ितथ के साथ नाटक हलखने को तैयार िो गये हक वि अपनी पारसी िैली िें कोई पररवतथन निीं करेंगें । 

जब इस नाटक के हलए हनिेिक की बात चली तो बेताब जी ने पृथ्िीराज कपूर के नाि का सझुाव हिया, 

हजस पर उन लोगों को कोई आपहत्त निीं िुई । जिााँ एक ओर हस्क्प्ट पर काि िो रिा था विीं िसूरी ओर 

अहभनेता एकहत्रत िो रि ेथे और नाटक का अभ्यास कर रि ेथे लेहकन जब नाटक हलखकर तैयार िो गया 

और परूी धनराहि अिा करने की बात आई तो संस्था के कायथकताथ बिाना बनाने लगे हजसके कारण बेताब 

जी और संस्था के लोगों के िध्य हववाि उत्पन्द्न िो गया । इसी हववाि के चलते बेताब जी ने पथृ्वीराज को 

सारी बात बताते िुए यि नाटक संस्था के लोगों को िेने से िना कर हिया । बेताब जी की परूी बातों को 

सनुने के बाि पथृ्वीराज गिरी सोच िें डूब गये । इसका कारण यि था हक पथृ्वीराज के अहभनेतागण इस 

नाटक पर हिन-रात अभ्यास करना प्रारम्भ कर चकेु थे और पथृ्वीराज निीं चािते थे हक उन कलाकारों का 

पररश्रि यूाँ िी हबना लक्ष्य प्राप्त हकये व्यथथ चला जाये । अत: उन्द्िोने एक हनणथय लेते िुए बड़ी गम्भीरता से 

बेताब जी से किा हक- पंहडत जी ! अगर इस नाटक को िैं करना चाि ाँ तो ? इस पर बेताब जी प्रसन्द्न िोकर 

बोले हक – िेरे हलए इससे ज्यािा खिुी की बात और क्या िोगी । इस पर पथृ्वी जी अपने जेब से 101 रुपये 

हनकाल कर परेू सम्िान के साथ प्रस्ततु करते िुए किा हक – पंहडत जी आपकी इस सनु्द्िर हज़ि ने आज 

‘पृथ्िी हिएटर’ को जन्द्ि हिया ि ै।”23   

                                                           
23 योगिाि, थथएटि के सिताि पथृ्वीिाि , िाष्रीय नाट्य ववद्यालय प्रकािन,नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2004,द्ववतीय 
संस्किण,2012 प.ृ 64-65  
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       बिरिाल िािला जो भी िो हक नारायण प्रसाद बेताब जी ने ‘शकुन्तला’ नाटक हनििेक िांताराि 

के हलए हलखा था या बॉम्बे के उस संस्था के हलए,जो िकुन्द्तला का एक नया रुप िखेना चािते थे । 

िरअसल सच्चाई यिी ि ैहक 15 जनवरी 1944 ई. को पृथ्िीराज ने ‘पृथ्िी हिएटर’ की स्थापना की 

हजसिें ‘शकुन्तला’ नाटक की िित्वपणूथ भहूिका थी। 

       यद्यहप 15 जनवरी 1944 ई. को पथृ्वीराज ने ‘पृथ्िी हिएटर’ की स्थापना तो कर िी और प्रथि 

नाटक के रुप िें ‘शकुन्तला’ नाटक का चनुाव भी कर हलया था परन्द्त ुइनके सि्ष  िो सिस्याएं अपने 

हवकराल रुप िें आ खड़ी िुई । पिली आहथथक सिस्या और िसूरी िकुन्द्तला की भहूिका के हलए हकसी 

अिाकारा का चनुाव । आहथथक सिस्या के सिाधान िते ुपथृ्वीराज कपरू 15 जनवरी 1944 ई. को िी अपने 

एक हित्र श्री पन्नालाल सेठ के पास गए , जो देना बैंक िे डायरेक्टर थे । पथृ्वीराज ने अपने इन्द्िी हित्र से 

आवश्यकतानसुार धनराहि कजथ के रुप िें ली । इसी सिायता राहि के िाध्यि से इन्द्िोने बॉम्बे के रॉयल 

ऑपेरा िाउस को िंचन के हलए अनबंुहधत हकया । पथृ्वीराज कपरू ने हथएटर की स्थापना के सिय कुल 

साढे़ चार लाख रुपये की पूाँजी लगाई थी । 

        िसूरी सिस्या िकुन्द्तला की भहूिका हनभाने वाली एक ऐसी अिाकारा की तलाि थी हजसकी छहव 

पथृ्वीराज ने अपने िन और िहस्तष्ट्क िें बना रखी थी । यि तलाि भी लगभग ररिसथल िरुु िोने के छि 

िाि बाि पणूथ िुई । इसके पिले नाटक के ररिसथल के िौरान नाहयका का कुछ अता – पता िी निीं था । 

िुआ कुछ यूाँ हक एक बार पथृ्वीराज जी रोमेश सिगल के साथ ‘इहंडयन पीपलु्स हिएटर (इप्टा)’ का 

एक नाटक िखेने गये । यि नाटक ख़्िाजा अिमद अब्बास िारा हलहखत जुबैदा था । इस नाटक िें उजरा 

मुमताज भी एक भहूिका हनभा रिी थी । उन्द्ि ेिखेते िी पथृ्वीराज ने किा हक उन्द्ि ेिकुन्द्तला की भहूिका 

हनभाने के हलए ऐसी िी अिाकारा की तलाि थी । इस प्रकार िकुन्द्तला नाटक के हलए नाहयका तलाि 

की सिस्या भी िल िो गई और उजरा मुमताज को िकुन्द्तला की भहूिका के हलए चनु हलया गया । 

  

पृथ्िी हिएटर के उदे्दश्य 

         उपयुथक्त ये सभी बातें पथृ्वी हथएटर के जन्द्ि के हलए हजम्िेिार पररहस्थहतयों को तो स्पि करती िी िैं 

। इसके साथ िी साथ इस हथएटर के उद्दशे्यों को भी पररलह्ष त कर रिी िैं । जो हबन्द्िवुार हनम्नहलहखत िैं – 
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1.शकुन्तला नाटक का मंचन - 

           यहि िि उपयुथक्त बातों को ध्यान से िखेते ि ैतो िि पाते ि ैहक पृथ्िी हिएटर की स्थापना का 

तात्काहलक उद्दशे्य नारायण प्रसाद बेताब िारा हलहखत ‘शकुन्तला’ नाटक को िंहचत करना था । इस 

नाटक के बारें िें हविानों ने यि िाना ि ैहक पथृ्वीराज हसफथ  अपने हित्र बेताब जी की सिायता िते ुइस नाटक 

को िंहचत करने के हलए पृथ्िी हिएटर की स्थापना की परन्द्त ुकिीं न किीं िझेु ऐसा प्रतीत िोता ि ैहक 

पथृ्वीराज कपरू वी. िांताराि की हफल्ि िकुन्द्तला िें िषु्ट्यन्द्त की भहूिका हनभाने वाले अपने प्रहतििंी 

चन्द्रिोिन की अपे्ष ा स्वयं को िषु्ट्यन्द्त की भहूिका ितेु बेितरीन कलाकार हसद्ध करना चािते थे । हित्र की 

सिायता के साथ- साथ पथृ्वीराज कपरू ने अपने इसी उद्दशे्य की पहूतथ िते ुअहवलम्ब पृथ्िी हिएटर की 

स्थापना की ।  

2. जनता से सीिा सिंाद स्िाहपत करना - 

        पथृ्वीराज कपरू िारा पृथ्िी हिएटर को स्थाहपत करने का िसूरा उद्दशे्य किीं न किी जनता से सीधा 

संवाि स्थाहपत करना था । पथृ्वीराज कपरू िारा हफल्िों िें कायथ करते िुए यि ििससू कर हलया गया था 

हक हफल्ि हनिाथता या हनिेिक हकसी संवेिनिील िुद्द ेया दृश्यों को ििथक के सि्ष  हिखाना तो चािते िैं 

परन्द्त ुवो िजबरूीवि कर निीं पाते । क्योंहक कभी सेंसर बोडथ उन्द्ि ेइसकी इजाजत निीं ितेा था तो कभी 

व्यावसाहयक ्ष ेत्र िोने के कारण उनका आहथथक लाभ ऐसा करने से िना कर ितेा था । िायि इसीहलए 

पथृ्वीराज को इन सिस्याओ ंका सिाधान हथएटर िें हिखाई पड़ा क्योंहक हथएटर को उन्द्िोने एक ऐसे सिक्त 

िाध्यि के रुप िें िखेा, जिााँ जनता और कलाकार के िध्य पि ेजैसी कोई िरूी निीं िोती और न िी हकसी 

आहथथक लाभ के हलए हकसी संवेिनिील िदु्द ेको जनता से छुपाना पड़ता ि ै। अथाथत ्पथृ्वीराज ने हथएटर 

को जनता से सीधा संवाि करने का एक सिक्त िाध्यि िानते िुए पृथ्िी हिएटर की स्थापना की ।  

3. र्ारतीय जनता को हशहक्षत करना   

       पृथ्िी हिएटर स्थाहपत करने का एक उद्दशे्य नाटकों के िाध्यि से तत्कालीन हिहटि िुकूित के हवरुद्ध 

भारतीय जनता को जागरुक करना था क्योंहक 1944 ई. का सिय भारत के स्वतंत्रता आन्द्िोलन का अहन्द्ति 

िौर था । इस सिय तक गााँधी जी के िारा ‘करो या मरो’ नारे के साथ अंग्रेजों ‘र्ारत िोडो आन्दोलन’ 

का आगाज भी िो चकुा था । यिी वि सिय था जब भारतीय जनता को अपनी एकजटुता प्रिहिथत करते 

िुए भारत ििे से हिहटि िुकूित को सिाप्त करना था । लेहकन यि बात भी सत्य ि ैहक तत्कालीन अहधकांि 

भारतीय जनता अहिह्ष त थी और उस अहिह्ष त जनता को हिहटि िोषण एवं अन्द्यायपणूथ नीहतयों के 
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हवरुद्ध जागरुक करने के हलए पृथ्िीराज को हथएटर एक बेितरीन िाध्यि प्रतीत िुआ । िायि इसीहलए 

पथृ्वीराज कपरू ने अपने इस हथएटर के उद्दशे्य को रेखांहकत करते िुए किा ि ैहक – “मैं इस हमशन को 

लेकर िडा ि ूँ हक अपनी इस नाटक कला के सािन के जररए हिन्दूस्तान की आम जनता को 

हशहक्षत बना सकूूँ  हजससे जनता हिदेशी िुकूमत का जुआ उतार कर अपनी िुकूमत कायम कर 

सके ।”24  

4. यिािभिादी शैली को हिकहसत करना 

           पथृ्वीराज कपरू का पारसी हथएटर से सीधा सम्बन्द्ध कभी निीं रिा और न िी उन्द्िोने कभी भी उसिे 

अहभनय हकया परन्द्त ुवि पारसी रंगिंच के नाटकों को बाल्यकाल  से िी िखेते आ रि ेथे । िायि इसीहलए 

उन्द्ि ेपारसी रंगिंच की कृहत्रि और अस्वाभाहवक नाट्य पद्धहत से ऊब ििससू िोती थी । पथृ्वीराज पारसी 

रंगिंच की उस परम्परा को हबल्कुल भी पसंि निीं करते थे जो हसफथ  ििथकों के हिलजोई के हलए नाटक को 

यथाथथ से िरू करती थी । उिािरण के हलए – एक बार जब बचपन िें पथृ्वीराज ‘सत्य िररश्चन्र और 

तारामती’ नाटक िखे रि ेथे तो उसिें एक दृश्य था, हजसिें तारािती अपने बेटे के अहन्द्ति संस्कार ितेु 

श्ििान पर जाती ि ैऔर विााँ उनके पहत िररश्चन्द्र िव का अहन्द्ति संस्कार करने िते ु‘कर’ िााँगते ि ैपरन्द्त ु

तारािती के पास उस सिय ‘कर’ िनेे के हलए कुछ निीं िोता । वि बार-बार िव का संस्कार करने ितेु 

हवनती करती रिती ि ैपरन्द्त ुिररश्चन्द्र हनयिानसुार हबना ‘कर’ हलए अहन्द्ति संस्कार करने से िना कर ितेे 

िैं । तब तारािती अपने हवविता एवं ि:ुख को एक गीत के िाध्यि से व्यक्त करती ि ै। यि गीत ििथकों को 

इतना पसंि आया हक एक बार और (वन्द्स िोर) का िोर िोने लगा । िंच पर तारािती की भहूिका हनभा 

रिी उस कलाकार को हसफथ  ििथकों को खिु करने के हलए कई बार वि गीत गाना पड़ा । पथृ्वीराज को यि 

परम्परा िखे कर बिुत ि:ुख िुआ हक यिााँ पर नाटक यथाथथ से हकतना िरू िो गया क्योंहक एक ऐसी िााँ 

हजसका बेटा िर चकुा ि ैऔर उसके अहन्द्ति संस्कार  िते ु‘कर’ िनेे के हलए उसके पास कुछ भी निीं ि ै। 

उस िााँ की इस पररहस्थहत को सिझने की बजाय यि ििथक उससे गीत गाने की िााँग कर रि ेिैं और ििथक 

की िााँग पर कलाकार उस दृश्य की िनोहस्थहत को भलुाकर ििथक की िााँग को परूा कर रि ेिैं  । अत: उन्द्िोने 

उसी हिन तय हकया था हक एक हिन जब वि अपना हथएटर स्थाहपत करेंगें तो उसिे नाट्य िंचन को 

हबल्कुल यथाथथवािी रुप प्रिान करेंगें। हजससे ििथक नाटक िखेकर थोड़ी िरे के हलए यि भलू जाये हक वि 

िनोरंजन िते ुकोई तिािा िखे रिा ि ैबहल्क उसे ऐसा ििससू िो हक यि उसका स्वयं का ि:ुख ि ै। किने 

                                                           
24 िेवित्त िास्त्री(सं), श्री पथृ्वीिाि कपूि अशभनंिन गं्रथ, फकसलय प्रकािन, इलाहाबाि, में सकंशलत सुिंि के लेख , ‘पथृ्वीिाि 
कपूि’ स ेउद्धतृ 
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का तात्पयथ यि ि ैहक पथृ्वीराज अपने हथएटर के िाध्यि से पारसी हथएटर के हिलजोई परम्परा को सिाप्त 

कर नाट्य िंचन के िौरान नाटक के यथाथथ िैली को स्थाहपत करना चािते थे और अपने इसी चाित को 

उन्द्िोनें अपना हथएटर स्थाहपत कर परूा करने का प्रयास हकया ।  

5. जरुरतमंदो के आहिभक सिायता िेतु िन एकहत्रत करना -  

        पृथ्िी हिएटर के स्थापना के पीछे एक िित्वपणूथ उद्दशे्य ििे के हकसी भी कोने िें जरुरतिंिो के हलए 

धन एकहत्रत करना था । इस हथएटर का सतू्रवाक्य िी था – ‘कला देश की सेिा में’। यि हसफथ  एक नारा 

निीं था बहल्क पथृ्वीराज िारा इसे यथाथथ की धरातल पर उतारा भी गया था । किने का तात्पयथ यि ि ैहक 

पथृ्वीराज अपने इस हथएटर िारा िंहचत नाटकों से प्राप्त धनराहि से हवहभन्द्न संगठनों और व्यहक्तयों की 

आहथथक सिायता भी करते थे । नोआखली के िगें और आई. एन. एस हवरोि के सिय इन्द्िोने लाखों रुपये 

झोली के िाध्यि से इकट्ठठा करके हिया था । पथृ्वीराज कपरू अपने िर िो के बाि ििथकों के सि्ष  झोली 

फैलाकर खडे़ िो जाते थे और यि भी स्पि रुप से बताते थे हक आज की झोली हकसहलए फैलायी गई ि।ै 

जब कोई हविेष घटना निीं रिती थी जो झोली फैलाकर एकहत्रत हकये गये धन को उस राज्य के िखु्यिंत्री 

कोष िें ि ेितेे थे । पथृ्वीराज के इस गणु का हजक् जानकीबल्लर् शास्त्री ने अपनी पसु्तक ‘नाट्यसम्राट 

श्रीपृथ्िीराज कपूर’ िें हकया ि ै । जानकीबल्लभ िास्त्री ने बताया ि ै हक पथृ्वीराज ने 8-2-1958 की 

अपनी डायरी िें हलखा ि ैहक – “आज रुपहसंि के पसभ िंड के हलए झोली डाली । लोगों से यि 

प्रािभना की हक दान समझ कर न दे । जो कुि दें श्रद्धा और प्यार से दे – साि दुआएूँ और प्रािभनाएूँ 

र्ी सहम्महलत कर दें हक िि िीर हजसने देश- हिदेश में िॉकी के मैदानों में र्ारत का झंडा ऊूँ चा 

हकया िै, िि हिर से अच्िा िोकर – स्िस्ि िोकर देश के बच्चों को िॉकी की कला में समृहद्ध 

प्राप्त करने में सिायक बन सके और अपने र्ाई पद्मश्री कप्तान ध्यान हसंि की तरि देश के बच्चों 

का पि-प्रदशभक बने – इस िेल के मैदान में ।”25 कभी – कभी वि परूा नाटक िी हकसी व्यहक्त या 

संस्था के लाभाथथ िंहचत हकया करते थे । उस िौर िें िायि यिी हथएटर रिा िोगा जो इतने बडे़ स्तर पर 

हकसी की आहथथक सिायता कर रिा था ।  

 

 

                                                           
25 िानकीबल्लभ िास्त्री, नाट्यसम्राट श्रीपथृ्वीिाि कपूि, ननिाला ननकेतन प्रकािन, मिुफ्फिपुि, प्रथम संस्किण,अगस्त 1974 प.ृ 
258 
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6.रंगकमभ के माध्यम से राष्ट्र की सेिा – 

      रंगकिथ या किें कला के िाध्यि से पृथ्िी हिएटर का राष्ट्र सेवा करने का यि उद्दशे्य पृथ्िीराज कपूर 

िारा जवािरलाल नेिरु को हलखी गई एक हचठ्ठी से स्पि रुप से अहभव्यक्त िो रिा ि ै। 14-1-1942 ई. को 

पथृ्वीराज ने उस हचठ्ठी िें हलखा था –  

“िेरे नेता, आज के इस िभु हिन पर िेरी यि नन्द्िी सी भेंट स्वीकार करना – 

(क) अपनी तिाि आििनी का चौथा हिस्सा जो हफल्ि आहटथस्टों और हफल्िी जगत के सिस्त किथचाररयों 

की सपु्रीि कौंहसल के नेिन्द्स हडफें स फंड िें भेंट करना आरम्भ कर हिया ि ै– और जो उनकी सािहूिक भेंट 

के साथ प्रहत िास आपकी सेवा िें पिुाँचता रिगेा – बराबर उस सिय तक जब तक हक ित्र ुका एक भी 

सैहनक ििारी इस पणु्य भहूि पर खड़ा ि ै।  

(ि)  इसके उपरांत िैं िर ििीने िें से सात हिन आपके आििेानसुार काि करने के हलए िाहज़र रि ाँगा- 

आप िझेु नेफा भेहजये – लद्दाख भेहजये – जिााँ भी भेहजये – िैं खिुी से  जाऊाँ गा – िैं ििे के र्ष कों – 

अपने वीर जवानों के बटूों के तसिे खोल उनके पााँव िबाऊाँ गा और यूाँ उनकी थकानें िरू कर िूाँगा – िैं बडे़ 

आिर और प्यार से उन्द्ि ेअपने कलेजे से लगा – उनका हसर-िाथा चिू उनकी बिािरुरयों की उन्द्ि ेिाि िूाँगा 

– िेरे नेता, िेरे ििबबू – यि ि ैिेरी छोटी सी भेंट तेरे िाथों िें – िााँ के चरणों िे- स्वीकार िो, स्वीकार िो 

।”26 इन बातों से तो यिी लगता ि ैहक पथृ्वीराज जी तन-िन-धन तीनों से राष्ट्र सेवा की भावना से ओत्र-

प्रोत्र थे ।  

पृथ्िी हिएटर का ढाूँचा एिं कायभपद्धहत 

 व्यािसाहयक िाूँचा 

          15 जनवरी 1944 ई. िें जब पृथ्िीराज कपूर ने पृथ्िी हिएटर की स्थापना की तो उसका ढााँचा 

एक व्यावसाहयक नाट्य कंपनी के रुप िें हवकहसत हकया । जबहक उसी िौर िें उहित ‘इहंडयन पीपुल्स 

हिएटर एसोहसएशन (इप्टा)’ जैसी अव्यावसाहयक नाट्य िंडली भी इनके सिांतर कायथ कर रिी थी, 

हजसिे पथृ्वीराज स्वयं कायथ कर चकेु थे । अब प्रश्न यि उठता ि ैहक पथृ्वीराज ने इस कंपनी का ढााँचा 

व्यावसाहयक क्यों रखा जबहक इसकी स्थापना का उद्दशे्य भारतीय जनता को हिहटि िोषण के प्रहत जागरुक 

                                                           
26 वही , पषृ्ठ स.ं - 95 
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करना था ? जिााँ तक िझेु लगता ि ैपथृ्वीराज िारा इस हथएटर का स्वरुप व्यावसाहयक रखने के कई ंकारण 

िो सकते िैं , जो हनम्नहलहखत िैं –  

1. यद्यहप पथृ्वीराज कपरू पारसी हथएटर िारा िंहचत नाटकों िें हसफथ  िनुाफे के हलए अश्लीलता के सिावेि 

और ििथकों के हिलजोई िते ुयथाथथ से पलायन को नापसंि करते थे । हफर भी इन कहियों के बावजिू वे 

पारसी हथएटर के साज – सज्जा और तड़क- भड़क को पसंि करते थे । िायि इसीहलए पथृ्वीराज अपने 

हथएटर िें िंहचत नाटकों को यथाथथ रुप िनेे के हलए िंच सज्जा पर हविेष ध्यान ितेे थे और इस िंच सज्जा 

के हलए सािग्री की आवश्यकता पड़ती थी । इन सािहग्रयों को खरीिने के हलए धन की आवश्यकता िोती 

थी । सम्भवत: इसी आवश्यकता को ध्यान िें रखते िुए उन्द्िोने हथएटर का स्वरुप व्यावसाहयक रखा िोगा। 

2. जिााँ तक बात एक िी िौर िें इहंडयन पीपुल्स हिएटर एसोहसएशन (इप्टा) की अव्यावसाहयक और 

पृथ्िी हिएटर की व्यावसाहयक िोने की ि ैतो यिााँ िैं हसफथ  इतना किना चाि ाँगी हक यद्यहप िोनों का िौर 

एवं उद्दशे्य लगभग एक िी ि ैपरन्द्त ुिोनों की कायथिैली एक िि तक सिान िोते िुए भी हभन्द्न ि ै। जिााँ 

इप्टा खेत – खहलिान , गली -चौगान इत्याहि स्थानों पर अपने नाटकों का िंचन करता था विीं िसूरी ओर 

पृथ्िी हिएटर अपने नाटकों के िंचन िते ुबॉम्बे के रॉयल ऑपेरा िाउस जैसे स्थान को पथृ्वी हथएटर के 

स्थापना के वक्त िी अनबंुहधत कर हलया था । इस अनबंुधन के अनसुार पथृ्वीराज को कुछ धनराहि िनेा 

पड़ता था । िायि इस कारण से भी पथृ्वीराज को न चािते िुए भी पथृ्वी हथएटर को व्यावसाहयक बनाना 

पड़ा िोगा । 

3. पथृ्वी हथएटर को व्यावसाहयक बनाने का एक कारण यि भी िो सकता ि ैहक इस हथएटर के स्थापना के 

वक्त पथृ्वीराज कपरू ने काफी कजथ ले हलया था और उस कजथ को चकुाने िते ुधन भी एकहत्रत करना था ।  

4. पथृ्वी हथएटर को व्यावसाहयक बनाने का एक कारण िेतन भी रिा िोगा क्योंहक पथृ्वीराज कपरू अपने 

हथएटर िें काि करने वाले सभी कलाकारों एवं सिायकों को वेतन हिया करते थे और यि बात सत्य ि ैहक 

एक अकेला व्यहक्त अपने व्यहक्तगत किाई से इतने लोगों को वेतन निीं ि ेसकता था । इसके हवपरीत इप्टा 

िें कलाकारों को वेतन िेने जैसी कोई परम्परा निीं थी । 

               यिााँ किने का तात्पयथ हसफथ  इतना ि ैहक यद्यहप इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर का िौर एक िी था 

लेहकन उनकी अपनी सिस्याएाँ और आवश्यकताएाँ हभन्द्न – हभन्द्न थी । जिााँ इप्टा ने अपने स्थापना के वक्त 

न कोई कजथ हलया था, न िी अपने नाट्य िंचन के हलए हकसी स्थान को अनबंुहधत हकया था और न िी 

उसे अपने कलाकारों एवं सिस्यों को कोई वेतन िनेा िोता था । अत: इप्टा का अव्यावसाहयक िोना जायज 
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ि ै। विीं िसूरी ओर पृथ्िी हिएटर की स्थापना के वक्त पथृ्वीराज का कजथ लेना, िंचन के हलए बॉम्बे के 

रॉयल ऑपेरा िाउस को अनबंुहधत करना, कलाकारों को वेतन िनेा इत्याहि के चलते इस हथएटर को 

व्यावसाहयक बनाना न हसफथ  आवश्यक था बहल्क िजबरूी भी थी । 

अनुबंिन की परम्परा 

       िालााँहक पृथ्िी हिएटर अपने नाटकों का िंचन बॉम्बे के रॉयल ऑपेरा िाउस िें हकया करता था 

लेहकन प्रारहम्भक हिनों िें पृथ्िीराज ने अपने हथएटर का कायाथलय बम्बई के िािर िें छबीलिास सड़क 

पर हस्थत धु्रि िॉल को बनाया था । इस िॉल को हकराये पर हलया गया था और यिीं पर पृथ्िी हिएटर 

के कलाकार अपना अभ्यास हकया करते थे । पथृ्वीराज जी की एक खास बात यि थी हक वे कलाकारों से 

अनबंुध हकया करते थे और उन्द्ि ेिाहसक वेतन भी हिया करते थे । वेतन की यि धनराहि अलग- अलग 

लोगों के हलए अलग- अलग िोती थी । कभी – कभी तो नाटक के असफल िोने पर वेतन तक के हलए 

भी रुपये निीं इकटे्ठ िो पाते थे तो उस वक्त पथृ्वीराज अपने जेब से ( हफल्ि से किाये गये रुपये) कलाकारों 

को वेतन और बोनस भी िेते थे । पथृ्वीराज कपरू अपने हथएटर की ओर से कलाकारों से जो अनबंुधन हकया 

करते थे उस अनबंुधन पत्र पर कुछ िते हलखी िोती थी, जो इस प्रकार थी –  

1. 75 रुपये िाहसक वेतन के आधार पर तीन िाि की अवहध के हलए एक कलाकार के रुप िें आपकी सेवाओ ं

को अनबंुहधत हकया जा रिा ि ै। इस अवहध के बाि ििारे पास यि हवकल्प िोगा हक इस अवहध को छि 

िाि तक हवस्ताररत हकया जा सकेगा। 

2. आपकी सेवाएं ििारे (पथृ्वी हथएटर) के हलए अनबंुहधत ि ै। आप हकसी भी ििा िें किीं िसूरी जगि काि 

निीं कर सकते ।  

3. आप हकसी भी सिय चाि ेहिन िो या रात, जैसी भी जरुरत िोगी िौजिू रिेंगे ।  

4. सभी गीत, संवाि इत्याहि जो आपके िारा या हथएटर कंपनी के हकसी भी व्यहक्त िारा बोले या गाए गये िों 

, वि हथएटर कंपनी की संपहत्त िोगी हजसे किीं िसूरे स्थान पर प्रयोग निीं हकया जा सकता ि ै।  

5. पथृ्वी हथएटर से अनबंुधन के िौरान आप हकसी ग्रािोफोन ररकाडथ कंपनी से कोई करार निीं करेंगें ।  

6. आपके िारा गाए गए सभी गीतों पर पथृ्वी हथएटर कंपनी का अहधकार िोगा । 

        उपयुथक्त ितों के साथ इस अनबंुधन पत्र पर पथृ्वीराज कपरू कलाकार से िस्ता्ष र करवाते थे और 

पथृ्वी हथएटर की ओर से प्रोपराइटर के रुप िें स्वयं अपना िस्ता्ष र करते थे । किने का तात्पयथ यि ि ैहक 

पथृ्वी हथएटर के सारे कलाकार अनबंुहधत िोते थे न हक स्वतंत्र । 
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        पथृ्वीराज िारा अनबंुधन की इस परम्परा को िखेकर, िन िें यि प्रश्न उठना जायज ि ैहक जो पथृ्वीराज, 

पृथ्िी हिएटर की स्थापना से कुछ िी वषथ पवूथ एक अहभनेता के रुप िें हफल्ि कंपहनयों के साथ अनबंुधन 

की परम्परा को तोड़कर एक रीलीलांसर के रुप िें कायथ करने वाले प्रथि व्यहक्त बने थे , विी आज अपने 

हथएटर के हलए कलाकारों से अनबंुध क्यों कर रि ेथे ? किीं न किीं पथृ्वीराज यिााँ प्ष पाती की भहूिका 

िें हिखाई पड़ रि ेथे, जो अपने हलए तो कुछ और हनयि चािते िैं और िसूरे कलाकारों के हलए कुछ अलग 

हनयि बना रि ेथे ।  

  

पृथ्िी हिएटर एक पररिार के रुप में 

         यद्यहप पृथ्िी हिएटर िें सारी पूाँजी पथृ्वीराज कपरू ने लगाया था हफर भी वे हथएटर से जडेु़ प्रत्येक 

सिस्य को एक पररवार की तरि रखते थे । इस हथएटर के पाररवाररक ढााँचे का हजक् जोिरा सिगल ने 

अपनी आत्मकिा हलखते सिय कई स्थानों पर हकया ि ै। उन्द्िोने हलखा ि ैहक – जब 15 जनवरी 1944 

ई. को पथृ्वी हथएटर की स्थापना िुई थी तो उसी सिय अिाकार, डांसर, संगीतकार, गायक, िेकअप वाले, 

िजी, बढ़ई इत्याहि सभी आकर इस हथएटर से जडु़ गए । उस वक्त लगभग 60 लोगों की एक कंपनी बन 

गई थी । इसका कारण यि था हक पथृ्वीराज हकसी को िना निीं कर पाते थे । अत: जो भी आया, वि 

पथृ्वीराज का िो गया । आगे इन्द्िोने बताया हक जब ‘दीिार’ नाटक को अपार सफलता हिली तो ििारी 

कंपनी ‘दीिार’ और ‘शकुन्तला’ नाटक को लेकर आसपास के ििरों का िौरा करने लगी । इस कंपनी 

िें िो व्यवस्थापक िुआ करते थे , हजनिे से एक व्यवस्थापक िौरे के स्थान पर एक- िो हिन पवूथ िी जाकर 

विााँ की सारी व्यवस्था िखेा करता था ।  इस िौरान जब कंपनी को अपने सिस्यों के साथ यात्रा करना िोता 

था तो ये लोग तीसरे िजे िें सफ़र करते थे । कंपनी के हलए कई सारी बोहगयााँ आरह्ष त करा ली जाती थी 

। कंपनी अपनी यात्रा के िौरान खानसािे और बतथन भी साथ ले जाया करती थी । िहिला कलाकारों के 

साथ उनके छोटे बच्चें और उनकी आयाएाँ भी साथ जाया करती थी । स्कूल की छुरट्टयों के िौरान पढ़ाई 

करने वाले बच्चें भी अपने िाता – हपता के साथ यात्रा हकया करते थे और इन सब का खचथ पथृ्वीराज जी 

विन करते थे । जब कंपनी नाटक िौरे पर िुआ करती थी तो उस सिय प्रत्येक कलाकार के बच्चों को एक 

रुपया िाहसक हिया जाता था । 

        इतना िी निीं नाटक िौरे के वक्त सभी सिस्यों को एकसिान दृहि से िखेा जाता था हफर चािे वि 

अहभजात्य वगथ से संबंध रखता िो या हनम्न वगथ से । किने का तात्पयथ यि ि ैहक हकसी भी सिस्य के साथ 
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कोई भेिभाव निीं हकया जाता था । सभी सिस्यों को अपना काि स्वयं करना पड़ता था – जैसे अपना 

कपड़ा धलुना, हबस्तर लगाना इत्याहि ।  

       इन िौरो िें खाने- पीने का परूा ध्यान रखा जाता था । सभी को एक जैसा िी खाना हिला करता था , 

अन्द्तर बस इतना िोता था हक िाकािाररयों को िााँस की जगि िरी सहब्जयााँ और ििी हिला करता था । 

खाना पौहिक और ज्यािातर िाकािारी िोता था । सिस्यों की संख्या अहधक िोने के कारण जब भोजन 

की गणुवत्ता िें किी आने लगी, तब कंपनी के िो प्रबंधकों प्राणनाथ खन्द्ना और नन्द्ि हकिोर कपरू ने 

हिलकर एक खाना सहिहत बनाने का हनणथय हलया । इस सहिहत िें एक वररष्ठ और िो हनचले स्तर के सिस्य 

िोते थे । सहिहत के यि सिस्य प्रत्येक िौरे िें पररवहतथत िो जाते थे । इसका पररणाि यि िुआ हक अब 

सहिहत सिस्यों िें एक िोड़ सी लग गई थी हक कौन सी सहिहत सिस्य हकतना अच्छा खाना हखला सकता 

ि ै।   

पृथ्िी हिएटर का अंत 

        पृथ्वी थिएटर हनरंतर सोलि वषों तक नाट्य िंचन करता रिा । इन सोलि वषों के िौरान पथृ्वी 

हथएटर ने कुल हिलाकर अपने आठ नाटकों का, 112 ििरों िें सफलता पवूथक 2662 प्रििथन हकए । इन 

सफलताओ ंके बावजिू भी 31 िई 1960 ई. को पथृ्वीराज कपरू िारा पृथ्िी हिएटर को बंि करने की 

घोषणा कर िी गई । अब सवाल यि उठता ि ैहक हथएटर को िी अपना जीवन िानने वाले पथृ्वीराज कपरू 

के सि्ष  ऐसी क्या िजबरूरयााँ थी ,जो उन्द्ि ेहथएटर बंि करने के हलए हववि कर हिया ? 

    इस सवाल का जवाब तलाि करते िुए ििें पृथ्िी हिएटर बंि िोने के कई कारण हिखाई पड़ते िैं, जो 

इस प्रकार िैं –  

      पृथ्िीराज िारा पृथ्िी हिएटर को बंि करने का प्रथि और िखु्य कारण हिनों हिन खराब िोता उनका 

स्वास्थ्य था । उनकी बीिारी ने िी उन्द्ि ेहथएटर बंि करने पर एकिि हववि कर हिया था । उन्द्ि ेगले का 

कैं सर िो गया था हजसके कारण उनके गले से आवाज निीं हनकल पा रिी थी । जब पथृ्वीराज ने हथएटर 

बंि करने की घोषणा की थी तो उस वक्त उन्द्िोने किा था हक यि हथएटर अभी कुछ वक्त के हलए िी बंि 

हकया जा रिा ि ै,जैसे िी उनकी तहबयत िें कुछ सधुार िोता ि ै, वि पनु: इस हथएटर को प्रारम्भ करेंगें परन्द्तु 

िभुाथग्यवि ऐसा िो निीं पाया । 
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        बीिारी के साथ-साथ पथृ्वीराज की आहथथक तंगी भी पृथ्िी हिएटर के बंि िोने का एक कारण थी 

हजसकी स्पि तस्वीर पथृ्वीराज िारा जानकीबल्लर् शास्त्री को हलखे गये एक पत्र से पररलह्ष त िोती ि ै

। उनके पत्र से प्रतीत िोता ि ैहक उन्द्िोने हथएटर को बंि करने का हनणथय अकस्िात ्निीं हलया था और न 

िी उसे बंि करने का कारण हसफथ  उनकी बीिारी थी । पथृ्वीराज ने उस पत्र िें हलखा था हक –  

“31 िई को हथएटर बंि कर हिया, इसी िें िरर- इच्छा नज़र आई । गरुु, आचायथ, कला िातथण्ड – यि, वि, 

बिुत कुछ स्नेिी जन किते रि,े - यि हपछले सोलि वषथ; िगर विी बात हक – 

बिुत शोर सुनते िे पिलू में हदल का 

जो चीरा तो इक क़तरए िून हनकला ! 

अपना भी यिी िाल िुआ । हसखाते-हसखाते यि सीखा हक स्वयं कुछ निीं सीखा । जिााँ लोग सिझते िैं 

हक तिु पिुाँच चकेु िो पथृ्वी ! विााँ पिुाँचने के हलए जन्द्ि-जन्द्िान्द्तर की तपस्या चाहिए, वि तुम्िें करनी 

िोगी, ताहक हित्र जनों का तमु्िारें बारें िें यि सब किा िुआ झठू न किलाए; व्यथथ न हसद्ध िो ! 

यि बात तो कई वषों से िहस्तष्ट्क िें घिूने लगी थी, - पर हथएटर बंि क्यूाँ हकया जाय, - हफर िैंने स्वयं तो 

इसे िरुु निीं हकया था, तो िैं इसे बंि करने वाला कौन िोता ि ाँ, और यूाँ हिन प्रहतहिन और एक रात के बाि 

िसूरी रात िेकअप कर स्टेज पर खड़ा िो जाता और कोई जैसे िाथ पकड़ कर इस ओर से उस ओर ले जाता 

रिा; हथएटर चलता रिा ।  आवाज थकने लगी, हजस्ि टूटने लगा, डॉक्टर तरि-तरि की धिहकयााँ ितेे रि,े 

पर हथएटर चलता रिा । पैसे के अभाव ने जो किीं कुरेिा तो टूर बढ़ा हिए । 57-58 के जाडे़ िें उत्तर प्रिेि 

के पन्द्रि ििरों िें घिू गया । 136 हिन िें 117 खेल खेले गए । आवाज टूट जो रिी थी, हिल की गहत 

उलटी-सलुटी िोने लगी । डॉक्टर कि रि ेिैं, िर खेल के बाि िो हिन हवश्राि करना चाहिए, पर यूाँ तो हथएटर 

के खचे परेू निीं िो पा सकते तो हफर डॉक्टर किते रि,े हथएटर िोता रिा । 59 की बरसात िें सौराष्ट्र के 

छोटे-बडे़ नगरों िें घिू 130 हिन िें 106 खेल खेले । सहिथयों िे िध्य प्रििे की ओर बढे़ । सााँस उखड़ने 

लगा, आवाज रुठने लगी । डॉक्टरों ने किा, - अब भी निीं रुकोगे तो आवाज़ ििेिा के हलए चली जायेगी 

। हफर भी जनवरी िें हिनांक 2 से 10 तक हभलाई िें सात खेल खेले । ििथकगण साथ ि ेरि ेिैं पर आवाज 

साथ निीं ि ेरिी । हिसम्बर के 29 तारीख को अिरावती िें िो बार खेला । आवाज हबल्कुल न थी । पिले 

भी कई बार ऐसा िुआ था, पर खेल िरुु िोते िी आवाज हिल जाती थी । पर इस बार परेू खेल भर िें निीं 

लौटी ।िैनें ििथकों से प्राथथना की : पैसे लौटा ितेा ि ाँ , जब आवाज निीं ि ैतो खेल कैसे िो ! किने लगे ििें 

आत्िा की आवाज हिल रिी ि,ै खेल जारी रि े। खेल िुआ । िेरी आवाज साहथयों तक निीं जा पा रिी 
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थी, ििथकों तक कैसी पिुाँचती ? पर वि (ििथक) टस से िस न िुए । खेल के अन्द्त िें िैनें किा : आपने 

करोड़ो का प्यार आज िझेु हिया, अब बॉक्स ऑहफस से अपने पैसे लौटा लीहजए ! एक आििी भी पैसे 

लौटा लेने को निीं गया ।हभलाई से लौट जनवरी िें यिााँ तय हकया हक अब िई िें बंि कर िूाँगा । अपै्रल िें 

हफर यि िखेने हक क्या वाकई बंि करने का सिय आ गया ि,ै अिििनगर के पास श्रीरािपरु गए । तीन 

खेल का वािा था , खलेु पंड़ाल िें खेले । तीन-चार िजार ििथक िर रात आते रि े। खेल िजे से िो रि ेथे 

हक आहखरी रात पंजर भी टूटने लगा, बस विी आहखरी खेल रिा । हकसी ने खबू किा : -  

‘बिुत शौक से सुन रिा िा जमाना, 

िमीं सो गए दास्तां किते-किते !’ 

  आवाज कुछ-कुछ लौट रिी ि ै। हफल्िों िें काि कर रिा ि ाँ । हपछला सब कजथ उतार कर हफर हथएटर 

करुाँ गा ।”27  

           हथएटर बंि िोने के हवहभन्द्न कारणों िें से एक कारण पथृ्वी हथएटर िें पथृ्वीराज की केन्द्रीय हस्थहत 

का िोना था । अत: उनकी बीिारी का प्रभाव हथएटर पर पड़ना स्वाभाहवक था क्योंहक सोलि वषों िें पथृ्वी 

हथएटर िारा हजतने भी नाटक िंहचत हकये गए , उन सभी िें केन्द्रीय भहूिका पथृ्वीराज िी हनभाते थे और 

जब पथृ्वीराज की तहबयत खराब रिने लगी तो उस भहूिका को हनभाने के हलए या उनका स्थान लेने वाला 

कोई कलाकार निीं था । जबहक इसके हवपरीत नाटक िें हकसी अन्द्य भहूिका को हनभाने के हलए कई 

कलाकारों को अभ्यास कराया जाता था । हजससे आवश्यकतानसुार कोई भी कलाकार उस भहूिका को 

हनभा सके ।  इस संिभथ िें जोिरा सिगल की एक बात बिुत उहचत प्रतीत िोती ि ै। उन्द्िोने किा ि ैहक – 

“पृथ्िी हिएटर ने रंगमंच और हिल्मों के हलए कई बेितरीन अहर्नेता और अहर्नेत्री, संगीतकार 

एिं हनदेशक इत्याहद पैदा हकया लेहकन यि दूसरा पृथ्िीराज निीं पैदा कर सका ।”
28 

            अब प्रश्न उठता ि ैहक पथृ्वी हथएटर िसूरा पथृ्वीराज क्यों निीं पैिा कर सका ? इसका जवाब यिी 

िो सकता ि ैहक स्वयं पथृ्वीराज इतनी लोकहप्रय एवं ििानायकत्व की छहव बना चकेु थे हक ििथक हकसी 

और को िखु्य भहूिका िें िखेना िी निीं चािते िोगें । िसूरी चीज यि िो सकती ि ैहक पथृ्वी हथएटर के 

                                                           
27 िानकीबल्लभ िास्त्री, नाट्यसम्राट श्रीपथृ्वीिाि कपूि, ननिाला ननकेतन प्रकािन, मिुफ्फिपुि, प्रथम संस्किण,अगस्त 1974, प.ृ 
87 से 90  
28 िेवित्त िास्त्री (स)ं, श्री पथृ्वीिाि अशभनंिन गं्रथ, फकसलय प्रकािन, इलाहाबाि, में संकशलत जोहिा सहगल के लेख ‘सज्िन, 
सुन्द्िि एव ंसतय’ प.ृ 5  
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कलाकार पथृ्वीराज पर िी हनभथर थे । इन सब के बावजिू भी उस सिय हथएटर के कलाकारों के िध्य यि 

कानाफूसी प्रारम्भ िो गई थी हक पथृ्वीराज जानबझू कर िखु्य भहूिका हकसी अन्द्य को निीं ितेे । उन्द्ि ेलगता 

ि ैहक इससे हकसी की प्रहतभा हनखर जायेगी और वि उनसे आगे हनकल जायेगा । जब इस तरि की बातों 

का पता पथृ्वीराज को चला तो उन्द्िोने ‘आिुहत’ नाटक िें केन्द्रीय भहूिका करने से इकंार कर हिया और 

वि भहूिका उजरा मुमताज को प्रिान हकया गया लेहकन िंचन की तारीख नजिीक आने पर उज़रा ििुताज 

अपने व्यहक्तगत कारणों से यि हजम्िेिारी निीं हनभा पायी, तब पनु: पथृ्वीराज ने रातोंरात पटकथा िें 

पररवतथन कराकर यि किान संभाली । इसके अहतररक्त एक बात यि थी हक इस हथएटर िें सारी पूाँजी 

पथृ्वीराज की लगी थी। अत: यूाँ िी वि इस हथएटर को हकसी अन्द्य व्यहक्त को सौंप निीं सकते थे । क्योंहक 

उनके िन िें यि डर जरुर रिा िोगा हक अगर िि हकसी को यि हथएटर सौंप भी िेंगे तो क्या वि उतनी िी 

हजम्िेिारी से कायथ करेगा हजतनी हजम्िेिारी से पथृ्वीराज स्वयं करते थे ।  

            पथृ्वी हथएटर के बंि िोने का एक कारण यि भी था हक इसके अनेक प्रहतभािाली कलाकार 

हथएटर को छोड़कर हफल्िों िें चले गये या हफर किीं और । इस हथएटर की िुख्य कलाकार रिी उजरा 

मुमताज अपने पहत के साथ पाहकस्तान चली गई तो जोिरा सिगल जैसी कलाकार भी अपना रुख 

हफल्िों की ओर कर ली । बी. एम. व्यास भी हसनेिा िें िी सहक्य िो गये थे । िालााँहक ये सभी लोग अपने 

व्यहक्तगत कारणों से हथएटर को छोडे़ थे जबहक कुछ कलाकार बिुत बेरुखी से हथएटर को छोड़कर गये । 

हजसके कारण पथृ्वीराज जी का हृिय बिुत हव्ष बु्ध िो गया था । िायि इसी ि:ुख को व्यक्त करते िुए 27-

1-1958 की अपनी डायरी िें इन्द्िोने हलखा ि ैहक – उस हिन रवीन्द्र का जाना और आज रानी का, वो भी 

यूाँ िुाँि हबगाड़ के - कुछ सिझ िें निीं आया ! 

      “सज्जन रंग से िोहडए जो हिर र्ी आए काम । मैंने कोई रहस्सयाूँ निीं बाूँि रिी िै, जो उन्िे 

तोडकर जाना पडता िै । प्यार की डोर िै! िाि लगाकर देिो , उसमे गाूँठ नाम को र्ी निीं िै । 

निीं चाहिए तो उतार कर रि दो हक बस िम जाना चािते िै । इसमे तोडना – िोडना कैसा ? यि 

हबसूरना हकसहलए ? िूँस के जाओ, कोई रोके तब किना ।”29  इन बातों से साफ तौर पर ज़ाहिर ि ै

हक अपन ेकंपनी के कलाकारों के यूाँ चले जाने से किीं न किीं पथृ्वीराज अकेले पड़ गये थे ।  

                                                           
29 आचायष िानकीबल्लभ िास्त्री ,नाट्यसम्राट श्रीपथृ्वीिाि कपूि, ननिाला ननकेतन प्रकािन, मुिफ्फिपुि, प्रथम संस्किण,अगस्त 
1974 , प.ृ 239  
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          इन सब कारणों के अहतररक्त जोिरा सिगल ने अपनी आत्मकिा िें हथएटर बंि िोने के कुछ 

अन्द्य कारणों की ओर भी संकेत हकया ि ै। जो काफी िि तक सिी प्रतीत िोते िैं । उन्द्िोने हलखा ि ैहक – 

“मई 1960 में हिएटर बंद िो गया । कोई र्ी इसके हलए हकसी एक चीज को हजम्मेदार निीं ठिरा 

सकता । क्या इसकी िजि पापाजी के कन्िों पर लगातार बढता जा रिा क़जे का बोझ िा? या 

लेिकों की दमदार नाटक हलि पाने में नाकामयाबी इसकी िजि िी? या हिएटर के पास अपनी 

कोई स्िायी जगि न िो पाना इसकी िजि बना हजससे दौरों को िोडकर नाटक केिल ि्ते के 

आह़िर में और िो र्ी केिल हदन में िो पाते िे ?”30 

      यद्यहप कारण कुछ भी रिा िो, बिरिाल सच्चाई यिी ि ैहक िई 1960 िें पथृ्िी हिएटर बंि िो गया 

। हथएटर बंि िोने का ि:ुख तो पथृ्वीराज जी को बिुत था लेहकन अपने सोलि वषों के सफर पर वे स्वयं 

को गौरवहन्द्वत भी ििससू करते थे । सोलि वषों के अपने इस यािगार सफर के बारें िें वे बार-बार किते थे 

हक – “शेरपा तेनहजंग एिरेस्ट की चोटी पर केिल दस हमनट रुका िा । मैं हशकायत निीं कर 

सकता क्योंहक मैं ़ुिशहकस्मत रिा जो सोलि साल तक चोटी पर रिा।”  

        1960 िें हथएटर बंि करने के बाि िभुाथग्यवि वि इसे पनु: प्रारम्भ निीं कर पाये और गले के कैं सर 

के कारण 29 िई 1972 ई. को उनकी ितृ्य ुिो गई ।  1960 से 1972 तक यि जो बारि वषथ का सिय था, 

इस िौरान पथृ्वीराज स्वयं को हफल्िों िें व्यस्त तो रखते थे परन्द्त ुवि कभी भी  हथएटर को भलू निीं पाये ।  

        पथृ्वीराज कपरू हनरािाओ ंसे लड़ते रि,ेअसफलताओ ंपर रोने और उस पर िोक िनाने के बजाय 

इन पररहस्थहतयों िें आिावािी दृहिकोण अपनाते रि े। वो आहखरी तक यिी िानते रि ेहक वो हज़न्द्िा िैं, 

उसी पिली वाली तड़क-भड़क के साथ । उनके सब साथी कलाकार हथएटर कर रि ेिैं । बम्बई िें कुमुदनी 

अपने पहत सच्चन शंकर के साथ प्ले कर रिी ि ै । इन्दुमहत लेले िराठी हथएटर कर रिी ि ै । जोिरा 

सिगल भी हिल्ली िें हथएटर करने के साथ-साथ हथएटर और डांस की हि्ष ा भी ि ेरिी ि ै। उधर पाहकस्तान 

िें उजरा ििुताज भी टी. वी. के नाटकों के साथ िंच पर भी काि कर रिी िैं एवं डांस िो भी कर रिी ि ै। 

यि सब क्या ि ैये सब हथएटर िी तो िैं । वो भी तो िैं (पथृ्वीराज कपरू ) िी ि ाँ जो हथएटर कर रिा ि ाँ । हथएटर 

ऐसे साहथयों के गहतहवहधयों िें हज़न्द्िा ि,ै हज़न्द्िा रिगेा । इसी प्रकार हफर पररहस्थहतयााँ पैिा िोगी हक कोई 

िसूरा हसरहफरा और उत्साि के साथ साँभलकर हथएटर करेगा । जो त्रहुटयााँ िैंने की ि ैवो िोिराई निीं जायेगी 

ताहक हथएटर की आय ुऔर लम्बी िो । पृथ्िी हिएटर का बंि िोना भी जरुरी था । अगर यि हथएटर बंि 

                                                           
30 जोहिा सहगल, किीब से, मंच एवं फ़िल्मी पिे स ेिुडी यािें, िािकमल प्रकािन, नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013 , प.ृ 119 
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निीं िोगा तो िसूरा हसरहफरा पृथ्िीराज कपूर कैसे पिैा िोगा । एक को तो यिााँ से जाना िी िोगा, ताहक 

कोई िसूरा हसरहफरा आकर जगि ले सके । यिी जीवन ि ै।  

         अपने हवषि पररहस्थहतयों को इतने सकरात्िक रुप िें लेने के बावजिू भी पथृ्वीराज, हथएटर की किी 

का ििथ सिन निीं कर सकें  । उनके इस ििथ का िाहिथक वणथन करते िुए योगराज टंडन ने अपनी पसु्तक 

‘हिएटर के सरताज पृथ्िीराज’ िें हलखा ि ैहक – “जब ददभ सिनशहि की िदें तोडने लगता िै तो 

आदमी माहफभ या के इजेंक्शन लेने लगता िै । ििी िी सिी आराम तो हमलता िै । ददभ न कम िोता 

िो, ददभ का आर्ास तो सो जाता िै । शूहटंग अब इनके हलए माहफभ या के इजेंक्शन िी िे । सारा 

किर पृथ्िीराज के गले पर िी टूट रिा िा लेहकन िो अब र्ी हिम्मत निीं िारे िे । िि कष्टदायक 

पररहस्िहतयों के बािजूद अपने बंद हिएटर को दोबारा शुरु करना चािते िे । हिएटर उनके अंदर 

अब र्ी हजन्दा िा । पृथ्िी हिएटर की हबगडी िालत,टूटे- िूटे बक्सों में पडे सब नाटकों के कपडे 

। पठान का सैट, दीिार, कलाकार, पैसा, आिुहत और गद्दार के सैट उन्िे उकसाते िे । जब कर्ी 

हिल्म की शूहटंग और अन्य झमेलों से उन्िे समय हमलता िा तो िि अपने हिएटर में जाकर स्ियं 

को लकडी के बन्द बक्सों में नाटकों की पोशाकों के सुपुदभ कर देते िे । हसमटे पडे सैटो में िो 

जाते िे । उनके अंदर का हिएटर जाग उठता िा । अलग-अलग कपडे पिन कर तैयार िो जाते िे 

। मेकअप चेिरे पर और पृथ्िीराज स्टेज पर । अपने प्यारे दशभकों में हिर अपना पात्र हनर्ा रिे िोते 

।”31 

हनष्ट्कषभ 

         उपयुथक्त सम्पणूथ बातों के आधार पर िि कि सकते ि ैहक यद्यहप एक िी िौर िें (1943-1944 ई.) 

रंगिंच के ्ेष त्र िें िो हथएटरों का आगाज़ िुआ और िोनों के सि्ष  एक जैसी राजनीहतक, आहथथक, 

सािाहजक एवं सांस्कृहतक पररहस्थहतयााँ भी हवद्यिान थी । िोनों का उिय हिहटि िासता, अकाल, 

बेरोजगारी, भखुिरी एवं फाहसस्ट ताकतों के हवरुद्ध िुआ था िायि इसीहलए किीं न किीं इन िोनों नाट्य 

संगठनों का उद्दशे्य और िाध्यि भी सिान िी था । िोनों के स्थापना का िखु्य उद्दशे्य कला या रंगिंच के 

िाध्यि से हिहटि िोषण के हवरुद्ध भारतीय जनता को जागतृ करना तथा अकाल पीहड़तों या जरुरतिंिों 

की आहथथक सिायता िते ुधन एकहत्रत करना था । िोनों िी नाट्य संगठनों िें कला के हवहवध ्ेष त्रों से जडेु़ 

िुए व्यहक्तत्व िाहिल थे हफर चाि ेवो लेखक िो, रंगकिी िो, संगीतकार िो, हचत्रकार िो, गीतकार िो 

                                                           
31 योगिाि, थथएटि के सिताि पथृ्वीिाि, िाष्रीय नाट्य ववद्यालय प्रकािन,नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2004, प.ृ 285-286  
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इत्याहि । इन िोनों की खास बात यि रिी हक िोनों िें िी िहिलाओ ंकी हिस्सेिारी खबू रिी परन्द्त ुइन सब 

सिानताओ ंके बावजिू िोनों हथएटर के िध्य हवहभन्द्न असिानताएाँ भी िौजिू थी । जिााँ इप्टा कई ंलोगों 

की सोच और पररश्रि की उपज था विीं पथृ्वी हथएटर, पथृ्वीराज कपरू जैसे अकेले व्यहक्तत्व के सपनों का 

साकार एवं ितूथ रुप था । एक ओर जिााँ इप्टा अव्यावसाहयक रंगिंच बनकर ििे के कोने-कोने तक 

कलाकारों की आवाज को जनता तक पिुाँचा रिा था विीं िसूरी ओर पथृ्वी हथएटर व्यावसाहयक िोते िुए 

भी अपना आहथथक लाभ न िखेकर राष्ट्रसेवा की भावना से ओत्र- प्रोत्र था,जो उसके िारा िंहचत नाटकों िें 

पररलह्ष त िोती ि ै। इप्टा के अव्यावसाहयक िोने के कारण इसके कलाकारों को कोई भी वेतन निीं हिया 

जाता था । िायि इसीहलए उन पर हकसी प्रकार का अनबंुधन भी निीं था । ये कलाकार इप्टा िें कायथ करते 

िुए अपने आजीहवका िते ुकिीं और कायथ करने के हलए स्वतंत्र थे ।  जबहक पथृ्वीराज कपरू, पथृ्वी हथएटर 

िें काि करने वाले सभी कलाकारों एवं अन्द्य सिायकों को िाहसक वेतन ितेे थे और सभी कलाकारों के 

साथ एक अनबंुधन भी करते थे हजसके कारण वे कलाकार पथृ्वी हथएटर िें कायथ करते िुए हकसी अन्द्य 

स्थान पर कायथ करने के हलए स्वतंत्र निीं थे । तत्कालीन िौर िें इप्टा िी एक ऐसा नाट्य संगठन था जो 

अपने नाटकों का िंचन खेत- खहलिान, गली – िोिल्ले, सड़क – नकु्कड़ इत्याहि हकसी भी स्थान पर कर 

लेता था अथाथत ्इप्टा िंच सज्जा पर ज्यािा ध्यान निीं ितेा था । जबहक उसी िौर का पथृ्वी हथएटर िंच 

सज्जा की ओर आकहषथत था । वि अपने नाटकों के िंचन के हलए िंच सज्जा को हविेष िित्व ितेा था ।    

      हनष्ट्कषथत: यि किा जा सकता ि ैहक इन िोनों िें इतनी सिानताएाँ और असिानताएाँ िोने पर भी इन 

िोनों नाट्य संगठनों ने कभी भी एक – िसूरे को नीचा या कितर हिखाने का प्रयास निीं हकया बहल्क इसके 

कलाकार एक- िसूरे से कुछ न कुछ सीखने का प्रयास करते रिते थे और आवश्यकता पड़ने पर एक –िसूरे 

के साथ खडे़ भी िोते थे । लेहकन इन िोनों नाट्य संगठनों का िभुाथग्य ऐसा था हक हजस प्रकार साथ िें उहित 

िुए थे और अपने सनुिरे पल को हजये थे । ठीक उसी प्रकार इनका हबखराव या यूाँ किें हक इनका अंत भी 

लगभग साथ िी साथ िुआ । एक ओर जिााँ 1947 ई. के बाि धीरे- धीरे इप्टा का असर कि िोता गया, 

िायि इसहलए क्योंहक इनके बिुत से कलाकार हफल्िी िहुनया िें काफी ििि र िो चकेु थे और अब उनिे 

हबना बिले िें कुछ हिले इप्टा के कािों िें खटने का जज्बा बाकी निीं रिा था । या हफर 1947 िें ििे की 

आजािी ने , हवििेी िुक्िरानों के प्रहत हिकायत की कोई वजि निीं छोड़ी थी । विीं िसूरी ओर पथृ्वीराज 

कपरू अपनी बीिारी (गले का कैं सर) और बढ़ते िुए कजथ इत्याहि के कारण 1960 िें पथृ्वी हथएटर को बंि 

कर हिया । 
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     अंतत यिााँ यि किना हबल्कुल भी अनहुचत निीं िोगा हक 1943- 44 िें उहित िुए िो नाट्य हथएटर 

परतंत्र और स्वतंत्र भारत िें अपने कतथव्यों का हनवाथि करते िुए 1960 ई. के आस – पास अपने कुछ 

िजबरूरयों के कारण थोड़ा हिहथल तो पड़ा था परन्द्त ुअपने बेिकीिती िलू्यों और परम्पराओ ंके कारण 

आज भी हकसी न हकसी रुप िें जीहवत ि ैक्योंहक जो इप्टा 1960 िें अपनी अहन्द्ति सााँसे हगन चकुा था, 

उसे पनुगथहठत करने का प्रयास एक बार हफर 1985-86 के आस- पास हकया गया । 1985 िें आगरा इप्टा 

का राष्ट्रीय कन्द्वेंिन आि त हकया गया , हजसिे 15 राज्यों के लगभग 300 प्रहतहनहधयों ने भाग हलया । 

यि राष्ट्रीय स्तर पर इप्टा को पनुगथहठत करने की पिल थी । 1986 ई. िें िो से अहधक ििकों के अन्द्तराल 

के बाि इप्टा का नवााँ अहधवेिन ििैराबाि िें आयोहजत हकया गया । इसका उद्घाटन हफल्िकार श्याम 

बेनेगल ने हकया था । राष्ट्रीय सहिहत के अध्य्ष  कैिी आजमी, उपाध्य्ष  िेमंग हिश्वास, ििासहचव 

गोहिन्द हिद्यािी बनाये गये । यहि वतथिान सिय को भी िखेे तो इप्टा आज भी अहधकांि प्रांतो िें जीहवत 

ि ै। इसके कलाकार अपने कला के िाध्यि से आज भी विी कायथ कर रि ेि ैजो 1960 के पिले के इप्टा 

कलाकार हकया करते थे ।  

     िसूरी ओर यद्यहप अपनी बीिारी तथा अन्द्य कई कारणों से पथृ्वीराज कपरू ने िई 1960 िें पथृ्वी हथएटर 

को यि किते िुए बंि कर हिया था हक सबकुछ ठीक िो जाने के बाि इसे पनु: प्रारम्भ हकया जायेगा परन्द्तु 

उनके जीहवत रिने तक ऐसा सम्भवे निीं िो पाया । लेहकन बाि िें उनकी यि इच्छा उनके बेटे शहशकपरू 

और बि  जेहनिर कपूर ने हिलकर परूी की । िहिकपरू ने पृथ्िीराज कपूर मेमोररयल रस्ट की स्थापना 

कर 1978 ई. िें पथृ्वी झोपडे़ की जिीन पर िी पृथ्िी हिएटर नाि से एक रंगिाला बनवाई । यि रंगिाला 

1978 से अब तक हनरंतर िुंबई िें हिन्द्िी रंगिंच के हवकास के हलए कायथ कर रिी ि ै। यि संस्था अब स्वयं 

नाट्य िंचन निीं करती अहपत ुिसूरे नाट्य िलों को रंगकिथ के हलए िंच प्रिान करती ि ै। साथ िी साथ यि 

संस्था प्रहतवषथ नाट्य सिारोिों, हथएटर वकथ िॉप, हवहभन्द्न सेहिनार आहि का आयोजन करते िुए हिन्द्िी 

रंगिंच के हवकास के हलए सतत कायथिील ि ै। िहिकपरू और जेहनफर के बाि उनके बेटे कुनाल कपरू 

और उसके बाि उनकी बेटी संजना कपरू इस हथएटर के िाहयत्व को बखबूी हनभा रिी िैं ।    
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तीसरा अध्याय 

 

इप्टा एिं पृथ्िी हिएटर के नाटकों का आलोचनात्मक अध्ययन 

 

          साहिहत्यक आन्द्िोलन के रुप िें प्रगहतवाि ने हजस नये सिाज के हनिाथण का सपना िखेा था, उसके 

पीछे कायथरत चेतना रुहढ़बद्धता और साम्राज्यवाि से िकु्त कराने तथा प्रत्येक स्तर के िोषण और ििन का 

हवरोध करने एवं जाहत, धिथ, नस्ल, हलंग और भाषा आहि के आधार पर सिाज िें व्याप्त असिानता का 

हवरोध करने, उत्पीहड़तों के प्रहत सच्ची सिानभुहूत रखने के रुप िें िौजिू थी । इसी दृहिकोण को लेकर 

‘प्रगहतशील लेिक संघ’ का उिय िुआ और इसी के साथ ‘इप्टा’ एवं ‘पृथ्िी हिएटर’ के हलए भी 

िंच तैयार िो गया । इस िंच से ििे- िहुनया िें जलु्ि के हखलाफ िुई राजनीहतक- सांस्कृहतक कायथवािी िें 

नाटक, जनता की बात को जनता के िध्य लेकर पिुाँचा । कला को सािाहजक चेतना का वािक िानते िुए 

और उससे एक िानवीय सिाज का सपना संजोते िुए ‘इप्टा’ और ‘पृथ्िी हिएटर’ ने नाटक और रंगिंच 

को अपना िहथयार बनाया ।  

          हकसी भी संस्था या उसके कायथप्रणाली को सम्पणूथता िें सिझने के हलए उसके तत्कालीन 

पररहस्थहतयों को सिझना अहत आवश्यक िो जाता ि ै। वैसे भी नाटक का पररचय सिकालीन यगु जीवन 

के साथ घहनष्ठ रुप से सम्बद्ध िोता ि ैक्योंहक यि जनिानस की चेतना को हनरंतर पररवहतथत करता रिता ि ै

। इसी दृहिकोण के िद्दनेजर यिााँ भी ‘इप्टा’ एवं ‘पृथ्िी हिएटर’ के उिय के सिय की तत्कालीन 

पररहस्थहतयों पर दृहिपात करना आवश्यक प्रतीत िो रिा ि ै।      

        इहतिास सा्ष ी ि ैहक इप्टा (25 िई 1943 ई.) एवं पृथ्िी हिएटर (15 जनवरी 1944ई.) का उिय 

एक ऐसे िौर िें िुआ था जब न हसफथ  भारत िें अहपत ुपरेू हवश्व िें उथल-पथुल िचा िुआ था । यि विी िौर 

था जब यरूोप िें और सिुरू पवूथ िें नाहजयों और फाहसस्टों के हवरुद्ध ििायदु्ध हछड़ा िुआ था । उसी सिय 

साम्राज्यवािी िहक्तयों के हवरुद्ध सारे एहिया िें जो जन- जागरण हिखाई पड़ा, उसिे भारत का भी िोिभंग 

िुआ । पणूथ स्वाधीनता के अहतररक्त उसे और कोई ितथ िंजरू िी निीं थी और जागतृ जनता के सतकथ  दृहि 

के नीचे िोनों प्ष ों के बडे़- बडे़ नेताओ ंके बीच सिझौते के िााँवपेंच चल रि ेथे । ििे के करोड़ों लोगों के 

िन िें उस सिय साम्राज्यवािी हिहटि सरकार के हलए ‘र्ारत िोडो’ िी एक िात्र नारा था । गााँधी जी का 



  

70 
 

अहन्द्ति िंत्र ‘करो या मरो’ िी तब प्रत्येक भारतीय के हलए गायत्री िंत्र बन गया था । िायि इसीहलए जब 

अगस्त 1942 ई. िें गााँधी जी िारा िेिव्यापी ‘र्ारत िोडो आन्दोलन’ प्रारम्भ हकया गया तो हिहटि 

साम्राज्यवाि की नींव हिल गई और वि अपने औपहनवेहिक स्वाथों की र्ष ा के अहन्द्ति प्रयास िें परूी 

बबथरता के साथ भारतवषथ पर टूट पड़ा । अन्द्तत: काननूी बाँटवारे के बाि 15 अगस्त 1947 ई. को भारत एवं 

पाहकस्तान के रूप िे िेि हवभाजन का अहभिाप लेकर स्वाधीनता आयी । एक ओर जिााँ इस स्वाधीनता 

संग्राि िें भारत के लाखों लोगों ने स्वयं का आत्िबहलिान कर हिया, विीं िसूरी ओर साम्राज्यवाहियों के 

छत्रछाया िें पलने वाले स्वाथी ििाजनों, चोर बाजाररये और जिाखोरों के झुंड भी हिहटिों के साथ हिलकर 

अपने िी ििे की जनता का खनू चसू रि ेथे ।     

        किने का तात्पयथ यि ि ैहक इनके उिय के िौरान जिााँ हवश्व स्तर पर ििायदु्ध चल रिा था, विीं ििे 

के भीतर स्वतंत्रता संग्राि अपने अहन्द्ति िौर िें था अथाथत ्इन िोनो संस्थाओ ंने अपने जन्द्ि (इप्टा 1943ई. 

एवं पथृ्वी हथएटर 1944ई.) के साथ परतंत्र भारत को और पररपक्वता के साथ स्वतंत्र भारत को िखेा था । 

अत: इन िोनों संस्थाओ ंऔर इनसे जडेु़ हविवतजनों को ििे िें व्याप्त िर तरीके की सिस्याओ ंका आभास 

था । जिााँ परतंत्र भारत िें हिहटिों के अत्याचार से उत्पन्द्न अकाल, अकाल के कारण भखुिरी, भखू से 

िरने के कारण लािों के सड़ने से फैली ििािारी, साम्प्रिाहयक िगें, ििीनीकरण के कारण बढ़ती बेरोजगारी 

इत्याहि सिस्या के रुप िें थे विीं िसूरी ओर आजाि भारत िें हिहटिों के अत्याचार तो निीं परन्द्तु उन्द्िी के 

नक्िे किि पर चलते िुए भारतीय िोषकों िारा जनता का िोषण, िरणाथी जीवन की सिस्याएाँ, हवभाजन 

के िौरान अपने जन्द्िभहूि से हवलग लोगों की पीड़ा, उहित िोते िध्यवगीय सिाज की सिस्याएाँ इत्याहि 

हवद्यिान थे ।    

       िायि इसीहलए ‘इप्टा’ एवं ‘पृथ्िी हिएटर’ ने अपने नाटकों िें पौराहणक एवं ऐहतिाहसक घटनाओ ं

के स्थान पर तत्कालीन सिस्याओ ं जैसे- हिहटिों िारा भारतीय जनता का िोषण, कालाबाजारी एवं 

जिाखोरी िारा पड़ते अकाल, भखुिरी, ििीनीकरण के कारण बढ़ती बेरोजगारी, ििे हवभाजन की सिस्या, 

बलात्कार, साम्प्रिाहयक िंगे, हिसंा, ित्या, पलायन, भ्रिाचार, संवेिनिीनता, िोिभंग की हस्थहत, उहित 

िोते िध्यवगीय सिाज की सिस्याओ ंइत्याहि को केन्द्र िें रखा । 

       जैसाहक हपछले अध्याय िें िी बताया जा चकुा ि ैहक ‘इप्टा’ हकसी एक व्यहक्त हविेष की उपज निीं 

बहल्क एक सािहूिक प्रयास था । अत: स्वाभाहवक सी बात ि ैहक इसके िारा िंहचत नाटकों के नाट्यकथ्य 

के चनुाव के पीछे भी कई हविानों की सोच कायथ कर रिी थी । विीं िसूरी तरफ यद्यहप ‘पृथ्िी हिएटर’ 
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पथृ्वीराज कपरू के िारा िखेे गए सपने का ितूथ रुप थी लेहकन इसके िारा भी िंहचत नाटकों के कथ्य को 

पथृ्वीराज कपरू ने अकेले निीं बहल्क अपने कई सियोहगयों की ििि से गढ़ा था । किने का तात्पयथ यि ि ै

हक इन िोनों संस्थाओ ंिारा जो भी नाटक िंहचत हकये गये थे वो हकसी व्यहक्त हविेष की निीं बहल्क हभन्द्न-

हभन्द्न हविानों िारा रचा गया था ।  

         इन िोनों संस्थाओ ंकी एक खास बात यि थी हक इनके लेखक एवं कलाकार किीं न किीं एक-

िसूरे से जडेु़ िुए थे । पथृ्वीराज कपरू स्वयं ‘पृथ्िी हिएटर’ स्थाहपत करने से पवूथ ‘इप्टा’ िें काि करते थे 

। अत: ज़ाहिर सी बात ि ैहक जब िोनों संस्थाओ ंसे जडेु़ हविान एवं कलाकार परस्पर सम्बद्ध थे तो किीं न 

किीं हवचार स्तर पर भी थोड़ी बिुत सिानता रिी िोगी । वैसे भी इन िोनों के सि्ष  एक जैसी सिस्याएाँ 

हवद्यिान थी । िायि यिी वजि ि ैहक इन िोनों िंचों िारा िंहचत नाटकों के कथ्य स्तर पर भी सिानता थी 

। इन िंचो के हलए हलखे गए रचनाओ ंिें पौराहणक एवं ऐहतिाहसक नाट्य कथाओ ंका स्थान सािाहजक 

यथाथथवाि ने ले हलया था । इन िोनों िंडहलयों िारा िंहचत नाटक यथाथथवािी परम्परा की एक कड़ी ि ै। 

       ििे िें व्याप्त उपयुथक्त सिस्याओ ंको अपने नाटकों का कथ्य बनाकर इन िोनों नाट्य संस्थाओ ंएवं 

इनकी रंगिंडहलयों िारा परेू ििे िें भ्रिण करते िुए एक िी नाटक के कई  प्रििथन हकये जाते थे । इनके 

जन्द्िकाल से लेकर 1960 तक इनके िारा िंहचत कुछ चहुनंिें  एवं बिुचहचथत नाटक हनन्द्नहलहखत िैं हजसे 

इन संस्थाओ ंने अपने प्रििथन के हलए चनुा था –  

       इप्टा िारा िंहचत बिुचहचथत नाटक -  ‘जबानबंदी’ , ‘निान्न’ (हवजन भट्टाचायथ) , ‘मैं कौन ि ूँ’  , 

‘जुबैदा’ ( ख़्वाजा अििि अब्बास ) , ‘ये हकसका िून िै’ ( सरिार ज़ाफरी) , ‘आज का सिाल’ , 

‘पिेली’, ‘आिा सेर चािल’ , ‘घायल पंजाब’ , ‘राजाजी हदल बैठा जाए’ (राजेन्द्र रघवंुिी) , 

‘जालीदार पदे’ , ‘शतरंज की बाजी’ (रुपांतरकार- िबीब तनवीर ) , ‘दलम’ (रुपांतरकार – वी. एि. 

अहिल ) इत्याहि िैं । 

          प्राय: इन नाटकों का िंचन पिले और प्रकािन बाि िें िुआ करता था लेहकन यि भी एक सच्चाई 

ि ैहक इनिे से अहधकांि नाटक आज तक प्रकाहित िी निीं िुए िैं और न िी उनकी पांडुहलहपयााँ िी िेष 

बची िुई िैं । उिािरण के हलए – ‘आज का सिाल’ , ‘पिेली’, ‘आिा सेर चािल’, ‘घायल पंजाब’, 

‘राजाजी हदल बैठा जाए’ इत्याहि नाटक इप्टा के सिक्त िस्ता्ष र रि ेराजेन्र रघुिंशी िारा हलखा गया 

ि ै। जब िैं अपने िोध कायथ के हसलहसले िें राजेन्द्र रघवंुिी की बेटी ज्योत्स्ना रघुिंशी से 29 फरवरी 

2020 को आगरा हस्थत उनके आवास पर उनसे िलुाकात की, तो उस िौरान ज्योत्स्ना जी से िझेु ज्ञात 
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िुआ हक ‘पिेली’ नाटक को छोड़ हिया जाये तो राजेन्द्र जी के अहधकांि नाटक िंहचत तो खबू िुए िैं 

परन्द्त ुवो प्रकाहित निीं िो पाये िैं । उनके नाटकों की जो पांडुहलहपयााँ भी थी, वि भी घर हिफ्ट करते सिय 

किीं खो गई । हजसके कारण आज पांडुहलहप भी ज्योत्स्ना जी के पास निीं ि।ै  

इसी प्रकार सरदार जािरी िारा हलहखत नाटक – ‘ये हकसका िून िै’ िलूत: उिूथ  भाषा िें िैं । हजसका 

कुछ िी अंि उिूथ भाषा िें िुझे पटना इप्टा के सिस्य नाहसरुद्दीन जी से प्राप्त िो सका ि।ै 

   इसके अहतररक्त अन्द्य नाटक जैसे – ‘जबानबंदी’ , ‘निान्न’ , ‘पिेली’ , ‘मैं कौन ि ूँ’ , ‘जालीदार 

पदे’ , ‘शतरंज की बाजी’ , ‘दलम’ इत्याहि िझेु हवहभन्द्न स्थानों से प्राप्त िुए िैं । हजसके बारें िें हवस्ततृ 

चचाथ हनम्नहलहखत ि ै-  

             ‘जबानबंदी’ और ‘निान्न’ िोनो िी नाटक बांग्ला नाटककार हिजन र्ट्टाचायभ िारा रहचत ि ै

। इन्द्िोने इन िोनों नाटकों को बांग्ला भाषा िें हलखा था, हजसका हिन्द्िी रुपान्द्तरण नेहमचन्र जैन िारा हकया 

गया ि ै। नेहिचन्द्र जैन िारा हिन्द्िी भाषा िे अनहुित ‘निान्न’ नाटक को सवथप्रथि 1978 ई. िें नेिनल बकु 

रस्ट इहंडया ने प्रकाहित हकया था ।  

        ‘जबानबंदी’ बांग्ला एकांकी ि ै हजसका हिन्द्िी रुपांतर ‘अहन्तम अहर्लाषा’ नािक िीषथक से 

नेहमचन्र जैन ने, इप्टा िारा अकाल पीहड़त बंगाल के हलए धन इकट्ठा करने की गरज से बम्बई िें प्रििथन 

के सिय हकया गया था । यि नाटक बंगाल के अकाल पर आधाररत ि ै। हजसिे अकाल से उत्पन्द्न भखुिरी 

को बड़ी िी सकू्ष्िता से हचहत्रत हकया गया ि ै। नाटक की किानी बढेू़ परान मंडल के पररवार और गााँव के 

अन्द्य पररवारों के इिथ –हगिथ घिूती ि ैजो भखू  के कारण अपनी जन्द्िभहूि को छोड़कर भोजन की तलाि िें 

ििर िें पलायन तो कर जाते िैं लेहकन विााँ भी एक – एक सिस्य की ितृ्य ुिोती रिती ि ै। बढू़ा ‘परान’ 

भी िरते – िरते अपने लोगों को गााँव लौट जाने के हलए किता ि ैक्योंहक उसे आिा ि ैहक गााँव िें पनु: 

खेती करके इतना अन्द्न तो उपजाया िी जा सकता ि ैहजससे सभी को भरपेट भोजन हिल सके । उस सिय 

भखुिरी की यि भयावि हस्थहत ििे के सि्ष  बिुत बड़ी सिस्या थी ।  

        ‘निान्न’ ( नई फसल) नाटक, हजसके िंचन से इप्टा को खबू प्रहसहद्ध हिली । इस नाटक के केन्द्र िें 

भी ‘बंगाल का अकाल’ ि ै। ‘निान्न’ जबानबंदी का िी हवस्ताररत रुप ि ैहजसके हवषय िें स्वयं हिजन 

र्ट्टाचायभ ने नेहिचन्द्र जैन िारा अपने िी िो नाटकों के हिन्द्िी अनहूित पसु्तक ‘हिजन र्ट्टाचायभ के दो 

नाटक’ की भहूिका िें हलखा ि ैहक - “ दूसरे मिायुद्ध के पररपे्रक्ष्य में देशव्यापी स्िािीनता आन्दोलन 

की गहत और प्रकृहत बदलने के कारण अकाल, मिामारी तिा दैिी प्रकोप दुदभम्य रुप से एक चरम 
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पररणहत की ओर बढ रिे िे । प्रत्येक समस्या ऐसा हिराट और व्यापक रुप िारण कर रिी िी हक 

हकसी र्ी िोने िाले अनिभ पर इसंान का कोई बस निीं चलता िा । जागरुक बुहद्धजीहियों का 

मन र्ी उस समय सशंय और हिभ्रम के गोरििन्िे में िूँ सा िा । ऐसे चरमतम दु:समय में शिीद 

मातंहगनी िाजरा के के्षत्र पेहदनीपुर हजले की पृष्ठरू्हम को लेकर प्रिान समाद्दार के नये िलिनामे 

के तौर पर ‘निान्न’ (नयी िसल) नाटक हलिना शुरु हकया । ‘जबानबंदी’ (अहन्तम अहर्लाषा) 

में मरणासन्न परान मंडल (पात्र) की आूँिों के सुनिरे िान का स्िप्न िी ‘निान्न’ (नयी िसल) 

के प्रिान समाद्दार (पात्र) की आूँिों में जिाकुसुम के रुप में झलका ।”
32   

        ‘मैं कौन ि ूँ’ नाटक के रचनाकार ख़्िाजा अिमद अब्बास ि ै । यि नाटक तत्कालीन हिन्द्ि ू– 

िहुस्लि सम्प्रिाहयकता पर आधाररत ि ै। धिथ के नाि पर िोने वाले हवभाजन के बाि लोगों के िरती िुई 

संवेिना को बखबूी ििाथता यि नाटक एक ऐसे बेनाि व्यहक्त की किानी ि ैजो अपना याििाश्त खो चकुा 

ि ैऔर हजसके पास न तो रिने के हलए घर ि ैऔर न िी खाने के हलए रोटी । वि भखू से तड़पते िुए भारत 

– पाहकस्तान के सीिा पर पड़ा ि ैऔर लोगों से रोटी िााँग रिा ि ै। हिन्द्िसू्ताहनयों से रोटी िााँगने पर वो उस 

बेनाि व्यहक्त से पछूते ि ैहक त ूकौन ि ैहिन्द्ि ूया िसुलिान ? । इसी तरि का सवाल पाहकस्तान के लोग भी 

करते ि ैहक तू कौन ि ैिसुलिान या हिन्द्ि?ू अफसोस की बात तो यि ि ैहक उस  व्यहक्त की िानहसक हस्थहत 

ऐसी निीं ि ैहक वि अपने बारे िें कुछ भी बता सके । कुछ न बताने की हस्थहत िें उसे हकसी ओर से रोटी 

प्राप्त निीं िोती । इसके साथ िी साथ उसे सीिा रेखा से भारत की ओर आने पर िसुलिान सिझ कर छुरा 

िार हिया जाता ि ैऔर पाहकस्तान की ओर किि रखने पर हिन्द्ि ूसिझ कर छुरा भोंक हिया जाता ि ै। 

नाटककार ने इस नाटक के िाध्यि से हकतनी िी सकू्ष्िता से यि बात उठायी ि ैहक आज इसंान के हलए 

इसंाहनयत से बढ़कर धिथ िो गया ि ैलेहकन वि इस बात को भलू जाते िैं हक भखू का हकसी धिथ से कोई 

वास्ता निीं िोता ि ै। भखू तो सभी धिथ के लोगों को सिान रुप से िी लगती ि ै।    

      ‘पिेली’, राजेन्र रघुिंशी िारा हलखा गया सिस्या प्रधान एकांकी ि ै। जो व्यंग्य प्रधान भी ि ै। इसकी 

पिली प्रस्तहुत 1953 ई. िें बम्बई िें आयोहजत इप्टा के सातवें सम्िेलन िें िुआ था । इस एकांकी िें 

रघवंुिी जी ने िध्यवगीय सिाज का उम्िा खाका खींचा ि ै, जो अभावग्रस्त हजन्द्िगी जीते िुए हिन – रात 

यिी सपना िखेा करते िैं हक हकसी हिन अचानक लाखों रुपये बरस पडे़गें औऱ िि अिीर िो जायेगे । 

हनकम्िेपन से भरा यि सपना, उनकी हजन्द्िगी को िी एक पिलेी बना ितेी ि ै । लेहकन इस पिलेी को 

                                                           
32 नेशमचन्द्र िैन (अनुवािक), वविन भट्टाचायष के िो नाटक , भाितीय ज्ञानपीठ प्रकािन,दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ11 
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सलुझाना भी ििारा िी काि ि ै। ििें कल्पना की िहुनया से हनकल कर यथाथथ को स्वीकारना िोगा । यिी 

सिय की पकुार ि ै। सिय की इसी पकुार को पनु: ििाथना िी इस नाटक की हविेषता ि ै।  

      ‘जालीदार पदे’ यि िलूत: एकांकी ि ैहजसे िबीब तनिीर ने रुपांतररत हकया ि ै। यि स्वतंत्र भारत 

िें हलखा गया था । हजसे 1954 ई. िें िंहचत हकया गया था । इसिे स्वतंत्र भारत िें सिक्त िहिला की 

किानी को बनुा गया ि ै। जो हकसी भी जहटल पररहस्थहतयों से हनपटने िें स्ष ि ि ै।  

      ‘शतरंज के हिलाडी’ नाटक िलूत: पे्रमचन्र की किानी ि ै। हजसका नाट्यरुपांतरण िबीब तनिीर 

ने इप्टा के हलए हकया था । इसके कथानक के केन्द्र िें लखनऊ ििर ि ै। जिााँ बाििाि से लेकर आवाि 

तक अपना िित्वपणूथ सिय हवलाहसता िें व्यतीत कर रि ेिैं । यि किानी उस सिय की ि ैजब एक ओर 

हिहटि िासक अवध पर अपना साम्राज्य स्थाहपत कर रिा था, विीं िसूरी ओर अवध का बाििाि नबाब 

वाहजि अली िाि अपने साम्राज्य की सरु्ष ा करने की बजाय हवलाहसता िें िग्न ि ै। इतना िी निी बाििाि 

के िो जागीरिार हिरजा सज्जाि अली और िीर रोिन अली भी ििे िहुनया से बेहरीलक िोकर ितरंज के 

खेल िें िग्न ि ै। इन िोनों को अपने घर – पररवार,जागीर से भी उतना ितलब निीं ि ैहजतना ितरंज से ि ै

। एक हिन जब ये ितरंज खेलते रिते ि ैतो अंग्रेजो की सेना बाििाि नबाब वाहजि अलीिाि को कैि कर 

ले जा रिी थी लेहकन िोनों धतूथ जागीरिार अपने बाििाि के र्ष ा िते ुितरंज के खेल को छोड़कर उठे िी 

निीं । इन िोनों न ेहिहटिों का एकबार भी हवरोध निीं हकया । लेहकन अंत िें ितरंज खेलते - खेलते आपस 

िें झगड़ने लगते िैं  । एक – िसूरे को नीचा हिखाते िुए तलवार हनकालते ि ैऔर एक –िसूरे पर वार करते 

ि ै। हजसिें िोनों की ितृ्य ुिो जाती ि ै। यि भारत के हलए हकतने िभुाथग्य की बात ि ैहक यिां के लोग हिहटिों 

से िकुाबला करने के बजाय हवलाहसता िें अपना जीवन व्यतीत करना ज्यािा पसंि करते थे । इतना िी 

निी भारत की सबसे बड़ी िबुथलता भी यिी ि ैहक यिां के लोग ित्रओु ंसे लड़ने की अपे्ष ा परस्पर यदु्धरत 

रिते िैं हजसका फायिा ििेिा तीसरा प्ष  अथाथत ्ित्र ुउठाते िैं । ििे के इसी रुप को इस नाटक िें हचहत्रत 

करने का प्रयास हकया गया ि ै।    

     विीं िसूरी ओर ‘पृथ्िी हिएटर’ ने अपने जन्द्िकाल 1944 ई. से लेकर 1960 ई. तक िें हसफथ  आठ 

नाटकों का िी िंचन परेू ििे िें भ्रिण करते िुए हकया और यिी आठ नाटक उसके प्रहसहि का कारण भी 

बना । ये आठ नाटक हनन्द्नहलहखत िैं –  
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‘शकुन्तला’ (नारायण प्रसाि ‘बेताब’), ‘दीिार’ (पथृ्वीराज कपरू, रिेि सिगल एवं इन्द्रराज ‘आनन्द्ि’), 

‘पठान’ (लालचन्द्र हबहस्िल) , ‘गद्दार’ (इन्द्रराज आनन्द्ि), ‘कलाकार’ (रािानन्द्ि सागर एवं पथृ्वीराज 

कपरू), ‘पैसा’ (लालचन्द्र हबहस्िल) , ‘आिुहत’ (लालचन्द्र हबहस्िल), ‘हकसान’ (िील) ि ै। 

             ‘शकुन्तला’ पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत पिला नाटक ि ै। हजसे नारायण प्रसाद ‘बेताब’ िारा 

हलखा गया था । यि काहलिास के संस्कृत नाटक ‘अहर्ज्ञान शकुन्तलम’् पर आधाररत ि ै। इसका कथ्य 

पारम्पररक िोने के कारण यि अपने तत्कालीन सिस्याओ ंसे अन्द्जान था । इसीहलए यि नाटक असफल 

भी िो गया था ।  

            ‘दीिार’ पणूथत: राजनीहतक नाटक ि ै । यि पृथ्िीराज कपूर, रमेश सिगल और इन्रराज 

आनन्द के अथक पररश्रि का नतीजा ि ै, जो ििारे सि्ष  1944 ई. िें ‘दीिार’ के रुप िें प्रकट िुआ । इस 

नाटक के डायलॉग को इन्रराज ‘आनन्द’ ने हलखा, िााँजा और संवारा ि ै। इसके गाने को कहव िीपक ने 

हलखा ि,ै जो उस सिय हफ़ल्ि जगत के प्रहसद्ध गीतकार थे । इसका पिला िंचन 9 अगस्त 1945 ई. को 

िुआ था । इस नाटक िें लेखकों ने तत्कालीन परतंत्र भारत को हचहत्रत हकया ि ै, हजसे हिहटि िासकों ने 

‘िूट डालो राज करो’ नीहत के तित हवभाहजत करने का प्रयास हकया था । इस नाटक की किानी उस 

जागीर की ि ै, हजसके िाहलक िो भाई थे -सरेुि और रिेि । इनकी पहत्नयााँ थी – रािा और िीला । ये 

परस्पर पे्रिपवूथक रिते थे परन्द्त ुएक हवििेी िहिला अपने साहथयों के साथ इनके जागीर िें आगिन करती 

ि ै। हजसे ये िोनों भाई ‘अहतहि देिो र्ि’ की भावना से रिने के हलए आश्रय िेते िैं । लेहकन ये हवििेी 

िहिला अपनी चालाकी से इन िोनों भाईयों को परस्पर एक – िसूरे का ित्र ुबना ितेी ि ैऔर उनके जागीर 

को अपन ेहिसाब से चलाने लगती ि ै। किीं न किीं यि नाटक प्रतीकात्िक रुप से ििे हवभाजन से जडु़ा ि ै

। भारत िें हिहटि अपनी नीहतयों के तित हिन्द्ि-ू िहुस्लि िें बैर कराकर ििे को हवभाहजत करने का प्रयास 

कर रि ेथे । हजसिे वे सफल भी िोते िैं ।  

          ‘पठान’ नाटक लालचन्र ‘हबहस्मल’ िारा रहचत और पृथ्िी हिएटर िारा िंहचत प्रहसद्ध नाटकों 

िें से एक था । इसका प्रथि िंचन 13 अपै्रल 1947 ई. को नागपरु िें बैसाखी के हिन िुआ था । इस नाटक 

के केन्द्र िें भी ििे हवभाजन ि ै। इसके िंचन की हतहथ से यि ज्ञात िोता ि ैहक यि हवभाजन के कुछ िाि 

पवूथ िी खेला गया था अथाथत ्इस सिय तक यि हनहश्चत िो गया था हक हवभाजन िोना सौ प्रहतित तय ि ै

। इस नाटक का िखु्य पात्र िेरखान एक िहुस्लि पठान ि ैहजसका िीवान ताराचन्द्र हिन्द्ि ूि ैलेहकन इन िोनों 

के िध्य इतनी गिरी हित्रता ि ैहक िोनों एक –िसूरे के हलए प्राण हनछावर करने को ििेिा तत्पर रिते िैं । 
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एक हिन शेरिान के प्राणों की र्ष ा करते िुए िीवान ताराचन्र की ितृ्य ुिो जाती ि ै। उसके बाि िेरखान 

िी ताराचन्द्र के पररवार की िखेरेख करता ि ै। और एक हिन िीवान का बेटा िजीरचन्र अपने आत्िर्ष ा 

िें िसूरे गढ़ी के एक यवुक की ित्या कर ितेा ि ै तो उस गढ़ी के लोग हसर के बिले हसर की िााँग, गढ़ी के 

िहुखया िेरखान से करते िैं । िेरखान िोनों गढ़ी के िध्य िोने वाले िगंों को रोकने के हलए वजीरचंि के 

स्थान पर अपने इकलौते बेटे बिािरुखान की कुबाथनी ि ेितेा िैं । बिािरुखान की अभी नई- नई िािी िुई 

रिती ि ै। यि नाटक भारत िें हिन्द्ि ु– िहुस्लि सौह्रािथ को प्रिहिथत करता ि ै।  

       ‘गद्दार’ नाटक भी एक राजनीहतक नाटक ि ै। इसका प्रथि िंचन 15 अगस्त 1948 ई. को अथाथत ्

आजािी के ठीक एक वषथ पश्चात ्िुंबई के ‘रॉयल ऑपेरा िाउस’ िें िुआ था । इस नाटक िें अशरि 

नािक एक िसुलिान यवुक के वैचाररक बिलाव को हचहत्रत हकया गया ि ै । अिरफ एक राष्ट्रवािी 

िसुलिान यवुक था जो गााँधी जी के हखलाफ़त आन्द्िोलन िें हिस्सा लेने के बाि पणूथत: गााँधी जी और 

कांग्रेस का सिथथक बन गया था । वि लगभग प्रत्येक आन्द्िोलन िें बढ़ चढ़ कर हिस्सा लेता था लेहकन 

1940 के बाि िहुस्लि लीग के िारा पाररत प्रस्ताव के कारण वि िहुस्लि लीग  का सिथथक िो जाता ि ै। 

उसके ऐसा करने के पीछे पहुलस का अत्याचार और कांग्रेस िारा ‘इहडडया एक्ट’ स्वीकार कर लेना था । 

लेहकन नाटक के अंत िे हिखाया गया ि ैहक हवभाजन के बाि जब वि इस आिा से कराची जाता ि ैहक 

विां उसका सम्िान िोगा परन्द्त ुऐसा न िोने पर आित िोकर भारत लौटता ि ै। इस िौरान उसे कई िगंों का 

हिकार िोना पड़ता ि ै। तब अिरफ को यि ििससू िोता ि ैहक िजिब स्वयं कभी हिसंा निीं फैलाता 

अहपत ुकुछ लोग हसफथ  अपने स्वाथथवि लोगों को बााँटने ितेु धिथ को एक िहथयार के रुप िें इस्तेिाल हकया 

करते िैं ।  

      ‘आिुहत’ नाटक का पिला िंचन 30 हसतंबर 1949 ई. को िुंबई के ‘रॉयल ऑपेरा िाउस’ िें िुआ 

था । इस नाटक के केन्द्र िें ििे हवभाजन के बाि उत्पन्द्न िुई सिस्या ि ै। जब 15 अगस्त 1947 ई. को िेि 

का हवभाजन िुआ था तो उसका गिरा असर कई वषों तक बना रिा । भारत की अहधकांि िहुस्लि 

जनसंख्या पाहकस्तान और पाहकस्तान की अहधकांि हिन्द्ि ूजनसंख्या भारत, अपने – अपने जिीन से कट 

कर िरणाथी के रुप िें जा बसे थे । एक ओर जिां उन्द्ि ेिरणाथी के रुप िें भोजन और नौकरी पाने जैसी 

अनेक सिस्याओ ंका सािना करना पड़ रिा था तो विीं िसूरी ओर उन्द्ि ेिगें का स्िरण और अपने जन्द्िभहूि 

से अलग िोने की पीड़ा सता रिी थी । 
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     ‘आिुहत’ नाटक की िरुुआत रावलहपंडी के रायसािब के घर से िोती ि ै। जिां रायसािब के बेटे राम 

और उनके अन्द्धे हित्र रामकृष्ट्ण की बेटी जानकी  की िािी का िािौल ि ै। चारों तरफ खहुियों का िािौल 

ि ै। इसी बीच रावलहपंडी िें िजिबी िगें प्रारम्भ िो जाते िैं । िहुस्लि िगंाईयों िारा हिन्द्ि ूघरों को आग के 

िवाले हकया जा रिा था । हजसिे रायसािब और रािकृष्ट्ण तथा अन्द्य लोगों का घर भी जलकर राख िो 

गया । इतना िी निीं उन िगंाईयों ने इसंाहनयत की सारी ििें पार करते िुए हिन्द्ि ूिहिलाओ ंके साथ बलात्कार 

हकया । इसके साथ िी साथ वदृ्ध िहिलाओ ंको िार ितेे थे और यवुा लड़हकयों का अपिरण कर अपने 

साथ उठा ले जाते थे । इसी िगें िें कुछ िहुस्लि यवुकों ने जानकी का अपिरण कर बलात्कार हकया । घर 

के जल जाने के बाि रावलहपंडी के  हिन्द्ि ूपररवारों को िरणाथी के रुप िें िुंबई के एक िरणाथी हिहवर िें 

िरण हिली । जिााँ उन्द्ि ेकई प्रकार की सिस्याओ ंका सािना करना पड़ रिा था । इसी हिहवर िें एक हिन 

अचानक जानकी पिुाँचती ि ैऔर अपने हपता के साथ रिने लगती ि ै। परन्द्त ुसिाज के िहूषत िानहसकता 

वाले लोग उसे हसफथ  इसहलए िये दृहि से िेखते और बरुा भला किते थे क्योंहक उसका बलात्कार िो चकुा 

था, हजसिे उस बेचारी की कोई गलती भी निीं थी । उधर रायसािब भी अपने बेटे राि का हववाि - जानकी 

से करने को हसफथ  इसहलए इकंार कर ितेे िैं क्योंहक जानकी का बलात्कार िो चकुा था । इन सब से तंग 

आकर जानकी पिाड़ी से कूि कर आत्िित्या कर लेती ि ै। इसिे नाटककार ने हवभाजन के िौरान िहिलाओ ं

पर िोने अत्याचार को बड़ी िी सकू्ष्िता से हचहत्रत हकया ि ै । इसके साथ िी िरणाथी के रुप िें अपने 

जन्द्िभहूि का स्िरण इस नाटक का प्राण ि ै।    

            ‘शकुन्तला’, ‘दीिार’, ‘पठान’, ‘गद्दार’ एवं ‘आिुहत’ के बाि पथृ्वी हथएटर के अगले तीन 

नाटक ‘कलाकार’, ‘पैसा’ तथा ‘हकसान’ थोड़ा अलग हिजाज के िैं । यहि ‘िकुन्द्तला’ नाटक को छोड़ 

हिया जाये तो अन्द्य चार नाटक ििे हवभाजन और उससे उत्पन्द्न सिस्याओ ंपर आधाररत ि ै। जबहक अगले 

तीन नाटक ‘कलाकार’, ‘पैसा’ और ‘हकसान’ िें आजािी के बाि भारतीय सिाज िें आ  रि ेपररवतथन के 

कारण उत्पन्द्न सिस्याएाँ केन्द्र िें िैं।  

        ‘कलाकार’ नाटक का िलू नाि गौरां था हजसे बाि िें पररवहतथत कर ‘कलाकार’ रखा गया । इसका 

प्रथि िंचन 8 हसतंबर 1951 िें बम्बई के ‘रॉयल ऑपेरा िाउस’ िें हकया गया था । इस नाटक िें एक 

कलाकार की सिस्या को केन्द्र िें रखा गया ि ै। यि कलाकार आििथवािी व्यहक्त ि ै। वि ििरों के िोर- 

िराबा से बिुत िरू सच्चे सौंियथ की तलाि िें पिाड़ों पर पिुाँच जाता ि ै। उसे पिाड़ो के सीधे – साि ेलोगों 

का सौंियथ बिुत आकहषथत करता ि ै। उस कलाकार को एक चंचल पिाड़ी लड़की गौरां से प्रिे िो जाता ि ै

। वि उससे हववाि करना चािता ि ैपरन्द्त ुपिाड़ के लोगों को उस ििरी कलाकार पर हवश्वास निीं िोता । 
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उन्द्ि ेलगता ि ैहक ििरी लोग कपटी और धोखबाज़ िोते िैं । इसहलए उसे अपने सच्चे प्रेि को हसद्ध करने 

के हलए एक इहम्तिान िनेे को किा जाता ि ै। और यि इहम्तिान था हक – उसे बरसात के हिनों िें भी एक 

ऊंची पिाड़ी पर जाकर झंड़ा गाड़ना था । उस कहठन परी्ष ा के हलए कलाकार तैयार िो जाता ि ैिांलाहक 

उसे यि परी्ष ा िनेी निीं पड़ती क्योंहक गौरां भी िलु्िन के रुप िें तैयार िोकर सबके सािने आ जाती ि ैऔर 

किती ि ैहक वि भी कलाकार के साथ पिाड़ी पर जायेगी हजससे िोनो एक साथ ितृ्य ुको प्राप्त कर सके । 

इस बात को सनुकर गौरां का पे्रिी सरजू उन िोनों के सच्चे पे्रि की गवािी ितेा ि ैऔर परूा गााँव हिलकर 

कलाकार और गौरां का हववाि करा ितेे ि ै।  

     हववाि के बाि जब गौरां, कलाकार के साथ ििर िें आती ि ैतो वि पिाड़ की सीधी – सािी लड़की 

निीं बहल्क आधहुनक रंग ढंग  िें ढली ििर की फैिनेबल िहिला िो जाती ि ै। वि रुपयों के पीछे इस किर 

भागने लगती ि ैहक अपने पहत के भावनाओ ंको भी निीं सिझती । गौरां अपने कलाकार पहत िारा बनाये 

गये उन कृहतयों को बेचवाना चािती ि ैहजसे उसका पहत हकसी कीित पर बेचना िी निीं चािता क्योंहक 

वि हचत्र स्वयं गौरां के िैं । उसके सौंियथ के ि ै। लेहकन गौरां उन कृहतयों को कलाकार के एक हित्र रिेि के 

िाथों पचास िजार रुपये िें हबकवा िी ितेी ि ै। हजससे कलाकार बिुत ि:ुखी िो जाता ि ै। किने का तात्पयथ 

यि ि ैहक आज की िहुनया िें भावनाओ ंकी अपे्ष ा पैसे की कीित इतनी अहधक िो गई ि ैहक लोग एक 

– िसूरे के ि:ुख का अनभुव िी निीं कर पाते ।  

           ‘पैसा’ नाटक िें भी इसी आधहुनक उपभोक्तावाि को ििाथया गया ि ै। इस नाटक का पिला िंचन 

4 अक्टूबर 1953 ई. को सेन्द्रल टॉकीज, अिििाबाि के िंच पर िुआ था ।  इसिे शाहन्तलाल नािक 

सीधे – साि ेबैंक िैनेजर को धन के हलए नर से पि ुबनना हिखाया गया ि ैहक हकस प्रकार िाहन्द्तलाल बैंक 

िें नौकरी करते िुए अपने पररवार के पालन के साथ िी जरुरतिंि लोगों की ििि भी करता था । यि बात 

और ि ैहक उसके पास कुछ बचता निीं था । लेहकन धीरे – धीरे िाहन्द्तलाल अपनी पत्नी और बच्चों के 

िौक और िााँग को परूा करने के हलए अपने हित्र काहलदास िारा हिखाये गये गलत राि पर चल पड़ता ि ै

। इस राि िें उसे पैसे तो बिुत हिलते िैं परन्द्त ुउसके सारे ररश्ते धीरे – धीरे खत्ि िो जाते िैं । िाहन्द्तलाल 

हिल िाहलक बनने के हलए अपनी बेटी इन्रा का हववाि एक वदृ्ध सेठ से कर ितेा ि,ै हजसका कुछ िी हिनों 

िें बीिारी के कारण िौत िो जाता ि ैऔर इन्रा कि उम्र िें िी हवधवा िो जाती ि ै। िाहन्द्तलाल का बेटा 

उनके इस हनणथय से क्ोहधत िो घर छोड़ कर चला जाता ि ै। उधर िाहन्द्तलाल अपनी हवधवा बेटी का 

पनुहवथवाि हसफथ  इसहलए निीं करना चािता क्योंहक ऐसा करने पर इन्द्रा के िाथ से सेठ की सारी सम्पहत्त 

चली जायेगी ।  
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         ‘हकसान’ नाटक का िलू नाि ‘जमीन’ था । हजसकी रचना नाटककार शील िारा 1954 िें हकया 

गया था । इसका प्रथि िंचन 26 अक्टूबर 1956 ई. िें  पृथ्िी हिएटर िारा हकया गया  था । यि नाटक 

उत्तरप्रििे के हकसानों की सिस्याओ ंपर आधाररत ि ै। इसिे नाटककार िील ने नये – नये आजाि भारत 

के हकसानों की हस्थहत को सकू्ष्िता से हिखाया ि ै। इसिे उन्द्िोने हिखाया ि ैहक यद्यहप भारत से हिहटि चले 

गये िैं और जिींिारी व्यवस्था लगभग सिाप्त िो चकुी ि ैपरन्द्त ुउनके नक्िे किि पर चलने वाले िोषक 

अभी भी हकसानों का िोषण करने का प्रयास कर रि ेि ै। इस नाटक िें हकसान अपने अहधकारों के प्रहत 

जागरुक िैं । हकसानों को पता ि ैहक सरकारी संपहत्तयों पर सभी का सिान अहधकार ि,ै हफर चाि ेवि गरीब 

हकसान िो या कुलीन वगथ का कोई व्यहक्त । नाटक िें गााँधीवाि और सिाजवाि का रुप भी िखेने को हिलता 

ि ै। नाटक के प्रारम्भ िें िी िीरज गााँधी जी के अहिसंा के िागथ का अनसुरण करते िुए गााँव के ठाकुरों से 

पानी के हववाि िें िार पीट करने से इकंार करता ि ै।  बात ये थी हक गााँव िें निर का हनिाथण िो चकुा ि ै

और उसिे आने वाले पानी से गााँव के लोग बारी – बारी से अपने खेत की हसंचाई करते िैं और इस बार 

िीरज की बारी थी परन्द्त ुठाकुरों ने जबरिस्ती पानी अपने खेत िें लगा हलया ि ै। ऐसी हस्थहत िें धीरज का 

भतीजा पूरन अपने साहथयों के साथ ठाकुरों के आिहियों से लड़ने जाता ि ैपरन्द्त ुधीरज अपने यवुकों को 

सिझा बझुाकर घर लेकर चला आता ि ै। लेहकन नाटक के अंत िें हिखाया  जाता ि ैहक सरकार ने जिींिारी 

खत्ि कर िी ि ै। सभी हकसान हिलकर सािहूिक कृहष कर रि ेिैं । पंचायत के रैक्टर पर सभी हकसानों का 

अहधकार ि ै। सभी अपने आवश्यकतानसुार रैक्टर का उपयोग करते िैं । उधर अपने िाथ से ताकत जाते 

िखे जिींिार बैलों की चोरी प्रारम्भ करवा ितेे िैं । एक हिन चोर के पकडे़ जाने पर जिींिार का नाि सािने 

आता ि ैतो सभी हकसान जिींिार के हखलाफ िो जाते िैं । इसी िहििंिगी से जिींिार आत्िित्या कर लेता 

ि ै। 

      उपयुथक्त नाटकों के नाट्य कथ्यों से स्पि िो रिा ि ैहक इन िोनों संस्थाओ ंके हलए नाटक हलखने वाले 

तिाि नाटककारों ने अपने नाट्य कथ्यों को न तो भारतेन्द्ि ुएवं प्रसाि यगुीन ऐहतिाहसक और पौराहणक 

कथ्यों तक सीहित रखा और न िी नाटक को िनोरंजन के िायरे िें कै़ि हकया । प्राय: इनके सभी नाटक 

आधहुनक जनजीवन के हवहभन्द्न ्ेष त्रों पर आधाररत हवहभन्द्न हवषयों को लेकर हलखा गया था । इन 

रचनाकारों के नाटक नाट्यानभुहूत के स्तर पर बिुआयािी व्यहक्त्तत्व रखते थे । िायि इसीहलए इनके एक 

िी नाटक िें जीवन की वैयहक्तक सिस्याएाँ , व्यापक राजनीहत और सिसािाहयक हवहभन्द्न संिभथ एक साथ 

िी अहभव्यहक्त पाते िैं । इन संस्थाओ ंिारा िंहचत कुछ नाटक िानवीय सम्बन्द्धों की संवेिनिीनता, अथथप्राहप्त 

की िित्वाकां्ष ा से उत्पन्द्न असंतोष, स्नेििीनता तथा सम्बन्द्धों िें कटुता, तनाव कू्रता, पाररवाररक ररश्तों 
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के ठंडेपन और पीढ़ी संघषथ को केन्द्र िें रखकर चले िैं तो कुछ नाटकों की िरुा राजनीहतक ि ैजो व्यवस्था 

िें हनहित भ्रिाचार, उसे हवकृत करने वाले पूाँजीपहतयों, जिाखोरों एवं राजनीहतक िलालों, राष्ट्रीय नेताओ ं

के िोषण, अन्द्धस्वाथथपरता तथा असंगहत और हवडम्बना से सा्ष ात्कार कराते िुए यथाहस्थहतवािी िहक्तयों 

पर जिकर प्रिार हकया गया ि ै। सिाज, पररवार, प्रेिहववाि, जाहत,धिथ , संस्कृहत और सभ्यता का िन्द्ि इन 

नाटकों िें हनरंतर हिखलाई पड़ता ि ै। ये सभी नाटक एक ओर सािान्द्य व्यहक्त के अन्द्तथिन िें बैठे सवालों, 

हबन्द्िओु ंसे टकराते ि ैतो िसूरी ओर किीं न किीं सािाहजक हित िें उन्द्ि ेहवशे्लहषत भी करते िैं । जनवािी 

आकााँ्ष ा इन नाटकों िें सवथत्र दृहिगोचर िोता ि ै।  

        इस प्रकार इन नाटकों की रचना प्रहक्या िें कथ्य भंहगिाएाँ िित्वपणूथ स्थान रखती ि ै । किने का 

तात्पयथ यि ि ैहक इन नाटको की चेतना बिुआयािी तथा संहश्लि ि ैइसहलए इन नाटकों िें व्यक्त चेतना को 

सिझने के हलए इसे अलग – अलग िीषथक िें आबद्ध करके प्रस्ततु हकया जा रिा ि ै। जो हनम्नहलहखत  

िैं–  

1. औपहनिेहशक हस्िहत 

2. हिर्ाजन समस्या 

3. सामाहजक जागरण एिं समाज सुिार 

4. पाररिाररक समस्याएूँ 

 

 औपहनिेहशक हस्िहत 

       जब हकसी एक ििे पर िसूरे िहक्तिाली ििे के िबिबे से हकसी भी प्रकार के राजनीहतक, आहथथक, 

सािाहजक और सांस्कृहतक बिलाव आते िैं तो इस प्रहक्या को औपहनवेिीकरण किा जाता ि ै। इसका 

िखु्य उद्दशे्य आहथथक िोषण करना िोता ि ै। भारत के पररपे्रक्ष्य िें भी कुछ ऐसा िी था । यिााँ हिहटिों ने 

व्यापार के उद्दशे्य से अपना किि रखा था परन्द्तु िखेते िी िखेते कुछ िी वषों िें सम्पणूथ भारत पर अपना 

अहधकार स्थाहपत कर हलया और प्रत्येक स्तर पर हवहभन्द्न नीहतयों के िाध्यि से भारतीय जनता का िोषण 

करना प्रारम्भ कर हिया । हिहटिों के प्रत्येक कृत्यों का प्रभाव भारत के हवहवध प्ष ों पर पड़ा । हफर चाि ेवो 

आहथथक प्ष  िो, सािाहजक िो अथवा सांस्कृहतक प्ष  िो । यिााँ िि हवहभन्द्न प्ष ों पर पड़ने वाले प्रभाव 

को नाटक के िाध्यि से क्िवार िखेेगें –  
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(1.1) आहिभक के्षत्र पर औपहनिेहशक हस्िहत का प्रर्ाि 

 

   र्ारत के परम्परागत िस्तहशल्पों एिं घरेलू उद्योग - िन्िों का हिघटन – 

               हिहटि िासको ने भारत के प्रहत जो भी आहथथक नीहतयााँ अपनाये, वि पणूथत: हिहटि 

अथथव्यवस्था के अनकूुल एवं भारतीय अथथव्यवस्था के प्रहतकूल थी । उिािरण के तौर पर जब 1600 ई. िें 

हिहटि ईस्ट इहण्डया कम्पनी भारत िें स्थाहपत की गई थी तो उसका उद्दशे्य बिुिलू्य वस्तओु ंको भारत 

लाकर उसके बिले िें यिााँ से कपडे़ और िसाले प्राप्त कर उसे हवििेों िें बेचकर लाभ किाना था । इससे 

भारतीयों को भी अत्याहधक उत्पािन के हलए प्रोत्सािन हिलता था क्योंहक भारत िें बने सतूी कपड़ों को 

हिटेन और अन्द्य ििेों िें खबू पसंि हकया जा रिा था । हविेिों िें कपड़ो का फैिन धीरे- धीरे बिल गया 

और हिहटिों के खरुिरे ऊनी कपड़ों का स्थान भारत के िल्के और िलुायि सतूी वस्त्रों ने ग्रिण कर हलया 

। भारत िें बने सतूी वस्त्रों के इस लोकहप्रयता से हिहटि उद्योगपहतयों को ईष्ट्याथ िोने लगी । हजसका वणथन 

प्रहसद्ध लेखक ‘डेहनयल हडिो’ ने अपने उपन्द्यास ‘राहबन्स कू्रसो’ िें हकया ि ै। उन्द्िोने हलखा ि ैहक 

“र्ारतीय िस्त्र िमारे घरों, िमारे कक्षों तिा िमारे शयनगारों में र्ी प्रिेश कर चुके िैं । पदे, गदे, 

कुहसभयां और अंत में िमारे हबस्तर र्ी मलमल या र्ारतीय िस्तुओ ंके अलािा कुि निीं रिे ।”33  

हिहटि उद्योगपहतयों ने इसी ईष्ट्याथवि भारतीय िाल का हिटेन िें हवक्य कि करने िते ुअपनी सरकार पर 

िबाव बनाया हजसके तित विााँ की सरकार ने अपने उद्योगपहतयों के सरु्ष ा िते ु1720 ई. िें छापेिार और 

रंगीन सतूी वस्त्रों के व्यापार पर प्रहतबंध लगा हिया । हजसके पररणािस्वरुप भारत के सतूी वस्त्र उद्योग को 

काफी नकुसान उठाना पड़ा और िखेते िी िखेते भारत का सिदृ्ध वस्त्र उद्योग अपने हनचले पायिान पर 

पिुाँच गया ।  

       इतना िी निीं 1757 ई. िें प्लासी के यदु्ध के साथ िी कम्पनी ने अपने िहक्त का हवस्तार करते िुए 

भारतीय व्यापार पर अपना पणूथ एकाहधकार कर हलया । एक ओर हिटेन िें 1720 ई. िें िी भारत के रंगीन 

और छापेिार सतूी वस्त्रों को प्रहतबंहधत हकया जा चकुा था हजससे विााँ हिहटि हनहिथत वस्त्रों की िााँग बढ़ी 

हजसके पररणािस्वरुप विां कच्चे िाल की आवश्यकता भी बढ़ी । उसी के तित कम्पनी अपने व्यापार के 

एकाहधकार िहक्त का प्रयोग करते िुए भारतीय हकसानों से सीधे कच्चे िाल खरीिने लगी । अब हकसान 

सीधे भारतीय व्यापाररयों को कच्चे िाल निीं बेच सकते थे । अब हकसान कम्पनी को अपने िाल बेचने 

                                                           
33 वववपन चंर, आधुननक भाित का इनतहास , ओरियंट ब्लैकस्वॉन प्राइवेट शलशमटेड प्रकािन, नया संस्किण,2020, प.ृ 76-77  
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के हलए िजबरू थे । इसी  का लाभ उठाते िुए हिहटि कम्पनी ने कि िलू्यों पर कच्चा िाल खरीिना प्रारम्भ 

हकया और उसे हिटेन भेजने लगे । अब हिटेन को तो कच्चा िाल आसानी से प्राप्त िोने लगा परन्द्त ुभारतीय 

हकसान की हस्थहत खराब िोने लगी । उन्द्ि ेअपने उपज की उहचत कीित निीं हिल रिी थी ।  

        विीं िसूरी ओर हिटेन िें कच्चा िाल की आपहूतथ िोने पर विााँ वस्त्र उद्योग का हवकास अत्याहधक 

िात्रा िें िुआ । हजसके कारण हिटेन के व्यापाररयों ने भी अपने सरकार से भारत िें व्यापार करने की िााँग 

की । इसी िााँग के िद्दनेजर हिटेन सरकार ने 1813 ई. िें भारत पर ईस्ट इहण्डया कम्पनी के व्यापार 

एकाहधकार को सिाप्त कर स्वतंत्र व्यापार का िागथ खोल हिया  । हजसके कारण अब हसफथ  कम्पनी िी भारत 

िे व्यापार निीं कर सकती थी अहपत ुउसके साथ- साथ - साथ हिटेन के अन्द्य व्यापारी भी भारत िें व्यापार 

करने के हलए स्वतंत्र िो गये । हजसका पररणाि यि िुआ हक भारतीय बाजार िें हिटेन के ििीन हनहिथत 

सस्ते वस्त्रों की बाढ़ आ गई ।  

          स्वतंत्र व्यापार का िागथ खोलने के साथ िी हिहटि सरकार ने जो काननू बनाये, वि भारतीय उद्योग 

धन्द्धों की रीढ़ की िड्डी तोड़ने का कायथ हकया । नये बनाये गये काननू के तित भारत िें वस्तओु ंके आयात 

पर 3 या 3.5 प्रहतित िी कर िनेा पड़ता था परन्द्त ुवस्तओु ंके हनयाथत पर 10 प्रहतित तक कर लगा हिया 

गया था । हजसका पररणाि यि िुआ हक भारतीय वस्तुएाँ इतनी ििाँगी िो गई हक यिााँ के व्यापारी को व्यापार 

िें लाभ के स्थान पर िाहन िोने लगा । िायि यिी वजि थी हक भारतीय व्यापारी व्यापार से हविखु िोने 

लगे और जीहवकोपाजथन िते ुकृहष की ओर अग्रहसत िुए हजससे भहूि पर िबाव बढ़ा । विीं िसूरी ओर 

हिटेन िें ििीन से हनहिथत वस्तएुाँ भारतीय बाजार िें इतने सस्ते िलू्य पर हबकने लगी हक अब भारतीय भी 

स्वििेी वस्त्रों के स्थान पर हिटेन हनहिथत वस्त्रों की ओर झकुने लगे । इन नीहतयों से भारत को िोिरी 

नकरात्िक िार झेलनी पड़ी । एक ओर जिााँ कि कीित पर अपनी उपज बेचने से कृहष आधाररत अथथवस्था 

चरिराने लगी, विीं िसूरी ओर हनयाथत कर अहधक िोने से हविेिों िें अपने वस्तुओ ंको बेचने िें असिथथता 

के कारण हवििेी धन भी भारत आना बंि िो गया । इस प्रकार योजनाबद्ध तरीके से हिहटिों ने भारतीय 

वस्तओु ंको ििेी और हविेिी बाजार िोनों से िी बािर कर हिया । हजससे भारतीय अथथव्यस्था और उद्योग 

धन्द्धे पणूथत: हवघटन की ओर अग्रसर िो गई ।  

     िायि इसी हवघहटत िोते िुए भारतीय अथथव्यस्था को बचाने के हलए स्वतंत्रता आन्द्िोलन के िौरान 

ििात्िा गााँधी को हविेिी वस्तओु ंका बहिष्ट्कार और स्वििेी वस्तओु ंकी ओर भारतीय जनता को उन्द्िखु 

करने िते ुस्िदेशी आन्दोलन करना पड़ा । इस आन्द्िोलन के तित भारत िें बने वस्तओु ंका प्रयोग करने 
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के हलए लोगों को जागतृ हकया गया था । हजसकी एक झलक ििें पृथ्िी हिएटर िारा िंहचत  नाटक 

‘आिुहत’ िें हिखलाई पड़ता ि ै। जिााँ नाटककार लालचन्र हबहस्मल ने िहिला पात्रों िारा वस्त्र खरीिते 

सिय उनके वाताथलाप के िाध्यि से गााँधी जी के स्विेि हनहिथत वस्त्रों का प्रयोग करने की बात किलवायी 

ि ै– 

“लक्ष्मी : ( एक कपड़ा उठाकर) इसका तो बने ब्लाउज (िसूरा कपड़ा उठा कर) और इसकी  

                 साड़ी।  (रघनुाथ से) हकतना पन्द्ना ि ैइसका ? 

 रघुनाि :    साड़ी का ि ैबिन जी ( खोलकर हिखाता ि ै) 

लक्ष्मी :     (एक और कपड़ा उठा कर) िलवार के हलए यि रंग ठीक  रिगेा । और इसके साथ  

                 क़िीज़ यि फबेगी ( हविेिरााँ को हिखाती ि ै। हविेिरााँ हबल्लो से पछूती ि ै) 

हिशेशराूँ :    क्यों हबल्लो ? ( हबल्लो खािोि) अरी बोल न? 

लक्ष्मी :       (िसुकुराती िुई) इस ििात्िा गााँधी की चेली से क्या पछूती िो – यि तो यिी  

                 किगेी – खद्दर ले के रंगा लो ( सब िाँसती िैं ) क्यों हबल्लों ? 

हबल्लो :    (िसुकुराती िुई) िााँ बिना िैं तो यिी कि ाँगी – िगर जिां ििात्िा गााँधी की निीं  

                सनुी गई विााँ िेरी कौन सनुता ि ै? ”34 

 

  हकसानों का शोषण – 

           हिहटि आहथथक नीहतयों के तित िालगजुारी की नीहत अत्यन्द्त िित्वपणूथ थी क्योंहक भारतीय या 

अन्द्य वस्तओु ंको खरीिने के हलए , हिहटि िासन को िजबतूी प्रिान करने िते ुहनयकु्त हिहटि प्रिासहनक 

अहधकाररयों एवं सैहनकों को वेतन िनेे िते,ु यदु्धों तथा अन्द्य प्रिासहनक खचथ उठाने के हलए कम्पनी को 

भारतीय राजस्व की आवश्यकता थी । और इस आवश्यकता की पहूतथ िते ुहिहटि िासकों ने सारा बोझ 

भारतीय कृषकों पर डाल हिया । इसी राजस्व नीहत के तित हिहटि काल िें भारतीय हकसानों का हजतना 

                                                           
34 लालचन्द्र बबजस्मल, ‘आहुनत’ , पथृ्वी थथएटि प्रकािन,बम्बई, प.ृ 27-28 
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िोषण िुआ था, िायि िी उसके पिले कभी िुआ िोगा । इस िौरान हकसान धीरे-धीरे िररर िोते चले गये 

क्योंहक हिहटिों ने भ-ूराजस्व की जो नीहत बनाई थी, वि हकसानों के हलए प्राणघातक हसद्ध िुई । 

इस्तमरारी, रैयतिारी एिं मिलिारी व्यवस्था के अन्द्तगथत स्थानीय िहुखया या जिींिारों को हकसानों से 

लगान वसलू करने का अहधकार प्राप्त िो गया था । अब जिींिार अपने अहधकार का प्रयोग करते िुए 

हकसानों से िनिानी लगान वसलू करते थे । इसके साथ िी साथ हकसानों को लगान एक हनधाथररत सिय 

पर िनेा िी िोता था । यहि िभुाथग्यवि हकसानों की फसल बाढ़, अकाल या अन्द्य कारणों से पणूथत: नि िो 

जाती थी तो भी उन्द्ि ेजिींिारों की तरफ से लगान िेने िें कोई सि हलयत निीं िी जाती थी । हकसानों से 

बकाया लगान (कर) अगले उपज के िौरान वसलूा जाता था ।  जैसाहक ‘निान्न’ नाटक िें हचहत्रत हकया 

गया ि ै हक अिीनपरु के हकसान पररवार पिले िानव हनहिथत अकाल से और बाि िें बाढ़ के कारण फसल 

के नि िो जाने से भखुिरी के कगार पर आ गये थे । तब हकसान पररवार भोजन की तलाि िें अपने गााँव 

को छोड़कर ििर चले गये थे और िर – िर की ठोकर खाने के बाि भी जब उन्द्ि ेभरपेट भोजन न हिला तो 

वो अपने पररवार के साथ पनु: अपने गााँव लौट कर , बची िुई जिीन पर खेती करना प्रारम्भ हकये । लेहकन 

फसल तैयार िोने पर उन्द्ि ेयि हचन्द्ता सताने लगी हक इस फसल को िि जिींिार, ििाजन, पटवारी इत्याहि 

से अपने खाने के हलए कैसे बचाए ? अिीनपरु के हकसान पररवार के सिस्य िकीरा, सुजन, दयाल 

इत्याहि हिलकर यिी हवचार करने िें लगे िैं हक इस सीहित अनाज से िि हपछले वषथ का लगान भरे या इस 

वषथ का लगान भरे । और यहि ििारा सम्पणूथ अनाज लगान भरने िें िी चला गया तो िि अपने पररवार को 

हखलायेगें क्या ? अन्द्तत: किीं ऐसा न िो हक िि पनु: भखुिरी की हस्थहत पिुाँच जाये । यि बात िकीरा , 

दयाल और सुजन के संवाि से स्पि िो रिा ि ै–  

“िकीरा :    वि तो ठीक िी ि,ै पर सिस्या तुम्िारी इत्तै से िी तो निीं कट जायेगी । बचाओगे  

                 कैसे इस फसल को  ? जिींिार ि ै, ििाजन ि,ै पटवारी ि ै– 

दयाल :    आती िैं, बाि िें आती िैं वे सब बातें । 

सुजन :  िााँ, जिींिार का सब लगान बकाया ि ै। हफर ििाजन को भी िनेा – हिवाना ि ैिी बिुत-  

             कुछ । फसल कटते िी तो सब गीधों की तरि टूट पड़ेंगे । चारों तरफ से लाओ – लाओ  

              करते िुए । 
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दयाल :   िााँ, वि रोकना िी पडे़गा जैसे भी िो । लगान िनेे वाला तो पिले बचे ।”35 

            इतना िी निीं लगान िनेे िें असिथथ हकसानों की जिीन को या तो जबरिस्ती नीलाि कर िी जाती 

थी या उन्द्ि ेइतना िजबरू कर हिया जाता था हक हकसान स्वयं अपनी जिीन बेचने को हववि िो जाते थे । 

इसी तरि की घटनाओ ंका हजक् इप्टा िारा िंहचत एवं बिुचहचथत नाटक ‘निान्न’ िें हिजन र्ट्टाचायभ नें 

हकया ि ै। उन्द्िोने हिखाया ि ैहक हकस प्रकार गााँव का िहुखया िारुदत्त हकसानों की जिीन को सस्ते िर पर 

अपने नाि जबरिस्ती हलखवाता ि ै। यहि कोई हकसान अपनी जिीन उसके नाि हलखने से िना कर ितेा 

ि ैतो वि िारपीट करने पर आ जाता ि ै।  

“प्रिान:   (खडे़ िोकर) निीं, रिने िीहजए जिीन, रिने िी िीहजए । 

               सभी कुछ तो चला गया । यि जिीन अब निीं बेचूाँगा । 

िारुदत्त :   अच्छा तो परेू िी ले लेना ।  

प्रिान :    निीं रिने िीहजए । 

िारुदत्त :   अब क्या रिने िीहजए ? परेू िी रि े। 

प्रिान :    कंुज 

कंुज :      रुपयों का लालच हिखाकर गााँव भर का धान ले गये पिले, अब जिीन के हलए  

              खींचातानी करने आये िैं । यि जिीन निीं हबकेगी, कि िो ।  

िारुदत्त :  निीं बेचूाँगा । ... जबान ित पलटो, प्रधान, िााँ, जबान ित पलटो ।  

कंुज :     जबान पलटने की बात िी क्या ि ैजी? गरीब भखेू लोगों पै जे क्या नािक जलुि ?उसकी 

             जिीन – वि कि ेनिीं बेचूाँगा, और जे कि ैजाएाँ जबान ित पलटो । बडे़ आये जबान  

              पकड़ने वाले ।  

प्रिान :   (कंुज को रोकते िुए) आ- िा... त ू चपु रि न जरा , कंुज ! 

                                                           
35 नेशमचन्द्र िैन(अनुवािक) ,वविन भट्टाचायष के िो नाटक, भाितीय ज्ञानपीठ प्रकािन,दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ 103 
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कंुज :     (हचल्लाकर) क्यों, चपु क्यों रि ाँ ? चपु रि ! ....ऐसे चपु रिते- रिते हबल्कुल गूाँगे िो     

                जाओगे । गूाँगे िो जाओगे, सिझ गये ? 

 प्रिान :     िोऊाँ गा तो िो जाऊाँ गा । त ूचपु िो जा । 

 कंुज :        क्यों ?हकसहलए ?गले से अब तो जरा कुछ आवाज हनकालो । कि से कि िो चार  

                को पता तो चले सब ! 

िारूदत्त :   बड़ी तेजी हिख रिी ि ैजबान िें, ि ाँ । 

कंुज :        तो अब भी डर – डर के चलना िोगा अब भी डर के  

िारुदत्त :      ि  ंिझुसे तो डर निीं, पर... ( ऊपर की तरफ िाथ उठाता ि)ै 

कंुज:          पता ि,ै पता ि ै। ऊपर वाला हिखाएाँगे । पता ि ै। पर वि हबसवास अब टूट चकुा ।  

                  उससे अब निीं ि ैडर । 

िारुदत्त :  ि  ं, तो यि सीधा हसर जरा टेढ़ा करना िोगा, लगता ि ै। बेटा नीच जात की इतनी हिम्ित। 

कंुज :        ऐ – ऐ, गाली- गालौज ित करना, िााँ कि हिया अच्छा निीं िोगा ।  

िारुदत्त :   ( लड़की को सम्भालते िुए) नीच जात गाली- गलौज िो गयी िरािजाि ेकी बात सनुो  

                 नीच जात गाली िो गयी ।  

कंुज :         ऐ- ऐ िुाँि सम्भाल कै बात करो । 

िारुदत्त :  जा तो िाती, बलुा तो ला जरा अपने िािा को , और चंडी िंडप िें जो – जो िैं....जा ।  

प्रिान :    आप जाइए , भैया । जिीन िेरी ि ै। िझेु वि निीं बेचनी । बात खति ।   

िारुदत्त :    निीं, ऐसी आसानी से निीं खति िोती बात । ऐसी आसानी से खति निीं िोने िूाँगा ।  

(िंच की िायीं ओर से लाठी हलये िुए िो –तीन तगडे़ से आिहियों का प्रवेि) 

िारुदत्त :     लगाओ तो जरा कस के िो – चार िाथ.... 
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(िाथ िें लाठी हलये तेजी से कंुज का प्रवेि । कंुज की लाठी के ऊपर एक लाठी का वार पड़ता ि ै। हसर पर 

चोट लगने के कारण कंुज जिीन पर बैठ जाता ि ै। एक आििी प्रधान को रोके रिता िै) 

पिला आदमी :   (कंुज से) साला.... भखूों तो िर रिा ि,ै पर अभी ऐठं निीं गयी ।  

दूसरा आदमी :    पैर पकड़ कर िाफी िााँग । िााँग िाफी ।”36 

       भारतीय हकसानों के हलए इससे ज्यािा ि:ुखिायी और क्या िोगा हक हिहटिों के इिारे पर  एक 

भारतीय िी अपने लोगों पर इतना अत्याचार करता ि ैहक हकसान भखूों िरने के हलए हववि िो जाता ि ै।  

   हकसानों का रू्हमिीन मजदूर में पररितभन- 

         हिहटिों के इसी राजस्व नीहत के कारण िी साि कारों एवं ििाजनों का उिय िुआ । हिहटिों ने 

जिींिारी, रैयतवाड़ी तथा ििलवाड़ी , जो भी नीहतयााँ बनाई थी, उसके तित हकसानों को लगान चकुाना 

िी था । हफर चाि ेबाढ़ आए, सखूा पडे़ या हकसी अन्द्य कारणवि फसल बबाथि िी क्यों न िो जाये । यिी 

नीहतयााँ िी वि वजि थी हजसके कारण हकसानों को लगान चकुाने िते ुसाि कारों से व्याज पर पैसे लेने पड़ते 

थे। हजसके बिले िें हकसानों को साि कार के पास अपनी कोई कीिती वस्त ुया जिीन हगरवी रखनी पड़ती 

थी क्योंहक हकसानों को लगता था हक लगान न चकुाने पर हनयिानसुार उनकी जिीन को नीलाि कर हिया 

जायेगा और जिीन ििेिा के हलए उनके िाथ से हनकल जायेगी । इससे बेितर ि ैहक व्याज पर रुपये लेकर 

लगान चकुा हिया जाये और जब रुपये िोगे तो साि कार से  जिीन वाहपस छुड़वा हलया जायेगा । लेहकन 

इसी िौरान साि कार या ििाजन व्याज पर व्याज हिखाकर इतना रुपये बता ितेे थे हक हकसान उसे अिा िी 

निीं कर पाता था और हफर अन्द्तत: साि कार हकसान की जिीन अपने नाि करवा लेता था । हजससे हकसान  

अपने जीहवकोपाजथन ितेु िजिरूी करने को हववि िो जाता था । इस प्रकार जिीन का िाहलक भहूििीन 

िजिरू िें पररवहतथत िो जाता था । किने का तात्पयथ यि ि ैहक जो हकसान कभी अपने भहूि का स्वािी िुआ 

करता था । साि कार के व्याज न चकुा पाने के कारण जिीन उसके नाि करके स्वयं जीवन हनवाथि ितेु 

िजिरूी करने को हववि िो जाता था । ऐसे िी ‘हकसान’ नाटक िें एक दृश्य िें यि हचहत्रत हकया गया ि ै

हक नाटक के िखु्य पात्र धीरज  का छोटा भाई जोधा नौतोड़ की जिीन को साि कार को हलखने वाला ि ै। 

                                                           
36 नेशमचन्द्र िैन (अनुवािक), वविन भट्टाचायष के िो नाटक, भाितीय ज्ञानपीठ प्रकािन,दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ46-47-
48 
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हजसकी खबर धीरज की पत्नी सहुखया को लग जाती ि ैऔर तब सहुखया परेिान िोकर अपने पहत धीरज 

से किती ि ै - 

“सुहिया :  जाओ, िखेते क्या िो । िाय राि जोधा तो घर फूाँ क तिािा कर रिा ि ै। पिले  

             ठाकुर जिीन िड़पे जाता था – गिने बेच कर उसकी पजूा की , अब साि  जोधा 

              को हिलाकर जिीन लटू लेना चािता ि ै।”37 

          इतना िी निीं साि कार इसंाहनयत को इस किर भलू चकुा ि ैहक वि अपने रुपयों को व्याज पर िकेर 

हकसानों की जिीन हलखवाने के हलए ििेिा आतरु बैठा रिता ि ै। इसके हलए वि अनहुचत कायथ करने को 

भी तैयार रिता ि ै।  साि कार हकसान पररवार के हकसी सिस्य को जएुाँ जैसी बरुी आितों की लत लगवाता 

ि ैताहक वि व्यहक्त जआुाँ खेलने के हलए उससे रुपये उधार लेगा । हजसके बिले िें अपनी कोई कीिती 

वस्त ुको उसके पास हगरवी रखेगा या बेचेगा । यहि वि हगरवी रखी वस्त ुधात ुि ैतो एक सिय बाि रुपये 

अिा न करने पर उसे जब्त कर लेता था और यहि जिीन रिता ि ैतो उसे साि कार अपने नाि हलखवा लेता 

ि ै। इस तरि एक व्यहक्त की गलती से परूा हकसान पररवार बरबाि िो जाता था।  

        ऐसा िी एक हचत्रण शील नािक लेखक ने अपने नाटक ‘हकसान’ िें बखबूी हकया ि ै। इसिे लेखक 

ने सहुखया नािक िहिला पात्र के िाध्यि से यि किलवाया ि ै हक साि कार हबना कुछ हलखवाये रुपये 

उधार निीं ितेा । जोधा जो सहुखया का िेवर ि ै, उसे जआुाँ खेलने की आित ि ै। उसी जएुाँ के चक्कर िे 

जोधा साि कार से रुपये उधार लेता ि ै, हजसके बिले िें साि कार उसके पररवार की कुछ न कुछ कीिती 

वस्त ुजैसे जिीन, बाग, पेड़ इत्याहि को अपने नाि हलखवा लेता ि ै । सहुखया की बेटी रहधया बािर  से 

आकर अपनी िााँ को बताती ि ै- 

“रहिया:  श्यािा की चाची अभी िटक-िटक कर कि रिी थी, तेरा बाप ूजएु िें सौ     

                 रुपये िारा ि।ै  

सुहिया :  िाय राि सौ रुपये हफर साि  ने कुछ हलखवा हलया िोगा ।”
38  

                                                           
37 िील, फकसान, संस्काि प्रकािन, प्रथमाववृत्त,1957, प.ृ 9-10 
38 वही प.ृ 5-6 
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        कभी – कभी तो ऐसी हस्थहत आ जाती ि ैजब साि कार गरीबों से बिुत कि कीित पर िी उसकी 

जिीन अपने नाि हलखवा लेना चािता ि ै। जैसाहक ‘हकसान’ नाटक िें िी एक स्थान पर ििाथया गया ि ै

हक -  एक िजार रुपये की कीित वाली जिीन को साि कार िात्र सौ रुपये िें िी अपने नाि हलखवाना 

चािता ि ै। जैसाहक स्पि ि ै–  

“केदार : ( िोड़ पर जोधा से िठुभेड़ िोती ि ै– हवरूप िाँसी के साथ ) सहुखया और धीरज                                

              साि  के पास गये िैं , तिु साि  को नौतोड़ हलख आये ? 

जोिा :   निीं । 

केदार :   क्यों ?  

जोिा :  एक िजार की ज़िीन – सौ ले चकुा ि ाँ , साि  चार सौ और ि ेि े, हलख िूाँगा ।  

केदार :  साि  क्या किते िैं ? 

जोिा :  (नाराज िोकर) सौ िें नौतोड़ हलखवा लेना चािता िै ।”39  

          

 पटिारी एिं लेिपाल द्वारा हकसानों की जमीन को हकसी और के नाम हलि देना  

        हकसानो का िोषण न हसफथ  परतंत्र भारत िें हिहटिों िारा बनाये गये हनयिों के कारण िो रिा था 

अहपत ुस्वतंत्रता प्राहप्त के बाि भी भारतीय िोषकों के रुप िें हनरंतर जारी रिा । अब हिहटिों के स्थान पर 

भारतीय िोषक के रुप िें गााँव के कुलीन वगथ के लोग, पटवारी तथा लेखपाल इत्याहि के िाध्यि से उनका 

िोषण कर रि ेथे । स्वतंत्र भारत की हस्थहत ऐसी थी हक हजनके पास रुपये िोते थे , अहधकारी भी उन्द्िी का 

साथ ितेे िैं ।  ये अहधकारी कुलीन वगथ के लोगों से रुपये लेकर गरीब हकसानों की जिीन उनके नाि हलख 

ितेे थे । इसी प्रकार के अहधकाररयों का हचत्रण ‘पृथ्िी हिएटर’ िारा कई बार िंहचत नाटक ‘हकसान’ िें 

हकया ि ै– 

“िीरज: (प्रवेि के साथ केिार से) तो रैक्टर पंचायत का निीं ि ै

                                                           
39 िील, फकसान , संस्काि प्रकािन , प्रथमाववृत्त,1957 , प.ृ10 
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केदार :( एक बैसाखी पहिये पर रखते िुए) रैक्टर ठाकुर का ि ै। 

िीरज : ठाकुर के पास जिीन ि,ै रुपया ि ै। 

केदार  :बडे-बडे़ िाहकि िुक्िरानों से रसकु ि ै। 

िीरज : पिले पटवारी उनका हखलौना था, अब लेखपाल उनके घर का ि ै। 

केदार : ऊि ाँ उनका निीं , पैसे का ि ै।  

िीरज : ( रहधया से) जा खेस ले आ, खहलिान से हगठुरा ले आऊाँ  ।  

रहिया : ( जाते जाते ) काका ! लेखपाल तो पक्का बेईिान ि ै। 

केदार : उसे अहधकार ि ै।  

िीरज :अहधकार हिला ि ैतो हकसी की जिीन हकसी के नाि हलख िें ?”40   

       हकसान नाटक िें िी नाटककार शील ने यि भी हिखाया ि ैहक हकस प्रकार स्वतंत्र भारत िें जिींिार 

के रुप िें िोषक वगथ का प्रतीक अंगिहसंि हकसानों को फसल की हसंचाई के हलए पानी भी निीं लेने ितेा 

था । जबहक स्वतंत्र भारत िें हसंचाई पररयोजना के तित जो निर गााँव – गााँव तक बन रिी थी, उसके पानी 

पर गााँव के प्रत्येक लोगों का अहधकार था परन्द्त ुगााँव के िहक्तिाली लोग अपनी िबंगई से गााँव के अन्द्य 

हकसानों को इस अहधकार से वंहचत कर रि ेथे ।हजसका वणथन कुछ इस प्रकार ि ै– 

“सुन्दर: तिु यिााँ जि कर बैठ गये ? विााँ सबेूिार किता ि ैहक पानी िि लगायेंगे।  

पूरन : ( िाथ रोक कर) यि निीं िो सकता ।  

िीरज : पंचायत िें क्या िुआ, आि !आि ! 

पूरन : कुछ निीं , गयािीन किते िैं जब िीहटंग िोगी तब िखेा जायेगा । 

िीरज : गयािीन के यि रुख, जब िीहटंग िोगी तब िेखा जायेगा ? ििने इसहलए संरपंच बनाया    

             ि ै? 
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पूरन :   अच्छी  हतकड़ि ि,ै न िीहटंग िो, न फैसला । खेत के धान, खेत िें िी सखू जााँय । िि  

           गााँव िें एक साथ  खेती करने का निनूा बनाना चािते िैं । िशु्िन िखे निीं सकते काका  

           ! पंचायत कुछ न कर सकेगी ।  

िीरज :  करेगी कैसे निीं । 

पूरन :    करेगी, लेहकन काि ठाकुर का िोगा – निीं सबेूिार की हिम्ित थी हक पड़ोस से िशु्िनी  

              करे ? 

सुहिया : (बड़बड़ाती ि ै) लोग किते िैं सरकार बिल गई , जिींिारी चली गई , कैसी चली  

                गई जिींिारी –  

िीरज : अरी जिींिारी तो चली गई ि ै, पर वि आििी तो निीं गये हजनकी िाढ़ों िें आििी का  

             खनू लगा ि ै।”41 

 

  िन की हनकासी 

            भारत िे हिहटि िासन के िौरान हवहभन्द्न नीहतयों के िाध्यि से जो धन हिटेन भेजा गया ,हजसके 

बिले िें भारतीयों को कोई लाभ निीं प्राप्त िुआ, उसे धन हनष्ट्कासन की संज्ञा िी गई । और इसी धन 

हनष्ट्कासन के कारण भारत हिन प्रहतहिन गरीबी के िलिल िें धाँसता चला गया । हिहटि अपने ििे का धन 

कभी भी भारत निीं लाते थे अहपत ुभारतीय राजस्व से प्राप्त धन के िारा यिां से कच्चे िाल को सस्ते िािों 

पर खरीि कर हिटेन भेजते और विां से हनहिथत वस्तुओ ंको पनु: भारतीय बाजार िें बेच कर लाभ किाते । 

इतना िी निीं हिहटि िासक अपने प्रिासहनक अहधकाररयों का वेतन, सैहनकों का खचथ, तथा यदु्धों का 

खचथ इत्याहि भी भारतीय राजस्व से िी ितेे थे । हिहटि अपने आहथथक हित को साधते िुए भारत िें हवकास 

के नाि पर रेल चलाने का जो प्रस्ताव रखा, वि भी धन हनष्ट्कासन से सम्बद्ध था । एक ओर हिटेन की 

प्राइवेट कम्पहनयों को रेल लाइनें हबछाने का कायथ हिया गया हजससे विााँ का लौि उद्योग और हवकहसत 

िो सके , िसूरी ओर हिटेन के उद्योगपहतयों को भारत िें अपनी पूाँजी हनवेि करने के हलए पे्रररत हकया । 
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भारत सरकार ने हिहटि पूंजीपहतयों को जिानत िी हक उन्द्ि ेपूाँजी हनवेि पर पााँच प्रहतित लाभ हिया 

जायेगा। इन नीहतयों के िारा भारत ऋणग्रस्त िोता चला गया । किने का तात्पयथ यि ि ैहक हिहटिों ने तरि 

– तरि की नीहतयााँ बनाकर भारत िें हवििेों से धन आने का सारा रास्ता बंि कर हिया और भारत से धन 

हिटेन ले जाने के सारे रास्ते खोल हिये ।  

     इसी धन हनकासी का वणथन पृथ्िी हिएटर िारा िंहचत नाटक ‘दीिार’ िें कई स्थानों पर हकया गया ि ै

। ऐसे िी एक स्थान पर हविेिी िहिला पात्र एक हवििेी परुुष पात्र से भारतीयों के साफ हिल और इन्द्साहनयत 

का िजाक उड़ाते िुए किती ि ैहक एक हिन इनकी जागीर ििारी िोगी – 

“हिदेश औरत:    तिु लोग किते िो यि हकतने नेक हिल िैं, हकतने फ़राग हिल िैं । िैं किती  

                       ि ाँ  यि लोग हकतने अििक िैं , हकतने जाहिल िैं । 

  हिदेशी आदमी 1 :  तब तो ठीक ि,ै आज जो इनके घरों िें िौलत के अम्बार लगे िुए िैं ,  

                               चन्द्ि िी हिनों िें ििारे खजानों िें िनु्द्तहकल िो जायेगें । आज जो इनकी       

                              जागीर िें िधू और ििि की नहियााँ बि रिी िैं , कल उससे िि फैज़याब   

                               िोंगे । आज जो इनकी जागीर सोना उगलती ि ै, कल उस पर इनका  

                                कोई भी अहख़्तयार न िोगा ।  

हिदेशी औरत :     िााँ ! जागीर इनकी िोगी , िुकूित ििारी िोगी , िेिनत यि करेंगे और िजे   

                          िि लटूेंगे । यि तख्त, यि हसतार और यि िजुहस्सिा ( िर चीज की तरफ  

                        िाथ से इिारा करती ि ैओर हफर हिकारत आिेज़ िाँसी िाँसती ि ै।)”42 

       हिहटि िासक भारत के हवकास के नाि पर हवहभन्द्न वैज्ञाहनक उपकरणों को भी अपने िातिृिे से 

िंगवाते थे और उसके बिले िें भारतीयों से धन या अनाज लेकर हिटेन हभजवाते थे और यहि कभी इन 

उपकरणों िें हकसी प्रकार की सिस्या या खराबी आती थी तो उसे बनवाने के हलए एक्सपटथ भी विीं से 

बलुवाते थे हजसका खचथ भी भारतीयों को िी उठाना पड़ता था । इन सब िें भी परूा लाभ हिहटिों को िी 

                                                           
42 पथृ्वीिाि कपूि, िमेि सहगल एवं इन्द्रिाि आनन्द्ि, िीवाि, पथृ्वी थथएटि प्रकािन,बम्बई, प्रथम ससं्किण,िुलाई 1952 , 
प.ृ11-12 
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िोता था । हजसका हजक् ‘दीिार’ नाटक िें हकया गया ि ै, जब हवििेी आििी जागीरिार सरेुि से खेतों 

की हसंचाई िते ुहिटेन हनहिथत ट्यबूबेल खरीिने के हलए किता ि ै- 

“हिदेशी आदमी 1: ििारे िलु्क िें सायन्द्सिानों ने (ट्यबूवेल) ईजाि हकये िैं हजनकी ििि से  

                           यिााँ पानी बोितात से पिुाँचाया जा सकता ि ै।  

  सुरेश :              क्या उससे बाररि िोती ि ै? 

हिदेशी आदमी 1 : निीं िुजरू , उससे जिीन के अन्द्िर से पानी हनकाला जाता ि ै।  

सुरेश :            अरे ििें पागल सिझे क्या िि भी तो चरसे, ढेकली से पानी हनकालते िैं । बस  

                      नाि बिल कर रख हिया ।  

हिदेशी आदमी 1 : निीं िुजरू ! चरसे , ढेकली और ट्यबूवेल िें बिुत बड़ा फकथ  ि ै। चरसे  

                         ढेकली से आप वि पानी हनकाल सकते िैं जो इन्द्सानी पिुाँच के अन्द्िर ि ै 

                         और ट्यबूवेल से आप वि पानी हनकाल सकते िैं जो इन्द्सानी पिुाँच से  

                       हबल्कुल बािर िो चकुा ि ै। ................. 

सुरेश :           क्या यि ििारे िलु्क िें निीं बन सकते ? 

हिदेशी औरत : बन सकते िैं सरकार लेहकन हफ़लिाल निीं । इनके बनाने िें काफी असाथ लगेगा  

                      और िि जल्ि िी आप के हलए अपने िलु्क से िाँगवा िेंगे ।  

रमेश :              लेहकन आप इसका िआुवज़ा क्या लेंगे ? 

हिदेशी औरत : आप अनाज से ि ेसकते ि ै।  

.............................................. 

सुरेश : उनके चलाने और हबगड़ जाने पर बनाने के हलए आिहियों की जरुरत िोगी, िि तो  

             आज तक अपने परुखों के बनाये िल और रिट चलाते आये िैं । 

 हिदेशी आदमी 1 : िुजरू ! िरुु - िरुु िें कुछ ऐक्सपटथस िि अपने िलु्क से िाँगवा लेंगे और  
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                    जैसे – जैसे आपके आििी काि काज संभालने के क़ाहबल िोते जायेंगे, ििारे  

                  आििी अपनी जगिों से िस्तबरिार िोते जायेंगे ।  

............................................... 

सुरेश :  पर तमु्िारे ििे भाई अपने घर- बार, बाल – बच्चे छोड़कर इतनी िरू आयेंगे हकस हलये?  

हिदेशी औऱत : सरकार ििारे यिााँ सोने की किी ि,ै अनाज की किी ि ैऔर आपके यिााँ इन िोनों चीजों 

की बिुतात ि ै। इसहलए आपको एिसास भी निीं िो सकता ि ैहक िठु्ठी भर अनाज और सोने के एक टुकडे़ 

के हलए इन्द्सान क्या से क्या कर सकता ि ै।”43  

उपयुथक्त संवाि से स्पि ि ैहक हिहटि भारतीय धन को हकसी न हकसी बिाने हिटेन ले जाने के हलए सिवै 

तत्पर रिते थे । 

 

 अकाल, जमा़िोरी एिं कालाबाजारी 

     भारत ििेिा से कृहष प्रधान ििे रिा ि ैलेहकन हिहटि नीहत के तित ििेी उद्योगों का हवघटन एवं राज्य, 

जिींिारों, साि कारों, व्यापाररयों, ििाजनों, जिाखोरों, सिूखोरों इत्याहि के िोषण के कारण यिााँ की जनता 

हिन प्रहतहिन िरररता के कीचड़ िें धाँसती चली गई क्योंहक हिहटि िासक अपने आहथथक हित के हलए 

भारतीय हकसानों को कपास, नील तथा अफीि की खेती करने को बाध्य करते थे हजससे अनाज की पैिावार 

स्वयं िी घट गई । इसके साथ िी साथ कपास, नील और अफीि को हिहटि सस्ते िलू्यों पर खरीिते थे । 

हजससे हकसान को अपने लागत की िी उहचत कीित निीं हिलती थी, लाभ तो बिुत िरू की बात थी। 

इसके अहतररक्त एक ओर जिां अनाज की उपज कि िो गई थी विीं िसूरी ओर जो अनाज िोता भी था 

उसे जिाखोरों िारा अपने गोिाि िें जिा करवा हलया जाता था हजसे वे बाि िें अहधक कीित पर बेचते थे 

। जैसाहक ‘निान्न’ नाटक  िें कालीिन, हनरंजन के संवाि से स्पि िोता ि ै– िनुीि हनरंजन अपने 

िाहलक  चावल के व्यपारी कालीधन के पास पिुाँच कर किता ि ै– 

“हनरंजन:    माल सब पिुूँच गया गोदाम में । 

                                                           
43 पथृ्वीिाि कपूि, िमेि सहगल एवं इन्द्रिाि आनन्द्ि , िीवाि, पथृ्वी थथएटसष प्रकािन, बम्बई, प्रथम संस्किण,िुलाई 1952, 
प.ृ30 - 34 
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कालीिन :   ठीक से रििा हदया न ? 

हनरंजन :   िाूँ , िि .... 

कालीिन  : हबल्कुल...(तििाने की ओर इशारा करता िै )”44 

       चावल व्यापाररयों िारा चावल की जिाखोंरी से लोग भखूों िरने लगे । हजसका प्रत्य्ष  उिािरण 

बंगाल का अकाल ि ै।  लोगों के पास खाने के हलए चावल निीं था और जब एक सािान्द्य व्यहक्त िकुान 

पर चावल खरीिने जाता तो िकुान वाले इतनी ज्यािा कीित बताते हक वो खरीि िी निी पाते थे । जैसाहक 

‘निान्न’ िें कालीधन, भरलोक और राजीव के संवाि से स्पि ि ै। भरलोक, कालीधन से चावल खरीिने 

जाता ि ै और किता ि ै– 

“र्रलोक :  िैं तो िािलूी हगरस्त आििी ि ाँ । बड़ी िसुीबत िें पड़ा ि ाँ । आप जो िाि  

                 किेंगे िूाँगा । पर ....चावल िझेु जरुर चाहिए । 

कालीिन :   (िाथ घिुाता िुआ) चावल किााँ रक्खा ि,ै साब । िस –बीस बरस के बाँधे  

                   िुए ग्रािकों को तो ि ेिी निीं पाता, आप तो....निीं साब, चावल निीं ि ै।  

                   आप किीं और िखे लीहजए ।  

र्रलोक :  बोहलए किााँ िखेूाँ पिले िी चार – छि िकुानों पर िो आया ि ाँ । सब एक िी  

             बात किते ि ै– चावल निीं ि ै। अब िैं क्या करुाँ  बताइए । आप िायि िेरी      

         जरुरत ठीक से सिझे निीं । झुंड के झुंड बाल – बच्चों के साथ ििर िें रिना ।  

          घर िें एक िाना निीं चावल का । सिझे आप ? 

कालीिन :  सिझ गया, साब, सब सिझ गया । पर िैं क्या कर सकता ि ाँ , बताइए । 

र्रलोक :    (िाथ जोड़कर) जो भी िो , कुछ इन्द्तजाि कर िीहजए । 

कालीिन :  अच्छा िाि की बात कर रि ेथे ।कहिए क्या िाि िेंगे ? िखेूाँ अगर किीं और  

                                                           
44 नेशमचन्द्र िैन ( अनुवािक) वविन भट्टाचायष के िो नाटक , भाितीय ज्ञानपीठ प्रकािन,दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ 51 



  

96 
 

                  हकसी िकुान से किने – सनुने से हिल जाये । 

र्रलोक :    िाि....आप जो किें । 

कालीिन :   ( िाथ की पााँच उाँगहलयााँ हिखाते िुए ) िहेखए , ि ेसकें गे ? 

र्रलोक :      (हवहस्ित िरुा िें) हकतना ? प-चा-स रुपय े! .... 

कालीिन  :    िहेखए िाि सनुते िी चौंक गये न । िैंने तो पिले िी कि हिया था आप  

                      चावल निीं ले सकें गे । सिझ लीहजए । 

राजीि  :        चावल खाएाँगे ! बडे़ आये चावल खाने वाले ! चावल खाने आये िैं ।  

                     अकाल के कीडे़ िकौडे़ सब । 

र्रलोक :       पर, साब, पचास । 

राजीि :          अरे साठ रुपये िन, साब, खसुािि करके । सिझ गये । आप तो पचास  

                        रुपये सनु के िी चौंक गये ।  

र्रलोक :     पिले तीस रुपये िन हलये थे , अब पैंतीस,ज्यािा से ज्यािा चालीस ले  

                    लीहजए , जैसे भी िो । बड़ी ठगी ि ै।”45 

       भारतीयों के हलए यि हकतनी भयावि हस्थहत थी हक एक ओर हिहटिों ने अपने हितों के अनसुार यिााँ 

नील, अफीि और कपास की खेती करवाई और िसूरी ओर भारतीय व्यापाररयों, साि कारों ने चावलों की 

जिाखोरी औऱ कालाबाजारी प्रारम्भ की । हजसके फलस्वरुप  हकसानों के पास न तो खाने के हलए अनाज 

िोता था और न िी इतना पैसा हक वि अहधक िलू्य पर अनाज खरीि कर अपना और अपने पररवार का 

पेट भर सके । इसी पररहस्थहतवि भारत िें िानव हनहिथत अकाल का िािौल बन गया जिााँ लोग भखूों िरने 

के हलए हववि कर हिये गये थे ।  इस भखुिरी के हवषय िें स्वयं गवथनर – जनरल की काउंहसल के एक 

सिस्य ‘चाल्सभ इहलयट’ ने हटप्पणी करते िुए किा ि ैहक -  “मुझे यि किने में कोई हिचहकचािट निीं 

                                                           
45 नेशमचन्द्र िैन (अनुवािक) , वविन भट्टाचायष के िो नाटक, भाितीय ज्ञानपीठ प्रकािन,दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ56-
57 
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िै हक आिी कृहष जनसंख्या को एक साल के अंत में से दूसरे साल के अंत तक यि पता निीं िोता 

हक पेट र्र िाना कैसा िोता िै ।”46 

    रु्िमरी  

          हिहटि नीहत एवं िानव हनहिथत अकाल ने भारतीय जनता को भखुिरी की कगार पर लाकर खड़ा 

कर हिया था । इस भखुिरी का एक िाहिथक हचत्रण हिजन र्ट्टाचायभ ने अपने नाटक ‘निान्न’ िें हकया ि ै

। जब भखू से िरते लोग केकड़ा खाने को िजबरू ि ै। िाखन (छोटा बच्चा) अपनी चाची हवनोिनी से किता 

ि ै- 

“ मािन :  रोज- रोज विी रताल ूके हछलकों का रसा और उबला- उबला जाने क्या आज  

               िैं वि हकसी तरि न खाऊाँ गा । 

हिनोदनी :   ओ-ओ –ओ निीं खायै तो ित खा । िझेु क्या ले आ न कोई अच्छी चीज  

                  ढूाँढ के ।  

(फटे कपडे़ पिने प्रधान का प्रवेि । एक पैर कीचड़ िें सना ि ै। िाथों िें छोटे –छोटे कें कडे़ िैं ) 

प्रिान :  (िाँसकर) अच्छी चीज ढूाँढ कै लाना कोई आसान काि ि ै(झोली के केकड़ों को  

             हिलाते िुए ) जो थोडे़ से िी हकत्ती िहुश्कल से हिले । लाना तो जरा कोई बासन  

            भांडा ।ओफ िाथ – पैर, बिन भर िें खजुली । सड़ी िुई कीचड़ । (िाँसते- िाँसते)   

             नोन – हिरच के साथ खबू अच्छी तरि तल कै ...िाखन को भी िेना , बि   

              । िो – चार ।”47        

           इतना िी निीं इसी नाटक िें भखुिरी का एक हचत्रण अत्यन्द्त ििय हविारक ि ै। जिााँ नाटक का 

िखु्य पात्र प्रधान सिाद्दार और उसका भतीजा कंुज तथा कंुज की पत्नी राहधका गााँव िें अपनी जिीन 

जायिाि सब खोने के बाि भोजन की तलाि िें ििर पिुाँच चकेु िैं । ििर िें जिााँ किीं भी उन्द्ि ेभोजन 

                                                           
46 वववपन चन्द्र, आधुननक भाित का इनतहास, ओरियंट ब्लैकस्वॉन प्राइवेट शलशमटेड प्रकािन, नया संस्किण,2020 , प.ृ189 
47 नेशमचन्द्र िैन (अनुवािक) , वविन भट्टाचायष के िो नाटक , भाितीय ज्ञानपीठ प्रकािन, दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ 
37-38 



  

98 
 

हिलने की सचूना प्राप्त िोती ि,ै वे सभी लोग भखेू पेट कई – कई हकलोिीटर पैिल चलकर विााँ पिुाँच जाते 

िैं । ऐसे िी ििर िें हकसी रईस के घर पाटी की खबर पाकर विां जठून पाने की आिा िें कंुज, राहधका 

और प्रधान विां पिुचं जाते िैं । इसी स्थान का हचत्रण करते िुए हिजन र्ट्टाचायभ ने अकाल से उत्पन्द्न 

भखुिरी को जीवंत रुप िे हिया ि ै । उन्द्िोने हलखा ि ै – “ मंच की बाूँयी ओर एक कोने में एक 

अिभिृत्ताकार कूडादान अस्पष्ट सा हदिाई पड रिा िै । कंुज और राहिका कूडेदान में पडी पत्तलों 

के िेर में से कुरेद – कुरेद कर िाने का समान िूूँि रिे िैं । हकन्तु िुूँिली रोशनी में से साि निीं 

हदिाई पडते । कूडेदान के आस-पास क्षबु्ि कुत्तों की गों-गों आिाज स्पष्ट सुनाई पड रिी िै । 

प्रिान िोडा साि हदिाई पडता िै । िि िाटक के कुि दूर िडा कोठी की ओर िाि बढाये दो 

कौर र्ात के हलए कातर स्िर में प्रािभना कर रिा िै । कुि देर बाद राहिका र्ी साि हदिाई पडने 

लगती िै । उसके मुि पर र्ी दो कौर र्ात के हलए कातर प्रािभना का र्ाि स्पष्ट िै । अचानक 

कूडादान के पास िी एक कुत्ता जोर से गुराभता िै । साि िी साि कंुज र्ी चीि पडता िै र्यंकर 

क्रोि से । कुि िी देर बाद हदिाई पडता िै हक घायल िाि उठाये कंुज आगे बढा आ रिा िै । 

घायल िाि से बूूँद – बूूँद कर िून हमट्टी के ऊपर हगरता िै ।”48 

     यि हचत्रण अत्यन्द्त िाहिथक इसहलए भी िो जाता ि ैहक प्राय: पत्तल का जठून कुत्ते या अन्द्य जानवर िी 

खाते ि ैलेहकन इस अकाल के कारण भखू से िरते लोग और जानवर आज एक िी हस्थहत िें आ पिुाँचे िैं 

। पत्तल का जठून खाने के हलए िी कुत्ता और कंुज िें छीना- झपटी िो गई हजसिें कुत्ता ने कंुज के िाथों िें 

काट हलया । 

 रु्िमरी से बेिाल हकसानों का र्ोजन की तलाश में शिर की ओर पलायन 

        िानव हनहिथत अकाल से उत्पन्द्न इस भखुिरी ने हकसानों को इतना बेिाल कर हिया हक वे केकड़ा 

और घास फूस खाने को हववि िो गये थे लेहकन एक वक्त ऐसा भी आया हक उन्द्ि ेकेकड़ा भी हिलना 

िहुश्कल िो गया। तब तो िजबरूी वि भोजन की तलाि िें ििर की ओर पलायन करने लगे । हकसानों को 

यि उम्िीि थी हक ििर िें बडे़ और रईस लोग िफु्त िें गरीबों को खाना ितेे िैं । इसी आिा के साथ हकसान 

ििर के हलए प्रस्थान करते िैं । पलायन का ऐसा िी एक हचत्रण हिजन र्ट्टाचायभ के ‘जबानबंदी’ 

(अहन्तम अहर्लाषा) नाटक िें भी िखेने को हिलता ि ै । जिााँ गााँव िें रिने वाले अहधकांि हकसान 

पररवार अपनी जन्द्िभहूि को छोड़कर हसफथ  भोजन की तलाि िें ििर की ओर पलायन कर रि ेिैं । 

                                                           
48 नेशमचन्द्र िैन (अनुवािक), वविन भट्टाचायष के िो नाटक, भाितीय ज्ञानपीठ प्रकािन,दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ66 
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“पदा : इतनी िरू चलना ि ै। सबेरे िी चल पड़ना अच्छा िोगा । निीं तो अभी हफर धपू िो  

          जायेगी। सारे रास्ते भर पैर झलुस – झलुस जाएाँगे । सिर क्या पास िी रक्खा ि ै? और   

          हफर पिुाँचते िी तो बाब ूलोग हखचड़ी ि ेनिीं िेंगे ! कोहिि करके, िौड़ –धपू करके  

          हिलेगी हक निीं ? 

 :   िौड़ – धपू कैसी ठीक बखत पर निीं पिुाँचने से एक िाना भी निीं हिलने का । िााँ । सब 

             टैि बाँधा िुआ ि ै।  

पदा :   निीं टैि की क्या ि ैएक जगि चकूा तो िसूरी जगि हिल जाएगा । ( कुछ आत्िहवश्वास  

           के साथ) विााँ तुम्ि ेभखेू पेट निीं रिना िोगा ।”
49  

             न चािते िुए भी अपनी जन्द्िभहूि को छोड़ने और ििर की ओर पलायन करने का एक दृश्य 

‘नवान्द्न’ नाटक िें भी दृि्व्य िोता ि ै। जब ियाल, प्रधान और कंुज के पास अपने पररवार का पेट भरने के 

हलए कुछ भी निीं रिता । तब प्रधान, ियाल से किता ि ै–  

“प्रिान :   पर खाली आसा से  िी तो पेट निीं भर जाएगा, ियाल । कुछ न कुछ इन्द्तजाि  

               तो करना िी िोगा ।  

दयाल :    बोलो ,  क्या बंिोबस्त करोगे ? िैं िर बात िें राजी ि ाँ । 

प्रिान :     चलो , चलें यिााँ से । 

दयाल    :  किााँ ? 

प्रिान :     क्यों, ििर िें । विााँ पर बाब ूलोगों ने सिाबरत खोल हिये िैं । 

कंुज :      छोड़ो, तुम्िारे बाब ूलोगों की किानी और निीं सनुनी ििें । हजसके हलए चोरी  

               करो , विी कि ैचोर । 

प्रिान :   भले आिहियों को गाली ि ेरि ेिो । पर इनके हसवाय अब और कोई चारा भी  

                                                           
49 नेशमचन्द्र िैन (अनुवािक), वविन भट्टाचायष के िो नाटक , भाितीय ज्ञानपीठ प्रकािन,दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ129  
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               निीं ििारे हलए । जो भी िो, घिू –हफर कै तमु्ि ेजाना िोगा उनके िी िरवाजे। 

               और कोई चारा निीं ।”50 

                      भारतीय हकसानों की इतनी ियनीय हस्थहत के हजम्िेिार हसफथ  हिहटि िी निीं थे बहल्क 

उनके साथ चंि संवेिनिीन भारतीय व्यापारी और साि कार भी थे । जो अपने िी लोगों को भखूों िार रि े

थे। अपने व्यापार िें अहधक लाभ किाने के चक्कर िें उनके अंिर की िानवता सिाप्त िो चकुी थी । एक 

हिहटि थे जो अपने ििे भाईयों को भारत बलुाकर उन्द्ि ेधन किाने का अवसर प्रिान कर रि ेथे और एक 

भारतीय थे, जो अपने िी िेि भाईयों को भखू से िार रि ेथे ।       

 स्िािभपरकता का जन्म  

                भखुिरी के कारण लोग िजबरूीवि स्वाथी िोते जा रि ेिैं । जो लोग गााँव िें रिते िुए कभी 

अपने पड़ोहसयों को भी भखूा निीं सोने ितेे थे, आज विीं लोग अपने िी पररवार के सिस्यों के बारें िें निी 

सोच रि ेिैं । भखू से बेिाल लोग ििर िें थोड़ा सा भोजन पाते िी सवथप्रथि अपनी भखू िान्द्त करने िें लग 

जाते िैं । भोजन के सि्ष  वो अपने पहत, बच्चे और नाती – पोते को भी नजरअंिाज कर ितेे िैं । ऐसा निीं 

हक उन्द्ि ेअपने लोगों से पे्रि निीं अहपत ु भखू ने उन्द्ि ेपि ुके सिान व्यविार करने पर हववि कर हिया ि ै। 

इसका एक हचत्रण ‘अहन्तम अहर्लाषा’ नाटक िें िेखने को हिलता ि ै - जिााँ नाटक के िखु्य पात्र परान 

िंडल की पत्नी, अपने बढेू़ पहत परान और पोते िाहनक को पीठ हिखाकर परूी हखचड़ी खा जाती ि ै– 

जैसाहक दृि्व्य ि ै- 

“बैंदा की माूँ कुि चहकत दृहष्ट से बूढे परान और बैंदा की स्त्री की ओर देिकर हिर घूमकर बैठ 

जाती िै और हिचडी की िाूँडी सामने रिकर जल्दी – जल्दी िाना शुरु कर देती िै। िाूँडी शीघ्र 

िी िाली िो जाती िै । पीिे आकर माहनक िोडी सी हिचडी के हलए ठुनकने लगता िै, पर बैंदा 

की माूँ उसकी ओर घूम कर र्ी निीं देिती । िि दूसरी ओर मुि हिराकर जल्दी – जल्दी हिचडी 

हनगलती जाती िै । बैंदा की माूँ जैसे हदनोंहदन पशु के समान स्िािभपरक िोती जा रिी िी ।”51 

 

                                                           
50 नेशमचन्द्र िैन (अनुवािक) वविन भट्टाचायष के िो नाटक , भाितीय ज्ञानपीठ प्रकािन,दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013 , प.ृ 32-
33 
51 वही प.ृ134 
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  आत्मित्या  

              अकाल के कारण भखू से तड़पते िुए लोग अपनी भखुिरी से छुटकारा पाने िते ुआत्िित्या करने 

को हववि िो रि ेथे । जैसाहक अहन्द्ति अहभलाषा नाटक िें हवजन भट्टाचायथ ने ििाथया ि ै– नाटक का िखु्य 

पात्र परान हकसी के रोने की आवाज सनुकर अपने बेटे पिा और बैंिा से पछूता ि ै–  

“बूढा परान :  इतने सबेरे यि रो कौन रिा ि ै? सनु रिा ि ैरे पिा ? 

 पदा  :          सनु तो रिा ि ाँ । 

बूढा परान :    कौन ि ैवि ? …िालिू ि ैरे बैंिा?  

पदा          :    अरे विी ि ै.... गैंि ूकी िााँ । 

बूढा परान :  गैंि ूकी िााँ ? गैंि ूतो आज एक िफ्ता िुआ गले िें रस्सी की फााँसी 

                लगा कर िर गया  क्या गैंि ूकी िााँ अभी तक गैंि ूको निीं भलू पायी ?”52 

 यि हकसी भी  िााँ – बाप के हलए हकतना ििथनाक और असिनीय िो जाता ि ैहक उसके सािने िी उसका 

जवान बेटा िौत को गले लगा ले । लेहकन क्या करे गैंि ूिालात के आगे झकु गया ।   

  र्ीि माूँगने की हििशता  

                   अकाल के कारण भोजन की तलाि िें गााँव से ििर आये वदृ्ध हकसान, जो कई हकलोिीटर 

तक पैिल चलने िें असिथथ थे , वो एक स्थान पर बैठकर भीख िााँगने को हववि िो गये थे । जैसाहक 

‘अहन्तम अहर्लाषा’ नाटक िें दृिव्य ि ै–  

( परान पेशेिर हर्िारी निीं िै । िाि िैलाकर र्ीि माूँगने में उसे जाने कैसा एक संकोच अनुर्ि 

िोता िै ।) 

“बूढा परान :( एक रास्ता चलते भरलोक से ) बाब ूजी, साब इधर भी गरीब की कुछ 

                   सनुेंगे ? 

र्रलोक   :   (हवरहक्त के स्वर िें ) क्या ि ै? 

                                                           
52 नेशमचन्द्र िैन (अनुवािक) , वविन भट्टाचायष के िो नाटक, भाितीय ज्ञानपीठ प्रकािन,दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ128 
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बूढा परान  :    िेरा ितलब ि ैजी..... क्या इस अधि के ऊपर श्रीिान कृपादृहि करने  

                      का अनगु्रि करेंगे ?  

भरलोक :       ि ाँ, तिु तो बड़ी बहढ़या भाषा बोल रि ेिो जी । तमु्िारा घर किााँ ि ै

बूढा परान :   वि किानी तो श्रीिान बिुत लम्बी ि ै। िि लोग, बाबजूी, हकसान िैं। 

                     िल चलाकर खाने की आित ि ै। ििारे चौिि परुखों िें से हकसी ने  

                    भी कभी भीख निीं िााँगी श्रीिान ! पर ििारे पास जिा – जिीन जो  

                     कुछ थी वि सब बरबाि िो गयी । उसके बाि .... बाल बच्चों का  

                      साथ ि ैसो भखूों िरने की नौबत आ गयी । इसहलए सिर िें चले  

                      आये । सोचा हक विााँ बाबजूी लोगों के रिते भखूों तो न िरना िोगा 

                      कि से कि । िो कौर भात हकसी न हकसी तरि हिल िी जायेगा।”53                                   

 

     हस्त्रयों की िरीद परोख्त एिं िेश्यािहृत्त 

      किा जाता ि ै हक पेट की आग नैहतक – अनैहतक, उहचत – अनहुचत कुछ भी निीं िखेती। िानव 

हनहिथत इस अकाल ने लोगों को इतना हववि कर हिया हक वो अपनी ्ष धुा को िान्द्त करने के हलए, चंि 

रुपयों के खाहतर अपने घर की हस्त्रयों को बेचना प्रारम्भ कर हिये । एक हपता जो बेटी का पालक और र्ष क 

किलाता ि,ै आज अकाल के इस िौर िें  न चािते िुए भी उसे अपनी िी बेटी को बेचना पड़ रिा ि ै। 

हजसका एक उिािरण ‘निान्न’ नाटक िें िखेने को हिलता ि ै। यिां चन्दर नािक एक हकसान पात्र चंि 

रुपयों के खाहतर अपने गााँव के िहुखया िारुदत्त के िाथों अपनी बेटी को बेच ितेा ि ैऔर िारुित्त खरीिी 

िुई सभी िहिलाओ ंको ििर के रईसजािों के पास भेज ितेा ि ै। उस लाचार हपता की इस िनोहस्थहत का 

हचत्रण नाटककार हवजन भट्टाचायथ ने कुछ इस प्रकार हकया ि ै– 
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“िारुदत्त :    चन्द्िर, अभी भी बिुत ि ैजानने – सनुने को इस िहुनया िें.... तो लो, आओ, अब  

                   अाँगठूा हनिानी लगा जाओ, आओ आओ ।  

चन्दर :        हफर हनिानी लगानी पडे़गी ? 

िारुदत्त :  बाप रे बाप.... लगानी निीं पडे़गी ?आििी की बात का, जानते िो चन्द्िर, कोई िाि  

             निीं । हबल्कुल कोई िाि निीं... बात अभी किी और खति । निीं ? जो कुछ करना  

              ि ैसब हलखा – पढ़ी से । एक बार हलखा –पढ़ी िो गयी तो सिा के हलए एक वि िो  

              गया । तो लो, आओ – आओ   

(चन्द्िर उठकर आता ि ैऔर िारुित्त के सािने रखे िुए कागज पर अाँगठेू की हनिानी लगाता ि।ै) 

िारुदत्त :     िबा के अाँगठूा । िााँ, ये: । ....रिने िो ठीक ि ै। उससे कुछ निीं आता – जाता (  

                 हनिानी लगा कागज उठाकर िखेता ि)ै लो लगा हिया...बस खति । 

चन्दर      (आवेगपवूथक) बाबा, िखेना िेरी लड़की किीं...... 

             (चन्द्िर का गला रुाँ ध जाता ि ै) 

िारुदत्त :   कुछ किने की जरुरत निीं । वि हजम्िेिारी जब िैनें ली ि ैतो..... 

चन्दर :    निीं विी कि ाँ ि ाँ , बाबा । तीन बरस की उिर िें िााँ िर गयी, उसके बाि से, एक तरि  

             से अपने िी िाथों से ....। ( आाँखें पोंछता ि ै) पर अब कुछ निीं रिा गरब करने को ।(  

             रो पड़ता ि)ै 

िारुदत्त :   नौकर से । अरे , घाट पर नाव आ गयी ? 

नौकर :     नाव लाने गया था , बाब ू,घाट पर । 

िारुदत्त :   ( नौकर जाता ि ै। िारुित्त िुक्का िाथ िें लेकर औरतों से) तो चलो आगे, चलो आगे  

               तिु सब आस्ते – आस्ते । ले जा लहलया की िााँ , इन सब को ।( हस्त्रयााँ जाती िैं) तो  
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               हफर, चन्द्िर, क्या नाि ि ै.... ( टेंट िें से नोट हनकालकर हगन कर ितेे िुए ) लो रक्खों – 

             ( िहुवधा और िन्द्ि से भरा िुआ चन्द्िर कंुहठत िाथों से रुपये लेता ि)ै अभी यिी लो ।  

          उसके बाि चक्कर िार आऊाँ  िैं जरा ....हफर िखेो जो िो ..... 

चन्दर :  बेटी बेच िी िैनें , िाती को िैंने बेच डाला । ( रो पड़ता ि ै) िाती, िेरी बेटी िातांहगनी ..।”54    

     इतना िी निीं अकाल के इस िौर िें पेट की आग को िान्द्त करने के हलए ,िहिलाओ ंको न हसफथ  उनके 

पररवार के परुुष सिस्यों िारा बेचा गया अहपतु िहिलाएाँ स्वयं हववि िोकर वेश्यावहृत्त िें संहलप्त िो गई । 

हजसकी झलक पृथ्िी हिएटर िारा िंहचत ‘पैसा’ नाटक िें िखेने को हिलता ि।ै जिााँ हकशोर नािक पात्र 

अपने हित्र शाहन्तलाल को सिझाता िुआ किता ि ै हक – तिु उस लालची व्यापारी काहलदास के 

बिकावे िें आकर गलत िागथ पर ित चलो । उसका पररणाि ििेिा बरुा िोगा । ये व्यापारी लोग ििेिा से 

लोगों को परेिान करते चले आये िैं । बंगाल के अकाल का एक कारण भारतीय व्यापाररयों को िानते िुए 

आगे हकिोर किता ि ैहक - 

“हकशोर :   जानते िो – बंगाल के अकाल का कारण क्या िा? उस शस्य श्यामला  

              िरती को हिराट श्मशान के रुप में हकसने बदला? उसी काहलदास और उस  

              जैसे कई अनाज चोरों ने । शाहन्तलाल  जी ! रू्ि की दारुण ज्िाला में तीस 

               लाि मनुष्ट्यों का जीिन रु्न कर रि गया, बीस िजार कंुिाररयों को बि   

                बाजार में िेश्या बनकर बैठना पडा, हकन्तु िि हपचाश प्रसन्नता पूिभक देिते 

               रिे ।” 

यहि यि किा जाये हक इस अकाल से िहिलाओ ंको िोिरी िार झेलनी पड़ रिी थी तो कुछ भी अनहुचत 

निीं िोगा । क्योंहक अकाल के कारण एक ओर जिााँ िहिलाएाँ भखू से तड़प रिी थी और िर – िर की 

ठोकरे खाते िुए हभखाररन की तरि भोजन िांग रिी थी , विीं िसूरी ओर उनका िरीर बेचा जा रिा था । 

कभी पररवार के परुुषों िारा तो कभी बािरी परुुषों िारा । लेहकन उस सिय इसंाहनयत की सारी ििें पार िो 
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गई जब िहिलाएाँ ििरों िें भोजन की तलाि िें भटकती रिती थी और रईसों के िलाल यवुा िहिलाओ ं

को बिला – फुसला कर कभी – कभी डर हिखला कर भोजन हिलवाने के नाि पर उन्द्ि ेरईसों के कोठे पर 

छोड़ आते थे । जिााँ उनके साथ िारीररक िोषण हकया जाता था । ऐसा िी एक दृश्य ‘निान्न’ नाटक िें 

भी हिखलाई पड़ता ि ै। जब प्रधान, कंुज, राहधका औऱ हवनोिनी ििर िें खाने की भीख िांग रि ेथे । तभी 

एक हिन ऐसा िुआ हक अचानक यि खबर हिली हक आज हखचड़ी बाजार िोला नािक स्थान पर 

हिलेगी तो सभी हभखारी जल्िी – जल्िी विााँ पिुाँचने के चक्कर िें अपने स्थान से भागने लगे । प्रधान, कंुज 

और राहधका भी सबके साथ चले गये औऱ हकसी ने हवनोिनी का ध्यान निीं हिया क्योंहक उस सिय 

हवनोिनी आस पास हकसी स्थान पर भीख िांगने हनकल गई थी और जब वाहपस आयी तो उस स्थान पर 

हकसी को न पाकर बिुत परेिान िो गई । तभी उसकी नजर उस िलाल पर पड़ी तो उसने िलाल से पछूा- 

बाबजूी यिााँ के सब लोग हकधर गये ? तो िलाल ने किा यि बता पाना िहुश्कल ि ैहक सब हकधर गये? 

हफर हवनोिनी ने करुण भाव से किा – बाबजूी , अब िैं क्या करुाँ  ? जरा आप पता लगा िीहजए, िाई – 

बाप । उसके इसी िजबरूी का फायिा उठाते िुए िलाल ने उससे किा हक – 

“दलाल: पता अब मैं किाूँ लगाऊूँ  चट से ? हकतने िी लोग तो आये िैं शिर में । अच्िा देिो -  

तुम्िारे हलए जो कर सकता ि ूँ , बताता ि ूँ । देिों यिाूँ मेरी जान पिचान के एक र्ले आदमी का 

मकान िै । कि सुन कर शायद ििाूँ मैं तुम्िारे रिने िाने का बन्दोबस्त करिा सकता ि ूँ । ये िी 

िोडा – बिुत घर – हगरस्ती का कामकाज, बदले में िाना । रिने िाने की तुम्िे ििाूँ कोई तकलीफ 

न िोगी । पर बडे आदमी िैं । रुपया पैसा बिुत िै पास में । बीच – बीच में िोडा बिुत कुि किें 

शायद । यि चाहिए िि चाहिए । बस इसके हसिाय एकदम सोना आदमी िै । मन लगाकर रिीं 

तो हिर तुम्िारे एकदम.... तो चलो, आओ,आओ ।” 55 

          अन्द्तत: यि किा जा सकता ि ैहक हिहटि नीहतयों के पररणािस्वरुप भारत की अथथव्यस्था पणूथत: 

हिहटि हितैषी िो गई थी । भारत,  हिहटि उत्पािों के हलए प्रिखु बाजार, कच्चे िाल और खाद्यान्द्नों का 

प्रिखु स्रोत बन गया तथा हिहटि पूाँजी के हनवेि के हलए िित्वपणूथ एवं सरुह्ष त ्ेष त्र बन गया।  भारत की 

कृहष को साम्राज्यवािी हितों के अनकूुल बना हिया गया । इसी अनकूुलता के पररणािस्वरुप ििे िें अकाल 

की हस्थहत उत्पन्द्न िुई । हजससे भखुिरी के कारण लाखों की संख्या िें लोगों की जान चली गई । िहिलाओ ं

के िरीर का भी व्यापार हकया गया । किने का तात्पयथ यि ि ैहक हजस सिय हिहटि भारत के संसाधनों का 
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प्रयोग कर हिटेन को हवश्व के हवकहसत औऱ पूाँजीवािी ििे के रुप िें उभार रिा था । उस सिय भारत अपने 

सिहृद्ध और सम्पन्द्नता से िरू िोते िुए हवश्व का औपहनवेहिक और हपछड़ा ििे बनता जा रिा था ।   

(1.2) सामाहजक एिं सांस्कृहतक के्षत्र पर औपहनिेहशक हस्िहत का प्रर्ाि 

        अठारिवीं सिी के िध्य िें जब हिटेन िें औद्योहगक क्ांहत िुई तो विााँ पर हनहिथत वस्तओु ंको बेचने 

के हलए हिहटिों ने भारत को एक बडे़ बाजार के रुप िें िखेा । इहतिास गवाि ि ैहक हिहटिों ने ििेिा अपने 

आहथथक हितों को िी सवोपरर रखा और इसी आहथथक हित के तित उसने भारतीय बाजार को अपने वस्तओु ं

के अनकूुल बनाने के हलए  सवथप्रथि र्ारतीय समाज को आिुहनक बनाने की आिश्यकता मिसूस 

की । इसी आवश्यकता के िद्दनेजर हिहटिों ने भारतीय सिाज और संस्कृहत के रुपांतरण के हलए सहक्य 

किि उठाए । हजसके तित हिहटि, भारतीय जिींिारों या अन्द्य कुलीन वगथ के लोगों को अपने िेि िे 

हनहिथत वस्तओु ंको उपिार के तौर पर हिया करते थे ताहक यिां की जनता िें धीरे – धीरे हिटेन हनहिथत 

वस्तओु ंके प्रहत आकषथण उत्पन्द्न िो सके और अंतत: भारतीय जनता स्वयं इन वस्तओु ंकी इतनी आिी 

िो जाये हक उसे खरीि कर उपयोग करना प्रारम्भ कर ि े। हिहटिों के इसी िंिा को ‘दीिार’ नाटक िें 

सकू्ष्िता से हचहत्रत हकया गया ि ै। जब हवििेी िहिला अपने िेि भाईयों से भारतीय संस्कृहत और हिहटि 

संस्कृहत की तलुना करते िुए उन्द्ि ेउपिार िनेे के उद्दये के हवषय िें बताती ि ै– 

“हिदेशी महिला: इन चीजों के देने से फायदा क्या िोगा! इनके तमद्दन में गिराई िै , बुलन्दी िै । 

िमारी तिजीब में र्डक िै, नुमायश िै । इनके फलसिे में बुढापे की अजमत िै , िमारे ख्यालात 

में जिानी का लोच । िडडर हकतने िी अजीम क्यों न िो, उनमे एक नई इमारत का तन्ि किाूँ ? 

समुन्दर में गोते लगाकर मोती िूूँढने से बाग़ में हततहलयाूँ पकडना किीं ज्यादा आसान िै । इन 

चीजों के देने से यि िोगा हक यि लोग मोहतयों की आब रू्लकर हततहलयों के पर पकडने दौडेंगे 

। बस हिर क्या िै , यि लोग िमारी उंगहलयों पर नाचेंगे । यि अपनी हजन्दगी के अन्दाज रू्ल 

जायेंगे । इनके हजस्म पर िमारा हलबास िोगा , इनके मंुि में िमारी जबान , इनके हदमाग़ पर िमारा 

ग़ल्बा िोगा , और इनके पांि में िमारी जंजीरें ।”56 

          भारतीय सिाज को पाश्चात्य संस्कृहत िें रंगने के उद्दशे्य से िी हिहटिों ने यिााँ पर चाय पीने की 

संस्कृहत को हवकहसत हकया । इसके साथ िी साथ अंग्रेजी हि्ष ा , पाश्चात्य वेषभषूा, रिन-सिन, खान-पान 

                                                           
56 पथृ्वीिाि कपूि, िमेि सहगल एवं इन्द्रिाि आनन्द्ि , िीवाि , पथृ्वी थथएटसष प्रकािन, बम्बई, प्रथम संस्किण,िुलाई 1952, 
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इत्याहि को प्रोत्साहित हकया । इनके इसी प्रोत्सािन का एक उिािरण ‘दीिार’ नाटक िें भी िखेने को 

हिलता ि ै। जब हवििेी िहिला अपने ििे भाईयों के साथ हिलकर जागीर के िाहलक सरेुि को पाश्चात्य 

वस्तओु ंजैसे – िटै, हिचेज़, चाय के प्लेट और प्याला, ऑरगन बाजा इत्याहि से पररहचत कराती िुई किती 

ि ै– 

“हिदेशी औरत : आपके हलए चन्द्ि नाचीज़ तोिफे़ लाई ि ाँ , इन्द्ि ेकबलू फरिा कर ििें  

                        इज्ज़त बहख्िये । 

  सुरेश  :           (िटै को छड़ी पर उठाते िुए) अरे यि क्या ि ै? 

हि. आदमी :     सर पर पिनने की टोपी ि ैसरकार । 

सुरेश :             अच्छा खासा छाता ि ै, जरा पिहनये (हवििेी 2 िटै पिनता ि ै) अरे   

                    आप तो हछप गये । (हवििेी 2 िटै ऊपर सरकाता ि)ै िााँ , अब नज़र आये।  

                   (हवििेी 2 िटै उतार कर रखता ि ै) पिने रहिये, पिने रहिये, कोई बात निीं।  

हि. आदमी 2 :  निीं सरकार िि इसे किरे िें निीं पिनते, बािर जाते ि ैतो पिनते िैं ।   

सुरेश :            हवहचत्र बात ि ै। (अपने गिछा को बताकर) िि तो घर िें पिनें , बािर  

                    पिनें और सोते सिय तहकया बना लें ।    

हि. आदमी 2 : अपने अपने आिाब िैं सरकार  

 सुरेश     :    क्या िैं िखे सकता ि ाँ ? 

हि. आदमी 2 : जरुर जरुर (िटै पेि करता ि ै) 

 सुरेश    :        (िटै को गौर से बािर – भीतर िखेता ि ै) वाि फूल जैसा िल्का ि,ै फंूक   

                   िूाँ विााँ  जा हगरे , लेहकन ि ैसनु्द्िर ।”
57 

                                                           
57 पथृ्वीिाि कपूि, िमेि सहगल एवं इन्द्रिाि आनन्द्ि, िीवाि, पथृ्वी थथएटसष प्रकािन,बम्बई, प्रथम ससं्किण,िुलाई 1952 प.ृ37 
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उपयुथक्त संवाि से स्पि िोता ि ैहक हकस प्रकार हिहटि, हिटेन हनहिथत वस्तओु ंसे भारतीयों को आकहषथत 

करने का प्रयास करते थे । हजसिे वे अन्द्तत: सफल भी िो जाते िैं  । ऐसा िी एक और वाक़या ‘दीिार’ 

नाटक िें ि ैजब हवििेी िहिला भारतीय सिाज िें चाय पीने की संस्कृहत को हवकहसत करने के उद्देश्य से 

चाय पीने का बतथन प्लेट और प्याला जागीरिार सरेुि को भेंट करती िुई किती ि ै–  

“हिदेशी महिला :  यि बतथन िैं सरकार ! ििारे ििे के बतथन, जरा इनकी नफ़ासत    

                           िलुाहिज़ा फ़रिाइए । 

सुरेश :            (प्याला और प्लेट िाथ िें लेकर) वाि िवेी ! तमु्िारे ििे की िर चीज  

                    सनु्द्िर  ि ै। (प्लेट िें अपना अक्स िखेकर) वाि! वाि !! इसिे तो िुंि हिखे      

                      ि ै। (हफर हवििेी औरत से किता ि)ै इसिे िि खायेंगे क्या ? इतना तैल  

                     तो िि कान िें डाल लें । 

हि. आदमी 1 :   इसिे िि आपको चाय हपलायेंगे िुजरू । 

हि. आदमी 2 :   चाय, Tea, Tea चाय ( सरेुि कुछ निीं सिझ रिा ) ।”58   

            किने का तात्पयथ यि हक हिहटिों के उपयुथक्त प्रयासों के पररणािस्वरुप धीरे- धीरे भारतीय सिाज 

भी उससे प्रभाहवत िोने लगा । यि प्रभाव सकरात्िक और नकरात्िक िोनों प्रकार का था । भारतीय जनता 

अपनी संस्कृहत की अपे्ष ा पाश्चात्य संस्कृहत को अहधक िित्व िनेे लगी । हजसके कारण भारतीय सिाज 

िें काफी पररवतथन िखेने को हिलता ि ै। जो हनम्नहलहखत ि ै– 

पाश्चात्य संस्कृहत के प्रहत आकषभण 

       हिहटिों ने अपने आहथथक हित के हलए भारतीय सिाज को आधहुनक बनाने के उद्दशे्य से जो भी 

नीहतगत प्रयास हकये, उसिे वो काफी िि तक सफल भी रि ेक्योंहक अब धीरे –धीरे भारतीय सिाज 

पररवहतथत िोने लगा था । उन पर पाश्चात्य संस्कृहत िावी िोने लगी थी । अब अहधकांित: भारत के लोग, 

िरीर से तो भारतीय िोते थे परन्द्त ुउनकी वेष – भषूा, रिन-सिन, खान-पान, बोली-भाषा इत्याहि सब 

                                                           
58 पथृ्वीिाि कपूि, िमेि सहगल एवं इन्द्रिाि आनन्द्ि, िीवाि , पथृ्वी थथएटसष प्रकािन,बम्बई, प्रथम संस्किण,िुलाई 1952, 
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अंग्रेजो की भांहत िो गया । यिााँ तक हक कुलीन भारतीय लोग अपने घर की सजावट भी पाश्चात्य िैली के 

अनसुार करने लगे । हजसका एक दृश्य ‘दीिार’ नाटक िें भी िखेने को हिलता ि ै। जिााँ सरेुि का नौकर 

राि ूकोट, पतलनू, िटै पिने िुए, हवलायती ढंग से सजे िकान िे रखे िुए चीजों को साफ करता िुआ गाता 

ि ै– 

“िम बाबू नये हनराले िैं, िम बाबू नये हनराले िैं । 

अब रंग नये, अब िगं नये, अब यि ससंार नया अपना । 

घर की सारी रंगत बदली, अपनी र्ी सब सगंत बदली । 

अब मिल नया, अब गली नई, अब बदल गई पोशाक । 

देि लो बदल गई िुराक, लूहटया की जगि अब प्यालें िैं । 

िम हगटहपट बोलने िाले िैं , िम बाबू ....... 

माहलक बदला, नौकर बदला, बदल गया घर बार ।”59 

      अब हस्थहत यि िो गई ि ैहक भारतीय सिाज हिहटि संस्कृहत को शे्रष्ठ सिझने लगा ि ैऔर अपने िी 

संस्कृहत को ियेदृहि से िेखने लगा । भारतीय सिाज के एक वगथ िारा पणूथत: पाश्चात्य संस्कृहत का 

अंधानकुरण करने के कारण उन्द्ि ेअपने िी भारतीय लोगों के वेषभषूा से आपहत्त िोने लगी । जब कोई 

भारतीय परम्परा के अनसुार वस्त्रों को धारण हकया रिता तो विी लोग उन्द्ि ेियेदृहि से िखेते, जो स्वयं कभी 

उसका गणुगान करते थे । ऐसा िी एक उिािरण ‘दीिार’ नाटक िें ि ैजब सरेुि का नौकर कन्द्ियैा उससे 

आकर किता ि ै– 

कन्िैया : ( अन्द्िर आकर) सरकार गाड़ी तैयार ि ै। 

सुरेश  :    (उसकी परुानी पोिाक को िखेकर) यि क्या ि ैऔर यि भैंस की तरि पांव िें  

               क्या डाल रखा ि ै? ऐसा निीं िांगता । (राि ूकी तरफ इिारा करके) ऐसा      

               िांगता ि ै। ( हवििेी 1 से ) इसके हलए कपडे़ निीं बनवाये गये ? 

                                                           
59 पथृ्वीिाि कपूि, िमेि सहगल एवं इन्द्रिाि आनन्द्ि, िीवाि, पथृ्वी थथएटसष प्रकािन,बम्बई, प्रथम ससं्किण,िुलाई 1952, प.ृ44 
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हि. आदमी :   बनवाये िैं सरकार ! लेहकन यि पिनने से इकंार करता ि ै। 

सुरेश :           (कन्द्ियैा से) क्यों ? 

कन्िैया :      सरकार ! एक हिन िैं पिन कर गया था, िेरा छोटा बेटा हबलीया ि ैन, इतना     

                  डर गया हक तीन हिन बखुार िो गया । 

सुरेश  :        हबलीया बीिार िो गया ! ( नाराज़ िोकर ) गेट आऊट । 

                        (कन्द्ियैा सिि कर बािर हनकल जाता ि)ै”60 

       यि भारतीय सिाज के हलए िभुाथग्य की बात ि ैहक एक भारतीय को अपना िी पारम्पररक वस्त्र िखेना 

पसंि निीं । किीं न किीं यि पाश्चात्य संस्कृहत का भारतीय सिाज पर एक नकरात्िक प्रभाव था हक उन्द्ि े

पाश्चात्य वस्त्रों के आगे अपने िी पारम्पररक वस्त्र तचु्छ प्रतीत िोते थे ।    

       अंग्रेजी वेषभषूा के प्रहत भारतीयों  के आकषथण का ऐसा िी एक हचत्रण ‘पठान’ नाटक िें िखेने को 

हिलता ि ै। जब गढ़ी का िहुखया शेरिान, ििर से भाग कर आये हचराग़दीन को पनाि ितेे िुए अपने 

गढ़ी के बच्चों को पढ़ाने का कायथ सौंपता िुआ किता ि ैहक िेखना ििारे गढ़ी के बच्चों को ऐसी तालीि 

ित िनेा हक ििारे बच्चे भी िसूरे गढ़ी के बच्चों की भााँहत अपने वेषभषूा को िी भलू जाये । िेरखान 

हचरागिीन को अपने पड़ोसी इलाके के बच्चों के बिले िुए वेिभषूा के बारें िे बताते िुए किता ि ैहक –  

“शेऱिान :     ओइ पठान बच्चा, यि क़ि, यि बतु – न हसर पर लुंगी, न बिन पर कुताथ, न िलवार,  

                     न चप्पल – कुछ और िी कपड़ा पिनता ि ै, ििुकटा कपड़ा । ओ, और गले िें  

                      तावीज़ की जगि एक पट्टा  डालता ि ै, पट्टा । 

हचराग़दीन :   नेकटाई , खान सािब !  

दीिान :        लकटाई, िेरे खान , लकटाई । 

शेऱिान :      कौन जानता ि ैक्या बला ि ैयि – लकटाई – फक्टाई ।”61 

                                                           
60 पथृ्वीिाि कपूि, िमेि सहगल एवं इन्द्रिाि आनन्द्ि, िीवाि, पथृ्वी थथएटसष प्रकािन,बम्बई, प्रथम ससं्किण,िुलाई 1952, प.ृ49 
61 लालचन्द्र बबजस्मल, पठान, नेिनल पजब्लशिगं हाउस प्रकािन,दिल्ली, प्रथम संस्किण,1974, प.ृ50 
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        भारतीय सिाज पर न हसफथ  अंग्रेजी वेिभषूा और रिन – सिन का प्रभाव पड़ रिा था बहल्क भारतीयों 

की परूी की परूी  िहैनक जीवनिैली िी बिल जा रिी थी । भारतीय कुलीन वगथ की िहिलाएाँ परूी तरि से 

हिहटि िहिलाओ ंका अनकुरण कर रिी थी । हजसका एक दृश्य ‘पैसा’ नाटक िें भी िखेने को हिलता ि ै

। जब शाहन्तलाल और उनकी पत्नी सुशीला आपस िें बात करते रिते िैं तो िाहन्द्तलाल किता ि ै– 

“शाहन्तलाल :  बी. ए. िैहरक तो सब पास थीं ,पर भारतीय सभ्यता की निीं , यरूोपीय फै़िन की    

                       हजसिें वि सीखती िैं । 

सुशीला :        क्या ? 

शाहन्तलाल :      (ऐक्िन से) यि िी हक सवेरे नौ बजे आाँखे िलती उठना , हफर नौकर के िाथों   

                       चाय पीकर लेट जाना और अखबार, हजसिे िडे लाइन्द्स पढ़ना और पढ़ना हक    

                       कौन सी हफल्ि किााँ चल रिी ि,ै या हकसकी बेटी का ब्याि हकसके साथ  िोने   

                       वाला ि ै, या हकसकी बीबी हकसके साथ भाग गई । हफर िो एक अगड़ाई लेकर    

                        उठना और कंघी , िीिा, ियेर कहलिंग और डे्रहसंग िें िो – तीन घंटे हबताना ।     

                        हफर हिन भर सिहेलयों से गपिप, ताि, रिी के साथ फ़ोन पर िलेो हिसेज  

                        गणपहत, िलेो हिसेज़ िाथरु हफर इसके पश्चात ्हसनेिा, हडनर पाटी या क्लब िें   

                        पराये ििों के साथ िाथ िें िाथ डाल कर नाचना, लल, लल,ला ला ।”62  

भारतीय सिाज िें हकसी िहिला की कल्पना उपयुथक्त रुप िें की िी निीं जा सकती ि ै। यिां तो िहिलाओ ं

के हिनचयाथ की तस्वीर कुछ ऐसी कहल्पत की जाती ि ै। हजसिें िहिलाएाँ सयूोिय के पवूथ जगती ि ै। हफर 

निा धोकर घर के कािों िें लग जाती ि ै। खाना बनाना, बच्चे पालना और वदृ्धों की सेवा करना िी भारतीय 

िहिलाओ ंका कतथव्य सिझा जाता ि ै। पराये ििों के िाथ िें िाथ डालकर नाचना तो िरू उनके हलए पराये 

ििों के सािने जाना और उनसे बातें करना िी पाप सिझा जाता था । िहिलाओ ंपर पाश्चात्य संस्कृहत का 

प्रभाव पड़ना किीं न किीं परम्परा का हवरोध करना था ।  

                                                           
62 लालचन्द्र बबजस्मल / पथृ्वीिाि कपूि, पैसा , पथृ्वी थथएटसष प्रकािन,बम्बई, प्रथम संस्किण,िनविी 1954, प.ृ14 
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र्ारतीय समाज पर अंगे्रजी हशक्षा का प्रर्ाि - 

           हिहटिों ने अपने कायाथलयी कायथ को कराने के हलए भारतीय यवुकों को अंग्रेजी हि्ष ा िनेा प्रारम्भ 

हकया था क्योंहक यहि हिहटि अपने ििे से हिह्ष त लोगों को भारत बलुाकर कायथ करवाते तो उन्द्ि ेअहधक 

वेतन िेना पड़ता । इसीहलए उन्द्िोने सोचा हक भारतीयों को अंग्रेजी भाषा िें हिह्ष त कर कि वेतन िें काि 

करवाना ज्यािा उहचत ि ै। लेहकन धीरे –धीरे भारतीय सिाज िें अंग्रेजी हि्ष ा का गिरा प्रभाव पड़ता चला 

गया । भारतीय जनता अंग्रेजी भाषा को तत्परता के साथ सीखने िें लगी थी । हजसका एक उिािरण ‘दीिार’ 

नाटक िें हिखलाई पड़ता ि ै। जिााँ सरेुि हवििेी िहिला से अंग्रेजी िब्िों का उच्चारण करना सीख रिा ि ै

। वि हवििेी िहिला सरेुि से किती ि ैहक अपने बढेू़ िीवान को िटाकर हकसी और को उस नौकरी पर रख 

लो । तो सरेुि किता ि ैहक यहि िीवान को िटा िगेें तो उनका घर कैसे चलेगा और उनका पररवार कैसे 

पलेगा ? इस पर हवििेी  औरत सरेुि से किती ि ैहक –   

“हि. औरत :    िेरी िरहगज यि िंिा न थी सरकार हक आप उन्द्ि ेबढु़ापे िें तन्द्िा बे यारों छोड़ िें ।  

                उनको Monthly Expenses िीहजए । उनसे कुछ काि न लीहजए । 

            (सरेुि अंग्रेजी न सिझकर हवििेी औरत का िुंि ताकता रि जाता ि ै) 

सुरेश :   रिेि से क्या कि ेिवेी ?  

रमेश  :     ििीने का खचथ । 

सुरेश: ( हवििेी औरत से ) ठीक ि?ै ( वि िााँ िें हसर हिलाती ि ै, सरेुि खिु िोकर ) अरे िेरे िेर त ू 

              तो पढ़ गया । त ूबोल ले िवेी की भाषा ( रिेि िााँ िें हसर हिलाता ि ै, सरेुि हवििेी  

            औरत से पछूता ि)ै यि तेरी भाषा बोल ले ( हवििेी औरत हसर हिलाती ि,ै रिेि से किता  

              ि ै) ले भई तेरे िुंि से सनुें, कि ि ेरे कि ि े। 

रमेश :      ( बड़ी कोहिि के साथ िोठों को गोल गोल कर के) िोन्द्थली एपोसेज़ । 

सुरेश :   (जोर से िाँसता ि ै) वाि वाि िेवी ! तेरी भाषा बड़ी सनु्द्िर ि,ै हकतनी सनु्द्िर ि,ै िोठों को  
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              गोल गोल कर ले िेरे वीर ! (रिेि से ) िैं भी बोलूाँ ? (रिेि िााँ िें हसर हिलाता ि)ै अरे 

              त ूक्या जाने, िेवी एक बार कि,े बस यूाँ बोल । 

हि. औरत :   िन्द्थली एक्सपेन्द्सेज़ । 

सुरेश  :         सरेुि भी बोलने का प्रयास करता ि ै । 

हि. औरत    ( एक एक लफ़्ज स्पि करके) िन्द्थली एक्सपेन सेज़ । 

(सुरेश बोलने जाता िै , उसका मंुि लाल िो जाता िै , शब्द गले में अटकते िैं, बुरी तरि िाूँसने 

लगता िै जैसे दम रुक गया िै)63 

     भारतीय सिाज को अंग्रेजी भाषा सीखने िें परेिाहनयों का सािना तो करना पड़ रिा था परन्द्त ुहफर भी 

उन्द्ि ेइस भाषा के प्रहत इतना आकषथण था हक वि हकसी भी िालत िें इसे सीख लेना चािते थे । इस 

आकषथण के पीछे सिाज का एक उद्दशे्य हिहटि िासन िें नौकरी पाना रिा िोगा तो िसूरा किीं न किीं 

अंग्रेजो की भांहत बोलना सीखकर अपने सिाज िें अपनी इज्जत को और ऊपर उठाना रिा िोगा । हजसका 

पररणाि आज ििारे सि्ष  ि ै। ‘दीिार’ नाटक िें इसका एक उिािरण दृि्व्य ि ै– जो सरेुि कभी अंग्रेजी 

के एक िब्ि का उच्चारण निीं कर पा रिा था, बाि िें विी सरेुि हविहेियों से उन्द्िी की  भाषा िें वाताथलाप 

करता ि ै। जैसे –  

“सुरेश : (ऊपर बाई तरफ से िाहखल िोते िुए) राि ूक्या िोर िो रिा ि,ै क्या िगंािा ि ै?( सब को  

           िखेकर) You are all here , hello hello. (सब झकु कर सलाि करते िैं, सरेुि किता  

            जाता ि ै) What is this idiot doing here ? 

हि. आदमी  :   Just playing fool sir. 

सुरेश :        Oh! Let me play the fool, with mirth and laughter at old wrinkles  

                   come. “Good old Shakespeare .”64 

                                                           
63 पथृ्वीिाि कपूि, िमेि सहगल एवं इन्द्रिाि आनन्द्ि, िीवाि, पथृ्वी थथएटसष प्रकािन,बम्बई, प्रथम ससं्किण,िुलाई 1952 , 
प.ृ23 
64 वही प.ृ47 



  

114 
 

 

            औपहनवेहिक काल िें अंग्रेजी हि्ष ा को लेकर भारतीय सिाज किीं न किीं िो वगों िें हवभाहजत 

िो गया था । एक वगथ अंग्रेजी हि्ष ा का सिथथन कर रिा था तो िसूरा वगथ इस हि्ष ा को सारे फाँ साि की 

जड़ िानते िुए इसका परुजोर हवरोध कर रिा था । क्योंहक इस वगथ के लोगों को लगता था हक ििारे बच्चों 

को साम्प्रिाहयकता का पाठ इसी भाषा िें पढ़ाया जाता ि ैहजसके कारण ििारे ििे िें इतने िगें िोने लगे िैं 

। जैसाहक ‘पठान’ नाटक िें शेऱिान नवहनयकु्त हि्ष क हचरागिीन को सिझाते िुए कि रिा था हक ििारे 

बच्चों को हफरंगी वाली तालीि ित िनेा जो उन्द्ि ेसाम्प्रिाहयक बनाता ि ै– 

“शेऱिान :  मगर िि तालीम जो ितन का िफादार और िमहजन्सों का ह़िदमतगुजार बनाये । 

हजस तालीम से सनअत चमके, मआशरत रौशन िो औऱ तिजीब को चार चाूँद लगा जायूँ । जो 

हदल में एक अच्िा शिरी और नेक िमसाया बनने की तडप पैदा कर दे, जो हिम्मत को उर्ारे , 

िौसले को बढाये और इरादे को बुलन्दी बख्शे । जो यि सबक़ दे हक िुद हजयो मगर दूसरों को 

र्ी जीने दो । जो हिन्दू, मुसलमान और हसक्ि को यकमुश्त रिे , उनके हदलों में एक – दूसरे के 

हलए और ितन के हलए मुिब्बत का जज़्बा कूट – कूट कर र्र दे  । ....... न हक हिरंहगयों िाली 

िि तालीम देना जो बच्चों से बोलता िै – तू हिन्दू िै , तू मुसलमान िै , तू हसक्ि िै ।”65 

            यद्यहप भारत िें अंग्रेजी हि्ष ा को सम्प्रिाहयकता का जड़ िानते िुए एक वगथ इसका हवरोध कर 

रिा था परन्द्त ुिसूरा वगथ इस भाषा का परुजोर सिथथन भी कर रिा था । बिरिाल अंग्रेजी हि्ष ा को लेकर 

हिहटिों का उद्दशे्य कुछ भी रिा िो लेहकन भारतीय सिाज के हलए यि बिुत अच्छा साहबत िुआ । क्योंहक 

इस भाषा को सीखने के बाि यिां के लोग हवज्ञान , पाश्चात्य ििथन एवं हवचारों से भी पररहचत िोने लगे ।    

र्ारतीय समाज में िैज्ञाहनक दृहष्टकोण का जन्म 

          यि अंग्रेजी हि्ष ा और जनसंचार की िी िने थी हक भारतीय सिाज, बाह्य आडम्बर और कुरीहतयों 

से परे वैज्ञाहनक दृहिकोण को अपनाने िें सिथथ िुआ । यद्यहप हिहटिों ने अपने आहथथक हितों के हलए 

अंग्रेजी भाषा िें हि्ष ण कायथ प्रारम्भ हकया परन्द्त ुभारतीय सिाज के हलए यि सकरात्िक हसद्ध िो गया । 

अब भारतीय यवुक अंग्रेजी हि्ष ा ग्रिण करने के बाि पाश्चात्य हवचारकों के हवचार से , उनके हवज्ञान 

इत्याहि से पररहचत िोने लगे । इसी पररचय ने उनके अंिर भी यि दृहिकोण उत्पन्द्न हकया हक हवज्ञान को िी 

                                                           
65लालचन्द्र बबजस्मल , पठान, नेिनल पजब्लशिगं हाउस प्रकािन,दिल्ली, प्रथम संस्किण,1974, प.ृ47- 48-52 
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िाध्यि बनाकर िि अपना और अपने ििे का हवकास कर सकते िैं । जैसाहक एक हचत्रण ‘दीिार’ नाटक 

िें भी िखेने को हिलता ि ैजब हवििेी औरत , जागीरिार सरेुि से किती ि ैहक आप अपने बढेू़ िीवान को 

िटाकर िेरे ििेभाई को अपना िीवान हनयकु्त कर लीहजए । िैं आपको हवश्वास हिलाती ि ाँ हक वि आपके 

बंजर भहूि िें भी अनाज उत्पन्द्न करा लेगा, जोहक आपका िीवान निीं कर पा रिा ि ै। हवििेी औरत अपने 

ििे के हवज्ञान के चित्कार को सरेुि से बताती िुई किती ि ै–  

“हि. औरत :  सरकार ििारे िलु्क िें हवज्ञान के जररये जो ज़िीन से ज्यािा से ज़्यािा अनाज पैिा  

                करने के तरीके हनकले िैं उनसे वि बखबूी वाहक़फ़ ि ै। आपकी जागीर िें कई इलाके  

                बंजर पडे़ िैं , उनको ज़रखेज़ करने के हलए उसके पास चन्द्ि िफु़ीि तजावीज़ िैं, वि  

                नक्िे के जररये आपको सब सिझा सकता ि ै। िझेु यक़ीन ि ैहक अगर आप उसको  

                अपना िीवान बना िें तो आपको फ़ायिा िोगा । आपको अपने इन्द्तखाब पर पछतावा  

               न िोगा और न िझुको अपनी हसफ़ारि पर िहिथन्द्िगी । अगर इज़ाजत िो तो िाहजर  

               करुाँ  , आप खिु िी िलुाहिज़ा कर लीहजए । िाथ कंगन को आरसी क्या ? 

रमेश :      ज़रुर ज़रुर । (सरेुि से) अगर ऐसी बात ि ैभैया तो िि जरुर उसकी कर करेंगे ।”66 

            इस संवाि  से स्पि ि ैहक हवज्ञान के बारें िें सनुकर भारतीय भी किीं न किीं आकहषथत िो रि ेथे 

। और यि आकषथण स्वाभाहवक भी था क्योंहक प्रत्येक व्यहक्त अपना हवकास करना चािता ि ै।   

          भारत एक कृहष प्रधान ििे िोने के कारण यिााँ की अहधकांि जनता कृहष कायों से जडु़ी ि ै। इसहलए 

जब भारतीय जनता का पररचय हवज्ञान से िुआ तो उसने अपने कृहष के हवकास िते ुहवज्ञान के प्रयोग को 

िित्वपणूथ स्थान हिया।  भारतीय जनता वैज्ञाहनक तकनीकी को िषथ के साथ स्वीकार करते िुए अपने ििे 

िें भी उसका प्रयोग करने का प्रयास हकया । ऐसा िी एक हचत्रण ‘आिुहत’ नाटक िें भी िखेने को हिलता 

ि ै। जब रावलहपंडी से हवस्थाहपत िोकर  रामकृष्ट्ण बम्बई के एक िरणाथी हिहवर िें जीवन हबता रि ेिैं  । 

तो उनका एक हित्र लेिनाहसंि जीवन यापन के हवषय िें बातचीत करते िुए रामकृष्ट्ण से किता ि ैहक 

                                                           
66 पथृ्वीिाि कपूि, िमेि सहगल एवं इन्द्रिाि आनन्द्ि , िीवाि , पथृ्वी थथएटसष प्रकािन,बम्बई, प्रथम संस्किण,िुलाई 1952, 
प.ृ26-27 
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बाबजूी आप तो रावलहपंडी िें प्रहतहष्ठत लोगों िें िाहिल थे । यिााँ िरणाथी हिहवर िें कैसे और क्या कायथ 

करेंगे  तो रािकृष्ट्ण उससे किता ि ैहक- 

“रामकृष्ट्ण :   (िसुकुराता िुआ ) ओ लेिनाहसि ंजी वि हिसाब हकताब तो रि गये न विीं – िगर  

                   यिााँ भी िरुु िो सकते िैं – जिीन की यिााँ पर भी कोई किी निीं – अगर सरकार  

                     थोड़ी सी जिीन और रुपये से ििि कर ि ेतो खेती बाड़ी का काि िरुु कर िूाँ ।  

                    हफर साथ िी एक छोटा सा बाग लगाने का भी ख्याल ि ै। हजसिे िोंगे पेिावर के  

                     आड़़ू - िरीपरू की खरुिाहनयां – छतर की लकुाट और गजुरााँवाल के िाल्टे । 

लेिनाहसंि :    पर बाबजूी वि ििारे पंजाब के फल –फूल बम्बई की जिीन िें उगेंगे सिी – यिााँ 

                   तो परेू चार ििीने बरसात लगी रिती ि ै। 

रामकृष्ट्ण :  बरसात की कोई हफक् निीं लेिनाहसंि जी! Science के आगे बरसात की कोई पेि   

                  निीं । जाली – हबजली से काि लूाँगा, Hot Houses बनाऊाँ गा । िीवारें –छतें सब   

                  िीिे के – उनिे Science की ििि से िहुनयां के िर हिस्से के फल –फूल वाले पेड़  

                 –पौधे उगाये जा सकते िैं – लेिनाहसंि जी ! Science बड़ी तरक्की कर गई ि ै–     

                  साईन्द्सिां अगर चाि ेतो िलु्तान की गिी िें कश्िीर का सेब और हििले की सिी िें  

                 िलु्तान की खजरू पैिा कर सकता ि ै।”67  

          ििे के हवकास िें हवज्ञान के योगिान को लेकर ऐसा िी एक हचत्रण ‘कलाकार’ नाटक िें भी िखेने 

को हिलता ि ै। जब सच्चे सौन्द्ियथ की तलाि िें ििर से एक कलाकार पिाड़ों पर आता ि ैऔर विााँ के 

लोगों के साथ घलु हिल कर विां की संस्कृहत को सिझने का प्रयास करता ि ै। तभी बातों िी बातों िें 

पिाड़ के गााँवों िें बसने वाले लोग जैसे – लक्िी, बशंी, हिशनाूँ इत्याहि कलाकार से उसके ििे के बारें 

िें पछूते ि ै । तब कलाकार हवज्ञान के कारण अपने ििर िें िुए हवकास के बारें िें बताते िुए किता ि ै– 
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“लक्िी :     अच्छा तो तमु्िारे ििे िें आिहियों ने बिुत तरक्की कर ली ि ै? 

कलाकार :   इतनी हक तुि उसका तसव्वर भी निीं कर सकते । 

लक्िी  :     अच्छा जी ? 

कलाकार :   िां , उसके िकुाबले पर तो तिु लोग अभी पत्थर और धात ुके जिाने िें रिते िो ,     

                  जिां इसंान पैिा िुआ, जवान िुआ, गाय भेडे़ चराई और िर गया । 

लक्िी :         यि तो ठीक ि ै। 

बंसी  :          तो क्या बाब ूतमु्िारे यिां आििी पैिा िोकर िरता निीं ? 

कलाकार :  िर तो विां भी जाता ि ैलेहकन जब तक जीता ि ैहजं़िगी से परूी तरि सैर िोकर जीता  

                 ि,ै विां वि सिन्द्िर की लिरों और आसिान की िवाओ ंपर चल सकता ि ै। उसने  

                 बािलों से हबजली छीनकर अपनी रातों को रौिन कर हलया ि ैऔर िवा की लिरों  

                 को बस िें करके अपनी हफ़जाओ ंिें संगीत हबखेर हिया ि ै। विां वि तस्वीरों को  

                 चलाता ि ैऔर ििीनों से आिहियों का काि लेता ि ै। वि काियाबी की एक से  

                 एक ऊंची चोटी फ़ति करता चला जा रिा ि ै। चोहटयों के साथ ऊपर िखेता ि ैऔर  

                 एक हिन उन हसतारों को फ़ति रखने की ख़्वाहिि भी रखता ि,ै और उन हसतारों से  

                  आगे जिान और भी ि ैतो उसको भी ।”68  

                  किने का तात्पयथ यि ि ैहक आधहुनक सिाज के हवकास के पीछे किीं न किीं हवज्ञान का 

बिुत बड़ा योगिान रिा ि ै। आज हवज्ञान के कारण िी िनषु्ट्य हबजली, िवाई जिाज, रेलगाड़ी, अनेक प्रकार 

की ििीनें इत्याहि बनाने िें स्ष ि िो सका ि ै। लेहकन किा जाता ि ैन हक प्रत्येक चीज के िो पिल ूिोते 

िैं । एक ओर जिां हवज्ञान िनषु्ट्य के हवकास िें सिायक बना, उनके जीवन िैली को सरल बनाया । िसूरी 

ओर विी हवज्ञान  परिाण ुबि, तोप, िहथयार इत्याहि के रुप िें हवश्वयदु्ध के िौरान लाखों – करोड़ों लोगों 

के हलए हवनाि का कारण भी बना । ििारा भारतीय सिाज एक साथ हवज्ञान के िोनों पिलओु ंसे पररहचत 
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िो रिा था । हजसका हचत्रण ‘कलाकार’ नाटक िें बखबूी हकया गया ि ै। जब कलाकार गााँव वालों के 

सि्ष  िहुनया के हवकास का परूा शे्रय हवज्ञान को िेता रिता ि ै। तब उसी गााँव िें रिने वाला पजुारी, जो 

कभी ििर के एक हवश्वहवद्यालय िें ििथनिास्त्र के प्रोफेसर थे, हवज्ञान का िसूरा रुप हिखाते िुए उससे किते 

िैं –  

“पुजारी :  िां मजमुई तौर पर क्यों तरक़्की निीं कर ली, इसीहलए तो िर बीस बरस के बाद तुम्िारी  

            दुहनया में जंग की तोपें अग्र की सलामी उतारती िैं । हजनके शोलों में लािों औरतों के  

            सुिाग और करोडो बच्चों के माूँ - बाप जल जाते िैं । इसीहलए तो र्गिान की दी िुई  

            िरती के टुकडे – टुकडे करके अलग – अलग मुल्क बनाते िो और इसंान को एक टुकडे  

            से दूसरे टुकडे में जाने के हलए परहमट लेने पडते िैं । इसीहलए शायद आज इस िरती के  

             और टुकडे कर रिे िो और सहदयों से रिने िालों को तलिारों की िार पर चला कर दूसरे  

             देशों में ररफ्यूजी, शरणािी और मिाजरीन बनाकर पटक देते िो । तुमने मजमुई तरक़्क़ी   

             क्यों निीं कर ली ।”69   

                   अंतत: यि किा जा सकता ि ैहक हिहटिों ने आहथथक लाभ किाने और अपने िासन को 

सदुृढ़ रखने के उद्दशे्य से भारतीय सिाज को आधहुनक बनाने का प्रयास हकया । इसी प्रयास के तित इन्द्िोने 

भारतीयों को अंग्रेजी भाषा िें हिह्ष त करने का हनणथय हलया परन्द्त ुयि भी ध्यान िें रखा हक भारतीयों को 

यि हि्ष ा उच्च स्तर पर न हिल सकें  । भारतीय हसफथ  इतना हिह्ष त िो सके हक उनका काि बेितर तरीके 

से कर सके न हक उच्च स्तरीय हि्ष ा प्राप्त कर उनसे हकसी तरि की िााँग कर सके । इन्द्िोने भारतीय सिाज 

को हवज्ञान से पररहचत तो कराया परन्द्त ुतकनीकी हि्ष ा से ििेिा िरू रखा ।  

 

(2.) हिर्ाजन समस्या 

       भारत – पाहकस्तान हवभाजन अंग्रेजों के ‘िूट डालो और राज करो’ नीहत का एक िषु्ट्पररणाि ि ै। 

इहतिास सा्ष ी ि ैहक 1870 ई. के पवूथ भारत िें सम्प्रिायवाि का कोई अहस्तत्व िी निीं था । यिााँ प्रत्येक 
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धिथ के लोग हिन्द्ि ू– िहुस्लि- हसक्ख -ईसाई िोने से पिले एक भारतीय िुआ करते थे और इसका प्रत्य्ष  

उिािरण 1857 ई. की क्ाहन्द्त ि ै, हजसिे हिन्द्ि ूऔर िसुलिान कंधे से कंधा हिलाकर  हिहटिों के हवरुद्ध 

लडे़ । उहित िोते राष्ट्रवािी आन्द्िोलन  और भारतीय एकता को िखेने के बाि हिहटि िासक भारत िें 

अपने साम्राज्य की सरु्ष ा को लेकर हचहन्द्तत िो उठे । िायि इसीहलए उन्द्िोने ‘िूट डालो और राज करो’ 

नीहत को एक िहथयार के रुप िें प्रयोग हकया । हिहटिों ने सवथप्रथि भारतीय एकता को खहण्डत करने के 

हलए यिााँ की जनता को धिथ, सम्प्रिाय, जाहत एवं भाषा के आधार पर बााँटने का प्रयास हकया । हिहटिों 

के इसी दृहिकोण से भारत िें  सांप्रिाहयकता और अलगाववािी प्रवहृत्त को प्रोत्सािन हिला । हिहटिों ने 

हिन्द्ि-ूिसुलिान को परस्पर एक- िसूरे के हवरुद्ध करने िते,ु उन्द्िोने सवथप्रथि िसुलिान जिींिार, भ-ू 

स्वाहियों और िसुलिान हिह्ष त वगों को अपनी तरफ हिलाने का प्रयास हकया । इतना िी निीं हिहटिों 

ने बंगाली वचथस्व के नाि पर ्ेष त्रवाि को भी बढ़ावा हिया । इसके साथ िी साथ इसने गैर िाह्रिण को 

िाह्मण के हखलाफ तथा हनम्न जाहतयों को उच्च जाहतयों के हवरुद्ध खड़ा कर हिया । इसके अहतररक्त 

हिहटिों ने सयकु्त प्रांत और हबिार िें राजभाषा के रुप िें उिूथ को िटाकर हिन्द्िी को रखने  वाले प्रस्ताव को 

खबू प्रोत्साहित हकया । किने का तात्पयथ यि ि ैहक हिहटि सम्पणूथ भारत को जाहत, धिथ, सम्प्रिाय एवं 

भाषा आहि के आधार पर बााँटने का हनरंतर प्रयास कर रि ेथे हजससे भारतीय परस्पर एक-िसूरे के हवरुद्ध 

लड़ते रि ेऔर उनकी एकता भंग िोती रि े। हजससे 1857 की क्ांहत की तरि पनु: कोई राष्ट्रीय आन्द्िोलन 

पनप िी न सके ।  

      इसी राष्ट्रीय आंिोलन को िबाने की दृहिकोण से हिहटिों ने हिह्ष त िसुलिानों को अपनी तरफ 

हिलाकर हिन्द्िओु ंके हखलाफ िहुस्लि सम्प्रिाय को जागरुक करने के हलए किा । धाहिथक अलगाववाि 

की प्रवहृत्त िें सैयद अिमद िान की िित्वपणूथ भहूिका रिी । ये एक हि्ष ािास्त्री औऱ सिाज सधुारक थे 

। परन्द्तु अपने जीवन के अंत सिय िें रुहढ़वािी हवचारधारा के िो गये थे । इन्द्िोने 1880 िें एक घोषणा 

हकया हक हिन्द्िओु ंऔर िसुलिानों के राजनीहतक हित एकसिान न िोकर अलग- अलग ि ैऔर यहि कभी 

हिहटि चले जायेगे तो बिुसंख्यक हिन्द्ि ु, िसुलिानों का िोषण करेंगे । 

      हवभाजन ििे के हलए एक ऐसी त्रासिी थी हजसका प्रभाव किीं न किीं आज भी िखेने को हिलता ि ै

। इससे ििे के भीतर हवहभन्द्न प्रकार की सिस्याओ ंने जन्द्ि हलया । जैसे – साम्प्रिायाओ ंके बीच पनपने 

वाला अहवश्वास, साम्प्रिाहयक िगें, हनरपराध िनषु्ट्य की ित्या, संबंध टूटने की पीड़ा, अपनी भहूि से उजड़ने 

या उखड़ने की पीड़ा , हवस्थाहपत रुप िें नये ििे िें बसने की सिस्या, हस्त्रयों की हिन प्रहतहिन ियनीय िोती 

हस्थहत इत्याहि ।  
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(2.1)   सम्प्रदायाओ ंके बीच पनपने िाला अहिश्वास- 

                 कभी एक साथ हिलकर रिने वाले हिन्द्ि-ु िसुलिान हवभाजन के नाि पर िी एक – िसूरे को 

संििे की दृहि से िखे रि ेथे । पाहकस्तान िें अल्पसंख्यक हिन्द्ि ु, िसुलिानों से डरे िुए थे तो हिन्द्िसु्तान िें 

अल्पसंख्यक िसुलिान, हिन्द्िओु ंसे सििें िुए थे । हजसकी एक झलक ‘आिुहत’ नाटक िें भी हिखलाई 

पड़ती ि ै– जिााँ राय सािब ,लेिनाहसंि से घर गााँव का सिाचार पछूते ि ैतो लेिनाहसंि उनसे किता ि ै– 

“राय सािब :   आओ ंसजनों – बैठो ! किो घर िें तो सखु िाहन्द्त ि ैन ? 

लेिनाहसंि :     घर िें तो वायगरुु की कृपा ि ै– िगर गााँव िें .....(बैठता ि।ै) 

राय सािब :     गााँव िें क्या िुआ? 

लेिनाहसंि :     िसुलिान हिन्द्िओु ंपर लाल पीले िो रि ेिैं । 

राय सािब :     लाल पीले िो रि ेिैं – अभी आठ हिन िुए िैं िझेु गााँव िें से आये  

                      तब तो कोई ऐसी बात न थी ।  

लेिनाहसंि :    हबल्कुल निीं थी राय सािब जी – िोनों का आपस िें भाईयों जैसा  

                        िेल जोल था – हफर वि िेल जोल कोई नया निीं – परुाने सिय  

                    से चला आ रिा था – राय सािब जी ! पठान आये – हफर िगुल  

                   आये – हफर खालसा जी का राज िुआ – इतनी बाििाहियां बिली –    

                   इतनी उथल पथुल िुई पर इन िोनों का िेल जोल वैसे का वैसा रिा – 

                    रत्ती भर फकथ  न आया ।  

राय सािब :    िगर अब क्यों फ़कथ  पड़ गया – इसका क्या कारण िुआ ?  

लेिनाहसंि :    एक लेक्चर 

राय सािब :     लेक्चर हकसने हिया ? 

लेिनाहसंि  :   एक बािर से आये िसुलिान ने – राय सािब जी! वि हकसी िरे िुए 
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                    आििी की परुानी िड्हडयां हिखा हिखा कर किने लगा हक 

                     िसुलिानों यि तमु्िारे उन भाईयों की िड्हडयां िैं – हजन्द्ि ेकाहफ़र 

                      हिन्द्िओु ंऔर हसक्खों ने ििीि हकया ि ै– इतना सनुते िी सब  

                    िसुलिान भड़क उठे और उस भड़कती पर फ़ौहजयों ने तेल  

                    हछड़क हिया ।  अब वि भड़के िुए किते िैं हक बिला लेंगे – 

                   हिन्द्ि ुऔर हसक्ख काहफ़रों को िारेंगे – उनके घर बार जला िेंगे – 

                    उनकी बि  बेहटयााँ छीन लेंगे ।” 70    

इतना िी निीं इसी ‘आिुहत’ नाटक िें एक सम्प्रिाय के लोग िसूरे सम्प्रिाय के लोगों की जान लेने के हलए 

िहथयार के साथ  जलुसू बनाकर सड़को पर उतरे िुए िैं । 

“(लक्ष्मी घबराई िुई दाहिल िोती िै) 

हिशेशराूँ : क्यों – क्यों – क्या िुआ लक्ष्िी बिन ? 

लक्ष्मी :  अभी नौकर बाजार से भाजी लेकर आया ि ै, वि किता ि ैराजा बाजार िें 

               िसुलिानों का बड़ा जलुसू हनकला ि,ै वि कि रि ेिैं निीं छोड़ेंगे  

                पाहकस्तान  - लड़ के लेंगे पाहकस्तान – नौकर किता ि ैआज जरुर  

                 गड़बड़ िोगी ? 

राम   :     गड़बड़ ? 

लक्ष्मी :   िााँ – वि यि भी सनु के आय़ा ि ैहक िैरेपाहिये के िसुलिान भी बडे़ गिथ 

             िो रि ेिैं । 

     ............................................................................................... 

                                                           
70 लालचन्द्र बबजस्मल, आहुनत , पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन, बम्बई, प.ृ 23-24 
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हिशेशराूँ : लक्ष्िी का नौकर खबर लाया ि ैहक िसुलिानों ने बड़ा भारी जलुसू  

                हनकाला ि ै।  

मेिता  :   इसका िझेु पिले से िी पता था बिन जी – इसीहलए सबेरे फोन हकया 

              था हक राय सािब आ जाये तो उस पर हवचार हकया जाये । 

राय सािब : (बेपरवािी से) इस पर हवचार क्या करना ि ैिेिता जी – ऐसे जलुसू तो वि  

                  कई हिन से हनकाल रि ेिैं । 

मेिता   :        िगर आज वि खाली िाथ न थे राय सािब जी बल्लि – बरछे और 

                   कुल्िाहड़यााँ उठाये िुए थे । 

हिशेशराूँ :    तब तो जरुर गड़बड़ िोगी – क्यों िेिता जी िोगी ? 

मेिता :         कि निीं सकता बिन जी पर जो कुछ िखेने सनुने िें आया ि ैउस पर  

                   ध्यान रखते िुए सन्द्ििे अवश्य िोता ि ै। 

राय सािब :  (गंभीरता से) क्या संििे िोता ि ैिेिता जी ? 

मेिता  :    ( गंभीरता से ) यिी हक यि हविेहियों की भेि नीहत के बिकाये िुए हकसी  

                 हिन स्थानीय िाहन्द्त भंग न कर िें – इनकी कुल्िाहड़यों से स्वििे एकता  

                 की जड़ न कट जाये – इनके बल्लि और बरछे िानव रक्त की नहियां न  

                  बिाने लगें ।”71  

          हिहटिों की अलगाववािी नीहत को भारत के कुछ बहुद्धजीवी वगथ बिुत िी बेितर तरीके से सिझ 

रि ेथे हक हजस भारत िें लोग एक –िसूरे से इतना हिलजलु कर रिते थे, विां इस तरि के िगें कैसे प्रारम्भ 

िो गये । किीं न किीं यि हिहटिों की चाल ि ैजो धिथ के नाि पर भारतीयों को परस्पर लड़ा कर अपना 

हित साधने िें लगा ि ै। अन्द्यथा भारत का कोई भी धाहिथक ग्रन्द्थ परस्पर बैर की भावना निीं उत्पन्द्न करता 

                                                           
71 लालचन्द्र बबजस्मल , आहुनत , पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन, बम्बई, प.ृ 38 - 42 
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। जैसाहक पृथ्िी हिएटर िारा िंहचत नाटक ‘sपठान’ िें ििाथया गया ि ै, जिााँ शेरिान जो िहुस्लि ि,ै 

सभी धिों का उिािरण ितेे िुए अपने हिन्द्ि ूिीवान ताराचंर से किता ि ैहक – 

“शेरिान : तो िि सब पाितनू िैं, पठान िैं । ििारा कभी आपस िें झगड़ा निीं िोता,  

              ताराचंर का हकताब निीं किता हक ििारे साथ झगड़ा करो । ििारा हकताब  

              निीं किता हक इसके साथ झगड़ा करो । जवािरहसंि का हकताब निीं 

              किता हकसी के साथ झगड़ा करो । तिु लोग हकसका हकताब पढ़ता ि ैजो  

               आपस िें लड़ने का बात बताता ि ै। 

दीिान :   हफरंगी का हकताब ।”      

    

(2.2)   साम्प्रदाहयक दगें, आगजनी लूटमार और ित्याएूँ 

           हिहटिों के फूट डालो और राज्य करो नीहत के अन्द्तगथत धिथ के नाि पर िोने वाले हवभाजन ने ििे 

के भीतर हिन्द्िओु ंऔर िसुलिानों को एक- िसूरे का ित्र ुबना हिया । ऐसा प्रतीत िोता ि ैहक उनके भीतर 

की िानवीय संवेिना ितृप्राय िो चकुी थी और उसके स्थान पर हकसी हिसंक पि ुने प्रवेि कर हलया िो । 

िायि इसीहलए गााँधी जी के अहिसंावािी िागथ को त्याग कर हिसंा के िागथ पर चलते िुए एक – िसूरे के 

घर को आग के िवाले कर ि ेरि ेथे । जैसाहक आिुहत नाटक िें उसका हचत्रण हिखाई पड़ता ि ै। जो अत्यन्द्त 

िाहिथक ि ै–  

 

“(बािर से दौडते र्ागते आदहमयों की आिाजें आने लगती िै) 

आिाजे :     आ गये – आ गये – आ गये –िौड़ो- िौड़ो – भागो – भागो । 

रामकृष्ट्ण :     ( चौंक कर सोफे से उठता िुआ ) क्या िुआ ? 

चौिरी  :       िखेता ि ाँ ( चौधरी तेजी से बािर जाता ि ै– वकील और िेिता  

                    जी भी साथ जाते िैं – राय सािब टेलीफून की तरफ जाते िैं । 

रामकृष्ट्ण :    बािर जाने के हलए सोफा टटोलता िुआ ियाल ू– ियाल ू  

                    ड्राइवर ? 
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(बािर से आिाजें आ रिी िै – रामकृष्ट्ण  तेजी से बरांडे की तरि िाि िैलाये जा रिा िै – सामने 

से हिशेशराूँ बडी तेजी से आ रिी िै ) 

 

हिशेशराूँ :     आगये आगय े! 

राय सािब :   िलेो – िलेो ( रािकृष्ट्ण ठोकर खाकर हगर पड़ता ि ै) 

हिशेशराूँ :       बाब ूजी ( रािकृष्ट्ण उठता ि ै– उसके िाथे से लि  बि रिा ि ै,  

                     वि हफर िाथ फैलाये बरांडे की तरफ जाता ि ै) बाब ूजी – न  

                    जाओ – बाब ूजी  -ठिर जाओ ( रािकृष्ट्ण का िाथ पकड़ती ि ै

                    रािकृष्ट्ण जाने िो हविेिरााँ जी – िझेु जाने िो – 

                   जानकी अकेली ि ै। 

......................................................................... 

राय सािब :   राि आया हक निी? 

राम :             ( बािर से) ियाल ूिरवाजे बन्द्ि कर ि े। ( हविेिरााँ तेजी से  

                     िरवाजे की तरफ बढ़ती ि ै– राि िाहखल िोता ि ै) 

हिशेशराूँ :       आ गये बेटा ? ( राय सािब राि की तरफ जाते िैं) 

राय सािब :     क्या िाल ि ैबािर ? 

राम :                बिुत बरुा – रत्ते और भरीड़ााँ के पलु के ऊपर तो सख्त लटू  

                      िार िची िुई ि ै– अब वि इधर िरी रोड़ की तरफ भी आ रि े

                        िैं – जल्िी से सिान हनकालो । 

 आिाजें :          (बािर से) िारो – िारो – िारो – आग लगा िो, जला िो! 

राम :                  वि आ गये ! 

दयालू :              (घबराया िुआ आकर ) वकील सािब की कोठी को आग  

                          लगा िी । 

हिशेशराूँ  :           च –च-च बेचारी हबल्लो ( तेजी से बािर जाती ि ै) 

 आिाजे :           ( बािर से) जला िो – आग लगा िो – िारो – िारो ! 

हिशेशराूँ :          ( तेजी से आकर) ििारी कोठी भी जलने लगी । 

दयालू :    ( घबराया िुआ िाहखल िोकर) बाब ूरािकृष्ट्ण की कोठी भी जल  
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                 उठी ( राम र्ागता िै ) 

आिाजें :    िारो.....िारो......जला िो....खाक कर िो ।”72 

   

िगें के इसी भयावि दृश्य का हचत्रण इप्टा िारा िंहचत ख़्िाजा अिमद अब्बास के नाटक ‘मैं कौन ि ूँ’ 

िें भी बखबूी हकया गया  ि ै। जिााँ बेनाि आििी जो अपने जीवन के बारें िें हपछली बातें भलू चकुा ि ैहक 

वि कौन ि ैहिन्द्ि ुया िसुलिान । यिी जानने के प्रयास िें वि अपने डॉक्टर से ििि करने को किता ि ै। 

डॉक्टर उससे किता ि ैहक तिु आराि से लेट जाओ ंऔर अपने हििाग पर जोर डालो तुम्ि ेजो कुछ भी 

याि आये बोलते जाओ ंऔर िैं उसे कागज पर हलखता जाऊाँ गा । ऐसा करने पर िी यि अंिाजा लग सकता 

ि ैहक तिु कौन िो – 

“बेनाम आदमी   :   सरनब्ज़ लिलिाते िुए खेत....िरू तक फैले िुए नीला  

                              आसिान । 

डॉक्टर :                That a good description of Punjab . You are  

                            Obviously a Punjabi – but from the Eastern  

                             Punjab or the Western Punjab. 

बेनाम आदमी    :     (अपने ध्यान िें डूबा िुआ) नीला आसिान – एक  

                                         िररया बरसात िें पानी चढ़ा िुआ – िररया िें हकहश्तयााँ –  

                           और िरू कोई बााँसरुी बजा रिा ि ै। एक निर .... निर िें  

                            बच्चे निाते  िुए.... इन बच्चों िे िैं भी ि ाँ । 

डॉक्टर  :           वेरी गडु! वेरी गडु! अभीं िालिू िुआ जाता ि ैहक तिु कौन  

                          िो ? यि बच्चे हजनके साथ तिु निा रि ेिो हिन्द्ि ुि ैया     

                           िसुलिान? 

बेनाम आदमी:         बस बच्चे िैं । 

............................................................................... 

बेनाम आदमी :     अब कुछ निीं सनुाई ितेा... कुछ निीं हिखाई ितेा । 

डॉक्टर     :           क्यों क्या िुआ 

                                                           
72 लालचन्द्र बबजस्मल, आहुनत, पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन, बम्बई, प.ृ51-52-53 
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बेनाम आदमी :    िेरे सर िें ििथ िो रिा । िर तरफ अाँधेरा । िेरे कानों िें एक  

                         अजीब िोर ..... 

 

(आग लग रिी िै । िर तरि शोले िी शोले । शोर बढता िी जा रिा िै ) 

 

डॉक्टर  :           यि फ़साहियों का िोर ि ै। ये विी लोग िैं हजनके जलु्ि ने  

                       तमु्िारे घरबार को  तबाि कर डाला , तमु्िारे घरवालों का  

                       खनू कर डाला । ....सनुो गौर से सनुो ..... वि क्या कि रि ेिैं 

 

                       [िोल की आिाज तेज िो जाती िै ।] 

बेनाम आदमी  :  कुछ सनुाई निीं ितेा । िोर बिुत ि ै। बस एक लफ्ज़ सनुाई  

                         ितेा ि ै....... 

                     [एक र्ीड के हचल्लाने की आिाज आती िै – मारो! मारो !!              

                        मारो !!! 

बेनाम आदमी :    िझेु बचाओ । 

डॉक्टर     :        घबराओ निीं । गौर से सनुो, ये लोग जो आग लगा रि ेिैं ,          

                        िोर िचा रि ेिैं , ये हिन्द्ि ुिैं , या िुसलिान ? यि बिुत  

                        जरुरी ि ै। तभी िालिू िो सकता ि ैहक तिु कौन िो? 

                        

                          [र्ीड की आिाज – मारो! मारो !!]  

 

बेनाम आदमी   :    ये िसुलिान ि ै

डॉक्टर      :     वेरी गडु ! इसका ितलब ि ैहक तिु हिन्द्ि ुिो 

बेनाम आदमी   :   [घबराकर िडु़कर िसूरी तरफ िेखता ि]ै 

                         िगर ये भी आग लगा रि ेिैं, िझेु िारने आ रि ेिैं ! 

डॉक्टर  :              ये कौन ि ै?  

                           [र्ीड की आिाज – मारो! मारो!! ] 



  

127 
 

बेनाम आदमी :   ये हिन्द्ि ु और हसक्ख िैं । ये भी िझेु िारना चािते िैं । 

डॉक्टर      :     नो नो िाउ कैन इट बी  

बेनाम आदमी :    िखेो, िखेो , वे सब ....हिन्द्ि ूऔर िसुलिान और हसख  

                          हिलकर िझेु िारने आ रि ेिैं ।”73 

 

(2.3) बलात्कार एिं अपिरण 

                 हवभाजन के िौरान िोनों साम्प्रिाओ ंके िध्य िोने वाले िगें िें िहिलाओ ंको िोिरे ििं झेलने 

पडे़ । हफर चाि ेवो हिन्द्ि ूिहिला िो या िसुलिान । एक ओर तो आगज़नी के कारण िहिलाएाँ अपने घर से 

बेघर और पररवार से अलग िो गई थी तो िसूरी ओर िगंाईयों ने उनका िारीररक िोषण अथाथत् बलात्कार 

भी हकया । इन िगंाईयों ने न हसफथ  बलात्कार हकया बहल्क यवुा िहिलाओ ंका अपिरण कर अपने साथ ले 

गये और उन्द्ि ेअपने घरों िें कैि कर विााँ भी प्रहतहिन उनका बलात्कार करते रि े। जैसाहक ‘आिुहत’ नाटक 

के इस दृश्य से स्पि ि ैजिााँ िगें के बाि लोग रावलहपंड़ी को छोड़कर बम्बई के एक िरणाथी हिहवर िें बैठे 

िुए ि ै। विीं पर अन्द्य लोगों की बातें सनुकर रामकृष्ट्ण अपनी बेटी जानकी के हलए तड़प उठता ि ैहजसका 

उसी िगें िें अपिरण िो चकुा ि ै।  

“अजुभन : ( िाहखल िोता िुआ) िेरे िखेते – िखेते िेरी आाँखों के सािने रा्ष सों ने 

                  उसे घेर हलया – वि चीख उठी – हचल्लाई – ििुाई िी – िगर उसकी 

                  ििुाई उनकी हपचािी िसंी िें िबकर रि गई- िैं जख्िी पड़ा िखे रिा  

                 था, कुछ न कर सका – हफर .......हफर उसके कपडे़........ 

 रामकृष्ट्ण :  (चौंकता िुआ) कपडे़ .....जानकी....निीं....निीं निीं । 

गुलजारी :    बाबजूी ! 

रामकृष्ट्ण :    कौन ? गलुज़ारीलाल? 

गुलजारी :     िााँ बाब ूजी ! 

                                                           
73 ख़्वािा अहमि अब्बास, मै कौन हूूँ , पीपुल्स पजब्लशिगं हाउस प्रकािन, प.ृ 12-15 
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रामकृष्ट्ण :     पता हिला ? 

गुलजारी :    जानकी बिन का ? 

रामकृष्ट्ण :    ि ाँ.....ि ाँ । 

गुलजारी :    अभी तो निीं बाबजूी िगर िेिता जी कोहिि कर रि ेि ै।”74  

 

      इन िगंो िें जिााँ एक ओर िगंाईयों ने िहिलाओ ंका बलात्कार एवं अपिरण हकया । विीं िसूरी ओर 

िहिलाओ ंके पररवार के परुुष सिस्य िगंाईयों से उनकी लाज बचाने के हलए स्वयं अपने िाथों से उन्द्ि े

जलती आग िें ढकेल हिया । इतना िी निीं िगें के िौरान कुछ िहिलाएं िगंाईयों के िगुथहत से बचने के हलए 

स्वयं िी आत्िित्या कर ली । जैसाहक दृि्व्य ि ै– 

“िरबंस :   ( गलुजारी की तरफ िखेता िुआ) बेचारा लेिनाहसंि ! 

गुलजारी :   िााँ .......बेचारा....... 

िरबंस  :    उस हिन िेिता जी कि रि ेथे हक इसने अपनी बीबी को अपने िाथों  

               जलती आग िें ढकेल हिया ! 

गुलजारी :     (ि:ुख के लिजे िें ) िााँ ! अपने िाथ से (लिजा बिल कर) िगर  

                   अच्छा िी तो हकया िरबंस लाल जी ! निीं तो वि ििु औरों की तरि   

                    उसकी लाज भी लटू लेते । 

िरबंस   :     (क्ोध से) अबलाओ ंकी लाज लटूना तो उनका हनत्य किथ ि ैगलुज़ारी  

                     लाल जी – हजसे वि ििेिा से करते चले आये िैं – पराई बि  

                     बेहटयों की लाज उन्द्िोने किााँ निीं लटूी – कब निीं लटूी ? 

गुलजारी  :     िगर वि िेरे गााँव वालों की लाज निीं लटूने पाये । 

                                                           
74 लालचन्द्र बबजस्मल, आहुनत, पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन, बम्बई, प.ृ 55-56 
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िरबंस     :      हिहलटरी वाले आ पिुाँचे िोंगे ? 

गुलजारी   :    (सर हिलाता िुआ) निीं इस िगुथहत से बचने के हलए वि सब कुएाँ िें 

                     डूब िरी !”75 

  

      यहि यिााँ पर यि किा जाये हक हवभाजन के िौरान िोने वाले िगें िें िहिलाओ ंका तीन स्तर पर िोषण 

िुआ तो कुछ भी अनहुचत निीं िोगा । एक तो िगें िें िुए आगज़नी के कारण िहिलाएं बेघर िोकर अपने 

पररवार से हबछड़ गई, िसूरा उनका बलत्कार और अपिरण िुआ । तीसरा िोषण उस सिाज के लोगों िारा 

िुआ, जिााँ उनका जन्द्ि और पालन पोषण िुआ था । इसका कारण यि था हक अपिरण की िुई िहिलाएाँ 

जब हकसी भी तरि स्वयं को बचाकर िरणाथी हिहवर अपनों से हिलने के हलए पिुाँची तो सिाज के लोगों 

ने उन्द्ि ेिहूषत िानते िुए बिुत ियेदृहि से िखेा । हजससे वो िहिलाएाँ िानहसक रुप से टूट गई और स्वयं को 

िहूषत िानते िुए आत्िित्या को गले लगा हलया । आज भी प्राय: ऐसा िखेने को हिलता ि ैहक हजस िहिला 

से बलत्कार िुआ रिता ि ै, उसकी हिम्ित बढ़ाने की बजाय सिाज उसे िी ियेदृहि से िखेने लगता ि ै। 

सिाज की इस िहकयानसूी दृहिकोण को आिुहत नाटक िें बखबूी हचहत्रत हकया गया ि ै - जानकी हजसकी 

िंगनी (सगाई) राय सािब के बेटे राि से िो चकुी ि ैलेहकन िगें के िौरान जानकी का अपिरण और बलत्कार 

िो जाता ि ै। हजसकी वजि से जानकी की पड़ोसी लक्ष्िी, हजसे जानकी बचपन से िी िााँ किती ि,ै उसे 

खबू बरुा भला सनुाती ि ै। इन्द्िीं बातों से आित िोकर जानकी पिाड़ी से कूिकर अपनी जान ि ेितेी ि ै।  

(लक्ष्िी जानकी से किती ि ै–) 

 “ मैं तेरे बाप जैसी बेशमभ निीं – जिान बेटी मलेच्िों के घर रि के आई पर िि बोला तक निीं – 

उफ तक निीं की – अगर मेरी बेटी िोती तो सामने आते िी उसका गला घोंट देती – दूसरों का 

िमभ भ्रष्ट करने को साि – साि न हलये हिरती – हिर उस मक्कार को कुडुम र्ी तो िैसे िी हमले 

िैं – रे्डै नंू चन्रे तै बारि कोिां दा िल्ला - जैसा िि नीच िैसा िि अिमी – िमभ का तो उन्िे ध्यान 

िी निीं – समाज का तो डर िी निीं – िमभ को जैसे बेच िाया िै – समाज तो जैसे कोई चीज िी 

निीं – पर मुझे क्या, तुझे बि  बना के िमभ नष्ट िोगा तो उनका – कुल डूबेगा तो उनका – समाज 

बुरा किेगा तो उनको – जगत में िुई-िुई िोगी तो उनकी – मेरा इसमे क्या जायेगा । पर तुझे किे 

                                                           
75 लालचन्द्र बबजस्मल, आहुनत, पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन, बम्बई, प.ृ56-57 
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देती ि ूँ जो हिर कर्ी मेरी बेटी को बलुाया तो कुते्त के ठीकरे में पानी हपलाऊूँ गी – बे – शमभ – बे 

िया । 

………………………………………………………….. 

 आिाजें : क्या िुआ ? क्या िुआ ?आत्म ित्या कर ली! पिाडी से कूद मरी िाय – िाय । 

               रामकृष्ट्ण   (जानकी का हपता ) जानकी की लाश को िािों पर उठाये दाहिल  

                िोता िै ।76 

 

(2.4) पलायन एिं शरणािी जीिन 

              हवभाजन के िौरान िुए िगें और आगज़नी िें लोगों की बसी बसाई गिृस्थी उजड़ चकुी थी । अब 

तो लोग हसफथ  अपनी जान बचाकर हकसी सरुह्ष त स्थान पर पिुाँचने का प्रयास कर रि ेथे । उिािरण के तौर 

पर – अल्पसंख्यक हिन्द्ि ुऔर हसक्ख पाहकस्तान से पलायन कर हिन्द्िसु्तान पिुाँच रि ेथे तो हिन्द्िसु्तान के 

कुछ िसुलिान पाहकस्तान जा रि ेथे । यद्यहप उस सिय हिन्द्िसु्तान िें गााँधी जी ने प्रधानिंत्री जवािरलाल 

नेिरु से यि घोषणा करवायी हक जो भी िसुलिान हिन्द्िसु्तान िें रिना चािते ि,ै वि यिां रुक सकते िैं  और 

उनके सरु्ष ा की परूी हजम्िेिारी भारत सरकार की िोगी । इस पलायनवाि की हस्थहत ने िरणाथी जीवन को 

जन्द्ि हिया क्योंहक नये स्थानों पर उनके पास रिने के हलए अपना कोई घर निीं बहल्क तत्कालीन सरकार 

िारा जीवन हनवाथि ितेु प्रिान हकया गया िरणाथी हिहवर था । हजसिे िजारों की संख्या िें  लोग प्रहतहिन 

हवहभन्द्न स्थानों से पिुाँच रि ेथे । पलायन की इसी हस्थहत का हचत्रण आिुहत नाटक िें भी हबहस्िल जी ने 

हकया ि ै– जिााँ पंजाब के रसखूिार व्यहक्त राय सािब, उनकी पत्नी हविेिरााँ और बेटा राि के साथ उस 

इलाके के कई पररवार  न चािते िुए भी पंजाब छोड़कर बम्बई जाने को हववि ि ै– 

“राय सािब : ( िोने वाले सिधी रािकृष्ट्ण से )उहठये तैयारी कीहजए – िैं तब तक  

                     लेिनाहसंि को तैयार करता ि ाँ  ।  

हिशेशराूँ :      उठो जी ! 
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रामकृष्ट्ण :     िगर हविेिरााँ जी  - विााँ रि ाँगा किााँ ? 

हिशेशराूँ :   रिने की जगि भी हिल जायेगी–पिले यिां से तो हनकलें, िौत के िुंि से। 

रामकृष्ट्ण :    िझुसे यि धरती निीं छोड़ी जाती ।”77 

 

 (2.5) अपने जन्मरू्हम से उजडने की पीडा  

    यद्यहप लोग हिहवर िें िरणाथी बनकर जीवन हबता तो रि ेथे परन्द्त ुउनके हिलो हििाग िें अपनी जन्द्िभहूि 

की यािें हनरंतर उन्द्ि ेसता रिी थी। हजसका एक दृश्य ‘आिुहत’ नाटक िें भी िखेने को हिलता ि ै। जिााँ 

कैम्प िें बैठे – बैठे लेिनाहसंि सरूिास की पंहक्त को गीत के रुप िें गाता ि ैतो रामकृष्ट्ण पंजाब को याि 

करता िुआ लेिनाहसंि से  किता ि ै– 

“लेिनाहसंि :   ऊधो िोि ेव्रज हबसरत नािीं  

रामकृष्ट्ण   :    (िल्की आि भर कर ) िााँ व्रज हबसरत नािीं लेिनाहसंि  

लेिनाहसंि :    िााँ बाबजूी  

रामकृष्ट्ण : िैंने किा  कृष्ट्ण जी ने तो अपने हिल का ििथ ऊधो जी से कि हिया पर िि हकससे किें  

                 हक ििें पंजाब हबसरतत नािीं – लेिनाहसंि जी उन्द्िोने ििें पंजाब से जरुर हनकाल 

                 हिया िगर ििारे हिलो से पंजाब की याि निीं हनकाल सके और यि हनकल  

                 सकती भी निीं – िााँ िर जाने पर िायि हनकले तो हनकले ।”  

(2.6) हिस्िाहपत रुप में नये स्िान पर बसने में उत्पन्न समस्याएूँ 

   िगें िें अपना घर – बार और सम्पहत्त खो चकेु लोग जब नये ििे िें बसने के प्रयास िें संघषथरत ि ैतो उस 

िौरान उन्द्ि ेअनेकों प्रकार की सिस्याओ ंका सािना करना पड़ता ि ै। जो व्यहक्त अपने जन्द्िभहूि िें रिते 

िुए स्वयं के काि- काज िते ु नौकर रखा था ।आज वि िरणाथी ििे िें िसूरे के घर नौकरी करने को हववि 

िो गया ि ै। जैसाहक ‘आिुहत’ नाटक िें रामकृष्ट्ण और लेिनाहसंि के संवाि से स्पि ि ै– 
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लेिनाहसंि  : यि भी वायगरुु की कृपा िुई बाब ूजी जो सर हछपाने को जगि  

                   हिल गई । 

रामकृष्ट्ण   :  िााँ जगि तो हिल गई और डॉक्टरों के ऑपरेिन से थोड़ी सी  

                   नजर भी हिल गई । (िसुकुराता िुआ) यि भी वायगरुु की     

                   कृपा िी सिझो – पर लेिनाहसंि जी िुझे यिां आए एक साल  

                   िो गया िगर अभी तक ितलब का काि न हिला ।  

लेिनाहसंि :   काि तो बाब ूजी! आप उस हिन कि रि ेथे हक हिल गया ि?ै 

रामकृष्ट्ण   :   िााँ एक फिथ ने अपनी हवलायत की डाक हलखने का काि  

                    हिया ि ै। इसका सौ रुपये ििीना हिलेगा ।  

लेिनाहसंि  :   (अफ़सोस और ििििी के लिजे़ िें) सौ रुपया ! िो – िो सौ  

                   रुपये ििीने के तो बाब ूजी आपने खिु कई ंनौकर और िनुीि  

                    रखे िुए थे – कोई जायिाि का हकराया उगािने पर – कोई                     

                    जिीनों के हिसाब – हकताब पर ।”78 

 

इतना िी निी हिहवर िें रिते िुए िरणाहथथयों को न हसफथ  काि पाने के हलए संघषथ करना पड़ रिा था बहल्क 

सरकार िारा प्रत्येक सप्ताि बााँटे जाने वाले अनाज को प्राप्त करने के हलए भी काफी ििक्कत करनी पड़ती 

थी । उस पर भी िरणाहथथयों की संख्या अहधक िोने के कारण इतना थोड़ा सा अनाज हिलता था हक परेू 

िपे्त पेटभर भोजन भी पररवार के सिस्यों को निीं हिल पाता था । जैसाहक ‘आिुहत’ नाटक से दृि्व्य ि ै– 

जिााँ दयाल,ू जानकी से बात करते िुए किता ि ै– 

 

“दयालू  :    ( िाहखल िोता िुआ) बाब ूजी !’ 

जानकी  :   वि तो रािन लेने गये िैं । 

दयालू   :    अरे वि क्यों गये – िैं आया तो था िी, रािन भी ला ितेा 

                                                           
78 लालचन्द्र बबजस्मल , आहुनत , पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन ,बम्बई, प.ृ 95 
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जानकी :    कई बार ला निीं हिया । 

दयालू  :    तो क्या िुआ, आज भी ला ितेा – विााँ बड़ी तकलीफ िोती ि ैबिन जी –  

               ििों की बात तो खैर छोड़ो, विााँ तो अच्छे घरों की बि  बेहटयााँ भी जलती    

               बलती धपू और छाजों बरसते पानी िें घंटो लैन लगाये खड़ी रिती ि ै।        

             तब किीं जाके बारी आती ि ै– हफर हिलता क्या ि ै?गेि ाँ के साथ चावल भी,  

              ज्वार भी, िक्की भी, बाजरा भी- सिझो हिला जलुा सतअनाजा – हफर वि  

              भी ( िाथ से बता कर) इतना सा – हजसे अगर िैं पेट भर खाऊाँ  तो तीन िी  

              हिन चले, बाकी िफ्ते के चार हिन िवा फांक के जीना पडे़ ।”79 

उपयुथक्त बातों से स्पि ि ैहक भारत और पाहकस्तान के रुप िें ििे का हवभाजन हिहटिों के िूट डालो और 

राज करो नीहत का एक ऐसा िषु्ट्पररणाि ि ैहजसने भारत की अहधकांि जनता को  िरणाथी के रुप िें िर 

– िर की ठोकरे खाने को हववि कर हिया । हफर चाि ेवि हिन्द्ि ुिो, िसुलिान अथवा हसक्ख । हिहटिों 

िारा बोया गया साम्प्रिाहयकता का यि बीज, िगें और हिसंा के रुप िें ििे के सािने आया । इसी िगें और 

हिसंा के गभथ से जन्द्िे पलायनवाि ने, न जाने हकतने पररवारों को उसके जन्द्िभहूि से हवलग िोने के हलए 

िजबरू कर हिया । इतना िी निीं इसी िगें ने न जाने हकतनी िहिलाओ ंका बलत्कार कर, उसका अपिरण 

कर, उसे आत्िित्या करने पर हववि कर हिया । ििे का यि हवभाजन भले िी राजनीहतक रुप से उहचत 

रिा िो परन्द्त ुइसंाहनयत और िानवता के दृहिकोण से इसे कभी भी उहचत निीं ठिराया जा सकता ।      

 

(3.) सामाहजक जागरण एिं समाज सुिार 

              यहि िि भारत िें 19वीं सिी की हविेषता पर चचाथ करें तो सवथप्रथि यि किना हबल्कुल भी 

अनहुचत निीं िोगा हक यि िौर भारत िें सािाहजक – सांस्कृहतक जागरण का था । यि बात सत्य ि ैहक 

यहि कोई अकेला व्यहक्त भी किीं जाता ि ैतो हसफथ  वि व्यहक्त िी निीं ,बहल्क उसके साथ -साथ उसकी 

सभ्यता और संस्कृहत भी जाती ि ै । ठीक इसी प्रकार जब हिहटि भारत आये तो अपने साथ विां की 

                                                           
79 लालचन्द्र बबजस्मल, आहुनत, पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन, बम्बई, प्रथम संस्किण,िून 1950 प.ृ124  
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संस्कृहत और सभ्यता भी लाये । इसके अहतररक्त हिहटिों ने अपने आहथथक हितों के हलए िी सिी लेहकन 

भारत िें अंग्रेजी हि्ष ा ,यातायात और जनसंचार िाध्यिों का जो हवकास हकया , किीं न किीं उसका 

सकरात्िक प्रभाव भारतीय सिाज पर भी पड़ रिा था । जब भारतीय जनता पढ़ हलख कर हिह्ष त िोने 

लगी और पाश्चात्य हवचारों के सम्पकथ  िें आने लगी तो उसे पाश्चात्य ििेों के सिाज और भारतीय सिाज 

के िध्य अन्द्तर सिझ आने लगे  । भारतीय बहुद्धजीहवयों को यि एिसास िोने लगा हक पारम्पररक, रुहढ़वािी 

सािाहजक संरचना के कारण िी िठु्ठी भर हिहटि उन पर िासन कर रि ेिैं । इसहलए हिह्ष त भारतीय 

बहुद्धजीहवयों ने पाश्चात्य िेिों की िहक्त को तथा भारत की किजोररयों को पिचानने का प्रयास हकया । 

इसी प्रयास के अन्द्तगथत उन्द्िोने ििससू हकया हक यहि भारत का हवकास करना ि ैतो इसके सािाहजक ढााँचे 

िें थोड़ा पररवतथन करना आवश्यक ि ै। इसी हवचार के तित भारतीय बहुद्धजीहवयों ने भारतीय सिाज िें 

पनु: प्राण फूाँ कने के उद्देश्य से परम्परागत भारतीय हवचारों एवं संस्थाओ ंिें अपनी आस्था रखते िुए पाश्चात्य 

आधहुनक हवचारों को भी आत्िसात करने का हनणथय हलया । 

        यि बात भी सच ि ैहक हकसी भी सिाज िें जब भी कोई पररवतथन िुआ ि ैतो उसका नेततृ्व सिाज 

के कुछ िी व्यहक्त करते िैं । भारत िें भी सािाहजक जागरण लाने का िभुारम्भ राजाराम मोिन राय जैसे 

व्यहक्तत्व ने हकया था । इनके अहतररक्त देिेन्र नाि ठाकुर , ईश्वर चन्र हिद्यासागर आहि ििानभुाव ने 

भी अपना िित्वपणूथ योगिान हिया था ।  

     अठरािवीं सिी िें यरूोप के ििेों िें बेकन, िॉलटेयर, रुसो , कांट,  लॉक, एडम हस्मि , शैली, 

बायरन, िडसभििभ इत्याहि के नेततृ्व िें जो बौहद्धक क्ांहत िुई थी, किीं न किीं उसका प्रभाव भारतीय 

बहुद्धजीहवयों पर भी पड़ रिा था और राजाराम मोिन राय भी इससे अछूते निीं रि ेक्योंहक तत्कालीन 

पाश्चात्य हचंतन के केन्द्र िें तकभ , हििेकशीलता, हिज्ञान और मानितािाद था । इसके साथ िी साथ 

1789 ई. िें रीलांस की क्ांहत का समता, स्ितंत्रता और समानता का जो नारा था उसका प्रभाव भी 

भारतीयों पर पड़ रिा था । राजाराि िोिन राय जैसे व्यहक्तत्व ने यि ििससू हकया हक यहि भारतीय सिाज 

से रुहढ़वाि, अंधहवश्वास, कुरीहतयां इत्याहि को सिाप्त करना ि ै तो उसके हलए लोगों के सि्ष  तकथ , 

हववेकिीलता, िानवतावाि और वैज्ञाहनक दृहिकोण को रखना अत्यन्द्त आवश्यक ि ै।  

           धिथ हकसी भी सिाज का िित्वपणूथ अंग िोता ि ैऔर अहधकांि रुहढ़वािी हवचारधारा की जड़  

इसी धिथ िें िी हनहित िोती ि ै। िायि इसीहलए राजाराि िोिन राय ने सवथप्रथि अपना ध्यान हिन्द्ि ूधिथ िें 
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व्याप्त कुरीहतयों की ओर केहन्द्रत हकया । उन्द्िोने मूहतभपूजा, हनरिभक िाहमभक कृत्यों के प्रचलन इत्याहि 

का हवरोध करते िुए एकेश्वरवाि पर बल हिया । 

      जैसाहक सवथहवहित सत्य ि ैहक प्राचीन काल से िी भारतीय सिाज िे हस्त्रयों को िोयि िजे का स्थान 

प्राप्त ि ै,जो हनरंतर जारी भी ि ै । लेहकन उन्द्नीसवीं सिी िें राजाराि िोिन राय ने सवथप्रथि हस्त्रयों के प्ष  िें 

सती प्रिा जैसी कुरीहत को अिानवीय कृत्य बताते िुए इसका हवरोध हकया और इसकी सिाहप्त के हलए 

अनेक प्रयास हकया हजसके पररणािस्वरुप 1828 ई. िें  लॉडथ हवहलयि बैंहटक के नेततृ्व िें यि कुप्रथा 

ििेिा के हलए भारत से सिाप्त िो गई । इसके साथ िी साथ इन्द्िोने बिुहििाि, बालहििाि इत्याहि का 

हवरोध करते िुए हिििा पुनहिभिाि का सिथथन हकया । इन्द्िोने हस्त्रयों की हस्थहत को सधुारने के हलए 

सम्पहत्त िें अहधकार हिये जाने की िााँग की थी । 

       इसके साथ िी साथ इन्द्िोने जाहत प्रिा को राष्ट्रीय एकता के हलए बाधक िानते िुए इसका परुजोर 

हवरोध हकया । हि्ष ा के ्ेष त्र िे इन्द्िोने अंग्रेजी हि्ष ा का पणूथ सिथथन हकया था । इसका कारण यि था हक 

अंग्रेजी हि्ष ा के िारा िी भारतीय जनता के भीतर तकथ  और हवज्ञान के प्रहत चेतना उत्पन्द्न िोगी ।  

    इन्द्िोन ेभारतीय राजनीहत िें भी सिक्त िस्ता्ष ेप हकया था । इन्द्िोने हकसानों का िोषण करने वाले 

जिीिारों की खबू हनंिा की और िांग हकया हक हकसानों के िारा िी जाने वाली लगान को सिा के हलए 

हनहश्चत कर हिया जाये हजससे जिींिार हकसानों से िनिानी लगान न वसलू पाये । इसके साथ िी साथ 

इन्द्िोने यि भी िााँग हकया हक जो टैक्स रीली जिीन ि ै, उस पर कोई लगान हनधाथररत न हकया जाये तथा 

भारतीय वस्तओु ंके हनयाथत पर लगाये गये भारी िलु्क को िटाया जाये हजससे भारतीय व्यापारी भी सगुिता 

से अपने व्यापार को करने िें सिथथ िो सके । इन्द्िी सब िदु्दों को आगे बढ़ाने का काि िवेेन्द्रनाथ ठाकुर, 

ईश्वरचन्द्र हवद्यासागर इत्याहि ििानभुावो ने हकया था ।  

       उन्द्नीसवीं सिी के राष्ट्रीय जागरण का सवाथहधक प्रभाव सिाज सधुार के ्ेष त्र िे िखेने को हिला । 

क्योंहक तत्कालीन बहुद्धजीहवयों को एिसास था हक िेि के हवकास के हलए सिाज िें सधुार लाना अहत 

आवश्यक ि ै । इसीहलए नवहिह्ष त लोगों ने बढ़ चढ़ कर रुहढ़वािी सािाहजक रीहतयों तथा प्रथाओ ंसे 

हवरोि करना प्रारम्भ हकया । इनका हवरोि पाश्चात्य हवचार के तित सिानता और िानवतावाि से प्रेररत 

था । इनका हवचार था हक सिाज िें सभी को एकसिान जीने का अहधकार ि ै। हकसी के साथ भेि भाव 

करना िानवता के हखलाफ ि ै। भारत के पररप्रेक्ष्य िें यि सवथहवहित सत्य ि ैहक इस सिाज की सबसे बड़ी 

किी िहिलाओ ंऔर हनचली जाहतयों के साथ उनके बरेु बताथव िैं । इसीहलए सिाज सधुार के केन्द्र िें स्त्री 
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िहुक्त और जाहत प्रथा की जड़ताओ ंको सिाप्त करना था । अब प्रश्न यि उठता ि ैहक सिाज के िारा हस्त्रयों 

के साथ ऐसा कौन सा बताथव हकया जा रिा था । हजसकी वजि से बहुद्धजीहवयों को सिाज सधुार के अन्द्तगथत 

सवथप्रथि आधी आबािी के हित िें आंिोलन करना पड़ा ।      

स्त्री मुहि 

        इहतिास सा्ष ी ि ैहक भारत िें ििेिा से िी हस्त्रयों को परुुषों से िीन स्थान हिया गया ि ै। पारम्पररक 

हवचारधारा िें पत्नी और िााँ के रुप िें हस्त्रयों की खबू प्रिंसा की गई ि,ै परन्द्तु एक व्यहक्त के रुप िें उसे 

ििेिा िी उपेह्ष त भाव से िखेा गया ि ै। भारतीय सिाज िें ऐसा कभी निीं िाना गया हक परुुषों के सम्बन्द्ध 

से अलग हस्त्रयों का अपना कोई अलग अहस्तत्व भी ि ै,घरेल ूकािकाज के अहतररक्त उसकी अपनी भी 

कोई इच्छा ि,ै हजसकी अहभव्यहक्त वि करना चािती ि ै। किने का तात्पयथ यि ि ैहक भारतीय सिाज िें 

हस्त्रयों को ििेिा परुुषों के अधीन रखा गया ि ै। उिािरण के हलए – हिन्द्ि ुधिथ िें हकसी स्त्री का एक िी 

हववाि संभव था जबहक परुुष को कई हववाि करने की आजािी थी । ऐसी िी हस्थहत िहुस्लि सिाज िें भी 

थी , विां भी बिुपत्नी प्रथा थी । िहुस्लि हस्त्रयााँ तो तलाक को लेकर और भी सििी रिती थी क्योंहक परुुषों 

िारा तीन बार तलाक िब्ि बोलने से उनका वैवाहिक संबंध सिाप्त िो जाता था ।  इसके अहतररक्त हवधवा 

िहिलाएाँ पनुहवथवाि निीं कर सकती थी । कई स्थानों पर तो हस्त्रयों को पि ेिें रखा जाता था । इतना िी निीं 

हिन्द्ि ूहस्त्रयों को तो उत्तराहधकार िें सम्पहत्त पाने का भी अहधकार निीं था । िहुस्लि हस्त्रयों को संपहत्त िें 

अहधकार तो हिलता था परन्द्त ुपरुुषों का केवल आधा । अंहति और सबसे िित्वपणूथ बात तो यि ि ैहक 

हस्त्रयों को हि्ष ा से बिुत िरू रखा जाता था । 

     उन्द्नीसवीं िताब्िी के िानवतावािी और सिानतावािी हवचारों से पे्रररत िोकर कुछ बहुद्धजीहवयों ने 

हस्त्रयों के इसी ििा को सधुारने के हलए एक आंिोलन प्रारम्भ हकया । हजसिें  हस्त्रयों की हि्ष ा, हवधवाओ ं

का पनुहवथवाि, एकपत्नी प्रथा प्रचहलत करने अथाथत ्बिुहववाि का हनषेध इत्याहि िदु्द ेिाहिल थे ।   

         किा जाता ि ैन हक साहित्य सिाज का िपथण िोता ि ैऔर हजस सिाज िें राष्ट्र के हवकास िते ुइतने 

बडे़ पैिाने पर जनता को जागतृ करने का तथा सिाज िें सधुार लाने का प्रयास एक साथ हकया जा रिा िो, 

विााँ साहित्यकार अपने कतथव्य से हविखु कैसे िो सकता ि ै। िायि इसीहलए नाटककारों ने भी अपना 

कतथव्य हनवथिन करते िुए सिाज सधुार के उन्द्िी िदु्दों को अपने नाटक िें प्रखरता के साथ उठाया जो भारतीय  

सिाज को आधहुनक बनने के हलए अहत आवश्यक था । जैसे -  सती प्रथा का सिापन, हवधवा पनुहवथवाि, 

स्त्री हि्ष ा, अंग्रेजी हि्ष ा इत्याहि पर बल और बालहववाि , बिुहववाि तथा जाहतप्रथा इत्याहि का हनषेध।  
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 हिििा पुनहिभिाि 

     भारतीय सिाज के हलए प्रारम्भ से िी यि बिुत िभुाथग्यपणूथ रिा ि ैहक यिां हवधवाओ ंको ियेदृहि से 

िखेा जाता ि ै। ऐसा प्रतीत िोता ि ैहक हवधवा िोना, उस िहिला से बिुत बड़ा पाप िो गया ि ै। अभी तो 

निी परन्द्त ुकुछ वषों पिले हवधवा िहिला को जैसे सिाज से बहिष्ट्कृत िी कर हिया जाता था ।  उिािरण 

के तौर पर – हकसी िहिला को उसके पहत के ितृ्य ुके उपरांत, सिाज या घर के सिस्यों िारा हनधाथररत स्थान 

पर िी रिना पड़ता था, वि परेू घर िें किीं भी निीं आ – जा सकती  थी, इसके साथ  िी साथ उसे चारपाई 

की जगि जिीन पर सोना पड़ता था,  वो पैर िें चप्पल निीं पिन सकती थी बहल्क उसे नंगे पांव रिना पड़ता 

था, उसे हबना तेल- िसाले  वाले खाद्य पिाथथ का सेवन करना िोता था अथाथत ्सािा भोजन िी करना पड़ता 

था । इतना िी निीं, वि सिाज िारा िभु िाने जाने वाले हकसी भी कायों िें िाहिल निीं िो सकती थी ।  

  अब प्रश्न यि ि ैहक भारतीय सिाज िें एक हसक्के के िो पिल ूिाने जाने वाले स्त्री और परुुष के हलए हभन्द्न 

– हभन्द्न हनयि क्यूं ? एक ओर जिां हकसी िहिला के पहत के ितृ्य ुिोने पर सिाज िारा बनाये गये उपयुथक्त 

कठोर बाँधन थे तो विीं िसूरी ओर हकसी परुुष के पत्नी की ितृ्य ुपर िसूरा हववाि करने का अवसर था । 

इसके पीछे किीं न किीं भारतीय रुहढ़वािी सोच थी लेहकन पाश्चात्य हवचारों के सम्पकथ  िें आने से भारतीयों 

को एिसास िुआ हक यि रीहत िानवतावाि और सिानता के हवचार को खाररज करती ि ै। इस संसार िें 

सिाज के प्रत्येक व्यहक्त को अपना जीवन जीने का अहधकार ि ैहफर स्त्री भी एक िनषु्ट्य ि ैतो उसके साथ 

ऐसा व्यविार अनहुचत ि ै। इसी दृहिकोण ने बहुद्धजीहवयों को भारतीय सिाज िें हवधावाओ ंका पनुहवथवाि 

करवाने के हलए प्रेररत हकया । हजसका सकरात्िक पररणाि आज ििारे सि्ष  ि ै। इसी संवेिनिील िदु्द ेपर 

भारतीय बहुद्धजीहवयों का साथ ितेे िुए  ‘पृथ्िी हिएटर’ ने भी ‘पैसा’ नाटक के िाध्यि से अपनी बात 

जनता तक पिुाँचाने  का प्रयास हकया । ‘पैसा’ नाटक िें नाटककार ने शाहन्तलाल की हवधवा बेटी इन्रा 

के पुनहिभिाि की बात को एक हिििा हििाि सिायक सहमहत की सिस्या सरस्िती िारा किलवाया 

ि ै। सरस्िती, शाहन्तलाल को सिझाने का प्रयास करती ि ैहक इन्रा की अभी उम्र िी क्या ि ै। उसके 

सािने परूा जीवन पड़ा ि ै। अत: हपता िोने के नाते आपका फजथ ि ैहक आप उसका पनुहवथवाि कर िीहजए 

। जैसाहक दृि्व्य ि ै- 

 

“सरस्िती :     निस्ते जी ! 

शाहन्तलाल :  (रुखाई से ) निस्ते । 

सरस्िती   :       िैं  हवधवा हववाि सिायक सहिहत की सिस्या ि ाँ ।  
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शाहन्तलाल  :   ( व्यंग से) और चंिा िांगने आई िैं । 

सरस्िती    :   (गंभीर िसुकुरािट से) जी निीं इस सिय िेरे आने का प्रयोजन चन्द्िा  

                     निीं ि ै। 

शाहन्तलाल :    तो ? 

सरस्िती  :       एक प्राथथना ि ैहक आप इन्द्रा का पनुहवथवाि कर िें । 

शाहन्तलाल  :   (क्ोध से) पनुहवथवाि इन्द्रा का ? 

सरस्िती    :     ( पिले भाव से) जी िााँ । 

शाहन्तलाल :   ( क्ोध से) यि उस गधे की प्राथथना ि,ै उस इहडयट की , जो यि निीं   

                     जानता हक पनुहवथवाि करते िी इन्द्रा का अपनी हकसी हिल पर अहधकार    

                       न रिगेा । 

 सरस्िती  :    हकन्द्त ुउसका जीवन सखुिय बीतेगा ।  

शाहन्तलाल :   लाखों की सम्पहत्त िाथ से हनकल जायेगी, जीवन सखुिय बनेगा ।  

सरस्िती  :       इसहलए हक िन का सखु धन सम्पहत्त पर हनभथर निीं करता । 

शाहन्तलाल :   तो हकस पर हनभथर करता ि ैकंगाली का जीवन हबताने पर , भखूों िरने     

                     पर , ि ाँ ।  

सरस्िती  :     आप इस हवषय पर क्ोध से निीं, िाहन्द्तपवूथक हवचार करें तो ........ 

शाहन्तलाल :  ( क्ोध से) िेरे पास भाषण सनुने का सिय निीं ि ै, आप जा सकती  

                     िैं ।”80 

 

यि भारतीय सिाज िें हवधवा िहिला का िभुाथग्य कि ेया सिाज की संवेिनिीनता जो हकसी िहिला की 

इच्छा को जाने बगैर , हचहकत्सािास्त्र और िनोहवज्ञान के िारीररक आवश्यकता के हसद्धांत को नकारते 

िुए कभी संपहत्त के लालच के िें स्वयं िहिला के घरवाले उसका पनुहवथवाि निीं करते, तो कभी िहकयानसूी 

सिाज के इस सोच के कारण वि िहिला स्वयं िी पनुहवथवाि निीं करती हक उसके पिले पहत से उत्पन्द्न 

संतान को पनुहवथवाि के िौरान िोने वाला पहत स्वीकार निीं करता । तब वि िहिला अपने संतान के भहवष्ट्य 

के हलए अपने िारीररक आवश्यकता का ििन करते िुए पनुहवथवाि को अस्वीकार कर ितेी ि ै। जैसाहक 

                                                           
80 लालचन्द्र बबजस्मल / पथृ्वीिाि कपूि , पसैा , पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन,बम्बई, प्रथम संस्किण,िनविी 1954, प.ृ109-110 
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उपयुथक्त संवाि िें िांहतलाल के बातों से स्पि ि ैहक वि हसफथ  संपहत्त के लालच िें अपनी बेटी इन्द्रा का 

पनुहवथवाि निीं करना चािता ।  

 

     स्त्री हशक्षा 

                    भारत िें हस्त्रयां सहियों से परुुषों की अधीनता और सािाहजक उत्पीड़न का हिकार रिी ि ै। 

प्राचीनकाल से िी हस्त्रयों को हि्ष ा से कोसों िरू रखा गया । उन्द्ि ेहसफथ  गिृस्थ हनयिों को हसखाया जाता 

था । यद्यहप प्राचीन काल िें गागी, िैते्रयी जैसी हविषुी िहिलाएाँ िुई िैं परन्द्त ुवि सब एक अपवाि िैं । 

िध्यकाल िें तो हस्त्रयों पर और भी पाबंि लग गये थे । ऐसी हस्थहत िें हि्ष ा के हवषय िें सोचना िी गनुाि 

था । हिहटिों के प्रयास से आधहुनक काल िें अंग्रेजी हि्ष ा को लेकर जो प्रयास हकये जा रि ेथे , वि भी 

हस्त्रयों के पिुाँच से िरू िी थी । हिहटिों ने स्त्री हि्ष ा पर इसहलए ध्यान निीं हिया क्योंहक स्त्री हि्ष ा से उन्द्ि े

कोई आहथथक लाभ निीं था । हस्त्रयां उनके कायाथलय जाकर काि न करती। लेहकन जब भारतीय बहुद्धजीवी 

पाश्चात्य हवचारों से पररहचत िोने लगे थे तो उन्द्ि ेयि सिझ आया हक सिानता का हसद्धांत किता ि ैहक 

सभी व्यहक्त सिान ि ै। तो हफर हि्ष ा को लेकर हस्त्रयों के साथ इतना भेिभाव क्यूाँ ? उन्द्ि ेभी हि्ष ा पाने का 

उतना िी अहधकार ि ैहजतना परुुषों का । वैसे भी ििे की आधी आबािी यहि अहिह्ष त रिगेी तो ििे  का 

हवकास कर पाना िहुश्कल िोगा । इसी दृहिकोण के िद्दनेजर भारत िें स्त्री हि्ष ा की लिर चल पड़ी । इसी 

स्त्री हि्ष ा को लेकर नाटककार हिजन र्ट्टाचायभ ने भी अपने नाटक ‘निान्न’ िें हलखा ि ैहक यहि हस्त्रयों 

को भी हिह्ष त हकया जाये तो वो भी प्रत्येक ्ेष त्र िें परुुषों के साथ कन्द्धे से कन्द्धा हिलाकर चल सकें गी । 

जैसाहक इस दृश्य िें हिखाई पड़ता ि ैहक हकस प्रकार लहलया की िां हबना पढे़ िी प्रत्येक हिसाब को अपने 

स्िहृत िें रखे िुई ि ै। यि दृश्य कुछ ऐसा ि ैजिां लहलया की िां गांव के िहुखया िारुित्त के सािने चन्द्िर का 

परुाना हिसाब बताते िुए किती ि ै– 

“लहलया की माूँ :  िस । िझेु अच्छी तरि याि ि ै। िस बााँस बेचे थे तुम्िें । तीन रुपये  

                          िो आने िाि िुए थे । पर तिुने हसरफ तीन रुपये िी हिये । रेजगारी  

                          निीं थी, इससे िो आने उस बखत निीं हिये । उसके बाि वि िो  

                          आने िजुरा िुए, क्या नाि करके, पााँच पाली धान के हिसाब िें ।  

                          आयी याि ? 

 चन्दर      :         (कुछ िाँसकर हसर हिलाते िुए ) िााँ िााँ , िेरी िी भलू थी, ठीक । 

िारुदत्त   :         (िुक्के से िुाँि उठाकर ) िखु्तार िो जाती, लहलया की िााँ, त ूतो जजी अिालत की । 
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लहलया की माूँ :    (िाँसकर) बाबा, आप खिु िी किवें हक आजकल औरतें हलखना  

                        – पढ़ना सीख के िरिों के साथ ऑहफस कचिरी करें िैं । पढ़ना-      

                          हलखना सीख जाती तो, बाबा आपके आिीवाथि से िैं भी जजी-  

                           िुंसफी के वकील – िखु्तारों की अकल हठकाने लगा आती ।”  

 

 

 

बिुहििाि का हनषेि 

      रुहढ़वािी भारतीय सिाज िें बिुहववाि की प्रथा प्राचीनकाल से िी चली आ रिी थी । हजसे 19वीं – 

20वीं िताब्िी िें अनेकों काननू बनाकर इसे रोकने का प्रयास हकया गया । प्राचीनकाल िें राजा- ििाराजा 

िौकवि, पतु्रप्राहप्त िते ुया हकसी अन्द्य कारण से कई हववाि करते थे जो िध्यकालीन भारत िें भी हनरंतर 

जारी रिा परन्द्त ुआधहुनक भारत िें बहुद्धजीहवयों ने इसे अनहुचत िानते िुए इस पर रोक लगाने की िांग की।  

     वैसे तो परुुषों िारा कई हववाि करने के अनेक कारण िोते थे परन्द्त ुउनिे से एक िखु्य कारण पतु्र प्राहप्त 

की इच्छा थी । भारतीय सिाज िें प्राय: पतु्रप्राहप्त को अहधक िित्व हिया जाता ि ै। उन्द्ि ेलगता था हक पतु्र 

िो्ष  की प्राहप्त करवाता ि ैऔर वंि को आगे बढ़ाता ि ै। इसीहलए िर भारतीय चािता ि ैहक उसे पतु्र िी 

उत्पन्द्न िो और जब ऐसा निीं िोता था तो हचहकत्सा हवज्ञान के ज्ञान के अभाव िें वि इसिे पत्नी की गलती 

िानते िुए िसूरा हववाि कर लेता था । 

     यि भारतीय सिाज की कैसी हवडम्बना थी हक एक ओर िहिला के पहत की ितृ्य ुिो जाने पर उसे िसूरा 

हववाि करने की अनिुहत निीं थी विीं िसूरी ओर अपनी पत्नी के जीहवत रिते िुए भी परुुषों को कई हववाि 

करने की स्वतंत्रता थी ।  

          पतु्रप्राहप्त की इसी लालसा और िध्यवगीय सिाज की धन लालसा को हचहत्रत करते िुए ‘पैसा’ 

नाटक िें ििाथया गया ि ैहक कैसे सिाज िें काहलिास जैसे धन के लालची व्यहक्त अपने स्वाथथवि 55 

वषीय सेठ का हववाि अपने हित्र िाहन्द्तलाल के 18-19 वषीय बेटी इन्द्रा से करवाना चािता ि ैऔर लड़की 

का हपता िाहन्द्तलाल भी हसफथ  धनप्राहप्त की इच्छा से अपनी बेटी का हववाि एक वदृ्ध सेठ व्यहक्त से करने 

को तैयार िो जाता ि ैजबहक वि अपनी बेटी की िंगनी पिले से िी अपने हित्र हकिोर के बेटे से कर चकुा 

ि ैहजसे उसकी बेटी इन्द्रा बिुत पे्रि भी करती ि ै। संवाि से स्पि ि ै- 

“ काहलदास   :    ( बािर से) िाहन्द्तलाल जी ि ैछोकरा ! 
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िोकरा      :      ( बािर से ) जी िैं जी ! 

काहलदास  :     (प्रवेि करते िुए)  िाहन्द्तलाल जी! िाहन्द्तलाल जी !  िैं एक िभु     

                     सचूना लाया ि ाँ   । 

शाहन्तलाल :     (गम्भीर आश्चयथ से ) िभु सचूना ? 

काहलदास    :   िााँ ! उस हिन सेठ जी ने जो सौिा कराया था उसिे िाथों िाथ बारि  

                     िजार हिल गये, हजसिे छ: िजार तमु्िारे िोते िैं । 

शाहन्तलाल  :    (प्रसन्द्नता और गंभीरता से) िेरे ? 

 काहलदास  :    (िसुकुराता िुआ) िााँ तुम्िारे ! जो िैं लेता आया ि ाँ । 

                     (जेब से नोटों की गड्डी हनकालता ि ैहजसे िखे कर िाहन्द्तलाल की   

                   आाँखों िें हफर लालसा चिकती ि ैलेहकन नोट लेने िें हिचहकचाता    

                      ि)ै 

...................................................................................... 

काहलदास   :  (िसुकुराते िुए ) सेठ जी चाि ेतो ििें लाखों हिलवा सकते िैं और  

          हिलवायेंगे भी । वि िैं भी ियाल ुपरुुष, व्यापार जगत िें कोई ऐसा निीं  

         जो उनकी ियालतुा का गणुगान न करता िो । िेरी तो िोनों सिय यिी    

                      प्राथथना ि ैहक वि सिा सखुी रिें और जो उनकी िनोकािना ि ैवि भी परूी िो ।  

शाहन्तलाल :    (आश्चयथ से ) िनोकािना ? इतना धन, इतनी सम्पहत्त िोते िुए भी उनकी कोई    

                      कािना बाकी ि ै?   

काहलदास :        ि ै, पतु्रधन की ! 

शाहन्तलाल   :    उनके घर संतान निीं क्या ? 

काहलदास  :       निीं, तीन हववाि हकये, पर तीनों पहत्नयााँ हनस्संतान िी परलोक हसधार गई । 

शाहन्तलाल :      अच्छा ! 

काहलदास :       इसीहलए तो सेठ जी का हवचार ि ैअब चौथी िािी करने का । 

शाहन्तलाल  :   चौथा हववाि करेंगे ? इस आय ुिें ? 
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काहलदास  :     तो कोई नई बात निीं, सेठ जी के िािा ने पैंसठ की आय ुिें पााँचवा हववाि हकया  

                    था । 

शाहन्तलाल :    पााँचवां ! 

काहलदास :   िााँ !और उसी से वंि का नाि भी चला । हफर सेठ जी तो अभी पााँच कि साठ िैं, 

                   और यि कोई बड़ी आय ुनिीं, और िखेने िें भी तो िहुश्कल से चालीस के हिखाई  

                   ितेे िैं । लोग सौ – सौ बरस तक जीते रिते िैं । िेरी िािी एक सौ पााँच की िोकर   

                   िरी थी । िााँ , तो िैं वि हववाि की बात कि रिा था । सेठ जी का हवचार ि ैहकसी  

                    सनु्द्िर, सिुील और पढ़ी – हलखी कन्द्या से हववाि करने का ि,ै जैसे  

                     ....जैसे....अपनी इन्द्रा......? 

शाहन्तलाल  :    (चौंक कर क्ोध से) इन्द्रा ! तमु्िारा हििाग खराब िो गया ि ै, खबरिार जो ऐसी   

                       बात की तो । 

काहलदास :        (डरते िुए) बस ऐसी िी लड़की िो । वि भी खोज रि ेिैं , िैं तो उन्द्िें इन्द्रा िी  

                        के सम्बन्द्ध िें किने वाला था, पर तुरन्द्त िी ध्यान आ गया हक उसकी िंगनी  

                        तो तिु हबिारी से कर चकेु िो । जो न कर चकेु िोते तो हबहटया बड़ी सखुी  

                        रिती । पर चलो जी हबिारी भी बरुा निीं, सुंिर, सिुील ,हफर पढ़ा –हलखा  

                        भी। सौ डेढ़ सौ की नौकरी किीं न किीं हिल िी जायेगी , कर लेगा जैसे- तैसे  

                        गिृस्थी का हनवाथि । पर लेख संजोग की बात ि ैिाहन्द्तलाल जी निीं तो इन्द्रा  

                        जीवन भर राज भोगती राज, और तमु्िारे नाि भी नई हिल की िैनेहजंग एजेन्द्सी  

                        िो जाती ।  
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शाहन्तलाल : क्या किा नये हिल की िैनेहजंग एजेन्द्सी  (उसकी आाँखे लालसा से चिक उठती ि।ै )”81  

अन्द्तत: किने का तात्पयथ यि ि ैहक यद्यहप भारतीय सिाज िें हस्त्रयों की हस्थहत ििेिा से िी िोयि िजे 

की रिी ि ैपरन्द्त ुसिाज सधुारकों िारा हकये प्रयासों से धीरे – धीरे सिाज िें काफी सधुार िखेने को 

हिलता ि ै। सिाज सधुार आन्द्िोलन के बाि हस्त्रयों की हस्थहत िें एक क्ांहतकारी पररवतथन आया क्योंहक 

अब सिाज िें हवधवा पनुहवथवाि, स्त्री हि्ष ा, को बढ़ावा हिलने लगा और परुुषों िारा हकये जाने वाले 

बिुहववाि को ितोत्साहित हकया जाने लगा । हस्त्रयों की बिलती इस तस्वीर िें चार चााँि लगाने का कायथ 

भारतीय संहवधान ने हकया । 1950 िें जब ििे िें संहवधान लाग ूिुआ तो हस्त्रयों की ििा और हििा 

एकाएक बिल गई क्योंहक इसी संहवधान की धारा 14 व 15 के तित स्त्री व परुुष की पणूथ सिानता की 

गारंटी िी गई । 1956 ई. के हिन्द्ि ूउत्तराहधकार काननू के तित हपता की संपहत्त िें बेटी को बेटे के सिान 

अहधकार हिला । 1955 ई. के हिन्द्ि ूहववाि काननू िें हववाि संबंध सिाप्त करने का अहधकार हिला । 

इन्द्िी अहधकारों के पररणािस्वरुप आज हस्त्रयााँ प्रत्येक ्ष ेत्र िें अपना परचि लिरा रिी िैं । 

जाहतप्रिा का हिरोि 

    स्त्रीिहुक्त के साथ जाहत व्यवस्था सिाज सधुार आन्द्िोलन का िसूरा प्रिखु हनिाना था । उस सिय हिन्द्ि ू

अनहगनत जाहतयों िें बाँटे िुए थे । कोई व्यहक्त हजस जाहत िें जन्द्ि लेता था, उसी जाहत के हनयिानसुार 

उसके जीवन का एक बड़ा भाग संचाहलत िोता था । वि व्यहक्त हकससे हववाि करे, हकसके साथ भोजन 

करे , इसका हनधाथरण उसकी जाहत से िोता था । इतना िी निीं, उसके व्यवसाय और उसकी सािाहजक 

प्रहतबद्धता का हनधाथरण भी उसकी जाहत से िी िोता था । इन सब के अलावा एक जाहत को भी अनेक ऊाँ चे 

– नीचे िजे िें रखा गया था । यि जाहत हवभाजन, वणथव्यवस्था के आधार पर िाह्रािण, ्ष हत्रय, वैश्य और 

िरू के अन्द्तगथत हकया गया था । इसिे सबसे नीचे िरू आते िैं और इहतिास सा्ष ी ि ैहक इन्द्िी िरूों का 

िोषण इस जाहत व्यवस्था के तित खबू िुआ ि ै। भारत िें संहवधान लाग ूिोने के पवूथ िरूों को अछूत िाना 

जाता था । ऊाँ ची जाहत के लोग इनकी परछाई से भी िरू रिते थे । गााँव िें िरूों के हलए कुआाँ, तालाब तथा 

घाट सब अलग था । हजस कुआाँ और तालाब का प्रयोग उच्च जाहत के लोग करते थे , िरूों को उसे छूने 

तक के हलए िनािी थी। इतना िी निीं इनसे काि भी विी कराया जाता था, हजसे सिाज के अन्द्य लोग 

िलेच्छ कायथ सिझते थे – जैसे – िैला उठाना , िरे िुए जानवरों को उठाना, उनके खाल हनकालना इत्याहि 

। 

                                                           
81 लालचन्द्र बबजस्मल / पथृ्वीिाि कपूि, पैसा , पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन,बम्बई, प्रथम संस्किण,िनविी 1954, प.ृ60 -62 
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     भारतीय बहुद्धजीवी इस बात को सिझ रि ेथे हक भारतीय सिाज का इस तरि जाहतयों िें बाँटा िोना 

राष्ट्रीय एकता के हलए ठीक निीं ि ै। जब ये लोग परस्पर हवभाहजत रिेंगे तो हिहटिों के साथ संघषथ कैसे 

करेंगे । अत: राष्ट्रीय एकता के हलए एक सतू्र िें बााँधने िते ुजाहत व्यवस्था का सिापन अहत आवश्यक िो 

गया था । जो ििे आजाि िोने के बाि संहवधान के िाध्यि से काननू बनाकर अस्पशृ्यता को सिाप्त हकया 

गया ।  

       ‘इप्टा’ एवं ‘पृथ्िी हिएटर’ के सि्ष  भी ये जाहतगत भेिभाव के िदु्द ेअपने हवकराल रुप िें खडे़ िुए 

थे । अत: इन लोगों ने भी अपने कला के िाध्यि से राष्ट्रीय एकता िते ुजातीय भेिभाव जैसे संवेिनिील 

िदु्द ेको लेकर लोगों को जागरुक करना प्रारम्भ हकया । इनसे जडेु़ नाटककार अपने नाटक िें इस िदु्द ेको 

बड़ी िी प्रखरता से उठाने का प्रयास कर रि ेथे । ऐसा िी एक प्रयास हिजन र्ट्टाचायभ के नाटक ‘निान्न’ 

िें भी िखेने को हिलता ि ै। जिााँ कंुज नािक पात्र और उसके चाचा प्रिान समाद्दार गााँव के िहुखया 

िारुदत्त को अपनी जिीन बेचने से िना कर ितेे िैं तो िारुित्त उसके चाचा प्रधान सिाद्दार से जबरिस्ती 

कि कीितों पर जिीन खरीिने का प्रयास करता ि ैऔर धिकी भरे लिजे िें प्रधान सिाद्दार से किता ि ैहक 

प्रधान तिु अपनी बातों से पलट रि ेिो । इस बात पर कंुज से रिा न गया और उसने िारुित्त को जवाब ितेे 

िुए किा हक –  

“कंुज :  जबान पलटने की बात िी क्या िै जी ?क्या बात िै जबान पलटने की ? गरीब रू्िे लोगों    

            पै जे क्या नािक जुलम ? उसकी जमीन – िि किे निीं बेचूूँगा, और जे किै जाएूँ जबान  

             मत पलटो । बडे आये जबान पकडने िाले !”82 

            कंुज का इतना बोलना िी िारुित्त को नागवार गजुर गया । िारुित्त को लगा हक यि उसका अपिान 

ि ैक्योंहक िारुित्त ऊाँ ची जाहत का व्यहक्त था । उसे कोई नीच जाहत का व्यहक्त इस तरि से जवाब कैसे ि े

सकता ि ै? इसीहलए वि कंुज से गसु्से िें किता ि ै– 

“िारुदत्त :  बड़ी तेजी हिख रिी ि ैजबान िें , ि ाँ । ि :ं , तो हफर यि सीधा हसर जरा टेढ़ा करना िोगा,  

                लगता ि ै। बेटा नीच जाहत की इतनी हिम्ित ! 

कंुज :         ऐ – ऐ, गाली – गलौज ित करना , िााँ कि हिया , अच्छा निीं िोगा । 

                                                           
82 नेशमचन्द्र िैन (अनुवािक), वविन भट्टाचायष के िो नाटक, भाितीय ज्ञानपीठ प्रकािन,दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ46 
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िारुदत्त :  नीच जात गाली – गलौज िो गई ? िरािजाि ेकी बात सनुो ! नीच जात गाली िो गई 

            (  िारुित्त अपने कुछ आिहियों को बलुवाकर कंुज को लाठी से हपटवाता ि ै। हसर पर  

             चोट लगने से कंुज जिीन पर बैठ जाता ि ै। उसिे से एक आििी किता ि ैहक पैर पकड़  

             कर िााँफी िााँग । कंुज छाती के बल लेटकर िारुित्त के पैर पकड़ने के हलए बढ़ता ि ै।  

               िारुित्त िो पैर पीछे िटकर थकूता ि ै)  

िारुदत्त :   पैरों को िाथ ित लगा । पैरों से िाथ ित लगा, िााँ । (कंुज के िखु पर लाठी ठोकते िुए)  

                बड़ी लम्बी- चौड़ी बातें, उं! बड़ी (लाठी ठोकता ि)ै क्यों ? हकससे क्या बात किता ि,ै   

                 कुछ िोि निीं रिता ? उं िोि निीं रिता ?”83  

 उपयुथक्त संवाि के िाध्यि से किने का तात्पयथ यि ि ैहक तत्कालीन भारतीय सिाज िें हकसी हनम्न जाहत 

के व्यहक्त को अपने अहधकार के हलए भी उच्च जाहतयों से बोलने का अहधकार निीं था । यहि वो हकसी 

कारणवि बोल भी ितेे थे तो उनका भी िाल कंुज की तरि िी िोता था । यहि िखेा जाये तो कंुज ने क्या 

गलत किा था ? उसकी जिीन ि ैउसे निीं बेचना था हफर भी िारुित्त जबरिस्ती जिीन के पीछे पड़ा था 

और कंुज के िना करने पर बात जिीन से िटकर जाहत पर आ गई । अब सवाल यि उठता ि ैहक हसफथ  

हनम्न जाहत के िोने के कारण न चािते िुए भी उसे अपनी जिीन कि कीित पर बेच िनेी चाहिए ? क्या 

हनम्न जाहत के व्यहक्त को उच्च जाहत िारा हकये गये अनहुचत कायों के प्रहत हवरोध करने का भी अहधकार 

निीं था ?  

    हसफथ  उसी िौर िें निीं आज भी जाहत व्यवस्था एक पीढ़ी तक िी सीहित निीं ि,ै यि लोगों का पीछा 

करता रिता ि ै । यहि कोई व्यहक्त पररश्रि करके ,खबू संपहत्त किा कर धनवान भी बन जाता ि ैतब भी कोई 

बात आने पर सिाज, जाहत तक पिुाँच िी जाता ि ै। सिाज किता ि ैहक िझेु पता ि ैत ूहकस खानिान से ि ै

, तेरे पवूथज क्या करते थे । सिाज ये िानने को तैयार िी निीं िोता हक आज वि व्यहक्त, जो हनम्न जाहत का 

ि,ै अपने पररश्रि के कारण आपके सिान धनवान िो गया ि ै। किने का तात्पयथ यि ि ैहक लोग जाहत को 

व्यवसाय से जोड़कर िखेने का प्रयास उस िौर िें करते थे । जैसाहक ‘शतरंज के हिलाडी’ नाटक िें दृि्व्य 

ि ैजब हमरजा सज्जाद अली और मीर रोशन अली, जो धन संपहत्त िें एकसिान ि ैऔर ििेिा साथ िें 

                                                           
83 नेशमचन्द्र िैन (अनुवािक), वविन भट्टाचायष के िो नाटक, भाितीय ज्ञानपीठ प्रकािन, दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ 47-
48 
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िी ितरंज खेलते ि ै। एक हिन इसी खेल िें िार – जीत को लेकर िोनों िें बिस िो गई । िोनों क्ोध करते 

िुए एक- िसूरे की कहियां हनकालने लगे । तभी िीरजा झल्लाते िुए िीर से किता ि ै– 

“मीरजा : (िीझकर) अमा आपके िानदान में शतरंज िेली िोती, तब तो आप कायदे जानते। 

मीर :        देहिए , िानदान तक न जाइए । 

हमरजा  :    अरे, िे तो िमेशा घास िीला हकये आप शतरंज क्या िेहलएगा । 

मीर  :       बस अब, एक शब्द बोले तो,अच्िा न िोगा । 

हमरजा  :    (चटकारे लेते िुए ) ररयासत और िी चीज िै । (ललकारते िुए ) अजी, जाइए र्ी ,   

                गाजीउद्दीन िैदर के यिाूँ बािरची का काम करते – करते उम्र गुजर गयी । 

मीर  :      चुप रहिए बिुत बोल हलए । 

मीरजा  :  ( झल्लाते िुए ) आज रईस बनने चले िैं । रईस बनना कुि हदल्लगी निीं िै ।” 

        हनम्न जाहत िें जन्द्ि लेना परुुषों की अपे्ष ा िहिलाओ ंके हलए जैसे अहभिाप बन जाता ि ै। क्योंहक 

िहिलाओ ंको यिां िोिरी िार झेलनी पड़ती ि ै। पिली तो ये हक वि एक िहिला ि ैिसूरी ये हक वि हनम्न 

जाहत की ि ै। कभी – कभी ऐसा प्रतीत िोता ि ैहक ििारा सिाज िोगलेपन का िखुौटा लगाये इन िहिलाओ ं

को घरूता रिता ि ै। हजस उच्च जाहत के लोग हनम्न जाहत िें जन्द्िे व्यहक्तयों के परछाई से भी िरू रिते िैं , 

विी लोग हनम्न जाहत िें जन्द्िी औरतों को बिुत िी गंिी नजर से िखेते िैं और उसे पाने के हलए उनके घर 

के ििों को हकसी न हकसी अपराध िें फाँ साकर जेल हभजवा ितेे ि ै। हजससे वि औरत परेिान िोकर उनके 

पास जाये । अब सवाल यि ि ैहक हजस हनम्न जाहत के व्यहक्त के परछाई  िात्र स ेिी लोगों की पहवत्रता भंग 

िो जाती ि ै, उसी जाहत िें जन्द्िी िहिला के साथ रिते िुए क्या उनकी पहवत्रता िें वहृद्ध िो जाती ि ै? इसी 

सवाल से टकराता िुआ एक दृश्य ‘हकसान’ नाटक िें भी हिखलाई पड़ता ि ैजब गााँव के ठाकुर की नजर  

नीची जाहत के िहिला पर ि ैऔर ठाकुर हकस प्रकार उसके पहत िगुाथ को एक ऐसे अपराध िें फाँ सा ितेा ि,ै 

जो उसने हकया भी निीं ि ैक्योंहक पहुलस, पंच,  सरपंच सब ठाकुरों के प्ष  िें िोते िैं । इसी अत्याचार को 

बताता िुआ परून किता ि ै– 

“पूरन :  गनेिी की भैंस नन्द्िा और पातकी ने कुएाँ िे हगरवा िी लेहकन पंचायत ने िगुाथ और सबुरन  

             को  अपराधी ठिराया । 

सुन्दर :  िगुाथ की औरत पर छोटे ठाकुर की नजर थी । िगुाथ और पातकी िें किा – सनुी िो गई थी  
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            । िगुाथ गयािीन, साि  सब के पास गया, थाने िें ररपोटथ की, पहुलस आई तो भैंस हगराने के  

             अपराध िें िगुाथ और सबुरन को पकड़ ले गई ।”84   

      हकसी भी सिाज िें जाहत व्यवस्था एक ऐसे िीिक की भांहत  िोता ि ैजो धीरे – धीरे चीजों को खोखला 

कर ितेा ि ै। भारतीय सिाज िें तो यि सहियों से चला आ रिा ि ैहजसके केन्द्र िें अपिान , अिानवीय 

कू्रता और जन्द्िगत असिानता हवद्यिान थी । इसी जाहत व्यवस्था ने लोगों को अनेक सििूों िें बााँट कर 

रखा था । जो सिाज सधुारकों को राष्ट्रीय एकता के हलए बाधा प्रतीत िुआ । एक खास बात यि ि ैहक यि 

प्रथा हसफथ  हिन्द्ि ूधिथ िें िी निीं अहपत ुिसुलिान,हसक्ख, ईसाई सभी धिों िें हवद्यिान थी । प्रत्येक धिथ िे  

छुआछूत एवं भेिभाव िो रिा था । लेहकन इन सब हस्थहतयों िें थोड़ा सधुार आना तब प्रारम्भ िुआ, जब 

भारत िें आधहुनक उद्योग, रेल, बसो इत्याहि का संचालन प्रारम्भ िुआ । इसने हवहभन्द्न जाहतयों के िध्य 

सम्पकथ  को अहनवायथ बना हिया । रेल, बस िें यात्रा के िौरान, उद्योगों िें एक साथ कायथ करते िुए अछूत 

एवं भेिभाव की भावना किजोर पड़ने लगी  । इसके साथ िी साथ राष्ट्रीय आन्द्िोलन ने भी इस भेिभाव 

की प्रथा को किजोर बनाने का प्रयास हकया । हि्ष ा के प्रचार ने हनम्न जाहतयों को भी अपने अहधकारों के 

प्रहत जागरुक हकया । और 1950 िें लाग ूसंहवधान ने िोषण को जड़ से सिाप्त करने िते ुअनचु्छेि 17 के 

अन्द्तगथत अस्पशृ्यता को अपराध की शे्रणी िें रखते िुए उसके हखलाफ कठोर काननू का प्रबंध कर हिया । 

ििेहित िें िो रि ेप्रयासों के तित ‘इप्टा’ एवं ‘पृथ्िी हिएटर’ के नाटककारों ने भी अपने लेखनी के 

िाध्यि से सिाज सधुार के कायों िें अपने योगिान को सहुनहश्चत हकया । अन्द्तत: किने का तात्पयथ यि ि ै

हक यद्यहप सिाज सधुारकों और संहवधान के िारा काननू बनाकर इस जाहत व्यवस्था और छुआछूत की 

भावना को सिाप्त करने का प्रयास हकया गया जो काफी िि तक सफल भी रिा ि ैपरन्द्त ुआज भी छुआछूत 

की भावना लोगों के जेिन से पणूथत: सिाप्त निी िुई ि ै। आज भी लोग जाने अनजाने जाहत के आधार पर 

भेिभाव के हिकार िो िी जाते िैं ।  

 

(4)  पाररिाररक समस्याएूँ 

 

            व्यहक्त, हकसी पररवार का न्द्यनूति ईकाई और सिाज का अहभन्द्न अंग िोता ि ै। पररवार, व्यहक्त 

और सिाज के िध्य सेत ुका कायथ करता ि ै। पररवार, एकाहधक व्यहक्तयों का वि सििू ि ै, जो हववाि या 
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रक्त संबंध के कारण पारस्पररक एक – िसूरे का हचन्द्तन करते िुए, साह्चयथ भाव से एक िी घर िें रिकर 

वैयहक्तक हवकास करने के साथ – साथ पररवार के व्यहक्तत्व का हनिाथण करता ि ै। औद्योहगक हवकास एवं 

अन्द्य कारणों से िोने वाले पररवतथनों के पररणािस्वरुप िनषु्ट्य, पररवार एवं सिाज िें भी पररवतथन िोना 

स्वाभाहवक ि ै। प्रेि, त्याग, बहलिान, सिपथण इत्याहि पररवार के स्तम्भ िोते िैं और हजस हिन ये स्तम्भ 

डगिगाने लगते िैं , उसी हिन पररवार हवखहण्डत िोने के कगार पर आ जाता ि ै। हजसके फलस्वरुप अनेक 

प्रकार की सिस्याएाँ उत्पन्द्न िोती िैं –  

 

(4.1) जमीन- जायदाद के बूँटिारे को लेकर टूटता संयुि पररिार  

     हजस हिन पररवार के सिस्यों के िध्य प्रेि, त्याग, बहलिान, सियोग के स्थान पर छल, कपट और ईष्ट्याथ 

जैसे भाव उत्पन्द्न िो जाते िैं  । उस हिन संयकु्त पररवार का सयूाथस्त िोने लगता ि ैऔर एकल पररवार का 

सयूोिय िोने लगता ि ै। ऐसे िी एक दृश्य का हचत्रण ‘दीिार’ नाटक िें हकया गया िै ।  जिां रिेि और 

सरेुि नािक िो भाईयों का पररवार एक िी घर िें पे्रिपवूथक एवं खिुी खिुी एक साथ रिता था परन्द्त ु उन 

िोनों के िध्य एक हवििेी िहिला के आ जाने के कारण उन लोगों के बीच प्रेि के स्थान पर ईष्ट्याथ ने अपना 

घर बना हलया ि ैऔर छोटा भाई रिेि अपने पररवार के साथ अलग रिना चािता ि ै। हजसके हलए वि 

अपने बडे़ भाई सरेुि से बिस भी करता ि ै-  

“सुरेश: ( बात काट कर ) रिेि ! तमु्ि ेक्या िोता जा रिा ि ै? एक हिन था तिु खिु  

             िी किा करते थे हक भइया जब तिु हसतार बजाते िो तो िेरा िन पढ़ने िें  

             अहधक लगता ि,ै आज यि भी तुम्ि ेबरुी लगने लगी, अच्छा रिेि ! खफ़ा  

               न िो अब यि गलती कभी निीं िोगी । 

रमेश  :  यि गलती जरुर िोगी , ऐसी बिुत सी गलहतयााँ िोंगी और ऐसी गलहतयााँ  

            िोती िी रिेंगी जब तक ििारा आपस िें फैसला निीं िो जाता, जब तक िि  

            सबसे बड़ी गलती िरू निीं करते, िैं किता ि ाँ ििारे यिााँ एक घर और एक  

            खानिान का ररवाज िी गलत ि ै। 

सुरेश :    िगर यि ररवाज ििारे बजुगुों ने बनाये थे रिेि ! 

रमेश  :   िैं उन्द्ि ेपरिात्िा निीं िानता, वि भी गलती कर सकते थे और यि िायि     

            उनकी सबसे बड़ी गलती थी । उन्द्िोने यि कभी निीं सोचा हक िो तलवारें  

            एक म्यान िें कभी निीं रि सकतीं । 
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सुरेश :     निीं रिेि निीं, उन्द्िोने भाईयों को कभी तलवार निीं सिझा, वि भाईयों  

             को बाज ूसिझते थे रिेि ! कभी ऐसा भी िुआ ि ैहक िनषु्ट्य का एक बाज़ ू 

             िसूरे बाज़ ूसे लड़ जाये ? 

..................................................... 

रमेश :   िैंने तो आपसे एक सीधी सी बात किी और आपने बिस छेड़ िी, िैं आपसे  

            िास्त्राथथ निीं करना चािता, िैं आपसे अपना िक िांग रिा ि ाँ , अपना  

            अहधकार । 

सुरेश :   तो क्या यि तमु्िारा आहखरी फैसला ि ै? 

रमेश :    जी िां ! आहखरी फैसला । जब तक जागीर के िो टुकडे़ न िोंगे, िकान के  

             िो हिस्से न िोंगे यि लोग यिीं रिेंगे ।”85 

     

ऐसा िी एक दृश्य ‘हकसान’ नाटक िें भी िखेने को हिलता ि ै। जिााँ छोटा भाई जोिा अपने बडे़ भाई 

िीरज से जायिाि िें बाँटवारा हसफथ  इसहलए चािता ि ैताहक वि जआुाँ जैसी अपनी बरुी िौक को परूी कर 

सके ।   

  

िीरज  :   बाँटवारा अच्छा निीं जोधा ! अपना उल्ल ूसीधा करने के हलए िशु्िन  

              ने तमु्ि ेभड़का हिया ि ै।  

जोिा  :   जैसे िैं िधू पीता बच्चा ि ाँ । 

िीरज  :   (तड़प कर) जोधा! िकुििा लड़ोगे, कचिरी करोगे, कोई फायिा न  

           िोगा । सब जागा – जिीन, कचिरी चाट जायेगी, लोग तिािा िखेेंगे। 

जोिा :   यि सब परुानी बातें िैं । जैसे कालका के अकेले तमु्िी िो, िैं आकाि  

              से कूि पड़ा था । 

िीरज :   (गम्भीर गरजना के साथ) जोधा ! तमु्ि ेऐसा किते ििथ निीं आती ? 

              तमु्िारी तरि िैं भी जआुरी िोता तो बैठने की जगि िोती ? िकान,  

              बाग, बगीचा साि  के पेट िें और जिीन ठाकुर के गले उतर जाती ।     

                                                           
85 पथृ्वीिाि कपूि, िमेि सहगल एवं इन्द्रिाि आनन्द्ि , िीवाि , पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन, बम्बई, प्रथम संस्किण,िुलाई 1952 , 
प.ृ75 -77 
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              अच्छा िो (रुद्ध कंठ से) िि सब को हवष िे िो और अपनी िनिानी  

               करो । 

जोिा :   घबराओ ंनिीं, अब तमु्िारी िोहिनी ििता का जाल ििें निीं फाँ सा  

             सकता । (हझड़क कर) अब विी िोगा जो तुि चािते िो । 

िीरज  :   िि क्या चािते िैं ? 

जोिा   :  बाँटवारा ।  

िीरज  :   (आसिान िखेते िुए) लगा िो घर िें आग, लगा िो । (रुक कर) पेड़  

               के तने पर बैठ कर जड़ न काटो। ( आाँस ूपोछता ि)ै जोधा , िेरी बााँई     

               भजुा न तोड़ो ।”86  

 

(4.2) अिभ और पाररिाररक ररश्ते  

      आधहुनक जनजीवन को अथथ ने ऐसी हगरफ्त िें ले हलया ि ैहक सिस्त िानवीय सम्बन्द्धों की बहुनयाि 

हिल सी गई ि ै। अब प्रेि, िित्व, स्नेि, हित्रता आहि के आधार आहथथक िो गये िैं । हजसके फलस्वरुप 

पहत – पत्नी, प्रेिी – प्रेहिका, भाई- बिन, िााँ- बेटी, हपता – पतु्री के ररश्तों िें सनातन सिरसता सिाप्त िो 

गई ि ै। अथाथधाररत िानवीय संबंधों िें कोई संवेिना िित्वपणूथ निीं रिी अहपत ुभौहतकता प्रधान िो गई ि ै

। हजसके पररणािस्वरुप सिस्त िानवीय सम्बन्द्धों का व्यवसायीकरण िो गया ि ै । आज सभी ररश्ते 

संवेिनिीन और नीरस िोते जा रि ेिैं । इसी ररसती िानवीय संवेिना को िी लालचन्र हबहस्मल और 

पृथ्िीराज कपूर िारा हलहखत नाटक ‘पैसा’ िें बड़ी िी सकू्ष्िता से ििाथया गया ि ै। जिााँ शाहन्तलाल 

अपनी बेटी इन्रा का हववाि एक हिल एजेन्द्सी और लाखों की सम्पहत्त के लालचवि पचपन वषीय 

उम्रिराज एक सेठ स ेकरने को तैयार िो जाता ि ै। जबहक िाहन्द्तलाल अपनी बेटी इन्द्रा की िािी पिले से 

िी अपने हित्र हकिोर के बेटे हबिारी से तय कर रखा ि ैऔर उन िोनों की िंगनी भी िो चकुी ि ै। इसके 

साथ िी साथ इन्द्रा और हबिारी सिपाठी भी िैं और एक-िसूरे को पे्रि भी करते ि ै। लेहकन िाहन्द्तलाल 

चंि सम्पहत्त के लालच िें अपनी बेटी के भावनाओ ंको िरहकनार कर ितेा ि ैऔर उस वदृ्ध सेठ से उसकी 

िािी कर इन्द्रा को जीवन भर के हलए ि:ुख ि ेितेा ि ै। 

(शाहन्तलाल अपनी पत्नी सुशीला से हचल्लाता िुआ किता िै -) 

                                                           
86 िील , फकसान, संस्काि प्रकािन , प्रथमाववृत्त,1957 , प.ृ12-13 
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“शाहन्तलाल : (आवाज) निीं िोगा , निीं िोगा । ( इन्द्रा चौंकती ि,ै वि तेजी से थाल  

                      उठाकर हकहचन िें आ जाती ि ैऔर छुप कर सनुती ि ै। िाहन्द्तलाल  

                      सीहढ़यों पर आता िुआ कि रिा ि ै) अब क्या सौ बार कि ाँ , एक बार तो  

                      कि हिया हक इन्द्रा का हववाि हबिारी से निीं , बडे़ सेठ से िोगा । 

सुशीला   :  (पीछे – पीछे आती िुई) हकन्द्त ुसहुनये तो..... 

शाहन्तलाल  : (क्ोध से सीहढ़यााँ उतरता िुआ ) िैं हकन्द्त ुपरन्द्त ुकुछ निीं सनुना चािता। 

सुशीला  :     पर आप हबिारी से उसकी िंगनी कर चकेु िैं । 

शाहन्तलाल  : ( क्ोध से) जो तोड़ी भी जा सकती ि ै।  

सुशीला    :     (भरे स्वर से ) तो वि सखुी न रिगेी ।  

शाहन्तलाल  :  (क्ोध से) क्यों न रिगेी! जबहक परुुष का सखु िोता ि ैधन !और नारी  

                         का धनी परुुष ।”87 

यि भारतीय पररवार की सबसे बड़ी सिस्या ि ैहक आज भी प्राय: पररवार का परुुष सिस्य िी बेहटयों के 

हववाि का हनणथय लेता ि ै। यिां िाहन्द्तलाल भी अपनी बेटी से उसकी इच्छा पछेू हबना हसफथ  रुपयों के हलए 

उसका हववाि उसके िोगनेु से भी अहधक उम्र के व्यहक्त से कर िनेा चािता ि ै।  

       इसी ररसती संवेिना को ‘कलाकार’ नाटक िें भी हचहत्रत हकया गया । जिााँ गौरां हसफथ  पैसे के खाहतर 

अपने पहत के उस कला कृहत को हबकवा ितेी ि ैहजसको उसका पहत हकसी कीित पर भी निीं बेचना 

चािता क्योंहक वि पेंहटग उसने अपनी पत्नी गौरां के िी बनाये थे और उसकी तिाि भावनाएाँ उस पेंहटंग 

से जडु़ी थी । पेंहटंग हबकने के बाि कलाकार बिुत ि:ु खी िो जाता ि ैलेहकन उसकी पत्नी गौरां को इस बात 

से कोई फकथ  निीं पड़ता और वि पाटी िें चली जाती ि ै।  

“गौरां    :    अब यि क्या ? 

कलाकार :  निीं कुछ भी निीं । यूाँ िी सोच रिा था , आज िैं गरीब िो गया ।  

                                                           
87 लालचन्द्र बबजस्मल / पथृ्वीिाि कपूि , पसैा , पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन,बम्बई, प्रथम संस्किण,िनविी 1954 , प.ृ66 
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गौरां     :      गरीब िो गये , ऊाँ ि !(चेक हनकाल कर हिखाती ि)ै यि िहेखए पचास िजार  

                  । िोटर आयेगी, अच्छे – अच्छे कपडे़ आयेंगे, आपके हलये उम्िा - उम्िा      

                   कन्द्वास, रंग और ििु लाऊंगी , आप अच्छी – अच्छी तस्वीरें पेंट करेंगे ,  

                 हफर वि हबकें गी, और िि अिीर िो जायेगे , ििारे बंगले िोंगे, ठाठ िोगा । 

कलाकार :  गौरां कला की िौलत पैसा निीं , प्यार ि ै।” 88  

हजस भारतीय पररवार िें पहत- पत्नी एक हसक्के के िो पिल ूकि ेजाते िैं और िोनों को एक-िसूरे की 

भावनाओ और इच्छाओ ंका सम्िान कराना हसखाया जाता ि ै। विीं गौरां अपने पहत के इच्छा के हवरुद्ध 

उसके बनाये कृहतयों को हसफथ  रुपयों की प्राहप्त िते ुबेच ितेी ि ै। ऐसा निीं ि ैहक गौरां के पास रुपयों की 

किी ि ैऔर जीवन हनवाथि िते ुऐसा करना उसकी िजबरूी ि ै। यिााँ हसफथ  गौरां की धन लालसा पहत के 

भावना से अहधक िित्वपणूथ िो गई ।  

  (4.3)   दौलत िी सब कुि 

    वतथिान िौर अथथ प्रधान िोने के कारण आज लोग पररवार के ि:ुख सखु िें िाहिल िोने से ज्यािा िित्व 

िौलत को ितेे िैं । किने का तात्पयथ यि ि ैहक आज िनषु्ट्य के जीवन िें िानवीय संवेिना और एक – िसूरे 

के प्रहत पाररवाररक लगाव इस किर सिाप्त िो गया ि ैहक धन के लालच िें, बेटी के घर से बार – बार फोन 

आने के बावजिू एक हपता अपनी िी बेटी के घर उस सिय जाना िनुाहसब निीं सिझता जब उसका अपना 

िािाि गम्भीर बीिारी से अपनी अहन्द्ति सााँसे हगन रिा ि ै। धनप्राहप्त की िित्वाकां्ष ा के सािने िि तोड़ती 

इसी पाररवाररक प्रेि का एक झलक ‘पैसा’ नाटक िें हिखलाई पड़ता ि ै। जब िाहन्द्तलाल अपने िरते िुए 

िािाि को हसफथ  इसहलए िखेने उसके घर निीं जाता क्योंहक वि अपने घर रिकर अपने हित्र काहलिास को 

बरबाि कर स्वयं व्यवसाय की िहुनया का िंििाि बनना चािता ि ै  । जबहक इसी िौरान उसकी पत्नी 

सिुीला अपनी बेटी इन्द्रा के घर से िाहन्द्तलाल को  बार – बार फोन करती ि ै। एक बार जब सिुीला फोन 

करती ि ैतो – 

“शाहन्तलाल : ( काले फ़ोन की घंटी बजती ि,ै िाहन्द्तलाल फ़ोन उठाता ि ैऔर क्ोध से  

                                                           
88 िामानंि सागि औि पथृ्वीिाि कपूि, कलाकाि , पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन,बम्बई, प्रथम संस्किण,शसतम्बि 1951, प.ृ78 
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                      किता ि)ै – किा तो अभी आता ि ाँ । (फ़ोन बन्द्ि करता ि ै) 

काहलदास  :    अरे िााँ िाहन्द्तलाल (हगलास पीकर हिचकी) जानते िो आज बाजार  

                     हकधर जायेगा – डाउन....िंिी (काले और लाल िोनों फ़ोन की घंटी  

                     बजती ि ै, िाहन्द्तलाल फोन उठाता ि)ै  

शाहन्तलाल :  (लाल फ़ोन पर ) िनुीि जी – िााँ िााँ िैं (काहलिास से तमु्िारा टेलीफू़न ि ै 

                      । (काले फ़ोन पर) िााँ िााँ आता ि ाँ ।( फौरन फ़ोन बंि कर ितेा ि ै।   

……………………………………………. 

सुशीला  :  िैंने इतनी बार फ़ोन हकया आप आये क्यों निीं ?( िाहन्द्तलाल अपने धनु िे     

                िाँस रिा ि ै) । आप िाँस रि ेि,ै विााँ डॉक्टर जवाब ि ेगया ि,ै िैं आपको लेने  

                  आई ि ाँ , चहलये । ( िाहन्द्तलाल हफर जोर से िाँसता ि)ै ................. 

                 (काले फ़ोन की घंटी बजती ि ै, सिुीला फ़ौरन लपक कर टेलीफून की तरफ  

                 जाती ि ैऔर ररसीवर उठाकर सनुती ि ै। उसका िुंि एकिि पीला पड़ जाता  

                   ि ै। वि कि उठती ि ै) सेठ जी गये! इन्द्रा हवधवा िो गई !! 

शाहन्तलाल :   (िसंते िसंते एक िि रुकता ि ै) िैं ? 

सुशीला :      िेरी बच्ची ! िेरी बच्ची का सिुाग उजड़ गया !!छाती पीटती ि ै,  

                  िाहन्द्तलाल “निीं , निीं” किता िुआ टेहलफून की तरफ लपकता ि।ै )”89 

(4.4)      हस्त्रयों के साि दोयम दजे का व्यििार 

     प्राचीनकाल से िी भारतीय पररवार िें हस्त्रयों के साथ िोयि िजे का व्यविार हकया जाता रिा ि ै। उसे 

सहियों से परुुषों की अधीनता तथा सािाहजक उत्पीड़न का हिकार िोना पड़ा ि ै।भारत िें हवहभन्द्न धिों व 

उन पर आधाररत गिृस्थ हनयिों ने हस्त्रयों को परुुषों से िीन स्थान हिया ि।ै भारतीय पररवार िें यि कभी भी 

                                                           
89 लालचन्द्र बबजस्मल / पथृ्वीिाि कपूि , पैसा, पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन,बम्बई, प्रथम संस्किण,िनविी 1954, प.ृ100-101 
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निीं िाना गया हक पहत से संबंध के अलावा हस्त्रयों का अपना अलग व्यहक्तत्व भी ि ै। प्राय: यि िखेा जाता 

ि ैहक यहि हस्त्रयां परुुषों के बात िें कुछ बोल भी ि ेतो परुुष उसके ऊपर तरंुत हचल्लाने लगता ि ैक्योंहक 

उसकों लगता ि ैहक हस्त्रयों का काि हसफथ  रसोई िेखना और बच्चे पालना ि ैन हक परुुषों की बराबरी करना 

। ऐसा िी एक हचत्रण ‘निान्न’ नाटक िें भी िेखने को हिलता ि ैजिााँ राहिका का पहत कंुज उसके ऊपर 

इसहलए हचल्लाने लगता ि ैक्योंहक वि किती ि ैहक पररवार िें प्रहतहिन हकतना चावल लगता ि ै, इसका 

हिसाब कभी हकया ि ैआपने । पत्नी का यि प्रश्न उसे अपना अपिान ििससू िुआ और कंुज अपने छोटे 

भाई हनरंजन के सि्ष  िी अपनी पत्नी राहिका को हचल्लाते िुए किने लगा – 

“कंुज : निीं जरा देिो लच्िन ! सीिी तरि कि देती हक िि िान हनबट गया । सो  

         निीं....औरत – जात की जे चटाक – चटाक बातें सुनकै मेरा एडी से चोटी तक  

         सारा तन जल उठै । जरा र्ी बरदास निीं िोिै ।.....काम की न काज की दो सेर  

         अनाज की , ऊपर से - ।”90 

हस्त्रयों को केवल रसोई तक सीहित रखने वाले ऐसे िी परुुष िानहसकता का एक दृश्य ‘पैसा’ नाटक िें भी 

हचहत्रत हकया गया ि ै। जब िाहन्द्तलाल अपनी बेटी इन्द्रा का हववाि पचपन वषीय सेठ से करने के हलए 

किता ि ैतो इन्द्रा की िााँ सिुीला बिुत परेिान िो जाती ि ै। वि अपने पहत िाहन्द्तलाल को सिझाने का 

प्रयास करती ि ैहक अपनी इन्द्रा तो इतने कि उम्र की ि ैतो आप वदृ्ध सेठ से उसका हववाि हसफथ  रुपयों के 

हलए क्यों कर रि ेि ै। तब िाहन्द्तलाल उसे डााँटता िुआ किता ि ै– 

“शाहन्तलाल : (झंुझला कर) तो मैं र्ी उसका बाप ि ूँ, दुश्मन निीं । िर बात में झक झक, िर  

                      बात में मीन मेि । जाओ अपना चूल्िा चौका देिो, जो तुम्िारा काम िै ।”91 

           अब सवाल यि उठता ि ैहक हजस िााँ ने अपनी बेटी को नौ िाि गभथ िें रखा, उसे पाल पोस कर 

इतना बड़ा हकया । इस परुुष िानहसकतावािी सिाज िे उसे इतना भी अहधकार निीं हक वि अपनी िी बेटी 

के भहवष्ट्य के बारें िें  हपता िारा हलये गये गलत हनणथय का हवरोध भी कर सके ।  

                                                           
90 नेशमचन्द्र िैन (अन.ु), वविन भट्टाचायष के िो नाटक, भाितीय ज्ञानपीठ प्रकािन,दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ 25 
91 लालचन्द्र बबजस्मल औि पथृ्वीिाि कपूि, पैसा , पथृ्वी थथएटसष प्रकािन, बम्बई,प्रथम संस्किण , िनविी 1954, प.ृ67 
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          किने का तात्पयथ यि ि ैहक भारतीय पररवार की यि बिुत बड़ी सिस्या ि ैजिां हस्त्रयों को हकसी 

बात िें बोलने का भी अहधकार निीं हिया जाता । यहि कोई स्त्री हकसी िित्वपणूथ बात को बोल भी ितेी ि ै

तो उसे परुुषों िारा ऐसी नजर से िखेा जाता ि ैजैसे उसने कोई अपराध कर हिया िो । यि दृहिकोण आधी 

आबािी के हलए उहचत प्रतीत निीं िोती । 

    इतना िी निीं हकसी – हकसी पररवार िें तो हस्त्रयों के अहस्तत्व को िी नकारते िुए उसके साथ िार पीट 

भी हकया जाता ि ै। जैसाहक ‘पठान’ नाटक िें शेरिान, दीिान ताराचंर औऱ पीऱिान के  इस संवाि 

से स्पि ि ै–  

“शेरिान :  िि तमु्िारे ििरी लोग की तरि थोड़ा ि ै। िीवान ताराचंर ये ििरी लोग  

                 हकधर बािर झगड़ा िो, फ़साि िो हक लड़ाई िो, हक डर के भागता ि,ैघर  

                 को भागता ि,ै और घर िें आके बीबी जरा बात करे – उसको िारता ि ै 

                 िारता ि ै। 

पीऱिान :   ( चीखकर) ओए , औरत को िारता ि ै? 

दीिान   :    लानत ! 

पीरिान :  ये तिु ििरी लोग ििथ ि ैहक ज़नखा ि,ैहक औरत पे िाथ उठाता ि ै?”92  

 

(4.5)   माता – हपता के प्रहत संतान की उपेक्षा र्ाि 

       पररवार के सभी ररश्ते प्यार, सिपथण, सेवा , आिर इत्याहि पर हटका िुआ िोता ि ै। हजस बच्चे के 

पालन- पोषण और अच्छे भहवष्ट्य के हलए िााँ – बाप अपना सब कुछ न्द्यौछावर कर ितेे िैं । विीं बच्चे बडे़ 

िोकर उनकी उपे्ष ा करते ि ै। बढेू़ िााँ – बाप को जब उनकी जरुरत िोती ि ैतो आजकल की संतान को 

उनकी सेवा करना बोझ सा लगता ि ै। जैसाहक ‘पिेली’ नाटक िें ििाथया गया ि ैहक रमेश के हपता उसे 

ििर िें पढ़ने के हलए भेजते ि ैऔर परूा खचथ भी ितेे िैं परन्द्त ुवि उन पैसों से हसनेिा िखेता ि ै।लेहकन एक 

हिन जब वो बीिार िोते ि ैतो उसे अपने पास गााँव बलुाते ि ै। यि खबर जानने के बाि भी रमेश तरुन्द्त गााँव 

                                                           
92लालचन्द्र बबजस्मल औि पथृ्वीिाि कपूि, पठान , नेिनल पजब्लशिगं हाउस प्रकािन, दिल्ली, पहला संस्किण,1974 , प.ृ 60 
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जाने के बजाय िो –चार और ििर िें रुककर हसनेिा िखेना चािता ि ै। जैसाहक रिेि और उसके िोस्त 

सधुाकर के संवाि से स्पि ि ै– 

“सुिाकर :  ( चाय का हसप लेते िुए रिेि से ) घर से कोई खत आया ,फािर की तहबयत  

                  कैसी ि ै

रमेश      :   तहबयत तो ठीक निीं , बलुाया ि ै। िो – चार रोज़ और िधबुाली –   

                 गीताबाला.... सॉरी िधबुाला –गीताबाली .....हफर तो गााँव िें िरना िी ि ै। 

.............................. 

रमेश  : (चाय वाले ििाथ जी  को पैसे ितेा ि ै।) और सधुाकर के साथ प्रस्थान करता ि।ै 

शमाभ   :     हजयो सपतू, बाप विााँ बीिार पडे़ िैं , सािबजाि ेयिााँ िधोबाली , गीताबाला  

                की जनि पत्तररयााँ तैयार कर रि ेिैं ।”93  

यि हकसी भी िााँ – बाप के हलए हकतना ि:ुखिायी िोता हक वो हजस औलाि के हलए अपना सब कुछ 

न्द्यौछावर कर हिये । आज विी औलाि जरुरत पर उनका सिारा बनने से अहधक अपने एिो - आराि को 

िित्व ि ेरिा ि ै। इसके साथ िी साथ हपता के िेिनत की किाई को पढ़ाई पर न लगाकर हसनेिा पर व्यथथ 

व्यय कर रिा ि ै।  

(4.6)  निचेतना और पीढी अन्तराल  

     यि जरुरी निीं हक ििेिा िााँ- बाप िी अपने औलाि से ि:ुखी और परेिान िो । कभी- कभी िााँ – बाप 

के हजद्द और उनके अि ंके कारण बच्चे भी परेिान िो जाते ि ै। ििेिा यि आवश्यक निीं हक िााँ –बाप 

के िारा हलया गया सभी हनणथय सिी िी िो । आज की पीढ़ी पढ़ हलख कर अपने जीवन को अपने अनसुार 

व्यतीत करना चािती ि,ै अपना जीवनसाथी स्वयं चनुना चािती ि ै,जो िायि ििारे पवूथ की पीढ़ी को पसंि 

निीं ि ै। वि चािते ि ैहक बच्चे उनके इच्छानसुार जीवन हजये, उनके प्रत्येक फैसले को िील का पत्थर 

सिझ कर स्वीकार करें । पवूथ की पीढ़ी चािती ि ैहक उनके बच्चे हववाि भी उसी से करे, हजसको उन्द्िोने 

चनुा ि ैहफर चाि ेउनका यि चनुाव गलत िी क्यों न िो । उनके गलत चनुाव को यहि बच्चे अस्वीकार कर 
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ितेे िैं तो, बच्चों को अपने घर से हनकल जाने की धिकी भी ितेे िैं । इसी पीढ़ी के वैचाररक अन्द्तराल को 

‘पैसा’ नाटक िें हिखाया गया ि ै । इसिे हपता –पतु्र के पीहढ़यों के िध्य बिलते वैचाररक हभन्द्नता को 

ििाथया गया ि ै। जिााँ हपता धन को िित्व ितेा ि ैतो पतु्र पे्रि को । हपता िाहन्द्तलाल संपहत्त के लालच िें 

अपनी बेटी इन्द्रा का हववाि पचपन वषीय वदृ्ध सेठ से करना चािता ि ैजबहक िाहन्द्तलाल का  पतु्र और 

इन्द्रा का भाई िोिन, अपनी छोटी बिन इन्द्रा का हववाि उसके सिपाठी, पे्रिी और िंगेतर हबिारी से िी 

करना चािता ि ै। हबिारी और इन्द्रा की िंगनी स्वयं िाहन्द्तलाल ने की थी परन्द्त ुअब हसफथ  संपहत्त के लालच 

िें इन्द्रा की िंगनी हबिारी से तोड़कर वदृ्ध सेठ से करना चािता ि ै। हपता के गलत हनणथय का हवरोध करता 

िुआ िोिन  िाहन्द्तलाल से किता ि ै– 

“मोिन     :     तो आप यि हनणथय कर चकेु िैं? 

शाहन्तलाल :  अहन्द्ति और आहखरी हनणथय । 

मोिन  :          तो आपका यि हनणथय पिाड़ बन के इन्द्रा के हसर पर हगरेगा, उसकी सब आिायें   

                   कुचली जायेगी, उसे जीवन भर लि  के आाँस ूरोने पड़ेंगे । हपता जी अपने हनणथय पर  

                    हफर से हवचार कीहजए । आप हनणथय करते सिय यि भलू गये हक वि हबिारी से  

                    प्रेि करती ि ै।  

शाहन्तलाल  :   िैं धन के सािने पे्रि का कोई िित्व निीं सिझता िोिन ।”94    

       भारतीय सिाज के अहधकांि पररवारों िें िखेा जाता ि ैहक आज भी एक िी पररवार िें कई पीहढ़यााँ 

साथ- साथ रिती ि ै। ऐसे पररवार िें एक िी िदु्द ेपर हभन्द्न – हभन्द्न ित िोना स्वाभाहवक ि ै। सिय के 

अनसुार जैसे – जैसे लोग हिह्ष त िो रि ेिैं , वैसे – वैसे उनके हवचारों िें भी पररवतथन िो रि ेि ै। यद्यहप यि  

स्वाभाहवक बात ि ैहक िाहन्द्तलाल अपने बेटी के प्रेिवि उसके भहवष्ट्य को उज्जवल बनाने के हलए िी 

संपहत्त को िित्व ितेे िुए वदृ्ध सेठ से उसकी िािी करवाना चािता ि ैपरन्द्त ुहफर भी किीं न किीं यिां िोिन 

ज्यािा सिी प्रतीत िोता ि ैक्योंहक हसफथ  धन के आधार पर उस व्यहक्त से हववाि करना हबल्कुल भी उहचत 

निीं ि ै, हजसे इन्द्रा न तो जानती ि ैऔर न िी पे्रि करती ि ै। और भारतीय परम्परा िें तो हववाि के िलू िें 

िी पे्रि िोता । िायि इसीहलए इसे िो हिलों का बंधन किते ि ै। लेहकन इस हववाि िते ुिाहन्द्तलाल का 
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अपना हनणथय आहखरी बताना, हपता – पतु्र के ररश्ते िें िरार की वजि बन गई । इसी प्रकार पीहढ़यों वैचाररक 

अन्द्तर आजकल पररवाररक सिस्या का रुप धारण कर रिी ि ै।     

       कभी – कभी यि भी िखेने को हिलता ि ैहक हसफथ  हपता के अि ंऔर हजद्द के कारण िी हपता – पतु्र 

के ररश्तों िें िरार निीं पड़ते बहल्क हपता के हकसी बरुी आित की वजि से भी बच्चे उनसे परेिान िो जाते 

िैं  । जैसाहक ‘हकसान’ नाटक िें िखेने को हिलता ि ै– जिााँ जोधा के जआुाँ खेलने की बरुी आित से 

उसका बेटा परून बिुत ि:ुखी और परेिान ि ैक्योंहक जोधा जआुाँ खेलने के हलए घर की सारी जिीन – 

जायिाि, बाग –बगीचा इत्याहि ठाकुर और साि कार के नाि हलख ि ेरिा ि ै। इतना िी निीं जोधा अपने 

बेटे परून के ससरुाल िें जाकर उसकी सास से भी िो सौ रुपये उधार लाकर उसे भी जएुाँ िें िार जाता ि ै। 

जोधा के इस करततू का पता तब चलता ि ैजब परून के सास ूिााँ की हचठ्ठी परून के पास आती ि ै। जैसा 

हक दृि्व्य ि ै– 

“( पूरन हचठ्ठी पढकर  अपने हपता जोिा को आते देि उससे किता िै ) 

पूरन :       नाक कटवा आये । 

जोिा :    क्या िुआ ?   

पूरन :      नाक कटवा आये, अब पछूते िो क्या िुआ ? 

जोिा  :    किााँ नाक कटवा आये ? 

पूरन  :      िेरी ससरुाल िें, और किााँ  

जोिा :     झठू ि ै। 

पूरन :     झठू ि ै? लो यि हचठ्ठी 

जोिा :   क्या हलखा ि ैहचठ्ठी िें? 

पूरन  :   तमु्िारी काली करततू ! पछूते िो क्या हलखा ि ै?  

[क्रोि में बाप की ओर दौडता िै, जैसे गला दबाना चािता िो ]  
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जोिा :   िरू रि, आगे न बढ़ निीं तो सिझ ले । िेरा िी जाया.......।95”  

         हपता के इस करततू से परून को अपिान ििससू िोता ि ै । उसे लगता ि ै हक हपता की वजि से 

ररश्तेिारों और हबरािरी के िध्य उसकी इज्जत नीलाि िो रिी ि ै। हपता के इस प्रकार के कायों से भी हपता 

और पतु्र के ररश्ते िें िरार उत्पन्द्न िोता ि,ैजो प्रत्येक पररवार के हलए एक बिुत बड़ी सिस्या ि ै। 

     अन्द्तत: किा जा सकता ि ैहक आज का यगु अथथप्रधान िो गया ि ै। वतथिान सिय िें अथथ के प्रहत 

िनषु्ट्य का आकषथण बढ़ता िी जा रिा ि ै। इस बढ़ते आकषथण के कारण आज िानवीय संवेिना का ििन 

िोता जा रिा ि ै। अथथतंत्र सारे ररश्ते- नातों को कुचलता जा रिा ि ै। आज व्यहक्त अथथप्राहप्त के हलए अपनों 

के साथ िी अनहुचत करने िें पीछे निीं रिता ।  

       अथथतंत्र के इस िहुनया िें अथथ का िित्व इतना बढ़ गया ि ैहक वि ििारे पाररवाररक संबंधों को िी 

निीं अहपत ुििारे संवेगों को भी प्रभाहवत करता ि ै। इतना िी निीं इसी अथथ के चक्कर िें आज ििारी सकू्ष्ि 

और कोिल भावनाएाँ भी बिल गई िैं । आज पे्रि, िया, सम्िान और प्राथथना तक िें अथथ का प्रवेि िो चकुा 

ि ै। अथथ के इसी िित्व के कारण आज सम्बन्द्धों से िानवीय तत्व और प्रेि गायब िोने लगा ि ै। िायि 

इसी कारण लोगों के िन से पाररवाररक लगाव खत्ि िोता जा रिा ि ै । आज के िौर िें लोग अपनों के 

हजन्द्िगी और िौत से ज्यािा िित्व धन को िनेे लगे ि ै। जो पाररवाररक ररश्तों के हलए अत्यन्द्त घातक हसद्ध 

िो रिा ि ै। यिी अथथ िी पररवार के सिस्यों के िध्य अनेक सिस्याओ ंका कारण  ि ै। हजसे इप्टा एवं पथृ्वी 

हथएटर ने अपने नाटकों के िाध्यि से बड़ी िी सकू्ष्िता से लोगों के सि्ष  प्रस्ततु हकया ।  

                 उपयुथक्त  सम्पणूथ हववेचना के आधार पर हनष्ट्कषथ रुप िें यि किा जा सकता ि ैहक ‘इप्टा’ एवं 

‘पृथ्िी हिएटर’ िारा िंहचत हकये गये नाटकों की चेतनात्िक प्रकृहत बिुआयािी ि ै। इन िोनों िंडहलयों 

के हलए नाटक हलखने वाले नाटककारों ने अपने नाट्य कथ्यों के चनुाव िें बड़ी सजगता का पररचय ितेे 

िुए अपने पवूथ नाटककारों के सीहित िायरे से स्वयं को िकु्त रखा । ‘इप्टा’ एवं ‘पृथ्िी हिएटर’ के 

नाटककारों ने पौराहणक, ऐहतिाहसक और हसफथ  िनोरंजन िते ुनाटक के िायरे से स्वयं को हनकालते िुए 

जनवािी प्रहतबद्धता को ध्यान िें रखकर हिहटि अत्याचार, भारतीय व्यापाररयों और जिाखोरों िारा िोषण, 

इनके िोषण और कालाबाजारी िारा हनहिथत अकाल और अकाल से उत्पन्द्न हवहभन्द्न प्रकार की सिस्याओ ं

को अपने नाटक िें स्थान हिया । इसके साथ िी साथ इन नाटककारों ने ििे िें चल रि ेस्वाधीनता आन्द्िोलन 

को भी प्रिखुता प्रिान करते िुए ििे हवभाजन और उस हवभाजन से उत्पन्द्न साम्प्रिाहयकता, साम्प्रिाहयकता 

                                                           
95 िील, फकसान, संस्काि प्रकािन, प्रथमाववृत्त 1957 , प.ृ55 
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से उपजे िगें, इन िगंों की आड़ िें िहिलाओ ंकी लटुती अस्ित, हिन्द्ि-ु िहुस्लि के जलते घर, घर के राख 

िो जाने के कारण िरणाथी जीवन जीने को हववि लोगों की हस्थहत इत्याहि सिस्याओ ंको भी नाटक के 

केन्द्र िें रखा । 

     इन नाटककारों ने अपने सािाहजक सरोकारों का हनवाथि करते िुए सिाज सधुार के िौरान उठाये गये 

िदु्दों को भी अपने नाटक के िाध्यि से स्वर प्रिान करने का प्रयास हकया । इसी प्रयास का पररणाि ि ैहक 

हवधवा पनुहवथवाि, स्त्री हि्ष ा का स्वर इनके नाटकों िें बलंुि ि ै। इसके साथ िी साथ बिुहववाि, जाहतप्रथा 

इत्याहि के प्रहत हवरोधी स्वर को अपने नाटकों की िनोभहूि बनाया । 

      अपेह्ष त हस्थहतयों के अभाव तथा अनपेह्ष त हस्थहतयों की उपहस्थहत के टकराव एवं उस संघषथ से 

जझूते िुए व्यहक्त के खण्ड – खण्ड िोते व्यहक्तत्व को अनेक स्तरों पर इन नाटककारों के नाटकों िें 

अहभव्यहक्त हिली ि ै। वैयहक्तक सिस्याओ ं, व्यहक्तत्व के हवघटन, अप्रहतष्ठा , अहस्तत्विीनता तथा स्वछंि 

आचरण िें िाहयत्व विन के बोझ तथा अिम्िन्द्यता के प्रश्न को इन नाटककारों नें बड़ी िी सकू्ष्िता से उठाया 

ि ै। हजसका प्रत्य्ष  उिािरण राजेन्द्र रघवंुिी का नाटक ‘पिेली’ ि ै। 

     इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर के कुछ नाटककारों ने तत्कालीन अथथतंत्रीय यगु का ताना बाना भी अपने 

नाटक िें बनुा । िनषु्ट्य के भीतर से सिाप्त िोती िानवीय संवेिना को इन नाटककारों ने बड़ी िी सकू्ष्िता से 

ििाथया ि ै। आज िनषु्ट्य के हलए िााँ- बाप, बेटा- बेटी, भाई – बिन, पहत- पत्नी, ररश्ते – नाते आहि से 

बढ़कर अथथ िित्वपणूथ िो गया ि ै। इसी अथथप्राहप्त के हलए िनषु्ट्य हकस तरि अपराधीकरण की ओर अग्रसर 

िो रिा ि ै? हकस तरि अपनों को िी प्रताहड़त और ि:ुखी कर रिा िै ?  इन सभी तत्वों की पड़ताल इन 

नाटककारों ने अपने नाटकों िें करने का प्रयास हकया ि ै।  

        आज भारतीय सभ्यता का स्थान धीरे – धीरे पाश्चात्य सभ्यता ग्रिण कर रिा ि ैहजसके पररणािस्वरुप 

पीढ़ी संघषथ प्रारम्भ िो गया ि ै। पवूथ की पीढ़ी और आज की हिह्ष त पीढ़ी िें वैचाररक ितभेि उत्पन्द्न िो 

गये ि,ै जो िानव के हवकास िें बाधा उत्पन्द्न कर रिी ि ै। अत: िि कि सकते िैं हक ‘इप्टा’ एवं ‘पृथ्िी 

हिएटर’  के नाटककारों ने अपने तत्कालीन पररवेि के यथाथथ को बडे़ िी सकू्ष्िता से अपने नाट्य साहित्य 

िें प्रस्ततु करने का प्रयास हकया ि ै। हजसे एक सरािनीय किि किा जा सकता ि ै।  
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चतुिभ अध्याय 

 

इप्टा एिं पृथ्िी हिएटर के नाटकों का नाट्य हशल्प 

 

            ‘इप्टा’ एवं ‘पृथ्िी हिएटर’ के नाटकों के नाट्य हिल्प पर चचाथ करने से पवूथ सवथप्रथि यिााँ िि 

यि जानने का प्रयास करेंगे हक हशल्प क्या िैं? इस प्रयास की वजि यि ि ैहक हकसी भी साहिहत्यक हवधा 

के सजथनात्िक तथा संगठनात्िक प्ष  के दृहिकोण से हिल्प अत्यंत िित्वपणूथ िोता ि ै। ‘हशल्प’ िब्ि 

अंग्रेजी भाषा के ‘टेकनीक’ शब्द का पयाथय ि ै। हजसका अथथ िोता ि ै– ‘तकनीक’, ‘प्रहक्या’, ‘प्रहवहध’, 

‘कौिल’, ‘कला प्रवीणता’ आहि । 

      ‘हशल्प’ िब्ि को पाररभाहषत करते िुए नाट्य सिी्ष क डॉ. नरनारायण राय ने हलखा ि ै हक – 

“हशल्प िै अहर्व्यहि का कौशल । अपनी बात को अहिक से अहिक प्रर्ािशाली रुप में 

संपे्रहषत करने के हलए जो हिहियाूँ अपनाई जाती िैं, ििी टेकनीक िै, ििी हशल्प हििान िै ।”96 

किने का तात्पयथ यि ि ैहक हिल्प हकसी रचना हवहध का नाि ि ै। जो रचनाकार के अंतिथन िें हनहिथत िोता 

ि ै। रचनाकार अपने कृहत सजृन के प्रारहम्भक अवस्था से लेकर उसकी अहन्द्ति अवस्था तक हजन हवहभन्द्न 

प्रकार की हवहधयों एवं प्रहक्याओ ंको काि िें लाता ि,ै वे सभी हवहधयााँ हिल्प की संज्ञा से पिचानी जाती 

िैं । हिल्प के िित्व का अंिाजा इसी बात से लगाया जा सकता ि ैहक हबना इसके कोई भी साहित्य पररपणूथ 

निीं िो सकता ।  

       हिल्प के अन्द्तगथत कथानक, चररत्र-हचत्रण, भाषा - िैली, संवाि योजना , िेिकाल-वातावरण आहि 

का सिावेि िोता ि ै। इसी को आधार बनाकर कोई भी रचनाकार अपनी कृहत का सजृन कायथ करता ि ै। 

जैसाहक किा जाता ि ैयगु एवं पररहस्थहत के अनसुार साहित्य लेखन भी पररवहतथत िोता रिता ि ै। अत: 

ज़ाहिर सी बात ि ैहक लेखन पररवतथन के साथ िी हिल्प िें भी पररवतथन सम्भव ि ै। िायि इसीहलए सिय 

–सिय पर रचनाकार परम्परागत हिल्प के स्थान पर नये हिल्पों की तलाि करते रिते िैं ।  

                                                           
96 निनािायण िाय, नाट्य ववमिष, प.ृ13 
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    अब प्रश्न उठता ि ैहक क्या साहित्य के प्रत्येक हवधाओ ंका हिल्प एक सिान िोता ि ै? तो इसका उत्तर 

ि ैनिीं, साहित्य के प्रत्येक हवधाओ ंका अपना हविेष हिल्प िोता ि ैजैसे – कहवता का हिल्प, किानी 

और उपन्द्यास के हिल्प से हभन्द्न िोता ि ै। ऐसी हस्थहत िें िन िें यि सवाल उत्पन्द्न िोता ि ैहक क्या नाट्य 

हवधा का हिल्प भी अन्द्य हवधाओ ंसे हभन्द्न ि ै? यहि िााँ तो नाट्य हिल्प क्या ि ै? 

        यहि िि नाटक की बात करें तो िि पाते िैं हक नाटक साहिहत्यक अहभव्यहक्त की ऐसी हवधा ि ैजो 

केवल साहित्य िी निीं अहपत ुउससे बढ़कर कुछ और भी ि ैक्योंहक नाट्य रचना की प्रहक्या नाटककार 

िारा हलखे जाने तक िी सीहित निीं िोती बहल्क उसका पणूथ प्रस्फुटन और संपे्रषण रंगिंच पर िी जाकर 

िोता ि ै। अपने रंगिंचीय गणु के कारण िी नाटक साहित्य की अन्द्य हवधाओ ंसे एकिि हभन्द्न ि ै। अत: 

स्वाभाहवक सी बात ि ैहक िंचीयता के कारण इसका हिल्प भी अन्द्य हवधाओ ंसे थोड़ा हभन्द्न िोगा ।  इसकी 

अपनी हवहिि रचना पद्धहत िोती ि ै। हजसके िाध्यि से नाटककार अपने हवचारों को नाटकीय ढंग से एक 

सतू्र िें हपरोता ि ै। यद्यहप अन्द्य साहिहत्यक हवधाओ ंकी भांहत नाटक िें भी हिल्प के अन्द्तगथत कथानक, 

चररत्र – हचत्रण, भाषा िैली, संवाि योजना, ििेकाल और वातावरण आहि िोते ि ै परन्द्त ु इन सब के 

अहतररक्त नाटक िें जो हविेष बात ि,ै वि ि ै– इसका रंगिंचीय या अहभनेय हिल्प । हजसके अन्द्तगथत 

नाटककार, नाटक के रुप एवं आकार, दृश्यों की सजावट और उसका उहचत संतुलन, वेि-भषूा , प्रकाि 

व्यवस्था तथा ध्वहन प्रबंधन आहि का परूा ध्यान रखता ि ै।  इन सभी हबन्द्िओु ंके आधार पर िी नाटक की 

िीवार खड़ी िोती ि ै। हजसे सम्पणूथता िें नाट्य हिल्प की संज्ञा से अहभहित हकया जाता ि ै। इसे िी भारतीय 

हविान नाटक के तत्व किते िैं । इसी नाट्य हिल्प की चचाथ करते िुए नाट्य सिी्ष क डॉ. गोहिंद चातक 

ने अपनी पसु्तक िें हलखा ि ै हक  - “िस्तुत: िम नाटक की संरचना की बात करते िै तो उसको 

हनहमभत करने िाली हिहर्न्न उपसंरचनाओ ं, बुनािटों,गठन आहद को रु्लाया निीं जा सकता । 

नाटक  में किानक, चररत्र – हचत्रण, हस्िहत, र्ाषा सन्दर्भ , हिषयिस्तु , र्ाितंतु, हिचार और 

रंगतत्ि आहद सर्ी की अपनी संरचना िोती िै और इस संरचना की र्ी िोटी – िोटी संरचनाएूँ । 

इनका परस्पर संबंि और संबंिों का सामंजस्य और अहन्िहत नाट्यकृहत को साकल्य प्रदान करता 

िै ।”97 किने का तात्पयथ यि ि ैहक नाटक के उपयुथक्त ये सभी तत्व एक- िसूरे के साथ जडेु़ िोते िैं और 

एक- िसूरे पर हनभथर भी िोते िैं । कथानक नाटक का घटनाक्ि िोता ि ै। इस घटनाक्ि िें चररत्र की भाव 

                                                           
97 डॉ. गोवविं चातक, नाटक की सादहजतयक संिचना, प.ृ 31 
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चेिाएाँ जडु़ जाती ि ै। संवाि इस घटनाक्ि को गहत ितेा ि ैतो पात्रों की हक्याएाँ- प्रहतहक्याएं रंगहनििे िारा 

बतायी जाती ि ै। 

         यहि िि ‘इप्टा’ एवं ‘पृथ्िी हिएटर’ के इहतिास को िखेते ि ैतो ििें ज्ञात िोता ि ैहक इन िोनों के 

स्थापना का उद्दशे्य नाटक को िनोरंजन के धरातल से उतार कर यथाथथ की धरातल पर लाना था । किने 

का तात्पयथ यि ि ैहक इन िोनों का िक़सि नाटक और रंगिंच को िहथयार के रुप िें इस्तेिाल करते िुए, 

नाटक को हथएटर क्ष  से बािर हनकाल कर आि जनता के खेत –खहलिान, गली – चौगान तक उसकी 

पिुाँच को बनाना था । इसके साथ िी साथ भारतीय जनता को हिहटि नीहतयों से पररहचत कराते िुए राष्ट्रीय 

आन्द्िोलन के हलए भी जागरुक करना था । अत: ज़ाहिर सी बात ि ैहक इतने िित्वपणूथ उद्दशे्यों की प्राहप्त 

िते ुइन्द्ि ेहिल्प स्तर पर जहटल प्रयास भी करने पडे़ िोगें ।  

       यहि िि हिन्द्िी नाटक और रंगिंच के इहतिास को िखेते िैं तो िि पाते िैं हक इप्टा (25 िई 1943ई.) 

एवं पथृ्वी हथएटर (15 जनवरी 1944ई.) के स्थापना के पवूथ तक हिन्द्िी नाटक सजृन के धरातल पर 

अहधकांित: पारम्पररक कथ्य और हिल्प से िी जडु़ा रिा तथा हिन्द्िी रंगिंच का हवकास तो कई अवरोधों 

का हिकार िोता रिा । किने का तात्पयथ यि ि ैहक बीसवीं िताब्िी के पााँचवे ििक के प्रारम्भ तक पारसी 

हथएटर को छोड़कर हिन्द्िी का अपना कोई स्थायी एवं सदुृढ़ रंगिंच न बन सका था । इन पररहस्थहतयों के 

बावजिू इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर के स्थापना के साथ िी नाटक एक नया रुप लेकर जनता के सि्ष  प्रस्तुत 

िुआ । नाटक का यि नया रुप ऐहतिाहसक और पौराहणक कथाओ ंसे िकु्त था । इस िौरान नाटक सािान्द्य 

जनजीवन िें अपनी गिरी जडे़ रोपने के हलए नए तेवर िें हिखाई पड़ता ि ै। यिी वि िौर था जब नाटक 

रंगिंच के सापे्ष  यगु जीवन से जडु़ने की साथथक बेचैनी हिखाकर नये हिल्प को अपनाने का आहवष्ट्कार 

करता हिखाई पड़ता ि ै। अत: इसी िौर से नाटक पारम्पररक स्थापनाओ ंके साथ-साथ नये हिल्प की तलाि 

िें आगे की यात्रा पर हनकल पड़ता ि ै। 

       प्राय: ऐसा किा जाता ि ैहक नाटक रंगिंच को जन्द्ि ितेा ि ैऔर रंगिंच नाटक को जीवन । नाटक 

और रंगिंच वस्ततु: एक – िसूरे के परूक िैं । रंगिंच के अभाव िें नाटक के दृश्य िोने की कल्पना िी निीं 

की जा सकती और नाटक दृश्यकाव्य से परे िो जायेगा । इसी दृहिकोण के तित िी इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर 

के स्थापना के साथ िी बीसवीं िताब्िी के पााँचवे ििक से नाटक के िनोभहूि िें नए – नए रोचक अनभुवों 

का सिावेि िोने लगा था । इसका कारण यि था हक इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर हकसी व्यहक्त हविेष का 

निीं बहल्क अनेक हवितजन के पररश्रि का पररणाि था । ये सभी हविान हभन्द्न –हभन्द्न ्ष ेत्रों जैसे – संगीत 
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, गायन, नतृ्य, लेखन, हचत्रकला इत्याहि से संबंध रखते थे । अत: स्वाभाहवक सी बात ि ैहक जब एक 

संस्था से अनेक ्ेष त्र के लोग जडु़ें िोगें तो सभी हवितजनों की अपनी हभन्द्न- हभन्द्न िैली और अनभुव भी 

रिा िोगा । अब यिााँ यि प्रश्न उठ सकता ि ैहक पथृ्वी हथएटर की स्थापना तो अकेले पथृ्वीराज कपरू ने 

हकया था । तो यिााँ िैं स्िरण कराना चाि ाँगी हक यद्यहप उन्द्िोने इस हथएटर को अपने अकेले िि पर स्थाहपत 

हकया था परन्द्त ुपथृ्वीराज कपरू अपने सियोहगयों के साथ िी इसिें काि करते थे । इसिे खेले गये अहधकांि 

नाटक पथृ्वीराज कपरू के साथ – साथ उनके अन्द्य सियोहगयों ने हलखा था । पथृ्वीराज कपरू हथएटर को 

अपनी हनजी सम्पहत्त निीं िानते थे बहल्क उसे एक पररवार के रुप िें िखेते थे ।  

       जैसाहक िि सभी जानते िैं हक इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर अपने िंचन के िाध्यि से नाटक को कुलीन 

वगथ के सीहित रेखा से बािर हनकाल उसे आि जनता तक पिुाँचाने का प्रयास कर रि ेथे । ये िोनों िंडहलयााँ 

इस बात को बिुत बेितरीन तरीके से सिझ रि ेथे हक उनका यि प्रयास तभी सफल िोगा जब उनके नाटक 

आि जनता के सवालों से टकराने िें स्ष ि िोगें । इसी दृहिकोण को केन्द्र िें रखकर इनसे जडेु़ नाटककारों 

ने अपने नाटक के हलए ऐसे कथ्यों का चनुाव हकया जो आि जनता के  तत्कालीन सिस्या से टकराने की 

काहबहलयत रखते थे । चूंहक ये रंगिंडहलयााँ परेू ििे िें भ्रिण करते िुए अपने नाटकों का प्रििथन करते थे 

और उस प्रििथन के हलए ये जिां भी जाते थे, विााँ की तत्कालीन सिस्याओ ंको अपने नाटक के केन्द्र िें 

रखते थे । ऐसा करने के पीछे इनका उद्दशे्य िोता था अहधक से अहधक आि जनता से जडु़ना । और यि 

जडु़ाव तभी सम्भव था जब िि उनकी िनोहस्थहत को िंचन के िाध्यि से स्वर प्रिान करते थे । किने का 

तात्पयथ यि ि ैहक इन िोनों िंडहलयों के नाटक के कथानक के रुप िें तत्कालीन सिस्या िुआ करती थी ।  

        अब ज़ाहिर सी बात ि ैहक जब नाटक को िनोरंजन के धरातल से उतार कर यथाथथ के धरातल पर, 

ऐहतिाहसकता एवं पौराहणकता से िकु्त कर और कुलीन वगथ से बािर हनकाल कर आि जनता के बीच 

लाया जा रिा था तो यि स्वाभाहवक था हक नाटक िे उनकी सिस्याओ ंको कथावस्त ुके केन्द्र िें रखकर, 

उसी वगथ को प्रहतहनहधत्व प्रिान करने वाले पात्र, उनकी वेिभषूा, रिन- सिन, खान-पान और भाषा इत्याहि 

को प्रयोग िें लाया जाये हजससे नाटक के िंचन का अपना उद्दशे्य परूा िो सके । अत: इन िोनों िंडहलयों 

के िारा नाटक और रंगिंच को एक नया रुप िनेे के हलए तिनरुुप बन्द्ध की तलाि िें परम्परा का पनुरान्द्वेषण  

प्रारम्भ हकया गया । हजसके पररणािस्वरुप नयी नाट्य भाषा का आहवष्ट्कार िुआ । नाटक के रंगिंचीयता 

के कारण िारीररक भाव- भंहगिा को प्रस्ततु करने वाली भाषा को अपनाया गया । हिल्प के स्तर पर अनेक 

प्रयोग हकये जाने लगे । पारम्पररक रुपबन्द्ध, चररत्र धीरे – धीरे सिाप्त िोने लगे । किा जा सकता ि ैहक नाट्य 
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रचना उन तिाि वास्तहवकताओ ंसे पे्रररत एवं संचाहलत िोने लगी जो स्वंतत्रान्द्िोलन के अहन्द्ति चरण के 

िौरान उत्पन्द्न पररहस्थहतयों के िबाव के कारण सिाज िें आहवथभतू िोने लगा था ।   

         परतंत्र भारत िें िानव हनहिथत अकाल और हवभाजन के बाि लोगों के जीवन िें बड़ी तीव्रता से 

पररवतथन आया । भखू से िरते लोग और हवभाजन के िौरान िोने वाले िगें, साम्प्रिाहयकता, आगज़नी 

बलात्कार और जन्द्िभहूि से िरू िरणाथी के रुप िें लोगों की पीड़ा इत्याहि बिले िुए पररवेि ने प्राय: 

साहित्य के सभी ्ष ेत्रों को प्रभाहवत हकया । अत: व्यहक्त के जीवन िें िुए इस बिलाव का प्रहतहबम्ब नाटक 

िें भी अहभव्यक्त िुआ । आि जनता के जीवन िें िोने वाले इस बिलाव की सिग्र अहभव्यहक्त भारतेन्द्ि ु

और जयिंकर प्रसाि आहि के नाटकों के परम्परागत रचना हिल्प िारा सम्भव निीं था । हवहभन्द्न सिस्याओ ं

िारा बिली िुई इसी पररहस्थहत और िानहसकता को अहभव्यक्त करने िें जब परुाना हिल्प सिथथ निीं िुआ 

तो पााँचवे ििक िें इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर नए हिल्प की तलाि िें बेचैन िोने लगा क्योंहक नए हिल्प के 

हबना वि पररवहतथत िुई तिाि पररहस्थहतयों को व्यक्त निीं कर सकता था । यिी कारण था हक इप्टा एवं 

पृथ्िी हिएटर के नाटककारों ने नाट्य रचना के हसद्धांतो को नये हसरे से पड़ताल कर अपनी रचनाओ ंिें 

नये प्रयोगों को व्यविाररक धरातल प्रिान करने का प्रयास हकया । इस प्रयास िें परुाने हिल्प, तकनीक 

इत्याहि प्रभाविीन, अनाकषथक और अनपुयोगी साहबत िोने लगे । इसी प्रहक्या के तित इप्टा एवं पृथ्िी 

हिएटर िारा नाट्य रचना और िंचन िें नए- नए हिल्पों की तलाि प्रारम्भ िुई । हजस पर यिााँ सकू्ष्िता से 

दृहिपात हकया जायेगा ।            

   जैसाहक पवूथ िें िी बताया जा चकुा ि ैहक इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर िारा िंहचत नाटकों को हकसी एक 

व्यहक्त हविेष ने निीं हलखा ि ैअहपतु इसे हवहभन्द्न हविानों िारा रचा गया था । अब ज़ाहिर सी बात ि ैहक 

सभी हविानों की अपनी- अपनी भाषा िैली िोती ि ै। जो उनके िारा की गई रचना िें भी किीं न किीं स्पि 

हिखलाई पड़ती ि ै। अत यिााँ िि नाट्यहिल्प के दृहिकोण से इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर िारा िंहचत नाटकों  

पर क्िवार दृहिपात करेगें – 

किानक एिं िस्तु हिन्यास 

        नाटक की रचना िें िलूत: कथानक को सबसे िित्वपणूथ अंग स्वीकार हकया जाता ि ै । पाश्चात्य 

हविान अरस्त ू कथानक को िी नाटक का प्राण िानता था । भारतीय आचायों ने भी कथानक के िित्व को   

स्वीकार हकया ि ै। अब प्रश्न उठता ि ैहक कथानक ि ैक्या ? कथानक को पाररभाहषत करते िुए नेहमचन्र 

जैन ने अपनी पसु्तक ‘रंगदशभन’ िें हलखा ि ैहक –“ कथानक िलूत: वि घटना हवन्द्यास ि ैहजसके िारा 
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नाटक की भाव – वस्त ुको रुप हिलता ि ै। नाटक का कथानक केवल घटनाओ ंका सििू िात्र निीं, वि 

घटनाओ ंका ऐसा क्िबद्ध संयोजन ि ैजो हकसी सत्य का उद्घाटन करें, हजसके िाध्यि से कथा से सम्बद्ध 

पात्रों की अनभुहूत के स्तर पर इस प्रकार खलुते जायें हक वे स्वयं तथा ििथक अपने सच्चे स्वरुप की 

उपलहब्ध करें । िसूरे िब्िों िें , नाटकीय कथानक की घटनाएाँ िनिाने ढंग से एकत्र की िुई निीं िोतीं, 

बहल्क उनका एक हनहश्चत क्ि और रुप िोता ि ै– हनहश्चत प्रारम्भ, हवकास और अंत िोता ि ै। यि क्ि 

अहनवायथ रुप से कालपरक निीं िोता । नाटक के कथानक की घटनाएाँ प्राय: ऐसे स्थल पर प्रारम्भ िोती िैं 

जिााँ हकसी न हकसी प्रकार का हस्थहत पररवतथन आसन्द्न िो, और हफर नाटककार के उद्दशे्य के अनरुुप 

आगािी अथवा अतीत की घटनाओ ंके िारा कथावस्त ुएक ऐसे चरि हबन्द्ि ुतक हवकहसत िोती ि ैजिााँ 

पिुाँच कर पात्रों और ििथकों िोनों को िी एक नयी भावोपलहब्ध िोती ि ै। नाटकीय घटना हवन्द्यास और 

कथानक की यि हविेषता उसे कथा साहित्य के अन्द्य रुपों से बहुनयािी रुप िें अलग करती ि।ै”98 

         इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर िारा िंहचत नाटकों के कथानक के केन्द्र िें प्राय: हिहटि िोषण, अकाल, 

भखुिरी, जिाखोरी, कालाबाजारी, हवभाजन, साम्प्रिाहयकता, िगें, आगजनी, बलात्कार इत्याहि घटनाएाँ 

िैं । हजस पर ततृीय अध्याय िें हवस्तार से चचाथ हकया जा चकुा ि ै। अब यिााँ पर यि िखेने का प्रयास हकया 

जायेगा हक तत्कालीन इन गम्भीर सिस्याओ ंको कथानक के रुप िें ग्रिण करते िुए इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर 

के नाटककारों ने अपने नाट्यालेख िें हकस प्रकार के वस्त ुहवन्द्यास को अपनाया ि ै। क्योंहक नाटककार 

चाि ेहजस यगु का िो उसके हवषय िें किा जाता ि ैहक – वि जीवन और जगत से प्राप्त अनभुवों और 

उसकी अहभव्यहक्त की बेचैनी से हनरंतर जझूता रिता ि ै । इस प्रहक्या िें वि उपलब्ध नाट्य हिल्प पर 

गिराई से हवचार करके नये हिल्प रुपों का अन्द्वेषण करता रिता ि ै। अत: अहभव्यहक्त के कई रुप, ढााँचे 

और िसहवि ेतैयार करता रिता ि ै। परन्द्त ुयि जरुरी निीं हक उसका तैयार ढााँचा या आलेख उसे अहन्द्ति 

संतहुि ि े । वि बार – बार उसिे पररवतथन करता रिता ि ै । नाट्य रचना प्रहक्या का यि क्ि अनवरत 

हक्यािील िोकर अपने अनकूुल हिल्प का चनुाव करता रिता ि ै। इस प्रकार संवेिना से लेकर अहभव्यहक्त 

के स्तर तक रचना प्रहक्या से जझूकर आधहुनक नाटक जो वस्त ु हवन्द्यास प्राप्त करता ि,ै वि अपनी 

िौहलकता हलये िोता ि ै। वस्त ुहवन्द्यास के स्तर पर आधहुनक नाटकों के इसी िौहलकता को नाटकों के 

प्रहसद्ध सिी्ष क नर नारायण राय ने तीन हबन्द्िओु िें स्पि हकया ि ै।  

                                                           
98 नेशमचन्द्र िैन, िंगििषन, िाधाकृष्ण प्रकािन, दिल्ली, चौथी आववृत्त,2014, प.ृ 26-27 
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“प्रथि हबन्द्ि ुयि ि ैहक आधहुनक नाटककारों ने अथथ प्रकृहतयों, संध्यंगों एवं अंक दृश्य योजना का बहिष्ट्कार 

कर ऐसे नाटक भी हलखे हजनिे केवल दृश्य संख्याएाँ भर िैं । 

हितीय, ऐसे प्रयोगिील नाटक हलखे गये हजनिे या तो केवल िो अंक िोते िैं या जो केवल पवूाथद्धथ – उत्तराद्धथ 

िें बाँटे िोते िैं या हबना हकसी हवभाजन के हनििे के बीच केवल िध्यान्द्तर के संकेत हिये गये िोते िैं जो 

स्वत: नाटक को िो हिस्सों िें बााँट ितेा ि ै।  

ततृीय हबन्द्ि ुयि ि ैहक आधहुनक नाटककारों ने ऐसे नाटक भी हलखे हजसिे हकसी प्रकार का हवभाजन निीं 

ि ै। नाटक बस िरुु िोता ि ैऔर सिाप्त िो जाता ि ै। हनििेक चाि ेतो किीं भी िध्यान्द्तर करें या न करें ।”99 

         अब िि िखेेंगे हक वस्त ुहवन्द्यास के स्तर पर इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर के हलए नाटक हलखने वाले 

नाटककार अपनी रचनाओ ंिें पारम्पररक वस्त ुहवन्द्यास के साथ – साथ आधहुनक वस्त ुहवन्द्यास के रुपों 

को आत्िसात करने िें हकतना सफल िुए िैं ।  

          इप्टा के िंचन िते ुनाट्य रचना करने वाले हवख्यात रचनाकार हिजन र्ट्टाचायभ के कुछ नाटकों िें 

वस्त ुहवन्द्यास को लेकर उपयुथक्त पररवतथन िखेने को हिलता ि ै।  इन्द्िोंने अपने नाटक ‘जबानबंदी’ (अहन्तम 

अहर्लाषा) िें अंक दृश्य योजना का बहिष्ट्कार हकया ि ै। इस नाटक िें इन्द्िोंने अकाल से उत्पन्द्न भखुिरी 

को केवल दृश्यों के िाध्यि से हचहत्रत हकया ि ै। यि सम्पणूथ नाटक चार दृश्यों िें हलखा गया ि ै। 

        ‘निान्न’ नाटक िें हिजन र्ट्टाचायभ ने हफर पारम्पररक िैली को अपनाते िुए इस परेू नाटक को 

अंकों और दृश्यों िें हवभाहजत कर हलखा ि ै। इसिे कुल चार अंक ि ै। हजसके प्रथि और िसूरे अंक िें 

पााँच – पााँच दृश्यों को हचहत्रत हकया गया ि ैतथा तीसरे अंक िें िो दृश्य और चौथे अंक िें तीन दृश्य िैं ।  

         इप्टा के िंचन ितेु ख़्िाजा अिमद अब्बास िारा हलहखत नाटक ‘मैं कौन ि ूँ’ अपने पारम्पररक 

पद्धहत से िटकर, अंकों एवं दृश्यों के बंधन से स्वतंत्र एक ऐसी रचना ि ैजो िरुु िोती ि ैऔर सिाप्त िो जाती 

ि ै। इस नाटक के आलेख स्तर पर कोई हवभाजन निीं ि ै। यि हनििेक पर हनभथर करता ि ैहक वो िंचन के 

िौरान िध्यान्द्तर करता ि ैअथवा निीं । 

                                                           
99 िमाष, (वनबीि प्रसाि), आधुननक दहन्द्िी नाटक, अनंग प्रकािन, प्रथम संस्किण,2001, प.ृ154 
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      ‘मैं कौन ि ूँ’ नाटक की भांहत ‘जालीदार पदे’ नाटक भी ि ैजो िबीब तनवीर की रचना ि ै। इसिे भी 

अंको एवं दृश्यों का कोई प्रावधान निीं ि ैअहपत ुयि नाटक भी प्रारम्भ िोता ि ैऔर सिाप्त िो जाता ि ै। 

नाटककार की तरफ से कोई बंधन निीं ि,ै हनिेिक चाि ेतो िध्यांतर कर सकता ि ैअथवा निीं। 

         प्रेिचन्द्र की किानी ‘शतरंज के हिलाडी’ को िबीब तनवीर ने नाटक िें रुपांतररत करने के िौरान 

स्वयं को अंको की परम्परा िैली से िकु्त रखा । इन्द्िोने इस किानी को नाटक का रुप ितेे सिय हसफथ  दृश्यों 

िें हवभाहजत हकया ि ै। इस परेू नाटक िें सात दृश्य ि ै।  

     इसी प्रकार माहचनेहन िेंकटेश्वर िारा हलहखत एवं हिश्वहमत्र आहदल सुब्बाराि िारा अनहुित नाटक 

‘दलम’ भी आधहुनक वस्त ुहवन्द्यास का अनसुरण करते िुए हलखा गया ि ै। ‘दलम’ एकांकी नाहटका ि ै। 

इस नाटक को नाटककार ने हसफथ  िो दृश्यों िें हवभाहजत करते िुए हलखा ि ैजो हक स्वयं िें एक नया प्रयोग 

था । राजेन्र रघुिंशी ने भी ‘पिेली’ नाटक हलखते िुए परेू नाटक को केवल िो दृश्यों िें िी हचहत्रत हकया 

ि।ै  

     नाट्यालेखन के स्तर पर वस्त ु हवन्द्यास को लेकर जिााँ एक ओर इप्टा के हलए नाटक हलखने वाले 

नाटककारों ने अहधकांित: आधहुनक  वस्त ुहवन्द्यास के रुपों का अनसुरण हकया विीं िसूरी ओर पृथ्िी 

हिएटर के हलए नाटक हलखने वाले अहधकांि नाटककारों ने नाट्य परम्परा के अनसुार अंको और दृश्यों 

का हवभाजन जैसे वस्त ुहवन्द्यास के  पारम्पररक रुपों को स्वीकार हकया । किने का तात्पयथ यि ि ैहक इप्टा 

की भांहत पथृ्वी हथएटर के हलए हलखे गये नाटकों िें कोई ऐसा नाटक िखेने को निीं हिलता ि ैहजसिे  

आधहुनक वस्त ुहवन्द्यास परम्परा के अनसुार केवल िो अंक िो या हसफथ  पवूाथद्धथ और उत्तराद्धथ िो या हफर 

नाटक प्रारम्भ िोकर हबना हकसी िध्यांतर के सिाप्त िो जाता िो । अहपत ुइसके हवपरीत पथृ्वी हथएटर के 

नाटककारों ने अपने नाट्य रचना िें अंक - दृश्य हवधान का खबू अनसुरण हकया । जैसाहक इनके नाटकों से 

स्पि ि ै–  

लालचन्द्र हबहस्िल और पथृ्वीराज कपरू िारा हलहखत नाटक ‘पठान’ हसफथ  अंको िें िी हवभाहजत ि ै। 

सम्पणूथ नाटक कुल तीन अंकों िें ि ै। इसिे कोई दृश्य हवधान ि ैिी निीं ।  

पथृ्वीराज कपरू, रिेि सिगल और इन्द्रराज आनन्द्ि िारा रहचत नाटक ‘दीिार’ तीन एक्ट िें हवभाहजत कर 

हलखा गया ि ै। इन एक्ट को भी सीन िें हवभाहजत हकया गया ि ै। पिले एक्ट िें िो सीन ि,ै िसूरे एक्ट िें 

तीन सीन ि ैऔर तीसरे एक्ट िें एक सीन ि ै। अथाथत ्सम्पणूथ नाटक एक्ट और सीन िें हवभाहजत ि ै। 
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लालचन्द्र हबहस्िल और पथृ्वीराज कपरू िारा रहचत नाटक ‘पैसा’ भी एक्ट के रुप िें हलखा गया ि ै। इसिे 

भी हकसी दृश्य का उल्लेख निीं हकया गया ि ै। 

रािानन्द्ि सागर और पथृ्वीराज कपरू िारा हलहखत ‘कलाकार’ नाटक अंक और सीन िें व्यवहस्थत हकया 

गया ि ै। यि सम्पणूथ नाटक तीन अंको िें हलखा गया ि ै। इसके पिले अंक िें िो सीन ि ै,िसूरे अंक िें भी 

िो सीन ि ैतथा तीसरे अंक िें एक िी सीन ि ै। 

पथृ्वी हथएटर का एक प्रहसद्ध नाटक ‘आिुहत’ ि ैजो लालचन्द्र हबहस्िल की रचना ि ै। इसिे नाटककार ने 

एक नया प्रयोग हकया ि ै। इस नाटक को हबहस्िल जी ने तीन एक्ट िें तो हवभाहजत हकया ि ैपरन्द्तु दृश्य 

हवभाजन न करते िुए इस एक्ट को कायथस्थल के रुप िें हचहत्रत हकया ि ै। जैसे इन्द्िोने पिले एक्ट िें रायसािब 

के घर को केन्द्र िें रखा ि,ै िसूरे एक्ट िें कथानक के हवस्तार के साथ िी ररलीफ कैम्प को हचहत्रत हकया 

और तीसरे एक्ट िें ररफ्यजूी कैम्प का वणथन हकया ि ै। किने का तात्पयथ यि ि ैहक इस नाटक िें नाटककार 

ने प्रत्येक एक्ट को एक नाि ि ेरखा ि ै।  

पथृ्वी हथएटर का अहन्द्ति और प्रहसद्ध नाटक ‘हकसान’ ि ै। इसके रचनाकार िील ि ै। इन्द्िोने इस नाटक 

को तीन अंको िें हवभाहजत हकया ि ै।  

     यहि िि आधहुनक वस्त ुहवन्द्यास के हिल्प स्तर पर इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर के नाटकों को िखेते िैं तो 

िि पाते िैं हक आधहुनक वस्त ुहवन्द्यास के स्तर पर इप्टा के नाटककार इसके अहधक करीब ि ैजबहक पथृ्वी 

हथएटर के हलए नाटक हलखने वाले नाटककार पारम्पररक वस्त ु हवन्द्यास के अहधक करीब िैं । इसका 

ितलब यि हबल्कुल भी निी िुआ हक इप्टा पणूथत: नाट्य परम्परा के वस्त ुहवन्द्यास को अस्वीकार करता ि ै

और आधहुनक वस्तु हवन्द्यास का अंधानकुरण करता ि ै । इप्टा के भी कुछ नाटक अंकों और दृश्यों के 

हवभाजन के साथ हलखा गया ि ै। उिािरण के हलए – इप्टा का प्रहसद्ध नाटक ‘निान्न’ ि ै। जो अंकों और 

दृश्यों िें हवभाहजत ि ै। ठीक इसी तरि पथृ्वी हथएटर भी पणूथत: पारम्पररक वस्त ुहवन्द्यास को िी निीं अपनाता 

अहपत ुआवश्यकतानसुार आधहुनक वस्त ुहवन्द्यास को अपनाते िुए अपनी यगु चेतना को प्रकट करता ि ै। 

उिािरण के हलए – ‘आिुहत’ नाटक िें यद्यहप एक्ट के आधार पर नाटक को हवभाहजत हकया गया ि ैपरन्द्त ु

सभी एक्ट को दृश्य के अनसुार एक नाि ि ेहिया गया ि ै। जो स्वयं िें एक नयापन हलए िुए ि ै।  

      अब प्रश्न यि उठता ि ैहक एक िी िौर िें लगभग एक जैसा उद्दशे्य लेकर स्वयं की स्थापना करने वाले 

िो रंगिंडहलयााँ अपने नाटक के वस्त ुहवन्द्यास िें इतनी हभन्द्नता क्यों रखती िैं ? इसका कारण यि िो सकता 

ि ैहक इप्टा अव्यवसाहयक रंगिंडली ि ैजबहक पथृ्वी हथएटर एक व्यवसाहयक रंगिंडली ि ै। अव्यवसाहयक 
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िोने के कारण यहि इप्टा के नाटक अनेक दृश्यहवधान से भरे िोते तो िंचन के िौरान उन दृश्यों को िंहचत 

करने िें अनेक प्रकार की सिस्याओ ंका सािना करना पड़ता क्योंहक हभन्द्न – हभन्द्न दृश्यों को िंहचत करने 

के हलए अहधक संसाधन की आवश्यकता पड़ती और उस संसाधन की पहूतथ िते ुधन की जरुरत िोती । अब 

अव्यवसाहयक रंगिंच िोने के कारण इप्टा इतना धन किााँ से एकहत्रत करता । विीं िसूरी ओर यद्यहप पथृ्वी 

हथएटर का उद्दशे्य नाटक को जनसािान्द्य तक पिुाँचाना था परन्द्तु  इसके संस्थापक पथृ्वीराज कपरू जी पारसी 

हथएटर से काफी िि तक प्रभाहवत थे । पारसी हथएटर का तड़क भड़क उन्द्ि ेआकहषथत करता था । इसके 

अहतररक्त हथएटर स्थापना के वक्त तक पथृ्वीराज कपरू हिन्द्िी हसनेिा की जानी िानी िस्ती बन चकेु थे । 

हजन्द्ि ेअहभनय िते ुपाररश्रहिकी भी प्राप्त िोती थी और उस धन का उपयोग ये अपने हथएटर के हलए भी 

करते थे । अत: इन्द्ि ेदृश्य िंचन िते ुसंसाधन जटुाने िें उतनी तकलीफ निीं िोती थी हजतना की इप्टा हथएटर 

को । िायि इसीहलए इप्टा के नाटककारों को वस्त ुहवन्द्यास के नये रुपों की तलाि करनी पड़ी और पथृ्वी 

हथएटर अपने पारम्पररक वस्त ुहवन्द्यास के साथ भी सिज बना रिा । 

पात्र एिं चररत्र 

   अहभनीत हवधा िोने के कारण नाटक िें चररत्र- हचत्रण का अपना एक िित्वपणूथ स्थान िोता ि ै।  नाटक 

िें कथानक और चररत्र एक –िसूरे के अन्द्योन्द्याहश्रत िोते िैं । क्योहकं नाटक िें ऐसे िी घटना हवन्द्यास 

प्रांसहगक िोते िैं जो चररत्रों के व्यहक्तत्व को उद्घाहटत करते िैं और उनकी आत्िोपलहब्ध िें सिायक हसद्ध 

िोते िैं । इसी प्रकार पात्र भी नाटक िें अपने कायथ व्यापार िारा िी जीहवत रिता िै और अपने कायों के िारा 

िी वि नाटक को आगे बढ़ाता ि ै। किने का तात्पयथ यि ि ैहक नाटक की घटनाओ ंको ितूथ साकार रुप 

िनेा, उसके यथाथथ को िंच पर उभारना, नाटक के हलहखत िब्िों को अपने कायथ व्यापार िारा जीवंत बना 

िनेे का कायथ पात्र या चररत्र िी करता ि ै।  

      इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर के स्थापना वषथ से ज्ञात िोता ि ैहक इन िोनों की स्थापना एक ऐसे िौर िें 

िुआ था जब हवश्व स्तर पर हितीय ििायदु्ध चल रिा था और िेि के भीतर स्वतंत्रता संग्राि अपने अहन्द्ति 

िौर िें था । अत: ऐसे उथल –पथुल के वक्त इन िोनों नाट्य िंडहलयों ने अपने नाटक िें सािान्द्य जन की 

सिस्याओ ं जैसे – हिहटि िोषण, अकाल, भखुिरी, जिाखोरी, कालाबाजारी, साम्प्रिाहयकता, िगें, 

हवभाजन, बलत्कार, हवस्थापन इत्याहि को कथानक के रुप िें चनुा । अब ज़ाहिर सी बात ि ैहक जब सिस्या 

आि जनता से सम्बहन्द्धत थी तो पात्र ऐहतिाहसक एवं पौराहणक कैसे िो सकते थे ? किने का तात्पयथ यि 
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ि ैहक इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत नाटकों के पात्र या चररत्र सिाज के साधारण लोग थे ना हक कोई 

िवैीय पात्र और न िी कोई राजा – ििाराजा या कुलीन वगथ से सम्बहन्द्धत अन्द्य पात्र ।   

      इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर के हलए नाटक हलखने वाले नाटककार अपने यगुीन सिस्याओ ंके प्रहत सचेत 

थे और उन्द्िी सिस्याओ ंको यथाथथ रुप िनेे ितेु तिनरुुप पात्रों का गठन भी करते थे । इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर 

के नाटकों िें हिल्प की नवीनता कथावस्तु तक िी सीहित निीं थी अहपत ुयि नवीनता पात्र योजना िें भी 

िखेने को हिलती ि ै। प्राय: आधहुनक हिन्द्िी नाटकों िें पात्र योजना को लेकर यि हविेषता हिखाई पड़ती 

ि ैहक यिााँ पात्रों का अपना कोई नाि निीं िोता ि ैबहल्क उन्द्ि ेअ, ब , स, द, ि अथवा क, ि, आ, ई 

इत्याहि रुपों िें जाना जाता ि ै। जैसे- महण मिुकर के नाटक ‘रसगन्ििभ’ िें पात्र अ, ब , स, द ,ि तो 

‘बुलबुल सराय’ िें क,ि, आ, ई आहि ि ै। लेहकन यहि िखेा जाय तो इस परम्परा की िरुुआत इप्टा 

एवं पथृ्वी हथएटर के वक्त िी िो गई थी जब इप्टा के िंचन िते ुख़्िाजा अिमद अब्बास ने ‘मैं कौन ि ूँ’ 

नाटक हलखा था । इस नाटक िें ख़्वाज़ा अििि अब्बास ने ििे हवभाजन के बाि लोगों की िरती संवेिना 

और धिथ के नाि पर हिन्द्ि ूएवं िहुस्लि िारा हकये जा रि ेकृत्यों को बखबूी ििाथने का प्रयास हकया ि ै। ‘मैं 

कौन ि ूँ’ नाटक  िें नाटककार ने एक ऐसे पात्र का सजृन कर डाला जो िानहसक रुप से हवह्ष प्त ि ैऔर उसे 

अपना नाि तक निीं याि िैं । ऐसे व्यहक्त को अब्बास जी ने कोई नाि न ितेे िुए तत्कालीन हिन्द्ि ूऔर 

िहुस्लि लोगों िारा हकये जा रि ेअत्याचारों पर सिान प्रिार करने के उद्दशे्य से इस नाटक के प्रिखु पात्र को 

‘बेनाम आदमी’ से सम्बोहधत हकया, जो स्वयं िें हिल्प के स्तर पर एक नया प्रयोग था । क्योंहक यहि 

नाटककार ने इस व्यहक्त को कोई नाि प्रिान कर हिया िोता ि ैतो वि धिथ के नाि पर िोने वाले िगें को 

तटस्थ भाव से न हिखा पाते । नाि के अनसुार नाटककार का झकुाव हकसी न हकसी धिथ की ओर िो िी 

जाता और वि उस धिथ का प्ष धर साहबत कर हिया जाता । जबहक िगंा और अत्याचार तो िोनों धिथ की 

ओर से हकया जा रिा था । अत: ऐसी हस्थहत िें एक ऐसे पात्र का गठन हजसका न कोई नाि ि,ै न कोई 

पिचान ि ैऔर न िी कोई अहस्तत्व ि ैहफर भी परेू नाटक िें प्रिखुता से छाया िुआ ि ै। पात्र के रुप िें ऐसा 

प्रयोग हिल्प का उत्कृिति रुप ि ै। यि ‘बेनाम आदमी’ िानहसक रुप से हवह्ष प्त िोते िुए भी परेू नाटक 

िें तत्कालीन िगें और अपराध की घटना को परत िर परत खोल कर रख ितेा ि ै। 

     हकसी िखु्य उद्दशे्य की प्राहप्त िते ुनाटककार िारा पात्र को कोई हविेष नाि न िनेे की परम्परा पृथ्िी 

हिएटर के नाटकों िें भी िखेने को हिलती ि ै।  पृथ्िीराज कपूर, रमेश सिगल और इन्रराज आनन्द 

िारा हलहखत एवं पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत नाटक ‘दीिार’ िें भी हबना नाि के पात्र संयोजन हकया गया ि ै

। यिााँ  नाटककारों ने  हिहटि सत्ता से प्रत्य्ष  टकराव से बचते िुए अपने नाटक िें हिहटि सत्ता के िोषण 
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एवं अत्याचार को भारतीय जनता के सि्ष  हिखाने िते ुहिहटि िोषकों को उद्घाहटत तो हकया परन्द्त ुउन्द्ि े

कोई नाि न िकेर हिदेशी औरत, हिदेशी 1 और हिदेशी 2 नािक संज्ञा से अहभहित हकया । यि पात्र 

योजना हिल्प के स्तर पर तो नवीन था िी । इसके साथ िी साथ सत्ता से हबना टकराये िुए भारतीय जनता 

को हिहटि नीहतयों के प्रहत जागरुक करने का नाटककार का उद्दशे्य भी पणूथ िो जाता ि ै।    

            इप्टा िारा िंहचत नाटकों िें पात्र गठन के हिल्प स्तर पर कई नवीनगत प्रयोग िखेने को हिलते िैं 

। माहचनेहन िेंकटेश्वर राि िारा हलहखत तथा हिश्वहमत्र आहदल एिं सब्बाराि िारा अनहुित नाटक 

‘दलम’ िें भी हनजाि के तानािािी ििन और िोषण को अंजाि िेने वाले गणु्डों को िौजी की संज्ञा से 

संबोहधत हकया गया ि ै। इस पेिेवर संबोधन के िाध्यि से नाटककार ने एक ऐसे पात्र को रचने का प्रयास 

हकया ि ैहजसका कायथ सािान्द्य जनता पर बल प्रििथन करने के कारण पणूथत: नकरात्िक ि ैपरन्द्त ुनाटककार 

ने िौजी िब्ि से अहभहित कर उसके इस नकरात्िक कायथ को भी किीं न किीं उहचत ठिराने का प्रयास 

हकया ि ैक्योंहक िायि नाटककार को लगता ि ैहक फौजी तो अपने कतथव्य को करते िुए हनजाि के प्रहत 

वफािारी व्यक्त कर ििेभहक्त का कायथ कर रि ेिैं । कुछ िि तक यि उहचत प्रतीत िोता ि ैक्योंहक प्राय: 

आज भी िखेा जाता ि ैहक जब जनता अपने जायज़ िााँग को लेकर सत्ता के हवरुद्ध धरना प्रििथन करती ि ै

तो भी सत्ता िें बैठे लोग सेना के िाध्यि से जनता पर बल प्रयोग करा कर उनकी संगहठत िहक्त को तोड़ने 

का प्रयास करते िैं और वतथिान जनता भी सेना के इस कायथ िते ुसेना से अहधक सत्ता की हनंिा करती ि ै। 

जनता को लगता ि ैहक ये फौजी तो अपने कतथव्य का हनवाथिन कर रि ेिैं । जब ििे का हनजाि या िासक 

िी जनता की भलाई के बारें िें न सोचकर उनका िोषण कर रिा ि ैतो हफर ये फौजी तो सेवक िात्र िैं, ये 

क्या िी कर सकते िैं । ये तो हसफथ  अपने हनजाि के आििे का पालन िात्र कर रि ेिैं ।  

       पेिे के आधार पर पात्र का संयोजन हसफथ  इप्टा के नाटकों िें िी निीं हिखलाई पड़ता वरन ्पृथ्िी 

हिएटर के नाटक भी इससे अछूते निीं िैं । यिााँ तक हक पथृ्वी हथएटर के नाटककार न हसफथ  पात्र की योजना 

पेिे के आधार पर हकये ि ैअहपत ुइन नाटककारों ने नाटक का िीषथक िी पेिे के आधार पर रख हिया ि ै। 

हजसका प्रत्य्ष  उिािरण रािानंि सागर एवं पथृ्वीराज कपरू िारा रहचत ‘कलाकार’ नाटक ि ै । इसिे 

नाटककार ने िखु्य पात्र को उसके िौक के आधार पर िी गढ़ हिया । किने का तात्पयथ यि ि ैहक हकसी 

व्यहक्त हविेष की रुहच या िौक को एक पात्र के रुप िें सजृन कर िनेा स्वयं िें अनोखापन और नयापन 

ग्रिण हकये िुए ि ै। हजसकी हिल्प के स्तर पर भी हजतनी तारीफ़ हकया जाये उतनी िी कि ि ै।     
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         इतना िी निीं इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर के नाटकों िें सिाज की उस हवडम्बना को भी पात्र योजना 

के िाध्यि से हिखाने का प्रयास हकया ि ैजिााँ िहिलाओ ंको ििेिा िोयि िजे का स्थान प्राप्त िुआ ि ै। 

किने का तात्पयथ यि ि ैहक सहृि का हवकास करने वाली स्त्री जो अनेक किों को सिकर भी परुुष को जन्द्ि 

ितेी ि,ै उसका पालन-पोषण कर सिाज िें उसे एक पिचान ितेी ि ैऔर िभुाथग्य ऐसा हक उसी परुुष सत्तािक 

सिाज िे उसकी अपनी कोई पिचान निीं िोती । उस स्त्री को हववाि के पवूथ उसके हपता के नाि से और 

हववाि के उपरांत पहत के नाि से एवं बच्चे के जन्द्ि के बाि उस बच्चे के िााँ के रुप िें जाना जाता ि ै। 

सिाज के इसी आधी आबािी के बिृत्तर संघषों को स्पिथ करते िुए इप्टा के प्रहसद्ध नाटक ‘निान्न’ और 

‘जबानबंदी’ (अहन्तम अहर्लाषा) िें नाटककार हिजन र्ट्टाचायभ नें अपने स्त्री पात्रों को उसी रुप िें 

चनुा ि ै। जैसे – ‘जबानबंदी’ नाटक िें िखु्य पात्र परान मंडल की पत्नी को कोई नाि न िकेर नाटककार 

ने परेू नाटक िें उसे हसफथ  बैंदा की माूँ किा ि ै। ऐसे िी बैंिा (परान िंडल का पतु्र) की पत्नी को भी उसकी 

खिु की पिचान न िकेर उसे बैंदा की स्त्री िी किा ि ै। जबहक ये िोनों िहिला पात्र नाटक के प्रारम्भ से 

अंत तक नाट्य कथानक को प्रिखुता से उद्घाहटत करती िैं । ऐसा िी एक पात्र योजना ‘निान्न’ नाटक  िे 

भी िखेने को हिलता ि ैजिां नाटककार नें एक िहिला पात्र को मुन्नी की माूँ किकर सम्बोहधत हकया ि ै

। नाटककार िारा कुछ स्त्री पात्रों को उनका अपना नाि या पिचान न िकेर बच्चे या पहत िारा पिचान 

करवाने का प्रयास नाट्य हिल्प के स्तर पर एक नया प्रयोग था ।हजसके िाध्यि से नाटककार अकाल की 

सिस्या के साथ - साथ सिाज की उस सिस्या से भी टकराने का प्रयास कर रिा था जो हकसी एक व्यहक्त 

की सिस्या न िोकर सिाज की आधी आबािी की सिस्या थी ।   

     स्त्री पात्रों को नाि के तौर पर उनकी पिचान न िकेर उनके पहत के नाि पर परेू नाटक िें उनकी पिचान 

करवाने का यि हिल्प तत्कालीन िौर िें अपने ऊाँ चाईयों को छू रिा था । क्योंहक ‘निान्न’ और 

‘जबानबंदी’ नाटक की भांहत ‘शतरंज के हिलाडी’ नाटक िें भी यि हिल्प िेखने को हिलता ि ै। यि 

नाटक िबीब तनिीर िारा पे्रमचन्र के इसी िीषथक किानी का नाट्य रुपांतरण ि ै। इस नाटक िें भी िखु्य 

पात्र हमरजा सज्जाद अली और मीर रोशन अली की पहत्नयों का अपना कोई नाि निीं ि ैअहपत ुउन्द्ि े

परेू नाटक िें निाब हमरजा की बेगम तथा निाब मीर की बेगम के नाि से अहभहित हकया गया ि ै। 

       इप्टा की भांहत पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत नाटकों िें भी ये हिल्प िखेने को हिलता ि ैहक हकसी िहिला 

पात्र को अपना कोई पिचान न िकेर उसे पहत या बच्चे के नाि या उसके ररश्ते से पिचाना जाता ि ै। शील 

िारा हलहखत एवं पृथ्िी हिएटर िारा िंहचत नाटक ‘हकसान’ िें इसकी झलक हिखलाई पड़ती ि ै। नाटक 
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की िित्वपणूथ िहिला पात्र को, जो हिह्ष त भी ि,ै कोई नाि न िकेर नाटक के प्रारम्भ से अंत तक उसे पूरन 

की औरत संज्ञा से अहभहित हकया जाता ि ै।       

      इप्टा के अहधकांि नाटक सािाहजक यथाथथवाि से जडु़ा िुआ ि ैहजसिे तत्कालीन सिस्याओ ंको 

प्रखरता से उठाया गया ि ै। यद्यहप इप्टा के नाटकों का कथ्य सािाहजक यथाथथवािी ि ैपरन्द्त ुपात्र योजना के 

स्तर पर प्रतीकात्िकता िखेने को हिलती ि ै। ख़्िाजा अिमद अब्बास िारा हलहखत नाटक ‘मैं कौन ि ूँ’ 

िे हिन्द्ि ू– िहुस्लि नािक धिथ आधाररत पात्रों को गढ़ा गया ि ैजो सम्पणूथ नाटक िें किीं भी सिरीर उपहस्थत 

निीं ि ैपरन्द्त ुििे हवभाजन के बाि हिन्द्िसु्तानी और पाहकस्तानी िोने का प्रतीक ि ै। हिन्द्ि ुऔर िहुस्लि 

िब्ि रुपी पात्र नाटक िें किीं भी सिरीर उपहस्थत निीं ि ैपरन्द्त ुहफर भी परेू नाटक पर छाया िुआ ि ै। हिन्द्ि ू

किने िात्र से िन िहस्तष्ट्क िें ऐसा हचत्र उभर कर सािने आता ि ैहक अिकु व्यहक्त हिन्द्िसु्तान का नागररक 

िोगा और िहुस्लि किने से ऐसा प्रतीत िोता ि ैहक अवश्य िी वि पाहकस्तान का िोगा । िात्र एक िब्ि 

से हकसी व्यहक्त के ििे और उसकी नागररकता को हचहन्द्ह्त करने का यि प्रयास हिल्प के स्तर पर एक बड़ा 

प्रयोग किा जा सकता ि ै।  

     तत्कालीन हिहटि यगु िें हिहटिों के हवरुद्ध कुछ भी किना खतरे से खाली निीं था । अत: नाटककार 

अपने कतथव्य का हनवाथिन प्रतीक रुप िें करते थे । किने का तात्पयथ यि ि ैहक नाटककार हिहटि नीहतयों 

का हवरोध और उसके प्रहत भारतीय जनता को जागरूक करने का कायथ प्रत्य्ष  रुप से न करके अप्रत्य्ष  

रुप से करने का प्रयास करते थे । इसी प्रयास के पररणािस्वरुप पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत नाटक ‘दीिार’ 

िें पात्र के योजना स्तर पर इस प्रतीकात्िक हिल्प को नाटककार के िारा अपनाया गया ि ै। यद्यहप नाटककार 

ने िखु्य पात्र को सुरेश और रमेश के नाि से अहभहित हकया ि ैपरन्द्त ुिरअसल ये िोनो जिािरलाल 

नेिरु और हजन्ना के प्रतीक िैं । नाटककार ने बडे़ सकू्ष्िता से इन िोनों पात्रों के हक्या – व्यापार िारा इन 

नेताओ ंको हचहन्द्ह्रत करने का प्रयास हकया ि ै। अत: पात्र का गठन एक साधारण व्यहक्त के रुप िें करके 

उसके हक्या िारा एक असाधारण व्यहक्त्तव की झलक हिखाना पथृ्वी हथएटर के हलए पात्र योजना के स्तर 

पर एक अनठूा और बेितरीन प्रयोग था ।   

      यहि िि इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर के नाटकों िें पात्रों की योजना पर चचाथ करें तो िि पाते िैं एक िी यगु 

िौर िोने के कारण इन िोनों के सि्ष  सिस्याएाँ भी सिान थी । और उन्द्िी तत्कालीन सिस्याओ ंको अपने 

नाटकों की िनोभहूि बनाने के कारण इन िोनों के पात्र भी लगभग सिान िी िैं । किने का तात्पयथ यि ि ैहक 

इन िोनों के पात्र ऐहतिाहसक या पौराहणक न िोकर सािान्द्य जन िैं । हजसे िि प्राय: अपने आसपास के 
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पररवेि िें िखेते, सनुते रिते िैं । इन िोनों के नाटकों का अध्ययन करने के उपरांत यि ज्ञात िोता ि ैहक 

नाटक िें पात्रों की संख्या को लेकर पथृ्वी हथएटर के नाटक इप्टा के नाटक से कुछ आगे िैं । किने का अथथ 

यि ि ैहक पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत नाटकों िें पात्रों की संख्या इप्टा िारा िंहचत नाटकों िें पात्रों की संख्या 

से अहधक िोते िैं । प्राय: पथृ्वी हथएटर के नाटकों िें पात्रों की संख्या पन्द्रि से तीस तक ि ैजबहक इप्टा के 

कुछ नाटकों को छोड़ हिया जाये तो उनके पात्रों की संख्या पााँच से िस तक िी िैं ।   

 

र्ाषा एिं संिाद योजना 

        भाषा और संवाि हकसी भी नाटक के प्राणतत्व िोते िैं । नाटक िें कथावस्त ुका उद्घाटन, ििेकाल 

एवं वातावरण का हनिाथण तथा चररत्रों की स्थापना आहि भाषा और संवािों के िाध्यि से िी िोती ि ै। 

िब्ि और अहभनय के िाध्यि से नाटक की भाषा उभरती ि ैऔर नाटककार के भावों को ििथकों तक 

संपे्रहषत करती ि ै। इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर के नाटककार अपने सिसािहयक पररवेि और यगुबोध के 

प्रहत अहत संवेिनिील थे । तत्कालीन सिय िें लोगों के जीवन िें जो बिलाव आया था, िायि इसी कारण 

इनके नाटककारों ने इहतिास और परुाण के आििों का त्याग कर सािान्द्य जन की पीड़ा, ितािा, कंुठा, 

िोषण, भखुिरी, साम्प्रिाहयकता, िगें, बलात्कार तथा अवसरवाि आहि के यथाथथ को हवहभन्द्न स्तरों पर 

अपने नाटकों िें हचहत्रत हकया । िानव के हनरंतर अिानव िें बिलने एवं हवसंस्कृहतकरण के नए ििघोटू 

पररवेि ने इन नाटककारों को गिरे प्रभाहवत हकया । इस सिस्त पररवेि से उपजी तीखी संवेिना को व्यक्त 

करने के हलए िी इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर के नाटककार पारम्पररक भाषा हिल्प के साथ – साथ नए भाषा 

हिल्प की ओर भी उन्द्िखु िुए । इन नाटककारों ने भाषा हिल्प के स्तर पर हवहभन्द्न भंहगिाओ ंको अपनाया 

।  

        वैसे तो नाटक की भाषा हजतनी सरल, सिज और बोलचाल के करीब िोती ि ैउतनी िी नाटकककार 

और ििथक के हलए सिी िोती ि ै क्योंहक नाटक केवल लेखन िात्र तक सीहित निीं िोता हजसके 

पररणािस्वरुप एक हिह्ष त वगथ िी उसका पाठक बन सकता ि ै। नाटक की सम्पणूथता रंगिंच पर िोती ि ै

और िंचन के वक्त नाटक के ििथक प्रत्येक वगथ के लोग िोते िैं हफर चाि ेवि पढ़ा – हलखा हिह्ष त वगथ िो 

या खेतों िें काि करने वाले हकसान िजिरू वगथ । यहि नाटक की भाषा जहटल एवं संहश्लि िोगी तो वि 

अहिह्ष त ििथक वगथ के सिझ से परे िोगी और इस हस्थहत िें नाटककार अपने उद्दशे्य िें असफल िो जाता 

ि ै।  



  

176 
 

      ध्यातव्य ि ैहक इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर का उद्दशे्य िी था – नाटक को सािान्द्य जनता तक पिुाँचाना । 

अत: स्वाभाहवक सी बात ि ैहक इनके नाटकों की भाषा भी काफी िि तक सरल, सिज और बोलचाल के 

करीब रिी िोगी परन्द्त ुये िोनों रंगिंडहलयााँ हजस हिहटि कालीन िौर िें या इसके बाि आजाि भारत िें 

अपनी रचना कर रि ेथे ,विााँ सत्ता के नीहतयों के हवरुद्ध प्रत्य्ष  रुप से कुछ भी किना सम्भव निीं था । अत: 

जिााँ एक ओर इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर के नाटककारों ने सत्ता के िोषण एवं उनके नीहतयों का हवरोध करने 

तथा भारतीयों के प्रहत िो रि ेअत्याचार को उजागर करने िते ुप्रतीकात्मक र्ाषा का प्रयोग हकया तो विीं 

िसूरी ओर भारतीय जिाखोर, कालाबाजारी एवं चोरबाजारी के प्रहत हवरोध को अहभव्यक्त करने ितेु 

व्यंग्यात्मक र्ाषा का प्रयोग हकया । इतना िी निीं इन िोनों रंगिंडहलयों के नाटककारों ने अपने नाटक 

को बोहझल िोने से बचाने के हलए िास्य र्ाषा का भी बखबूी प्रयोग हकया ि ैऔर तत्कालीन सािाहजक 

पररदृश्य को उजागर करने िते ुइन नाटककारों ने हिन्द्िी- अंग्रेजी िब्िों के हिहश्रत रुप को अपना कर एक 

नयी हमहश्रत र्ाषा का भी बिुतेरे प्रयोग कर नाटक को यगु पररहस्थहतजन्द्य रुप ि ेहिया ि ै। इन सब के 

अहतररक्त इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर के नाटककारों ने नाटक को और अहधक प्रभाविाली तथा प्रिारात्िक 

बनाने के हलए अंगे्रजी, अपभं्रश, पठानी, संस्कृत, उदूभ , फारसी आहि िब्िों का प्रयोग करने के साथ 

िी साथ र्हिगीत, लोकगीत,  मुिािरा, लोकोहि, शेर- ओ- शायरी तिा कहियों के पद या उनकी 

कहिताओ ंकी पंहियों आहि का भी बेितरीन प्रयोग हकया ि ै। 

         इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर के सिस्त नाट्य लेखन को तत्कालीन पररहस्थहतयों के अन्द्तगथत 

औपहनवेहिक हस्थहत, ििे हवभाजन से उत्पन्द्न पीड़ा , सिाज सधुार, पाररवाररक सिस्याएाँ और बिलते 

िानवीय संबंधों के सन्द्िभथ िें सिी नाट्य भाषा की तलाि किा जा सकता ि ै। नाटक िें नाटकीय िब्ि और 

उसकी उहचत एवं साथथक जगि खोजने की छटपटािट, बेचैनी और प्रयोगधहिथता इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर के 

हलए नाटक हलखने वाले हवहभन्द्न नाटककारों िें हिखती ि ै। इन नाटककारों िारा अकाल से उत्पन्द्न अपने 

सिय की सबसे जहटल संहश्लि पररहस्थहतयों और बिलते िानवीय संवेिनाओ ंआहि को प्रािाहणक 

अहभव्यहक्त िनेे के हलए एक सच्ची, खरी, तनावपणूथ और स्वत: स्फूतथ रंगभाषा की सहृि हकया गया जो 

नाटक, रंगिंच और िानवीय जीवन को एक हबन्द्ि ुपर ले आती ि ै। 

       यहि िि इप्टा के भाषा हिल्प की बात करें तो ज्ञात िोता ि ै हक इनके हवहभन्द्न नाटककार अपने 

कथानक को जीवंत बनाने िते ुअपनी भाषा िें िब्ि के अथथ और उसकी ध्वहन िोनों पर सिान बल ितेे िैं 

तथा व्याकरण सम्ितता की अपे्ष ा कथ्य के यथासम्भव सम्पणूथ सम्पे्रषण और नाटकीय प्रभाव को अहधक 

िित्वपणूथ िाना । 
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     इप्टा को प्रहसहद्ध के हिखर पर पिुाँचाने वाले नाटककार हिजन र्ट्टाचायभ अपने नाटक ‘निान्न’ िें 

अकाल से पीहड़त हकसान, जो भखुिरी के कारण अपने गााँव को छोड़कर ििरों िें भीख िााँगने को हववि 

ि ैउनके हलए अपभं्रश िब्िों का प्रयोग करते नजर आते िैं । अकाल पीहड़तों के िारा अपभं्रि के िब्िों 

का प्रयोग कराकर नाटककार ने अकाल की भयावि हस्थहत को जीवंत बना हिया ि ै। गााँव के  अकाल 

पीहड़त अहिह्ष त जनता िारा अपभं्रि िब्िों का यि प्रयोग सम्पणूथ नाटक िें िखेने को हिलता ि ै। इस तरि 

का भाषा प्रयोग नाटक को लोक के करीब लाकर खड़ा कर ितेा ि ै।  उिािरण के हलए – नाटक के प्रिखु 

पात्र प्रिान समाद्दार भीख िााँगते िुए किता ि ै– 

“प्रिान: (लूँगोटी पिने िडा कोठी की ओर िाि उठाकर चीिते िुए) और हकत्ता गला िाड ूँ, 

बाबूजी, दो कौर र्ात के हलए? तुम लोग क्या सब बिरे िो गये िो ? कुि र्ी निीं सुनो ? हिरदै 

क्या तुम्िारा हबल्कुल पिरा गया िै, बाबू ? ए माई- बाप, ए बाबूजी, हकत्ता अन्न तुम्िारा सडक 

पर हगरा हबिरा पडा िै पर इस बूढे के हलए दौ कौर को र्ी तुम्िारा मन निीं पसीजै ? बाबूजी, 

तुम्िारे क्या प्रान निीं बाबूजी ? ए माई – बाप, बापूजी, ए माई – बाप....”
100 

      अपनी भाषा के िाध्यि से कथानक को ििथकों के सि्ष  जीवंत बनाने का ऐसा िी एक उिािरण पृथ्िी 

हिएटर िारा िंहचत ‘पठान’ नाटक िें भी िखेने को हिलता ि ै। इस नाटक िें नाटककार ने हवभाजन सिस्या 

को कथा के केन्द्र िें रखते िुए एक पठान पररवार को हचहत्रत हकया ि ै। पठान पररवार का यि हचत्रण तब 

और जीवंत िो उठता ि ैजब परेू नाटक िें पठानी, पश्तो, उदूभ शब्दों का प्रयोग करते िुए हिखाया गया ि ै

। हजस प्रकार इप्टा के ‘निान्न’ नाटक िें प्रारम्भ से अंत तक अपभं्रि के िब्ि िेखने को हिलते िैं । ठीक 

उसी प्रकार ‘पठान’ िें पठानी शब्दों का प्रयोग िखेने को हिलते िैं । इस नाटक िें एक छोटा बच्चा भी 

पठानी भाषा िी बोलता िुआ नजर आता ि ै। हजसका एक उिािरण दृिव्य ि ै– जब नाटक के िखु्य पात्र 

शेऱिान का बेटा बिादुऱिान अन्द्य बच्चों के साथ बािर खेल रिा ि ैऔर उसके घर पर काि करने वाली 

गुलाबजान उसे बलुाती ि ैतो बच्चा किता ि ैहक हफर क्या िोर िचाने लगी । इस पर गलुाबजान किती 

ि ैहक आपके हपता िेरखान बलुा रि ेि ैऔर वे कि रि ेिैं हक अपने हित्र वजीरचन्द्र को भी साथ लेते आना 

। इसी संवाि को पठानी िब्िों िें कुछ इस प्रकार से प्रस्ततु हकया गया ि ै- 

“गुलाबजान: (बजुथ पर से) बिािरुखाना! िई बिािरुखाना ! 

                                                           
100 नेशमचन्द्र िैन (अन.ु), वविन भट्टाचायष के िो नाटक, भाितीय ज्ञानपीठ प्रकािन, दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ69-70 



  

178 
 

बिादुऱिान :  (बािर से)  ब्यास चगे लगै वे ? 

गुलाबजान :   खान सािब ि बोली जोया , वजीरचन्द्ि ेरोर ति वाया , िआुड़ा राज़ई । 

बिादुऱिान :  (बािर से) खा खा, िरज़ ू।”101  

  

         भारत िें हिहटि आगिन और अंग्रेजी हि्ष ा के कारण भारतीय सिाज िें भाषा को लेकर एक नया 

चलन िखेने को हिलता ि ै। आज लोग वाताथलाप के स्तर पर हिन्द्िी और अंग्रेजी भाषा को हिहश्रत कर ितेे 

िैं । भारत िें यि हस्थहत प्रत्येक ्ष ेत्र िें िखेने को हिलती ि ैहक एक िी वाक्य िें कुछ िब्ि हिन्द्िी के िोते िैं 

तो कुछ अंग्रेजी के िोते िैं । िोनों भाषाओ ंका यि हिहश्रत रुप इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर िारा िंहचत नाटकों 

िें भी हिखलाई पड़ता ि ै । इसका कारण यि ि ै हक इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत नाटकों के पात्र 

ऐहतिाहसक या पौराहणक निीं िोते थे  जो िदु्ध संस्कृतहनष्ठ भाषा या तत्सि िब्िों का प्रयोग करेंगें । अहपतु 

इनके पात्र सािान्द्य जन िोते थे जो हिन्द्िी भाषा तो जानते िी थे लेहकन हिहटिों िारा प्रित्त अंग्रेजी हि्ष ा 

के कारण अंग्रेजी भाषा से भी पररहचत िो चकेु थे । हमहश्रत र्ाषा का यि रुप प्राय: इप्टा के लगभग सभी 

नाटकों िें पररलह्ष त िोता ि ै। हिजन र्ट्टाचायभ के नाटक ‘निान्न’ िें भी ििरी रईसों िारा हिन्द्िी और 

अंग्रेजी के हिहश्रत रुप का प्रयोग िखेने को हिलता ि ै। जब बंगाल िें िानव हनहिथत अकाल के कारण लाखों 

लोग भखेू िर रि ेथे तो उनकी ििि करने के बजाय ऐसी हवपिाजन्द्य हस्थहत िें भी ििर के एक रईस के घर 

िािी सिारोि िें िजारों लोगों की िावत की जा रिी थी । और उसी सिारोि िें एकहत्रत हनमभल बाबू, 

गृिस्िामी तथा अन्द्य रईस व्यहक्त जिाखोरी और कालाबाजारी जैसे कृत्य की प्रिंसा करते िुए परस्पर 

वाताथलाप के िौरान किते िैं  –  

“हनमभल बाब:ू बड़ा राजसी ठाठ – बाट कर डाला राय सािब । िजार आिहियों की िावत आजकल के 

जिाने िें कोई िाँसी – खेल निीं । 

व्यहि 1 :   और क्या ! 

हनमभल बाब:ू चीजवस्तु का सब इन्द्तजाि ठीक से िो गया ? कोई परेिानी तो निी िुई ?                            

गृिस्िामी  :  परेिानी यानी, काला बाजार । काला बाजार जब तक ि ैतब तक.......... 

                                                           
101 लालचन्द्र बबजस्मल / पथृ्वीिाि कपूि, पठान, नेिनल पजब्लशिगं हाउस,दिल्ली, प्रथम संस्किण,1974 प.ृ 83 



  

179 
 

व्यहि 1 :  उसका कोई क्या करे, भाई । सच पछूो तो यि काला बाजार ि ैइसीहलए अब तक कोई काि 

रुका निीं.....निीं तो...... आििी क्या करे ब्लैक िाकेट के सिारे के हसवाय क्या रास्ता िै ! और सब छोड़ो, 

िािलूी चीज चीनी को िी लो । घरवाली किती ि ैििीने िें कि से++* कि डेढ़ िन चीनी तो चाहिए िी 

। निीं जटुी िाने उधर वि हबल्कुल...... जानते िी िो, ि:े ि े:, डैडलाक, कंप्लीट डैडलाक । पर इतनी चीनी 

किााँ हिले ओपन िाकेट िें जाओ, निीं, निीं, निीं । सारे िकुानिार िाथ औधंे हकये बैठे िैं । किीं निीं 

हिलेगी तुम्ि ेयि चीनी । क्या करें इसहलए हजये – बाब ूब्लैक िाकेट, हजयें ििारे जिाखोर । अरे ज्यािा से 

ज्यािा एक के चार िी तो लेंगे । पर चीज तो ठीक – ठीक हिल जायेगी । करें क्या, बोलो, पैसा साथ तो 

जाएगा निीं ।”102  

    इस परेू प्रसंग िें बंगाल की तत्कालीन पररहस्थहत की िाहिथक दृश्य को हचहत्रत हकया गया ि ै। हक हकस 

प्रकार सिाज का एक वगथ हसफथ  रुपये िोने के कारण जिाखोरी और कालाबाजारी की इस किर प्रिंसा कर 

रिा ि ैजबहक यिी जिाखोरी और कालाबाजारी ने गरीब हकसानों को भखूों िरने को हववि कर हिया ि ै। 

जिााँ पेट भरा िोने के कारण रईसों के िखु से अंग्रेजी के िब्ि फूलों की भांहत हनकल रि ेिैं विी भखू के 

िारे गरीबों के िखु से िब्ि िी निीं हनकल पा रि ेथे ।  

      हिहश्रत भाषा का ऐसा िी एक अनोखा रुप ख़्िाजा अिमद अब्बास िारा रहचत और इप्टा िारा 

िंहचत नाटक ‘मैं कौन ि ूँ’  िें भी िेखने को हिलता ि ै। जब िानहसक रुप से हवह्ष प्त बेनाम आदमी अपनी 

पिचान जानने ितेु डॉक्टर से बात करता ि ैतो उसकी भाषा अत्यन्द्त नाटकीय, आकषथक और चौंकाने वाली 

िोती ि ै। हजससे नाटककार का पररवेि ज्ञान पररलह्ष त िोता िै । बेनाम आदमी हसफथ  इसहलए अपनी 

पिचान जानना चािता ि ैताहक वो िगंाईयों को यि बता सके हक वि हिन्द्ि ूि ैया िसुलिान । हजससे उसे 

खाने के हलए रोटी हिल सके ।  

“(बेनाम आदमी एक मेज पर लेटा िुआ िै – सर उठाए िुए । एक डॉक्टर उसको देि रिा िै।) 

डॉक्टर : (अंगे्रजो की तरि टूटी िूटी र्ाषा में) Now, Now, Relax, relax – everything will 

be all right. अर्ी मालूम िुआ जायेगा तुम कौन िै – हिन्दू या मुसलमान या हसि ?आूँिे बंद 

कर लो । हदमाग पर जोर न डालो । िीला िोड दो । हिर जो कुि तुम्िे याद आए बोलते रिो । 

(काग़ज पेहन्सल लेकर बैठ जाता िै) Yes ! िाूँ , बोलो, क्या ध्यान में आता िै ?”103 

                                                           
102  नेशमचन्द्र िनै (अनु.) , वविन भट्टाचायष के िो नाटक, भाितीय ज्ञानपीठ प्रकािन,दिल्ली, प्रथम ससं्किण,2013, प.ृ 68 
103 ख़्वािा अहमि अब्बास, मैं कौन हूूँ , पीपुल्स पजब्लशिगं हाउस प्रकािन, प.ृ12 
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   हिहश्रत भाषा का ऐसा िी एक हचत्रण राजेन्र रघुिंशी के नाटक ‘पिेली’ िें भी हिखलाई पड़ता ि ै। जब 

िो हवद्याथी सुिाकर और रमेश, ििाथ जी के चाय के िकुान पर एक पढे़ - हलखे यवुक बैजल की बेरोजगारी 

का िजाक उड़ाते िैं । इसी कारण से बैजल क्ोध िें आकर विााँ से चला जाता ि ैतो सधुाकर ििाथ जी से 

किता ि ैहक िायि बैजल नाराज िो गये तो रमेश किता ि ै– 

“रमेश:    (लापरिािी से) नो, नो, नो, िी इज इन्सल्ट पू्रि । डोएन्ट िरी आय नो हिम िैरी िेल ।  

              ऐसी बातें, तो सुबि से शाम तक पडती रिती िैं, िो परिा निीं करते ।”104 

      हिन्द्िी और अंग्रेजी िब्िों का यि हिहश्रत रुप उस िौर िें इतना प्रचहलत िो गया था हक यि लोगों के 

जबुान पर िुआ करता था । अत: पथृ्वी हथएटर के नाटककार भाषा के इस हिहश्रत रुप से कैसे अछूते रि 

सकते थे । भाषा का यि हिहश्रत रुप पथृ्वी हथएटर के अहधकांि नाटकों िें पररलह्ष त िोता ि ै। हजसका 

कुछ उिािरण यिााँ दृिव्य ि ै– ‘कलाकार’ नाटक िें जब कलाकार िारा अपनी पत्नी गौरां की बनायी गई 

कुछ तस्वीरों को उसका िोस्त रिेि खरीिना चािता ि ैतो कलाकार तरंुत िी उसे बेचने से िना कर ितेा ि ै

। तब रिेि अपने हित्र कलाकार से किता ि ैहक – 

“रमेश: यि कसर न्सी िोहडये । आप चािें तो हदन में ऐसी बीस तस्िीरें बना दें । Humility is  

             the greatest virtue of an artist ! र्ार्ी ! Art for art sake तो सुना िा, लेहकन    

            Art for artist sake कर्ी निीं सुना िा ।”
105 

     हिन्द्िी – अंग्रेजी िब्िों का यि हिहश्रत रुप पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत ‘आिुहत’ नाटक िें िरुु से अंत 

तक  िखेने को हिलता ि ै। इसका एक उिािरण यिााँ दृि्व्य ि ै–जब रायसािब और उनके हित्र रामकृष्ट्ण 

जो ररश्ते िें सिधी बन गये थे,  हिहटि िासन को लेकर परस्पर बातें कर रि ेिैं । इसी िौरान रािकृष्ट्ण 

हिहटि िासन के प्रहत हवरोध को अहभव्यक्त करते िुए किते िैं हक – 

“रामकृष्ट्ण:   (मुसकुराते िुए) िि Government जो ििारे ििे को बाप िािा की जागीर सिझे िुए थी 

– हजसके Lord Brent Ford ने डंके की चोट पर किा था We Conquered India by the sword 

and by the sword shall hold it. हजसे Lord Curzon ने हलखा था हक –if we lose India, the 

                                                           
104 िािेन्द्र िघुवंिी , पहेली, ववश्वसादहतय प्रकािन, आगिा , प.ृ14 
105 िामानंि सागि औि पथृ्वीिाि कपूि, कलाकाि,पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन, बम्बई, प्रथम संस्किण,शसतबंि 1951, प.ृ 74 
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sun of our empire will set. हजसके बिनाि वज़ीर Churchil ने ििात्िा गााँधी को Naked Faqir 

किने की जरुथत की ि ै– जो किता ि ैGovernment का हिवाला हनकालने को वज़ीर निीं बना – हजसने 

अपने गरुगे ऐिरी की ज़बुान से धिकी िी ि ैहक िि Congress से कोई बातचीत निीं करना चािते । िि 

हकसी के िुक्ि पर हिन्द्िसु्तान को छोड़ने को तैयार निीं ।”106 

    हिहश्रत भाषा का ऐसा िी रुप पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत ‘पैसा’ नाटक िें भी िेखने को हिलता ि ै। जब 

िाहन्द्तलाल अपने हित्र काहलिास के साथ व्यापार िें िुए लाभ की खिुी िनाते िुए िराब पीते रिते िैं तो 

िाहन्द्तलाल हिहश्रत भाषा िे िी बोलता ि ै– 

“शाहन्तलाल:  िाूँ मैं हपऊूँ गा, जरुर हपऊूँ गा । आज निीं हपऊूँ गा तो कब हपऊूँ गा । Come let us  

                      celebrate (हगलास से हगलास हमलाकर दोनों पीते िैं, िोन की घंहटयाूँ बराबर  

                       बज रिी िै) यि टेलीिून िाम़िाूँ Disturb कर रिी िै , इससे किो Shut up.    

                      यि तुम्िारी बात मानेगी । You are going to be the king of the market  

                       now.”107 

          इतना िी निीं इप्टा के नाटककारों ने न हसफथ  हिहश्रत भाषा का प्रयोग हकया अहपत ुतत्कालीन 

हिह्ष त यवुा पात्रों को फराथटेिार अंग्रेजी भी बोलते िुए ििाथया ि ै। क्योंहक तत्कालीन पररवेि के अनसुार 

भारतीय यवुक हिहटि िासन िें नौकरी पाने के हलए अंग्रेजी भाषा सीखने पर खबू बल ितेे थे । भारतीयों 

िारा हकया जाने वाला यिी प्रयास एक ऐसे वगथ की संरचना करता ि ैजो फराथटेिार अंग्रेजी बोलते िैं । ऐसे 

िी एक यवुक का हचत्रण ख़्िाजा अिमद अब्बास के नाटक ‘मैं कौन ि ूँ’ िें िखेने को हिलता ि ै। जिााँ 

यवुक एनाउन्द्सर िारा नाटक के प्रारम्भ िे िी फराथटेिार अंग्रेजी सनुाई पड़ती ि ै। जब एनाउन्द्सर किता ि ै– 

“पिला एनाउन्सर: This is All India Radio broadcasting from Bombay. Here is the 

news. An unidentified corpse was discovered this morning lying in a pool of blood 

in one of the lanes connecting Mohammad Ali Road with Kalbadevi. The deceased 

had two stab wounds - one in the back and the other in the abdomen. As it could not 

                                                           
106 लालचन्द्र बबजस्मल, आहुनत, पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन, बम्बई, प.ृ16 
107 लालचन्द्र बबजस्मल औि पथृ्वीिाि कपूि, पैसा, पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन,बम्बई, प्रथम संस्किण, िनविी 1954, प.ृ97-98 
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be established whether the corpse is that of a Hindu or a Muslim. It has not yet been 

given either for burial or cremation but is detained in the morgue. A peculiar feature 

of this fatality was that the dead man had a grin on his face as if he had died laughing. 

Anyone who can identify….”108 

     यद्यहप हिहटिों ने कि वेतन पर किथचारी रखने और अपने कायों को हवस्तार िनेे िते ुभारत िें अंग्रेजी 

हि्ष ा को बढ़ावा हिया था । लेहकन भारतीयों के हलए यि हितकर साहबत िुआ । अब भारतीय अंग्रेजी 

सीखकर न हसफथ  हिहटिों से उन्द्िी की भाषा िें बात करने िें स्ष ि िो गये बहल्क इसी हि्ष ा के िाध्यि से 

वि पाश्चात्य हवचारों से भी पररहचत िोने लगे थे । भारतीयों िारा अंग्रेजी हि्ष ा ग्रिण कर हिहटिों से िी 

अंग्रेजी िें बातचीत करने का ऐसा िी एक उिािरण पृथ्िी हिएटर के ‘दीिार’ नाटक िें हिखलाई पड़ता 

ि ै। जब सरेुि नािक पात्र हविहेियों से फराथटेिार अंग्रेजी िें बातचीत करता िुआ किता ि ै– 

“सुरेश:       (सब को देिकर) You are all here, hello hello, What is this idiot doing     

                     here?  

हिदेशी 2  :   Just playing fool sir. 

सुरेश     :      Oh !let me play the fool, With mirth and laughter at old wrinkles  

                    Come. ‘Good old Shakespear’. (सब िूँसते िैं, रामू टोपी उतार कर, पांि जोड  

                    झुक कर सलाम करता िै) That’s better ( हिदेशी औरत की तरि बढते िुए)   

                    Lovely weather.”109   

    फराथटेिार अंग्रेजी का ऐसा िी एक हचत्रण ‘पैसा’ नाटक िें भी हिखलाई पड़ता ि ै। जब बैंक िैनेजर 

िाहन्द्तलाल अपने बच्चे मोिन और रािा के किने पर िेक्सहपयर के नाटक ‘रोहमयो जूहलयट’ के एक 

अंि का अहभनय करते िुए  ि ैउसके संवाि को बोलता ि ै – (िाहन्द्तलाल नाटकीय अंिाज िें बािर वाले 

िरवाजे पर जाता ि ैऔर तुरंत आकर) 

                                                           
108 ख़्वािा अहमि अब्बास, मैं कौन हूूँ , पीपुल्स पजब्लशिगं हाउस प्रकािन, प.ृ3-4 
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“He jests at scars, that never felt a wound – 

But, soft! What light through yonder, Window breaks?  

It is the east, and Juliet is the sun! 

Arise, fair sun, and kill the envious moon, 

Who is already sick and pale with grief,   

That thou her maid art far more fair than she: 

She speaks, yet she says nothing; what of that? 

Her eye discourses; I will never answer it.”110  

     यद्यहप इन रंगिंडहलयों के नाटककारों ने सिय की िााँग के अनसुार अपने नाटकों िें फराथटेिार अंग्रेजी 

भाषा का प्रयोग बिृत स्तर पर हकया लेहकन इन नाटककारों नें बिलती िुई चकाचौंध की इस िहुनया िें 

अपने भारतीय संस्कार को भी अपनी स्िहृत िें रखा । िायि इसीहलए इन नाटककारों ने जिााँ यवुाओ ंया 

पेिेवर लोगों को अंग्रेजी भाषा बोलते हिखाया िैं विीं िसूरी ओर पजूा - अचथना या नैहतक उपििे िते ु 

संस्कृत भाषा का प्रयोग सकू्ष्िता से हकया ि ै। हजसका एक उिािरण पथृ्वी हथएटर के ‘कलाकार’ नाटक 

िें िखेने को हिलता ि ै। जब पिाड़ी के एक गााँव िें बसे िुए लोग एक साथ हिव िहन्द्िर िे आरती करते िैं 

तो पजुारी संस्कृत िें श्लोक किता ि ै– 

“हशिशंकर – हशिशंकर – जगदम्बे जगदम्बे । 

हशिशंकर – हशिशंकर- जगदम्बे जगदम्बे ।। 

आत्मा त्िं हगररजा महत: सिचरा: , प्राणा: शरीरं गृिम ्। 

पूजा ते हिषयोपर्ोग रचना, हनरा समाहिहस्िहत: ।। 

संञ्चार: पदयो: प्रदहक्षणाहिहि: , स्तोत्राहण सिाभ हगरो । 
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यद्यत्कमभ करोहमतप्तदहिलं , शम्र्ो तिारािनम ्।।”
111 

     संस्कृत भाषा का ऐसा िी प्रयोग पथृ्वी हथएटर के ‘पैसा’ नाटक िें कई स्थानों पर हिखलाई पड़ता ि ै। 

हजसकी एक झलक यिााँ दृि्व्य ि ै– जब बैंक िैनेजर शाहन्तलाल को उसका एक हित्र काहलदास गलत 

िाध्यि से धन किाने के हलए किता ि ैतो िाहन्द्तलाल अपने एक हित्र हकशोर के पत्र को पढ़ते िुए 

काहलिास  को सिझाने का प्रयास करता ि ैहक धन किाना गलत बात निीं ि ैपरन्द्तु अपनी िेिनत और 

ईिानिारी से ना हक हकसी िसूरे व्यहक्त से धोखा करके  । हकसी के साथ बरुा करके धन किाना पाप ि ै। 

इसी संिभथ को िाहन्द्तलाल संस्कृत श्लोक के िाध्यि से काहलिास को सिझाने का प्रयास करता िुआ  

किता ि ै - 

“अंगानां मदभनं कृत्िा श्रम – संजातिाररणा”
112 

      िाहन्द्तलाल के इस श्लोक पर काहलिास झुंझलाकर किता ि ैहक क्या िि लोग िेिनत निीं करते िैं । 

अरे अनाज के जिाखोरी इत्याहि कािों िें भी तो हिन भर लोगों से फोन पर बात करना पड़ता ि,ै लोगों के 

पास आना – जाना पड़ता ि ै। अरे चप्पलें हघस जाती ि ै। और तिु किते िो हक िि िेिनत निीं करते । 

तब िाहन्द्तलाल हफर उसे सिझाते िुए किता ि ैहक लेहकन ििें कुछ ऐसा काि करना चाहिए हजसिे सिाज 

के सभी लोगों का कल्याण िो । यहि सिाज का एक वगथ भी पीछे रि गया तो वि सिाज हवकास निीं कर 

सकता । इसी बात को वि हफर संस्कृत के एक श्लोक के िाध्यि से सिझाता िुआ किता ि ैहक क्या तिु 

भलू गये जो ििें बचपन िें हवद्यालय िें पढ़ाया जाता था – तमु्ि ेवि श्लोक याि निीं,  किता िुआ इस 

श्लोक को पढ़ता ि ै- 

“सिनािितु सिनौ रु्निु सििीयभ करिाििै । 

तेजहस्िनाििीतमस्तु मा हिहद्वषाििै ।। 

।।ओ3म ्शाहन्त शाहन्त शाहन्त ।”113  

                                                           
111 िामानंि सागि औि पथृ्वीिाि कपूि, कलाकाि, पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन, बम्बई, प्रथम संस्किण,शसतबंि 1951, प.ृ 5 
112 लालचन्द्र बबजस्मल औि पथृ्वीिाि कपूि, पैसा, पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन,बम्बई, प्रथम संस्किण,िनविी 1954, प.ृ23 
113 लालचन्द्र बबजस्मल औि पथृ्वीिाि कपूि , पैसा, पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन, बम्बई,प्रथम संस्किण,िनविी 1954, प.ृ24, 
129,138 
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             इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर के नाटककारों ने अपने तत्कालीन बिले िुए पररवेि िें जीवन की 

हवसंगहतयों, हवरूपताओ,ं टूटते – हबखरते नैहतक िलू्यों, ितािा- हनरािा, कुण्ठा, िोषण, भ्रिाचार 

बेरोजगारी, अवसरवाि, स्वाथथहलप्सा आहि को हवहभन्द्न स्तरों पर अहभव्यक्त करने के हलए अपने नाटकों 

िें व्यंग्यात्मक र्ाषा का बेितरीन प्रयोग हकया ि ैक्योंहक उस सिय राष्ट्र का जो िािौल था, उसकी 

अहभव्यहक्त व्यंग्यात्िक भाषा के हबना नाििुहकन था । इसीहलए इन नाटककारों ने व्यंग्यात्मक र्ाषा को  

अपने नाटकों िें एक िहथयार के रुप िें प्रयोग हकया । हजसका एक उिािरण राजेन्र रघुिंशी के नाटक 

‘पिेली’ िें हिखलाई पड़ता ि-ै हक हकस प्रकार भखूी गरीब जनता को चनुाव के वक्त नेता, अन्द्न की 

सिस्या को िरू करने का वािा कर उनका वोट तो ले लेते ि ैपरन्द्त ुचनुाव के उपरांत कभी वापस यि िखेने 

निीं आते हक वि गरीब जनता अपनी भखू को कैसे िान्द्त कर रिी ि ै । नेताओ ंकी इसी िक्कारी को 

नाटककार ने बैजल नािक पात्र िारा हकये गये व्यंग्य के िाध्यि से कुछ इस प्रकार ििाथया ि ै–  

“बैजल:   िाूँ सािब, ये गलत िै हक हिन्दुस्तान की अन्न समस्या आपके एक िि रू्िे रिने से  

               िल िो जायेगी – अरे िम तो कई – कई फांके कर चुके , मगर कुि न िुआ । (हिर एक   

              बडा सा ग्रास मुूँि में रिता िै ) जान गया, इस बार दो – चार को रू्िा मारकर आप र्ी  

              लीडर बनने िाले िैं सािब ।”114   

इसी नाटक िें एक िसूरे स्थान पर भी व्यंगात्िक भाषा की झलक िखेने को हिलती ि ै। जब िां सािब 

सिाचार पत्र पढ़ते िुए एक लाइन पर जोर िकेर चाय वाले ििाथ से किते िैं –  

“िां सािब:   नंगों ने रू्िों को लूट हलया! 

  शमाभ:           जो न िो जाये िोडा िै, इस रामराज्य में ।”115 

इन व्यंगात्िक पंहक्तयों के िाध्यि से िी नाटककार ने तत्कालीन राजनीहतज्ञों की अपने जनता के प्रहत उपे्ष ा 

एवं नीरसता के भाव को ििाथने का प्रयास हकया ि ै। 

     व्यंगात्िक भाषा की ऐसी झलक पथृ्वी हथएटर के ‘पठान’ नाटक िें भी िेखने को हिलता ि ै। जब 

िेरखान के िीवान ताराचंि के बेटे वजीरचंि के िाथों अपने आत्िर्ष ा के िौरान िसूरे गढ़ी के एक यवुक 

                                                           
114 िािेन्द्र िघुवंिी, पहेली, ववश्वसादहतय प्रकािन, आगिा, प.ृ27 
115 वही प.ृ 32 
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की ित्या िो जाती ि ै। तो उस गढ़ी के लोग िेरखान से वजीरचंि की िााँग करते िैं लेहकन जब िेरखान 

ऐसा करने से इकंार कर ितेा ि ैतो िसूरे गढ़ी के लोग िेरखान की गढ़ी पर ििला कर ितेे िैं । इस यदु्ध को 

सिाप्त करने के उद्दशे्य से विााँ के िलु्ला िोनों प्ष ों के िध्य िस्त्ेष प करते िैं । िलु्ला सािब िेरखान को 

सिझाते िुए किते िैं हक  

मुल्ला   ( शेऱिान से किते िैं ) िक़ का मसला बडा नाजुक िै शेऱिाना ! लेहकन हिर र्ी क़ाहतल  

                को माूँगना क़न्दिारी ़िान का िक़ िै और िमारे ितन का ररिाज र्ी । 

शेऱिान :    लेहकन उसके एिज मुूँिमाूँगी रक़म देना यि र्ी तो ररिाज िै, मुल्ला सािब !”116  

 िरअसल िेरखान का यि िब्ि भारतीय व्यवस्था पर एक व्यंग्य ि ै। हजस व्यवस्था के तित जानबझू कर 

बडे़ से बडे़ अपराध को अंजाि िनेे वाला अपराधी भी पैसे के िि पर हनिोष साहबत कर हिया जाता ि ै। 

यिााँ तो बिािरुखान से आत्िर्ष ा के िौरान अंजाने िें यि अपराध िुआ था ।  

    यहि िि प्रतीकात्िक भाषा की बात करें तो िि िेखते ि ैहक नाटक िें प्रतीकात्िक भाषा तो छोहड़ए, 

इस िौरान इन नाटककारों िारा परूा का परूा नाटक िी प्रतीकात्िक रुप िें हलखा गया ि ै। हजसका प्रत्य्ष  

उिािरण पृथ्िी हिएटर िारा िंहचत ‘दीिार’ नाटक ि ै। हजसिे किीं भी हिन्द्ि ु– िुसलिान नाि निीं आता 

ि ैपरन्द्त ुप्रतीकात्िक रुप िें ‘दीिार; भारत – पाहकस्तान हवभाजन की कथा ि ै। सरेुि और रिेि नािक 

पात्र प्रतीक रुप िें नेिरु और हजन्द्ना के रुप िें प्रस्ततु हकये गये िैं और हवििेी लोगों के रुप िें हिहटिों की 

ओर स्पि संकेत हकया गया ि ै।  

    ऐसे िी ‘पठान’ नाटक िें िेरखान का गढ़ी परेू राष्ट्र का प्रतीक ि ै, हजसकी सरु्ष ा गढ़ी के लोगों की 

हजम्िेिारी ि ैहफर चाि ेवि हिन्द्ि ुिो या िसुलिान । ठीक इसी प्रकार नाटककार ने प्रतीकात्िक रुप िें ििथकों 

को इहंगत हकया ि ैहक भारत राष्ट्र सबका ि ैऔर इसकी सरु्ष ा ििे के प्रत्येक नागररक की हजम्िेिारी ि ै, 

हफर चाि ेवि हकसी भी जाहत और धिथ का िो ।     

     प्रतीकात्िकता का यि प्रयोग इप्टा के नाटकों िें भी िखेने को हिलता ि ै। ख़्वाज़ा अििि अब्बास िारा 

रहचत नाटक ‘मैं कौन ि ूँ’ िें नाटककार ने बेनाम आदमी का उसकी पिचान याि िें ििि करने वाले 

डॉक्टर को हिहटि के रुप िें प्रस्ततु हकया ि ै। जो भारतीयों की ििि करने के बिाने उनके िन िें धिथ के 

                                                           
116 लालचन्द्र बबजस्मल / पथृ्वीिाि कपूि , पठान, निेनल पजब्लशिगं हाउस,दिल्ली, संस्किण 1974, प.ृ167 



  

187 
 

नाि पर हवष भरता ि ै। हजसके फलस्वरुप भारतीय धिथ के नाि पर परस्पर लड़ते रि ेऔर हिहटि इसका 

फायिा उठाते िुए भारत को लटूते रिें । 

        इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर के नाटककारों ने िनषु्ट्य के अन्द्तजीवन को अपना नाट्यकथ्य बनाया ि ै। 

िनषु्ट्य के अन्द्तिथन िें पररचाहलत हवरोधी प्रवहृत्तयों से िन्द्ि उत्पन्द्न िोता ि ै। इसी िन्द्ि को पाश्चात्य नाटककारों 

ने नाटक का प्राण िाना ि ै। इस िन्द्ि िें जब संघषथ हिल जाता ि ैतो एक तनाव उत्पन्द्न िोता ि ै। इसी तनाव 

को नाटककार भाषा िें व्यक्त करता ि ै। अत: एक नाटककार को ऐसी ध्वहनयों, िब्िों और वाक्यों का 

संयोजन करना िोता ि ैजो नाटक के ििथ को अहधक से अहधक उभार सकें  । अत: इन्द्िी नाटकीय पररहस्थतयों 

को अहधक से अहधक उभारने के हलए इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर के नाटककारों ने अस्फुट ध्वहनयों , खााँसी, 

िवा की सरसरािट, बाररि की बूाँि,े हबजली चिकना आहि अनेक प्रकार की ध्वहन सम्बद्ध यहुक्तयों का 

अपने नाटकों िें बिुतायत प्रयोग हकया ि ै। संगीत के प्रयोग ने इन यहुक्तयों को और भी प्रभाविाली बना 

हिया ि ै। इस प्रकार की नवीन यहुक्तयों ने नाटककारों को वस्त ुसंपे्रषण के हलए नया िहथयार प्रिान हकया ि ै

। जो नाटकीय पररहस्थहत को सघन बनाने, पात्र की िानहसकता को व्यक्त करने, नाटक के संवेद्य को 

प्रतीकात्िक अथथ िेने, नाटक को घटनास्थल की सीिाओ ंसे बािर हनकालकर पररवेिगत हवस्तार से जोड़ने 

तथा नाटकीय हस्थहत को गिरी रंगत िेने का िित्वपणूथ कायथ हकया ि ै। इन िोनों रंगिंडहलयों के नाटककारों 

ने पाश्वथ से आती ध्वहनयों का इस प्रकार संयोजन हकया  हक जिााँ वे एक ओर रंगस्थल का सम्पणूथ हवस्तार 

के साथ सम्बन्द्ध स्थाहपत करती ि,ै विीं िसूरी ओर उस वातावरण की सहृि भी करती ि,ै जो नाटकीय 

हस्थहत को उभार सके ।  इस प्रकार ध्वहनयों का यि संयोजन नाटकीय हस्थहत को गिराने, पात्र के िानहसक 

हस्थहत को स्पि करने तथा वातावरण हनिाथण करने के साथ िी साथ स्वतंत्र रुप से ििथक के िहस्तष्ट्क िें 

हकसी हबम्ब को उजागर करने के हलए प्रस्ततु हकया गया ि ै। इन नाटककारों िारा ध्वहनयों का ऐसा प्रयोग 

नाट्य भाषा का एक अंग प्रतीत िोता ि ै। हजसकी हविेषता यि ि ैहक िाहब्िक अहभव्यहक्त से परे अस्पि 

भावों की हवहवधता को ििथकों के सि्ष  प्रस्ततु कर हिया गया ि ै। इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर के अहधकांि 

नाटकों िें ऐसी ध्वहनयों का साथथक प्रयोग हकया गया ि ै।  जैसे – इप्टा िारा िंहचत नाटक ‘निान्न’ िें गों 

गों गों गों की ध्वहन से इसंान के प्रहत कुत्ते के क्ोध को ििाथया गया ि ैक्योंहक हजस जठून को खाना कुत्ता 

अपना अहधकार सिझता ि,ै अकाल के िौरान भखू से तड़पता इसंान उस जठून को कुत्ते से छीनकर स्वयं 

खा लेता ि ै। हसफथ  गों गों की ध्वहन िी अकाल के िौरान इसंानों की िालत को व्यक्त करने िें पणूथत: सफल 

प्रतीत िोता ि ै। इसी प्रकार जबानबंदी नाटक िें िू – िू, िू – िू ध्वहन िी घणृा के भाव को प्रिहिथत करने 

िें स्ष ि ि ै। इसी जबानबंदी नाटक िें िी ऐ.ं.....SSSS ध्वहन उिासीनता की ओर इहंगत करती ि ै। तो चें 
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चें चें चें ध्वहन लड़ाई – झगड़ा के वक्त झल्लािट को अहभव्यक्त कर रिी ि ै। इसी प्रकार ओ ......S……S 

ध्वहन ितािा – हनरािा की ओर संकेत करता ि ै। ऊूँ SSS…..ध्वहन हकसी लाचार के प्रहत िया भाव को 

व्यक्त करता ि ै। ऐ ंऐ ंतथा पें पें ध्वहन से बच्चे के रोने का भाव प्रकट िोता ि ै।  

    ऐसी िी ध्वहनयों का प्रयोग पृथ्िी हिएटर िारा िंहचत नाटकों िें भी हिखाई ितेा ि ै। पथृ्वी हथएटर िारा 

िंहचत नाटक पैसा िें अ र र र र, द द दीयें, ि ि िोकरा , ज ज ज जी , ग ग गाडी , अ अ अच्िा 

जी, स स सबेरे, इत्याहि ध्वहनयों के िाध्यि से नाटककार न ेपात्र के तोतलेपन को बखबूी प्रस्ततु कर हिया 

ि ै। इसी तरि हकसान नाटक िें नाटककार ने हकसी बात को नकारने के हलए परेू वाक्य का प्रयोग न करके 

हसफथ  ऊि ूँ  ऊि ूँ ध्वहन का प्रयोग हकया ि ै। इन सब भावों के हलए नाटककार िारा हकसी वाक्य का प्रयोग 

न कर हसफथ  ध्वहनयों िारा व्यक्त करना इनके भाषा चातयुथ को पररलह्ष त करता ि ै। इन िोनों रंगिंडहलयों 

के नाटककारों िारा ध्वहन प्रयोग की एक खाहसयत जिााँ एक ओर ध्वहनयों, िब्िों, एवं पिों इत्याहि को 

िोिराना िोता िैं, विी िसूरी ओर नाटकों िें आवेि या आवेिात्िक हस्थहत को व्यक्त करना भी िोता ि ै। 

        किा जाता ि ैहक गीत – संगीत िानव जीवन का अहभन्द्न अंग ि ै। इसहलए नाटक िें इसका िित्व 

और अहधक बढ़ जाता ि ैक्योंहक कथावस्त ुको सिजता के साथ ििथकों तक पिुाँचाने के हलए  नाटककार 

भाषा िें काव्यात्िकता और गेयता का प्रयोग करता ि ै। नाटककार िारा काव्यात्िक और लयात्िक भाषा 

के प्रयोग से नाटक िें लाहलत्य का हनिाथण िो जाता ि ै। जैसाहक नेहमचन्र जैन ने अपनी पसु्तक ‘रंगदशभन’ 

िें किा ि ैहक –“ नाटक की र्ाषा एक हिशेष प्रकार के काव्य की र्ाषा िै, हजसका व्यंजनापूणभ, 

र्ािगहर्भत और उद्दीपन िोना एकदम अहनिायभ िै । िास्ति में काव्यात्मकता, र्ािों, अनुरू्हतयों 

और अहर्व्यहि की सघनता, सािभकता और मित्ि, नाटक के आिश्यक गुण िै ।”
117   

     किने का तात्पयथ यि ि ैहक लयबद्ध और काव्यात्िक भाषा कथावस्त ुकी गम्भीरता को बडे़ िी सिज 

भाव के साथ ििथकों तक संपे्रहषत करती ि ै। काव्यात्िक भाषा वातावरण हनिाथण िें भी सिायक हसद्ध िोती 

ि ै । जब हकसी भी भाषा िें लयात्िकता और गेयतात्िकता का प्रयोग हकया जाता तो वि अहधक 

प्रभाविाली िो जाती ि ै। और नाटक िें इसी प्रभाविाली िहक्त की अहधक आवश्यकता िोती ि ैहजससे 

नाटक अपने भाव को उसी रुप िें ििथकों तक पिुाँचा कर अपने उद्दशे्यों की प्राहप्त िें सफल हसद्ध िो सके । 

िायि इसीहलए इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर के नाटककारों ने अपने नाटकों िें ऐसी भाषा का खबू प्रयोग हकया 

ि ै। इन नाटककारों नें अपने नाटकों िें गीत, लोकगीत , शेरो – ओ – शायरी, कहियों के पद एिं दोिे 

                                                           
117 नेशमचन्द्र िैन, िंगििषन, िाधाकृष्ण प्रकािन,नई दिल्ली, चौथी आववृत्त, 2014, प.ृ 29-30 
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आहि का बिुतेरे प्रयोग हकया ि ैहजसका उद्देश्य ि ै ििथकों को कथावस्त ुकी ओर आकहषथत कर उन्द्ि ेिरुु 

से अन्द्त तक बााँधे रखना ।  राजेन्र रघुिंशी के ‘पिेली’ नाटक का यि उिािरण दृि्व्य ि ै– 

“िमें नई दुहनया रचने दो! िमे नई दुहनया रचने दो !! 

चूर गुलामी की जंजीरें, 

़ित्म शोषकों की तब्दीरें, 

साम्राज्य की रात कटे, अब नई हकरन उगने दो ! 

िमें नई दुहनया रचने दो !! 

मेिनतकश अपना िक़ पाये, 

जीिन अपना सुिी बनाये, 

नये हनयम – कानून बनें, अब नि – समाज रचने दो 

िमें नई दुहनया रचने दो ”118 

              इस गीत के िाध्यि से नाटककार ने भारतीय जनता के उस िनोहस्थहत को सम्पणूथता िें ििाथने का 

प्रयास हकया ि ैजिााँ जनता सत्ता के िोषण के हवरुद्ध आंिोलन को तत्पर ि ै। अब जनता गलुािी के बंधन 

से िकु्त िो अपने सपनों के भारत का हनिाथण करना चािती ि ै। इतनी बड़ी जनाकां्ष ा को हसफथ  एक गीत के 

िाध्यि से प्रस्ततु करने का यि हिल्प वास्तव िें क़ाहबले तारीफ़ ि ै। 

 

         गीतों के िाध्यि से कथावस्त ुके िाहिथक स्थल को उजागर करने का यि हिल्प इप्टा के साथ -साथ 

पृथ्िी हिएटर के प्राय: सभी नाटकों िें हिखलाई पड़ता ि ै। नाटक के अध्ययन के िौरान यि नजारा भी 

िखेने को हिला ि ैहक एक िी नाटक िें प्रसंगानसुार कई ंगीतों का प्रयोग हकया गया ि ै। कभी – कभी तो 

एक िी गीत को नाटक के कई स्थानों पर गाया गया ि ै। हजसका एक उिािरण ‘दीिार’ नाटक  ि ै। इस 

नाटक िें प्रारम्भ से लेकर अंत तक कथावस्त ुके बीच –बीच िें कुल आठ गीतों का संयोजन हकया गया ि ै

। हजसकी झलक ििें पषृ्ठ संख्या 1, 16, 44, 50, 61, 65, 66, 67 ( 65,66,67 पर एक िी गीत ) 86 

और 96  पर िखेने को हिल जाती िैं । परन्द्तु यिााँ एक िी गीत को उिािरण के रुप िें प्रस्ततु हकया जा रिा 

ि ै। 

 

                                                           
118 िािेन्द्र िघुवंिी, पहेली, ववश्वसादहतय प्रकािन, आगिा, प.ृ45 



  

190 
 

“अपनी व्यिा सुनाने आये िैं, दाता तेरे द्वार । 

दु:िों की किा सुनाने आये िैं, दाता तेरे द्वार । 

आज िमारे घर आगंन पर काले बादल िाये िैं । अपनी .. 

टूट रिे िैं हदन में तारे देिो, तन पर हचिडे िटे िमारे देिो 

लटक रिे सीने पर र्ाले देिो, रू्िे प्यासे नंगों की दुदभशा 

हदिाने आए िैं । 

तल्िारों के बीच तडपता, हिया हदिाने आये िैं । 

चक्की में हपस रिी प्रजा की दशा हदिाने आये िैं । 

आज आूँहियों की िाया में हदये जलाने आये िैं । दाता तेरे....”119 

 

      इस गीत की चंि पंहक्तयों के िाध्यि से नाटककार ने भारतीय प्रजा की उस िाहिथक ििुथिा का वणथन कर 

डाला हजस प्रजा का जिींिार हिहटिों के बिकावे िें आकर भोग हवलास पणूथ जीवन जीने िें डूबा िुआ ि ै

। इस हवलासी जिींिार को अपनी प्रजा की कोई हचन्द्ता निीं ि ै। जिींिार के इस बिलाव के कारण आज 

प्रजा भखूों िरने पर हववि ि ै। इसी हवविता के चलते प्रजा अपने ियनीय हस्थहत से पररचय कराने ितेु 

जिींिार की पत्नी के पास आये िुए िैं । प्रजा को उम्िीि ि ैहक िायि जिींिार की पत्नी से िी उन्द्ि ेकुछ 

ििि हिल जाये । कथानक के िध्य इतनी बड़ी बात को इतनी िाहिथकता के साथ गीतों के िाध्यि से किना, 

पथृ्वी हथएटर का यि अनोखा प्रयास हिल्प की नवीनता को िी ििाथता ि ै।    

               

        इतना िी निीं इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर के नाटककारों िारा कभी- कभी पात्रों के वहृत्त- प्रवहृत्त को 

साकार करने तथा िन की इच्छाओ ंको वाणी प्रिान करने के हलए भी गीतों का प्रयोग हकया गया ि ैऔर 

इनके यि गीत लोकनाट्य िैली पर आधाररत लोकगीत के रुप िें िोते थे । हजसका एक उिािरण इप्टा के 

‘निान्न’ नाटक िें भी िखेने को हिलता ि ै। जब नाटक िें हकसान भखुिरी की िार को झेलने के बाि पनु: 

अपने खतेों िें फसल उगाते िैं तो फसल कटने के पश्चात ्नई फसल के उत्साि िें उत्सव िनाते िैं । इस 

उत्सव िें जिााँ एक ओर परुुष हकसान िारा अनेक प्रकार के खेल खेले जाते िैं तो हस्त्रयााँ एक स्थान पर 

एकहत्रत िोकर लोकगीत गाती िैं  । यि गीत दृि्व्य ि ै– 

                                                           
119पथृ्वीिाि कपूि, िमेि सहगल एव ंइन्द्रिाि आनन्द्ि, िीवाि, पथृ्वी थथएटसष प्रकािन, बम्बई, प्रथम ससं्किण,िुलाई 1952, 
प.ृ50                                                           
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“िाट से ले ली िी गले की िूँसुली, सतलडािार 

डोररये की सुन्दर साडी हकनारीदार 

पसन्द करने िर नदी पार करके आएगा 

उसे देि िूँसकर चली जाना, हबना कुि बोले ।”120 

 

उपयुथक्त गीत के अहतररक्त इप्टा के ‘निान्न’ नाटक िें िो अन्द्य गीत भी ि ैजो पात्र के िनोवहृत्त को उजागर 

करते िुई नजर आती िैं । यि गीत हनरंजन नािक पात्र िारा गाया गया ि ै– 

“कडी आग में जल – जलकर सोना बनूूँगा 

यि बात तो झूठ हनकली, 

मै तो लाचार िो गया । 

दु:ि की जलन में सुि िै 

यि हिज्ञ लोगों की बात िै 

रास्ते में इकतारे पै लोग गातै िैं, 

पर मैं तो लाचार िो गया ।”121 

  इस गीत िें हनरंजन स्वयं को इसहलए लाचार सिझ रिा ि ैहक उसे कुछ भी सिझ निीं आ रिा ि ैहक 

      लम्बे अकाल के बाि गााँव वाले के पररश्रि को कैसे सरुह्ष त रखा जाये अथाथत ्इस नई फसल को जिींिार, 

ििाजन आहि से कैसे बचाया जाये ?क्योंहक जैसे िी हकसान अपनी फसल को काटेगें , जिींिार इस बार 

और अकाल के िौरान का भी लगान वसलूने चला आयेगा और ििाजन अपना सिू वसलूने । यहि इन सब 

को फसल ि ेहिया जायेगा तो हफर हकसान पररवार के पास खाने को क्या बचेगा । उसे यिी हचन्द्ता ि ैहक 

किीं हकसान हफर से भखुिरी के कगार पर न आ जाये ।     

 

         नाटकों िें लोकगीत का यि प्रयोग शील िारा हलहखत एवं पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत नाटक 

‘हकसान’ िें भी िखेने को हिलता ि ै। जब कई ििीनों से हसंचाई के अभाव िें सखेू पडे़ खेत को िेख कर 

हकसान वगथ हचहन्द्तत रिता ि ै। तभी एक हिन उन्द्ि ेआकाि िें हघरते िुए बािल हिखाई पड़ते िैं तो हकसानों 

                                                           
120 नेशमचन्द्र िैन (अन.ु) वविन भट्टाचायष के िो नाटक, भाितीय ज्ञानपीठ प्रकािन,दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ 115 
121 वही, प.ृ106-107 
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की खिुी का हठकाना निीं रिता । उनके िन िें अपनी खेती के हलए एक नई उम्िीि जग जाती ि ै। इसी 

खिुी को अहभव्यक्त करने िते ुनाटककार ने इस लोकगीत का प्रयोग हकया ि ैजो दृि्व्य ि ै– 

 

“ देिो कक्कू घुमरै लाग बदरिा, 

कारे – कारे ,  रू्रे – रू्रे 

िोटे – िोटे , बडे – बडे 

देिो कक्कू घुमरै लाग बदरिा । 

लम्बे चौडे गोल सूँर्ाले 

पानी लाये पानी िाले, 

टकरायेंगे गरजेंगे अब , 

झूम झूम कर बरसेंगे अब, 

देिो कक्कू , देिो, देिो ! 

गरजन लागे बदरिा ।”122 

 

          इस लोकगीत के अहतररक्त ‘हकसान’ नाटक िें अन्द्य तीन गीत और भी िैं । हजसकी प्रस्तहुत नाटक के 

पषृ्ठ संख्या 4, 24, 68, 69,70, 104 पर की गई ि ै। ( 68, 69,70 104 पर एक िी गीत प्रस्ततु ि)ै 

 

            पथृ्वी हथएटर के नाटकों िें लोकगीत और लोकनतृ्य का सनु्द्िर प्रयोग ‘कलाकार’ नाटक िें भी 

िखेने को हिलता ि ै। जिााँ पिाड़ के एक गााँव िें बसे सभी नर – नारी एक स्थान पर एकहत्रत िोकर पिाड़ी 

वेिभषूा िें एक साथ नाच गा रि ेिैं – वि लोकगीत दृि्व्य ि ै– 

“लिर मारे िो- लिर मारे िो, 

जैसे गंगा में जमना लिर मारे िो । 

गोरी कन्ता के संग में लिर मारे िो, 

लिर मारे िो- लिर मारे िो 

जैसे गंगा में जमना लिर मारे िो ।।”
123 

                                                           
122 िील , फकसान , संस्काि प्रकािन, प्रथमाववृत्त,1957, प.ृ 33 
123 िामानंि सागि औि पथृ्वीिाि कपूि, कलाकाि, पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन, बम्बई, प्रथम संस्किण,शसतम्बि 1951, प.ृ19 
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            इस गीत के अहतररक्त कलाकार नाटक िें अन्द्य कई गीतों की झलक हिखाई पड़ती ि ै। हजसका हजक् 

नाटक के पषृ्ठ संख्या 6, 14, 18, 20, 21, 30,50 और 88 पर हकया गया ि ै। 

 

                 गीतों के प्रयोग िें पथृ्वी हथएटर के नाटककार इप्टा से िो किि आगे नजर आते िैं । क्योंहक 

पथृ्वी हथएटर के नाटककारों ने अपने नाटक िें हकसी भी िभु अवसर का वणथन करने के बजाय उससे 

संबंहधत िांगहलक गीतों के िाध्यि से िी उस अवसर को हचहत्रत कर हिया ि ै । उिािरण के तौर पर 

‘आिुहत’ नाटक का प्रारम्भ िी रायसािब के घर पर एक गीत के िाध्यि से िुआ ि ै। और गीत से िी यि 

पता चल जाता ि ैहक इस घर िें हकसी का हववाि ि ै। रायसािब का घर पंजाब िें ि ैतो यि वैवाहिक गीत 

पंजाबी िें ि ै,जो हववाि के अवसर पर हिन्द्ि ूघरानों िें वर प्ष  की औरतें गाती िैं । यि गीत इस प्रकार ि ै– 

“उडके लंघ जाणां मािाराज सारी उमरां करदा राज – 

उडके लंघ जाणां । 

उचा उचा कोट नीिां दरिाजा – 

हनहक जिईिन्नी हदआ मािाराज – उडके लंघ जाणां । 

जे तंू पाया जामा िे जीिें – जे तंू पाया जामा – 

तेरे सगण मनािे मामा – उडके लंघ जाणां ।”
124 

           इस गीत के अहतररक्त ‘आिुहत’ नाटक िें अन्द्य चार गीत और भी िैं । हजसका हजक् नाटक के पषृ्ठ 

संख्या 54, 55, 71, 101, 120 पर हकया गया ि ै।  

 

            ऐसे िी िांगहलक अवसर को गीतों के िाध्यि से व्यक्त करने की यि अिा पथृ्वी हथएटर के ‘पठान’ 

नाटक िें भी िखेने को हिलता ि ै। जब नाटक के िुख्य पात्र शेऱिान को हववाि के कई वषों बाि अपने 

कुल का िीपक अथाथत ् पतु्ररत्न की प्राहप्त िोती ि ै । हजसका नाि बिादुऱिान रखा गया । इस पतु्र के 

जन्द्िोत्सव पर गढ़ी िें सािूहिक उत्सव िोता ि ै। हजसिें यि िांगहलक गीत गाया जाता ि ै। इस गीत िें 

पठानी िब्िों का प्रयोग हकया गया ि ै। जो कुछ इस प्रकार ि ै- 

 

“बई कुरबान 

़िान सािब हपसर मुबारक़ िो, 

                                                           
124 लालचन्द्र बबजस्मल, आहुनत, पथृ्वी थथएटसष प्रकािन, बम्बई, प्रथम संस्किण,िून 1950, प.ृ 1 
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मुयदये िुशअसर मुबारक़ िो, 

चश्मे उम्मीद िो गई रोशन, 

यानी नूरे नजर मुबारक़ िो, 

ओ ़िान, िाला शान, 

तेरा पूरा िुआ अरमान, 

तेरा हजये बिादुऱिान ।”125 

              इस गीत के अहतररक्त ‘पठान’ नाटक के अन्द्य गीत पषृ्ठ संख्या 2, 4,7,14 और 125 पर वहणथत ि ै। 

इन गीतों की खास हविेषता यि ि ैहक ये अहधकांित: पठानी भाषा िें ि ैया उससे कुछ िब्िों से सराबोर 

ि ै।  

            गीतों के प्रयोग िें यि पथृ्वी हथएटर के नाटककारों की कुिलता िी किी जा सकती ि ैहक इन्द्िोने गीत 

के िाध्यि से नाटक के िीषथक को िी चररताथथ कर हिया ि ै। पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत नाटक ‘पैसा’ इस 

हिल्प का प्रत्य्ष  प्रिाण ि ै। ‘पैसा’ नाटक िें नाटककार ने नजीर अकबराबादी के एक िी गीत को परेू 

नाटक िें कई स्थानों पर प्रस्ततु हकया ि ै। यि गीत ि ै– 

“पैसा िी रंग रुप िै पैसा िी माल िै । 

पैसा न िो तो आदमी चिे की माल िै ।। 

पैसे िी का अमीर के हदल में ख़्याल िै, 

पैसे का िी फक़ीर र्ी करता सिाल िै । 

पैसा िी फौज, पैसा िी जािो जलाल िै, 

पैसे िी का तमाम यि दगंो दिाल िै । 

पैसा िी रंग रुप िै पैसा िी माल िै ।”126 

          इस गीत से िी नाटककार ने नाटक के सम्पणूथ कथावस्त ुको प्रस्ततु कर हिया ि ैहक आज व्यहक्त के हलए 

ररश्तों से बढ़कर पैसा ज्यािा िित्वपणूथ िो गया ि ैऔर इसी पैसे के चक्कर िें वि अपने सगे- सम्बहन्द्धयों 

को त्यागने या ि:ुख िनेे िें भी एक बार निीं सोचता । इतना िी निीं इसी पैसे के हलए व्यहक्त हकसी के प्राण 

लेने िें भी निीं हिचकता । पैसे के चक्कर िें िानव की यि िरती िानवीय संवेिना ििारे सिाज के हलए 

अत्यन्द्त घातक हसद्ध िो सकती ि ै।  

                                                           
125 लालचन्द्र बबजस्मल औि पथृ्वीिाि कपूि, पठान, निेनल पजब्लशिगं हाउस,दिल्ली, संस्किण 1974 , प.ृ 72 
126 लालचन्द्र बबजस्मल औि पथृ्वीिाि कपूि, पैसा, पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन, बम्बई, प्रथम संस्किण,िनविी 1954 , प.ृ31 
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         इतना िी निीं पृथ्िी हिएटर के नाटककारों ने अपने नाटकों िें हिन्द्िी एवं अंग्रेजी भाषा के कुछ 

कहवयों की पंहक्तयों का भी बेितरीन प्रयोग हकया ि ै। जबहक इप्टा के नाटक इस प्रयोग िें नगण्य हिखाई 

पड़ते िैं । किने का तात्पयथ यि ि ैहक नाटकों के आलोचनात्िक अध्ययन के बाि यि िेखने को हिला ि ै

हक जिााँ कहवयों के िोि े, पि एवं पंहक्तयों के प्रयोग िें इप्टा नगण्य हिखाई पड़ता ि ैविीं िसूरी ओर पृथ्िी 

हिएटर इस प्रयोग के स्तर पर काफी ऊाँ चाईयों पर खड़ा हिखाई ितेा ि ै।  उिािरण के तौर पर पृथ्िी हिएटर 

िारा िंहचत नाटक ‘आिुहत’ िें लेिनाहसंि नािक पात्र, बम्बई के िरणाथी हिहवर िें बैठे िुए पंजाब को 

याि करते िुए सरूिास की यि पंहक्त गाता ि ै– 

“ऊिौ मोिे िज हबसरत नािीं – मोिे िज हबसरत नािीं रे ऊिौ, मोिे – 

याद पडत जब िज की गहलयां – िज की गहलयां, िज की गहलयां 

ि क उठे – ि क उठे – ि क उठे मन मािीं रे ऊिौ – मोिे िज............”127 

 

इसी नाटक िें िी लेिनाहसंि एक अन्द्य स्थान पर कबीर के िोि ेको गाता ि ै– 

“चलती चक्की देि के , हदया कबीरा रोय । 

दो पाटन के बीच आ, साबत बचा न कोय ।।”128 

     यिााँ नाटककार ने कबीर के िोि ेिें आये िो पाटन का अथथ िेि हवभाजन के बाि हिन्द्िसू्तान और 

पाहकस्तान से हलया ि ै। हजसके बीच िें आकर न जाने हकतने लोगों की जान चली गई । 

      ठीक इसी प्रकार पथृ्वी हथएटर के ‘कलाकार’ नाटक िें भी टैगोर और शेक्सहपयर की पंहक्तयााँ उस 

सिय िखेने को हिलती ि ैजब कलाकार और पुजारी नािक पात्र के िध्य ििरी और ग्रािीण जीवन पर 

तकथ  – हवतकथ  िो रिा ि ै। कलाकार ििरी हवकास और विााँ के लोगों के िित्वाकां्ष ा का सिथथन करते 

िुए टैगोर की इस पंहक्त को उिािरण के तौर पर किता ि ै– 

“ I would ask for still more 

If I had the sky with all the stars 

And the world with its endless riches.”129 

                                                           
127 लालचन्द्र बबजस्मल, आहुनत, पथृ्वी थथएटसष प्रकािन,बम्बई, प्रथम संस्किण,िून 1950, प.ृ 94 
128लालचन्द्र बबजस्मल, आहुनत, पथृ्वी थथएटसष प्रकािन, बम्बई, प्रथम संस्किण, िून 1950 प.ृ121 
129 िामानंि सागि औि पथृ्वीिाि कपूि, कलाकाि, पथृ्वी थथयेटसष प्रकािन,बम्बई, प्रथम संस्किण,शसतम्बि 1951, प.ृ 35 
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इसी नाटक िें कलाकार तकथ  – हवतकथ  के िौरान आजािी के बात पर शेक्सहपयर की पंहक्त का उिािरण 

के तौर पर प्रयोग करते िुए किता ि ै– 

“I must have liberty 

Withal as larger a charter s wind.”130 

पथृ्वी हथएटर के ‘पठान’ नाटक िें पात्र िीवान ताराचन्द्र गुरुनानक की एक पंहक्त का उल्लेख करता िुआ 

किता ि ै– 

“एक ने किी, दूसरे ने मानी। 

किे गुरुनानक दोनों ज्ञानी ।।”
131 

इन कहव पंहक्तयों के अहतररक्त इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर के नाटकों िें शेरो- ओ- शायरी और तुकबंदी 

भाषा की झलक हिखलाई पड़ती ि ै। हजसका एक उिािरण इप्टा के ‘पिेली’ नाटक िें िखेने को हिलता 

ि।ै जब ििाथ के चाय के िकुान पर बैठें  – बैठे िां सािब और िकील अपने जीवन की सिस्याओ ंसे 

उत्पन्द्न झल्लािट को िरू करने के प्रयास िें अपना सिय व्यतीत करते िुए इन पंहक्तयों को अजथ करते िैं । 

पिले वकील अजथ करता ि ैउसके प्रहतत्यतु्तर िें खााँ सािब भी चंि पंहक्तयााँ किते िैं - 

 

(वकील अजथ करता ि ै) 

“ यूूँ गुजारे हजन्दगी, इसंान िूँसते बोलते, 

जान र्ी हनकले, तो मेरी जान िूँसते बोलते । 

................... 

मैं , अगर , तुमसे, िूँसा , बोला, 

तो क्या बेजा हकया 

क्या निीं इन्सान से , इन्सान िूँसते बोलते 

............................... 

(खां सािब किते िैं ) 

न िमको िेड , ऐ बादे बिारी, 

राि लग अपनी । 

                                                           
130वही प.ृ37 
131 लालचन्द्र बबजस्मल औि पथृ्वीिाि कपूि, पठान, निेनल पजब्लशिगं हाउस, दिल्ली, संस्किण,1974, प.ृ93 
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तुझे अठिेहलयाूँ सूझी िै 

िम बेजार बैठे िै ।।”132 

 िायरी की भांहत तकुबंिी भाषा का ऐसा िी एक दृश्य इप्टा के ‘निान्न’ नाटक िें िखेने को हिलता ि ै। 

जब अकाल के बाि नई फसल के रुप िें धान, हनरंजन के घर िें आता ि ैतो उसके घर की हस्त्रयााँ इतनी 

प्रसन्द्न िोती िैं हक हनरंजन की भाभी राहधका और उसकी पत्नी हवनोहिनी परस्पर िाँसी िजाक करते िुए 

धान सिेटती रिती िैं । तभी राहधका अपनी िेवरानी हवनोिनी से किती ि ैहक – 

“ हजतनी िूँसी उतना रोना, ऐसा राजा दशरि का किना ।”133 

            इसी ‘निान्न’ नाटक िें एक स्थान पर और तकुबंिी िखेने को हिलती ि ै। जब नई फसल के 

खिुी िें गााँव के उत्सव िें िगुाथ लड़ाने का खेल िोता ि ैऔर उस खेल िें िेकू हमयाूँ का िगुाथ जीत जाता 

ि ैतो उत्सव िें आये अन्द्य लोग किते िैं  - 

“िेकू हमयाूँ का मुरगा जीता । 

हमयाूँ का हदल बन गया पपीता ।।”134 

            तकुबंिी भाषा का यि प्रयोग पृथ्िी हिएटर के नाटकों िें भी िखेने को हिलता ि ै। हजसका प्रत्य्ष  

उिािरण ‘पठान’ नाटक िें िखेने को हिलता ि ै। जब शेऱिान अपनी पत्नी िैरउहन्नसां को छेड़ते िुए 

किता ि ै– 

“ ििे पीरी शबाब की बातें,जैसे िोती िैं ख़्िाब की बातें ।”135 

 

          यद्यहप इप्टा एवं पथृ्िी हिएटर िोनों के नाटकों िें लोकोहियों और मुिािरों के प्रयोग िखेने को 

हिलते िैं परन्द्त ुगीतों की भांहत इसके प्रयोग िे भी इप्टा की अपे्ष ा पृथ्िी हिएटर अहधक हक्यािील ि ै। 

इनके कुछ नाटकों िें ििुावरे अहधक िैं तो कुछ नाटकों िें लोकोहक्त अहधक िैं । लेहकन एक बात सत्य ि ै

हक संवािों के िध्य ििुावरा और लोकोहक्त का प्रयोग इनके नाटकों को जनसािान्द्य के अहधक नजिीक ले 

जाता िुआ प्रतीत िोता ि ै।  

       इप्टा िारा िंहचत नाटकों िें ‘चलनी में दूि दुिो और करमों को दोष दो’ , ‘अपने मुूँि हमया हमट्ठ ’ 

, ‘िीरे – िीरे पूिं हिलाय, ििी बाघ िाड िाय’ (निान्न ) , ‘पेट में चूिा कूदना’ (जबानबंदी) ,  
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‘जोरु का गुलाम’ ( जालीदार पदे ) , इत्याहि लोकोहक्त और ििुावरा िेखने को हिलता ि ै । इसके 

अहतररक्त ‘पिेली’ , ‘मैं कौन ि ूँ’ , ‘शतरंज के हिलाडी’, ‘दलम’ आहि िें लोकोहक्त और ििुावरा का 

प्रयोग नगण्य हिखाई पड़ता ि ै। 

     पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत नाटकों िें ‘मैं दूि पीता बच्चा ि ूँ’ , ‘चैन की बंशी बजाना’, ‘उल्टी गंगा 

बिाना’, ‘घर में आग लगाना’ ,  ‘चोरी की चोरी ऊपर से सीना जोरी’ , ‘हजसकी लाठी उसकी 

र्ैंस’, ‘ििेली पर सरसों निीं जमती’ , ‘पत्िर पर हसर मारना’ , ‘हिसयानी हबल्ली िम्र्ा नोचे’ 

, ‘जले पर नमक हिडकना’, ‘िािी के दाूँत िाने के कुि और हदिाने के कुि और’ , ‘इिर कुूँ आ 

उिर िाई’ , ‘आटे दाल का र्ाि मालूम िोना’ , ‘रस्सी जल गयी पर बल निीं गया’ ,  ‘ईट से 

ईट बजाना’ , ‘बूढे मुूँि मुूँिासे’ , ‘चोर चोरी से जाय मगर िेरा िेरी से निीं’ , ‘पाूँि पर कुल्िाडी 

मारना’ , ‘दाूँतो पसीना आना’ , ‘सैंया र्ये कोतिाल अब डर कािे का’ , ‘आूँिों की पुतली 

िोना’ , ‘प्यास लगने पर कुआूँ िोदना’ , ‘जोरु का गुलाम’ , ‘दूिों निायें पूतों िलें’ , ‘जाको 

रािे सांईयाूँ मार सके न कोय’ , ‘रू्िे पेट न िोय र्जन’ आहि लोकोहक्त और ििुावरों का प्रयोग 

हवहभन्द्न नाटकों िें खबू हकया गया ि ै।  

 

 

रंगमंचीय हशल्प 

 

        जैसाहक पवूथ िें िी बताया जा चकुा ि ैहक नाट्य लेखन सम्पणूथ नाट्य प्रहक्या का एक अंि िात्र िोता 

ि ै। उसका िंचन उसकी अगली और लेखन से कई गनुा ज्यािा िित्वपणूथ कड़ी ि ै। हफर यिााँ तो इप्टा एवं 

पृथ्िी हिएटर का उद्दशे्य िी था –  रंगिंच को िहथयार के रुप िें इस्तेिाल करते िुए जनसािान्द्य को हिह्ष त 

एवं जागरुक करना । िायि इसीहलए इनके नाटककारों ने अपने नाटकों िें कथावस्त,ु पात्र, भाषा, हबम्ब, 

प्रतीक, लय आहि के अहतररक्त तत्कालीन नवीन रंग संरचना पर भी ध्यान केहन्द्रत हकया । अब प्रश्न यि 

उठता ि ैहक कथावस्त,ु पात्र एवं चररत्र –हचत्रण, भाषा एवं संवाि के अहतररक्त ऐसे कौन से तत्व ि ैहजसे 

िि रंगिंचीय हिल्प के अन्द्तगथत सिाहित करते िैं और उसकी तलाि नाटकों िें करते िैं  । तो इसका जवाब 

यि ि ैहक नाटक एक दृश्यात्िक हवधा ि ैऔर िंच पर इसे दृश्य रुप िनेे िते ुजो भी हिल्प प्रयोग िे लाये 

जाते िैं ,उसे रंगिंचीय हिल्प के रुप िें जाना जाता ि ै। इस हिल्प के अन्द्तगथत दृश्यबन्ि, िेशरू्षा, प्रकाश-

योजना और ध्िहन तिा संगीत योजना का सिावेि िोता ि ै। 
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      यिााँ इस बात की ओर ध्यान आकहषथत करना अहत आवश्यक प्रतीत िो रिा ि ैहक बीसवीं िताब्िी के 

पााँचवे ििक के हजस िौर िें इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर का उिय िुआ था ,उस िौर तक हिन्द्िी रंगिंच के 

नाि पर पारसी हथएटर को छोड़कर अन्द्य कोई हवकहसत रंगिंच या परम्परा निीं थी । और यहि िि पारसी 

हिएटर की बात करें तो यि एक व्यावसाहयक रंगिंच था हजसका उद्दशे्य आहथथक लाभ किाना था ना हक 

जनता को हिह्ष त या जागरुक करना । आहथथक लाभ के इसी उद्दशे्य को पणूथ करने के हलए िी पारसी हथएटर 

का परूा बल अहधक से अहधक ििथकों को आकहषथत करने पर िोता था और इसी आकषथण के हलए पारसी 

हथएटर रंगसज्जा, भड़कीलापन, चित्कारपणूथ प्रििथन इत्याहि पर अहधक बल ितेा था । हजसके फलस्वरुप 

साधनों के प्रचरुता तथा िरैत िें डाल िनेे वाले यांहत्रक वस्तओु ंके प्रहत आकषथण था । इन सब साधनों को 

एकहत्रत करने िते ुधन की आवश्यकता िोती थी । 

       रंगिंच के इस खचीले वातावरण िें इप्टा जैसे अव्यावसाहयक रंगिंडली के हलए सिस्या ििससू 

करना स्वाभाहवक था । लेहकन इप्टा से जडेु़ हवहभन्द्न ्ेष त्रों के हविानों ने इसका भी सिाधान हनकाल िी 

हलया हक हकस प्रकार हबना हकसी तािझाि के नाटक और रंगिंच को एक नया रुप प्रिान हकया जा सकता 

ि ै। इस सिाधान के तित िी इप्टा ने नाटक की हिषयिस्तु और अहर्नेताओ ंकी क्षमता पर बल 

िकेर, हबल्कुल साि ेकाले परि ेके सािने नाटक िंहचत करके , यांहत्रक और हिखावटी िंचसज्जा के िोि 

पर पिला तीव्र प्रिार हकया । इसका पररणाि यि िुआ हक उस पारसी हथएटर के तड़क – भड़क वाले िौर 

िें भी इप्टा के नाटक साधनिीनता , तड़क – भड़क और अलंकरण के अभाव के बावजिू , अपने कथ्य 

की तात्काहलकता, साथथकता तथा गंभीरता के िि पर प्रभाविाली हसद्ध िुए । इप्टा के इस प्रयास का 

पररणाि यि िुआ हक भारतीय रंगिंच िें नाटक को , हविेषकर उसकी कथावस्तु तथा अहभनेता को पनु: 

प्रहतष्ठा हिली ।  

     हकसी भी कथावस्त ुको प्रभाविाली तरीके से ििथकों तक संपे्रहषत करने के हलए सबसे जरुरी िोता ि ै

हक उस कथावस्त ुकी दृश्यबंध संरचना कैसी ि ैक्योंहक रंगिंच नाट्य रचना के भीतर िोता ि ै। नाट्य रचना 

के प्राणत्व की तरि सकू्ष्ि रुप िें नाट्य तंतओु ंिें अंतलीन रंगिंच का व्यक्त रुप िोता ि ै। नाट्य प्रस्तुहत के 

हलए आयोहजत दृश्यबन्द्धाहि , जिााँ सम्पणूथ जीवन हस्थहत को घहटत िोते िुए हिखाया जाता ि ै। किने  का 

तात्पयथ यि ि ैहक दृश्यबंध के िाध्यि से िी सम्पणूथ घटना को िंच पर घहटत िोते िुए हिखाया जाता ि ै। 

अत: इप्टा के नाटकों िें हिल्प चेतना िें आये िुए बिलाव के कारण रंग – चेतना िें भी बिलाव लाना 

स्वाभाहवक था । अब रंगिंच के चौखटे को पिले की भांहत हकसी नाटक की रंग – संरचना प्रस्ततु करने के 
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क्ि िें िी िित्व निीं हिया जाता था अहपत ुअब रंगिंच का िित्व इस रुप िें िखेा जाने लगा था हक वि 

नाटक के कथ्य को दृश्य बनाकर , उसे ितूथरुप िें कैसे अहभव्यक्त करता ि ै।   

   यि बात सच ि ैहक प्रत्येक नाटक स्वयं िे अपना िंच कल्पना हलये िुए िोता ि ैऔर हभन्द्न-हभन्द्न नाटकों 

का िंच सज्जा भी हभन्द्न – हभन्द्न िोता ि ै। अत: इप्टा के नाटकों िें भी यि हभन्द्नता हिखाई पड़ती ि ै।  इनके 

कुछ नाटक पारम्पररक िंच सज्जा की ओर झकुी िुई िैं तो कुछ नाटकों िें यथाथथवािी िंच का आग्रि ि ै।  

इप्टा ने इस स्तर पर अपने नाटकों िें कई नये प्रयोग हकये िैं  । 

 

    इप्टा के प्रहसद्ध नाटक ‘निान्न’ िें नाटककार ने प्रत्येक पात्र के व्यहक्तत्व को उस पात्र के िारा प्रयकु्त 

भाषा एवं हक्याकलापों के िाध्यि से खोलने का प्रयास हकया । नाटककार ने एक ओर जिााँ ििर के रईसों 

को अकाल के िौरान भी िावत करते और अंग्रेजी बोलते िुए हचहत्रत हकया ि ैविीं िसूरी ओर इस नाटक 

िें अकाल की भयावि हस्थहत को ििाथने के हलए एक कूडे़िान के पास कंुज और राहधका तथा कुछ कुत्तों 

की गों गों की आवाज को इहंगत हकया ि ैऔर हफर थोड़ी िरे बाि कंुज के िाथों से टपकते रक्त को हिखाया 

ि ै। 

        ‘निान्न’ नाटक का िंचन सवथप्रथि इप्टा िारा 1944 ई. िें शम्रु्हमत्रा के हनििेन िें िुआ था । इस 

हनििेन के बारें िें यि किा जाता ि ैहक इसके बाि रंगिंच की िहुनया िें एक नए यगु की िरुुआत िो गई 

थी । क्योंहक इसके िंचन िें शम्रु्हमत्रा ने फटे- परुाने टाट को पि ेके रुप िें इस्तेिाल हकया था और अकाल 

पीहड़त लोगों के ियनीय हस्थहत को हिखाने िते ुजटू और बोरे को पात्रों के वस्त्र के रुप िें इस्तेिाल हकया  

था । जैसाहक पटना िें हवजन भट्टाचायथ के जन्द्ि िताब्िी वषथ को िनाते िए अनीश अंकुर ने अपने वक्तव्य 

िें किा था – “निान्न का मंचन शिरी दशभकों के हलए इसहलए र्ी अजीबोगरीब िा हक नाटक का 

मंच जूट और बोरों से र्र गया िा । ऐसा इसहलए क्योंहक अकाल के बाद बोरों के हचिडे िी 

लोगों के िस्त्र िे ।”136  िंचन िें इस प्रकार का प्रयोग तत्कालीन सिाज का यथाथथ हचत्रण था । अकाल 

के िौर िें भखुिरी के कगार पर खडे़ लोगों के पास पेट भरने के हलए अन्द्न निीं था तो तन ढ़कने के हलए 

वस्त्रों की कल्पना बिुत िरू की बात थी । किने का तात्पयथ यि ि ैहक यि िंचन यथाथथवािी आग्रि हलये 

िुए था । 

        हनििेक िम्भहुित्रा ने मंच, प्रकाश और ध्िहन का बेितरीन प्रयोग करते िुए रईसों के चकाचौंध 

वाली कोठी को िंच के िााँयी हिस्से िें और कूडे़िान के पास पत्तलों से जठून कुरेिते कंुज , राहधका और 
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कुत्ते का दृश्य िंच के बााँयी ओर स्पॉट लाइट के िाध्यि से एक साथ हिखाने का नवीन प्रयास काहबलें 

तारीफ़ था । अिीरी और गरीबी का दृश्य एक साथ हिखाकर हनििेक ने ििथकों की अन्द्तरात्िा को झकझोर 

हिया था । िायि यिी कारण था हक बंगाल की भखुिरी का ििथ परेू ििेवाहसयों का ििथ बना और बंगाल 

की इस िसुीबत को िरू करने के हलए ििे के प्रत्येक कोने से आहथथक सिायता हिली ।   

      इसी नाटक िें िम्भहुित्रा ने अकाल के िौरान ििरों िें रईसों के घर िुए िावतों िें पत्तल िें बचे जठून 

को खाने िते ुइसंान और कुत्ते के िध्य िुए खींचातानी को ध्िहन प्रयोग के िाध्यि से बिुत बेितरीन तरीके 

से प्रस्ततु हकया । हनिेिक ने िंच के पीछे से कुत्ते के गरुाथने की आवाज को ध्वहन यंत्रों के ििि से प्रस्ततु 

कर िंच पर कंुज के िाथों से खनू की बूाँिों को इतनी सकू्ष्िता से प्रिहिथत हकया हक ििथक को सिझने िें िरे 

न लगी हक पत्तल िें बचे जठून खाने के िौरान िी विााँ िौजिू कुत्ता कंुज को काट हलया ि ैक्योंहक उस पत्तल 

िें बचे जठून को कुत्ता भी खाना चािता था । लेहकन जब वि कंुज के कारण पत्तल का जठून निीं पा सका 

तो कुत्त ेने क्ोध िें कंुज के िाथों िें काट हलया । यिााँ यि किना हबल्कुल अनहुचत निीं िोगा हक  हनििेक 

िम्भहुित्रा ने फटे- परुाने टाट, जटू, बोरा, प्रकाि और ध्वहन आहि का हिल्प स्तर पर नवीन और बेितरीन  

प्रयोग ‘निान्न’ नाटक को गरीबी के भगूोल के रुप िें प्रस्ततु कर बंगाल के ििथ को परेू ििे तक पिुाँचाने िें 

अपार सफलता अहजथत की ि ै।     

       1944 ई. िें इप्टा के िंचन के पश्चात ् ‘निान्न’ नाटक का एक बार पनु: िंचन 1948 ई. िम्भहुित्रा 

िारा स्थाहपत ग्रपु हथएटर ‘बिुरूपी’ िारा हकया गया था । हजसका हनििेन कुमार रॉय ने हकया था । इसके 

बाि तो हवहभन्द्न स्थानों पर निान्न के कई िंचन िुए ।  

       इप्टा के नाटक रंगिंचीय हिल्प के स्तर पर अपनी परम्परा से बिुत आगे नजर आते िैं । भारतीय नाट्य 

परम्परा िें, संस्कृत नाट्य परम्परा का बिुत िित्वपणूथ स्थान ि ै। संस्कृत नाटकों िें जिााँ एक ओर हकसी 

हविेष व्यहक्त को नायक – नाहयका के रुप िें हचहत्रत हकया जाता था विीं िसूरी ओर यदु्ध, ित्या और यौन 

संबंध जैसे दृश्य एकिि वहजथत थे क्योंहक नाट्यालेख के स्तर पर ऐसे दृश्यों को हलखना तो आसान िोता ि ै

परन्द्त ुिंच पर उसे ितूथ रुप िें प्रस्ततु करना असिज िो जाता ि ै। परन्द्त ुइप्टा ने व्यहक्त हविेष की परम्परा को 

तोड़ते िुए सािान्द्य जन को नायक – नाहयका के रुप िें स्थाहपत हकया और संस्कृत परम्परा की ियाथिा को 

बनाये रखते िुए भी यौन संबंध जैसे दृश्यों को हचहत्रत करने का जो सािस भरा किि उठाया था ,वि वाक़ई 

िें काहबले तारीफ था । उिािरण के तौर पर – ‘जबानबंदी’ नाटक उल्लेखनीय ि ै। इस नाटक िें नाटककार 

हिजन र्ट्टाचायभ ने यौन संबंध को हिखाने के हलए एक नये हिल्प को ईजाि हकया । हजसके तित 

नाटककार ने अकाल के िौर िें भीख िााँगने को हववि बैंिा की यवुा स्त्री को नई साड़ी तथा अन्द्य साजो-
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सज्जा के साथ प्रस्ततु कर हिया । एक हभखारी स्त्री के पास नई साड़ी तथा श्रृंगार के अन्द्य सिान इस बात 

की ओर संकेत कर हिये हक यि स्त्री अपने िरीर को हकसी पैसे वाले परुुष को बेच रिी ि ै। हजसका संवाि 

कुछ इस प्रकार ि ै– 

“(तरल अन्िकार के बीच बैंदा, बैंदा की स्त्री तिा अन्य लोग िुटपाि पर सो रिे िैं । जिाूँ रात के 

अूँिेरे में एक व्यहि चुपके – चुपके इन सोये िुए व्यहियों की ओर बढता िै । उस आदमी के 

हनकल जाने पर बैंदा की स्त्री र्ी उठकर उसके पीिे – पीिे जाती िै । उसके बाद दोनों हकसी 

एकान्त स्िान पर चले जाते िैं । इिर बैंदा की आूँि िुलती िै तो िि अपनी पत्नी को ििाूँ न 

पाकर परेशान िो जाता िै और उसे िोजने लगता िै । तर्ी बैंदा की माूँ , बैंदा का र्ाई पदा तिा 

अन्य लोगों की आूँिे िुल जाती िै । तर्ी बैंदा की माूँ किती िै - ) 

 

बैंदा की माूँ :  हकतने िी हदनों से कि रिी ि ूँ हक मुझे बि  के लक्षण अच्िे निीं हदिते । पर कोई  

                    हिश्वास िी निीं करता । अब तो अपनी आूँिों से देि हलया । सो िी तो कि ूँ । नये  

                   – नये कपडे आते किाूँ से िैं ? अब यि बात समझ में आयी । 

 

(िोडी देर बाद बैंदा की स्त्री प्रिेश करती िै तो तुरंत िी उिल कर बैंदा उसकी चोटी पकड लेता िै 

और िक्का मार कर उसे एक ओर हगरा देता िै । इसके बाद अपने र्ाई पदा के साि बािर जाता 

िै और एक आदमी को पकडे िुए प्रिेश करता िै ) 

बैंदा  : ( अपनी पत्नी से) किाूँ गयी री  इिर आ बज्जात । देि यिी आदमी िै 

 

(बैंदा की स्त्री हसर हिलाकर सम्महत जताती िै )”137 

 

तत्कालीन अकाल के िौर िें आधी आबािी के िारीररक िोषण अथाथत ् रईस परुुषों िारा अकाल की 

भखुिरी  से लाचार िहिलाओ ंको उनकी आवश्यकता की चीजों को िनेे के हलए उनके साथ यौन संबंध 

बनाने जैसे सिाहजक यथाथथ को ििथकों के सि्ष  हसफथ  एक नई साड़ी के िाध्यि से प्रस्ततु कर िनेा वाक़ई 

इप्टा का एक बेितरीन रंगिंचीय हिल्प किा जा सकता ि ै। 

                                                           
137 नेशमचन्द्र िैन (अनुवािक), वविन भट्टाचायष के िो नाटक, भाितीय ज्ञानपीठ प्रकािन,दिल्ली, प्रथम संस्किण,2013, प.ृ142-
144 
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‘जबानबंदी’ और ‘निान्न’ नाटक को हिलाकर इप्टा िारा 1946 ई. िें ‘िरती के लाल’ िीषथक से बनाई 

गई हफल्ि िें भी इस यौन संबंध दृश्य को ििाथने के हलए हनदेशक ख़्िाजा अिमद अब्बास ने ऐसा िी 

हिल्प अपनाया ि ै। हफल्ि िें नई साड़ी के स्थान पर िधू से भरी नई बोतल का प्रयोग हकया गया ि ै। हफल्ि 

िें भखू से तड़पते अपने बच्चे िाहनक के हलए भोजन का इतंजाि करने िते ुहववि बैंिा की स्त्री या िाहनक 

की िााँ एक पर परुुष को अपना िरीर बेचने के बाि िधू से भरी एक बोतल लेकर आती ि ैऔर बच्चे 

िाहनक को हपलाने लगती ि ै। तब भी विााँ यिी सवाल उठता ि ैहक यि बोतल तमु्ि ेकैसे हिली ।   

          इप्टा के कुछ नाटककारो िारा नाटक के परेू कथानक को स्मृहत दृश्यों के िाध्यि से हचहत्रत कर 

िनेा अपने आप िें हिल्प के स्तर पर एक नायाब प्रयोग था । हजसका प्रत्य्ष  उिािरण ख़्िाजा अिमद 

अब्बास िारा हलहखत ‘मैं कौन ि ूँ’ नाटक ि ै। इस नाटक िें नाटककार ने बेनाम आदमी नािक पात्र के 

स्मृहत दृश्यों के िाध्यि स ेिी ििे हवभाजन के िौरान िोने वाले िगंों को अत्यन्द्त िाहिथक रुप िें प्रस्ततु 

हकया ि ै। इस नाटक िें नाटककार ने प्रत्येक पात्र के व्यहक्तत्व को उस पात्र िारा प्रयकु्त भाषा एवं िरकतों 

के िाध्यि से खोलने का प्रयास हकया ि ै। नाटककार ने एक िी व्यहक्त से िो भहूिकाएाँ करवाकर नवीन 

रंगयहुक्त का प्रयोग हकया ि ै। इस नाटक िें बेनाि आििी को प्रारम्भ िें िरा िुआ और बाि िें जीहवत रुप 

िें प्रस्ततु कर उसकी  कथा को उसी की ज़बुानी किलवा कर नाटककार ने रंग संरचना से नाटक िें वस्त ु

एवं टेक्नीक के धरातल पर नवीन नाट्य हिल्प का प्रयोग हकया ि ै। यि नाटक अंक या दृश्य िें हवभाहजत 

निीं ि ैअहपत ुयि प्रारम्भ िोता ि ैऔर सिाप्त िो जाता ि ै। सीधा, सपाट हबना हकसी िध्यांतर का यि 

नाटक अनेक स्िहृत दृश्यों, कििताल की ध्वहनयों आहि के कारण यथाथथवािी िंच का आग्रि करता िुआ 

नजर आता ि ै। यि नाटक हबना हकसी िंच सज्जा के हसफथ  प्रकाश और ध्िहन के सिारे िंहचत हकया जा 

सकता ि ै। हबना हकसी तािझाि का िंचन िी इस नाटक की खबूसरूती और इप्टा की हिल्प िहक्त ि ै।  

        इसी तरि राजेन्र रघुिंशी िारा हलहखत‘पिेली’ नाटक ि ै । जो अपनी सािगी के कारण िी 

यथाथथवािी िंच की ओर झुका िुआ ि ै। िंच पर केवल एक सेट के िारा िी परूा नाटक ििाथया जा सकता 

ि ै। इस नाटक की प्रस्तुहत राजेन्द्र रघवंुिी के हनििेन िें 1953 ई. िे बम्बई इप्टा के सातवें सम्िेलन के 

िौरान िुई थी । हजसिें िंच पर एक िेज और िो- तीन कुहसथयााँ रखकर परेू नाटक को िंहचत कर हिया गया 

था ।  इसिे राजेन्द्र रघवंुिी के साथ - साथ ज्ञान शमाभ, अिमद अली, टिलराम इत्याहि कलाकारों ने 

भहूिका हनभायी थी । इसके अहतररक्त इसका िंचन आगरा संस्कृत ििाहवद्यालय िें इप्टा के िी अहधवेिन 

िें िुआ था । इन िोनों िंचन के अहतररक्त ‘पिेली’ का िंचन कई बार हवहभन्द्न स्थानों पर िुआ था ।  
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     जब पिलेी नाटक 1953 ई. िें पसु्तक के रुप िें प्रकाहित िुआ था । तो उस सिय इस पर िुई चचाथ 

गोष्ठी के िौरान कई हविानों ने अपनी प्रहतहक्या व्यक्त की थी । ये हविान पिले िी इस नाटक का िंचन िखे 

चकेु थे । हजसिे िोिन राकेि और राजेन्द्र यािव प्रिखु िैं ।  

     आगरा संस्कृत ििाहवद्यालय िें इस नाटक का िंचन िखे चकेु िोिन राकेि ने ‘पिेली’ पर अपनी 

प्रहतहक्या व्यक्त करते िुए किा था – “विााँ बैठने के हलए कुहसभयाूँ निीं िी । स्टेज के बनाने में बिुत 

सादगी से काम हलया गया िा । गोया पूरा िातािरण बेतकल्लुफी का िा । नाटक के अहर्नय 

में बिुत सादगी िी, और यि सादगी िी नाटक की एक बडी हिशेषता िी । उस सादगी का अिभ 

िोता िै एक ऐसा पॉहलश, हजसमें पॉहलश का पता निीं चलता । समस्या प्रिान नाटक िोते िुए 

र्ी ‘पिेली’ में िि बात निीं िै , जो हिन्दी के बिुत से समस्या प्रिान नाटकों में पाते िैं – गहत का 

अर्ाि और लम्बे – लम्बे  संिाद । इसमे उस तत्ि का समािेश निीं िै, हजसे कुि लोग 

‘नाटकीयता’ किते िैं और हजसका अिभ हलया जाता िै ‘सस्पेंस’ जो नाटक को मदारी का हपटारा 

बना दे । ‘पिेली’ में ििी कुि िोता िै, जो जीिन में िो सकता िै और िुआ करता िै – केिल 

रंगमंच पर उसकी गहत अपेक्षाकृत तीव्र िो गई िै । एक िोटा सा िोटल िै – या ठीक किें तो चाय 

की दुकान िै – उसके चलाने िाले शमाभ जी िैं , औऱ ििाूँ आने – जाने िाले कुि लोग िै । इन्िी 

को लेकर ‘पिेली’ की सृहष्ट िुई ।     

        यहद देिा जाये तो ‘पिेली’ एक िगभ के जीिन का स्िार्ाहिक हचत्रण िै । ‘पिेली’ उन 

लोगों के हलए िै , जो उलझे िुए जीिन को जी रिे िैं । स्टेज से िटकर यिी ‘पिेली’ करोडो व्यहियों 

के जीिन की पिेली बन जाती िै । जबहक देिने िाला ििाूँ र्ी बता सकता िै हक िि पिेली निीं 

िै । सीिी सी बात िै । कुि ऐसे कारण िैं ,जो जीिन को उलझाये िुए िैं । उन्िे दूर करके िी सारी 

उलझन दूर िो सकती िै ।”138 

        ‘पिेली’ नाटक पर प्रहतहक्या ितेे िुए राजेन्र यादि ने किा ि ैहक – “ मेज कुसी पर बैठकर यि 

कर्ी र्ी निीं हलिा गया िै , दशभकों के सामने और स्टेज पर िडे िोकर यि एकांकी बना । 

हजसका कई स्िानों पर मंचन िुआ और यि दशभकों को बाूँिे रिा । स्टेज पर िी घटा – बढा, 

सुिरा – सूँिरा । यो इसका क्रम लेिक, स्टेज और दशभक निीं रिा, बहल्क दशभक, स्टेज और 

लेिक रिा । इससे इसके िाताभलाप में कडक िै, जान िै, किानक में गठन िै, उठान िै, पात्रों का 

                                                           
138 नेशमचन्द्र िैन (सं.), नटिंग पबत्रका, िािेन्द्र िघुवंिी पि वविेर्, पहेली प्रनतफिया, खंड -18, अंक – 71, शसतम्बि 2003, प.ृ 
68-69 
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व्यहित्ि िै , चररत्र िै । मंच का काम तो अदु्भत िै िी । िोडा आगरे की बोली का रंग हलए िुए 

प्रिािपूणभ मुिािरेदार सरल, सजीि र्ाषा  और सबके ऊपर एक स्िस्ि दृहष्टकोण । समस्या की 

ति तक को रे्द जाने िाली हनगाि और हजन्दगी को ज्यों का त्यों उतार देने िाली कलम । केिल 

एक सेट और एक पूरा िगभ एक युग िै, जो अपने सारे िरदानों के साि ‘पिेली’ के प्रत्येक अक्षर 

में बोलता िै , जो स्ियं एक पिेली िै और पिेली का हनशाना िै ।  

जिाूँ पिेली एक राजनीहतक व्यंग्य िै । ििाूँ िि एक सिा , सबसे तीिा और आिश्यक यिािभ िै 

।”139   

      प्राय: ऐसा किा जाता ि ै हक रंगिंच के तत्व नाट्यालेख के भीतर िी िोता ि ैअथाथत ् नाटककार 

नाट्यरचना के िौरान िी रंगतत्व की ओर इहंगत करता जाता ि ै। अत: ज़ाहिर सी बात ि ैहक प्रत्येक नाटक 

अपने िंच सज्जा को स्वयं िें सिाहित हकये िोता ि ै। हजस पर नाटककार का प्रभाव रिता ि ै। िााँ कभी- 

कभी हनििेक वक्त और आवश्यकतानसुार इनिे पररवतथन करता रिता ि ै। इस बात का प्रत्य्ष  प्रिाण ििें 

िबीब तनिीर के नाटक और उसके िंचन िें िखेने को हिलता ि ै। िबीब तनिीर ने इप्टा के िंचन िते ु

‘जालीदार पदे’ नाटक की रचना और साथ िी साथ इसका हनििेन भी हकया । इसके अहतररक्त इन्द्िोने 

इप्टा के हलए प्रेिचन्द्र  की किानी ‘शतरंज के हिलाडी’ का नाट्य रुपांतरण इसी िीषथक से हकया  । 

ितरंज के हखलाड़ी नाटक का िंचन इप्टा िारा दीना पाठक के हनिेिन िें हकया गया था । इप्टा के अन्द्य 

नाटकों की भांहत इसकी िंच सज्जा भी लोकरंग हलए िुए यथाथथवाि की ओर िी झकुी रिी ।  

       इन िोनों िी नाटकों िें नाटककार िबीब तनवीर ने पारम्पररक रंगिंच और आधहुनक रंगिंच के इतर 

अपनी हनजी िैली हवकहसत की और लगातार इसको तरािते रि े। किा जाता ि ैहक हकसी भी रचना पर 

रचनाकार के हवचारों का बिुत प्रभाव पड़ता ि ै। अत: यिााँ इन िोनों नाटकों की िंचसज्जा पर बात करने 

से पवूथ िंचसज्जा को लेकर िबीब तनवीर के हवचारों से अवगत िोना अहत आवश्यक प्रतीत िो रिा ि ै। 

इनके बारें िें यि किा जाता ि ैहक जब ये नाट्य िैली की तलाि िें हनकले तो  वे अपनी परम्परा, अपनी 

जड़ों की ओर लौटे अथाथत ्छत्तीसगढ़ी लोकिैली की ओर ।  जैसाहक िबीब तनिीर ने भी िंच सज्जा को 

लेकर स्वयं किा ि ै– “पाश्चात्य तकनीकों के मुताहबक िमारे पास प्रोसेहनयम स्टेज िैं, प्रकाश 

संयोजन िै और यिािभिादी रुप सज्जा िै । मैंने शुरुआती दौर में इसका इस्तेमाल हकया ,जो 

प्रस्तुतीकरण की मेरी शैली में उपयोगी िो सकते िे । अर्ी िाल िी में मैंने इस पर हिचार शुरु 

हकया, एक उम्मीद के साि हक र्ारत में आचंहलक कलाकारों द्वारा प्रयोग हकए जाने िाली रुप 

                                                           
139  वही, प.ृ 69 
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सज्जा को अपनाऊूँ , बिुत सािारण, िासी हकफायतमन्द और सस्ती । और प्रकाश संयोजन तिा 

मंच सज्जा के बारें में कुि ऐसा िी करुूँ  । मंच कैसा िो ? पे्रक्षागृि कैसा िो ? दशभक किाूँ हकस 

ओर से बैठेंगे और अहर्नेता कैसे अहर्नय करेंगे ? जब तक िम अपनी परम्पराओ ंकी ओर निीं 

लौटेंगे और दुहनया को अपनी परम्परा की जानकारी निीं देंगे तब तक िम अहर्व्यहि का िि 

स्िरुप हिकहसत निीं कर सकें गे जो आज की तकनीकी दुहनया में जरुरी िै , जिाूँ नए हकस्म की 

माूँग बढ रिी िै । इसहलए जिाूँ तक शैली, तकनीक और प्रस्तुतीकरण का प्रश्न िै, िमें कुि ऐसा 

चाहिए जो देशज िो, अपनी सम्पूणभता में देशज िो, लेहकन साि िी कथ्यात्मक रुप से हिश्वजनीन, 

आिुहनक समसामहयक िो, िमारे अपने युग का िो , इस स्पेस एज का िो ।”
140 

  किने का तात्पयथ यि ि ैहक िबीब तनवीर का िानना था हक किानी की प्रगहत िें आडे़ आने वाली िंच 

सज्जा या हकसी भी चीज को हनकाल िनेा चाहिए  । िबीब सािब की प्रस्तहुत की यिी खाहसयत ि ैहक वे 

सम्प्रेषण िें हकसी अहतरेकता का इस्तेिाल निीं करते । ना भारी भरकि रंग सज्जा ि,ै ना गढू़ अहभनय । 

साि-े सरल ढंग से किानी किी जाती ि ैऔर नाटक भीतर तक खलुता जाता ि ै। िायि इसी का प्रभाव 

ििें ‘जालीदार पदे’ और ‘शतरंज के हिलाडी’ नाटक के िंच सज्जा पर भी िखेने को हिलता ि ै। जिााँ 

इसके िंचन के िौरान िंच छत्तीसगढ़ी लोकरंग हलये िुए यथाथथ की ओर झकुा था .  

      यहि िि पृथ्िी हिएटर के रंगहिल्प को िेखें तो ज्ञात िोता ि ैहक यद्यहप इप्टा की भांहत इसके नाटक 

के केन्द्र िे भी तत्कालीन सिस्याएाँ हवद्यिान थी परन्द्त ुिंचन के स्तर पर यि इप्टा से थोड़ा हभन्द्न था । इसके 

प्रारहम्भक नाट्य िंचन िें पारसी हिएटर और िेक्सपीररयन िैली का प्रभाव हिखलाई पड़ता ि ै। किने का 

तात्पयथ यि ि ैहक प्रारम्भ िें यि हथएटर, पारसी हथएटर की भांहत तड़क- भड़क और िेक्सपीररयन िैली 

की भांहत यथाथथ पर ज्यािा बल ितेा था । इसके ऐसा करने के पीछे कई कारण िो सकते थे , जो हनम्नवत ्

ि ै– 

         इसका पिला कारण यि िो सकता ि ैहक इप्टा की भांहत पथृ्वी हथएटर की स्थापना कई हविानों ने 

हिलकर निीं अहपत ुपथृ्वीराज कपरू ने अपने अकेले बल पर की थी ।  अथाथत ्पथृ्वी हथएटर को पथृ्वीराज 

कपरू ने अपनी पूंजी लगाकर िरुु हकया था और हजस सिय इस हथएटर की स्थापना की गई थी उस सिय 

तक पथृ्वीराज कपरू हफल्ि जगत के एक सपुर स्टार अहभनेता बन चकेु थे । हजन्द्ि ेहफल्िों िें अहभनय करने 

िते ुठीक ठाक पाररश्रहिकी हिल जाती थी । अत: उन्द्ि ेप्रारम्भ िें हथएटर िते ुधनाभाव का उस तरीके से 

सािना निीं करना पड़ा जैसाहक इप्टा को करना पड़ रिा था ।   

                                                           
140 भागषव, भाित ितन, िंग हबीब, िाष्रीय नाट्य ववद्यालय, नई दिल्ली, 2006, प.ृ82 
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         िसूरा कारण यि िो सकता ि ैहक पथृ्वी हथएटर एक व्यावसाहयक हथएटर था हजसके िंचन को िखेने 

िते ुििथकों को हटकट लेना पड़ता था । अत: स्वाभाहवक सी बात ि ैहक व्यावसाहयक िोने के कारण इसके 

िंचन से जो कुछ आििनी िोती थी , उस धन का प्रयोग हथएटर के साज सज्जा तथा अन्द्य कायों ितेु हकया 

जाता था । 

        तीसरा कारण यि िो सकता ि ैहक पथृ्वीराज कपरू प्रारम्भ िे पारसी हथएटर के तड़क – भड़क से 

बिुत प्रभाहवत थे । िायि इसीहलए इन्द्िोने भी अपने हथएटर िें उस परम्परा का अनकुरण हकया था । 

     यहि सम्पणूथता िें िखेा जाये तो पथृ्वी हथएटर की स्थापना करने वाले पथृ्वीराज कपरू अपने सिकालीन 

पारसी हथएटर और उसके तड़क –भड़क से प्रभाहवत थे । इस हथएटर के व्यावसाहयक िोने के कारण उनके 

पास इतना धन तो था िी हक वे पारसी हथएटर की की भांहत अपने िंचन िें भी तड़क – भड़क हिखाने ितेु 

िंच सज्जा के सािग्री को एकहत्रत कर सकें  । िायि इसीहलए इनका िंचन इप्टा के सािगी भरे िंचन से 

थोड़ा हभन्द्न था । पथृ्वीराज कपरू प्रारम्भ िें िंचसज्जा , वेिभषूा ,ध्वहन, प्रकाि इत्याहि पर कथानक से 

अहधक बल ितेे थे और यिी वजि थी हक इनका पिला नाटक ‘शकुन्तला’ परूी तरि से असफल साहबत 

िुआ था ।  

       ‘शकुन्तला’ नाटक का पिला प्रििथन 9 िाचथ 1945 ई. को ‘रॉयल ऑपेरा िाउस’ िें पृथ्िीराज 

कपूर के हनििेन िें हकया गया था । इसिे िषु्ट्यन्द्त की भहूिका स्वयं पथृ्वीराज कपरू ने हकया था और कण्व 

की भहूिका के हलए इन्द्िोने अपने हित्र के. एन. हसंि को चनुा तथा िकुन्द्तला की भहूिका के हलए तत्कालीन 

िौर की प्रहसद्ध अहभनेत्री सुिणभलता को अनबंुहधत हकया । इन्द्िोने अपने छोटे बेटे िहि कपरू को भरत की 

भहूिका िी तथा राजकपरू को नाटक के हलए प्रकाि संयोजन का कायथभार सौंपा ।  

     इस नाटक के बारें िें यि किा जाता ि ैहक जब इसका पवूाथभ्यास प्रारम्भ िुआ तो कई गड़बहड़यााँ सािने 

आयी। एक बार तो अभ्यास के िौरान िकुन्द्तला की भहूिका हनभा रिी अहभनेत्री सवुणथलता िंच से हगर 

गई और उसके कुछ हिनों बाि उन्द्िोने हसनेिा िें व्यस्त िोने के कारण पवूाथभ्यास िें आने की असिथथता 

जता कर इस भहूिका को हनभाने से इकंार कर हिया । तब उनके स्थान पर उजरा मुमताज को अनबंुहधत 

हकया गया । इसी तरि कण्व ऋहष की भहूिका हनभा रि ेके. एन. हसंि ठीक से संस्कृत भाषा िें वेिों का 

उच्चारण निीं कर पर रि ेथे । अत: इन्द्िोने ने भी नैहतकता के साथ इस भहूिका को हनभाने से िना कर हिया 

। अब इनके स्थान पर बी. एि. व्यास को यि भहूिका िी गई । 

       इन सब के पश्चात ्जब 9 िाचथ 1945 ई. को इसका िंचन िुआ तो इसे िखेने के हलए हफल्ि जगत 

तथा अन्द्य ्ष ेत्रों की बड़ी- बड़ी िहस्तयों ने हिरकत की । इस नाटक को यथाथथ रुप िनेे के हलए िंच को 
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भव्य तरीके से सजाया गया था । प्रििथन के िौरान नाटक के पिले दृश्य ने ििथकों को बिुत प्रभाहवत हकया 

परन्द्त ुबाि िें यि प्रभाहवकता निीं बची । इसका कारण यि था हक इस नाटक िें हसनेिा के तजथ पर बडे़ – 

बडे़ सेट लगाये गये थे , हजसे एक दृश्य के सिापन पर , िसूरे दृश्य िते ुबिलने िें काफी वक्त लग जाता था 

। जैसे िी कोई दृश्य सिाप्त िोता तो िंच पर अाँधेरा छा जाता और पि ेके पीछे से िथौडे़ की ठक – ठक की 

आवाज आने लगती । िरअसल यि िोर सेट के बिलने के कारण िोता था । सेट को बिलने िें लगने वाले 

वक्त के कारण िी नाटक का प्रभाव ्ष ीण िोता चला जाता । यिी कारण था हक यि नाटक अपने भव्यता 

के कारण भी सफल साहबत निीं िो सका । इस नाटक के प्रथि िंचन के बाि िी कई हविानों ने अपनी 

प्रहतक्या व्यक्त की, जो सकरात्िक और नकरात्िक िोनों प्रकार की थी  । उन्द्िी प्रहतहक्याओ ंसे इस बात 

का संकेत हिलता ि ैहक यि नाटक इतनी भव्यता के बाि भी असफल क्यों रिा ?  

 

िकुन्द्तला पर अपनी प्रहतहक्या व्यक्त करते िुए ‘हिल्म इहंडया’ के संपािक बाबूराि पटेल ने किा था 

हक “ पृथ्िीराज का शकुन्तला नाटक अिश्यमेि रष््टव्य नाटक िै । हकसी को र्ी इससे िंहचत 

रिना उहचत निीं । यि एक िी साि क्लाहसक और कलात्मक और रोमांहटक सब कुि िै ।”141 

इतना िी निीं इन्द्िोने िांताराि के हनििेन िें बनी हफल्ि ‘शकुन्तला’ हजसिें चन्द्रिोिन ने िषु्ट्यन्द्त की 

भहूिका अिा की ि ैऔर पथृ्वी राज के हनििेन िें िंहचत नाटक िकुन्द्तला की तुलना करते िुए किा ि ैहक 

–“ नाटक ने हिल्म को बिुत पीिे िोड हदया । Prithviraj looks an ideal King on the 

stage, miles better than Chandramohan in the film. And Prithviraj lives the role 

for which Chandramohan hardly had any scope. Between the popular film and 

the play the latter is a more classic presentation of Kalidas’s immortal drama 

and beats the film hollow in over –all production values. 

 While Shantaram fails to capture the delicate spirit of romancein the original 

play, Prithviraj succeeds in doing so to a remarkable degree.”142 

 

जिााँ बाबरूाव पटेल िारा िकुन्द्तला पर प्रिंसात्िक हटप्पणी िखेने को हिलती ि,ै विीं बलराज सािनी िारा 

इस िंचन के पश्चात ्एक नकरात्िक हटप्पणी िखेने को हिलती ि ै। इन्द्िोने  अपने लेख – ‘पृथ्िीराज  औऱ 

                                                           
141 िानकी बल्लभ िास्त्री, नाट्य सम्राट श्री पथृ्वीिाि कपूि, ननिाला ननकेतन प्रकािन , मुिफ्फिपुि, प्रथम संस्किण,अगस्त 
1974 , प.ृ 64 
142 वही, प.ृ सं. - 64 
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नाट्य कला’ जो ‘पृथ्िीराज कपूर अहर्नंदन गं्रि’ िें संकहलत ि ैिें प्रहतहक्या व्यक्त करते िुए किा ि ै

हक – “पृथ्िीराज कपूर का ‘शकुन्तला’ काहलदास के साि अन्याय िै । पृथ्िी हिएटसभ के इस 

प्रोडक्शन से काहलदास की ‘हस्पररट’ गायब िी ।”143 

वैसे बलराज सािनी ने इसी संिभथ िें िांताराि की हफल्ि िकुन्द्तला पर भी हटप्पणी करते िुए किा ि ैहक –

िझेु याि ि ैहक हवलायत से लौटने पर बडे़ िौक से िांताराि रहचत िकुन्द्तला िेखने गया । िगर िखेने के 

बाि तहबयत कई हिनों तक उचाट रिी । हिल्ली पिुाँच कर अपने एक हित्र की आलिारी िें अहभज्ञान 

िाकुन्द्तलि ्पड़ी िखेी । िि िोनों इस पसु्तक को लेकर बैठ गये और सारी िाि काहलिास की अहितीय 

पंहक्तयों का रसास्वािन करते रि े– तब जाकर हफल्ि का असर कुछ कि िुआ ।”144 

         वैसे तो बलराज सािनी ने पथृ्वीराज से अहधक नारायण प्रसाद ‘बेताब’ को इसके हलए हजम्िेिार 

ठिराया । इन्द्िोने किा हक िुझे आपहत्त िखु्य रुप से ‘बेताब’ के रुपांतरण पर ि ै। हजसने ‘शकुन्तला’ नाटक 

के हलए काहलिास से हसफथ  प्लॉट हलया ि ैऔर उसके आधार पर एक ऐसा नाटक हलख हिया ि ैजो 

काहलिास का िहगथज निीं किा जा सकता । यि काहलिास पर अन्द्याय था जो ििारे ििे की हफल्ि हनिाथता 

ऐहतिाहसक घटनाओ ंऔर व्यहक्तयों के साथ प्राय: करते रिते िैं । 

     बलवंत गागी ने िकुन्द्तला पर अपनी प्रहतहक्या व्यक्त करते िुए किा ि ैहक “ पृथ्िीराज ने दुष्ट्यंत के 

मिल की यिािभिादी सज्जा देने में इतना उत्साि हदिाया हक उन्िोंन सुसहज्जत िम्र्ों,क्षत्रिारी 

हसंिासन और हचत्रांहकत दीिारों तक को र्व्य रुप में प्रस्तुत हकया । यिाूँ तक की िन स्िलों को 

र्ी सरािनीय दृश्यों में प्रदहशभत करके हदिाया । कडि ऋहष अपनी अंतदृभहष्ट में पे्रमी दुष्ट्यंत और 

शकुन्तला को देिते िैं । यि दृश्य अूँिेरें रंगमंच पर प्रकाश स्िलों की सिायता से प्रदहशभत हकया 

गया । एक प्रकाशपुंज ध्यानमग्न कडि पर तिा दूसरा राजकीय युगल पर । पथृ्िीराज ने काहलदास 

की प्रिम पंहियों में हनहित चेतािनी की ओर ध्यान निीं हदया और नाटक की आत्मा को रु्लाकर 

िास्तहिक दृश्यों को प्रस्तुत करने में श्रम और िन का अपव्यय हकया । नाटक साज सज्जा और 

पररिान आहद की अहिकता के कारण उर्र न सका ।”145  

                                                           
143 िेवित्त िास्त्री (स.ं), पथृ्वीिाि कपूि अशभनंिन गं्रथ,  में सकंशलत बलिाि साहनी का लेख – पथृ्वीिाि औि नाट्य कला , 
फकसलय प्रकािन, प.ृ 314 
144 िेवित्त िास्त्री (स.ं), पथृ्वीिाि कपूि अशभनंिन गं्रथ ,में संकशलत बलिाि साहनी का लेख – पथृ्वीिाि औि नाट्य कला , 
फकसलय प्रकािन, प.ृ310 
145 िेवित्त िास्त्री (संपािक), पथृ्वीिाि कपूि अशभनंिन गं्रथ , में संकशलत बलवंत गागी का लेख, पथृ्वी थथएटसष,  फकसलय 
प्रकािन, प.ृ341  
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   िरअसल बलवंत गागी की प्रहतहक्या िकुन्द्तला नाटक की असफलता की ओर स्पि रुप से इहंगत करता 

ि।ै यिााँ यि किना हबल्कुल भी अनहुचत निीं िोगा हक पथृ्वी हथएटर स्थाहपत करने के पवूथ पथृ्वीराज कपरू 

ने हजस ग्रांट एंडरसन की िेक्सहपयर हथएटर कम्पनी िें काि हकया था । विााँ से इनके ऊपर िेक्सपीररयन 

िैली का प्रभाव पड़ना लाज़िी था । यि िैली दृश्यों की यथाथथ प्रस्तहुत पर जोर ितेी ि ै। जबहक काहलिास 

के नाटक यथाथथवािी िैली के अनरुुप निीं ि ै। इनिे भावनात्िक अहभनय की ज्यािा जरुरत ि ैना हक बडे़- 

बडे़ सेटों और रंग हबरंगे पररधानों की ।     

        यि सच ि ैहक शकुन्तला नाटक पथृ्वी हथएटर का एक असफल नाटक रिा ि ैहफर भी ऐसा निीं ि ै

हक इसके प्रथि िंचन के बाि पनु: कोई िंचन निी िुआ । अहपत ुइसके हवपरीत इसके तीन सौ से अहधक 

प्रििथन िुए । इसे बम्बई के बािर लोगों के िारा खबू पसंि हकया गया । इन सभी घटनाओ ंसे पथृ्वीराज ने 

एक बात को बेितर तरीके से सीखा हक परुाने नाटकों के अनवुाि और उसके िंचन से ििथकों के हिलों को 

निीं जीता जा सकता । बहल्क ििथकों के हिल िें घर बनाने के हलए तत्कालीन उनसे जडेु़ सिस्याओ ंको 

नाटक के केन्द्र िें लेकर आना पडे़गा । हजसकी झलक उनके आगे आने वाले सभी नाटकों िें हिखाई पड़ती 

ि ै। 

      ‘शकुन्तला’ के बाि पथृ्वी हथएटसथ ने हजस नाटक का िंचन हकया, वि नाटक था – ‘दीिार’ । इस 

नाटक के कुल 712 प्रििथन िुए थे ।  इसका प्रथि िंचन 9 अगस्त 1945 ई. को बम्बई के ‘रॉयल ऑपेरा 

िाउस’ िें िुआ था । ‘दीिार’ का िंचन अत्यहधक सफल रिा । इसकी सफलता का अंिाजा िी.एम.व्यास 

के इसी बात से लगाया जा सकता ि,ै जब उन्द्िोने किा था  हक – ‘दीिार’ के िंचन के िौरान रॉयल 

ऑपेरा िाउस से लेकर एक हकलोिीटर से अहधक िरूी पर हस्थत चनी रोड रेलवे स्टेिन तक हटकट के 

हलए लंबी लाइन लगती थी । यिााँ तक हक िीवार के हटकट ब्लैक िोने लगे थे ।  

     इस नाटक के िौरान भी दृश्यों को यथाथथ के करीब ले जाने ितेु आवश्यकतानसुार िंच को सजाया गया 

था ।  इसिे बलराज सािनी की पत्नी िियन्द्ती सािनी ने हवििेी िहिला का हकरिार हनभाया था । नाटक 

के पिले प्रििथन के िौरान िियन्द्ती सािनी बिुत घबरा रिी थी । वो पि ेके पीछे अपने साथी कलाकारों से 

बार – बार कि रिी थी – “मुझसे निीं िो पायेगा- देिना मैं सब डॉयलाग रू्ल जाऊूँ गी । इस र्ापेदे 

(पृथ्िीराज कपूर ) दे बच्चे ने किां िूँ सा हदया ।”
146 परन्द्त ुइसके बाि के िंचन िें उन्द्िोने हबना डरे 

अपनी भहूिका को इतने बेितरीन तरीके से हनभाया हक वि चचाथ का हवषय बन गया ।   

                                                           
146 योगिाि, थथएटि के सिताि पथृ्वीिाि , िाष्रीय नाट्य ववद्यालय, नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2004, िसूिा संस्किण,2012, 
प.ृ98  



  

211 
 

     ‘दीिार’ नाटक का एक प्रििथन 16-12-1945 को िुआ था । हजसे िखेने के हलए सरदार बल्लर् 

र्ाई पटेल भी आये िुए थे । नाटक के िौरान िी उनके आाँखों से आाँस ूकी धारा बिने लगी । तब राज कपरू 

ने पथृ्वीराज कपरू को पि ेके पीछे से हिखा कर किा – “पापा देहिए, देहिए, पत्िर रो रिा िै ।”147  

         नाटक के िंचन के पश्चात ्सरिार पटेल ने िंच से सभी ििथकों को संबोहधत करते िुए किा था – “ 

िम राजनीहतज्ञ जो हपिले चालीस – पचास सालों से काम कर रिे िैं और इसमे सिल निीं िो 

सके , िो िी काम पृथ्िीराज कपूर ने इस नाटक के माध्यम कर हदया और पूरी सिलता और 

सुिदपणूभ रुप से हकया । िम आशा करते िैं हक उनके आगे की र्हिष्ट्यिाणी र्ी सच साहबत िो, 

दूसरे शब्दों में यि हिर्ाजन न िो । देश न बूँटे, अगर बूँटे र्ी तो जनता अपने सूझबूझ से काम लेते 

िुए हमलकर जल्द से जल्द इस निरत की दीिार को हगरा दे । आहिरकार सब कुि यिाूँ की 

जनता के िाि में िै, लोगों के िाि में । जैसाहक इस नाटक में किा गया िै- जनता के चरणों की 

िूल से िी राजा का राजहतलक बनता िै ।” 
148    

सरिार पटेल तथा अन्द्य की बातों से स्पि िो रिा ि ैहक ‘दीिार’ ने अपने िंचन से तत्कालीन हवभाजन 

जैसे ज्वलंत िदु्द ेको ितूथ रुप प्रिान कर हिया था ।   

       पथृ्वी हथएटसथ की धरती िें से उगे िुए नाटकों िें ‘पठान’ का एक हविेष स्थान रिा ि ै। ‘दीिार’ के 

बाि ‘पठान’ आया । हजसका पिला िंचन 13 अपै्रल 1947 ई. को वैिाखी के हिन नागपुर िें हकया गया 

था । इसके बाि तो हनरंतर परेू ििे िें भ्रिण करते िुए इसका तथा अन्द्य नाटकों का िंचन जारी रिा । ‘पठान’ 

नाटक के कुल 558 प्रििथन िुए । यि नाटक भी ‘दीिार’ की भांहत ििथकों की िााँग पर कई बार खेला गया 

। यहि िि प्रििथन की संख्या को िखेें तो ‘दीिार’ के बाि िसूरे स्थान पर ‘पठान’ िी ि ै। 

     ‘पठान’ िें िेरखान के रुप िे िखु्य भहूिका पृथ्िीराज कपूर ने हनभाया था और िेरखान के बेटा 

बिािरु खान की भहूिका राजकपूर ने, िीवान की कमल कपूर ने और िीवान के बेटे वजीरचंि की भहूिका 

को शहश कपूर और सज्जन ने हनभाया था । इसके अहतररक्त पायन्द्िा खान की भहूिका कृष्ट्ण ििन, 

हचरागिीन की पे्रमनाि ने, पीर खान की बी. एम. व्यास ने और ताज खान की हिश्व मेिरा ने ।  

     इस नाटक का िंचीय हिल्प यि ि ैहक सािान्द्यत: इसकी भाषा उिूथ थी परन्द्त ुसंवािों के बीच हवहभन्द्न 

स्थानों पर पश्तों के िब्ि भी प्रयोग हकये गये थे हजसका उद्दशे्य भाषा को विााँ की ्ेष त्रीय भाषा का रंग िनेा 

                                                           
147 आचायष िानकी बल्लभ िास्त्री, नाट्य सम्राट श्री पथृ्वीिाि कपूि, ननिाला ननकेतन प्रकािन, मिुफ्फिपुि, प्रथम 
संस्किण,अगस्त 1974, प.ृ69 
148 योगिाि, थथएटि के सिताि पथृ्वीिािि, िाष्रीय नाट्य ववद्यालय, नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2004, िसूिा संस्किण,2012, 
प.ृ 98 
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था । लेहकन हविेष बात यि ि ैहक जब नाटक का पवूाथभ्यास प्रारम्भ हकया गया तो सीधी उिूथ भाषा के 

लिजे िें िोता रिा परन्द्त ुपिले प्रििथन के िौरान आरहम्भक प्राथथना गीत के पश्चात ्पथृ्वीराज ने जो पिला 

संवाि अिा हकया तो इसिें स्वराष्ट्र के ग्रािीण लोगों की भाषा का रंग स्वत: िी आ गया और हफर इस तरि 

िोते – िोते एक के बाि एक सारे अहभनेताओ ंने पथृ्वीराज की िेखा िेखी अपने संवाि इसी रंग िें राँग हलये 

। इस तरि सारे पात्रों की भाषा िें और बोलचाल की भाषा िे एकता का भाव आ गया । यिी इस नाटक 

की हविेषता ि ै। ‘पठान’ नाटक िी वि नाटक था जो पथृ्वी हथएटसथ बंि िोने के हिन अहन्द्ति बार खेला 

गया था ।  

      ‘पठान’ नाटक अपने िंचन के िौरान जन सािान्द्य के बोलचाल , वेिभषूा , खान-पान के इतने करीब 

पिुाँच जाता था हक ििथकों को यि एिसास िी निीं िोता था हक वो नाटक िेख रि ेिैं अहपतु उन्द्ि ेऐसा 

लगता हक वो परस्पर बातचीत कर रि ेिैं और वि नाटक निीं बहल्क उनकी जीवनचयाथ ि ै। इस नाटक की 

संपे्रषणीय ्ष िता इतनी थी हक न हसफथ  भारत के हकसी भी कोने के ििथक इसे सिझ और ििससू कर सकते 

थे बहल्क हवििे के लोग भी भारत िें आकर यिााँ के लोक जीवन को इस नाटक के िाध्यि से सिझ पा रि े

थे । इसका एक उिािरण योगराज के पसु्तक हिएटर के सरताज पृथ्िीराज िें िखेने को हिलता ि ैजिााँ 

उन्द्िोने  िॉलीवडु के हवख्यात डायरेक्टर का वणथन हकया ि ैहक । जब पठान के एक िो पर िॉलीवडु के एक 

बडे़ हवख्यात डायरेक्टर आए िुए थे  । नाटक के िंचन के बाि वो ििािय पथृ्वीराज कपरू से हिलने आए 

तो आाँखों को खशु्क करते िुए बोले –“सचमुच आप बिुत िी उच्च स्तर के अहर्नेता िैं । मैं उन लोगों 

की र्ाषा निीं जानता और ये लोग, इनका रिन- सिन मेरे हलए हबल्कुल अनजाना िै, लेहकन इस 

नाटक को देिते िुए मुझे एक पल के हलए र्ी इन कहठनाईयों का आर्ास निीं िुआ । मुझे इस 

नाटक के सारे पात्र जाने- पिचाने और बिुत प्यार करने िाले हनकट के सम्बन्िी लगे । मैं इन 

लोगों के साि िूँस – िेल रिा िा और अहन्तम दृश्य में रोया र्ी िूब । ये सब आपकी और 

आपके सािी अहर्नेताओ ंकी अहर्नय कला का कमाल िै । यि हिश्वास हिर से पक्का िो गया 

हक मानि मूल्य और मानिता िर जगि, िर देश में एक सी िै । दुहनया के हकसी र्ी कोने में िों 

लोगों के दुि – सुि, उनका रिन- सिन हबल्कुल िैसा िी िै जैसा अपने देश के लोगों का िै । ये 

तो हिश्वव्यापी मूल्य िै ।”149  

                                                           
149 योगिाि, थथएटि के सिताि पथृ्वीिाि, िाष्रीय नाट्य ववद्यालय, नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2004, द्ववतीय संस्किण,2012, 
प.ृ115-116 
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    ‘पठान’ नाटक के हलए िॉलीवडु डायरेक्टर की यि हटप्पणी किीं न किी पथृ्वीराज के रंगहिल्पीय 

हविेषता की ओर िी इहंगत करती ि ैजो अपने िंचसज्जा , वेिभषूा , रिन- सिन और भाषा के आधार पर 

िी भारत के पहश्चिोत्तर ्ेष त्र के लोकरंग और भाषा को न हसफथ  भारत िें स्थाहपत हकया बहल्क ििे के बािर 

भी सरलता से प्रेहषत कर हिया था । जो काहबले तारीफ ि ै।  

    ‘पठान’ के पश्चात ्15 अगस्त 1948 ई. को ‘गद्दार’ नाटक का पिला प्रििथन बम्बई के ‘रॉयल ऑपेरा 

िाउस’ िें हकया गया था । इस नाटक को भी पवूथ के नाटकों की भांहत खबू पसन्द्ि हकया गया । इस नाटक 

िें अशरि की िखु्य भहूिका पृथ्िीराज कपूर ने और बेगम की भहूिका उजरा मुमताज ने अिा हकया 

था । िखु्य पात्र के अहतररक्त मौलाना के हकरिार िें बी. एम. व्यास, सलीम की भहूिका िें सज्जन और 

शराित का हकरिार कमल कपूर ने हनभाया था ।  

      ‘गद्दार’ नाटक िें अिरफ के रुप िें एक राष्ट्रवािी गााँधी सिथथक यवुक अपने कुछ िसुलिान साहथयों 

के बिकावे िें आकर कट्टर िहुस्लि लीग का सिथथक िो जाता ि ैऔर ििे के बाँटवारे का भी सिथथन करता 

ि।ै और हवभाजन के बाि जब वि 14 अगस्त 1947 ई. को कराची जाता ि ैतो विााँ उसके सारे सपने चरू 

िो जाते िैं । उसे नेताओ ंके झठू का पता चलता ि ैऔर वि पनु: अखण्ड भारत के सिथथन िें आवाज 

बलुन्द्ि करता ि ै। 

    पथृ्वीराज कपरू ने जब इस नाटक का िंचन हकया तो उनकी रंगहिल्प हविेषता िखेने लायक थी । उन्द्िोने 

ििे के 70 - 80 वषों के राजनीहतक उथल – पथुल को ‘गद्दार’ नाटक के िाध्यि से एक ड्राइगं रुि िें 

घहटत करके हिखा हिया ।  यि ड्रांइग रुि अिरफ के घर का ि ैजिााँ बैठकर राजनीहतक िदु्दों पर बिस िुआ 

करती ि ै। पथृ्वीराज कपरू ने िंचन के सिय इसी ड्राइगं रुि िें गााँधी जी की बड़ी सी तस्वीर लगा कर ििथकों 

को यि बता हिया हक अिरफ राष्ट्रवािी यवुक ि ैऔर गााँधी जी के हवचारों का सिथथक ि ै। परन्द्त ुयिी 

अिरफ जब अपने हित्रों के बिकावे िें आकर िहुस्लि लीग का सिथथक को जाता ि ैतब पथृ्वीराज ने 

ड्राइगं रुि िें गााँधी जी के तस्वीर के स्थान पर हजन्द्ना की तस्वीर का प्रयोग कर ििथकों को अिरफ के बिलते 

हवचाराधारा को प्रहतहबहम्बत कर हिया । परन्द्त ु14 अगस्त 1947 ई को कराची से िायसू लौटने पर अिरफ 

िारा हजन्द्ना की तस्वीर को उतार कर उन लोगों को सौंप िनेा जो पाहकस्तान जा रि ेथे हिल्प के स्तर पर 

और धिथ के सम्िान के स्तर पर काफी संवेिनिील साहबत िुआ । तस्वीर को पाहकस्तान जा रि ेलोगों को 

सौंपना किीं न किीं अिरफ के पनु: राष्ट्रवािी बनने का संकेत था जो अब हजन्द्ना का सिथथक निीं बहल्क 

एक भारतीय ि ै। किने का तात्पयथ  यि ि ैहक एक तस्वीर के िाध्यि से िी परेू हवचारधारा को व्यक्त कर 

िनेा वास्तव िें हिल्प के स्तर पर बेिि खबूसरूत प्रयोग था । 
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   पथृ्वीराज कपरू के प्रत्येक नाटक की भांहत इस नाटक पर भी िहुस्लि हवरोधी िोने का आरोप लगा । 

जैसाहक योगराज ने अपनी पसु्तक ‘हिएटर के सरताज पृथ्िीराज’ िें उल्लेख हकया ि ैहक एक बार जब 

पथृ्वीराज कपरू हवििे से वापस लौट रि ेथे तो कुछ घण्टों के हलए फ्लाइट कराची िवाईअड्डे पर रुकी । 

तो विााँ पर उनसे कुछ लोग हिलने आये , जो पथृ्वीराज को बिुत पसंि करते थे परन्द्त ुउस िौरान उन्द्िोने 

हिकायत करते िुए किा हक “आप जैसे बेितरीन कलाकार के हलए अच्िा निीं हक आप िमारे 

सबसे बडे नेता आदशभ व्यहि का अपमान करें ।उनकी तस्िीर को पाूँि के नीचे मसले ।”150 इस 

हिकवा भरे लिजे़ को सनुकर उन्द्िोने बड़ी नम्रता से किा –“ पिले तो यि सच निीं िै । मैं हकसी के 

आदशों का हिरोि कर सकता ि ूँ , परन्तु मनुष्ट्य का अपमान निीं कर सकता । हिर एक हिएटर 

के प्रोड्यूसर की क्षमता के अनुसार हबल्कुल निीं , क्योंहक मैं इस िचभ को िी सिन निीं कर 

सकता, अगर िर शो पर मुझे तस्िीर को पाूँि तले मसलना िै हिर िें कना िै, तो मुझे िर शो के 

हलए नई तस्िीर की आिश्यकता रिेगी । सोहचए ये तस्िीर जो ऑयल पेंहटंग िै और अर्ी तक 

दो – िाई सौ शो िो चुके िैं इस नाटक के , तो इतनी बडी िनराहश कैसे बबाभद कर सकता ि ूँ । हिर 

हजन्ना तो आपके नेता बिुत बाद की बात िै पिले पूरे र्ारत के बिुत बडे नेता िे । िो अब र्ी 

िमारे हलए सम्मान योग्य िैं । राजनीहतक हिरोि अपनी जगि, अपमान और तौिीन तो निीं , 

िरहगज निीं, ये मेरे हमजाज में निीं ।”151  

     ‘ गद्दार’ के बाि पथृ्वी हथएटर ने अपने पााँचवे नाटक ‘आिुहत’ का िंचन हकया । इस नाटक को भी 

पिली बार बम्बई के रॉयल ऑपेरा िाउस िें 30 हसतम्बर 1949 ई. को खेला गया था । परेू भारत िें 

इसका िंचन 339 बार हकया गया था । यि नाटक भी पथृ्वी हथएटर के अन्द्य नाटकों की भांहत सफलता के 

हिखर पर पिुाँचा था । ‘आिुहत’ नाटक हवभाजन के िौरान िो रि ेसाम्प्रिाहयक िगंो िें िहिलाओ ंके 

अपिरण और बलात्कार तथा हवभाजन के पश्चात् िरणाथी जीवन की सिस्याओ ंपर आधाररत ि ै। इस 

नाटक की खास बात यि ि ैहक यि अन्द्य नाटकों की भांहत तत्कालीन पररहस्थहतयों को िखेकर उसकी 

कल्पना को आधार बना कर निीं हलखा गया था अहपत ुइसके नाटककार हबहस्िल जी िरणाथी हिहवर िें 

जाकर विााँ के लोगों से हिलकर उनकी आप बीती को सनुते थे और उसे नाटक के रुप िें गढ़ते जा रि ेथे । 

हजसे िंच पर जीवंत रुप पथृ्वीराज कपरू ने प्रिान कर हिया ।  

                                                           
150 योगिाि, थथएटि के सिताि पथृ्वीिाि, िाष्रीय नाट्य ववद्यालय प्रकािन, नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2004, द्ववतीय 
संस्किण,2012, प.ृ125 
151 वही, प.ृ125-126 
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     यि नाटक आलेख के स्तर पर किजोर नजर आता ि ैऔर इसका कारण यि था हक पथृ्वीराज कपरू 

चािते थे हक इस नाटक के संवािो की भाषा साधारण व्यहक्त के बोलचाल की भाषा िो लेहकन ‘आिुहत’ 

के रचनाकार हबहस्मल जी को हिन्द्िी साहित्य का हविेष ज्ञान निीं था । हजसका प्रभाव ‘आिुहत’ के  

आलेख पर पड़ा । आिुहत िें स्वाभाहवक प्रवाि का अभाव हिखलाई पड़ता ि ैक्योंहक हबहस्िल जी हिन्द्िी 

िब्िों को िब्िकोि के िाध्यि से नाटक िें प्रयोग करते थे और कभी- कभी ऐसे िब्िों का प्रयोग कर ितेे 

थे हजसका उस स्थान पर कोई औहचत्य िी निीं िोता था । इसी कारण ‘आिुहत’ के संवािों की भाषा िी 

नाटक को किजोर बना रिी थी अन्द्यथा उसका कथावस्त ुअभी तक के सभी नाटकों से अहधक बेितरीन 

था । 

     यद्यहप यि नाटक आलेख के स्तर पर थोड़ा किजोर पड़ रिा था लेहकन पथृ्वीराज कपरू तथा उनकी 

िंडली ने अपने अहभनय हिल्प से िंचन के िौरान िदु्ध हिन्द्िी का प्रयोग कर इस नाटक को इतना सिक्त 

बना हिया  हक प्रत्येक ििथक रावलहपंडी के िरणाहथथयों के ि:ुख को अपना ि:ुख सिझने लगा था । हिन्द्िी 

के प्रयोग के पीछे उनका तकथ  था हक भारत के प्रत्येक कोने िें थोडे़ बिुत अन्द्तर के साथ साधारण व्यहक्त 

की भाषा हिन्द्िी िी ि ै। इसके पवूथ इनके प्रत्येक नाटक िें उिूथ की बिुलता िोती थी जो साधारण जन की 

भाषा न िोकर कुछ िि तक सीहित थी । 

      यि पथृ्वीराज कपरू के रंगहिल्प की हविेषता िी ि ैहक उन्द्िोने पंजाब के लोगों के ि:ुख ििथ को परेू ििे 

का ििथ बना हिया । िंच पर कलाकारों को वेिभषूा के िाध्यि से पंजाबी रुप हिया परन्द्त ुसंवाि के स्तर पर 

िदु्ध हिन्द्िी का प्रयोग परेू िेि के लोगों िें अपनत्व की भावना जगा गया । िायि इसी का प्रभाव था हक 

जब इस नाटक को बम्बई िे खेला गया था तो विााँ ििथक के रुप िें उपहस्थत डी.जी.पहुलस  नाटक से इतना 

प्रभाहवत िुए हक िो के पश्चात ्रोते िुए पथृ्वीराज कपरू के पास आये और उनसे किने लगे – “ पृथ्िीराज 

जी , मैं पंजाबी निीं ि ूँ । बिुत ज्यादा इन लोगों को निीं जानता, बस अिबारों में पढा िा । रेहडयो 

पर सुना िा । मैं तो मिाराष्ट्र का िासी ि ूँ । हकन्तु इस नाटक को देिते िुए ऐसा लगता िा हक मैं 

र्ी इन्िी लोगों मे से एक ि ूँ । उन लोगों के दुि मेरे दुि िैं । मैं इन लोगों के साि रोता ि ूँ । मैं इससे 

पिले नाटक देिते िुए कर्ी निीं रोया जैसे आपके नाटक आिुहत ने मुझे रुला हदया िै । इस 

नाटक ने मुझे आपका और र्ि बना हदया । क्या मैं आपके हकसी काम आ सकता ि ूँ ? ” 152  

                                                           
152 योगिाि, थथएटि के सिताि पथृ्वीिाि, िाष्रीय नाट्य ववद्यालय प्रकािन, नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2004, द्ववतीय 
संस्किण,2012, प.ृ137 
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     इस नाटक की रंगिंचीय हविेषता यि ि ैहक इसने पात्रों के वेिभषूा से एक ्ेष त्र को प्रिहिथत हकया और 

संवािों की भाषा साधारण व्यहक्त के बोलचाल के इतने करीब पिुाँचा हिया हक परेू ििे को एकसतू्र िे हपरो 

हिया । जो अपने आप िें एक बेहिसाल कायथ था ।   

       पथृ्वी हथएटर के उपयुथक्त पााँच नाटकों के बाि अन्द्य जो तीन नाटक खेले गये , वो थे - ‘कलाकार’, 

‘पैसा’ और ‘हकसान’ । इन नाटकों का हिजाज अपने पवूथ के नाटकों से हभन्द्न था । यहि पथृ्वी हथएटर के 

‘शकुन्तला’ नाटक को छोड़ हिया जाये तो ‘दीिार’, ‘पठान’, ‘गद्दार’ और ‘आिुहत’ ये सभी हवभाजन 

पर आधाररत थे परन्द्तु ‘कलाकार’, ‘पैसा’, ‘हकसान’ इत्याहि नाटक हवभाजन के बाि लोगों के बिलते 

िानवीय िलू्यों पर आधाररत थे । 

    ‘कलाकार’ नाटक का िंचन पिली बार 8 हसतंबर 1951 को बम्बई के ‘रॉयल ऑपेरा िाउस’ िें 

हकया गया था । हजसिें कलाकार के रुप िें िखु्य भहूिका स्वयं पृथ्िीराज कपूर ने हनभाया था । यि नाटक 

परेू भारत िें 157 बार खेला गया था । इस नाटक िें पथृ्वीराज कपरू के साथ उनके बेटे शम्मी कपूर ने भी 

पिली बार अहभनय हकया था । इसिे पिाड़ी लोगों की हजन्द्िगी, उनके रिन – सिन , वेिभषूा लोकगीत, 

लोकनतृ्य इत्याहि का जीवंत रुप प्रस्ततु हकया गया था । 

      इसी प्रकार इनका अगला नाटक ‘पैसा’ था । जो आधहुनक जनजीवन िें लोगों के बिलते िानवीय 

िलू्यों पर आधाररत था । इस नाटक ने िानव के उस रुप को हचहत्रत हकया जो पैसे के पीछे भागता रिता ि ै

। और इसी पैसे के चक्कर िें सगे- सम्बन्द्धी से भी िरू िो जाता ि ै। यि नाटक 1951 से 1953 तक हलखा 

गया और पवूाथभ्यास के िौरान हनखरता रिा । इसके प्रथि िंचन की हतहथ को लेकर िो हविानों िें हभन्द्नता 

हिखाई पड़ती ि ै । जानकी बल्लभ िास्त्री ने अपनी पसु्तक िें इसके प्रथि िंचन की हतहथ ‘4 अक्टूबर 

1953 ई’153. बताया ि ैजबहक योगराज ने अपनी पसु्तक िें इसके प्रथि िंचन की हतहथ ‘4 हसतंबर 1953 

ई.’154 बताया ि ै। इसे पिली बार सेन्रल टॉकीज, अिमदाबाद िें खेला गया था । उसके बाि 17 अक्टूबर 

1953 ई. को बम्बई के तत्कालीन िखु्यिंत्री िरुारी जी िसेाई िारा रॉयल ऑपेरा िाउस िें इसका हवहधवत 

उद्घाटन हकया गया । इसका कुल 302 िो िुआ था। 

       ‘हकसान’ नाटक पथृ्वी हथएटर का आठवााँ और अहन्द्ति नाटक ि ै। ‘पैसा’ नाटक की भांहत इस 

नाटक के भी प्रथि िंचन की हतहथ को लेकर जानकी बल्लर् शास्त्री और योगराज िें हभन्द्नता िेखने को 

                                                           
153 िानकी बल्लभ िास्त्री, नाट्य सम्राट श्रीपथृ्वीिाि कपूि, ननिाला ननकेतन प्रकािन,मुिफ्फिपुि, प्रथम संस्किण, अगस्त 1974, 
प.ृ79 
154 योगिाि, थथएटि के सिताि पथृ्वीिाि, िाष्रीय नाट्य ववद्यालय प्रकािन, नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2004, द्ववतीय 
संस्किण,2012, प.ृ 290 
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हिलती ि ै। जानकी बल्लभ िास्त्री ने इसके प्रथि िंचन की हतहथ ‘26 अक्टूबर 1956 ई.’155 बताया ि ै

जबहक योगराज ने इसकी हतहथ ‘21 हसतंबर 1956 ई’156. बताया ि ै। इसके कुल 120 प्रििथन िुए थे । इस 

नाटक के िखु्य हकरिार िीरज के रुप िें पृथ्िीराज कपूर स्वयं उपहस्थत थे । यि नाटक भी ििथकों िारा 

खबू पसंि हकया गया । जब इस नाटक का िंचन हकया गया था तो पथृ्वीराज कपरू ने िंच सज्जा को लेकर 

अपनी जागरुकता से लोगों को अचंहम्भत कर हिया । ििेिा िंच को एक नया रुप िनेे वाले पथृ्वीराज कपरू  

ने इस नाटक िें िंच का वातावरण राँगीला व ग्रािीण रखा । इससे िुआ यि हक नाटक िखेने के िौरान ििथक 

अपने आपको िॉल ने निीं बहल्क हकसी गााँव िें ििससू कर रि ेथे । नाटक के ग्रािीण पररवेि को िंच 

सज्जा िारा जीवंत बना िेना िी इस नाटक की हिल्प हविेषता किी जा सकती ि ै।  

         उपरोक्त हववेचना से स्पि ि ैहक नाटक का हिल्प अत्यन्द्त सकू्ष्ितापवूथक कथा का चयन, सघनीकरण 

और साथथक रुपायन का हिल्प ि ै, अहधक से अहधक हनयोहजत तत्व को सिज स्वाभाहवक रुप िें िंच पर 

हिखा सकने का हिल्प ि ैऔर इन सब के हलए अहत आवश्यक ि ैहक नाटककार हकसी भी स्तर पर यहुक्त 

संगहत का साथ न छोडे़ । इसके साथ िी साथ हवहभन्द्न घटनाओ ंऔर पररहस्थहतयों के िध्य कायथ – कारण 

सम्बन्द्ध को बनाये रखे तथा पात्रों के चररत्र िें और हस्थहतयों के क्ि िें हनरंतरता और सम्बन्द्ध स्थाहपत 

करता रि े। किीं न किीं इन बातों का सिावेि इप्टा एवं  पृथ्िी हिएटर के नाटकों िें िखेने को हिलता ि ै

। इन िोनों के नाटककार अपनी नाट्य रचना के प्रहक्या िें सिाज िें उत्पन्द्न तत्कालीन हस्थहतयों के िबाव 

की चनुौहतयों से हनरंतर जझूते िुए ऐसे नाट्य हिल्पों को रुप िनेे िें सफल िुए , जो रंगिंचीय अपे्ष ाओ ंको 

तो परूा करते िी िैं । इसके साथ िी साथ अपने िंचन के उद्दशे्य िें ििथक वगथ से भी जडेु़ िुए िैं । 

      बीसवीं िताब्िी के पााँचवे ििक िें, जब िसूरा हवश्वयदु्ध चल रिा ि ैऔर िेि िें स्वंतत्रता आन्द्िोलन 

अपने अहन्द्ति चरण िें ि ै । ऐसी हस्थहत िें नाटक को ऐहतिाहसकता और पौराहणकता से बािर हनकाल 

तत्कालीन सिस्या जैसे - अकाल , भखुिरी , हवभाजन , साम्प्रिाहयक िगें, आगजनी, बलात्कार , अपिरण 

, जिाखोरी , कालाबाजारी इत्याहि को अपने नाटक के कथानक के रुप िें चनुना और उसी कथानक के 

अनसुार नायक – नाहयका  के रुप िें सािान्द्य व्यहक्त को प्रस्ततु कर नाटक की परुानी परम्परा पर प्रिार करते 

िुए नए हिल्प की ओर बढ़ते किि वाकई िें तारीफ –ए – काहबल थे ।  

                                                           
155 िानकी बल्लभ िास्त्री, नाट्य सम्राट श्रीपथृ्वीिाि कपूि , ननिाला ननकेतन प्रकािन, मिुफ्फिपुि, प्रथम संस्किण,अगस्त 
1974, प.ृ80 
156 योगिाि, थथएटि के सिताि पथृ्वीिाि, िाष्रीय नाट्य ववद्यालय प्रकािन,नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2004, द्ववतीय 
संस्किण,2012, प.ृ 290 
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      संवेिना से अहभव्यहक्त के स्तर तक रचना प्रहक्या से जझूकर इन्द्िोने हिल्प के नए प्रयोग प्रस्ततु हकये 

। एक ओर जिााँ अपने नाटकों को लोकरंग िनेे के हलए इन्द्िोने लोकगीत, िांगहलक गीत, तकुबंिी, िेर – 

ओर – िायरी , कहव पंहक्त, ििुावरा, लोकोहक्त, िोिा आहि का प्रयोग हकया तो विीं िसूरी ओर भारतीयों 

पर हिहटिों िारा हकये जा रि ेिोषण को हिखाने िते ु प्रतीकात्िक भाषा तथा िानव हनहिथत अकाल, 

जिाखोरी, कालाबाजारी पर तंज कसने िते ुव्यंग्यात्िक भाषा का प्रयोग हकया । इसके साथ िी साथ भारतीय 

सिाज पर अंग्रेजी हि्ष ा के पड़ते प्रभाव और उससे उत्पन्द्न वगथ भेि को ििाथने िते ुफराथटेिार अंग्रेजी को भी 

िित्व प्रिान हकया । इसके साथ िी इन िोनों रंगिंडहलयों के नाटककारों ने हिन्द्िी – अंग्रेजी के रुप िें हिहश्रत 

भाषा का भी सकू्ष्िता से प्रयोग हकया । इतना िी निीं इन िोनों िंडहलयों ने अपने नाटकों िें संस्कृत, अंग्रेजी, 

तत्सि, तद्भव, उिूथ, पश्तो, अपभं्रि इत्याहि िब्िों  के साथ – साथ अपने नाटकीयता को अहधक उभारने 

के हलए ध्वहनयों का भी बखबूी प्रयोग हकया ि ै। इन्द्िोने कथ्य के साथ – साथ पात्र स्तर पर भी प्रतीक का 

प्रयोग हकया ि ै।  

      जैसाहक इनके स्थापना के उद्दशे्य से िी स्पि ि ैहक इन िोनों का लक्ष्य नाटकों का िंचन ि ै। अत: इन 

िोनों ने िी अपने नाटक का ढााँचा इस प्रकार तैयार हकया हक उसका प्रििथन रंगिंच पर प्रभावी रुप िें िो 

सके । इसीहलए इन िोनों ने अहभनय , प्रकाि, ध्वहन इत्याहि का बेितरीन प्रयोग हकया ि ै। िायि इसीहलए 

इन्द्िोने अपने नाटकों को अंक और दृश्य के बंधन से िकु्त कर एक तारतम्यता िें नाटक को प्रस्ततु हकया 

और नाटक के सम्पणूथ गम्भीरता को प्रकािवतृ्त के िाध्यि  से उभारने का प्रयास हकया ि ै। अपने नाटकों िें 

रंग संरचना का ऐसा प्रयोग नाटककार की चेतना को िी अहभव्यक्त करता ि ै। पारम्पररक िंच सज्जा को 

पीछे छोड़ते िुए साि े– सरल तरीके से परेू नाटक को िंहचत कर यथाथथ की ओर उन्द्िखु हकया । इन िोनों 

रंगिंडहलयों ने अपने नाटक के कथ्यों को ऐहतिाहसकता और पौराहणकता से िकु्त कर उसे तत्कालीन 

सिस्याओ ंपर केहन्द्रत कर नाटक को पारम्पररक जड़ता से िकु्त हकया और इसके नायक के रुप िें सािान्द्य 

व्यहक्त का चयन कर परम्परा के उन बंधनों को तोड़ने का प्रयास हकया जिााँ नायक कोई असाधारण व्यहक्त 

िुआ करता था । नाट्य रचना प्रहक्या िें नाट्य िंच को सज्जा िकु्त करने का प्रयास िी इन िोनों की सबसे 

बड़ी उपलहब्ध किी जा सकती ि ै।  
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पाूँचिा अध्याय 

 

इप्टा एिं पृथ्िी हिएटर के नाटकों का अहर्ग्रिण 

 

        इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर के नाटकों का अहभग्रिण हवषय पर चचाथ करने से पवूथ यिााँ िि यि जानेगें हक 

अहभग्रिण िब्ि से क्या तात्पयथ ि ै? ऑक्सिोडभ हडक्शनरी के अनुसार -  ‘अहर्ग्रिण’ िब्ि अंग्रेजी 

भाषा ‘ररसेप्शन’ (Reception) का हिन्द्िी रुपांतरण ि ै। हजसका अथथ िोता ि ै– ग्रिण करना, स्वीकृहत 

करना, लोगों की प्रहतहक्या का ढंग आहि ।   

       इस आधार पर िखेा जाये तो इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर के नाटकों का अहभग्रिण से तात्पयथ ि ैहक – 

तत्कालीन िौर िें इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत नाटकों को ििथक या जनता ने हकस रुप िें ग्रिण हकया 

अथाथत ्इनके िारा िंहचत नाटकों को िेखने के पश्चात ्जनता ने हकस प्रकार की प्रहतहक्या व्यक्त की ?  

     यहि िि प्रहतहक्या की बात करें तो यि िो प्रकार की िो सकती ि ै– सकरात्िक प्रहतहक्या और 

नकरात्िक प्रहतहक्या । सकरात्िक प्रहतहक्या हकसी भी संस्था,रंगिंडली या नाट्य प्रििथन के सफलता या 

लोकहप्रयता को ििाथता ि ैऔर नकरात्िक प्रहतहक्या उसकी हवफलता को, हफर यि हवफलता चाि ेउसके  

नाट्य हवषय को लेकर िो यि हफर उसके प्रििथन िैली को लेकर िो ।   

      अब प्रश्न उठता ि ैहक जनता या ििथक की सकरात्िक या नकरात्िक प्रहतहक्या हकस बात पर हनभथर 

करती ि ै? तो इसका सीधा सा जवाब ि ैहक हकसी भी नाट्य प्रििथन पर ििथक या जनता की प्रहतहक्या इस 

बात पर हनभथर करती ि ैहक वि नाटक जनता के सिस्याओ,ं उनकी उलझनों या प्रश्नों से हकस िि तक 

टकराने का प्रयास कर रिा ि ै। किने का तात्पयथ यि ि ैहक उनके िारा िंहचत नाटक जनता की पीड़ा को 

हकस स्तर पर ििससू कर उसे िंचीय रुप प्रिान कर रि ेिैं ? 

     इहतिास गवाि ि ैहक साहित्य िें नाटक िी वि हवधा ि ैहजसे िंच पर प्रिहिथत कर उसे जीवंत रुप प्रिान 

हकया जाता ि ै। जब नाटक को प्रिहिथत हकया जाता ि ैतो कलाकार के िारीररक भाव – भंहगिा, िखुाहभनय 

इत्याहि को िखेकर ििथक उस भाव को भी ििससू करता ि ै हजसे एक कलाकार हबना कुछ बोले उन्द्ि े

ििससू करवाना चािता ि ै। िायि इसीहलए रेिती सरन शमाभ ने योगराज की पसु्तक ‘हिएटर के सरताज 
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पृथ्िीराज’ िें ‘कोरे पन्ने जो अब कोरे निीं’ नािक िीषथक से जो लेख हलखा ि,ै उसिे अपनी बात रखते 

िुए किा ि ैहक - “ नाटक में बात ििाूँ से शुरु िोती िै जिाूँ िम एक – दूसरे की बात निीं समझते 

और ििाूँ पर ित्म िोती िै जिाूँ दूसरे की बात को समझना शुरु कर देते िैं । इससे समाज मे अपनी 

किने के साि – साि दूसरे की सुनने, दूसरे का आदर करने और उनके साि न्याय करने का संस्कार 

पैदा िोता िै ।”157 अत: स्वाभाहवक सी बात ि ैहक इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर भी इसी ओर अग्रहसत िुए थे 

। क्योंहक इन िोनों रंगिंडहलयों का उिय िी एक ऐसे वक्त िें िुआ था जब ििे हिहटि गलुािी की जंजीरों 

िें जकड़ा िुआ था और इसी जकड़न से ििे को िकु्त कराने िते ुयिााँ के िरूवीरों िारा हवहभन्द्न प्रयास हकये 

जा रि ेथे। 

     बीसवीं िताब्िी का पााँचवा ििक, जब इन िोनों रंगिंडहलयों ने अपना स्वरुप ग्रिण हकया था ,यि विी 

िौर था जब हवश्व िें िसूरा ििायदु्ध हछड़ा िुआ था और भारत िें स्वतंत्रान्द्िोलन अपने अहन्द्ति चरि पर था 

। यि विी वक्त था जब गााँधी जी ‘करो या िरो’ नारा के साथ िैिान िें कूि पडे़ थे । ििे के अहधकांि 

नागररक अपने – अपने स्तर से स्वतंत्रतान्द्िोलन िें सियोग कर रि ेथे । ऐसे नाजुक वक्त िें हवहभन्द्न ्ेष त्र से 

जडेु़ प्रगहतिील व्यहक्त स्वयं को इस आन्द्िोलन से िकु्त कैसे रख सकते थे ? हफर इप्टा और पथृ्वी हथएटर 

तो ऐसे िी प्रगहतिील लोगों का सििू था तो वि स्वयं को ििे की सिस्याओ ंसे हवलग कैसे रख सकते थे 

? भला इनके नाटकों के केन्द्र िें जनता की सिस्याओ ंसे अलग िदु्दा कैसे िो सकता था ? कैसे इस नाजकु 

िालात िें ये रंगिंडली अपने नाटकों के िंचन को िनोरंजन तक सीहित रख सकते थे ?  

      यद्यहप इन िोनों रंगिंडहलयों ने हिन्द्िी रंगिंच के हवरासत के रुप िें आहथथक लाभ को िित्वपणूथ िानने 

वाले पारसी हथएटर और िौहकया तौर पर नाटक को खेलने वाले हवहभन्द्न प्रकार के िौहकया रंगिंडहलयों 

को िी पाया था परन्द्तु इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर ने हवरासत िें पाये रंगिंच की अच्छाईयों को ग्रिण करते िुए 

आहथथक लाभ के स्थान पर ििेहित िें रंगिंच को िहथयार के रुप िें प्रयोग हकया । इन िोनों ने ििेहित िें 

तत्कालीन ज्वलंत िदु्द े जैसे - भारतीय जनता के प्रहत हिहटि िोषण, अकाल, ििे हवभाजन, 

साम्प्रिाहयकता, हकसान-िजिरू की सिस्या, भखुिरी, पलायन इत्याहि को अपने नाटकों के केन्द्र िें रखा 

और उसे जनता के सि्ष  प्रिहिथत हकया । यि प्रििथन इतना यथाथथ रुप हलये िोता था हक उसका प्रभाव 

                                                           
157 योगिाि, नाटक के सिताि पथृ्वीिाि, िाष्रीय नाट्य ववद्यालय प्रकािन,नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2004, द्ववतीय 
संस्किण,2012, प.ृ xii 
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जनता के ऊपर पड़ना स्वाभाहवक था या यूाँ किें हक इनके िारा िंहचत नाटक तत्कालीन पररहस्थहतयों की 

प्रहतच्छाया िुआ करती थी । हजसे हवहभन्द्न वगथ सििूों की जनता ने हवहभन्द्न रुपों िें ग्रिण हकया – 

राित अहर्यान के रुप में नाटकों का अहर्ग्रिण 

     जैसाहक िि सभी जानते ि ैहक जब इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर का उिय िुआ था, तब ििे हवहभन्द्न प्रकार 

की सिस्याओ ंसे जझू रिा था । जिााँ एक ओर बंगाल िानव हनहिथत अकाल और ििािारी जैसी सिस्याओ ं 

का सािना कर रिा था विीं ििे के अन्द्य प्रान्द्त इससे इतर हवहभन्द्न प्रकार की सिस्याओ ंसे जझू रि ेथे । 

ऐसी हस्थहत िें इन िोनों रंगिंडहलयों ने लोगों को आहथथक सिायता पिुाँचाने का एक अनोखा और नायाब 

तरीका हनकाला, हजसे जनता ने राित अहभयान के रुप िें ग्रिण हकया । यि नायाब तरीका था िंचन के बाि 

कलाकारों िारा ििथकों के सि्ष  झोली फैलाकर खडे़ िो जाना, हजससे कुछ धन एकहत्रत हकया जा सके 

और इस एकहत्रत धन को ििे के प्रत्येक कोने िें जरुरतिंिों तक पिुाँचाया जा सके । इसी उद्दशे्य के तित 

इन िोनों रंगिंडहलयों ने िंचन के बाि झोली फैला कर धन एकहत्रत करने को एक अहभयान के रुप िें 

चलाया जो आगे चलकर ििथकों और पीहड़तों के हलए आिा और उम्िीि की एक हकरण साहबत िुई 

क्योंहक िान िनेे वाले ििथकों को इस बात की तसल्ली थी हक उनके िारा हिया गया सियोग ििेहित के 

कायों िें लगाया जा रिा ि ैऔर पीहड़तों को यि उम्िीि थी हक इन रंगिंडहलयों िारा हकये जा रि ेआहथथक 

सिायता से उनकी सिस्याओ ंका थोड़ा बिुत हनराकरण अवश्य िोगा । िायि इसीहलए जनता ने इनके 

िारा हकये गये इस कायथ को राित अहभयान के रुप िें िखेा ।  

        यहि िि इप्टा िारा िंहचत नाटकों की बात करें तो इस िंडली का सबसे प्रहसद्ध नाटक हिजन 

र्ट्टाचायभ िारा रहचत ‘निान्न’ नाटक ि,ै जो बंगाल के अकाल पर आधाररत ि ै। इस नाटक का आलि 

यि था हक इसने बंगाल के लोगों की पीड़ा को परेू ििेवाहसयों की पीड़ा बना हिया । यि हसफथ  हवजन 

भट्टाचायथ के नाट्यालेख का िंचन िात्र निीं था बहल्क अकाल पीहड़त बंगालवाहसयों के हलए ििेव्यापी 

राित अहभयान था । हजसका हजक् पलाश हिश्वास ने अपने लेख ‘जन्मशताब्दी के मौके पर हिजन 

र्ट्टाचायभ के रंगकमभ का तात्पयभ’ िें हकया ि ै। पलाि हवश्वास ने हलखा ि ैहक – “निान्न हसिभ  नाटक 

का मंचन निीं िा, िि सामाहजक यिािभ का कला के हलए कला जैसा कला कौशल र्ी निीं िा 

अहपतु रु्िमरी के हशकार लोगों के हलए देशव्यापी राित सिायता अहर्यान र्ी िा । िि, जो 
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इप्टा का सामाहजक क्रांहत उपक्रम िा हजसमे सारे कला माध्यमों का संगठनात्मक ताना- बाना 

िा ।”158 

      इतना िी निीं ‘निान्न’ नाटक के प्रििथन को हसफथ  राित अहभयान िी निीं सिझा गया अहपत ुइसे 

अन्द्य कला िाध्यिों का प्रस्थान हबन्द्ि ुभी िाना गया । जैसाहक पलाश हिश्वास न ेअपने लेख िें किा ि ै– 

“1943 की भखुिरी के िहुश्कल िालात के िकुाबले सिस्त कला िाध्यिों के सिन्द्वय से िी इस आंिोलन 

का इतना व्यापक असर भारतीय हवधाओ ंऔर कला िाध्यिों पर िुआ, हजसके हलए ‘निान्न’ का िंचन 

प्रस्थान हबन्द्ि ुरिा  ि ै।”159   

      नाट्यिंचन के िाध्यि से जनता की पीड़ा को कुछ िि तक कि करने िते ुतथा उनकी सिस्याओ ंके 

हनस्तारण िते ुयि राित अहभयान न हसफथ  इप्टा के िाध्यि से चलाया जा रिा था अहपत ुपथृ्वी हथएटर भी 

इस कायथ िें बढ़ – चढ़ कर हिस्सा ले रिा था । हजसका हजक् योगराज ने अपनी पसु्तक ‘हिएटर के 

सरताज पृथ्िीराज’ िें करते िुए हलखा ि ै– “आरम्र् में तो हर्न्न-हर्न्न सामाहजक – राजनीहतक 

र्लाई के हलए अपने शो की पूरी आय दान में हदया करते िे । हिर बाद में िर शो के पश्चात ्नजरें 

झुकाए झोली िैलाकर िडे िो जाते, ताहक लोग उनकी झोली में अपनी हबसात के अनुसार कुि 

र्ी डाल दें । यि झोली, पृथ्िी हिएटर के िर शो का एक अटूट अंग िो गई िी । इस प्रकार पथृ्िी 

हिएटर ने समाज की र्लाई के कामों के हलए आहिभक सिायता र्ी की । जैसे Indian National 

Army देश हिर्ाजन के पश्चात ्शरणाहिभयों की र्लाई के हलए और प्राकृहतक मिामारी के हलए 

झोली िैलाकर पैसा इकट्ठा करके सिायता हदया करती िी । हजस प्रान्त में शो करने जाते ििाूँ 

के मुख्यमंत्री के सिायता कोष के हलए र्ी पैसा इकट्ठा हकया करते िे । इन झोहलयों के माध्यम 

से काफी पैसा इकट्ठा िुआ करता िा जो अलग – अलग सोसाइहटयों को सामाहजक  र्लाई के 

कामों के हलए हदया जाता िा । महिलाएूँ अपने जेिर तक उतारकर दे हदया करती िीं । यिाूँ तक 

हक िीरे की अूँगूहठयाूँ र्ी आई इस झोली में और र्ले काम में गई ।”160 

                                                           
158 पलाि ववश्वास, लेख – ‘िन्द्मिताब्िी के मौके पि वविन भट्टाचायष के िंगकमष का तातपयष’ http.www. hastakshep.com, 

19/06/2021 
159 पलाि ववश्वास, लेख – िन्द्मिताब्िी के मौके पि वविन भट्टाचायष के िंगकमष का तातपयष, http.www. hastakshep.com, 

19/06/2021  
160 योगिाि, नाटक के सिताि पथृ्वीिाि, िाष्रीय नाट्य ववद्यालय प्रकािन, नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2004, द्ववतीय 
संस्किण,2012, प.ृ 89  
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    लोगों की भलाई के हलए पथृ्वी हथएटर िारा प्रत्येक िो के बाि झोली फैलाकर धन एकहत्रत करने का 

यि हसलहसला हनरंतर जारी रिा । कभी-कभी तो ऐसा िोता था हक कोई ििथक पथृ्वीराज कपरू से प्रसन्द्न 

िोकर झोली िें िान िनेे के साथ-साथ कपरू सािब को अलग से उपिार स्वरुप कुछ िनेे का प्रयास हकया 

करते थे लेहकन पथृ्वीराज कपरू हबना लालच हकये नम्रतापवूथक िना कर ितेे और किते हक इस सिय सब 

कुछ झोली का ि ै। आपको जो कुछ िेना ि ैझोली को िीहजए । ऐसा िी एक हकस्सा जोधपरु का भी ि ै। 

हजसका वणथन योगराज के पसु्तक िें िखेने को हिलता ि ै। “जब पृथ्िीराज कपूर अपने नाटक ‘दीिार’ 

के मंचन िेतु जोिपुर गये िे । तब ििाूँ जोिपुर के राजा ‘दीिार’ नाटक का शो देिने आये िे 

और शो के समापन पर िमेशा की तरि पृथ्िीराज स्ियं झोली िैलाकर आूँिे झुकाये द्वार पर िडे 

िो गये िे तो राजा सािब ने सबसे पिले पाूँच िजार की गड्डी झुककर इहंकसारी से झोली में 

डाली । हिर अपने िाि की उूँगली से िीरे की अूँगूठी हनकालकर बोले, पथृ्िीराज ये आपके हलए 

िै, तो पृथ्िीराज नजरे झुकाए िी बोले, राजा सािब, इस समय तो सब कुि इस झोली का िै । 

राजा सािब हजद करने लगे, लेहकन पृथ्िीराज उसी प्रकार नरमी से बोले, मैं आपका हदया िुआ 

सम्मान और प्यार ले रिा ि ूँ , हजसका कोई मूल्य निीं िै । राजा सािब ने हिर जोर देकर किा, 

कपूर सािब ये िमारी अूँगूठी िै बेिद कीमती । पृथ्िीराज उसी प्रकार नम्रता से बोले , आपके प्यार 

और अपनेपन से अहिक मूल्यिान निीं िो सकती । हिर मेरे हलए तो यि अगूूँठी इस झोली का 

र्ाग िै । राजा सािब िारकर बोले – एक बार उतारी अूँगूठी अब िापस निीं जाएगी और उन्िोने 

अूँगूठी झोली में डाल दी । राजा सािब ने उस समय जो झोली में डाल हदया िो दूसरे राजाओ ंके 

हलए र्ी आिश्यक िो गया िा, न कम, न ज़्यादा क्योंहक िि बदतमीजी समझी जाती । यिी 

कारण िा हक पृथ्िी हिएटर के सारे जीिन में यि सबसे ज्यादा राहश की झोली िी । इतनी बडी 

मात्रा में एकत्र िनराहश को पृथ्िीराज कपूर ने आई. एन.ए. को हदया िा”161  

 पाररिाररक पुनहमभलन के रुप में नाटकों का अहर्ग्रिण 

       ििे हवभाजन के िौरान िो रि ेसाम्प्रिाहयक िगंों िें अपने पररवार, सगे – सम्बहन्द्धयों से हबछड़ गये 

लोगों ने इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत नाटकों का अहभग्रिण पनुहिथलन के रुप िें हकया । नाटक को 

िखेने के बाि जनता या ििथकों िें इस बात की उम्िीि जगी हक यहि नाटक िें पात्र, साम्प्रिाहयक िगंों के 

                                                           
161 योगिाि,थथएटि के सिताि पथृ्वीिाि, िाष्रीय नाट्य ववद्यालय प्रकािन, नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2004,द्ववतीय 
संस्किण,2012,प.ृ 109-110   
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तिाि िसुीबतों को झेलते िुए अन्द्तत: अपने पररवारीजनों से हिल जाते िैं तो िि क्यों निीं हिल सकते ? 

जब नाटक िें अपने पररवार के सिस्यों को ढूाँढने के हलए हवहभन्द्न प्रकार के प्रयास हकये जा सकते िैं और 

उसिे सफलता भी प्राप्त की जा सकती ि ैतो िि प्रयास क्यों निीं कर सकते ? ऐसे िी प्रयास का एक 

उिािरण पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत ‘आिुहत’ नाटक को िखेने के बाि एक वदृ्ध ििथक का हिखलाई पड़ता 

ि ै। हजसके वास्तहवक जीवन िें भी ‘आिुहत’ नाटक की भांहत एक घटना घहटत िुई िैं । उस वदृ्ध व्यहक्त 

की यवुा बेटी को भी िगें के िौरान कुछ अपिरणकताथ उठा ले गये िैं और वि अपनी बेटी को तलािता 

िुआ अितृसर से बम्बई पिुाँचता ि ै। इसी घटना का हजक् करते िुए योगराज ने अपनी पसु्तक ‘हिएटर 

के सरताज पृथ्िीराज’ िें हलखा ि ैहक – “ इस शरणािी बुजुगभ ने बच्चों की र्ाूँहत िूट – िूटकर 

रोते िुए अपनी ददभर्री किानी सुनाना प्रारम्र् कर दी । बार – बार एक िी बात दोिराते जा रिे िे 

। कपूर सािब, मैं सब कुि सिन कर सकता ि ूँ । इस समय मेरे पास कुि र्ी निीं िै । दो िि के 

रोटी के र्ी लाले पडे िुए िैं । हिर र्ी मैं अपने पाूँि पर िडा िोने के हलए कुि र्ी कर सकता ि ूँ 

। कैसा र्ी काम कर लूूँगा गुजर – बसर के हलए । मेरे पास िोटा – मोटा िुनर र्ी िै । मैं दजी ि ूँ 

और मेरी हजन्दगी की आिश्यकताएूँ र्ी ऐसी निीं िै हक उनको पूरा न कर सकूूँ  । बस मेरी बच्ची, 

िो – िो तो मेरा सब कुि िी । कैसे – कैसे बचाकर निीं लाया उसे, उसके हलए तो मैं घर से बािर 

र्ी निीं हनकलता िा । लेहकन उस हदन न जाने क्यों एक पडोसी के यिाूँ चला गया, जब घर लौटा 

तो मेरी बच्ची निीं िी । किते िैं कुि लोग आए, उसे अकेला देिकर जबदभस्ती उठाकर ले गए । 

अब मैं पागलों की तरि मारा-मारा हिर रिा ि ूँ उसकी तलाश में । कुि पता निीं चला। हकस – 

हकस दरिाजे पर दस्तक निीं दी । मेरी ये बच्ची िी तो मेरी रिी-सिी पूूँजी िी, हजसे बचा लाया 

िा । और अब यिाूँ अपने िी देश में अपने लोगों में कोई उठाकर ले गया । बडी मुहश्कल से पता 

चला िै हक िो लोग जो उसे उठा ले गए िे, िो यिी काम करते िैं, बेबस लडहकयों को जबदभस्ती 

उठा हलया करते िैं ।           

       िो बुजुगभ आूँसुओ ंसे र्ीगी आिाज में आगे बोले, “बस मेरी बेटी हमल जाए मुझे और कुि 

निीं चाहिए । मेरी बच्ची मुझे हदला दीहजए ।” पृथ्िीराज कपूर की समझ में निीं आ रिा िा हक 

िो क्या करें, उन्िे तो तसल्ली देने के हलए शब्द र्ी निीं हमल रिे िे । उन्िे ठीक से हबठाया । पानी 

पीने के पश्चात ्िे हिर बोले, मैंने क्या कुि सिन निीं हकया । मेरे सामने मेरी पत्नी की इज्जत लूटी 

गई, जिान बेटे और बि  के साि क्या कुि निी हकया उन लोगों ने । बस में हनदभयता से कत्ल कर 

हदया मेरे बेटे – बि  को । मैं सिन करता रिा । बेटी नसीबोंजली गुरुद्वारा में िी,बच गई । हिर हकन 
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मुहश्कलों से िुडाकर लाया िा उसे और यिाूँ अपने लोगों में – पथृ्िीराज जी मेरी बच्ची ।” 

पृथ्िीराज जी ने उनको िाूँिस बूँिाई और स्ियं को बेबस पाते िुए किा , “इतना बडा शिर बम्बई 

। किाूँ-किाूँ िूूँिेंगे आप ? और दूसरा कोई र्ी क्या मदद कर सकता िै आपकी ? किीं अता-पता 

र्ी तो निीं हमलेगा कोई । ये शिर तो िैसे र्ी रू्ल-रू्लैया िै ।” 

          िो बुजुगभ हिर बोले, “िो आदमी लाया तो बम्बई में िी िै, ये पक्की बात िै ।” पृथ्िीराज 

कपूर ने किा आज शो देिने डी.जी. पहुलस आ रिे िैं, आप र्ी आ जाइए, िो सकता िै िो 

आपकी कुि सिायता कर सकें  । मैं आपको उनसे हमलिा दूूँगा । उस शरणािी बुजुगभ ने किा हक 

िो ‘आिुहत’ नाटक देिकर िी आए िैं।     

     शो के पश्चात ्डी.जी. पुहलस रोते िुए पृथ्िीराज कपूर से हमलने आए । इस नाटक से िो इस 

प्रकार प्रर्ाहित िुए हक आूँसुओ ंको रोक न सके और बोले – पृथ्िीराज जी, मैं पंजाबी निीं ि ूँ । 

बिुत ज्यादा इन लोगों को निीं जानता, बस अिबारों में पढा िा । रेहडयो पर सुना िा । मैं तो 

मिाराष्ट्र का िासी ि ूँ । हकन्तु इस नाटक को देिते िुए ऐसा लगता िा हक मैं र्ी इन्िी लोगों में से 

एक ि ूँ । उन लोगों के दु:ि मेरे दु:ि िैं । मैं इन लोगों के साि रोता ि ूँ । मैं इससे पिले नाटक देिते 

िुए कर्ी निीं रोया जैसे आपके नाटक ‘आिुहत’ ने मुझे रुला हदया िै । इस नाटक ने मुझे आपका 

और र्ि बना हदया । क्या मैं आपके हकसी काम आ सकता ि ूँ 

     इस पर पृथ्िीराज ने शरणािी बुजुगभ को उनसे हमलिा हदया और किा हक ये र्ी पंजाब के 

शरणािी िैं । इनकी बेटी को गुंडे अमृतसर कैम्प से उठा लाए िैं । इस समय िो आपके शिर में िी 

िैं । बिुत दु:िी और परेशान िैं ये बुजुगभ । अगर आप उनकी सिायता कर सकें  तो मैं आपका 

आर्ारी रि ूँगा । डी.जी. पुहलस सािब इस बुजुगभ से बडी अच्िी तरि से हमले । कुि हििरण माूँगा 

हिर पृथ्िीराज से बोले हक पृथ्िीराज जी, अगर ये लडकी बम्बई में िै तो आज रात से पिले हमल 

जाएगी । मैं इस शिर की गली-गली, यिाूँ का चप्पा-चप्पा िान मारुूँ गा। हबल्कुल िैसे िी जैसे 

कोई बालों में कंघी करता िै । हिर िे उस बुजुगभ को साि लेकर चले गए । 

    दूसरे हदन शाम को िो बुजुगभ अपनी िोई बच्ची के साि बडी ़ुिशी-़ुिशी पथृ्िीराज जी से 

हमलने आए । बडी नम्रता से आर्ारी िोते निीं िकते िे । बेिद िुश िे मानो हकसी बाूँझ के घर 

औलाद िो गई िो । बार-बार पृथ्िीराज से यिी किे जा रिे िे, आपके कारण, केिल आपके 

कारण मेरी बच्ची मुझे हमली िै और बार-बार बेटी से दुलार करते जाते िे । पृथ्िीराज कपूर ने र्ी 



  

226 
 

बच्ची से दुलार हकया,उसे दुआएूँ दीं और हिर उस बुजुगभ से बोले – अब आप िापस चले जाएूँ 

और ख़्याल रिे इस बच्ची का र्ी िो अन्त न िो जो ‘आिुहत’ की जानकी का िुआ िै । इसे र्ी 

समाज के तानों से तंग आकर आत्मित्या के हलए मजबूर न िोना पडे । अपनी बेटी का ऐसा दिला 

देने िाला र्हिष्ट्य न बनाइए । िो बुजुगभ तौबा-तौबा करते िुए र्ीगी आूँिों से बोले, “पृथ्िीराज 

जी, मेरा सब कुि तो यिी बच्ची िै ।  समाज कुि र्ी किता रिे । मैं कान बंद कर लूूँगा । बिरा िो 

जाऊूँ गा । मेरी बच्ची में मेरा समाज िै अब तो ।”  

     इस प्रकार नाटक ‘आिुहत’ ने एक बाप को उसकी हबिुडी बेटी से हमलिाया और िो िुशी-

िुशी अपने घर चले गए ।”162 

 

 पे्ररणास्रोत के रुप में नाटकों का अहर्ग्रिण  

       जैसाहक िि सभी जानते िैं हक इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर िारा िंहचत नाटक प्रत्येक वगथ, आय ुके लोगों 

को प्रभाहवत करने िें काफी सफल रिा ि ै। इनके िारा िंहचत नाटक और उनिे प्रयोग हकये जाने वाले गीतों 

ने न हसफथ  सािान्द्य जनता को जागरुक हकया बहल्क हवद्याथी और यवुा वगथ को ऊजाथवान भी बनाया । इन 

िोनों रंगिंडहलयों िारा िंहचत नाटकों को िखेने के पश्चात ्यवुाओ ंने इसे प्रेरणास्रोत के रुप िें ग्रिण करते 

िुए अपने अहधकांि सम्िेलनों िें इनके गीतों को इकंलाबी नारे के रुप िें प्रयोग करना प्रारम्भ कर हिया । 

जैसाहक राजेन्र पांडे ने सिाचार पत्र निर्ारत टाइम्स िें प्रकाहित अपने लेख ‘नाटक द्वारा जनता से 

संिाद’ िें उल्लेख हकया ि ै –“इप्टा द्वारा मंहचत नाटक तिा गाए गीत उस समय की हकसान 

सर्ाओ,ं हिद्यािी तिा राजनीहतक पाहटभयों के सम्मेलनों में िेला जाना , गाए बजाए जाना आम 

बात िो गई िी ।”163 

     ऐसा िी कुछ िी. के. डोर्ाल ने अपने लेख ‘र्ारतीय जननाट्य संघ इप्टा की ऐहतिाहसक झलक’ 

िें हलखा ि ैहक “इप्टा के नाटकों ने अपने युग की सामाहजक िास्तहिकताओ ंके जररए देश की 

                                                           
162 योगिाि, थथएटि के सिताि पथृ्वीिाि, िाष्रीय नाट्य ववद्यालय प्रकािन, नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2004, द्ववतीय 
संस्किण,2012 प.ृ 135-137  
163 िािेन्द्र पांड,े लेख- ‘नाटक द्वािा िनता स ेसंवाि’, नवभाित टाइम्स, नई दिल्ली, 9 अक्टूबि 1994  
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जनता द्वारा शाहन्त, जनिाद और सांस्कृहतक उन्नयन के हलए हकये जा रिे प्रयत्नों में पे्ररक का 

काम हकया ।”164 

पश्चाताप के रुप में नाटकों का अहर्ग्रिण 

           जैसाहक पवूथ िें िी बताया जा चकुा ि ैहक इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर के नाटकों का कथ्य तत्कालीन 

पररहस्थहतयों की प्रहतच्छाया िुआ करती थी । हफर चाि ेवो हिहटि िोषण िो, अकाल िो, साम्प्रिाहयक 

िगें िो या हवभाजन का िदु्दा इत्याहि िो । जब भी इन कथ्यों के साथ ये िोनों रंगिंडहलयााँ अपने नाटकों का 

िंचन करते थे तो ििथकों को ििससू िोता था हक वि कोई नाटक निीं बहल्क आपबीती िखे रि ेिैं और 

जब नाटक िें हकसी ऐसे पात्र को हिखाया जाता था, जो हबना हकसी गलती के इस रुहढ़वािी सिाज के ताने 

से तंग आकर आत्िित्या करने को हववि िो जाते थे तो ििथकों की कतार िें बैठे कुछ लोगों को भी यि 

एिसास िोता हक किीं न किीं इस कृत्य के हलए िि भी हजम्िेिार िैं क्योंहक ििलोग भी इसी सिाज का 

अंग ि ै। यहि इसे िि एक उिािरण से सिझने का प्रयास करते िैं तो िि सभी जानते िैं हक तत्कालीन 

हवभाजन के िौरान तो न जाने हकतनी लड़हकयों ने सिाज के ताने से तंग आकर आत्िित्या को गले लगाया 

था क्योंहक तत्सिय िो रि ेिगें िें यवुा िहिलाओ ंको िगंाई उठा ले जाते थे और हफर बंधक बनाकर उनका 

िारीररक िोषण करते रिते थे । कभी- कभी तो िगें के िौरान उनके पररवारवालों के सािने िी उनका 

बलत्कार करते थे । ऐसी हस्थहत िें यहि इन िहिलाओ ंकी जान हकसी तरि बच भी जाती थी तो ये िहिलाएाँ 

हनिोष िोते िुए भी सिाज के तानों का हिकार बनती थी । ऐसी हस्थहत िें िहिलाएाँ स्वयं सिाज से तंग 

आकर आत्िित्या कर लेती थी और इस आत्िित्या के हजम्िेिार कोई और निीं बहल्क सिाज के िी कुछ 

लोग िोते थे । जब ऐसे िी लोगों को इन रंगिंडहलयों िारा प्रस्ततु नाटक आईना हिखाता था तो उन्द्ि ेअपनी 

गलती का पश्चाताप िोता था । ऐस ेिी एक उिािरण योगराज की पसु्तक ‘हिएटर के सरताज पृथ्िीराज’ 

िें िखेने को हिलता ि ै। जब ‘आिुहत’ नाटक िें िहिला पात्र जानकी का िश्र िखेने के बाि एक िाईकोटथ 

के जज पथृ्वीराज कपरू से हिलने आते िैं और किते िैं हक “सच ! कपूर सािब आपने बिुत रुलाया िै 

मुझे – िाूँसी की सजा सनुाने िाला जज मुजररमों की र्ाूँहत पितािे के आूँसू बिाता रिा । आपके 

इस नाटक की िीरोइन जानकी मेरे जैसे हकसी रुहढिादी, बेरिम समाज के ठेकेदार के कारण 

आत्मित्या करने पर मजबूर िुई िोगी । रोहकए, पथृ्िीराज कपूर , रोहकए दररन्दगी के नंगे नाच को, 

                                                           
164 वी. के. डोभाल, िंगमंच, लेख- भाितीय िननाट्य संघ इप्टा की ऐनतहाशसक झलक, अगस्त 1998, प.ृ122 
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झूठी शान और हदिािे के समाज के ठेकेदारों को समझाइए इसंान की हजन्दगी तो अमूल्य िै 

।”165 

 के्षत्रीयता या प्रांतीयता से मुहि के रुप में नाटकों का अहर्ग्रिण 

          इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत नाटकों को ििथको ने प्रांतीयता या ्ेष त्रीयता से िहुक्त के रुप िें 

भी ग्रिण हकया । इसका कारण यि था हक ये िोनों िी रंगिंडहलयााँ परेू ििे िें भ्रिण करते िुए अपने नाटकों 

का प्रििथन करते थे । जब ये िोनो रंगिंडहलयााँ नाटक के रुप िें एक प्रांत की सिस्या को लेकर िसूरे प्रांत िें 

जाते थे तो विााँ के ििथकों को एिसास िी निी िो पाता था हक वो अपनी निीं बहल्क हकसी िसूरे प्रांत की 

सिस्या से रुबरु िो रि ेिैं । ििथकों को लगता था हक जैसे यि घटना उनके साथ िी घहटत िुई ि ै।  

         इतना िी निीं इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर ने न हसफथ  नाट्यकथ्य के स्तर पर प्रांतीयता को पीछे छोड़ा 

बहल्क लोककलाओ ंको भी प्रांतीयता के बंधन से िकु्त हकया था अथाथत ्इन िोनों रंगिंडहलयों ने अपने 

नाटक के िाध्यि से एक प्रांत की लोककला को िसूरे प्रांत के लोगों से पररहचत करवाया , हजसे विााँ के 

लोगों ने सिषथ स्वीकार भी हकया । प्रांतीयता के बंधन से िकु्त कराकर सम्पणूथ ििे को एक नये रुप िें ढालने 

के इस प्रयास का न हसफथ  सािान्द्य जनता ने स्वागत हकया अहपत ुहवहभन्द्न ्ेष त्रों के अन्द्य ििान िहस्तयों ने 

भी इसका अहभग्रिण तिहेिल से हकया । हजसका एक उिािरण राजेन्र रघुिंशी के लेख िें भी िेखने को 

हिलता ि ै। उन्द्िोने अपने लेख िें उल्लेख हकया ि ैहक “ इप्टा एिं पृथ्िी हिएटर ने  हिहर्न्न प्रांतो में 

लोक संगीत की जो नयी लिर चलायी, िि क़ाहबले तारीि िै । नयी हिषयिस्तु देकर इन्िे 

समसामहयक बनाया तिा लुप्तप्राय लोक कलाओ ंको जीिंत स्िरुप बनाया । एक प्रांत की 

कलाओ ंको दूसरे प्रांत से पररहचत कराकर उन्िे शाश्वित कर हदया । इस दृहष्ट से तहमल हिल्मों 

के हपतामि डायरेक्टर के.सुिह्मडयम द्वारा मरास में अपने बलबूते पर 1958 ई. में आयोहजत 

सांस्कृहतक समारोि हचरस्मरणीय िै । इसमे उत्तर र्ारत ( बंगाल, पंजाब, महणपुर, उत्तरप्रदेश और 

राजस्िान ) के 110 कलाकारों ने नगर के हिहर्न्न के्षत्रों में दस हदन तक लोकनृत्यों और गीतों का 

प्रदशभन हकया िा । मरास के कलाहिदों ने ऐसे आयोजन की सिलता पर प्रारम्र् में शंका व्यि 

की िी । उनके मतानुसार ििाूँ शास्त्रीय कायभक्रम िी जम सकते िैं लोक कला िाले 

                                                           
165 योगिाि, थथएटि के सिताि पथृ्वीिाि, िाष्रीय नाट्य ववद्यालय प्रकािन, नई दिल्ली, प्रथम संस्किण,2004, द्ववतीय 
संस्किण,2012, प.ृ 142 
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निीं।अन्नामलाई िॉल में पिले प्रदशभन के बाद िी कलाहिदों ने अपने हिचारों में पररितभन कर 

हलया । अिाभत ्मरास में र्ी उत्तर र्ारत की लोक कलाओ ंने अपना िाक जमा हलया िा ।”166 

यिािभिादी शैली के रुप में नाटकों का अहर्ग्रिण 

      इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर के नाटकों की हविेषताओ ंका अहभग्रिण हसफथ  सािान्द्य जनता, हकसान, िजिरू 

या हवद्याथी वगथ ने िी निीं हकया अहपत ुइसके हवपरीत हवहभन्द्न ्ेष त्रों के बहुद्धजीवी वगों ने भी बखबूी हकया। 

उिािरण के तौर पर जब इप्टा ने हवजन भट्टाचायथ के िो नाटकों ‘निान्न’ और ‘अहन्तम अहर्लाषा’ को 

लेकर यथाथथवािी िैली िें ‘िरती के लाल’ जैसी हफल्ि का हनिाथण हकया तो हसनेिा जगत िें एक क्ांहत 

सी उत्पन्द्न िो गई । इसके बाि तो हसनेिा जगत िें यथाथथवािी िैली की एक परम्परा सी बन गई ,जो 

अनवरत जारी ि ै। इप्टा ने ‘िरती के लाल’ के अहतररक्त  ‘दो बीघा जमीन’ जैसी हफल्ि का भी हनिाथण 

हकया, हजसने हफल्ि हनिाथण के बहुनयािी नजररये िें बिलाव पैिा हकया । इस बिलाव का असर गरुुित्त, 

सत्यहजत रे, िणृाल सेन, श्याि बेनेगल और गोहवंि हनिलानी इत्याहि की हफल्िों िें िखेा जा सकता ि ै। 

किने का तात्पयथ यि ि ैहक हसनेिा जगत िें हकसी िदु्द ेको यथाथथवािी रुप िें ििाथने की यि कला इप्टा एवं 

पथृ्वी हथएटर के नाटकों की िी िने ि ै। 

दैहनक हदनचयाभ में घहटत िो रिी समस्याओ ंके रुप में नाटकों का अहर्ग्रिण 

      इप्टा एवं पृथ्िी हिएटर िारा िंहचत नाटकों ने न हसफथ  जनता को जागरुक करने का कायथ हकया बहल्क 

इन िोनों ने अपने नाटकों को कुछ इस तरि प्रस्ततु हकया हक ििथक को नाटक िखेते – िखेते यि ििससू 

िोने लगता था हक जैसे वि अपने जीवन िें हिन प्रहतहिन घहटत िोने वाली घटनाओ ंको िी पि ेपर िखे रि े

िो । किने का तात्पयथ यि ि ै हक इन िोनों रंगिंडहलयों िारा िंहचत नाटकों को ििथकों ने अपने िहैनक 

हिनचयाथ िे घहटत िोने वाली सिस्याओ ंके रुप िें भी अहभगहृित हकया । इस प्रकार का अहभग्रिण न हसफथ  

सािान्द्य जनता ने हकया अहपत ुपढे़ – हलखे बहुिजीवी वगों ने भी हकया । उिािरण के हलए –  जब राजेन्र 

रघुिंशी िारा हलहखत नाटक ‘पिेली’ पसु्तक के रुप िें प्रकाहित िुआ तो उस पसु्तक पर िुई पररचचाथ 

गोष्ठी िें मोिन राकेश ने किा था हक - ‘पिेली’ में ििी कुि िोता िै, जो जीिन में िो सकता िै और 

िुआ करता िै – केिल रंगमंच पर उसकी गहत अपेक्षाकृत तीव्र िो गई िै । एक िोटा सा िोटल िै 

                                                           
166 िीतेन्द्र िघुविंी (सं), भाितीय िननाट्य संघ (Golden And Going Strong-1992-94 ) , इप्टा नेिनल कमेटी प्रकािन, 
आगिा, में संकशलत िािेन्द्र िघुविंी का लेख – ‘इप्टा सामथ्यषवान था औि है’, प.ृ 17  
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– या ठीक किें तो चाय की दुकान िै – उसके चलाने िाले शमाभ जी िैं , औऱ ििाूँ आने – जाने 

िाले कुि लोग िै । इन्िी को लेकर ‘पिेली’ की सृहष्ट िुई ।     

        यहद देिा जाये तो ‘पिेली’ एक िगभ के जीिन का स्िार्ाहिक हचत्रण िै । ‘पिेली’ उन 

लोगों के हलए िै , जो उलझे िुए जीिन को जी रिे िैं । स्टेज से िटकर यिी ‘पिेली’ करोडो व्यहियों 

के जीिन की पिेली बन जाती िै । जबहक देिने िाला ििाूँ र्ी बता सकता िै हक िि पिेली निीं 

िै । सीिी सी बात िै । कुि ऐसे कारण िैं ,जो जीिन को उलझाये िुए िैं । उन्िे दूर करके िी सारी 

उलझन दूर िो सकती िै ।”167 

        ‘पिेली’ नाटक की भहूिका हलखने वाले अमृतलाल नागर ने पसु्तक के चचाथ गोष्ठी के िौरान अपनी 

प्रहतहक्या व्यक्त करते िुए  किा ि ै– “ इस ‘पिेली’ में चाूँदी के जूतों से हपटे िुए हमहडल क्लास का 

उम्दा िाका िींचा गया िै । िम अर्ािग्रस्त हमहडलहचयों के हलए हजन्दगी एक जुआ िो गई िै । 

िम में नब्बे प्रहतशत लोग हदन – रात यिी सपना देिा करते िैं हक किीं गैब से अचानक लािों 

रुपये बरस पडेंगे और िम अमीर िो जाएूँगे । हनकम्मेपन से र्रा िुआ सपना ‘पढे – हलिे’ (?) 

बाब ूलोगों के बुहद्ध के साि चस्पां िोकर िाकई अजीब पिेली बन जाता िै । लेहकन इन पिेली 

को सुलझाना र्ी िमारा िी काम िै । बाबूहगरी की झूठी जिहनयत से लडकर जीिन के सच्चे 

दृहष्टकोण को अपनाना – यि समय की गुिार िै । ‘पिेली’ नाटक इस गिुार को समय पर दुिरा 

रिा िै , यिी नाटक की हिशेषता िै ।”168 

     ‘पिेली’ नाटक को एक वगथ हविेष की िैहनक जीवन की सिस्या के रुप िें िेखते िुए राजेन्र यादि न े

हटप्पणी करते िुए हलखा ि ैहक –“ ‘पिेली’ नाटक समस्या की ति तक को रे्द जाने िाली हनगाि 

और हजन्दगी को ज्यों का त्यों उतार देने िाली कलम िै ।”169 

        जैसाहक पवूथ िें िी बताया जा चकुा ि ैहक हकसी भी चीज को लेकर िो प्रकार की प्रहतहक्या िो सकती 

ि ै– सकरात्िक और नकरात्िक । हफर इप्टा और पथृ्वी हथएटर के नाटक इससे अछूते कैसे िो सकते थे ? 

एक ओर जिााँ इन िोनों रंगिंडहलयों िारा िंहचत नाटकों को जनता का प्यार- िलुार और सम्िान हिला, 

विीं िसूरी ओर कुछ वगों िारा इनके नाटकों को घणृा का हिकार भी िोना पड़ा । कभी – कभी तो ऐसा 
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िोता था हक नाटक को िंचन के पवूथ िी अविलेना का हिकार िोना पड़ता था और कलाकार िताि िो 

जाते थे हक किीं ऐसा न िो हक इतने ररिसथल के बाि उनकी सारी िेिनत बरबाि चली जाये ।  

        नाटक के अहभग्रिण को लेकर ज्यािातर नकरात्िक व्यविार पथृ्वी हथएटर के नाटकों को झेलना 

पड़ा । जब पथृ्वीराज कपरू ‘दीिार’ और ‘पठान’ नाटक को लेकर ििे के हवहभन्द्न प्रांत के िौरे पर थे तो 

हकसी स्थान पर इन नाटकों का खबू स्वागत हकया गया और किीं पर धिथ के आधार पर इनके िंचन को 

लेकर खबू हवरोध हकया गया । उदािरण के हलए – जब पथृ्वी हथएटर ने ‘पठान’ नाटक के िो बम्बई िें 

हकये तो हफ़ल्िी िहुनया, राष्ट्रीय पत्रकाररता,राजनीहतक और सािाहजक वगों ने इस नाटक की हिल खोलकर 

प्रिंसा की । इस नाटक की प्रिंसा िें इन वगों का किना था हक “सीमा प्रान्त के लोगों की हदनचयाभ, 

उनके सामाहजक और घरेलू जीिन का प्रर्ािशाली हचत्र इस नाटक में िींचा गया िै । इसमे दो 

बडे िगभ हिन्दू और मुहस्लम में आपसी र्ाई-चारा, एक-दूसरे के दु:ि सिु में शाहमल िोने और 

राष्ट्रीय एकता का सन्देश बडी अच्िी तरि से और प्रर्ािशाली िगं से हदया गया िै । उस युग की 

हफल्मों की िुले तौर पर और ईमानदारी से समीक्षा करने िाली अंगे्रजी पहत्रका ‘हफल्म इहंडया’ 

जो बम्बई से हनकला करती िी, उसके सम्पादक पाहटल ने ‘पठान’ नाटक को हिश्व के सिभशे्रष्ठ 

नाटक की पंहि में रिा िाने ।”170 

        जबहक इसके ठीक हवपरीत िहुस्लि बािुल्य ्ेष त्र िें लोगों को ऐसा लगता था हक इनका ‘पठान’ 

नाटक िहुस्लि हवरोधी ि ै। इसिे िहुस्लि सििुाय का अपिान हकया गया ि ै। जनता िारा ‘पठान’ नाटक 

का इस प्रकार नकरात्िक अहभग्रिण का हजक् करते िुए योगराज ने अपनी पसु्तक ‘हिएटर के सरताज 

पृथ्िीराज’ िें हलखा ि ै– “ पठान नाटक को लेकर जब नागपुर पिुूँचे । उन हदनों ििाूँ का िातािरण 

र्ी बाकी देश की र्ाूँहत निरत की आग में झुलस रिा िा । हिन्दू – मुसलमान एक-दूसरे के िून 

के प्यासे बने पशुता का नंगा नाच कर रिे िे । िो लोग पथृ्िीराज कपूर को बिुत बडा शतु्र मानते 

िे और निीं चािते िे हक यि नाटक िेला जाए । उनकी दृहष्ट में यि इस्लाम हिरोिी नाटक िा 

और इस शिर के अनहगनत लोग उन लोगों के बिकािे में आ गये िे । ये िो लोग िे हजनका िमभ 

से दूर का र्ी सम्बन्ि निीं िा । िो बेिडक पृथ्िीराज और इस नाटक के बाक़ी अहर्नेताओ ंको 
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इस्लाम का शतु्र मान रिे िे और इसी मंशा से िो िॉल में घुस आये िे, हक अगर शो िुआ तो िॉल 

को आग लगा देंगे । उन्िोने पिले से िमकी र्रे पत्र र्ी हलिे िे ।”171 

      इतना िी निीं ‘पठान’ नाटक को लेकर िहुस्लि सििुाय का ऐसा िी नकरात्िक रुप अिमदाबाद िें 

भी िखेने को हिलता ि ै। हजसका उल्लेख योगराज ने िी अपनी पसु्तक ‘हिएटर के सरताज पृथ्िीराज’ 

िें करते िुए हलखा ि ै– “नागपुर में कडे हिरोि के बािजूद पठान नाटक का प्रदशभन करने के बाद 

जब पृथ्िीराज की रंगमंडली अिमदाबाद पिुूँची तो उनके मैनेजर को पता चला हक यिाूँ के सारे 

हसनेमा िॉल एक बिुत बडे हडस्रीब्यूटर ने साल र्र के हलए बुक करा रिे िैं । मैनेजर सािब उनके 

पास दफ्तर में गए तो इन श्रीमान ने बडी गम्र्ीरता और रुिेपन से किा – मैं एक मुसलमान ि ूँ । 

पक्का नमाजी ि ूँ । इस्लाम में मेिमान को कुसी पेश करना उसका स्िागत-सत्कार करना 

आिश्यक िै हिर र्ी मैं आपको बैठने को र्ी निीं कि ूँगा । आपको इस शिर में कोई हसनेमा 

िॉल निीं हमल सकता । आशा िै, आप मेरा समय बबाभद निीं करेंगे । मैनेजर सािब को ऐसे 

व्यििार की हबल्कुल आशा निीं िी । ऐसा पिले कर्ी निीं िुआ िा । क्या करते, आ गए िापस 

। उन्िोने जब इिर-उिर से कारण पूिा तो पता चला हक इन श्रीमान की दृहष्ट में पृथ्िीराज कपूर 

र्ारत में मुसलमानों और इस्लाम के सबसे बडे शतु्र िैं और आप इन्िी नाटकों के माध्यम से 

इस्लाम हिरोिी प्रोपेगंडा करते िैं ।”
172  

        पथृ्वी हथएटर के नाटकों का यि नकरात्िक अहभग्रिण हसफथ  ‘पठान’ नाटक को लेकर निीं िो रिा 

था अहपत ुिहुस्लि सििुाय िारा ‘दीिार’ नाटक को लेकर भी ऐसा िी नकरात्िक दृहिकोण अपनाया जा 

रिा था । हजसका एक उिािरण योगराज की पसु्तक िें भी िखेने को हिलता ि ै। उन्द्िोने हलखा ि ैहक- 

“ररिसभल के हदनों में ‘दीिार’ नाटक की चचाभ हफल्म जगत और राजनीहतक के्षत्र में िोना आरम्र् 

िो गई िी । र्ाूँहत-र्ाूँहत के दगें-फसाद आरम्र् िो गए िे । पृथ्िीराज कपूर पर िर प्रकार के दोष 

लगने शुरु िो गए िे । राजनीहतक पाहटभयों में तू-तू, मैं-मैं र्ी शुरु िो गई िी । राजनीहतक पाहटभयों 

की हदलचस्पी हदन-ब हदन बढने लग गई िी दीिार नाटक में । मुहस्लम लीग के प्रान्तीय अध्यक्ष 

और उनके अनहगनत सािी हकसी र्ी कीमत पर इस नाटक को स्टेज निीं िोने देना चािते िे । 
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उनकी सोच के अनुसार यि नाटक िुले तौर पर उनके लक्ष्य, उनके राजनीहतक आन्दोलन पर 

आक्रमण िा, उनका मानना िा हक पूरे पाहकस्तान आन्दोलन को बुरी दृहष्ट से प्रस्तुत हकया गया 

िै । पृथ्िीराज कपूर उन लोगों से हमल रिे िे । बिुत सी लम्बी-लम्बी बैठकें  और िाद-हििाद र्ी 

िुए । उस समय के मुहस्लम लीग के अध्यक्ष चुन्रीगर जी मानने को तैयार निीं िो रिे िे । इसहलए 

पुहलसिाले चािते िे हक मुहस्लम लीग की ओर से ‘िमें कोई एतराज निीं’ का सहटभहफकेट हमलना 

बिुत आिश्यक िै । मुहस्लम लीग का तो यि किना िा हक ‘दीिार’ नाटक में क़ायदे आजम 

मोिम्मद अली हजन्ना पर बेबुहनयाद आरोप तो लगाए िी गए िैं,साि िी उनका उपिास र्ी उडाया 

गया िै ।” 173 

     िहुस्लि सम्प्रिाय िारा ऐसे िी नकरात्िक दृहिकोण ‘गद्दार’ नाटक के प्रहत भी िेखने को हिलता ि ै। 

इसका कारण यि ि ैहक इस नाटक के  सारे पात्र िसुलिान ि ैऔर इसिे हखलाफ़त आन्द्िोलन से लेकर 15 

अगस्त 1947 तक की ि:ुखि पररहस्थहतयााँ ििाथयी गई ि ै। ऐसी हस्थहत िें सिाज के ऐसे लोग जो िोिम्िि 

अली हजन्द्ना के इस कथन िें हवश्वास रखते थे हक ‘हिन्द्ि-ू िसुलिान िो अलग – अलग कौिें िैं’ । ऐसे 

व्यहक्तयों ने इस नाटक के हवरोध िें यि भ्रि फैलाना िरुु हकया हक -“पृथ्िीराज कपूर अपने नाटक 

‘गद्दार’ में मोिम्मद अली हजन्ना जी का अपमान करते िैं । उनकी तस्िीर को पाूँि तले मसलते िैं, 

िो इस्लाम के शतु्र िैं इत्याहद, जो हकसी र्ी प्रकार से सच निीं िा । िाूँ इस नाटक में एक दृश्य िै 

हक हजसमे पृथ्िीराज कपूर हजन्ना की तस्िीर उन लोगों के ििाले कर देते िैं ,जो पाहकस्तान जा 

रिे िे और उनसे किते िैं हक अपने साि इनको र्ी ले जाइए । ऐसे नेताओ ंकी यिाूँ आिश्यकता 

निीं िै जो लोगों में जुदाई उत्पन्न करते िैं ।”174   

      ‘गद्दार’ नाटक को लेकर यि नकरात्िक भ्रािक दृहिकोण न हसफथ  िहुस्लि भारतीय ििथकों िें था 

अहपत ुपाहकस्तानी जनता भी इसी तरि की सोच रखती थी । हजसका एक उिािरण योगराज की पसु्तक िें 

िखेने को हिलता ि ै। “ एक बार पृथ्िीराज कपूर हिदेश से िापस आ रिे िे तो चन्द घंटो के हलए 

्लाइट कराची ििाई अड्डे पर रुकी । ििाूँ के लोग पथृ्िीराज कपूर के र्ि तो िे िी । उनसे 

हमलने र्ी आए बातों-बातों में हगला र्ी कर हदया, आप जैसे बेितरीन कलाकार के हलए अच्िा 

निीं हक आप िमारे सबसे बडे नेता आदशभ व्यहि का अपमान करें । उनकी तस्िीर को पाूँि के 
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नीचे मसलें । तो पृथ्िीराज ने बडी नम्रता से समझाते िुए उत्तर हदया , पिले तो यि सच निीं िै । 

मैं हकसी के आदशों का हिरोि कर सकता ि ूँ परन्तु मनुष्ट्य का अपमान निीं कर सकता । हिर एक 

हिएटर के प्रोड्यूसर की क्षमता के अनुसार हबल्कुल निीं, क्योंहक मैं इस िचभ को िी सिन निीं 

कर सकता, अगर िर शो पर मुझे तस्िीर को पाूँि तले मसलना िै हिर िें कना िै, तो मुझे िर शो 

के हलए नई तस्िीर की आिश्यकता रिेगी । सोहचए ये तस्िीर जो ऑयल पेहटंग िै और अर्ी तक 

दो – िाई सौ शो िो चुके िैं इस नाटक के, तो इतनी बडी िनराहश कैसे बरबाद कर सकता ि ूँ । 

हिर हजन्ना तो आपके नेता बिुत बाद की बात िै पिले पूरे र्ारत के बिुत बडे नेता िे । िो अब 

र्ी िमारे हलए सम्मान योग्य िैं । राजनीहतक हिरोि अपनी जगि, अपमान और तौिीन तो निीं, 

िरहगज निीं, ये मेरे हमजाज में िी निीं ।”175    

          उपयुथक्त बातों से स्पि ि ैहक इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर ने हजन तत्कालीन िदु्दों को अपने नाटकों के 

िाध्यि से  प्रस्ततु हकया था, वि क़ाहबले तारीफ ि ैऔर उससे भी अहधक प्रिंसनीय यि ि ैहक इन िोनों 

रंगिंडहलयों ने नाटक को हथएटर िॉल तक िी सीहित निीं रखा बहल्क विााँ से बािर हनकालते िुए 

नाट्यिंचन को खेत-खहलिान, गली-चौगान तक पिुाँचाया । अब स्वाभाहवक सी बात ि ैहक खेत-खहलिान, 

गली-चौगान के ििथक भी हथएटर िॉल के ििथकों से थोड़ा हभन्द्न रिें िोगें । ये ििथक अिीर वगथ निीं अहपतु 

खेती- हकसानी और िजिरूी से जडेु़ सािान्द्य लोग थे , हजन्द्ि ेप्रहतहिन अकाल, भखुिरी, बेरोजगारी इत्याहि 

सिस्याओ ंसे िो – चार िोना पड़ता था। अत:यहि यि किा जाये हक इन िोनों रंगिंडहलयों के ििथक सिाज 

के प्रत्येक वगथ से आते थे तो हबल्कुल भी अनहुचत निीं िोगा । हफर चाि ेवि पैसे वाले धनी वगथ िो, हकसान 

िो, िजिरू िो, हवद्याथी िो या िहिलाएं इत्याहि िो । 

       अब स्वाभाहवक सी बात ि ैहक जब ििथक प्रत्येक वगथ के िैं तो नाटकों का अहभग्रिण भी हभन्द्न- हभन्द्न 

रुपों िें हकया गया िोगा । प्रत्येक ििथक अपनी- अपनी पररहस्थहत के अनसुार नाटकों का अहभग्रिण हकया 

करते थे । अकाल, भखुिरी, बाढ़ इत्याहि सिस्याओ ं से जझू रि े ििथकों को इनके िारा एकहत्रत हकये 

धनराहि एक राित अहभयान दृहिगत िोता था । ऐसे ििथक इनके िारा िंहचत नाटकों से स्वयं को िो प्रकार 

से जोड़ते थे । प्रथि तो ये था हक इन िंडहलयों िारा िंहचत नाटक इनको अपनी सिस्याओ ंकी प्रहतच्छाया 

प्रतीत िोती थी हजससे ििथकों को लगता था हक वो नाटक निीं बहल्क अपनी स्वयं की किानी से रुबरु िो 

                                                           
175 वही, प.ृ 125-126  
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रि ेिैं । हितीय उम्िीि ये थी हक इन्द्िी नाट्य िंचन के बाि इन िंडहलयों िारा झोली फैलाकर एकत्र हकये 

गये धनराहि से उनकी सिस्याओ ंका हनराकरण भी िोगा ।  

         एक ओर ऐसे ििथक जो साम्प्रिाहयकता, हवभाजन, िगंा इत्याहि के कारण अपने जन्द्िभहूि से 

हवस्थाहपत िोने का ििं को झेल रि ेथे , उन्द्िोने इनके नाटकों को अपने सगे- सम्बहन्द्धयों से पनुहिथलन तथा 

आपबीती के रुप िें ग्रिण हकया तो विीं िसूरी ओर हवद्याथी वगथ ने इनके नाटकों के गीतों एवं कहवताओ ं

को पे्ररणास्रोत के रुप िें अहभग्रिण हकया । इतनी िी निीं बहुद्धजीवी वगों ने भी अपनी आवश्यकतानसुार 

इनके िारा िंहचत नाटकों से कुछ तत्व ग्रिण हकया, हजसका प्रयोग उन्द्िोने अपने ्ेष त्र िें हकया । जैसे हसनेिा 

जगत के लोगों ने हफल्ि हनिाथण िें यथाथथ िैली का अहभग्रिण इन्द्िी रंगिंडहलयों िारा िंहचत नाटकों से 

हकया था तो लोकिैली भी इन्द्िी नाटकों के िंचन िारा प्रांतीयता के बंधन से िकु्त िो गई अथाथत ्एक ्ेष त्र 

की लोकिैली िसूरे ्ेष त्र िें भी अपना स्थान बनाने िें काफी िि तक सफल रिी ि ै।  

    एक ओर जिााँ इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर िारा िंहचत नाटकों को ििथकों ने सकरात्िक रुप िें अहभग्रिण 

हकया तो विीं िसूरी ओर िहुस्लि सििुाय के कुछ ििथकों ने इन नाटकों को िहुस्लि हवरोधी, इस्लाि 

हवरोधी इत्याहि बताते िुए नकरात्िक रुप िें भी अहभग्रिण हकया ।  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  

236 
 

उपसंिार 

 

        भारतीय नाट्य परम्परा के इहतिास को िखेने के बाि यि ज्ञात िोता ि ैहक भारत िें नाटक की परम्परा 

प्राचीन काल से िी रिी ि ै । संस्कृत और प्राकृत नाटकों की सिुीघथ एवं पिु परम्परा इसके उिािरण िैं । 

लेहकन नवीं-िसवीं िताब्िी के बाि िगुल आगिन के साथ अनेक कारणवि यि परम्परा अवरुद्ध िो गई 

थी, जो लगभग आठ- नौ सौ वषों बाि भारत िें हिहटि आगिन के साथ पनुजीहवत िोता ि ैऔर बिुभाषी 

भारत ििे िें हभन्द्न-हभन्द्न भाषाओ ंिें अपना रुप ग्रिण करता ि ै। नवीं-िसवीं िताब्िी से लेकर अठरािवीं-

उन्द्नीसवीं िताब्िी तक ये जो लम्बा अंतराल िखेने को हिलता ि ै,इसका ितलब यि हबल्कुल भी निीं ि ै

हक इस िौरान भारत िें नाटक या रंगिंच हनष्ट्प्राण िो गया था । अहपत ुइस िौरान नाटक राजिरबार के हगन-े

चनेु खास लोगों से बािर हनकलकर साधारण जन के िध्य लोकिैहलयों िें फलता-फूलता और हवकहसत 

िोता रिा ।  

        भारत िें हिहटि आगिन के साथ एक उन्द्नत नाट्य परम्परा भी आई हजससे प्रभाहवत िोकर भारतीय 

भी नाटक के प्रहत आकहषथत िुए, हजसका पररणाि यि िुआ हक भारत िें भी अनेक रंगिंडहलयााँ बनी और 

अनेक नाट्य हथएटरों की स्थापना िुई ।  

       हिन्द्िी भाषा िें नाटक और रंगिंच का प्रारम्भ भारतेन्द्ि ुयगु से िाना जाता ि ै। भारतेन्द्ि ुिररश्चन्द्र पारसी 

हथएटर के अश्लीलता के हवरुद्ध अपनी स्वयं की रंगिंडली बनाते िुए नाटकों का िंचन करते थे, जो इनके 

बाि प्रसाि यगु तक आते- आते अवरुद्ध िो गई । इस अवरोध का कारण जयिंकर प्रसाि िारा रहचत नाटक 

को िाना जाता ि ै। हविानों का किना ि ैहक प्रसाि जी के नाटकों के दृश्यों  िें अहधकतर ििल, िगुथ, जंगल, 

रणभहूि, बाजार, सभा इत्याहि स्थल आते िैं । काल और ििे की कोई अहन्द्वहत निीं िोती ि ै। यदु्ध कई-

कई स्थानों पर लडे़ जाते िैं और घटनाओ ंिें कई-कई वषों का अन्द्तराल पड़ जाता ि ैहजससे इनके नाटकों 

का िंचन िहुश्कल िो जाता ि ै।  

      हिन्द्िी भाषा िें रंगिंच की जो तीव्र लिर भारतेन्द्ि ुयगु से िरुु िुई थी , वि प्रसाि तक आते-आते 

अवरुद्ध िोती चली गई । हिन्द्िी रंगिंच के इस अवरोध का कारण हसफथ  प्रसाि के नाटक निीं थे बहल्क 

हिन्द्िी ्ेष त्र की अपनी कुछ अन्द्य सिस्याएं भी थी । जो हनम्नवत ि ै– 
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      अन्द्य भारतीय भाषाओ ंकी अपे्ष ा हिन्द्िी भाषा का ्ेष त्र बिुत हवस्ततृ था और उसिे कोई एक बड़ा 

प्रिखु आधहुनक ढंग का केन्द्र निीं था, जिााँ पर रंगकिी एकहत्रत िोकर नाटक और रंगिंच के हवकास के 

हलए वाताथलाप कर सकें  ।  

      िसूरी सिस्या यि थी हक हिहटिों ने भारत िें अंग्रेजी हि्ष ा को बढ़ावा हिया परन्द्त ुहिन्द्िी भाषी ्ेष त्र 

िें पहश्चिी हि्ष ा का प्रभाव भी बिुत िरे से पिुाँच सका । इसके अहतररक्त हिन्द्िी प्रिेि िें यरूोप के साथ कोई 

बड़ा केन्द्र न बन सकने के कारण कलकत्ता, िुंबई एवं िरास जैसे कोई ििानगर भी हवकहसत न िो पाया, 

जिााँ नए ढंग का ििरी रंगिंच स्थाहपत िोकर पनप सकता ।   

      तीसरी सिस्या यि थी हक पारसी हथएटर के तड़क-भड़क और सस्ते हिल बिलाव वाले चित्कारपणूथ 

नाटकों के आकषथण ने हिन्द्िी ्ष ेत्र िें हकसी अन्द्य सिथथ रंगिंच को स्वरुप िी ग्रिण निीं करने हिया ।  

      हिन्द्िी रंगिंच के हवकास िें अवरोध का एक कारण यि था हक हिन्द्िी प्रििे िें नाच- गाना और नाटक 

करने वालों को बिुत िये दृहि से िखेा जाता था, हजसके कारण कोई उच्च कुल का व्यहक्त इसिे हिस्सा 

निीं लतेा था ।  

जबहक अन्द्य भाषाओ ंके रंगिंच के साथ हिन्द्िी रंगिंच की भााँहत ऐसी कोई सिस्या निीं थी इसीहलए अन्द्य 

भाषाओ ंकी अपे्ष ा हिन्द्िी रंगिंच का हवकास अनेक अवरोधों को झेलते िुए बिुत िंि गहत से िुआ ।  

          हिन्द्िी रंगिंच के हवकास िें िो रि ेइस उथल-पथुल के िध्य जब 20वीं िताब्िी के पााँचवे ििक िें 

इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर का उिय िुआ तो रंगिंच के ्ेष त्र िें एक क्ांहत सी उत्पन्द्न िो गई  और इसकी वजि 

थी इन िोनों रंगिंडहलयों िारा तत्कालीन ज्वलंत िदु्दों को अपने नाटक के केन्द्र िें रखते िुए रंगिंच को एक 

िहथयार के रुप िें ििेहित के हलए प्रयोग करना ।   

         अव्यावसाहयक रंगिंच की परम्परा िें ‘इप्टा’ तथा व्यावसाहयक रंगिंच की परम्परा िें ‘पथृ्वी हथएटर’ 

का अपना हवहिि स्थान ि ै। इन िोनों रंगिंडहलयों ने अपने – अपने सतू्रवाक्य के अनसुार रंगिंच को एक 

नया िकुाि प्रिान हकया । जिााँ इप्टा का सतू्रवाक्य ‘पीपलु्स हथएटर स्टासथ ि पीपलु’ अथाथत् ‘जनता के 

रंगिंच का असली नायक जनता ि’ै  विीं पथृ्वी हथएटर का उद्दशे्य ‘कला ििे की सेवा िें’ ि ै।  

       इप्टा के कलाकारों के हलए रंगिंच का असली नायक जनता ि ैऔर यि केवल उच्च या अिीर वगथ 

की जनता निीं बहल्क इसके हवपरीत सिाज के िाहिए पर खड़ी गरीब जनता ि ै। हजसके हलए हटकट खरीि 

कर हथएटर िॉल िें नाटक िखेना एक असंभव कायथ था । इप्टा के कलाकारों ने सिाज के िाहिए पर खडे़ 
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ऐसे लोगों के हलए असंभव कायथ को सम्भव बनाया अथाथत ्यि रंगिंडली पिली बार नाटक को हथएटर से 

बािर हनकाल खेत-खहलिान, गली-चौगान इत्याहि स्थानों तक पिुाँचाया, जो स्वयं िें अहत प्रिंसनीय कायथ 

ि ै। अब जनता को नाटक के पास निीं जाना पड़ता था बहल्क नाटक स्वयं चलकर जनता के िध्य पिुाँचने 

लगा था ।     

     इप्टा ने अपने सतू्रवाक्य ‘पीपलु्स हथएटर स्टासथ ि पीपलु’ अथाथत ्जनता के रंगिंच का असली नायक 

जनता ि ै, का अनसुरण प्रारम्भ से अंत तक हकया और उसे सिवै याि रखते िुए, उसी के िागथििथन िें अपने 

गीत, नतृ्य और रचनाओ ंको प्रििथन स्थल पर जनता की आकां्ष ाओ ंके अनसुार हनहिथत हकया । किने का 

तात्पयथ यि ि ैहक इप्टा के कलाकार हजस भी ्ेष त्र िें नाट्य प्रििथन के हलए जाते थे, विां की जनता से 

हिलकर उनकी सिस्याओ ंको सनुते थे और हफर उसे नाटक के रुप िें ढाल कर , अपने कलाकारों के 

िाध्यि से प्रस्ततु करते थे । हजसका पररणाि यि िोता था हक विााँ की जनता स्वयं को उस नाटक से जोड़ 

पाती थी ।  

     विी िसूरी ओर पथृ्वी हथएटर एक व्यावसाहयक रंगिंडली थी परन्द्त ु इसका उद्दशे्य अपने पवूथवती 

रंगिंडहलयों की भााँहत हबल्कुल भी निीं था, जो हसफथ  आहथथक लाभ किाने िते ु जनता के सि्ष  अश्लीलता 

एवं फूिड़पन को प्रिहिथत करती थी अहपत ुइसके ठीक हवपरीत पथृ्वी हथएटर अपने उद्दशे्य ‘कला ििे की 

सेवा िें’ को चररत्राथथ कर रिा था । पथृ्वी हथएटर के हलए नाट्य िंचन िखु्य रुप से एक जनुनू था, एक हििन 

था । िायि इसीहलए व्यावसाहयक िोते िुए भी इसके नाटक के केन्द्र िें अश्लीलता एवं फूिड़पन के स्थान 

पर ििे के ज्वलंत िदु्द ेथे । जो इसे अपने पवूथवती व्यावसाहयक हथएटरों से अलग करते थे । 

       चूंहक ये िोनों रंगिंडली परेू िेि िें भ्रिण करते िुए अपने नाटकों का िंचन करते थे इसहलए इनके 

सि्ष  हथएटर को सचुारु एवं सवु्यवहस्थत रुप से संचाहलत करना बिुत बड़ी चनुौती थी । िायि इसी सिस्या 

का सिाधान करते िुए इप्टा िारा अपने संगठन के सिस्यों के िध्य से पिाहधकाररयों का चयन हकया जाता 

था जैसे - अध्य्ष , उपाध्य्ष ,कोषाध्य्ष  इत्याहि । जो अपने पि पर रिते िुए इस संगठन का परूा कायथभार 

िखेते थे । 

     इसके हवपरीत पथृ्वी हथएटर पणूथ रुप से पथृ्वी राज कपरू का था अथाथत ्इस हथएटर िें सारी पूंजी पथृ्वीराज 

कपरू की लगी िुई थी । हफर भी पथृ्वीराज कपरू हथएटर के अन्द्य सिस्यों के साथ िाहलकाना व्यविार कभी 

भी निी करते थे । उन्द्िोंने अपने हथएटर के आंतररक ढााँचा को एक आििथ पररवार के रुप िें हवकहसत हकया 

था । जिााँ पर न कोई िाहलक िोता था और न िी कोई नौकर था अहपत ुहथएटर के सभी सिस्य एक सिान 
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थे । 1952 ई. िे जब भारत सरकार िारा पथृ्वीराज कपरू को राज्यसभा का सिस्य िनोनीत हकया गया था 

तो इस पि के अनसुार उनके पास प्रथि शे्रणी का रेल पास िुआ करता था परन्द्त ुपथृ्वीराज कपरू अपने 

प्रििथन यात्रा के िौरान कभी भी प्रथि शे्रणी िें यात्रा निीं करते थे बहल्क अपने हथएटर के अन्द्य साहथयों के 

साथ ततृीय शे्रणी िें िी यात्रा हकया करते थे । पथृ्वीराज कपरू ने अपने हथएटर के हलए यि जो पाररवाररक 

ढााँचा हवकहसत हकया था , ऐसा न कभी इसके पवूथवती िंडहलयों िें िखेने को हिलता ि ैऔर न िी परवती 

रंगिंडहलयों िें । पथृ्वीराज िारा सिानता की यि भावना वाकई काहबले तारीफ़ ि ै।  

     एक अव्यावसाहयक हथएटर िोने के कारण इप्टा के आय का कोई स्रोत निीं था । अत: इससे जो भी 

कलाकार जडु़ते थे, वो हसफथ  ििेसेवा करने के उद्दशे्य से जडु़ते थे क्योंहक उन्द्िें इसका कोई भी पाररश्रहिकी 

निीं हिलता था । इससे जडेु़ कलाकार अपने जीहवकोपाजथन िते ुअन्द्य स्थानों पर कायथ करने के हलए स्वतंत्र 

िुआ करते थे । इप्टा से जडु़ने वाले कलाकार अपने ्ेष त्र के हविेषज्ञ िोते थे इसहलए वो सभी अपने पसंि 

के अनसुार अपने ्ेष त्रों का चयन स्वयं करते थे उनके ऊपर हकसी प्रकार का कोई िबाव निीं िोता था । 

उिािरण के हलए- नतृ्य िें हविेषज्ञ कलाकार नाटक िें नतृ्य के कायों को िखेते थे तो गीतकार नाटक के 

हलए गीतों की रचना करते थे इत्याहि । 

      इसके ठीक हवपरीत व्यावसाहयक िोने के कारण पथृ्वी हथएटर के पास आय का एक स्रोत था । इसिे 

काि करने वाले कलाकारों को पथृ्वीराज कपरू िाहसक वेतन हिया करते थे । इसके कलाकार पाररश्रहिकी 

के रुप िें वेतन तो प्राप्त करते थे परन्द्त ुइप्टा के कलाकारों की भााँहत ये किीं भी कायथ करने को स्वंत्रत निी 

थे क्योंहक पथृ्वी हथएटर िें भती िोने से पवूथ िी पथृ्वीराज उस कलाकार से एक अनबंुधन हकया करते थे । 

इस अनबंुधन के अनसुार उनकी कुछ िते िुआ करती थी । इस ितथ के अनसुार पथृ्वी हथएटर िें कायथ करते 

िुए कोई भी कलाकार अन्द्यत्र किीं, हकसी और के हलए कायथ निीं कर सकता था । इसके साथ िी साथ इस 

िौरान कलाकार के िारा जो कुछ भी हलखा या प्रस्ततु हकया जायेगा, वि पथृ्वी हथएटर का िोगा हजसका 

प्रयोग कोई िसूरा पथृ्वीराज कपरू के इजाजत के हबना निीं कर सकता था, स्वयं वि कलाकार भी निीं जो 

उसे रचा ि ै।    

     इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर ने हनरंतर कई ंवषों तक अपने नाटकों का प्रििथन ििे के हवहभन्द्न ्ेष त्रों िें करते 

िुए एक ‘राष्ट्रीय रंगिंच’ को हवकहसत करने का प्रयास हकया । इन िोनों को ‘राष्ट्रीय रंगिंच’ किने के पीछे 

कई कारण िैं, जो हनम्नवत ्ि ै– 
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   पिला कारण यि ि ैहक ये िोनों रंगिंडली ििे के हवहभन्द्न ्ेष त्रों िें अपने नाटकों का प्रििथन हकया करते 

थे । इन िोनो ने प्रांतीयता का अहतक्िण करते िुए एक प्रांत की सिस्या को परेू राष्ट्र की सिस्या के रुप िें 

जनता के सि्ष  प्रस्ततु हकया । हजसका उिािरण ‘नवान्द्न’ नाटक का प्रििथन ि ै, हजसे इप्टा ने बंगाल के 

अकाल को और उससे उत्पन्द्न सिस्या को हसफथ  बंगाल तक सीहित निीं रखा अहपत ुउसे परेू राष्ट्र की 

सिस्या के रुप िें लोगों के सि्ष  रखा । 

 िसूरा कारण यि ि ैहक इनके रंगिंडली िें हवहभन्द्न प्रांतों के कलाकार जडेु़ िुए थे । जैसे – ििरथलाल जी 

हबिार से थे, उषा जी बंगाल से थी तो पे्रि धवन पंजाब से संबंध रखते थे । इतना िी निीं इसके कलाकार 

हवहभन्द्न कायथ ्ेष त्र से भी जडेु़ थे । जैसे – इसके पिले अध्य्ष  एन एि जोिी िजिरू नेता थे । ििासहचव 

अहनल डी हसल्वा हनिहेिका थीं । संयकु्त सहचव हवनय रॉय गीतकार और गायक थे तो कोषाध्य्ष  ख़्वाजा 

अििि अब्बास लेखक थे ।  

 तीसरा और िखु्य कारण यि ि ैहक इनके नाटकों के केन्द्र िें राष्ट्रीय िित्व के ज्वलंत िदु्द ेिुआ करते थे ना 

हक अश्लीलता एवं फूिड़पन ।  

      जिााँ इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर अपने नाट्य हवषयों के स्तर पर एक- िसूरे से काफी सिानता रखते थे विीं 

िसूरी ओर ये िोनों रंगिंड़हलयां हिल्प के स्तर पर एक – िसूरे से काफी हभन्द्नता रखते थे । इस हभन्द्नता के 

पीछे किीं न किीं एक कारण धन था । क्योंहक इप्टा एक अव्यावसाहयक रंगिंडली थी इसहलए उसके पास 

धन का अभाव था । इस धनाभाव के कारण इप्टा अपने पवूथवती पारसी हथएटर के भााँहत िंचसज्जा ितेु 

अहधक तड़क – भड़क और तािझाि निीं करता था । इसके हवपरीत इस धनाभाव की पररहस्थहत िें भी 

इप्टा ने खबू नये-नये प्रयोग हकये । इसका अत्यहधक बल यथाथथवािी िैली को अपनाने पर था । इसहलए 

यि अपने िंचन के िौरान रंगिंच को खबू सजाने के बजाय नाटक के हवषय के अनसुार उसके ििथ को 

जनता तक उसी रुप िें पिुाँचाने िते ुिंच को यथाथथ रुप प्रिान करता था । उिािरण के हलए – इप्टा िाँिगे पिे 

के स्थान पर जटू का बोरा तथा टाट – पट्टी, साि ेकाले पि ेइत्याहि का प्रयोग िंच को सजाने के हलए करता 

था । जबहक पथृ्वी हथएटर के जनक पथृ्वीराज कपरू हथएटर के स्थापना के वक्त हसनेिा जगत की एक बड़ी 

िस्ती बन चकेु थे । उनके पास इप्टा की भांहत धन का अभाव निीं था । इसके अहतररक्त वि अपने पवूथवती 

पारसी हथएटर के तड़क – भड़क से थोड़ा प्रभाहवत भी थे इसहलए उन्द्िोने िंचन के िौरान िंच को तड़क – 

भड़क रुप िें सजाने पर अहधक बल हिया । इसका कारण यि भी था हक पथृ्वी हथएटर व्यावसाहयक था 
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और उसे ििथकों को आकहषथत करना था  । िायि इसहलए भी पथृ्वी हथएटर ने िंच सज्जा पर हविेष ध्यान 

हिया।   

    इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर ने रंगिंच को एक नया स्वरुप प्रिान हकया । इन िोनों ने यि साहबत कर हिया हक 

रंगिंच ििज िनोरंजन का एक साधन निीं ि ैअहपत ुजनता तक अपनी बात को पिुाँचाने का एक सिक्त 

िाध्यि भी ि ै। इन िोनों ने रंगिंच को सिाज िें एक सम्िानजनक स्थान हिलवाया । इनके स्थापना के पवूथ 

हिन्द्िी ्ेष त्र िें रंगिंच के हलए कायथ करने वाले कलाकारों को नचहनयााँ और गवैया सिझा जाता था । सिाज 

िें उन्द्ि ेिये दृहि से िखेा जाता था । कुलीन घरों के लोग अपने बच्चों को इसिे निीं भेजते थे। रंगकिथ िें 

कायथ करने वाली लड़हकयों को वेश्या तक सिझा जाता था । इनके दृहि िें रंगकिथ एक हनम्न कोहट का कायथ 

था । पारसी हथएटर ने अपने कृत्यों से इनके इस अवधारणा को और बढ़ावा हिया । रंगकिथ के प्रहत तत्कालीन 

सिाज के इस नजररये को बिलने का कायथ इन िोनों रंगिंडहलयों के कलाकारों ने हकया क्योंहक ये कलाकार 

अच्छे – अच्छे पररवार से जडेु़ थे। कई कलाकार तो राजघराने पररवार से भी थे । इन रंगिंड़हलयों के 

कलाकारों ने अपने पररवार की िहिलाओ ंको भी रंगकिथ से जोड़ा और इस तरि रंगकिथ िे कायथ करने वाली 

िहिला जो पवूथ िें वेश्या सिझी जाती थी, अब अपने अहभनय से स्वयं को एक बेितरीन अिाकारा के रुप 

िें स्थाहपत कर रिी थी। ये िहिलाएाँ न हसफथ  साधारण पररवार से थी अहपत ुराजघराने से भी सम्बन्द्ध रखती 

थी । उिािरण के हलए – ज़ोिरा सिगल, उज़रा ििुताज इत्याहि ।   

      इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर की इन िित्वपणूथ उपलहब्धयों के साथ – साथ इनकी कुछ किजोररयााँ भी थी, 

जो आगे चलकर इन रंगिंडहलयों के हलए घातक साहबत िुई । इप्टा, जो एक अव्यावसाहयक रंगिंडली थी 

। इससे जडेु़ सभी कलाकार अपने ्ेष त्र के हविेषज्ञ थे । लेहकन यि इप्टा का िभुाथग्य था हक इन हविेषज्ञ 

कलाकारों को िनेे के हलए उसके पास धन निीं था । इप्टा पवूथ िें िी घोहषत कर चकुा था हक जो भी 

कलाकार उससे जडेु़गें, उन्द्ि ेिनेे के हलए उसके पास धन निीं रिगेा । जो भी इस िंडली से जडेु़ , वि िेि 

सेवा के उद्दशे्य से िी जडेु़ । इससे जडु़ने के बाि कलाकारों को ििे सेवा का अवसर तो प्राप्त िुआ परन्द्तु 

हबना धन के जीवनयापन करना कहठन िो गया । अत: इन कलाकारों को जीहवकोपाजथन िते ुअन्द्य स्थानों 

पर भी कायथ करना पड़ता था हजसके कारण धीरे- धीरे इप्टा को कि सिय ि ेपाते थे । 

    इप्टा की एक सीिा यि थी हक इसके कई कलाकार हफल्िों की िहुनया िें काफी ििि र िो चकेु थे । अब 

उनिे कुछ प्राप्त हकये हबना इप्टा िें काि करने का जज्बा निीं रि गया था । िायि इसीहलए वे कलाकार 

धीरे- धीरे इप्टा को छोड़ने लगे थे ।  
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     इप्टा के साथ एक सिस्या यि िुई हक इसका िखु्य एजेंडा था – हिहटि िोषण के हवरुद्ध एक सांस्कृहतक 

आंिोलन करते िुए भारतीय जनता को जागरुक करना तथा हिहटि गलुािी से उन्द्ि ेिकु्त करवाना लेहकन 

जब 15 अगस्त 1947 ई. को ििे आजाि िुआ तो इप्टा का िखु्य एजेंडा िी सिाप्त िो गया । िायि 

इसीहलए इप्टा स्वयं को लक्ष्य हविीन ििससू करने लगा। 

      रिी बात पथृ्वी हथएटर की तो जिााँ एक ओर पथृ्वीराज कपरू इस हथएटर की ताकत थे, विीं िसूरी ओर 

पथृ्वीराज कपरू िी इस हथएटर के हलए सबसे बड़ी किजोरी साहबत िुए । इसका कारण यि था हक पथृ्वीराज 

कपरू अपने सिय के एक लोकहप्रय कलाकार थे ।  हफ़ल्िों िें काि करने के कारण ये बिुत बड़ी िस्ती बन 

चकेु थे । जनता इनकी िीवानी थी, लोग इन्द्ि ेसािने से िखेने के हलए ििेिा लालहयत रिते थे । इसहलए 

पथृ्वीराज कपरू का कि अन्द्य कलाकारों की अपे्ष ा अहधक बड़ा था । जनता पर इनकी बातों का अत्यहधक 

प्रभाव पड़ता था ।  

       पथृ्वीराज कपरू अपने नाटकों को अन्द्य लेखकों के साथ हिलकर स्वयं हलखते थे । इन्द्िोने कलाकार 

नाटक का तीसरा अंक स्वयं हलखा था । वे अपने नाटकों के हनिाथता, हनििेक एवं िखु्य अहभनेता स्वयं 

िुआ करते थे ।  पथृ्वी हथएटर ने लगभग सोलि वषों तक अपने नाटकों का िंचन ििे के कई प्रांतों िें हकया 

परन्द्त ुइसकी हविेष बात यि थी हक उन नाटकों िें िखु्य भहूिका पथृ्वीराज कपरू ने िी हनभाया । जबहक 

पथृ्वी हथएटर नाटकों के अभ्यास के िौरान हकसी एक भहूिका के हलए िो या तीन कलाकारों को तैयार 

करता था । इसका कारण यि था हक कभी हकसी कारणवि वि कलाकार िंचन न कर सके तो िसूरा 

कलाकार उस भहूिका को हनभा सके । लेहकन ऐसा कोई साक्ष्य निीं हिलता हक जो भहूिका पथृ्वीराज कपरू 

िारा हनभायी जा रिी िो, उसकी तैयारी भी हकसी अन्द्य कलाकार से करवायी गई िो । 

      पथृ्वी हथएटर की पथृ्वीराज कपरू पर इतनी अत्यहधक हनभथरता किीं न किीं हथएटर के बंि िोने का 

एक कारण बनी । क्योंहक जब  पथृ्वीराज कपरू का स्वास्थ्य खराब िोने लगा और उनकी आवाज हथएटर 

करने की इजाजत निीं ि ेरिी थी तो उस सिय हथएटर के पास पथृ्वीराज कपरू का स्थान लेने वाला कोई 

कलाकार निीं था ।  

     पथृ्वी हथएटर की िसूरी किजोरी यि थी हक इसने हनरंतर सोलि वषों तक हसफथ  आठ नाटकों का िंचन 

बार- बार हकया । हजसके कारण इसिें एकरसता का सिावेि िो गया । जनता बार – बार विीं नाटक िखेकर 

ऊबने लगी थी । जनता कुछ नया चािती थी जोहक पथृ्वी हथएटर के पास निीं था । इस बात को पथृ्वीराज 
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कपरू भी बेितर तरीके से सिझ रि े थे । िायि इसीहलए उन्द्िोने अिोक और टीप ूसलु्तान जैसे नाटक 

हलखवाने प्रारम्भ हकये थे परन्द्त ुयि हथएटर का िभुाथग्य था हक इसका िंचन निीं िो सका ।   

     अपनी-अपनी कुछ सीिाओ ंऔर किजोररयों के कारण इप्टा एवं पथृ्वी हथएटर एक वक्त के पश्चात ्

हिहथल िोने लगा था । परन्द्त ुइनके िारा हवकहसत हकये गये िलू्यों का प्रभाव कभी भी सिाप्त निीं िुआ ।  

           यद्यहप इप्टा ने अपने कलाकारों को कोई पाररश्रहिकी निीं प्रिान की परन्द्त ुइसने राष्ट्र को बेितरीन 

लेखक, गीतकार, संगीतकार, कहव इत्याहि प्रिान की । इप्टा ििे की आजािी के बाि थोड़ा डगिगाया 

अवश्य था परन्द्त ुउसके वंिजों ने आज तक उसकी ििाल को प्रज्वहलत कर रखा ि ै। आज भी इप्टा का 

सांस्कृहतक जागरण ढाई आखर पे्रि के नाि से अनेक प्रांतों िें भ्रिण करते िुए नाट्य िंचन काव्यपाठ, 

इत्याहि प्रस्ततु कर रि ेिैं। 

     उधर पथृ्वी हथएटर के संस्थापक पथृ्वीराज कपरू आहथथक तंगी, अपनी बीिारी इत्याहि के कारण 1960 

ई. िें हथएटर को पणूथत बंि करने की घोषणा तो कर िी परन्द्त ुउनका किना था हक हथएटर के कलाकारों के 

िाध्यि से यि हथएटर ििेिा जीहवत रिगेा । पथृ्वी हथएटर को पथृ्वीराज कपरू के छोटे बेटे िहि कपरू और 

बि  जेहनफर ने पनु: प्रारम्भ हकया था । हजसे आगे चलकर इन िोनों की बेटी संजना कपरू सम्भालती थी 

और बाि िें बेटा कुनाल कपरू ने सम्भाला । अभी िाल के वषों िें पथृ्वी हथएटर कपरू पररवार िारा बेच 

हिया गया ि ैपरन्द्त ुहफर भी इस हथएटर के नाि से हभन्द्न – हभन्द्न ििरों िें नाट्य प्रििथन हकये जाते िैं।  

      यद्यहप ये िोनों हथएटर वक्त के साथ डगिगाते िुए बनते हबगड़ते रि ेपरन्द्त ुएक बात तो सत्य ि ैहक इन 

िोनों ने अपने कलाकारों के भीतर रंगकिथ के प्रहत जो लौ जलायी थी , वि आज भी हकसी न हकसी रुप िें 

प्रज्वहलत ि ै.  
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