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भूममका 

________________________________________ 

सामहत्य की पररकल्पना उसकी मिमिधता की भाांमत ही बहुत गांभीर और मिस्तृत ह ै । इसी 

व्यापकता को बरकरार रखने के मिए उसके हर अांग को जीमित रखना आिश्यक ह ै। सामहत्य 

की सही पकड़ पाठक िगग के पास होती ह ैऔर िे ही ककसी भाषा के सामहत्य की मिमिधता को 

बनाए रखने में महत्त्िपूर्ग भूममका मनभाते हैं । ऐसी मस्िमत में पाठक िगग की रुमि को 

नजरअांदाज नहीं ककया जा सकता । समाज में पाठकों के कई िगग हैं और मजस प्रकार िगग अिग 

ह ैठीक िसैे ही उनकी रुमियााँ भी अिग हैं । हहदी में जाससूी सामहत्य की िोकमप्रयता भी उसी 

रुमि का पररर्ाम ह ै। गोपािराम गहमरी हहदी में जाससूी उपन्यासों के प्रितगक माने जाते हैं । 

उन्होंने कल्पना के घटना-िैमित्र्य स ेमनकािकर हहदी उपन्यास को यिािग के धराति पर िाने 

का प्रयास ककया । हहदी उपन्यास िखेन के आरांमभक दौर में इन उपन्यासों का मिखा जाना और 

पाठकों की स्िीकृमत ममिना तत्कािीन समाज की व्याख्या एिां मनोमिज्ञान को समझने की क ां जी 

सामबत हो सकती ह ै। ऐमतहामसक दमृि स ेइनका आिोिनात्मक और समाजशास्त्रीय अध्ययन 

महत्त्िपूर्ग ह ै। 

                महन्दी में जासूसी उपन्यास का आशय ि गदी और फ टपािी सामहत्य माना जाता ह ै

। इस पूिागग्रह ह के कारर् हहदी सामहत्यािोिना में इस पर कोई गांभीर मिश्लेषर् नहीं ककया जा 

सका । िोकमप्रयता को सामहमत्यक मलू्यों के ह्रास के साि दखेा जाना इन उपन्यासों के प्रमत 

उदासीनता का एक प्रम ख कारर् रहा ह ै। िेककन आज जरूरत ह ैकक इस पूिागग्रह ह स ेम क्त होकर 

पमिम की तरह भारतीय पररिेश में इसका ऐमतहामसक मूल्याांकन सांभि हो । पमिमी 

सामहत्यािोिना में कािग मार्कसग जैसे हितकों ने भी जासूसी सामहत्य और िोकमप्रय सामहत्य का 

मिश्लेषर् ककया ह ै। िहााँ पर समाजशास्त्रीय पररप्रेक्ष्य में इस तरह के उपन्यासों के मिश्लेषर् की 

सैद्ाांमतकी का मिकास हुआ ह ै । हहदी में भी समाजशास्त्रीय पररप्रेक्ष्य में जासूसी सामहत्य के 
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अध्ययन की बहुत सांभािना और जरूरत ह ै। आरांमभक उपन्यास िेखन की धारा में इन जाससूी 

और िोकमप्रय उपन्यासों का अध्ययन उन्नीसिीं शताब्दी में प्रेस, प्रकाशन और पत्र-पमत्रकाओं के 

मिकास के साि गद्य मिधाओं के मिकास के सांबांध को समझने के मिए आिश्यक ह ै। यह अध्ययन 

तद्य गीन पाठक िगग और उसकी मानमसकता के मिश्लेषर् के मिए भी आिश्यक ह ै। यह समझना 

भी जरूरी ह ैकक िोकमप्रय सामहत्य पाठक-िगग के मनमागर् में अहम ्भूममका मनभाता ह ै। 

             हहदी सामहत्येमतहास िखेन में हहदी उपन्यास के उद्भि और मिकास को िेकर तरह-

तरह की मान्यताएां रही हैं । िहीं आरांमभक हहदी गद्य िेखन के दौर में मजस श मितािादी 

आिोिना का मिकास हुआ उसने सामहत्य की दो धाराएां मनर्ममत की । उसी दौर में किात्मक 

सामहत्य और िोकमप्रय सामहत्य के बीि एक मिभाजन रेखा खींिी जाने िगी और िोकमप्रय 

सामहत्य मसिन मतिस्मी और जासूसी सामहत्य को सामहमत्यक कोरट स ेबाहर कर कदया गया । 

आगे भी मजस आिोिना का मिकास हुआ उसमें भी यह मिभाजन बरकरार रहा । इसका 

पररर्ाम यह हुआ कक इन उपन्यासों का मिश्लेषर् सांभि नहीं हो सका और आिोिकीय 

उदासीनता के कारर् आरांमभक दौर में मिख ेगए बहुत से जासूसी उपन्यास सामहमत्यक पररदशृ्य 

से गायब हो गए । इनका सांरक्षर् नहीं हो पाया । जबकक पूिागग्रह हों को छोड़कर दखेें तो इन 

जासूसी उपन्यासों में तत्कािीन भारतीय समाज अपनी सांगमतयों-मिसांगमतयों के साि यिािग 

रूप में मिमत्रत हुआ ह ै । इन उपन्यासों का अध्ययन हहदी उपन्यास के उद्भि और मिकास के 

नैरांतयग को समझने में सहायक ह ै। 

                पीएि.डी. शोध-कायग हते  मिषय का ियन ककसी भी शोधािी के मिए पहिी और 

महत्त्िपूर्ग सीढ़ी होती ह ै । एक शोधािी के रूप में उसकी यह यात्रा यहीं से श रू होती ह ै । 

भारतीय निजागरर्, आरांमभक हहदी उपन्यास और सामहत्य के समाजशास्त्र की गांभीर अध्येता 

प्रो. गररमा श्रीिास्ति के मागगदशगन और मनदशेन में मेरी यह यात्रा श रू हुई । आरांमभक हहदी 

उपन्यास के अांतगगत ‘गोपािराम गहमरी के जासूसी उपन्यासों का समाजशास्त्रीय अध्ययन’ 
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शीषगक मिषय का स झाि उन्होंने ही कदया िा । आरांमभक हहदी उपन्यास को िेकर उनके गांभीर 

हितन और परामशग के कारर् ही मैं इस मिषय के महत्त्ि को समझ सका । आज इस शोध-प्रबांध 

को आप सभी के समक्ष रखते हुए म झे हार्ददक प्रसन्नता हो रही ह ै। शोधािी के रूप में मेरी इस 

यात्रा के हर पड़ाि पर शोध मनदमेशका प्रो. गररमा श्रीिास्ति का मनदशेन और परामशग ममिता 

रहा मजसके मिए मैं उनका आभारी हाँ । उनके मनदशेन के मबना यह यात्रा सांभि नहीं हो पाती । 

             शोध और मिश्लेषर् की स मिधा की दमृि से शोध-प्रबांध को पााँि अध्यायों में मिभक्त 

ककया गया ह ै : अध्याय : एक - ‘जाससूी उपन्यास: परांपरा और पररिशे’ स ेसांबांमधत ह ै । इस 

अध्याय में हहदी उपन्यास के उद्भि और मिकास की पड़ताि के साि समाजशास्त्र, सामहत्य के 

समाजशास्त्र, िोकमप्रय सामहत्य के समाजशास्त्र और उपन्यास के समाजशास्त्र का अध्ययन ककया 

गया ह ै। आरांमभक हहदी उपन्यास िेखन की प्रिृमियों पर दमृिपात करत ेहुए हहदी में जासूसी 

उपन्यास िेखन के उद्भि और मिकास को रेखाांककत ककया गया ह ै। तद्य गीन पररमस्िमतयों के 

आिोक में हहदी उपन्यास के साि-साि भारतीय मध्यिगग के उदय का भी मििेिन ककया गया । 

यह अध्याय सामहत्य के समाजशास्त्रीय पररप्रेक्ष्य में जासूसी उपन्यास की परांपरा और पररिेश के 

अध्ययन स ेसांबांमधत ह ै।  

अध्याय : दो - ‘गोपािराम गहमरी: व्यमक्तत्ि एिां कृमतत्ि’ ह ै । इस अध्याय में गोपािराम 

गहमरी के व्यमक्तत्ि एिां कृमतत्ि का मूल्याांकन ककया गया ह ै। उनके जीिन के मिमिध पहि ओं से 

साक्षात्कार करत ेहुए उनके सामहमत्यक व्यमक्तत्ि पर प्रकाश डािा गया ह ै साि ही गोपािराम 

गहमरी के सांस्मरर्ों, िखेों, अन िाद, पत्रकाररता आकद के माध्यम से उनके कृमतत्ि पर प्रकाश 

डािा गया ह ै। यह भी दखेने का प्रयास ककया गया ह ैकक अपने सांस्मरर्ों और पत्रकाररता में ि े

ककस तरह औपमनिेमशक भारत के यिािग को प्रस्त त कर रह ेि े। यहााँ पर उनके िेखन के मिमिध 

रूपों के माध्यम से तद्य गीन सामामजक और साांस्कृमतक यिािग के मिश्लेषर् का प्रयास ककया गया 

ह ै। 
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अध्याय : तीन - ‘गोपािराम गहमरी के जाससूी उपन्यासों का समाजशास्त्रीय अध्ययन’ ह ै। इस 

अध्याय के अांतगगत गोपािराम गहमरी के उपिब्ध जाससूी उपन्यासों का समाजशास्त्रीय पद्मत 

से अध्ययन ककया गया ह ै। ऐमतहामसक सन्दभों में उनके उपन्यासों का मूल्याांकन ककया गया ह ै 

। सामहत्य के समाजशास्त्र के प्रम ख पक्ष - िखेक, रिना और पाठक को कें द्र में रखकर तत्कािीन 

पररप्रेक्ष्य में उनके जाससूी उपन्यासों का मिश्लेषर् ककया गया ह ै। आरांमभक हहदी उपन्यास और 

आिोिना के मिकास को रेखाांककत करते हुए गोपािराम गहमरी के उपन्यासों के अध्ययन की 

सांभािनाओं की पड़ताि की गयी ह ै। गोपािराम गहमरी के जाससूी उपन्यासों की पठनीयता 

को  सामामजक, राजनीमतक और आर्मिक सन्दभों में व्याख्यामयत करने का प्रयास ककया गया ह ै। 

इसके अांतगगत यह दखेने का प्रयास ककया गया ह ैकक इनके उपन्यासों में सामामजक मिसांगमतयाां 

और औपमनिेमशक पररिेश का यिािग ककस रूप में अमभव्यक्त हुआ ह ै। निजागरर् के प्रभाि, 

स्त्री प्रश्न, मपतृसिात्मक समाज, अांगे्रह जी सभ्यता के आकषगर्, पूांजीिाद, राजभमक्त-दशेभमक्त के 

द्वांद्व, स्िदशेी के प्रभाि, धार्ममक अांधमिश्वास और म मस्िम समाज के मित्रर् आकद के आिोक में 

गोपािराम गहमरी के जासूसी उपन्यासों का अध्ययन ककया गया ह ै।  

अध्याय : िार - ‘गोपािराम गहमरी के जाससूी उपन्यास : मशल्प िमैशष्ट्य’ ह ै। इस अध्याय के 

अांतगगत गोपािराम गहमरी के जासूसी उपन्यासों के मशल्प पक्ष का मिश्लेषर् ककया गया ह ै  । 

मशल्प पक्ष के अांतगगत गोपािराम गहमरी के जासूसी उपन्यासों में किािस्त , किानक, िररत्र-

मित्रर्, दशेकाि-िातािरर्, भाषा और शैिी का मिश्लेषर् ककया गया ह ै । उनके उपन्यासों में 

प्रय क्त म हािरों, िोकोमक्तयों और गीतों आकद को रेखाांककत ककया गया ह ै । आरांमभक हहदी 

उपन्यास और जाससूी उपन्यास की औपन्यामसक सांरिना को साधते हुए िे ककस तरह उपन्यास 

में य गीन सन्दभों को आमजन भाषा में अमभव्यक्त कर रह ेि ेइसका मिश्लेषर् ककया गया ह ै। 

अध्याय : पााँि- ‘जाससूी उपन्यास : दशा और कदशा’ ह ै। इस अध्याय के अांतगगत स्ितांत्रता पूिग 

और स्िातांत्र्योिर हहदी उपन्यास िखेन में जासूसी उपन्यासों की दशा और कदशा का अध्ययन 
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ककया गया ह ै। इसके अांतगगत जासूसी उपन्यासों के प्रकार, जाससूी उपन्यास िेखन की टेकनीक 

और व्यािसामयक िेखन के अांतगगत इन उपन्यासों का मििेिन-मिश्लेषर् ककया गया ह ै। यहााँ यह 

भी दखेने का प्रयास ककया गया ह ै कक जनसांिार के दशृ्य माध्यम के आगमन का इन जासूसी 

उपन्यास िखेन और उसकी व्यािसामयकता पर र्कया प्रभाि पड़ा । साि ही साि जाससूी 

उपन्यास िेखन की सांभािनाओं एिां अध्ययन की कदशाओं की पड़ताि की गयी ह ै। 

         इन्हीं सब आिोक में अध्ययन-मिश्लेषर् करते हुए शोध-प्रबांध का उपसांहार प्रस्त त ककया 

गया ह ै। अांत में आधार-ग्रह ांि और सांदभग-ग्रह ांि सूिी प्रस्त त की गई ह ै। 

         आरांमभक हहदी उपन्यास और जाससूी उपन्यास के अध्ययन की सांभािनाओं के बीि 

‘गोपािराम गहमरी के जासूसी उपन्यासों का समाजशास्त्रीय अध्ययन’ मरेे द्वारा ककया गया एक 

मौमिक प्रयास ह ै । इस शोध-कायग के मिए मैं ‘हहदी सामहत्य सम्मिेन, प्रयाग’, ‘महन्द स्तानी 

एकेडमेी, प्रयागराज’, ‘इांमडयन प्रेस, प्रयागराज’, ‘नागरी प्रिाररर्ी सभा, िारार्सी’, ‘हरदयाि 

म्य मनमसपि हरेरटेज पमब्िक िायब्रेरी, कदल्िी’, और ‘डॉ. बी.आर. अम्बेडकर सेंट्रि िायब्रेरी, 

जे.एन.यू.’ का आभारी हाँ जहााँ स े मैंने शोध-कायग के मिए आधार-ग्रह ांि, सांदभग-ग्रह ांि एिां अन्य 

सहायक साममग्रह यााँ ज टायीं । 

          इस क्रम में मैं अपने पररिार और उन सभी ममत्रों का भी आभारी हाँ जो प्रत्यक्ष और 

अप्रत्यक्ष रूप से मरेी इस यात्रा के साक्षी रह ेहैं । म झे इनका सहयोग हर पड़ाि पर ममिता रहा। 

भारतीय भाषा कें द्र, जे.एन.यू. के सभी कमगिाररयों का भी मैं आभारी हाँ मजन्होंने कायागिय 

सांबांधी समस्याओं के मनदान में हमेशा मेरी मदद की । मैं आशा करता हाँ कक हहदी उपन्यास के 

उद्भि और मिकास के अांतगगत जासूसी उपन्यास की धारा को समझने में यह शोध-प्रबांध सहायक 

होगा । 

                     गौरि भारती 
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पीरिका 

           साहहत्य का समाजशास्त्र साहहत्य के सामाहजक रूप और ऄथथ को ईजागर करता ह ै

। आसका प्रमखु ईद्दशे्य साहहहत्यक कृहत की सामाहजक ऄहममता की व्याख्या ह ै। “साहहत्य के 

समाजशास्त्र की मखु्य प्रवृहि समग्रतावादी ह ै । वह साहहत्य के सभी रूपों और पक्षों को 

समग्रता में समझने पर जोर दतेा ह ै। साहहहत्यक प्रक्रिया के मखु्य तीन पक्ष हैं: लेखक, रचना 

और पािक । साहहत्य-हवश्लेषण की ऄहधकांश दहृियों में आन तीनों में से कोइ पक्ष ऄहनवायथतः 

रहता ह ै। साहहत्य के समाजशास्त्र  में आन तीनों का हववेचन होता ह ैऔर आनके पारमपररक 

संबंधों का भी । ईसमें गंभीर कलात्मक साहहत्य के साथ लोकहप्रय साहहत्य के सामाहजक 

संदभथ और प्रयोजन का भी हवश्लेषण होता ह ै। केवल साहहत्य के समाजशास्त्र में ही साहहत्य-

प्रक्रिया के ऄनुभवों और तथ्यों का व्यावहाररक हववेचन होता ह,ै हजसमें सहहत्य के लखेन, 

प्रकाशन, हवतरण और ईपभोग की परूी व्यवमथा की भूहमका मपि होती ह ै।”1  

             ईपन्यास के साथ मध्यवगथ का संबंध हिमतरीय ह ै । मध्यवगथ स े ही ऄहधकांश 

रचनाकार ईपन्यास लखेन में प्रवृि हुए और ईसका पािक एवं अमवादक भी मध्यवगथ ही था 

। आसीहलए क्रकसी भी भाषा में ईपन्यास का ईद्भव और हवकास मध्यवगथ के ईद्भव और 

हवकास के साथ जुडा हुअ ह ै। यूरोप में जहााँ ईपन्यास का ईद्भव हुअ, आस बात को ऄनेक 

चचतको ने रेखांक्रकत क्रकया क्रक ईपन्यास ने महाकाव्य का  मथान ले हलया । हीगेल ने यह बात 

कही और लुकाच ने भी यह मथापना सामने रखी क्रक अधुहनक काल में ईपन्यास महाकाव्य 

की ईस वणथनात्मक हवशेषता को पकडने का एक प्रयत्न ह,ै क्योंक्रक अधुहनक जीवन की 

पररहमथहतयों ने ऄब महाकाव्य की रचना को ऄसम्भव बना क्रदया ह ै। ध्यातव्य ह ैक्रक यूरोप 

में मध्यवगथ का ईदय का एक प्रमखु कारण औद्योहगक िांहत थी जबक्रक भारतीय मध्यवगथ के 

ईदय का प्रमखु कारण तत्कालीन औपहनवेहशक साम्राज्य की व्यवमथा बना । कहना न होगा 

                                                           
1
. साहहत्य के समाजशास्त्र की भूहमका, मैनेजर पांडेय : पृष्ठ-xiii 
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क्रक प्रारंहभक चहदी ईपन्यास लखेन के समय हहन्दी के ईपन्यासों का एक वगथ ईन ईपन्यासों 

का ह ैहजन्हें मनोरंजक ईपन्यास कहा जाता ह ै। आस वगथ में हतलममी, ऐयारी, जासूसी और 

ऐहतहाहसक ईपन्यास अते हैं । आन ईपन्यासों के लखेक भी मध्यवगीय ही थ ेलेक्रकन आनमें 

प्रत्यक्षत: मध्यवगीय जीवन का हचत्रण कम हुअ ह ैककतु हजस वगथ के भी जीवन का हचत्रण 

हुअ ह ैईसके पीछे दहृि मध्यवगीय ही ह ै। आन ईपन्यासों ने मध्यवगीय पािकों की ऄहभरुहच 

को बहुत प्रभाहवत क्रकया । दवेकीनन्दन खत्री, क्रकशोरीलाल गोमवामी, गोपालराम गहमरी 

आस प्रकार के ईपन्यासों के रचनाकार थे । चहदी साहहत्य और पत्रकाररता के हवकास में 

गोपालराम गहमरी का ऄतुलनीय और ऄहवममरणीय योगदान ह ै । साहहत्य की ऐसी कोइ 

हवधा नहीं रही हजसमें ईन्होंने न हलखा हो । ईनके संममरणों में चहदी साहहत्य के अरंहभक 

वषों का आहतहास, खडी बोली बनाम ब्रजभाषा को लेकर चली बहस, अजादी की चचता 

अक्रद के बारे में जानकारी हमलती ह ै। चहदी में ‘जासूस’ शब्द के प्रचलन एवं जाससूी कथा 

लेखन के प्रवतथन का श्रेय गोपालराम गहमरी को जाता ह ै । ईन्होंने 1900 इ. में  ‘जासूस’ 

नामक पहत्रका का प्रकाशन प्रारंभ क्रकया जो हनरंतर 38 वषों तक हनकलती रही ।  ईन्होंने 

200 स ेऄहधक ईपन्यास हलख े। जासूसी ईपन्यासों के माध्यम स ेईन्होंने चहदी पढ़ने के हलए 

लोगों को ईत्साहहत क्रकया । दवेकीनंदन खत्री के बाद हजस क्रकसी दसूरे लखेक की कृहतयों को 

पढ़ने के हलए गैर चहदी भाहषयों  ने चहदी सीखी तो वे गोपालराम गहमरी ही थे । ईनकी 

रचनाओं में केवल रहमय-रोमांच ही नहीं ह ै बहकक युग की संगहतयााँ और हवसंगहतयां भी 

मौजूद हैं । यह गहमरी जी की ऄपनी मौहलकता थी क्रक ईन्होंने ऐसी भाषा की खोज की जो 

अम पािकों को साहहत्य स ेजोड सके । अज अवश्यकता ह ै क्रक साहहत्येहतहास में ईहचत 

मथान न पा सकने वाल ेभारतीय साहहत्य के हनमाथता गोपालराम गहमरी के साहहत्य तथा 

ईनके साहहहत्यक कमथ के ईहचत मूकयांकन की । अज जब दहुनया भर में सरकारी एवं गैर 

सरकारी जाससूी संमथाए ं हवहभन्न मतरों पर कायथरत हैं और सायबर िाआम की घटनाएाँ 

बढती जा रही ह ैवैस ेमें जासूसी ईपन्यासों का हवश्लेषण अवश्यक हो जाता ह ै। 
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          प्रारंहभक चहदी ईपन्यास लखेन की यह धारा साहहत्येहतहास में ईपेहक्षत रही ह ै । 

यही कारण रहा ह ैक्रक आसका संरक्षण भी ईहचत रूप स ेनहीं हो पाया । साहहत्येहतहास में 

जहााँ आन ईपन्यासों  को मनोरंजन प्रधान कहकर फुटकर खाते में डाल क्रदया गया वसैे में आन 

ईपन्यासों का हवमतृत हववेचन एवं पुनप्रथकाशन चहदी ईपन्यास की हवकास धारा को समझने 

में सहायक होगा । वहीं ईपन्यास लखेन की हवहभन्न प्रवृहियों को अधुहनक ऄध्येता के समक्ष 

लाकर साहहत्येहतहास के पुनलेखन की अवश्यकता को रेखांक्रकत क्रकया जाना अवश्यक ह ै। 

आन ईपन्यासों की गहन पडताल स ेचहदी ईपन्यास की प्रारंहभक हमथहत, हवकास के अयाम 

और हशकप संरचना तथा ईसमें अए बदलाव को रेखांक्रकत क्रकया जा सकता ह ै । चहदी 

ईपन्यास के ईदय के साथ-साथ भारतीय मध्यवगथ की सीमाओं और संभावनाओं की पडताल 

की जा सकती ह ै। चहदी ईपन्यास के िहमक हवकास को ध्यान में रखते हुए यह महत्त्वपूणथ ह ै

क्रक लुगदी साहहत्य का नाम दकेर नजरऄंदाज क्रकए गए आन ईपन्यासों क मूकयांकन हो । यहााँ 

यह दखेना भी महत्त्वपणूथ होगा क्रक हजन मकूयों की प्रहतष्ठा ईनके साहहत्य में हुइ ह ैव ेक्रकस 

तरह तद्युगीन अचरण पमुतकों के माध्यम स ेसमाजसुधार के नवजागरण एजेंड ेको पुि करत े

हैं, अगे बढ़ाते हैं । गहमरी जी ने ऄनेक हवधाओं में रचना की । औपन्याहसक क्षेत्र में व ेएक 

ओर पहले से चली अ रही पद्धहत पर ईपदशे प्रधान (ननद भौजाइ, अशा, नए बाब,ू अदमी 

बनो, संकट में हशक्षा गृहलक्ष्मी, दवेरानी जेिानी)2 अचरण पुमतकें  हलख रह ेथे वहीं दसूरी 

ओर चहदी की जासूसी ईपन्यास लखेन परंपरा का सतू्रपात भी कर रह े थ े एवं जासूसी 

ईपन्यास साहहत्य ससंार को समदृ्ध भी कर रह ेथे । यह दखेने वाली बात ह ै क्रक चहदी की 

औपन्याहसक परंपरा को समृद्ध करते हुए, चहदी को ईपन्यासों के माध्यम से लोकहप्रय बनाने 

का जो सराहनीय कायथ वे कर रह े थे, अगे चलकर साहहत्येहतहासकारों की ईपेक्षा का 

हशकार वे क्यों और कैसे हो गए ? यहााँ तक क्रक ईनके िारा रहचत मौहलक ईपन्यास 

साहहहत्यक पररदशृ्य पर स ेभी गायब हो गए ।  आन ईपन्यासों की लोकहप्रयता के कारणों 

                                                           
2
. गोपालराम गहमरी (हवहनबंध), संजय कृष्ण : पृष्ठ-79 
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तक पहुाँचने की यात्रा में तत्कालीन समाज और पािकों की मनोवृहि, लोकवृहि को समझने 

का प्रयास क्रकया जाएगा । यह दखेा जाएगा क्रक जाससूी ईपन्यासों स े पािकों की क्रकन 

मानहसक अवश्यकताओं की पूर्तत होती ह ै। पािक समुदाय के आस हववेचन स ेएक समाज के 

काल-हवशेष की मानहसकता का ऄवलोकन क्रकया जा सकता ह ै।        

               चहदी साहहत्येहतहास लखेन में चहदी ईपन्यास के ईद्भव और हवकास को लेकर 

तरह-तरह की मान्यताए ंरही हैं । वहीं अरंहभक चहदी गद्य लखेन के दौर में भाषा संबधंी 

हववाद ने भी साहहत्य की दो धाराए ं हनर्तमत की । ईसी दौर में कलात्मक साहहत्य और 

लोकहप्रय साहहत्य के बीच एक हवभाजन रेखा खींची जाने लगी और लोकहप्रय साहहत्य 

मसलन हतलममी और जासूसी साहहत्य को साहहहत्यक कोरट स े बाहर कर क्रदया गया । 

साहहत्य की ऄवधारणा ऐहतहाहसक प्रक्रिया की ईपज होती ह ैआसीहलए आहतहास प्रक्रिया में 

साहहत्य की ऄवधारणा भी बदलती रहती ह ै। आस ऄध्याय के ऄंतगथत हनम्नहलहखत प्रश्नों पर 

हवचार क्रकया जाएगा - 

 ऐहतहाहसक संदभथ में तत्कालीन जासूसी साहहत्य के ईद्भव के क्या कारण  थ े

?  

 जासूसी ईपन्यासों में तद्युगीन मूकयों का सघंषथ और ऄंतििं क्रकस प्रकार प्रकट 

हुअ ह ै?  

 वे कौन स ेसामाहजक, राजनीहतक और अर्तथक कारण रह ेहजसने आस तरह के 

ईपन्यासों की रचना को मवीकृहत प्रदान करने का कायथ क्रकया ? 

 चहदी भाषा और साहहत्य के हवकास में आन रचनाओं का क्या योगदान ह ै?  

 तत्कालीन औपहनवेहशक साम्राज्य और भारतीयता के बीच का ििंात्मक 

सांमकृहतक प्रहतरोध आन ईपन्यासों में क्रकस तरह प्रकट हुअ ह ै?  

 अधुहनक चेतना की ऄहभव्यहि आन ईपन्यासों में क्रकस रूप में हुअ ह ै? 
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 यूरोपीय जासूसी ईपन्यासों स ेचहदी के जाससूी ईपन्यास क्रकस तरह हभन्न हैं 

और यूरोपीय जासूसी ईपन्यासों का प्रभाव क्रकस रूप में चहदी के जासूसी 

ईपन्यासों पर क्रदखाइ दतेा ह ै? 

             साहहत्य की पररककपना ईसकी हवहवधता की भांहत ही बहुत गंभीर और हवमतृत 

ह ै। आसी व्यापकता को बरकरार रखने के हलए ईसके हर ऄंग को जीहवत रखना अवश्यक ह ै

। साहहत्य की सही पकड पािक वगथ के पास होती ह ैऔर व ेही क्रकसी भाषा के साहहत्य की 

हवहवधता को बनाए रखने में ऄहम भूहमका हनभाते हैं । ऐसी हमथहत में पािक वगथ की रुहच 

को नजरऄंदाज नहीं क्रकया जा सकता ह ै। समाज में पािकों के कइ वगथ हैं और हजस प्रकार 

वगथ ऄलग ह ैिीक वैसे ही ईनकी रुहचयााँ भी ऄलग ह ै। चहदी का जाससूी साहहत्य भी ईसी 

रुहच का पररणाम ह ै। चहदी ईपन्यास लखेन के प्रारंहभक दौर में आस तरह के ईपन्यासों का 

हलखा जाना और पािकों की मवीकृहत तत्कालीन समाज की व्याख्या एवं मनोहवज्ञान को 

समझने की कंुजी साहबत हो सकती ह ै । ऐहतहाहसक दहृि स े आनका अलोचनात्मक और 

समाजशास्त्रीय ऄध्ययन महत्त्वपूणथ ह ै। गोपालराम गहमरी का लखेन तत्कालीन पािकों की 

क्रदलचमपी एवं मवीकृहत की दने ह ै। ऐस ेमें तत्कालीन समय और रचना के पारमपररक संबधं 

की ईपके्षा करके साहहत्येहतहास लेखन की धारा के नैरंतयथ को नहीं समझा जा सकता । अज 

आस हमथहत स ेईबरने की अवश्यकता ह ै । औपहनवेहशक पररवेश में जहााँ सिा के हखलाफ 

हलखना बहुत ही मुहश्कल था वैसी पररहमथहतयों में जासूसी ईपन्यास लखेन की अवश्यकता 

क्यों पडी, यह एक महत्त्वपूणथ प्रश्न ह ै । यूरोप में जहााँ सी. ऄगमटे ड्यूहपन, आमील 

गाबोररयाई, चाकसथ हडकेन्स, अथथर कॉनन डॉयल, ऄगाथा क्रिमटी जैस े लखेकों ने जासूसी 

कथा लखेन की शरुूअत की वह परंपरा भारत में बंगाल होते हुए चहदी में अइ । यहााँ यह 

दखेना महत्त्वपूणथ होगा क्रक चहदी के जाससूी ईपन्यास लखेन पर यूरोपीय जासूसी ईपन्यासों 

का कैसा और क्रकतना प्रभाव पडा जो बडी संख्या में ऄनुवाद के माध्यम स ेपािक के सामने 

अ रह ेथ े? यह भी दखेना महत्त्वपूणथ ह ैक्रक यरूोपीय जासूसी ईपन्यासों से चहदी के जाससूी 

ईपन्यास क्रकन ऄथों में हभन्न ह ै? यथाथथवाद का जासूसी ईपन्यासों के साथ क्या संबंध ह ै? 
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ऄपराध का समाजशास्त्र आस प्रकार के साहहत्य को समझने में क्रकस तरह मदद कर सकता ह ै

? तत्कालीन औपहनवेहशक व्यवमथा में व्याप्त भ्रिाचार और हवसंगहतयों को आन जाससूी 

ईपन्यासों में ऄहभव्यहि हमली या नहीं और हमली तो आसकी क्या सीमाए ंरही ? जासूसी 

ईपन्यासों की ऄभूतपूवथ लोकहप्रयता के सामाहजक या मनोवैज्ञाहनक कारण क्या रह े? आन 

ईपन्यासों की ऐहतहाहसक ईपलहब्ध क्या रही ? चहदी भाषा के हवकास में आन ईपन्यासों का 

क्या योगदान रहा ? आन ईपन्यासों के माध्यम से लखेकों ने कैसे साम्राज्यवादी शहियों का 

प्रहतरोध क्रकया ?  

          यह ऄध्याय ईपन्यास लखेन की परंपरा में जाससूी ईपन्यास लखेन के ईद्भव और 

हवकास की पडताल स ेसंबंहधत ह ै। साथ ही साहहत्य के समाजशास्त्रीय ऄध्ययन के ऄंतगथत 

तद्युगीन लोकवृि को समझने का प्रयास भी यहााँ क्रकया गया ह ै। तत्कालीन हतहलममी एव ं

जासूसी ईपन्यासों ने भारतीय पािकों को चहदी सीखने के हलए प्रेररत क्रकया था । आस दहृि स े

तत्कालीन भारतीय मध्यवगीय समाज की मानहसकता का हवश्लेषण भी यहााँ एक प्रमुख 

ईद्देश्य ह ै।  चहदी साहहत्येहतहास लेखन में हतलममी एवं जासूसी ईपन्यास लेखन लोकहप्रयता 

के नाम पर हमेशा से ईपहेक्षत रहा ह ैहजसके कारण आनका ऐहतहाहसक मकूयांकन सभंव नहीं 

हो सका । आस ऄध्याय के ऄंतगथत जासूसी ईपन्यासों के समाजशास्त्र की सदै्धांहतकी के साथ-

साथ चहदी के जासूसी ईपन्यासों के ईदय और ईसकी लोकहप्रयता के पीछे कायथ कर रह े

तद्युगीन पररहमथहतयों पर भी हवचार क्रकया जाएगा । 

1.1. साहहत्य का समाजशास्त्र: 

           साहहत्य का सीधा संबंध समाज स े ह ै । साहहत्य को लकेर प्रचहलत तमाम 

मान्यताए ंमपि करती हैं क्रक साहहत्य समाज से ही ऄपना रूप ग्रहण करता ह ै। साहहत्य की 

रचना प्रक्रिया समाज की सामाहजक, राजहनहतक और सांमकृहतक प्रक्रिया से घहनि रूप स े

जुडी हुइ ह ै । आस एकीकृत प्रक्रिया का ही पररणाम रहा ह ै क्रक साहहत्य और समाज के 

िमबद्ध ऄध्ययन के फलमवरूप साहहत्य के समाजशास्त्र का ईदय हुअ । ध्यातव्य ह ै क्रक 
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समाजशाहस्त्रयों िारा प्रहतपाक्रदत मत और ईनके मत वैहभन्यताओं के ऄंतगथत समाजशाहस्त्रयों 

िारा सामाहजक संबंधों, ईसकी ऄंतःक्रियाओं, ईसके पररणामों का िमबद्ध ऄध्ययन क्रकया 

गया हजसका संबधं समाज और सामाहजक-सांमकृहतक जीवन के िमबद्ध ऄध्ययन स ेजुडा ह ै

। आस दहृि स ेसाहहत्य की वु्यत्पहि, ईसके हवकास और साहहत्येहतहास अक्रद के ऄध्ययन को 

साहहत्य का समाजशास्त्र ऄपनी हवषय वमतु के ऄतंगथत  सहम्महलत करता ह ै।  

          “समाजशास्त्र, ऄहनवायथ रूप स े समाज में हमथत मनुष्य का वैज्ञाहनक, वमतुगत 

ऄध्ययन ह-ै हजसमें सामाहजक संमथाओं और सामाहजक प्रक्रियाओं का ऄध्ययन क्रकया जाता 

ह ै । वह आस प्रश्न का ईिर खोजता ह ै क्रक समाज का ऄहमतत्व कैस े सभंव है ? ईसकी 

कायथपद्धहत, राजनीहतक, धार्तमक, अर्तथक संमथाए ंजो हमलकर समाज का ढांचा बनाती ह?ै 

वे कौन सी प्रक्रियाएाँ हैं हजनसे समाज पररवर्ततत होता ह ै? वह आन पररवतथनों से सामाहजक 

संरचना पर पडने वाल ेप्रभावों का भी ऄध्ययन करता ह ै।”3 तात्पयथ यह ह ैक्रक समाजशास्त्र 

सामाहजक ऄन्तःक्रियाओं और सामाहजक संबंधों का ऄध्ययन-हवश्लेषण करता ह ै । 

समाजशास्त्र मनुष्य और समाज के हवहवध संगिनों, समुदायों, संमथाओं, प्रक्रियाओं, संदभों, 

संघषों, पररवतथनों, सममयाओं और समाधानों, का हववेचन करता ह ै । गौरतलब ह ै क्रक 

समाजशास्त्रीय चचतन पद्धहत को साहहत्य या कला के ऄन्य रूपों पर लागू करने से साहहत्य 

एवं कला में हचहत्रत समाज की ही पडताल नहीं होती बहकक समाज की लोक वृहि को भी 

समझने का ऄवसर हमलता ह ै। क्रकसी भी हवकासशील जीवंत समाज के हलए साहहत्य और 

समाजशास्त्र का ऄध्ययन आस दहृि स े ऄहनवायथ ह ै । कहना न होगा क्रक साहहत्य ऄपने 

मौहखककाल से ऄब तक समाज की हवहभन्न गहतहवहधयों, हमथहतयों, प्रक्रियाओं, संदभों स े

गुजरता हुअ, ईस े ऄपने में समटेे हुए एवं ऄपने पररवेश के साथ ऄहभव्यहि करता हुअ 

हमेशा  प्रगहतशील होता ह ै।  

                                                           
3
 ईपन्यास का समाजशास्त्र, गररमा श्रीवामतव (संपाक्रदका), भूहमका : पृष्ठ – v  
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           साहहत्य के समाजशास्त्र की क्रदशा में ऄध्ययन का पहला प्रयास पाश्चात्य 

समाजशास्त्री एहलजाबेथ और टामबन्सथ िारा क्रकया गया । फ्रें च हवदषुी मादाम मतेल (1766- 

1817) ने आस क्रदशा में महत्त्वपूणथ कायथ क्रकया । ईन्होंने साहहत्य पर धमथ और कानून के प्रभाव 

और धार्तमक प्रयासों तथा कानून पर साहहत्य के प्रभाव का ऄध्ययन क्रकया । मतेल का मानना 

था क्रक साहहत्य का ऄपने समय के राजनीहतक हवश्वासों और गहतहवहधयों से गाढ़ पररचय 

होना चाहहए । ईन्होंने साहहत्य के सामाहजक अधार का हववेचन करते हुए साहहत्य पर 

प्राकृहतक पररवेश और प्रजाहत का प्रभाव मपि क्रकया । ईनका यह प्रयास अरहम्भक था, 

ऄिहमक और ऄनगढ़ था, आसके बावजूद, ऄगमत काम्ते, तेन और बाद के समाजशाहस्त्रयों ने 

कुछ हद तक हवकासात्मक ऄनुकरण क्रकया।  

           ऄगमत काम्ते (1798-1857) को समाजशास्त्र का जनक माना जाता ह ै। समाजशास्त्र 

की क्रदशा में ईन्होंने ऄपने हवचार को सुव्यवहमथत तरीके से रखा । ईन्होंने समाज की 

प्रगहतशीलता को ध्यान में रखते हुए समाजशास्त्र स ेसंबंहधत दो दहृियों का प्रहतपादन क्रकया 

। हजसमें पहला सामाहजक हमथहतशास्त्र और दसूरा सामाहजक गहतशास्त्र ह ै । सामाहजक 

हमथहतशास्त्र के ऄंतगथत ईन्होंने सामाहजक संगिनों एव ंसामाहजक हमथरता संबंधी हनयमों की 

पडताल की वहीं दसूरी ओर सामाहजक गहतशास्त्र के ऄंतगथत ईन्होंने सामाहजक ईन्नहत और 

हवकास की प्रक्रिया का वणथन करते हैं । कहना न होगा क्रक वे समाजशास्त्र को सामाहजक 

हनयोजन और और सामाहजक पुनर्तनमाथण के हवज्ञान के रूप में दखेते हैं । ईन्होंने सामाहजक 

हनयोजन और सामाहजक पुनर्तनमाथण के हलए वैज्ञाहनक, कलाकार, कहव, गायक, नतथक, 

हचक्रकत्सक अक्रद हवहवध क्षेत्रों में ऄपनी सेवा दनेे वाले व्यहियों को को महत्त्वपूणथ माना । 

             फ़्ांहससी हवचारक ऄडोकफ़ तेन (1823-93) को साहहत्य के समाजशास्त्र का 

प्रवतथक माना जाता ह ै।  तेन की दहृि में “कला समाज की सामूहहक ऄहभव्यहि ह ै। वह एक 

ऐसा दपथण ह ै हजसे कहीं पर भी ले जाया जा सकता ह ैतथा हजसमें प्रकृहत और जीवन के 

सभी पक्ष प्रहतचबहबत होते हैं । ईन्होंने साहहत्य का मकूयांकन प्रजाहत, काल और पयाथवरण 
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की ऄवधारणा पर की ह ै ।”4  तेन के साहहत्य सबंंधी समाजशास्त्रीय चचतन को मपि करत े

हुए मैनेजर पाण्डये हलखते हैं- "कला और साहहत्य की कृहतयों को सामाहजक तथ्य तथा 

घटना के रूप में दखेना, ईनकी ईत्पहि की व्याख्या में कायथ -कारण संबधं मथाहपत करना, 

प्रकृहतहवज्ञानों की वमतुपरक पद्धहत को ऄपनाना और कृहतयों को मानव चेतना की 

ऄहभव्यहि समझना ईनकी हवशेषताएाँ हैं ।"5  

           साहहत्य और समाज के संबधंों की वमतुपरक व्याख्या की प्रक्रिया में तेन का साहहत्य 

का साहहत्य का समाजशास्त्र अकार ग्रहण करता ह ै । मैनेजर पाण्डये हलखते हैं-“ईनके 

साहहत्य के समाजशास्त्र के चार मुख्य पक्ष हैं- (1) साहहत्य के भौहतक सामाहजक मूलाधार 

की खोज, (2) लखेक के महत्त्व का हवश्लेषण, (3) साहहत्य में  समाज के प्रहतचबबन की 

व्याख्या और (4) साहहत्य का पािक स े संबंध ।”6 अगे व े हलखते हैं- “तेन के साहहत्य के 

समाजशास्त्र का प्रमथान-चबद ुह-ै साहहत्य के मूलाधार की खोज । व ेसाहहहत्यक कृहतयों को 

सामाहजक तथ्य तथा घटनाएाँ मानते हैं और ईनकी ईत्पहि के कारणों की खोज करते हैं । 

यहां ईनका कायथ-कारण हसद्धांत काम करता ह ै।”7 वहीं मैनेजर पाण्डये तेन के चचतन बारे में 

हलखते हैं, क्रक -“वे कला और साहहत्य की कृहतयों को सामाहजक ईत्पादन मानते हैं । आसहलए 

सबस ेपहल ेईत्पादक पर ध्यान दतेे हैं और बाद में ईत्पादन की पररहमथहतयों पर । ईनके 

ऄनुसार कला मनुष्य की मानहसकता की ईपज ह ै।”8  आस मानहसकता की ईपज की पडताल 

करते हुए तेन ने साहहत्य की ईत्पहि और  हवकास में समाज की भूहमका मपि करते हुए 

प्रजाहत, पररवेश और युग को कारण माना । तेन के साहहहत्यक समाजशास्त्र का एक 

महत्त्वपूणथ पक्ष पािक समुदाय भी रहा ह ै। ईन्होंने साहहत्य के रूप हनमाथण तथा पररवतथन में 

पािकों की भूहमका और ईसकी रुहच की ओर भी संकेत क्रकया ह ै। आस दहृि से 17वीं सदी के 

फ्रांसीसी नाटकों पर दरबारी संमकृहत और सामंत वगथ के प्रभाव को ईन्होंने लक्ष्य क्रकया ह ै।  

                                                           
4
.साहहत्य का समाजशास्त्र, ऄवधारणा: हसद्धांत एवं पद्धहत, हवशं्वभर दयाल गुप्ता, पृष्ठ- 21  

5
 . साहहत्य के समाजशास्त्र की भूहमका, मैनेजर पाण्डेय : पृष्ठ-122 

6
 .साहहत्य के समाजशास्त्र की भूहमका, मैनेजर पाण्डेय, पृष्ठ- 123-124 

7
. वही, पृष्ठ -124  

8
 .वही, पृष्ठ-124 
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             तेन के बाद साहहत्य के समाजशास्त्रीय चचतन की परंपरा में हलयोलावेंथल 

महत्वपूणथ माने जाते हैं । यथाथथवाद के परैोकार हलयोलावेंथल ने साहहत्य की सामाहजकता 

का हवश्लेषण करते हुए ईसमें मनोहवज्ञान की ईपयोहगता को महत्त्वपूणथ माना । लावेंथल की 

साहहहत्यक धरना को लक्ष्य करत ेहुए मैनेजर पाण्डये हलखते हैं- “लावेंथल के लखेन का लक्ष्य 

ह ै साहहत्य की सामाहजकता का हवश्लेषण । लेक्रकन वे समाहजकता की खोज साहहत्य के 

हवहशि मवरुप की पहचान के साथ करते हैं । ईनकी दहृि के मूल में साहहत्य की ऐसी धारणा 

ह ैजो ईसके सामाहजक मवरूप की ओर संकेत करती ह ै। वे मानते हैं क्रक साहहत्य वैयहिक 

ऄनुभवों का ऐहतहाहसक भंडार ह ै। ईसमें प्रेम और प्रकृहत की हनतांत हनजी ऄनुभूहतयां होती 

हैं, लेक्रकन व े भी सामाहजक संदभथ स े प्रभाहवत रहती हैं । यही कलात्मक ककपना की 

हवहशिता ह ै। साहहत्य स ेहमें यह मालूम होता ह ैक्रक क्रकसी युग में जीवन का ऄनुभव कैसा 

था। व ेसाहहत्य में यथाथथ के हचत्रण की तुलना में ऄनुभूहत और ईसके प्रहत दहृि को ऄहधक 

महत्त्व दतेे हैं, आसीहलए वे यथाथथ हचत्रण से ऄहधक लेखक या रचना की सामाहजक चेतना 

का हवश्लेषण करते हैं। ईनके ऄनुसार साहहत्य से पािक को जो जीवनानुभव हमलते हैं व े

वैयहिक के साथ-साथ सामाहजक ऐहतहाहसक भी होते हैं ।”9 गौरतलब ह ै क्रक लावेंथल ने 

कृहतयों के ग्रहण और पािकीय प्रभाव का ऄध्ययन करते हुए कृहत के महत्त्व और पािकों की 

मानहसकता का भी हवश्लषेण क्रकया । लावेंथल ने लोकहप्रय संमकृहत और लोकहप्रय साहहत्य के 

समाजशास्त्र का भी हवश्लेषण क्रकया । “ईन्होंने लोकहप्रय साहहत्य के हवहभन्न रूपों के 

सामाहजक ऄथथ और ऄहभप्राय की भी छानबीन की ह ै । वे साहहत्य की संपूणथ प्रक्रिया के 

समाजशास्त्री हैं आसहलए ईन्होंने साहहत्य के ईत्पादन, हवतरण और ईपभोग की पूरी प्रक्रिया 

को सामाहजक प्रक्रिया स ेजोडकर दखेा ।”10 लावेंथल लोकहप्रय साहहत्य को सामाहजक मूकय 

व्यवमथा का जानने का महत्त्वपूणथ स्रोत समझते हैं । हनसंदहे ईनका यह चचतन प्रारंहभक 

चहदी जासूसी ईपन्यास के हवश्लेषण में हनहश्चत तौर पर सहायक ह ै।  

                                                           
9
 .वही, पृष्ठ-134 

10
 .वही, पृष्ठ-139 
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              साहहत्य के समाजशास्त्रीय परंपरा में हितीय हवश्वयुद्ध की भयानक त्रासदी के 

बाद लुहसए गोकडमान (1913-71) के हवचार महत्त्वपूणथ माने जाते हैं । ईन्होंने एक समृद्ध 

और व्यापक ऐहतहाहसक समाजशास्त्रीय दहृि का हनमाथण क्रकया । ईन्होंने संमकृहत के 

समाजशास्त्र का हसद्धांत प्रमतुत क्रकया, हजसके ऄंतगथत समाज स े संमकृहत के ऐहतहाहसक, 

सामाहजक और सौन्दयथशास्त्रीय संबंधों की पडताल सभंव हुइ । बकौल मैनेजर पाण्डये 

“गोकडमान ने साहहहत्यक कृहत के सामाहजक मवरूप को मपि करत ेहुए हलखा ह ैक्रक प्रत्येक 

कृहत क्रकसी लखेक की रचना होती ह ैऔर वह लेखक के हवचारों तथा ऄनुभूहतयों को व्यि 

करती ह ै। लेक्रकन व ेहवचार और भाव समाज तथा वगथ के दसूरे व्यहियों के व्यवहार और 

चचतन से प्रभाहवत होते हैं । ईनके मवरूप को लखेक के ऄपने वगथ या समूह और समाज के 

दसूरे व्यहियों के हवचारों और भावों स ेजोडकर ऄंतवैयहिक संबंध भावना के रूप में ही 

समझा जा सकता ह ै ।”11 आस दहृि स े कहा जा सकता ह ै क्रक साहहत्य का समाजशास्त्र 

साहहहत्यक अमवाद की प्रक्रिया में सामाहजक वृहि की भी पडताल करता ह ै। गोकडमान ने 

पूंजीवाद के हवकास के साथ ईपन्यास के मवरूप के आहतहास को जोडा । आस चचतन प्रक्रिया 

को औपहनवेहशक भारत के अधुहनक-काल में पूजंीवाद के हवकास और गद्य के हवकास के 

साथ-साथ ईपन्यास के हवकास और मध्यवगथ के ईभार के संदभथ में दखेा जा सकता ह ै । 

गोकडमान साहहत्य के समाजशास्त्र पर बात करते हुए हजस ‘हवश्व दहृि’ की ऄवधारणा पर 

बात करते हैं वह सामाहजक वगथ की एहतहाहसकता स ेसंबंहधत ह ै । ईपन्यास के जन्म और 

हवकास के पररप्रेक्ष्य में यह ऄवलोकनीय ह ै। 

           साहहत्य के समाजशास्त्रीय ऄध्ययन और चचतन की परंपरा में रेमंड हवहलयम्स का 

नाम हवचारणीय ह ै । ईन्होंने समकालीन हब्ररटश समाज और संमकृहत के हवहभन्न पक्षों पर 

बात करते हुए सांमकृहतक प्रक्रिया को लोकतंत्र और समाजवाद के हलए ऄहनवायथ माना । 

ईन्होंने संमकृहत को सामाहजक व्यवमथा का ऄनुभव मवीकारत ेहुए ईस ेसंप्रेषण, पुनरुत्पादन 

और ऄनुसंधान की सभंावना की एक व्यवमथा मवीकारते हैं । मैनेजर पाण्डये, रेमडं 

                                                           
11

 .वही, पृष्ठ- 148 
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हवहलयम्स के चचतन और ऄंगे्रजी में प्रकाशन व्यवमथा के आहतहास पर बात करते हुए हलखते 

हैं, क्रक -“रेमंड हवहलयम्स ने सामान्य रूप से संमकृहत और हवशेष रूप से साहहत्य के हवमतार 

में प्रसे और पत्रकाररता की भूहमका का हववेचन ‘लंबी िांहत’ नाम की पुमतक में क्रकया ह ै। 

ईन्होंने ऄंगे्रजी में प्रकाशन और पत्रकाररता के आहतहास की सात ऄवमथाओं की चचाथ की ह ै। 

पहली ऄवमथा के बारे में ईन्होंने हलखा ह ैक्रक ऄंगे्रजी प्रेस के हवकास की कहानी मध्यवगीय 

पािक समुदाय के हवकास की कहानी ह ै । 18वीं सदी के पूवाथद्धथ में ऄंगे्रजी पत्रों और 

पहत्रकाओं के हवकास के साथ लोकहप्रय ईपन्यासों और घरेलू नाटकों का हवकास हुअ । यह 

एक तरह स े नये ईदीयमान वगथ की सांमकृहतक अवश्यकताओं और मांगों का मवाभाहवक 

पररणाम था ।”12 ऄंगे्रजी की आस प्रकाशन व्यवमथा और पत्रकाररता के आहतहास को भारतीय 

संदभथ में दखेें तो 19वीं सदी का भारत और यहााँ की प्रकाशन व्यवमथा, पत्रकाररता का 

आहतहास भी ऐसा ही रहा ह ै । भारतीय मध्यवगथ के हवकास, साथ ही गद्य की हवहभन्न 

हवधाओं के ईद्भव और हवकास की कहानी ऐसी ही ह ै। चहदी ईपन्यास के अरंहभक काल में 

हतहलममी और जासूसी ईपन्यासों जैसे लोकहप्रय साहहत्य का जो मवरुप क्रदखाइ दतेा ह ैईस े

हम ऄंगे्रजी के लोकहप्रय ईपन्यासों और घरेलू नाटकों के हवकास के संदभथ में दखे सकते हैं । 

आस तरह के लोकहप्रय ईपन्यासों का प्रकाशन जहााँ मनोरंजन का एक साधन था वहीं ईस युग 

के जीवन मकूय और पररहमथहतयों का हचत्रण भी यहााँ लक्ष्य क्रकया जा सकता ह ै । यह एक 

ईद्योग की तरह था । प्रकाशन व्यवसाय को लक्ष्य करते हुए फ्रें चेमका ओरहसनी ने बनारस में 

मथाहपत प्रकाशन व्यवसाय की चचाथ करते हुए ‘भारत जीवन प्रसे’ (मथाहपत-1884 इ.) की 

चचाथ की ह,ै जहााँ सन् 1884 स े1900 तक प्रकाहशत रचनाओं में ऄहधकाशं मनोरंजन प्रधान 

रचनाएाँ थीं ।”13 साहहत्य के समाजशास्त्रीय ऄध्ययन के ऄंतगथत आन्हीं चचतन परंपराओं के 

अधार पर साहहत्य का हववेचन और हवश्लेषण होता ह ै। साहहत्य के समाजशास्त्र में साहहत्य 

के दोनों वगों अहभजात्य साहहत्य और लोकहप्रय साहहत्य के सामाहजक सदंभों, ईद्देश्यों और 

                                                           
12

 .वही, पृष्ठ-194 
13

 .चहदी गद्य : हवन्यास और हवकास, राममवरूप चतुवेदी, पृष्ठ- 101 
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ऄहममताओं का ऄध्ययन करते हैं । आसी के साथ लोकहप्रय साहहत्य का अहभजात्य वगथ िारा 

नकारे या ख़ाररज क्रकए जाने की पहचान और पडताल भी शाहमल ह ै।  

          ध्यातव्य ह ैक्रक प्रारंहभक काल में साहहत्य सृजन को दवैीय या ऄलौक्रकक शहियों का 

की प्रेरणा का पररणाम माना जाता रहा ह ै । भारतीय साहहत्यानुशीलन की परंपरा में भी 

ऐसी मान्यताए ंप्रचहलत रही हैं । भारत में साहहत्य चचतन की सामाहजक दहृि का हवकास 

अधुहनक युग की ही दने ह ै। पाश्चात्य साहहत्य समाजशाहस्त्रयों की तरह भारतीय चचतकों ने 

भी साहहत्य के समाजशास्त्र पर कायथ क्रकया । बालकृष्ण भट्ट, हजारीप्रसाद हिवेदी, 

श्यामसुंदर दास, रामकुमार वमाथ, गुलाबराय, मुहिबोध, नामवर चसह,रामहवलास शमाथ, 

रांगेय राघव, हशवकुमार हमश्र, डी.पी मुखजी और पूरनचंद्र जोशी अक्रद ने साहहत्य के 

हववेचन और हवश्लेषण को समाज से जोडते हुए साहहत्य के समाजशास्त्रीय ऄध्ययन का िार 

खोला । मुहिबोध साहहत्य को केवल सौन्दयथशास्त्रीय नजररए स ेदखेना पसंद नहीं करते । व े

कहते हैं “जो लोग साहहत्य के केवल सौन्दयाथत्मक मनोवैज्ञाहनक पक्ष को चरम मानकर चलते 

हैं व ेसमूची मानव सिा के प्रहत क्रदलचमपी न रख सकने के तो ऄपराधी हैं ही, साहहत्य के 

मूलभूत तत्व, ईनके मानवी ऄहभप्राय तथा मानव हवकास में ईनके ऐहतहाहसक योगदान 

ऄथाथत दसूरे शब्दों में साहहत्य के मवरुप-हवश्लेषण तथा मकूयांकन न कर पाने के भी ऄपराधी 

हैं ।”14 मुहिबोध हजन संदभों में यह बात कह रह ेहैं वह हनहश्चत तौर पर सामाहजक संवेदना 

की ईपज ह ै।  

            “साहहत्य के समाजशास्त्र की दो मुख्य धाराए ंहैं : मीमांसापरक और ऄनुभववादी । 

एक में साहहत्य के सामाहजक महत्त्व और ऄथथ का हवश्लेषण होता ह ै और दसूरी धारा में 

साहहत्य के सामाहजक ऄहमतत्त्व का । पहली धारा साहहत्य में समाज की ऄहभव्यहि की 

खोज करती ह ैऔर दसूरी समाज में साहहत्य की वामतहवक हमथहत की पहचान । पहली को 

प्रायः साहहहत्यक समाजशास्त्र या समाजशास्त्रीय अलोचना कहा जाता ह ैदसूरी को साहहत्य 
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 .नए साहहत्य का सौंदयथशास्त्र, गजानन माधव मुहिबोध, पृष्ठ-112 
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का समाजशास्त्र ।”15 आसी के ऄंतगथत साहहत्य के समाजशास्त्रीय हवश्लेषण की कइ पद्धहतयााँ 

हैं, हजसमें हवधेयवादी दहृिकोण, माक्सथवादी हवश्लेषण, संरचनावादी अक्रद अते हैं । 

हनष्कषथतः हम कह सकते हैं क्रक साहहत्य का समाजशास्त्रीय चचतन ईन पहलुओं और कारणों 

की पडताल करता ह ै हजससे क्रकसी रचना की प्रासंहगकता, ईपयोहगता और लोकहप्रयता 

मथाहपत या खंहडत होती ह ै। 

1.2. ईपन्यास का समाजशास्त्र : 

       साहहत्य के समाजशाहस्त्रयों के बीच ईपन्यास सबस े ऄहधक लोकहप्रय हवधा ह ै । 

ईपन्यास का जनतांहत्रक मवाभाव आसका मुख्य कारण ह ै । कहतपय यही कारण ह ै क्रक 

साहहत्य की ऄन्य हवधाओं की तुलना में ईपन्यास समाजशास्त्रीय हवश्लेषण के सबसे ऄहधक 

ऄनुकूल ह ै। राकफ फॉक्स ईपन्यास को केवल गद्य में हलखी हुइ कथा नहीं मानते हैं । ईन्होंने 

ईपन्यास को मानव जीवन का गद्य माना ह ै। व ेमानते हैं क्रक ईपन्यास कला का प्रथम गद्य 

रूप ह,ै जो मानव को समग्रता से ऄहभव्यि करने की चेिा करता ह ै। ईनका मानना ह ैक्रक 

“ईपन्यास गद्य को  एक हवहशि यथाथथ-दहृि प्रदान करता ह,ै जो ईसी की पहुाँच में ह ै, काव्य, 

नाटक, हसनेमा, हचत्रकला ऄथवा संगीत िारा संभव नहीं ।”16 आस दहृि से ईपन्यास गद्य 

हवधा में ऄपनी हवहशिता मथाहपत करता ह ै । ईपन्यास की आस हवहशिता को लक्ष्य करत े

हुए प्रेमचंद हलखते हैं- “ऄगर अपको आहतहास से प्रमे ह,ै तो अप ऄपने ईपन्यास में गहरे स े

गहरे ऐहतहाहसक तत्वों का हनरूपण कर सकते हैं । ऄगर अपको दशथन से रुहच ह,ै तो अप 

ईपन्यास में महान दाशथहनक तत्वों  का हवचार कर सकते हैं । ऄगर अप में कहवत्व शहि ह ै

तो ईपन्यास में ईसके हलए भी काफी गंुजाआश ह ै । समाज, नीहत, हवज्ञानं, पुरातत्व अक्रद 

सभी हवषयों के हलए ईपन्यास में मथान ह ै ।”17 हनहश्चत तौर पर ईपन्यास का क्षते्र व्यापक 

होता ह ै । आसमें सभी साहहहत्यक हवधाओं का समावेश सभंव ह ै । समसामहयक समाज की 

सममयाओं, जीवन मकूयों को ईभर कर पािक के सम्मुख रखना आसकी मुख्य हवशेषता ह ै । 

                                                           
15

 .साहहत्य के समाजशास्त्र की भूहमका, मैनेजर पाण्डेय, पृष्ठ- xiv 
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 .हहन्दी ईपन्यास का ईद्भव और हवकास, प्रताप नारायण टंडन , पृष्ठ- 13 
17
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यहााँ सामाहजक पररवतथनशीलता को मवीकृहत हमलती ह ैसाथ ही बदलते हुए युगबोध की 

पहचान कर ईस ेहचहत्रत करने की क्षमता आसमें होती ह ै। 

             मैनेजर पाण्डये ईपन्यास के समाजशास्त्रीय हवश्लेषण और ईपन्यास हवधा पर गौर 

फरमाते हुए हलखते हैं –“ऄपने समय, समाज और आहतहास की प्रक्रिया स ेपररभाहषत मनुष्य 

ही ईपन्यास रचना का लक्ष्य ह,ै और समाजशास्त्रीय ऄन्वेषण का भी । एक ईसकी कलात्मक 

पुनरथचना का माध्यम ह ैतो दसूरा बौहद्धक हवश्लषेण का साधन । समाजशास्त्र में मनुष्य की 

सामाहजकता की पहचान के ऄनेक रामते हैं । ईनमें से जो रामता साहहत्य संसार से होकर 

जाता ह ैवह सबसे सुगम और हवश्वसनीय तब होता ह,ै जब वह ईपन्यास के रचना ससंार स े

गुजरता ह,ै क्योंक्रक वहााँ न तो कहवता की तरह अत्मपरकता की क्रफसलन होती ह ैऔर न 

नाटक के यथाथथ का मायालोक होता ह ै । ईपन्यास की कला में मौजूद मनुष्य के 

समाजसम्बद्ध और आहतहास सापेक्ष रूप को असानी से पहचाना जा सकता ह ै। वहााँ ककपना 

में रची बसी चजदगी की वामतहवकता को असानी स ेपाया जा सकता ह ै। आसीहलए साहहत्य 

का समाजशास्त्री सबस ेपहले और सबस ेऄहधक ईपन्यास की ओर मुडता ह ै । ईपन्यास के 

समाजशास्त्र के हवशेष हवकहसत होने का भी यही कारण ह ै।”18 तात्पयथ यह ह ैक्रक ईपन्यास 

में समाज की जरटलताएाँ, जीवन-मूकय, ऐहतहाहसकता, युगबोध का जैसा समावेश हमलता ह ै

वह क्रकसी ऄन्य साहहहत्यक हवधा में दखेने को नहीं हमलता ह ै। यही कारण ह ैक्रक यूरोप में 

अधुहनक युग के साथ हजस ऐहतहाहसक चेतना का हवकास होता ह ैईसी के साथ साहहहत्यक 

ऄहभव्यहि के रूप में ईपन्यास हवधा का भी ईद्भव होता ह ै। भारतीय संदभथ में भी दखेें तो 

औपहनवेहशक पररहमथयों के बीच अधुहनक चेतना के हवमतार और नवजागरणकालीन 

पररहमथयों के बीच गद्य हवधाओं के हवकास के साथ ईपन्यास हवधा का ईदय होता ह ै।  

          भारत में ईपन्यास हवधा के ईद्भव की ऐहतहाहसक पडताल करते हुए गररमा 

श्रीवामतव हलखती हैं- “भारत में ईपन्यास का जन्म औपहनवेहशक हमथहतयों में हुअ । भारत 

को धीरे-धीरे हब्ररटश राज के भीतर लाने की कोहशश एक लंबे समय की सोची-समझी 
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योजना का पररणाम थी । भारत के पूणथरूप स ेऔपहनवेहशक शासन के तहत अते ही दशेी 

सांमकृहतक हवरासत के ऄहतिमण पर बल क्रदया जाने लगा, ऄथाथत ऄब हनहहत ईद्दशे्य 

सामने अ गए । हब्ररटश राज ने दशे के बुहद्धजीवी वगथ के सहयोग स ेदशे की संमकृहत पर 

ऄपने वचथमव की मथापना का प्रयास क्रकया और ऄंगे्रजी हशक्षा प्राप्त बुहद्धजीवी वगथ नइ 

सांमकृहतक रुची तथा सवंेदनशीलता का वाहक बन गया । बुहद्धजीवी मध्यवगथ ऄब ऄंगे्रजी 

संमकृहत को ऄपनाने और सीखने लगा, प्रकारान्तर स े अदशथ मानने लगा । लेक्रकन दशेी 

भाषाओं के माध्यम से ज्ञान का प्रसार भारतीय जनमानस के हलए ज्यादा अत्मीय था, 

हजसके हवपरीत औपहनवेहशक प्रणाली से प्रदि ज्ञान और हवज्ञान भारतीयों के हलए ऄब भी 

हवदशेी था क्योंक्रक ईसकी ज्ञानशास्त्रीय मान्यताओं की जड ेभारत में नहीं थी । वैस ेभी आस 

हशक्षा का ईद्देश्य भारतीयों पर ऄपना वचथमव-मथाहपत करना ही था, हजसके तहत समाज के 

एक छोटे-से वगथ को ही हशहक्षत क्रकया जाना था । हब्ररटश सरकार की आस हशक्षा नीहत के 

कारण समाज में ऄंगे्रजी की पढ़ाइ पर हवशेष ध्यान क्रदया जाने लगा- आस सदव्यवहार के 

फलमवरूप हजस सांमकृहतक संसार के िार खलुे ईसका कें द्र औपहनवेहशक शहि के महानगर 

में था, ईधर ईस महानगर की जनता में , ओ मनोनी के शब्दों में कहें तो ‘परावलंबन की 

मानहसकता’ और एडवडथ हशकस के शब्दों में ‘प्रांतीयता’ की भावना की सृहि की । आससे सभी 

क्षेत्रों साहहत्य, रंगमंच, हचत्रकला, संगीत, अहार, वाताथलाप में सांमकृहतक अदशथ का स्रोत 

हब्ररटश जीवन शैली बन गयी । सांमकृहतक करक के रूप में प्रसे और मुद्रण कला के प्रचार-

प्रसार स ेहलहखत शब्द का महत्त्व ईन्नीसवीं सदी के दौरान बढ़ता ही गया । ऄब पािक और 

हलहखत शब्द के बीच एक नया संबंध मथाहपत हुअ । घर में खाली वि को भरन ेका काम 

छपी हुइ पुमतकें  करने लगीं और हशहक्षत मध्यवगथ आसकी और अकर्तषत हुअ । आस तरह 

पहश्चमका ऄपररहचत सामंकृहतक ससंार ईनके हनकट अ गया । ईपन्यास जैसी साहहहत्यक 

हवधाए ंआसी प्रक्रकया की ईपज थीं ।”19 कहने का तात्पयथ यह ह ैक्रक औपहनवेहशक पररवेश के 

बीच हजस मध्यवगथ का हवकास हुअ वह यरूोपीय मध्यवगथ से हभन्न ऄपनी प्रवृहि में हब्ररटश 

संमकृहत को ऄपना अदशथ मानने वाला था । भारतीय मध्यवगथ सुहवधाभोगी जमींदार वगथ के 

                                                           
19

 . ईपन्यास का समाजशास्त्र, सं- गररमा श्रीवामतव, भूहमका से ईद्धृत, पृष्ठ- xlii 
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रूप में हवकहसत होता ह ै । चहदी ईपन्यास के अरंहभक दौर पर दहृिपात करें तो यही 

मध्यवगथ ईपन्यास का कें द्र भी रहा । जहााँ आनकी सुहवधाभोगी प्रवृहि, हब्ररटश संमकृहत की 

नकल करने वाली प्रवृहि का हचत्रण हमलता ह ै । लाला श्रीहनवास दास कृत ईपन्यास 

‘परीक्षागुरु’ को आस संदभथ में दखेा जा सकता ह ै । यहााँ तक की जाससूी ईपन्यासों में भी 

भारतीय मध्यवगथ की आस प्रवृहि का हचत्रण हमलता ह ै।  

          “ईपन्यास की समाजशास्त्रीय व्याख्या की ऄनेक दहृियां और पद्धहतयााँ हैं । सबस े

पुराना दहृिकोण हवधेयवाद का ह,ै हजसका नया रूप ऄनुभववाद में क्रदखायी दतेा ह ै। आसमें 

एक ओर ईपन्यास के सामाहजक ऄहमतत्व को हनधाथररत करने वाले पािकीय ग्रहण का 

हववेचन क्रकया जाता ह ै। ईपन्यास के समाजशास्त्र का एक और रूप माक्सथवादी हवश्लेषणमें 

हमलता ह,ै हजसमें ऄंतवथमतु और रूप में हनहहत सामाहजक यथाथथ, चेतना, हवचारधारा अक्रद 

की खोज होती ह ै । फ्रैं कफुतथ समुदाय के अलोचनात्मक समाजशाहस्त्रयों में स े एक 

हलयोलावेंथल ने अलोचनात्मक समाजशास्त्र की दहृि स े ईपन्यासों का हवश्लेषण और 

मूकयांकन क्रकया ह ै। कुछ समाजशाहस्त्रयों ने सरंचनावाद की पद्धहत के सहारे ईपन्यास का 

समाजशास्त्र हवकहसत करने का प्रयास क्रकया ह ै। गोकडमन ने माक्सथवाद और संरचनावाद के 

बीच एकता मथाहपत करते हुए ईत्पहिमूलक सरंचनावाद की पद्धहत से एक नए ढंग का 

ईपन्यास का समाजशास्त्र हवकहसत क्रकया ह ै।”20 

           गौरतलब ह ैक्रक समाजशास्त्र की आस परंपरा में लोकहप्रय ईपन्यासों का भी हववेचन 

और हवश्लेषण यूरोप की साहहहत्यक अलोचना में हमलता ह ै। प्रहसद्ध माक्सथवादी ऄथथशास्त्री 

ऄनेमट मैंडल, माक्सथ, ग्राम्शी, लावेंथल अक्रद ने लोकहप्रय ईपन्यासों के समाजशास्त्रीय 

हवश्लेषण पर पयाथप्त ध्यान क्रदया ह ै। लखेक-पािक-प्रकाशक के संबधंों की भी पडताल हुइ ह ै। 

लोकहप्रय साहहत्य की ऄहनवायथता और ईसके रूप पक्ष पर भी हवशद चचाथ वहां दखेने को 

हमलता ह ै । लेक्रकन चहदी साहहत्यालोचना के पररदशृ्य की बात करें तो यहााँ साहहत्य के 

समाजशास्त्रीय हवश्लेषण की पद्धहत को लेकर भी रवैया काफी ईदासीन ही ह ै। ऐस ेमें चहदी 
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साहहत्य की शुद्धतावादी प्रवृहि ने साहहत्य को लोकहप्रय साहहत्य और गंभीर साहहत्य की 

बाआनरी में बााँट क्रदया । लोकहप्रय ईपन्यासों की व्यावसाहयकता और मनोरंजन प्रधान प्रवृहि 

को लक्ष्य करते हुए साहहत्यालोचकों ने ईपन्यास के अरंहभक दौर स े ही आस तरह के 

ईपन्यासों को नकार क्रदया हजसस े हवश्लेषण सभंव नहीं हो पाया । यह दभुाथग्यपूणथ ही ह ैक्रक 

यह ईदासीनता अज तक बनी हुइ ह ै।    

            आस श्रेणी के ईपन्यासों को लकेर रामचंद्र शुक्ल हलखते हैं “आन ईपन्यासों का लक्ष्य 

घटना वैहचत्र्य रहा; रस संचार, भावहवभूहत या चररत्र हनमाथण नहीं । ये वामतव में घटना 

प्रधान कथानक या क्रकमसे हैं हजनमें जीवन के हवहभन्न पक्षों के हचत्रण का कोइ प्रयत्न नहीं, 

आसस ेय ेसाहहत्य की कोरट में नहीं अते ।”21 कहना न होगा क्रक रामचंद्र शकु्ल हजस दौर में 

चहदी साहहत्य का आहतहास हलख रह ेथ,े वह दौर राष्ट्रीय अंदोलन की दहृि से महत्वपूणथ ह ै। 

रामचंद्र शुक्ल का साहहहत्यक चचतन मूलतः रसवादी ह ै। रस-मीमांसा में ‘संघषाथवमथा’ को व े

कें द्र में रखते हैं । आसहलए ईनके हप्रय कहव तुलसीदास हैं और हप्रय काव्यकृहत 

‘रामचररतमानस’ । यही ईनकी अलोचना के कें द्र में भी ह ै । यही ईनकी अलोचना की 

ईपलहब्ध भी ह ै और सीमा भी । क्योंक्रक चहदी ईपन्यास संबधंी चचतन में भी ईनका यह 

दहृिकोण काम करता ह ैहजससे अरंहभक ईपन्यास लखेन की एक धारा ऄलक्ष्य रह जाती ह ै। 

लुगदी साहहत्य के नाम पर शुक्लोिर अलोचना में भी आस धारा के ईपन्यास को ख़ाररज 

क्रकया जाता रहा और अरंहभक ईपन्यास लखेन के हवकास की ऄवधारणा मपि नहीं हो पाती 

ह ै।  

          ध्यातव्य ह ैक्रक पहश्चम में जासूसी ईपन्यास की अलोचना और सदै्धाहन्तकी को लेकर 

पयाथप्त कायथ हुअ ह ै । वहां आस श्रेणी के ईपन्यासों को समाज को समझने का एक कारगर 

जररया मान गया ह ै । आस तरह के ईपन्यासों पर व्यवहमथत ऄध्ययन मवयं कालथमाक्सथ ने 

क्रकया ह ै। माक्सथ ऄपराध के आहतहास में ही ऄपराध संबंधी ईपन्यासों की कंुजी खोजते हैं । 

युजेन सुइ के ईपन्यास ‘पेररस-रहमय’ का हवश्लेषण करत ेहुए ईन्होंने ईस समय के यूरोप में 
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बुजुथअ वगथ में आस ईपन्यास की लोकहप्रयता के कारणों को मपि क्रकया ह ै । वहीं ग्राम्शी ने 

लोकहप्रय संमकृहत के हवहभन्न पक्षों, रूपों, रचनाओं का हवश्लेषण करते हुए माक्सथवादी 

समाजशास्त्र की पद्धहत का हवकास क्रकया । लोकहप्रय साहहत्य के ऄध्ययन को लेकर ईनकी 

धारणा दो मतर पर काम करती ह ै । पहल े मतर पर व े लोकहप्रयता को जातीयता से या 

राष्ट्रीयता से जोड कर दखेते हैं । दसूरे मतर पर वे व्यावसाहयक रूप से सफल लोकहप्रय 

साहहत्य और कला का हवश्लेषण करते हैं । लोकहप्रय साहहत्य को लेकर एक पत्र में वे कुछ प्रश्न 

रखते हैं – “अहखर क्यों ये पुमतकें  सबसे ऄहधक पढ़ी जाती हैं और प्रकाहशत होती हैं ? ये 

पुमतकें  पािकों की क्रकन मानहसक अवश्यकताओं को पूरा करती हैं और क्रकन अकांक्षाओं को 

संतुि करती हैं ? आस साहहत्य में ऐसी कौन सी भावनाए ंऔर प्रवृहियां पाइ जाती हैं जो 

पािकों को आतना ऄहधक पसंद अती हैं ?”22  

           “लोकहप्रय कला और साहहत्य स ेसंबंहधत ग्राम्शी ने ऄपने परेू लखेन में आन सवालों 

के ईिर खोजने की कोहशश की ह ै। ईनके ऄनुसार लोकहप्रय साहहत्य के ऄहधक पढ़ ेजाने का 

एक कारण यह ह ैक्रक ईसमें मानवीय भावों की तात्काहलकता होती ह ैजो पािकों के मन को 

जकदी छूती ह ै। दसूरा कारण अधुहनक समाज में जीवन की हमथहतयां हैं । प्रायः लोग जीवन 

की व्यवमथाबद्ध, जकड-बंदी और अरोहपत ऄनुशासन से मिु होने के हलए फैं टेसी और 

सपनों का सहारा लेते हैं, जो आन ईपन्यासों में बहुत हमलते हैं । कुछ लोग जीवन में ऄहनश्चय 

और अशंका का सामना करते हैं तो साहहत्य में अश्वासन और हमथरता की खोज करते हैं । 

यही नहीं, जीवन में भद्दी और ऄश्लील साहहसकता का सामना करने वाले साहहत्य में सुन्दर 

साहहसक ऄहभयानों की कथाओं में रस लेते हैं ।”23 ऄब प्रश्न यह ईिता ह ैक्रक पहश्चम के गंभीर 

समाजशास्त्रीय ऄध्ययन में हजस तरह जासूसी ईपन्यासों को लेकर हवश्लेषण हुअ ह,ै क्या वह 

गंभीरता भारतीय पररप्रके्ष्य में चहदी जासूसी ईपन्यास को लकेर नहीं संभव ह ै? हबककुल 

संभव ह,ै शतथ ह ैक्रक हमें साहहहत्यक बंटवारे से उपर ईिकर सोचना होगा । हमें पूवाथग्रहों स े

उपर ईिकर ऄध्ययन की ऄहनवायथता को समझना होगा । हमें तद्युगीन पररवेश और 
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लोकवृहि को समझने की जरूरत ह ै । हमें तद्यगुीन प्रेस के हवकास, हलथोग्राफी के चलन, 

जासूसी ईपन्यासों की लोकहप्रयता को व्यावसाहयकता, पिनीयता, और पािकों की रुहच की 

पररहध में समझना होगा । क्योंक्रक 19 वीं सदी का मध्य, ईिर भारत में व्यापाररक प्रकाशनों 

और मनोरंजन का वह दौर बना जहााँ ‘पािक’ की सखं्या में ऄहितीय वृहद्ध हुइ । यह दौर 

1860 का था, ध्यातव्य ह ैक्रक चंद्रकांता सरीख ेईपन्यासों के जन्म स ेलगभग 32 वषथ पूवथ यह 

दौर अ चुका था । मौहखक कहवि, गीत, रुबाआयााँ अक्रद जो लोक में प्रचहलत थे, ईन्हें आसी 

दौर में प्रकाहशत क्रकया गया, हजसकी खूब हबिी भी हुइ । बकौल फ्रें चेमका – “Commercial 

publishing, by contrast, was shaped to a much greater extent by cheap 

technology of lithography that is, by what Indian printers and publishers felt 

could make it into print from among pro-print and or written tradition, and by 

these sense of potential audiences it was also shaped by the monument of 

publishing itself. Printing books themselves created tests and attracted new 

audiaences by easily crossing the Hindi-Urdu script divide, thanks to 

lithography and the availability of bylingual copyrights…the entertainment 

should be more flexible and floid and mixed than literacy as educational 

polishing will of course come as surprise to historians of the books. So, while 

the relationship between the two dominant Indian languages in north India, 

Hindi and Urdu, was largely antagonistic and competitive in the reformist field, 

it was symbolic in the field of commercial publishing and theatre the 

relationship between these two fields was often complementary.”
24

   

            ईपरोि कथन के अधार पर कहा जा सकता ह ै क्रक ‘चप्रटटग प्रेस’ के 1860 के 

असपास ईछाल ने और मध्यवगथ की बढ़ोतरी ने हमलकर ‘पकप हलटे्रचर’ को आहतहास की 

ऄहनवायथता बना क्रदया । चहदी में लोकहप्रय साहहत्य की समाजशास्त्रीय अलोचना के प्रहत 

ईदासीनता को लक्ष्य करते हुए समाजशास्त्रीय चचतक गररमा श्रीवामतव ने लोकहप्रय  

साहहत्य के मवरुप और ईसकी पिनीयता पर बात की ह ै। व ेहलखती हैं –“हहन्दी में लोकहप्रय 
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साहहत्य की समाजशास्त्रीय अलोचना का ऄभी अभाव ह ै । हहन्दी में लोकहप्रय 

ईपन्यासकारों में दवेकीनंदन खत्री का नाम सबसे पहले अता ह,ै हजनकी लोकहप्रयता का 

बहुत बडा कारण ईनकी भाषा ह ै । ईन्होंने ‘साहहहत्यक हहन्दी’ न हलखकर हहन्दमुतानी का 

प्रयोग क्रकया ह,ै हजस ेथोडी हहन्दी, थोडी ईदूथ जानने वाले पािक भी समझ सकें  । चहदी का 

लोकहप्रय ईपन्यास सैंकडों ऄनाम और वेद राही, गुलशन नंदा जैस े ईपन्यासकारों तथा 

हवदशेी लोकहप्रय साहहत्य के ऄनुवादों के रूप में बाजार, बुक मटाल, रेलवे मटेशनों, पटररयों 

पर ईपलब्ध ह ै। आनके लेखक ऄपने पािकों के सामाहजक जीवन और वगीय हमथहतयों को 

ध्यान में रखकर रचना करते हैं । हहन्दी के गंभीर साहहत्य  की हबिी आनकी तुलना में काफी 

कम ह ै। यह लोकहप्रय साहहत्य मध्यवगथ की हहन्दी में हलखा जाता ह ै। जनता के बीच ऄत्यंत 

लोकहप्रय व्यावसाहयक क्रफकमों के संवाद और गीत प्रायः बोलचाल की भाषा में ही हलख े

जाते हैं । कुछ ईपन्यास स्त्री वगथ की रुहच के होते हैं, तो कुछ बच्चों की रुची के । आसके पीछे 

ईनकी भाषा की सहजता और सहज सुबोध शलैी के साथ रोजमराथ के जीवन का हचत्रण भी 

होना ह ै। आनका कथा ससंार पािक को दनंैक्रदन यथाथथ स ेदरू कर ककपना के एक ऐस ेसंसार 

में ल ेजाता ह ैजहां वह ऄपनी ऄतृप्त अकांक्षाओं को पूरा होता हुअ दखेते हैं । पािक सलीके 

से कही गयी कथा को सनुना-पढ़ना चाहता ह ै। कलात्मक ईपन्यास भले ही गंभीर साहहत्य 

के ऄंतगथत अए साधारण पािक ईस ेखरीदना पसंद नहीं करता । कम स ेकम पसैे में ज्यादा 

से ज्यादा कथारस चाहने वाला पािक लोकहप्रय सहहत्य में ही ईसकी पूरी संभावना दखेता ह ै

।”25 लोकहप्रय ईपन्यास के ईपरोि शैहकपक वैहशष्य पर दहृिपात करें तो ईसकी 

लोकहप्रयता का सहज ही ऄनुमान लगाया जा सकता ह ै । दवेकीनंदन खत्री, गोपालराम 

गहमरी, दगुाथप्रसाद खत्री जैस ेलखेकों ने भाषाइ दहृि से आस बात का पूरा ख्याल रखा ह ैक्रक 

लेखन की भाषा युगीन अम बोल-चाल की भाषा हो । ईन्होंने कथारस को बनाए रखने के 

हलए घटना की रोचकता को बनाए रखा ह ै । आस दहृि से हतलममी ईपन्यास की तुलना में 

जासूसी ईपन्यास यथाथथ के धरातल पर खडा ईतरता ह ै । औपहनवेहशक कालीन ऄपराध, 

षडयंत्र, हत्या, व्यहभचार, लटू, डकैती अक्रद को अधार बनाकर हलख ेगए जासूसी ईपन्यासों 
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में युगीन पररवशे का हचत्रण हमलता ह ै । भारतीय िांहतकाररयों का हब्ररटश प्रशासन को 

चकमा दकेर भाग जाना, ईनके रोमांच और साहस की दामतान का एक बदला रूप आन 

ईपन्यासों में दखेा जा सकता ह ै। जो अम पािकों को रुहचकर लगता था ।   

            कहना न होगा क्रक हजस हहन्दमुतानी भाषा का हजि लोकहप्रय ईपन्यासों के संदभथ 

में अया ह ैवह महत्त्वपूणथ ह ै। अरंहभककालीन ईपन्यासकारों में हवशेषकर दवेकीनंदन खत्री, 

गोपालराम गहमरी, दगुाथ प्रसाद खत्री अक्रद ने अम बोल-चाल की हहन्दमुतानी भाषा का ही 

प्रयोग क्रकया ह ै। भारतेंदकुालीन चहदी-ईदूथ भाषा हववाद में न पडकर आन्होंने हहन्दमुतानी का 

ही समथथन क्रकया ह ै। चहदी-ईदूथ के आस हववाद में चहदी के पक्षधरों ने संमकृत की ओर ध्यान 

दनेा शुरू क्रकया और भाषा तत्समात्मक होती चली गयी । यह भाषाइ हववाद से अगे बढ़कर 

धार्तमक हववाद में बदलता हुअ नजर अता ह ै । हब्ररटश सिा की कूटनीहत यहााँ भी हसद्ध 

होती ह ै। ऄब भाषा धमथ से जुडने लगी थी । “नवजागरण काल का ईदूथ चहदी हववाद केवल 

भाषा और हलहप के प्रश्न तक सीहमत नहीं था । यह दो सम्प्रदायों, दो भाषा भाहषयों के 

जातीय गौरव का रूप ल े चूका था । यह दो समाजों के मध्य ऐहतहाहसक परम्परा, 

राजनैहतक महत्त्व और सांमकृहतक श्रेष्ठता का सघंषथ तो था ही, रोज़ी रोटी का बुहनयादी 

सवाल भी आसस ेजुडा हुअ था । यह हववाद ऄपर आंहडया में ही मुख्य रूप स ेकेहन्द्रत रहा, 

लेक्रकन आसका प्रभाव क्रकसी-न-क्रकसी  रूप में पूरे भारत में पडा था । जब तक हहन्दी समथथकों 

ने ईदूथ के प्रभुत्व के हवरुद्ध अवाज़ नहीं ईिाइ, आस हववाद का क्षेत्र केवल भाषा शाहस्त्रयों तक 

सीहमत रहा, लेक्रकन हहन्दी पत्रकाररता ने आस े प्रशासन, न्याय, हशक्षा और प्रशासहनक व 

ऄन्य राजकीय सेवाओं से जोड क्रदया था।”26 कहतपय आस भाषा हववाद के पीछे दोनों 

भाषाओं की ईत्त्पहि, ईनके राजकीय और शैहक्षक महत्त्व को भी नजरऄदंाज नहीं क्रकया जा 

सकता ह ै । लेक्रकन आस हववाद ने अपसी फूट, मन मुटाव, क्रफ़रका परमती को पैदा क्रकया 

हजससे समाज के मवमथ हवकास का मागथ ऄवरुद्ध हुअ । नवजागरण काल और भाषा हववाद 

के संदभथ में श्रीश जैसवाल हलखते हैं -“दोनों ही पक्षों ने भाषा के प्रश्न को धमथ स ेभी जोडने 
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का प्रयास क्रकया था, हहन्दी हहन्दओुं की और ईदूथ मुसलमानों की भाषा कही जाने लगी थी । 

हहन्दी अंदोलन हहन्द ूधमथ की प्रहतष्ठा पुनमथाथहपत करने के हलए ही नहीं क्रकया जा रहा था 

बहकक दीघथकालीन मुहमलम दमन चि की प्रहतक ईदूथ के प्रभुत्व और प्रचलन को समाप्त करन े

क्ले हलए भी क्रकया जा रहा था । चहदी, हहन्द,ू चहदमुतान का नारा ऄनेक हहन्दी समथथकों की 

भावना को प्रहतहबहम्बत करता था ।”27 आसी संदभथ में वीरभारत तलवार हलखते हैं- “चहदी 

नवजागरण के लखेकों ने राजनीहतक लोकतंत्र के एक संवधैाहनक प्रश्न को धार्तमक 

सांप्रदाहयक प्रश्न में बदल क्रदया ।”28 यह भाषाइ हववाद ईस दौर की साहहहत्यक 

ऄहभव्यहियों में भी हमलता ह ै । लेक्रकन जैसा क्रक कहा गया, ईस दौर के लोकहप्रय 

ईपन्यासकारों ने भाषाइ हववाद में न पडते हुए अम हहन्दमुतानी भाषा में ही ऄपना लखेन 

कायथ क्रकया । यह भाषा जनता के हचि के करीब थी ।  

           साहहत्य का समाजशास्त्र पािकों को भी हवश्लेषण के कें द्र में रखता ह ै । पािकों की 

िय शहि का साहहत्य की हबिी पर सीधा प्रभाव पडता ह ै। अरंहभककालीन लोकहप्रय चहदी 

ईपन्यासों या बाद के लोकहप्रय चहदी ईपन्यासों की हबिी के पीछे जो एक महत्त्वपूणथ कारक 

काम कर रहा था वह ईसकी समती छपाइ भी थी । “ये ईपन्यास अर्तथक दहृि से पािकों के 

हलए ‘बटुअ फ्रें डली’ होते थ े। य ेक्रकराए पर ईपलब्ध रहते थे, अध ेऔर चौथाइ मकूय में भी 

ख़रीद-ेबेचे जाते थ े । कम मकूय में ऄहधक पृष्ठों वाली य े रोचक पुमतकें  पािकों को सहज 

अकर्तषत करती थीं । चहदी साहहत्य की आन पुमतकों को समीक्षकों िारा कभी गंभीर समीक्षा 

के दायरे में नहीं रखा गया । मोटे, दरदरे, भूरे-पीले स ेसफेद कागज पर छपने वाला यह 

साहहत्य ईपन्यासों के रूप में पािकों के क्रदल-क्रदमाग पर छाया रहता था ।”29 यहााँ आस बात 

पर हवचार करना महत्त्वपूणथ होगा क्रक ईपन्यास हवधा के ईदय के साथ ही आस श्रेणी के 

ईपन्यास ने आतनी जकदी भारतीय अवाम  में कैसे लोकहप्रय हो गए ? गौरतलब ह ैक्रक आन 

ईपन्यासों में  रोचक घटना िम के साथ-साथ औजार, ऄपराध, हत्या, व्यहभचार अक्रद भी 
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शाहमल क्रकया जाता रहा ह ै। कहना न होगा क्रक ऄपराध दहुनया के हर समाज की ऄसहलयत 

ह ै । यहीं कारण ह ै क्रक ऄपराध का हवषय सबसे ऄहधक चर्तचत और संवेदनशील रहा ह ै । 

ऄपराध को मखु्य रूप स ेदो मतर पर दखे सकते हैं – पहला मानहसक और दसूरा शारीररक । 

अपराहधक वृहि मुख्यतः चहसा और प्रहतमपधाथ का ही ईत्पाद ह ै । ऄपराध का हनधाथरण 

नैहतकता और ऄनैहतकता के अलोक में क्रकया जाता ह ै । हजसका अधार वैधाहनक और 

सामाहजक मूकय होते हैं । ऄपराध का संबंध सामाहजक न्याय के प्रश्न से भी जुडता ह ै। “मैंडल 

ने ऄपराध कथाओं में वर्तणत दहुनया का हवश्लेषण करते हुए समाज स ेईसके संबंधों की खोज 

की ह,ै समाज में बढ़ते ऄपराध और ऄपराध संबंधी ईपन्यास-साहहत्य के ऄनेक मतरीय 

संबंधों की पहचान की ह ै। प्रायः जासूसी और ऄपराध संबंधी ईपन्यासों की लोक्प्रोहयता के 

कारणों पर हवचार करते हुए मनोवैज्ञाहनक कहते हैं क्रक य ेईपन्यास मनुष्य के मवभाव में 

मौजूद अिामकता या मृत्यु से भय की ऄहभव्यहि करते हैं, आसहलए हलकहप्रय होते हैं । 

मैंडल के ऐहतहाहसक समाजशास्त्रीय हवश्लेषण के सामने ऐसी मनोवैज्ञाहनक व्याख्याओं की 

हनमसारता प्रकट हुइ ह ै । ईन्होंने पूंजीवादी समाज में बढ़ते ऄपराधों से ऄपराध संबंधी 

ईपन्यासों की बाढ़ का सबंंध क्रदखलाया ह ै। आस प्रक्रिया में यह बात मपि हुइ ह ैक्रक ऄपराध 

और ऄपराध संबंधी ईपन्यास पूंजीवादी समाज की परमपर जुडी हुइ वामतहवकताए ंहैं । आस 

व्यवमथा में ऐसी मानहसकता बनती ह ैजो सनसनी और ईिेजना की खोज करती क्रफरती ह ै

।”30 मैंडल के आस ऐहतहाहसक समाजशास्त्रीय हवश्लषेण के अलोक में हम नवजागरण कालीन 

राजनीहतक, अर्तथक और सामाहजक पररहमथयों को दखे सकते हैं ।1857 की िांहत की 

ऄसफलता के बाद औपहनवेहशक भारत में हजस तरह की पररहमथहतयां ऄंगे्रजी प्रशासन ने 

पैदा की वैस ेमें अम भारतीय जनता शोषण के दषु्चि में फंसी एक रहममयी वातावरण में 

जीने को हववश थी । भय और अतंक का माहौल बना रहता था । िांहतकाररयों िारा समय-

समय पर दशे हहत में ऄगें्रजों के हखलाफ घटनाओं को ऄंजाम क्रदया जाता था । ईस पररवेश 

में जासूसी, हतलममी ईपन्यासों का पढ़ा जाना लाहजमी था ।  
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           समाज में हमशेा से ऄपराध चचता के साथ-साथ कौतूहल और हजज्ञासा का हवषय 

रहा ह ै । टेलीहवजन, हसनेमा और मीहडया के आस दौर में ऄपराध सबसे ऄहधक लोकहप्रय 

हवषय ह ैऔर सबस ेऄहधक हबकने वाला हवषय भी । ईपन्यास के समाजशास्त्रीय हवश्लेषण के 

अलोक में चहदी के जाससूी ईपन्यास की पडताल यहााँ अगे की जाएगी । साथ ही चहदी में 

जासूसी ईपन्यासों के ईद्भव, हवकास और तात्कालीन पररवेश का ऄध्ययन क्रकया जाएगा ।  

1.3.जाससूी ईपन्यास : परंपरा और पररवशे  

          ईपन्यास अधुहनक युग की दने ह ै। आसका हवकास चहदी भाषी क्षेत्रों में पुनजाथगरण 

के अरम्भ के साथ हुअ । भारत में ईन्नीसवीं सदी के ईिराधथ में आस हवधा का हवकास 

मध्यवगथ के ईदय के साथ हुअ । भारत में ईपन्यास का ईद्भव हजन पररहमथहतयों में हुअ वह 

यूरोप में ईपन्यास को जन्म दनेेवाली पररहमथहतयों स ेसवथथा हभन्न एवं हवपरीत थीं । यूरोप 

के औद्योहगकीकरण और मध्यवगथ के हवकास की जगह भारत में ईपहनवेशवादी व्यवमथा थी 

। आसस ेजमींदारों का एक नया वगथ ईभरा । जमींदारों, ररयासतदारों, महाजनों के ऄलावा 

पाश्चात्य हशक्षा ग्रहण क्रकया समुदाय भी था, हजसे मध्यवगथ के ऄन्तगथत रख सकते हैं 

। आसहलए भारतीय मध्यवगथ और यूरोपीय मध्यवगथ में ऄंतर था । आस ऄंतर को ऐस ेसमझ 

सकते हैं क्रक, “औद्योहगक िांहत के बाद यूरोप में जो नया मध्यवगथ सामने अया ईसके सम्मखु 

पररहमथहतयााँ ऐसी थी क्रक ईनका हबना राजनीहतक शहि प्राप्त क्रकये रटकना मुहश्कल था, 

लेक्रकन हहन्दमुतानी मध्यवगथ के बारे में यह बात नहीं थी । ईसका हबना राजनीहतक शहि पे 

भी हवकास हुअ था और व ेसुहवधापूवथक जीवन-यापन कर रह ेथ े।”31 भारतीय मध्यवगथ के 

संदभथ में पवन कुमार वमाथ हलखते हैं, क्रक –“भारत में हब्ररटश ईपहनवेशवाद ने ऄपनी 

अत्मछहव के ऄनुरूप एक दसेी प्रभु वगथ की रचना की थी । यह ईपहनवेशवाक्रदयों की 

सवाथहधक शानदार और मथायी ईपलहब्ध थी । 1835 में ही मैकाल ेने ऄपने हवख्यात हशक्षा 

सबंंधी कायथवृि-हववरण में आस आराद ेको क्रकसी हहचक और िधै के हबना आस प्रकार व्यि 
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क्रकया था : ‘हमें आस समय एक ऐस े वगथ की रचना करने के हलए भरसक कोहशश करनी 

चाहहए जो हम और हमारे करोडों शाहसतों के बीच दभुाहषये की भूहमका हनभा सके ऄथाथत 

व्यहियों का एक ऐसा वगथ जो रक्ि और त्वचा के रंग में तो भारतीय हो लेक्रकन रुहच, 

ऄहभमत, नैहतक मानदडंों और प्रहतभा में ऄंगे्रज हो ।’ सहस्रों वषथ पुरानी सभ्यता-संमकृहत 

वाले दशे में आस तरह की नीहत-ईद्घोषणा सचमुच क्रढिाइ और हहम्मत की बात थी । लेक्रकन, 

आस नीहत में ऄंगे्रजों को आतनी जबदथमत कामयाबी हमली हजतनी मैकाल े को सपने में भी 

ईम्मीद नहीं रही होगी ।”32  

              तद्युगीन राजनीहतक, शैक्षहणक और अर्तथक पररहमथहतयों पर दहृिपात करें तो 

हम दखे सकते हैं क्रक भारतीय मध्यवगथ का ईद्भव और हवकास एक साथ और समरूप तरीके 

से नहीं हुअ । भारतीय समाज की हमथहत यूरोप से हभन्न होने के कारण यहााँ की राजनीहतक, 

सामाहजक, सांमकृहतक पररहमथयााँ भी हभन्न थी । ऐहतहाहसक पररप्रेक्ष्य में दखे सकते हैं क्रक 

ऄंगे्रजों की भ-ूनीहत ने भारतीय समाज के भीतर शहि के हवतरण को आस तरह प्रभाहवत 

क्रकया क्रक संभवतः यह वामतव में सामाहजक पररवतथन के ऄत्यंत प्रभावशाली घटक के रूप में 

सामने अया । आस प्रकार ऄंगे्रजों की भ-ूनीहत सामाहजक पररवतथन की प्रमुख कारक साहबत 

हुइ । चूाँक्रक ऄब तक भारतीय शासन में राजमव का ऄहधकांश हहमसा भूहम से अता था ।  

आसहलए ऄंगे्रज आसकी ऄनदखेी नहीं कर सकते थ े लेक्रकन राजमव वसूली के हलए हजस 

अधारभूत संचरना की अवश्यकता थी, ईसे रातोंरात खडा करना संभव भी नहीं था । 

आसीहलए ऄंगे्रजों को भारत में  परंपरा से चली अ रही भ-ूराजमव  प्रणाली को मवीकृहत 

प्रदान करनी पडी । आसके पररणाममवरूप यह हुअ क्रक हब्ररटश हजला ऄहधकाररयों के सामने 

बडी संख्या में हलहपक, चपरासी और मिाआब्स की तत्काल हनयुहि का कायथ सामने अ पडा 

। ऄहम ्और जवाबदहेी वाले कुछ पदों पर ईनको कुछ भारतीयों की भी हनयुहि करनी पडी 

जैसे ऄमीन,  तहसीलदार (मथानीय संग्रहकताथ), प्रधान हलहपक (ऄहभलखे रखनेवाला) और 

कानून ऄहधकारी । ऄतः यह मपि ह ैक्रक ऄंगे्रजों की यह अधारभूत संरचना परम्परा स ेचली 

                                                           
32

 .भारत के मध्य वगथ की ऄजीब दामतान, पवन कुमार वमाथ, पृष्ठ-20  
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अ रही अधार भूहम पर ही हनर्तमत हुइ । यहााँ ध्यान दनेे योग्य बात यह ह ै क्रक ऄंगे्रजों ने 

राजमव वसलूी का अधार परंपरा स ेचली अती संरचना को तो बनाया लेक्रकन भूहम संबंधी 

नीहतयों में व्यापक बदलाव क्रकये । यद्यहप यह बदलाव ऄहधकाहधक राजमव ईगाही और 

ऄंगे्रजी सिा के प्रभाव हवमतार के हहत को ध्यान में रख कर क्रकया गया था, क्रकन्तु आसके कुछ 

साथथक नतीजे भारतीयों के पक्ष में भी रह ेजो अगे चल कर सामने अए ।  

              ऐसा माना जाता ह ैक्रक हब्ररटश पद्धहत पर अधाररत ऄंगे्रजी माध्यम में हशक्षा की 

शुरुअत से भारतीय समाज में एक नए हशहक्षत समाज का जन्म हुअ ।  आस दहृि से हब्ररटश 

हशक्षा नीहत और मध्यवगथ के ईदय के बीच सम्बन्धों को मथाहपत क्रकया जा सकता ह ै ।  

पी.सी.जोशी भी यही मानते हैं, क्रक “भारत में मध्यवगथ का जन्म औपहनवेहशक हशक्षा 

व्यवमथा के कारण हुअ ।”33 

             औपहनवेहशक ऄथथव्यवमथा दो तरीकों स ेमध्य वगथ के ईदय के हलए ईिरदायी थी 

। पहली, नयी ईद्योग व्यवमथा और भ-ूव्यवमथा की शुरुअत हजसने एक समूह को जन्म 

क्रदया, हजसने मध्य वगथ के हनमाथण में मदद की । दसूरी, अर्तथक शोषण की प्रकृहत ने आस 

चेतना को बढ़ा क्रदया क्रक हब्ररटश साम्राज्य ईपहनवेशवादी था । अर्तथक बदलावों ने लोगों को 

ऄपने परंपरागत व्यवसायों से हटाकर औद्योहगक श्रम के हलए हववश क्रकया । हब्ररटश सरकार 

िारा क्रकए गए हवहभन्न कायों जैसे भ-ूसंबंधों में बदलाव, बाहरी पूंजीवादी हवश्व वाहणहज्यक 

और ऄन्य शहियों का भारतीय समाज में ऄहतिमण और भारत में अधुहनक ईद्योगों की 

मथापना जैसे कायों के पररणाम मवरूप हुए मलूभूत अर्तथक पररवतथनों के कारण ये नए वगथ 

ऄहमतत्व में अए । सरकार िारा जमींदारी और रैयतवाडी व्यवमथा की शरुुअत से भू-क्षेत्र में 

हनजी संपहि की संककपना का हवकास हुअ हजसने नए वगों को जन्म क्रदया हजसके पास 

ऄकूत संपहि थी । य ेलोग जमींदार और बड ेक्रकसान थे । आसके ऄलावा जमीन को पटे्ट पर 

                                                           
33.बहुवचन (तै्रमाहसक), पी.सी.जोशी, (अलेख- अजादी की अधी सदी), ऄंक-2,वषथ-2, जनवरी-माचथ-2002, 

महात्मा गााँधी ऄंतराथष्ट्रीय हवश्वहवद्यालय, वधाथ, पषृ्ठ संख्या-322    
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दनेे के ऄहधकार ने काश्तकारों और लघ-ुकाश्तकारों को जन्म क्रदया । जमीन को खरीदने और 

बेचने के ऄहधकार के साथ-साथ मजदरूों को रखने और काम पर लगाने के प्रावधान स ेऐसी 

पररहमथहतयााँ पैदा हुइ हजससे ऄनुपहमथत भू-मवाहमयों और कृहष सवथहारा वगथ का ईदय हुअ 

। नयी कृहष ऄथथव्यवमथा के साथ जमींदार क्षेत्रों में जमींदारों और काश्तकारों के बीच 

मध्यमथों की पदसोपानता और मध्यमथों की कडी का हवकास हुअ हजसमें साहूकार, ऄन्यत्र 

वासी जमींदार और व्यापारी प्रमखु थे । आनका हवकास ईन क्षेत्रों में हुअ जहां पर रैयतवाडी 

की प्रथा थी और ये राज्य एवं काश्तकारों के बीच मध्यमथ की भूहमका ऄदा करते थे । कृहष 

प्रधान क्षेत्रों में अधुहनक साहूकारों और व्यापाररयों का समूह काफी तेजी से हवकहसत हुअ 

जो क्रक हब्ररटश पूवथ भारत में नहीं पाया जाता था । य ेक्रकसानों, बाज़ार और ऄन्यत्र वासी 

जमींदारों के बीच हबचौहलये थे । ग्रामीण आलाकों में, हब्ररटश पूवथ भारत में भी साहूकारों और 

व्यापाररयों का वगथ पाया जाता था लेक्रकन नयी भूहम व्यवमथा के लागू होने स े ईनकी 

भूहमका बदल गयी ।  आसहलए अधुहनक साहूकारों और व्यापाररयों के वगथ को एक ऐसा नया 

वगथ कहा जा सकता ह ैजो क्रक नयी पूंजीवादी व्यवमथा स ेजुडा और हब्ररटश पूवथ भारत की 

तुलना में ईसकी भूहमकाएाँ व्यापक रूप स ेबदल गइ । हब्ररटश शासन के ऄधीन अंतररक और 

बाहरी व्यापार का हवमतार हुअ हजसके फलमवरूप एक वाहणहज्यक बुजुथअ वगथ का ईदय 

हुअ जो क्रक अंतररक और बाहरी व्यापार का काम करता था । आस नए व्यापारी वगथ का 

काम दशे के हर ग्रामीण और शहरी, कृहष और औद्योहगक ईत्पादों का व्यापार करना था । 

रेलव ेकी मथापना तथा भारत के व्यापारी वगथ के हाथों में धन के संचय स ेजमींदारों और 

धनाढ्य कुशल कामगारों के एक वगथ ने भारतीयों के मवाहमत्व वाली कपडा मील, खदानों 

और ऄन्य ईद्योगों को जन्म क्रदया हजससे हमल माहलकों, खदान माहलकों, और ऄन्य 

अधुहनक पूंजीवादी ईपिमों के माहलकों जैस ेऔद्योहगक बुजुथअ वगथ का हवकास हुअ ।  आन 

वगों के साथ-साथ एक अधुहनक सवथहारा वगथ जैसे फैक्ट्री कामगार, खदान मजदरू, रेलव े
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कमथचारी और बागान मजदरूों का ईदय हुअ ।  आस प्रकार, भारत में अधुहनक ईद्योगों के 

हवकास से अधुहनक बुजुथअ और अधुहनक सवथहारा वगथ ऄहमतत्व में अए । आसके साथ-साथ  

नवजागरण कालीन समाज सुधार अंदोलन का सीधा प्रभाव तद्युगीन ईपन्यासों में दखेा जा 

सकता ह ै।  

              आस युग में प्रेस एवं समाचार-पत्रों के ईद्भव और हवकास का समाज पर व्यापक 

प्रभाव पडा । “हहन्दी क्षते्र में श्रोतावगथ के पािकवगथ में पररणत होने की प्रक्रिया ईन्नीसवीं 

सदी में अरम्भ हुइ । प्रशासहनक और धार्तमक कारणों से हहन्दी क्षेत्र में मुद्रण का अरम्भ 

ईन्नीसवीं सदी में हुअ ।”34 गोपाल राय मुद्रण संमकृहत और ईपन्यास के हवकास के संबधं को 

लक्ष्य करत ेहुए हलखते हैं- “1832 इ. के असपास, हहन्दी क्षते्र में, बनारस टकसाल प्रसे और 

कानपुर लीथो प्रेस से रामचररत मानस के प्रकाहशत होने का पता चलता ह ै । 1834 इ. स े

1856 इ. के बीच कलकिा, लुहधयाना, अगरा, हमजाथपुर, हसकन्दरा, बनारस, आलाहाबाद 

अक्रद शहरों में दशाहधक प्रेस मथाहपत हुए थे । 1858 इ. में नवल क्रकशोर भागथव ने लखनउ 

में नवल क्रकशोर प्रसे की मथापना की, जहााँ स ेऄनेक धार्तमक तथा ऄन्य प्रकार की पुमतकें  

प्रकाहशत हुईं । नवल क्रकशोर प्रेस ने ही ईदूथ में हजारों हजार पृष्ठों में दमतानों का प्रकाशन 

क्रकया था हजन्होंने समकालीन पािक वगथ का हनमाथण तो क्रकया ही था ईदूथ और हहन्दी 

ईपन्यास के हवकास में योग भी क्रदया था ।”35  

                चहदी मुद्रणालय के हवकास में जहााँ इसाइ हमशनररयों का योगदान रहा वहीं 

फोटथ हवहलयम कॉलेज की मथापना ने भी आसे प्रोत्साहहत क्रकया । पािक वगथ के हनमाथण में 

बनारस क्रदवाकर छापाखाना, मथुरा प्रसे, बनारस लाजरस कंपनी, आंहडयन प्रेस अक्रद ने 

महत्त्वपूणथ भूहमका हनभाइ । आसस ेजनता में सुधार की भावना भी जागृत हुइ । नवजागरण 

की चेतना के हवकास में भी प्रेस एवं तद्युगीन पहत्रकाओं की भूहमका महत्त्वपूणथ रही ।  ऐस े

ही राजनीहतक, सामाहजक, और अर्तथक पररवेश में गद्य हवधाओं के हवकास के साथ चहदी 

                                                           
34

 . हहन्दी ईपन्यास का आहतहास, गोपाल राय, पृष्ठ- 14 
35

 .वही, पृष्ठ- 15 
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ईपन्यास का ईदय होता ह ै। भारतीय मध्यवगथ और ईपन्यास के संदभथ में गररमा श्रीवामतव 

के हवचार द्रिव्य ह,ै व ेहलखती हैं –“भारत में ऐसे मध्यवगथ की शुरुअत सबस ेपहल ेबंगाल में 

हुइ थी । बंगाल की तरह ही दशे के हवहभन्न भागों में जमींदारों, अरामपसंद इमानदारों, 

ररयासतदारों का मध्यवगथ हवकहसत हो रहा था ; आसहलए तब साहहत्य का ईद्देश्य ऐस े

हनहष्िय वगथ की चेतना को और मंद बनाना ही था । यही कारण ह ैक्रक ईपन्यास के प्रारंहभक 

दौर में ऐयारी, जाससूी और हतलममी कथानक वाले ईपन्यासों की भरमार थी । भारत में 

मध्यवगथ का हवकास हजन हमथहतयों में हुअ था, ईसके फलमवरूप ईसमें परावलंबन की 

मानहसकता, ऄंगे्रजी संमकृहत के प्रहत ऄधंमोह, दहुवधाग्रमत मूकय चेतना के ऄवगुण थ े। ऐस े

में जासूसी, ऐयारी, हतलममी कथानक वाले ईपन्यास जो क्रकसी न क्रकसी ऄंगे्रजी के ईपन्यास 

का ऄनुवाद होते थे, ज्यादा लोकहप्रय होते चले गए । चहदी में दवेकीनंदन खत्री, 

क्रकशोरीलाल गोमवामी ऐसे ही ईपन्यासकार थ ेजो बाजार की मांग के ऄनुरूप हलखते थ,े 

आसका एक प्रमखु कारण था क्रक भारत में ईपन्यास की परम्परा थी ही नहीं, यहां कथा और 

अख्याहयका की परम्परा तो हमलती थी लेक्रकन ईपन्यास की कोइ परम्परा नहीं थी । आसके 

हलए पािकों को पहश्चम की ओर, और वह भी हसफथ  आंग्लैंड की ओर दखेना पडता था । भारत 

की हवहशि औपहनवेहशक हमथहत के कारण यहा ंहसफथ  हब्रटेन का साहहत्य ही ईपलब्ध था । 

वहां के घरटया जाससूी ईपन्यासों का ऄनुवाद यहां बड ेचाव से पढ़ा जाता था ।”36  

             अरंहभक दौर में ऄंगे्रजी के लोकहप्रय ईपन्यासों का बांग्ला, चहदी और ऄन्य 

भारतीय भाषाओं में ऄनुवाद हुअ । हतलममी, जासूसी, और ऐयारी को केन्द्र में रख कर 

हलख ेगए अरंहभक ईपन्यासों का गद्य पयाथप्त हवकहसत न था । ऄतः यह कहा जा सकता हैं, 

क्रक “चहदी ईपन्यास का आहतहास क्रकसी भी दशे के आहतहास की तरह चहदी भाषा क्षते्र की 

सममया और संमकृहत के नवीन रूप के हवकास का साहहहत्यक प्रहतफलन ह ै।”37 

                                                           
36

. ईपन्यास का समाजशास्त्र, गररमा श्रीवामतव, भूहमका से ईद्धृत, पृष्ठ-xliii 
37

 .साहहहत्यक हनबंध, ईमेशचंद्र हमश्र,लक्ष्मीकांत पाण्डेय(संपाक्रदत), पृष्ठ- 11 
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प्रेमचंद पूवथ युग के चहदी ईपन्यासों की बात करें तो हवषय और शैली की दहृि से आसे हनम्न 

भागों में बााँट कर दखे सकते हैं – 

1. सामाहजक ईपन्यास  

2. ऐहतहाहसक ईपन्यास  

3. हतहलममी और ऐयारी ईपन्यास 

4. जासूसी ईपन्यास  

अरंहभक कालीन चहदी ईपन्यासकारों ने सामाहजक सममयाओं को ईपन्यास का हवषय 

बनाया । सामाहजक ईपन्यासकारों  की धारा में पंहडत श्रद्धाराम फुकलौरी (भाग्यवती-1877 

इ.), लाला श्रीहनवास दास (परीक्षा गुरु-1882 इ.), बालकृष्ण भट्ट (नूतन ब्रह्मचारी-1886 

इ., सौ ऄजान एक सुजान -1892 इ.) िाकुर जगमोहन चसह (श्यामा मवप्न-1888 इ.), श्री 

राधाकृष्ण दास (हनमसहाय हहन्द ू (1881 इ.), लज्जाराम शमाथ (धूतथ रहसकलाल-1889 इ., 

अदशथ दम्पहत-1904 इ., अदशथ हहन्द ू -1914 इ.), क्रकशोरीलाल गोमवामी (हत्रवेणी या 

सौभाग्य श्रेणी-1890 इ., लीलावती या अदशथ सती-1901 इ.,पुनजथन्म वा सौहतया दाह- 

1907 इ.) और मन्नन हिवेदी (रामलाल -1917 इ.) प्रमुख हैं । 

            आन ईपन्यासकारों ने नवजागरण कालीन सुधारवाद के दौर में तद्युगीन सामाहजक 

सममयाओं को लक्ष्य करते हुए ईपन्यास की रचना की । कहना न होगा क्रक ईपन्यासकारों ने 

सनातन हहन्द ूभावना, हहन्द ूअदशथ, कमथफलवाद अक्रद का प्रहतपादन भी ऄपने ईपन्यासों में 

क्रकया ह ै। साथ ही दशेीयता पर भी बल क्रदया ह ै। 

             आस युग में ऐहतहाहसक हवषयवमतु पर केहन्द्रत ईपन्यास भी हलख े गए । यहां 

ईपन्यासों में आहतहास का प्रयोग मुख्यतः दो वजहों से हुअ ह ै।  कुछ लखेकों ने नवजागरण 

की चेतना स ेयुि होकर आहतहास के गौरवशाली चररत्रों और प्रसंगों का हचत्रण क्रकया तो 

वहीं कुछ लेखकों ने आहतहास का प्रयोग स्त्री और पुरुष के रोमांस को क्रदखाने के हलए अवरण 

की तरह क्रकया। कहना न होगा क्रक आन ईपन्यासों का आहतहास-बोध पररपक्व नहीं ह।ै आनमें 
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ऐहतहाहसक तथ्यों की संरचना काफी कमजोर ह ै । लेक्रकन ईपन्यास के अरंहभक काल में 

आहतहास को अधार बनाकर हलख ेगए आन ईपन्यासों का महत्त्व ईपन्यास के हवकास की दहृि 

से महत्त्वपूणथ ह ै।  

          आहतहास को अधार को अधार बनाकर ईपन्यास हलख रह े ईपन्यासकारों में 

क्रकशोरीलाल गोमवामी, गंगाप्रसाद गुप्त, जयरामदास गुप्त, मथुरा प्रसाद शमाथ, बलदवे प्रसाद 

हमश्र, बाबू ब्रजनन्दन सहाय और हमश्रबंधुओं का नाम प्रमुख ह ै। क्रकशोरीलाल गोमवामी ने 

तद्युगीन औपन्याहसक प्रवृहि को ध्यान में रखते हुए सामाहजक, हतहलममी और ऐहतहाहसक 

ईपन्यास हलखे । चहदी में ऐहतहाहसक रोमांस की परंपरा का सूत्रपात क्रकशोरीलाल गोमवामी 

ने ही क्रकया । आनके िारा हलखे गए ऐहतहाहसक ईपन्यासों में – ‘हृदयहाररणी वा अदशथ 

रमणी’(1890 इ.), ‘लवगंलता वा अदशथ बाला’(1890 इ.), ‘तारा वा क्षत्रकुलकमहलनी’ 

(1902 इ.), गुलबहार वा अदशथ भातृ प्रेम (1902 इ.), ‘कनन कुसमु वा ममतानी’(1904 इ.), 

‘हीराबाइ वा बहेयाइ का बोरका’(1904 इ.), ‘सुकताना रहज़या बेगम वा रंगमहल में 

हलाहल’(1904 इ.), ‘महकलका दवेी वा बंग सरोहजनी’(1905 इ), ‘लखनउ की कब्र वा शाही 

महलसरा’(1906 इ.), ‘सोना और सुगंध वा पन्नाबाइ’(1909 इ.), ‘लाल कुाँ वर वा शाही 

रंगमहल’(1909 इ.), ‘गुप्त गोदना’( 1922-23 इ.) अक्रद प्रमखु हैं ।  

            पािकों के मनोरंजन और ईसकी रुहच को ध्यान में रखकर हलखे गए घटना प्रधान 

ईपन्यासों में हतहलममी और ऐयारी प्रधान ईपन्यासों का प्रमुख मथान ह ै । आसका सूत्रपात 

दवेकीनंदन खत्री ने ‘चंद्रकांता’ (1888 इ.) स े क्रकया । आसके बाद ईन्होंने ‘चंद्रकांता संतहत’ 

और ‘भूतनाथ’ की रचना की । ‘भूतनाथ’ को परूा करने स ेपूवथ ही ईनका दहेांत हो गया हजस े

ईनके पुत्र दगुाथप्रसाद खत्री ने परूा क्रकया । ‘चंद्रकांता’ की ऄभूतपूवथ लोकहप्रयता को लक्ष्य 

करते हुए गोपाल रे हलखते हैं- “चन्द्रकान्ता का प्रकाशन हहन्दी ईपन्यास के आहतहास में एक 

ऐसी घटना ह ैहजसने ईपन्यास के मवरूप में ऄभूतपूवथ पररवतथन ला क्रदया । मानों एक पहाडी 

नदी मैदान में ईतर अयी हो । आसके पूवथ लगभग बीस वषों में केवल एक दजथन कमोवेश 



34 
 

ईपन्यास कहलाने योग्य मौहलक कथापुमतकें  हलखी गयी थीं । आसका प्रमखु कारण था हहन्दी 

क्षेत्र में पािकों की कमी और भारतेंद ु प्रभाहवत लेखकों का केवल ‘रहसक’ और ‘सहृदय’ 

पािकों की रुची को ध्यान में रखकर ईपन्यास हलखना ।”38  दवेकीनंदन खत्री ऄपने ईपन्यास 

की भाषा को लेकर कहते हैं –“मेरी चहदी क्रकस श्रेणी की चहदी ह ैआसका हनधाथरण मैं नहीं 

करता परंतु मैं यह जनता हूाँ क्रक आसको पढ़ने के हलए कोश की तलाश नहीं करनी पडती ।”39  

               गौरतलब ह ै क्रक हलथोग्राफी की िांहत ने लोक साहहत्य के साथ-साथ ऄन्य 

साहहत्य को भी पािकों के हलए सुलभ बनाया । ‘चंद्रकांता’ की लोकहप्रयता के कइ प्रमखु 

कारण थे , हजसकी चचाथ राजेंद्र यादव और प्रदीप सक्सेना जैसे हविानों ने की । राजेंद्र यादव 

आसे ‘दयनीय महानता की क्रदलचमप दामतान’ कहते हुए हलखते हैं – “पराहजत और बेबस 

राष्ट्र को ऄतीत और वतथमान दोनों धरातलों पर एकसाथ सहलाने की यही औपन्याहसक 

लेक्रकन प्रच्छन्न राष्ट्रीयता ‘चंद्रकांता’ की भयानक लोकहप्रयता का कारण रही ह ै।”40 तो वहीं 

प्रदीप सक्सेना ‘चंद्रकांता’ के मूकयांकन को हसफथ  दवेकीनंदन खत्री के मकूयांकन से जोडकर न 

दखेते हुए समूचे लोक साहहत्य और आस तरह के तमाम काकपहनक और मनोरंजन प्रधान 

साहहत्य के पुनमुथकयांकन स ेजोडकर दखेते हैं । ईनका मानना ह ैक्रक – “चंद्रकांता एवं संतहत 

ईस नवमफुरटत यथाथथवादी दौर का महाकाव्य ह ै।”41 ईपन्यास के क्षते्र में दवेकीनंदन खत्री 

लगातार प्रयोग करते हुए नजर अते हैं । बदलते पररवेश में जनता की हचिवृहि को 

पहचानते हुए अगे बढ़ते हैं । 

           ईपन्यास के क्षते्र में  दवेकीनंदन खत्री की लोकहप्रयता के बाद ऄनेक लेखक भी 

हतहलममी ऐयारी प्रधान रोमांस कथा लेखन में प्रवृि हुए हजनमें हररकृष्ण जौहर, 

क्रकशोरीलाल गोमवामी, हनहाल चंद वमाथ और दगुाथ प्रसाद खत्री का नाम ईकलखेनीय ह ै । 

आसी पािकीय भावबोध की ऄगली कडी ह ैजाससूी ईपन्यास ।    

                                                           
38

 .हहन्दी ईपन्यास का आहतहास, गोपाल राय, पृष्ठ- 69 
39

 .हहन्दी कथासाहहत्य और ईसके हवकास पर पािकों की रुहच का प्रभाव, गोपाल राय, पृष्ठ- 274  
40

. ऄिारह ईपन्यास,  राजेन्द्र यादव, पृष्ठ- 40  
41

 .हतहलममी साहहत्य का साम्राज्यवाद-हवरोधी चररत्र , प्रदीप सक्सेना, पृष्ठ- 44 
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                जाससूी ईपन्यास चहदी साहहत्य के हलए एक नया हवषय था । आसका अगमन 

यूरोप स ेबंगाल होता हुअ चहदी प्रदशे में हुअ । चहदी में जाससूी ईपन्यास लखेन की शुरुअत 

का श्रेय गोपालराम गहमरी को जाता ह ै। ईन्होंने चहदी ईपन्यास के क्षते्र में एक नयी परंपरा 

की नींव रखी । “गहमरी जी ने चहदी में ईत्पन्न नये पािक वगथ को, जो ऐयारी-हतहलमम 

प्रधान रोमंसों में लीन था, मवाद बदलने के हलए, ऄपराध प्रधान और जाससूी कथाएाँ 

ईपलब्ध करायीं । आन कथापुमतकों का नयापन यह था क्रक आनके कें द्र में हतहलममी कथा की 

तरह कोइ प्रेमकथा न होकर कोइ ‘ऄपराध’ होता था । आस बीच ऄंगे्रजी के लखेक कॉनन  

डायल की जाससूी कथापुमतकें  ऄन्य भाषाओं में भी ऄनूक्रदत होकर काफी लोकहप्रय हो रही 

थीं । बंगला आनमें सबसे अगे थी । आन कथाओं में एक तरह की अधुहनकता थी । आनमें 

बौहद्धक िीडा के हलए ऄपररहमत ऄवकाश था । अधुहनक ऄपराधशास्त्र और ऄपराध 

मनोहवज्ञान के हवकास ने जासूसी कथाओं के हलए ऄनन्त सभंावनाएाँ प्रमतुत कर दी थीं । 

जासूसी कथाओं में रहमय-हनमाथण और ईसके ईद्घाटन के हलए सूक्ष्म पयथवेक्षण, हवलक्षण 

बुहद्धमिा तथा तकथ शृखंला ऄपेहक्षत होती ह ै ।”42 कहने का तात्पयथ यह ह ै क्रक युगीन 

औपहनवेहशक पररवेश में साम्राज्यवादी ताकतों के शोषण, सामाहजक हवषमता, गरीबी अक्रद 

ने आस तरह के ऄपराध-प्रधान जासूसी ईपन्यासों के प्रचाररत-प्रसाररत होने का ऄवसर क्रदया 

। आन ईपन्यासों पर प्रारंभ में हवदशेी जाससूी ईपन्यासों का प्रभाव जरूर रहा लेक्रकन शीघ्र 

ही आसने ऄपना मौहलक रूप पा हलया था । ध्यातव्य ह ैक्रक ईपन्यास के हवकास के अरंहभक 

दौर में ही कलात्मक साहहत्य और लोकहप्रय साहहत्य के बीच एक हवभाजन रेखा खींची जाने 

लगी और लोकहप्रय साहहत्य मसलन हतलममी और जाससूी साहहत्य को साहहहत्यक कोरट स े

बाहर कर क्रदया गया । साहहत्य की ऄवधारणा ऐहतहाहसक प्रक्रिया की ईपज होती ह ै

आसीहलए आहतहास प्रक्रिया में साहहत्य की ऄवधारणा भी बदलती रहती ह ै । जाससूी 

ईपन्यास तात्कालीन राजनीहतक, सामाहजक, अर्तथक और सांमकृहतक पररवेश की दने थी । 

क्रकन्तु आसका हववेचन, हवश्लेषण साहहत्यालोचकों की ईदासीनता के कारण संभव नहीं हो 

सका । प्रदीप सक्सेना, हजन्होंने हतलममी साहहत्य को लेकर महत्त्वपूणथ कायथ क्रकया । ईनका 

                                                           
42

 .हहन्दी ईपन्यास का आहतहास, गोपाल राय, पृष्ठ- 98 
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सुप्रहसद्ध अलोचक रामहवलास शमाथ जी के साथ एक पत्र-व्यवहार हमलता ह ै । हजसमें 

रामहवलास शमाथ हलखते हैं –“जासूसी साहहत्य साम्राज्यहवरोधी चेतना फैलाने का साधन बन 

सकता ह,ै आसमें कोइ सदंहे नहीं।”43 लेक्रकन साहहत्यालोचकों की ईदासीनता ने लोकहप्रयता 

और व्यावसाहयकता के कारण आस ओर ध्यान क्रदया ।  

               जासूसी ईपन्यास चहदी साहहत्य के हलए एक नवीन ईपलहब्ध थी । लेक्रकन आसकी 

शुरुअत पाश्चात्य साहहत्य में बहुत पहल े हो चुकी थी । शुरुअत में जो जासूसी ईपन्यास 

चहदी भाषा में हलखे गए वे मूलतः ऄंगे्रजी और बांगला के जाससूी ईपन्यासों के ऄनुवाद और 

रूपांतरण के फलमवरूप ही अए । हररकृष्ण जौहर ने ऄंगे्रजी के ‘फामट’ नामक ईपन्यास का 

ऄनुवाद ‘नर हपशाच’ नाम स े चहदी में क्रकया । आन्होंने रेनाक्स के ‘ब्रोंच मटेच्यू’ नामक 

ईपन्यास का ऄनुवाद ‘पीतल की मूर्तत’ नाम स ेक्रकया । गंगाप्रसाद गुप्त ने भी रेनाक्स के ‘द 

यंग क्रफशरमैन’ का चहदी ऄनुवाद ‘क्रकल ेकी रानी’ नाम स ेक्रकया । कहना न होगा क्रक ऄंगे्रजी 

में प्रकाहशत होने वाली ‘ब्लैक हसरीज’, ‘हसक्स पेन्स हसरीज’ और ‘फोर पेन्स सीररज अक्रद 

का भी चहदी की जासूसी ईपन्यास की परंपरा पर गहरा प्रभाव पडा । गोपालराम गहमरी 

मवयं आस क्षेत्र में ऄनुवाद के कारण अते हैं । ज्ञानचंद जैन आस बारे में हलखते हैं, क्रक “ईनके 

साहहहत्यक जीवन में मोड 1897 में अया । रट्रब्यून संपादक नगेन्द्रनाथ गुप्त हलहखत जासूसी 

ईपन्यास ‘हीरार मकूय’ प्रयाग स ेहनकलने वाल ेबंगला माहसक पत्र ‘प्रदीप’ में छपा । ईन्होंने 

आसका ऄनुवाद ‘हीरे का मोल’ शीषथक से करके ‘श्रीवेंकटेश्वर समाचार’ में छपवा क्रदया । यह 

पािकों को आतना पसंद अया क्रक आसे पढ़ने के हलए पत्र के बहुत-से नए ग्राहक बन गये । सब 

यही हलखते थ ेक्रक हजस ऄंक स ेयह ईपन्यास छपना शुरू हुअ ह ैईस ऄकं स ेहमको ग्राहक 

बना लीहजए । आससे आनकी प्रधान रुहच जासूसी ईपन्यास हलखने की ओर हो गइ और 

आन्होंने गहमर अकर ‘जासूस’ हनकालना अरम्भ कर क्रदया ।”44  
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पहश्चम में जाससूी ईपन्यासों की एक लंबी परंपरा क्रदखाइ दतेी ह ै । हजस पर साहहहत्यक 

अलोचकों ने हलखा भी ह ै । पहश्चम में जासूसी ईपन्यासों के ईदय की पडताल करते हुए 

कृष्णा मजीरिया का कथन ऄवलोकनीय ह-ै“ईन्नीसवीं सदी के प्रारंभ तक ससंार के प्रायः 

सममत भागों की भौगोहलक खोज हो चुकी थी । क्रकतने ही वैज्ञाहनक ऄहवष्कार हो चुके थ े। 

रेल, तार, डाक अक्रद का अहवभाथव हो चुका था । जासूसी साहहत्य के ईदय के हलए आन 

भौहतक साधनों ने काफी सहायता पहुचंाइ । आहतहास में तो जासूसों की आस परम्परा का 

ईद्भव बहुत पहले ही दखेा जा सकता ह ै । अधुहनक जासूसी संमथाओं के ईदय होने स े

साहहत्य में ईसका अहवभाथव हुअ ।”45 आंग्लैंड और ऄमेररका में पुहलस हवभाग के साथ ही 

जासूसी संमथाए ं भी खलुने लगीं । आसने जाससूी साहहत्य के ईद्भव और हवकास धरातल 

प्रदान क्रकया । नरचसहराव दीहक्षत ऄपने ऄनूक्रदत क्रकताब ‘हब्ररटश गुप्तचर हवभाग के रहमय’ 

हजसके मूल लखेक इ. एच. कुकररज हैं ईसमें जासूसी संमथाओं और जाससूों के प्रहशक्षण और 

कारनामों का हववरण दतेे हैं । जाससूों और जासूसी संगिनों के महत्त्व को रेखांक्रकत करत े

हुए वे बताते हैं, क्रक –“हितीय हवश्वयुद्ध के समय जनता का ध्यान जल, मथल, और अकाश 

में होने वाली ईन बडी-बडी लडाआयों की ओर अकर्तषत होना मवाभाहवक ही था हजसमें 

लाखों की संख्या में मनुष्य भाग ले रह ेथ ेतथा हजनका प्रभाव सभी दशेों के स्त्री-पुरुषों और 

बच्चों पर पड रहा था । यद्यहप आन लडाआयों के समाचार बड ेमोटे-मोटे शीषथकों में छपा करत े

थे हजनका ऐहतहाहसक महत्त्व भी था, तथाहप ईन्हीं क्रदनों दोनों पक्षों के बीच एक दसूरी 

तरह की लडाइ भी लडी जा रही थी । यह सघंषथ बुहद्ध-चातुयथ का था हजसमें दोनों ओर स े

कइ सहस्त्र नर-नारी भाग ले रह ेथ े। दोनों पक्षों के जासूसी संगिनों के बीच होने वाले आस 

संघषथ के पररणाम के उपर ऄनेक बार बड-ेबड ेजल, थल तथा वायु यदु्धों के हनणथय हनभथर 

रहते थ े। आन तथाकहथत गुप्तचर हवभागों का काम शत्रु-पक्ष के सेनापहतयों और राजनैहतक 

नेताओं की योजनाओं का पता लगाना था हजससे ईनकी सरकारें तथा ईनके सेना-नायक 

जवाबी चाल सकें  । यही नहीं, गुप्तचरों को शत्र ु के भेक्रदयों से ऄपने दशे के सैहनक-रहमय 
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हछपाने का भी यत्न करना पडता था हजसस ेशत्रु पक्ष के राजनीहतज्ञ और सामररक हनणाथयक 

धोखे में रहें, शत्रुओं के प्रयत्न हवफल हो जायाँ और ईनका मनोबल टूट जाय ।”46 कहने का 

तात्पयथ यह ह ै क्रक जाससूी संमथाए ंहो या क्रफर जासूसी ईपन्यास दोनों जगह संघषथ बुहद्ध-

चातुयथ का ही ह ै । चहदी जासूसी ईपन्यासों में भी वर्तणत जाससूों का बुहद्ध-चातुयथ दखेने 

लायक ह ै।  

         ऐसा माना जाता ह ैक्रक ऄंगे्रजी -भाषी दहुनया में जासूसी कथा की शुरुअत 1841 इ. में 

एडगर एलन पो के ‘द मडथसथ आन द रू मोग्युथ’(The Murders in the Rue Morgue) के 

प्रकाशन के साथ हुइ थी । ‘सी  .ऄगमटे डुहपन ’, एडगर एलन पो िारा हनर्तमत एक काकपहनक 

जासूसी चररत्र ह ै। ड्यूहपन ने पो के ‘द मडथसथ आन द रू मोग्युथ’ में ऄपनी पहली ईपहमथहत दजथ 

की हजस ेखूब प्रहसहद्ध हमली । “हजस परम्परा का श्रीगणेश पो ने क्रकया था ईसी में बाद में 

ऄंगे्रजी को शलथक होम्स, मार्टटन हहवेट रैफकस, थानथडाआक, हनौड और पायरोट जैसे जाससूी 

पात्र प्राप्त हुए । य ेजाससूी नायक ऄपनी खोज बीन करने के हलए ऄकेल ेनहीं अते, आनके 

साथ आनके सहायक अक्रद भी होते हैं । जैस ेशलथक होम्स के साथ वाटसन, मार्टटन हहहवट के 

साथ ब्रटे, साहहत्य में जासूसी नायकों और ईनके सहायकों की जोहडयां एक प्रकार से प्रहसद्ध 

ही हो गइ । एक का नाम लेते ही बरबस दसूरे का नाम अ ही जाता ह ै। ये जासूसी नायक 

बहुश्रुत और बहुहवज्ञ होते हैं । ईनके सहायक की बुहद्ध का मापदडं बहुधा ईतना ही होता ह ै

हजतना क्रक जासूसी साहहत्य के पािकों स ेऄपेहक्षत होता ह ै। य ेसहायक प्रायः ईन बातों स े

ऄनहभज्ञ रहत ेहैं जो क्रक ऄपराध का पता लगाने से पूवथ जाससू को सझूती ह ै ।”47 जाससू 

नायक और ईसके सहायक की यह परंपरा चहदी के जाससूी ईपन्यासों में भी क्रदखाइ दतेा ह ै। 

गोपालराम गहमरी के जासूसी ईपन्यास ‘झंडा डाकू’ में जासूस पोखरमल का सहायक रोशन 

चसह क्रदखाइ दतेा ह ै। वसै ेही “बांग्ला के जाससूी साहहत्य में, प्रारंभ स ेही जासूस एव ंईसके 

सहायकों की जुगलबंदी दखेने को हमलती ह ै जैसे पांचकौडी द े (जासूस दवेेन्द्र हवजय और 
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ईनके सहायक ऄररन्दम), नीहार रंजन गुप्त (जासूस क्रकरीटी राय व ईनके सहायक सुब्रतो), 

हमेेन्द्र कुमार राय (जयंत व सहायक माहणक) आत्याक्रद ।”48 

         फ्रांसीसी लखेक एहमल गैबोररयाई का ‘ल'एफ़ेयर लरेौज’(L’Affaire Lerouge-1866 

इ.) एक बेहद सफल ईपन्यास था हजसके कइ सीररज हनकले थ।े हवककी कॉहलन्स का ‘द 

मूनमटोन’ (1868 इ.) बेहतरीन ऄंगे्रजी जासूसी ईपन्यासों में से एक ह।ै ऄन्ना कैथरीन ‘ग्रीन द 

लीवेनवथथ केस’ (1878 इ.) के साथ पहल ेऄमेररकी जासूसी ईपन्यासकारों में से एक बन गईं। 

ऑमटे्रहलयाइ फगथस ह्यमू िारा हलहखत ‘द हममट्री ऑफ ए हैंसोम कैब’ (1886 इ.) ने  

ऄभूतपूवथ व्यावसाहयक सफलता पायी थी । 20वीं शताब्दी के शुरुअती वषों में कइ हवहशि 

जासूसी ईपन्यासों का हनमाथण हुअ, ईनमें स े मैरी रॉबर्टसथ राआनहाटथ की ‘द सकुथ लर 

मटेयरकेस’(1908 इ.) और जी.के. चेमटरटन की ‘द आनोसेंस ऑफ फादर ब्राईन’ (1911 इ.) 

अक्रद महत्त्वपूणथ हैं । आसी कडी में ऄगाथा क्रिमटी कृत ‘द हममटीररयस ऄफेयर एट मटाआकस’ 

(1920 इ.), और हमस मापथल कृत  ‘मडथर एट द हवकारेज’ (1930 इ.), एस.एस. वैन डाआन 

कृत ‘द बेन्सन मडथर केस’ (1926 इ.) अक्रद ईकलखेनीय हैं । आस दहृि स,े बीसवीं सदी का 

तीसरा  जाससूी कथा-साहहत्य का मवणथ युग था ।  

            पहश्चम में “सवथश्रेष्ठ जासूसी ईपन्यासकार हजनकी कृहतयों की सवथसाधारण में धूम 

हुइ, कानन डायल थ े। ईनके ईपन्यासों की सबस ेबडी हवशेषता ईकी तकथ संगता व वैज्ञाहनक 

हवचार प्रणाली ह ै । कानन डायल ने सन् 1887 में जासूसी ईपन्यास हलखना प्रारंभ क्रकया 

और साहहत्यालोचकों के तीव्र हवरोध के बावजूद य ेईपन्यास अश्चयथजनक रूप स ेसाधारण 

जनता में लोकहप्रय हो गए । आनकी लोकहप्रयता का सबस े बडा प्रमाण यह ह ै क्रक कानन 

डायल के जीवन काल में ही बंगला में आनके जाससूी ईपन्यासों और दीघथकथाओं का ऄनुवाद 

होना प्रारंभ हो गया । बंगला में जासूसी ईपन्यास हलखने वालों में पांचकौडी द ेका नाम 
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ऄग्रगण्य ह ै। ईन्होंने मौहलक जाससूी ईपन्यास भी हलखे और कानन डायल के कइ ईपन्यासों 

का ऄनुवाद भी क्रकया । आंग्लैंड की भांहत बंगाल में भी यह नए ढ़ंग के ईपन्यास जनता में खूब 

लोकहप्रय हुए ।”49 कहना न होगा क्रक आस नए ढंग के ईपन्यास की लोकहप्रयता ने ही चहदी में 

गोपालराम गहमरी को जासूसी ईपन्यास हलखने के हलए प्रेररत क्रकया । बांग्ला जासूसी कथा 

साहहत्य में श्री हप्रयनाथ मजुमदार, काली प्रसन्नो चटोपाध्याय, नीहार रंजन गुप्त, हमेेन्द्र 

कुमार राय, शरदींद ुबंदोपाध्याय, प्रेमेन्द्र हमत्र, सत्यजीत राय, समरेश बसु, नहलनी दास, 

सुनील गंगोपाध्याय, हवमल कर, नारायण सान्याल, सुहचत्रा भट्टाचायथ अक्रद का नाम 

ईकलखेनीय ह ै। आन्होंने बंगाल में जासूसी कथा साहहत्य को क्रदशा प्रदान की ।    

          ओहडया भाषा में भी जाससूी ईपन्यासों की एक सुदीघथ परंपरा क्रदखाइ दतेी ह ै । 

हजसमें चंद्रमहण दास , िारकानाथ दास,  कंडूरीचरण दास, योगीन्द्र कुमार महांहत, गोचवद 

चंद्र हत्रपािी, रमाकांत हमश्र, नरेन महांहत, स्नेह प्रभा जेना, वंशीधर भयूां, और पद्मचरण 

पट्टनायक अक्रद के नाम प्रशंसनीय और ईकलखेनीय हैं ।  

ध्यातव्य ह ैक्रक ईन्नीसवीं शताब्दी में फ्रायड के मनोवैज्ञाहनक हवचार ने जासूसी ईपन्यास के 

पिन-पािन को प्रभाहवत क्रकया । हवज्ञान के हवमतार ने आस तरह के ईपन्यासों के हवकास में 

महत्त्वपूणथ भूहमका हनभाइ । ऄंगे्रजी और बांग्ला स ेहोता हुअ ईपन्यास की यह धारा चहदी 

क्षेत्र में अइ । गोपालराम गहमरी के जाससूी ईपन्यासों की लोकहप्रयता की लोकहप्रयता ने 

तद्युगीन कइ लेखकों को आस क्षते्र में लेखन के हलए प्रेररत क्रकया । आस परंपरा में क्रकशोरीलाल 

गोमवामी कृत ‘हजन्द ेकी लाश’, ‘नौलाखाहार, ‘खूनी औरत का सात खनू’, दगुाथप्रसाद खत्री 

कृत ‘प्रहतशोध’, ‘लालपजंा’, ‘रिमंडल’, ‘सुफेद शैतान’, रामलाल वमाथ कृत ‘चालाक चोर’, 

‘जासूस के घर खून’, ‘ऄमसी हज़ार की चोरी ‘, हररकृष्ण जौहर कृत ‘ छाती का छुरा’, 

जयरामदास गुप्त कृत ‘लंगडा खूनी’, ‘काला चााँद’, रामलाल प्रसाद कृत ‘हमाम का मुदाथ’ 

अक्रद हवशेष रूप से ईकलखेनीय हैं । ऄंगे्रजी के जासूसी ईपन्यासों की परंपरा से चहदी में अए 

आन ईपन्यासों के लखेन में चहदी ईपन्यासकारों ने ऄगे्रजी जासूसी ईपन्यास लखेन की 
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 .हहन्दी के कुतूहलप्रधान ईपन्यास,  हवमलेश अनन्द, पृष्ठ- 42 
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टेकनीक को ऄपनाते हुए भारतीय पररवेश में ईस े हचहत्रत क्रकया । पात्र-पररककपना और 

समसामहयकता का ख्याल रखते हुए आन्होंने अम बोलचाल की भाषा में लेखन कायथ क्रकया । 

एक तरफ आन्होंने पािकीय अग्रह का ख्याल रखा तो वहीं सधुारवादी अंदोलन के प्रभाव को 

भी ग्रहण क्रकया । आन ईपन्यासों में लखेक ने स्त्री चररत्रों युगीन अदशथ के साथ हहन्द ूमयाथदा 

का हवशेष ख्याल रखा ह ै । आन ईपन्यासों में गृहमथ जीवन का अदशथ रूप भी दखेने को 

हमलता ह ै। पुनरुत्थानवादी दौर में पािक आन ईपन्यासों के माध्यम स ेतकथ  और ज्ञान के नए 

रूपों से साक्षात्कार कर रहा था । आन ईपन्यासों के महत्त्व को लक्ष्य करते हुए हवमलशे 

अनन्द हलखते हैं, क्रक “गद्य-भाषा के हवकास व रूप-हनधाथरण के क्षते्र में अलोच्य साहहत्य ने 

ऄपूवथ योगदान क्रदया । ईसने एक  ओर तो भाषा का सरल, सहज मवाभाहवक, कुछ सशि 

मवरूप प्रमतुत क्रकया दसूरी ओर भाषा का जन-साधारण में खूब प्रचार भी क्रकया । चहदी 

भाषा व ईपन्यास साहहत्य के हवकास में अलोच्य साहहत्य के लेखकों की सेवाएाँ 

ऄहवममरणीय हैं ।”50  

गौरतलब ह ै क्रक ऄंगे्रजी से बांग्ला और बांग्ला स े चहदी में जासूसी ईपन्यासों की यह यात्रा 

मात्र साहहहत्यक यात्रा नहीं ह ै । यह एक सांमकृहतक यात्रा भी ह ै । पररवेशगत हभन्नता में 

चहदी के ईपन्यासकार हजस तरह जाससूों की संरचना करते हैं और कथा के रोमांच को बनाए 

रखते हैं वह पिनीय ह ै। हतलममी ईपन्यासों की तरह यहााँ ऐयारी नहीं ह,ै चमत्कार नहीं ह ै। 

सम्पूणथ घटनाकमथ यहााँ बौहद्धक चातुयथ पर हनभथर करता ह ै। हवज्ञान, तथ्य, ऄपराध, सबूत, 

हहथयार यहााँ रोचक ऄंदाज में प्रमतुत होता ह ै । संिमणकालीन औपहनवेहशक दौर में 

तद्युगीन जरटल पररहमथहतयों के बीच साहहहत्यक ईपन्यासों में हचहत्रत जासूस की 

लोकहप्रयता अज के क्रफकमी नायकों जैसी थी ।  

                हनष्कषथतः हम कह सकते हैं क्रक जाससूी ईपन्यासों ने चहदी ईपन्यास के हवकास 

में महत्त्वपूणथ भूहमका हनभाइ । आन ईपन्यासों में मनोरंजन के साथ-साथ तद्युगीन भारतीय 

समाज का हचत्रण हुअ ह ै । ईपन्यास के हवकास के साथ-साथ आन ईपन्यासों का हवश्लेषण 
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सामाहजक बदलाव और पािकीय रुहच की ओर भी ध्यान खींचता ह ै । चप्ररटग प्रेस की 

सुलभता और सहचत्र कलेवर में आसकी छपाइ ने भी पािकों को अकर्तषत क्रकया । आन 

ईपन्यासों के नाम भी प्रायः कौतूहल पैदा करने वाले होते थ े। जो पािकों को पढ़ने के हलए 

प्रेररत करता था । पािक पढ़ते हुए एक रोमांचक यात्रा सा ऄनुभव करता था । घटनािम की 

बुनावट ईसकी हजज्ञासा को बनाए रखती थी । ऄपनी लोकहप्रयता और व्यावसाहयक 

सफलता के साथ आन ईपन्यासों का ट्रीटमेंट यथाथथपरकता के करीब ह ै । हजसके तहत 

तद्युगीन भारतीय समाज हवशेषकर ईच्चमध्यवगीय समाज की आच्छाएाँ, अकांक्षाए,ं सपने, 

बनावटी जीवन, पूवाथग्रह, संमकार, अधुहनकता अक्रद का समावेश हुअ ह ै । राष्ट्र की चचता, 

मवदशेीयता अक्रद को भी ईपन्यासकार ने ईपन्यास के कलेवर में प्रमतुत करने का प्रयास 

क्रकया ह ै । अज हजस तरह से पूरी दहुनया में सरकारी, गैर-सरकारी जासूसी संमथाओं का 

हवकास हुअ ह ैवह दखेने लायक ह ै। जाससूी प्रधान क्रफकमों और सीररयकस की भरमार लगी 

हुइ ह ै। अज भी जनता का अकषथण आसके प्रहत कम नहीं हुअ ह ै। ऐस ेमें आन ईपन्यासों का 

हवश्लेषण जासूसी चररत्रों की हवकास यात्रा साथ ही ईपन्यास की हवकास यात्रा को समझने 

में सहायक ह ै।  
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              गोपालराम गहमरी ने हहदी में जासूसी उपन्यास लखेन का सूत्रपात ककया । ऐस े

समय में जब हहदी भाषा और साक्तहत्य की पठनीयता का संकट था उन्होंने कथा को रोचक और 

लोकक्तिय बनाकर पाठक वगग का क्तनमागण ककया । पत्रकाररता के क्षेत्र में भी उनका योगदान 

सराहनीय ह ै। उनके द्वारा क्तलख ेगए संस्मरण तद्युगीन साक्तहक्तत्यक समाज  और उनकी वैचाररकी 

को समझने की दकृ्ति स ेमहत्त्वपूणग ह ै। हर साक्तहत्यकार की तरह उनकी रचनाओं में उनका युग 

और पररवेश बार-बार आता ह ै । गोपालराम गहमरी के क्तवक्तवध लखेन में उनका युग, युगीन 

मूल्य और समाज का क्तचत्रण क्तमलता ह ै । यहााँ उनके कृक्ततत्व पर दकृ्तिपात करने स ेपूवग उनके 

जीवन-वृत्त को जानना आवश्यक ह ै।  

2.1. गोपालराम गहमरी और उनका जीवन : 

          गोपालराम गहमरी का जन्म पौष कृष्ण 8, गुरुवार संवत् 1923 (1866 ई.) में उत्तर 

िदशे के गाजीपुर क्तजल ेके गहमर गााँव में हुआ था। इनके परदादा श्री जगन्नाथ साहू जी फ्ासंीसी 

छींट के व्यापारी थे । रघुनंदन और बृजमोहन उनके दो पुत्र थे । रघुनंदन जी के तीन पुत्र हुए 

रामनारायण, कालीचरण और रामदास । गोपालराम गहमरी, रामनारायण जी के इकलौते पुत्र 

थे। कालीचरण क्तनिःसंतान थे और महावीर िसाद गहमरी भी रामदास जी इकलौते पुत्र थ े । 

गोपालराम गहमरी के एक ही पतु्र थ ेइकबाल नारायण ।  

            गोपालराम गहमरी जब छह माह के थ ेतभी उनके क्तपता का दहेांत हो गया था । तब 

इनकी मााँ ‘सुक्तमत्रा दवेी’ इन्हें लेकर अपने नैहर गहमर चली आईं। गहमर में ही गोपालराम 

गहमरी का लालन-पालन िारंभ हुआ । अपने संस्मरण ‘मेरा बचपन’ में वे क्तलखते हैं –“मैं 

‘गहमर’ के मदरसे में जब 1871 में पढ़ने बैठा था, उस समय मैं पााँच वषग का था । उन कदनों 

स्कूल का नाम कोई नहीं लेता था, मदरसा ही सब लोग समझते थे । मदरसे के हडेमास्टर थ े

बाबू रामनारायण हसह, नीचे के मास्टर थ े मुंशी योगेश्वर िसाद और सबस े नीचे के मास्टर 
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काली िसाद श्रीवास्तव । मुंशी काली िसाद ‘गहमर’ में लड़कों को बलुाकर मदरसे में पहुाँचाने 

और अक्षर-पररचय कराने का काम करते थ े । उनको वेतन यही क्तमलता था कक क्तजतने लड़के 

पढ़ने आते थे, अपने कलवेे के क्तलये लाये हुए चबनेे में से चंुगी की तरह कुछ द ेदतेे थे । सकैड़ों 

लड़कों के चबेने की चंुगी से मुशंी कालीजी का झोला भर उठता था । दस पंद्रह सरे चबेना ही 

कालीजी का पयागप्त धन था, कुछ माक्तसक भी लड़कों स ेक्तमल जाता था ।”1 वहीं व ेआगे क्तलखते हैं 

–“अक्षर-पररचय और वणगमाला पढ़ने के बाद हम लोग ‘बालबोध’ पढ़ते थ े । दोनों पुस्तकें  श्री 

राजा क्तशविसाद ‘क्तसतारेहहद’ की बनाई हुई थीं । इनको पढ़ लेने पर तीसरी पुस्तक ‘क्तवद्यांकुर’ 

पढ़ाई जाती थी ।”2 गााँव ‘गहमर’ स ेअक्ततररि िमे के कारण उन्होंने अपने नाम के साथ अपने 

इस नक्तनहाल का नाम जोड़ क्तलया और गोपालराम गहमरी कहलाने लगे। 

               उनकी िारंक्तभक क्तशक्षा गहमर में हुई थी। व े जब छठी कक्षा में थ े तब राजा 

क्तशविसाद ‘क्तसतारेहहद’ उनके स्कूल आए थ े। इस घटना को याद करत ेहुए व ेक्तलखते हैं- “जब 

छठी में पढ़ते थे तभी राजा क्तशविसाद ‘क्तसतारेहहद’ गहमर स्कूल का क्तनरीक्षण करन ेआये । मेरी 

परटया पर, जो नव इंच चौड़ी रही होगी, पााँचों अक्षर दो-दो इंच के अंतर पर दखे कर बड़ ेखुश 

हुए । उन्होंने मुझे एक रुपया ईनाम कदया था । सब लड़के दखेा दखेी उसी तरह के साफ अक्षर 

दरू-दरू क्तलखने लगे । अब सुंदर अक्षर क्तलखने की सबमें चाह बढ़ी ।”3 कुछ इसी तरह के पररवशे 

और िेरणा के साथ उन्होंने वहीं से वनागक्यूलर क्तमक्तडल की क्तशक्षा ग्रहण की। सन् 1879 में उन्होंने 

क्तमक्तडल पास ककया। इस समय उनकी उम्र 13 वषग थी । कम उम्र के कारण नामगल स्कूल में उनका 

दाक्तखला नहीं हो पाया । इस वजह से व ेवहीं ‘गहमर’ स्कूल में चार साल तक वहां के छात्रों को 

पढ़ाते रह ेऔर स्वयं भी उदूग और अंगे्रजी का अभ्यास करते रह।े इसके बाद सन् 1883 में पटना 

नामगल स्कूल में भती हुए, और सन् 1888 में फस्टग गे्रड में नामगल की परीक्षा पास की। नामगल में 

                                                           
1
 .हहदी के पहले जासूसी कथाकार गोपालराम गहमरी के संस्मरण, संजय कृष्ण (सं.), पृष्ठ-8 
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पढ़ते हुए उन्हें 5 रुपए माक्तसक स्कॉलरक्तशप क्तमलती थी । क्तजसमें से दो रुपए िक्तत माह व ेअपनी 

मााँ को भेजा करते थ े।  

           जब गोपालराम गहमरी पटना के नामगल स्कूल में पढ़ रह ेथ,े उसी समय बक्तलया में 

बंदोबस्त का काम हहदी में हो रहा था । गौरतलब ह ैकक बक्तलया िदशे का पहला क्तजला था जहााँ 

सरकारी कायागलय में हहदी का िवेश हो रहा था । इस कारण हहदी जानने वालों की वहााँ 

आवश्यकता पड़ी । गोपालराम गहमरी क्तलखते हैं –“सन् 1884 में बक्तलया क्तजल ेका बंदोबस्त 

हहदी में हो रहा था । वहााँ के इंचाजग मुशंी चेथरूलाल क्तडप्टी कलेक्टर थ ेऔर राबटग रोज साहब 

हहदी के िेमी थे । कानूनगो धनपतराय सुंदर हहदी क्तलखने वालों की खोज में पटना नामगल स्कूल 

पहुाँचे । वहााँ से चालीस छात्रों को बक्तलया लाये । मैं भी उन्हीं में पटना स ेबक्तलया आया । बक्तलया 

क्तजले के गड़वार में बंदोबस्त का दफ्तर था । हहदी के कई सलुेखक उसमें काम करत ेथ े। खसरा 

जमाबंदी सुबोध सुंदर दवेनागरी अक्षरों में क्तलखने वाले मुहर्ररर सफाई कहलाते थ े । सौ नंबर 

खेतों का खसरा क्तलखने पर चार आना क्तमलता था, इस काम से बहुत से हहदी लेखक अपना 

उदर-भरण करते थे । मथुरा के मातादीन शुक्ल और जोरावर क्तमश्र उसमें सुयशमान सलुेखक थ े

कलेक्टर साहब के हहदी िेम का उन कदनों डकंा बज गया था ।”4 कहना न होगा कक यह वह 

समय था जब हहदी की क्तस्थक्तत दयनीय थी । सरकारी कायागलयों में फारसी का दबदबा था । 

फारसी को अंगे्रजी शासन का िश्रय भी िाप्त था । यही वह दौर था जब हहदी के साक्तहत्यकार 

भाषा के िश्न को लेकर काफी मुखर थे ।  

            नवंबर सन् 1888 में गोपालराम गहमरी रोहतासगढ़ में हडेमास्टर क्तनयुि हो गए। 

लेककन यहााँ उनका मन नहीं लगा और बंबई के िक्तसद्ध िकाशक सेठ गंगाक्तवष्णु खेमराज के 

आमंत्रण पर सन् 1891 में बंबई चल ेगए। गहमरी जी जब रोहतासगढ़ में थ ेतो वहीं स ेपत्र-

पक्तत्रकाओं में अपनी रचनाए ंभेजा करते थे। बंबई में रहत ेहुए वहााँ उन्होंने पुस्तक के िकाशन का 
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कायगभार सभंाला । लेककन वहााँ उनके क्तलए रचनात्मक अवकाश नहीं था । पत्र-पक्तत्रकाओं का 

िकाशन भी वहााँ स े नहीं होता था। इसक्तलए रचनात्मक संतुक्ति न पाकर व ेवहां स े त्यागपत्र 

दकेर सन् 1892 में राजा रामपाल हसह के बलुावे पर कालाकांकर चले आए । गहमरी जी, राजा 

रामपाल हसह के संरक्षण में कालाकांकर (ितापगढ़, उत्तर िदशे) स े क्तनकलने वाले दकै्तनक 

'क्तहन्दोस्थान' के क्तनयक्तमत लेखक थ।े इसके साथ ही उस समय की श्रषे्ठ पत्र-पक्तत्रकाए ं 'क्तबहार 

बंध'ु, 'भारत जीवन', 'सार सुधाक्तनक्तध' में भी क्तनयक्तमत रूप स े क्तलखते थे। कालाकांकर में वे 

संपादकीय क्तवभाग स ेसम्बद्ध हो गए और एक वषग तक यहीं रह।े यहीं पर काम करत ेहुए उन्होंने 

बांग्ला सीखी और अनुवाद के जररए साक्तहत्य को समृद्ध करने का भी ियास ककया। “कालाकांकर 

में उन कदनों एक नवरत्न सभा थी, क्तजसमें पं. ितापनारायण क्तमश्र, बाबू शक्तशभूषण चटजी, पं. 

गुरुदत्त शुक्ल एवं स्वयं राजा साहब थ े। ‘क्तहन्दोस्थान’ बनारस स ेक्तनकलने वाला दकै्तनक आज का 

आधा केवल चार पेज का क्तनकलता था । बाब ूबालमुकंुद गुप्त अग्रलखे के क्तसवा रटप्पक्तणयााँ भी 

क्तलखते थे । बाक़ी समाचार, कुछ साक्तहत्य और स्तंभ गोपालराम गहमरी क्तलखते थ े । पं. 

ितापनारायण क्तमश्र ‘क्तहन्दोस्थान’ पत्र के काव्य भाग के संपादक थ े । जन्मािमी, क्तपतृपक्ष, 

दशहरा, होली-कदवाली आकद अवसरों पर वे कक्तवता क्तलखते थ े। पं. राधारमण चौबे और गुलाब 

चंद जी अंगे्रजी अख़बारों का सार संकलन करते थे । ‘इंक्तग्लश मैन’, ‘पायक्तनयर’, ‘मॉर्ननग पोस्ट’ 

और ‘क्तसक्तवल क्तमक्तलटरी गजट’ उन कदनों एगं्लो-इंक्तडयन अख़बारों में मुख्य थ े । उनका मुाँहतोड़ 

जवाब राजा रामपाल हसह ‘क्तहन्दोस्थान’ में कदया करते थ े ।”5 इस तरह तद्युगीन सम्माक्तनत 

रचनाकारों के साथ रहन ेऔर सीखने का अवसर उन्हें क्तमला । 

           कालाकांकर स ेक्तनकलकर सन् 1893 में व ेबंबई की ओर कफर स ेउन्मुख हुए और यहााँ स े

क्तनकलने वाली पक्तत्रका 'बंबई व्यापार हसध'ु का संपादन करन ेलगे। इस पत्र को जेनरल पोस्ट 
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ऑकफस बम्बई के एक पोस्टमैन श्री गयािसाद अवस्थी ने साप्ताक्तहक रूप में क्तनकाला था । 

लेककन यह पत्र भी साल भर के भीतर बंद हो गया । कफर वहीं के एक हहदी िेमी एस.एस. क्तमश्र 

ने गहमरी जी के आग्रह पर ‘भाषा भूषण िेस’ स्थाक्तपत करके उन्हें 'भाषा भूषण' के संपादन का 

भार सौंपा। यह एक माक्तसक पत्र था। लेककन कुछ समय बाद यह पत्र भी बंद हो गया। इसके बंद 

होने के पीछे िकाशन और सेंसरक्तशप संबंधी समस्या थी ।  

               अपने तहसीलदार क्तमत्र बाल मुकंुद परुोक्तहत के आग्रह पर वे सन् 1894 में वे बंबई स े

लौटकर मंडला आ गए । अपने मंडला िवास के बारे में वे क्तलखते हैं –“मंडला नमगदा नदी के बाए ं

ककनारे बसा ह ै । दाक्तहन े ककनारे ठीक उसी के सामने महाराजपुर गााँव ह ै । वहााँ के माननीय 

जमींदार राय मनु्ना लाल बहादरु एक सुयशवान् परोपकारी वैश्य थे । उनके उत्तराक्तधकारी बाब ू

जगन्नाथ िसाद चौधरी एक हहदी िेमी युवक ने तहसीलदार साहब के द्वारा मुझे बुलाया था । मैं 

जब वहााँ पहुाँचा तब चौधरी साहब ने मुझे बांग्ला पढ़ाने का काम सौंपा । चौधरी साहब को मैंने 

बांग्ला भाषा की क्तशक्षा दी और उन्होंने मेरे वहीं रहते ही बांग्ला स ेदो पुस्तकों का हहदी अनुवाद 

करके छपवाया । एक ‘दीवान गंगा गोक्तवन्द हसह’, दसूरी पुस्तक ‘महाराजा नन्द कुमार को 

फांसी’ थी ।”6 मंडला िवास के दौरान गोपालराम गहमरी जी को अच्छा सृजनात्मक अवकाश 

िाप्त हुआ । इस दौरान उन्होंने कई उपन्यास भी क्तलखे । मंडला के आसपास मधुपुरी गााँव में 

डाकुओं का आतंक, वहां के पहाड़ी पररवेश आकद ने उनके जासूसी कथाओं को भी आधार िदान 

ककया । “गहमरी जी ने बांग्ला उपन्यासों के आधार पर अंगे्रजी जाससूी उपन्यासों स ेक्तभन्न हहदी 

में भी छोटे-छोटे उपन्यासों की रचना िारंभ की तथा मंडला में रहकर उनके िकाशन की भी 

व्यवस्था कराई । यहााँ पर रहते हुए गहमरी जी ने 1893 में ‘चतुर चंचला’ नामक मौक्तलक 

उपन्यास की रचना की । यह यूक्तनयन िेस जबलपुर स ेछपा । ‘नए बाब’ू भी यहीं स ेछपा और 
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इसे जगन्नाथ चौधरी को समर्पपत ककया । इसके अलावा ‘दशे दशा’, ‘यौवन योक्तगनी’, ‘दादा और 

मैं’,’नेमा’, ‘तीन पतोहू’ भी िकाक्तशत हुए ।”7 

           मंडला िवास के बाद व ेपुनिः बंबई आ गए । “खेमराज जी ने 'श्री वेंकटेश्वर समाचार' 

नाम से पत्र का िकाशन शुरू कर कदया था। यह पत्र गहमरी जी के कुशल संपादन में थोड़ ेसमय 

में ही लोकक्तिय हो गया। इसी दौरान ियाग स ेक्तनकलने वाले 'िदीप' (बंगीय भाषा) में रिब्यनू 

के संपादक नगेंद्रनाथ गुप्त की एक जासूसी कहानी 'हीरार मलू्य' िकाक्तशत हुई थी। गहमरीजी ने 

इस कहानी का हहदी में अनुवाद कर श्री वेंकटेश्वर समाचार में कई ककश्तों में िकाक्तशत ककया। 

यह जासूसी कहानी पाठकों को इतनी रुक्तचकर लगी कक कई पाठकों ने इस पत्र की ग्राहकता ले 

ली ।”8 

             कहना न होगा कक औपक्तनवेक्तशक पररवेश और व्यवस्था के  “उस दौर में जाससूी ढंग की 

कहाक्तनयों में पाठकों की गहरी रुक्तच जग रही थी। इसमें रोचकता और रहस्य की ऐसी कथा 

गंुकफत होती थी कक पाठकों के भीतर रोमांच का अनुभव होता और वे पढऩे को क्तववश हो जाते 

थे । गहमरी जी पाठकों के मन-मक्तस्तष्क को समझ चुके थ।े 'हीरे का मोल' के अनुवाद की 

लोकक्तियता और 'जोड़ा जासूस' क्तलखकर पाठकों की िक्ततकियाओं से वे अवगत हो चुके थ।े इस 

लोकक्तियता के कारण व ेकई तरह की योजनाए ंबनाने लगे। व ेयह भी समझ चुके थे कक जाससूी 

ढंग की कहाक्तनयों के जररए ही पाठकों का क्तवशाल वगग तैयार ककया जा सकता ह।ै गहमरी जी 

पूरी तैयारी के साथ जासूसी ढंग के लखेन की ओर िवृत्त हुए। उल्लखेनीय बात यह भी ह ैकक 

उनके साथ घटी कुछ घटनाओं ने भी जाससूी ढंग के लखेन की ओर उन्हें ढकेला ।”9  
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                 इस तरह कालाकांकर, कलकत्ता, मंडला, बम्बई जैस े जगहों से अनुभव एकक्तत्रत 

कर सन् 1899 में ही वे घर आकर ‘जाससू’ पक्तत्रका क्तनकालना चाहते थे, लेककन बालमुकंुद गुप्त 

जी के पुत्र की शादी होने वाली थी और इसी व्यस्तता के मध्य वे 'भारत क्तमत्र' के संपादन का 

भार गहमरी जी को दकेर अपने गांव गुरयानी चल ेगए। कुछ कदनों तक गोपालराम गहमरी जी 

ने 'भारत क्तमत्र' का कुशलता पूवगक संपादन ककया। इसी कारण स े 'जासूस' का िकाशन कुछ 

समय के क्तलए स्थक्तगत हो गया। उनकी हार्ददक इच्छा थी कक 'सरस्वती' के साथ ही 'जासूस' का 

भी िकाशन हो, लेककन यह इच्छा परूी नहीं हो सकी । अंततिः ‘जासूस’ का िकाशन मई सन् 

1900 में शुरू हुआ। गौरतलब ह ै कक गोपालराम गहमरी जी ने 'भारत क्तमत्र' के सम्पादन के 

दौरान ही ‘जासूस’ के क्तनकलने की सूचना द ेदी थी। इसका लाभ यह हुआ कक सकैड़ों पाठकों ने 

िकाक्तशत होने से पहले ही पक्तत्रका की ग्राहकी ल ेली। क्योंकक अनूकदत कहानी ‘हीरे का मोल’ की 

लोकक्तियता ने पाठकों में इस तरह की कथा के क्तलए पयागप्त रुक्तच जगा दी थी । “उन्होंने अपनी 

पक्तत्रका का नामकरण ऐसे ककया क्तजससे आम पाठक आसानी से उसकी क्तवषय वस्तु को समझ 

सके । 'जासूस' शब्द से हालांकक यह बोध होता ह ै कक इसमें जासूसी ढंग की कहाक्तनयां ही 

िकाक्तशत होती होंगी, लेककन ऐसी बात नहीं थी। उसके हर अकं में एक जासूसी कहानी के 

अलावा समाचार, क्तवचार और पुस्तकों की समीक्षाए ंभी क्तनयक्तमत रूप से छपती थीं। जासूस 

क्तनकालने के क्तलए उन्हें कुछ धन की आवश्यकता थी, इसकी पूर्पत उन्होंने 'मनोरमा' और 

'मायाक्तवनी' क्तलखकर कर ली । 'जासूस' का पहला अंक बाबू अमीर हसह के हररिकाश िेस स े

छपकर आया और पहल ेही महीने में वीपीपी से पौने दो सौ रुपए की िाक्तप्त हुई। इस पक्तत्रका ने 

अपने िवेशांक से ही लोकक्तियता की सारी हदों को पार करते हुए क्तशखर को छू क्तलया था। 

इसकी अपार लोकक्तियता को दखेकर गोपालराम गहमरी जब जाससूी ढगं की कहाक्तनयों और 
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उपन्यासों के लखेन की ओर िवृत्त हो हुए तो कफर उन्होंने पीछे मुड़कर नहीं दखेा । उन्होंने 

िवेशांक में जाससू का पररचय कुछ इस अंदाज में पेश ककया- “डररय ेमत, यह कोई भकौआ नहीं 

ह,ै धोती सररयाकर भाक्तगए मत, यह कोई सरकारी सीआईडी नहीं ह।ै ह ैक्या? क्या ह?ै ह ैयह 

पचास पन्ने की सुंदर सजी-सजायी माक्तसक पुस्तक, माहवारी ककताब जो हर पहले सप्ताह सब 

ग्राहकों के पास पहुचंती ह।ै हर एक में बड़ ेचुटीले, बड़ ेचटकील,े बड़ ेरसील,े बड़ ेगरबील,े बड़ े

नशीले मामले छपते हैं। हर महीने बड़ी पेचीली, बड़ी चक्करदार, बड़ी कदलचस्प घटनाओं से बड़ े

फड़कते हुए, अच्छी क्तशक्षा और उपदशे दनेे वाले उपन्यास क्तनकलते हैं।..कहानी की नदी ऐसी 

हहराती ह,ै ककस्से का झरना ऐसे झरझराता ह ैकक पढ़ने वाले आनंद के भंवर में डूबने-उतराने 

लगते हैं ।”10 

              इस तरह ‘जासूस’ पक्तत्रका अपने रोचक क्तवषय और पाठकों की बदौलत पूरे 38 वषग 

तक ‘गहमर’ जैसे गांव से अनवरत क्तनकलती रही। पाठकीय संस्कृक्तत के क्तवकास में इसका 

महत्त्वपूणग योगदान रहा ।  

           गोपालराम गहमरी ने जासूसी साक्तहत्य से हटकर आध्याक्तत्मक क्तवषयक दो पुस्तकें  भी 

क्तलखीं। 'इच्छाशक्ति' उनकी बांग्ला से अनुवाकदत रचना थी और 'मोक्तहनी क्तवद्या', मैस्मेररज्म पर 

अनूठी और हहदी में सभंवतिः पहली रचना थी। गौरतलब ह ै कक उपरोि दोनों पुस्तकें  हहदी 

पाठकों द्वारा काफी पसदं की गईं। इस तरह व े एक कुशल लेखक के साथ-साथ एक कुशल 

अनुवादक और सजग संपादक के रूप में जीवन पयंत साक्तहत्य सेवा में लगे रह े। उनका दहेांत 20 

जून सन् 1943 को हुआ । उनके दहेांत के बाद उनके साक्तहक्तत्यक अवदान को रेखांककत करते हुए 

माचग सन् 1950 में ‘हहैय क्षक्तत्रय क्तमत्र’ पक्तत्रका का गहमरी-गौरव-अंक िकाक्तशत हुआ था । आज 

                                                           
10

 .वही, पृष्ठ- 17-18  
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जरूरत ह ैकक तमाम पूवागग्रहों स ेमिु होकर उनके साक्तहक्तत्यक अवदान का अध्ययन-अनुशीलन 

हो । यह अध्ययन उस यगु की पाठकीय वृक्तत्त को समझने में सहायक ह ै।  

2.2.गोपालराम गहमरी का रचना ससंार: 

            हहदी साक्तहत्य और पत्रकाररता के क्तवकास में गोपालराम गहमरी का योगदान 

अक्तवस्मरणीय ह ै। हहदी को उस दौर में पाठकों तक पहुाँचाने के क्तलए उन्होंने साक्तहत्य की सभी 

क्तवधाओं में उन्होंने लखेन कायग ककया । यह हहदी जगत का दभुागग्य ह ै कक साक्तहत्येक्ततहास में 

उपेक्तक्षत गोपालराम गहमरी के साक्तहत्य का संरक्षण भी सही स ेनहीं हो पाया । ज्ञानचंद जैन ने 

भी अपनी ककताब ‘िेमचंद-पूवग के हहदी उपन्यास’ में इस तरफ ध्यान आकृि ककया ह ै। उन्होंने 

गोपालराम गहमरी के साक्तहक्तत्यक अवदान को रेखांककत करत े हुए क्तलखा है-“कथा क्षते्र में 

गोपालराम गहमरी के योगदान के संबंध में सबसे महत्त्वपूणग बात यह ह ै कक उन्होंने अपने 

जासूसी उपन्यासों में भी सामाक्तजक उपन्यासों का रंग भरा ह ै। यह बात उनकी सत्य घटनाओं 

पर आधाररत रचनाओं पर क्तवशेष रूप स े लागू होती ह ै । वह अपने जासूसी उपन्यासों की 

कथाभूक्तम अपने समकालीन समाज के जन-जीवन के अनेकानेक बोलते हुए क्तचत्रों से सजा दतेे हैं 

। गोपालराम गहमरी ने अपनी क्तजस भाषा-शैली के आधार पर उपन्यास पाठकों के कदल में 

अपनी जगह बनाई वह ‘जासूस’ के संपादन काल में क्तवकक्तसत हुई । इस भाषा-शैली की 

क्तवशेषताएाँ थीं- दकै्तनक बोलचाल की वं्यजक भाषा, युगीन सामाक्तजक पररवेश का क्तचत्रण तथा 

समकालीन शहरी तथा ग्रामीण जन-जीवन के बोलते क्तचत्र ।”11  

            क्तवक्तभन्न इक्ततहास गं्रथों, श्यामसुन्दर दास कृत ‘हहदी के क्तनमागता’(भाग-2), गोपालराम 

गहमरी के संस्मरणों और गोपालराम गहमरी पर क्तलख े गए क्तवक्तनबंध के आधार पर उनके 

रचनाकमग की एक सूची यहााँ िस्तुत ह ै– 

                                                           
11

 .िेमचंद-पूवग के हहदी उपन्यास, ज्ञानचंद जैन, पृष्ठ- 170 
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 मौक्तलक जासूसी उपन्यास : 

1.‘अजीब तारा’ 2.‘जासूस की जवााँमदी’  3.‘गुप्त भेद’  4.‘जासूस पर जाससूी’ 5. ‘डबल जाससू’ 

6. ‘जैसा मुंह वैसा थप्पड़’ 7. ‘खूनी कौन’ 8. ‘सरवर की सुरागरसानी’ 9. ‘गाड़ी में खून’ 10. 

‘चााँदी का चक्कर’ 11. ‘जासूस की भलू’ 12. ‘खूनी की चालाकी’ 13. ‘अंध ेको आंख’ 14. ‘घूसन 

लाल दरोगा’ 15. ‘जासूस की चोरी’ 16. ‘भीतर का भेद’ 17. ‘ककले में खून’ 18. ‘धुरंधर 

जासूस’ 19. ‘जासूस पर जासूस’ 20. ‘हमारी डायरी’ 21. ‘भयंकर चोरी’  22. ‘रूप संन्यासी’ 

23. ‘जासूस की डायरी’  24. ‘लटकती लाश’ 25. ‘जासूस की बुक्तद्ध’  26. ‘कोचवान का खून’ 

27. ‘कैदी की करामात’  28. ‘हम हवालात में’  29. ‘दवेी नहीं दानवी’ 30. ‘खूनी’ 31. ‘लड़कों 

की चोरी’ 32. ‘ठगों का ठाठ’ 33. ‘सोहनी गायब’ 34. ‘लाश ककसकी ह’ै  35. ‘डॉक्टर की 

कहानी’  36. ‘केक्तशनी बाई’ 37. ‘केतकी की शादी’  38. ‘खूनी का भेद’ 39. ‘घर का भेदी’ 40. 

‘मत्तो-मत्तो’  41. ‘हत्या कृष्ण’ 42. ‘नेमा’ 43. ‘अपराध की चालाकी’  44. ‘योग मक्तहमा’ 45. 

‘सुंदर वेणी’ 46. ‘अथग का अनथग’ 47. ‘अपनी राम कहानी’ 48. ‘मरे हुए की मौत’ 49. ‘क्तवकट 

भेद’ 50. ‘जासूस की क्तवजय’ 51. ‘भयंकर चोरी’  52. ‘मुद ेकी जांच’ 53. ‘मेम की लाश’ 54. 

‘जासूस जगन्नाथ’ 55. ‘डकैत कालूराम’ 56. ‘स्वयंबरा’ 57. ‘भंडाफोड़’ 58. ‘हसंराज की 

डायरी’ 59. ‘होली का हर भोंग’ 60.‘रहस्य क्तवप्लव’ 61. ‘जमींदार का जुल्म’ 62. 

‘नगदनारायण’  63 ‘झंडा डाकू’.   64. ‘डबल बीबी’ 65. ‘गेरुआ बाबा’ 66. ‘ठनठन गोपाल’ 

67. ‘जासूस की डाली’ 68. ‘बक्तलहारी बुक्तद्ध’ 69. ‘मायावी’ 70. ‘मनोरमा’ 71. ‘क्तसरकटी लाश’ 
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अनूकदत जासूसी उपन्यास : 

 1.‘हीरे का मोल’ 2.‘क्तवकट बदलौअल’ 3.‘नीलवसना सुंदरी’ 4.‘मायाक्तवनी’ 5. ‘कपट रूप 

वाला’ 6.‘जासूस के चक्कर’ 7.‘जय-पराजय’ 8. ‘िक्ततज्ञापालन’ 9.‘लाइन पर लाश’ 10.‘भयंकर 

भूल’ 11.‘मृत्युक्तवभीक्तषका’ 12.‘डाकू की पहुनाई’ 13.‘कामरूप का जाद’ू  

अन्य ग्रंथों से िेररत जासूसी उपन्यास: 

1.‘दो बहन’  2.‘भानुमक्तत’  3.‘जोड़ा क्तडटेक्तक्टव’ 4.‘जालराजा’ 5.‘संदकू में मुदाग’, 6.‘डबल चोर’ 

7.‘बेगुनाह का खून’ 8.‘कफरोजा बीबी’ 9.‘वाह रे जाससू’ 10.‘घटना घटाटोप’ 11.‘थाना की 

चोरी’ 12.‘दवेी हसह’ 13.‘हररदास की क्तगरफ्तारी’ 14.‘जाली बीबी और डाकू साहब’ 15.‘सती 

शोभना’ 16.‘खूनी की खोज’ 17.‘सुक्तमत्रा दवेी’ 18.‘अद्भुत खून’ 19.‘साहब जासूस’ 

20.‘बेकसूर की फााँसी’ 21.‘वजीरन बीबी’ 22.‘कटा क्तसर’ 23.‘खून’ 24.‘जासूसी क्ततगड्डा’ 25. 

‘क्तवलायती जासूस’ 26.‘दो लाख रुपया’  27.‘मररयम’ 28.‘शठ-क्तशरोमक्तण’ 29.‘कें चुए के क्तबल 

में सााँप’  30.‘अद्भुत जासूस’ 31.‘चोर की चालाकी’ 32.‘मस्तराम का झोला’ 33.‘सुनहरी 

टोली’ 34.‘गाड़ी में लाश’ 35. ‘गाड़ी में मुदाग’ 36.‘चिभेद’ 37.‘जमुना बेगम’ 38.‘घरेलू घटना’ 

39.‘पररचय’ 40.‘क्तपशाच लीला’ 41.‘साहब की क्तगरफ्तारी’ 42.‘गुप्त पुक्तलस’ 43.‘काशी की 

घटना’ 44.‘उड़न खटोला’ 45.‘यारों की लीला’  46.‘मेरी वह मेरीना’ 

सामाक्तजक उपन्यास : 1.‘चतुर चंचला’ 2.‘नए बाबू’  3.‘बाकी बबेाक’ 4.‘आदमी बनो’ 

5.‘ननद भौजाई’ 6.‘संकट में क्तशक्षा’ 7.‘पत्नी’ 8.‘आशा’ 9.‘अंधे के हाथ बटेर’ 10. ‘दादा और मैं’ 

11.‘डबल बीबी’ 12.‘माधवी कंकण’ (अनूकदत) 13.‘कमग मागग’(अनूकदत)  
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सामाक्तजक उपन्यास अन्य ग्रंथ पर आधाररत: 

1.‘सास पतोहू’ 2.‘तीन पतोहू’ 3.‘गृहलक्ष्मी’ 4.‘बड़ा भाई’ 5.‘दवेरानी जठेानी’ 

ऐक्ततहाक्तसक उपन्यास: 

1.‘अमर हसह’ 2.‘खून’ 3.‘हम हवालात में’ 4.‘बेबादल का ब्रज’ 5.‘आसमानी काक्ततल’ 6.‘घड़ ेमें 

थाली’ 7.‘थानेदार को थप्पड़’ 8.‘चोर की बुक्तद्ध ’ 9.‘लंगड़ बाब’ू 10.‘संदहे भंजन’ 11.‘भगेल ूका 

भाग्य’ 12.‘एक्सीडेंटल’ 

नाटक: 

1.‘वतगमान बंचक चपेट एकांकी’  2.‘दशेदशा’ 3.‘क्तवद्या क्तवनोद’ 4.‘जीवन सुधार’ 5.‘बभ्रु वाहन’ 

6.‘जन्मभूक्तम’ 7.‘बनवीर’ 8.‘यौवन योक्तगनी’(अनूकदत) 

जासूसी कहाक्तनयााँ: 

1.‘क्तडप्टी का न्याय’ 2.‘अपराधी की वकालत’ 3.‘सूम का मतं्र’ 4.‘हीरे की धुकधुकी’ 5.‘गुप्तकथा’ 

6.‘अटल िक्ततज्ञा’ 7.‘िेमी को फांसी’ 8.‘क्तचत्र में चलो सैंया’ 9.‘क्तवफल ियास’ 10.‘लीलाधर की 

कहानी’ 11.‘गुप्त फ़ोटो’ 12.‘हीरों का कंठा’ 13.‘जाली काका’ 14.‘लंगड़ े की सैर’ 

15.‘मालगोदाम में चोरी’ 16.‘जासूस का धोखा’   

आध्यात्म संबंधी रचनाएाँ: 

1.‘इच्छा शक्ति’ 2.‘जीवन मृत रहस्य’ (अनुवाद) 3 .‘मोक्तहनी क्तवद्या’ 

काव्य रचनाएाँ: 

1.‘सोना शतक’ 2.‘वसंत क्तवलास’ 3.‘क्तचत्रांगदा’(रवींद्रनाथ टैगोर की रचना का अनुवाद) 
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व्यंग्य िधान रचनाएाँ: 

1.‘प्लेग का विव्य’  2.‘गोबर गणेश संक्तहता’ (अनुवाद), 3.‘रंग की बातें’ 

अन्य फुटकर रचनाएाँ: 

1.‘क्तवक्तचत्र चोरी’ 2.‘गुमनाम क्तचट्ठी’ 3.‘सच्ची घटना’ 4.‘भतृगहररसार’(सकंलन) 5.‘छापेखाने का 

कानून’(अनुवाद) 6.‘तक्ततया की बहादरुी’(अनुवाद) 7.‘मन्नू स े रे मुन्ना लाल बहादरु’ 8.‘दीघग 

जीवन’ । 

         इस िकार हम दखे सकते हैं कक  गोपालराम गहमरी ने तमाम साक्तहक्तत्यक क्तवधाओं में 

भरपूर लेखन ककया । कहना न होगा कक हर यगु की अपनी सीमाएाँ होती हैं । इसी तरह हर 

आलोचक की भी अपनी सीमाएाँ होती हैं ।  युग पररवेश और सामाक्तजक अहतागओं को दखेते हुए 

साक्तहत्य की पररभाषाएाँ गढ़ी जाती ह ै । इस पररभाषा की पररक्तध में कुछेक रचनाकार नहीं 

शाक्तमल हो पाते हैं लेककन इसका अथग यह नहीं होता ह ैकक उनका साक्तहक्तत्यक अवदान कुछ भी 

नहीं ह ै। हहदी साक्तहत्येक्ततहास में गोपालराम गहमरी के लखेन को रेखाकंकत करत ेहुए आचायग 

रामचंद्र शुक्ल से लेकर तमाम आलोचकों ने जगह दी ह ै । यह अलग बात ह ै कक ककसी ने 

पाठकीय वृक्तत्त के क्तवकास में उनके योगदान को सराहा ह ैतो ककसी ने भाषा की िशंसा की ह ै

और ककसी ने जासूसी उपन्यास की नवीन धारा के जनक के रूप में उन्हें याद ककया ह ै। लेककन 

लोकक्तिय साक्तहत्य और गंभीर साक्तहत्य के बाँटवारे के फलस्वरूप उन जैसे लखेकों का सम्यक 

मूल्यांकन सभंव नहीं हो पाया । यह साक्तहक्तत्यक पूवागग्रह ही ह ैकक हम पीछे मुड़कर दखेना तक 

नहीं चाहते । जबकक साक्तहत्य के क्तवकास और भाषा के क्तवकास के संदभग को व्याख्याक्तयत करने के 

क्तलए हमें उस दौर में लौटना ही होगा ताकक उन रचनाकारों का भी उक्तचत मूल्यांकन हो सके जो 

अभी तक साक्तहत्यालोचकों के पूवागग्रहों के क्तशकार हैं ।   

2.3. हहदी पत्रकाररता और गोपालराम गहमरी :  हहदी साक्तहत्य के क्तवकास में पत्र-

पक्तत्रकाओं की महत्त्वपूणग भूक्तमका रही ह ै । हहदी पत्रकाररता की शुरुआत 30 मई 1826 ई. स े
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िथम हहदी साप्ताक्तहक पत्र ‘उदतं मातगण्ड’ के िकाशन स ेमानी जाती ह ै। इसके संपादक पंक्तडत 

जुगलककशोर थ े। इस पक्तत्रका के कुल 79 अंक ही िकाक्तशत हो पाए और 4 कदसंबर 1827 ई. को 

आक्तखरी अंक के साथ इसका िकाशन बंद हो गया । 1826 ई. स े1873 ई. तक को हम हहदी 

पत्रकाररता का पहला चरण कह सकते हैं। 1873 ई. में भारतेंद ु ने ‘हररश्चंद्र मैगजीन’ की 

स्थापना की। एक वषग बाद यह पत्र ‘हररश्चदं्र चंकद्रका’ नाम से िक्तसद्ध हुआ। ध्यातव्य ह ै कक 

भारतेंद ुका ‘कक्तववचन सुधा’ पत्र 1867 ई. में ही सामने आ गया था और उसने पत्रकाररता के 

क्तवकास में महत्त्वपूणग योगदान भी कदया ककतु नई भाषा-शैली का िवतगन 1873 ई. में ‘हररश्चदं्र 

मैगजीन’ स ेही हुआ। हररश्चंद्र मैगजीन’ ने जहााँ एक ओर हहदी पत्रकाररता का आदशग स्वरूप 

स्थाक्तपत ककया, वहीं उसने खड़ी बोली को व्यावहाररक रूप दनेे का भी ियास ककया । हहदी 

गद्य-शैली के क्तवकास में इसका योगदान महत्त्वपूणग ह ै । ‘उदतं मातगण्ड’ के बाद क्तनकलने वाली 

िमुख पक्तत्रकाएाँ क्तनम्नक्तलक्तखत हैं- 

बंगदतू (1829 ई.), िजाक्तमत्र (1834 ई.), बनारस अखबार (1845 ई.), मातंड पंचभाषीय 

(1846 ई.), ज्ञानदीप (1846 ई.), मालवा अखबार (1849 ई.), जगद्दीप भास्कर (1849 ई.), 

सुधाकर (1850 ई.), साम्यदन्त मातंड (1850 ई.), मजहरुलसरूर (1850 ई.), बुक्तद्धिकाश 

(1852 ई.), ग्वाक्तलयर गजेट (1853 ई.), समाचार सुधावषगण (1854 ई.), दकै्तनक कलकत्ता, 

िजाक्तहतैषी (1855 ई.), सवगक्तहतकारक (1855 ई.), सूरजिकाश (1861 ई.), जगलाभहचतक 

(1861 ई.), सवोपकारक (1861 ई.), िजाक्तहत (1861 ई.), लोकक्तमत्र (1835 ई.), 

भारतखंडामृत (1864 ई.), तत्वबोक्तधनी पक्तत्रका (1865 ई.), ज्ञानिदाक्तयनी पक्तत्रका (1866 ई.), 

सोमिकाश (1866 ई.), सत्यदीपक (1866 ई.), वृत्तांतक्तवलास (1867 ई.), ज्ञानदीपक (1867 

ई.), कक्तववचनसुधा (1867 ई.), धमगिकाश (1867 ई.), क्तवद्याक्तवलास (1867 ई.), वृत्तांतदपगण 
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(1867 ई.), क्तवद्यादशग (1869 ई.), ब्रह्मज्ञानिकाश (1869 ई.), अलमोड़ा अखबार (1870 ई.), 

आगरा अखबार (1870 ई.), बुक्तद्धक्तवलास (1870 ई.), हहद ूिकाश (1871 ई.), ियागदतू (1871 

ई.), बुंदलेखंड अखबर (1871 ई.), िेमपत्र (1872 ई.) और बोधा समाचार (1872 ई.) । 

            इन पत्रों में स ेकुछ माक्तसक थे, कुछ साप्ताक्तहक । लेककन भारतेंद ुके आगमन के साथ ही 

हहदी पत्रकाररता का दसूरा चरण िारंभ होता ह ै। इस चरण को सन् 1900 तक मान सकते हैं । 

1873 ई. स े1900 ई. के बीच पत्रों की संख्या साढ़े तीन सौ के करीब पहुाँच गई थी जो दशे के 

क्तवक्तभन्न क्षते्रों से क्तनकलती थी । 1873 ई. से 1900 ई. के मध्य क्तनकलने वाली पक्तत्रकाओं में जो 

िमुख थ ेउनके नाम क्तनम्नक्तलक्तखत हैं – 

पंक्तडत रुद्रदत्त शमाग, (भारतक्तमत्र, 1878 ई.), बालकृष्ण भट्ट (हहदी िदीप, 1877 ई.), दगुागिसाद 

क्तमश्र (उक्तचत विा, 1880 ई.), पंक्तडत सदानंद क्तमश्र (सारसुधाक्तनक्तध, 1878 ई.), पंक्तडत वंशीधर 

(सज्जन-कीर्पत्त-सुधाकर,1878 ई.), बदरीनारायण चौधरी ‘िेमधन’ (आनंदकादकं्तबनी, 1881 ई.), 

दवेकीनंदन क्तत्रपाठी (ियाग समाचार, 1882 ई.), राधाचरण गोस्वामी (भारतेन्द,ु 1882 ई.), 

पंक्तडत गौरीदत्त (दवेनागरी िचारक, 1882 ई.), राज रामपाल हसह (क्तहन्दोस्थान,1885 ई.), 

ितापनारायण क्तमश्र (ब्राह्मण, 1883 ई.), अंक्तबकादत्त व्यास, (पीयूषिवाह, 1884 ई.), बाब ू

रामकृष्ण वमाग (भारतजीवन, 1884 ई.), पं. रामगुलाम अवस्थी (शुभहचतक, 1888 ई.), 

श्रीमती हमेंत कुमारी दवेी (सुगृक्तहणी माक्तसक 1888 ई.), योगेशचंद्र वस ु(हहदी बंगवासी, 1890 

ई.), पं. कंुदनलाल (कक्तव व क्तचत्रकार, 1891 ई.), बद्रीनारायण चौधरी ‘िमेघन’ (नागरी नीरद, 

1892 ई.) और बाब ूदवेकीनंदन खत्री एवं बाब ूजगन्नाथदास (साक्तहत्य सुधाक्तनक्तध, 1894 ई.), 
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1896 ई. में ‘नागरीिचाररणी पक्तत्रका’ का िकाशन आरंभ हुआ । इस पक्तत्रका के माध्यम स े

गंभीर साक्तहत्य-समीक्षा का आरंभ हुआ । इसमें शोधपरक साक्तहक्तत्यक और सांस्कृक्ततक रचनाओं 

का िकाशन होता था । आरंभ में इसके संपादक बाबू श्यामसुन्दर दास, सुधाकर क्तद्ववेदी, 

काक्तलदास और राधाकृष्ण दास थ े।   

          सन्  1900 से 1920 के मध्य हहदी पत्रकाररता को एक नई कदशा क्तमली । सन् 1900 में 

‘सरस्वती’ पक्तत्रका का िकाशन हहदी की साक्तहक्तत्यक पत्रकाररता के नए युग का आरंभ ह ै। सन् 

1903 में इसके संपादन का कायगभार आचायग महावीरिसाद क्तद्ववेदी ने सभंाला । इससे पूवग तीन 

वषों तक ‘सरस्वती’ का सपंादन नागरी िचाररणी सभा की सक्तमक्तत के क्तनदशेन में श्यामसुंदर 

दास ने ककया । “भारतेंद ुने अपनी पत्रकाररता के माध्यम स ेखड़ी बोली का स्वरूप सामने रखा । 

क्तद्ववेदी जी ने खड़ी बोली गद्य को शब्दानुशासन के ढांचे में डाला, उस े काट-छांट कर 

अक्तभव्यक्तिपूणग, सरल वाक्य तथा सबकी समझ में आनेवाल े शब्दों को चलाया । इस िकार 

उन्होंने हहदी भाषा पक्ष को मजबूत ककया । दसूरी ओर न केवल साक्तहत्य बक्तल्क दशगन, क्तवज्ञान, 

आर्पथक साक्तहत्य आकद पर भी लेखों का संकलन कर िकाक्तशत ककया ।”12  क्तद्ववेदी जी ने लगभग 

सभी अंक में भाषा एवं क्तलक्तप की चचाग को स्थान कदया । “‘सरस्वती’ के क्तवक्तभन्न अंकों में क्तहन्दी 

और नागरी क्तलक्तप के िचार-िसार के अनेक पहलओुं पर क्तवचार ककया गया था । क्तद्ववेदी जी की 

उदार क्तवचारधारा, उनका समन्वयवादी दकृ्तिकोण और उनका क्तवक्तभन्न भाषाओं का गहन भाषा 

शास्त्रीय एव ंसाक्तहक्तत्यक अध्ययन उन्हें ककसी भी भाषा या क्तलक्तप का क्तवरोधी बनने स ेरोकता था 

। इसीक्तलए उनके नेतृत्व में क्तहन्दी आंदोलन नवजागरण काल के क्तहन्दी आंदोलन की तुलना में 

अक्तधक संयत, पररष्कृत और उदार कदखाई पड़ता ह ै।”13    

            गोपालराम गहमरी को जासूसी उपन्यासकार के रूप में ही जाना जाता ह ै । लेककन 

उन्होंने हहदी पत्रकाररता के क्षेत्र में जो योगदान कदया वह अक्तवस्मरणीय ह ै। वे अपने समय के 

                                                           
12

 .क्तहन्दी पत्रकाररता भारतेन्द-ुपूवग से छायावादोत्तर-काल तक, धीरेन्द्रनाथ हसह, पृष्ठ- 61 
13

 .संयुि िांत की क्तहन्दी पत्रकाररता में भाषा चेतना का क्तवकास, श्रीश चन्द्र जसैवाल, पृष्ठ-146 
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कई महत्वपूणग पक्तत्रकाओं स ेबतौर संपादक और सहायक संपादक जुड़ ेरह े । इन पक्तत्रकाओं में 

‘जासूस’, ‘समालोचक’, दकै्तनक ‘क्तहन्दोस्थान’ ‘भारतक्तमत्र’, बंबई व्यापर हसधु’, ‘भाषा भूषण’, 

‘साक्तहत्य सरोज’, और ‘क्तबहार बंधु’ आकद को क्तगना जा सकता ह ै । उन्होंने एक लंबा समय 

पत्रकाररता के क्षते्र में व्यतीत ककया । यह वह दौर था जहााँ एक तरफ औपक्तनवेक्तशक सत्ता िेस 

संबंधी सेंसरक्तशप लागू करने में जुटी थी तो वहीं इन पक्तत्रकाओं के माध्यम से भारतीय जनता में 

नवजागरणकालीन चेतना जगाने का ियास ककया जा रहा था । यह दौर साक्तहत्येक्ततहास की 

दकृ्ति में पाठकीय संस्कृक्तत पैदा करने और भाषा के क्तवकास की दकृ्ति से भी महत्त्वपूणग ह ै। कहना 

न होगा कक तदु्यगीन साक्तहत्यकार पक्तत्रकाओं के माध्यम से इस कायग में जुटे थें । 

            गोपालराम गहमरी ने न केवल हहदी उपन्यास के क्षते्र में जासूसी उपन्यासों का 

सूत्रपात ककया बक्तल्क ‘जासूस’ पक्तत्रका के माध्यम से उन्होंने पाठकीय संस्कृक्तत के क्तवकास में भी 

अपना योगदान कदया । उन्होंने मई सन् 1900 में माक्तसक पक्तत्रका ‘जासूस’ का िकाशन शुरू  

ककया । ज्ञानचंद जैन क्तलखते हैं –“क्तजस िकार बालकृष्ण भट्ट ने अपना पेट काट और खून 

सुखाकर ‘क्तहन्दी िदीप’ को 33 साल तक िदीप्त रखा, उसी िकार गोपालराम गहमरी ने ‘हनै्ड टू 

माउथ’ क्तजन्दगी गुजारते हुए ‘जाससू’ को 38 वषग तक चलाया । उसस ेजो आय होती थी उसी में 

लग जाती थी ।”14 “जासूस अपने क्तवषय की अकेली पक्तत्रका थी, क्तजसने लोकक्तियता के साथ-

साथ स्थाक्तयत्व ग्रहण ककया । यद्यक्तप इससे संबंक्तधत कुछ और पक्तत्रकाओं का उल्लेख क्तमलता ह ै

लेककन वे न इतनी लोकक्तिय हो सकीं और न उन्हें स्थाक्तयत्व ही क्तमल सका । यह गोपालराम 

गहमरी की जीवटता और बुक्तद्धमत्ता ही थी कक उन्होंने अनेक झंझावतों-संघषों को झलेते हुए इस े

क्तनरंतर िकाक्तशत ककया और हहदी भाषा के क्तवकास व क्तवस्तार के क्तलए सदवै िक्ततबद्ध रह े।”15 

आज भी ककतनी ही पक्तत्रकाएाँ पाठकों के आभाव और अथागभाव में बंद हो जाती हैं । उस दौर में 

चार दशक तक एक पक्तत्रका का क्तनरंतर िकाक्तशत होते रहना मामूली बात नहीं थी । यहााँ 

                                                           
14

 .िेमचंद-पूवग के क्तहन्दी उपन्यास, ज्ञानचंद जैन, पृष्ठ- 163 
15

 .गोपालराम गहमरी (क्तवक्तनबंध), संजय कृष्ण, पृष्ठ- 22-23 
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गोपालराम गहमरी का श्रम साफ झलकता ह ै । कहना न होगा कक ‘जासूस’ के िकाशन का 

उद्देश्य केवल मनोरंजन ही नहीं था । मनोरंजन के साथ-साथ अपने समय और समाज की 

क्तवसंगक्ततयों से पाठकों का साक्षात्कार कराना भी एक मखु्य उद्देश्य था । “जासूस के ित्येक अंक 

में कहानी अथवा उपन्यास िकाक्तशत होते थ े । पक्तत्रका में साक्तहक्तत्यक एवं ग़ैर साक्तहक्तत्यक 

समाचार, क्तवचार पुस्तकों की समालोचना अथवा अन्य सूचनाएाँ दी जाती थीं । इनर कवर पर 

पत्र के क़ानून अथवा अन्य सूचनाएाँ दी जाती थीं ।”16 

         गोपालराम गहमरी का पत्रकाररता के क्षते्र में योगदान इस दकृ्ति से भी महत्त्वपूणग ह ैकक 

उन्होंने न केवल जाससूी कथाओं को लोगों तक पहुाँचाया बक्तल्क हजारों पाठकों की रुक्तच को 

समझते हुए उनकी अपके्षाओं पर भी खड़ ेउतरे । औपक्तनवेक्तशक शासन के अाँधेरे में जन्म ल ेरही 

अपराध वृक्तत्त के सामाक्तजक समीकरण को भी उन्होंने ‘जासूस’ के माध्यम स ेजासूसी कथाओं में 

बुनकर लोगों तक पहुाँचाया । साक्तहक्तत्यक सम्मेलन, िकाशन संबधंी चचागओं के साथ ही उस दौर 

की साक्तहत्यालोचना को लकेर भी गोपालराम गहमरी हचक्ततत कदखाई दतेे हैं । ‘जाससू’ में 

नागरी िचारक से संबंक्तधत अपनी एक रटप्पणी में वे क्तलखते हैं –“इन कदनों हहदी में समालोचना 

लेखकों की क्तभन्न –क्तभन्न रुक्तच का एग्जीक्तवशन हो रहा ह ै। कोई गुण वणगन को ही समालोचना 

कहते हैं, कोई केवल दोष ही दोष दखेने को समालोचना बतलाते हैं, कोई बाहर के ही दोष 

दशगन में फाँ स जाते हैं, कोई क्तवज्ञापन की भांक्तत कीतगन को ही समालोचना का शीषगक बनाते हैं 

ककतु ये सब समालोचना नहीं, बक्तल्क स्वाथग के घोड़ ेपर खोगीर का काम करत ेहैं । ख़ुशी की 

बात ह ै कक सहयोगी नागरी िचारक समालोचना के इस अकाल में भी इसका स्वाद चखाया 

करता ह ै। लेख इसके उत्तम एवं उपयोगी होते हैं । इसमें कक्तवता भी चुटीली और हृदयग्राक्तहणी 

                                                           
16

 . वही, पृष्ठ- 23 
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छपती ह ै। हास पररहास के लखे भी समयानुसार रहते हैं । कहने का मतलब यह कक इसमें सब 

रस मौजूद हैं ।”17   

           उपरोि रटप्पणी स े न केवल तद्युगीन साक्तहत्यालोचना की दशा का पता चलता ह ै

बक्तल्क गोपालराम गहमरी की साक्तहत्यालोचना के िक्तत हचता भी जाक्तहर होती ह ै । आज सौ 

साल बाद भी साक्तहत्यालोचना की दशा क्या ह!ै वह ककसी से छुपी नहीं ह ै। साक्तहत्यालोचना के 

नाम पर पक्तत्रकाओं में िकाक्तशत होने वाले लखे साक्तहक्तत्यक राजनीक्तत के क्तशकार मालमू होते हैं ।  

          गोपालराम गहमरी ने ‘समालोचक’ पक्तत्रका के माध्यम से साक्तहत्यालोचना को कदशा दनेे 

का महत्त्वपूणग कायग ककया । यह साक्तहत्येक्ततहास का दभुागग्य ही ह ै कक ‘समालोचक’ पक्तत्रका के 

संपादक के रूप में क्तसफग  चंद्रधर शमाग गुलेरी को याद ककया जाता रहा ह ैजबकक हकीक़त यह ह ै

कक गोपालराम गहमरी इसके पहले संपादक थे । इस पक्तत्रका का िकाशन अगस्त 1902 में 

आरंभ हुआ था । यह एक माक्तसक पक्तत्रका थी । गोपालराम गहमरी जुलाई 1903 तक 

‘समालोचक’ के संपादक बने रह ेऔर उसके बाद चंद्रधर शमाग गुलेरी ने इसका कायगभार संभाला 

। संजय कृष्ण क्तलखते हैं- “अपने समय के कई िक्ततक्तष्ठत पत्र-पक्तत्रकाओं के सपंादक रह ेगोपालराम 

गहमरी को भी जाससूी लेखक के तौर पर सीक्तमत कर उनके काम को नजरंदाज करने की 

कोक्तशश की गई जबकक ‘समालोचक’ के पहले संपादक गोपालराम गहमरी थ,े चंद्रधर शमाग 

गुलेरी नहीं । गहमरी के संपादन में क्तनकलने वाली इसी पक्तत्रका में कक्तवता में खड़ी बोली को 

लेकर बहस चली थी । गहमरी अन्यत्र खड़ी बोली के पक्ष में क्तलख चुके थे । उनका साफ मानना 

था कक यह कक्तव पर क्तनभगर करता ह ैभाषा पर नहीं । उस समय यह बात कहना बड़ी बात थी । 

लेककन गहमरी जी खड़ी बोली के साथ खड़ ेथे । इस तरह का पत्र था ‘समालोचक’ ।”18  

                                                           
17

 . वही, पृष्ठ- 31 
18

 .गोपालराम गहमरी और ‘समालोचक’, संजय कृष्ण (लेख),आजकल (पक्तत्रका), अंक-अिैल 2020, पृष्ठ- 33 
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           गोपालराम गहमरी ने ‘समालोचक’ के कुल आठ अंकों का संपादन ककया । जनवरी-

फरवरी 1903, माचग-अिलै-मई 1903 और जून-जुलाई 1903 अकं संयिुांक के रूप में िकाक्तशत 

हुआ । इसका पहला अंक यूक्तनयन िेस कम्पनी क्तलक्तमटेड, जबलपरु से िकाक्तशत हुआ । 

दसूरा(क्तसतम्बर,1902), तीसरा(अक्टूबर,1902), चौथा(नवंबर,1902), पांचवां(कदसंबर ,1902) 

और छठवााँ-सातवााँ (सयिुांक, फरवरी,1903) अंक  धार्पमक िसे, ियाग  स ेिकाक्तशत हुआ । 

आठवााँ-नौवां-दसवां (सयंुिांक, मई,1903) और ग्यारहवा-ंबारहवां(सयंुिांक, जुलाई,1903) 

अंक चंद्रिभा िसे, बनारस स ेिकाक्तशत हुआ । जैसा कक नाम से ही स्पि ह ैयह एक तरह की 

साक्तहत्यालोचना कें कद्रत पक्तत्रका थी । इस पक्तत्रका की क्तनयमावली जो हर अंक के शुरुआत में ही 

क्तलखी होती थी उससे इस पक्तत्रका और इसके सपंादक की साक्तहत्यालोचना के िक्तत गंभीरता का 

सहज ही अनुमान लगाया जा सकता ह ै। क्तनयमावली कुछ इस िकार ह ै: 

“1. ‘समालोचक’ हर अंगे्रजी महीने के दसूरे सप्ताह में क्तनकला करेगा । 

दाम इसका सालाना १।।) ह ै । साल भर से कम का कोई ग्राहक न हो सकेगा और 

उसका रटकट भेजे क्तबना नमूना भी नहीं पा सकेगा । 

2. ‘समालोचक’ में जो क्तवज्ञापन छपेंगे उनमें कुछ भी झूठा व अक्ततरंक्तजत होगा तो 

उसकी समालोचना करके सवग साधारण को धोखे से बचाने की चेिा की जायगी । कोई 

क्तवज्ञापन क्तबना पूरी जााँच ककये नहीं छापी जायगी ।  

3. आयी हुई वस्तुओं की बारी २ स ेसमालोचना होगी । ककसी की व्यक्तिगत क्तवरोध स े

भरी वा असभ्य शब्द पूररत समालोचना नहीं छापी जायगी। क्तजस वस्तु की 

समालोचना छापी जायगी उसकी न्याय और युक्ति पूणग पक्षपात शून्य समालोचना 

छापी जायगी । 

4.जो पुस्तक व पोथी जघन्य अथवा महाक्तनक्तन्दत और सवग साधारण के क्तलए अक्तहतकर 

होगी उसका िचार और िकाश बन्द करने के क्तलए उक्तचत उद्योग ककया जायगा । जो 

उत्तम, उपकारी और सवग साधारण में िचार योग्य होगी उसके िचार का उक्तचत उद्योग 
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ककया जायगा, इन पुस्तकों के सुलखेकों को िशंसा-पत्र व पुरस्कार िदानाकद से 

उत्साक्तहत ककया जायगा । 

5. जो समालोचना समालोचक सक्तमक्तत के क्तवद्वान और सभ्यों की क्तलखी वादाक्तववाद स े

उत्तम और सुयुक्तिपूणग होगी वही छापी जायगी । समालोचक की छपी समालोचना 

ककसी व्यक्ति क्तवशेष की क्तलखी नहीं समझना चाक्तहये । 

6.समालोचक के क्तलए लखे, समाचार पत्र, पुस्तक आकद समालोचक सम्पादक के नाम 

गहमर (गाजीपुर) को भजेना चाक्तहये और मूल्याकद ग्राहक होने की क्तचट्ठी, पता बदलने 

के पत्र क्तवज्ञापन के मामल ेकी क्तचट्ठी पत्री सब समालोचक के मैनेजर क्तमस्टर जैनवैद्य 

जौहरी बाज़ार जैपुर के पते पर भेजना चाक्तहये ।”19   

                    क्तनयमावली की भाषा को यहााँ  ज्यों का त्यों रखा गया ह ै। पक्तत्रका के िकाशन 

और क्तवतरण संबंधी य ेछह क्तनयम थ े। िवेशांक के अगल ेही पन्न ेपर आगमन के अंतगगत क्तलखा 

क्तमलता ह,ै कक “इस पत्र का मुख्य उद्देश्य समालोचना होगा उसके साथ साक्तहत्य की आलोचना 

भी इसमें रहा करेगी ।”20 गोपालराम गहमरी ने इसके क्तवक्तभन्न अंकों में उन्होंने ‘हहदी की हचदी’, 

‘पद्य की भाषा’, ‘हहदी साक्तहत्य की वतगमान दशा’, ‘खड़ी बोली पद्य का अनुकूल समय’, ‘साक्तहत्य 

और समालोचना’, ‘खड़ी बोली की कक्तवता’, ‘नाटक की भाषा’,’भारतवषग का इक्ततहास’, 

‘राष्ट्रभाषा’, ‘उपन्यास में स्त्री चररत्र’ जैस ेलेख क्तलख े । ‘समालोचक’ के कदसंबर 1902 अकं में 

नाटक की भाषा को लेकर एक लेख छपा था । नाट्ड लखेन के उस शरुूआती दौर में पात्रानुकूल 

भाषा को लेकर बहस जारी थी । इस क्तवषय में हस्तक्षेप करते हुए गहमरी जी क्तलखते हैं –“नाटक 

और उपन्यासाकद में पात्रानुसार कथोपकथन की भाषा और ग्राम्यता व्यवहार स े सकुुमार 

साक्तहत्य क्तशल्प की शोभा वृक्तद्ध होती ह ैउसको साक्तहत्य सेवीमात्र स्वीकार करेंगे । इसका कारण 

यह ह ैकक नाटकाकद के क्तववृत चररत्र नाना िकार और क्तवक्तवध श्रेणी के होते हैं । अतएव उनकी  
                                                           
19

 .क्तनयमावली, गोपालराम गहमरी (सं.), समालोचक(पक्तत्रका), अंक-1, भाग-1, अगस्त-1902, पृष्ठ-2 
20

 आगमन, वही, पृष्ठ-3 
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भाषा भी उसी िकार नाना श्रेणी की होनी चाक्तहए । नाटक में राजा, मानती, सभासद व संभ्रांत 

वंश के नायक-नाक्तयका की भाषा, शास्त्रदशी ब्राह्मण पंक्तडत की भाषा, दतू-दकू्ततनी, िक्ततहारी, 

दास-दासी अथवा अन्यान्य पात्र-पाक्तत्रयों की भाषा समान होने पर नाटकाकद का सौन्दयग और 

रस भंग होता ह ै।”21  

        राष्ट्रभाषा का िश्न उस दौर में जातीयता से जुड़ता ह ै । गहमरी जी ‘समालोचक’ के 

जनवरी-फरवरी 1903 अंक में प.ं बामन पेठे द्वारा मराठी में क्तलक्तखत और प.ं गंगा िसाद 

अक्तिहोत्री द्वारा हहदी में अनूकदत ‘राष्ट्रभाषा’ पुस्तक की समीक्षा करते हुए हहदी और राष्ट्रभाषा 

के िश्न पर क्तवस्तृत चचाग करते हैं । ‘समालोचक’ के माचग-अिैल 1903 अकं में ‘उपन्यास में स्त्री 

चररत्र’ शीषगक स ेउन्होंने एक लेख क्तलखा क्तजसमें बंककमचन्द्र चटजी के उपन्यासों में स्त्री चररत्र 

पर लग रह ेआक्षेपों की आलोचना की ह ै। वे क्तलखते हैं, कक “आजकल बंग साक्तहत्य के पक्तण्डतों में 

यह बात उठी ह ै कक सिुक्तसद्ध उपन्यास लखेक राय बहादरु बाब ू बंककमचन्द्र चटजी ने अपने 

उपन्यासों में जो भारतवषीय क्तस्त्रयों के चररत्र अंककत ककये हैं वह ठीक क्तहन्द ूनारी के अनुरूप 

नहीं ह ै । नारी चररत्र दो भावों से अच्छी तरह िस्फुरटत होता ह ै । एक उसका पत्नीत्व और 

दसूरा मातृत्व । इन्हीं पत्नीत्व मातृत्व दोनों भावों की उपयिुता और क्तनत्य सम्बन्ध नारीक्तचत्र 

को सम्पूणगता िदान करता ह,ै हमारे दशे के नारी चररत्र में इसी मातृभाव को ही समाक्तधक 

िाधान्य कदया गया था । हम समझते हैं बंककम चन्द्र ने िाचीन आयगरमणी की उज्ज्वल मातृ मूर्पत 

के बगल में वैस ेही आदशग नारीक्तचत्र खींचने की आवश्यकता नहीं समझी । उन्होंने स्त्री चररत्र की 

दसूरी पीठ कदखा दी ह ैयह पत्नीत्व ह ै। क्तहन्द ू नायक क्तजसको पत्नीत्व कह ेहैं । नारी चररत्र का 

यह पत्नीत्व िमे ही से जीता ह ैऔर िमे ही में पररणक्ततलाभ करता ह ै । बायरन ने कहा ह ै–

‘Love is women’s whole existence.’ बंककम बाबू ने िमे के िकाश में इस पत्नीत्व का 
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 .नाटक की भाषा (लेख), गोपालराम गहमरी (सं.), समालोचक(पक्तत्रका), अंक-5, कदसंबर-1902, पृष्ठ -5 
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क्तवक्तभन्न क्तचत्र अंककत करके हम लोगों को कदखा कदया ह ै ।”22 यहााँ गहमरी जी का िगक्ततशील 

व्यक्तित्त्व सामने आता ह ै। जहााँ स्त्री-पुरुष संबंध में िेम और समानता की बात करते हैं ।   

             आलोचना कें कद्रत यह पक्तत्रका अपनी िकृक्तत में क्तवक्तशि थी । उस दौर के श्रेष्ठ 

रचनाकार इससे जुड़ े हुए थ े । पक्तत्रकाओं, पुस्तकों के िकाशन की सूचना के साथ-साथ इसके 

अंतगगत व्याकरण, भाषा, साक्तहत्य समीक्षा, वतगनी, क्तलक्तप दोष आकद की क्तववेचना होती थी । 

साक्तहत्येक्ततहास में उपेक्तक्षत यह पक्तत्रका तद्युगीन साक्तहत्यालोचना की दकृ्ति स े महत्त्वपूणग ह ै । 

गोपालराम गहमरी के संपादन में क्तनकल े ‘समालोचक’ के अकंों स े होकर गुजरना तद्युगीन 

साक्तहक्तत्यक बहसों और उसके महत्त्व को समझने की दकृ्ति िदान करता ह ै। इन अकंों के अध्ययन 

से गोपालराम गहमरी जासूसी उपन्यासकार स ेअलग एक कुशल संपादक के रूप में नजर आते 

हैं क्तजनकी हचता साक्तहत्य, समाज और भाषा को लेकर उतनी ही थी  क्तजतनी तदु्यगीन सम्माक्तनत 

साक्तहत्यकारों की रही । लेककन उन्हें वह सम्मान नहीं क्तमला । गोपालराम गहमरी ने अपने 

साक्तहत्य और पत्रकाररता दोनों के माध्यम से महत्त्वपूणग योगदान कदया ।  

2.4. गोपालराम गहमरी और उनके ससं्मरण: 

             कक्तवता, कहानी, उपन्यास, नाटक, क्तनबधं आकद की तरह संस्मरण भी एक स्वतंत्र और 

िक्ततक्तष्ठत साक्तहक्तत्यक क्तवधा ह ै । संस्मरण मूलतिः अंगे्रजी के ‘मेमायसग’ का हहदी अनुवाद ह,ै यह  

स्मृक्तत के आधार पर क्तलखा गया साक्तहत्य का एक रूप ह ै। स्मृक्तत के इसी महत्त्व को रेखांककत 

करते हुए डॉ.नगेन्द्र ने ससं्मरण को “वैयक्तिक अनुभव तथा स्मृक्तत स ेरचा गया इक्ततवृत्त अथवा 

वणगन माना ह ै ।”23 संस्मरण क्तवधा को लेकर उनका मानना ह,ै कक “साक्तहक्तत्यक, सामाक्तजक, 

राजनीक्ततक, सांस्कृक्ततक आकद क्षेत्रों में कायग करने वाले क्तवख्यात व्यक्ति स्वभावतिः जब ककसी 

महापुरुष अथवा क्तवक्तशिता संपन्न सामान्य पुरुष के संबंध में चचाग करते हैं, अथवा स्वयं के 
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 .उपन्यास में स्त्री चररत्र (लेख), गोपालराम गहमरी (सं.), समालोचक(पक्तत्रका), अंक-8,9,10 (संयुिांक), माचग-अिैल-मई 1903, पृष्ठ-46-47 
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. मानक्तवकी पररभाक्तषक कोश, नगेन्द्र (सं.), पृष्ठ-167 
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जीवन के ककसी अंश को िकाश में लाने का ियत्न करते हैं, तब संस्मरण का जन्म होता ह ै। य े

संस्मरण अतीत को सजीव करते हैं ।”24 

              स्मृक्तत को आधार बना कर क्तलखी गई इस क्तवधा में व्यक्तित्व-क्तचत्रण, आत्मीयता और 

तथ्यात्मकता जैसे तत्त्व िमुखता स ेक्तमलते हैं । इसे मूलतिः दो वगों में रखकर दखेा जा सकता ह,ै 

पहला चररत्र िधान और दसूरा घटना िधान । चररत्र-िधान संस्मरण में संस्मरणकार का ध्यान 

ककसी क्तवक्तशि व्यक्ति के चाररक्तत्रक क्तवशेषताओं की तरफ होता ह ैतो वहीं घटना-िधान संस्मरण 

में संस्मरणकार की रुक्तच ककसी घटना क्तवशेष को िस्तुत करना होता ह ै। ध्यातव्य ह ैकक संस्मरण 

में व्यक्ति क्तवशेष से संबंक्तधत क्तववरण के आधार पर उसकी चाररक्तत्रक रेखाओं को जोड़ कर उसके 

सम्पूणग व्यक्तित्व के िभाव को ग्रहण करने का ियास ककया जाता ह ै। यह ककसी व्यक्ति का भी 

हो सकता ह ैऔर ककसी घटना का भी। यहााँ केवल वणगन या क्तववरण ही नहीं होता बक्तल्क वण्यग 

क्तवषय के साथ लेखक की आत्मीयता से उद्भतू िक्ततकियाओं का लेखा-जोखा भी होता ह ै । 

संस्मरणकार अपने संस्मरणों के माध्यम स ेन केवल ककसी व्यक्ति या घटना क्तवशेष का वणगन कर 

रहा होता ह ै बक्तल्क वह अपने समय को भी दजग कर रहा होता ह ै । संस्मरण एक तरह स े

ऐक्ततहाक्तसक स्रोत का कायग करता ह ैजो ककसी यगु के पररवेश, युगबोध और क्तवक्तशि चररत्र आकद 

की पड़ताल को सभंव बनाने का साधन बनता ह ै।  

            गोपालराम गहमरी साक्तहत्य की लगभग हर क्तवधा में सकिय थे । साक्तहत्य के िक्तत 

उनकी रचनात्मक िक्ततबद्धता उनके द्वारा क्तलखे गए संस्मरणों में साफ झलकती ह ै । इन 

संस्मरणों से उनकी साक्तहक्तत्यक दकृ्ति, तद्युगीन साक्तहक्तत्यक बहसों और साक्तहक्तत्यक िवृक्तत्तयों के 

बारे में पता चलता ह ै। गौरतलब ह ैकक गोपालराम गहमरी की मृत्य ु(20 जून 1946 ई.) के बाद 

सन् 1950 में श्यामसुदंर जायसवाल और बैजनाथ हसह के संपादन में ‘हहैय क्षक्तत्रय 

क्तमत्र’(फरवरी-माचग 1950 ई.) पक्तत्रका का गहमरी-गौरव अंक िकाक्तशत हुआ था । इस अंक में 
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गोपालराम गहमरी के कुछ संस्मरण और कहाक्तनयााँ िकाक्तशत हुई थीं। इसी अंक में गोपालराम 

गहमरी के साक्तहक्तत्यक अवदान पर रटप्पणी करते हुए राहुल सांस्कृत्यायन क्तलखते हैं, कक 

“स्वगीय गोपालराम गहमरी हहदी के क्तपछले 50 साल के क्तवकास के जीक्तवत इक्ततहास थ े। उसके 

क्तवकक्तसत होते गद्य को उन्होंने केवल साक्षीरूप में नहीं दखेा, बक्तल्क उसके क्तनमागण में सकिय 

भाग क्तलया । एक समय था जब उनका ‘जासूस’ हजारों पाठकों के क्तलए मनोरंजन की आकषगक 

सामग्री िक्तत मास िस्तुत करता था । बड़ी भारी संख्या में लोगों ने जाससू के द्वारा हहदी सीखी । 

जब स्वगीय गहमरी जी ने अपने संस्मरण को क्तलखना शुरू ककया तो मुझे बड़ी िसन्नता हुई और 

मैं बड़ी उत्सुकता से ितीक्षा करता रहा कक इस तरह हहदी के क्तवकास का एक मनोरंजक और 

िामाक्तणक अक्तभलेख हमारी आने वाली पीकढ़यों के क्तलय ेतैयार हो जायेगा । शोक ह ैकक गहमरी 

जी अपने इस कायग को पूरा न कर सके । लेककन पूणग या अपूणग जो भी उन्होंने क्तलखा ह,ै उसको 

एकक्तत्रत छपाकर सरुक्तक्षत कर दनेा हमारा कतगव्य ह ै।”25 ‘हहैय क्षक्तत्रय क्तमत्र’ पक्तत्रका के इस अंक 

और जून सन् 1950 में िकाक्तशत अंक की सामग्री का संपादन संजय कृष्ण ने ककया ह ै । जो 

ऑनलाइन पोटगल नोटनल पर ‘गोपालराम गहमरी के संस्मरण’ नाम से िकाक्तशत ह ै।  

             कहना न होगा कक गोपालराम गहमरी के इन संस्मरणों से होकर गुजरना तद्युगीन 

हहदी साक्तहत्य और भाषा के इक्ततहास स े होकर गुजरन े जैसा ह ै । इन संस्मरणों में तद्युगीन 

साक्तहक्तत्यक बहसों के साथ-साथ गोपालराम गहमरी ने उन घटनाओं का भी क्तजि ककया ह ैजो 

उनके  जासूसी साक्तहत्य का क्तहस्सा बने । अपने बचपन के साथ-साथ उन्होंने भारतेंद,ु हहदी सेवी 

और ‘क्तहन्दोस्थान’ पक्तत्रका के स्वामी कालाकांकर के राजा रामपाल हसह, िताप नारायण क्तमश्र, 

बालमुकुन्द गुप्त, लोकमान्य क्ततलक, कंुभ यात्रा और कुछ पक्तत्रकाओं के बारे में अपने संस्मरण 

क्तलख ेहैं, क्तजसके सपंादन से व ेजुड़े रहें ।  
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अपने बचपन के कदनों को याद करते हुए वे क्तलखते हैं, कक “क्तमक्तडल पास करने पर शोहरत हुई 

कक गहमर का एक लड़का 13 वषग की उम्र में क्तमक्तडल पास हुआ ह ै । वह समय क्तविम संवत् 

1936 का था । गााँव में तीन लड़के पास हुए । मैं सबस ेछोटा था । क्तशक्तक्षतों की बड़ी कमी थी । 

गााँव के बहुत लोग और क्तस्त्रयााँ मुझस ेअपने क्तहत-क्तमत्रों के यहााँ क्तचट्ठी क्तलखाने आती थीं । मेरी 

िक्तसक्तद्ध इस वास्ते भी थी कक क्तलखावट इतनी अच्छी ह ै कक सब जगहें उचरती हैं । आई हुई 

क्तचरट्ठयों को पढ़ने के क्तलए भी मैं घर पर बलुाया जाता था ।”26 यहााँ इस बात से तद्युगीन भारत 

में क्तशक्षा की क्तस्थक्तत का सहज ही अंदाजा लगाया जा सकता ह ै।  

                अपने सक्तहक्तत्यक संस्मरण में गोपालराम गहमरी ने हहदी सेवी और ‘क्तहन्दोस्थान’ 

पक्तत्रका के स्वामी, कालाकांकर के राजा रामपाल हसह को याद करते हुए ‘क्तहन्दोस्थान’ पक्तत्रका 

के बारे में क्तलखते हैं, कक “हहदी में तब यही एक दकै्तनक पत्र था । साप्ताक्तहक और माक्तसक तो बहुत 

से क्तनकलते थे । लेककन दकै्तनक यही एक था । कानपुर से ‘भारतोदय’ नाम का एक दकै्तनक कुछ 

सप्ताह क्तनकलकर अस्त हो गया था । क्तजन कदनों की बात मैं कहता हूाँ उन कदनों ियाग से ‘हहदी 

िदीप’, वृन्दावन से ‘भारतेंद’ु,  लखनऊ से ‘रक्तसक क्तमत्र’, कलकत्ते से ‘धमगकदवाकर’, क्तमजागपुर स े

‘आनन्द कादक्तम्बनी’, भागलपुर से ‘पीयूष िवाह’ नाम के माक्तसक क्तनकल रह ेथ े। साप्ताक्तहकों में 

‘सारसधुाक्तनक्तध’ और ‘उक्तचतविा’ तथा ‘भारतक्तमत्र’ कलकत्त े स े क्तनकलते थ े । पटना स े

‘क्तबहारबन्धु’, बेक्ततया से ‘चम्पारणी चक्तन्द्रका’, इलाहाबाद स े ‘ियाग समाचार’ और बनारस स े

‘भारत जीवन’ का िकाशन होता था ।”27 वहीं वे आगे क्तलखते हैं- “राजा रामपाल हसह 

‘क्तहन्दोस्थान’ के क्तलए एक हजार रुपए माक्तसक व्यय करते थ े । उनका कहना था कक जब तक 

भारत वषग में दस रुपया सालाना दकेर एक भी ग्राहक क्तहन्दोस्थान का पढ़ने वाला रहगेा, तब 

तक क्तहन्दोस्थान जारी रक्खेंगे । राजा साहब बड़ े सत्यक्तिय थे । क्तहन्दोस्थान के माथ े पर 
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‘सत्यश्रमाभ्या सकलाथगक्तसक्तद्धिः’ का ही मोटो रहता था ।”28 कहना न होगा कक तद्युगीन 

पक्तत्रकाओं का समाज सधुार के साथ-साथ हहदी भाषा के क्तवकास में अक्तवस्मरणीय योगदान रहा 

ह ै। तद्युगीन साक्तहत्यकार लखेन के साथ-साथ पक्तत्रकाओं के संपादन का दाक्तयत्व भी संभाल रह े

थ े। पत्र-पक्तत्रकाओं का वह दौर स्वस्थ साक्तहक्तत्यक बहसों का भी कें द्र हुआ करता था । पक्तत्रकाओं 

की सोद्देश्यता स्पि थी । गोपालराम गहमरी ने भी ‘जासूस’, ‘समालोचक’ जैसी पक्तत्रकाओं के 

माध्यम से यह कायग ककया । 

          गोपालराम गहमरी जब राजा रामपाल हसह के सरंक्षण में िकाक्तशत हो रह े

‘क्तहन्दोस्थान’ से जुड़ े उस समय वहााँ ‘क्तहन्दोस्थान’ पक्तत्रका के संपादक मडंल का क्तजि करत ेहुए 

वे क्तलखते हैं, कक “राजा साहब के यहााँ उन कदनों सलुखेकों की नवरत्न कमेटी सी बन गई थी । 

पंक्तडत ितापनारायण क्तमश्र, पंक्तडत राधारमण चौबे, पंक्तडत गुलाबचंद, पंक्तडत रामलाल क्तमश्र, श्री 

बालमुकुन्द गुप्त, श्री शक्तशभूषण चटजी, सबके क्तशरोमणी राजा रामपाल हसह स्थायी रूप से वहााँ 

थ े । महामना मदनमोहन मालवीय सप्ताह में एक बार शक्तनवार को पधारते थ े ।”29 उपरोि 

वणगन से स्पि होता ह ैकक पक्तत्रका का संपादन बहुत ही गंभीर कायग माना जाता था । तद्युगीन 

साक्तहत्यकार एक संस्था की तरह कायग करत ेथ े। उनके क्तलए पक्तत्रका धनाजगन का क्तवषय न होकर 

समाज और भाषा के क्तवकास का क्तवषय था । पक्तत्रका के माध्यम स ेवे एक तरफ स्वस्थ समाज के 

क्तवकास में महत्त्वपूणग योगदान द ेरह ेथ ेतो वहीं हहदी भाषा और साक्तहत्य की कदशा तय कर रह े

थे ।  

           हहदी साक्तहत्येक्ततहास में ब्रजभाषा बनाम खड़ी बोली संबंधी क्तववाद काफी चर्पचत रहा 

ह ै। यह क्तववाद तब पैदा हुआ जब गद्य और पद्य दोनों की भाषा खड़ी बोली होने की बात चली 

। ब्रजभाषा के माधुयग को ध्यान में रखते हुए ितापनारायण क्तमश्र, भारतेंद ु सक्तहत अनेक 

साक्तहत्यकार काव्य लखेन हतुे ब्रजभाषा के पक्ष में थ ेवहीं श्रीधर पाठक जैसे साक्तहत्यकार काव्य 
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के क्षते्र में भी खड़ी बोली के पक्षधर थे । गोपालराम गहमरी इस क्तववाद को याद करते हुए और 

खड़ी बोली के पक्ष में अपनी बात रखते हुए क्तलखते हैं, कक “पंक्तडत जी के कालाकांकर में रहत े

हुए पंक्तडत श्रीधर पाठक की पुस्तक ‘एकान्तवासी योगी’ का िकाशन हुआ और खड़ी बोली में 

व्यवहृत हो इस पर बड़ा क्तववाद क्तछड़ा । ‘क्तहन्दोस्थान’ में ‘स्वतंत्र स्तंभ’ नाम का एक अलग 

कॉलम था । उसमें खड़ी बोली की कक्तवता के पक्ष और क्तवपक्ष के लखे सालाना िकाक्तशत ककए 

जाते थे । पाठक जी के पक्ष में मुजफ्फरपुर की कलक्टरी के पेशकार बाबू अयोध्या िसाद खत्री 

मुख्य थे । उन्होंने क्तवलायत से सुंदरतापूवगक खड़ी बोली काव्य छपवाकर यहााँ मंगाया और क्तबना 

मूल्य क्तवतररत ककया । खड़ी बोली की कक्तवता का िचार ही उनका मखु्य उद्देश्य था । इसके 

क्तसवा गढ़वाल के प.ं गोहवद िसाद क्तमश्र खड़ी बोली में कक्तवता करके उत्साह बढ़ाते थे । लेककन 

क्तवपक्ष में बड़-ेबड़ ेिभावशाली कक्तवयों ने कलम उठाए थे ।  पं. ितापनारायण क्तमश्र खड़ी बोली 

की कक्तवता के क्तवरोक्तधयों में िधान थे । लखनऊ के ‘रक्ततक पथं’ के संपादक, लेखक व सुकक्तव प.ं 

क्तशवनाथ शमाग भी खड़ी बोली की कक्तवता के क्तवरोधी थे । लेककन राष्ट्रभाषा के िचार को और 

क्तजस भाषा का साधारण बोल-चाल में िचार ह ैउसको कक्तवता में भी अक्तधकार दनेा उसकी और 

राष्ट्रभाषा दोनों की उन्नक्तत के क्तलए परमावश्यक ह,ै इस क्तवचार से िेररत होकर सबको खड़ी 

बोली की कक्तवता के आगे अवनत होना पड़ा । इसके क्तसवा पं. श्रीधर पाठक ने भी यह सत्य 

िमाक्तणत कर कदया कक उत्तम और रोचक लाक्तलत्य पूणग कक्तवता करना कक्तव की शक्ति पर क्तनभगर 

ह,ै भाषा पर नहीं ।”30  

          हम दखे सकते हैं कक ककस तरह से छायावाद तक खड़ी बोली हहदी काव्य की भाषा के 

रूप में िक्ततक्तष्ठत होती ह ै। क्तजस भाषा में काव्य लखेन को लेकर संशय बना हुआ था उसी भाषा 

में कक्तवता अपने लाक्तलत्य को वं्यक्तजत करती ह ै। लेककन भारतेंद ुकाल से छायावाद काल तक की 

यह भाषाई यात्रा ककन बहसों और क्तववादों से होकर गुजरी ह ैउसको जानना भी महत्त्वपूणग ह ै। 

जो इन संस्मरणों में मौजूद ह ै । गोपालराम गहमरी अपने एक संस्मरण ‘हहदी की क्तचन्दी’ में 
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हहदी भाषा-ियोग और तद्युगीन पररवेशगत क्तवसंगक्ततयों की बात करते हुए क्तलखते हैं, कक “इन 

कदनों जब हमारी माननीय मातृभाषा हहदी सब तरह से राष्ट्रभाषा के हसहासन पर क्तवराजने के 

क्तलए अग्रसर होकर उस मयागदा पर अक्तधक्तष्ठत हो रही ह,ै हहदी लखेकों में बेमाथे की दवंरी 

दखेकर दिुःख होता ह ै । आजकल के नव क्तशक्तक्षत युवक लेखकों में एक बड़ा रोग दखेने में यह 

आता ह ैकक व ेअंगरेजी के क्तनयम और कानून से हहदी को जकड़ दनेा चाहते हैं । इस ियास में व े

अपने समान ही हहदी के अनक्तभज्ञ सहयोक्तगयों के समथगन से लाभ उठाकर सफल भी होते जा रह े

हैं । दसूरी ओर हहदी में अनमेल वाक्य रचना, अशुद्ध ियोग और भद्दे महुावरों की भरमार होती 

जा रही ह ै।”31 इसी िसंग में वे रामचंद्र वमाग की पसु्तक ‘अच्छी हहदी’ की िशंसा भी करते हैं । 

वस्तुतिः गोपालराम गहमरी के संस्मरणों स ेगुजरना एक साक्तहक्तत्यक यात्रा की तरह ही ह ैक्तजसस े

तद्युगीन साक्तहत्य और भाषा के क्तवकास की समझ क्तवकक्तसत होती ह ै। इसकी पड़ताल इसक्तलए 

आवश्यक ह ैक्योंकक “साक्तहत्य के इक्ततहास लेखन में एक महत्वपूणग समस्या साक्तहत्य और समाज 

के क्तवकास के साथ भाषा के क्तवकास का अध्ययन भी ह ै । साक्तहत्य के िसंग में भाषा केवल 

अक्तभव्यक्ति का ही माध्यम नहीं ह,ै वह हचतन का भी माध्यम ह ै। भाषा यथाथग और चेतना के 

बीच माध्यक्तमकता का काम करती ह,ै इसक्तलए भाषा की समस्या साक्तहत्य के इक्ततहास की 

आंतररक समस्या ह ै।”32  

          गोपालराम गहमरी जी ने अपने संस्मरणों में बालमुकुन्द गुप्त जी को भी बहुत ही आदर 

के साथ याद ककया ह ै । ‘क्तहन्दोस्थान’, ‘भारत क्तमत्र’ पक्तत्रका के संपादक और क्तहन्दी-फारसी के 

क्तवद्वान के रूप में उन्होंने बालमुकुन्द जी को याद ककया ह ै । गुप्त जी द्वारा ‘भारत क्तमत्र’ के 

संपादन की िशसंा करते हुए व ेक्तलखते हैं –“गुप्त जी ने ‘भारत क्तमत्र’ को ऐसा उन्नत ककया, जैसा 

वह अपनी चालीस वषग की क्तजन्दगी में कभी नहीं हुआ था । ‘भारत क्तमत्र’ एक सुधारक पत्र था, 

लेककन सनातनी क्तसद्धांत का शत्रु नहीं था । गुप्त जी ने उसकी नीक्तत ककसी पक्ष पर नहीं, सत्य पर 
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रक्खी और दो टूक न्याय की बात कहना उन्होंने अपना क्तसद्धांत रक्खा । इस कारण सब पक्ष के 

लोगों में ‘भारत क्तमत्र’ की बड़ी मयागदा बढ़ी । गुप्त जी वं्यग्यभरी कक्तवता भी ‘भारत क्तमत्र’ में 

समय-समय पर क्तलखते थे ।”33 

             ितापनारायण क्तमश्र जी को याद करत ेहुए गोपालराम गहमरी जी ने हहदी की दीन-

दशा का भी उल्लखे ककया ह ै। व ेक्तलखते हैं -“क्तमश्र जी हहदी की दीन-दशा पर बड़ा दखु करते 

और साथ ही बांग्ला की उन्नतावस्था पर बहुत िसन्न होते थ े। व ेकहा करते थ ेकक दशेी भाषाओं 

में बंग भाषा का साक्तहत्य खूब भरा-पूरा ह ै। इसका कारण यह ह ैकक उसके लखेक धनी-मानी 

और समदृ्धशाली तथा ऊाँ चे पदों पर पहुाँचकर भी अपनी मातृभाषा के िचार का खूब उद्योग 

करते हैं । उसके लखेक अगें्रजी आकद क्तवदशेी भाषाओं में ऊाँ चा ज्ञान िाप्त कर उन भाषाओं के सब 

उपयोगी क्तवषय अपनी मातृभाषा में लाकर साक्तहत्य भण्डार भरने में सदा सहायक होते हैं ।”34 

हहदी की दीन-दशा कहााँ तक ठीक हुई ह ैइस ेवतगमान पररिेक्ष्य में भी हम दखे सकते हैं । बांग्ला 

भाषा और उसकी साक्तहक्तत्यक समृक्तद्ध स ेपूरा नवजागरण काल भरा पड़ा ह ै। यही कारण रहा 

कक आधुक्तनक चेतना का िचार-िसार भी सवगिथम बंगाल में ही हुआ । हहदी में गद्य क्तवधाओं के 

क्तवकास में बांग्ला साक्तहत्य का योगदान अभूतपूवग ह ै।  

            हहदी की दीन-दशा और पाठक की कमी और ितापनारायण क्तमश्र की हचता का वणगन 

करते हुए व ेक्तलखते हैं, कक “पंक्तडत जी कहा करत ेथ-े भारतेन्द ुके पास धन था । उनकी कीर्पत 

धन-बल स ेही थोड़ ेही कदनों में खूब फैली । मेरे पास भी रुपया होता तो मैं भी हहदी में बहुत 

कुछ काम करता । हहदी में पाठकों की सखं्या इतनी कम ह ै कक उनके भरोस े कोई गं्रथकार 

उत्साक्तहत होकर आगे नहीं बढ़ सकता । वे कदन भी कभी आएगें, जब हहदी के पाठक बांग्ला के 

पाठकों की तरह खूब बढ़ेंगे, क्तजनके भरोस े हहदी के गं्रथकार फलेंगे-फूलेंगे और उदा-भरण की 

हचता से मुि होकर हहदी में ग्रन्थ-रत्न संग्रह करके गरीक्तबनी हहदी को उन्नत करेंगे । शायद मेरे 
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मरने के बाद व ेकदन आयें ।”35 कहना न होगा कक ितापनारायण क्तमश्र हहदी की क्तजस दशा का 

वणगन कर यहााँ कर रहें हैं वह उस समय का सच था और कमोबेश वैसी ही क्तस्थक्तत आज भी बनी 

हुई ह ै । हहदी की पठनीयता को लेकर आज भी साक्तहक्तत्यक बहस जारी ह ै । इस संदभग में यह 

दखेना महत्त्वपूणग ह ै कक ककस तरह स े दवेकीनंदन खत्री और गोपालराम गहमरी ने अपने 

साक्तहत्य के माध्यम स ेहहदी की पठनीयता को बढ़ाने और पाठकों को हहदी सीखने के क्तलए िेररत 

ककया ।  

           हहदी गद्य के क्तवकास के साथ ही हहदी नाटक का भी क्तवकास होता ह ै । इससे पहल े

भारत में नाटक की एक सुदीघग परम्परा क्तमलती ह ै। संस्कृत रंगमंच के साथ-साथ लोकनाट्ड की 

परंपरा कदखाई दतेी ह ै। 19 वीं शताब्दी के उत्तराधग में जहााँ पारसी रंगमंच अपनी व्यवसाक्तयक 

िवृक्तत्त के कारण भारतेंदयुुगीन साक्तहत्यकारों की नजर में क्ततरस्कृत थी । वहीं हहदी में 

अव्यवसाक्तयक रंगमंच की शुरुआत सन् 1868 में ‘बनारस क्तथएटर’ के साथ हुआ । वहीं सन् 1884 

में बनारस में ‘नेशनल क्तथयेटर’ की स्थापना हुई । हहदी रंगमंच के उद्भव और क्तवकास की दकृ्ति स े

भारतेंद ुयुग बहुत ही महत्त्वपूणग ह ै। गोपालराम गहमरी अपने ‘कंुभ यात्रा’ क्तवषयक संस्मरण में 

न केवल राधशे्याम कथावाचक रक्तचत ‘कृष्णावतार’ के िदशगन की चचाग करते हैं बक्तल्क बक्तलया 

में भारतेंद ु कृत ‘सत्य हररशं्चद्र’ के मंचन और भारतेंद ु के अक्तभनय का भी वणगन करत े हैं । व े

क्तलखते हैं- “बयालीस बरस पहले की बात ह ै जब काशी के भारतेंद ु बाबू ने बक्तलया में ‘सत्य 

हररश्चंद्र’ नाटक स्वयं हररश्चंद्र बनकर खलेा था । क्तजसमें हहदी के सलुेखक ‘दिुःक्तखनी बाला’ के 

लेखक बाबू राधाकृष्ण दास सरीखे हहदी सेवक, रक्तवदत्त शुक्ल जैसे कक्तवयों ने पाटग क्तलया था । 

उस समय पदाग और सीनों का सुंदर जमाव नहीं था लेककन जो कुछ स्टेज उस समय बना था, 
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बजाज के कपड़ ेतानकर जो काम भारतेंद ुजी ने कर कदया था उसकी मक्तहमा यूरोक्तपयन लेक्तडयों 

तक ने गायी थी ।”36 

          गौरतलब ह ै कक हहदी रंगमंच के क्तवकास में ‘बक्तलया नाट्ड समाज’ (1884 ई.) की 

भूक्तमका ऐक्ततहाक्तसक मानी जाती ह।ै सन् 1884 ई. में यहीं बक्तलया के दादरी मले ेमें भारतेंद ुने 

एक लंबा और साथगक भाषण कदया था । सन् 1884 में यहीं बक्तलया में ‘सत्य हररश्चंद्र’ नाटक का 

मंचन ककया गया था। इसी मंचन में भारतेंद ु ने हररश्चंद्र की भूक्तमका क्तनभाई थी क्तजसका क्तजि 

गोपालराम गहमरी ने ककया ह ै। इस नाटक के मचंन को उस क्षते्र में अपार लोकक्तियता िाप्त हुई 

थी। इस संदभग में गोपालराम गहमरी ने अपने ससं्मरण में क्तलखा ह ैकक “पात्रों का शदु्ध उच्चारण 

हमने उसी समय हहदी में नाटक स्टेज पर सुना था।”37 िक्तसद्ध रंगालोचक महशे आनंद अपनी 

पुस्तक ‘रंग दस्तावेज’ के दसूरे खंड में गोपालराम गहमरी के इस संस्मरण के महत्त्व पर रटप्पणी 

करते हुए क्तलखते हैं, कक “गोपालराम गहमरी ने अपने संस्मरण में 1927 में कंुभ मलेे के समय 

राधेश्याम ‘कथावाचक’ द्वारा रक्तचत ‘कृष्णावतार’ के िदशगन के बहाने 1884 में मंक्तचत भारतेंद ु

के नाटक ‘सत्य हररश्चंद्र’ का उल्लखे ककया ह ै । एक संवेदनशील कथाकार-नाटककार का यह 

रोचक संस्मरण नाटकलखेन और उसकी िस्तुक्तत- दोनों पक्षों को समेटता हुआ तत्कालीन रंगकमग 

से साक्षात्कार कराता ह ै। छोटी-छोटी रटप्पक्तणयों के रूप में क्तबखरी हुई इस िकार की िामाक्तणक 

सामग्री हहदी रंगपररवेश के महत्त्वपूणग सूत्रों स ेपररचय में सहायक ह ै। इसीक्तलए गहमरी का यह 

रंगानुभव हहदी रंगमंच के इक्ततहास को समझने के क्तलए अक्तनवायग दस्तावेज ह ै।”38 वहीं वे आगे 

क्तलखते हैं, कक  “गहमरी के लखे के अक्ततररि भारतेंद ुद्वारा अक्तभनीत हररश्चंद्र की भूक्तमका का 
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उल्लखे कहीं नहीं क्तमलता ।”39 इस आलोक में गहमरी जी के संस्मरणों के महत्त्व को समझा जा 

सकता ह ै। 

           गोपालराम गहमरी अपने संस्मरण में लोकमान्य क्ततलक की क्तगरफ़्तारी का भी वणगन 

ककया ह ै। वे क्तलखते हैं – “पुण ेमें फैले प्लेग और अकाल आकद के क्तवषय पर क्ततलक जी के जो 

लेख उनके ‘केसरी’ में छपे थ ेऔर अकाल के आन्दोलन से सरकार की कुदकृ्ति महामना क्ततलक पर 

और खर हो चुकी थी । राजद्रोह उन्हीं लखेों का पररणाम हुआ । क्तगरफ्तार होने पर क्ततलक ने 

साजेंट के साथ रवाना होने के पहले वकील दाजी खेर जी स ेकह कदया था कक जमानत के क्तलए 

उद्योग कीक्तजएगा । दाजी खरे महोदय ने अपने सहयोक्तगयों सक्तहत जमानत की कोक्तशश करके 

भी सफलता नहीं पायी तब पुक्तलस कक्तमश्नर के बंगले में क्तस्थत उस कोठरी का द्वार खटखटाने 

पहुचें जहााँ रात को क्ततलक महाराज बंद कमरे में खरागटे ले रह ेथे क्योंकक उनके जमानत पर 

छूटने का रास्ता तो था ही नहीं । जमानत नहीं ही हुई । िेक्तसडेंसी मक्तजस्िेट आरंक्तभक जााँच कर 

रह ेथे । मुकदमा सेशन में भेजे जाने का समय आया । मक्तजस्िेट स्लेटर साहब ने 28 जुलाई सन् 

1897 को जााँच आरंभ की । बैररस्टर क्तमस्टर रसल और खरे साहब तथा माधवराव बोडस पैरवी 

में थ े। िाथगना केवल जमानत के क्तलए थी लेककन वह भी स्वीकृत नहीं हुई ।  क्तनदान 29 जुलाई 

को श्री दाजी खरे और सातलबड़ ने स्लटेर साहब फैसल ेके क्तवरुद्ध उच्च न्यायालय में अपील की । 

वहााँ श्री गोहवद महादवे रानाड े और श्री पासगन्स नाम के जजों की जोड़ी न्यायासन पर 

क्तवराजमान थी ।  जजों ने स्लेटर साहब का क्तनणगय यह कह कर बहाल रखा कक दो कदन बाद ही 

अक्तभयोग की सुनवाई आरंभ होगी । इस कारण जमानत पर नहीं छोड़ा जाएगा अगर क्तवलंब 

होगा तो इस पर क्तवचार ककया जायेगा । आरंक्तभक जााँच की दसूरी पेशी 31 जुलाई को हुई । उस 

कदन बैररस्टर साहब के स्थान पर पैरवी के क्तलए श्री दावर खड़ ेहुए । सोमवार 2 अगस्त को 
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बहस शुरू हुई । उस कदन मानो सारी बंबई क्ततलक महाराज के दशगन को उमड़ पड़ी ।”40 यहााँ 

उपरोि संस्मरण के आधार पर औपक्तनवेक्तशक पररवेश में िेस को लेकर क्तजस तरह का सेंसरक्तशप 

था उसका सहज ही अनुमान लगाया जा सकता ह ै। साथ ही जनता के बीच लोकमान्य क्ततलक 

जी की लोकक्तियता का भी पररचय क्तमलता ह ै। 

           गोपालराम गहमरी अपने संस्मरणों में उन घटनाओं और व्यक्तियों का भी क्तजि करतें हैं 

जो उनके जासूसी कथाओं के आधार बने । मंडला के पुक्तलस इन्स्पेक्टर मुहम्मद सरवर ऐस ेही 

व्यक्ति हैं । महुम्मद सरवर के बारे में गोपालराम गहमरी क्तलखते हैं –“उनकी सच्चाई और जाससूी 

के काम में क्तनपुणता के कारण मेरी उनकी जान पहचान हो गई थी । मैंने पहल ेपहल ‘गुप्त कथा’ 

नाम स ेएक माक्तसक पत्र वहीं स ेक्तनकाला था । क्तजसको पढ़कर महुम्मद सरवर ने मुझ पर अपनी 

िसन्नता िगट की । मेरा उनका बहुत साथ रहता था । वहााँ कई खून और चोरों के मुकदम ेहुए, 

क्तजनके अपराक्तधयों का पता मुहम्मद सरवर ने बड़ी चतुराई और सहूक्तलयत से क्तनकाल कर 

अपराक्तधयों को पकड़ा था ।”41 ‘बहराम की क्तगरफ़्तारी’ कहानी में मुहम्मद सरवर की जासूसी 

का ही क्तचत्रण उन्होंने ककया ह ैजो एक यथाथग घटना थी ।  

             इस िकार गोपालराम गहमरी के संस्मरणों स ेहोकर गुजरना न केवल साक्तहत्येक्ततहास 

के उस कालखंड को समझने में सहायक ह ै बक्तल्क तद्युगीन साक्तहक्तत्यक िवृक्तत्तयों, परंपराओं, 

भाषा के क्तवकास, िसे सबंंधी िशासक्तनक क्तनयंत्रण, सेंसरक्तशप आकद को समझने में भी मददगार 

ह ै । जासूसी कथा लखेन की तरफ गोपालराम गहमरी की रुक्तच के क्तवकास का भी पता इन 

संस्मरणों से पता चलता ह ै। हहदी रंगमंच और हहदी पत्रकाररता के शैशव काल में ककस तरह 

की चुनौक्ततयों का सामना करना पड़ता था, इसकी जानकारी यहााँ क्तमलती ह ै । गोपालराम 

गहमरी के संस्मरण इस दकृ्ति से ऐक्ततहाक्तसक महत्त्व की चीज ह ैक्तजसकी पड़ताल हहदी साक्तहत्य 

के क्तवकास को समझने में सहायक ह ै।  
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2.5. गोपालराम गहमरी और उनका समकाल: 

            साक्तहत्येक्ततहास में भारतेन्द ु युग नवीन पररक्तस्थक्ततयों एव ं आधकु्तनक चेतना के साथ 

उपक्तस्थत होता ह ै । तद्युगीन साक्तहत्य में रुकढ़वाकदता का क्तवरोध, सांस्कृक्ततक िेम, राष्ट्रीयता, 

धमगक्तनष्ठा और सामाक्तजक क्तवसंगक्ततयों का उल्लखे क्तमलता ह।ै 19वीं. शताब्दी के उत्तराद्धग में 

क्तवक्तभन्न राजनीक्ततक, सामाक्तजक और आर्पथक बदलाव के कारण युगीन जनता की नैक्ततक 

भावना, सामाक्तजक दशा, धार्पमक क्तवश्वास और जीवन मलू्य भी पररवर्पतत हो रह े थ े । यह 

समाज सुधार और नवजागरण का काल था । ब्रह्म समाज, आयग समाज, िाथगना समाज, 

क्तथयोसोकफकल सोसायटी जैसी संस्थाएाँ समाज सुधार की भावना को बढ़ावा द ेरह ेथ े। उनका 

िभाव क्तहन्दी उपन्यास पर भी पड़ रहा था । िेमचंद-पूवग क्तहन्दी उपन्यास में संिमणकाल स े

गुजर रह ेभारतीय समाज के क्तवक्तभन्न रूपों का क्तचत्रण कदखाई दतेा ह।ै िमेचंद-पूवग उपन्यासकारों 

में श्रद्धाराम कफल्लौरी, लाला श्रीक्तनवासदास, राधाकृष्णदास  बालकृष्ण भट्ट, ककशोरी लाल 

गोस्वामी, दवेकी नन्दन खत्री, गोपाल राम गहमरी, लज्जाराम मेहता, अयोध्या हसह उपाध्याय 

’हररऔध’ और ब्रजनन्दन सहाय आकद लखेकों की कृक्ततयों में तद्युगीन समाज और क्तवकक्तसत हो 

रह ेमध्यवगग की समस्याओं और क्तवसंगक्ततयों का क्तवश्लेषण हुआ ह।ै 

            श्रद्धाराम कफल्लौरी ने अपने उपन्यास ‘भाग्यवती’ में स्त्री जीवन की समस्या के साथ-

साथ बाल क्तववाह, दहजे िथा, िदशगनक्तियता, सयंुि पररवार आकद समस्याओं का क्तचत्रण ककया 

ह।ै तद्युगीन समाज में बाल क्तववाह की कुिथा के कारण ही बाल क्तवधवाओं का बाहुल्य था। 

उसके क्या कुपररणाम होते थे, इसका मार्पमक क्तचत्रण इस उपन्यास में क्तमलता ह ै । तद्युगीन 

सामाक्तजक व्यवस्था के बीच क्तवकक्तसत हो रह े मध्यवगीय समाज को आधार बनाते हुए 
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श्रीक्तनवासदास ने ‘परीक्षागुरू’ नामक उपन्यास क्तलखा । श्रीक्तनवासदास कृत ’परीक्षागुरु’ को हहदी 

का िथम उपन्यास माना जाता ह।ै लेखक ने इस उपन्यास में मध्यवगग की झूठी िदशगन क्तियता, 

चाटुकाररता, अकमगण्यता, क्तवदशेी सभ्यता की दासता, आर्पथक क्तवषमता, बेरोजगारी तथा 

क्तशक्षा की  क्तस्थक्तत आकद समस्याओं का क्तचत्रण ककया ह।ै बालकृष्ण भट्ट कृत  ‘नूतन ब्रह्मचारी’ 

और ‘सौ अजान एक सजुान’ को सामाक्तजक उपन्यासों की श्रेणी में रखा जा सकता ह।ै ‘नूतन 

ब्रह्मचारी’ एक आदशगपरक सधुारवादी उपन्यास ह ैक्तजसमें नायक क्तवनायक के चाररक्तत्रक िभाव 

स े स े डाकुओं की िवृक्तत्त के सुधर जाने की कथा वर्पणत ह।ै ‘सौ अजान एक सुजान’ भी एक 

सामाक्तजक उपन्यास ह ै । इसके बारे में ज्ञानचंद जैन क्तलखते हैं, कक “यह उपन्यास उन्नीसवीं 

शताब्दी के सिंांक्ततकालीन  समाज का एक दपगण ह ै। उस काल का, जब हमारा परुाना सामंती 

समाज टूट रहा था और नया शहरी मध्यमवगीय समाज आकार ग्रहण कर रहा था, एक 

महत्त्वपूणग सामाक्तजक दस्तावेज ह ै।”42 

             जगमोहन हसह कृत ‘श्यामा स्वप्न’ भी एक सामाक्तजक उपन्यास ह ै। इस उपन्यास को 

स्वयं लेखक ने काल्पक्तनक माना ह ै। लेककन काल्पक्तनक कथा होते हुए भी ब्राह्मणकुमारी श्यामा 

और क्षक्तत्रयकुमार श्याम सुन्दर के िणय संबंध की संभावना की ओर संकेत करके नवीन समाज 

की नवीन मान्यताओं का िक्ततक्तनक्तधत्व ककया गया ह।ै राधाकृष्णदास ने ‘क्तनिःसहाय क्तहन्द’ू नामक 

उपन्यास गोवध क्तनवारण की समस्या की भावना स ेिेररत होकर क्तलखा। इस संदभग में ज्ञानचंद 

जैन क्तलखते हैं –“‘क्तनिःसहाय क्तहन्द’ूहहदी का पहला उपन्यास ह ै क्तजसमें लखेक ने िेमचंद के 

उपन्यासों की याद कदलाते हुए एक ऐसी समसामक्तयक घटना को अपनी कथावस्तु का आधार 

                                                           
42

 .िेमचंद-पूवग के हहदी उपन्यास, ज्ञानचंद जैन, पृष्ठ-138 
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बनाया ह ैक्तजसने उस काल के क्तहन्द ूसमाज को आंदोक्तलत कर रखा था ।”43 इस उपन्यास और 

तद्युगीन समाज को लेकर ज्ञानचंद जैन क्तलखते हैं –“उस समय भारतीय समाज दोरंगा था । एक 

ओर तो पुरानी चाल पर चलने वाल ेपुरक्तनया लोग थ,े दसूरी ओर मुट्ठीभर क्तशक्तक्षत मध्यमवगीय 

समाज के नई रोशनी तथा सुधारवादी क्तवचार वाले लोग क्तजन्हें पुरक्तनया लोग ककररस्तान कहत े

थे । एक ओर वे लोग थे जो आाँख पर मुखगता की पट्टी बााँधे थ,े कुाँ ए के मेढक, काठ के उल्ल ूऔर 

हपजड़ े के गंगाराम थे क्तजनमें क्तववाह में गध े को चना क्तखलाकर पूजने जैसी अंधक्तवश्वासोत्पन्न 

सामाक्तजक कुरीक्ततयााँ फैली थीं, दसूरी ओर सामाक्तजक पाखंडों का खंडन करने वाल,े वेदाकद आषग 

गं्रथों के अक्ततररि अन्य गं्रथों को अिमाण मानने वाल े और मूर्पत-पूजा का क्तनषेध करन े वाल े

दयानंदी थे । एक ओर कोठीवाल महाजन थे जो नई क्तवधा, नए उद्यम तथा ज्ञान-क्तवज्ञान की नई 

िगक्तत से सवगथा बखेबर रहकर कैथी पढ़ लेना ही यथेि मानते थ ेतो दसूरी ओर अंगे्रजी क्तशक्तक्षत 

थे जो बैररस्टर बनने के क्तलए क्तवलायत गमन कर रह े थे ।”44 संिमण कालीन यह दौर 

आधुक्तनकता और पुरातनता के द्वदं्व का भी दौर था । यह द्वदं्व तत्कालीन साक्तहत्यकारों में कदखाई 

दतेा ह ै। 

            लज्जाराम मेहता ने ‘धूतग रक्तसक लाल’, ’स्वतंत्र रमा और परतंत्र लक्ष्मी’, ‘आदशग 

दम्पक्तत्त’, ‘क्तबगड़ ेका सुधार’, ‘सुशीला क्तवधवा’, ‘आदशग क्तहन्द’ू आकद कई उपन्यास क्तलखे । इनके 

उपन्यास एक दढ़ृ सनातनधमी क्तहन्द ू के जीवन-मूल्य से िभाक्तवत थे । संिांक्तत काल में एक 

सनातनधमी क्तहन्द ू क्तवकक्तसत हो रह ेनवीन जीवन-मूल्यों को ककस रूप में दखे रहा था उसकी 

िक्ततकियाएाँ कैसी थीं, यह सब इनके उपन्यासों में दखेा जा सकता ह ै।  

          दवेकीनंदन खत्री ने क्ततलस्म और ऐय्यारी िधान उपन्यासों की रचना की । लेककन 

क्ततक्तलस्म और ऐय्यारी के ताने-बाने के बीच लखेन ने तद्युगीन समाज के जीवन मलू्यों, उसकी 

                                                           
43

 . वही, पृष्ठ- 84  
44

 . वही, पृष्ठ- 76 



81 
 

हचतन िणाली, षड्यतं्र आकद को बखूबी क्तचक्तत्रत ककया ह ै । “‘चंद्रकांता’ तथा ‘चंद्रकांता संतक्तत’ 

की कथा पाठकों का मन उसी िकार बााँध लेती थी, क्तजस िकार बायस्कोप की चलती कफरती 

तसवीरें उसका मन बााँधती थीं । उसमें भांक्तत-भांक्तत की सीनरी पहाड़ों, बगीचों, पहाड़ी झरनों, 

जंगलों, पुराने खंडहरों, क्तनजगन खोहों, महलों के गुप्त तहखानों तथा सुरंगों का क्तवशद वणगन था । 

उसमें एक ओर यकद िमे, साहस, शौयग, वीरता तथा कतगव्य-परायणता के क्तचत्र थे तो दसूरी ओर 

क्तवश्वासघात, छल-िपंच, धोखाधड़ी तथा मानव-स्वाभाव की कुरटलता के क्तचत्र खींचे गए थ े । 

उसकी कथा में उस काल के क्तवगक्तलत सामंतवादी परंपराओं वाल ेदशेी रजवाड़ों में चलने वाल े

अनवरत कुरटल षड्यंत्रों, आपसी ईष्याग-द्वषे, धनलोलुपता, दभं तथा कामासक्ति की झलक 

क्तमलती ह ै।”45  

              ककशोरी लाल गोस्वामी िेमचन्द पूवग युग के सवागक्तधक महत्त्वपूणग उपन्यासकार हैं। 

इनके उपन्यासों में सनातन धमग की आदशगवादी मान्यताए ं िमुखता से क्तमलती हैं। तद्युगीन 

सामाक्तजक समस्याओं के क्तचत्रण की दकृ्ति से दखेें तो ‘क्तत्रवेणी या सौभाग्य श्रेणी, ‘िणक्तयनी 

पररणय’, ‘तरुण तपक्तस्वनी’, ‘पुनजगन्म या सौक्ततया डाह’, ‘माधवी माधव व मदन मोक्तहनी’, 

‘कुसुम कुमारी वा स्वगीय कुसुम’, ‘अंगूठी का नगीना’ तथा ‘लीलावती’ आकद उपन्यासों में 

सामाक्तजक समस्याओं का क्तचत्रण ककया गया ह।ै इनके उपन्यासों में मध्यवगीय स्त्री जीवन की 

समस्याओं का अंकन परुातन रुकढ़वादी क्तवचारों के आधार पर हुआ ह।ै पक्ततव्रत संस्कारों की 

सीमाओं में अवरुद्ध नारी को इन्होंने ने आदशग माना ह ैसाथ ही पाश्चात्य संस्कृक्तत का क्तवरोध 

ककया ह।ै  

         हहदी के सुिक्तसद्ध कक्तव अयोध्या हसह उपाध्याय ’हररऔध’ ने दो उपन्यास भी क्तलख ेहैं । 

मध्यवगीय समाज में क्तववाह, िेम की समस्या तथा धार्पमक अन्धक्तवश्वास का क्तचत्रण उन्होंने 

                                                           
45

 .वही, पृष्ठ-156 
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अपने उपन्यासों ‘ठेठ क्तहन्दी का ठाठ’ तथा ‘अधक्तखला फूल’ में ककया ह।ै पहले उपन्यास में उन्होंने 

बेमेल क्तववाह का दषु्पररणाम तथा दसूरे में धमग की महत्ता िक्ततपाकदत की ह ैऔर िसंगानुसार  

धार्पमक अंधक्तवश्वासों के दषु्पररणाम भी कदखाए गए हैं।  

                   ब्रजनन्दन सहाय भी इस काल के िमुख उपन्यासकार थ े। उन्होंने ‘सौन्दयोपासक’ 

‘राधाकान्त’ और ‘अरण्यबाला’ शीषगक से उपन्यास क्तलखे। ‘राधाकान्त’ और ‘अरण्यबाला’ दोनों 

रचनाओं में दशे की आर्पथक क्तवषमता का क्तवस्तार स ेक्तचत्रण ककया गया ह।ै नई क्तशक्षा व्यवस्था 

और िगक्ततशील क्तवचारों का समथगन इन उपन्यासों में कदखाई दतेा ह ैजो इस बात का द्योतक ह ै

कक िेमचन्द-पूवग उपन्यासों में मध्यवगग की चेतना जागरूक हो रही थी। ध्यातव्य ह ैकक आर्पथक 

ददुगशा, बेरोजगारी, स्त्री-क्तशक्षा तथा दशे की राजनीक्ततक ददुगशा जैसे िश्नों को इन उपन्यासों में 

उठाया गया ह।ै  

         गोपालराम गहमरी ने भी अपने समकाल को रेखांककत करते हुए जासूसी उपन्यासों के 

साथ-साथ सामाक्तजक उपन्यास भी क्तलखे । ‘डबल बीवी’, ‘तीन पतोहू’, ‘पत्नी’, ‘ननद भौजाई’, 

‘नए बाब’ू  आकद उनके सामाक्तजक उपन्यास हैं । गोपालराम गहमरी एक सजग रचनाकार के 

रूप में सामने आते हैं । वे अपने समय की हचताओं स ेसीधा संवाद करत ेहैं । िश्न चाह ेभाषा को 

लेकर हो या कफर खड़ी बोली की कक्तवता को लेकर, वे माकूल हस्तक्षेप करते हैं । उनके 

उपन्यासों में उनका समकाल अपने क्तवक्तवधवणी रूपों में अक्तभव्यि हुआ ह ै। उनके स्त्री पात्रों की 

आधुक्तनक चेतना कहीं-कहीं दखेते बनती ह ै। सही मायनों में व ेएक िगक्ततशील सजगक के रूप में 

अपने समय को क्तचक्तत्रत करने वाल ेरचनाकार ह ैक्तजनकी भूक्तमका हहदी साक्तहत्य और भाषा के 

क्तवकास की दकृ्ति स ेसराहनीय ह ै। 
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              कहना न होगा कक िेमचंद-पूवग युग ऐक्ततहाक्तसक रूप से समाज-सुधार युग था । इस 

दौर के सभी रचनाकार अपने-अपने स्तर पर समाज सुधार में संलि कदखाई दतेे हैं । परंपरा और 

िगक्ततशीलता का द्वदं्व भी तद्युगीन रचनाकारों में कदखाई दतेा ह ै। इसक्तलए युगीन उपन्यासों में 

युगीन समाज की समस्याओं का क्तचत्रण भी सुधारवादी दकृ्तिकोण से हुआ ह।ै युगीन रचनाकार 

सनातन धमग में अटूट आस्था रखने वाले थे। उनके सांस्कृक्ततक मूल्यों तथा नैक्ततक दकृ्तिकोण को 

क्तनक्तश्चत करने वाला िमुख तत्त्व सनातनधमी दकृ्तिकोण ही था । उस युग में नवोकदत मध्यम वगग 

में मेहनत-मजदरूी करके पेट पालने वाले ककसान, मजदरू, कारीगर, दस्तकार आकद वगों को 

छोड़कर समाज के ऊपर के सभी वगों को सक्तम्मक्तलत ककया जाता था । उसमें उच्च आय वगग के 

आक्तभजात्य वगग के लोग भी थ,ेजैस ेधनी महाजन, सेठ, साहूकार, कोठीवाल, जमींदार आकद और 

सामान्य तथा अल्प आय वगग के लोग भी थ,े जैस ेअध्यापक, वकील , मख़ु्तार, डाक्टर, सरकारी 

दफ्तरों, कचहररयों, रेल कम्पक्तनयों तथा क्तनजी िक्ततष्ठानों का बाबू वगग तथा छोटे-बड़ ेदकुानदार, 

सौदागर आकद । इस पंचमेल वगग का रहन-सहन कैसा था, उसके आचार-क्तवचार क्या थे, उसकी 

आशा-आकांक्षाएाँ क्या थीं, उस काल के समाज में पररवतगन की हवा ककस िकार बह रही थी, 

नए शहरी मध्यम वगग का िक्तमक क्तवकास शहरों तथा कस्बों में ककस िकार हुआ, इसके अनेक 

क्तचत्र िेमचंद-पूवग के उपन्यासों में दखे ेजा सकते हैं । इन्हीं क्तबन्दओुं को ध्यान में रखते हुए आगे 

गोपालराम गहमरी के उपन्यासों में तद्युगीन समाज और उनके समय की उपक्तस्थक्तत का क्तवस्तार 

से क्तववेचन-क्तवश्लेषण ककया जाएगा । साथ ही पाठकीय संस्कृक्तत के क्तनमागण में गोपालराम 

गहमरी की भूक्तमका को उनके औपन्याक्तसक चररत्रों और क्तशल्प के  आधार पर दखेा-समझा  

जाएगा । 
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अध्याय : तीन 

गोपालराम गहमरी के जाससूी उपन्यासों का समाजशास्त्रीय अध्ययन  
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            प्रारंभभक हहदी उपन्यास लेखन की वह धारा भजसके अंतगगत जासूसी उपन्यासों को 

भगना जाता ह ैवह साभहत्येभतहास में उपेभित रही ह ै। यही कारण रहा ह ैकक इसका संरिण भी 

उभित रूप स ेनहीं हो पाया । साभहत्येभतहास में इन उपन्यासों  को मनोरंजन प्रधान कहकर 

फुटकर खाते में डाल कदया गया । ऐसी भथथभत में इन उपन्यासों का भववेिन-भवश्लेषण युगीन 

पररवेश और लोकवृभि के आलोक में सभंव नहीं हो पाया । साभहत्य की शुभिता का प्रश्न कह 

लीभजए या कफर युगीन आलोिकीय प्रभाव; उसी दौर में कलात्मक साभहत्य और लोकभप्रय 

साभहत्य के बीि एक भवभाजन रेखा खींिी जाने लगी और लोकभप्रय साभहत्य मसलन भतलथमी 

और जाससूी साभहत्य को साभहभत्यक कोरट स ेबाहर कर कदया गया । हालााँकक आगे िलकर कुछ 

गंभीर अध्येताओं ने भतलथमी साभहत्य पर युगीन सन्दभों के आलोक में भववेिन-भवश्लेषण का 

काम ककया ककतु उसी दौर में भलख ेजा रह ेजाससूी उपन्यासों पर उभित ढ़ंग स ेकाम नहीं हो 

पाया । कहना न होगा कक समाज में पाठकों के कई वगग हैं और भजस प्रकार वगग अलग ह ैठीक 

वैसे ही उनकी रुभियााँ भी भभन्न-भभन्न होती हैं । हहदी का आरंभभक जासूसी साभहत्य भी उसी 

रुभि का पररणाम ह ै । हहदी उपन्यास लेखन के प्रारंभभक दौर में इस तरह के उपन्यासों का 

भलखा जाना और पाठकों की थवीकृभत तत्कालीन समाज की व्याख्या एवं मनोभवज्ञान को 

समझने की कंुजी ह ै । तद्युगीन सन्दभों में इनका आलोिनात्मक और समाजशास्त्रीय अध्ययन 

महत्त्वपूणग ह ै। गोपालराम गहमरी का लखेन तत्कालीन पाठकों की कदलिथपी एवं थवीकृभत की 

दने ह ैभजस ेप्रमखु उपन्यास आलोिक गोपाल राय ने भी रेखांककत ककया ह ै। ऐसे में तत्कालीन 

समय और रिना के पारथपररक संबंध की उपिेा करके साभहत्येभतहास नैरंतयग को नहीं समझा 

जा सकता ।  

3.1. आरंभभक हहदी उपन्यास और हहदी आलोिना  

            आरंभभक हहदी उपन्यास लखेन के दौर में ही धीरे-धीरे पत्र-पभत्रकाओं के माध्यम स े

साभहत्यालोिना का भी भवकास हो रहा था । हहदी साभहत्यालोिना आरंभभक दौर से ही कभवता 
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कें कित रही । आधुभनक काल में गद्य की अन्य भवधाओं के उदय के साथ ही आलोिना का भी 

आर्ववभाव हुआ। गौर करने वाली बात यह ह ैकक भजस हहदी आलोिना की शुरुआत कभवता को  

केन्ि में रखकर भवकभसत हुई, उसकी शुरूआत ‘नाट्यलोिना’ स े हुई। इस दभृि स े भारतेंद ु

हररश्चन्ि द्वारा 1983 ई. में भलखी गई संभिप्त पुभथतका ‘नाटक अथवा दशृ्य काव्य’ स े हहदी 

आलोिना की शुरूआत मानी जाती ह ै। इसी भवकास-क्रम में साभहत्य की उपयोभगता और उसके 

उद्देश्य को लेकर तद्युगीन लखेकों के भविार-भवमशग कदखाई दतेे हैं । यह भविार-भवमशग न केवल 

गद्य साभहत्य की प्रमखु भवधा उपन्यास को लेकर ह ैबभकक कभवता, उसके भवषय और उसकी 

भाषा को लेकर भी ह ै । तद्युगीन साभहत्यकारों और हितकों के समि अंगे्रजी सिा के सामने 

भारतीय सभ्यता की श्रेष्ठता को प्रथतुत करने की एक िुनौती थी । इस िुनौती का हल भनकालते 

हुए लेखकों और हितकों ने एक ओर पुनरुत्थानवादी नजररये को अपनाया तो वहीं दसूरी ओर 

साभहत्य की सोद्देश्यता के प्रभत सिेत हुए । इस पुनरुत्थानवादी हितन का एक पररणाम हहदी-

उदूग के भाषाई भववाद में कदखाई दतेा ह ै । इसी सोद्देश्यता के पररणामथवरूप भजन साभहभत्यक 

प्रभतमानों की थथापना शुरू हुई उसमें युगीन भतलथमी और जासूसी उपन्यासों को मनोरंजन 

प्रधान कहकर नकार कदया गया जबकक युगीन पाठकों ने इस ेखूब सराहा और पढ़ा । यहीं नहीं 

यह प्रभतमानीकरण कभवता के संदभग में शृंगार भवषयक रिनाओं को लेकर भी दखेने को भमलता 

ह ै।  

             इस प्रभतमानीकरण के कारण भारतेन्दकुालीन लेखक शृंगार को लेकर आत्मालोिना 

की भथथभत कदखाई पड़ती ह ै । बदरीनारायण िौधरी ‘प्रेमघन’ साभहत्य-भनमागण प्रकक्रया और 

युगीन संदभों में शृंगार भवषयक रिनाओं की अप्रासंभगकता पर भविार करते हुए भलखते हैं : 

“साभहत्य का संगठन समय के अनुसार हुआ करता ह ै । उस समय जब के बने वे गं्रथ हैं इसस े

अभधक की लोगों को आवश्यकता न थी । रुभि भी ऐसी ही अभधकांश लोगों की हो रही थी, 

भवशेषकर हमारे दशे के राजा बाबू और अमीरों का शृंगार स ेही काम था । आज समय दसूरा ह ै। 
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दशे की ददुगशा ने सबकी मुटाई झाड़ दी ह ै । अब वे बातें नहीं जाँिती, इसी से आज की 

आवश्यकता को आजकल के सलुेखकों और गं्रथकारों को पूरा करना िाभहए ।”1 कहना न होगा 

कक तद्युगीन सुलखेकों ने युगीन आवश्यकताओं को ध्यान में रखते हुए साभहत्य के भशिाप्रद होने 

और उसकी सोदशे्यता पर भविार करते हुए संगरठत हो रह े थ े । इसका एक प्रमुख कारण 

नवजागरण का प्रभाव भी था भजसके अंतगगत तमाम तरह के समाजसुधार की बातें हो रहीं थीं । 

लेककन ऐसा भी नहीं ह ै कक उस दौर में शृंगार भवषयक रिनाएाँ भलखी नहीं जा रही थी । 

गौरतलब ह ै कक ककसी भी समाज का लोकवृि और उसकी रुभि का भनमागण सूिनाओं की 

सावगजभनकता के मध्य बनता ह ै । भजसके फलथवरूप उस पर ककसी का एकाभधकार नहीं रह 

जाता । यही कारण ह ै कक साभहत्य के भशिाप्रद होने और उसके उपयोगी होने की मााँग करने 

वाले इस युग में साभहत्य का प्रयोग मनोरंजन के अथग में भी हो रहा था । इस दभृि स े

नवलककशोर प्रसे, भारत जीवन प्रेस आकद ने उकलखेनीय कायग ककया ।  

            आिायग रामिन्ि शुक्ल के साभहत्येभतहास तक हहदी साभहत्य का संथथानीकरण हो 

गया था । लोकभप्रय साभहत्य को गंभीर साभहत्य स ेसिेत रुप स ेअलग कर कदया गया । नागरी 

आंदोलन के फलथवरूप ‘नागरीप्रिाररणी सभा’(16 जुलाई, 1893 ई.) की थथापना हो गयी थी । 

उस समय साभहत्य की पररभाषा ‘जनसमूह के भिि के भवकास’ के रूप में हुई और इस े‘जातीय 

उन्नभत’ के साथ जोड़ते हुए साभहत्य के भशिाप्रद होने को उसकी कसौटी मानी गई । लेककन इन 

प्रभतमानों के बाहर लोक अभभरुभि को आधार बनाकर भी साभहत्य भलखा जा रहा था । समाज 

में रहथय-रोमांि का थथान था और प्रकाशन व्यवसाय इनके अनुकूल पुथतकें  प्रकाभशत कर रहा 

था । आिायग रामिन्ि शुक्ल ने दवेकीनंदन खत्री के उपन्यासों को साभहभत्यक कोरट स ेबाहर 

रखते हुए भलखा ह ै: “पहल ेमौभलक उपन्यास लखेक, भजनके उपन्यासों की सवगसाधारण में धूम 

हुई, काशी के बाब ू दवेकीनंदन खत्री थ े । भद्वतीय उत्थानकाल के पहल े ही नरेंिमोभहनी, 

कुसुमकुमारी, वीरेंिवीर आकद कई उपन्यास भलख िुके थ े। उक्त काल के आरंभ में तो ‘िंिकांता’ 

                                                           
1
 .पे्रमघन-सवगथव भद्वतीय भाग, प्रभाकेश्वर प्रसाद उपाध्याय, कदनेश नारायण उपाध्याय (संपादन), पृष्ठ : 367 
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और ‘िंिकांता संतभत’ नामक इनके ऐयारी के उपन्यासों की ििाग िारों ओर इतनी फैली कक जो 

लोग हहदी की ककताबें नहीं पढ़ते थ ेव ेभी इन नामों स ेपररभित हो गय े। यहााँ पर यह कह दनेा 

आवश्यक ह ैकक इन उपन्यासों का लक्ष्य केवल घटनावैभित्र्य रहा, रससंिार, भावाभवभूभत या 

िररत्रभित्रण नहीं । य ेवाथतव में घटना प्रधान कथानक या ककथस ेहैं जीवन के भवभवध पिों के 

भित्रण का कोई प्रयत्न नहीं, इसस ेये साभहत्य कोरट में नहीं आते । पर हहदी साभहत्य के इभतहास 

में बाबू दवेकीनंदन का थमरण इस बात के भलए सदा बना रहगेा कक भजतने पाठक उन्होंने उत्पन्न 

ककये उतने और ककसी ग्रथंकार ने नहीं । िंिकांता पढ़ने के भलए न जाने ककतने उदूगजीवी लोगों ने 

हहदी सीखी । िंिकांता पढ़ िुकने पर व े‘िंिकांता’ की ककथम की कोई ककताब ढूाँढने में परेशान 

रहते थे । शुरू-शुरू में िंिकांता और िंिकांता संतभत पढ़कर न जाने ककतने नवयुवक हहदी के 

लेखक हो गये । ‘िंिकांता’ पढ़कर वे हहदी की और प्रकार की साभहभत्यक पुथतकें  भी पढ़ िल े

और अभ्यास हो जाने पर कुछ भलखने भी लगे ।”2 एक तरफ रामिंि शुक्ल दवेकीनंदन खत्री के 

उपन्यासों का पाठकों पर पड़ रह ेप्रभाव और हहदी के भवकास के भलए उनकी सराहना करते हैं 

तो वहीं दसूरी तरफ उनके उपन्यासों में केवल ‘घटना वैभित्र्य’ का हवाला दतेे हुए उस े

साभहभत्यक कोरट से बाहर कर दतेे हैं । उसी तरह गोपालराम गहमरी के सन्दभग में भलखते हुए व े

भाषा-शैली की सराहना करते हैं लेककन उन्हें भी साभहभत्यक कोरट में नहीं रखते हैं । व ेभलखते हैं 

: “भाषा उनकी िटपटी और वक्रतापूणग ह ै। ये गुण लाने के भलए कहीं-कहीं उन्होंने पूरबी शब्दों 

और मुहावरों का भी बेधड़क प्रयोग ककया ह ै। उनके भलखने का ढंग बहुत ही मनोरंजक ह ै।”3  

                  आरंभभक उपन्यास लेखन के लोकभप्रय उपन्यासकारों में दवेकीनंदन खत्री और 

गोपालराम गहमरी का नाम प्रमुख ह ै । लेककन उस युग में भवकभसत हहदी आलोिना की 

उपयोभगतावादी दभृि के कारण इन लोकभप्रय उपन्यासकारों को साभहभत्यक कोरट स ेबाहर कर 

कदया गया । कहना न होगा कक लोकभप्रय साभहत्य और गंभीर साभहत्य का यह भवभाजन हहदी 

                                                           
2
 .हहदी साभहत्य का इभतहास, आिायग रामिन्ि शुक्ल, पृष्ठ : 334 

3
 .वही, पृष्ठ :334 
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आलोिना में आज तक िल रहा ह ै। इस शुभिता भाव के कारण आरंभभक हहदी उपन्यास में इन 

लोकभप्रय उपन्यासकारों का गंभीर भवश्लेषण सभंव नहीं हो सका । लोकभप्रय उपन्यासों का 

अपना समाजशास्त्र होता ह ै। मनोरंजन भी साभहत्य का एक अंग ह ै। साभहत्य की अवधारणा भी 

समय के साथ बदलती रहती ह ै। यह भी ध्यान दनेे योग्य बात ह ैकक ककसी भी साभहत्य का उदय 

समाज से एकदम भवभछछन्न होकर नहीं होता ह ै। युगीन समाज का भित्रण उसमें जरूर भमलता 

ह ै । आरंभभक लोकभप्रय उपन्यासों में भी तद्युगीन समाज अपनी धार्वमक, राजनीभतक और 

सांथकृभतक मान्यताओं के साथ उपभथथत ह ै। जहााँ तक गोपालराम गहमरी के जासूसी उपन्यासों 

का सवाल ह ैउसका तो वर्णयग भवषय ही युगीन समाज में हो रह ेलूट, डकैती और हत्या जैस े

अपराध से जुड़ा हुआ ह ै।  

             रामिंि शुक्ल के बाद ‘पदमुलाल पुन्नालाल बख्शी’ ‘इलािन्ि जोशी’ और ‘दवेराज 

उपाध्याय’ का नाम कथा-आलोिना में महत्त्वपणूग ह ै । इन्होंने कथा-आलोिना में पूवागग्रह मकु्त 

आलोिकीय समझ के साथ कथा-आलोिना को नई कदशा दी । पदमुलाल पुन्नालाल बख्शी 

कथालोिना के िेत्र में अपनी दो पुथतकों से खूब िर्वित हुए, उन्होंने अपनी पहली पुथतक ‘भवश्व-

साभहत्य’ के माध्यम स ेभारतीय पाठकों को भवश्व साभहत्य स ेअवगत कराया । इस ककताब के 

माध्यम स ेवे भवश्व साभहत्य के समानांतर भारतीय साभहत्य के मूकयांकन की तुलनात्मक पद्धभत 

की शुरूआत करते हैं । उनकी दसूरी पुथतक ‘हहदी कथा साभहत्य’ जो सन् 1954 में प्रकाभशत हुई, 

हहदी आलोिना के िेत्र में एक महत्त्वपूणग हथतिपे थी । मधुरेश भलखते हैं: ‘‘लोकभप्रयता बनाम 

कलात्मकता के द्वदं्व में बख्शी जी लोकभप्रयता की उपेिा नहीं करत,े इसीभलए आिायग रामिन्ि 

शुक्ल स ेभभन्न व ेदवेकीनन्दन खत्री के िमत्काररक प्रभाव को गहराई स े रेखांककत कर पाने में 
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सफल हुय ेहैं।”4 पदमुलाल पुन्नालाल बख्शी अपनी ककताब ‘भहन्दी साभहत्य भवमशग’ में साभहत्य 

और लोक रुभि पर भविार करते हुए महत्त्वपूणग बात भलखते हैं : “इसमें संदहे नहीं कक सामभयक 

साभहत्य लोकरुभि की उपेिा नहीं कर सकता । यकद लोक रुभि भवकृत ह ैतो सामभयक साभहत्य 

पर उसका प्रभाव अवश्य पड़गेा । सामभयक साभहत्य को लोकभप्रय होने के भलए भवकृत लोकरुभि 

का भी अनुसरण करना पड़गेा । जो साभहत्य लोकरुभि के प्रभतकूल ह ै वह लोकभप्रय कैसे हो 

सकता ह ै? इसभलए लोकभप्रयता पर भजस साभहत्य का अभथतत्व भनभगर ह ैउसके भलए यह सभंव 

नहीं कक वह ‘स’ु और ‘कु’ की भववेिना करे । यकद वह दखेेगा कक लोग ‘स’ु की अपिेा ‘कु’ की 

ओर झुक रह े हैं तो वह उसको ग्रहण करने में संकोि नहीं करेगा । भविारणीय यह ह ै कक 

साधारण लोग झुकते ककस ओर हैं । भवद्वानों की राय ह ैकक साधारण लोग साभहत्य में सत् और 

असत् की भववेिना नहीं कर सकते । भववेिना करने का भार भवद्वानों ने अपने ऊपर भलया ह ै। 

तो भी भवद्वानों की रुभि सदवै लोकरुभि के अनुकूल नहीं होती । इससे यह तो प्रकट हो जाता ह ै

कक सवगसाधारण भी भवद्वानों के भवरुद्ध अपनी कोई सम्मभत रखते हैं । यकद यह बात न होती तो 

हमें साभहत्य में एक भी ऐसा उदाहरण न भमलता जहााँ सवगसाधारण और भवद्वानों में भवरोध हो । 

सभी लोकभप्रय गं्रथों की प्रशसंा भवद्वान नहीं करते और न भवद्वानों द्वारा प्रशंभसत सभी ग्रन्थ 

लोकभप्रय होते हैं । यह होने पर भी ऐस ेलोकभप्रय गं्रथों का आभाव नहीं ह ैजो भवद्वानों को भी 

तोष प्रद ह ै। अतएव यह नहीं कहा जा सकता ह ैकक लोकभप्रय ग्रन्थ बुरे ही होते हैं ।”5 कहने का 

तात्पयग यह ह ै कक ककसी भी समाज में कला या साभहत्य की शास्त्रीयता या मानकीकरण के 

सामानांतर उसी समाज में लोक अपनी रुभि के अनुसार ककसी भी कला या साभहत्य को 

लोकभप्रय बना सकता ह ै भल े ही उसमें श्रेष्ठता का भाव हो । शास्त्रीय रंगमंि के सामानांतर 

लोक-रंगमंि का उद्भव और भवकास इसी का पररिायक ह ै।  

                                                           
4
 . हहदी आलोिना का भवकास- मधुरेश, पृष्ठ : 32 

5
 .भहन्दी साभहत्य भवमशग, पदमुलाल पुन्नालाल बख्शी, पृष्ठ : 187-188 
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           आगे आरंभभक हहदी उपन्यास आलोिना में गोपाल राय और ज्ञानिंद जैन का नाम 

प्रमुख ह ै। भजन्होंने आरंभभक हहदी उपन्यास और लोकभप्रय उपन्यासकारों पर अपनी बात रखते 

हुए लोकभप्रयता के कारणों की भी पड़ताल करते हुए नजर आते हैं । इन्होंने इन उपन्यासों पर 

बात करते हुए युगीन समाज और पाठक वगग की रुभि का भी भवश्लेषण ककया ह ैजो सराहनीय ह ै

। इसी क्रम में आगे िलकर भतलथमी साभहत्य पर प्रदीप सक्सेना की पुथतक ‘भतलथमी साभहत्य 

का साम्राज्यवाद-भवरोधी िररत्र’, राजेंि यादव की पुथतक ‘अठारह उपन्यास’ में संकभलत लेख 

‘दयनीय महानता की कदलिथप दाथतान : िंिकांता संतभत’ और भवमलेश आनंद की पुथतक 

‘हहदी के कुतूहलप्रधान उपन्यास’ महत्त्वपूणग हैं । इससे आरंभभक हहदी उपन्यास की इस लोकभप्रय 

धारा को समझने की एक दभृि भमलती ह ै।  

        इस प्रकार हम दखे सकते हैं कक हहदी आलोिना के उदय के साथ ही साभहत्य और उसकी 

उपयोभगता, उसकी शुभिता का प्रश्न शुरू हो जाता ह ै। नवजागरण और पनुरुत्थानवादी भविार 

के प्रभाव में हहदी आलोिना का संथथानीकरण हुआ और युगीन समाज में लोकभप्रय भतलथमी 

और जासूसी साभहत्य को साभहत्यं की कोरट से बाहर कर कदया गया । लकेकन संथथानीकरण के 

बावजूद इस साभहत्य का प्रभाव लोक में रहा और आलोिना में समाजशास्त्र के प्रवेश के साथ 

इन लोकभप्रय उपन्यासों के भववेिन-भवश्लेषण का भी द्वार खलुने लगा ।  

3.2. गोपालराम गहमरी के जाससूी उपन्यास और उसकी पठनीयता 

गोपालराम गहमरी हहदी कथा साभहत्य में जाससूी उपन्यासों के जनक माने जाते हैं । उनके 

उपन्यासों की पठनीयता पर कोई संकट नहीं था । लोकरुभि को ध्यान में रखते हुए उन्होंने  

युगीन समाज में हो रह ेअपराध स ेजुड़ी घटनाओं को अपने कथा का वर्णयग-भवषय बनाकर पाठक 

वगग को सासंाररक, भवश्वसनीय, बुभद्धगम्य और रोिक सामग्री प्रदान करने की कोभशश की । 

उनका उद्दशे्य केवल मनोरंजन नहीं था । उनका उद्देश्य यह था कक अछछे और सदािारी पात्रों 

का शुभ दखेकर पाठक अपना आिरण सुधारे । दरुािारी, कुपथगामी लोगों की दीन-हीन दशा 
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पर भविार कर व ेअवगुणों स ेदरू रहें । यही कारण ह ैकक उन्होंने अपने उपन्यासों सत् के भवजय 

को कदखाया ह ै। समाजसुधार काल में उन्होंने अपने जासूसी उपन्यासों के माध्यम स ेसमाज को 

सत् मागग पर लाने के भलए अपराध वृभि से बिने का सूत्र कदया ह ै। उन्होंने सरल एवं आमजन 

की भाषा में उपन्यास की रिना करते हुए तद्युगीन जीवनमूकयों और सामाभजक मान्यताओं को 

अपने उपन्यास में संयोभजत ककया ह ै। यथाथग के धरातल पर अपने उपन्यासों की रिना करत े

हुए उन्होंने पाठकों के मनोरंजन और कौतूहल का भी भवशेष ध्यान रखा ह ै। कहना न होगा कक 

इन औपन्याभसक भवशेषताओं के कारण प्रेमिंद पूवग हहदी पाठकों में उनके उपन्यास खूब 

लोकभप्रय हुए । 

         इन औपन्याभसक भवशेषताओं के अलावा भी कई सामाभजक, आर्वथक और सांथकृभतक 

कारण थे भजन्होंने इनके उपन्यासों को पाठक वगग में लोकभप्रय बनाया । पभश्चमोिर िेत्र में 

हप्ररटग प्रेस का तेजी से भवकास हो रहा था और भवभभन्न पत्र-पभत्रकाएाँ भी भनकल रही थीं । इन 

पभत्रकाओं में समाज सधुार की प्रधानता कदखती ह ैतो वहीं इनमें पुनरुत्थानवादी भविारधारा 

का भी समावेश भमलता ह ै । ऐस े समय में गोपालराम गहमरी अपने जासूसी उपन्यासों के 

माध्यम स ेहहदी िते्र के पाठकों को तकग  और ज्ञान के नए रूपों स ेपररभित करा रह ेथ े । इसस े

पहल े दवेकीनंदन खत्री उपन्यास को ‘लोकभप्रय भवधा’ के रूप में अवतररत कर िुके थ े । 

गोपालराम गहमरी ने पाठकों के आथवाद और रुभि के साथ-साथ व्यावसाभयक लखेन तीनों को 

एकसाथ साधने का काम ककया । आजकल भजस तरह से व्यावसाभयक लखेन पर अश्लीलता का 

आरोप लगता ह ै वैसा आरोप गोपालराम गहमरी के लेखन पर नहीं लगाया जा सकता ह ै । 

उन्होंने साभहत्य की सोद्दशे्यता का ख्याल रखते हुए हहदी में व्यावसाभयक लखेन को साधा जो 

महत्त्वपूणग ह ै।  

           मीनािी मखुजी जासूसी उपन्यासों पर अपनी बात रखते हुए इसके आथवाद को 

औपभनवेभशक संथकृभत के सकं्रमण स े जोड़ कर दखेती हैं, व े भलखती हैं : “Early Hindi 
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detective novels document nor merely a shift in taste from the marvelous to the 

verisimilar. This shift in taste was the result of a cultural transaction in colonial 

India that paralleled other transaction: between old and new types of societal 

arrangements, legal systems, authorities, elites and dominant cultures.Quite unlike 

those serious first Indian novels which directly confronted the question of colonial 

society and colonial subjects.” 6
 कहना न होगा कक औपभनवेभशक व्यवथथा के बीि संक्रमण 

से गुजर रह ेभारतीय समाज में नए न्याभयक व्यवथथा, प्रशासन और नए प्रभुत्व वगग के उदय ने 

जासूसी उपन्यास को वह आधारभूत सामग्री प्रदान की भजसकी बुभनयाद पर इन उपन्यासों का 

सृजन सभंव हुआ । फ्रें िेथका ऑर्वसनी जाससूी उपन्यास को ककथसा और दाथतान से अलगाते हुए 

भलखती हैं : “Jasoosi upanyas were immediately distinguishable from qissa and 

dantans. What distinguished them was the novelistic formula. Rather than 

recognized by the plot- someone has been killed or kidnapped and the hero/es must 

find him or her and uncover the murderous plan- jasoosi stories were recognized 

as such by their narrative arrangements and by certain key elements. As we all 

know, any story can be turned into a mystery story by taking a certain perspective 

and “cutting” it in a certain way. It was these key elements that distinguished 

detective novels from suspenseful qissas and dastans, and which set them apart as 

a genre.”
7 जासूसी उपन्यासों भजन वर्णयग-भवषय को उठाया जा रहा था वह भनभश्चत तौर पर 

औपभनवेभशक संथकृभत के सकं्रमण के फलथवरूप उकदत नवीन मूकय थ े। ककथसा और दाथतान की 

परंपरा स े भभन्न तकग  और बौभद्धकता पर आधाररत इन उपन्यासों के जासूस नायक अभधकार, 

कतगव्य, कानून और भवज्ञान तकनीक से पररभित थ े। इन जाससूों के प्रभत तद्युगीन पाठकों का 

अनुराग आज के कफ़कमी नायकों से कम नहीं था । जासूस नायक आधुभनक युग की दने रेल, 

टेलीग्राफ, बंदकू आकद का इथतेमाल करत े हुए भिभत्रत ककय े जाने लगे थ े भजसस े पाठकों में 

                                                           
6
 .देखें, हप्रट एंड प्लेजर पॉपुलर भलटे्रिर एंड एंटरटेहनग कफक्संस इन कोलोभनयल नाथग इंभडया, फ्रें िथेका ऑर्वसनी , पृष्ठ : 247 

7
 . हप्रट एंड प्लेजर पॉपुलर भलटे्रिर एंड एंटरटेहनग कफक्संस इन कोलोभनयल नाथग इंभडया, फ्रें िेथका ओर्वसनी, पृष्ठ : 240 
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रोमांि का भाव पैदा होता था । फ्रें िेथका ऑर्वसनी भलखती हैं : “Novels began either with a 

suspenseful moment- a shot in a dark stormy night- or with sudden summons for 

the detective to attend a new case. The call generally came by telegraph, 

emphasizing the urgency of the matter and the rapidity of the technology. The 

detective reacted just as dynamically, usually by taking a train the very same night. 

Other trademarks of the genre included stormy nights, bullets fired in the dark, 

kidnapping with a lot of blood splashed around, a masked figure 

(naqabposh),some mysterious voice, an anonymous letter, a dark prison (kothri or 

tahkhna), a band of goondas, and the detective’s tools: examination of the scene of 

the crime, fingerprints, interrogations, disguises, shadowing, and, of course, the 

ability to formulate hypotheses and decipher clues…These sub-plots and additional 

elements reveal the detective novelists striving to maximize entertainment by 

drawing upon appealing features from other genres.”
8 भनिःसंदहे इन नए भाव बोध को 

रोिकता के साथ प्रथतुत करन े वाल े इन जाससूी उपन्यासों ने भतलथमी साभहत्य के बाद खूब 

लोकभप्रयता हाभसल की । गोपालराम गहमरी यहााँ भवशेष रूप स ेउकलखेनीय हैं क्योंकक अपने 

जासूसी उपन्यासों में उन्होंने तमाम आधुभनक तकनीक, औपभनवेभशक पररवेश के साथ-साथ 

तद्युगीन अभभजात्य समाज और व्यवथथा के प्रभत अपनी प्रभतकक्रयाओं को भी जगह दी ह ै। 

          गोपालराम गहमरी के जाससूी उपन्यासों की पठनीयता के भवभभन्न कारणों में एक 

कारण युगीन व्यवथथा के भीतर हप्रटटग प्रसे का अभूतपूवग भवकास भी रहा । सथते भलथोग्राफी ने 

न केवल हप्ररटग उद्योग का भवकास ककया बभकक इससे पाठकों की सखं्या में भी काफी वृभद्ध हुई । 

इस तरह अभथतत्व में आए व्यावसाभयक प्रकाशनों ने न केवल व्यावसाभयक लेखन का दरवाज़ा 

खोला अभपतु इस बाज़ार और मनोरंजन ने धमग और भाषा की सीमाओं का भी अभतक्रमण ककया 

। हप्रटटग प्रसे ने इन ककताबों को आकषगक रूप में छापना शरुू ककया भजसमें भित्रकारी को 

                                                           
8
 .वही, पृष्ठ : 245-246 
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तरजीह दी गई । इन उपन्यासों के शीषगक और आवरण पृष्ठ पर छपे वर्णयग-भवषय स ेजुड़ ेभित्र ने 

पाठकों को खूब आकर्वषत ककया । लेककन यहााँ यह कह दनेा उभित होगा कक आज भजस ेहम 

लुगदी साभहत्य कहते हैं या उसका जो लोकभप्रय रूप आज प्रकाशन बाज़ार में उपलब्ध ह,ै उसकी 

तुलना गोपालराम गहमरी के जाससूी उपन्यासों स ेनहीं की जा सकती ह ै। गोपालराम गहमरी 

के जासूसी उपन्यासों में मूकय िेतना का प्रभाव भी कदखाई दतेा ह ै। तद्युगीन भारतीय समाज में 

हो रह ेलगातार बदलाव का प्रभाव इनके उपन्यासों में साफ झलकता ह ै। मनोरंजन को व ेकेवल 

साधन बनाते हैं साध्य नहीं ।   

           सन् 1920 स ेपवूग के ऐभतहाभसक घटनाक्रमों पर दभृिपात करें तो हम दखे सकते हैं कक 

सन् 1857 की क्रांभत के बाद औपभनवेभशक सिा अपने साम्राज्यवादी भविार को मजबूत करन ेमें 

जुटी हुई थी । बंगाल-भवभाजन के भवरोध में एक राष्ट्रीय लहर पैदा हुई थी । भवभभन्न संथथाओं 

द्वारा समाज-सुधार का कायग भी इस दौर में िल रहा था । थवदशेी को अपनाने और भवदशेी 

वथतुओं के बभहष्कार की रणनीभत का कायागन्वयन भी इसी दौर में हो रहा था । कफर इसी दौर में 

सन् 1907 में भारतीय राष्ट्रीय कांगे्रस के सूरत अभधवेशन में कांगे्रस का भवभाजन- गरम दल और 

नरम दल में हुआ । अंगे्रजों के भखलाफ गरम दल ने क्रांभतकारी भविारधारा को अपनाते हुए 

हभथयार को एक माध्यम बनाया । प्रथम भवश्व यदु्ध और उसके बाद गदर आन्दोलन का भी यही 

दौर था । गााँधी के आगमन और िंपारण सत्याग्रह का भी यही दौर ह ै । जभलयााँवाला बाग 

हत्याकांड (13 अप्रलै 1919) भी इसी दौर में हुआ । कहना न होगा कक इन सब ऐभतहाभसक 

घटनाओं का कमोबेश प्रभाव गोपालराम गहमरी के जाससूी उपन्यासों में कदखाई पड़ता ह ै।  

           गोपालराम गहमरी के जासूसी उपन्यासों की पठनीयता को तद्युगीन समाज में इस 

तरह के लोकभप्रय उपन्यासों की अभनवायगता के संदभग में दखेा जाना िाभहए । हप्ररटग प्रेस के 

उदय और इन ऐभतहाभसक घटनाक्रमों के अलावा अगर तद्युगीन भारतीय समाज की बात करें 

तो गरीबी िरम पर थी । हहदी-प्रदशे की अथगव्यवथथा मूलतिः कृभष और ग्राम लघु-उद्योग पर 
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भनभगर थी । औपभनवेभशक काल में उभरते पूाँजीवाद ने कृभष और ग्रामोद्योग के बीि के संतुलन 

पर गहरा आघात ककया । बढ़ते लगान के बीि ककसान जो पहले अपनी जमीन के माभलक थ,े व े

लगान दकेर दसूरों की जमीन पर खेती करन ेवाल ेकाश्तकार बन गए थ े। महाजन और ककसान 

के मध्य के ररश्ते की बात करें तो “भारतीय समाज में सूदखोर महाजन और कजग कोई नई िीज 

नहीं ह ै। लेककन पूाँजीवादी शोषण और खासतौर से साम्राज्यवाद के युग में सूदखोर महाजन की 

भूभमका ने नए-नए आयाम ग्रहण ककए हैं और उसका महत्त्व बढ़ा ह ै । पहले के जमाने में कोई 

व्यभक्त अपनी व्यभक्तगत जमानत पर ही महाजन से पसैा ल ेसकता था और इसभलए महाजन का 

कारोबार काफी अभनभश्चत और जोभखम भरा होता था, व्यवहार में उसका लेनदने गााँव के फैसल े

के अधीन होता था । परुाने कानून के अनुसार कजग दनेे वाला व्यभक्त कजग लेने वाल ेव्यभक्त की 

जमीन पर कब्ज़ा नहीं कर सकता था । भिरटश शासनकाल में य े सारी भथथभत बदल गई । 

भिरटश कानूनी प्रणाली ने महाजन को कजगदार की कुकी करन ेऔर जमीन का हथतांतरण करन े

का अभधकार दकेर सूदखोर महाजनों को थवणग अवसर प्रदान ककया और इनकी मदद के भलए 

पुभलस और कानून की परूी ताकत उनके पीछे लगा दी । इस प्रकार सूदखोर महाजन पूाँजीवादी 

शोषण की समूिी व्यवथथा की धरुी बन गया ।”9 इस प्रकार उन्नीसवीं शताब्दी के उिराद्धग में 

हहदी-प्रदशे का आर्वथक ढांिा नयी जमींदारी-प्रथा और भिरटश शासन की कू्रर शोषक  नीभतयों 

के कारण तबाह हो गया । इस तरह हहदी-प्रदशे भूखमरी, गरीबी और अकाल स ेग्रथत हो गया । 

यही नहीं इस व्यवथथा ने संपन्न जमींदारों के एक ऐसे तबके को जन्म कदया जो अंगे्रजी शासन के 

भहमायती साभबत हुए । “ऐस े भवषम पररवेश में भारतीय समाज घनघोर गरीबी, भखूमरी, 

अभशिा और भपछड़पेन में घुट रहा था । उसकी कोई सांथकृभतक पहिान नहीं थी । धार्वमक 

रुकढयों, जड़ताओं और अंधभवश्वासों में जनता बरुी तरह जकड़ी हुई थी ।”10 कहना न होगा कक 

इस पूाँजीवादी व्यवथथा के बीि जहााँ नए व्यापारी-वगग और जमींदार वगग का उदय हुआ भजन्होंने 

‘व्हाइट कॉलर क्राइम’ को बढ़ावा कदया वहीं गरीबी और अकाल के कारण शहरों की ओर 
                                                           
9
 . आज का भारत, रामभवलास शमाग(अनुवादक), पृष्ठ : 266-67  

10
 .भारतीय नवजागरण और समकालीन संदभग, कमेन्द ुभशभशर, पृष्ठ : 23 
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पलायन ने लटू, डकैती और िोरी जैस े अपराध को भी जन्म कदया । भजसे आधार बनाकर 

जासूसी उपन्यास भलख े जा रह े थ े । गोपालराम गहमरी के जाससूी उपन्यासों में कलकिा, 

बम्बई जैसे बड़ े शहरों में हो रह े अपराध का भित्रण हुआ ह ै जो इसी ओर संकेत करता ह ै । 

औपभनवेभशक भारत में हो रह ेइन अपराधों पर दभृिपात करते हुए सुमतं बनजी भलखते हैं : 

“Surely, during certain periods in the history of a city, there had been an increase 

in the number of particular types of crime (for example, thefts, dacoity, etc.) which 

could be traced to the influx of impoverished migrants from villages driven by 

famines or natural disasters like drought and floods in the countryside, or to a 

sudden rise in prices of commodities within the city which could compel the poorer 

among the citizens to resort to theft…They had become a part of the growing 

market and indigenous workforce (either industrial or belonging to the informal 

sector). In the rat race of the metropolis, they could have been motivated by the 

competitive spirit to improve their status. It is this value of self-advancement that 

moulded the behavior of the citizens of nineteenth-century Calcutta. Urbanization- 

with its new infrastructures and commercial opportunities- led to rising 

expectations and a desire to acquire material goods. These expectations percolated 

down to the poorer classes too.”
11

 

         गौरतलब ह ैकक शहरीकरण और पूाँजीवाद के भवकास स ेउत्पन्न पररभथथभतयों ने न केवल 

सामाभजक संरिना को प्रभाभवत ककया अभपतु नवीन जीवन मूकयों के उदय का कारण भी बने । 

लोगों में भौभतक आकांिाओं का भवकास हुआ और क्रमशिः अपराध भी बढ़ता गया । इस तरह के 

अपराध तद्युगीन समािार-पत्रों में प्रकाभशत होते थे और समसामभयक दभृि से रोिक भी होते थ े

। अपराधी जो अंगे्रजी प्रशासन को िकमा दनेे में कामयाब होते थे और पूाँजीपभत जमींदारों को 

अपना भशकार बनाते थे, उनके कारनामों को पढ़ना मनोरंजन का एक साधन था । इन्हीं 

                                                           
11

 .क्राइम एंड अबगनाइजेशन : कलकिा इन द नाइनटीन्थ सेंिुरी, सुमंत बनजी, पृष्ठ : xvii- xviii   
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अपराध-भवषयक घटनाओं को कें ि में रखकर जासूसी उपन्यास भलख े जाते थ े । गोपालराम 

गहमरी ने अपने जाससूी उपन्यासों में पूंजीवाद और शहरीकरण के भवकास के साथ बदलती हुई 

सामाभजक सरंिना और भौभतक आकांिाओं के बीि बढ़ रह ेअपराध को रेखांककत करन े की 

कोभशश की ह ै। इन अपराध के पीछे के सामाभजक, आर्वथक कारणों की पड़ताल भी गोपालराम 

गहमरी के यहााँ भमलता ह ै।  

               कहना न होगा कक बड़-ेबड़ ेजमींदार वगग भजनकी राजभभक्त अंगे्रजों के प्रभत थी और 

अंगे्रजी प्रशासन जो इन वगों की सुरिा के प्रभत सिेत थी उनका ठगों, लुटेरों और डकैतों द्वारा 

लूट भलया जाना और प्रशासन को िकमा दकेर भाग जाना उन कदनों बड़ी बात थी । इन 

घटनाओं के कारण डकैतों के कारनामें भौगोभलक सीमाओं को भी पार कर जाते थ े। आम लोगों 

में यह कौतूहल का भवषय हुआ करता था । इन्हीं घटनाओं को वर्णयग-भवषय बनाकर गोपालराम 

गहमरी ने तद्युगीन पाठक-वगग को मनोरंजन के साथ-साथ सदािार के भलए प्रेररत ककया । 

उन्होंने इसके साथ ही तद्युगीन जीवन मूकयों और युगीन भवसंगभतयों को अपने उपन्यास में 

भिभत्रत ककया ह ै। प्रेमिंद पूवग उपन्यासों में गोपालराम गहमरी के जाससूी उपन्यासों को कोरी 

ककपना और भतलथमी साभहत्य स ेअलग यथाथगवादी उपन्यासों के आरंभभक भथथभत के अंतगगत 

दखेा जा सकता ह ै। यहााँ तद्युगीन समाज का यथाथग अंकन हुआ ह ै। यह यथाथग वैसा ही ह ैजैसा 

वह समाज था । लेखक की दभृि भी युगीन जीवनमूकयों द्वारा संिाभलत ह ैहालांकक नवजागरण 

का सुधारवादी प्रभाव भी इनके यहााँ दखेा जा सकता ह ै। अतिः यह कहा जा सकता ह ैकक इनके 

उपन्यासों की पठनीयता और लोकभप्रयता तदु्यगीन औपभनवेभशक व्यवथथा का ही प्रभतफल ह ै। 

 3.3. गोपालराम गहमरी के जाससूी उपन्यास और भारतीय समाज  

उपन्यास साभहत्य की सबसे सशक्त भवधा ह ै। यह वह भवधा ह ैभजसके माध्यम से लखेक जीवन 

की भवभवध भाव-भंभगमाओं, कक्रयाव्यापारों, सामाभजक गभतशीलता, युगीन पररभथथभतयों, 

जीवनमूकयों आकद को यथाथग अभभव्यभक्त दतेा ह ै।  
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                 गोपालराम गहमरी के जाससूी उपन्यासों का संबंध आरंभभक हहदी उपन्यास से ह ै

। जैसा कक हम दखे िुके हैं उपन्यास के उदय के साथ ही हहदी आलोिना में सोद्देश्यता और 

उपयोभगतावादी दभृि के कारण आरंभभक लोकभप्रय उपन्यास को मनोरंजन-प्रधान कहकर 

साभहभत्यक-कोरट स े बाहर कर कदया गया । यहीं से गंभीर और लोकभप्रय साभहत्य का एक 

भवभाजन शुरू हुआ जो आज तक िल रहा ह ै। इस भवभाजन के कारण आरंभभक हहदी उपन्यास 

पर जो भविार-भवमशग हुए उसमें तद्युगीन लोकवृत में लोकभप्रय जासूसी उपन्यासों को गंभीर-

पाठ से दरू ही रखा गया । साभहत्येभतहास में गोपालराम गहमरी की ििाग महज पंभक्तयों में 

भसमट कर रह जाती ह ै । गोपाल राय, भवमलशे आनंद सरीख े आलोिकों को छोड़ दें तो 

आरंभभक हहदी उपन्यास आलोिना में गोपालराम गहमरी पर बात करत ेहुए ककसी आलोिक ने 

नई बात नहीं की ह ै। हर जगह दहुराव और पूवागग्रह ही कदखाई दतेा ह ै। गोपालराम गहमरी के 

जासूसी उपन्यास जो तद्युगीन सामाभजक व्यवथथा का प्रभतफलन ह ै उसमें तद्युगीन भारतीय 

समाज अपने वाथतभवक रूप में भिभत्रत हुआ ह ै। इनके उपन्यासों को इभतहास और सांथकृभतक 

उत्पादन की अंतिःकक्रया के रूप में ही समझा जा सकता ह ै । जाससूी उपन्यासों के उदय को 

इभतहास और सांथकृभतक उत्पादन की प्रकक्रया में समझे भबना इसके साथ न्याय नहीं ककया जा 

सकता ह ै। नामवर हसह भलखते हैं : “हमें आरंभभक उपन्यासों के थथाभपत मान्यताक्रम (कैनन) 

पर कफर स ेगौर करना िाभहए और भजन पाठों को हमने ‘उपन्यास जैस ेनहीं’ कहकर खाररज कर 

कदया था, उनकी पुनपगरीिा करनी िाभहए । भजन्हें हम उपन्यास न कह सके उनके पास एक 

भभन्न अंतवगथतु थी । िूाँकक हमने यथाथगवाद को उपन्यास की पहिान मान रखा था, इसभलए 

अनेक रिनाएाँ हमारी दभृि से ओझल रहीं ।”12 कहना न होगा कक हमें पूवागग्रह को छोड़कर इन 

जासूसी उपन्यासों पर भविार करना होगा । गररमा श्रीवाथतव तद्युगीन उपन्यास की सरंिना 

पर बात करते हुए भलखतीं हैं : “परंपरागत कथा को छोड़कर यथाथगवादी वथतु को ग्रहण करना 

लेखक के भलए जरूरी हो गया था । बुजुगआ सभ्यता, पूाँजीवाद और मध्यवगग के उदय के 
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पररणामथवरूप परंपरागत समाज में भवघटन हो रहा था, ऐसी दशा में समाज के यथाथग भित्रण 

की आवश्यकता थी, भजनके पात्र अपनी दबुगलताओं-सबलताओं समेत मानव का प्रभतभनभधत्व कर 

सकें  । इन नए भविारों ने परीिा गुरु के भलए भवषय-वथतु का भनमागण ककया । इसी के ठीक बाद 

गोपालराम गहमरी और दवेकीनंदन खत्री ऐयारी-भतलथमी, अपराधप्रधान जासूसी कथाओं स े

लोकभप्रयता अर्वजत कर रह ेथ े।”13 तात्पयग यह ह ैकक  तद्युगीन उपन्यासकार मनोरंजन का ध्यान 

रखते हुए भी बदली हुई पररभथथभतयों के बीि नई औपन्याभसक संरिना में सामाभजक यथाथग 

को प्रथतुत कर रह ेथ े। गोपालराम गहमरी ने अपने उपन्यासों में न केवल तद्युगीन समाज के 

जीवनमूकयों और आत्मसघंषग को यथाथगवादी तरीके स ेभिभत्रत ककया ह ैअभपतु भाषाई थतर पर 

हहदी-उदूग भववाद में न फाँ सते हुए उन्होंने भजस साझी भाषा का प्रयोग ककया ह ैवह साम्राज्यवादी 

भाषाई नीभतयों पर कड़ा प्रहार ह ै। इभतहास और सांथकृभतक उत्पादन की अंतिःकक्रया की उपज 

इन जासूसी उपन्यासों में तद्युगीन समाज अपने सगंभतयों और भवसंगभतयों के साथ उपभथथत ह ै। 

यहााँ उसका भवश्लेषण ककया जाएगा ।  

स्त्री प्रश्न   

नवजागरणकालीन दौर में समाज-सुधार के भलए िल रह ेकायों में ‘स्त्री-प्रश्न’ कें ि में ह ै । सती 

प्रथा, भवधवा-भववाह, बाल-भववाह, बेमेल-भववाह, स्त्री-भशिा आकद भवषयों को कें ि में रखकर 

वैिाररक और सामाभजक आंदोलन शुरू हुए । गौर से दखेें तो ‘स्त्री-समथयाओं’ के इदग-भगदग ही 

सारे सुधार आंदोलन सकक्रय नजर आते हैं । लेककन हहदी प्रदशे में सकक्रय भारतेंदयुगीन 

रिनाकारों का दभृिकोण भस्त्रयों के संदभग में अंतर्ववरोधों और अंतद्वदं्वों स ेभरा पड़ा ह ै। भस्त्रयों के 

संबंध में इस तरह का विैाररक द्वन्द्व और अंतर्ववरोध  कमोबेश भारतेन्दयुुगीन सभी रिनाकारों 

में कदखाई दतेा ह ै । इसका एक प्रमखु कारण भपतृसिात्मक और परंपरागत मानभसकता ह ै । 

गररमा श्रीवाथतव आरंभभक उपन्यास और स्त्री प्रश्न को लकेर भलखतीं हैं : “हहदी के आरंभभक दौर 
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 .इभतहास, रोमांस और किथसागोई : ककशोरीलाल गोथवामी, गररमा श्रीवाथतव, इन्िप्रथथ भारती (पभत्रका), अप्रैल-जून 2015, पृष्ठ :61 
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के सभी उपन्यासों के कें ि में स्त्री-प्रश्न रहा ह ै। ‘दवेरानी-जेठानी की कहानी’, ‘भाग्यवती’, ‘वामा 

भशिक’ और एक सीमा तक ‘परीिा गुरु’ में भस्त्रयााँ ऐसे िररत्र के रूप में सामने लाई गईं भजनके 

माध्यम से तत्कालीन समाज-व्यवथथा में सुधार की संभावना कदखाई पड़ती थी । इसी क्रम में 

‘जेंडर’ को ध्यान में रख कर उपन्यास भलख े गए । बावजूद इसके कक ‘जेंडर’ एक सामभजक 

भनर्वमती ह ैजो ककसी भवभशि व्यवहार का बारंबार दोहराव होती ह,ै इन उपन्यासों में जेंडर को 

लेकर एक बधंी-बंधाई सोि कदखाई दतेी है- भाषा कोई भी हो, अछछी स्त्री के बरअक्स बरुी स्त्री 

का भवलोम खड़ा कर कदया जाता था ।”14 यह अछछी और बुरी स्त्री की धारणा तद्युगीन 

सामाभजक जीवनमूकयों स ेप्रभाभवत ह ैजो आरंभभक हहदी उपन्यासों में हर जगह कदखाई दतेा ह ै

। भारतेंद,ु प्रतापनारायण जैसे रिनाकार हालााँकक स्त्री-भशिा और स्त्री संबंधी समथयाओं को 

लेकर जागरूक कदखाई दतेे हैं लेककन यह जागरूकता भी भपतृसिात्मक सरंिना के अंदर ही 

भवकभसत होती जान पड़ती ह ै । इस संदभग में वीरभारत तलवार भलखते हैं : “औपभनवेभशक 

शासन के अंतगगत जब पुरुष थकूल कालेजों में अंगे्रजी भशिा पाकर भनकलने लगे तो उनकी भस्त्रयों 

का अनपढ़ और ज़ाभहल रहना उन्हें खटकने लगा। नये शासन के भनयम कायदों और सभ्यता-

संथकृभत के असर स ेउनकी अपनी जीवन-शैली बदल गयी थी और उन्होंने भशिािार के नये तौर 

तरीके अपना भलए थ।े अब उन्हें अपने घरों में भस्त्रयों के बतागव और काम करने के परुाने ढंग 

फूहड़ और असुभवधाजनक लगने लगे थे। उनके सामने अंगे्रज पररवारों की भस्त्रयााँ थीं भजनके 

कपड़ों की सफाई, व्यावहारकुशलता, बातिीत का ढंग, भशिािार और कायगभनपुणता उन्हें 

अपनी घरेल ू भस्त्रयों के भलए ‘आदशग’ (मॉडल) लगती थी । भलहाजा ये सधुारक समाज के 

भपतृसिात्मक ढााँिे में कोई सुधार ककए बगैर औरतों पर अपना परम्परागत भनयंत्रण जरा भी 

ढीला ककए भबना, अपनी भस्त्रयों को एक खास िते्र में- घरों के अंदर नए ‘आदशग’ रूप में ढालने 

की कोभशश करने लगे। … भशभित स्त्री की नयी भूभमका की अंतवगथतु काफी हद तक वही पुरानी 
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102 
  

थी ।”15 तात्पयग यह ह ैकक आधुभनकता प्रकक्रया में अर्वजत की जाती ह,ै कोई भी समाज एक कदन 

में आधुभनक नहीं हो जाता ।  

       गोपालराम गहमरी के यहााँ भी यह अंतद्वदं्व और अंतर्ववरोध कहीं-कहीं कदखाई दतेा ह ै । 

लेखक ने स्त्री-समाज के भित्रण में उनकी िाररभत्रक भवशेषताओं को सामाभजक आदशग के संदभग 

में रखकर ही भिभत्रत करने का प्रयास ककया ह ै। पभतव्रत धमग को लेखक ने सराहा ह ै। लेककन 

गोपालराम गहमरी स्त्री-भशिा, भवधवा भववाह, बेमेल भववाह, और बाल भववाह जैस ेप्रश्नों को 

लेकर भी सजग कदखाई पड़ते हैं । इनके उपन्यासों में ऐस ेस्त्री-वगग का भी भित्रण भमलता ह ैजो 

अपने अभधकारों के प्रभत सजग हैं । अपने उपन्यास ‘ठनठन गोपाल’ में गोपालराम गहमरी ने 

दीवान कंुवरर (मााँ) और हरदवेी (पुत्री) के बीि के संवाद के माध्यम से तद्यगुीन भारतीय समाज 

में स्त्री की दशा का यथाथग भित्रण ककया ह ै। हरदवेी जो भशभित स्त्री ह ैवह अपने अभधकारों के 

प्रभत सजग कदखाई पड़ती ह,ै वहीं उसकी मााँ दीवान कंुवरी में भपतृसिात्मक संरिना के थवीकायग 

भाव के साथ-साथ भनराशा झलकती ह ै। लखेक ने यहााँ पर दो पीकढ़यों के संवाद के माध्यम स े

परंपरा और आधुभनकता के द्वदं्व को भी बखूबी भिभत्रत ककया ह ै: 

“ह०- यह सब कुछ नहीं ह ैमैं अब बाभलग हाँ । थवाधीन भाव से काम करने का मुझे हक और 

अभधकार ह ै। 

दी०कु०- इसमें भी तुम भलूती हो । स्त्री जाभत के भलये भहन्द-ूधमग में थवाधीन भाव या 

थवाधीनता कहााँ ह ै? भजनको अपना खुद पररिय दनेे में भी अपना नाम छोड़कर दसूरे के नाम 

की आड़ में खड़ा होना होता ह,ै जो भगवान के यहााँ से दसूरे ही की पराधीनता के भलये बनाई 

गई हैं उनको थवाधीनता कहााँ ? पत्थर का बना हुआ छोटा सा ताजमहल खरीदते ही जैस े

उसको ग्लास केस में भहफाजत से रखने की इछछा होती ह ैस्त्री जन्मते ही वैसी ही रिा से रखने 

की मन में आप ही आप प्रवृभि होती ह ै। सदा स्त्री जन्म स ेमरण तक दसूरे की रिा में रहती ह ै। 
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भववाह न होने तक मााँ-बाप की रिा में, ब्याह होने पर पभत की रिा में, कफर बुढ़ापे में जब पभत 

नहीं रह ेतब पुत्र की रिा में, गरज कक स्त्री सदा पराधीनता में रहती ह ै। 

ह०- वह दभुनया अब बदल गयी ह ै। अब नयी रोशनी में दशे उन्नत के मैदान में लम्बे डग मारता 

दौड़ रहा ह ै। स्त्री डाक्टर होती हैं, स्त्री एम.ए.बी.एल. होती हैं, स्त्री बेररथटर होती हैं । स्त्री को 

वोटाभधकार भमलता ह,ै स्त्री कौंभसल में बैठती हैं । 

दी०कु०- हुआ करें इसस ेक्या वह थवाधीन हो जायाँगी ? वह सदा पराधीन हैं । 

ह०- मैं तो कहती हाँ भबलकुल थवाधीन हैं ।”16 यहााँ पर हरदवेी के िररत्र में नवजागरणकालीन 

िेतना का प्रभाव साफ़ कदखाई पड़ता ह ै । वहीं इसी उपन्यास में जाससू ठनठन गोपाल और 

घरघूमन जब हरदवेी की खोज में जंगल में भटक रह ेहोते हैं तब उन्हें एक साध्वी भमलती हैं । 

लेखक ने साध्वी और इन दोनों के बीि के संवाद के माध्यम स ेन केवल स्त्री के प्रभत अपनी 

कृतज्ञता को उजागर ककया ह ैअभपतु स्त्री-प्रश्न को बहुत ही गंभीरता के साथ पयागवरण के प्रश्न स े

भी जोड़ दतेे हैं । यह संवाद इस दभृि से बहुत ही महत्त्वपूणग ह ै: 

“हम०- हम लोग तो नारी की पूजा करते हैं । 

अब माताजी हाँसकर बोलीं – ‘नारी की पूजा-अिगना कैसी ! यह तो महापाप ह ै।’ 

अब हम ढीठ हो गये थे । उस दवेी रूपमाता के सामने साहस से खड़ ेहोकर बोले – ‘यह कैसी 

बात ह ै कक नारी की अिगना नहीं करनी िाभहये ? जो रमणी हम लोगों की जननी ह,ै भजसके 

थतन से दधू पीकर हम लोग पले हैं, भजसके भनथवाथग प्रेम स ेजगत में थवगग का सौन्दयग िण प्रभा 

की भााँभत भवकभसत होता ह,ै जो रमणी हम लोगों की भाभगनी ह ैभजसके स्नेह और आदर से ह्रदय 
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में प्रीभत की धारा बहने लगती ह,ै जो रमणी हमारी स्त्री होती ह,ै भजसका प्रेम इस ताप दग्ध 

मरुभूभममय जीवन में शाभन्त सभलल सींिता ह ैउसकी पूजा-अिगना नहीं करना िाभहये ? 

मााँजी ने इतना सुनकर कहा – ‘जननी कृतज्ञता की पात्री ह ैककन्तु कृतज्ञता ह ैकहााँ ? मााँ वसुधंरा 

भी तो जननी हैं । भजनका सुधाश्रावी थतन पान करके मनुष्य जीवन धारण करता ह ैवह भी तो 

जननी ह ै। लेककन वह जननी भाव ह ैकहााँ ? मााँ वसुन्धरे कहकर ककतनों की आाँखें भीगती हैं । 

यह जो अनन्त गगन में भवशाल कदवाकर हैं इनके समान भहतैषी जगत में कौन ह ै ककन्तु कै 

आदमी ह्रदय से उनके कृतज्ञ हैं । केवल स्नान करके उड़ता हुआ पानी फें क दनेे से क्या होता ह ै? 

भजसमें ह्रदय नहीं ह,ै जहााँ अटूट और अिल श्रद्धा नहीं ह ैउसका यह पानी फें कना क्या ह ै। यह 

जो आकाश में िन्ि, सूयग, तारागण हैं, रात-कदन हम लोगों के गुप्त या प्रकट भाव स ेमंगल में लगे 

हैं उनका कौन गुण मानता ह ै।...पूजा-अिगना हम लोग कहााँ जानते हैं ? तुम लोग भला नारी-

पूजा कहााँ सीखोगे ?17 कहना न होगा कक लेखक ने इस संवाद के माध्यम से न केवल पुरुष 

समाज को आईना कदखाया ह ैऔर बाह्याडबंर की आलोिना की ह ैबभकक स्त्री-प्रश्न को पयागवरण 

के प्रश्न स ेजोड़कर दखेते हुए भजस दरूदर्वशता का पररिय कदया ह ैवह उस दौर के उपन्यास में 

नहीं भमलता ह ै। इस संदभग को आगे छायावाद युग में कामायनी के संदभग में दखेा जा सकता ह ै।  

          गोपालराम गहमरी ‘पत्नी’ शीषगक उपन्यास में स्त्री भशिा को लेकर बहुत ही सजग 

कदखाई दतेे हैं । वे इस सदंभग में अपने समकालीन रिनाकारों से अभधक प्रगभतशील नजर आते हैं 

। इस उपन्यास में ‘िंदा’ मुख्य पात्र ह ैजो सुभशभित ह ैऔर स्त्री-प्रश्न को लेकर बहुत गंभीर ह ै। 

उसने ‘स्त्री का थथान’ शीषगक स ेएक पुथतक भी भलखी ह ै। वह उस समाज की आलोिना करती 

ह ै जो स्त्री को घर तक ही सीभमत रहने को आदशग मानते हैं । गोपालराम गहमरी ने इस 

उपन्यास में जगह-जगह स्त्री मुभक्त के प्रश्न को आधुभनक संदभग में दखेने का प्रयास ककया ह ै । 
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िंदा, भमथटर भागगव और प्रताप के बीि के संवाद के माध्यम से लखेक ने न केवल स्त्री-भशिा का 

समथगन ककया ह ैबभकक तद्युगीन भहन्द ूसमाज की आलोिना भी की ह ै: 

“िंदा ने कहा –‘इधर तो समालोिक लोग कहते हैं कक मैं एकदम भवप्लववादी मागग पर जा रही 

हाँ । भहन्द-ूनारी के जीवन का आदशग मैं समझ ही नहीं सकती । मैं भबलकुल में साहब हाँ । भारत-

मभहला के जीवन स ेएकदम अपररभित हाँ, इत्याकद ।’ 

भमथटर भागगव कहने लगे –‘वे सब बातें कहने की नहीं हैं । पररवतगनवाद स ेभवरोध करनेवाल ेतो 

व्यवथथाभपका सभाओं में गदगन ऊाँ िी करके कहते हैं – गवनगमेंट का स्त्री-भशिा में अभधक हाथ 

डालना महाअनथगकारी होगा । भस्त्रयों की असल भशिा तो अन्तिःपुर में ही होनी िाभहए । वहााँ 

उनको जो भशिा भमलती ह ैवही उनके भलए पभवत्र और आभत्मक ह ै। उसस ेजो स्त्री तैयार होकर 

भनकलेगी वही भनमगल अथागत् भवकारहीन गृहथथ की मंत्रदाभयनी होगी । स्त्री का दजाग गृहथथी में 

मंभत्रणी का ह ै। गृहथथ प्राणी ब्याह करते समय जब अपनी घरनी बनाकर स्त्री का पाभण-ग्रहण 

करता ह ैतब अभिदवे की सािी में उभय कुल के पुरोभहतों के सम्मखु उसे अपनी प्रभतज्ञाओं में 

मंत्रदाभयनी बनाकर ही ग्रहण कटा ह ै। इसके भसवा पररवार के बाहर का कुछ भी ककसी तरह का 

प्रभाव भस्त्रयों में घुसा तो बस भहन्द-ूसमाज एकदम भछन्न-भभन्न हो जाएगा ।”18 गोपालराम 

गहमरी स्त्री-भशिा को लकेर काफी सजग थे । यह उनके उपन्यासों में आसानी से लक्ष्य ककया जा 

सकता ह ै। उनके प्रायिः सभी स्त्री-पात्र भशभित हैं और पत्र आकद का व्यवहार करते हुए भमलते हैं 

। कहना न होगा कक स्त्री-भशिा के संदभग में गोपालराम गहमरी अपने समकालीनों में व्याप्त 

अंतर्ववरोधों के प्रभत सजग और ककसी हद तक उनसे मकु्त भी थे ।  

बालभववाह उस दौर की एक प्रमुख समथया थी । “19वीं सदी के कई सुधारकों ने बालभववाह की 

समथया पर बड़ ेठोस ढगं से भविार ककया था और भववाह की सही उम्र का सुझाव कदया था । 
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उस जमाने में लड़ककयों का ब्याह एक स ेसात-आठ साल की उम्र तक हो जाना आम बात थी । 

11-12 साल की उम्र सबस े ज्यादा समझी जाती थी । हहदओुं में यह धारणा प्रिभलत थी कक 

भपता के घर में लड़की का माभसक धमग शरुू होने स े भपता को पाप लगता ह ै । शास्त्रों की 

व्यवथथा थी कक गभागधान भवधान पहल ेमाभसक धमग के तुरंत बाद होना िाभहए । इन दोनों 

कारणों स ेलड़ककयों की शादी हर हालत में 11-12 साल स ेपहल ेहो जानी जरूरी समझी जाती 

थी । थवामी दयानंद ने इस भववेकहीन प्रथा की कड़ी हनदा की । लड़के और लड़ककयों, दोनों की 

भशिा पर समान रूप स ेजोर दतेे हुए उन्होंने ब्याह के भलए लड़की की उम्र कम-स-ेकम सोलह 

साल और लड़के की कम-स-ेकम 24 साल जरूरी ठहराई ।”19 काशीनाथ खत्री भी तद्युगीन 

समाज-सुधारकों की तरह बालभववाह की समथया पर गहराई स े भविार करते हैं ।  “उन्होंने 

इसके तीन बुरे नतीजों का भवथतार स ेभववेिन ककया – 1.इससे हहदथुतानी शारीररक तौर पर 

कमजोर, रोगी, आलसी, कम उम्रवाल ेऔर साहसहीन बनते हैं । 2.इसस ेभस्त्रयााँ ज्ञान और भशिा 

से वंभित रह जाती हैं जो ‘समाज की अवनभत का मुख्य कारण ह ै ।’ 3.बालभववाह होने स े

भवधवाओं की संख्या बढ़ती ह ै; साथ ही भवधवाभववाह के रथते में बालभववाह की प्रथा एक बड़ी 

रुकावट ह ै।”20 

            गोपालराम गहमरी बालभववाह और उसस े होने वाली समथयाओं स े पररभित थ े ।  

उन्होंने अपने उपन्यासों में बालभववाह की आलोिना की ह ै। उनके अभधकांश स्त्री-पात्र भशभित 

हैं भजसस े यह बात थपि तौर पर रेखांककत होती ह ै कक बालभववाह का भवरोध ककया ह ै ।  

‘ठनठन गोपाल’ उपन्यास में हरदवेी के भपता का पररिय दतेे हुए वे भलखते हैं : “रूपहसह सुकेत 

ररयासत में एक गााँव के रहने वाले हैं । उनको मरे दो साल स ेऊपर हो गये ।  मरने स ेपहल ेवह 

अपनी दलुारी लड़की हरदवेी का भववाह कर दनेा िाहते थ े। लेककन काल की गभत कौन जानता 

ह ै। मन में सोिते थे कक अभी हरदवेी बारह-साढ़े बारह बरस की ह ै। पंिह-सोलह बरस होने स े
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पहले ब्याह दनेा ठीक नहीं ह ै । परूब वालों की तरह बिपन में गुभड़यों का-सा ब्याह करना 

भबलकुल नासमझी ह ै।”21 वहीं जब हरदवेी गायब हो जाती ह ैतब लेखक तद्युगीन समाज और 

उसकी मानभसकता को रेखांककत करते हुए रटप्पणी करते हैं : “बात की बात में सवगत्र बात फैल 

गयी । भजसने सुना वही ताना दनेे और कहने लगा - ‘अंगे्रजी पढ़कर अब भहन्दथुतानी भी जवानी 

थलथलाने पर ही अपनी लड़की का भववाह करना पसंद करने लगे हैं ।  इतनी उमर तक क्वारी 

लड़की रहने का फल यही तो होता ही ह ै।’”22  

         तद्युगीन भारतीय समाज में बालभववाह के कारण भवधवाओं की सखं्या में काफी बढ़ोतरी 

हुई ।  भवधवाओं के पुनर्वववाह को लेकर समाज का रवैया भवरोधी था और वे भवधवाओं पर लगे 

तरह-तरह के कठोर बधंनों के समथगक थ े । “भवद्यासागर की अनथक कोभशशों स े 1856 में 

भवधवाभववाह का कानून बन जाने के 25 साल बाद भी पभश्चमोिर प्रांत में इसके भलए कोई 

भवशेष प्रयत्न नहीं हुआ । आयगसमाज और कायथथ महासभा के कुछ उत्साही सधुारकों को 

छोड़कर ककसी ने इनके पि में प्रभावशाली आवाज नहीं उठाई ।”23 वहीं एक बात और ध्यान 

दनेे वाली ह ै कक “19 वीं सदी में भवधवाभववाह के प्रभत ज्यादातर पुरुष सधुारकों का रवैया 

भवधवा के साथ हुए अन्याय और उनके मानवीय अभधकार को महसूस करने का उतना नहीं था 

भजतना उन पर तरस खाना, उनके गुनाहों को नजरअंदाज कर उन्हें कुछ राहत और सरंिण 

दकेर, अपने अह ंको संतुि करने का था ।”24 इस दौर में हहदी साभहत्य हितकों की बात करें तो 

उनमें राधािरण गोथवामी भवधवाभववाह के समथगन में भबना ककसी अतंर्ववरोध के खड़ ेकदखाई 

पड़ते हैं । “उन्होंने पंभडतों और वषै्णव गुरु-गोसाइयों पर भवधवाओं के आर्वथक-शारीररक शोषण 

का इकजाम लगाया जो अपने भनकृि थवाथों के भलए भवधवाभववाह के भखलाफ थ े।”25 कहना न 

होगा कक हहदी लखकों में पहली बार उन्होंने भवधवाभववाह के भवरोध में खड़ ेलोगों की कड़ी 
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आलोिना की और उनकी अनैभतकता पर सवाल खड़ा ककया । यह ऐसा दौर था जब लोग 

भवधवाभववाह के समथगन में खड़ ेन होकर उनके भलए भवधवा आश्रम खोलने की वकालत करते थ े

। गोपालराम गहमरी भवधवाओं के पुनर्वववाह को लेकर सजग कदखाई पड़ते हैं । ‘ठनठन गोपाल’ 

उपन्यास में तेलरूाम के यहााँ दाई का काम करने वाली बेला जब एक स्त्री (सती) को तेलूराम के 

यहााँ दखेती ह ैतब उसके मन में तरह-तरह के भविार आते हैं । गोपालराम गहमरी बलेा की 

मनिःभथथभत का वणगन करते हुए तेलूराम और यगुीन समाज-सुधार के प्रभाव को कदखाते हुए 

भलखते हैं : “इधर बेला के मन में बड़ी हिता ह ै। सदा यही सोिती रहती ह ैकक यह सती ह ैकौन 

? ब्याही ह ैया क्वारी, सधवा ह ैया भवधवा इसका तो कुछ पता नहीं लेककन इस उमर तक कोई 

क्वारी तो रहती नहीं ह ै। मााँग में सेंदरु नहीं ह ैतो क्या अब जमाना दसूरा आया ह ै। सेंदरु का 

उतना आदर नहीं होता । लेककन ई सधवा होती तो यहााँ आती काह ेको अपने सासरे िली जाती 

कक यहााँ आती ! भवधवा हो तौ भी हमारे माभलक भवधवा भववाह पर राजी ही हैं ।”26  

               गोपालराम गहमरी अपने जासूसी उपन्यासों में स्त्री-प्रश्न और उनकी समथयाओं को 

लेकर काफी सजग कदखाई दतेे हैं । ‘मायावी’, ‘हसंराज की डायरी’, ‘बभलहारी बुभद्ध’, ‘पत्नी’, 

‘झंडा डाकू’, ‘जाससू की डाली’, ‘खूनी का भेद’, ‘भोजपुर की ठगी’, ‘गेरुआ बाबा’, ‘ठनठन 

गोपाल’ आकद उपन्यासों को पढ़कर ऐसा ही प्रतीत होता ह ै। कहना न होगा कक स्त्री संबधंी प्रश्नों 

को लेकर उनपर तद्युगीन नवजागरणकालीन समाज सुधार का प्रभाव साफ कदखाई दतेा ह ै ।  

इनके उपन्यासों में भिभत्रत स्त्री-पात्र अपने अभधकारों के प्रभत सजग कदखाई दतेे हैं । कुछ स्त्री 

पात्रों में भपतृसतात्मक संरिना में ढल िुकी भारतीय स्त्री का भी रूप कदखाई दतेा ह ै जो 

पभतपरायण हैं और अपने बंधनों को आइभडयलाइज करके दखेती हैं । वे अपने किों का कारण 

अपने कमग को ही मानती हैं । अपने पभत पर कोई भवपभि आती ह ैतो उसका दोष खुद को ही 

मानकर िलती ह ै। इन भस्त्रयों के भित्रण में लखेक ने तद्युगीन भारतीय स्त्री-वगग भजनकी संख्या 

अभधक थी का यथाथग रूप सामने रखा ह ै। वहीं भशभित और अपने अभधकारों के प्रभत सिेत स्त्री 
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वगग को सामने रखकर युगीन समाजसुधार के प्रभाव को भी अभभव्यभक्त दी ह ै ।  लेखक का 

मंतव्य यहााँ साफ कदखाई दतेा ह ैकक वे भशभित और जागरूक स्त्री-वगग के पि में हैं ।  स्त्री-प्रश्न 

को लेकर प्रगभतशीलता के नजररए से दखेें तो व ेअपने समकालीन रिनाकारों से काफी आगे 

कदखाई दतेे हैं ।   

पुरुष समाज  

भारतीय सामाभजक संरिना का मूलाधार भपतृसिात्मक ह ै। भपतृसिा के अंतगगत भपता (पुरुष) 

को ही सवागभधकार कदया गया ह ै।  बकौल प्रभा खतेान “भपतृसिा पुरुष को सम्पूणग रूप से पहला 

आदमी बनाती ह ै। सृभि की शुरूआत करन ेवाला, पहला कताग । स्त्री की रिना उसके बाद हुई 

बतायी जाती ह ै। इसीभलए हर शास्त्र और संभहता में, धमग में प्रथम और अंभतम कताग के रूप में 

पुरुष ही होता ह ै ।”27 भपतृसिा पुरुष को थवाभमत्व का आधार प्रदान करती ह ै । आज समाज 

काफी बदल गया ह ैलेककन आज भी भपतृसिा की जड़ें कायम हैं ।  उस दौर में भपतृसिा का रूप 

और भी जरटल था । भवमलेश आनंद भलखते हैं : “तत्कालीन पुरुष-समाज में भवलाभसता की 

काफी प्रबलता थी । रभसकता पुरुष का गुण माना जाता था । पुरुष थवतंत्र थ,े उन पर भस्त्रयों-सी 

नैभतक कड़ाई का बंधन नहीं था । बहु भववाह पहले जैसे प्रिभलत नहीं थे ककन्तु उनका एकदम 

भनषेध भी नहीं हुआ था । ...पुरुषों को बहुभववाह, भवधवा भववाह व वारांगना-गमन की छूट थी 

ककन्तु इन प्रवृभियों से शून्य पुरुष सच्चररत्र व आदर का पात्र समझा जाता । पुरुष गृह थवामी 

था, धनाजगन, गृहथथी के आर्वथक प्रबंध और उसकी भनजी थवतंत्रता पर पत्नी का अनुशासन न था 

।”28 

          गोपालराम गहमरी ने अपने उपन्यासों में भजस पुरुष समाज का भित्रण ककया ह ैवह  

तद्युगीन जीवनमूकयों के भलहाज स े अंतर्ववरोध और अंतद्वदं्व  के साथ-साथ आधुभनक कदखाई 

                                                           
27

 .उपभनवेश में स्त्री मुभक्त-कामना की दस वातागएाँ, प्रभा खेतान, पृष्ठ:173 
28

. भहन्दी के कुतूहलप्रधान उपन्यास, भवमलेश आनंद, पृष्ठ: 183-184  
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पड़ता ह ै। उनके उपन्यासों के प्रायिः सभी जाससू नायक आधुभनक हितन से लैस कदखाई पड़ते हैं 

। जासूस वगग के सभी परुुष पात्र आदशग जीवनमूकयों के संवाहक हैं । ‘झंडा डाकू’ का जासूस 

पोखरमल, ‘मायावी’ उपन्यास का अटरदम, ‘जासूस की डाली’ का मुहम्मद सरवर आकद सभी 

जासूस न्याय में यकीन रखने वाल ेसत्यान्वेषी हैं । अपराधी वगग के पुरुष पात्रों को गोपालराम 

गहमरी ने पूंजीवाद के भवकास के साथ-साथ आर्वथक मकूयों आए पररवतगन पर दभृिपात करत े

हुए धन की इछछा में अपराध में भलप्त कदखाया ह ै। इनके उपन्यासों में आए अन्य पुरुष पात्रों में 

कुछ पुरुष पात्र ऐस े भी हैं जो स्त्री-प्रश्न को लकेर काफी मखुर हैं । ये पुरुष-पात्र तद्युगीन 

समाजसुधार से प्रभाभवत पुरुष वगग का प्रभतभनभधत्त्व करत ेहुए नजर आते हैं । ‘पत्नी’ उपन्यास में 

प्रताप स्त्री-प्रश्न और उनकी समथयाओं को लेकर कहता ह ै: “आभत्मक और भौभतक वाद य ेदो बड़ े

भवकट जंजाल हैं । हम लोगों के सब दोष ढाँकने के भलए आभत्मकवाद एक िह्मास्त्र ह ै। इस दशे में 

भस्त्रयों को दखेकर जो लोग भनभश्चन्त हो सकते हैं उनकी तीन श्रेभणयााँ हैं- एक तो व े लोग हैं 

भजन्होंने कभी ककसी तरह की स्त्री दखेी ही नहीं ह ै। वे लोग जरूर नारी-िररत्र के जो गुण दखेें 

उसी पर मुग्ध होकर वाहवाही कदया करें तो इसके भलए उनको दोष नहीं कदया जा सकता । 

दसूरे वे हैं भजन्होंने अपने प्रभुत्व, अपनी थपृहा और सब प्रवृभि को भबलकुल दमन करके रक्खा ह ै

। तीसरे वे लोग हैं भजनकी सांख्य की भाषा में तुि संज्ञा ह ै । वे जो ह ैउसी में प्रसन्न हैं ।”29 

गोपालराम गहमरी ने तद्युगीन भारतीय समाज में बहु-भववाह की समथया का जो एक प्रमुख 

कारण बताया ह ैवह ह ैसंतान प्राभप्त । संतान न होने की वजह स ेभी बहुत स ेलोग दसूरा भववाह 

करते थ े। इस संदभग में लेखक ने स्त्री की मानभसकता का भी उकलेख ककया ह ै। संतान न होने की 

वजह से भस्त्रयााँ खुद को उसके भलए भजम्मेदार मानती हैं । इसे हम भपतृसिात्मक समाज की 

संरिना का प्रभाव कह सकते हैं कक पररवार में आए ककसी भी दोष, दिुःख का कारण भस्त्रयााँ खुद 

को समझने लगती हैं । ‘डबल बीबी’ उपन्यास में लखेक ने इस समथया की ओर ध्यान आकर्वषत 

ककया ह ै । पुत्र प्राभप्त की कामना को भपतृसिात्मक समाज की अवधारणा के अंतगगत दखेा जा 

                                                           
29

 . पत्नी, गोपालराम गहमरी, पृष्ठ : 100-101 



111 
  

सकता ह ैजहााँ पुरुष का थथान सवोपरर ह ै । पुत्र या पुत्री का जन्म भनभश्चत तौर पर पुरुष पर 

भनभगर करता ह ैयह बात गोपालराम गहमरी भलीभांभत जानते हैं । इस उपन्यास में भगरजा की 

सास पोते की कामना में लालाभयत ह ै । वह ज्योभतष, साधुओं आकद स े इसका हल जानना 

िाहती ह ै। अपनी तरफ स ेसब उपाय कर लेने पर भी जब ऐसा नहीं होता ह ैतब वह भगरजा 

को खूब भला-बुरा सुनाती रहती ह ै । भगरजा की सास अपने बेटे रामप्रसाद का दसूरा भववाह 

करवाना िाहती ह ैभजससे उसका मनोरथ पूरा हो सके । यह सब कुछ यूाँ घरटत होता ह ैकक पतु्र 

न होने के कारण भगरजा खुद को दोषी समझने लगती ह ैऔर अपने पभत रामप्रसाद स ेदसूरा 

भववाह कर लेने का आग्रह करती ह ै । यहााँ इस प्रसंग में लखेक ने रामप्रसाद का जो िररत्र 

कदखाया ह ैवह आज के समाज के भलए भी आदशग ह ै। भगरजा और रामप्रसाद के बीि का संवाद 

इस दभृि से अवलोकनीय ह ै:  

“रामप्रसाद ने उसकी बात पर आग्रह करके कहा- ‘क्या बात ह ैकहो ?’ 

भगरजा- ‘कहें तब जब हमारी बात रक्खो ।’ 

राम०- ‘रखने की बात होगी तो जरूर रक्खेंगे । काह ेतुम्हारी बात क्या कभी हमन ेटाली ह ै?’ 

भगरजा थवामी के िरणों में पड़कर रोते-रोते बोली- ‘तुम एक और ब्याह करलो । माजी का दिुःख 

अब नहीं दखेा जाता ।’ 

रामप्रसाद ने धीरे-धीरे भगरजा को छाती स ेलगाकर कहा- ‘नहीं उससे तुमको बड़ा दिुःख होगा ।’ 

भगरजा- ‘जब माजी खुश हो जाएाँगी और पहल ेकी तरह हाँसी खुशी स ेबोलने लगेंगी तो मैं सब 

दिुःख सह लूाँगी ।’ 

राम०- ‘नहीं ! तुमको लड़का नहीं होता इस बात पर मााँ जो तुमको बकती झकती ह ैयह बहुत 

अनुभित बात ह ै। मैं इसे नहीं सह सकता । इसमें तुम्हारा कोई कसरू नहीं ह ै।’ 
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भगरजा ने थवामी की गोद से भसर उठाकर आाँस ूपोंछा और कहा- ‘नहीं माजी जो हमको बकती हैं 

उसमें हमारे नसीब का दोष ह ै माजी का कुछ कसूर नहीं ह ै ।’”30 गोपालराम गहमरी ने 

भपतृसिात्मक समाज में व्याप्त इस मानभसकता की कड़ी हनदा की ह ै और पूरे उपन्यास में 

तार्कककता के साथ इस बात पर जोर कदया ह ैकक पुत्र या पतु्री का जन्म लेना भपता पर भनभगर 

करता ह ैन की स्त्री पर । उन्होंने भपतृसिामक समाज में ढल िुकी उन भस्त्रयों की भी आलोिना 

की ह ै भजनकी मानभसकता भपतृसिात्मक समाज की संरिना को मजबूत करती ह ै । इस 

उपन्यास की भूभमका में वे भलखते हैं : “आजकल जगत में लड़का होने की आशा से बहुत सी 

माता अपने लड़के का और बहुत सी सती भस्त्रयााँ अपने थवामी का दसूरा भववाह कराके अपने 

ऊपर आफत लाती ह ै। इसमें भी उसी का एक उपदशेपूणग आख्यान ह ै। इसको पढ़कर ऐसे अनथग 

करने वालों में स ेकुछ भी सुधरेंगे तो हम अपना पररश्रम सफल समझेंगे ।”31 कहना न होगा कक 

गोपालराम गहमरी ने अपने उपन्यासों के माध्यम से समाज को उपदशे दनेे और सुमागग पर 

िलने के भलए प्रेररत ककया ह ै। उन्होंने पुरुष समाज के भित्रण में ऐस ेपात्रों का ियन ककया ह ै

जो अपने समसामभयक समथयाओं के प्रभत सिेत कदखाई पड़ते हैं । भपतृसिात्मक सामाभजक 

संरिना ककस तरह भस्त्रयों की मानभसकता को जकड़ लेती इसका उदहारण उन्होंने लगभग हर 

उपन्यासों में कदया ह ै । मनोरंजन को साधन बनाते हुए उन्होंने अपने उपन्यासों में 

समसामभयकता को भवभवधता के साथ समेटा ह ै और इसके साथ ही उन समथयाओं के 

समाजशास्त्रीय पररप्रेक्ष्य और प्रभाव का भी भित्रण ककया ह ै। 

अंग्रेजी सभ्यता का आकषगण और पूंजीवाद  

संक्रमणकालीन उस दौर में मध्यवगीय भारतीयों में अंगे्रजी सभ्यता का आकषगण खूब था । यह 

वगग अंगे्रजी खान-पान, पहनावे और साज-सज्जा के प्रभत खूब आकर्वषत थे । तद्युगीन उपन्यासों में 

इस वगग की आलोिना साभहत्यकारों ने खूब की ह ै । लाला श्रीभनवास दास कृत उपन्यास 
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‘परीिा-गुरु’ भी इसका एक अछछा उदाहरण ह ै। गोपालराम गहमरी के जासूसी उपन्यासों के 

अभधकांश पात्र इसी मध्यवगग से आते हैं । इसभलए इनके उपन्यासों में इन वगों स ेआए पात्रों में 

अंगे्रजी सभ्यता का आकषगण थपि रूप स ेलक्ष्य ककया जा सकता ह ै । गोपालराम गहमरी की 

सफलता यहााँ यह ह ैकक उन्होंने न केवल इस आकषगण के तरफ ध्यान खींिा ह ैबभकक तद्युगीन 

पररवेश में कैसे इसे ‘थटेटस भसम्बल’ की तरह दखेा जाता था उसका भी वणगन ककया ह ै। लखेक 

ने ऐसे वगग की आलोिना भी की ह ै जो समाज में व्याप्त समथयाओं की आलोिना करते हुए 

कदखाई दतेे हैं लेककन खदु अंगे्रजी सभ्यता के आकषगण में कैद हैं । ‘बभलहारी बुभद्ध’ उपन्यास में 

गोपालराम गहमरी ने भारतीयों में अंगे्रजी सभ्यता के इस आकषगण और उसके प्रभाव को जगह-

जगह भिभत्रत ककया ह ै। उपन्यास के शुरुआत में ही बसावन जो भवदशे स ेबैररथटर बनकर लौटा 

ह ैऔर हरिरण जो ररश्ते में उसका िािा लगता ह ैके बीि संवाद में लेखक ने इस आकषगण और 

उसके प्रभाव का वणगन ककया ह ै। बसावन स ेभमलने पर हरिरण कहता ह ै: “न बबुआ हम वह 

नहीं कहते । दखेते नहीं जो भवलायत से लौट कर आते हैं व ेसब भहन्दथुतान से तो अपने तंई 

अलग समझते ही हैं । घर द्वार, भाई बाप , मााँ बहन सब से न्यारे होकर एक ककनारे बंगल ेमें 

बाबिी खानसामा सभहत जा ठहरते हैं ।...उनको अपने कुल, घर गााँव और दशे की हवा में भी 

बदबू आने लगती ह ै।”32  

            गोपालराम गहमरी ने इस मध्यवगग की आलोिना की ह ैजो अपनी सुख-सुभवधाओं पर 

ध्यान केभन्ित ककये हुए था । इस आत्मकें कित वगग के अंगे्रजी सभ्यता के प्रभत आकषगण को उन्होंने 

अपने उपन्यासों में जगह-जगह भिभत्रत ककया ह ै। अपने भवकास और पूाँजी को लेकर आत्मकें कित 

इस वगग की राजभभक्त की आलोिना भी लेखक ने अपने उपन्यासों में ककया ह ै । इस वगग की 

सुख-सुभवधाओं के सामानांतर गरीबी, भूखमरी से मर रही भारतीय जनता का हवाला दतेे हुए 

लेखक ने इस वगग के ऐशोआराम की आलोिना की ह ै। ‘ठनठन गोपाल’ उपन्यास में लखेक सुकेत 

हसह के घर का वणगन करते हुए भलखते हैं : “नाभा हाउस बड़ा गुलजार ह ै । भबलायती ठाट,  

                                                           
32

 .बभलहारी बुभद्ध, गोपालराम गहमरी,  पृष्ठ : 1 
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भबलायती रंग-ढंग और समान स ेयह महकला बड़ा लकदक ह ै । ककसी मकान से भपयानो की 

आवाज आती ह ै। ककसी ओर स ेहारमोभनयम और डलभसटना की मनोहर ध्वनी कानों में अमृत 

भछड़कती ह ै। ककसी मकान के आगे का नजर बाग बसंत की शोभा कदखाता ह ै। ककसी मकान स े

मेम साहबों की पोशाक पहने बंगाभलन युवभतयााँ लेडी शू की खरुी पर अरठलाती आती हैं । ककसी 

ओर से पंजाब रमणी आधी भहन्दथुतानी आधी भबलायती पोशाक में कभी लजाती, कभी 

अकड़ती, कभी उतान होती हुई िली आती हैं । कहीं पहाड़ी सुंदररयााँ सोलहों आने थवाधीन रूप 

में प्रसन्न बदन पररभितों से हावभाव करती िलती हैं । दखेने से जान पड़ता ह ैकक यह पहाड़ के 

ऊपर की बसी हुई बथती अभागे भहन्दथुतान के रोग-शोक, दिुःख-दररि से परे मानो महादवे के 

भत्रशूल पर बसी ह ै।”33 यहााँ पर लेखक ने एक तरफ गरीबी और भुखमरी से पीभड़त भारतीय 

जनता की बात की ह ै तो वहीं एक ऐस े वगग का भित्रण ककया ह ै जो असल में अंगे्रजों के 

अंधानुकरण में भारतीय पररवेश और यहााँ की आम जनता स ेभबककुल कट िुके थ े। गोपालराम 

गहमरी ने इस अंधानुकरण की सख्त आलोिना की ह ै। दशे के आम लोगों की ददुगशा को ध्यान 

में रखते हुए इस प्रवृभि पर वं्यग्य करत ेहुए ‘पत्नी’ उपन्यास में िंदा, प्रताप स ेकहती ह ै: “बड़ े

आदमी बनने की धुन और नये ठाट-बाट, नई रोशनी के उपभोग की भयकंर लालसा में जो डूब े

हो । उस ठाट-बाट के आगे यह सुन्दर, बेदाग, भनमगल ग्राम्य जीवन तुम्हें कहााँ अछछा लगेगा ! वह 

सब ठाठ-पसंदगी वहीं छोड़ आये भबना यहााँ की सादगी का आनंद भमल ही कहााँ सकता ह ै।”34  

           गोपालराम गहमरी अपने जाससूी उपन्यासों में इस भौभतक आकषगण के प्रभाव में बदल 

रह ेजीवनमूकयों को भी रेखांककत करत ेहैं । भारतीय संथकृभत जो संयकु्त पररवार पर रटकी हुई 

थी अब टूट रही थी । सारे संबंध अथग-कें कित होते जा रह ेथ े। औपभनवेभशक शासन में पूंजीवाद 

के भवकास के साथ हो रह ेसामाभजक बदलाव को लक्ष्य करते हुए ‘ठनठन गोपाल’ उपन्यास में 

लेखक ‘तेलरूाम’ से कहलवाते हैं : “इस दभुनया में आकर मैंने दखे भलया कक कोई ककसी का नहीं 

                                                           
33

 . ठनठन गोपाल, गोपालराम गहमरी  , पृष्ठ:2-3 
34

 .पत्नी, गोपालराम गहमरी, पृष्ठ: 95 
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ह ै। मााँ, बाप, भाई, भौजाई, बहन, बटेी कोई ककसी का नहीं सब मतलब के साथी हैं । भपता को 

न मानो तुमको त्याग-पुत्र करके तुम्हारा मुाँह तक नहीं दखेेंगे, माता की सेवा न करो वह कहेंगी 

ऐसा कुपूत िूकह ेपड़ े। भाई का मतलब सीधा हो गया वह आाँख उठाकर तुम्हारी ओर दखेेगा भी 

नहीं । बहन बेटी सब तुम्हारे पास कुछ ह ैतब तक दहुन ेको तैयार हैं । मतलब यह ह ैकक सब टके 

के साथी हैं ।”35 यह पूंजीवाद के भवकास के साथ उद्भूत नवीन जीवनमूकय थे भजसमें अथग की 

महिा बढ़ गई थी । अपराध के बढ़ने का भी यह एक प्रमुख कारण था । 

         पूंजीवाद के भवकास को लखेक ने अपराध वृभि के बढ़ने का एक प्रमुख कारण माना ह ै। 

लेखक ने यह भी कदखाने का प्रयास ककया ह ै कक जहााँ-जहााँ पूंजीवाद का भवकास हुआ वहााँ 

अपराध वृभि ज्यादा दखेने को भमली ह ै । वहीं सूदरू पहाड़ी िेत्रों में जहााँ आधुभनकता और 

पूंजीवाद का भवकास उस तरह से नहीं हुआ था वहां अपराध का मूल कारण अंधभवश्वास था । 

‘ठनठन गोपाल’ उपन्यास में एक पहाड़ी पात्र ठनठन गोपाल स ेकहता ह ै: “अरे ऐसा क्या कहते 

हो । हम तो दखेा ह ै कक जो लोग शहर में रहत ेहैं वे लोग हम पहाभड़यों को जंगली जानवर 

कहकर भघनाते हैं । यह बात सही ह ै कक हम लोग जंगली जानवर ही हैं लेककन उन सभ्य 

भलेमानसों से बहुत अछछे और सुखी हैं । भलेमानसों को तो दखेा ह ैकक जहााँ माल दखेा मंडराते 

हुए पहुाँि जाते हैं और अपना मतलब करके माल मारकर िल दतेे हैं । हम लोग उन कामों स े

बहुत दरू रहते हैं ।”36 इसी उपन्यास में आगे दखेा जा सकता ह ैकक अधंभवश्वास के कारण लोग 

नर-बभल तक दनेे में नहीं भहिकते थ े।  

             कहना न होगा कक गोपालराम गहमरी ने तद्युगीन समाज में पूंजीवाद के भवकास के 

साथ अपराधवृभि को दखेने का जो प्रयास ककया ह ैवह बहुत ही महत्त्वपूणग ह ै । अपराध को 

पूंजीवाद के साथ जोड़कर दखेने का यह नजररया बहुत स ेसमाजशास्त्रीय हितकों का भी रहा ह ै

। गोपालराम गहमरी के जाससूी उपन्यासों में जो भी अपराधी वगग भिभत्रत हुआ ह ैवे तद्युगीन 

                                                           
35

 . ठनठन गोपाल, गोपालराम गहमरी,  पृष्ठ:178-179 
36

 .वही, पृष्ठ: 139 
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जमींदार वगग जो अंगे्रजी सरकार के शभु-हितक मालूम होते हैं उन्हें अपना भशकार बनाते हैं । 

दखेने का एक नजररया यह भी हो सकता ह ैकक क्या इस वगग को साम्राज्यवाद-भवरोधी िररत्र के 

रूप में दखेा जा सकता ह ै?  

राजभभक्त का थवरूप 

1857 की क्रांभत में मध्यवगग और व्यावसाभयक वगग की भूभमका नहीं थी । लेककन इसके बाद 

नवजागरण और राष्ट्रीय आन्दोलन में इन वगों की कें िीय भूभमका रही । इस कालक्रम के बीि 

इस वगग-िररत्र में जो बदलाव कदखाई दतेा ह ैवह यह ह ै कक व ेएक तरफ अंगे्रजी शासन की 

तारीफ करत े हैं तो वहीं कुछ मदु्दों पर उनकी आलोिना भी करते हैं । नवजागरणकालीन 

हितकों ने इसे राजभभक्त-राष्ट्रभभक्त के सन्दभग में दखेने का प्रयास ककया ह ै। कहना न होगा कक 

“भारतीय नवजागरण का भवकास राजतन्त्र और भिरटश साम्राज्यवाद की पररभध में भवकभसत 

हुआ । इसभलए भी उसके अपने अंतर्ववरोध हैं । नवजागरण ने अनेक सामंती और सामाभजक 

रूकढ़यों का तो भवरोध ककया परन्तु भजस ढांिे के भीतर यह कायग ककया, यह उपभनवेशवादी 

व्याख्या के भीतर भनर्वमत हुआ था । फलतिः उत्पन्न होने वाल ेनये अंतर्ववरोध ही भिरटश सिा के 

भलए भहतकारी भसद्ध हुए ।”37 भिरटश साम्राज्यवाद की पररभध में भवकभसत नवजागरण में 

राजभभक्त को लेकर नामवर हसह ‘हहदी नवजागरण की समथयाएाँ’ में भलखते हैं कक “दशेभभक्त के 

साथ राजभभक्त नवजागरण का अभभन्न थवर ह ै– इतना अभभन्न कक इसस ेककसी प्रदशे और ककसी 

भाषा का कोई भी लखेक अछूता नहीं ह ै।...सि तो यह ह ैकक अभधकांश लेखक सुरिा, सुशासन, 

भशिा, उन्नभत और शांभत के भलए भिरटशराज के प्रभत उपकृत अनुभव करते हैं –भवशेष रूप स े

मुगलों के शासन की तुलना में ।”38 इभतहासकार सुधीर िन्ि इस प्रवृभि को ‘एम्बीवैलेंस’ की 

संज्ञा दतेे हैं । यह प्रवृभि हहदी नवजागरण में ही नहीं अभपतु भवभभन्न िेत्रों में भी कदखाई दतेी ह ै

                                                           
37

 .नवजागरण की इभतहास िेतना, प्रदीप सक्सेना (संपादक), पृष्ठ: 246 
38

 . नामवर हसह संकभलत भनबंध, नामवर हसह, पृष्ठ :151 
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। भवमलेश आनंद अंगे्रजी शासन की व्यवथथा, राजभभक्त और कुतूहलप्रधान साभहत्य के संदभग पर 

दभृिपात करते हुए भलखते हैं : “िोर-डाकुओं स ेजन-जीवन को सुरभित करने की नीभत तथा दशे 

में रेल, डाक-तार के प्रिार ने इस दशे की जनता को ककस प्रकार अंगे्रजी-शासन भक्त बना डाला, 

इस बात के प्रमाण सारे कुतूहलप्रधान साभहत्य में थथान-थथान पर भमलते हैं । गहमरी जी के 

उपन्यासों में तो इस प्रकार के प्रसंगों की खूब प्रिुरता ह ै भजसस ेज्ञात होता ह ै कक अंगे्रजों की 

न्यायभप्रयता तथा प्रताप इत्याकद की धाक अछछी तरह स ेजन-साधारण के मन पर बैठ गई थी । 

जनता अपने शासकों से प्रसन्न थी ।”39 

               गोपालराम गहमरी के जाससूी उपन्यासों की आधार-भूभम अपराध और न्याय 

व्यवथथा पर ही रटकी हुई ह ै। राजभभक्त और दशेभभक्त का द्वदं्व इनके यहााँ भी दखेने को भमलता 

ह ै । इस दभृि स े उपन्यासकार ने अपने उपन्यासों में सामाभजक सधुार को लेकर भजस 

प्रगभतशीलता का पररिय कदया ह ैवह यहााँ नहीं कदखाई दतेा ह ै। अपने समकालीनों की तरह व े

भी भिरटश सिा के सुशासन के पिधर हैं । इसे यगुीन पररभथथभतजन्य अंतर्ववरोध के रूप में दखेा 

जा सकता ह ै। उनके सभी उपन्यासों के जासूस भिरटश प्रशासन के मातहत में काम करते हैं । 

उसकी आथथा भिरटश प्रशासन और न्याय व्यवथथा में बहुत गहरी ह ै। ‘बभलहारी बुभद्ध’ उपन्यास 

में गोपालराम गहमरी भिरटश सिा की प्रशंसा करते हुए भलखते हैं : “यह उन कदनों का हाल ह ै

जब हमारे बड़ ेसम्राट सातवें एडवडग महाराज के दरबार की दशे भर में तैयारी हो रही थी । भूत 

भारत प्रभू बड़ ेलाट लाडग कजगन बहादरु के हुक्म स ेहहदथुतान भर में नया ठाट, नया ढंग, नया 

रंग, नया साज और नय ेसमान का युग िला था । ई, आई, रेलवे भी नये ढंग की बग्घी गाड़ी 

तैयार कर रही थी । कदकली में कारीगर नालकी सूरत में नय ेदरबार का मर्णडप साज रह ेथ े।”40 

यहााँ हम दखे सकते हैं कक तद्युगीन भारतीय समाज में भिरटश हुकूमत के कारण आ रह ेबदलावों 

को लखेक प्रशंसा भरी नजरों से दखे रहा ह ै। यह भथथभत आम लोगों की भी थी । जबकक ये सभी 

                                                           
39

 . भहन्दी के कुतूहलप्रधान उपन्यास, भवमलेश आनंद, पृष्ठ : 187-188  
40

 . बभलहारी बुभद्ध, गोपालराम गहमरी, पृष्ठ : 6 



118 
  

बदलाव और उद्योग साम्राज्यवादी ताकतों को बढ़ाने का एक जररया था । गोपालराम गहमरी 

के जासूस नायक जो अपराध की खोजबीन में तत्पर कदखाई दतेे हैं वे भिरटश प्रशासन के ही अंग 

हैं । व ेअपनी राजभभक्त न केवल भिरटश प्रशासन के प्रभत कदखाते हैं अभपतु समाज में भी भिरटश 

प्रशासन की न्यायभप्रयता का प्रिार करते हुए कदखाई दतेे हैं । लेखक ने अपने सभी जासूसी 

उपन्यासों में न्याय प्रशासन को मुथतैद कदखाया ह ै। प्रशासन की हायराकी में काम कर रह ेसभी 

अभधकारी तद्युगीन समाज में हो रह ेिोरी, हत्या, डकैती जैसी घटनाओं के प्रभत सिेत नजर 

आते हैं । जाससू नायक अपराध की तह तक जाता ह ैऔर अपराधी को खोज भनकालता ह ै । 

उसके बाद तद्युगीन दडं संभहता के आधार पर उसे दडं कदया जाता ह ै। इसस ेयह भी ज्ञात होता 

ह ै कक भिरटश शासन में अव्यवथथा फैलाने वाल े अपराभधयों और दशे में शांभत थथाभपत कर 

साम्राज्यवाद का भवथतार करने के भनभमि प्रशासन बहुत ही कठोर हो िुकी थी ।  

थवदेशी आदंोलन का प्रभाव   

थवदशेी आंदोलन का जन्म सन् 1905 में बगंाल भवभाजन के भवरोध में हुआ था । लाडग कजगन ने 

बंगाल में राजनीभतक भवरोध को खत्म करने के भलए यह कायग ककया था । यह एक सुभनयोभजत 

साम्राज्यवादी नीभत थी भजसके अंतगगत प्रांत में उभर रही राजनीभतक िेतना को नि ककया जा 

सके साथ ही इस भवभाजन को धार्वमक आधार दकेर सांप्रदाभयकता को बढ़ावा कदया जा सके ।  

लेककन इस साम्राज्यवादी नीभत के भवरोध में आंदोलन खड़ा हुआ भजसमें भवदशेी वथतुओं  का 

बभहष्कार कर थवदशेी वथतुओं  को प्रयोग में लाने पर जोर कदया गया था ।  यही इस आंदोलन 

का मूल उद्दशे्य था । कहना न होगा कक भारत में भिरटश राजनीभत से थवाधीनता की लड़ाई के 

दौरान यह आंदोलन भारतीय राष्ट्रवाद के एक अभभन्न अंग के रूप में भवकभसत हुआ था । यह 

आंदोलन अरहवद घोष, रबीन्िनाथ ठाकुर, लाला लाजपत राय, गोपाल कृष्ण गोखले और बाल 

गंगाधर भतलक जैसे क्रांभतकाररयों के द्वारा भवकभसत ककया गया था भजसने पूरे भारत में 

थवाधीन िेतना का भवथतार ककया । इस आंदोलन में नौजवानों और मभहलाओं ने भी बढ़-िढ़ 
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कर भहथसा भलया था । आंदोलन के पररणामथवरूप ही सन् 1905 स े 1908 के बीि भवदशेी 

आयात में भारी भगरावट आई । यही वह दौर था जब राजनीभतक फलक पर िरमपथंी राष्ट्रवाद 

का उदय हुआ ।  

           बीसवीं सदी के आरंभभककालीन हहदी उपन्यासों और उसके बाद के हहदी उपन्यासों में 

थवदशेी आन्दोलन का प्रभाव थपि रूप स ेकदखाई दतेा ह ै । इसका प्रभाव ऐसा था कक भिरटश 

शासन प्रसे पर तरह-तरह के सेसरभशप लगाने लगे थ े। माधवराव सप्र े‘थवदशेी आंदोलन और 

बायकाट’ शीषगक भनबंध को भी उस दौर में प्रभतबंभधत कर कदया गया था । थवदशेी आन्दोलन के 

प्रभाव के कारण भवदशेी आयात के भगरने और आम जनमानस में थवदशेी को लेकर जागृत 

िेतना का भाव कदखाई दतेा ह ै । इस आंदोलन का प्रभाव साभहत्य और कला के िते्र में भी 

कदखाई दतेा ह ै । गोपालराम गहमरी के जाससूी उपन्यासों में भी थवदशेी आंदोलन का प्रभाव 

जगह-जगह कदखाई दतेा ह ै । थवदशेी आंदोलन के प्रभाव से आमजन की मानभसकता में आए 

बदलाव को लखेक ने अपने उपन्यासों में रेखांककत ककया ह ै। ‘ठनठन गोपाल’ उपन्यास में लखेक 

ने थवदशेी के प्रभाव और उसके कारण भवदशेी कपड़ों के बभहष्कार के प्रभाव को रेखांककत ककया 

ह ै । तेलूराम भजसका भशमला के माल रोड में कपड़े की बड़ी दकूान थी थवदशेी आंदोलन के 

प्रभाव के कारण उसके व्यापार पर हुए असर को रेखांककत करत ेहुए गोपालराम गहमरी भलखते 

हैं : “सरबलूाल उफग  तेलरूाम का भशमले के माल रोड में कपड़ ेकी बहुत बड़ी दकूान थी । दरू-दरू 

से तरह-तरह के कपड़ ेमाँगाकर खूब नफा उठा रह ेथ े । लेककन जब स ेयशथवी वाइसराय लाडग 

कजगन के प्रताप से थवदशेी का प्रिार हुआ तब से बम्बई और मदरास वाले थवदशेी की आड़ में 

कई गुना दाम िढ़ाकर उिरीय भारतवाभसयों से भाई-बन्दी अछछी तरह भंजाने लगे । तौ भी 

दशे के उत्साही दाम की परवा न करके दशेी कपड़ ेपहनने लगे तब से सरबू का कारोबार ढीला 

पड़ गया । पूाँजी टूट गयी ।”41 थवदशेी आंदोलन के कारण लोगों ने भवदशेी वथतुओं का बभहष्कार 

करना शुरू कर कदया था । भजसके प्रभावथवरूप भवदशेी वथतुओं के बेिने वाले व्यापाररयों पर 
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इसका गहरा प्रभाव पड़ा था । ‘पत्नी’ उपन्यास में भी गोपालराम गहमरी ने थवदशेी आन्दोलन 

के प्रभाव को रेखांककत ककया ह ै । थवदशेी आंदोलन के प्रभाव के कारण ही प्रताप अपने िांि 

ऑकफस का तबादला बनारस करवा लेता ह ै। लखेक भलखता ह ै: “उधर बम्बईवाली दकूान की 

दशा और दशे में मेभशनरी की बाढ़, थवदशेी आंदोलन का प्रभाव सब समझकर जब प्रताप ने हडे 

आकफ़स अमेररका को अपना प्रथताव भेजा तब माभलकों ने हर तरफ स ेप्रताप की बात मानकर 

बम्बई की िांि बनारस में थथाभपत करना खुशी से मंजूर ककया ।”42  

             कहना न होगा कक गोपालराम गहमरी अपने युगीन राजनीभतक िेतना और 

समसामभयकता के प्रभत सजग थ े। उन्होंने अपने उपन्यास अपराध को वर्णयग-भवषय बनाते हुए 

तद्युगीन सामाभजक, राजनीभतक और आर्वथक संदभों को भी रेखांककत करने का प्रयास ककया ह ै। 

उनके उपन्यासों में तद्युगीन भारतीय इभतहास और बदलते जीवनमूकयों की थपि झलक भमलती 

ह ै। 

धार्वमक अधंभवश्वास का भित्रण  

तद्युगीन भारतीय समाज अपने धार्वमक आग्रहों और भवश्वास के कारण भपछड़ा हुआ था । साध-ु

संतो, ज्योभतष, शकुन-अपशकुन आकद में लोगों को काफी भवश्वास था । इन्हीं धार्वमक आग्रहों के 

द्वारा उनका जीवन संिाभलत होता था । लोग अपने जीवन में होने वाल ेदिुःख, हाभन-लाभ आकद 

को लेकर भाग्यवादी थ े । धार्वमक अंधभवश्वास का प्रभाव ऐसा था कक लोग समाज सुधार के 

अंतगगत होने कायों और आंदोलन को भी शक की नजर से दखेते थे । अपने धार्वमक अंधभवश्वास 

के कारण लोग छद्म साधु-संतो द्वारा ठगी के भशकार भी होते थ े। गोपालराम गहमरी ने अपने 

उपन्यासों में धार्वमक अधंभवश्वास के कारण ठगी के भशकार हुए लोगों का वणगन ककया ह ै । 

उन्होंने अपने उपन्यासों के माध्यम स ेइस धार्वमक अंधभवश्वास के प्रभत सिेत रहने के भलए भी 

प्रेररत ककया ह ै। उनके कई उपन्यासों और कहाभनयों में साध ुद्वारा ठगी के भशकार हुए लोगों का 
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वणगन भमलता ह ै। ‘डबल बीबी’ उपन्यास में भगरजा की सास पोते की इछछा भलए साध ुके पास 

जाती ह ैजहााँ उसे ठगी का भशकार होना पड़ता ह ैऔर बाद में वह अपने बेटे को दसूरे भववाह के 

भलए कलह करती हुई नजर आती ह ै। गोपालराम गहमरी भलखते हैं : “पुत्र के भलये रामप्रसाद 

उतने लालाभयत नहीं थ ेभजतनी उनकी माता ने इसके भलय ेदवेी दवे मनाये थे, ककतने दवेालयों 

और मंकदरों में नकदररयााँ की थीं, ककतने झंडरेरये और ज्योभतभषयों के पास ठगी गयी थी, भगरजा 

को ककतने साधु, फकीर और सन्याभसयों की खाक भभूत भखलायी थी, इसका भहसाब नहीं था 

लेककन जब इतना करके भी कुछ फल नहीं हुआ तब माता का सब कोप पतोह पर झड़ने लगा 

।”43 ‘ठनठन गोपाल’ उपन्यास में भजस बभल प्रथा का भजक्र आया ह ैउस ेभी इसी अधंभवश्वास के 

अंतगगत दखेा जा सकता ह ै। इसी उपन्यास में धार्वमक अंधभवश्वास और अतार्ककता की आलोिना 

करते हुए जाससू ठनठन गोपाल कहता ह ै: “यह तो हमारे भहन्दथुतान का दथतूर ह ैकक जहााँ नहीं 

जा सकते उस ेबैकुर्णठ कहते हैं और जो अपने स ेनहीं हो सकता वाही दवै का ककया हुआ मानते हैं 

। जो समझ में नहीं आता उसको जाद ूकहते हैं ।”44 इसी उपन्यास में यह दखेा जा सकता ह ैकक 

ककस प्रकार दगुागवती पभत का स्नहे पाने के भलए अपनी नौकरानी मूभलया के साथ बटुकनाथ 

नामक एक साध ुके पास जाती ह ैऔर साध ुदगुागवती पर डायन का असर बताकर उसस ेमोहरे 

ठग कर अगल ेकदन गायब हो जाता ह ै।  

           इस प्रकार हम दखे सकते हैं कक गोपालराम गहमरी ने ककस प्रकार अपने उपन्यासों के 

माध्यम स ेतत्कालीन समाज में व्याप्त धार्वमक अंधभवश्वास का भित्रण ककया ह ै । उन्होंने अपने 

उपन्यासों के माध्यम स े न केवल धार्वमक अंधभवश्वास की आलोिना की ह ै बभकक ठगी का 

भशकार होते हुए आम भारतीय जनता को उनके धार्वमक अंधभवश्वास के प्रभत सिेत भी ककया ह ै

। वैज्ञाभनकता और तार्कककता को आधार बनाकर भलखे गए अपने उपन्यासों में गोपालराम 

गहमरी ने न केवल अपराधवृभि के प्रभत सजग रहते हुए न्याय में आथथा कदखाने की कोभशश की 
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ह ैबभकक धार्वमक पूवागग्रह और अंधभवश्वास के कारण जीवन में होने वाली समथयाओं के भित्रण 

के माध्यम स ेलोगों को जागृत करने का भी प्रयास ककया ह ै। 

मुभथलम पात्र का भित्रण  

हहदी में उपन्यास लखेन का उदय उस दौर में हुआ जब भारत में परूी तरह औपभनवेभशक सिा 

का गठन हो गया था । भारतीय समाज इस दौर में थवाधीनता के साथ-साथ तद्युगीन समाज में 

व्याप्त कुरीभतयों और धार्वमक-सांथकृभतक संघषों के दौर स ेगुजर रहा था । भवभभन्न समाज सुधार 

आंदोलनों के द्वारा सामाभजक कुरीभतयों को दरू करने का प्रयास ककया जा रहा था और जनता 

को संगरठत होने के भलए प्रेररत ककया जा रहा था । इन सब को दखेते हुए भिरटश शासन ने 

अपनी साम्राज्यवादी भवथतार नीभत के तहत ‘फूट डालो, शासन करो’ की नीभत को अपनाई । 

उन्होंने धमग के नाम पर भहन्द ू और मसुलमानों के बीि अलगाव पैदा करने की कोभशश की 

भजसमें व ेसफल भी हुए । इसका पररणाम यह हुआ कक धमग का सवाल भाषा का भी सवाल बन 

गया भजसने हहदी और उदूग के भववाद को जन्म कदया । वीरभारत तलवार इस पर दभृिपात करत े

हुए भलखते हैं : “19वीं सदी के नवजागरण में हुए हहद-ूमुभथलम धार्वमक सधुार आंदोलनों की 

शुद्धतावादी और फंडामेंटभलथट ककथम की प्रवृभियों ने भी दोनों समुदायों के बीि अलगाव की 

भावना को बढ़ाया । पभश्चमोिर प्रांत में हहद ूभिवगग की अलगाव की भावना न भसफग  हहदी को 

संथकृतभनष्ठ बनाकर उस ेबोलिाल की जुबान स ेअलग और दरू करने के प्रयास में प्रकट हुई, 

बभकक सीध-ेसीधे मुभथलम भवरोध में भी प्रकट हुई ।”45 यह भवरोध साभहत्य की भवभभन्न भवधाओं 

में भी प्रकट हुआ । इस भववाद को आधार प्रदान करने ने भिरटश शासन की साम्राजवादी नीभत 

कायगरत थी । इस भववाद को “भगलक्राइथट स ेलेकर मोभनयर, फैलन, बीम्स और ग्राउज जैस े
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भाषाशाभस्त्रयों ने शास्त्रीय आधार प्रदान ककया था लेककन इसमें उग्रता नवजागरण काल के भहन्द ू

पुनरुत्थान से ही आई थी ।”46  

           इसका प्रभाव यह हुआ कक आरंभभक उपन्यासकारों में दवेकीनंदन खत्री, ककशोरीलाल 

गोथवामी जैसे उपन्यासकारों ने मुभथलम पात्रों के भित्रण में उन्हें भ्रि और षडयंत्रकारी कदखाने 

का खूब प्रयास ककया । इस संदभग में गोपाल राय, ककशोरीलाल गोथवामी की रिनाओं पर 

दभृिपात करते हुए भलखते हैं : “भहन्द ूगौरव की थथापना के उत्साहाभतरेक में गोथवामी जी ने 

भहन्द ूपात्रों की तुलना में मुसलमान पात्रों को नीि, खुदगजग, भवश्वासघाती और िररत्रहीन रूप 

में प्रथतुत ककया ह ै । मथतानी को छोड़कर गोथवामी जी के ऐभतहाभसक रोमांसों का कोई भी 

मुसलमान पात्र, िाह ेवह पुरुष हो या स्त्री सच्चररत्र नहीं ह ै। अकबर और दारा जैस ेऐभतहाभसक 

पात्रों को भी, भजनके बारे में इभतहासकारों की धारणा ऊाँ िी ह,ै गोथवामी जी ने कपटी, धूतग, कू्रर 

और िररत्रहीन व्यभक्तयों के रूप में भिभत्रत ककया ह ै ।”47 कहना न होगा कक दवेकीनंदन खत्री 

और ककशोरीलाल गोथवामी जैसे उपन्यासकार भहन्द ू पुनरुत्थानवादी भविार और भिरटश 

साम्राज्यवादी नीभत के भशकार होते हुए नजर आते हैं । लेककन गोपालराम गहमरी अपने 

मुभथलम पात्रों के भित्रण में इस दभृि से सजग नजर आते हैं । भजस प्रकार भाषा संबंधी प्रश्न को 

लेकर सजग रहत ेहुए व ेबोलिाल की भहन्दथुतानी भाषा का प्रयोग करत ेहैं उसी तरह मुभथलम 

पात्रों को लेकर उनमें धार्वमक पूवागग्रह नहीं कदखाई दतेा ह ै। वे इस मामल ेमें तटथथ कदखाई दतेे 

हैं । यह बात उनके द्वारा भलख ेगए संथमरण ‘भाषा भूषण का संपादन’ में भी कदखाई दतेा ह ै। 

इस संथमरण में सन् 1893 में बम्बई में हुए हहद-ूमुभथलम के बीि सांप्रदाभयक दगें का वणगन 

भमलता ह ै। इस संथमरण में एक प्रसंग आता ह ैजब सेंसरभशप और दगंा भरकाने के आरोप में 

उन्हें भगरफ्तार ककया जाता और एक भिरटश अभधकारी के सामने बैठाकर सवाल पूछा जाता ह ै। 

इसका वणगन करते हुए वे भलखते हैं : “सामने मजे पर ‘भाषा भूषण’ की कापी पड़ी थी । साहब 
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ने उसका टाइरटल उलट कर पूछा ‘यह तुम्हारा भलखा ह ै?’ मैंने ‘हााँ’ कहा । साहब ने कहा- तुमने 

मदनपुरा के मसुलमानों को कसाई भलखा ह ै?’ मैंने कहा- जी हााँ, मदनपुरा के मसुलमानों को 

कसाई और ठाकुरद्वार के भहन्दओुं को हत्यारा भलखा ह ै । मदनपुरा की घटना वाली लाइन पर 

लाल पेंभसल का भनशान था । साहब ने िौंककर कहा- क्यों ? ठाकुरद्वार के भहन्दओुं को हत्यारा 

भलखा ह ै ! हमको क्यों नहीं कदखलाया गया ।”48 इस संथमरण भजस तटथथता का पररिय 

गोपालराम गहमरी दतेे हैं कमोबेश यही तटथथता अपने जाससूी उपन्यासों मुभथलम पात्रों के 

भित्रण में बरतते हैं ।  

          ‘गुप्तकथा’ शीषगक लघ ु उपन्यास (भजसे लंबी कहानी भी कहा जा सकता ह)ै में 

गोपालराम गहमरी ने ‘भिराग अली’ नामक एक मुभथलम पात्र को कथा का नायक बनाया ह ै। 

भिराग अली के बारे में रटप्पणी करते हुए उन्होंने भलखा ह ै : “भिराग अली के महल में सदा 

आदभमयों की भीड़ रहती थी । अपने पररवार में तो भिराग को अपनी बीबी, बटेे, बटेे की बीबी 

और कुछ छोटे-छोटे बच्चों के भसवाय और कोई नहीं थे ककतु धन होने पर जगत में मीत भी खूब 

बढ़ जाते हैं, इसी कारण भिराग के घर में खिाखि आदमी भर गए थे । उनमें बाप-बेटे के 

नौकर-िाकर, भस्त्रयों की दासी और बहुत से ऐस ेनर-नारी का समागम था जो धनहीन होने के 

कारण भिराग अली के साए में आ गए थ े। भिराग अली अपने घर ही आए हुए गरीबों को नहीं 

पालते थे बभकक बाहर भी अनेक दिुःखी-दररि लोगों  का पेट भरते थे । इन सब बातों को कहने के 

बदले इतना ही ठीक होगा कक भिराग अली जैस ेगंभीर भमलनसार और सबस ेमीठे बोलनेवाल े

थे वसैे ही दानी भी खूब थे । दया से उनका हृदय भरा परूा था ।”49 गोपालराम गहमरी मुभथलम 

पात्रों के भित्रण में तद्यगुीन दरुाग्रह या पूवागग्रह स े संिाभलत होते हुए नजर नहीं आते हैं । 

‘मायावी’ उपन्यास में मभुथलम स्त्री पात्र ‘कुलसम’ जासूस अटरदम को फूलसाहब द्वारा कदए गए 

जहरील ेिुरुट का भेद बताकर उसकी जान बिाती ह ै। उसी तरह ‘जाससू की डाली’ उपन्यास 

                                                           
48

 .हहदी के पहले जासूसी कथाकार गोपालराम गहमरी के संथमरण, संजय कृष्ण (संपादक), पृष्ठ : 34 
49

 .गोपालराम गहमरी की प्रभसद्ध जासूसी कहाभनयााँ, संजय कृष्ण (संपादन), पृष्ठ :22 



125 
  

का नायक मुहम्मद सरवर जाससू ह ै । कहना न होगा कक गोपालराम गहमरी ने अपराध की 

प्रकक्रया और प्रवृभि को तद्युगीन सामाभजक संरिना में समाजशास्त्रीय पररप्रेक्ष्य स े दखेने की 

कोभशश की ह ै। ककसी भी भवशेष संप्रदाय या जाभत भवशेष में अपराध को न दखेते हुए उन्होंने 

यह कदखाने की कोभशश की ह ैआपराभधक प्रवृभि ककसी भी वगग, जाभत और संप्रदाय के लोगों में 

हो सकती ह ै।  

             इस तरह हम दखे सकते हैं कक आरंभभक हहदी आलोिना की भवकभसत धारा में 

गोपालराम गहमरी की रिनाओं को मनोरंजन-प्रधान कहकर साभहभत्यक-कोरट स े बाहर कर 

कदया गया और इसी शदु्धतावादी भविार के कारण आगे भी उनकी रिनाओं का भवश्लेषण सभंव 

नहीं हो पाया । जबकक इनके जासूसी उपन्यास तद्युगीन औपभनवेभशक पररवेश की ही उपज हैं । 

पूाँजीवाद के भवकास के साथ-साथ भजस तरह स ेअपराधवृभि बढ़ रही थी उसे ही गोपालराम 

गहमरी ने अपने जाससूी उपन्यासों का वर्णयग-भवषय बनाया । प्रसे तकनीक के भवकास और सथती 

भलथोग्राफ़ी के िलन ने इस तरह के उपन्यासों के भवक्रय और लोकभप्रयता में महत्त्वपूणग भूभमका 

भनभाई । बौभद्धकता और तार्कककता के आधार पर गोपालराम गहमरी ने भजस तरह से अपने 

जासूसी उपन्यासों की रिना की उसे हहदी उपन्यास में यथाथगवाद के आरंभभक िरण के अंतगगत 

दखेा जा सकता ह ै । उन्होंने न केवल ककपना के घटना-वैभित्र्य स ेपाठकों को भनकाला अभपतु 

तद्युगीन समाज में हो रह ेअपराध के मलू कारणों की भी पड़ताल की । वे तद्युगीन समाज में 

व्याप्त भवसंगभतयों को लेकर अपने समकालीन रिनाकारों में ज्यादा मुखर नजर आते ह ै । प्रश्न 

िाह ेस्त्री-भशिा को लेकर हो, भवधवा-भववाह को लेकर हो, बाल-भववाह को लेकर हो या कफर 

बहु-भववाह को लकेर उन्होंने अपने पात्रों के माध्यम स े अपनी प्रगभतशीलता की तरफ ध्यान 

खींिा ह ै। उनके सुभशभित स्त्री-पात्र अपने अभधकारों के प्रभत जागरूक कदखाई पड़ते हैं । कहीं-

कहीं उन्होंने अछछी-बुरी भस्त्रयों को बाइनरी के रूप में भी दखेा ह ैजो तद्युगीन पुनरुत्थानवादी 

नजररए से प्रेररत था लेककन इस े छोड़ दें तो उन्होंने बहुत हद तक स्त्री-प्रश्नों और उनकी 

समथयाओं के प्रभत न्याय ककया ह ै । भपतृसिात्मक संरिना की भवसंगभतयों को भिभत्रत करते 
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उन्होंने ऐसे पुरुष-वगग का भी भित्रण ककया ह ैजो आधुभनक भविारों से लैस हैं । व ेस्त्री-प्रश्न को 

लेकर मखुर हैं । समाज में व्याप्त कुरीभतयों की आलोिना करत ेहुए नजर आते हैं । तद्युगीन 

समाज में व्याप्त अंगे्रजी सभ्यता के प्रभत आकषगण और पूंजीवाद की उन्होंने आलोिना की ह ै। 

उन्होंने औपभनवेभशक पररवेश में बदल रह ेजीवनमूकयों को भी रेखांककत करने का प्रयास ककया 

ह ैजो बहुत ही महत्वपूणग ह ै। राजभभक्त और दशेभभक्त का अंतद्वदं्व जो तद्युगीन भारतीय समाज 

हितकों और साभहत्यकारों में कदखता ह ैउस ेभी उन्होंने अपने जाससू पात्रों के माध्यम से बखूबी 

कदखाया ह ै। भिरटश प्रशासन के मातहत में कायग करने वाले य ेजासूस ही नहीं बभकक तद्युगीन 

भारतीय समाज भी ककस तरह स े भिरटश न्याय व्यवथथा और भवकास के भहमायती हो रह ेथ े

उस ेगोपालराम गहमरी ने अपने उपन्यासों में भिभत्रत करन ेकी सफल कोभशश की ह ै। थवदशेी 

आंदोलन के प्रभाव और उसके कारण दशे में भवकभसत हो रही थवाधीन िेतना को भी उन्होंने 

अपने उपन्यासों में रेखांककत ककया ह ै। धार्वमक अंधभवश्वास के कारण ककस तरह लोग ठगी के 

भशकार होते थ ेऔर यह मानभसकता ककस तरह समाज-सुधार में बाधा बन रही थी उस ेभी 

उन्होंने अपने उपन्यासों में भिभत्रत ककया ह ै । साम्राज्यवादी कूटनीभत के तहत भजस तरह 

साम्प्रदाभयकता का उदय हुआ था और भाषा का प्रश्न भजस तरह धार्वमक प्रश्न बन गया था वैस े

माहौल में गोपालराम गहमरी साम्राज्यवादी कूटनीभत में न फाँ सते हुए मुभथलम वगग के भित्रण में 

तटथथ कदखाई पड़ते हैं और अपने समकालीनों से आगे खड़ े हो जाते हैं । यहााँ उनकी 

प्रगभतशीलता दखेते बनती ह ै । उन्होंने अपराध को ककसी खास वगग, संप्रदाय और जाभत स े

जोड़कर नहीं दखेा ह ै। अपराध को वे भजस समाजशास्त्रीय नजररए स ेदखेते हैं वह सराहनीय ह ै

। अपने उपन्यासों में उन्होंने नीभतपरकता और उपदशेात्मकता का भी भवशेष ख्याल रखा ह ै । 

उनके जासूसी उपन्यासों में तद्युगीन भारतीय समाज अपने यथाथग रूप में भिभत्रत हुआ ह ै। हहदी 

साभहत्य जगत में उनका योगदान केवल इतना भर नहीं ह ै कक उन्होंने जासूसी उपन्यासों की 

नींव रखी बभकक व ेइसभलए महत्त्वपूणग हो जाते हैं क्योंकक उन्होंने हहदी भाषा के भवकास और 

उपन्यास के भवकास में भी अहम ्भूभमका भनभाई । तद्युगीन पाठकों को भजस तरह स ेउन्होंने 
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गद्य की नवीन भवधा उपन्यास के साथ जोड़ा वह सराहनीय ह ै । उनके उपन्यासों में तद्युगीन 

नवजागरण और समाज सुधार आंदोलनों का प्रभाव कदखता ह ै। 

              अगल ेअध्याय में गोपालराम के जासूसी उपन्यासों के भशकप-वैभशष्ट्य का भववेिन 

और भवश्लेषण ककया जाएगा । यहााँ यह दखेना महत्त्वपूणग होगा कक ककस तरह गोपालराम 

गहमरी उपन्यास की सरंिना को साधते हैं । यह भी दखेना महत्त्वपूणग होगा कक उपन्यास के 

पभश्चमी भशकप और भारतीय आख्यान परंपरा के सभमभश्रत रूप को ककस तरह स ेउन्होंने अपने 

उपन्यासों में संयोभजत ककया ह ै।  
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ऄध्याय: चार  

गोपालराम गहमरी के जाससूी ईपन्यास: शिल्पगत वैशिष्ट्ट्ड  
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             ईन्नीसवीं िताब्दी का ईत्तरार्द्ध शहन्दी गद्य साशहत्य और खड़ी बोली के अरंशभक 

शवकास में महत्त्वपूणध स्थान रखता ह।ै शहन्दी ईपन्यासों का ईद्भव आसी काल में हुअ। आस काल 

तक अते-अते दिे की सामाशजक, राजनीशतक, सांस्कृशतक एवं धार्ममक पररशस्थशतयों ने 

ईपन्यासों के ईद्भव एव ंशवकास के शलए ऄनुकूल वातावरण तैयार कर ददया था। राजनीशतक 

दशृि से यह काल ऄपना शविेष महत्त्व रखता ह।ै 

            शहन्दी में प्रेमचन्द-पूवध ईपन्यास की प्रशसशर्द् के दो मुख्य अधार हैं- एक नीशतपरक 

सामाशजकता तथा दसूरा मनोरंजन की प्रधानता। ऐय्यारी, शतलस्मी एवं जाससूी प्रकार के 

ईपन्यास िुर्द् रूप स ेमनोरंजन की प्रवृशत्त पर अधाररत थ।े िरु्द् ऐशतहाशसक ईपन्यास आस युग 

में बहुत कम शलखे गए। सामाशजक जागरण की प्रेरणा से यकु्त ईपन्यास ईपदिे प्रधान और 

सुधारवादी थे।  आनमें स ेकुछ ईपन्यास सनातन धमध की परम्परा के पोषण में प्रवृत्त थ ेऔर कुछ 

नवीन बौशर्द्क जागरण के समथधक नये सुधारों का समथधन कर रह े थ।े मनोरंजन का तत्त्व 

न्यूनाशधक प्रत्येक युग के कथा साशहत्य का प्रेरक होता ह।ै आस दशृि स ेसामाशजक जागरूकता स े

युक्त ईपन्यास भी मनोरंजन के तत्त्व से िून्य नहीं थे और मनोरंजन प्रधान ईपन्यास भी तद्युगीन 

सामशजक संरचना और युगीन मूल्यों स ेशबल्कुल कटे हुए नहीं थ े। प्रेमचंद-पूवध शहन्दी ईपन्यास में 

पररवर्मतत होते हुए भारतीय समाज के शवशभन्न रूपों का प्रशतबबब ददखाइ दतेा ह।ै ईन्नीसवीं 

िताब्दी के ईत्तरार्द्ध में शवशभन्न राजनीशतक एवं सामाशजक कारणों स े जनता की सामाशजक 

दिा, नैशतक भावना, धार्ममक शवश्वास और मानव मूल्यों में हो रह े सामाशजक पररवतधनों के 

फलस्वरूप नइ शस्थशतयााँ ईत्पन्न हुइ। ईनका प्रभाव शहन्दी ईपन्यास पर भी लशित होता ह।ै 

             प्रेमचन्द-पूवध ईपन्यास साशहत्य शिल्प की दशृि से ऄपनी प्रारशम्भक ऄवस्था में था। 

आसशलए ईसमें प्रयोगात्मक एवं ऄनगढ़ शिल्प का बोलबाला था। तद्युगीन ईपन्यास में 

शिल्पशवशध के सभी तत्त्व ऄशवकशसत और ऄनगढ़ रूप में ददखाइ पड़ते हैं। कहना न होगा दक 
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शहन्दी के  अरंशभक ईपन्यासों का शिल्प दकसी सैर्द्ांशतक शनयमों के अधार पर परखा नहीं जा 

सकता। अरंशभक ऄवस्था में दकसी शवधा के सैर्द्ांशतक शनयम शनधाधररत नहीं हो पाते और आसी 

कारण ईसके मलू्यांकन के मानदडं भी शनशित नहीं होते हैं । शहन्दी के अरंशभक ईपन्यास 

साशहत्य के संबधं में भी यह सत्य ह ै। प्रेमचंद-पूवध बहदी ईपन्यासों में एक शनशित दशृिकोण के 

ऄभाव के कारण शिल्प की कोइ सुशनशित रूपरेखा दशृिगत नहीं होती ह ै । वस्तुतः अरंशभक 

ईपन्यास शहन्दी ईपन्यास साशहत्य के शवकासक्रम की पहली कड़ी ह।ै तद्युगीन पररशस्थशतयों के 

अलोक में तथा रचनात्मक ईद्देश्य की पृष्ठभूशम में यदद आन ईपन्यासों का मूल्यांकन दकया जाए 

तो आनका ऄपना महत्त्व स्पि रूप स ेददखाइ दतेा ह।ै 

             दवेकीनंदन खत्री और तद्युगीन मनोरंजन प्रधान ईपन्यास पर बात करते हुए मधुरेि 

शलखते हैं- “कोइ भी साथधक समझी जानेवाली अलोचना सामाशजक िशक्तयों के द्वदं्व की ईपेिा 

करके अगे नहीं बढ़ सकती ह ै। परंतु ईसके साथ ही, अलोचना की एक महत्त्वपूणध शजम्मेदारी 

यह भी ह ै दक ऄपनी परंपरा को वह समुशचत ऐशतहाशसक संदभों में पुनमूधल्यांकन और 

पुनर्मवश्लेशषत करने का जोशखम भी ईठाए ।”1 कहना न होगा दक शजस ेमनोरंजन प्रधान ईपन्यास 

की श्रेणी में रखकर साशहत्यालोचकों ने पूणधतावादी वैचाररकी का पररचय ददया ईसस े आन 

ईपन्यासों का मलू्यांकन संभव नहीं ह ै। शनमधला जैन शलखती हैं - “अलोचक सबस ेपहल ेपाठक 

होता ह ैऔर पाठक होने के बाद ईसकी पहली- प्रशतदक्रया यह नहीं होती की आसमें क्या ह?ै 

पहली प्रशतदक्रया यह होती ह ै दक ईसको पसंद अयी या नहीं। पहली प्रशतदक्रया पसंदगी और 

नापसंदगी की होती ह ै।”2 तात्पयध यह ह ै दक शवश्लेषण की प्रदक्रया आसके बाद होती ह ै । आसके 

शलए रचना के शवशवध पाठ की अवश्यकता होती ह ै। लेदकन ईन्नीसवीं िताब्दी के ईत्तरार्द्ध के 

भारतीय समाज खासकर बहदी पट्टी की बात करें तो हम दखे सकते हैं दक आस काल में सािरता 

                                                           
1
. देवकीनंदन खत्री (मोनोग्राफ), मधुरेि,  भूशमका से ईद्धृत 

2
 .रचना और अलोचना का दाशयत्व (लखे), शनमधला जैन, कथालोचना का दशृ्य-पररदशृ्य, हररमोहन िमाध, शवनोद शतवारी (संपादक ), पृष्ठ :179-

180 
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की कमी थी और औपशनवेशिक सत्ता ऄपनी जड़ ेजमा चुकी थी। बहदी समाज ऄपने ऄंतर्मवरोध 

और अत्महीनता से जुड़ा हुअ था । यह समाज लोक जागरण और स्वप्न के बीच में पड़ा हुअ था 

। ऐस ेमाहौल में शतलस्मी-ऐयारी और जासूसी प्रधान साशहत्य को शवकशसत होने का ऄवसर 

प्रदान दकया। आस तरह के मनोरंजन प्रधान ईपन्यास मनोसामाशजक दक्रयाओं-प्रशतदक्रयाओं का 

ही प्रशतफलन ह ै। जो ऄपने ऄनगढ़ शिल्प और तद्युगीन मूल्यों के साथ लोकोन्मुख भाषा-िैली में 

पाठकों के बीच खूब लोकशप्रय हुए । 

            गौरतलब ह ैदक आन ईपन्यासों की मलू प्रवृशत्त दकसी न दकसी रूप में ईपदिे दनेे की 

रही ह।ै यह प्रवृशत्त न केवल शििाप्रद ईपन्यासों में बशल्क मनोरंजन प्रधान शतलस्मी एवं जासूसी 

ईपन्यासों में भी ददखाइ दतेी ह।ै नीशतवाक्यों एवं ईपदिेों ऄथवा कौतूहल जनक घटनाओं पर 

अधाररत य े ईपन्यास नीशत, शििा और मनोरंजन का लक्ष्य साधकर चलते हैं। प्रेमचन्द पूवध 

ईपन्यासों में ईद्दशे्य पि के समान ही कथा-शिल्प भी ऄनगढ़, ऄप्रौढ़ एवं फामूधलाबर्द् ह।ै 

कथावस्तु में ईपन्यासकार ने  ऄपने पूवध शनधाधररत लक्ष्य की पूर्मत के ऄनुसार कथा का गठन एव ं

शवकास दकया ह।ै जासूसी ईपन्यासों में लेखक ऐसी घटनाओं का शनमाधण करता ह ैदक कथासूत्र 

शवलिण ढंग स ेएक दसूरे में गंूथे होकर भी ईलझे हुए प्रतीत नहीं होते। आसमें कथा के अरंभ में 

पाठक को ऄनोखी रोमांचकारी घटनाओं से रोमांशचत कर ऄंत में ईस रहस्य स ेपररशचत करा 

ददया जाता ह।ै लेखक स्वयं ही रहस्य का सृजन करता ह ैऔर स्वयं ही ईसका ईद्घाटन करता ह।ै 

कथा ईसी के ऄनुसार शवकशसत होती ह।ै प्रेमचंद पूवध ईपन्यासों की मखु्य शविेषता ईनका घटना 

प्रधान होना ह।ै घटना-चमत्कार के माध्यम से ईन्होंने या तो मात्र मनोरंजन दकया या ईपदिे 

दनेा चाहा ह।ै  आन ईपन्यासों के लेखन की बात करें तो हम दखे सकते हैं दक लखेक सनसनी पैदा 

करने वाली, कौतूहलवर्द्धन करने वाली या दकसी शविेष सुधारवादी, ईपदिेात्मक ऄंत तक 

पाठक को पहुचंाने वाली घटनाओं को फामूधलाबर्द् तरीके से संगरठत करता चलता ह।ै गौरतलब 
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ह ै दक आस प्रकार के घटना-संयोजन में कथानक का स्वाभाशवक प्रवाह तथा पात्रों का सहज 

शवकास सुरशित नहीं रह पाता। घटनाओं की सभंाव्यता-ऄसभंाव्यता और चररत्र-शचत्रण पर भी 

लेखक का बहुत कम ध्यान रहता ह।ै आसी अलोक में गोपालराम गहमरी के जासूसी ईपन्यासों 

के शिल्प वैशिष्ट्ट्ड को दखेना महत्त्वपूणध होगा ।  

4.1.कथावस्तु और कथानक : 

        कथावस्तु और कथानक ईपन्यास का प्रमखु तत्त्व ह ै। कथावस्तु और कथानक घटनाओं का 

संयोजन मात्र नहीं होता ह ै। ईपन्यास का एक वर्णयध शवषय होता ह ैजो कथावस्तु कहलाता ह ै। 

“ईपन्यास में ऄन्य साशहत्य शवधाओं की ऄपिेा कथावस्तु का ऄशधक महत्त्व होता ह ैक्योंदक आसी 

के ऄनुरूप ऄपने शिल्प को ढालकर ईपन्यासकार आसके माध्यम से ही ऄपना संदिे दनेे की ओर 

प्रवृत्त होता ह ै।”3 कहने का तात्पयध यह ह ैदक कथावस्तु वह सामग्री ह ैशजसे कथाकार जीवन के 

शवस्तृत िेत्र से ऄपनी रुशच और दशृि के ऄनुसार चुनता ह ै । वही सामग्री जब चररत्र, दक्रया-

व्यापार और घटनाओं के सुगरठत संयोजन के साथ शनरूशपत होता ह ैतब वह कथानक कहलाता 

ह ै। गोपालराम गहमरी के सभी जासूसी ईपन्यासों का वर्णयध शवषय दकसी न दकसी ऄपराध स े

जुड़ा  हुअ ह ै । लखेक ऄपने ईपन्यास में तत्कालीन समाज में घरटत होने वाली लूट, डकैती, 

हत्या, चोरी अदद को ऄपना वर्णयध शवषय बनाता ह ैऔर आसी के ऄंतगधत तत्कालीन समाज के 

वगध-संघषध और जीवनमूल्यों को शवशभन्न कायध-व्यापार और चररत्रों के माध्यम स े ऄशभव्यक्त 

करता ह ै। जासूसी ईपन्यासों की सफलता आस बात पर शनभधर करती ह ैदक कथानक बहुत ही 

स्वाभाशवक और यथाथधवादी हो साथ ही कथा की ईलझनें स्वाभाशवक ढंग से सलुझती चली 

जाए । पाठक का कौतूहल घटना के साथ-साथ बढ़ता जाए और ऄंत में परूा रहस्य प्रकट होने पर 

रोमांच और अनंद की ऄनुभूशत हो । यहााँ यह महत्त्वपूणध होता ह ैदक ईपन्यास पाठक को घटना 

के कायधव्यापार के साथ बांध कर रख सके । जासूसी ईपन्यास के कथानक पर बात करते हुए 

                                                           
3
 . बहदी के कुतूहलप्रधान ईपन्यास ,शवमलेि अनंद, पृष्ठ : 67  
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शवमलेि अनंद शलखते हैं : “जाससूी ईपन्यास में लेखक कुतूहल की वृशर्द् के शलए सवधप्रथम सघंषध 

की स्थापना कर दकसी रहस्य को प्रस्तुत करत ेहैं । आस दशृि स ेईनका कथागत शिल्प ऐय्यारी व 

शतलस्मी ईपन्यासों से शभन्न ह ै। ऐय्यारी व शतलस्मी ईपन्यासों में घटनाक्रम अगे की ओर बढ़ता 

ह ैदकन्तु जाससूी ईपन्यासों में घटनाक्रम आसके ठीक शवरुर्द् होता ह ै। ईपन्यासकार सबस ेपहल े

ऄंत में घटी हत्या ऄथवा डाके की रोमांचक घटना प्रस्तुत करता ह,ै दफर जासूस ऄपराध होने के 

समय की घटनाओं व पररशस्थशतयों का सूत्र लेकर ऄपराध स े पहल े होने वाली घटनाओं व 

पररशस्थशतयों का ऄन्वेषण व शववेचन प्रारंभ करता ह ै। घटना की रहस्यमयता और जासूस की 

शवश्लेषण पर्द्शत की रोचकता ऄनायास ही पाठक का कुतूहल जाग्रत कर ईसके सारे ध्यान को 

ऄपने में केशन्ित कर लेती ह ै।”4 

         गोपालराम गहमरी भी ऄपने जाससूी ईपन्यासों में आसी पर्द्शत को ऄपनाते हैं । ऄपने 

ऄशधकांि ईपन्यासों के प्रारंभ में ईन्होंने चोरी, हत्या या डकैती हो जाने पर घटना के भकु्तभोगी 

व्यशक्त द्वारा जासूस को सूचना दनेे के साथ ईपन्यास की िुरुअत करते हैं या दफर दकसी चोर या 

डाकू के शगरफ्तार और भाग जाने से आसकी िुरुअत करते हैं । आस दशृि से ‘दो बहनें, ‘खूनी की 

ररहाइ’, ‘हसंा दवेी’, ‘झडंा डाकू’, ‘मायावी’, ‘जासूस की डाली’, ‘हसंराज की डायरी’, ‘ठनठन 

गोपाल’, ‘गेरुअ बाबा’ अदद को दखे सकते हैं । गोपालराम गहमरी कइ बार रहस्यमय और 

संदहेजनक वातावरण का शनमाधण करत ेहुए भी ईपन्यास की िुरुअत करते हैं । ‘ठनठन गोपाल’ 

ईपन्यास की िुरुअत सवंाद के माध्यम स े कुछ आस तरह होती ह ै : “‘सरकार घंटी बोलती ह ै

घंटी” कहकर बेशनयााँ ने ऄपने माशलक ठनठन गोपाल को खबर दी। जासूस ठनठन गोपाल 

शबछौने से ईठकर प्रातः दक्रया से शनबटने पर हाथ-मुाँह धो रह ेथ े। पानी भरा लोटा वहीं ढरका 

कर दौड़ पड़ े । टेलीफोन का चोंगा कान में लगाकर पूछा- ‘कौन ह?ै’ ईधर स े जवाब शमला 

‘बारबटधन’। शजन ददनों की बात हम कहते हैं ईन ददनों बारबटधन साहबे शिमला पलुीस के 

                                                           
4
 . वही, पृष्ठ :69 
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सुपररटेंडेंट थ े । नाम सनुते ही ठनठन ने कहा – ‘क्या हुअ?’ ‘फौरन लोवर बाजार िाहजहााँ 

होटल चलो हम भी अटा ह ै।’”5   

            कहना न होगा दक आस प्रकार की शिल्प-शवशध जासूसी ईपन्यासों के शलए ईपयकु्त 

होता ह ै । यहााँ पाठक ऄपराधी की प्रमाशणकता के शवषय में ऄनुमान लगाता रहता ह ै और 

लेखक को रहस्य और रोमांच की शनर्ममती में सहायता शमल जाती ह ै । “गहमरी जी ने आस 

शिल्प-शवशध का प्रयोग दसूरे ईद्दशे्य स ेदकया ह ै। ईन्होंने पाठक को भलुावा दनेे के शलए आस ढंग 

के घटना-संघठन का अश्रय शलया ह ै। ईदाहरण के शलए ‘कपट-रूप वाला’ नामक ईपन्यास में 

लेखक ने पहल ेमररयम और ईसके पशत का प्रगाढ़ प्रेम ददखलाया ह,ै ईनके सखुी व प्रमे-पूणध 

जीवन का शचत्र खींचा ह ैऔर तब एकाएक मररयम की हत्या हो जाती ह ैऔर पशत के प्रेमपणूध 

व्यवहार के कारण पाठक की संदहे दशृि पशत की ओर जाती ही नहीं ह ै।”6  

         कथानक की दशृि स े जाससूी ईपन्यासों का अरम्भ शजतना महत्त्वपूणध ह ै ईतना ही 

महत्त्वपूणध ह ैकथा का मध्य और ऄंत । लखेक कथानक के घटना-व्यापार में सुशनयोशजत तरीके स े

रहस्य को बनाए रखता ह ैशजसस ेरोचकता बनी रहती ह ैऔर पाठक ईपन्यास के साथ बंधा हुअ 

महससू करता ह ै। आस तरह का कायध-व्यापार पाठक को ऄपनी बुशर्द् कौिल के साथ ऄपराधी 

तक पहुाँचने का भी पयाधप्त ऄवसर दतेा ह ै । पाठक ऄपनी बैशर्द्कता के साथ ऄपराधी का 

ऄनुमान लगाने में खुद को व्यस्त पाता ह ै। “जाससूी ईपन्यास के मध्य में लेखक जाससू व ईसके 

माध्यम से पाठक के समि ददिा शवभ्रम ईपशस्थत करने वाले बहुत से सतू्र प्रस्तुत करके, जाससू 

को कुछ ऄत्यंत तकध संगत शनष्ट्कषों के द्वारा सही ददिा ग्रहण करते हुए ददखाता ह ै।”7 ‘मायावी’ 

ईपन्यास में गोपालराम गहमरी तमीजुद्दीन की लड़की कुलसम के द्वारा ऄपराधी तक पहुाँचने का 

तकध संगत सतू्र प्रस्तुत करते हैं । जब जासूस ऄररदम ऄपराधी फूलसाहब द्वारा ददया गया 

                                                           
5
 .ठनठन गोपाल, गोपालराम गहमरी, पृष्ठ :1  

6
 .बहदी के कुतूहलप्रधान ईपन्यास ,शवमलेि अनंद, पृष्ठ : 70 

7
 .वही, पृष्ठ :72  
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जहरीला चुरुट धोख ेस ेपी लेते हैं तब कुलसम की बौशर्द्कता स ेही जासूस ऄररदम की जान 

बचती ह ै और कथा अगे बढ़ती ह ै । गोपालराम गहमरी के सभी जासूसी ईपन्यासों का ऄंत 

सुखांत ही ह ै। ऄंत में लखेक सभी रहस्यों स ेपदाध ईठा दतेा ह ैऔर ऄपराधी को शगरफ्तार कर 

शलया जाता ह ै। गौरतलब ह ैदक गोपालराम गहमरी के ईपन्यासों में शवषयाशधक्य नहीं शमलता 

ह ै। आनके प्रायः सभी ईपन्यास प्रारंभ में रहस्य और रोमांच की ईत्तरोत्तर वृशर्द् करन ेवाल ेऔर 

ऄंत में ईस रहस्य को खोलने वाले हैं । कहना न होगा दक यह संयोजन सायास ही ह ैक्योंदक 

ऄनावश्यक घटनाओं को स्थान दनेे और शवषयाशधक्य के कारण रहस्य और रोमांच के सृजन में 

बाधा ईत्पन्न होती ह ै। जासूसी ईपन्यास यथाथध की धरातल पर रटका होता ह ैआसशलए यहााँ पर 

कायध-कारण संबधं को स्पि करना महत्त्वपूणध होता ह ै । ऄतः लखेक के पास शवषयाशधक्य के 

शलए पयाधप्त ऄवकाि नहीं होता ह ै। 

4.2. चररत्र-शचत्रण: 

      पात्र और ईसका चररत्र-शचत्रण ईपन्यास का महत्त्वपूणध तत्त्व ह ै । हर ईपन्यास में वर्णयध-

शवषय के ऄनुसार मनुष्ट्य जीवन की घटनाएाँ, ईनकी समस्याएाँ, पृष्ठभूशम, मानशसकता अदद का 

गठन होता ह ै। पात्रों का ईपस्थापन और शचत्रण आन्हीं प्रसंगों को ध्यान में रखकर की जाती ह ै

शजससे चररत्र में शवश्वसनीयता पैदा होती ह ै। लेखक ऄपने युगीन पररवेि और जीवनमूल्यों के 

ऄनुसार चररत्र की सृशि करता ह ैऔर ईसमें मनुष्ट्योशचत गुण-ऄवगुण का समावेि कर ईसका 

शवकास करता ह ै। गोपालराम गहमरी के पात्रों को तीन भागों में बााँट कर दखेा जा सकता ह ै– 

1.जासूस वगध  

2.ऄपराधी वगध  

3. ऄन्य पात्र       
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           पात्र ईपन्यास की कथावस्तु का सवाधशधक सदक्रय और महत्त्वपूणध ऄंग ह ैऔर पात्रों का 

चररत्र ईपन्यास की सारी गशत व प्रकृशत को प्रभाशवत करता ह ै । गोपालराम गहमरी ने ऄपने 

ईपन्यास में पात्र और ईसके चररत्र-शचत्रण को वर्णयध शवषय और तद्युगीन सामाशजक पृष्ठभूशम के 

अधार पर ही शचशत्रत दकया ह ै। ईन्होंने तद्युगीन जीवन मूल्यों, पररशस्थशतयों और सामाशजक 

संरचना के भीतर ही चररत्रों की शनर्ममती की ह ै। “आनके पात्रों में मानवीय और दानवीय दोनों 

वृशत्तयों वाल ेपात्र हैं । ईनके साहस शनभीकता तथा घटना चक्र में फंसने-फंसाने अदद के ही 

शववरण आनकी रचनाओं में हैं । आनकी मौशलक और ऄनूददत दोनों ही रचनाओं में भारतीय 

गृहस्थ जीवन का शचत्रण दकया गया ह ै । युग की प्रचशलत अदिध और ईदिेात्मक प्रणाली स े

लेखक ऄशलप्त नहीं रह सका ह ै। जासूसी ईपन्यासों में नारी चररत्रों में शहन्द ूमयाधदा की भावना 

का आन्होंने शचत्रण दकया ह ै ।”8 आनके जासूस पात्र भी अदिध गृहस्थ जीवन की मान्यताओं को 

मानने वाल ेहैं । आनके जासूस पात्र ऄपने साहस और सूझबूझ के द्वारा ऄपराधी की खोज करते हैं 

। यहााँ मनोवैज्ञाशनक शवश्लेषण का ऄभाव शमलता ह ै । ज्ञानचंद जैन गोपालराम गहमरी कृत 

ईपन्यास ‘महुम्मद सरवर की जाससूी’ के जाससू के बारे में शलखते हैं : “यह ईनका जीवन स े

शलया गया सबसे जीवंत जासूस पात्र ह ै। महुम्मद सरवर मध्यप्रदिे में खुदफया शवभाग के एक 

ऄशधकारी थ े। कत्तधव्यपरायण और इमानदार होने के साथ ईनके चररत्र में दो शविेषताएाँ और 

थीं । ऄगर दशु्मन में भी कोइ गुण होता तो वह ईसकी बड़ाइ करते थे । दसूरे पुशलस महकम ेमें 

ऄपने स ेछोटे ऄथवा मातहत रह चुके पुशलसकर्ममयों के साथ शबरादराना बराबरी का बताधव 

करते थ े ।”9 ‘झंडा डाकू’ ईपन्यास में जासूस रोिन बसह का चररत्र भी अदिध चररत्र ह ै । वह 

कहता ह ै : “वचन दकेर भंग करन े के समान पातक दसूरा नहीं ह ै । मनुष्ट्यत्व की ऄवहलेना 

करना कत्तधव्य नहीं ।”10 कहना न होगा दक गोपालराम गहमरी के सभी जासूस ईनके ईपन्यास 

                                                           
8
 .बहदी के शतलस्मी और जासूसी ईपन्यास, कृष्ट्णा मजीरठया, पृष्ठ : 102 

9
 .पे्रमचन्द-पूवध के बहदी ईपन्यास, ज्ञानचंद जैन, पृष्ठ : 169 

10
 .झंडा डाकू, गोपालराम गहमरी, पृष्ठ : 76 
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के नायक हैं । वह तद्युगीन अदिध जीवनमूल्यों से संचाशलत ह ै। वह भाग्यबल और कत्तधव्य दोनों 

को साथ मानता हुअ चलता ह ै।   

          गोपालराम गहमरी के जाससूी पात्र बशुर्द् कौिल से जहााँ ऄपराध को सुलझाने की 

कोशिि करत ेहैं वहीं ईसमें स्वाभाशवक मनुष्ट्योशचत भावुकता भी ह ै। यही कारण ह ैदक ईनके 

जासूसी पात्र जीवन के शनकट जान पड़ते हैं । ‘ठनठन गोपाल’ ईपन्यास में जब ठनठन गोपाल 

‘हरदवेी’ की तस्वीर दखेता ह ैतो वह ईसकी सुंदरता पर मोशहत हो जाता ह ै । आसका वणधन 

करते हुए लखेक शलखता ह ै : “तस्वीर दखेकर ठनठन दवेता तो मानों ईसी में तन्मय हो रह े । 

कहााँ पुशलस के जाससू होकर मामले की तहकीकात को अये कहााँ कइ शमनट तक तस्वीर ही 

ताकते रह गय े। ईस कतधव्य बुशर्द् कुिल रूख ेजासूस का यह सुकुमार कोमल भाव बड़ी बेढब 

बात हुइ ।”11 गोपालराम गहमरी जासूस के स्वाभाशवक और शवश्वसनीय रूप के प्रशत सतकध  जान 

पड़ते हैं । आसशलए आनके जासूस गलशतयााँ भी करते हैं, द्वदं्व की शस्थशत में भी शमलते हैं लेदकन 

ऄपनी बौशर्द्कता और साहस के बल पर ऄपराधी को पकड़ने में कामयाब होते हैं । जाससूी 

ईपन्यासों में जाससू का वेि बदलकर खोजबीन करना सामान्य बात ह ै। गोपालराम गहमरी के 

जासूस भी आसमें माशहर हैं । ‘जाससू की डाली’ ईपन्यास में जासूस सााँवल बसह के वेि बदलने 

का वणधन करते हुए व ेशलखते हैं : “सांवल बसह ने रशसया का रूप बनाया । शसर पर बालों टेढ़ी 

पाटी पार ली, दाढ़ी भी नकली लगा ली, क़मीज़ पर सलुतानी बनात का पारसी कोट पहना और 

सााँप की कें चुल-सरीखी सोने की जंजीर लगाइ । रेिमी दकनारे की महशे्वरी धोती पहनकर, मोज़े 

के उपर डासन का बस्प्रगदार ि ूकसा और हाथ में बेत की बघमुही लपलपाती छड़ी लेकर चल 

पड़ े । चलते वक़्त जेब में एक पााँचनला शपस्तौल डाल शलया ।”12 जासूसी ईपन्यासों में 

छद्मवेिधारी पात्र ददखाइ दतेे हैं । आस दशृि स ेगोपालराम गहमरी के यहााँ जासूस सुजान बसह, 

राम बसह, गेरुअ बाबा अदद को दखे सकते हैं जो ऄपराधी का पता लगाने के शलए ऄपना वेि 

                                                           
11

. ठनठन गोपाल, गोपालराम गहमरी, पृष्ठ : 19 
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 .जासूस की डाली, गोपालराम गहमरी, पृष्ठ : 165 



138 
 

बदलते हैं । आसके अलावा ऄपराधी पात्र भी विे बदलने में माशहर होते हैं । जाससूी ईपन्यासों 

में सारी घटनाएाँ एक ही पात्र के आदध शगदध नहीं घूमती हैं । आस दशृि से कथाकार घटनाओं का 

शवकें िीकरण करता ह ैशजसस ेरोचकता बनी रहती ह ै। गोपालराम गहमरी भी चररत्र शचत्रण में 

आसका ख्याल रखते हैं । रोचकता और रहस्य को बनाए रखने के शलए ईन्होंने जासूस, ईसके 

सहायक और ऄपराधी वगध की गशतशवशधयों का शचत्रण करत े हैं । शजसस े सभी चररत्रों का 

शवकास होता ह ै साथ ही चररत्रों की मानशसकता ईसकी जीवनवृशत्त को समझने में सहायता 

शमलती ह ै। गौरतलब ह ैदक गोपालराम गहमरी के यहााँ िारलाक होम्स जैसा कोइ एक जाससू 

नहीं ह ैजो सीरीज के रूप में ऄपराध को सलुझाता हुअ नजर अए । आनके सभी ईपन्यासों में 

जासूस ऄलग-ऄलग हैं । हालांदक सीरीज के रूप में जाससू का ऄवतरण स्वातंत्र्योत्तर बहदी 

ईपन्यास में दशृिगत होता ह ै । शवमलेि अनंद आस पर दशृिपात करते हुए शलखते हैं : 

“गोपालराम गहमरी शजन्होंने सवाधशधक जाससूी ईपन्यास शलखे- ऄपने सभी ईपन्यासों का 

नायक एक ही जाससू को नहीं बनाया । शवशभन्न रचनाओं में शभन्न-शभन्न नाम और व्यशक्तत्व वाल े

जासूसों के दिधन होते हैं । गोशवन्दराम, सुजान बसह, ठनठन गोपाल तथा गेरुअ बाबा आत्यादद 

ईनके कुछ जासूसों के नाम हैं । घटनास्थल का सूक्ष्माशतसूक्ष्म शनरीिण प्रत्येक छोटी से छोटी 

बात का ऄध्ययन-मनन व कायध-कारण संबंध जोड़ने की प्रवृशत्त आत्यादद चाररशत्रक शविेषताएाँ 

आन सभी जाससूों में पाइ जाती हैं, ईनकी कायध-पर्द्शत व शवचार प्रणाली भी एक-सी ह ैदकन्तु 

दफर भी वे एक नहीं हैं सब ऄलग-ऄलग व्यशक्त हैं ।”13 आस दशृि से हम कह सकते हैं दक 

गोपालराम गहमरी के जासूस नायक जासूस वगध का प्रशतशनशधत्त्व करते हुए नजर अते हैं ।  

             बहदी के जाससूी ईपन्यासों में जासूस वगध के साथ-साथ ऄपराधी वगध का चररत्र-

शचत्रण भी दखेने लायक ह ै। गोपालराम गहमरी ने ऄपराधी वगध का सूक्ष्म यथाथध शचत्रण दकया 

ह ै । आस शचत्रण  में वे मनोशवज्ञान का भी सहारा लेते हुए नजर अते हैं । ऄपराधी वगध की 

सामाशजक पृष्ठभूशम ईसके वगध-संघषध और ईसकी मनःशस्थशत का भी यथाथध शचत्रण दकया ह ै । 

                                                           
13

 . बहदी के कुतूहलप्रधान ईपन्यास, पृष्ठ : 151 



139 
 

यह शचत्रण पाठक में ऄपराधी वगध के प्रशत घृणा के साथ-साथ सहानुभूशत भी पैदा करता ह ै । 

“ऄपराधी वगध के ऄशधकांि पात्र चोर-डाकू हत्यारे हैं शजनका नृिसं रूप ही आन ईपन्यासों में 

शचशत्रत हुअ ह ै। जाससूी साशहत्य के ऄशधकांि ऄपराधी समाज के शनम्नवगध के व्यशक्त हैं शजनमें 

से कुछ तो ददन में भीख मााँगना , तांगा चलाना आत्यादद कायध करत ेहैं और रात के ऄाँधेरे में 

पैिाशचक कायध । यह सब रूपये के लोभ ऄथवा काशमनी की प्राशप्त के शलए ही सब प्रकार के 

ऄनैशतक कायध करने को तत्पर हैं । आन सब की मनोवृशत्त ऄपराशधयों की परम्परागत मनोवृशत्त ह ै

। वह ऄपने स्वाथध साधन के शलए हत्या जैस े दषु्ट्कमध करन े में ही कुिल नहीं हैं वरन् ऄपने 

ऄपराध को शछपाने में भी खूब सावधान हैं । आस ऄपराधी वगध की नृिसंता, चालाकी व सहस 

आत्यादद चाररशत्रक शविेषताओं के शचत्रण में चररत्र-शचत्रण सम्बन्धी सभी शिल्पशवशधयों का 

प्रयोग दकया गया ह ै।”14 गोपालराम गहमरी ऄपने ईपन्यास ‘भोजपुर की ठगी’ में भोला पंछी 

नामक डाकू का वणधन करते हुए शलखते हैं : “लॉडध कानधवाशलस के समय में भोला पंछी नामक 

एक जबरदस्त डाकू था । वह दकसी से पकड़ा नहीं जाता था । िाम को अपसे ईसकी बातचीत 

होती । रात को वह बीस-पच्चीस कोस का धावा मारकर डाका डाल अता और सबेरे दफर वह 

वहीं ददखाइ दतेा । ईसकी आस चाल के कारण लोग ईसको ‘पंछी’ कहते थ ेऔर यही ईसका ऄड्डा 

था, आसशलए आसका नाम ‘पंछी का बाग’ पड़ गया ।”15 

          औपशनवेशिक कालीन भारत में डकैती की घटनाएाँ होती रहती थी । सुमंता बनजी 

ऄपनी दकताब ‘क्राआम एडं ऄबधनैजेिन’ में 19 वीं सदी के भारत में डकैतों के कारनामों और 

तद्युगीन ऄंगे्रजी प्रिासन में ईसके भय का वणधन करती हैं । यह दर न केवल प्रिासन के बीच था 

बशल्क युगीन जमींदार वगों में भी आन डकैतों का भय बन रहता था । आस भय का शचत्रण करत े

हुए गोपालराम गहमरी डाकू भोला के बारे में शलखते हैं : “भोलाराय जाशत का भूशमहार था । 

आसके डर स ेगंगा के दोनों पार के लोग थर-थर कााँपते थ े। आसके डर से रात को कोइ बेखबर 
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 .वही, पृष्ठ : 156 
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 .गोपालराम गहमरी की जासूसी कहाशनयााँ, संजय कृष्ट्ण(संपादन), पृष्ठ: 104 
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सोने नहीं पाता था । ईन ददनों ऐस ेअदमी बहुत ही कम थे, जो ईसके नाम से न डरते हों । यहााँ 

तक दक भोला जहााँ जाता था, वहााँ ईसकी आज्जत होती थी और दामाद से भी बढ़कर ईसकी 

खाशतर-बात की जाती थी ।”16 आसके साथ ही गोपालराम गहमरी ने डाकू भोला के कोमल पि 

का भी शचत्रण दकया ह ै । भोला ईच्च जाशत का व्यशक्त ह ैजो गूजरी नामक दशलत स्त्री स ेप्रेम 

करता ह ै । गूजरी भोला को जानती ह,ै प्रेम भी करती ह ै लेदकन ईसके पेिेवर डाकू होने के 

कारण भोला के प्रणय शनवेदन को स्वीकार नहीं करती ह ै। वह भोला को यह लटू, डकैती छोड़ 

दनेे के शलए भी कहती ह ै। भोला का ह्रदय पररवतधन होता ह ैऔर वह सारे कुकमध छोड़ दतेा ह ै। 

19वीं सदी के ईत्तराधध में जब ऄस्पृश्यता ऄपने चरम पर थी वसै ेसमय में एक ईच्च जाशत के 

व्यशक्त का दशलत स्त्री स ेप्रणय शनवेदन करना और ईसके सामने खुद को समर्मपत कर दनेा यह 

बहुत बड़ी बात थी । भोला गूजरी से कहता ह ै : “गूजरी ! वह बात कहकर ऄब मेरे ददल पर 

चोट मत कर । जो होना था गया, मुझे माफ कर । ऄब तू जो कहगेी, मैं वही करूाँ गा । डकैती 

छोड़ने को कहा था, ईस ेछोड़ ददया । जनेउ फें कने को कहती थी, यह ले ।”17  

         गोपालराम गहमरी ने ऄपने ईपन्यासों में शजन ऄपराधी वगध का शचत्रण दकया ह ैव ेन 

केवल शनम्न वगध के हैं बशल्क समाज के प्रशतशष्ठत वगध से भी अते हैं । यहााँ ईन्होंने आस मान्यता को 

ख़ाररज दकया ह ैदक ऄपराध वृशत्त शनम्न समुदाय के लोगों में होती ह ै। ईन्होंने ऄपराध वृशत्त को 

मनोशवज्ञान से जोड़ते हुए प्रशतशष्ठत सामाशजक वगध में व्याप्त ऄपराध वृशत्त और ऄपराधी का भी 

शचत्रण दकया ह ै । ‘भोजपुर की ठगी’ ईपन्यास का पात्र हीरा बसह ऐसा ही एक जमींदार ह ै

शजसके आिारे पर भोला जैसे डाकू काम करते हैं । आसे हम ईपन्यास में यथाथधवाद के अरंशभक 

चरण के साथ जोड़कर दखे सकते हैं । गोपालराम गहमरी ऄपराधी वगध के चररत्र शचत्रण में 

प्रायः वणधनात्मक िैली का प्रयोग करते हैं साथ ही संवाद योजना के माध्यम स ेईन्होंने चररत्र 

की मनःशस्थशत, ईसकी गंभीरता और साहस का शचत्रण करत ेहैं ।  

                                                           
16

 वही, पृष्ठ : 105 
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          ऄन्य पात्रों की बात करें तो व ेकथा को अगे बढ़ाने और जासूस को सतू्र दनेे की भूशमका 

का शनवधहन करते हुए नजर अते हैं । आन पात्रों के माध्यम स ेलेखक ने तद्युगीन मानशसकता का 

यथाथध ऄंकन दकया ह ै। शवमलेि अनंद शलखते हैं : “कुतूहल प्रधान ईपन्यास साशहत्य की नारी-

भावना की सवधप्रमुख शविेषता नारी का शप्रय रूप ह ै। सम्पणूध कुतूहल प्रधान ईपन्यास-साशहत्य 

में नारी पात्र प्रेयसी या बहुत हुअ तो पत्नी के रूप में शचशत्रत हुए हैं, ईनके मातृ-रूप ऄथवा 

पुरुषों के समान स्वतंत्र व्यशक्तत्व रखने वाल ेसामाशजक प्राणी के रूप का शचत्रण नहीं के बराबर 

हुअ ह ै। दसूरी शविेषता यह ह ैदक ईसमें नारी पात्रों की चाररशत्रक शविेषताओं को सामाशजक 

अदिध के सन्दभध में रखकर शचशत्रत दकया गया ह ै। नारी-पात्र या तो भारतीय नारी जीवनादिध 

का प्रशतशनशधत्व करते हैं या दफर अदिध-भ्रि ददखलाए गए हैं ।”18 कहना न होगा दक तद्युगीन 

समाज के जीवनमूल्यों की छाप गोपालराम गहमरी के जासूसी साशहत्य में भी ददखाइ दतेा ह ै। 

कुछेक स्त्री-पात्र को छोड़ दें तो सभी स्त्री पात्र प्रयेसी, मााँ और पत्नी के रूप में ही शचशत्रत हैं । 

पत्नी के रूप में शचशत्रत स्त्री पात्र भारतीय नारी के जीवनादिध स ेसंचाशलत होती हैं । ईनके शलए 

पशत का स्थान इश्वर स ेकम नहीं ह ै । लेदकन ईन कुछेक संदभों की बात करें जहााँ गोपालराम 

गहमरी पर नवजागरण की चेतना का प्रभाव ददखता ह ै वहााँ पर ईन्होंने स्त्री पात्रों में 

नवजागरणकालीन अधुशनक चेतना का समावेि भी दकया ह ै। ‘पत्नी’ िीषधक ईपन्यास में चंदा 

और रेखा का चररत्र पर नवजागरणकालीन चेतना का प्रभाव स्पि ददखाइ दतेा ह ै। चंदा पढ़ी-

शलखी स्वतंत्र स्त्री ह ै। ईसके बारे में गोपालराम गहमरी शलखते हैं : “ईसने संसार के आशतहास में 

‘स्त्री का स्थान’ नामक एक पुस्तक शलखकर छपवाइ ह ै। ईसकी प्रिसंा दिे-शवदिे सवधत्र हो रही 

ह ै। आसके शसवा ईसको और भी कुछ शलखना पड़ता ह ै। माशसक-पत्रों के संपादक और पुस्तकों के 

प्रकािक आन जीवों के तकाजे पूरे करत ेरहन ेके कारण ईसका साशहशत्यक कमध-जीवन बहुत बढ़ 

गया ह ै।”19 कहना न होगा दक चंदा का चररत्र अधशुनक चेतना के कारण काफी प्रभाशवत करता 

ह ै । वह समाज में स्त्री की शस्थशत को लेकर लगातार बहस करती ह ै । स्त्री मुशक्त के प्रश्नों को 
                                                           
18

 . बहदी के कुतूहलप्रधान ईपन्यास ,शवमलेि अनंद, पृष्ठ : 161 
19

 .पत्नी, गोपालराम गहमरी, पृष्ठ : 99 
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लेकर काफी मुखर ह ै। ऐसा समाज जहााँ स्त्री जाशत के बधंन को अदिध माना जाता हो वहााँ चंदा 

शविोह करती ह ैऔर सामाशजक व्याकरण को तोड़ती हुइ नजर अती ह ै । आस दशृि से ‘झंडा 

डाकू’ ईपन्यास की सुनयना का चररत्र भी महत्त्वपूणध ह ै। वह रोिन बसह से प्रेम करती ह ैलेदकन 

दिे के शलए ईसका त्याग करती ह ै । रोिन बसह के शलए शलख ेपत्र में वह शलखती ह ै : “तुम 

ऄपने मन में सदा रक्खो दक तुम्हारी और हमारी आस जुदाइ की जड़ में एक महत् प्रेरणा दिे 

और दिे के शनःस्वाथध-कल्याण की सम्भावना ह ै। दिे और दिे के मंगल के शलए क्या हम लोग 

ऄपने आस तुच्छ सखु और िांशत का स्वाथध नहीं शवसर्मजत कर सकते?”20 आन सन्दभों को 

नवजागरणकालीन चेतना और युगीन राष्ट्रवादी चेतना के ईदय के साथ जोड़कर दखेा जा सकता 

ह ै । यही कारण ह ै दक गोपालराम गहमरी के जासूसी ईपन्यासों में चररत्र-शचत्रण को लेकर 

रणवीर रांग्रा शलखते हैं : “गहमरी जी के पात्र दवेकीनंदन खत्री जी के पात्रों की ऄपिेा हमारे 

जीवन के ऄशधक शनकट ठहरत ेहैं और ईनका चररत्र-शचत्रण भी खत्री जी के चररत्र-शचत्रण स े

एक कदम अगे ह ै।”21  

4.3. देिकाल और वातावरण: 

     दकसी भी ईपन्यास की ऄंतवधस्तु, चररत्र और कथ्य दिेकाल और वातावरण से ही शनर्ममत 

होते हैं । दिेकाल और वातावरण कथा, चररत्र अदद के शलए शवश्वसनीय पृष्ठभूशम मात्र नहीं 

होते हैं बशल्क ईसके माध्यम स ेतद्युगीन जीवनमूल्यों की पड़ताल भी की जा सकती ह ै। मनुष्ट्य 

जीवन की समस्याएाँ, ईसका संघषध, ईसके जीवनमूल्य दकसी भी समाज के दिेकाल और 

वातावरण में ही शवकशसत होते हैं । यह केवल प्राकृशतक ही नहीं होता बशल्क सामाशजक, 

राजनीशतक, अर्मथक, धार्ममक और सांस्कृशतक भी होता ह ै । साशहत्यकार समाज के शजन वर्णयध 

शवषय को लेखन के शलए चुनता हैं ईसे रचनात्मक कृशत में बदलने के शलए युगीन सामाशजक 

                                                           
20

 . झंडा डाकू, गोपालराम गहमरी, पृष्ठ : 115 
21

 . बहदी ईपन्यास में चररत्र-शचत्रण का शवकास , रणवीर रांग्रा, पृष्ठ : 138 
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संदभों को भी रखता ह ै। यह दकसी भी रचनात्मक कृशत को यथाथध के शनकट ल ेजाता ह ैसाथ ही 

युगीन ऐशतहाशसक संदभों को समझने में भी मददगार शसर्द् होता ह ै। 

        गोपालराम गहमरी ने ऄपने जासूसी ईपन्यासों में दिेकाल और वातावरण की शनर्ममती के 

माध्यम स ेन केवल युगीन सन्दभों को सामने रखा ह ैवरन् चररत्र के शवकास और ईसके द्वदं्व को 

ददखने में भी आसका सहारा शलया ह ै। आनके ईपन्यासों में युगीन समाज में व्याप्त भ्रिाचार, लूट, 

डकैती, चोरी, हत्या अदद का वणधन तो शमलता ही ह ै साथ ही साथ प्रेस, रेल, डाक, तार, 

टेलीफोन अदद का भी वणधन शमलता ह ै । गोपालराम गहमरी के जासूस रेल, डाक और 

टेलीफोन, मोटर अदद का प्रयोग करत ेहुए नजर अते हैं । औपशनवेशिक भारत में गरीबी और 

दकसान की शस्थशत के वणधन के माध्यम स े गोपालराम गहमरी युगीन भारतीय पररवेि का 

शचत्रण करते हुए शलखते हैं : “आस दिे के लोगों को ऄपनी जीवनी िशक्त प्रबल करने की बचता 

नहीं ह ै । ईसके शलए ऄच्छी खुराक चाशहए । दिे भर में गरीबी का साम्राज्य ह ै । भारत में 

करोड़ो अदमी ऐस ेहैं जो भर पेट ऄन्न को तरसते रहते हैं । दकसान ऄन्न ईपजाते हैं पर ईन्हीं को 

भर पेट भोजन मयस्सर नहीं होता ।”22 लखेक ने स्थानीय पररवेि को ददखाने के शलए स्थानीय 

िेत्रों का भी वणधन दकया ह ैसाथ ही स्थानीय भाषा में संवाद के माध्यम से दिेकाल को शचशत्रत 

करते हुए कथा को शवश्वसनीय बनाने का काम दकया ह ै । गोपालराम गहमरी के जासूसी 

ईपन्यासों में शवशभन्न वगों स ेसंबंशधत पात्रों का शचत्रण हुअ ह ैआसशलए भाषा वैशवध्य के माध्यम 

से ईपयकु्त वातावरण का शनमाधण हुअ ह ै। आनके ऄंगे्रज पात्र शजसके मातहत कइ जासूस काम 

करते हैं ईसकी भाषा में टकार ध्वशन की प्रधानता शमलती ह ै। वहीं भारतीय ऄफसर ऄगे्रजों के 

सामने ऄत्यंत शवनम्र और शगड़शगड़ाने की सीमा तक पहुाँचती हुइ भाषा का प्रयोग करत ेहैं । 

गोपालराम गहमरी ने शतलस्मी और ऐय्यारी ईपन्यासकार की तरह दिेकाल और वातावरण 

की शनर्ममती के शलए कल्पनात्मक दशृ्य शवधान के स्थान पर यथाथधपरक दशृ्य शवधान का सहारा 

शलया ह ै । ईन्होंने ऄपने ऄशधकांि ईपन्यासों में बनारस, कलकत्ता, मेरठ, बम्बइ, गाजीपुर, 
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 .पत्नी, गोपालराम गहमरी, पृष्ठ :19 
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मंडला अदद  जैस ेिहरों को वर्मणत दकया ह ैशजसस ेपाठक सुपररशचत हैं । ऄपराध की घटनाएाँ 

भी आन्हीं िहरों में घरटत होती हैं और जासूस की खोजबीन भी आन्हीं िहरों के आदध-शगदध घूमती 

रहती ह ै। लखेक ने प्रकृशत शचत्रण के माध्यम स ेभी वातावरण की शनर्ममती की ह ैजो कथा के 

पात्र की मनोदिा को शचशत्रत करने में सहायक शसर्द् होती ह ै। ‘मायावी’ ईपन्यास में जंगल का 

एक दशृ्य ह,ै शजसमें अधी रात एक बाशलका बदहवाि भागती हुइ नजर अती ह ै। लखेक ईस 

वातावरण की शनर्ममती आस तरह करत ेहैं : “अधी रात का समय ह ै। लगातार अंधी पानी स े

रात और भयावह लगती ह ै। अकाि ने मानो काला घूघंट खींचा ह,ै नभमडंल घोर घटाच््न्न ह ै

। धरती से उपर असमान तक ऄंधकार का राज ह ै । रह रह कर शबजली की चमक और और 

वज्र गजधन आतना भयावना होता ह ैदक बड़-ेबड़ ेसाहशसयों की धोती ढीली हो जाती ह ै । ईसी 

महाघोर ऄंधकार में चौदह बरस की एक बाशलका मैदान स ेभागी जा रही ह ै । जब बादल स े

शमली हुइ शबजली चमकती ह ै तब बाशलका खड़ी होकर आधर ईधर दखेती ह ै । चमक की 

चकाचौंध काटकर अाँखों के अगे ऄाँधेरा छा जाता ह ैतब धुन बााँधकर दौड़ने लगती ह ै । जहााँ 

ऄपना हाथ भी नहीं सूझता, वहााँ यह कौन चुपचाप मैदान में चली जा रही ह ै? न जाने दकतनी 

दरे स ेवह आस अफत में दौड़ रही ह ै। ऄब वह कभी हााँफती हुइ शगरती ह ैकभी शगरकर ईठती ह ै

कभी भीगे कपड़ े साँभालती हुइ दौड़ती और दफसलकर धरती में लोट जाती ह ै ।”23 यहााँ पर 

लेखक ने संदहेजनक वातावरण की सृशि करके रहस्य की शनर्ममती तो की ही ह ैसाथ ही साथ 

लड़की की मनःशस्थशत और ईसके भीतर व्याप्त भय का भी शचत्रण दकया ह ै। आस प्रकार ईपयकु्त 

शचत्रण के द्वारा लेखक ने ऄभीि दिेकाल और वातावरण का शनमाधण दकया ह ैजो जासूसी कथा 

के शलए अवश्यक ह ै। ईन्होंने युगीन पररवेि के यथाथध ऄंकन के साथ कथा को जीवंत बनाने की 

सफल कोशिि की ह ै। 
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4.4. भाषा: 

ईपन्यास को यथाथधवादी स्वर दनेे में भाषा की भूशमका महत्त्वपूणध ह ै । ईपन्यास में सामाशजक 

जीवन की ऄशभव्यशक्त होती ह ै । सामाशजक जीवन की जरटलताओं, दक्रया-व्यापार और चररत्र 

को जीवंत रूप दनेे के शलए ईपन्यासकार को भाषा की सामाशजकता को समझना होता ह ै । 

ईपन्यासकार शजस समाज को कें ि में रखकर ईपन्यास शलखता ह,ै ईस समाज की भाषा को 

ऄपने पात्रों के माध्यम से ऄशभव्यक्त करता ह ै । मैनेजर पार्णडये शलखते हैं : “ईपन्यास में शजस 

भाषा में यथाथध की कल्पना ईसकी रचना या ईसका अशवष्ट्कार होता ह ैवह भाषा स्वाभाव स े

सामाशजक होती ह ै। ईसके रचाव या प्रयोग की शवशध व्यशक्तगत हो सकती ह,ै लेदकन वह भाषा 

प्रथमतः ऄंततः सामाशजक होती ह ै । ऐसी शस्थशत में भाषा में ऄन्वेशषत या अशवष्ट्कृत यथाथध 

हमेिा सामाशजक होता ह ै।”24 ईपन्यासकार ऄपने ऄनुभव और सामाशजक यथाथध को भाषा के 

माध्यम से ही पाठकों के सामने रखता ह ै। कहना न होगा दक गोपालराम गहमरी भाषा की आस 

सामाशजकता को बखूबी समझते हैं । शवशभन्न वगीय पृष्ठभूशम स ेअए पात्रों की भाषा को ईन्होंने 

वगीय पहचान दी ह ै । ज्ञानचंद जैन शलखते हैं : “गोपालराम गहमरी के ईपन्यासों की भाषा 

ईनके ईपन्यासों की जान ह ै । वह ऄपने ईपन्यासों में शनतप्रशत की बोलचाल की भाषा का 

व्यवहार करते हैं । बहदी दकसी एक प्रदिे तक सीशमत नहीं ह ै , वह ऄनेक ऄंचलों में व्यवहृत 

होती ह ै, ऄतएव वह ऄपनी भाषा में अंचशलक िब्दों का प्रयोग बेधड़क करते हैं । ईनकी गद्य 

भाषा में काव्य का लाशलत्य होता ह ै।”25 

          गोपालराम गहमरी के समय गद्य साशहत्य में मखु्य रूप स े तीन प्रकार की भाषा का 

प्रयोग दखेने को शमलता ह ै: 

1.संस्कृत गर्मभत प्रवाहपणूध भाषा  

                                                           
24

 .अलोचना की सामाशजकता, मैनेजर पार्णडेय, पृष्ठ : 262 
25

 .पे्रमचंद-पूवध के बहदी ईपन्यास, ज्ञानचंद जैन, पृष्ठ :173-174 
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2. संस्कृतपूणध ऄिुर्द् भाषा  

3.व्यावहाररक बोलचाल की भाषा   

यह वह दौर था जब खड़ी बोली का शविरु्द् साँवरा हुअ रूप नहीं बन पाया था । “खड़ीबोली का 

यह अरंशभक स्वरूप सकं्रांशतपरक भाषा (Transitional Language) का एक ईदाहरण ह ै। आस े

वैयशक्तक बोली (Indiosyneratic Dialect) या ऄंतर भाषा (Inter Language) जैसी संज्ञाएाँ भी 

दी जा सकती ह ै। संक्रांशतपरक होने के कारण यह ऄशस्थर और पररवतधनिील रही ह ै। यह जहााँ-

जहााँ तक फैलती गयी, वहााँ-वहााँ की भाषाओं और बोशलयों से प्रभाशवत होती गयी और शजन 

लोगों के द्वारा शलशपबर्द् की गयी ईनकी शनजी शविेषताएाँ आसमें सक्रीय होती गयीं ।”26 आस 

समय काव्य में ब्रजभाषा बनाम खड़ी बोली का शववाद चल रहा था तो वहीं बहदी-ईदूध को लेकर 

भी शववाद चल रहा था । बहदी और ईदूध का प्रश्न केवल भाषा और शलशप तक सीशमत नहीं रह 

गया था । यह दो संप्रदाय और जातीय गौरव का प्रश्न बन गया था । श्रीि जैसवाल आस शववाद 

पर दशृिपात करत ेहुए शलखते हैं : “दोनों ही पिों ने भाषा के प्रश्न को धमध स ेभी जोड़ने का 

प्रयास दकया था, बहदी शहन्दओुं की और ईदूध मसुलमानों की भाषा कही जाने लगी थी । बहदी 

अंदोलन शहन्द ू धमध की प्रशतष्ठा पुनस्थाधशपत करने के शलए ही नहीं दकया जा रहा था बशल्क 

दीघधकालीन मुशस्लम दमन चक्र की प्रतीक ईदूध के प्रभुत्व और प्रचलन को समाप्त करने के शलए 

भी दकया जा रहा था । बहदी, शहन्द,ू बहदसु्तान का नारा ऄनेक बहदी समथधकों की भावना को 

प्रशतबबशबत करता था ।”27 कहना न होगा दक आस भाषा शववाद के पीछे औपशनवेशिक सत्ता की 

साम्राज्यवादी सोच कायधरत थी । यह भाषा शववाद शहन्द ूऔर मसुलमानों में फूट डालने का एक 

माध्यम था । 

       गोपालराम गहमरी ऄपने साशहत्य में व्यावहाररक बोलचाल की भाषा का ही प्रयोग करते 

हैं । ईनकी भाषा में प्रौढ़ता की झलक शमलती ह ै। व ेभाषा की सामाशजकता और सन्दभों को 

                                                           
26

 .खड़ीबोली शवकास के अरंशभक चरण, ईषा माथुर, पृष्ठ : 95  
27

 .बहदी का नवजागरण काल एवं भाषा शववाद, श्रीि जैसवाल, पृष्ठ : 115 
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समझते हैं  । ईन्होंने ऄपने ईपन्यासों में बहदी के साथ-साथ ईदूध, ऄरबी, ऄंगे्रजी, भोजपुरी तथा 

ऄन्य अंचशलक बोशलयों का भी समुशचत प्रयोग दकया ह ै। तद्युगीन खड़ी बोली का प्रयोग करत े

हुए ईन्होंने भाषा को यथाथध के शनकट लाने के शलए स्थानीय बोलचाल के िब्दों, जुमलों और 

मुहावरों का प्रयोग मुक्त भाव स े दकया ह ै । जहााँ व ेकथा का वणधन कर रह े होते हैं वहााँ पर 

ईन्होंने तत्कालीन मानक भाषा का प्रयोग दकया ह ैऔर ज्योहीं पात्र का संवाद अता ह ैवहााँ पर 

ईन्होंने स्थानीयता का ख्याल रखा ह ै । गोपाल राय शलखते हैं : “काव्यात्मकता के साथ-साथ 

गहमरी जी की भाषा में एक और वैशिष्ट्ट्ड ददखायी पड़ता ह ै । ईन्होंने पात्रानुसार भाषा का 

व्यवहार दकया ह ै । शनम्न श्रेणी की जाशत के लोगों शविेषकर शस्त्रयों के वाताधलाप का वणधन 

गहमरी जी ऐसी यथाथध भाषा में प्रस्तुत करते हैं शजसे पढ़ कर पररष्ट्कृत रुशच का साशहशत्यक 

पाठक भी मुग्ध हुए शबना नहीं रह सकता ।”28  ‘ठनठन गोपाल’ ईपन्यास में जासूस ठनठन और 

ऄंगे्रज ऄफसर के बीच का यह संवाद दशेखए :- 

“साहब - क्यों शमस्टर ठनठन क्या हाल ह ै? 

ठ० - जीता बच अया हाँ यही बहुत ह ैऔर सब तो जो-जो बीता ह ैवह हमी जानते हैं । 

सा०- कुच परवा नेइ वह सब बाट हम पीचे सनेुगा। लेदकन रामलाल के वास्टे कुछ सुबूट शमला 

दक नेइ सो बोलो । 

ठ०- नहीं साहब ! 

सा०- ओफ-ऄच्छा, मकुडमा सब मालूम ह ैजैसा चलटा ? 

ठ०- हााँ, सुना ह ै। 

सा०- ऄच्चा, हम जाटा ह ै। रामलाल, डुरशडन और सटीबाला को शगरफ्टारी का बन्डोबस्ट करटा 

ह ै। अप ऄब अराम करो ।”29 यहााँ हम दखे सकते हैं दक ऄगे्रज ऄफसर दकस तरह ‘टकार’ ध्वशन 

का प्रयोग कर रहा ह,ै साथ ही ठनठन ‘शजन्दा’ की जगह ‘जीता’ िब्द का प्रयोग कर रहा ह ै । 

                                                           
28

 .शहन्दी कथासाशहत्य और ईसके शवकास पर पाठकों की रुशच का प्रभाव, गोपाल राय, पृष्ठ : 301  
29

 .ठनठन गोपाल, गोपालराम गहमरी, पृष्ठ :251 
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ऐसे ईदाहरण आनके ईपन्यासों में जगह-जगह दखे े जा सकते हैं जहााँ आन्होंने भाषा की 

सामाशजकता का ख्याल रखा ह ैऔर पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग दकया ह ै। ‘जाससू की डाली’ 

ईपन्यास में लेखक ने मुशस्लम पात्र महुम्मद ख़ााँ की भाषा में ईदूध शमशश्रत बहदी का प्रयोग दकया 

ह ै। यहााँ शहन्द ूपात्र भगवान और मुशस्लम पात्र मुहम्मद ख़ााँ के बीच का संवाद ििव्य ह ै:- 

“भगवान ने पूछा – कहो मुहम्मद ख़ााँ, शमज़ाज तो ऄच्छा ह ै? आतने ईदास क्यों हो रह ेहो? 

‘जी नहीं, ईदास तो मैं नहीं हाँ, न कोइ तकलीफ़ ही मुझे ह ै।’ 

भ०- लेदकन चेहरा तो कहता ह ैदक भीतर अपके बड़ी तकलीफ़ हो रही ह ै। 

मु०- जी नहीं, मुझे कुछ तकलीफ़ नहीं । ख़ुदा के फ़ज़ल स ेमैं ऄच्छा हाँ । 

आस समय डोरन साहब की वही लड़की ऄपने दो और हमजोशलयों के साथ ईधर से शनकली । 

मुहम्मद ख़ााँ ने ईधर शसर ईठाकर भी नहीं दखेा । भगवान ने कहा – ‘क्यों मुहम्मद ख़ााँ ईधर तो 

दखेो ।’ 

‘ओफ़ ! ऄब नाम मत लो ।’ 

भ०- क्यों-क्यों, ख़ैर तो ह ै? ऐसी बेमरुव्वती क्यों यार ? 

मु०- बस, मैं कह चुका, लाहौल भेशजए । आन बातों को ऄब दर-गुज़र कीशजए । आसी स ेतो मैं 

बाहर नहीं अता था ।”30 आस संवाद में दखेा जा सकता ह ैदक मुशस्लम पात्र मुहम्मद ख़ााँ ऄरबी, 

फ़ारसी शमशश्रत बहदी का प्रयोग कर रहा ह ै। लखेक ने यहााँ पर ऄरबी, फ़ारसी के िब्दों में नुके्त 

का भी सही प्रयोग दकया ह ैजो पात्रानुकूल भाषा प्रयोग की दशृि से सराहनीय ह ै। ‘भोजपुर की 

ठगी’ ईपन्यास में लेखक ने नौकरानी और मुंिी के बीच के संवाद में भोजपुरी और बहदी का 

प्रयोग दकया ह ैजो सवधथा ईशचत ह ै:- 

“मुंिी – ऄरे तू क्या बक रही ह ै। 

                                                           
30

 . जासूस की डाली, गोपालराम गहमरी, पृष्ठ : 191-192 



149 
 

लौंडी- सरकार, राईर नून खाआला ऐही से कहतानी नाहीं, हमरा बोलला का कवन काम बा ? 

साच बात घुरह कहें सब का मन ईतरे रहें । रवााँ जवान गहना ओह मुाँहजरी के ददहली तवन 

आनके ददहती त रईरे न रशहत ।”31 ईसी तरह ‘ठनठन गोपाल’ ईपन्यास में जासूस ठनठन जब 

हरदवेी की तस्वीर दखेकर मुग्ध हो जाता ह ैतब लेखक ठनठन गोपाल की मनःशस्थशत का वणधन 

करते हुए सादशृ्यता का सहारा लेते हैं । यहााँ ईनकी भाषा ििव्य ह ै: “ठनठन ने बड़ी दरे तक 

हरदवेी की तस्वीर टक लगाकर दखेी । तौभी आस दखेने में पाप की छाया नहीं ह ै न बुरी 

कल्पनाओं का तरंग ह ै । आसमें छोकरों का शचशबल्लापन ह ैन ईपिशवयों का उधम ह ै । सुन्दर 

मूर्मत दखेने स ेजैस ेकारीगर का हाथ चूम लेने का मन करता ह ै। ऄनोखी सुघराइ दखेने स ेजैस े

शसरजनहार की सराहना और ईसको धन्यवाद करने के शलए श्रर्द्ा होती ह ै । सहसा शविाल 

समुि दखेने पर जैसे हृदय में ईदारता ईमड़ ईठती ह ै। हजारों शखल ेफूलों का ठाट दखेने स ेजैस े

मन में मधरु भाव अपही जाग ईठता ह ैठनठन का मन भी ईसी तरह हो गया ।”32 यहााँ पर 

लेखक ने न केवल ठनठन के चररत्र और ईसके मनोभाव का काव्यमय शचत्रण दकया ह ैबशल्क 

सादशृ्यमूलक भाषा प्रयोग स ेभाषा में प्रवाह और लाशलत्य का सृजन दकया ह ै।  

4.5. महुावरा, लोकोशक्तयााँ और गीत  

गोपालराम गहमरी ने ऄपने ईपन्यासों में महुावरों, लोकोशक्तयों और गीतों का भी प्रयोग दकया 

ह ै। खड़ी बोली के सहज रूप के साथ महुावरों, लोकोशक्तयों और गीतों के प्रयोग से आनकी भाषा 

में सरसता पैदा हुइ ह ै। कहना न होगा दक तत्सम बहुलता न होने के कारण गोपालराम गहमरी 

की भाषा बोलचाल की चलती हुइ भाषा थी जो मुहावरों और लोकोशक्तयों को असानी स ेपचा 

सकती थी । गोपालराम गहमरी वणधन में और संवाद में भी ईपमाओं का प्रयोग करते हैं जो 

मुहावरों के रूप में प्रयकु्त होती थीं । आनके द्वारा प्रयोग में लाए जाने वाले मुहावरों और 

                                                           
31

. गोपालराम गहमरी की जासूसी कहाशनयााँ, संजय कृष्ट्ण (संपादन ), पृष्ठ :138 
32

.ठनठन गोपाल, गोपालराम गहमरी, पृष्ठ :19  
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लोकोशक्तयों में स्थानीयता का पुट दखेने को शमलता ह ै जो ईनकी ऄशभव्यशक्त को संप्रेषणीय 

बनाती हैं – 

‘दाइ से पटे नहीं शछप सकता ।’  

‘बशह चढ़ गइ ।’ 

‘सटक सीता राम होना ।’ 

‘भैंस के अगे बीन बजावे, वह बैठी पगुराव े।’ 

‘राइ रत्ती रग रेिा सब समझता हाँ ।’ 

‘अये थ ेहररभजन को ओटन लगे कपास ।’ 

‘अज खाय जो कल्ह को झकै, ताकौ गोरख संग न रक्ख ै।’ 

‘धीरज धररय, तो ईतररय पारा। नाहीं त बूड़ सकल पररवार ।’ 

आस तरह के मुहावरे और लोकोशक्तयााँ का प्रयोग ईनके ईपन्यासों में जगह-जगह हुअ ह ै । जो 

भाषा को जीवंत बनाते हैं ।  

          गोपालराम गहमरी ने भाषा और पात्र को जीवंत बनाने के शलए छंदबर्द् गीतों का भी 

प्रयोग दकया ह ै। ‘ठनठन गोपाल’ ईपन्यास में श्रीकृष्ट्ण की भशक्त करने वाला एक साध ूगाता ह ै: 

“धन वृन्दाबन नाम ह ैधन वृन्दाबन धाम । 

धन वृन्दाबन रशसक जे रटत शनरन्तर श्याम ।। 

वृन्दाबन में बास करर साक पात जे खात । 

धन शतनके वोशह जनम को सुरपरु आन्ि शसहात ।।”33 

आसी ईपन्यास में साध ूजब प्रेम की बात करता ह ैतब भावुक होकर यह गीत गाने लगता ह ै: 
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“कहााँ गशय जशनयााँ । कहााँ गशय जशनयााँ । 

नेह लगा के कहााँ गशय जशनयााँ ।। 

सुख स ेरखा सदा तोशह पूजा । 

जपा दकया जैसे करकी मशनयााँ ।। 

कहााँ गशय जशनयााँ । कहााँ गशय जशनयााँ ।  

शबलखत शनस ददन खोजूाँ तोको । 

ना शमली कहाँ हमारी धशनयााँ ।। 

कहााँ गशय जशनयााँ । कहााँ गशय जशनयााँ ।।”34 

आसी तरह आसी ईपन्यास में सतीबाला और दरुददन के बीच संवाद में सतीबाला ऄपनी बात 

रखते हुए कहती ह ै: 

“शतय दखेे जबै शपय को दःुख में दःुख में ह्व ैअपहु गात काँ पावे । 

अनन्द शचत्त लखै शनज स्वाशमहीं भाशमनी मोद प्रमोद बढ़ावे ।।  

प्राण शपया परदिे गये शनशसवासर काशमनी काय घटावे । 

ऄन्तहु साथ चले शपय के एशह भााँशत पशतव्रत धमध बतावे ।।”35 

कहना न होगा दक गीतों के प्रयोग ने जहााँ चररत्र की मनोदिा को शचशत्रत करन ेमें सहायता 

प्रदान की ह ैवहीं आसस ेसंवाद और कथा को गशत भी शमली ह ै। तद्युगीन बहदी ईपन्यास की बात 

करें तो वहााँ ईपन्यासों में शवशभन्न गद्य शवधाओं का शमश्रण दखेने को शमलता ह ै । गोपालराम 

गहमरी के ईपन्यासों में गीतों की योजना को ईस नजररए स ेभी दखेा जा सकता ह ै। कइ जगह 

संवाद-योजना में पारसी रंगमंच का प्रभाव भी दखेने को शमलता ह ै। लखेक संवाद-योजना में 

नाटकीयता को बनाए रखते हुए पाठक को रहस्य और रोमांच की ऄनुभूशत कराते हैं । आनके 
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ईपन्यास ऄध्याय या पररच्छेद के स्थान पर ‘बयान’ में शवभाशजत हैं । ऐसा मालूम होता ह ै

कथाकार कथावाचक के रूप में कहानी कह रहा ह ै। ‘मायावी’ ईपन्यास में आस संवाद-योजना में 

पारसी रंगमंच का प्रभाव साफ झलकता ह ै: 

“बाशलका से ईसने कहा – “रेवती कबतक तुम यह कैदखाना सहोगी ? मरेी बात मान लो ? तुम 

को मैं आतना चाहता हाँ तौ भी तुम्हारे मन में दया नहीं अती ? क्या शबलकुल बेददध ही हो ?” 

जब रेवती ने कुछ जवाब नहीं ददया । तब ईसने दफर कहा –“ऄरे रेवती मरेा कलेजा रेतने वाली 

रेती ! तुम्हीं को कहता हाँ । आधर दखेो मूाँह स ेबात तो बोलो क्या आतनी दरू अकर भी तुम्हारे 

मूाँह स ेमीठी बात सुनना नहीं नसीब होगा ?””36 आस प्रकार हम दखे सकते हैं लखेक ने अम 

बोलचाल की भाषा में मुहावरों, लोकोशक्तयों और गीतों के माध्यम स े पाठकों को जाससूी 

ईपन्यास के रोमांच का अस्वाद कराया ह ै। ईन्होंने लेखन की व्यावसाशयकता का ध्यान रखते 

हुए पाठकों की रुशच का शविेष ध्यान ददया ह ैशजसमें वे सफल भी हुए हैं । ऄपने ईपन्यासों में 

ईन्होंने युगीन गद्य-शवधाओं का भी शमश्रण दकया ह ै । जो युगीन ईपन्यासकारों में भी ददखाइ 

दतेा ह ै। आस ेहम गोपालराम गहमरी के ईपन्यास िैली के ऄंतगधत दखे सकते हैं । 

4.6. िैली: 

ईपन्यास में िलैी का अिय कथाकार की ऄशभव्यशक्त की पर्द्शत से ह ै। कथाकार रचना को एक 

सूत्र में बााँधने के शलए तथा ऄपनी ऄशभव्यशक्त को शवशििता प्रदान करने के शलए शवशभन्न 

िैशलयों को प्रयोग में लाता ह ै। बच्चन बसह शलखते हैं : “िलैी में केवल लेखक का व्यशक्तत्व ही 

नहीं ईभरता, समसामशयक लखेन-बचतन प्रणाली भी ईभरती ह ै। लेखक के ऄपने व्यशक्तत्व और 
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समसामशयक लखेन-बचतन-प्रणाली का संघषध भी ईभरता ह ै । यह सघंषध शजतना तीखा और 

सान्ि होगा ऄशभव्यशक्त भी ईतनी ही सिक्त और कालातीत होगी ।”37 

        िलैी की दशृि से गोपालराम गहमरी के ईपन्यासों में मूलतः शनम्नशलशखत िैशलयों का 

प्रयोग दशृिगत होता ह ै: 

1. वणधनात्मक िैली  

2. दकस्सागोइ िैली 

3. पत्रात्मक िलैी  

4. संस्मरणात्मक िलैी  

5. शवश्लेषणात्मक िलैी  

वणधनात्मक िैली कथा शलखने की प्राचीन िैली ह ै । आसी िैली का प्रयोग कथाकार कथा को 

संगरठत करने और शवकशसत करने के शलए कहता ह ै । वणधनात्मक िैली का प्रयोग कथाकार 

घटनाओं को एक सूत्र में बांधने के शलए साथ ही कथा के मूलभाव के स्पिीकरण और चररत्र की 

मनःशस्थशत को दिाधने के शलए भी करता ह ै । यहााँ कथाकार पाठक के सामने मुख्य रूप स े

ईपशस्थत होता ह ैऔर पाठक के साथ चलता ह ै। गोपालराम गहमरी ने ऄपने जासूसी ईपन्यासों 

में वणधनात्मक िैली का प्रयोग सफलता के साथ दकया ह ै । कहना न होगा दक ईपन्यास की 

अरंशभक ऄवस्था में जहााँ पाठक वगध की कमी थी और जनता ऄशिशित थी वैसी शस्थशत में 

िैलीगत जरटलताओं के शलए ऄवकाि नहीं था । तद्युगीन कथाकारों ने ऄंगे्रजी ईपन्यास के 

शिल्प के साथ भारतीय कथा-परम्परा का ऄनुसरण करते हुए ईपन्यासों का भारतीयकरण 

दकया ह ै। गोपालराम गहमरी ने वणधनात्मक िलैी के माध्यम से जहााँ कथा को सहजता प्रदान 

की ह ैवहीं पाठक के समि ईपशस्थत होकर ईस ेकथा स ेजुड़ ेरहने के शलए भी प्रेररत करते हैं । 
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‘ठनठन गोपाल’ ईपन्यास का यह ऄंि ििव्य ह ै : “यह तो कहना नहीं पड़गेा दक शजनके साथ 

रेिमी की बातें हो रही हैं ये कौन हैं । ऄम्बाला पहुाँचने पर ठनठन गोपाल की पाटी बहुत थक 

गयी थी तौ भी वहााँ नहीं ठहरे । झटपट पहुाँचते ही तााँगे का बंदोबस्त हुअ और शिमला के शलए 

चल पड़ े थ े । जब शिमला पहुाँचे तब रात हो गयी । ठनठन गोपाल से शबदा होकर साथी 

घरघूमन जब चले गय ेतब वह ऄपनी स्त्री को पास पहुाँचाकर बाहर अय ेथे । भीतर ठनठन की 

स्त्री और रेिमी में बातें हो रही थीं दक खुद बीच में अ पड़ ेथे ।”38 यहााँ गोपालराम गहमरी 

पाठक के समि ईपशस्थत होकर कथा के सतू्र को बखूबी जोड़ते हैं ।  

            ईसी तरह ‘जासूस की डाली’ ईपन्यास में गोपालराम गहमरी ‘भगवान ‘नामक पात्र 

का वणधन करत े हुए शलखते हैं : “भगवान वेष बदलने में जैस े पके्क थ,े साद े स्वभाव के, सच्ची 

कारवाइ और आंसाफ पसदं होने के कारण भी वसैा ही ईनका नाम था ।ऄपने स्वभाव के समान 

गुणवाले लोगों स ेवह ददल खोलकर बातें करत ेथें, और महुम्मद सरवर साहब को तो ऄपना 

मुरब्बी मानते थ े। जो लोग पुशलस के नेकनीयत, बलेौस और सचे्च लोगों की कदर करते हैं, जो 

घूसखोर, मुकदमा बनानेवाले या झूठमूठ भल े अदशमयों को फाँ सानेवाले से जलते हैं, ईनमें 

भगवान का बड़ा यि, बड़ा अदर और मयाधदा थी । भगवान ऄपने आलाक़े के थानों पर आसका 

बड़ा ध्यान रखते थ ेदक ऄन्याय या जुल्म स ेकोइ दःुख न पावे, न कोइ बगुेनाह दकसी पुशलस के 

ऄहलकार से सताया जाय ।”39 यहााँ पर लखेक वणधन के माध्यम स े ‘भगवान’ के चररत्र की 

सदाियता पर रटप्पणी करता हुअ पाठक के साथ जुड़ता ह ै । गोपालराम गहमरी ने ऄपने 

ईपन्यासों में वणधनात्मक िैली का बहुत प्रयोग दकया ह ै। जहााँ भी कथा में कोइ सूत्र दनेा हो या 

दफर कथा को संयोशजत करना हो वे कथा में हस्तिेप करते हुए वे पाठक के सामने अते हैं । 

जहााँ भी चररत्र का शचत्रण हो व ेवणधनात्मक िलैी का प्रयोग करत ेहैं । चररत्र-शचत्रण में जहााँ 

शवश्लेषणात्मक िलैी का प्रयोग होना चाशहए वहााँ पर ईन्होंने प्रायः वणधनात्मक िैली का ही 
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प्रयोग दकया ह ै। घटना स्थल का ब्यौरा दतेे हुए भी वे आसी िलैी का प्रयोग करते हैं । व ेकथा 

कहने में जरटलता को नकारते हैं और वणधन की सहजता को स्वीकारते हुए चलते हैं ।  

           गोपालराम गहमरी ऄपने ईपन्यासों में दकस्सागोइ िलैी का प्रयोग खूब दकया ह ै । 

दकस्सागोइ की यह िलैी भारतीय अख्यान परंपरा से प्रेररत ह ै। ईनके ऄशधकांि ईपन्यास की 

िुरुअत दकस्सागोइ िैली में होती ह ै। ईपन्यास का ‘बयानों’ में शवभाजन भी आसी ओर ध्यान 

खींचता ह ै । गोपालराम गहमरी एक दकस्सागो की तरह ऄपने पाठकों के सामने हमेिा 

ईपशस्थत रहते हैं । ‘कथा’ का ‘बयानों’ में शवभाशजत होना ईसके श्रव्य होने को ही सूशचत करता 

ह ै। ‘जाससू की डाली’ ईपन्यास की िुरूअत व ेआसी दकस्सागोइ िलैी में करते हैं : “कोइ बीस-

बाइस वषध की बात हम कहते हैं । ईन ददनों एक ईपकारी और दयाल ुताल्लुकेदार की कृपा स े

हम मंडले में रहते थ ेऔर पालाधमेंट के मिहर एम्.पी. फाईलर साहब बहादरु िेर का शिकार 

करने के शलय े वहााँ अए थ े । जब फाईलर साहब बंबइ स े जबलपरु पहुाँचे तब मंडल े के 

तहसीलदार पं. बालमुकंुद पुरोशहत के नाम एक शचट्ठी अइ । वह एक सरकारी ऄफ़सर की 

प्राआवेट शचट्ठी थी ।”40  

                आसी तरह ‘मायावी’ ईपन्यास की िरुुअत भी गोपालराम गहमरी दकस्सागोइ िलैी 

में करत ेहैं : “जब की बात हम कहते हैं तब ऄररन्दम नाम के एक मिहर जाससू की हुगली में 

बड़ी चलती थी । ऄररन्दम की चतुराइ और जासूसी के मारे डाकू, चोर और खूशनयों का खून 

सूखता था । आस जासूस में ईसी शवकट जासूस की एक भयंकर घटना हम शलखेंगे । हुगली शजल े

के कामदवेपुर गााँव में ऄररन्दम बसु का शनवास था । एक ददन सबेरे थानेदार योगेन्िनाथ ने 

ईनके मकान पर जाकर सलाम ददया । ऄररन्दम ऄपने बैठके में अराम कुसी पर लम्बे पड़ ेथ े। 

थानेदार को दखेते ही ईन्होंने अदर से बैठने का असन ददया ।”41 आसके बाद थानेदार 
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योगेन्िनाथ और ऄररन्दम के बीच वाताधलाप होती ह ैपाठक को दकसी हत्या की सूचना शमलती 

ह ैऔर कथा अगे बढ़ती ह ै।  

            गोपालराम गहमरी ने ऄपने ईपन्यासों में पत्रात्मक िैली का प्रयोग बहुत की कुिलता 

के साथ दकया ह ै । जासूसी ईपन्यास लखेन की दशृि स े पत्र-िैली का प्रयोग ऄंगे्रजी जासूसी 

ईपन्यासों में तो शमलता ही ह ै। स्वातंत्र्योत्तर बहदी जासूसी ईपन्यासों में भी आस िलैी का प्रयोग 

खूब हुअ ह ै। पत्र यहााँ पर सूचना दनेे का माध्यम भर नहीं ह ैऄशपतु पत्र के माध्यम स ेलेखक ने 

चररत्र के ऄंतद्वदं्व को भी ईभारने की कोशिि की ह ै। गोपालराम गहमरी ने जासूसी ईपन्यासों 

में पत्र के माध्यम स ेकथा को जोड़ने की भी कोशिि की ह ै। कइ ऐसे पत्र हैं शजसमें दकसी घटना 

का शजक्र ह ै तो कइ ऐसे पत्र भी हैं शजसमें ऄपराधी के बारे में कुछ ऄहम् सूत्र शमलते हैं । 

गोपालराम गहमरी ने आन पत्रों का ईपयोग जाससूी कथा की जरटलता को सलुझाने के शलए भी 

दकया ह ै । एक ही समय में घरटत हो रही घटनाओं को संयोशजत करने के शलए आन पत्रों का 

प्रयोग गोपालराम गहमरी ने सफलतापूवधक दकया ह ै । ‘हसंराज की डायरी’ में माटंुगा स्टेट के 

नामी जमींदार के यहााँ हीरा चोरी होने की घटना पर एक पत्र के माध्यम से पता चलता ह ैदक 

हीरा कुाँ वर साहब के काकाजी ने ही चोरी की ह ै। शजसके सूचना पत्र के माध्यम से वे स्वयं दतेे हैं 

: “शचरंजीव बच्चा ! रंज मत होना । तुमने ददया नहीं, आसी से मैंने ख़ुद हीरा ले शलया । वंिलोप 

होने की जो बात ह ैईस पर तुम शवश्वास मत करना । यह हमारे परुखों का फंदामात्र ह ैदक कोइ 

ईसे हटाने की शहम्मत न करे । मरेा अिीवाधद और प्यार ! 

                                                                                              तुम्हारा काका  

सवधशवजय ।”42 
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हसंराज जब ऄपनी चालाकी और बुशर्द् का पररचय दतेे हुए चोरी हुअ कुाँ वर ददशग्वजयनारायण 

को लौटकर ऄपने घर लौटते हैं तब कुछ ददनों बाद ईन्हें मंदी सशहत कुाँ वर ददशग्वजयनारायण की 

शचट्ठी शमलती ह ै: 

“शप्रय हसंराज बाबू ! 

       अपकी कृतज्ञता के शचह्न्-स्वरूप आसके साथ जो भेज रहा हाँ, वह अपकी प्रशतभा के योग्य 

नहीं ह ैतो भी अिा ह ैअप स्वीकार करेंगे । जब अपस ेऄबकी भेंट होगी तब मैं सब शववरण 

सुनूाँगा । शवजय बाबू को भी मेरी ओर स ेधन्यवाद दीशजए । ईनके ऐस ेसाशहशत्यक की योग्यता 

को रुपये से तौलकर मैं ईनको ऄपमाशनत करना नहीं चाहता । (हाय रे ऄभागे साशहशत्यक के 

ललाट) लेदकन व ेनाम-धाम बदलकर एक हीरक-शवभ्राट ईपन्यास शलख सकें  तो आसमें मुझे कुछ 

भी एतराज़ नहीं होगा । सादर नमस्कार स्वीकार हो । 

                                                                                      भवदीय प्रशतभामुग्ध  

    ददशग्वजयनारायण ।”43 

आस तरह की पत्रात्मक िैली का प्रयोग ईन्होंने ऄपने कइ ईपन्यासों में दकया ह ै । आस दशृि स े

‘ठनठन गोपाल’, ‘झंडा डाकू’, ‘मायावी’, ‘गेरुअ बाबा’ अदद को दखेा जा सकता ह ै। 

           गोपालराम गहमरी ने ऄपने ईपन्यासों में ईन यथाथधपरक घटनाओं को भी जगह दी ह ै

शजसके वे सािी रह ेहैं । बहुत सी ऐसी घटनाओं को भी ऄपने ईपन्यास का वर्णयध शवषय बनाया 

ह ैजो दकसी करीबी के द्वारा ईन्हें सुनाइ गइ ह ै। आसके कारण ईनके ईपन्यासों में संस्मरणात्मक 

िैली का प्रयोग भी खूब ददखाइ दतेा ह ै। आससे कथा में शवश्वसनीयता भी पैदा होती ह ै। कुछ 

ईपन्यासों में वे प्रमुख पात्र द्वारा संस्मरण िलैी में कथा की िुरुअत करते हैं । ‘हसंराज की 

डायरी’ की यह िुरुअत ििव्य ह ै: 
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“लाला हसंराज स े मेरी पहले-पहल जान-पहचान सन् 1924 इ. में हुइ थी । ईन ददनों 

शवश्वशवद्यालय की परीिा में पास होकर मैं ऄभी बाहर शनकला ही था । रुपय-ेपैसे की कुछ कमी 

तो थी नहीं । शपताजी जो रुपया बैंक में जमा कर गय ेथ ेईसके सूद स े शहन्द ूहोटल में शिि 

शिशित मनुष्ट्य की तरह रहकर भरण-पोषण का काम ऄच्छी तरह चला जाता था । दकसी का 

कुछ दनेा-पावना नहीं था । आन सब झंझटों से दरू होकर भलेमानस की तरह ऄच्छी पोिाक, 

ऄच्छा खाना-पहनना सदा शनर्मवघ्न चला जाय आसका प्रबन्ध मानों वे मेरे वास्ते ऄपने संशचत धन 

से कर गय ेथ े।  

        आसी कारण मेरे मन में था दक सदा कवारा रहकर साशहत्य-चचाध में जीवन व्यतीत करूाँ गा 

। पहले युवावस्था में यही जोि भर रहा था दक एकाग्रशचत्त होकर वाणीदवेी की अराधना करके 

शहन्दी-साशहत्य में युगान्तर ईपशस्थत कर दूाँगा । ईस ऄवस्था में हमारे दिे के नवयुवकों को 

ऄनेक बड़-ेबड़ ेस्वप्न अया करत ेथ,े यद्यशप ईन सपनों के टूटन ेमें भी शवलम्ब नहीं होता । दकन्तु 

ईन बातों को छोड़कर पहल ेमैं यही कहना चाहता हाँ दक लाला हसंराज स ेकैस ेमेरा पररचय 

हुअ ।”44 ईपन्यास की िरुुअत आसी तरह संस्मरण िैली में होती ह ैऔर कथा का ‘मैं’ लाला 

हसंराज स े ऄपने पररचय के बारे में बताता हुअ हसंराज की जाससूी के दकस्स े की िुरुअत 

करता ह ै । ऐसी ही िुरुअत गोपालराम गहमरी ऄपनी जाससूी कहाशनयों में भी करत े हैं । 

‘जासूस को धोखा’ िीषधक कहानी की यह िुरुअत ििव्य ह ै: 

“जब मैं सन् 1897 इ. में तीसरी बार बंबइ गया था ईसी यात्रा की घटना अज मैं शलखने चला 

हाँ । और कइ बातें मैं शपछले संस्करण में शलख चुका हाँ । लोकमान्य शतलक की शगरफ़्तारी, ईनके 

मुक़दमे की पिेी, हाइकोटध में बैररस्टर दावर की बहस तथा माननीय महोदय गोबवद रानाड ेका 

लोकमान्य के मुक़दम ेमें न्याय तथा श्री बदरुद्दीन तैयब की ईदारता अदद का अाँखों दखेा वणधन 

भी ईसी संस्करणों में मैं कर चुका हाँ । अज तो ऄपने शमत्र पारसी शथयेटर के मिहर एक्टर 
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माशनक जी मेहरबान जी की बातें कहना चाहता हाँ ।”45 आसी संस्मरणात्मक िुरुअत के साथ 

लेखक कहानी को अगे बढ़ाता ह ै और जाससूी की घटना का वणधन करता ह ै । आस तरह 

संस्मरणात्मक िलैी का प्रयोग लखेक ने न केवल ईपन्यास की िुरुअत में दकया ह ैऄशपतु कथा 

के बीच-बीच में भी ईन्होंने आसका सफल प्रयोग दकया ह ै। जब कोइ पात्र ऄतीत में घरटत दकसी 

घटना का वणधन करता तब गोपालराम गहमरी ससं्मरणात्मक िलैी का सहारा लेते हैं । 

            शवश्लेषणात्मक िैली में कथाकार शवचारों के शवश्लेषण को महत्त्व दतेा ह ै। कथा को अगे 

बढ़ाने, चररत्र-शचत्रण और वातावरण की शनर्ममती में शवश्लेषणात्मक िैली शविेष रूप से 

ईल्लखेनीय ह ै । गोपालराम गहमरी के जाससूी ईपन्यासों में शवश्लेषणात्मक िैली का ऄभाव 

शमलता ह ै। आस िलैी का प्रयोग लेखक ने तद्युगीन भारतीय समाज की मानशसकता को शचशत्रत 

करने के शलए ही दकया ह ै। घटना स्थल के शनरीिण में भी शवश्लेषण की गहराइ नहीं शमलती ह ै। 

लेदकन जहााँ भी शवश्लेषण िलैी का प्रयोग लखेक ने दकया ह ैवहााँ लखेक ने युगीन समाज की 

संगशतयों और शवसंगशतयों को ईजागर दकया ह ै । ‘डबल बीबी’ ईपन्यास में लेखक समय की 

गशतिीलता पर शवचार करते हुए शलखते हैं :“समय दकसी का आंतजार नहीं करता ईसको शवराम 

ह ैन शवश्राम । वह सदा एक भार से बीतता जाता ह ैचाह ेकोइ राजा स ेरंक हो चाह ेशभखुअ 

तेली स ेराजा भोज हो ईसको दकसी की कुछ परवा नहीं । चाह ेऄाँधेरा हो चाह ेईजाला, गरमी 

हो चाह ेबरसात समय को कोइ रोक नहीं सकता । दाम दकेर जगत में सब खरीदा जा सकता ह,ै 

लेदकन समय को कोइ नहीं खरीद सकता ।”46 लखेक ने यहााँ पर समय की ऄशस्थरता पर शवचार 

दकया ह ै । ‘भोजपुर की ठगी’ ईपन्यास में युगीन ऄराजकता पर शवचार करते हुए गोपालराम 

गहमरी एक पात्र के माध्यम स ेशलखते हैं : “जब एक ददन मरना ही होगा, तब मौत के डर स े

ऄधमरा होकर जन्म भर मौत का कि क्यों भोगूाँ ?दिे में सारी ऄराजकता हो गइ ह,ै दकसी के 

धन-प्राण की खैर नहीं ह ै। दिु डाकुओं के जुल्म से सब लोग थराध ईठे हैं । एक घड़ी के शलए भी 

                                                           
45

 .गोपालराम गहमरी : प्रशसर्द् जासूसी कहाशनयााँ, संजय कृष्ट्ण (संपादन), पृष्ठ :73 
46

 .डबल बीबी, गोपालराम गहमरी, पृष्ठ :23 



160 
 

कोइ शनबित नहीं ह,ै कोइ िण भर के शलए भी सुखी नहीं । ऐसी दिा में रहकर कि भोगने के 

बदल े जुल्म रोकने की कोशिि करना ईशचत नहीं ह ै? रोज डाकू हम लोगों को मार-पीटकर 

हमारा सवधस्व लूट ल े जाया करेंगे, हमारे शपता, पतु्र, भाइ अदद को जहााँ-तहााँ मार डालेंगे, 

हमारी शस्त्रयों की फजीहत करके ईनके बदन स े जेवर छीन लेंगे और हम लोग हाथ पर दही 

जमाकर बैठे-बैठे दखेेंगे, डर के मारे चंू नहीं करेंगे ? जान का आतना मोह क्यों ह ै? जान जाएगी 

तो जाए, परंतु जुल्म कभी नहीं सहेंगे । जो बेआज्जती सह सकता ह,ै बेकारण जुल्म सह सकता ह,ै 

वह नामदध ह ै।”47 लेखक ने यहााँ पर तद्युगीन समाज में हो रह ेलूट, डकैती और हत्या से परेिान 

लोगों की शस्थशत और ईनके ऄंतद्वदं्व को ईजागर करने का प्रयास दकया ह ै।  

            आसी तरह ‘खूनी का भेद’ ईपन्यास में गरीबी पर शवचार करत ेहुए गोपालराम गहमरी 

शलखते हैं : “गरीबी के दःुख में कुछ ऐसा शवषधर गुण भी दखेा जाता ह ैदक ईसमें पड़ ेहुए अदमी 

को ऄनेक बुरे मतलब सामने अ पड़ते हैं । और भखू के मारे ईसकी बुशर्द् भयंकर से भयंकर 

मतलब का हलाहल अगे ला धरती ह ै। ईस घड़ी ऄकल बहरूशपया बन जाती ह ै। मानों अदमी 

के सत् धमध की परीिा के शलए ईस ऄवसर सब के सब मुमतशहन बन जाते हैं ।”48 आसी तरह 

‘पत्नी’ ईपन्यास में लेखक चंदा के माध्यम स ेसामाशजक संस्कार और ईसकी रूदढ़वाददता पर 

शवचार करत ेहुए शलखते हैं : “रही समाज की बात ! ईसके शलए तो शचन्ता करन ेका कुछ काम 

नहीं ह ै। एकदम दकसी का संस्कार या संिोधन तो हो नहीं सकता । लेदकन जो मागध सत्य ह,ै 

ईस पर समाज को अना ही होगा । अज तुमने हमको यहााँ लाकर समाज पर जो बम फें का ह ै

वह एक न एक ददन फटेगा ज़रूर । ईसकी चोट से पुराने संस्कार तो चकनाचूर हो ही जायाँगे 

।”49 आस तरह लखेक ने ऄपने ईपन्यासों में जगह-जगह आस तरह का शवचार शवश्लेषण दकया ह ै। 

आन शवश्लेषणों में एकतरफ तद्युगीन भारतीय लोकवृत्त की झलक शमलती ह ै तो वहीं 

नवजागरणकालीन चेतना का प्रभाव भी दखेने को शमलता ह ै।  

                                                           
47

 .गोपालराम गहमरी की जासूसी कहाशनयााँ, संजय कृष्ट्ण (संपादन), पृष्ठ :149 
48

 . खूनी का भेद, गोपालराम गहमरी, पृष्ठ : 41 
49

 .पत्नी, गोपालराम गहमरी, पृष्ठ :98 
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        गोपालराम गहमरी ने ऄपने ईपन्यासों में शिल्पगत वैशिष्ट्ट्ड पर ध्यान दतेे हुए तद्युगीन 

पाठकीय रुशच का शविेष ख्याल रखा ह ै। ईन्होंने न केवल ऄंगे्रजी, बांग्ला ईपन्यास साशहत्य स े

प्रभाव ग्रहण दकया ह ैबशल्क ईनके औपन्याशसक शिल्प में भारतीय कथा-परंपरा के प्रभाव को 

असानी स ेलक्ष्य दकया जा सकता ह ै। भारतीय कथा-परंपरा के सखुांत और ईपदिेात्मक पर्द्शत 

का ऄनुसरण गोपालराम गहमरी ने ऄपने हर ईपन्यास में दकया ह ै । ईनके ईपन्यासों का 

‘बयानों’ में शवभाशजत होना भारतीय कथा की श्रव्य परंपरा के प्रभाव को ही दिाधता ह ै। ईन्होंने 

तद्युगीन बोलचाल की भाषा का व्यवहार करते हुए ऄपने ईपन्यासों का सृजन दकया ह ै। पात्रों 

के संवाद में ईन्होंने भाषा की वगीय सामाशजकता का शविेष ख्याल रखा ह ै । चूाँदक तद्युगीन 

बहदी ऄपने मानक रूप में शस्थर नहीं थी आसशलए भाषा संबंधी प्रयोग में गोपालराम गहमरी के 

यहााँ व्यवहृत भाषा को खड़ीबोली के शवकास के प्रथम सोपान के ऄंतगधत दखेा जा सकता ह ै । 

ईन्होंने ऄपने साशहत्य में युगीन व्यवहृत भाषा का प्रयोग करते हुए मुहावरों, लोकोशक्तयों और 

गीतों की योजना के माध्यम से भाषा के प्रवाह को बनाए रखा ह ै। संवाद योजना के माध्यम स े

ईन्होंने कथा को पयाधप्त नाटकीयता दनेे की कोशिि की ह ै। यह ईनके औपन्याशसक शिल्प की 

शविेषता ही थी दक ईस दौर में ईन्हें लखेन के िेत्र में व्यावसाशयक सफलता भी प्राप्त हुइ । 

ईन्होंने ऄपने ईपन्यासों में पाठकों के मनोरंजन का ध्यान रखते हुए तद्यगुीन समाज में व्याप्त 

भ्रिाचार, स्त्री की दिा, पाररवाररक जीवनमूल्यों अदद का भी यथाथध शचत्रण दकया ह ै।  ईन्होंने 

पाठक को जासूसी कथा के माध्यम स ेनवीन और रोचक सामग्री दनेे के साथ-साथ ईपन्यास को 

कोरी चमत्कारी वृशत्त स े ऄलग यथाथध के धरातल पर लाने की सफल कोशिि की । ऄपने 

ईपन्यासों में ईन्होंने ऄराजकता के बीच कानून और न्याय के प्रशत अस्था व्यक्त करते हुए पाठक 

को सदाियता, इमानदारी के शलए प्रेररत दकया ह ैसाथ ही पाठकों को ऄपराध-वृशत्त स ेबचने 

की सलाह भी दी ह ै।           
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               साहहत्येहतहास में जाससूी ईपन्यासों का एक हिशेष स्थान ह,ै जो ईसके रचना रूपों 

की ईपहस्थहत, चररत्रों की ऄिधारणा, ऄपराध के मनोहिज्ञान और पाठक की ईपहस्थहत के 

कारण महत्त्िपूणण हो जाता ह ै। आस दहृि से पहिम की साहहत्यालोचना में जासूसी ईपन्यासों का 

हिश्लेषण गंभीरता पूिणक दकया गया ह ै । ऄनेस्ट मैंडल से लेकर कालण मार्कसण ग्राम्शी, हलयो 

लािेंथल और फ्रायड जैस ेहिचारकों ने आस पर हिचार दकया ह ै। “मैंडल ने जासूसी ईपन्यासों के 

सामाहजक आहतहास के साथ-साथ साहहत्य के आहतहास में ईनके प्रेरणा स्रोतों पर भी हिचार 

दकया ह ै । ईनके ऄनुसार अधुहनक जासूसी ईपन्यासों के पीछे सदाचारी डाकुओं की पुरानी 

लोकहप्रय कथाओं की परंपरा ह ै। पूंजीिाद के अरंहभक दौर में सामंतशाही के हिरुद्ध सदाचारी 

डाकुओं के हिद्रोह को बुजुणअ िगण की सहानुभहूत हमली । ईस काल के ईपन्यासों में ईनका 

सहानुभूहतपूणण हचत्रण हुअ ह ै। लेदकन बुजुणअ िगण के हिजय के साथ बड़ ेशहरों के हिकास और 

बुजुणअ िगण के हलए खतरनाक िगों के ईदय के बाद हस्थहत बदल गइ । पहल े दमनकारी 

सामंतशाही और सहज न्याय भािना के बीच जो ऄंतर्विरोध था िह बाद में बुहद्धिादी बुजुणअ 

व्यिस्था से ईग्र भािनाओं का हिरोध बन गया । सदाचारी डाकू की जगह कोइ ऄपराधी या 

जासूस अ गया । जाससूी ईपन्यासों के ऄहधकांश पाठक नये मध्य िगण के व्यहि होते हैं; 

तकनीकी हिशेषज्ञ, ऑदिस के बाबू, ऄहधकारी, िकील, ऄध्यापक, कम पढ़-ेहलख े दकुानदार 

अदद । आनमें से कुछ ऄपने काम से अइ उब स ेमुि होने के हलए ऐसे ईपन्यास पढ़ते हैं । कुल 

हमलाकर जासूसी ईपन्यासों स ेपूंजीिादी व्यिस्था को हिचारधारात्मक समथणन हमलता ह ै ।”1 

आस तरह मैंडल ने जाससूी ईपन्यासों का हिश्लेषण पूंजीिादी व्यिस्था, ईसके सामाहजक अधार 

और ऄथण के अधार पर दकया । िहीं कालण मार्कसण ने जाससूी ईपन्यासों के पररप्रेक्ष्य में ऄपराध 

की सामाहजक भूहम और भूहमका का हिश्लषेण दकया । ग्राम्शी ने जासूसी ईपन्यासों की 

पठनीयता के कारणों की पड़ताल करत ेहुए माना दक -“ईसमें मानिीय भािों की तात्काहलकता 

                                                           
1
 .साहहत्य के समाजशास्त्र की भूहमका, मैनेजर पांडेय, पृष्ठ- 321 
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होती ह ै जो पाठकों के मन को जल्दी छूती ह ै । दसूरा कारण अधुहनक समाज में जीिन की 

हस्थहतयां हैं । प्रायः लोग जीिन की व्यिस्थाबद्धता, जकड़-बंदी और अरोहपत ऄनुशासन स े

मुि होने के हलए िैं टसी और सपनों का सहारा लेते हैं, जो आन ईपन्यासों में बहुतायत से हमलते 

हैं ।”2 आस तरह हम दखे सकते हैं दक पहिम की समाजशास्त्रीय अलोचना पद्धहत में आस तरह के 

लोकहप्रय ईपन्यासों पर हिहधित रूप स ेचचाण हुइ ह ै। ककतु हहदी की साहहहत्यक अलोचना में 

शास्त्रीय पूिाणग्रह के दिाब में आस तरह के ईपन्यासों को लुगदी साहहत्य कहकर नकार ददया गया 

। 

                हहन्दी में जासूसी ईपन्यास का अशय लुगदी और िुटपाथी साहहत्य माना जाता ह ै

। आस पूिाणग्रह के कारण ऄकादहमक ऄध्ययन कें द्रो में आस पर कोइ गंभीर हिश्लेषण नहीं दकया जा 

सका । लोकहप्रयता को साहहहत्यक मलू्यों के ह्रास के साथ दखेा जाना आन ईपन्यासों के प्रहत 

ईदासीनता का एक प्रमखु कारण ह ै । लेदकन अज जरूरत ह ै दक आस पूिाणग्रह से मिु होकर 

पहिम की तरह भारतीय पररिेश में आसका ऐहतहाहसक मलू्यांकन सभंि हो । मैनेजर पांडये आस 

पररप्रेक्ष्य में हलखते हैं, दक -“हहदी में ऐसे ऄध्ययन की बहुत संभािना और जरूरत ह ै । यहााँ 

ईन्नीसिीं सदी में प्रेस, प्रकाशन और पत्र-पहत्रकाओं के हिकास के साथ गद्य हिधाओं के हिकास 

के संबंध को समझने के हलए ईस समय के पाठक िगण और ईसकी मानहसकता का हिश्लेषण 

अिश्यक ह ै। लेदकन ऐस ेऄध्ययन में सबस ेबड़ी बाधा ह ैसाहहत्य संबंधी ऄहभजनिादी दहृि जो 

लोकहप्रय साहहत्य और ईसके पाठकों को हिचार के लायक नहीं मानती । आस दहृिकोण के लोग 

यह समझ नहीं पाते दक लोकहप्रय साहहत्य ही ईस पाठक का हनमाणण करता ह ैहजसके ऄभाि में 

महत्त्िपूणण साहहत्य भी नहीं हलखा जा सकता ।”3  

                    कहना न होगा दक हमें आस ऄहभजनिादी दहृि को त्याग कर साहहत्य की 

समग्रता को ध्यान में रखते हुए जासूसी ईपन्यासों की ऐहतहाहसक ऄहनिायणता पर हिचार करना 

                                                           
2
 . िही, पृष्ठ- 326 

3
 . िही, पृष्ठ- 26-27 
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चाहहए । ऄपराध जाससूी ईपन्यासों के कें द्र में ह ै । आन ईपन्यासों में हजस रूप में ऄपराध, 

घटनाओं और युगीन मूल्यों का िणणन दकया गया ह ैिह सामाहजक ऄध्ययन के हहसाब से बहुत 

महत्त्िपूणण ह ै। कहना न होगा दक ऄपराध एक परूा तंत्र पैदा करता ह ैहजसमें प्रशासन से लेकर 

न्याय तंत्र सब अते हैं । आन सब की पड़ताल के माध्यम स ेजासूसी ईपन्यास समाज में आस तंत्र 

के हिकास और श्रम हिभाजन को समझने का ऄिसर भी प्रदान करता ह ै। समाज के ईद्भि के 

साथ ही ऄपराध के ईद्भि को भी दखेा जा सकता ह ै । हहदी में जासूसी ईपन्यास भले ही 

ईन्नीसिीं सदी के ईत्तराधण की दने ह ैलेदकन संस्कृत में जाससू के हलए ‘गुप्तचर’ शब्द का प्रयोग 

अरंभ स ेही दखेा जा सकता ह ै। चाणर्कय ने राजनीहत में गुप्तचरों की भहूमका और ईसके महत्त्ि 

की व्याख्या की ह ै। िे गुप्तचरों को राजा की हिशेष शहि के रूप में दखेते हैं । ईन्नीसिीं सदी के 

ईत्तराधण में सामाहजक हस्थहतयों को दखेें तो ऄपराध िृहत्त के कारणों की पड़ताल की जा सकती 

ह ै। आस संदभण में प्रदीप सर्कसेना जो सामाहजक सूत्र दतेे हैं िह ऄिलोकनीय ह ै। ि ेहलखते हैं – 

 “राजाओं, निाबों, ताल्लकेुदारों में परस्पर झगड़ ेनैहमहत्तक कमण थे । लोग आन झगड़ों से 

त्रस्त थ े।”4 

 “तमाम िे पररिार जो मगुलों के ‘काल’ में पीहड़त और ऄपमाहनत रह ेथे, िे पुनः स्ितंत्र 

होने के हलए छटपटा रह ेथे । भीतर-ही-भीतर षड्यंत्र चल रहा था ।”5 

 “कम्पनी की िौज हिहार को कुचल चुकी थी, ईसके प्रभाि जनता पर पड़ रह ेथ े। ठग, 

चोर, डाकू, लुटेरों का साम्राज्य कायम हो गया था ।”6 

             आन सूत्रों के हिाले स ेयह बात कही जा सकती ह ैदक ईस दौर में चोरी, डकैती, लटू-

मार और ठगी की घटनाएाँ अम बात थी । पूंजीिाद के हिकास के साथ-साथ ऄपराध-िृहत्त में 

बढ़ोतरी भी हुइ । बहुत से व्यापारी, जमींदार और पुहलस जासूसों की मदद लेते थ े। हतलस्मी 

                                                           
4
. हतलस्मी साहहत्य का साम्राज्यिाद-हिरोधी चररत्र, प्रदीप सर्कसेना, पृष्ठ- 33  

5
 .िही, पृष्ठ- 33 

6
 .िही, पृष्ठ- 33 
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कृहतयों में जहााँ कल्पना की ऄस्िाभाहिकता और ऄहतरंजन का बाहुल्य था िहीं जासूसी 

ईपन्यास यथाथण के धरातल पर हलखी गइ कृहतयााँ हैं । हजसमें तद्युगीन समाज प्रहतहबहबत ह ै। 

हहदी के प्रारंहभक जाससूी ईपन्यासों में हहदी पट्टी के मानहसक संस्कार का दिाब भी सहज ही 

दखेा जा सकता ह ै जो आसे पिमी जाससूी ईपन्यासों स े ऄलगाता ह ै । तद्युगीन सामाहजक, 

धार्वमक मूल्य आन ईपन्यासों में सहज ही लक्ष्य दकया जा सकता ह ै । गौरतलब ह ै दक जासूसी 

ईपन्यासों का गंभीर हिश्लेषण संभि न हो पाना साहहहत्यक प्रहतमानों के सामाहजक सरोकारों 

का प्रहतिलन ह ै । लेदकन अज लोकहप्रय साहहत्य पर दिर स े बहस शुरू हुइ ह ै । हिहभन्न 

हिश्वहिद्यालयों के पाठ्क्रम में आन ईपन्यासों का शाहमल होना आसकी पुहि करता ह ै । आन 

ईपन्यासों का हिश्लेषण साहहत्येहतहास में आन ईपन्यासों की भूहमका और तद्युगीन मलू्यों को 

समझने में सहायक हसद्ध होगी । “यह िह सोपान ह ै जहााँ तक पहुाँचे हबना हहन्दी ईपन्यास 

ईन्नहत के ईच्च हशखरों की ओर नहीं बढ़ सकता था । ऄतः यह मानना श्रेयस्कर होगा दक 

कुतूहलप्रधान ईपन्यास साहहत्य ने ही साहहत्य के क्षते्र में ईपन्यास नामक साहहत्य –हिधा की 

प्रहतष्ठा की ।”7 

 

5.1. जाससूी ईपन्यास : एक ऄध्ययन  

            जासूसी ईपन्यास एक घटनाप्रधान ईपन्यास ह ै । ऄपराध की घटनाएाँ आसके कें द्र में 

होता ह ै। प्राचीन भारतीय साहहत्य में गुप्तचर और जासूसी प्रिृहत्तयों के कइ ईल्लखे हमें दखेने 

को हमलते हैं । लेदकन साहहहत्यक हिधा के रूप में जासूसी ईपन्यास अधुहनक युग की ही दने ह ै। 

आसका अगमन यूरोप से बांग्ला और बांग्ला स ेहहदी में हुअ । आसकी लोकहप्रयता के कारण हहदी 

से आतर ऄन्य भारतीय भाषाओं में भी जासूसी ईपन्यास हलखे गए । ज्ञानचंद जैन हलखते हैं –

                                                           
7
 . अधुहनक हहन्दी साहहत्य का हिकास, डॉ. श्रीकृष्ण लाल, पृष्ठ- 276   
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“सभी दशेों तथा समाजों में ऄपराध कथाओं का प्रेमी पाठक िगण पाया जाता ह ै। खून, डकैती, 

चोरी अदद की कथाओं में, जो जाससूी ईपन्यासों का प्रधान हिषय होता ह,ै मनुष्य का मन बााँध 

लेने की सहज क्षमता होती ह ै। जासूसी ईपन्यास-लेखक भी चतुर कथा-हशल्पी होता ह ै। ईसकी 

कथा में युगीन समाज की झलक होती ह ै। ईसकी कथािस्तु के गठन में पाठकों की कौतूहल िृहत्त 

को जागृत रखने का कौशल होता ह ै। ईपन्यास के मुख्य तत्त्ि चररत्र-हचत्रण का समािेश ईसमें 

भी होता ह ै ।”8 जासूसी ईपन्यासकार समाज में मौजूद अपराहधक िृहत्तयों को ही ऄपने 

ईपन्यास का अधार बनाता ह ै । आसके ऄंतगणत ईपन्यासकार कौतूहलता को ऄंत तक बनाए 

रखते हुए तद्युगीन सामाहजक मूल्यों को ऄपने चररत्रों के सहारे िर्वणत करता ह ै । समाज की 

जरटलता और जासूसी ईपन्यास के संबधं में डॉ. हिमलेश अनन्द हलखते हैं, दक- “ज्यों-ज्यों 

मानि जीिन जरटल होता गया, ईस ेऄपने मनोरंजन, कुतूहलिद्धणन तथा रोमांच की ऄनुभूहत के 

हलए ऄहधक जरटल कथाओं की अिश्यकता ऄनुभि हुइ । पररणामस्िरूप हिकास की 

स्िाभाहिक गहत के ऄनुसार कथाकार कुतूहल-प्रधान कथा-साहहत्य में हिषयपरक सरलता की 

ओर तो ऄग्रसर हुए दकन्तु ईनका िस्तु-हिधान जरटल होता चला गया । जासूसी ईपन्यास ईसी 

जरटल समाज और हिकहसत कथा-साहहत्य की दने ह ै। सभ्यता के अदद युग में धन, शहि और 

काहमनी के हलए मानि समाज में होने िाला संघषण ऄिैधाहनक नहीं माना जाता था । ऄतः 

प्रहतद्वहंद्वयों के बीच खुलेअम लड़ाइ होती और ऄपने शारीररक बल से जो हिजयी होता, िही 

ऄपने ऄभीि प्राहप्त का ऄहधकारी माना जाता; दकन्तु अज के सभ्य युग में ऄहधकार का औहचत्य 

शारीररक बल द्वारा नहीं, राज्य के हिधान द्वारा तय होता ह ैपररणामस्िरूप मनुष्यों को चोरी 

करनी पड़ती ह,ै डाका डालना पड़ता ह ैऔर हत्या करके िरार हो जाना पड़ता ह ै। आस प्रकार 

अज चोरी, डाका, हत्या रहस्यमय घटनाएाँ हो गइ और ऄपराहधयों को पकड़ने के हलए पुहलस 

को जो हथकंड ेव्यिहार में लाने पड़ते हैं ईनका हििरण स्ियं ही एक कुतूहलिद्धणक हिषय हो 

गया । ऄतः अधुहनक लखेक ने अधुहनक समाज की जरटलता के ऄनुरूप जासूसी कथा हलखना 

                                                           
8
 . पे्रमचन्द-पूिण के हहदी ईपन्यास, ज्ञानचंद जैन, पृष्ठ- 166 
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प्रारंभ कर ददया और जासूसी साहहत्य सिाणहधक मनोरंजक ि अधुहनक पाठक की दहृि स े

सिोत्तम कुतूहलप्रधान साहहत्य हसद्ध हुअ ।”9 िहीं िे अगे हलखते हैं –“दकसी रहस्य को खोलने 

की मानि प्रिृहत्त नइ नहीं ह ै। करठन स ेकरठन समस्याओं को सलुझाने में ईसे ऄपूिण रस हमलता 

ह ै। सारे संसार में पहहेलयााँ और बुझौिल का खूब प्रचलन ह ै। जासूसी ईपन्यासों में मानि की 

कुतूहल, हजज्ञासा, करठन समस्या का हल खोज हनकालने ि पहहेलयााँ-बुझौिल सलुझाने की 

प्रिृहत्त के दशणन होते हैं ।”10 ऄतः कहा जा सकता ह ैदक रहस्य को सलुझाने की मनुष्य की अददम 

प्रिृहत्त जाससूी ईपन्यासों की लोकहप्रयता का एक प्रमुख कारण ह ै।  

                 जाससूी ईपन्यासों की प्रिृहत्तगत हिशेषताओं की बात करें तो हनम्नहलहखत बातें 

स्पि होती हैं- 

 कथा के कें द्र में ऄपराध संबंधी कोइ घटना होती ह ै। हजसके आदण-हगदण पूरा ईपन्यास रचा 

जाता ह ै। 

 ईपन्यास में रोमांच का पूरा ध्यान रखा जाता ह ै। आसके हलए ऄपराधी का खलुासा ऄंत 

तक बना रहता ह ै। कइ बार ऄपराधी का खुलासा कर ददया जाता ह ैलेदकन ईस ेपकड़ने 

के हनहमत्त जाससू के प्रयत्न और सघंषण से कथा में रोमांच हिकहसत दकया जाता ह ै। 

 जासूसी कथाओं के ऄहधकतर जासूस हनजी व्यिसाय के रूप में जासूसी कायण करते हुए 

नजर अते हैं । हजसकी सहायता बड़ ेव्यापारी िगण के लोग और पुहलस ऄहधकारी भी लेते 

हैं । 

  प्रायः आन जासूसी ईपन्यासों में प्रमखु जासूस का एक सहायक होता ह ैजो ऄपराधी को 

पकड़ने, सबूत जुटाने अदद में प्रमखु जासूस की मदद करता ह ै। 

                                                           
9
 . हहन्दी के कुतूहलप्रधान ईपन्यास, डॉ. हिमलेश अनन्द, पृष्ठ- 40-41 

10
 . िही, पृष्ठ- 41 
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 हहदी के जासूसी ईपन्यासों में िेश पररितणन पर बहुत जोर ददया गया ह ै। आन ईपन्यासों 

में ऄपराधी से लेकर जासूस तक िेश बदलने में माहहर ह ै । यहााँ पर हतलस्मी-ऐयारी 

ईपन्यास के प्रभाि को लक्ष्य दकया जा सकता ह ै। 

 आन ईपन्यासों में चररत्र-हचत्रण संबंधी धारणाएाँ मनुष्य की सत्-ऄसत ्प्रिृहत्तयों पर  

अधाररत हैं । 

 जासूसी ईपन्यासों में पत्र-शैली का प्रयोग ऄमूमन हर ईपन्यासकार के यहााँ ददखाइ दतेा 

ह ै। 

 आन ईपन्यासों में प्रगहतशील चररत्रों का भी हचत्रण हमलता ह ै । जो ईपन्यासकार के 

जीिन मूल्यों को रेखांदकत करते हैं ।  

 हिश्व-युद्ध जैसी ऄंतरराष्ट्रीय घटनाओं ने जासूसी ईपन्यासों को िैहश्वक धरातल प्रदान 

दकया । हजससे आन ईपन्यासों के कथानकों में िैहश्वकता का समािेश हुअ । 

 िैहश्वक स्तर पर कायण कर रह ेजासूसी हिभागों जैसे- ऄंतराणष्ट्रीय ऄपराध पुहलस संगठन 

(INTERPOL), ईत्तर ऄटलांरटक संहध संगठन(NATO), संघीय जााँच ब्यूरो(FBI), 

कें द्रीय खुदिया एजेंसी(CIA), ररसचण ऐंड एनाहलहसस हिग(RAW) अदद ने जासूसी 

ईपन्यासों को हिश्वसनीयता प्रदान की । भारत में भी स्िातंत्र्योत्तर हहदी जासूसी 

ईपन्यासों में आस िैहश्वकता की झलक हमलती ह ै। हजसमें जाससू हिदशेों में दशे के हहत 

में ऄपनी जान जोहखम में डालकर जुटा होता ह ै। 

 जासूसी ईपन्यासों में ईपन्यासकार न्याय प्रणाली की हायराकी का भी िणणन करता ह ै

हजससे पाठक को न्याय व्यिस्था को समझने में मदद हमलती ह ै। 

                     स्ितंत्रता पूिण हहदी के जाससूी ईपन्यासकारों में गोपालराम गहमरी, हररकृष्ण 

जौहर, दगुाणप्रसाद खत्री, रामप्रसाद लाल, जयरामदास गुप्त, रामलाल िमाण, श्री हत्रलोकीनाथ 

खन्ना, ठाकुर जंग बहादरु हसह, श्री बालमुकुन्द िमाण, गोपाल प्रसाद, रुद्रदत्त शमाण, गौरचरण 
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गोस्िामी, माधि केसीट अदद नाम प्रमुख हैं । आस युग के जाससूी ईपन्यासकारों और ईपन्यासों 

पर दहृिपात करते हुए डॉ. कृष्णा मजीरठया ने जो हनष्कषण हनकला िह हनम्नित हैं: 

1. “आस युग के प्रायः सभी जासूसी ईपन्यासकार न्यूनाहधक रुपेण ऄंगे्रजी की 

जासूसी परम्परा से प्रभाहित हैं ।”11 

2. “आस युग के जाससूी ईपन्यासकारों ने ईपन्यास की घटनाओं को कल्पना के क्षेत्र 

से हटाकर िास्तहिकता के क्षेत्र में लाने का सिल प्रयत्न दकया । ऄतः ये जीिन 

के ऄहधक हनकट हैं ।”12 

3. “घटनाओं की िास्तहिकता के बािजूद भी तत्कालीन हतलस्मी प्रभाि से आन्हें 

मुहि नहीं हमल सकी ।”13 

4. “आन ईपन्यासों का ईद्दशे्य मात्र लोकरंजन प्रस्तुत करना ही नहीं था, ऄहपतु जन-

सामान्य में कानून और न्याय के प्रहत गहरी अस्था प्रकट करना भी था ।”14 

5. “जासूसी होते हुए भी आन ईपन्यासों में कोइ हचत्र ऄग्राह्य नहीं ह ै। ऄतः िैहचत्र्य 

का ऄभाि और समान रहस्य की ऄितारणा ह ै।”15 

6. “ऄंगे्रजी और बांगला के जासूसी ईपन्यासों की तुलना में आन ईपन्यासों में 

स्तरीयता का अभाि ह ै।”16 

7. “हहदी में जासूसी ईपन्यासों की तीव्र मांग ने ईपन्यास हिधा के हिकास की 

ददशाएाँ प्रस्तुत कीं । एतदथण, आनका ऐहतहाहसक महत्त्ि ह ै। दकसी भी रहस्यमय 

                                                           
11

 .हहन्दी के हतलस्मी और जासूसी ईपन्यास, कृष्णा मजीरठया, पृष्ठ- 118 
12

.िही, पृष्ठ- 118 
13

. िही, पृष्ठ- 118  
14

 .िही, पृष्ठ- 118 
15

. िही, पृष्ठ- 118 
16

. िही, पृष्ठ- 118 



171 
 

ईपन्यास को ‘जाससूी ईपन्यास’ का लेबल लगा ददया जाता था, तादक ईसके 

हिरय में सुहिधा रह े।”17  

              कहना न होगा दक हहदी के अरंहभक ईपन्यासों में पुनरुत्थानिादी हिचार दखेने को 

हमलते हैं । यह िैचाररकता जासूसी ईपन्यास धारा के लेखकों में भी ददखाइ दतेा ह ै । 

गोपालराम गहमरी के यहााँ भी हहद ूपुनरुत्थानिादी मूल्य कमोबेश ददखाइ दतेा ह ै। आस अलोक 

में ‘चंद्रकांता संतहत’ पर बात करते हुए दिेकीनंदन खत्री के बारे में िागीश शुर्कल हलखते हैं –

“मेरा मानना ह ैदक निजागरण के एक मलू प्रश्न- हम (हहन्द)ू कौन थे र्कया हो गय ेहैं और र्कया 

होंगे ऄभी- को भी ईन्होंने हल करने की चेिा की ह ैऔर ऄपने ऄनेक ऄन्य समकालीन हहन्दी 

लेखकों के समान ही यह माना ह ैदक ऄंगे्रजी शासन ने हहन्दओुं को आस्लामी शासन की जकड़ स े

छुड़ाया तथा यह ऄिसर ददया दक हहन्द ू ऄपना गया हुअ गौरि दिर पा सकें  ।”18 

पुनरुत्थानिादी हिचारधारा का यही प्रश्न हहदी बनाम ईदूण भाषा हििाद में भी दखेा जा सकता 

ह ै। हालांदक ईस दौर के हतलस्मी-जासूसी ईपन्यासकारों ने भाषाइ स्तर पर हहदी-ईदूण हमहश्रत 

हहन्दसु्तानी का ही प्रयोग दकया ह ैजो अम बोलचाल की भाषा थी । आसस ेआतर पाररिाररक 

संरचना, धमण, पाप-पुण्य, कमण अदद हिषयक धारणाओं में पुनरुत्थानिादी मूल्य की झलक यहााँ 

दखेी जा सकती ह ै । ईन्होंने स्त्री के पहतपरायण रूप को मान्यता दी ह ै ।  आसे आस रूप में भी 

दखेा जा सकता ह ैदक हहदी पट्टी में निजागरण की लहर बंगाल के बरर्कस दरे से पहुाँचती ह ै। 

अरंहभक जाससूी ईपन्यासकारों ने दशे में िैली ऄव्यिस्था के साथ-साथ ऄंगे्रजी प्रशासन और 

तत्कालीन प्रशासन व्यिस्था के प्रहत अम जनता की भािना को भली भांहत दशाणया ह ै । 

गोपालराम गहमरी ‘हत्या और कृष्णा’ में ऄंगे्रजी प्रशासन की सख्ती का िणणन करत ेहैं- “र्कया 

करें कुछ ऄकल काम नहीं करती । करें तो कैसे,कभी ऄकल से काम लेने का मौका ही नहीं अया 

। जहााँ रह ेखुशामद से ऄिसरों को तोप ददया, बुलडाग का जोड़ा, रामपुर गे्रहाईंड, पाहनयर, 

                                                           
17

. िही, पृष्ठ- 118 
18

 .चन्द्रकान्ता (सन्तहत) का हतहलस्म, िागीश शुर्कल, पृष्ठ- 49 
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टेररयर कुत्तों की भेंट द-ेदकेर काम चलाया । डाहलयों स ेमेम साहबों को खुश रखा, लेदकन जब 

से ब्रामली साहब की कड़ी नज़र पड़ी तभी स ेमेरे कपार पर सनीचर अये । यह साहब दकसी 

तरह हाथ में नहीं अता । खाली काम चाहता ह ै। ऄब तो ऐस ेही काम दखेने िाले अते हैं ।”19 

             ऄंगे्रजी प्रशासन की सख्ती और चोर-डाकुओं से सुरक्षा की नीहत के कारण यह अम 

धारणा तद्युगीन जनता में ददखाइ दतेी ह ैदक ऄगें्रजी प्रशासन ऄच्छी ह ै। हिमलेश अनंद हलखते 

हैं –“चोर-डाकुओं से जन-जीिन को सुरहक्षत करने की नीहत तथा दशे में रेल, डाक-तार के प्रचार 

ने आस दशे की जनता को दकस प्रकार ऄंगे्रजी-शासन भि बना डाला, आस बात के प्रमाण सारे 

कुतूहलप्रधान साहहत्य में स्थान-स्थान पर हमलते हैं । गहमरी जी के ईपन्यासों में तो आस प्रकार 

के प्रसंगों की खूब प्रचुरता ह ै हजसस े ज्ञात होता ह ै दक ऄंगे्रजों की न्यायहप्रयता तथा प्रताप 

आत्यादद की धाक ऄच्छी तरह जन-साधारण के मन पर बैठ गइ थी । जनता ऄपने शासकों स े

प्रसन्न थी ।”20  

                मनोिैज्ञाहनक दहृि से भी जाससूी ईपन्यासों का हिहशि महत्त्ि ह ै । मनुष्य में 

ऄपराध िृहत्त के जन्म लनेे के पीछे कोइ न कोइ कारण ऄिश्य होता ह ै। जासूसी ईपन्यास में यह 

संभािना होती ह ैदक ईपन्यासकार ऄपराध िृहत्त की मनोिैज्ञाहनक पड़ताल कर सकें  । लेदकन 

हहदी के जासूसी ईपन्यासों में ऄभी तक आस प्रिृहत्त का ऄभाि ह ै । आस दहृि से मानहसक 

पररितणन की ददशा में ऄपराधी के सत्चररत्र हनमाणण को ददखाने में दगुाणप्रसाद खत्री और 

गोपालराम गहमरी का जासूसी साहहत्य ऄिलोकनीय ह ै।  

5.2. स्िातंत्र्योत्तर जासूसी ईपन्यास :   

            स्िातंत्र्योत्तर हहदी जासूसी ईपन्यास लखेन व्यािसाहयक लखेन के रूप में ऄपनी 

ईपहस्थहत दजण करता ह ै। बकौल कृष्णा मजीरठया “हहदी जासूसी कथा साहहत्य में सन् 1935 स े

                                                           
19

 .हत्या और कृष्णा, गोपालराम गहमरी, पृष्ठ- 6 
20

 . हहन्दी के कुतूहलप्रधान ईपन्यास, हिमलेश अनंद, पृष्ठ-187-188  
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1945 तक के सरंाहन्त काल के पिात्, नयी अशा का अहिभाणि हुअ । सन् संतालीस के पिात् 

मानों बांध तोड़कर जाससूी ईपन्यासों की धारा बाढ़ बनकर बह चली । ईसके साथ ही बहुत-सा 

कूड़ा-कचरा भी ऄनिरोध बहता गया ।...जाससूी ईपन्यासों की बाढ़ में िे सभी तत्ि ददखायी 

दतेे हैं हजन्होंने हमारे व्यापार जगत के कािी बड़ ेहहस्स ेमें प्रिेश कर हलया ह-ै हमलािट, चार 

सौ बीसी, चोरी के ऄथिा नकली माल पर ऄसली माल का लेबल लगाकर बाजार में चाल ूकरन े

की प्रिृहत्त और नैहतकता का ऄभाि । आन ईपन्यासों में ईन सभी का पदाणिाश दकया गया ह ैजो 

सादगी और सरलता का मुलम्मा चढ़ाकर समाज को धोखा दतेे हैं । राजनीहत के क्षेत्र में 

हिशेषतः पादकस्तान, चीन, जापान और ऄमेररका के संबंधों की चचाण की गयी ह ै । निीन 

िैज्ञाहनक खोजों को भी कहतपय ईपन्यासों का िण्यण हिषय बनाया गया ह ै।”21   

            कहना न होगा दक ऄंतराणष्ट्रीय स्तर पर होने िाले जाससूी घटनाओं ने ईपन्यासकारों 

को आस पृष्ठभूहम को ध्यान में रखकर जाससूी ईपन्यास हलखने के हलए प्रेररत दकया । हजसका 

मूल स्िर राष्ट्रिादी था । जाससूी ईपन्यासों के प्रभाि पर ऄपनी बात रखते हुए हप्रयदशणन 

हलखते हैं- “दसूरों की नहीं जानता, लेदकन मेरी साहहहत्यक मनोरचना और ऄहभरुहच के हिकास 

में जासूसी और ऄपराध कथाओं का भी ऄच्छा खासा हाथ रहा ह ै । बचपन से ही जाससूी 

ईपन्यास मेरे साथ रह े । राजन आकबाल सीरीज़ िाले एससी बेदी के बाल पॉकेट बुर्कस सबस े

हप्रय रह े। हमलने पर रायजादा की राम-रहीम सीरीज़ भी पढ़ लेता था । लेदकन जल्द ही आन 

बाल जासूसी ईपन्यासों का साथ छूट गया । कनणल रंजीत और आब्ने सिी के ईपन्यास चले अए । 

आनके साथ कुशिाहा कांत, कुमार कश्यप, ओम प्रकाश शमाण, िेद प्रकाश शमाण और िेद प्रकाश 

कांबोज के ईपन्यास पढ़ता रहा । सच तो यह ह ैदक ओम प्रकाश शमाण के ईपन्यासों ने शीत यदु्ध 

की िैहश्वक राजनीहत की मेरी पहली समझ बनाइ । आस राजनीहत में भारत और रूस के जाससू 

एक तरि हुअ करत ेथ ेऔर पादकस्तान-चीन-ऄमेररका और आंग्लैंड के दसूरी तरि । सीअइए 
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 . हहन्दी के हतलस्मी और जासूसी ईपन्यास, कृष्णा मजीरठया, पृष्ठ- 119 
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और केजीबी जैसी खौिनाक संस्थाओं के नाम पहली बार आन्हीं ईपन्यासों में हमले । ईगांडा, 

इदी ऄमीन, लीहबया,  कनणल गद्दाफ़ी- आन सबसे पहला पररचय ईन्हीं ददनों हुअ । कनणल 

हिनोद, कैप्टन, हमीद, राजेश, हिरांत, हिशाल, जगन जैस ेजाससू तरह-तरह स ेकाहतलों को 

पकड़ते रह,े दशे के दशु्मनों स ेहमें बचाते रह,े ऄपनों के बीच छुप ेपरायों की पहचान करते रह े

और ईन ऄपराधी चेहरों को सामने लाते रह ेऔर हमारा मन बहलाते रह े।”22  गौरतलब ह ैदक 

आस दौर के सभी जाससूी ईपन्यासकारों पर एक ओर आयान फ्लेहमग के मशहूर जासूस ‘जेम्स 

बॉन्ड’ का ऄसर रहा तो िहीं दसूरी ओर आब्न ेसिी का भी प्रभाि पड़ा ।  

            आस दौर के जासूसी ईपन्यासकारों में एम. एल. पाण्डये, श्री कहपलदिे एम. ए., 

कैलाशनाथ गुप्त, सरू्ययाण कमलानी, सररता भारती, ऄिधेश नन्दन हसन्हा,  युगल दकशोर पाण्डये, 

ओमप्रकाश शमाण, एस.एन. कंिल, िेदप्रकाश कम्बोज, कनणल रंजीत, चंदर, िेदप्रकाश शमाण, 

सुरेन्द्र मोहन पाठक अदद प्रमुख हैं । 

                 समाज और दशे का यथाथण हचत्रण एम. एल. पाण्डये की रचनाओं में ददखाइ दतेा 

ह ै। “दशेी ररयासतों का हिलयन तो हो गया था, दकन्तु डाके आत्यादद में कमी नहीं हुइ थी । य े

डाकू रइस ऄमीरों के ही जिाहरात अदद लटूकर ल ेजाते थ े । आनमें से कइ डाकू हत्याएाँ नहीं 

करते थ े। केिल ऄमीरों का धन लूटकर गरीबों में बांट दतेे थ े। जो डाकू पहुलस के हलए हसरददण 

थे, िही गरीबों के हलए एक प्रकार स ेिरदान स्िरूप होते थ े। पुहलस जनता के पूणण सहयोग न 

हमलने के कारण आन्हें पकड़ने में ऄसमथण होती थी । पुहलस कमणचारी भी ऄपराधी दल स े

हमलकर चोरी या डाके में सहयोग दतेे थे । आन सबका ही िणणन पाण्डये की रचनाओं में हमलता 

ह ै।”23 आस तरह से ऄपराधी का मसीहाइ छहि आनके ईपन्यासों में ददखाइ दतेा ह ै। जो प्रशासन 

के हलए ऄपराधी ह ैतो िहीं अम गरीब जनता के हलए दिेता । ‘चार लाशें’ ईपन्यास में िर्वणत 

                                                           
22

 .हप्रयदशणन(लेख), हम जासूसी ईपन्यास र्कयों पढ़ते हैं ?, हसं पहत्रका, िषण 31, ऄंक 8, माचण 2017, पृष्ठ-179 
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 .हहन्दी के हतलस्मी और जासूसी ईपन्यास, कृष्णा मजीरठया, पृष्ठ- 120-121 
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ऄरुण आसी तरह का चररत्र ह ै । लखेक ईसके बारे में हलखता ह-ै“ऄरुण डाकू था । ससंार ईस े

बटमार कहता था । दकन्तु िह ऐसे धनाड्यों को ही लूटता था हजनके पास अिश्यकता से ऄहधक 

संपहत्त होती थी । जो दषु्कमों द्वारा दीन-दहुखयों को सताकर एकहत्रत की जाती थी । दिर ऐसों 

को लूटकर िह केिल ईतना ही ऄंश ईस लूट का ऄपने था ऄपने सहयोहगयों के हलए लेता था । 

हजसस ेकेिल कुछ ददनों के हलए ईन सबों की जीहिका चल जािे । लूट का धन ऄहधकांशतः िह 

दीन दहुखयों में बांट ददया करता था ।”24 लेखक ने ऄरुण के ऄपराधी चररत्र के हिश्लेषण स े

ज्यादा ईसके मसीहाइ व्यहित्त्ि की ही प्रशसंा की ह ै।  

            श्री कहपलदिे एम.ए. बी भी आस दौर के प्रमखु जासूसी ईपन्यासकार हैं । आनके 

ईपन्यासों में चोरी, डकैती, हत्या संबंधी घटनाओं की प्रधानता ह ै । ‘खनूी लखपहत’, ‘ऄंडमान 

का खजाना’ आनके आसी तरह के ईपन्यास हैं हजसके ऄंत में जासूस रहस्य का खुलासा करता ह ै

ऄपराधी को पकड़ता ह ै। “आनके पात्रों में निीनता ह ै। ऄपराधी िगण का नेता समाज से ऄलग 

नहीं रहता । समाज में ही रहकर िह समाज की अाँखों में धलू झोंकता ह ै। आनके ऄपराधी ऄपने 

ऄपराधों के कारण ही धनी हैं । य ेसमाज में प्रहतहष्ठत िगण के प्राणी हैं । ि ेसीधा डाका डालकर 

पुहलस को अकर्वषत नहीं करते ।”25  

               आस दौर के जासूसी ईपन्यासकारों में सरू्ययाण कमलानी का नाम प्रमुख ह ै । आन्होंने 

‘मौत के मुाँह में’, ‘प्रेम का चक्कर’, ‘खूनी कौन’, हीरे की चोरी’, ‘बैंक में डाका’, ‘खूनी चक्कर’, 

‘जाली िसीयत’ जैसे जासूसी प्रधान ईपन्यासों की रचना की । “कमलानी के समस्त ईपन्यासों में 

ऄपराधी प्रायः एक ही िगण के हैं । ईनमें कोइ भी हनधणन व्यहि नहीं ह ै। िे सब सभ्य समाज के 

ही व्यहि हैं । ऄहधकतर हत्याओं का कारण धनहलप्सा ही ह ै। ‘मौत के मुाँह में’ चोरी करत ेपकड़ े

जाने पर राजिल्लभ ओझा ऄपने माहलक की ही हत्या कर दतेा ह ै। कमलानी की रचनाओं में 

ऄपराधी खुद तो ऄपराध बहुत ही कम करता ह,ै िह दसूरों से करिाता ह ै । ईसके ऄन्य 
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 .चार लाशें, एम.एल. पाण्डेय, पृष्ठ- 22 
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 .हहन्दी के हतलस्मी और जासूसी ईपन्यास, कृष्णा मजीरठया, पृष्ठ- 126 
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सहयोगी चोरी, हत्या, ऄपहरण और मारपीट अदद का कायण करते हैं । ऄपराधी ऄपने बुहद्ध 

कौशल स ेऄपने पुजों द्वारा ही समस्त ऄपराध करिाता ह ै ।...ऄपराधी दल के नेता की बुहद्ध 

जासूस  की बुहद्ध से टक्कर लेती ह ै। आस कारण ईपन्यासों के कथानक रहस्यमय बने रहते हैं ।”26  

                  सररता भारती आस दौर की प्रमुख जासूसी ईपन्यासकार हैं । आनकी रचनाओं में 

समसामहयकता का सिल हचत्रण हुअ ह ै। गरीबी ऄपराध िृहत्त को दकस तरह बढ़ािा दतेी ह,ै 

आसका हचत्रण आनके ईपन्यासों के कें द्र में ह ै। अज के समाज में उाँ चे पदों पर बैठे लोग दकस तरह 

दशे सेिा के नाम पर ऄपराध करत ेहैं ईसका यथाथण िणणन आनके यहााँ दखेने को हमलता ह ै । 

आनके जासूस बुहद्ध चातुयण स े पररपूणण हैं । ईनका सूक्ष्म हनरीक्षण दखेने लायक ह ै । आनकी 

रचनाओं में रोमांस का भी हचत्रण दखेने को हमलता ह ै। 

                    आस दौर में ऄिधशेनन्दन हसन्हा ऄपने जासूसी कथानकों के गठन और रोचकता 

के हलए प्रमखु हैं । “आस लेखक द्वारा रहचत ‘मौत की महल्लका’ में गौररल्ला पशु की सहायता स े

ऄपराधी दल ने हत्याए ंकी हैं । आतना ही नहीं बहल्क ऄपराधी ऄपने को बचाने के हलए एक दशे 

से दसूरे दशे में जाने के हलए ऐसे रासायहनक द्रव्यों का प्रयोग करता ह,ै हजससे दक िह मृत ही 

प्रतीत होता ह ै। आस प्रकार ममी केस में हिदशेी पुहलस की दहृि स ेबचकर िह हनकल जाता ह ै। 

हहन्दी में आस प्रकार की योजना आस लेखक द्वारा निीन ही कही जाएगी । निीन प्रयोगों के 

कारण आनके कथानक ईलझ े हुए होते हैं । ...आस लखेक ने ऄन्य लखेकों की तरह जासूसी 

ईपन्यासों का ढरे तो नहीं लगाया दकन्तु जो भी हलखा ह ैिह कािी सुन्दर बन पड़ा ह ै।”27  

                     हहदी जासूसी ईपन्यास के हिकास में युगलदकशोर पाण्डये का योगदान 

महत्त्िपूणण ह ै । आनके ईपन्यास में भी ऄपराध का मुख्य कारण धनहलप्सा ही िर्वणत ह ै । “आस 

लेखक के पात्रों को मुख्यतः दो रूपों में बांटा जा सकता ह ै । एक ऄपराधी िगण और दसूरा 
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ऄपराधी िगण का पता लगाने िाला जासूस । हजन पात्रों पर ऄपराहधयों की अाँख रहती ह ै

ईनकी संख्या दो चार से ज्यादा नहीं होती और ईनकी भी हत्या कर दी जाती ह ै । ऄपराधी 

चतुर रहता ह ै। हत्या या ऄपराध करते समय भी ईसका ध्यान आस बात पर रह जाता ह ैदक 

कहीं कोइ बात न छूट जाए । या ईससे कोइ भलू न हो जाए हजसके बल पर ईसे पुहलस पकड़ ल े

। ऄपराधी ऄकेला कोइ कदम नहीं ईठाता ह ै । या तो िह दकसी दल का सरदार होता ह ैया 

ऄपने दकराए के अदहमयों से ऄपना काम हनकाल लेता ह ै। आनके ऄपराधी िगण में भी एक मखु्य 

व्यहि होता ह ै हजसकी ददमागी मशीन काम करती ह ै । शेष तो ईसके सहायक ही होते हैं । 

जासूस ऄपनी बुहद्ध स े ऄपराधी के भलू पर ही सतू्र को पकड़ता ह ै और ऄपराधी को खोज 

हनकालता ह ै।”28 

           स्िातंत्र्योत्तर जासूसी ईपन्यासकारों में ओमप्रकाश शमाण का नाम ईल्लेखनीय ह ै । 

व्यािसाहयक लेखन के तौर पर ही आन्होंने जाससूी ईपन्यासों की रचना की । ‘माधि सीररज’, 

‘राजेश सीरीज’, ‘जादगूर भुिन ईपन्यासमाला’ के ऄंतगणत प्रकाहशत आनके ईपन्यासों में सामाज 

का यथाथण हचत्रण हमलता ह ै। जाससूी ईपन्यासों के ऄंतगणत आन्होंने सामाहजक समस्याओं का भी 

सिल हचत्रण दकया ह ै । नरोत्तम नागर हलखते हैं दक - “आनके ईपन्यासों में एक बात और ह,ै 

हजसका ईल्लखे करना अिश्यक ह ैऔर यह बात ऐसी ह,ै जो न केिल ईपन्यासों में ही बहल्क 

कािी ददनों से हलखे जा रह ेऄच्छे से ऄच्छे और ईच्च कोरट के ऄन्य ईपन्यासों में भी नहीं हमलती 

। यह ईल्लखेनीय हिशषेता ह,ै सखुी दाम्पत्य जीिन का हचत्रण, हजसमें प्रेम भी ह,ै और जो 

बजाय घटने के बढ़ता ही जाता ह ै ।”29 ‘मौत का तूिान’, ‘पागल िैज्ञाहनक’ और ‘जगत और 

खूनी िैज्ञाहनक’ आनके प्रहसद्ध ईपन्यास हैं । समसामहयक यथाथण की दहृि से भी आनके ईपन्यास 

महत्त्िपूणण हैं हजसमें समाज में व्याप्त कुव्यस्थाओं का हचत्रण हुअ ह ै। ‘मौत का तूिान’ ईपन्यास 

में प्रो. राजेन दशे की बदहाली पर रटप्पणी करते हुए कहता ह ै–“हर प्रांत में बेकारों की एक पूरी 

                                                           
28

 .िही, पृष्ठ-138 
29

 .श्री नरोत्तम नागर (लेख), िुटपाथ के ईपन्यास, अलोचना – ईपन्यास हिशेषांक, 1954, पृष्ठ- 202 
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िौज । भखू से लड़ते हुए जनमानस । रोटी के हलए अदमी को ररर्कशे पर ढोने िाले अदमी । 

ऐसे खेहतहर मजदरू, जो ऄपने हलए पूरा पेट भोजन भी नहीं पाते । ...यह ह ैऄसली भारत । 

एक ओर हमारे युिक डॉर्कटरों का कहना ह ैदक ईनके हलए समुहचत रोजगार के साधन नहीं हैं । 

दसूरी ओर सरकारी और खैराती ऄस्पतालों में रोहगयों की लम्बी लाइनें । गााँिों की हडस्पेंसरी 

डॉर्कटरों के हबना खाली पड़ी ह ै। हर रोगी के हलए दिा कम, आलाज कम और आंतजार ज्यादा । 

रोगी ही र्कयों, बेचारे मुदों को भी कभी-कभी बारह और चौदह घंटे ऄपने पोस्टमाटणम की 

प्रतीक्षा करनी होती ह ै।”30 आन संदभों को अज भी हमारे दशे की हस्थहत पर ज्यों का त्यों लागू 

दकया जा सकता ह ै। बेरोजगारी, भखूमरी, स्िास््य क्षेत्र में कुव्यिस्था अदद की हस्थहत कमोबेश 

िैसी ही बनी हुइ ह ै।  

                   जाससूी ईपन्यास लेखक के क्षते्र में िेदप्रकाश कम्बोज भी एक महत्त्िपूणण नाम ह ै। 

आन्होंने ऄपने ईपन्यासों में सामाहजक, िैज्ञाहनक और राजनीहतक सन्दभों का समािेश दकया ह ै। 

‘मौत का आश्तहार’, ‘तीन हत्या’, ‘रेत का संगीत’, ‘धोखा और मौत’, ‘अग की लपटें’, ‘धीमा 

जहर’, ‘चीन में हगंामा’, ‘हतब्बत के हिद्रोही’ अदद आनके प्रमखु ईपन्यास हैं ।  

                     कनणल रंजीत  आस दौर के प्रमखु जासूसी ईपन्याकार हैं । आन्होंने जासूसी 

ईपन्यास लखेन को कािी लोकहप्रय बनाया । “कनणल रंजीत के ईपन्यास प्रायः सामाहजक, 

राजनीहतक और मनोिैज्ञाहनक पररिेशों से संस्पर्वशत हैं । ईनमें कदाहचत पहली बार यौन 

मनोहिज्ञान और हहप्नोरटज्म स ेप्रभाि-जन्य ऄपराधों की खोज की गयी ह ै । संपहत्त-लोभ और 

यौन िेदना व्यहि से भयानक एिं िीभत्स कोरट के ऄपराध करिा सकती ह,ै आसका अभास हमें 

ईनके ‘टेढ़ी ईाँगहलयााँ’ और ‘खूनी कंगन’ जैस ेईपन्यासों स ेहो सकता ह ै। भद्र समाज में होने िाल े

ऐसे घृहणत ऄपराधों पर शराित और सादगी का जो मलुम्मा चढ़ा हुअ ह,ै ईन सभी का 

पदाणिाश करत ेहुए रंजीत ने ऄपने ईपन्यासों को िास्तहिकता प्रदान की ह ै । पद ेके पीछे की 
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नग्नता का ईद्घाटन ही रंजीत के ईपन्यासों का मखु्य हतुे रहा ह ै।”31 आनके ईपन्यासों में संभितः 

पहली बार महहला जासूस की ईपहस्थहत दखेने को हमलती ह ै । ‘टेढ़ी ईाँगहलयााँ’ ईपन्यास में 

जासूस मेजर बलिंत के साथ सहायक जाससू के रूप में सोहनया का चररत्र ददखाइ दतेा ह ै। 

              चंदर आस दौर के ईन जाससूी ईपन्यस्कारों में ईल्लखेनीय हैं हजन्होंने राजनीहतक 

और िैहश्वक कथानकों को अधार बनाकर जाससूी ईपन्यासों की रचना की । “ऄंतराणष्ट्रीय पमैाने 

पर जाससूी रहस्यों का ऄिलोकन, हिशेषतः राजनीहत के क्षेत्र में जाससूी महत्त्ि और शहियों 

का पररचय हमें चंदर के ईपन्यासों स ेप्राप्त होता ह ै। भारत और चीन के संबंधों को लकेर चंदर 

ने ऐसे ऄनेक ईपन्यासों की रचना की ह,ै हजसमें चीनी षड्यंत्रों, जालसाजों और गुप्त मंत्रणाओं 

का िणणन दकया गया ह ै। आन ईपन्यासों में चीन की धरती पर भारतीय जासूस के ऄदम्य ईत्साह 

और पौरुष का सिल अलेखन दकया गया ह ै।”32  आनके ईपन्यासों में राष्ट्रिादी मूल्यों का सिल 

हचत्रण हुअ ह ै। िैहश्वक स्तर पर जाससू दकस तरह स ेदशे हहत में कायण कर रह ेहोते हैं ईसका 

िणणन आनके ईपन्यासों में ददखाइ दतेा ह ै । कहना न होगा दक दशे की सरुक्षा के दहृिकोण स े

राजनीहतक जासूसों की भूहमका महत्त्िपूणण होती ह ै।   

             िेदप्रकाश शमाण एक ऐसे जाससूी ईपन्यासकार हुए हजन्होंने आस हिधा में हलखते हुए 

खूब लोकहप्रयता हाहसल की । आनके हलख ेहुए ईपन्यासों ने अम जनमानस में ऄपनी पैठ बनाइ 

। लोकहप्रयता के कारण ईनके ईपन्यासों पर अधाररत दिल्में भी बनी ।  सन् 1973 में आनका 

पहला ईपन्यास छापा गया । आन्होंने लगभग 173 ईपन्यास हलखें । आनके ईपन्यास ऐस ेहिषयों 

पर कें दद्रत होते थ,े जो पहब्लक स्िेयर में ज्िलंत मुद्दों के तौर पर मौजूद होते थे । आनके 

ईपन्यासों का नायक सामान्य पररिेश स ेईठकर अया अदमी होता था । यही िजह रही दक ि े

हनम्न िगण स े लेकर ईच्च िगण तक में हर जगह पढ़े गए । हशि साहहत्य समाज में जहााँ आनके 
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ईपन्यासों को सम्मान नहीं हमला िहीं अम पाठक समाज ने आनके हलख ेको खूब सराहा । आनका 

लेखन व्यािसाहयक लेखन की दहृि स ेएक ईपलहब्ध की तरह ह ै।  

             आसी कड़ी में एक प्रमुख नाम सुरेन्द्र मोहन पाठक का अता ह ै। आनकी सदरयता अज 

भी बनी हुइ ह ै । ऄभी हाल ही में ‘गैंग ऑफ़ फ़ोर’ शीषणक से आनका नया ईपन्यास पेंगुआन 

प्रकाशन से प्रकाहशत हुअ ह ै । आनके द्वारा हलहखत ‘हिमल सीरीज’ के ईपन्यासों ने ऄभूतपूिण 

सिलता प्राप्त की । आन्होंने सुनील, सुधीर, हिमल जैसे लोकहप्रय जासूसी चररत्रों का सृजन दकया 

। आन्होंने  ‘पुराने गुनाह नये गुनाहगार’, ‘होटल में खून’, ‘बदसूरत चेहरे’, ‘ब्लेकमलेर की हत्या’, 

‘हांगकांग में हगंामा’, ‘मूर्वत की चोरी’, ‘शैतान की मौत’, ‘ररपोटणर की हत्या’,‘रेड सकण ल 

सोसाआटी’,‘हांगकांग के लूटेरे’, ‘मौत का खले’, ‘पैंसठ लाख की डकैती’, ‘हिमल का आंसाि’, 

‘चेम्बूर का दाता’, ‘क़त्ल का सुराग’, ‘बहुरुहपया’, ‘कोलाबा कांस्पीरेसी’ जैसे ऄनेक ईपन्यासों की 

रचना की ।  

                गौरतलब ह ै दक अजादी के बाद हहदी में सामाहजक-रोमांरटक ईपन्यासों का एक 

दौर दखेने को हमलता ह ै । कुशिाहा कांत, गुलशन नंदा, रानू सरीख े लखेकों ने रोमांरटक 

ईपन्यासों के जररए खूब लोकहप्रयता ऄर्वजत की । आसका प्रभाि आस दौर के जाससूी ईपन्यासों 

में भी दखेा जा सकता ह ै । जासूसी ईपन्यासकारों ने भी ऄपने ईपन्यासों में रोमांस को एक 

िामूणल ेकी तरह ऄपनाया । कहना न होगा दक अजादी के बाद लगभग 30 िषों तक लोकहप्रय 

साहहत्य के ऄंतगणत जाससूी ईपन्यास लेखन कें द्र में रहा । लेदकन साहहत्यालोचना में लोकहप्रय 

साहहत्य को लेकर जो पूिाणग्रह बना हुअ था िह ज्यों का त्यों बना रहा । गंभीर साहहत्य 

ऄध्येताओं ने भी व्यािसाहयक लखेन के तौर पर हिकहसत और पाठकों में लोकहप्रय हो रह े

जासूसी ईपन्यास पर हिचार करना जरूरी नहीं समझा । एक तरि गंभीर साहहत्य लेखक 

पाठकों की कमी की बात करत े रह े िहीं दसूरी तरि जासूसी ईपन्यास लेखकों ने लखेन को 

अजीहिका का साधन बनाया और ईसमें सिल भी रह े । जाससूी ईपन्यास को लेकर नहलन 
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हिलोचन शमाण हलखते हैं –“जासूसी गल्प कोइ हये चीज़ नहीं, न हहदी के पाठकों में आसकी मााँग 

की ही कमी ह ै । हहदी के पाठक ही कुछ नहीं तो प्रहतिषण लाखों रुपए के ऄंगे्रजी जासूसी 

ईपन्यास पढ़ डालते होंगे । ऄंगे्रजी में आसी बेहद मााँग के कारण जाससूी गल्प, साहहत्य का 

सम्मान्य नहीं तो ईल्लखेनीय ऄंग बन ही चुका ह ै। चेस्टरटन जैसे शरीर और बुहद्ध स ेददग्गज 

लेखकों ने जाससूी ईपन्यास हलख ेऔर कैनन डायल तो आस ऄंग के र्कलाहसकल राआटर हो चुके, 

अचायण ही मान हलए गए हैं । साहहत्य के आस ऄंग ने ऄंगे्रजी में आतनी ईन्नहत कर ली ह ै दक 

साधारणतः कॉलेज की कहाहनयों की पाठ्य-पुस्तकों में एक-दो जासूसी कहाहनयााँ ऄिश्यमेि 

संगृहीत रहती हैं और ईनकी हिशेषताओं की अलोचना ऄध्यापक और अलोचक ईसी प्रकार 

करते हमलेंगे, हजस प्रकार कहिता, नाटक या ईपन्यास कहानी की ।”33 यह साहहहत्यक 

स्िीकायणता लोकहप्रय साहहत्यकारों के हलए दकसी  ईपलहब्ध की तरह ही हुअ करती थी । सरेुन्द्र 

मोहन पाठक ऄपनी अत्मकथा ‘हम नहीं चंगे बरुा न कोय’ में जाससूी ईपन्यासकार ओमप्रकाश 

शमाण के बारे में हलखते हैं दक - “शमाण जी को आस बात का बड़ा ऄहभमान था- होना भी चाहहए 

था- दक ईनके ईपन्यास ऄमृतलाल नागर, हसंराज रहबर, क्षेमचन्द्र सुमन, अनन्द प्रकाश जैन, 

यादिेन्द्र शमाण चन्द्र, जिाहर चौधरी जैस ेनामचीन साहहत्यकार पढ़ते थ े। नागर जी का ईनके 

नाम प्रशंसा-पत्र को ईन्होंने बाकायदा घर के हॉल कमरे में एक बकु शैल्ि के उपर फे्रम कराकर 

रखा हुअ था ।”34 स्िीकृहत-ऄस्िीकृहत के बीच आन लेखकों ने गंभीर साहहहत्यक हहदी समाज के 

समानांतर ऄपनी एक नइ दहुनया बनाइ हजसमें पाठक की ठोस ईपहस्थहत थी । जहााँ लखेक 

अम जनता की भाषा में जनता से संिाद करता रहा । लेदकन यह मानने में कोइ संकोच नहीं 

होना चाहहए दक िामूणलाबद्ध लेखन के रूप में हिकहसत जासूसी हिधा में जरटल कथानक का 

ऄभाि ही रहा । आसके पीछे के कारणों की पड़ताल करते हुए कात्यायनी हलखती हैं- “मेरा 

                                                           
33
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हिचार ह ैदक जासूसी ईपन्यासों की आस दरुािस्था पर हिशेष ऐहतहाहसक-सामाहजक पृष्ठभूहम के 

साथ ही हिचार दकया जा सकता ह ै। पहिम में पूाँजी की दहुनया के ऐहतहाहसक हिकास के साथ-

साथ जो सभ्य समाज हिकहसत हुअ, ईसमें सम्पहत्त-हिषयक ऄपराधों, जरटल अपराहधक 

मानहसकता, रुग्ण मानहसकता, ऄपराधशास्त्र , हिहधशास्त्र और िोरेंहसक साआन्स अदद का 

हिकास हुअ । यही िह ज़मीन थी, हजसपर रहस्य-रोमांच और जरटल ताना-बाना िाले, 

साहहहत्यक स्तर िाले जासूसी ईपन्यासों का हिकास हुअ । भारत में स्ितन्त्रता पिात काल में, 

हिलहम्बत और मंथर गहत स ेहजस पूाँजीिाद का हिकास हुअ, ईसमें प्रा कपूाँजीिादी सामाहजक-

अर्वथक संबंध लम्बे समय तक बने रह।े भारतीय पूाँजीिाद ने मध्यकालीन संस्कृहत और संस्थाओं 

को पुन:संस्काररत करके ऄपना हलया । ऄपनी प्राच्य हिहशिताओं िाला भारतीय पूाँजीिाद 

तकण णा के मलू्यों स ेकािी हद तक ररि ह।ै यही कारण ह ैदक आस समाज में हतलस्म, जाद,ू भूत-

प्रेत और सामान्य ऄपराध-कथाओं की ज़मीन ज्यादा व्यापक रूप में मौजूद ह,ै जबदक जरटल 

ऄपराध-कथाओं की ज़मीन यहााँ बहुत कमज़ोर और सकुंहचत रूप में मौजूद ह ै । ज्यादा ईन्नत 

स्तर के जाससूी ईपन्यास प्राय: ईन्नत पूाँजीिादी समाजों में ही हलखे जा सकते हैं, जहााँ सम्पहत्त-

हिषयक सम्बन्ध जरटल होते हैं और बुजुणअ नागररकों के मानस की रुग्णता तथा ऄन्तर-िैयहिक 

सम्बन्ध भी ऄहधक जरटल होते हैं । ऐसे समाजों में ऄपराधों और ऄपराध शास्त्र के ऄहधक 

जरटल स्िरूप हिकहसत होते हैं और ईन्नत स्तर के जाससूी ईपन्यासों की ज़मीन भी मौजूद 

रहती ह ैऔर पाठक भी ।”35  

                 यह िह दौर था जब आस तरह के जासूसी ईपन्यास छद्म नाम से भी छपा करते थ े

। पाठकों को अकर्वषत करने के हलए ईपन्यास का नाम भी अकषणक रखा जाता था जो पाठकों 
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को लभुा सके । यहााँ प्रकाशक की ईपहस्थहत ज्यादा मजबूत थी । ऐसे ही एक िाकये का हजर 

करते हुए सुरेन्द्र मोहन पाठक हलखते हैं दक- “हसतम्बर 1970 के ‘लोकहप्रय लेखक’ में मेरा सुनील 

सीरीज का ईपन्यास ‘पादकस्तान की हसीना’ छपा था हजसका मैंने नाम ‘अपरेशन पादकस्तान’ 

रखा था लेदकन प्रकाशक महने्द्र शमाण की सनक थी दक ईसने मुझे हबना बताए ईपन्यास का नाम 

बदलकर ‘पादकस्तान की हसीना’ रख ददया था जबदक नाम को साथणक करने िाली कोइ हसीना 

ईपन्यास में थी ही नहीं ।”36 

                   आस दौर में मेरठ जाससूी प्रधान ईपन्यासों के प्रकाशन का कें द्र हुअ करता था । 

आसके साथ हहन्द पॉकेट बुर्कस, तुलसी पॉकेट बुर्कस, राज पॉकेट बुर्कस, मनोज पॉकेट बुर्कस जैस े

प्रकाशन संस्थान आस हिधा की पुस्तकें  प्रकाहशत कर रह ेथे । अज भी आस तरह के प्रकाशन 

संस्थान हैं जो नए एि ंपरुाने जासूसी ईपन्यासकारों को दिर स ेप्रकाहशत करने का कायण कर रह े

हैं । ददल्ली में हस्थत नीलम जाससू कायाणलय लोकहप्रय साहहत्य के क्षेत्र में ऄभी भी सदरय ह ै। 

यह प्रकाशन संस्थान लोकहप्रय जासूसी ईपन्यासों के पुनमुणद्रण को लकेर कायणरत ह ै । अज 

राजकमल जैसा प्रहतहष्ठत प्रकाशन संस्थान भी लोकहप्रय हिधा के साहहत्य को प्रकाहशत कर रहा 

ह ै। सन् 2020 में हत्रलोक नाथ पांडये कृत ‘चाणर्कय के जासूस’ ईपन्यास का प्रकाशन राजकमल 

ने ही दकया । हत्रलोक नाथ पांडये स्ियं भारत सरकार की गुप्तचर हिभाग में कायणरत रह ेहैं और 

आस पशेे के ऄच्छे-बुरे पक्ष को बहुत करीब से जाना-समझा ह ै । यह ईपन्यास दशाणता ह ै दक 

राजनीहत में जासूसी एक ऄहनिायण हहथयार ह।ै एक जासूस कभी-कभी ऄकेल े या दो-चार 

जासूसों की सहायता स,े िह कायण कर जाता ह ैजो एक सेना भी नहीं कर पाती ह।ै कहना न 

होगा दक आस तरह की ईपलहब्धयों के बािजूद जासूस को सािणजहनक रूप से िह सम्मान नहीं 

हमल पाता ह ैहजसका िह हकदार ह।ै आसका एक कारण यह भी ह ैदक ईसका जीिन, कायणिृत्त स े

लेकर ईसकी भूहमका भी प्रायः गोपनीय होती ह।ै आसहलए एक जाससू के हलए यह भी सभंि 
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नहीं ह ैदक िह ऄपनी ईपलहब्धयों और कायणप्रणाली को सािणजहनक कर सके । ईपन्यास की मलू 

संकल्पना चौथी शताब्दी के संस्कृत के प्रहसद्ध नाटककार हिशाखदत्त के नाटक 'मुद्राराक्षस' स ेली 

गइ ह।ै यह ईपन्यास चाणर्कय पर अधाररत ऄन्य सभी ईपन्यासों स ेऄलग ह।ै गौरतलब ह ैदक 

चाणर्कय एक महान हिद्वान, दरूदशी, ऄथणशास्त्री और हशक्षक होने के साथ ही 'गुप्तचर कला' के 

ऄद्भुत ज्ञाता भी थे । ईन्होंने ऄपने हशष्यों को न केिल गुप्तचयण हिद्या में प्रिीण दकया बहल्क 

ईसका प्रयोग कर मगध के नंद साम्राज्य को पराहजत कर चन्द्रगुप्त मौयण को सम्राट के रूप में 

स्थाहपत भी दकया। ऐहतहाहसक संदभों में जासूस की भूहमका के महत्त्ि को रेखांदकत करन ेिाला 

हत्रलोक नाथ पांडये का यह ईपन्यास ऐहतहाहसक जाससूी ईपन्यास की श्रेणी में एक ईपलहब्ध 

की तरह ह ै । आस हिधा की लोकहप्रयता ही थी दक श्रीलाल शुर्कल जैस ेप्रहतहष्ठत साहहत्यकार 

‘अदमी का जहर’ शीषणक स ेजाससूी ईपन्यास की रचना करत ेहैं । अज जरूरत ह ैदक लोकहप्रय 

जासूसी ईपन्यासों के मलू्यांकन हतुे हहदी की समालोचना जगत में एक स्पेस का हनमाणण हो । 

हजससे हहदी साहहत्य के हिकास में आन ईपन्यासों  की भूहमका और योगदान  पर बात संभि हो 

सके ।             

5.3. जाससूी ईपन्यास : दशा और ददशा  

                  जासूसी ईपन्यास की यह धारा हहदी साहहत्य के गंभीर साहहहत्यक लेखन 

समानांतर ऄबाध गहत से चलती रही । कहना न होगा दक सत्तर के दशक सामाहजक-

राजनीहतक पररिेश हिलर और जाससूी साहहत्य के ऄनुकूल था । अजादी के बाद ऄब तक 

भारत दो युद्धों को दखे चुका था । िैहश्वक स्तर पर शीत युद्ध ऄपने चरम पर था । ऐस ेपररिेश 

में जासूसी साहहत्य अम लोगों की कौतूहल िृहत्त को खुराक दनेे का काम कर रही थी । अम 

पाठकों हजसमें हनम्नमध्यिगीय तबका ऄपनी रोजमराण की हजदगी से जूझते हुए आस तरह के 

ईपन्यासों को पढ़कर अनंद ले रहा था । बहुत ही सस्ते दामों पर ईपलब्ध आस तरह के ईपन्यास 
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ईसकी पहुाँच में  अते थ े। आस तरह के ईपन्यास ईनके मनोरंजन का एक साधन था । शरद हसह 

हलखती हैं-“ये ईपन्यास अर्वथक दहृि से पाठकों के हलए ‘बटुअ फ्रें डली’ होते थे । य ेदकराए पर 

ईपलब्ध रहते थ,े अध ेऔर चौथाइ मूल्य में भी खरीदे-बेचे जाते थे । कम मूल्य में ऄहधक पृष्ठों 

िाली ये रोचक पुस्तकें  पाठकों को सहज ही अकर्वषत करती थीं ।”37  

               यह िह दौर था जब रेलिे व्हीलसण, बस स्टैंड से लेकर िुटपाथ तक आन जासूसी 

ईपन्यासों का बोलबाला था । ऄस्सी के दशक तक आस तरह के ईपन्यासों की ईपहस्थहत ने 

पाठकों का खूब मनोरंजन दकया । आसकी लोकहप्रयता आस हद तक व्याप्त थी दक ‘घोस्ट राआटटग’ 

का चलन शरुू हो गया था । एक ही ईपन्यास कइ छद्म नामों स ेछापे जाने लगे थ े। प्रभात रंजन 

ईस दौर में ‘हहन्द पॉकेट बुर्कस’ की ‘घरेल ूलायब्ररेी योजना’ का हजर करते हुए हलखते हैं –“आन 

पुस्तकों की स्मृहतयों के साथ ‘हहन्द पॉकेट बुर्कस’ की ‘घरेलू लायब्रेरी योजना’ का नाम जुड़ा हुअ 

ह,ै हजसने हहन्दी प्रकाशन जगत में पॉकेट बुर्कस छापकर रांहत पैदा कर दी थी । ‘घरेल ूलायब्रेरी 

योजना’ के तहत पााँच रुपए के िीपीपी स े एक-एक रुपए की छह पुस्तकें  भेजी जाती थीं । 

पोस्टेज फ्री होता था । आसकी सदस्य संख्या पौने छह लाख तक पहुाँची थी । हर महीने औसतन 

ऄड़तीस हज़ार पैकेट भजेे जाते थ,े तीन ऄस्थायी पोस्ट ऑदिस हहन्द पॉकेट बुर्कस के कंपाईंड में 

‘घरेलू लाआब्रेरी योजना’ के पैकेट भेजने के काम में लगे रहते थे ।”38 कहना न होगा दक िह 

पाठकों का दौर था । रीडरहशप का ऄभाि कोइ खास मुद्दा नहीं था । यह िही दौर था जब िेद 

प्रकाश शमाण का ईपन्यास ‘िदी िाला गंुडा’ ऄपनी दस लाख प्रहतयों की हबरी के कारण चचाण 

का हिषय था । आस हिधा में लखेक-पाठक के बीच का संिाद ऄनूठा था । आस संिाद धर्वमता का 

हिाला दतेे हुए प्रभात रंजन हलखते हैं-“आस हिधा के लखेक हैं तो पाठक भी हैं । ईन दोनों का 

अपसी ररश्ता ह ै। लोकहप्रय लखेक ऄपने पाठकों का खास ध्यान रखते हैं । ऄपने ‘लक्ष्य पाठकों’ 
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तक पहुाँचने के ददलचस्प तरीके़ इजाद करते हैं । ‘लखेक पाठक संिाद’ एक ऐसा ही तरीका ह ै

हजसमें लेखक ऄपने ईपन्यासों, कथा-प्रहिहध आत्यादद पर पाठकों के पत्रों के जिाब में ऄपनी 

बात रखते हैं और ईपन्यास में ईसका प्रकाशन भी हो जाता ह ै।”39  

             गौरतलब ह ैदक यह संिाद धर्वमता शरुू से ही लोकहप्रय ईपन्यास का एक ऄंग रहा ह ै

। लखेक ऄपने पाठकों को नए ईपन्यास के साथ ही अने िाले ईपन्यास और ईसकी योजना के 

बारे में बताता चलता ह ै । यह प्रहिहध हहदी में जासूसी ईपन्यास के जनक माने जाने िाल े

गोपालराम गहमरी के यहााँ भी दखेा जा सकता ह ै। कइ बार यह काम प्रकाशक स्ियं भी करता 

ह ै। हजससे पाठकों में अगामी ईपन्यास के प्रहत रोमांच बना रहता ह ै। गोपालराम गहमरी के 

ईपन्यास ‘ठनठन गोपाल’ में आस संिाद धर्वमता की बानगी दहेखए- “आस गोपालराम गहमरी’ 

हसरीज में हम प्रथमतः ‘ठनठन गोपाल’, ‘भयंकर भेद’, ‘दिेी नहीं दानिी’, ‘गाड़ी में मुदाण’, रहस्य 

हिप्लि’ ईपन्यास प्रकाहशत कर रह े हैं । य े ईपन्यास अियण-घटनाओं स े अपको पररहचत 

करायेंगे और घड़ी भर अपका मनोरंजन कर सकें गे, ऐसी अशा ह ै । आनका कथा-रस अज भी 

सूखा नहीं ह ै।”40  

                 जाससूी ईपन्यासकारों में प्रयोग के अधार पर सीरीज हलखने का भी चलन 

ददखाइ दतेा ह ै । आस े ईसी तरह स े दखेा जा सकता ह ै जैस े दरूदशणन पर प्रसाररत होने िाल े

धारािाहहक या अज के समय में ओटीटी पर प्रसाररत होने िाले सीरीज । कहना न होगा दक 

यह िामूणला कािी सिल भी रहा । आस ेईपन्यास के अरंहभक दौर में दिेकीनंदन खत्री द्वारा 

हलखे गए ‘चंद्रकांता संतहत’ और गोपालराम गहमरी के जासूसी ईपन्यासों की श्रृंखला से भी 

जोड़ कर दखेा जा सकता ह ै। आंहडयन प्रसे हलहमटेड, प्रयाग, स ेप्रकाहशत ‘सरस्िती सीरीज’ और 

िहीं से प्रकाहशत श्री शशधर दत्त कृत ‘मोहन सीरीज’ को भी आसी के ऄतंगणत दखेा जा सकता ह ै

। प्रभात रंजन हलखते हैं-“िेद प्रकाश शमाण और सरेुन्द्र मोहन पाठक ही नहीं, आस हिधा के ऄन्य 
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लेखक भी ‘सीरीज’ हलखने में अस्था रखते हैं । ‘हिरांत सीरीज’, ‘जगत सीरीज’, ‘सुनील 

सीरीज’ अदद कुछ प्रमखु सीरीज हैं । यह कुछ आस तरह ह ैदक लखेक एक ‘लाजणर दनै लाआफ़’ 

चररत्र गढ़ता ह,ै ईस ेएक नाम दतेा ह ैऔर दिर ईसके कारनामों का समां बााँधकर पाठकों को 

अकर्वषत करता ह ै। दिर कथा-श्रृंखला बनती चली जाती ह ै।”41 पाठकों में आस तरह की श्रृखंला 

की ऄगली कड़ी का आंतजार बना रहता था । और प्रकाहशत होने के साथ ही हाथों-हाथ आसकी 

प्रहतयााँ हबक जाती थीं । 

             ऄखबारी कचरे और दकताबों के कबाड़ को ररसाआकल्ड कर बनाये गए पन्नों पर छपने 

िाला यह साहहत्य बाजार में हबरी के पैमाने पर कािी लोकहप्रय रहा । लदेकन दशृ्य माध्यम के 

हिकास के साथ ही हहदी पट्टी में रीडरहशप का ऄभाि दखेा जाने लगा । दरूदशणन और हसनेमा के 

हिकास के साथ ही पठनीयता का संकट हघरने लगा । ऐसे माहौल में जहााँ गंभीर साहहहत्यक 

पहत्रकाएाँ भी बंद होने लगी िहीं लोकहप्रय साहहत्य के पाठकों की रुहच में पररितणन हुअ । 

मीहडया तंत्र ने हहदी की पाठकीय संस्कृहत को बहुत प्रभाहित दकया । कात्यायनी हलखती हैं –

“1970 के दशक में लुगदी साहहत्य पर दिल्मों के बनने की शुरुअत हुइ । शुरुअत गुलशन नन्दा 

से हुइ, दिर और लखेकों की कृहतयों पर भी दिल्में बनीं । आनसे लुगदी साहहत्य की लोकहप्रयता 

और हबरी पर काफ़ी प्रभाि पड़ा । लेदकन गत शताब्दी के ऄहन्तम दशक स,े जब घर-घर में 

टी.बी. पदों पर लोकहप्रय सामाहजक-पाररिाररक-रूमानी-पौराहणक-छद्म ऐहतहाहसक 

धारािाहहकों की बाढ़ अ गयी, तो घरों में लुगदी साहहत्य का स्पेस दकसी हद तक कम हुअ । 

प्लेटिामों के स्टालों पर ऄभी भी आनकी ढरेी लगी रहती ह ैऔर टे्रनों में यात्रा के दौरान िि 

काटने के हलए लोग आन्हें खूब खरीदते हैं । लेदकन स्माटणिोन अने के बाद और िेसबुक-हविटर-
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आंस्टाग्राम-िावसऄप अदद का चलन बढ़ने के साथ टे्रनों-बसों में भी लोगों के हाथों में दकताबें 

नहीं, स्माटणिोन ही ऄहधक ददखने लगे हैं।”42 

                 अज हहदी साहहत्य ऄपने ऄकादहमक पररसर में हसमट रहा ह ै । आसका ऄसर 

पुस्तक संस्कृहत पर भी पड़ा ह ै। लोकहप्रयता को अज भी हहदी साहहत्य के ऄकादहमक जगत में 

हये दहृि स ेही दखेा जाता ह ै । दशृ्य माध्यम ने हप्रट माध्यम के सामने चुनौती प्रस्तुत की ह ै । 

हडहजटल माध्यम ने पुस्तक संस्कृहत को कइ हसरे स ेप्रभाहित दकया ह ै । हहदी की ऄकादहमक 

दहुनया को लेकर प्रभात रंजन हलखते हैं -“हहन्दी पररसर को ददनोंददन गंभीर बनाने के रम में 

हमने हहन्दी ‘लोकहप्रय स्पेस’ को खत्म दकया ह,ै पाठक-िगण गाँिाया ह ै। सारी बहसें ऄकादहमक 

‘स्पेस’ में ही हो रही हैं ।”43   

                    कहना न होगा दक गंभीर बनाम लोकहप्रय साहहत्य के आस बहस के बीच एक 

नया पाठक िगण तैयार हुअ ह ै। ऄपनी रोजमराण की हजदगी के बीच यह पाठक अम भाषा में 

हलखी जा रही नइ हहदी की तरि दिर से अकर्वषत हो रहा ह ै। पाठकीय पररदशृ्य बदला ह ै। 

ऄनुिाद की भूहमका भी महत्त्िपूणण हो चली ह ै। अज ऄनुिाद के माध्यम स ेिैहश्वक साहहत्य भी 

हहदी में ईपलब्ध हो रहा ह ै । अज जरूरत ह ै दक ऐस े पाठक िगण को लक्ष्य दकया जाए । 

लोकहप्रयता की बहस को लेखक-पाठक-प्रकाशक के हत्रअयामी संबधंों की समाजशास्त्रीय  

व्याख्या के ऄंतगणत समझा जाए । आससे लोकहप्रय साहहत्य की एक सवु्यिहस्थत व्याख्या संभि 

हो सकेगी । हहदी और ऄगें्रजी में हिकहसत हो रह ेआस पाठकीय पररदशृ्य पर प्रभात रंजन हलखते 

हैं-“2001 में बंगलौर के एक सॉफ्टिेयर आंजीहनयर ने हहदी के जासूसी ईपन्यास-लेखक सुरेन्द्र 

मोहन पाठक के ईपन्यास ‘पैंसठ करोड़ की डकैती’ का ऄंगे्रजी ऄनुिाद दकया । ईसके प्रकाशन को 

भी एक बड़ी घटना की तरह दखेा गया। ऄमेररका की ‘टाआम’ मैग्जीन की बेस्टसेलर सूची में ईस 
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ऄनुिाद का नाम अया। िहीं यह खबर भी अइ थी दक हहदी में ईस ईपन्यास की करीब ढाइ 

करोड़ प्रहतयााँ हबकी थीं । लगे हाथ यह भी बता दू ंदक ऄपराध-कथाओं में लगभग र्कलाहसक का 

दज़ाण पा चुके ईपन्यास ‘िदी िाला गंुडा’ की ऄब तक करीब 8 करोड़ प्रहतयााँ हबक चुकी हैं । 

जबदक हहदी में आनके ईपन्यास अज भी ‘सस्ता साहहत्य’ का दज़ाण रखते हैं और ऄहधकतर सड़क 

के दकनारे पटररयों पर आनकी हबरी होती ह।ै हालााँदक यह भी ऄजब सयंोग ह ैदक हजन ददनों 

सुरेन्द्र मोहन पाठक, आब्ने सिी ऄंगे्रजी ऄनुिाद में धूम मचा रह ेथे, हहदी में ईनका बाज़ार हगरता 

जा रहा था । मरेठ और ददल्ली के पास बुराड़ी की गहलयों में िैले आनके प्रकाशक हसमटते जा रह े

थ े। हतहलस्मी-ऐयारी ईपन्यासों की ज़मीन पर खड़ी हुइ जाससूी-ऄपराध कथाओं की यह हिधा 

हपटने लगी थी। ऄंगे्रजी के साथ-साथ हहदी में भी का नया पाठक-िगण तैयार हो रहा ह ै। पेंगुआन 

की कमीशहनग एहडटर िैशाली माथुर ने एक महत्िपूणण बात की ओर आशारा दकया- ‘भारत में 

साथ प्रहतशत स ेऄहधक अबादी 30 िषण स ेकम ईम्र की ह ै। एक बहुत बड़ा पाठक िगण बना ह ै

आस अय-ुिगण में भी हजसके पास खरीदने की क्षमता बढ़ी है, पढ़ने की भूख भी ह ै। लेदकन य े

पाठक मोटे-मोटे ‘हिेी’ साहहत्य नहीं पढ़ना चाहते । ये सीधी-सरल भाषा में सीधी-सरल 

कहाहनयां पढ़ना चाहते हैं । कुछ अज के यिुाओं के जीिन की तरह हजसमें थोड़ी-बहुत 

चुनौहतयााँ हों, चयन के ऄिसर हों, शानदार सिलताए ंहों । ऄकारण नहीं ह ै दक चेतन भगत 

अज के युिाओं का ‘अआकन’ लखेक ह ै । आस पाठक िगण को ऄपने और करीब लाने के हलए 

‘पेंगुआन ने ऄंगे्रजी में मेट्रो रीडर सीरीज शुरु की ह.ै डढ़े सौ रुपए की य ेपुस्तकें  महानगरों में, 

मेट्रो, बसों में दौड़ने-भागते युिाओं के हलए हैं।’”44 

                                                           
44

 . https://janakipul.blogspot.com/2012/02/blog-post_06.html 
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                  अज जरूरत ह ैदक हम ऐस ेलोकहप्रय साहहत्य को ईसके समाजशास्त्रीय पररप्रेक्ष्य 

में  दखेें । हहदी में पाठकों को जोड़ने का जो प्रयास आन लोकहप्रय साहहत्य ने संभि बनाया िह 

महत्त्िपूणण ह ै। िह एक दौर था जो ऄब लगभग समाप्तप्राय ह ैलेदकन समाजशास्त्र के दहृिकोण से 

ईसकी भूहमका समाज, पाठक संस्कृहत, पुस्तक संस्कृहत और बाज़ार के ऄध्ययन को समझने में 

मददगार साहबत होगी । मनोरंजन प्रधान आस साहहत्य का मलू्यांकन आसके कला और 

साहहहत्यक रूप की हिशषेताओं को समझकर ही दकया जा सकता ह ै । लोकहप्रय साहहत्यकार 

पाठकों की जरूरतों को लक्ष्य करता ह ै । पाठकों की रुहच और ईनकी मााँग के ऄनुरूप िह 

साहहत्य का सृजन करता ह ै। ऐसे हिषयों को िह ऄपने साहहत्य का हिषय बनाता ह ैजो पहब्लक 

डोमेन में पहले से ही मौजूद होता ह ै । आसके हलए िह कइ बार तात्काहलक घटनाओं को भी 

ऄपने साहहत्य का अधार बनाता ह ै। िह ऄपने पाठकों को ध्यान में रखकर शैली और भाषा का 

प्रयोग करता ह ै । कहना न होगा दक यही काम ऄब दशृ्य माध्यम कर रहा ह ै । हसनेमा और 

टेलीहिजन ने साहहत्य की पठनीयता को बहुत हद तक प्रभाहित दकया ह ै। अज ऄंतराणष्ट्रीय और 

भारतीय हसनेमा जगत में जासूसी प्रधान दिल्मों और सीरीज का चलन खूब बढ़ा ह ै। जो पाठक 

लोकहप्रय जाससूी ईपन्यासों को पढ़कर रोमांच का ऄनुभि करता था अज दशृ्य माध्यम ने 

ईसके रोमांच में ऄभूतपूिण िृहद्ध की ह ै । यह भी एक प्रमुख कारण रहा ह ै दक आस तरह के 

लोकहप्रय ईपन्यासों की पठनीयता कम हो गइ ह ै। पाठकों की रुहच का भी पररष्कार हुअ ह ै। 

आन ईपन्यासों को पहली सीढ़ी की तरह दखेा जान चाहहए हजसने पाठकों में पठनीयता को 

बढ़ािा दनेे का काम दकया । िही पाठक अगे चलाकर कलात्मक साहहत्य का भी पाठक और 

ऄध्येता बन जाता ह ै। गद्य के हिकास, हहदी भाषा और ईपन्यास के हिकास में आनका ऄभूतपूिण 

योगदान रहा ह ै। कइ प्रहसद्ध साहहत्यकारों ने यह बात मानी ह ैदक साहहत्य पढ़ने की शुरुअत 

ईन्होंने आसी तरह के जासूसी ईपन्यासों स ेदकया । हम जाससूी ईपन्यास की लोकहप्रय हिधा का 

हिश्लेषण लोकहप्रय साहहत्य की ईत्पादन प्रदरया की संरचना के ऄंतगणत भी कर सकते हैं । आस 

संरचना के ऄंतगणत लेखक-प्रकाशन-पाठक के हत्रअयामी स्तर को समझा और परखा जा सकता 



191 
 

ह ै। कहना न होगा दक लोकहप्रयता कला का एक महत्त्िपूणण मलू्य ह ै। आस दहृि स ेआन ईपन्यासों 

का मलू्यांकन लोकहप्रयता की अधारभूत सरंचना को ध्यान में रखते हुए करना अिश्यक ह ै । 

हजस तरह पारसी हथयेटर ऄपनी व्यािसाहयक िहृत्त और ऄहतरंजनापूणण ऄहभव्यहि  के बािजूद 

ऐहतहाहसक महत्त्ि रखता ह,ै ईसी तरह आन लोकहप्रय जासूसी ईपन्यासों का भी ऐहतहाहसक 

महत्त्ि ह ै। हजस तरह हम नाटक और रंगमंच के आहतहास को पढ़ते-समझते हुए पारसी हथयेटर 

की भूहमका को नकार नहीं सकते हैं, ईसी तरह हहदी गद्य के हिकास, ईपन्यास हिधा के हिकास, 

पाठकीयता और पुस्तक संस्कृहत के आहतहास को आन लोकहप्रय ईपन्यासों और जाससूी ईपन्यासों 

के पठन-पाठन के हबना नहीं समझ सकते हैं । हमें कलात्मक साहहत्य बनाम लोकहप्रय साहहत्य 

की बहस से बचते हुए लोकहप्रय साहहत्य की भूहमका पर बात करनी होगी । तभी लुगदी 

साहहत्य कह ेजाने िाले आन लोकहप्रय साहहत्य का साथणक मलू्यांकन सभंि हो पाएगा । आसके 

हलए जरूरत ह ैऐस ेसमालोचक िगण की जो पूिाणग्रह को छोड़कर आन ईपन्यासों के मलू्यांकन का 

मागण प्रशस्त करें । हमें यगुीन सन्दभों के अलोक में आन ईपन्यासों को समझने की कोहशश करनी 

होगी ।  
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उपसहंार 

___________________________________________ 

साहहत्य का समाजशास्त्र साहहत्य के समाज सापेक्ष दहृिकोण को हिश्लेहित करन े की एक 

महत्त्िपूणण पद्धहत ह ै। साहहहत्यक कृहत का सामाहजक संदभों में उसकी व्याख्या यहााँ महत्त्िपूणण 

होती ह ै। इसके अंतगणत साहहत्य सृजन की प्रक्रिया में लखेक, रचना और पाठक का युगीन संदभों 

में हिश्लेिण क्रकया जाता ह ै । साहहत्यालोचना की यह पद्धहत क्रकसी भी रचनाकार का युगीन 

संदभों में सामाहजक, राजनीहतक, आर्थथक, धार्थमक और सांस्कृहतक पररप्रेक्ष्य में मलूयांकन पर 

जोर दतेा ह ै। इसे हम साहहत्यालोचना की समग्रतािादी प्रिृहि कह सकते हैं । 

         साहहत्य और समाज का अन्योन्याहित संबंध ह ै । कोई भी साहहत्य अपने समाज स े

हिहछिन्न होकर नहीं हलखा जाता ह ै। समय का प्रभाि उसके साहहत्य में जरूर पररलहक्षत होता 

ह ै। साहहत्य की कोई भी धारा हो उसमें रचनाकार अपने युगीन सामाहजक संदभों की व्याख्या 

जरूर करता ह ै। आधुहनक काल में हहदी गद्य के आरंभ के साथ ही गद्य की हिहभन्न हिधाओं का 

भी आरंभ हुआ । हहदी उपन्यास का उदय भी इसी दौर में हुआ । हहदी उपन्यास के उदय में 

तद्युगीन सामाहजक सरंचना और मध्यिगण के उदय ने महत्त्िपूणण भूहमका हनभाई । शरुूआती दौर 

में अनूक्रदत उपन्यासों का भी खूब चलन रहा । हहदी प्रदशे में मुद्रण तकनीक के हिकास के साथ 

उपन्यास के हिकास को दखेा जा सकता ह ै। यही िह दौर ह ैजब हहदी प्रदशे में िोता-िगण पाठक 

िगण में बदल रह ेथ े। मुद्रण तकनीक के हिकास ने निजागरण की चेतना के हिकास में भी अहम ्

भूहमका हनभाई । उस दौर के सभी रचनाकार क्रकसी न क्रकसी पहिका स ेसबंद्ध थे । पूाँजीिाद का 

उदय हो रहा था और समाज सुधार के हलए प्रबुद्ध िगण हिहभन्न सामाहजक संस्थाओं के माध्यम 

से समाज में जागरूकता लाने के हलए प्रयत्नशील थे । एक तरफ हहन्द ूपुनरुत्थानिादी हिचार 

का पोिण हो रहा था तो दसूरी तरफ औपहनिेहशक सिा अपनी साम्राज्यिादी नीहत को कायम 

करने के हलए हिहभन्न तरह के हथकंड े अपना रह े थ े । समाज अपने धार्थमक अंधहिश्वास में 
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जकड़ा हुआ था । पूाँजीिाद के उदय के साथ जीिनमूलय बदल रह े थे । इन्हीं सामाहजक, 

राजनीहतक, आर्थथक, धार्थमक और सांस्कृहतक पररहस्थहतयों के मध्य हहदी उपन्यास का उदय 

होता ह ै।  

          आरंहभक गद्य हिधाओं के हिकास के साथ ही पहिकाओं के माध्यम स े हहदी में 

साहहत्यालोचना का भी आरंभ होता ह ै । निजागरण, समाज सुधार और पुनरुत्थानिादी 

हिचार के प्रभाि में हजस हहदी आलोचना की शुरूआत हुई उसमें साहहत्य की उपयोहगता और 

शुहचता का प्रश्न महत्त्िपणूण रहा । इस दौर में साहहत्य को सीध ेसमाज सधुार स ेजोड़कर दखेा 

जाने लगा । पुनरुत्थानिादी नजररए ने हहदी बनाम उदूण के भािा हििाद को जन्म क्रदया जो आगे 

चलकर धार्थमक हििाद में बदल गया । इस प्रहतमानीकरण ने आरंहभक हहदी उपन्यास की 

लोकहप्रय धारा में हलखे जा रह ेहतलस्मी और जासूसी उपन्यासों को साहहहत्यक कोरि स ेबाहर 

कर क्रदया । लोकहप्रयता बनाम गंभीर साहहत्य का यह हिभाजन आज तक चलता आ रहा ह ै। 

लोकहप्रय साहहत्य को लकेर यह आलोचकीय उदासीनता और पूिाणग्रह आरंहभक हहदी उपन्यास 

की इस धारा को युगीन संदभों में समझने में बाधक ह ै । यही बाधा गंभीर साहहत्य के 

सामानांतर हलख ेजा रह ेव्यािसाहयक रूप से सफल और लोकहप्रय उपन्यासों के अध्ययन को 

लेकर भी ह ै। यहीं कारण ह ैक्रक हहदी साहहत्यालोचना में पहिम की तरह व्यािसाहयक रूप स े

सफल लोकहप्रय उपन्यासों के अध्ययन की सैद्धांहतकी का हिकास नहीं हो पाया । आज जरूरत 

ह ैक्रक हम उस पूिाणग्रह स ेमकु्त होकर साहहत्येहतहास की इस धारा के अध्ययन और हिश्लेिण की 

संभािनाओं की ओर दखेने का प्रयास करें । 

           गोपालराम गहमरी आरंहभक हहदी उपन्यास की लोकहप्रय और मनोरंजन प्रधान धारा 

के प्रमखु रचनाकार हैं । हहदी में इन्हें जासूसी उपन्यासों का प्रितणक माना जाता ह ै । लेक्रकन 

साहहत्येहतहास में जहााँ इनके उपन्यासों के भाहिक पक्ष की सराहना की जाती ह ैिहीं आलोचना 

के प्रहतमानीकरण के तहत इनके उपन्यासों को साहहहत्यक कोरि से से बाहर कर क्रदया गया । 
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इनके उपन्यासों को लकेर साहहत्यालोचना में कमोबेश इसी धारणा का दोहराि दखेने को 

हमलता ह ै। जबक्रक ऐसा नहीं ह ै। गोपालराम गहमरी का लेखन अपनी हिहिधता में तद्युगीन 

सामाहजक संदभों को समेिे हुए ह ै। गोपालराम गहमरी उस दौर में गद्य के की सभी हिधाओं में 

सक्रिय थ े। उनकी रचनात्मक प्रहतबद्धता अपने समाज को लेकर उतनी ही थी हजतनी साहहत्य 

को लकेर थी । उनके द्वारा हलखे गए संस्मरणों स ेतद्युगीन साहहहत्यक बहसों, भािा-हििाद, 

सेंसरहशप, प्रशासहनक हनयंिण और औपहनिेहशक भारत का यथाथण झलकता ह ै । इनके 

संस्मरणों से होकर गुजरना दरअसल हहदी साहहत्येहतहास के उस कालखडं से होकर गुजरना ह ै

हजसका ऐहतहाहसक महत्त्ि हनर्थििाद ह ै । हहदी पिकाररता के क्षिे में भी उनका योगदान 

महत्त्िपूणण रहा ह ै । उस दौर में जब पिकाररता समाज सुधार और निजागरण की चेतना के 

प्रसार को लेकर महत्त्िपूणण मानी जाती थी, गोपालराम गहमरी ‘जासूस’, ‘समालोचक’, 

‘हहन्दोस्थान’, ‘भारत हमि’ ‘साहहत्य सरोज’, हबहार बंधू’ जैसी पहिकाओं स ेजुड़ ेहुए थ े। सन् 

1900 स े1938 तक ‘जासूस’ पहिका का उन्होंने संपादन क्रकया । यह पहिका हहदी पाठक-िगण के 

हनमाणण में महत्त्िपूणण ह ै। ‘समालोचक’ पहिका के शुरूआती आठ अंकों का संपादन गोपालराम 

गहमरी ने क्रकया । इन अकंों को पढ़ने पर उनकी संपादन कुशलता दखेते ही बनती ह ै। इन अंकों 

के संपादकीय पृष्ठों को पढ़कर यह आसानी स ेलक्ष्य क्रकया जा सकता ह ैक्रक गोपालराम गहमरी 

की हचता साहहत्य, समाज और भािा को लेकर उतनी ही महत्त्िपूणण थी हजतनी उनके 

समकालीन साहहत्यकारों की थी । 

          गोपालराम गहमरी के जासूसी उपन्यासों को तद्युगीन समाज में पूाँजीिाद और मध्यिगण 

के उदय के साथ जोड़कर दखेा जाना चाहहए । उनके जासूसी उपन्यासों की पठनीयता और 

पाठक िगण में उसकी स्िीकृहत तद्युगीन सामाहजक, राजनीहतक और सांस्कृहतक पररहस्थहतयों की 

ही दने ह ै। पूाँजीिाद के हिकास के साथ-साथ हजस अपराध िृहि का हिकास हुआ उसे ही िर्णयण-

हििय बनाकर उन्होंने जासूसी उपन्यासों की रचना की । मुद्रण के हिकास ने इस तरह के 

उपन्यासों को पाठक तक पहुाँचाने का काम क्रकया । मनोरंजन को साधन बनाकर उन्होंने अपने 



195 
 

जासूसी उपन्यासों में औपहनिेहशक भारत के यथाथण को प्रस्तुत करन ेका प्रयास क्रकया । उस दौर 

में औपहनिेहशक प्रशासन और िांहतकाररयों के आपसी िकराि की घिनाएाँ रोमांच का हििय 

हुआ करती थी । कहना न होगा क्रक पाठक िगण के इस आस्िाद को गोपालराम गहमरी पहचानते 

थे । यह भी कारण रहा क्रक उन्होंने तद्युगीन समाज में व्याप्त अपराध िृहि को अपने जासूसी 

उपन्यासों का िर्णयण-हििय बनाया और उसमें समसामहयकता हचिण क्रकया । निजागरणकालीन 

चेतना और समाज सुधार का प्रभाि इनके उपन्यासों में आसानी स ेलक्ष्य क्रकया जा सकता ह ै। 

अपने जासूसी उपन्यासों की औपन्याहसक संरचना में उन्होंने सामाहजक संदभों को व्याख्याहयत 

करने की सफल कोहशश की ह ै। अपने उपन्यासों में स्त्री-प्रश्न और स्त्री जीिन की समस्याओं को 

लेकर िे बहुत मुखर रह ेहैं । हिधिा-हििाह, बाल-हििाह, बहु-हििाह, स्त्री-हशक्षा जैसे प्रश्नों को 

लेकर उनकी प्रगहतशीलता सराहनीय ह ै। हपतृसिात्मक समाज की हिसगंहतयों को भी उन्होंने 

हचहित क्रकया ह ै। अपने उपन्यासों में उन्होंने ऐस ेपुरुि पािों का हचिण बहुतायत रूप स ेक्रकया 

ह ैजो निजागरणकालीन चेतना से प्रभाहित हैं और समाज सुधार के हिहिध आयामों को लेकर 

काफी मखुर हैं । तद्युगीन समाज में व्याप्त अंगे्रजी सभ्यता के आकिणण, पूजंीिाद, राजभहक्त और 

दशेभहक्त के अंतद्वदं्व, स्िदशेी आंदोलन के प्रभाि और धार्थमक अंधहिश्वास को उन्होंने अपने 

उपन्यासों के माध्यम स े रेखांक्रकत क्रकया ह ै । महुस्लम पािों के हचिण में हजस तिस्थता का 

पररचय उन्होंने अपने उपन्यासों में क्रदया ह ै िह बहुत ही महत्त्िपूणण ह ै । अपराध िृहि को 

गोपालराम गहमरी क्रकसी जाहत, संप्रदाय और िगण हिशेि में नहीं दखेते हैं । अपराधी िगण के 

हचिण में ि ेइस पूिाणग्रह से सिणथा मुक्त हैं । यह उनकी प्रगहतशीलता का पररचय ह ै। 

              गोपालराम गहमरी के जाससूी उपन्यासों पर पाठकीय रुहच का प्रभाि क्रदखता ह ै। 

पाठकीय रुहच की पहचान ही उनके उपन्यासों को लोकहप्रय और व्यािसाहयक रूप स ेसफल भी 

बनाती ह ै। आरंहभक हहदी उपन्यास हशलप की दहृि प्रयोगात्मक और अनगढ़ था । गोपालराम 

गहमरी का औपन्याहसक हशलप बांग्ला और अंगे्रजी के साथ-साथ भारतीय आख्यान परंपरा स े

प्रेररत और प्रभाहित ह ै । उनके उपन्यासों का ‘बयानों’ में हिभाजन भारतीय कथा की िव्य 
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परंपरा से प्रेररत नजर आती ह ै। उन्होंने तद्युगीन समाज में व्यिहृत बोलचाल की भािा का ही 

प्रयोग अपने उपन्यासों में क्रकया ह ै । पािों के भािा प्रयोग में उन्होंने भािा की सामाहजकता 

और िगीय संदभण का हिशेि ख्याल रखा ह ै यही कारण ह ै क्रक भािा प्रयोग की दहृि स े

साहहत्यालोचकों ने उनकी प्रसशंा की ह ै । भािा-प्रयोग में उन्होंने तद्यगुीन समाज में प्रचहलत 

मुहािरों, लोकोहक्तयों और गीतों का भी संयोजन अपने उपन्यासों में क्रकया ह ै हजससे भािा 

जीिंत हो उठी ह ै। संिाद-योजना में उन्होंने नािकीयता का हिशेि ध्यान रखा ह ै । कहीं-कहीं 

पारसी रंगमंच का भी प्रभाि क्रदखता ह ै । उन्होंने अपने उपन्यासों में आपराहधक घिनाओं को 

िर्णयण-हििय बनाकर हजन जासूसी उपन्यासों की रचना की िह कलपना और चमत्कार िृहि स े

अलग यथाथण और तार्कककता के आधार पर खड़ी थी । तद्युगीन पाठक-िगण को उन्होंने रोचक 

और निीन पाठ दनेे की कोहशश की जो सामाहजक यथाथण के बेहद करीब थी । पािों के चररि-

हचिण में मनोिैज्ञाहनक हिश्लेिण की कमी जरूर क्रदखाई दतेी ह ैलेक्रकन अपराध िृहि में हलप्त 

पािों की ददुणशा क्रदखाकर उन्होंने तद्युगीन पाठक-िगण को इस िृहि स ेबचने के हलए भी प्रेररत 

क्रकया । हहदी गद्य के हिकास में गोपालराम गहमरी जी का योगदान अहिस्मरणीय ह ै । इनके  

उपन्यासों में तद्युगीन औपहनिेहशक भारत का सामाहजक यथाथण सफलतापूिणक हचहित हुआ ह ै। 

यह समाज अपनी संगहतयों और हिसंगहतयों के साथ यहााँ मौजूद ह ै।  

                गोपालराम गहमरी के जासूसी उपन्यासों की सफलता को दखेते हुए उनके 

समकालीन रचनाकारों ने भी जाससूी उपन्यास हलखा । हहदी साहहत्य में जासूसी उपन्यास 

लेखन की धारा आज भी मौजूद ह ै । जाससूी उपन्यास लेखन की यह धारा गंभीर साहहत्य के 

सामानांतर कायम ह ै। स्िातंत्र्योिर भारत में जासूसी उपन्यास लखेन व्यािसाहयक रूप स ेखूब 

सफल रहा । राष्ट्रीय और अंतराणष्ट्रीय स्तर पर पर हनर्थमत जासूसी संस्थाओं ने जाससूी उपन्यास 

लेखन को और बढ़ािा क्रदया । इन जासूसी उपन्यासों में राष्ट्रिाद के हिचार को भी समायोहजत 

क्रकया गया । व्यािसाहयक रूप से सफल इन उपन्यासों के माध्यम से ऐसे जासूस नायकों का 

सृजन हुआ जो सीरीज दर सीरीज पाठकों का मनोरंजन करत े रह े । लेक्रकन हहदी 
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साहहत्यालोचना में लोकहप्रयता बनाम गंभीरता की हिभाजन रेखा जो गद्य के हिहभन्न हिधाओं 

के हिकास के साथ ही कायम हुई, िह अब तक कायम ह ै। यही कारण रहा क्रक गंभीर साहहत्य 

के सामानांतर अबाध गहत स े चल रही इस धारा पर हिमशण नहीं हो सका । आलोचकीय 

उदासीनता और अहधक व्यािसाहयक सफलता की चाह में लेखकों ने इन उपन्यासों में अश्लीलता 

की भी िौंक लगायी । लेक्रकन दशृ्य माध्यम के हिकास के साथ-साथ इन उपन्यासों का प्रभाि 

भी कम होता चला गया । हसनेमा और िेलीहिजन ने पाठक को दशणक के रूप में बदलना शरुू 

क्रकया । आज ओ.िी.िी. प्लेिफामण पर जाससूी प्रधान क्रफलमों और िेब-सीररज को लोग खूब 

दखेते हैं । माध्यम में हुए बदलाि ने न केिल इन लोकहप्रय उपन्यासों को प्रभाहित क्रकया अहपतु 

गंभीर साहहत्य के पाठक-िगण को भी इसने प्रभाहित क्रकया ह ै। समाजशास्त्रीय दहृिकोण से दखेें 

तो पाठक संस्कृहत, पुस्तक संस्कृहत और प्रकाशन बाजार के अध्ययन में इन उपन्यासों का महत्त्ि 

हनर्थििाद ह ै । यहााँ भी समाज अपनी संगहतयों और हिसंगहतयों के साथ मौजूद ह,ै हजस े

रेखांक्रकत क्रकया जाना चाहहए ।  

               आज जरूरत ह ैक्रक हम अपने पूिाणग्रह को िोड़कर जाससूी उपन्यास और इस तरह 

के अन्य लोकहप्रय हिधा को युगीन संदभों में व्याख्याहयत करने की कोहशश करें । इन उपन्यासों 

का समुहचत मूलयांकन समाज, अपराध, पाठक, और प्रकाशन बाजार को समझने के दहृिकोण स े

बहुत ही महत्त्िपूणण ह ै । हहदी उपन्यास के हिकास और लोकहप्रय उपन्यास की व्यािसाहयक 

सफलता को समझने के हलए इनका अध्ययन आिश्यक ह ै। 

 

 

*** 
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