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भकू्तमका 

नाटक और रंगमंच ऐसी क्तवलक्षण क्तविा   ैजो वास्तक्तवक जनजीवन के भाव संपदा को अक्तिक 

यर्थार्थश रूप में व्यि करती   ैऔर अक्तिक प्रभाव उत्पन्न करती  ।ै भरत मुक्तन िारा ‘नाट्यशास्त्र’ 

की रचना की गई। इस गं्रर्थ को पंचम वेद भी माना जाता   ै। इस गं्रर्थ में भरत ने नाट्य कला के 

पाठ एवं मंचन; दोनों  ी पद्धक्ततयों को गंभीरता स ेप्रस्तुत दकया   ै । भरत की नाट्य परंपरा 

संस्कृत नाटकों में भली –भांक्तत प्रयुि हुई । य  एक प्रचक्तलत परंपरा र्थी। इसमें लोकिमी और 

नाट्यिमी नाटकीय परंपराएं शाक्तमल र्थीं । नाट्यिमी नाट्य परंपरा को- संस्कृत और शास्त्रीय 

नाटककारों ने अपनाया । लोकिमी नाट्य परंपरा शास्त्रीय नाटकों में न  ोकर लोकनाट्य रूपों 

में प्रचक्तलत हुई । य ेदोनों शैक्तलयां समांतर रूप स ेक्तवकक्तसत हुईं लेदकन नाट्यिमी परंपरा संस्कृत 

नाटकों तक सीक्तमत र  गई और लोकिमी परंपरा आज भी  म सभी के बीच मौजूद   ै। ह दंी 

की भक्तिकालीन नाट्य परंपरा में लोकपारंपररक नाट्यशैक्तलयों का अद्भूत योगदान   ै । 

भक्तिकाल में लोकसंस्कृक्तत का प्रचार व प्रसार लोकनाट्य िारा पररलक्तक्षत  ोता   ै । 

जब कभी ह दंी की मध्यकालीन रचनाओं के बारे में चचाश उठती   ै तो व  केवल भक्ति स े

पररपूणश कक्तवताओं तक सीक्तमत र  जाती   ै  ालांदक मध्यकालीन साक्त त्य के अक्ततररि 

प्रदशशनकारी कलाएं भी भि कक्तवयों की रचनाओं की आिारक्तशला बनी । इन कलाओं ने 

शास्त्रीयता के मो  को त्याग कर लोकनाट्य रूप एवं मंच के माध्यम स ेअपनी नयी व्याख्या 

प्रस्तुत की । शास्त्रीयता के गुणों से यिु प्रदशशनकारी कलाओं में लोक शैक्तलयों का पटु ददखाई देने 

लगा । मध्ययुग में कक्तवयों के मतसािना–पद्धक्तत और आचार– क्तवचार में अंतर्वशरोि ज़रूर 

ददखायी देता   ैपरंतु कई रूपों में समानता भी   ै। इसी समानता के कारण मध्ययुग का सारा 

भक्ति साक्त त्य एक क्तवशषे प्रवृक्ति का साक्त त्य  ।ै इस काल के संपूणश साक्त त्य के बारे में  जारी 

प्रसाद क्तिवेदी ने क ा   ैदक भगवान या ईश्वर इन भिों की दकृ्ति में कोई शक्ति सिा-मात्र न ीं 

  ैबक्तल्क एक सवशशक्तिमान व्यक्ति   ैजो दक कृपा कर सकता  ै, प्रमे कर सकता  ,ै उद्धार कर 



सकता   ैव अवतार ले सकता   ै। भक्तिकालीन कक्तवयों ने सामाक्तजक क्तवषमता स्वरूप मानवीय 

पररक्तस्र्थक्ततयों को केन्र में रखकर काव्य रचना की । इसके अक्ततररि तत्कालीन कक्तवयों ने भक्ति 

के माध्यम स े जाक्ततवाद, सांप्रदाक्तयकता और िार्मशक कमशकाण्डों को भी चुनौती दी । ह दंी 

साक्त त्येक्तत ासकारों एवं क्तविानों ने मुसलमानों के आगमन को लेकर क्तवक्तभन्न मत ददये  ैं परंतु 

इस दौर में इस्लाक्तमक संस्कृक्तत का आगमन  ो चुका र्था क्तजससे भारतीय पररवेश में एक नया 

सांस्कृक्ततक समावेश हुआ । इस कारण भी भक्तिकालीन कक्तवयों में जायसी, मंझन आदद सफूी 

कक्तवयों की क्तवक्तशिता ह दंी साक्त त्य को समदृ्ध करती   ै। सार्थ  ी इस्लामी संस्कृक्तत ने लोक– 

जीवन में स्र्थापत्यकला, क्तचत्रकला और संगीत कला आदद के माध्यम स ेभारतीय जीवनशैली में 

प्रवेश कर क्तलया र्था । 

           इस काल की क्तवशेषता य    ैदक इसमें कला के माध्यम स ेवैचाररकी समाज के सभी 

वगों तक स्र्थानांतररत हुई ।भक्ति-आंदोलन के प्रभाव के कारण भारत के सांस्कृक्ततक इक्तत ास में 

प ली बार शूरों,अन्त्यजों और सताये गय ेवगों ने अपने– अपने संत ददये और इन संतों ने प ली 

बार जाक्तत,िमश, वणश तर्था संप्रदाय की चारदीवाररयों को तोड़ते हुए एक मानव िमश तर्था 

मानवीय संस्कृक्तत को प्रक्ततक्तित दकया । सूफी कक्तवयों के माध्यम से इस्लाम िमश में कट्टरपरं्थी 

क्तवचारों को त्यागकर समन्वय मलूक समाज का आगाज हुआ । भि कक्तवयों की रचनाओं को 

क्तवस्तार लोकसाक्त त्य एवं लोकनाट्य शैक्तलयों के मंच से क्तमलता   ै । उदा रणस्वरूप स्वय ं

तुलसीदास ने रामचररतमानस की चौपाइयों को जात्रा (एक लोक नाट्य शलैी) के माध्यम स े

लोक पररवशे में प्रचक्तलत दकया । इस जात्रा में स्र्थानीय लोग  ी अक्तभनय करत ेर्थ े। मानस के 

पात्रों एवं घटनाओं पर आिाररत गली व मो ल्लों के नाम भी गढे गए । य  लोक मानस का 

प्रक्ततहबंब  ोता   ै । भक्ति कालीन सूफी कक्तव मक्तलक मु म्मद जायसी के पद्मावत में कर्था– 



वणशन, नृत्य, जाद ूके खले, कठपुतली के नाच, स्वर– संगीत, नाटक- तमाशा, नटों के खले आदद  

के सार्थ-सार्थ जनसािारण के नाट्यात्मक मनोक्तवनोदों के भी वणशन ददखाई देते  ैं– 

कतहूँ कर्था क  ैकुछ कोई। 

कतहूँ नाटको उभल  ोई। 

कतहूँ छट  टा पे खन लावा। 

कतहूँ पाखूँड का ठन चावा। 

कतहूँ ना दस बद  ोई भला। 

कतहूँ नाटक चेटक कला1।। 

जायसी ने क्तजन लोक-पारम्पररक शैक्तलयों का उल्लेख पद्मावत में दकया   ैव  क्तनक्तित रूप स े

तत्कालीन पररक्तस्र्थक्ततयों स े उद्िृत हुई  ैं । जायसी के काव्य में तत्कालीन समाज एव ं

सांस्कृक्ततकता का प्रभाव पररलक्तक्षत  ोता   ै । इस शोि-कायश में तत्कालीन लोक-साक्त त्य एव ं

लोकनाट्य शैक्तलयों को इस्लाक्तमक संस्कृक्तत से जोड़ते हुए प्रदशशनकारी कलाओं एवं नाट्य शैक्तलयों 

का अध्ययन करने का प्रयास दकया गया   ै । भारतीय संस्कृक्तत में इस्लाम िमश और संस्कृक्तत, 

कलाओं के माध्यम स ेलोगों के आचार-क्तवचार में रच– बस र ी र्थी । उिर भारत के भवन– 

क्तनमाशण में गंुबद, नक्काशी एव ंक्तचत्रों में क्तवक्तभन्न पररवतशन ददखाई देते  ैं । इन बदलावों के सार्थ–

सार्थ भारतीय र न– स न में नयी संस्कृक्तत का सक्तम्मश्रण प्रदर्शशत  ोने लगा र्था । साक्त त्य में 

भि कक्तवयों ने इस्लाम आगमन का क्तवरोि भी दकया तर्था इससे आ त जन-समुदाय को 

 
1 े सामाक्तजक (भारतीय रंग-परंपरा परसंवाद),सुरेश अवस्र्थी, राष्ट्रीय नाट्य क्तवद्यालय,ददल्ली,पृ.सं-63 



क्तवचार-क्तवमशश का नया मागश सुझाया । अतः ह दंी साक्त त्य के भक्तिकालीन काव्य, नाटक एव ं

रंगमंच को ऐक्तत ाक्तसक तथ्यों पर आिाररत पर नया दकृ्तिकोण देखा गया   ै। 

        भक्तिकाल में कृष्ण काव्य का पूरा साक्त त्य लोकोन्मुखी   ै । लोक की िड़कनों की 

अक्तभव्यक्ति इस साक्त त्य का प्रमुख उद्देश्य र ा   ै। चैतन्य, मीराबाई, तुलसीदास व सूरदास ने 

िमश के उस रूप को आिार बनाया जो लोकवादी   ै। इस प्रकार स ेभक्ति आंदोलन ने परंपरागत 

िमश, संस्कृक्तत और सामाक्तजक व्यवस्र्था का अक्ततक्रमण दकया   ै। वे एक ऐसे समाज की सरंचना 

का स्वप्न देखते र्थे ज ाूँ िमश और ईश्वर की दकृ्ति में सभी मनुष्य समान  ैं । भक्तिकाल के कक्तवयों 

ने जो सपना देखा र्था व  आज भी पूरा न ीं हुआ   ै। उस सपने की सार्थशकता और मलू्यांकन की 

आज के संदभश में म ती आवश्यकता   ै। 

               तत्कालीन साक्त त्य में मठ और मदंदरों की य  क्तवशेषता र ी   ै दक व ां  र 

क्रांक्ततकारी सुिारक और कक्तव का प ल ेतो क्तवरोि  दकया जाता   ैऔर दफर उसे अपने अनुसार 

ढालकर मंददरों में उनके क्तवचारों को स्र्थाक्तपत कर देते  ैं । क्तबना चमत्कारों के दकसी म ान 

सुिारक और कक्तव का अध्ययन करने में य ेपुरोक्त तवादी संस्कृक्तत सबसे बड़ी बािक   ै। ये तकश  

और क्तववेक के स्र्थान पर भावना को म त्व देती   ै। आज य  आवश्यक   ैदक भक्तिकाल और 

उसके साक्त त्य का अध्ययन उसके ऐक्तत ाक्तसक और सामाक्तजक संदभों में दकया जाए । आज के 

संदभों में उनके परेू अंतर्वशरोिों के सार्थ, उनकी सार्थशकता को रेखाककंत करने की आवश्यकता   ै

। य  इसीक्तलए भी जरूरी   ैतादक आज िमश के नाम पर जो अनाचार  ो र  े ैं, उसके सामने 

प्रश्न क्तचह्न लगाया जा सके । भि कक्तवयों ने ह दं ूिमश को लोकिमश के रूप में स्र्थाक्तपत दकया । 

उसके मानवीय चे रे को  मारे सामने प्रस्तुत दकया । िमश जब सिा का  क्तर्थयार बनता   ैतो 

उसस े ज्यादा अमानवीय कुछ न ीं  ो सकता । ऐसा लगता   ै दक  जारों सालों में अर्जशत 



सभ्यता–संस्कृक्तत और मानवीय मूल्य कबीलाई संस्कृक्तत में बदल गये  ैं । संतों, भिों और 

सूदफयों ने इस असंगत गठजोड़ का अपने साक्त त्य में क्तनरंतर प्रक्ततकार व प्रक्ततरोि दकया   ै। 

          पूरा भक्ति साक्त त्य लोकक्त त का साक्त त्य   ै। व  दकसान, कारीगर और सािारणजन 

को अक्तभव्यि करता   ै। य  लोक संस्कृक्तत का सबसे बड़ा प्रेरणास्रोत   ै। य  शासकों और सिा 

भोक्तगयों के क्तवरूद्ध एक सशि सांस्कृक्ततक  स्तक्षपे   ै। संस्कृक्तत मनुष्य को संस्कार देती   ैऔर 

पूरे जन-समुदाय को भी संस्काररत करती   ै । लोक संस्कृक्तत के जन-जीवन में प्रचक्तलत रीक्तत-

ररवाज, आस्र्था–क्तवश्वास, क्तवक्ति-क्तविान, जीवन के प्रक्तत दकृ्तिकोण, क्तवचारिारा और व्यव ार 

सभी कुछ आते  ैं । हचंतन के क्षेत्र में सामूक्त क प्रक्ततभा के बल पर,लोक को जो जीने का 

बे तरीन मूल्य उपलब्ि कराता   ैव ी उसकी ससं्कृक्तत   ै। लोक संस्कृक्तत और साक्त त्य के शरुू स े

अंतसंबंक्तित र  े ैं । लोक संस्कृक्तत का सबसे बड़ा आिार लोक चेतना   ै। 

               प्रस्तुत शोि–कायश के प्रर्थम अध्याय के अंतगशत भक्तिकलीन वातावरण एवं 

साक्त क्तत्यक गक्ततक्तवक्तियों का क्तवश्लेषण हुआ   ै । साक्त त्य में भक्ति के उद्भव के कारणों एवं 

पररक्तस्र्थक्ततयों का ग न अध्ययन दकया गया   ै। भक्तिकालीन इक्तत ास के माध्यम से भक्तिकाल 

में उत्सर्जशत भक्ति के स्वरूप को एकरूपता से प्रस्तुत करन े का प्रयास दकया गया   ै । 

मध्यकालीन साक्त त्य की पृिभूक्तम में उत्पन्न भक्तिआंदोलन के बीजकारणों का अध्ययन हुआ   ै। 

सगुण और क्तनगुशण कक्तवयों के माध्यम से लोक जीवन पर पड़ने वाले प्रभाव का यर्थार्थश क्तचत्रण 

दकया गया   ै । भक्तिकालीन कक्तवयों की कृक्ततयों में उपलब्ि आंदोलनकारी स्वर को स्र्थाक्तपत 

करने वाली पररक्तस्र्थक्ततयों का क्तवक्तशि अध्ययन करके प्रयोग में लाया गया   ै । दक्तक्षण में 

आलवार भिों के भक्ति गीतों का संग्र  प्रबन्िम ्माना जाता   ै। इसी गं्रर्थ को आिार मान कर 

दक्तक्षण में भक्ति का प्रादभुाशव माना गया   ै। इस अध्याय में दक्तक्षण की आरंक्तभक भक्ति के स्वतंत्र 

स्वरों की ओर ध्यान आकर्षशत करन ेका प्रयास दकया गया   ै। भक्ति के म त्व और आदशश को 



रेखांदकत दकया गया   ै । भि रामानुज एवं शंकराचायश के भक्ति के पैमानों का तुलनात्मक 

अध्ययन करने का प्रयत्न दकया गया   ै। कबीर, सूर, तुलसी आदद अन्य भि कक्तवयों के साक्त त्य 

की लोक चेतना पर क्तवचार-क्तवमशश दकया गया   ै। सार्थ  ी भक्तिकालीन संप्रदायों के म त्व को 

उद्िृत करते हुए नाम-मक्त मा, स्तुक्तत, कीतशन, गुरू की मक्त मा, वैराग्य आदद भक्ति तत्वों का 

हचंतन करने का प्रयास प्रर्थम अध्याय में दकया गया   ै। 

                दसूरे अध्याय के अंतगशत उन भक्तिकालीन प्रदशशनकारी कलाओं के म त्व को जानने 

का प्रयास दकया गया   ैक्तजन् ोंने भि कक्तवयों की रचनाओं को जन-समुदायों तक पहुचंाया   ै। 

इन कलाओं में संगीतकला, नृत्यकला, स्र्थापत्य कला एवं क्तचत्रकला आदद का क्तवक्तशि म त्व 

ददखाई पड़ता   ै । दक्तक्षण भारत के अनुिान पर मध्ययुगीन प्रदशशनकारी कलाओं में नृत्य और 

संगीत नाटक का उपयोग ददखायी देता   ै। मंददरों में भजन और नृत्य के माध्यम से ईश्वर की 

आरािना करने की परंपरा उक्तल्लक्तखत   ै । जब कभी भारत के प्रदशशनकारी कलाओं की चचाश 

उठती   ैतो उसके सार्थ  ी दगुाश की प्रक्ततमा और नटराज– रूप में क्तशव का तांडव-नृत्य स्मरण  ो 

आता   ै । ऐस े में, भारत की कलाओं में, क्तवशेषतः प्रदशशनकारी कलाओं की दकसी एक रूप 

परंपरा की कल्पना असभंव   ैक्योंदक ये कलाएं शाक्तब्दक संप्रेषण पर आक्तश्रत  ैं भी और न ीं भी 

लेदकन भक्तिकालीन काव्य और कला में जो एक सम रूपता ददखाई देती   ैव    ैभक्ति । भारत 

में भौगोक्तलक क्तवक्तविता  ोने के कारण भी य ाूँ क्तवक्तवि प्रकार की परंपराएं पाई जाती   ै । 

दक्तक्षण भारत और उिर भारत ; दोनों क्षेत्रों में कला के माध्यम स ेलोगों तक संदेश पहुचंाने का 

कायश दकया गया   ै। भक्ति की संवेदना का प्रसार प्रदशशनकारी कलाओं के माध्यम से कैसे हुआ ? 

सार्थ  ी मुगलकालीन ससं्कृक्ततयों का असर भारतीय जीवन शलैी में दकस तर  ददखाई पड़ता   ै

इन हबंदओुं के माध्यम स ेकला प्रमेी मुगल शासकों की उपलक्तब्ियों का क्तज़क्र दकया गया   ै । 



क्तचत्रकला में, भारत के राजस्र्थानी क्तचत्रशैली में, मुगल क्तचत्रकारी का प्रभाव, भवन क्तनमाशण की 

प्रदक्रया व मुगलों के प्रभाव,अध्ययन करने का प्रयास पररलक्तक्षत   ै। 

                    मैंने शोि–कायश में भक्तिकालीन ह दंी रंगमंच के उद्भव और क्तवकास की परंपरा 

अध्ययन दकया   ै । संगीत– प्रिान नाटकों के बीज तो भरत मुक्तन िारा क्तनदेक्तशत नाट्यिमी 

अक्तभनय में भी मौजूद  ैं । तत्कालीन रंगमंचीय परंपरा क्तमक्तर्थला, नेपाल और असम में कायम 

ददखायी देती   ै। इस दौरान इन क्षेत्रों में क्त न्द ूशासकों ने रंगशालाएं बनाईं और राजकोष स े

नट– नरटयों, कक्तवयों की जीक्तवका तर्था पुरस्कारों के क्तलए उपयुि िनराक्तश का प्रबंि दकया । 

इसके अक्ततररि उत्सवों एवं क्तववा  संस्कारों के अवसर पर रंग-प्रदशशन की व्यवस्र्था की । इसस े

दरबारी रंगमंच की परम्परा का क्तनवश न हुआ । इसके पूवश संस्कृत रंगमचं में रंग स्र्थापत्य का 

क्तववरण शास्त्रीय दकृ्तिकोण से सवशमान्य   ैपरन्तु भक्तिकाल में अनुिान पर रंगमंचीय व्यवस्र्था 

भी ददखाई देती   ै। दक्तक्षण भारत के मंददरों में रंगशालाओं और नाट्यमण्डपों की पररकल्पना 

आज भी पररलक्तक्षत   ै। इनके अक्ततररि खलुे मचं, जात्रा और जुलसू के माध्यम स े ोने वाल े

मंचन भी सवोपरर क्तवलक्षण पद्धक्तत के र्थ े । अतः इस अध्याय के अतंगशत भक्ति संवेदना का 

प्रचार-प्रसार कैस े क्त न्दी रंगमंच के माध्यम स ेहुआ, रेखांदकत दकया गया   ै । रामलीला और 

रासलीला के लोक प्रचक्तलत  ोने के कारणों पर ग न एवं गंभीर हचंतन दकया गया   ै । अतः 

प्रयास र ा   ैदक सभी तथ्यों  का प्रारूप ददया जा सके ।  

       चौर्थ े अध्याय में मध्यकालीन क्त न्दी नाटक, लोक नाटक और शास्त्रीय नाटक का भक्ति 

आंदोलन स ेदकस प्रकार का संबिं र्था – य  स्र्थाक्तपत दकया गया   ै। सार्थ  ी भाषा नाटक में 

उपक्तस्र्थत प्रवृक्तियों का मूल्यांकन दकया गया   ै । अध्याय के अंतगशत भाषा नाटक और लीला 



नाटकों के म त्व की चचाश एवं क्तवश्लेषण करने का प्रयास दकया गया  ।ै इन नाटकों के क्तवकास 

एवं क्तवस्तार का मूल्यांकन दकया गया   ै । तत्कालीन क्त न्दी प्राचीन भाषा नाटक  

पररजात रणनाटकम् (उमापक्ततउपाध्याय,1325), गोरक्षक्तवजय (क्तवद्यापक्ततठाकुर), 

काक्तलदमनयात्रा (शंकरदेव), पत्नीप्रसाद (शकंरदेव), केक्तलगोपालनाट (1540,शकंरदेव), 

परशुरामक्तवजयव्यायोग (गजपक्तत श्रीकक्तपलेन्रदेव,1435), रूक्तक्मणी रणनाटक (शकंरदेव), 

पररजात रण (शंकरदेव), अजुशनभंजनयात्रा (मािवदेव) आदद नाटकों में सामाक्तजक एव ं

सांस्कृक्ततक पररक्तस्र्थक्ततयों का उल्लखे करते हुए इन नाटकों की क्तवशेषताओं एवं कर्थानक में 

उपक्तस्र्थत सामाक्तजकता को प्रस्तुत दकया गया   ै। इन नाटकों की रंगमंचीय आवश्यकता का भी 

अध्ययन करन ेका प्रयास दकया गया   ै। 

        रंगमचीय तत्वों स ेसमदृ्ध रचनाओं में मौजूद भक्ति संवेदना को भक्ति आंदोलन में उद्िृत 

दकया गया   ै । लोक समू  से जुड़ने वाले,लोकनाट्य और पारंपररक नाट्य शैक्तलयों का 

आलोचनात्मक अध्ययन दकया गया   ै । मध्यकालीन भारत की साक्त क्तत्यक गक्ततक्तवक्तियों का 

अध्ययन करते हुए मालमू  ोता   ैदक ग्रामीण लोक-रूप प्रदेशीय साक्त त्य और मौक्तखक परंपरा ; 

दोनों में क्तवद्यमान र्थी । इसकी पुक्ति समसामक्तयक रंगमंच के क्तवशद ्अध्ययन से  ोती   ै। 

अंक्ततम अध्याय में भक्ति की संवेदना में  ोने वाल ेपररवतशन का उल्लेख दकया गया   ै। सार्थ  ी 

इस अध्याय में ह दंी रंगमंच के योगदान को उजागर दकया   ै। उस समय के लोगों में भक्ति का 

क्तवशेष प्रभाव र्था । लोगों के ददनचयाश की शुरुआत मंददरों में भजन  - कीतशन या संत कक्तवयों 

िारा क्तनगुशण-क्तनराकार राम के गीतों के माध्यम से शरुू  ोती र्थी । तब उपासना करना आदद 

दक्रयाओं के माध्यम स ेलोगों के भीतर भक्ति सवंेदना का वचशस्व र्था। ऐसे में लोक रंगमंच या 

लोकनाट्य शैक्तलयों के माध्यम ने इस परंपरा को और अक्तिक प्रचक्तलत बनाया । लीलानाटक 



लोगों के अक्तिक क्तनकट ददखाई पड़ते  ैं । जनसािारण की उपक्तस्र्थक्तत स ेय  ज्ञात  ोता   ै दक 

राम और कृष्ण, दोनों क्तवष्णु के अवतार लोगों के आदशश र्थ े। भक्ति के सगुण और क्तनगुशण , दोनों 

िाराओं में , इन दोनों चररत्रों का क्तवक्तशि स्र्थान एवं योगदान र ा   ै । भारतीय समाज में 

क्तवक्तविता  ोने के कारण लोक शैक्तलयों में भी क्तवक्तभन्नता ददखाई देती   ैपरंतु समाज की भक्ति 

िारा में कोई भी अंतर ददखाई न ीं देता   ै । मैंने अपने शोि में सामाक्तजक और सांस्कृक्ततक 

पररवतशन को आिार बनाते हुए ग न हचंतन दकया   ै। 

 

 

आभार 

मेरे शोि कायश को पूरा करने में कई गुणी जनों का योगदान   ै। मैं अपने सभी शभुहचंतकों का 

त देदल स ेिन्यवाद करना चा ती ह ं। सवशप्रर्थम मैं अपने शोि-क्तनदेशक डॉ.रमण प्रसाद क्तसन् ा 

जी का िन्यवाद करना चाहूँगी क्तजन् ोंने शोि-कायश को पूरा करने में मरेी बहुत स ायता की   ै। 

मैं उनके क्तनदेशन और सझुावों से  ी शोि-कायश को सफलतापूवशक पूरा कर सकी । 

मैं  ार्दशक आभार व्यि करना चाहगंी  मारी शोि परामशश सक्तमक्तत की सदस्या प्रो. गररमा 

श्रीवास्तव जी का क्तजन् ोंने शोि-संबिी बारीदकयों स े  में अवगत कराया । सार्थ  ी अपने 

ज्ञानविशक परामशों से शोि-कायश में मदद की । 

मैं अपने अग्रजों,स पाठीगण एवं अनुजों का भी शुदक्रया करना चाहगंी क्तजन् ोंने शोि –संबंिी 

पुस्तकों की खोज में मेरी स ायता की । 



मैं संगीत नाटक अकादमी और साक्त त्य अकादमी, ददल्ली के लाइब्रेरी के समस्त कमशचाररयों का 

िन्यवाद करना चाहगंी क्तजन् ोंने क्तवश्वव्यापी बीमारी कोरोना काल में ऑनलाइन शोि-सामग्री 

उपलब्ि कराने में अपना संपूणश योगदान ददया   ै। 

इसी कड़ी में मैं क्तब ार राष्ट्रभाषा पररषद प्रकाशन का भी िन्यवाद करना चाहगंी क्तजन् ोंने 

पटना में अपने पुराने स्टॉक स ेमुझे पुस्तकें  उपलब्ि करीं । 

मैं अपने माता-क्तपता का चरण-स्पशश कर िन्यवाद करना चाहगंी क्तजन् ोंने मुझे इस मकुाम तक 

पहुचंाया । मैं अपने पररवार के सभी सदस्यों का शुदक्रया करना चाहगंी क्तजन् ोंने मुझे शोि-कायश 

करने में स योग दकया । 

अंत में मैं अपने सार्थी अक्तभषेक क्तवक्रम का िन्यवाद करना चाहगंी क्तजन् ोंने मेरे शोि-कायश का 

प्रूफ रीड दकया   ै। 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

प्रर्थम अध्याय 

भक्ति आंदोलन का पररप्रके्ष्य– 

भक्ति आंदोलन के उद्भव के कारणों एवं पररक्तस्र्थक्ततयों पर क्तवचार 

भारतीय साक्त त्य में भक्ति – आंदोलन मध्यकालीन भारत की म त्वपूणश घटना   ै। इसके सम्यक् 

आकलन के क्तलए ‘भक्ति’ के स्वरूप पर क्तवचार करना आवश्यक   ै। भक्ति मनुष्य की नैसर्गशक 

प्रवृक्तियों में से एक प्रमखु प्रवृक्ति   ै। शांक्तडल्य भक्ति–सतू्र के अनुसार शांक्तडल्य ने ईश्वर में परम 

अनुरक्ति को भक्ति क ा  –ैसा परानुक्तिरीश्वरे ।2 नारद उस ेपरमात्मा में परम प्रमे का  ोना 

क ते  ैं –‘सा त्वक्तस्मन् परमप्रेमरूपा’3 । दसूरे शब्दों में क ा जा सकता   ैदक परम सिा के प्रक्तत 

 
2मध्यकालीन भक्ति-आन्दोलन का सामाक्तजक क्तववेचन,डॉ सुमन शमाश,क्तवश्वक्तवद्यालय प्रकाशन,वाराणसी,1974पृ सं - 35 
3व ी,नारद भक्ति – सूत्र,सूत्र – 2 पृ सं 35 



व्यक्ति का अनुराग  ी भक्ति   ै। भक्ति मनुष्य के हृदय की परम क्तवभूक्तत   ैक्तजसके रस या आनन्द 

के क्तबना व  पल भर भी न ीं र  सकती । आचायश रामचन्र शुक्ल ने इसी भक्ति को ‘िमश की 

रसात्मक अनुभूक्तत’ की सजं्ञा प्रदान की   ै। य ाूँ िमश में ‘िृ’ िातु   ैक्तजसका अर्थश   ै‘िारण करना’ 

अर्थाशत् जो  दकसी पदार्थश या व्यक्ति को िारण करता   ै । उस े िमश क ा जाता   ै । िमश का 

रसात्मक, भावात्मक या आनन्दात्मक पक्ष ‘भक्ति’ से अक्तभक्त त दकया जाता   ै। इसका तात्पयश   ै

दक भक्ति स ेव्यक्ति आनन्द की प्राक्ति करता   ैऔर िमश की आनंदप्रद िारणा के अनुभव को 

‘भक्ति’ क ा जाता   ै । िमश का बौक्तद्धक या प्रज्ञात्मक पक्ष न ीं, अनुभूत्यात्मक रूप ‘भक्ति’ 

क लाता   ै । मानव–हृदय की परम क्तवभूक्तत को  ी दो अक्तभिान प्रदान दकये गये  ैं । 

प्रर्थम,‘परम अनुराग या अनुरक्ति’ । दसूरा, ‘रसात्मक अनुभूक्तत’  ी  ।ैभक्ति में रागात्मकता या 

भावनात्मकता की प्रिानता  ोती  ,ै बौक्तद्धकता की न ीं । इसी को केन्र में रखकर उि 

पररभाषाएं दी गई  ैं । जब कभी भक्ति, भि कक्तव एव ंभक्ति-आंदोलन की बात शरुू  ोती   ैतो 

पूवश मध्यकालीन काव्य रचना के क्तबम्ब मानस पटल पर प्रकट  ोते  ैं । भक्तिकालीन कक्तवयों 

िारा अपने आराध्य के प्रक्तत जो एकक्तनिता, अनन्यता या प्रपन्नता कबीर, सूर, तुलसी, मीराूँ, 

दाद ूआदद में पररलक्तक्षत  ोती  ,ै व  अन्य समय के कक्तवयों में अपके्षाकृत कम ददखाई पड़ती   ै। 

भि कक्तव गोस्वामी तुलसीदास ने क ा   ै - ‘जाते बेक्तग रवऊूँ  म ैभाई । सो सम भगक्तत भगत 

सुखदाई’4। भक्ति में यदद गंतव्य, लक्ष्य या आलम्बन पररवर्तशत  ो जाए तो भाव का रूप भी 

बदल जाता   ै। जो भाव िारा पतु्र व क्तमत्र के प्रक्तत प्रवा मान  ोकर प्रमे या श्रृंगार क ी जाती 

 ,ै व ी ईश्वरोन्मखुी  ोकर ‘भक्ति’ संज्ञा प्राि करती   ै । आलंबन–भेद स ेएक रक्तत लौदकक–

 
4‘जाते बेक्तग रवऊूँ  मै भाई। सो सम भगक्तत भगत सुखदाई (आरािक का प्रेम आराध्य को रवीभूत कर देता  ै। य  रवणशीलता भि को आनन्द प्रदान 

करने वाली  ोती  ै) रामचररत मानस,तुलसीदास,अरण्यकांड 15/2,गीतापे्रस,गोरखपुर,संवत् 2000 क्तवक्रम.पृ.सं-334 



पारलौदकक क्तवशेषण ग्र ण कर लेती   ै। भक्ति की आनन्दमयता का र स्यय  ी   ैदक भि को 

अपना कोई भाव न त्यागना पड़ता   ैऔर न दबाना उस ेकेवल लौदकक आलंबन स ेपारलौदकक 

आलंबन की ओर जाना  ोता   ै। मनुष्य को लौदकक भाव–भोग में जो सुख उपलब्ि  ोता  ै, 

उस ेव  कभी न ीं छोड़ना चा ता लेदकन दसूरी ओर लौदकक सखु क्षणभंगुर   ै। उससे व्यक्ति 

को कभी–न–कभी वंक्तचत  ोना  ी पड़ता   ै । सुख को स्र्थाक्तयत्व प्रदान करने या आनन्द में 

पररणत करने का सवश–सलुभ सािन ‘भक्ति’   ै। 

       क्तविानों ने ईसा की 14वीं स े 16वीं शताब्दी के मध्य भाग अर्थवा 17वीं शताब्दी के 

प्रारंक्तभक युग को ‘क्त न्दी साक्त त्य के इक्तत ास’ में ‘भक्तिकाल’ क ा   ै । इस युग में 

मुख्यतःभागवत िमश के प्रचार तर्था प्रसार के पररणामस्वरूप भक्ति  - आंदोलन का आरंभ हुआ 

र्था । भक्ति युग की लोकोन्मुखी प्रवृक्ति के कारण िीरे–िीरे लोक–प्रचक्तलत भाषाएं भक्ति भावना 

की अक्तभव्यक्ति का आिार बन गईं । कला, क्तशल्प, साक्त त्य और संगीत िार्मशक भावना व 

दाशशक्तनक हचंतािारा की आनुषंक्तगक उपलक्तब्ियाूँ  ैं । इन सब का क्षेत्र क्तवशाल मानव समाज   ै

क्तजसकी प्रेरणा और प्रसाद स े मनुष्य जीवनयापन करता   ै । इस युग में वैददक िमश का 

पुनरुत्र्थान हुआ । देवी–देवताओं तर्था देवालयों की स्र्थापना िारा लुि प्रायःिमश–व्यवस्र्था को 

पुनजीक्तवत दकया गया । य  व  समय र्था जब वषै्णव िमश को क्तवशेष म त्व क्तमला । इसके सार्थ 

 ी स्मृक्तत–गं्रर्थों में लोक प्रचक्तलत क्तवश्वासों तर्था मान्यताएं भी प्रकाश में आईं । भक्ति साक्त त्य की 

काव्य रचनाओं एव ं पौराक्तणक कर्थाओं में िमश क्तवशेष का लौदककीकरण, अवतारवाद की 

स्वीकृक्तत, देवालयों में देव- प्रतीकों की पूजा, तीर्थाशदद की स्र्थापना और िमश के भारतीय स्वरूप 

का संरक्षण दकया गया । इन काव्य रचनाओं का मध्यकालीन ह दं ूजीवन–प्रणाली ग रा प्रभाव 

पड़ा । रचनाकारों ने समन्वय- सािना की प्रवृक्ति को पुनजाशगृत दकया । भक्तिकालीन साक्त त्य में 

मूर्तशपूजा, तीर्थाशटन, अवतारवाद, ब्राह्मण–रक्षा, िमश शास्त्रों का सम् और कमश–फल में क्तवश्वास 



आदद िार्मशक रूप मौजूद र्थ े। इन िार्मशक रूपों पर लोगों का पूणश क्तवश्वास र्था । इसके अक्ततररि 

साि–ुसंन्याक्तसयों का सम्मान और स्वगश–नरक,श्राद्ध–हपंडदान आदद दक्रयाओं का भी उल्लखे इस 

युग के साक्त त्य में हुआ   ै। इनका आिार पौराक्तणक कर्थाएं  ैं । मध्यकालीन ह दं ूसमाज को  म 

दो पक्षों में देख सकते  ैं –एक वे  ैं जो शास्त्रों के समर्थशक र्थ ेऔर दसूरे व  जो परंपरागत 

क्तवश्वासों, मान्यताओं अर्थवा स्वानुभूक्तत के पक्षिर र्थ े । भगवान और मानव के बीच संबंि 

स्र्थाक्तपत करन ेका एक माध्यम िमश   ै । जाक्तत, कुल, देशकाल और पररक्तस्र्थक्ततयों से क्तनरपेक्ष 

 ोकर नैक्ततक दाक्तयत्व का क्तनवाश  करना ‘िमश’   ै। इस तर  िमाशचार और नैक्ततकता समाजपरक 

  ै। िमश सािना व्यक्तिक्तनि । साध्य और सािक का एकीकरण सािना के माध्यम स े ोता   ै। 

भगवान के सगुण और साकार रूप का क्तवकास देवारािन, संस्कार मलूक दक्रया और क्तनत्य–

नैक्तमिक कमश स ेहुआ   ै। इस काल में ह दं–ूसमाज की बृ िर इकाई गांव र्था और लघुतर इकाई 

पररवार, जो जीक्तवका के सक्तम्मक्तलत सािनों स ेयिु र्था । मध्यकालीन िमों में ह दं,ू जैन, बौद्ध, 

पारसी, यहदी व ईसाई प्रमुख र्थे क्तजनका संपकश –िार उन्मुि र्था । लोक क्तवश्वासों पर आिाररत 

लोकिमश की क्तनिा दकसी िमश क्तवशेष के प्रक्तत न र्थी । इस प्रयास में वषै्णव िमश ने भागवत 

संप्रदाय के रूप में नेतृत्व दकया और व्यापक प्रभाव डाला क्तजसके फलस्वरूप भक्ति–आंदोलन का 

सूत्रपात हुआ । 

‘भारतीय िमश सािना के इक्तत ास में भक्तिमागश का क्तवक्तशि स्र्थान   ै यद्यक्तप संक्त ता भाग के 

रचना काल तक उसके अक्तस्तत्व का कोई पररचय न ीं क्तमलता । वैददक युग में यज्ञ अर्थवा 

कमशकांड में दकसी देवता की कल्पना कर लेते र्थे और उस े प्रसन्न रखने के क्तलए यज्ञादद का 



आयोजन करते र्थ े।’5भक्ति काल में वैददक युग की भाूँक्तत भक्ति – परंपरा का क्तवकास न ीं हुआ 

लेदकन दक्तक्षण भारत में पृर्थक भक्ति–परंपरा का सूत्रपात  ो चुका र्था । दक्तक्षण भारत में 5वीं-

6वीं शताब्दी स ेलेकर 9वीं शताब्दी तक का काल इक्तत ास में बहुत अक्तिक म त्वपूणश काल   ै

क्योंदक इसी काल में, दक्तक्षण में भक्ति–आंदोलन का प्रादभुाशव हुआ । य ी भक्ति–आंदोलन 

परवती काल के उस व्यापक मध्ययुगीन भक्ति–आंदोलन का भी उद्गम स्र्थान   ै क्तजसने संपूणश 

भारत के िार्मशक वातावरण को प्रभाक्तवत दकया और संपणूश भारतीय भाषाओं में क्तवपुल भक्ति–

साक्त त्य के क्तनमाशण की भाव भूक्तम तैयार की । बाबू श्यामसुंदर दास ने भक्तिकाल को क्त न्दी 

साक्त त्य का स्वणश युग भी क ा   ै। इस युग ने दक्तक्षण के प्रक्तसद्ध वषै्णव भि कक्तव आलवारों और 

शैव संत कक्तव नायनमारों को जन्म ददया क्तजनकी भक्तिपरक रचनाओं ने दक्तक्षण भारतीय जन- 

जीवन में एक नवीन चेतना एवं स्फूर्तश का संचार कर उस ेरसक्तसि कर ददया । य  युग भक्ति के 

भावावेश का युग र्था । इन आलवार भिों ने भक्ति का संदेश संपूणश दक्तक्षण भारत के कोने-कोने 

में पहुचंाया । य  युग भारतीय िार्मशक जीवन में एकदम नवीन मोड़ लाने वाला र्था क्तजसका 

प्रभाव आज भी क्तवद्यमान   ै। भारतीय आलवारों के िारा भक्ति – मागश को जो नया रूप ददया 

गया उसी को ‘वैष्णवभक्ति–आंदोलन’ नाम ददया गया   ैऔर य ी आंदोलन संपूणश भारत में 

भक्ति–आंदोलन के नाम स ेप्रचक्तलत हुआ । आलवार भिों का भक्ति–आंदोलन यर्थार्थश रूप में 

जन–आंदोलन र्था क्योंदक ये भक्तिकाव्य की पद–रचनाकर के सामान्य कक्तवयों की तर  अपने 

घरों में पड़ ेन ीं र  े। इन् ोंने खलु ेक्षेत्र में घूम–घूम कर लोगों के बीच भक्ति का प्रचार कर एक 

नवीन जन–जागरण के ऐसे वातावरण का सृजन दकया क्तजसमें भक्ति का स्वर सबसे ऊूँ चा र्था । 

भक्ति–आंदोलन का नेतृत्व करने वाल ेआलवार भिों ने स्वयं अपने जीवन–आदशों के बल पर 

वैष्णव भक्ति के नवीन रूप को जनता–जनादशन के सम्मुख रखा । क ना चाक्त ए दक उन् ोंने 

भक्ति का राष्ट्रीयकरण कर ददया क्तजससे उस पर केवल कुछ  ी लोगों का एकाक्तिकार न  ोकर 

 
5क्त न्दी साक्त त्य का इक्तत ास,संपादक डॉ नगेन्र,नेशनल पक्तब्लहशंग  ाउस,ददल्ली,2008 प.ृ सं. - 81 



सबका समान अक्तिकार  ो गया । आलवारों िारा संचाक्तलत भक्ति–मागश को जन–आंदोलन की 

संज्ञा देने का मुख्य कारण य  भी   ैदक उन् ोंने भक्ति–भावना के उदार तत्त्वों के सार्थ, संगीत 

का भी स ारा लेकर उस ेसावशजनीन और सावशभौक्तमक बना ददया । सार्थ  ी भक्ति पदों को गा–

गाकर,आत्म–क्तवभोर  ोकर,अनुभूक्तत की वस्तु बना ददया । भक्ति–आंदोलन को क्रांक्तत के रूप में 

देखने स ेपूवश य  मानना आवश्यक   ैदक य  आंदोलन एक सामाक्तजक–सासं्कृक्ततक आंदोलन  ोने 

के सार्थ–सार्थ,कलाएं व साक्त त्य में प्रस्तुत आमजन एवं जनसािारण समाज का आंदोलन   ै । 

य  आंदोलन िारा आमजनता से और आम जनता के क्तलए क्तनर्मशत आंदोलन   ै। सकं्षेप में क ा 

जाए तो इस आंदोलन ने अतीत को पुनजीक्तवत (क्तजसने पुनःजीवन प्राि दकया  ो) 

करके,पतनोन्मखु िमश को नया जीवन प्रदान करने के क्तलए व्यग्रता पूणश प्रयास दकए । वैददक मंत्रों 

का पाठ, यज्ञों की परंपरा तर्था तांक्तत्रक परं्थों की परंपरा को दफर से जीक्तवत दकया । इसी दौरान 

नई सामाक्तजक और आर्र्थशक पररक्तस्र्थक्ततयों ने नए क्तवचार एवं नई िार्मशक अविारणाओं को जन्म 

ददया । 

           यरूोप के म ान सुिार–आंदोलन का उल्लेख करते हुए एंगेल्स ने क्तलखा र्था: “मध्ययुग ने 

िमश–दशशन के सार्थ क्तवचारिारा के अन्य सभी रूपों दशशन, राजनीक्तत व क्तवक्ति–शास्त्रों को जोड़ 

ददया और इन् ें िमश–दशशन की उपशाखाएूँ बना ददया । इस तर  उसने  र सामाक्तजक और 

राजनीक्ततक आंदोलन को िार्मशक जामा  प नने के क्तलए क्तववश दकया । आम जनता की 

भावनाओं को िमश का चारा देकर और सब चीज़ों से अलग रखा गया इसक्तलए कोई भी 

प्रभावशाली आंदोलन आरंभ करने के क्तलए अपने क्त तों को िार्मशक जामे में पेश करना आवश्यक 

र्था ।”6य  कर्थन 14वीं और 17वीं शताक्तब्दयों के काल के भारत पर भी समान रूप से लागू 
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 ोता   ै । भारत में उभरे भक्ति–आंदोलन का मलू आिार भगवान क्तवष्णु और उनके अवतार 

राम व कृष्ण की भक्ति र्थी । परंतु य  शदु्ध रूप स ेिार्मशक-आंदोलन न ीं र्था अर्थाशत् भक्ति-

आंदोलन के माध्यम स ेलोगों के भीतर संप्रभुता और मानक्तसक स्वतंत्रता के ए सास को जगाने 

का प्रयास भी र्था । वस्तुतःइस आंदोलन में व्याि र्थी सामाक्तजक–आर्र्थशक यर्थार्थश की आदशशवादी 

अक्तभव्यक्ति । सांस्कृक्ततक क्षेत्र में उन् ोंने राष्ट्रीय नवजागरण का रूपिारण दकया तो सामाक्तजक 

क्तवषय वस्तु में व ेजाक्तत–प्रर्था के आक्तिपत्य और अन्यायों के क्तवरूद्ध अत्यतं म त्वपूणश क्तवरो  के 

द्योतक र्थ े। भक्ति–आंदोलन ने भारत की क्तवक्तभन्न राष्ट्रीय इकाइयों , राष्ट्रीय भाषाओं और उनके 

साक्त त्य को अक्तभवृक्तद्ध का मागश ददखाया । इस आंदोलन का कें र ऊूँ च–नीच जाक्तत का भदे 

क्तमटाना बना । भि कक्तवयों का मानना र्था दक जब ईश्वर के समक्ष सभी व्यक्ति एक समान  ैं तो 

समाज में जाक्तत के आिार पर भेदभाव क्यों ? इसस ेजाक्तत प्रर्था एवं परुोक्त त वगश के क्तवरूद्ध 

संघषश करने वाली आम जनता ने व्यापक रूपों स ेअपने चारों ओर के लोगों को एकजुट दकया । 

इस प्रकार मध्ययुग के भक्ति–आंदोलन ने न केवल क्तवक्तभन्न भाषाओं व क्तवक्तभन्न िमों वाले जन 

समुदायों की एक सुसंबद्ध भारतीय संस्कृक्तत के क्तवकास में मदद की बक्तल्क सामंती दमन और 

उत्पीड़न के क्तवरूद्ध संयिु संघषश चलाने का मागश भी प्रशस्त दकया । 

        मध्यकालीन भक्ति–आंदोलन ने लगभग परेू देश को प्रभाक्तवत दकया । उसका िार्मशक 

क्तसद्धांतों, िार्मशक अनुिानों, नैक्ततक मलू्यों और लोकक्तप्रय क्तवश्वासों पर  ी न ीं बक्तल्क कलाओं 

और लोक-संस्कृक्तत पर भी क्तनणाशयक प्रभाव पड़ा । सांस्कृक्ततक क्षेत्रों में- क्षते्रीय भाषाओं, संगीत, 

नृत्य, क्तचत्रकला, क्तशल्पकला इत्यादद के क्तवकास का भक्ति–आंदोलन स े क्तनकट संबंि र ा   ै । 

भक्ति–भावना को देशव्यापी बनाने में एवं लोगों के बीच प्रचक्तलत करने के क्तलए कला और 

संस्कृक्तत का म त्वपूणश योगदान र ा   ै । इस बात को और अक्तिक स्पि करते हुए 

ई.एम.एस.नम्बूददरीपाद क ते  ैं दक ‘इस क्तसलक्तसले में य  समझना  ोगा दक संस्कृक्तत का 



क्तनमाशण जनता करती  ै । दकु्तनया में जो कुछ भी सुन्दर  ै, शक्तिशाली  ,ै मनुष्य जाक्तत के 

सामूक्त क श्रम की उपज   ै । मानव समाज में जो कुछ भी अच्छा   ै , म ान   ै , सुन्दर   ै , 

शक्तिशाली  ,ै क्तजसमें ससं्कृक्तत भी शरीक  ै, मे नत करने वालों ने पैदा दकया   ै लेदकन संस्कृक्तत 

का क्तनखार, सुिार, क्तवकास और पररष्कार प्रभतु्वशाली वगों से संबद्ध व्यक्ति या व्यक्ति–सम ू 

करते  ैं ।’7 और डॉ मदन गोपाल गुि भक्ति–आंदोलन के बारे में क ते  ैं दक 15वीं शती के 

प्रारंभ में, उिर भारत में भक्ति–आंदोलन के कारण कला के क्षते्र में अपूवश प्रेरणा का संचार हुआ 

क्तजसके फलस्वरूप आलोच्य युग लक्तलत कलाओं के दकृ्तिकोण स े कलात्मक पुनजाशगरण तर्था 

उसके माध्यम स े सांस्कृक्ततक समन्वय का काल माना गया ।8 भक्ति-आंदोलन के सामाक्तजक 

क्तवकास के दौर में बौद्ध, जैन, ईसाई, इस्लाम आदद जैसे नये सामाक्तजक व िार्मशक आंदोलन 

सामने आए  ैं जो परंपरागत, स्र्थाक्तपत मलू्य–व्यवस्र्था के क्तवरोिी और लोक–चेतना के दबाव के 

सूचक माने जाते  ैं । प्रारंक्तभक दौर में इन सभी आंदोलनों को दमनकारी यंत्रणा का कोपभाजन 

बनना पड़ा परंतु जब इन आंदोलनों की वैचाररकता ने जन–जीवन में प्रवेश कर, एक भौक्ततक 

शक्ति का रूप िारण कर क्तलया । तब य  आंदोलन ऐक्तत ाक्तसक घटना के रूप में घरटत हुआ । 

भक्ति–आंदोलन के पररप्रके्ष्य में जाजश क्तग्रयसशन का मत   ै दक  म अपने को एक ऐस ेिार्मशक –

आंदोलन के सामने पाते  ैं जो उन सब आन्दोलनों से क ीं अक्तिक व्यापक और क्तवशाल   ैक्तजन् ें 

भारत वषश ने कभी देखा र्था । क्तग्रयसशन का अनुमान र्था दक दसूरी-  तीसरी शताब्दी में 

नेस्टोररयन ईसाई,मरास प्रेक्तसडेंसी के कुछ क्त स्सों में आ बस ेर्थ े। रामानुजाचायश को इन् ीं ईसाई 

भिों के भावावेश और प्रेमोल्लास की िार्मशक भावना का पररचय क्तमला र्था जो उिर भारत में 

 
7व ी,पृ. 104  
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प्रचाररत–प्रसाररत हुआ । इसी आिार पर उन् ोंने क्तसद्ध दकया दक उतर भारत का भक्ति 

आंदोलन ईसाईयत की देन   ै। 

                 साक्त क्तत्यक इक्तत ास दकृ्ति के संदभश में क्तवचार करें तो आचायश रामचन्र शुक्ल ने 

भक्ति आंदोलन के उद्भव का मखु्य कारण क्त न्दओुं पर मुसलमानों के अत्याचार को माना   ै। 

उन् ोंने क्तवस्तार स े क्तसद्ध करत े हुए क ा दक  ारी हुई क्त न्द ू जाक्तत की अस ाय क्तचि की 

प्रक्ततदक्रया के रूप में भक्ति–आंदोलन अक्तस्तत्व में आया । आगे चलकर आचायश  जारी प्रसाद 

क्तिवेदी ने क्तग्रयसशन और शुक्ल की बातों का खण्डन करते हुए क ा दक ‘भक्ति आंदोलन का मलू 

प्रेरक दक्तक्षण का वैष्णव मतवाद  ।ै’9 इन् ोंने बताया दक भक्ति आंदोलन न तो अचानक क्तबजली 

की चमक की तर  फैला और न  ी व  ईसाई मत की देन र्था । इसके क्तलए सैकड़ों वषश से मघे-

खण्ड एकत्र  ो र  ेर्थ े दफर भी ऊपर–ऊपर स े देखने पर ऐसा लगता   ै दक उसका प्रादभुाशव 

एकाएक  ो गया । इसका मुख्य कारण उस समय लोक–प्रवृक्ति का, ठोस शास्त्र क्तसद्ध आचायों 

एवं पौराक्तणक ठोस कल्पनाओं से युि  ो जाना र्था । असल में शास्त्र क्तसद्ध आचायश दक्तक्षण वैष्णव 

र्थे । सवशसम्मत तथ्यों के अनुसार य  बात स्पि   ैदक भक्ति आंदोलन दक्तक्षण भारत स ेआया । 

                    भक्ति – आंदोलन का प्रादभुाशव आलवार भिों के समय से प्रज्ज्वक्तलत  ोता   ैपर 

इसका आलोक देश के अन्य क्षेत्रों में वैष्णवाचायों के आक्तवभाशव स े क्तवस्तृत  ोता   ै। आलवार 

भिों का समय ईसवीं की पांचवीं शताब्दी स ेनवीं शताब्दी के पूवाशद्धश तक   ै। भक्ति–मागश को 

देशव्यापी बनाने के क्तलए आलवारोिर काल में वैष्णव आचायों ने, (क्तवशेष कर रामानुजाचायश 

ने) आलवार–भक्ति का शास्त्रीय क्तववेचन प्रारम्भ कर ददया । इस प्रयत्न में अनेक संप्रदायों का 

जन्म हुआ क्तजन् ोंने अपने–अपने क्षेत्र में भक्ति–मागश को प्रक्ततक्तित कर उस ेलोकक्तप्रय बना ददया । 
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              कई इक्तत ासकार मध्ययुग का प्रारंभ 10वीं शताब्दी से मानते  ैं । उसकी अवक्ति 

सत्र वीं शताब्दी तक   ै । आलवारोिर काल  ी भक्ति–साक्त त्य के इक्तत ास में ‘मध्यकाल’ 

क लाता   ै । मध्ययुगीन दक्तक्षणी भारत में वैष्णवभक्ति–आंदोलन अपनी पराकािा पर पहुूँचा 

र्था जबदक व ीं उिर भारत में परािीनता की जंजीरों में जकड़कर पक्ततत िार्मशक अवस्र्था में र्था 

। व ाूँ भी सिुार की आवश्यकता हुई । जब पररक्तस्र्थक्ततयां तेर वीं और चौद वीं शताक्तब्दयों में 

बहुत  ी क्तवकट  ो गईं तब उिर भारत में वषै्णव भक्ति आंदोलन का स्वाभाक्तवक रूप से स्वागत 

हुआ । उिर में दक्तक्षण के इस सवश–सलुभ, सावशजनीन व सावशभौक्तमक उदार वैष्णव भक्ति–

आंदोलन को जनआंदोलन का व्यापक रूप देने के क्तलए जन–भाषा ह दंी के माध्यम से भक्ति–

मागश का प्रचार दकयाग या । य  कायश स्वामी रामानन्द ने दकया । इस प्रकार रामानन्द ने उिर 

में वैष्णव भक्ति का िार सब के क्तलए खोल ददया और दक्तक्षण के वषै्णव भक्ति–आंदोलन ने सभी 

आकषशक तत्त्वों का समावशे अपने युग की आवश्यकता के अनुसार दकया। 

मध्ययगुीन भक्ति–आदंोलन का प्रमखुस्रोत ‘प्रबन्िम्’ 

आलवारों का ‘प्रबन्िम’् वैष्णव भक्ति–आंदोलन तर्था वैष्णव भक्ति–साक्त त्य के इक्तत ास में एक 

बहुमुखी प्रभावशाली ग्रन्र्थ क्तसद्ध हुआ   ै । मध्ययुगीन भक्ति–आंदोलन और वैष्णव भक्ति–

साक्त त्य के मूल ग्रन्र्थ ‘प्रबन्िम्’ ने परवती युग के साक्त त्य को अक्तिक प्रभाक्तवत दकया । ‘प्रबन्िम’् 

का प्रभाव परवती युग में तक्तमल–प्रदेश के सामाक्तजक,िार्मशक जीवन तर्था भक्ति–साक्त त्य पर तो 

व्यापक रूप से पड़ा  ी । य ी न ीं, तक्तमल–प्रदेश की सीमाओं को पाकर भी ‘प्रबन्िम’् के भक्ति–

दशशन ने वैष्णव आचायों को बहुत  द तक प्रभाक्तवत करत ेहुए, उनके िारा मध्ययुग में वषै्णव 

भक्ति–आंदोलन को देशव्यापी बना ददया । परवती युग में क्तवक्तवि क्षते्रों पर ‘प्रबन्िम’् का प्रभाव 



पड़ा । वषै्णव भक्ति–भावना का रूप प्रदेश–क्तवशषे की लोक–रुक्तच तर्था पररक्तस्र्थक्ततयों के अनुसार 

भक्ति–काव्य में क्तस्र्थर हुआ   ै। य ी कारण   ैदक दकसी युग में, दकसी प्रदेश में, वैष्णव के अंतगशत 

राम–भक्ति की प्रिानता र ी तो दकसी में कृष्ण–भक्ति की प्रिानता र ी   ै । दकसी युग में 

दास्य–भाव की भक्ति–भावना युगानुकूल र ी तो दकसी में मिरुोपासना परंतु वैष्णव भक्ति के य े

सारे रूप ‘प्रबंिम’् में उपलब्ि  ैं। 

‘प्रबन्िम’् कई दकृ्तियों स ेभक्ति–आंदोलन का मलू ग्रन्र्थ माना गया   ै। अध्ययन की सुक्तविा की 

दकृ्ति स े य ाूँ मध्ययुगीन भक्ति–साक्त त्य को प्रभाक्तवत करने वाल े ‘प्रबन्िम्’ के तत्त्वों को दो 

श्रेक्तणयों में क्तवभाक्तजत दकया जाता  –ै 1. सामान्य तत्त्व 2. क्तवक्तशि तत्व । सामान्य तत्त्वों के 

अन्तगशत उन तत्त्वों को क्तलया जा सकता   ैक्तजन् ोंने सामान्य रूप स ेमध्ययुगीन भारतीय भक्ति–

साक्त त्यको प्रभाक्तवत दकया । क्तवक्तशि तत्त्वों के अंतगशत  म मध्ययुगीन कृष्ण–भक्ति और राम–

भक्ति साक्त त्य को प्रभाक्तवत करने वाल ेतत्त्वों को क्तवशेष रूप से ल ेसकते  ैं । प्रबन्िम ्में परवती 

भक्ति–साक्त त्य को क्तवशषे रूप स ेप्रभाक्तवत करने वाले क्तनम्नक्तलक्तखत प्रमुख तत्व इस प्रकार  ैं– 

1.भक्ति का सवोपरर म त्व, 2. नाम–मक्त मा 3. स्तुक्तत 4. शरणागक्तत अर्थवा प्रपक्ति 5. गुरु–

मक्त मा 6. सत्संग 7. वैराग्य। 

भक्ति का सवोपरर म त्व भारत वषश में अक्तत प्राचीन काल से  ी संसार के दःुख स ेछूटकर मुक्ति 

का लाभ पाने के क्तलए तीन प्रिान मागश प्रचक्तलत र  े ैं:ज्ञान–मागश,  कमश–मागश और भक्ति  - मागश 

। आलवार भिों के समय तक ज्ञान–मागश जन–सािारण के क्तलए असाध्य जान पड़ने लगे । 

आलवार भिों ने भक्ति–मागश को इतना आशावादी और सुगम बना ददया दक लोगों ने इस ेबड़ी 

सरलता स ेअपना क्तलया । य ाूँ तक दक कमश और ज्ञान–मागों में भी भक्ति को सािन रूप प्रक्तवि 

दकया   ै। ‘कमश और भक्ति, ज्ञान के सार्थ सािन–रूप भक्ति और योग के सार्थ गुरु की श्रद्धा–रूप 



। इस प्रकार अन्य मागों में भी भक्ति का समन्वय हुआ । स्वतंत्र रूप स ेतो भक्ति–मागश इतना 

प्रचक्तलत हुआ दक इसकी ल र ने दक्तक्षण स ेउठ कर संपूणश उिरी भारत को आप्लाक्तवत कर ददया 

।’10अतःआलवारों के अनुसार भक्ति सािन  ी न ीं साध्य भी   ै। स्पि   ैदक आलवारों ने भक्ति 

को सवोपरर म त्व ददया   ै । मध्ययुगीन भि कक्तवयों ने भी भक्ति को  ी सवाशक्तिक प्रािान्य 

प्रदान दकया   ै। 

नाम–मक्त मा:भक्ति के सािन के अनेक नामों में से दकसी भी नाम के स्मरण, कीतशन तर्था श्रवण 

का आलवार भिों ने भारी म त्व बताया   ै। आलवार भिों को दढृ क्तवश्वास   ैदक स स्त्र नामों 

में स ेदकसी भी एक का नाम सदा मन में स्मरण करने स ेक्तजह्वा से उसका कीतशन–गायन करन े

से और उसका कानों से श्रवण करने से मन, वाणी और कमश िारा  ोने वाले समस्त पापों का क्षय 

 ो जाता   ै। मध्यकालीन भक्ति–साक्त त्य में भी भगवान नाम की अनंत मक्त मा की प्रक्ततिा हुई 

  ै। क्तनगुशण मागश के संत तर्था सगुण मागश के भि ;दोनों ने मिु कंठ स ेईश्वर की अमोघ शक्ति का 

वणशन दकया   ै। डॉ  जारी प्रसाद क्तिवेदी का क ना   ैदक ‘मध्ययुग के भिों में भगवान नाम 

का मा ात्मय बहुत अक्तिक   ै। मध्ययुग की समस्त िमश–सािना को ‘नाम की सािना’ क ा जा 

सकता   ै। चा  ेसगुण मागश के भि  ों या क्तनगुशण मागश के, नाम–जप के बारे में दकसी को सन्दे  

न ीं । इस अपार भव सागर में एकमात्र नाम नौका रूप  ।ै’11 

स्तकु्तत:भगवत्–स्तवन भक्ति का  ी एक प्रिान अगं माना गया   ै। स्तुक्तत की परंपरा तो वैददक 

ऋचाओं स ेक्तमलती   ै। ईश्वर का नाम, गुण, मा ात्म्य, लीला, िाम तर्था भगवद-्भक्ति का यश, 

 
10अिछाप और वल्लभ संप्रदाय,डॉ दीन दयाल गुि,नागरी प्रचारणी सभा,काशी,वाराणसी,प्रर्थम संस्करण संवत् 2024 क्तवक्रम. पृ सं 
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11मध्यकालीन िमश – सािना,डॉ  जारी प्रसाद क्तिवेदी,साक्त त्य भवन,क्तलक्तमटेड,इला ाबाद,स1970 पृ सं. - 5 



प्रेम और श्रद्धा के सार्थ कर्थन, स्तुक्तत, उच्च स्वर में पाठ तर्था गान ‘कीतशन’ क लाता   ै । 

आलवारों के समस्त पद एक प्रकार से स्तुक्तत–गीत  ी  ैं । आलवारों के स्तुक्तत–गीतों की एक बड़ी 

क्तवशेषता उनमें संगीत का समावेश   ै। संगीत का प्रभाव क्तवश्वव्यापी   ैऔर आलवार गीतों ने 

मध्ययुगीन भि कक्तवयों को बहुत  ी प्रभाक्तवत दकया   ै। मध्ययुग के ह दंी कृष्ण–भि कक्तवयों न े

भीरु गीतात्मक शैली को अपनाया और भगवत् – स्तवन के गीत प्रस्तुत दकए । 

शरणा गक्तत या प्रपक्ति: आलवारों के अनेक पदों में ‘शरणा गक्तत तत्त्व’ पर क्तवशेष जोर ददया गया 

  ै। आत्म दोषों पर पिाताप प्रकट करना, अपनी आश्रय ीनता का अनुभव करना, भगवान को 

एक मात्र स ारा समझना और उद्धार की प्रार्थशना करते र ना  ी प्रपक्ति या शरणा गक्तत   ै । 

मध्ययुग के भक्ति–साक्त त्य में श्री वल्लभाचायश के पुक्तिमागों ने भी आलवारों की अनुकंपा वाली 

प्रपक्ति की मान्यता को स्वीकार दकया। 

गरुू मक्त मा: आलवार भिों ने गुरू को म त्वपूणश स्र्थान ददया   ै। उन् ोंने सार्थ  ी सार्थ मनुष्य 

की प चान जाक्तत स ेन करके, भक्ति और ज्ञान के आिार पर मानकर,जाक्तत–भेद क्तमटा ने का 

सवशप्रर्थम प्रयत्न दकया   ै। मध्ययुगीन भि कक्तवयों ने भी गुरू–भक्ति की आवश्यकता बताई   ै

और जाक्तत–भेद क्तमटाने का संदेश ददया   ै।  

सत्सगंःभक्ति की उत्पक्ति एवं क्तवकास के क्तलए अनुकूल वातावरण उपक्तस्र्थत करन ेवाला अक्तितीय 

सािन माना जाता   ै। मध्ययुगीन भि कक्तवयों ने भी अपने अनेक पदों में सत्संग के म त्व को 

प्रकट दकया   ै। ह दंी के अिछापी कक्तवयों ने भी सत्संग–मक्त मा, भि-भगवान की एकता तर्था 

 रर–क्तवमुख–संग–त्याग के भावों को प्रकट करने वाले अनेक पद क्तलख े ैं । 



वरैाग्य: भक्ति–पर्थ के क्तलए सांसाररक क्तवषयों तर्था उन क्तवषयों स ेसंबिं रखने वाल ेपदार्थों का 

त्याग करके उनके प्रक्तत वैराग्य–भाव रखना परम आवश्यक   ै। आलवारों के पदों में,वरैाग्य के 

अनेक सािनों में, क्तनम्नक्तलक्तखत क्तवषयों का क्तवशषे रूप स ेक्तनरूपण हुआ  ै– (क) पंचेक्तन्रयों पर 

क्तवजय (ख) नारी के मो क रूप की हनंदा (ग) अर्थश – हनंदा और (घ) शरीर की नश्वरता का बोि 

। मध्ययुगीन भि कक्तवयों ने भी वैराग्य पर ज़ोर ददया   ैऔर उसे अध्यात्म पर्थ के पक्तर्थक के 

क्तलए अक्तनवायश साक्तबत दकया   ै। 

मध्यकालीन सपं्रदायों के आचायों के मत 

भक्ति के स्त्रोत को दक्तक्षण स ेउिर की ओर लाने का श्रेय आचायश रामानन्द को ददया जाता   ै। व े

भक्ति की गंगा को दक्तक्षण स ेलाकर उिर भारत की क्तवस्तीणश भूक्तम पर प्रवा मान करन ेवाल े

भगीरर्थ क  ेजाते  ैं । रामानन्द, मध्व, क्तनम्बाकश , क्तवष्णुस्वामी, वल्लभ आदद आचायों के प्रयासों 

से तत्कालीन देशज भाषाओं के साक्त त्य –प्रांगण भक्ति की सरुक्तभ स ेसंपन्न  ोने लगे । दक्तक्षण स े

उिर तक भिों और आचायों के माध्यम से भक्ति–भावना के प्रचार–प्रसार को भक्ति आंदोलन 

क ा गया । साक्त क्तत्यक इक्तत ास में माना जाता   ै दक शंकराचायश के मत के क्तवरूद्ध भक्ति–

आंदोलन का प्रादभुाशव हुआ   ै। इस बात को स्पि करने से प ले शंकराचायश के भक्ति मत को 

जानना आवश्यक   ै। 

शकंराचायश का मत 

शंकराचायश का सवशक्तवददत सारभूत क्तसद्धांत य    ैदक ब्रह्म सत्य  ै, जगत क्तमथ्या । जीव ब्रह्म  ी 

 ,ै अन्य न ीं– 

‘ब्रह्म सत्यं जगक्तन्मथ्या जीवो ब्रह्मै वनाS परः।’ 



शंकराचायश की दकृ्ति में क्तनगुशण ब्रह्म पारमार्र्थशक सिा   ै । व े इसी सिा को अखण्ड, अव्यय, 

अगोचर एवं सत्य मानते  ैं-जगत् एक भ्रम  ,ैअध्यास  ,ैक्तवविश  ।ै 

‘आ  कोSय मध्यासो ना मेक्तत । उच्य ते स्मृक्तत रूपःपरत्र पूवश दिृावभास’12 

शांकर मत के अनुसार सिा को तीन वगों में क्तवभाक्तजत दकया जा सकता   ै - पारमार्र्थशक, 

व्याव ाररक एवं प्राक्ततभाक्तसक । रजत प्राक्ततभाक्तसक एव ंशुक्ति या सीप व्याव ाररक सिा क ा 

जा सकता   ैतर्था ब्रह्म को पारमार्र्थशक सिा क ा जा सकता   ै। सामान्य ब्रह्म अक्तवद्या जन्य 

 ोता  -ैजैसे सीप में चाूँदी का भ्रम । इसी प्रकार जगत रूपी भ्रम माया जन्य   ै। सामान्य या 

व्यक्तिगत भ्रम के क्तवषय में क्तजस ेअक्तवद्या क ा जाता   ै उसी को क्तवश्व रूप भ्रम के संबंि में 

‘माया’ की संज्ञा प्रदान की जाती   ै। दसूरों शब्दों में क ा जा सकता   ैदक जैसे सीप में चाूँदी की 

भ्रांक्तत अक्तवद्या या अज्ञानता के कारण  ोती   ैवसै े ी ब्रह्म में जगत् का अध्यास माया के कारण 

 ोता   ै। चाूँदी भ्रम  ,ै असत्य  ,ै अवास्तक्तवक   ैऔर सीप व्याव ाररक दकृ्ति स ेवास्तक्तवक या 

सत्य क ी जा सकती   ै। शुक्ति या सीप की वास्तक्तवकता भी ब्रह्म के संदभश में भ्रम  ी   ै। 

               जीव–ब्रह्म के बीच माया या अक्तवद्या का आवरण पड़ा   ै। इस आवरण के  टते  ी 

जीव ब्रह्म  ो जाता   ै । स्वरूप–क्तस्र्थर  ो जाता   ै । ‘अ  ं ब्रह्माक्तस्म’ या ‘तत्त्व मक्तस’ जैस े

म ावाक्यों का अर्थश य ी   ै। जीव और ब्रह्म का ितै अक्तवद्या या अज्ञान से उद्भूत   ै। अज्ञान के 

दरू  ो जाने पर य  ितै क्ततरोक्त त  ो जाता   ै। ज्ञान प्राि  ोते  ी जीव और ब्रह्म की अितैता 

प्रकट  ो जाती   ै । जीव–ब्रह्म की इस एकता के क्तसद्धान्त को ‘अितैवाद’ क ा जाता   ै । 

 
12 ‘अध्यास’ क्या   ैअर्थाशत् ‘अध्यास’ का क्या लक्षण   ै? य  स्मृक्ततरूप या स्मृक्तत के समान संस्कार – जन्य ज्ञान  ै । य  अन्यत्र या अन्य वस्तु में पवूशदिृ अर्थाशत् प ल े
देखी हुई वस्तु का अवभास (क्तमथ्या ज्ञान)  ै।  पूवशदिृ (रजतादद) का परत्र (शकु्त्यादद में) स्मृक्ततरूप या स्मृक्तत के सदशृ असक्तन्नक्त त क्तवषयक तर्था बाक्तित  ोने वाला 
अवभास (क्तमथ्या ज्ञान) ‘अध्यास’  क ा जाता  ै । जैसे स्मृक्तत में स्मयशमाण क्तवषय असमीपवती  ोता  ै,वैसे ‘अध्यास’ असक्तन्नक्त त क्तवषयक  ोता 
 ै।ब्रह्मसूत्रशांकरभाष्यम्,प्रर्थम अध्याय,प्रमाणभाष्य  (उपोद्घात),पृ. 12 



शंकराचायश के अितैवाद का खण्डन करते हुए रामानुजाचायश ने क्तवक्तशिाितैवाद की पररकल्पना 

की । व ेजीव  - ब्रह्म का अभेद न ीं मानते । जीव परमात्मा का अंश  ोने स ेक्षूर, अण,ु अल्पज्ञ   ै

जबदक ब्रह्म सवशज्ञ, सवशव्यापक व अनंत   ै । जीव एवं ब्रह्म की एकता उन् ें दकसी क्तस्र्थक्तत में 

स्वीकायश न ीं   ै। मुक्ति क्तमल जाने पर भी जीव ब्रह्म की कामना और आनंदानुभव करता र ता 

  ै। य ाूँ भी शंकराचायश से उनका पार्थशक्य स्पि   ै। रामानुज माया को ब्रह्म की शक्ति मानते  ैं । 

माया ईश्वरािीन   ै। अज्ञानता का आश्रय जीव   ै। शंकर की दकृ्ति में माया और अज्ञान वस्तुतः 

एक  ी पदार्थश के क्तभन्न–क्तभन्न नाम  ैं परंतु रामानुज दोनों को क्तभन्न- क्तभन्न मानते  ैं । अज्ञानता 

जीवात्मा को सासंाररक माया-जाल में फांस लेता   ै। इसी स ेजीवात्मा-जगत् अनेक कि भोगती 

  ै। भगवान के अनुग्र  से अर्थाशत् भक्ति िारा य  जाल स्वयं क्तछन्न–क्तभन्न  ो जाता   ै। भक्ति–

पर्थ का अनुसरण करने वाली आत्मा अज्ञानता के पाश स ेमिु  ो जाती   ै। 

भारतीय भक्ति की िारा को व्यापक एवं प्रवा  पूणश बनाने में रामानुजाचायश की म त्वपूणश 

भूक्तमका र ी   ै। क्तनम्बाकश , मध्व, वल्लभ आदद ने र्थोडे़–बहुत पररवतशन के सार्थ रामानुजाचायश के 

क्तसद्धांतों को  ी अपनाया । आगे चलकर रामानुजाचायश का संप्रदाय अनेक शाखाओं में क्तवभि 

 ो गया । इसकी एक शाखा रामानंदी संप्रदाय के नाम स ेआज भी प्रक्तसद्ध   ै। इसी शाखा के 

प्रवतशक स्वामी रामानन्द ने भक्ति को सवशजन–सुलभ बनाया । 

रामानुजाचायश ने एक कट्टर वैष्णव की भाूँक्तत लक्ष्मी–नारायण की पूजा पर क्तवशेष बल ददया । 

उन् ोंने अपने क्तसद्धांतों को श्रुक्तत–सम्मत बनाकर जन- जीवन के समक्ष उपक्तस्र्थत दकया । वे अभेद 

और भेद का प्रक्ततपादन करने वाली दोनों प्रकार की श्रुक्ततयों को प्रामाक्तणक मानते  ैं । व ेक्तनगुशण 

और सगुण ब्रह्म के प्रक्ततपादक अर्थाशत् दोनों प्रकार के वाक्यों को प्रामाक्तणक बताते  ैं । 

रामानुजाचायश पर ब्रह्म को पाूँच रूपों में अक्तभव्यि मानते  ैं –मूर्तश,अंशावतार, पूणाशवतार, 

सूक्ष्म तर्था अंतयाशमी । सािक अपनी सािना मूर्िश से प्रारम्भ करता   ैऔर क्रमशः अंतयाशमी  ो 



जाता   ै । व  बैकुण्ठ या साकेत में परब्रह्म से क्तमलकर ददव्यानन्द का अनुभव करता   ै । 

शंकराचायश ने अितैवाद को सीिे रूप में ग्र ण करने में असमर्थश जनता को पूजा –उपासना का 

मागश ददखाया और ईश्वर के सगुण रूप की उपासना के माध्यम से अितै के प्रचार को स ज–

सरल बनाया । 

                वषै्णवाचायों में रामानुजाचायश के पिात क्तनम्बाकाशचायश का आगमन हुआ । 

क्तनम्बाकाशचायश का मत ‘ितैाितै’ और उनका आध्याक्तत्मक समुदाय ‘सनकादद सम्प्रदाय’ के नाम स े

क्तवख्यात र्था । क्तनम्बाकाशचायश की भक्ति का क्तवशषे बल श्रीकृष्ण और श्री राक्तिका की प्रेम–भक्ति 

की ओर ददखाई देता   ै। उनकी दकृ्ति में श्रीकृष्ण  ी ब्रह्म  ैं । व ेसवशज्ञ, सवशव्यापक, शक्तिमान 

एवं परम शरण  ैं । परम सिा की प्राक्ति श्रवण, मनन एवं भक्ति िारा  ी संभव   ै । 

क्तनम्बाकाशचायश के अनुसार जगत और जीव दोनों  ी ब्रह्म के अंश  ैं । अशं अपने अंशी से भेद और 

अभेद ; दोनों रूपों में सबंक्तित र ता   ै। जगत और जीव का ब्रह्म स ेऐसा  ी सबिं   ै। क्तनम्बाकश  

के मतानुयाक्तययों में श्रृंगार–लीलाओं की अक्तभव्यक्ति की प्रिानता पररलक्तक्षत   ैअर्थाशत् उनकी 

उपासना क्तजतनी मिुर भाव पर आक्तश्रत   ैउतनी वात्सल्य–भाव पर न ीं । इस क्तवषय में य  

क्तवशेष रूप स ेउल्लखेनीय   ैदक क्तनम्बाकाशचायश ने दकसी क्तवशेष भाव पर बल न ीं ददया । उनका 

मतानुयायी अपनी अक्तभरूक्तच के अनुसार मािुयश, वात्सल्य, दास्य, साख्य एवं शांत में से दकसी 

भाव का भी आश्रय लेकर भक्ति–सािना में प्रवृि एवं अग्रसर  ो सकता   ै। प्रत्येक भाव ग्राह्य  ैं 

। क्तनम्बाकाशनुयायी श्रीभट्ट तर्था श्री  ररव्यास देवाचायश मािुयश भाव या उज्ज्वल रस के उपासक 

माने जाते  ैं परंतु उनमें वात्सल्य तर्था दास्य भावों की भी अक्तभव्यक्ति हुई   ै।  

            श्री भट्ट के काव्य में रािा–मािव की ददव्य लीलाओं की मिुराक्तभवं्यजना हुई   ै । व े

ब्रज भाषा में भक्ति–काव्य की सजशना करने वाल ेप ले क्तनम्बाकाशनुयायी भि कक्तव क  ेजाते  ैं । 



उनका काव्य भि के हृदय को आनंद में मग्न करने में सवशर्था समर्थश र ा   ै। उनके नेत्र रािा–

कृष्ण की रूप  - मािरुी एवं प्रेम लीला को देखने के क्तलए लालाक्तयत  ी बने र ते  ैं– 

भींजत कब दखेौं इन नैना। 

स्यामाजू की सुरंग चुनरी, मो न को उपरैना। 

स्यामा–स्याम कंुज तर ठाढे, जतन दकयौ कछु मैंना। 

श्रीभट्ट उमक्तड़ घटा चहुूँ ददसी ते क्तघरर आई जल सनेा।।13 

श्री भट्ट की भक्ति–िारा को आगे ले जाने का श्रेय उनके अंतरंग एवं सवशक्तप्रय क्तशष्य श्री  ररव्यास 

को उपलब्ि   ै । व े क्तनम्बाकश  सपं्रदाय के भीतर ‘रक्तसक सम्प्रदाय’ नामक शाखा के प्रवतशक क  े

जाते  ैं । इस शाखा के अनुयायी ‘ ररव्यासी’ नाम स ेप्रचक्तलत  ैं । श्रीकृष्ण के मिुर या श्रृंगारी 

रूप की उपासना ‘रक्तसक सम्प्रदाय’ का प्रमखु लक्ष्य   ै। 

क्तबलसौ दो उलाल मरेे क्त यसदन सुख सने। 

सुर तरस लीन अंग–अंग नागर नवल 

कमल की मालल  ल  ीड  ड  तने। 

मुकुट की लटक अरक्तवन्द पद पर क्तसनी 

सर सनी समर अद्भुत स ुआनन्द घने।।14 

 
13भिमालः पाठानुशीलन एवं क्तववेचन,नाभादास क्तितीय खण्ड,पररक्तशि – ख,(जुगलसिक,श्री भट्ट,),सं.रूपकला,नवदकशोर 
प्रेस,लखनऊ,क्तितीय संस्करण,पृ सं -70  
14 व ी,प.ृ  27 



इस प्रकार क्तनम्बाकश –मत में मािुयश की प्रिानता   ै पर अन्य भावों के सार्थ-सार्थ भक्ति के 

उदा रण भी संबद्ध  ैं । इस सपं्रदाय में भक्ति की प्रिानता एवं दाशशक्तनकता की गौण   ै। बाब ू

गुलाब राय अपनी साक्त त्येक्तत ाक्तसक आलोचना में क ते  ैं दक ‘मध्यकालीन भक्ति आंदोलन में 

क्तनम्बाकश  मत का योगदान असंददग्ि   ै । उनका युग 12 वीं शताब्दी बताया जाता  ै’।15 

मध्यकालीन क्त न्दी भक्ति–साक्त त्य पर उनके मत का प्रभाव स्पि   ै । सगुणोपासक  ी न ीं, 

क्तनगुशक्तणयां संत कक्तव भी उनके मत स ेप्रभाक्तवत ददखायी पड़ते  ैं । सागर और बूूँद के उदा रण 

िारा ब्रह्म–जीव का भेदाभेद कबीर और नानक ने अनेक बार समझाने का प्रयास दकया   ै। अन्य 

वैष्णव सम्प्रदायों की तर  क्तनम्बाकश –सम्प्रदाय में भी बाह्योचारों का क्तनवाश  भक्ति का मुख्य अंग 

माना जाता   ै। क्तनम्बाकाशचायश ने बाह्योचारों का म त्व स्वीकार करते हुए तीन प्रकार की पूजा 

का क्तविान दकया   ै। प्रर्थम वैददकी पूजा   ैक्तजसमें वैददक मन्त्रोच्चार के सार्थ षेडशोपचारों िारा 

अचशना की जाती   ै । दगु्ि , जल, िूप, दीप, मिु इत्यादद सामग्री स ेशालग्राम का अक्तभषेक 

दकया जाता   ै ।क्तनम्बाकश  के समय में िमश–प्रचार या तीर्थश–यात्रा के क्तलए बा र जाने वाल े

आचायश शालग्राम को कण्ठ स ेलटका कर भ्रमण करते र्थ े। क्तवश्राम–स्र्थल पर स्नानादद के पिात् 

उनकी पूजा वैददक क्तवक्ति स ेकरते र्थ े । यज्ञ, तप ,सूि पाठ एवं वैददक मन्त्रों के व्यव ार को 

अत्यक्तिक म त्व ददया जाता र्था । दसूरी   ैताक्तन्त्रकी पूजा । इस दकृ्ति से  र देवता का स्वरूप 

रेखात्मक माना गया   ै । तंत्र क्तत्रकोण,चक्र, कमल आदद के संयोग स े बनता   ै और उसमें 

तंत्रात्मक देवता की स्र्थापना की जाती   ै। इस संप्रदाय में गोपाल तंत्र की आरािना  ोती   ै। 

तीसरी प्रदक्रया   ैअनुरागाक्तत्मका पूजा । इसमें कृष्ण को क्तप्रय और रािा को क्तप्रयतमा मानकर 

मिुर भाव से पूजा की जाती   ै। 

 
15क्त न्दी साक्त त्य का सुबोि इक्तत ास,बाबू गुलाबराय,नागरी प्रचारणी सभा,काशी,वाराणसी,1938प.ृ- 35 



              दाशशक्तनक दकृ्ति स ेमध्वाचायश का क्तसद्धान्त ितैवाद के नाम स ेजाना जाता   ै। उनका 

सम्प्रदाय ब्रह्म संप्रदाय क ा जाता   ै क्योंदक इसके प्रवतशक ब्रह्मा माने जाते  ैं । य  सपं्रदाय 

वैददक, औपक्तनषददक साक्त त्य, म ाभारत तर्था भागवत पर क्तवशेषतः आिृत   ै । मध्वाचायश 

ब्रह्म–जीव के भेद के सार्थ  ी जगत प्रकृक्तत आदद का ितै भी स्वीकार करते  ैं । उन् ें ब्रह्म, जीव , 

प्रकृक्तत आदद में ताक्तत्त्वक भेद ददखायी पड़ता   ै। य  भेद पाूँच प्रकार के  ैं– 

ब्रह्म का जीव से भेद। 

ब्रह्म का प्रकृक्तत स ेभेद। 

जीव का प्रकृक्तत स ेभेद । 

जीव का जीव स ेभेद । 

प्रकृक्तत का प्रकृक्तत से भेद । 

मध्वाचायश का संपूणश बल भगवद्भक्ति पर   ैलेदकन वे कमश और ज्ञान की उपेक्षा न ीं करते । उन् ें 

भक्ति  ीन ज्ञान का मान्य न ीं   ैऔर न  ी ज्ञान  ीन भक्ति मान्य   ै। मुक्ति न कोरे ज्ञान स े

सुलभ   ैऔर न कोरी भक्ति से प्राप्य   ै। मध्व के अनुसार जीव को कमश से पलायन न ीं करना 

चाक्त ए । उनका स्पि कर्थन   ैदक भगवान भक्ति से प्रसन्न  ोकर ज्ञान देते  ैं और भक्ति से  ी 

उनके प्रत्यक्ष दशशन  ोते  ैं । भक्ति से  ी मोक्ष क्तमलता   ै। भक्ति–साक्त त्य में आगे वैष्णवाचायों 

की भूक्तमका में एक प्रक्तसद्ध नाम वल्लभाचायश का   ै। उनका दाशशक्तनक मत शदु्धाितैवाद के नाम 

से क्तवख्यात   ैलेदकन उनका अितैवाद शंकराचायश के अितैवाद से क्तभन्न   ै। शकंराचायश माया–

संबक्तलत ब्रह्म को जगत का कारण मानते  ैं जबदक वल्लभाचायश माया स ेक्तनर्लशि शदु्ध ब्रह्म को 

 ी जगत् का कारण बताते  ैं । 



               वैष्णवाचायों में, रामानुजाचायश की पांचवीं पीढी में, रामानंद का आक्तवभाशव हुआ । 

रामानंद ने राम को आराध्य माना   ै। इनके इिदेव ‘राम’ और मलू मतं्र ‘राम - नाम’   ै। व े‘श्री 

रामायनमः’ मतं्र का जप करन ेपर बल देते  ैं । रामानन्द भक्ति के िार सभी वणों एवं जाक्ततयों 

के क्तलए खुल ेर्थ े। व  लौदकक जीवन में जाक्तत एवं वणश का शास्त्रीय क्तविान स्वीकार न ीं करत े

जो अन्य पूवशवती वैष्णवाचायों के िारा बनाए गय ेर्थे । उनकी दकृ्ति में भक्ति का अक्तिकार प्रत्येक 

व्यक्ति को   ै। उनकी भक्ति अन्य आचायों की भक्ति से अक्तिक जनवादी एवं प्रगक्ततवादी क ी जा 

सकती   ै । रामानंद की क्तशष्य मण्डली में उच्चजाक्तत, क्तनम्नजाक्तत, सगुणोपासक भि एव ं

क्तनगुशणोपासक भि; सभी सक्तम्मक्तलत  ैं । भि कक्तवयों में कबीर क्तनगुशणोपासक और तुलसी 

सगुणोपासक; दोनों  ी उनके क्तशष्य  ैं । भक्ति आन्दोलन के प्रक्तत उनका सबसे बड़ा योगदान 

य ी   ै । आचायश शुक्ल का कर्थन   ै दक ‘जाक्तत–पाक्तत का क्तवरोि करने पर भी रामानन्द 

जीवणाशश्रम के क्तवरोिी न र्थे । समाज के क्तलए वणश और आश्रम की व्यवस्र्था मानते हुए वे क्तभन्न–

क्तभन्न किशव्यों की योजना स्वीकार करत ेर्थ े। केवल उपासना के क्षेत्र में उन् ोंने सबका अक्तिकार 

स्वीकार दकया । भगवद्भक्ति में व ेदकसी भेदभाव को आश्रय न ीं देते र्थ े। यदद व ेवणाशश्रम के 

क्तवरोिी  ोते तो शास्त्र–क्तवक्त त क्तत्रदंड संन्यास क्यों ग्र ण करत े? तात्पयश य  दक कमश के क्षेत्र में 

शास्त्र–मयाशदा इन् ें मान्य र्थी पर उपासना के क्षेत्र में दकसी प्रकार का लौदकक प्रक्ततबंि य ेन ीं 

मानते र्थे । सब जाक्तत के लोगों को एकत्र कर राम- भक्ति का उपदेश य ेदेने लगे और राम नाम 

की मक्त मा सुनाने लगे ।’16रामानन्द ने भक्ति के सदै्धांक्ततक एवं व्याव ाररक-दोनों पक्षों को वाणी 

प्रदान की   ै। उनकी क्त न्दी रचनाओं या उनके भक्ति- क्तवषयक पदों ने  ी भक्ति–आंदोलन को 
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जन–आंदोलन का रूप प्रदान दकया । मध्यकालीन भि कक्तवयों के क्तलए रामानंद की रचनाएं 

प्रेरणा–स्त्रोत र ी  ैं । रामानंद के भक्ति कमश को आगे भि कक्तवयों ने पररलक्तक्षत दकया   ै । 

भक्ति–आन्दोलन के प्रक्तत क्त न्दी कक्तवयों के योगदान पर प्रकाश डालना अपेक्तक्षत   ै ककंतु इस 

प्रकाश स ेपूवश उन पररक्तस्र्थक्ततयों की चचाश करना आवश्यक   ैक्तजन् ोंने भक्ति–आन्दोलन और भि 

कक्तवयों को प्रभाक्तवत दकया। 

             भारत में समय–समय पर बहुत स ेक्तवदेशी आक्रांता आय े। सीमांत प्रदेशों को जीतते 

हुए कुछ तो देश के भीतरी भागों तक आ गय े। बहुत स ेक्तवजेता जैसे शक, कुषाण और हण य ीं 

बस गये । प्रचीन–काल में क्तवदेशी आक्रमणों के पररणामस्वरूप राजनीक्ततक उर्थल–पुर्थल तो 

बहुत हुई ककंतु सांस्कृक्ततक संघषश की क्तवभीक्तषकाएूँ उतनी देखने में न ीं आयीं । क्त न्द ू िमश में 

क्तवक्तभन्न क्तवचारिाराओं और क्तवक्तभन्न दकृ्तिकोणों को आत्मसात कर लेने की अद्भुत क्षमता   ै। 

उसकी उदारता की सीमाएं बड़ी क्तवस्तृत  ैं । ‘ह दं’ू शब्द की व्यापक पररभाषा   ैदक उसे दकसी 

एक पररक्ति में न ीं बाूँिा जा सकता   ै। क्तशव की उपासना करन ेवाला भी क्त न्द ू  ैऔर जो न ीं 

मानता व  भी क्त न्द ू  ै। जो प्रक्ततददन छः घण्टे मक्तन्दर में पूजा करता   ैव  तो क्त न्द ू  ै ी और 

जो कभी भगवान का नाम भी न ीं लेता व  भी क्त न्द ू  ै। वास्तव में क्त न्द ूिमश क लाने का 

अक्तिकारी न ीं   ै। क्त न्द ूिमश तो जीवनयापन का एक ढग   ै। कुछ सुदंर आस्र्थाओं और कुछ 

कोमल मान्यताओं को प्रक्ततददन के जीवन में ढालने की एक दक्रया   ै। य  व्यक्ति का व्यक्तिगत 

मामला   ैदक व  ईश्वर को दकतना माने और उसकी आरािना कैसे करे। 

भक्ति–आदंोलन का प्रमखु स्रोत:श्रीमद ्भागवत 

श्रीमद्भागवत का अक्तिकतर प्रभाव मध्ययुगीन कृष्णभक्ति–साक्त त्य पर  ी पड़ा   ै । 

श्रीमद्भागवत में वर्णशत कृष्ण–चररत, गोपी–कृष्ण प्रेम तर्था कृष्ण की क्तवक्तवि लीलाओं ने 

मध्ययुगीन कृष्ण–भक्ति–साक्त त्य को अत्यक्तिक प्रभाक्तवत दकया   ै। बहुत से मध्ययुगीन कृष्ण–



भि–कक्तवयों ने अपने काव्य–प्रणयन का आिार भागवत को  ी माना   ै । इसका एक प्रमखु 

कारण य  भी   ै दक क्तवक्तवि कृष्ण–भक्ति संप्रदायों में श्रीमद्भागवत की मान्यता प्रामाक्तणक 

िार्मशक ग्रन्र्थ के रूप में र ी   ै । इन संप्रदायों में दीक्तक्षत भि–कक्तवयों ने श्रीमद्भागवत स े

प्रभाक्तवत  ोकर  ी कृष्ण -  भक्ति परक काव्य रचा   ै। श्रीमद्भागवत का क्तवशेष प्रभाव 13वीं 

शताब्दी से  ी सभी भारतीय भाषाओं के कृष्ण–भक्ति–साक्त त्य पर पड़ने लगा । भागवत के कुछ 

ऐसे कृष्ण भक्ति परक तत्त्व  ैं क्तजन् ोंने परवती आचायों और भि–कक्तवयों को क्तवशेष रूप स े

आकृि दकया   ै। समस्त मध्ययुगीन कृष्ण–भक्ति–साक्त त्य में कृष्ण की क्तवक्तवि लीलाओं का जो 

क्तवशद वणशन   ैउसका प्ररेणा–स्रोत श्रीमद्भागवत   ै। भागवत में वर्णशत कृष्ण की बाल-लीलाओं 

और गोपी–प्रेम–क्रीड़ाओं ने कृष्ण भि–कक्तवयों को बहुत  ी आकृि दकया र्था । 

अतःश्रीमद्भागवत के दशम्स्कन्ि में भी पूवाशद्धश में वर्णशत कृष्ण–चररत और कृष्ण–लीला, 

मध्ययुगीन कृष्ण–भि कक्तवयों का क्तप्रयतम क्तवषय   ै। मध्ययुगीन भक्ति साक्त त्य को प्रभाक्तवत 

करने वाल ेभागवत के प्रमुख तत्त्व इस प्रकार  ैं– 

श्री कृष्ण की क्तवक्तवि लीलाएं 

श्री कृष्ण की अलौदक रूप–मािुरी 

श्री कृष्ण का परमेश्वर तत्त्व 

श्री कृष्ण के प्रक्तत गोक्तपयों का अलौदकक प्रमे 

मुरली वृंदावन, गोपी, लीला आदद प्रतीकार्थश 

प्रारंभ में जो कृष्ण शैशव की मनोरम लीलाओं के कारण, अनंत वात्सल्य और संख्य का केन्र 

 ोता  ,ै दकशोर में व ी मािुयश का क्तनिान बन जाता   ै ; तारुण्य एवं प्रौढावस्र्था में व ी प्रेम 

एवं श्रद्धा के सीमांत पर ददखाई देता   ै । लीला सगुण ब्रह्म भगवान का अहचंत्य चररत   ै । 



क्तनगुशण और क्तनराकार ब्रह्म का लीला में कोई सरोकार न ीं   ैककंतु भिों का भगवान,भिों का 

अनुरंजन करने के क्तलए नाना प्रकार की क्रीड़ाएं करता   ै । भि गण भी उसकी  क्रीड़ा में 

सक्तम्मक्तलत  ो जाते  ैं । भगवान की ददव्य लीलाओं का ज्ञान  ो जाने पर भि जो सबसे बड़ी 

वस्तु प्राि करता   ैव    ैईश्वर का प्रेम । श्रीमद्भागवत में एकाक्तिक स्र्थलों पर य  बात क ी 

गई   ै। ईश्वर की य ेलीलाएं क्तत्रभुवन को पक्तवत्र करने वाली  ैं । 

              श्री कृष्ण के अलौदकक रूप–मािुरी कृष्णभक्ति–साक्त त्यमें कृष्ण का सवांग सुन्दर 

व्यक्तित्व  क्तचक्तत्रत हुआ   ैकक्तव िारा सौंदयश की क्तजतनी कल्पना की जा सकती  ै, श्री कृष्ण के 

वास्तक्तवक रूप-वणशन में व  सब अपयाशि और अशि  ी क्तसद्ध  ोती   ै । श्रीमद्भागवत में 

श्रीकृष्ण को अनंत सौंदयश के क्तनिान के रूप में क्तचक्तत्रत दकया गया   ै। श्रीमद्भागवत की भीष्म 

स्मृक्तत में श्रीकृष्ण के सौंदयश का अद्भुत क्तचत्रण हुआ   ै । भीष्म ने अपने प्राणात्य के सम 

क्तत्रभुवन–कमनीय, तमाल वकृ्ष के समान श्याम वणश,सूयश–रक्तश्मयों के समान ते जो वणश, 

पीताम्बरिारी और सुन्दर अलका वली से आविृ मुख कमल वाले श्रीकृष्ण का ध्यान दकया र्था । 

गोक्तपयां भी इसी कृष्ण की सलुक्तलत गक्तत,ददव्य क्तवलास,मनो र मुस्कान और प्रणय कटाक्षों स े

मुग्ि  ोकर प्रेमोन्माद वश उनकी लीलाओं का अनुकरण करती तन्मय  ो गई र्थीं । 

        श्रीकृष्ण का परब्रह्म–परमेश्वरत्व और राम-कृष्ण अभेद भाव–भागवत और ‘प्रबंिम्’ में  

श्रीकृष्ण और श्रीराम का पर ब्रह्म परमेश्वत्व प्रक्ततपाददत हुआ   ै। ईश्वर के क्तवक्तवि अवतारों का 

एकत्व स्र्थाक्तपत दकया गया   ै। भागवत के इसी दकृ्तिकोण ने मध्ययुगीन कृष्णभि–कक्तवयों को 

और मध्ययुगीन ह दंजून–मानस को, कृष्ण परम ब्रह्मत्व और परमेश्वरत्व को स्वीकार करन ेके 

सार्थ-सार्थ अवतारों की एकता मानने के क्तलए बाध्य दकया   ै । इस प्रकार भागवत ने इन 

अवतारों की एकता को मान्यता प्रदान की   ै। श्रीमद्भागवत में ददए गए उद्धरणों स ेवासुदेव 



कृष्ण और दशरर्थ के राम आदद का एकत्व मध्ययुगीन भि कक्तवयों के क्तलए आवश्यक पूवश-

पीरठका का कायश करता   ै। 

             कृष्ण के प्रक्तत गोक्तपयों की प्रेम–भावना: श्रीमद्भागवत में कृष्ण और गोक्तपयों के प्रेम का 

सबस ेअक्तिक उदाि रूप में, बहुत  ी क्तवस्तृत भाव–पटल पर क्तचत्रण हुआ   ै। डॉ. जारी प्रसाद 

क्तिवेदी के शब्दों में ‘कर्था को क्तवस्तार देने में और गोपी प्रेम लीला का इतना उदाि रूप देने में, 

भागवत पुराण अक्तितीय  ’ै ।17श्रीकृष्ण और गोक्तपयों का पारस्पररक प्रमे भक्ति–साक्त त्य का 

मेरुदण्ड   ै। कृष्ण–भक्ति साक्त त्य में दकसी भी अन्य बात पर उतना जोर न ीं   ैक्तजतना गोपी 

भाव की भक्ति को प्राि करने पर । मध्ययुगीन कृष्ण–भि–कक्तवयों को क्तवशेष रूप से गोक्तपयों 

का प्रेम भाव आकृि करता   ै। 

गोपी,रास, मुरली आदद के प्रतीकार्थश: भागवत में पुरुषावतार कृष्ण की क्तवक्तवि लीलाओं को 

आध्याक्तत्मक रूप देने का प्रयत्न हुआ   ै। भागवतकार ने बडे़  ी सजग रूप से क्तवक्तवि लीलाओं के 

प्रसंगों में आध्याक्तत्मक व्याख्या करके लौदकक क्रीड़ाओं पर ऐसा आध्याक्तत्मक रंग चढा ददया 

क्तजससे मध्ययुगीन भक्तिमय वातावरण के क्तवक्तवि वैष्णव संप्रदायों में श्रीमद्भागवत को भी ब्रह्म 

सूत्रों की भांक्तत प्रामाक्तणकता अर्थवा मान्यता प्राि  ो सकी । भागवत में रास–लीला की भी 

आध्याक्तत्मक व्याख्या हुई   ै। ब्रज लीला की पराकािा रासलीला में   ै। रासलीला का अक्तभनय 

ब्रज में रासोत्सव के रूप में दकया गया । इस अक्तभनय के माध्यम स ेगोक्तपयाूँ अपने परमात्मा 

तुल्य श्री कृष्ण स ेक्तमलती  ैं । य  आत्मा और परमात्मा का क्तमलन र्था न दक दो स्र्थलू शरीरों का 

। भि अपनी आत्मा को ईश्वर की शक्ति मात्र मानकर उनकी दी हुई वस्तु उन् ीं को समर्पशत 

करने के क्तलए लालाक्तयत र ता   ै।   

 
17मध्यकालीन िमश – सािना, जारी प्रसाद क्तिवेदी,साक्त त्य भवन,क्तलक्तमटेड,इला ाबाद,संस्करण 1970 पृ सं - 123 



          इन तत्वों के अक्ततररि भक्ति–साक्त त्य में भागवतकार ने भ्रमरगीत तर्था उद्धव–संदेश की 

भी योजना कर दी र्थी क्तजसे लेकर आने वाली पीढी नाना प्रकार की उक्तियां गढ सकीं । भागवत 

भक्ति-साक्त त्य का उद्गम स्र्थल   ै। यद्यक्तप परवती भि कक्तवयों ने अपनी प्रक्ततभा स ेइस काव्य-

क्तवषय को बहुत क्तवशाल व मनो र बना ददया और देशकाल की पररक्तस्र्थक्ततयों स ेमलू वस्तु में 

पररवतशन भी हुए तर्थाक्तप इसस ेमलू वस्तु का म त्व कम न ीं हुआ । इस प्रकार भागवत में 

वर्णशत भ्रमरगीत के मलू प्रसंग ने मध्ययुगीन कृष्ण भि कक्तवयों को भ्रमरगीत काव्य–रचना के 

क्तलए बड़ी प्रेरणा दी   ै। 

               वैष्णव भक्ति–आंदोलन को देशव्यापी बनाने में श्रीमद्भागवत एक प्रमखु उपकरण 

अर्थवा माध्यम र ा   ै। भारतीय भाषाओं के मध्ययुगीन भक्ति–साक्त त्य में जो भावात्मक एकता 

दर्शशत  ,ै व  आियश जनक   ै। समस्त मध्ययुगीन भारतीय वैष्णव भक्ति–साक्त त्य को प्रभाक्तवत 

करने के कारण साक्त त्य में उपलब्ि भावात्मक एकता का प्रमखु माध्यम श्रीमद्भागवत  ी र ा   ै

। इस तथ्य के आिार पर भी वैष्णव भक्ति–आंदोलन में श्रीमद्भागवत का योगदान क्तनक्तित  ी 

सवाशक्तिक म त्वपूणश  ।ै  

तत्कालीन पररक्तस्र्थक्ततया ं 

दकसी भी म ान आंदोलन को जन्म देने में तत्कालीन पररक्तस्र्थक्ततयों का व्यापक योगदान र ता   ै

। इस युग की क्तवषम पररक्तस्र्थक्ततयों ने आंदोलन को व्यापक रूप प्रदान दकया । ईसा की 15वीं 

और 16वीं शताक्तब्दयों के ह दंी प्रदेश में जो व्यापक भक्ति–आंदोलन चला उसके पीछे कई 

शताक्तब्दयों की राजनीक्ततक, सामाक्तजक और िार्मशक पररक्तस्र्थक्ततयों का स्वाभाक्तवक पररणाम 

भक्तिकालीन इक्तत ास   ै । वस्तु क्तस्र्थक्तत स े अवगत  ोने  तुे भक्तिकाल की तत्कालीन 

पररक्तस्र्थक्ततयों का मूल्यांकन करना और उनका पररचय प्राि करना अक्तनवायश   ै। 12वीं शताब्दी 

के अंत में अर्थाशत् मध्यकाल के प्रारंभ में, ददल्ली सल्तनत की स्र्थापना के उपरांत एक नई  ी 



पररक्तस्र्थक्तत उत्पन्न हुई । तुकश  लोग शक और हणों की तर  खाली  ार्थ न ीं आये । वे अपने सार्थ 

अपनी िार्मशक मान्यताएं और सामाक्तजक व्यवस्र्था के अपने मानदण्ड लकेर आये । इस्लाम के 

कुछ क्तनक्तित क्तसद्धांत र्थे । प्रत्येक मुसलमान को काबे की ओर मुूँ  कर के प्रक्ततददन नमाज पढना, 

वषश में एक मास रोज़ा रखना, जीवन में एक बार  ज करने जाना–आवश्यक र्था । खुदा और 

खुदा के पैगम्बर  जरत मु म्मद में क्तवश्वास रखना उसका प्रर्थम कतशव्य र्था–“ला इला ा 

इक्तल्लल्ला  म ुम्मद रसलू अल्ला ।” इसमें उस ेकोई स्वतंत्रता न ीं र्थी और मसुलमान बने र न े

के क्तलए उसे इन सब क्तनक्तित आदेशों का पालन करना आवश्यक र्था । समाज तर्था राजनीक्तत इस 

व्यवस्र्था में गौण और िमश के अिीन र्थ े । इमाम या खलीफा इस्लाम का सवोच्च पदाक्तिकारी 

 ोता र्था । वैिाक्तनक दकृ्ति से व ी सारे क्तवश्व में इस्लाक्तमक मामलों का िार्मशक नेता तर्था गुरु र्था 

। उसका ध्येय इस्लाम का प्रकाश सारे ससंार में फैलाना र्था अर्थाशत् ‘दारुल बै’ (नाक्तस्तकों के 

संसार) को ‘दारुल- इस्लाम’ (इस्लाम के ससंार) में बदल देना र्था । इसके क्तलये मुल्ला बल प्रयोग 

दकए जाने की छूटपट्टी देते र्थे।18 सातवीं शताब्दी की शुरुआत में जन्मा इस्लाम िमश तलवार के 

बल पर 100 वषश स ेकम समय में  ी क्तमस्र और ईरान जैस ेप्राचीन प्रदेशों में फैल गया और 

िीरे–िीरे उसने व ाूँ की प्राचीन संस्कृक्ततयों को समूल नि दकया । पक्तिम में स्पेन तक और पूवश 

में भारत तक य  िमश क्तनरंतर फैलता चला गया ।  

             मध्यकाल के क्तवध्वंसात्मक इक्तत ास के नीचे उसका सृजनात्मक पक्ष दब गया । इस 

युग का अपना एक रोचक इक्तत ास भी   ै। बहुत–सी सृजनात्मक प्रेरणाएं मध्यकालीन भारत में 

आईं क्तजन् ोंने देश की तत्कालीन कला–परंपराओं को झकझोर ददया । उनके क्तशक्तर्थल हुए 

 
18 जरत मु म्मद ने कुरान (सूरा -9 आयत 29) में उन लोगों के क्तवरूद्ध क्तज ाद का आदेश ददया जो ईश्वर और इस्लाम में क्तवश्वास 

न ीं करते र्थे। य  आदेश अरब देश की तत्कालीन राजनीक्ततक पररक्तस्र्थतयों को ध्यान में रखकर ददया गया र्था वास्तव में  जरत 

मुह्म्मद का उद्देश्य बल पूवशक दकसी िमश को र्थोपना न ीं र्था। कुरान के सू – 2,आयत – 256 में उन् ोंने स्पि  क ा दक िमश के मामले 
में कोई बल का प्रयोग न ीं  ोना चाक्त ए। 



अवयवों को पुनजीवन क्तमला और क्तबना दकसी क्तविषे के उन क्तवजेताओं के आश्रय में  ी वे 

क्तवकास की नयी ददशा की ओर चल क्तनकली या भारतीय कलाएं अनवरत, मध्यकाल की 

क्तवभीक्तषकाओं में भी पलती र ीं । इस युग का कला–क्तचत्र, संगीत और वास्तु के क्तवकास में 

म त्वपूणश योगदान   ैजो इस काल की प्रमखु भावनाओं और िाराओं का ,इन कलाओं के संदभश 

में,पयशवेक्षण करने स ेस्पि  ो जाता   ै। 

           मानव–हृदय अनंत भावों की लीला–भूक्तम   ै। अनेक भाव य ाूँ प्रसुिावस्र्था में पड़ ेर ते 

 ैं क्तजनके उदय के क्तलए अनुकूल या उद्दीपक पररक्तस्र्थक्ततयां आवश्यक  ोती  ैं । भक्ति–भाव की 

अक्तभव्यक्ति के क्तलए भी उिेजक तत्त्वों की अपेक्षा  ोती   ै। ये तत्त्व कई प्रकार के  ो सकते  ैं–

राजनीक्ततक, सामाक्तजक, िार्मशक, आर्र्थशक, साक्त क्तत्यक आदद । मध्यकालीन क्त न्दी भक्ति–काव्य 

का उदय आकक्तस्मक घटना न ीं   ै। य  उन पररक्तस्र्थक्ततयों की भी उपज   ैजो इस युग में व्याि 

र्थीं । रामचन्र शुक्ल के शब्दों में ‘साक्त त्य जनता की क्तचिवृक्तियों का प्रक्ततक्तबम्ब  ै’19। साक्त त्य 

को समाज का दपशण क ा जाता   ैऔर साक्त त्य की सजशना कभी शून्य में न ीं  ोती । इसके 

अनुसार साक्त त्यकार अपने देश–काल की पररक्तस्र्थक्ततयों से अप्रभाक्तवत न ीं र  सकता । 

म ाराष्ट्र, गुजरात, बंगाल, क्तब ार, राजस्र्थान, उिर प्रदेश आदद क्त न्दी- अक्त न्दी भाषी यानी 

दोनों प्रकार के क्षते्रों में भक्ति का पारावार उमड़ता हुआ पररलक्तक्षत  ोता   ै । य ी भक्ति–

आन्दोलन क ा गया । य  आलवार भिों से प्रारंभ  ोकर कई सोपानों को पार करके 15 वीं 

तर्था 16वीं शताब्दी में चरम सोपान पर पहुचंी। 

भक्ति–आंदोलन का समय ‘मध्यकाल’ क ा जाता   ै। ‘मध्यकाल’ शब्द यगु-क्तवशेष का पररचायक 

कम और एक मनोवृक्ति का सूचक अक्तिक   ै। य  पतनोन्मुखी मनोवृक्ति का द्योतक प्रतीत  ोता 

 
19हििंदी साहित्य का इतििास,आचायय रामचिंद्र शुक्ल, राजकमल प्रकाशन,सिंस्करण-दसूरा, प.ृसिं- 18 



  ै। यूरोपीय इक्तत ास में मध्यकाल को अंिकार का युग क ा जाता   ै। यूरोप के मध्य-युग और 

भारत के मध्य युग में अन्तर केवल एक क्षेत्र में ददखायी पड़ता   ैऔर व  क्षेत्र   ैभगवद्भक्ति का 

। भारतीय इक्तत ास में य  भक्ति के क्तवकास का युग   ै। भक्ति की दकृ्ति से इक्तत ासकार जॉजश 

क्तग्रयशसन ने इस ेस्वणश–काल भी क ा   ै। क्त न्दी प्रदेश में भक्ति–आन्दोलन का सतू्रपात क्तजस युग 

में हुआ उस ेइक्तत ास में तुकश –अफगान काल क ा जाता   ै। मसुलमानों के आगमन स ेप ल ेपूरे 

भारत में वणाशश्रम–व्यवस्र्था एवं जाक्ततगत भेदभाव अपने अक्तस्तत्व में र्था क्तजसने मुगलों के आने 

के बाद और अक्तिक कठोर रूप िारण कर क्तलया । वणाशश्रम  - व्यवस्र्था एवं जातीयता 

अपररवतशनशील  ो गयी । कमश के स्र्थान पर जन्म जाक्तत का आिार बनने लगा । इस्लाम के आने 

पर य  और भी अक्तिक दढृ  ो गया । क्त न्द ूसमाज की भूक्तम पर जाक्ततयों–उपजाक्ततयों के घन े

जंगल खड़ े ो गये । एक जाक्तत दसूरी जाक्तत की प्रक्ततिन्दी बन गई । खान–पान, शादी–क्तववा  

आदद के संबंिों के बीच चौड़ी–चौड़ी खाइयां तैयार  ो गयीं । ऊूँ च  -नीच का भेद और भी 

अक्तिक प्रबल  ो गया । छुआ छूत की भावना प ल ेस ेअक्तिक उग्र  ो गयी । तर्था कक्तर्थत भ्रि 

जाक्ततयों या शूरों के क्तलए तो वेदाध्ययन और िमशशास्त्रों के पठन–पाठन के िार बंद कर ददए गय े

। अछूतों की दशा तो इससे भी अक्तिक क्तनरी  र्थी । उन् ें मक्तन्दरों में जाकर भगवान के दशशनों का 

भी अक्तिकार न ीं र्था । क्तजस जलाशय स ेउच्च वगश के लोग जल भरते र्थे उस जलाशय का जल 

क्तनम्न जाक्ततयां छू तक न ीं सकती र्थीं । इसके अलावा यदद सड़क पर चलते दकसी क्तनम्न जाक्तत के 

व्यक्ति की छाया यदद दकसी ब्राह्मण पर पड़ जाती तो उस क्तनम्न जाक्तत के व्यक्ति को कोड़ों स े

पीटा जाता र्था । ऐसी कठोरता दक्तक्षणी भारत में अक्तिक र्थीं । अस्पृश्य जाक्ततयों को नगर या 

ग्राम स ेबा र र ना पड़ता र्था । उच्च वणश के अन्याय के प्रक्तत य ेजाक्ततयाूँ जागरूक न ीं र्थीं । 

उनका अन्याय- अत्याचार अपना कमश–फल समझती र्थीं परंतु शताक्तब्दयों स ेउच्च वणश की दासता 

स न करती हुई इन जाक्ततयों में मुक्तस्लम समाज को देखकर नयी चेतना जागृत  ोती   ै। क्तनम्न 

जाक्ततयों में य  बोि जागा दक जातीय भेद या उच्च–क्तनम्न का क्तवचार कमश-क्तवपाक ने  ोकर उच्च 

वणश की स्वार्थश–पूर्तश का सबल अस्त्र   ै। इन जाक्ततयों ने एक ऐस ेसमाज के दशशन प्रर्थम बार दकय े



क्तजसमें क्त न्द ूसमाज में व्याि भेद–भाव की दरारें न र्थी । िमश के नाम पर य  समाज एक र्था । 

य ां रोटी–बटेी के संबंि अत्यंत स ज या भेद रक्त त र्थ े। य  समाज क्त न्द ूसमाज से अत्यक्तिक 

संगरठत र्था । क्त न्द ूसमाज से उपेक्तक्षत जाक्ततयों में क्तवचार जागृत हुआ दक जातीय भेद–भाव 

आरोक्तपत या कृक्तत्रम   ै । मुसलमानों के संपकश  में आने पर उन् ें य  अनौक्तचत्य खटकने लगा । 

उन् ें अपनी सामाक्तजक क्तस्र्थक्तत की वास्तक्तवकता का बोि  ो गया । सामाक्तजक स्तर पर 

मुसलमान-मुसलमान में भेद–भाव न र्था  । व ां ऊूँ च-नीच व छुआ छूत का क्तवचार न र्था । 

सामाक्तजक स्तर पर सब समान माने जाते र्थ े। सबको कुरान पढने, मक्तस्जद में जाने और नमाज 

या इबादत करने का समान अक्तिकार प्राि र्था । य  सब क्त न्द ूिमश और समाज में देखने को भी 

न र्था । य ी कारण र्था दक इस्लाम का अक्तिकाशं प्रचार–प्रसार तो तलवार स ेहुआ पर क्त न्द ू

समाज की उपेक्तक्षत जाक्ततयों में स ेकुछ ने इस ेस्वेच्छा स ेभी ग्र ण कर क्तलया । कुछ ने आर्र्थशक 

दबाव या दरररता के कारण और कुछ ने सामाक्तजक क्तवषमता का क्तशकार  ोने स े बचने  तुे 

मुक्तस्लम िमश को स्वीकार करना अक्तिक स ज समझा । इस िमश पररवतशन को रोकने के क्तलए 

संतों और भिों ने स्तुत्य प्रयास दकया । भक्ति के क्षते्र में ऊूँ च–नीच, िनी–क्तनिशन आदद का कोई 

भेद स्वीकार न ीं दकया गया । जातीय भेद–भाव को समाि करने में भक्ति–आंदोलन की 

भूक्तमका म त्वपूणश र ी ।  

               प ले-प ल में मुसलमान अत्यंत पररश्रमी, संयमी, सा सी और उत्सा ी र्थ ेलेदकन 

कालांतर में वे क्तवलासी और वैभव शाली  ो गये । लौदकक प्रेम का अक्ततरेक व्यक्ति को 

पारलौदकक प्रेम (भक्ति) की ओर आकर्षशत करता  ी   ै। लोक से परलोक, शरीर से आत्मा और 

प्राकृत जन से परमात्मा की ओर जाना मानव–मन की स ज गक्तत या उसका सािारण स्वभाव   ै

। भक्ति–युग इसी प्रवृक्ति का प्रकाशन   ै। तत्कालीन समाज में य ी घटना घटी । सब जग  स े

उदास मन क्तवश्राम की खोज में र्था । उस ेय  क्तवश्राम भिों की वाणी में प्राि  ो गया । क्त न्द ू



समाज का एक बहुत बड़ा भाग भक्ति की गंगा में मग्न  ो गया । मुक्तस्लम समाज में भी अनेक संत 

उत्पन्न हुए । 

         जब दो समाज एक दसूरे के संपकश  में आते  ैं तब उनमें आदान–प्रदान  ोने लगता   ै । 

इिर क्त न्द ूसमाज मुसलमानों की सामाक्तजक समानता स े प्रभाक्तवत हुआ । तो उिर मुक्तस्लम 

समाज में स्तरीय क्तवभेद प्रवेश कर गया । क्तनम्न वगश और उच्च वगश मुक्तस्लम समाज में भी ददखायी 

पड़ने लगे– 

त वाूँ मोक्त  जनम क्तवक्ति दीन् ा । काक्तसम नाम जाक्तत का  ीना।।20 

मुक्तस्लम समाज ने उच्च वगश क्त न्द ू समाज को अनेक तर  स े प्रभाक्तवत दकया । अक्तशक्षा और 

अज्ञानता के कारण वैददक तर्था अन्य मंत्र नि  ो गये र्थे । क्त न्द ूअशि और वैभव  ीन  ो गये । 

अक्तिकतर राजाओं के शासन–काल में संपन्न क्त न्दओुं को घोड़ े की सवारी करने, सुंदर वस्त्र 

प नने, ताम्बूल खाने और अस्त्र–शस्त्र रखने का अक्तिकार न ीं र्था । मुक्तस्लम शासक ह दंओुं की 

सुंदर क्तस्त्रयों के अप रण के क्तलए भी आक्रमण दकया करते र्थे । अलाउद्दीन ने रत्नसेन की पत्नी 

पक्तद्मनी की प्राक्ति के क्तलए क्तचिौड़ पर चढाई की र्थी - 

आठ बररस गढ छेंका । िक्तन सुलतान दक राजा म ा ।। 

आइ सा  अूँबराव जो लाए । फटे झरे पै गढ नह  ंपाए।। 

जो तोराूँ तो जो र  ोई । पदक्तमक्तन  ार्थ चढै नह  ंसोई।। 

एक्त  क्तबक्ति ढील दीन्  तब ताूँईं । ददल्ली तै अरदासै आई।। 

पक्तछ ूँ  रेव दीक्तन्  जो पीठी । सो अब चढा साूँ  कै दीठी।। 
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क्तजन्  भुईं मार्थ, गगन तेइ लागा । र्थाने उठे, आव सब भागा ।। 

ज ाूँ सार क्तचउर गढ छावा । इ ाूँ देस अब  ोइ परावा21।। 

समाज में नैक्ततकता का पतन  ो र ा र्था । ब्राह्मण अनुदार, स्वार्थी, दंभी, कठोर, एवं आचार 

क्तव ीन  ो गये र्थे । पुरोक्त त पौरोक्त त्य से दरू र ने की कामना करते हुए भी जातीय अक्तभमान 

में फूले र ते र्थे । उनमें जाक्ततगत श्रेिता का मान र्था । छुआछूत उनके भीतर समा गयी र्थी । 

कबीर ने ऐसे लोगों को लक्ष्य बनाते हुए क ा दक ससंार में क्तनतान्त पक्तवत्र कुछ भी न ीं  ै, 

केवल व ेव्यक्ति पक्तवत्र   ैजो भगवान को भजते हुए तमाम क्तवकार छोड़ देते  ैं– 

चौका जूठा गोबर जूठा, जूठी काढी कारा। 

क  ैकबीर तेई जन सूचे, जे  रर भक्तज तजह  ंक्तबकारा ।।22 

तत्कालीन समाज आिुक्तनक समाज की तर  िनी और क्तनिशन;दोनों वगों में क्तवभि  ो गया र्था । 

िन वैभव–क्तवलास का मागश खोल देता   ै। अर्थाशभाव या दारररय के कारण क्तनम्नस्तरीय जीवन 

में पाररवाररक कल  का प्राचुयश र्था । कबीर का अपनी पत्नी स ेइसी कारण संघषश र ता र्था दक 

घर में पटे भरने को अन्न न र्था और कबीर ने माला पकड़ ली र्थी । पटे की अक्तग्न को शांत करने के 

क्तलए लोग िमश-अिमश सब कुछ करने को मजबूर  ो गये र्थ े। उदर–पूर्तश के क्तलए लोग बेटा–बटेी 

तक बेच देते र्थ े : ऊूँ चे–नीचे करम, िरम–अिरम करर, पटे  ी को पचत बेचत बेटा–बेटकी 

।23तात्पयश य    ै दक सािारण लोगों की आर्र्थशक क्तस्र्थक्तत दयनीय र्थी । सामान्य जन के क्तलए 

अर्थोपाजशन का प्रमखु सािन कृक्तष र्था । कृषक को फसल के क्तलए वषाश पर क्तनभशर र ना पड़ता र्था 

 
21पद्मावि,वासुदेवशरण अग्रवाल,साहित्य सदन,चचरगााँव,झािंसी,प.ृसिं- 545 
22कबीर – ग्रंर्थावली,श्यामसुन्दरदास,नागरी प्रचारणी सभा,काशी,वाराणसी,संवत् 2008 क्तवक्रम पृ सं - 251 
23रामचररतमानस (उिरकाण्ड),तुलसीदास,गीताप्रेस,गोरखपुर,संवत् 2000क्तवक्रम पृि 162 



। समय पर वषाश  ो जाना दकसान का परम सौभाग्य   ै। वषाश उक्तचत अवसर पर न ीं  ोती तो 

लोग अन्न उत्पन्न न  ोने से दःुखी  ोते र्थे–बरषा समय ने बरषा  ोइ । क्तबना अन्न दखु पावे लोइ 

।।24तुलसीदास भी मानस में बताते  ैं–ताम सिमश करह  ंनर जप तप व्रत मख दान । देव न 

बरषह  ंिरनीं बए न जामह  ंिान ।। स्र्थानीय अक्तिकाररयों की लोलुपता और नीचता के कारण 

कृषकों का जीवन और अक्तिक क्तवपन्न  ो जाता र्था । अक्तिकारी आवश्यकता स ेअक्तिक भूक्तम नाप 

लेते र्थ े। दकसान को बेगार करने पर भी भाड़ा न ीं क्तमलता र्था । कृषकों की आर्र्थशक क्तनबशलता 

का अनुक्तचत लाभ व्यापारी, दकुानदार आदद उनकी क्तस्त्रयों की इज्जत लूटकर उठाते र्थे– 

अब न बसूूँ इक्त  गुसाईं, तेरे नेवगी खरे सयाूँने  ो राम 

गाूँइ कु ठाकुर खेत कु नेपै, काइर्थ खरच न पारै।। 

जोरर जेवरी खेक्तत पसारै, सब क्तमक्तल मोकौं मारै  ो राम। 

खोटौं म तौ क्तबकट बला ी क्तसर कसदम का पारैं । 

बुरौं ददवाूँन दादद नह  ंलागै, इक बाूँि ेइक मारै  ो राम।।25 

मध्यकालीन युग में लोगों का भक्ति–सािना की ओर अक्तिक झुकाव  ोने का कारण केवल 

मुसलमानों का आगमन न ीं र्था । तत्कालीन समाज की जनता अपने प्रशासक्तनक अक्तिकारों स े

वंक्तचत र्थी । उसके पास न अक्तभव्यक्ति की स्वतंत्रता र्थी और न  ी जीक्तवकोपाजशन का कोई सािन 

। उसके जीवन में केवल भक्ति–सािना और भगवान भरो स ेबैठना  ी एकमात्र क्तवकल्प र्था । 

भक्ति के माध्यम स ेभक्ति सािक एवं उपासकों ने अपने मन की पीड़ा को काव्य में व्यि दकया । 

भि कक्तवयों ने िार्मशक आडंबरों को न कारते हुए क्तनगुशण भक्ति की आरािना की । मध्यकाल में 
 

24सूरसागर,आ. रामचन्र शुक्ल,सरस्वती मंददर,बनारस,तृतीय संस्करण,प,ृसं-45 
25 व ी,प.ृसं-121 



िार्मशक क्तवकृक्तत पयाशि मात्रा में ददखायी देती   ै। इस काल में िमश के नाम पर अनेक संप्रदाय 

प्रचक्तलत  ो चुके र्थे –शैव, शाि,  ीनयान, म ायान, वज्रयान, स जयान, नार्थ, कौल, 

कापाक्तलक इत्यादद । इन सभी में गुह्य सािनाओं का प्रवेश  ो चुका र्था । जाद–ूटोना, तंत्र–मंत्र 

आदद का बोलबाला र्था । उि संप्रदायों के अक्ततररि इस्लाम का आगमन भी  ो चुका र्था । 

इस्लाम के सार्थ उसका पररष्कृत रूप ‘सफूीसंप्रदाय’ भी अपना अक्तस्तत्व बना चुका र्था। 

सामान्य जनता िार्मशक भय स ेग्रस्त र्थी । व  क्तजतना िमश स ेडरती र्थी उतना शासन स ेभी न ीं 

। पुरोक्त त, सािु एव ं सनं्यासी का भय सबसे बड़ा र्था । मुक्तस्लम समाज में मौलवी, दरवेश, 

फकीर आदद का प्रभुत्व स्र्थाक्तपत र्था । सािारण जनता में िमश के प्रक्तत अिं श्रद्धा प्रचक्तलत र्थी । 

अनेक देवी–देवताओं की पूजा के सार्थ  ी भूत–प्रते, शीतला–भैरवी आदद की अचशना  ोने लगी 

र्थी ।  -जावत गुनी गारूड़ी आए । ओझा वैद सयान बोलाए ।।26ओझा, गुनी और सयानों पर 

अक्तिक क्तवश्वास दकया जाता र्था । ज्वर, क्ततजारी, वात, घेंघा, क्षय इत्यादद रोगों के क्तनवारणार्थश 

तंत्र–मंत्र, जाद–ूटोना आदद का आश्रय अक्तिक क्तलया जाता र्था । परमानंद दास ने क्तलखा   ैदक 

“नाक्तस्तकों के नाना वादों ने क्त न्दओुं के सब कमश तर्था व्रत नि कर डाल े ैं । सवशत्र पाखण्ड का 

बोलबाला   ै । अगर भगवान श्रीकृष्ण की लीलाएं न  ोतीं और उनका प्रक्ततपादक ग्रन्र्थ 

‘भागवतपुराण’ न  ोता तो समस्त भारत औघड़ पंर्थ का पक्तर्थक बन जाता । इस युग में श्रद्धा–

िमश का लोभ ददखायी पड़ता   ै। वेद पाठी ब्राह्मण भी कुमागशगामी  ो गया   ै। डूबते िमश को 

कृष्ण की लीलाओं ने  ी बचा क्तलया  –ै 

मािो, या घर बहुत िर ।। क न सुनन को लीला कीन् ीं, मयाशदा नटरी। 
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जोगो क्तपन के प्रेम न  ो तो , अरु भागवतपुरान ।। तो सब औघड़ पक्तन्र्थह  ं ोतो, कर्थत गमैया 

ज्ञान। 

बार  बरस को भयो ददगम्बर ज्ञान ीन संन्यासी । 

पान खान घर–घर सबक्त न के , भसम लगाय उदासी।। 

पाखण्ड दम्भ बढ़्यों कक्तलयुग में, श्रद्धा िमश भयो लोप। 

परमानन्द वे पदढ क्तबगरयो, का पर कीजै कोप।।”27 

बौद्ध िमश में सािक के क्तलए सािना का जो अंग स्त्री-स वास माना गया र्था, व  कालांतर में 

भोग का माध्यम बन गया । भक्ति के बीज; िमश और  ठयोग–सािना में भी क्तनक्त त र्थे । इन 

बीजों से मध्यकालीन भक्ति–आंदोलन संबद्ध ददखायी पड़ता   ै। इस काल में जो क्तवकृक्ततयाूँ बौद्ध 

िमश में पररलक्तक्षत  ोती  ैं उनस ेब्राह्मण िमश भी अछूता न र  सका । इस प्रकार िमश के नाम पर 

अिमश का साम्राज्य स्र्थाक्तपत  ो गया । अिमश को दरू करने के क्तलए उिरी भारत में भी दक्तक्षण के 

वैष्णव भक्ति–आंदोलन की िारा की आवश्यकता अनुभूत हुई । िार्मशक क्तवकार भक्ति की िारा 

में  ी िलु सकते र्थे । भक्ति को जन- आन्दोलन का रूप प्रदान करने में तत्कालीन िार्मशक 

क्तवकृक्ततयों की भूक्तमका भी प्रकारांतर से स ाक्तयका क्तसद्ध हुई । 

मध्यकालीन िार्मशक पररक्तस्र्थक्ततयों पर क्तवचार करते हुए सफूीमत और उसके योगदान पर 

क्तवचार करना आवश्यक   ै। इस्लाम के उदार एवं पररष्कृत रूप अर्थाशत् ‘सूफीमत’ ने भारतीय 

भक्ति–आंदोलन को कुछ सीमा तक अवश्य प्रभाक्तवत दकया   ै। आचायश चतुरसेन शास्त्री ने क्तलखा 

 
27वैष्णव सम्प्रदायों का साक्त त्य और क्तसद्धान्त,परमानन्ददास,पृ. 245 



  ै ‘इन सफूी सािुओं ने क्त न्दी भाषा, क्त न्दी छंद और क्त न्दी चररत्रों का आश्रय लेकर, क्त न्द ू

जनता को अपने सूफी क्तसद्धांतों पर क्तवमोक्त त करके ‘खुदावाद’ की ओर आकर्षशत करने की चेिा 

की ।’28‘सफूी’ शब्द का प्रयोग इस्लाम के उन अनुयाक्तययों के क्तलए हुआ   ैक्तजन् ोंने परमात्मा स े

क्तमलने के क्तलए सरल–स्वच्छ जीवन व्यतीत करते हुए प्रमे और ज्ञान के पर्थ का अनुसरण दकया 

  ै। सूदफयों का मागश प्रमखुतः प्रेम या भक्ति का मागश   ै। ज्ञान तो उसका स ायक मागश   ै। 

‘क ा मु म्मद प्रेम क ानी। 

सुक्तन सो ज्ञानी भए क्तियानी।।’29 

‘प्रेम दीप जाके क्त य बरा, 

ते सब आदद अंत उक्तजअरा।’30 

सूफी मत के अनुयायी ससंार स ेउदासीन  ोकर परमात्मा के प्रेम, ध्यान और हचंतन में मग्न र ते 

र्थे । भगवदानुराग उनके जीवन का सवोच्च आदशश र्था । 

             भक्ति-युग में सभी प्रकार के मत- मतांतर दकसी–न–दकसी रूप में भक्ति–आंदोलन को 

गक्तत प्रदान करने में स ायक तत्व साक्तबत हुए । भक्ति–आंदोलन समूचे देश का प्रमुख आंदोलन 

र्था । दकसी क्षेत्र क्तवशेष का न ीं । इसकी अक्तभव्यक्ति क्त न्दी काव्य में  ी न ीं, क्त न्दीतर साक्त त्य 

में भी हुई   ै। म ाराष्ट्र, गुजरात, बंगाल और राजस्र्थान के कक्तवयों का काव्य भी मध्यकालीन 

 
28मध्यकालीन भक्ति- आंदोलन का सामाक्तजक क्तववेचन,डॉ सुमन शमाश,क्तवश्वक्तवद्यालय प्रकाशन,वाराणसी,1974,प.ृ सं-31 
29अखरावट,मक्तलक मु म्मद जायसी,जायसी गं्रर्थावली,44/1 पृ. 333 
30मिुमालती,मंझन,पक्ततसा  की क्तसफक्तत,पृ 11 



भक्ति–आन्दोलन का पोषक या प्रक्ततपादक र ा   ैलेदकन भक्ति की जैसी उिाल तरंगे ह दंी काव्य 

में ददखायी पड़ती  ैं वसैी अन्य भाषा के साक्त त्य में न ीं क्तमलती  ैं । सभी भारतीय भाषाओं का 

मध्ययुगीन साक्त त्य भक्ति – भावना से ओत–प्रोत   ै । मध्ययुग में व्यापक भक्ति–आंदोलन से 

उत्पन्न भक्तिमयी वातावरण के कारण  ी समस्त भारतीय भाषाओं के मध्ययुगीन साक्त त्य में 

भावात्मक एकता बहुत  ी स्पि रूप में पररलक्तक्षत  ोती   ै। य  भक्ति–आंदोलन की म ती देन 

  ै । इस प्रकार संपूणश भारत को एकता के सूत्र में बांिकर, अनेकता में एकता वाली भारतीय 

संस्कृक्तत के मलूभूत तथ्य को, मध्ययुग में भक्ति–आंदोलन ने सुदढृ दकया। 

 

 

 

क्तितीय अध्याय 

भक्तिकालीन प्रदशशनकारी कलाएं 

              भक्तिकालीन युग की प्रदशशनकारी कलाएं एवं रंगमंच भारतीय साक्त त्य के व ेअनछुए 

प ल ू  ैं जो भक्ति– साक्त त्य के अनुशीलन में अदशृ्य र ीं पर तत्कालीन भक्ति– साक्त त्य के 

प्रचार-प्रसार में प्रदशशनकारी कलाओं का म त्वपूणश स्र्थान र ा । समूचे भक्तिकालीन साक्त त्य में 

िार्मशक गं्रर्थों एव ंपौराक्तणक कर्थाओं का वचशस्व ददखाई पड़ता   ै। ऐस ेमें प्रदशशनकारी कलाओं 

पर िार्मशक अनुिानों का प्रभाव स्वाभाक्तवक र ा । अकारर्थ न ीं दक इन कलाओं में िार्मशक 

क्तवक्तियों एवं गक्ततक्तवक्तियों का क्तवशेष योगदान र ा   ै। िार्मशक अनुिान और रंगमंच का संबंि 

मध्य पाषाण युग में भीमबेटका की गुफाओं में क्तस्र्थत क्तचत्रों तक में ददखायी देता   ैज ाूँ चार 



नतशदकयां जंगली सांड़ों और भेक्तड़यों का मुखौटा प ने नृत्य कर र ी  ैं इस े डॉ. वॉक्नकर ने 

‘जादईुनृत्य’ (wizard dance) क ा   ै । इन गुफाओं में संगीत के वाद्ययंत्रों के क्तचत्र भी 

पररलक्तक्षत  ैं । इस क्तवकासशील परंपरा में मलयालम, तेलुगु और कन्नड़ साक्त त्य का अत्यक्तिक 

योगदान र ा   ै । दक्तक्षण भारत की प्रदशशनकारी कलाओं में कुरटयट्टम, भागवत मलेा और 

यक्षगान जैसी कलाएं मंददरों के प्रांगण में प्रदर्शशत  ोने वाली कला क्तविाएं  ैं । इनमें रामायण 

और म ाभारत जैसी पौराक्तणक एवं लोकक्तप्रय कर्थाएं सवोपरर  ैं । इन कर्थाओं के माध्यम स े

िार्मशक प्रांगणों में नृत्य एवं नाट्यकला का क्तवकास हुआ । 

                 भक्तिकालीन साक्त त्य में कला और मानवीय संवेदनाओं का अंतसशबंि   ै । ऐसा 

माना जाता   ै दक कला समाज, क्तवश्व की क्त तैषी और व्यक्ति के कल्याण का माध्यम   ै । 

जीवनशैली में सामाक्तजक और पाररवाररक अस्त-व्यस्तता तर्था क्तवप्लव से ऊबकर  म कला की 

ओर पलायन करने में शांक्तत पाते  ैं । जब कलाकार कक्तवता, क्तचत्रकला या मूर्तशकला में पूणशरूप 

से लीन  ो जाता   ैतब अपनी उस कृक्तत में अपने अंतःस्तल की सुि और पीक्तड़त भावनाओं को 

क्तशितापूवशक प्रस्तुत करता   ै। प्राचीन भारतीय कला की शाश्वत क्तस्र्थक्तत के भीतर केवल मानव 

की क्तचर भावनाओं का मूतश रूप  ी न ीं   ै वरन उसकी आध्याक्तत्मकता की आिारक्तशला भी 

सक्तन्नक्त त   ै । म ाकक्तव काक्तलदास ने ठीक क ा   ै दक रूप की सच्ची उपासना मन को मक्तलन 

करने के स्र्थान को और क्तनखारती  ै– 

यदचु्यते पावशक्तत पापवृिये 

न रूपक्तमत्य व्यक्तभचारर तिचः।। 



अर्थाशत्   ेपावशती, लोक का य  मत सच्चा   ैदक रूप की उपासना तो करनी चाक्त ए पर पाप के 

क्तलए न ीं । संयम और सौंदयश का मले  ी गुि कला और जीवन की क्तवशेषता   ै। क्तजस प्रकार 

रघुवंश के आरंभ में  ी कक्तव ने अर्थश और वाक् को एक– दसूरे से अक्तभन्न क ा   ैउसी प्रकार कला 

में भी बा री सौन्दयश और आंतररक अर्थश; दोनों का समन्वय गुिकालीन आदशों की क्तवशेषता र्थी 

। उनके क्तलए कला का िार खलुा र्था ककंतु उस श्रृगंार– प्रिान जीवन को क्तनखारने के क्तलए बदु्ध 

का संयम– प्रिान आदशश एक स्वर स ेसवोपरर मान क्तलया गया र्था । जीवन और कला का य  

आदशश समन्वय क्तजस युग में प्राि  ोता   ैव  संस्कृक्तत का स्वणश– युग क लाता   ै। 

                   भारतीय कला का प्राचीन एवं घक्तनि संबंि िमश और अनुिानपरक क्तवक्तियों स े

र ा   ै । भक्ति के गीत  ो या मंददरों में िार्मशक अनुिानों के क्तलए दकए जाने वाले नृत्य एवं 

नाट्य आदद सभी कलाएं एक– दसूरे से परस्पर जुड़ी हुई  ैं । माना जाता   ै दक दकसी भी 

सभ्यता की स्र्थायी सफलता की संरक्तक्षका कलाएं  ी  ोती  ैं । दकसी भी साम्राज्य के सभ्यता में 

सामाक्तजक , आर्र्थशक व्यवस्र्था एव ंिमश के अनेक तत्व मौजूद  ोते  ैं ।  ालांदक य ेपररक्तस्र्थक्ततयां 

पररवतशनशील  ोती  ैं लेदकन कला में संस्कृक्तत और सभ्यता की संक्तचत अमूल्य क्तनक्ति  में प्राि 

 ोती   ै । समाज की जो क्तवक्तशि और सुसंस्कृत रेखाएं  ैं  (जैसे दक –सामाक्तजक िारणाएं, 

तत्कालीन व्यवस्र्थाएं एवं मानवीय मान्यताएं) वो उस समाज की कलाओं में सवशदा जीवंतता के 

सार्थ स्पि ददखाई देती  ैं । यर्थार्थशपणूश अकृक्तत्रम कला समाज की आत्मकर्था  ोती   ै। दकसी भी 

देश का भौक्ततक क्तवकास उसके साक्त त्य, मूर्तशकला, क्तचत्रकला, स्र्थापत्यकला और वास्तुकला 

आदद में देखा जा सकता   ै। इसी तर  भारतीय कलाओं का अध्ययन  ोना भी अक्तनवायश बन 

पड़ता   ै। भारतीय कला का क्तसद्धांत अत्यन्त उच्चकोरट का   ैक्योंदक इसके माध्यम स ेभारत की 



िमश– प्रिान सामाक्तजक व्यवस्र्था पूणशरूप से प्रक्ततहबंक्तबत  ोती   ै। लंदन के प्रमुख ‘दैक्तनक टाइम्स’ 

के (सन् 1910) अगस्त मास के अंक में क्तवक्तलयम रार्थेन्सटाइन और अन्य क्तविानों ने क्तलखा र्था 

दक  म लोग भारत की उन्नत कलाओं में, भारतीयों की िार्मशक भावनाओं और ईश्वर के प्रक्तत 

उनके गंभीर हचंतन में वभैवपूणश श्रेिता संबंिी पयाशि वणशन पाते  ैं । क्तवशेषता अत्यंत स्पि   ैदक 

व्यक्ति या समाज के सािारण गुणों तर्था भावों को गौण करके,उनकी क्तवक्तशि सामाक्तजक तर्था 

आध्याक्तत्मक छक्तव को क्तचक्तत्रत करके, कला उस समाज और सभ्यता को प्रक्ततहबंक्तबत  ी न ीं 

करती; वरन् अमरता प्रदान करती   ै। भारतीय कला िार्मशक सत्य और नैक्ततक आदशों का व न 

करती र ी   ै और सामाक्तजक जीवन के क्तवक्तभन्न अंगों को उिेक्तजत भी । इनके माध्यम स े

भारतीय साक्त त्य को सामाक्तजक एवं साक्त क्तत्यक आंदोलन के प्रसार  तुे स ायता क्तमलती   ै । 

डॉ.रािाकृष्णन के क्तवचार में– साक्त त्य और कला राष्ट्रीय चेतना के अत्युिम प्रतीक  ैं । राष्ट्र की 

कला जन- जीवन से उत्सा  पाती  ैं और बदल ेमें उसे अनुप्राक्तणत करती  ैं। कला सामाक्तजक 

वस्तु   ै। कलात्मक कृक्ततयां वैयक्तिक अक्तभव्यक्ति के माध्यम  ैं । कला राजनीक्तत के स्वरूप को 

भी प्रभाक्तवत करती   ैक्योंदक कला कलाकार की कृक्तत   ैऔर य  कृक्तत समाज की क्तचि– संक्तचत 

पररक्तस्र्थक्ततयों का दपशण   ै । ज ां कलाकार स्वयं  ी सामाक्तजक पररवेश और तत्कालीन 

पररक्तस्र्थक्ततयों से प्रभाक्तवत  ोता   ैव ां अपने भावों तर्था अनुभवों को अपनी कला में मोती– सा 

क्तपरोता   ै। व  अपने जीवन के उर्थल–पुर्थल भरे अनुभव को साक्त क्तत्यक क्तविाओं के माध्यम स े

प्रस्तुत करता   ैऔर इसीक्तलए कलाकार को समाज का सृिा भी क ा जाता  ।ै 

मध्यकालीन क्त न्द ूकला 



   मध्यकाल में दसवीं स ेपंर वीं शताब्दी तक भारतीय कला को जीक्तवत रखने का श्रेयपाल,जैन 

तर्था गुजरात शैक्तलयों को  ी   ै। इस युग में अक्तिकतर पुस्तकों के दिृांत क्तचत्र  ी प्राि हुए  ैं । 

इस समय मूर्तशकला प्रायःसमाि सी  ो गयी र्थी ।  में इस बारे में बंगाल, क्तब ार और नेपाल की 

ऐक्तत ाक्तसक पुस्तकों से जानकारी प्राि  ोती   ै। इन पुस्तकों में मौजूद क्तचत्रों में रंगों का क्तवशेष 

म त्व   ै। इस बारे में रायकृष्ण दास ने क ा   ैदक इनमें लाल,नील,ेपील,ेसफेद तर्था काले रंगों 

एवं इन रंगों के क्तमश्रण से बने बैंगनी, रे,गुलाबी, फाख़ताई आदद रंगों का  ी प्रयोग दकया गया 

  ै। य ाूँ पर सोने का प्रयोग न ीं दकया गया   ै।31 ये शैक्तलयां इस युग की प्रमुख शैक्तलयां मानी 

जाती  ैं ।जोदक पाल,जैन, गुजरात एवं सेन शैक्तलयों के नाम से क्तवख्यात  ैं । इन शैक्तलयों में 

समानता अक्तिक ददखाई देती  ैं । अतःइनमें अंतर कर पाना दरुु  कायश   ै। 

       पूवश भक्ति कालीन पृिभूक्तम में दरबारी संस्कृक्तत उदासीन  ो गई । तत्कालीन मंददरों में 

देवदासी प्रर्था का दरुूपयोग  ोने लगा । इन देवदाक्तसयों को तांक्तत्रक-िमश में भी शाक्तमल दकया 

जाने लगा । इससे मंददरों में रत्यात्मक मूर्तशकला का भी क्तवकास देखा जाता   ै। इससे प्रत्येक 

मंददर में इस समय की एक लौदकक कला का झुंड ददखाई पड़ता   ै। इन मूर्तशकारों ने अपनी 

कला के प्रदशशन के क्तलए मानवीय संवेदनाओं के प्रत्येक प लू का मूतशरूप, मंददरों की दीवारों पर 

क्तचक्तत्रत दकया । इस प्रकार भक्तिकालीन कलाओं में क्तवक्तभन्न रूप देख ेजाते  ैं । एक  ी समय 

में,दक्तक्षण की कलाओं में, ज ां भक्ति के कई स्तर देखे जा र  ेर्थे,व ीं उिर भारत की कलाओं में 

भी क्तवक्तभन्नता देखी जाती   ै। य ाूँ कला के मखु्य कें र बंगाल, क्तब ार एवं नेपाल का क्षेत्र र्था । 

ज ाूँ मध्यकालीन नाटकीय कलाओं में कई प्रयोग देखे गये। 
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पाल शलैी: नवीं शताब्दी में पाल राज्य अपनी उन्नक्तत के क्तशखर पर पहुूँच गया र्था ।  ालांदक 

इन का राज्य काल बंगाल में आठवीं शताब्दी से प्रारंभ  ो गया र्था । इस वंश के राजाओं का 

जन्म-स्र्थान पूवी भारत र्था । इस प्रकार इस राज्य की स्र्थापना पूवी भारत के प्रदेशों में हुई परंतु 

बाद में ये उिरी भारत के मुख्य राज्यों में माने गये । पाल शैली के गं्रर्थों में पाल राजाओं कलाओं 

का उल्लेख   ै। इस कारण स ेइस शलैी को पाल शैली क ना उपयिु  ोगा । इन राजाओं की 

छत्रछाया में मूर्तशकला तर्था क्तचत्रकला; दोनों  ी बहुप्रचक्तलत हुईं । बंगाल एव ं क्तब ार में य  

शैली 13वीं शताब्दी तक जीक्तवत र ी परंतु नेपाल में य  16वीं शताब्दी तक र ी । य े क्तचत्र 

पुस्तकों के रूप में ताड़पत्रों पर बने  ैं एव ंये पाल पुस्तकें  नेपाल, कलकिा, काशी के कला भवन 

तर्था बड़ौदा के संग्र ालय आदद में रखी  ैं । 

          ये क्तचत्र पुस्तकों में दिृांत क्तचत्रों के रूप में  ैं एवं म ायान की पुस्तकों में क्तवशेषकर पाये 

जाते  ैं क्योंदक पाल के राजाओं ने क्षक्तत्रय  ोते हुए भी नवीं तर्था दसवीं शताब्दी में बौद्ध िमश 

को अपना क्तलया र्था । इस प्रकार के दिृांत क्तचत्र नालंदा,बंगाल,क्तवक्रमक्तशला एवं नेपाल में 

दसवीं-तेर वीं शताब्दी में बीच बने क्तमल े ैं । इस शैली का प्रचार नेपाल तर्था क्ततब्बत तक हुआ 

। इसके प्रमाण उनके क्तशल्प,काूँस ेकी मूर्तशयों एव ंक्तचत्रकला के सार्थ  ी इस शैली के प्रमखु केन्र 

बंगाल, क्तब ार तर्था नेपाल र्थ े ।पाल राज्य की म ान उन्नक्तत रामपाल (1084-1126ई.) के 

राज्य में सबस ेअक्तिक हुई । इस शलैी के प्रमखु कलाकार िीमन उनके पुत्र क्तवतपाल हुए  ैं 

क्तजन् ोंने क्तचत्रशैली में बहुत उन्नक्तत की । 

क्तचत्रकला 

      भक्तिकालीन क्तचत्रकला पर क्तवस्तार पूवशक क्तवचार करने स ेप ल ेपाल क्तचत्रकला की परंपरा 

की ओर प्रकाश डालना आवश्यक   ै । पाल राजाओं के समय बौद्ध िमश, स्तूप तर्था भारत के 



तीर्थशस्र्थानों का क्तचत्रण ताड़पत्रों के ऊपर  स्तक्तलक्तप (Manuscripts) क्तचत्रों के रूप में हुआ । इन 

क्तचत्रों के पास  ी क्तचत्र की व्यवस्र्था क्तलखी  ोती र्थी । कई बार इन ताड़पत्रों के दोनों ओर 

 ाक्तशयों पर क्तचत्र का क्तववरण क्तलखा जाता र्था और बीच में क्तचत्र बनाया जाता र्था या बीच में 

क्तववरण और  ाक्तशयों पर क्तचत्र बनाए जाते र्थ े। 

      इन क्तचत्रों की शैक्तलयां गुि काल के अंक्ततम दौर पर क्तनभशर र्थीं । इनके ऊपर उस समय की 

मूर्तशयों की क्तशल्पकला का प्रभाव पड़ा जो  में स्पि ददखता   ै । इन क्तचत्रों के क्तवषय मुख्यतः 

बौद्ध िमश पर  ी आिाररत र्थे । पाल राज्य के समय में 8000 ज्ञान की पुस्तकों का क्तववरण आज 

भी क्तमलता   ै । क्ततब्बतीय इक्तत ासकार तारानार्थ के अनुसार िीमन तर्था क्तविपाल  ी इस 

क्तचत्रकला की शलैी के जन्मदाता माने गये तर्था इस शलैी के य े ी मखु्य कलाकार भी र्थे । 

शैली के अनुसार इन क्तचत्रों को दो भागों में बाूँटा जा सकता   ै । प ली 10 वीं शताब्दी में 

बंगाल, क्तब ार तर्था नेपाल में पाए जाने वाल ेम ायान के बौद्ध पुस्तकों के क्तचत्र । दसूरी शलैी के 

क्तचत्र, क्तजनमें ह्रास के क्तचह्न कम  ैं, उन् ें पूवश मध्यकाल के क्तचत्रों के सार्थ क्तमला ददया गया   ै। 

इस कला पर बौद्ध शलैी का प्रभाव स्पि ददखता   ै । इस प्रकार के क्तचत्र नेपाल ,बंगाल एव ं

क्तब ार में पाय ेगये  ैं । 

            पाल शैली के क्तचत्र ताड़ पर बने  ैं । ये 22बटे एक/चारx दो बटे एक/चार की नाप में ैं 

32। क ीं-क ीं पर क्तचत्र के अक्षर श्वेत  ैं तर्था पृिभूक्तम काली बनाई गई   ै। इन ताड़पत्रों के बीच 

में,चौकोर आकार में म ायान के देवी,देवता या बौद्ध िमश के क्तचत्र बनाये गए  ैं क्तजनका क्तवषय 

जातक की क ाक्तनयों में से क्तलया गया   ैतर्था य ेखुद में बौद्ध िमश का प्रभाव ददखाते  ैं । इन 

क्तचत्रों में लाल, नील,े सफेद और काले रंगों का प्रयोग दकया गया   ैएवं इन रंगोंके क्तमश्रण स ेबने 
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रंगों का भी प्रयोग हुआ   ै। इनमें क ीं-क ीं पर चटकीले रंगों का भी प्रयोग दकया गया  ।ै इनके 

रंगों में बहुत क्तमलावट की गई   ै। सुन ले रंग का प्रयोग य ाूँ पर न ीं दकया गया   ै। बाद के 

 स्तक्तलक्तप क्तचत्रों में काल ेरंग के कागज़ का भी प्रयोग दकया गया   ै। इन क्तचत्रों पर अजन्ता के 

क्तचत्रों का प्रभाव स्पि ददखता   ै। दकसी-दकसी क्तचत्र में म ायान की आकृक्ततयों का भी क्तचत्रण   ै

। इन क्तचत्रों की क्तभन्नता केवल नेपाल के क्तचत्रों में ददखती   ैक्तजसमें आकृक्ततयों का मुख मंगोल 

ढंग का बना   ै। पाल शैली के क्तचत्रों में सवा चश्म चे रे क्तचक्तत्रत हुए  ैं । सार्थ  ी इसमें लंबी 

आंखों को भी म त्व ददया गया   ै। 

              कला एवं क्तचत्रकला का बे द करीबी संबंि   ै । य ेदोनों कलाएं युग में समाज की 

सभ्यता एवं संस्कृक्तत की ओर प्रकाश डालती  ैं । अतः दकसी भी काल को समझने तर्था अध्ययन 

के क्तलए कलाओं को प्रयोग में लाया जाता   ै। इस पर  म टालस्टाय के शब्दों का स्मरण कर 

सकते  ैं । उन् ोंने क ा   ै दक कला एक मानवीय चेिा   ै क्तजसमें मनुष्य अपने जीवन में 

साक्षात्कार हुई भावनाओं को ज्ञान पूवशक कुछ रेखीय सकेंतों स े प्रकट करता   ै । इसस े उन 

भावनाओं का दसूरों पर प्रभाव पड़ता   ैअर्थाशत् व  उस कला में स्वयं को आत्मसात कर लेता   ै

कला की इन प्रवृक्तियों को देखते हुए क ा जा सकता   ै दक कला कलाकार की कल्पना की 

सौंदयाशत्मक अनुभूक्ततयों की अक्तभव्यक्ति   ै। साक्त त्य, संगीत, क्तचत्रकला एवं मूर्तशकला का जन्म 

कलाकार की इन् ीं कल्पनाओं की अनुभूक्तत स ेहुआ  ।ै 

          चंूदक भारतीय कला अध्यात्म और िार्मशक वातावरण से जुड़ी र ी इसक्तलए 

भक्तिकालीन साक्त त्य में भारतीय कला को बने र ने का एक अत्यन्त अनुकूल पररवशे क्तमला । 

माना जाता   ै दक िमश और कला का प्राचीन संस्कृक्ततयों स ेअक्तवक्तच्छन्न संबिं   ै क्तजस प्रकार 

अध्यात्म, दशशन,िमश और चररत्र की क्तवक्तशि उपासना के िारा अनंत सवशव्यापक रस– तत्व तक 

पहुूँचने की सतत् चेिा भारतीय संस्कृक्तत में पाई जाती  ै, उसी प्रकार सौंदयश की आरािना के 



िारा रस को आत्मसात करने का प्रयत्न भारतीय जीवन– पद्धक्तत की क्तवशेषता र ी   ै । संपूणश 

भारत में कला के रूप- िार्मशक स्मारक, मंददर, चैत्य,देवी– देवताओं की मूर्तश-कला, संगीत आदद 

का साक्त त्य के सार्थ-सार्थ अभूत पूवश क्तवकास  ोना स्वाभाक्तवक र्था । कला के क्षेत्र में गुिकाल को 

कला का स्वणश युग माना जाता   ै। भक्तिकाल में मुगलों के आगमन से भारत में कला ने ह दंू– 

इस्लाक्तमक क्तमक्तश्रत कला का रूप िारण कर क्तलया र्था । अकबर से लेकर शा ज ाूँ तक का समय 

लगभग सौ वषों का समय (1556 ई. स े1658 ई.) तक र ा । 

य  समय मुगलकालीन कला के उदय और उत्कषश का काल र ा   ै । क्त न्दसु्तानी राजस्र्थानी 

क्तचत्रकला मुगल क्तचत्रकला की समकालीन र्थी । भारतीय राजस्र्थानी क्तचत्रों में लोकजीवन 

अक्तभव्यि  ोता र्था । सामान्य जीवन में जो प्रेम, श्रृंगार और भक्ति के भाव र्थ ेव े ी क्तचत्रों में रस 

प्रदान करत ेर्थ े। सार्थ  ी ‘राष्ट्रीय या जातीय जीवन की दकृ्ति स ेराजस्र्थानी क्तचत्रकला का पद 

ऊूँ चा माना जा सकता   ैपर रेखा और रंगों की क्तनपुणता, शबी  (व  क्तचत्र जो दकसी व्यक्ति के 

सूरत शक्ल के ठीक अनुरूप बना  ो) लगाने की सच्चाई, व्यक्तिगत चररत्र की क्तचत्रात्मक 

अक्तभव्यक्ति आदद ऐस े गुण  ैं क्तजनके कारण मुगल क्तचत्रकला– प्रेक्तमयों के क्तवशेष आदर के पात्र 

बन गए  ैं ।’3315वीं शताब्दी में बाबर ने पानीपत की लड़ाई जीत कर भारत में अपना शासन 

स्र्थाक्तपत कर क्तलया र्था । मुगल शासक हुमायूूँ कला के प्रक्तत प्रेम भावना रखता र्था । क ा जाता 

  ै दक अफ़गानी दबाव के कारण जब उस ेभारत छोड़कर ईरान जाना पड़ा तब ईरानी शा  

त मास्प (1524 -76) ने (क्तजस े क्तचत्रकला के सार्थ ग रा प्रमे र्था) उस पर जो उप ार– वृक्ति 
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की,उसमें क्तचत्र और क्तचत्रकार भी शाक्तमल र्थे । इनमें मीर सैयद अली एक अत्यंत कुशल क्तचत्रकार 

र्था । क ते  ैं दक काबलु में र ते हुए  ी सन् 1550 में हुमायूूँ ने दकस्सये अमीर  म्जा नामक गं्रर्थ 

के क्तचत्र तैयार करन ेकी आज्ञा सैयद अली को दे दी र्थी । आगे अकबर ने भी कलाएं व सांस्कृक्ततक 

क्तवषयों में अक्तिक रूक्तच ली । देखा जाता   ै दक अकबर के दरबार में नवरत्न की परंपरा का 

आक्तवभाशव हुआ । इस नवरत्न परंपरा में साक्त त्य और कला स ेसंबंक्तित क्तवक्तवि गक्ततक्तवक्तियां हुआ 

करती र्थीं । क ा जाता   ैदक कला और साक्त त्य का उद्धार करने के क्तलए सम्राट ने एक म ान 

स्वप्न देखा क्तजसको फते पुर सीकरी के नाम स ेजाना जाता   ै। सीकरी के पत्र्थरों की दीवारों 

पर सफेदी की घुटाई करके बहुत से क्तभक्ति– क्तचत्र बनाए गए । इस तर  के क्तचत्र ह दं ूमंददरों के 

देवालयों और म लों में बनाए जाते र्थे । उनमें स ेकुछ ईरानी शैली और कुछ ठेठ भारतीय शैली 

के र्थ े। इनक्तचत्रों में भारतीय और मुगल क्तचत्रकला का समन्वय प्रस्तुत  ोता   ै। माना जाता   ै

दक सीकरी की दीवारों पर क्तचत्रकला के क्तलए भारत, तुकी व मध्य एक्तशया के कई क्तचत्रकारों को 

बुलाया गया । य  भी एक कारण   ैदक फते पुर सीकरी के क्तचत्रों में क्तमक्तश्रत क्तचत्रों की शैली 

प्रस्तुत  ोती   ै । सीकरी क्तनमाशण के मौजूद क्तचत्रकारों में अब्दसु्समद और मीर सैयद अली-दो 

ईरानी क्तचत्रकारों को छोड़कर अन्य सभी ह दं ूर्थे । फते पुर सीकरी की दीवारों में वर्णशत क्तचत्र 

ह दं-ूमुक्तस्लम संस्कृक्तत के समन्वय का उपयिु उदा रण   ै। इन क्तचत्रों के माध्यम से तत्कालीन 

राजनीक्ततक और सामाक्तजक पररवेश में अंतर दकया जा सकता   ै । मगुल काल में मुगलों का 

शासन अवश्य र्था परंतु क्तवक्तभन्न कलाओं के पररप्रके्ष्य में दोनों संस्कृक्ततयों का मेल क्तवक्तशि र्था । 

1100 ई. से 1500 ई. तक चले आते गुजराती क्तचत्र शैली के नोकील ेडढे चश्मी शबी  वाल े

चे रों का अंकन समाि  ो गया । उसकी जग  गोलाई क्तलए एक चश्मी शबी  वाले चे रों ने ल े

ली । 16वीं सदी के गीत– गोक्तवन्द और क्तबल् ण की सक्तचत्र चौर-  पंचाक्तशका पुस्तक की 



मुखाकृक्ततयां अिश– क्तचत्र या एक चश्मी शबी  वाली  ैं ।34’ अकबरकालीन सक्तचत्र गं्रर्थ 

 म्ज़ानामा और रज़्नामा के कुछ क्तचत्रों में ह दं ूराजस्र्थानी क्तचत्रशलैी का प्रभाव स्पि रूप से 

ददखाई पड़ता   ै। अकबर िारा सक्तचत्र गं्रर्थों का क्तनमाशण कराया गया । इसमें सम्राट की क्तनजी 

रूक्तच और प्रेरणा र्थी । इसके फलस्वरूप सबस ेप ला सक्तचत्र गं्रर्थ  म्जानामा   ै। इसके सौ क्तचत्र 

आज भी सरुक्तक्षत  ैं क्तजसमें से चार क्तचत्र भारतीय संग्र ालयों में मौजूद  ैं । कुमार स्वामी ने 

बोस्टन के संग्र  स ेयाफ्तनइस्कंदर नाम का एक  म्ज़ा क्तचत्र प्रकाक्तशत दकया र्था क्तजस क्तचत्र के 

क्तनचले भाग में एक मछुआरा नदी में ब ते हुए बालक हसंकदर को उठा र ा   ै। ऊपर के क्त स्स े

में एक मंददर, नगर एवं कल से क्तसर पर रखते हुए पनघट की क्तस्त्रयों का दशृ्य   ै। ज ाूँगीर कला 

प्रेमी शासक र्था । सार्थ  ी व  क्तचत्रों का क्तवलक्षण पारखी र्था । व  अपने क्तचत्रकारों की असल– 

नसल स ेपरूा पररक्तचत र्था । क्तचत्र देखकर  ी जान जाता दक इसमें रंग दकसने भरा  ै, शबी  

दकसने लगाई   ैइत्यादद । जब कभी ज ाूँगीर लभुावने प्राकृक्ततक दशृ्य को देख लेते तो उसका 

सौंदयश प्रेमी मन तरंक्तगत  ो उठता और वे तुरंत उसे क्तचक्तत्रत करने की आज्ञा दे देते । पशु– पक्षी, 

फूल– पक्तियों में उनकी ग री रूक्तच र्थी । ज ाूँगीर िारा क्तचक्तत्रत सारंग ददल क्त रन और आलम 

गुमान गजराज आज भी अमर क्तचत्र   ै। 

              भक्ति युग में क्तभक्ति क्तचत्रों के सार्थ– सार्थ सक्तचत्र गं्रर्थ लखेन की परंपरा पर अत्यक्तिक 

ध्यान ददया गया । 1100 ई. स े1600 ई. के अतंगशत बंगाल में पाल शलैी और पक्तिम भारत में 

क्तचत्रशैली िारा ब ेतरीन सुक्तचत्र गं्रर्थों की परंपरा क्तवकक्तसत हुई । इन सक्तचत्र गं्रर्थो की एक 

क्तवक्तशक्तिता र्थी दक सक्तचत्र गं्रर्थ और फुटकर क्तचत्रावली के रूप में अनेक भावनात्मक क्तचत्रों का 

क्तनमाशण दकया गया र्था । राजस्र्थानी क्तचत्र शलैी मनोभावों की अक्तभव्यक्ति करने में अक्तिक समर्थश 
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ददखाई देती   ै । इस शैली में मुख्यतः रसात्मक क्तचत्रों का क्तनमाशण हुआ   ै । श्री आनंद 

कुमारस्वामी के शब्दों में क ा जाए तो राजस्र्थानी क्तचत्रशैली क्तवश्व की म ान शैक्तलयों में स्र्थान 

पाने योग्य  ैं । ‘राजस्र्थानी क्तचत्रों के क्तवषय बहुत क्तवस्तृत  ैं । रािा और कृष्ण की लीला, अनेक 

प्रकार की नायक–नाक्तयकाएं, रामायण– म ाभारत की कर्थाएं, ढोला– मारू, मािवानल-काम– 

कंदला सदशृ लोक– कर्थाएं, स्त्री– पुरूषों के श्रृंगार– भाव, ऋतुओं के क्तचत्र,बार मासा, राजाओं 

प्रक्ततकृक्ततयाूँ शबी  आदद इन क्तचत्रों के क्तवस्तृत क्तवषय  ैं लेदकन इन सबस े बड़ी क्तवशेषता 

रागमालाओं का क्तचत्रण   ैक्तजसके क्तलए राजस्र्थानी शैली भारतीय क्तचत्र– कला में अनोखा स्र्थान 

रखती  ’ै35 । भारतीय क्तचत्र शलैी में क्त माचली क्तचत्रकला का भी म त्वपूणश स्र्थान   ै । 

भक्तिकालीन क्तचत्रों में,भागवत के दशमस्कंि में कृष्ण की बाल लीला और यौवन गत क्तवलास 

लीला का बहुत मनो र एव ं उन्मिु वणशन क्तचक्तत्रत हुआ   ै । काूँगड़ा क्तचत्रशैली में कृष्ण का 

गोचारण, वंशी मोक्त नी तान, गोविशन– िारण, दान– लीला, काक्तलयदमन आदद अनेक लीलाओं 

के अक्ततररि रामायण, म ाभारत, नल– दमयंती और सत्यवान की कर्थाएं भी क्तचत्रों के क्तवषय  ैं 

। कांगड़ा क्तचत्र– शलैी पर आनंद कुमार स्वामी ने क्तलखा   ैदक– व  अपूवश सुख और क्तर्थरकन जो 

काूँगड़ा प्रदेश के क्तचत्रों को प ले– प ल देख कर मैंने अनुभव की, मैं कैसे भूल सकता हूँ ? कैस े

य  बात सभंव हुई दक इस मोक्त नी क्तचत्रराक्तश का पररचय पक्तिम में अब तक  मारे पास तक न 

पहुूँच सका ? एक रेखाक्तचत्र क्तजसमें तब तक रंग न ीं भरा गया र्था, क्तवशेष रूप से मेरे मन को 

खींच क्तलया । क्तचत्र में दो प्रेमी चाूँदनी रात में , सरोवर के तट पर , मंडप के नीचे संगीत का सुख 

लेते हुए ददखाए गए र्थे । क्तचत्र मन को माया के कांक्ततमय जगत में  रे क्तलए जाता र्था । व  
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देखने में सरल पर मुिक गीत की तर  चुभता हुआ र्था । इस शलैी के जो सवोिम क्तचत्र  ैं उन् ें 

देखते हुए क ना पड़ता   ैदक काूँगड़ा की क्तचत्रकला ठेठ आह्लाद का रूप   ै। जो इन क्तचत्रों का 

ध्येय   ैउसस ेअक्तिक की आशा  म उनस ेन करें पर मन के भावों का उद्घाटन और दकन क्तचत्रों 

की रेखाओं में इतनी लुनाई के सार्थ क्तमलता   ै? काूँगड़ा के क्तचत्रों में क्तनष्कपट ढंग से मन के भाव 

उघाड़े हुए क्तमलते  ैं । उनकी स ज छूट कुछ ऐसी   ैजैसी पुराने रासोगीत या पवाड़ों की  ोती 

  ै क्तजनका क्तमठा सहृदय में घर कर लेता   ै । ससंार की कला में य  बजेोड़ बात   ै । काूँगड़ा 

क्तचत्रशैली की तर  गढवाल में भी इन क्तचत्रों की रचना की जाती र्थी । इस प्रकार भारतीय 

क्तचत्रकला में क्तवक्तशि क्तचत्रों का समावेश ददखाई देता   ै। भारत में कलात्मक सौंदयश, सृक्ति की 

अनुपम कला– क्तनक्ति   ै। इस शलैी में क्तजतने अक्तिसंख्यक सुंदर और रसात्मक क्तचत्रों का आलेखन 

हुआ   ै उतना अन्य दकसी देश में न ीं क्तमलता । इन क्तचत्रों का सामूक्त क संग्र  करने और 

प्रकाशन की आवश्यकता   ैक्तजसस ेमध्यकालीन भक्ति और श्रृंगार-प्रिान जीवन का सरस और 

अंतरंग पररचय साक्षात् क्तमल सके । 

        भारतीय नाट्य परंपरा में सभी कलाओं का अंतसंबंि   ैऔर रंगमचं में सभी कलाओं का 

समावेश । भारतीय कलाकारों ने भि के रूप में अपनी कलाओं को अक्तभव्यक्ति प्रदान की । जब 

एक क्तचत्रकार अपनी कल्पना के माध्यम से कृष्ण एवं गोक्तपयों के क्तमलन के क्तचत्र को रेखा में 

क्तचक्तत्रत करता  ,ैउस समय कलाकार अपनी कला में आत्मा और परमात्मा के क्तचर-क्तमलन की 

भावना को दशृ्यों के माध्यम से चररत्र में प्राण-तत्व भर लेता   ै। माना जाता   ैदक वाल्मीदक ने 

रामायण क्तलखने के प ले  ी क्तचत्रकला, मूर्तशकला, स्र्थापत्य कला एवं संस्कृत साक्त त्य के रास्ते 

से राम के चररत्र का अवलोकन कर क्तलया र्था । कलाकार भी मूर्तश गढने के प ले  ी अपने क्तवषय 

को प्रत्यक्ष कर लेता   ै। भल े ी स्र्थलू–चक्षु से बाद में देखता   ै। 



     दक्तक्षण भारत की भाूँक्तत  ी उिर, पक्तिम एव ंपूवी भारत में भी ऐसी समानांतर साक्त क्तत्यक 

और रंगमंचीय पद्धक्तत का क्तवकास हुआ क्तजसके प्रमुख चररत्र राम और कृष्ण र्थ े। उिर भारत में 

नाट्य क्तविा के इक्तत ास को पूवी भारत (क्तवशेषतःअसम, बंगाल और क्तब ार) तर्था पक्तिमी 

(क्तवशेषत या गुजराती व राजस्र्थानी) भारतीय भाषाओं की साक्त क्तत्यक गक्ततक्तवक्तियों के संदभों में 

देखा जाता   ै । वास्तव में असक्तमया, बांग्ला, मैक्तर्थली, गुजराती आदद की पूवाशवस्र्था की 

रचनात्मक अवक्ति उिर भारत रंगमंचीय पद्धक्तत का सामान्य आिार   ै। य  अब मुख्य रूप स े

ब्रज भाषा, अविी, ह दंी और अन्य भारतीय अन्य भाषाओं स ेसंबदं्ध   ै। भल े ी वतशमान में  म 

कृष्ण या राम पर आिाररत नाट्यक्तविाओं को लोकनाट्य अर्थवा परम्परा शीलनाट्य शैक्तलयां 

क  दें लेदकन भारत के रंगमंच के इक्तत ास में शब्द, गक्ततयां ध्वक्तन पर आिाररत व्यापक 

रंगमंचीय पद्धक्तत साक्त क्तत्यक क्तवकास का अक्तभन्न अंग र ी   ै । इन क्तविाओं के क्तवकास 

में,क्तवशेषतःलघ ुक्तचत्रकला (क्तमक्तनएचर पेंटटंग) की क्तवक्तवि कृक्ततयों का क्तवशषे योगदान र ा   ै। 

           क्तवक्तभन्न देशों की रंगमंचीय परंपरा के इक्तत ास में बतौर साक्ष्य माना जाता   ै दक 

क्तचत्रकला और रंगमंच के बीच एक अटूट संबिं– सूत्र  ैं । ये दोनों कला के माध्यम एक– दसूरे स े

अक्तभप्राय और व्यव ार ग्र ण करते  ैं । कला– रूदढयां क्तनिाशररत करने में दोनों एक– दसूरे के 

स ायक और क्तनिाशरक  ोते  ैं । भारतीय नाटकों में साक्त त्य के इक्तत ासकारों और आलोचकों ने 

क्तचत्रकला एवं रंगमंच के इस आदान–प्रदान के संबंि का क्तवश्लेषण करते हुए रंगमंच के रूप 

क्तनमाशण समेत अनेक प्रदशशन– रूदढयों के बारे में रोचक क्तनष्कषश क्तनकाले  ैं । उनके अध्ययनों की 

प्रमुख स्र्थापना   ैदक ‘क्तचत्रकला में क्तजन रूदढयों का क्तवकास शताक्तब्दयों में  ोता   ैउन् ें रंगमंच 

ग्र ण कर लेता  ।ै क्तचत्रकला के कला– व्यव ार और क्तवषय रंगमंच में स्वीकार कर क्तलए जाते  ैं 



और उनके आिार पर दशृ्य– क्तनमाशण और रंग – सज्जा के तत्वों व रूदढयों का क्तवकास  ोता   ै। 

वास्तव में  में रंगमंच को एक दशृ्यकला के रूप में देखना चाक्त ए क्योंदक रंगमंच एक ओर 

साक्त त्य का अंग   ैतो दसूरी ओर क्तचत्रकला और मूर्तशकला का वंशज   ै। भारतीय राज्यों की 

प्रक्ततक्तित क्तचत्रकला, दशृ्यगत पररकल्पनाओं की मानक्तसक संक्तक्षक्तिका   ै। य ाूँ क्तचत्रकार एक  ी 

क्तचत्र के अंतगशत कई झाूँदकयों, घटनाओं तर्था कायश– व्यापार का क्तचत्रण करता   ै। इन क्तचत्रों में 

प्रस्तुत पात्रों का क्तवन्यास इतना नाटकीय  ोता   ैदक उनमें आलेक्तखत कर्था– प्रसंग रंगमंचीय–

दशृ्य और झाूँदकयों – स ेलगते  ैं । भारतीय लघु क्तचत्रों में अंदकत नाक्तयका भेद और कृष्ण रास 

आदद के क्तचत्र, प्राचीन मंददरों की क्तभक्तियों पर सगंीत, नृत्य प्रदशशनों का अंकन करते  ैं । अजंता 

के क्तभक्ति क्तचत्रों से लेकर मध्ययुगीन मंददरों के उत्कीणश प्रक्ततमाओं तक पुराणों व गार्थाओं के 

नाटकीय भंक्तगमाओं में प्रस्तुत ऐसे दकतने  ी दशृ्य  ैं जो य  स्पि करते  ैं दक भारतीय रंगमंच 

कला में क्तचत्र कला का बहु –प्रभाव   ै। भक्ति युग में जब क्तचत्रकार लीलाओं के लघुक्तचत्र बना र  े

र्थ,े उसी समय, मंददरों में भक्ति काव्य-गायन और कीतशन स ेरामलीला और रासलीला का प्रवेश 

भी  ो र ा र्था । 

मरू्तशकला 

मूर्तशकला मध्यकालीन सामाक्तजक जीवन में िमश-संस्कृक्तत को व्यि करने वाले म त्वपूणश कला 

तत्व का नाम   ै। श्वेताश्वर उपक्तनषद्में ‘भक्ति’ शब्द का उल्लेख हुआ   ैक्तजसमें ईश्वर की प्रक्ततमा 

का अनुिान स्वाभाक्तवक माना गया । उपक्तनषदों में ईश, ईश्वर, परमेश्वर, रुर, क्तशव और म शे्वर 

का उल्लखे हुआ   ै । परुाणों और म ाकाव्यों में अपने वैददक देवताओं की उपके्षा करके उन् ें 

ददक्पाल के रूप में माना गया   ै। अन्य देवताओं की तर  रुर क्तशव प्रिान माने गये । म ापुरुषों 



को भी देवताओं का दजाश क्तमला । राम, कृष्ण, अजुशन, गौतमबुद्ध, म ावीर प्रभृक्तत नरपुंग व ी र्थ े

क्तजन् ें देवता माना गया और प्रक्ततमाएूँ भी बनीं । बहुत सभंव   ै दक जब इन देवताओं की 

प्रक्ततमाएं बनने लगीं तो उन् ें सािारण,क्तनम्नस्तर के आयश और आयतेर जाक्ततयों की देव– 

प्रक्ततमाओं के  ी आदशश पर गढा गया  ो । तदानुसार गौतमबुद्ध, क्तवष्ण,ु जैन व यक्ष– यक्तक्षणी की 

खड़ी मूर्तशयों के आदशश पर  ी स्र्थलाकृक्ततयां बनी  ोंगीं । मूर्तश पूजा और मूर्तशकला के क्तवकास के 

क्तलए तब य  ज़रूरी न ीं र्था दक तुरंत देवताओं की मानवाकृक्तत– युि प्रक्ततमाएं बनने लगी  ो । 

वैददक उच्च वगीय आयश सािारणतः मूर्तशपूजक न ीं र्थे और जब कालांतर में उन पर समकालीन 

मूर्तशपूजक जाक्ततयों का प्रभाव पड़ा तब व ेकुछ  द तक देवताओं की प्रक्ततमा के रूप को अक्तभचार 

के रूप में म त्व देने लगे । जब भक्ति का प्रभाव आयश िमश पर छाने लगा तब ईि देव की पूजा के 

क्तनक्तमि स्र्थलू सािनों की आवश्यकता पड़ी और क्तवक्तशि लक्षणों के िारा उनका क्तबलगाव दकया 

जाने लगा । सो क्तवक्तशि लक्षण वा न या आयुिों के माध्यम से देवता का अक्तभप्राय क्तसद्ध दकया 

जाने लगा जैस ेक्तत्रशलू या वृष या दोनों स ेक्तशव का तर्था चक्र से सूयश या क्तवष्णु का संकेत हुआ । 

प्राचीन गं्रर्थों से मालूम  ोता   ैदक भारतीय िार्मशक कला सांकेक्ततक   ै। यद्यक्तप वेदों में देवताओं 

की मानव– प्रक्ततमा स्पि न ीं   ैतर्थाक्तप वेदों से भारतीय मूर्तशकला ने बहुत कुछ क्तलया   ै। जैस–े 

क्तवस्तृत आकाश में क्तवचरने वाले सूयश को सुंदर पंख यिु पक्षी सुपणाश माना गया या तेज दौड़ने 

वाला अश्व । सूयश की मूर्तशयों में इस भावना को  ी स्र्थलू आिार ददया गया । वेद में कई बार 

अक्तग्न की ‘वृष’ स ेतुलना की गई   ैऔर अक्तग्नदेव को ‘वृष’ भी क ा गया  ।ै अक्तग्न और रुर का 

घक्तनि संबंि   ैऔर आगे चलकर क्तशव का वा न वृष को माना गया । इसी प्रकार इन्र का 

वा न ‘ ार्थी’ मानकर इन्र की प्रक्ततमा का रूप क्तनक्तित हुआ । क्तवश्वकमाश (ब्रह्मा) को वेद में सभी 

ददशाओं की ओर देखने वाला और  र तरफ  ार्थ फैलाने वाला क ा गया   ै । जब ब्रह्मा की 

प्रक्ततमा बनने लगी तब इसी भाव को  ी आिार मानकर उन् ें चारों ददशाओं में क्तसर ददया गया 



क्योंदक वे सभी ददशाओं की ओर देखने में समर्थश र्थ े। इस प्रकार ब्रह्मा को चार मखु और चार 

 ार्थों स ेयुि दकया गया । ऐसे वैददक साक्त त्य ने मूर्तश क्तवज्ञान पर अपना प्रभाव छोड़ा   ै। उिर 

मध्यकाल में मूर्तशकला एवं वास्तुकला के माध्यम से क्तवक्तभन्न मंददरों या िार्मशक अनुिानों में भि 

अपने आराध्य देव की अचशना कर संतुि  ोते र्थे । तत्कालीन युग में कला से प्रेम करन ेवाला 

कलाकार अकसर क्तनम्न एवं सािारण वगश का प्रक्ततक्तनक्ति व्यक्ति  ोता र्था जो अपनी भक्ति को 

अपनी कला के माध्यम से प्रकट करता । यूं भि की कलागीत– संगीत, मूर्तश कला आदद रूप में 

पररलक्तक्षत  ोती र्थी । इस तर  भि अपनी कला के माध्यम स े भक्ति की िार्मशक दक्रया- 

प्रदक्रयाओं में अपना योगदान देता र्था । िमश स्वयं समाज में सवशसािारण व्यक्तियों की जीवन 

शैली का अक्तभन्न अंग र्था सो व्यक्ति व समाज की प्रक्ततभा एवं समृक्तद्ध का उक्तचत व्यय िमश- 

संबंिी सभी उपक्रमों में दकया जाना एक कतशव्य माना जाता र्था । क्त न्दी साक्त त्येक्तत ास के 

मध्यकाल में ह दं ूिमश भक्ति प्रिान िमश   ैऔर भक्ति का मलू आिार  ै– व्यक्ति का अपने ईि 

देव पर अटूट श्रद्धा समेत क्तवश्वास  ोना । इसकी वज  से भि अपने आराध्य को सवशशक्तिमान 

एवं सवोपरर मानता   ै। इसका क्तवक्तशि उदा रण   ैदक जब कोई मूर्तशकार भि अपने ईश्वर की 

मूर्तशयां बनाता   ैतो उसे सवशशक्तिशाली रूप देता   ै। व  अमूमन मूर्तश के चार या आठ  ार्थों 

वाले देवी – देवताओं तर्था दो, तीन, चार और पाूँच क्तसर वाली मूर्तशयों का क्तनमाशण करता   ै। 

मैकडोनलड ने क ा   ैदक प्राचीन भारत की िार्मशक कला साक्त त्य स ेअत्यंत प्रभाक्तवत हुई   ै।’

36 िार्मशक दकृ्ति स ेभक्ति का युग पररवतशनशील युग र्था । भक्तिकाल के आरंक्तभक ददनों में, वैददक 

िमश के स्वरूप में पररवतशन ददखाई पड़ता   ै। अब वैददक कमशकांड की म िा कम  ोने लगी र्थी 

। सार्थ  ी वैददक देवताओं - इन्र, वरूण, अक्तग्न आदद बहुदेवों के स्र्थान पर मलू क्तवष्णु की पूजा 

 ोने लगी । इन्र की कें रीयता को अपदस्र्थ करके क्तवष्ण ु को ब्रह्म की मुख्य शक्ति के रूप में 
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स्र्थाक्तपत दकया गया । आगे चलकर क्तवष्णु को  ी दो रूपों में स्वीकार दकया गया क्तजसे कृष्ण 

भक्ति िारा और राम भक्ति िारा नाम स ेअक्तभक्त त दकया गया । इसके अक्ततररि मध्यकालीन 

भारत में इस्लाम िमश के आगमन से स्र्थापत्य कलाओं और िार्मशक स्र्थलों पर इस्लाम संस्कृक्तत 

का प्रभाव पड़ने लगा क्तजसस ेखान–पान, र न– स न, क्तशक्षा– दीक्षा, साक्त त्य, स्र्थापत्यकला, 

मूर्तशकला एव ंक्तचत्रकला आदद में बदलाव आया । तुकों के आगमन स ेभारतीय स्र्थापत्यकला में 

पररवतशन आया । भारतीय एवं क्तवदेशी शैली के क्तमश्रण से गुजराती एवं जौनपुरी शैली का 

क्तवकास हुआ । मुगल शासक स्र्थापत्य कला के प्रमेी र्थे । बाबर ने ग्वाक्तलयर, आगरा व सीकरी में 

इमारतें बनवाईं । शेरशा  सूरी ने सासाराम में एक मकबरा बनवाया जो क्तमक्तश्रत शैली का 

नमूना   ै। आगरा का दकला, ददल्ली का दकला, फते पुर सीकरी, ताजम ल आदद मुगलकालीन 

स्र्थापत्य कला के सशि उदा रण  ैं । रायकृष्ण दास ने अपनी पुस्तक भारतीय मूर्तश- कला में 

क ा   ैदक मसुलमान क्तवजेता मूर्तशपूजा के क्तवरोिी र्थ े। फलतः उनके प्रभाववश य ां के प्रस्तर 

क्तशल्प के केवल उस अंश में कला र  गई क्तजसमें ज्याक्तमक्ततक आकृक्ततयों व फूल– बूटे की रचना 

 ोती र्थी । मूर्तशयों के प्रक्तत राज्याश्रय के अभाव में ऊूँ चे दजे के कारीगरों ने अपनी सारी प्रक्ततभा 

अलंकरणों के क्तवकास में लगाई । 15वीं शती में म ाराणा कंुभा बहुत बड़ा वास्तु क्तनमाशता हुआ । 

उसने अनेक क्तवशाल मंददर बनाये । अपने गुजरात– क्तवजय का स्मारक- एक कीर्तश– स्तंभ भी 

बनाया जो एक सौ बाइस फुट ऊूँ चा   ैउसके बनाए मंददरों में मुख्य कंुभ स्वामी क्तवष्णु मंददर   ै

क्तजसे आज मीराबाई के मंददर से पकुारा जाता   ै। व ीं अकबर की उदारता के चलते मानहसं  

ने वृंदावन में गोहवंद देव का क्तवशाल मंददर बनावाया । अकबर ने स्वयं आगरा का म ल, क्तजस े

आज ज ांगीरी म ल क ते  ैं, भारतीय वास्तु को ध्यान में रखते हुए बनवाया । फते पुर– 



सीकरी की पंच म ल नामक इमारत में एक के ऊपर एक पाूँच बार दररयां  ैं जो क्रमशःछोटी 

 ोती  ैं । इसका भाव क्तबल्कुल मंददर के क्तशखर की तर   ।ै 

            दक्तक्षण भारत में मूर्तश– मंददर कला क्तवद्यमान र्थी । कला– ममशज्ञों ने मूर्तश कला को दो 

रूपों में प्रकट दकया । एक ससंृक्तत का क्तनदेशन नटराज की मूर्तश और दसूरी शांक्तत व क्तस्र्थरता की 

अक्तभव्यक्ति बदु्ध- मूर्तश । नटराज की मूर्तश को तांबे व पीतल िातु में ढालकर बनायी जाती   ै। 

15वीं शती स े16वीं शती में इसके कई रूप देखे जाते  ैं । सबसे अक्तिक तांजर के वृ दीश्वर 

मंददर में देखे जा सकते  ैं । दक्तक्षण की अन्य कांस्य मूर्तशयों में क्तशव के अनेक रूपों की, क्तशव भिों 

की, दगुाश, लक्ष्मी, क्तवष्ण,ु गणेश आदद देवी– देवताओं की तर   ी नृहस ं, राम नृत्य गोपाल, 

वेणुगोपाल आदद अवतार- संबंक्तिनी एवं  नुमान आदद की मूर्तशयां प्रमुख  ैं । भक्तिकालीन 

मूर्तशकला और मंददरों के क्तनमाशण के पूवश प्राचीन काल में इस के बीज  में दकस रूप में ददखाई 

देते  ैं, इस ओर ध्यान आकर्षशत करना आवश्यक   ै। इस प्रकार मध्ययगुीन मंददरों के क्तनमाशणों 

की आिारक्तशला को लोग जान सकें गे । 

उत्सव और प्रके्षाग ृ 

प्राचीन काल में मनोरंजन के क्तलए क्तवक्तभन्न उत्सवों का आयोजन दकया जाता र्था लेदकन य  न ीं 

क ा जा सकता दक उस समय नृिकों के क्तलए अक्तभनय गृ   ोता  ोगा क्योंदक प्राचीन गं्रर्थों में 

इसका क्तववरण  में न ीं क्तमलता लेदकन पुराने गं्रर्थों में, राज्य िारा प ाड़ों की गुफाओं में 

दमुंक्तजले प्रेक्षागृ  क्तनर्मशत दकये जाते र्थ े। इन् ीं तथ्यों स ेय  अंदाज लगाया जाता   ैदक मौकों 

एवं उत्सवों पर नाट्याक्तभनय और मनोरंजन के क्तलए मंच बनाए जाते र्थ े। प ाड़ी गुफाओं का 

उदा रण  में छोटा नागपुर में रामगढ के खास मंददरों के रूप में ददखाई देता   ै । य  मंददर 

इसक्तलए खास   ैक्योंदक इस मंददर में जन्मोत्सव, क्तववा  आदद िार्मशक उत्सव मनाएं जाते र्थ े।  



‘नाट्यशास्त्र’ में स्र्थायी रंगशालाओं की भी चचाश   ै । राजभवन के भीतर तो क्तनक्तित रूप स े

रंगशालाएं हुआ करती र्थीं । प्रायः संस्कृत नारटकाओं में अन्तःपुर के भीतर अन्तःपुररकाओं के 

क्तलए नृत्याक्तभनयशालाएं बनी  ोती र्थी ।‘नाट्यशास्त्र’ में ऐस ेप्रेक्षागृ ों की संख्या भी दी गई   ै। 

सािारणतः य ेनाट्यशालाएं तीन प्रकार की  ोती  ैं क्तजन रंगशालाओं का आकार सबस ेबड़ा 

 ोता   ैव ेशालाएं देवों के क्तलए हुआ करती र्थीं । इन रंगशालाओं का आकार 108  ार्थ लंब े

वगाशकार का  ोता र्था । जो रंगशालाएं क्तत्रभुजाकार की  ोती र्थीं वे 64  ार्थ लम्बी  ोती र्थीं । 

दसूरी तर  के प्रेक्षागृ  जो राजा के क्तलए बनाए जाते र्थ े। वे तीन भुजाएं बिीस  ार्थ की  ोती 

र्थीं । इस प्रकार के प्रके्षागृ  अक्तिक प्रचक्तलत माने जाते र्थे । लोगों के बीच जो राजा अक्तिक 

प्रभावशाली और समदृ्ध हुआ करता र्था उसका प्रेक्षागृ  भी अक्तिक वभैवशाली  ोता र्था । 

‘प्रक्ततमा’ नाटक के आरंभ में  ी नेपथ्यशाला के बारे में बताया गया   ै। राम के अन्तःपुर में एक 

नेपथ्य शाला र्थी ज ाूँ रंगभूक्तम के क्तलए वल्कल आदद सामग्री रखी जाती र्थी पर सािारण 

नागररक अवसर के अनुरुप तीसरे प्रकार की अस्र्थायी शालाएं बनवा लेते र्थ े। ऐसी शालाओं को 

बनवाने में बड़ी साविानी बरती जाती र्थी । इन शालाओं को बनाने के क्तलए उपयोगी क्तमट्टी, 

भूक्तम और कल-पुजों का प्रयोग दकया जाता र्था । प्रेक्षागृ  बनाने स ेप ले क्तमट्टी को  ल से जोता 

जाता र्था । भूक्तम मापन की प्रदक्रया में बे द साविानी बरती जाती र्थी क्योंदक ऐसी मान्यता र्थी 

दक यदद भूक्तम मापते समय सूत्र टूट जाएं तो रंगशाला के क्तलए भूक्तम अमंगलकारी मानी जाती र्थी 

। यदद कपास का सूत्र आिे में टूट जाए तो स्वामी की मृत्यु  ो जाने की आशंका मानी जाती र्थी । 

ऐसा माना जाता र्थी दक यदद सूत्र चौर्थाई से टूटे तो प्रयोिा और क्तत ाई स ेटूट जाए तो राज 

कोप की आशंका  ोती र्थी । यदद  ार्थ भर िागा टूट जाए तो कुछ बुरा घटने की संभावना मानी 

जाती र्थी । इस प्रकार की मान्यताओं स ेय  माना जा सकता   ै दक लोगों के बीच प्रेक्षागृ  

बनाना एक उत्सव की तर  मनाया जाता र्था । प्रेक्षागृ  के मंडप स्र्थापना के ददन समय और 

क्ततक्तर्थ नक्षत्र आदद का पूरा ध्यान रखा जाता   ै। इसी तर  जब खभंों की स्र्थापना  ोती   ैतब 



भी साविानी बरती जाती   ै। माना जाता   ैदक यदद स्र्थापना के समय दकसी भी कारण खभंा 

क्त ल जाए या क्तखसक जाए तो उपरव की सभंावना बनी र ती   ै। वस्तुतःरंग गृ  के क्तनमाशण की 

प्रत्येक दक्रया मंत्र पाठ, बक्तल,पद पर पूजा-शभुाशुभ फलदाक्तयनी मानी जाती   ै । क्तभक्तिक्तचत्र 

बनाना, चूना पोतना आदद दक्रयाओं को प्रेक्षाशालाओं के क्तनमाशण में अत्यंत म त्वपूणश माना 

जाता र्था ।  

                  जब कभी राजाओं की क्तवजय यात्रा क्तनकलती तब अस्र्थायी रंगशालाएं बनायी 

जाती र्थीं । इन रंगशालाओं के दो क्त स्स ेहुआ करते र्थ े। प ल ेस्र्थान को अक्तभनय स्र्थल बनाया 

जाता तर्था दसूरे को प्रेषक स्र्थल बनाया जाता र्था । रंगशाला के अक्तभनयस्र्थल को रंगभूक्तम क ा 

करते र्थ े। नेपथ्य के बाद पदाश लगाया जाता र्था । ज ाूँ अक्तभनेतागण तैयार  ोते र्थ े। इन सभी 

तथ्यों को ध्यान में रखते हुए क ा जा सकता   ैदक प्राचीन काल में भी प्रके्षागृ  उपलब्ि र्थ।े 

गफुाएूँ और मदंदर 

भारतीय तक्ष्ण-क्तशल्प के प्रमुख चार अंग  ैं । गुफा,मंददर,स्तंभ और प्रक्ततमा । प्रर्थम दो का संबंि 

नाटकीय अक्तभनयों के सार्थ भी पाया गया   ै। इस देश में प ाड़ों को काटकर गुफा–क्तनमाशण की 

प्रर्था बहुत पुरानी   ै। गुफाएूँ दो प्रकार की  ैं–चैत्य और क्तव ार । चैत्य के भीतर एक स्तूप  ोता 

  ैऔर जन समाज के सम्मक्तलत  ोने के क्तलए लंबा–चौड़ा बनाया जाता   ै । इस प्रकार की 

गुफाओं में काली की गुफा श्रेि   ै। बौद्ध क्तभक्षओुं के मठ को क्तव ार क ा जाता र्था । भारत में 

भाजा, काली, एलोरा,अजन्ता जैसी गुफाएं मौजूद र्थी क्तजनका क्तशल्प लोगों के बीच प्रचक्तलत र्था 

। ऐसा माना गया   ैदक एक गुफा में एक प्रके्षागृ  या रंगशाला का भग्नावशेष पाया गया   ै। 

मंददरों से संबद्ध रंगशालाएं भी पायी गयीं क्तजस देवता का मंददर हुआ करता र्था उसके चररत्र 

पर आिाररत लीलाओं का आयोजन दकया जाता र्था । मंददरों स ेसंबंक्तित रंगशालाओं में लीला 

प्रदशशन देख कर लोग भगवत हचंतन में अक्तिक समय व्यतीत दकया करते र्थे । भारत के उिरी 



क्षेत्र में ब्राह्मण और जैन मंददर अक्तिक देख ेजाते  ैं । जैन मंददरों की आकृक्तत में कभी –कभी दो 

मंडप  ोते  ैं और एक वदेी के गभश गृ  में परम क्तशखर बनाया जाता र्था । क्तशखर के ऊपर सबस े

ऊूँ चे एक आंवला नुमा चक्र या गोला  ोता र्था क्तजसे आमलक क ा जाता   ै। इस आमलक के 

ऊपर कलश  ोता   ै। उसके ऊपर ध्वज दण्ड हुआ करता   ै। इसी तर  मंददरों के गभश गृ  के 

ऊपर रक्तवड़ शलैी की तर  कई मंक्तजलों का चौकोर मण्डप  ोता   ैक्तजस ेक्तवमान क ा जाता   ै। 

य  ज्यों ज्यों ऊूँ चा  ोता जाता   ैत्यों –त्यों उसका फैलाव कम  ोता जाता   ै। ज ा ंस्र्थापत्य 

कला के अनुसार उिर भारत में क्तशखर बडे़ –बडे़  ोते  ैं व ीं दक्तक्षण भारत के मंददरों में क्तवमान 

 ो जाते  ैं । मंददरों के गभश गृ  में कई प्रकार के देवी- देवताओं की मूर्तशयाूँ बनी  ोती  ैं । दक्तक्षण 

के क्तचदम्बरम् आदद मंददरों पर नाट्यशास्त्र के बतलाये हुए क्तवक्तवि अंग ार क्तचत्र बने  ोते  ैं । 

पूवी भारत के मंददर कोणाकश  और भुवनेश्वर - मंददरों में कई प्रकार के शास्त्रीय आसन की मूर्तशयां 

बनी ददखायी देती  ैं । इन गभशगृ ों और गुफाओं से भारतीय समाज को समझने में स ायता 

 ोती   ै। इस असािारण कला को देखकर एक प्रक्तसद्ध अंगे्रज क्तशल्प–शास्त्री ने क ा र्था दक इन 

गुफाओं के क्तनमाशण के क्तलए क ीं भी व्यर्थश  ी छेनी का प्रयोग न ीं दकया गया । भारतीय 

वास्तुकला का इस तर  का सामंजस्य संसार में बहुत कम क्तमलता   ै । आलोचकों ने इस 

सफलता का प्रिान कारण कलाकारों की भक्ति को  ी बताया   ै। 

खजरुा ो के मदंदर 

                 ये मंददर उिरमध्यकाल में छतरपरु राज्य में बनाये गये र्थे । इन मंददरों के बनने के 

समय को लकेर मतभेद   ै। कुछ क्तविानों के क्तवचार स ेइनका समय 10वीं स े16 वीं शताब्दी 

क ा गया   ैपरंतु कुछ लोगों के क्तवचार स ेय े10वीं - 11वीं शताब्दी के बीच में  ी बने माने गय े

 ैं । कुछ क्तविानों के क्तवचार स ेइनका क्तनक्तित समय 958 -1002 ई. क ा गया   ै। बुंदेलखंड में 

बहुत–सी म त्वपूणश इमारतें चंदेल राजाओं िारा दसवीं शताब्दी में बनायी गयी र्थीं । इस कारण 

इसे भी उसी समय का बना क ा जा सकता   ै। खजुरा ो के मंददर डागा तर्था गांडा राजाओं के 



िारा बनाये गये र्थ े । य  भारतीय आयश शलैी में बना हुआ   ै । इस संप्रदाय के मंददरों में 

भुवनेश्वर का मंददर बहुत पुराना माना जाता   ै। खजुरा ो 30 मंददरों का सम ू   ै। य ेअपनी 

वास्तुकला की उत्कृिता तर्था मूर्तशकला की सुंदरता के क्तलए क्तवख्यात   ै । य ां के मंददरों की 

अंदर और बा र की दीवारें बहुत  ी कोमल तर्था भाव पूवश दशृ्यों के अध्युक्तचत्रों स ेभरी हुई   ै। 

         खजुरा ो की मूर्तशयों में गुिकाल की क्तवशेषतायें क्तवद्यमान  ैं । इन में क्तजन घटनाओं के 

बडे़-बडे़ दशृ्य अंदकत दकये गय े ैं व ेइस काल की क्तनजी क्तवशेषताओं के सूचक  ैं । इन दशृ्यों में 

गक्तत तर्था अक्तभनय स्पि ददखता   ैइस कारण इस काल को भारतीय मूर्तशकला का सबसे उिम 

काल माना जाता   ै। 64 योक्तगनी का मंददर इसको स्पि करता   ै। य  मैर्थुन तर्था मद्य संबंिी 

कमश-काण्डों से भरा हुआ   ै। य ां की मूर्तशयां योग के िारा  ी प्राि  ोती  ैं- के क्तसद्धांतों पर 

आिाररत   ै। य ां बनी मूर्तशयों को र्थोड़ी दरू स ेदेखने पर मूर्तशयों की क्तवलक्षणता को देखा जा 

सकता   ै। य ां का काूँदररया म ादेव मंददर बहुत प्रशंसनीय  ।ै इस मंददर का बा री रूप अंदर 

के रूप को बहुत सुंदर ढगं स ेददखाता   ैजो िीरे-िीरे चढता चला गया   ैऔर एक ऊूँ चे क्तशखर 

में समाि  ो गया   ै। य  एक छोटी प्रक्ततकृक्तत सभंालता   ै। य ां क्तवक्तस्मत कर देने वाली प्रमे 

संबंिी खूबसरूत मूर्तशयां बनी हुई  ैं । ये कोणाकश  की मूर्तशयों स ेअक्तिक सुंदर  ैं । 

       खजुरा ो की मूर्तशयों में मौक्तलकता का अभाव   ै। उस काल में मूर्तशयां केवल सजावट की 

दकृ्ति से बनाई गई र्थीं क्योंदक उस समय कलाकारों की क्तवचार शक्ति क्षीण  ोने लगी र्थी । य ां 

बहुत सी मूर्तशयां असाविानी से बनाई गई  ैं । ये शरीर के रचना की दकृ्ति से बहुत  द तक 

असंभव   ै। 

खजुरा ो में कुछ मूर्तशयां पक्तिमी सभ्यता की बनी क्तमली  ैं क्तजनके शरीर की रचना अक्तत उिम 

  ै। य ेय ां की सबस ेपररष्कृत मूर्तशयां  ैं । इन पक्तिमी सभ्यता की मूर्तशयों से  में स्पि पता 

चलता   ैदक इस समय क्तवदेक्तशयों के आक्रमणों के कारण य  क्तवशेष पररवतशन मूर्तशकला में आया 

 ोगा। 



कोणाकश  मदंदर 

     कोणाकश  के मंददर में  में मध्ययुगीन उिरी भारतीय ह दं ू कला का चमोत्कषश देखने को 

क्तमलता   ै । य ाूँ की कला उस समय के उिरी पूवी राज्य की (नवीं स े तेर वीं शताब्दी की) 

कला एव ंगुिकाल के बीच के युग की कला को ददखाती   ै। य ाूँ की कला गुि शलैी स ेपूणश रूप 

से क्तभन्न   ै। य  मंददर चन्रभागा नदी के दकनारे बसा हुआ   ै। इसके क्तनमाशण पर प्रारंभ दसवीं 

शताब्दी में हुआ र्था परंतु समाक्ति तेर वीं शताब्दी में मानी गई   ै । सन् 1237 ई. में राजा 

नरहसं  वमाश ने इस मंददर को आिुक्तनक रूप देना प्रारंभ दकया र्था । इस काल में कलाकारों की 

क्तवचार-शक्ति क्षीण  ो र ी र्थी इसी कारणवश उनकी मूर्तशयों में मौक्तलकता का अभाव  ो गया 

र्था । इस समय मूर्तशयां केवल सजावट की दकृ्ति से बनाई जाने लगी र्थीं । इन मंददरों की मूर्तशयों 

के मखु मण्डल के कपोल स्र्थलू तर्था उभरे हुए बनाये गये  ैं । बल खाती दे  का प्रदशशन य ां स े

 ी प्रारंभ हुआ जान पड़ता   ै। सार्थ  ी इनमें वास्तक्तवकता का ध्यान न ीं रखा गया   ै। 

       य ां पर सूयश भगवान के मंददर को बहुत म त्व ददया गया   ै। य  रर्थ के आकार का   ै

क्तजसे सात घोड़े खींच र  े ैं तर्था य  बार  जोड़ी पक्त यों पर रटका हुआ   ै। इसी कारण इस 

मंददर को रर्थ भी क ा जाता   ै। इसको देखकर जान पड़ता   ैदक सूयश भगवान आकाश मागश पर 

भ्रमण के क्तलए क्तनकल ेहुए  ैं । इस मंददर की बहुत कुछ समानता उड़ीसा के सूयश भगवान के रर्थ 

(मंददर) में ददखती   ै। य  काला मेरु-मंददर   ैऔर पुरी से 19 मील दरू उिर पूवश में बना हुआ 

  ै। इस ेसूयश भगवान की उपासना के क्तलए बनवाया गया र्था । इसकी पद्धक्तत क्तवष्ण ुकी पद्धक्तत 

उपासना स ेबहुत क्तमलती   ै। इस मंददर के क्तनमाशण के क्तलए पत्र्थरों की कटाई की गई । मूर्तशयां 

छेनी िारा बहुत कुशलता से काटी गई  ैं परन्तु य  बहुत उन्नत न ीं   ै। इसका कारण भारत 

पर मुगलों के आक्रमणों का प्रारंभ माना जाता   ै । सार्थ  ी कलाकारों की क्तवचार-शक्ति की 

क्षीणता भी । य े जारों की संख्या में बनी   ै। सार्थ  ी ये क्तभन्न-क्तभन्न नाप की  ैं । इन मूर्तशयों के 

नाप की मूर्तशयां क ीं स ेभी प्राि न ीं हुई । इन् ें व्यवक्तस्र्थत दकया गया   ै। ऐसा भास  ोता   ै



दक पूरी इमारत  ी सजीवता स ेझूल र ी   ै। रर्थ के पक्त यों पर जीवन की क्तवक्तभन्न झलदकयाूँ 

क्तचक्तत्रत  ैं । मंददर का बा री अलंकरण मनुष्य के जीवन की क्तवक्तभन्न झलदकयों को ददखाता   ै

तर्था सूयश की शक्ति का भी प्रदशशन करता   ै। अदंर स ेय  क्त न्द ूमंददरों के  ी समान सादा बना 

हुआ   ै। कोणाकश  की सवोत्कृि कृक्ततयां पशुओं की  ैं जैसे शरे, घोड़ा इत्यादद । ये मूर्तशयां बहुत 

 ी सजीव जान पड़ती  ैं । 

सगंीत– कला 

साक्त त्य और संगीत का संबंि रोमांचक   ै। ह दंी साक्त त्य अपने शैशव स े ी संगीत की गोद में 

पला   ै। क्तवक्रम की नवीं शताब्दी के लगभग  ोने वाल ेक्तसद्ध तर्था नार्थ पंर्थी कक्तवयों ने अपने 

पदों का गायन संगीत की राग-राक्तगक्तनयों में दकया   ै। जय देव तर्था क्तवद्यापक्तत ने भी अपने पदों 

में राग-राक्तगक्तनयों को आश्रय ददया   ैककंतु ह दंी साक्त त्य में, संगीत की राग-रागक्तनयों में बद्ध 

पदों की गायन-प्रणाली की कक्तड़याूँ क्रमबद्ध न ीं क्तमलती   ै । य  क्तनतांत सत्य   ै दक 

वीरगार्थाकालीन मात्रा वृि काव्य गाये जाने के क्तलए  ी क्तलखा गया र्था । माक्तत्रक छंदों को जन्म 

देने वाले प्राकृत और अपभ्रंश काल के शलै्यूष, मागि, चारण, भट्ट आदद जनता के गायक र्थ े

क्तजन् ोंने मनोरंजनार्थश एक डफी पर गाये जा सकने वाल ेछंद रचे र्थ े। मात्राओं का क्तनदान  ोने के 

कारण ताल लगते  ी छंदों में गेय गुण समाक्तवि  ो जाता   ै। क्तविानों स ेक्तछपा न ीं   ैदक घिा 

और मदन-गृ  इस प्रकार के छंद  ैं क्तजनका प्रयोग नृत्य में भी  ोता   ै ककंतु वीरगार्थाकालीन 

काव्य में राग-रागक्तनयों का क्तविान न ीं पाया जाता । सूफी–काव्य में भी संगीत का समावेश 

भाषा और दो ा-चौपाई शैली के कारण स ज रूप में तो अवश्य   ैककंतु इन कक्तवयों ने भी अपने 

काव्यांशों की अविारणा क्तवक्तशि राग-राक्तगक्तनयों के अंतगशत न ीं की   ै । रामकाव्य के अंतगशत 

केवल तुलसी ने  ी राग-रागक्तनयों में अपने कुछ पदों की सृक्ति की । अतः सूफी तर्था राम-भक्ति 



काव्य की संगीत संबंिी क्तववेचना का अक्तिक प्रयास न ीं ददखाई देता । ककंतु क्तनगुशण नामिारी 

संत काव्य में अवश्य राग-राक्तगक्तनयों की व्यवस्र्था स्पि ददखाई देती   ै। 

            यद्यक्तप पद्यों की संगीतमय रचना अर्थाशत् पदों को राग क्तवशेष में गाने का प्रचलन क्तसद्ध, 

नार्थपंर्थी तर्था संत कक्तवयों में भी र्था ककंतु इस प्रणाली का फलीभूत क्तवकास कृष्ण भक्तिकालीन 

साक्त त्य में हुआ । क्तसद्ध, नार्थपंर्थी तर्था संत कक्तवयों ने जनसािारण को आकर्षशत, अपने िार्मशक 

क्तसद्धांतों के प्रक्ततपादन और जनता में उन् ें प्रचक्तलत करने के क्तलए अपने काव्य में संगीत का पुट 

ददया ककंतु इन कक्तवयों ने क्तजतना प्रयास अपने िार्मशक भावों की अक्तभव्यक्ति के क्तलए दकया 

उतना प्रयास गेयत्व के क्तलए न ीं कर सके । क्तवक्तभन्न पुजाररयों और भिों का चरम उद्दशे्य अपने 

आराध्य देव की लीलागान और छक्तव का गान करना र्था । आध्याक्तत्मक क्तवर -बाण से हबंि,े 

इनके व्यक्तर्थत हृदय स ेगाये क्तबना भी र ा न ीं जाता र्था । अतः क्तप्रय-क्तमलन की आशा में य े

जीवन पयशन्त अपनी हृदय तंत्री के स्वर को बाह्य वाद्यों के स्वरों में घुला क्तमलाकर उसके माध्यम 

से उस अव्यि को ररझाने की चेिा में लीन र  े। अपने इि की पूजा-अचशना के क्तलए भक्ति की 

तन्मयता में गान के रूप में प्रकट  ोने वाले पद  ी कृष्ण भक्तिकालीन साक्त त्य की प्रायः 

अक्तिकांश क्तनक्ति  ैं । इस प्रकार अपने प्रेमाक्तिक्य से हृदयगत अनुभूक्तत को ‘संगीत और काव्यमय 

नवस्वर’ में झंकृत करके, कृष्ण-भक्तिकालीन कक्तवयों ने संगीत और साक्त त्य के समन्वय की िारा 

को परम वेगवती कर ददया । क्तवश्व के साक्त त्य में काव्य और संगीत का इतना सुंदर मले क्तवरल े

ददखाई पड़ता  ो । बाइक्तबल के ओल्ड टेस्टामेंट (old testament) के सामगान (Psalms) 

अवश्य  ी इस नैसर्गशक समन्वय के श्रेि क्तनदशशन  ैं परंतु ह दंी के भक्तिकाल की प्रायः 

आद्योपरांत सामग्री, क्तचरंतन काल तक स्मरण की जाती र गेी । ह दंी के तत्कालीन कृष्ण भि 

कक्तव ऊूँ चे कोरट के संगीत कला ममशज्ञ और काव्यशास्त्र के पारखी र्थे । य ी कारण   ैदक संगीत के 



ठाठ में बूँिा हुआ उनका काव्य आज भी  में आत्म क्तवभोर और आत्मक्तवस्मृत कर, आक्तत्मक 

आनंद की अनुभूक्तत कराने की पूरी क्षमता रखता   ै। इन कक्तवयों ने अपने जीवन के आशा और 

क्तनराशा के क्षणों को नैसर्गशक संगीत के रूप में प्रस्तुत दकया   ै। 

          गायन और वादन का उल्लखे तो सभी भक्ति कालीन िाराओं के साक्त त्य के अंतगशत 

क्तमलता   ै ककंतु नृत्य का समावेश कृष्ण-काव्य की अपनी क्तवशेषता   ै । सफूी कक्तव आलम ने 

अवश्य नृत्य-कला के उच्च कोरट का लाक्तलत्यपणूश क्तचत्रण प्रस्तुत दकया   ै ककंतु उनके अक्ततररि 

भक्तिकालीन अन्य सफूी, संत तर्था रामभि कक्तवयों के काव्य में प्रायःनृत्य-वणशन का अभाव-सा 

 ी   ै। इसके क्तवपरीत कृष्ण भक्तिकालीन कक्तवयों के आराध्य नटनागर नंददकशोर नृत्य के भी 

आचायश  ैं । अतःनटवर वेशिारी कन् यैा की नृत्य–क्रीड़ाएं इन कक्तवयों के आकषशण का प्रमखु 

केन्र बन गई और इन गायक, कक्तव, सािकों की ग री अनुभूक्तत के बीच साध्य की मनो ाररणी 

नृत्य मूर्तश साकार  ो उठी । सार्थ  ी दक्रयात्मक नृत्य की अमर साक्तिका, कृष्ण भक्तिकालीन 

कवक्तयत्री मीरा ने क्तनरंतर नृत्य के माध्यम स ेकृष्ण को ररझाने का प्रयास दकया क्तजसके कारण 

नृत्य मुराओं का सफल अकंन उनके काव्य में हुआ   ै। इस प्रकार भक्तिकालीन कृष्ण भि कक्तवयों 

ने अपने काव्य में गायन, वादन एवं नृत्य; तीनों के सफल संयोग के िारा संगीत की पररभाषा 

सार्थशक कर दी   ै। 

               चंूदक सासं्कृक्ततक रूप से य  दौर ह दं–ू मुक्तस्लम संस्कृक्तत के समन्वय का काल माना 

जाता   ैइसक्तलए भक्ति-आंदोलन को सांस्कृक्ततक एवं जनवादी आंदोलन भी क ा जाता   ै। भक्ति 

काव्य में िार्मशक सक्त ष्णतुा की अक्तिक अक्तभव्यक्ति भि कक्तवयों के माध्यम स ेहुई । तुलसीदास, 

सूरदास, मीराबाई की रचनाएं, असम में शंकरदेव, म ाराष्ट्र में एकनार्थ और पंजाब में क्तसख 

गुरुओं और बांग्ला के मकंुद राम कृत ‘चंडीमंगल’ में भक्तिआंदोलन की वगेवती िारा को स ज 



 ी देखा जा सकता   ै। भक्ति आंदोलन की घटना मात्र मुक्तस्लम शासकों का आना या राजा स े

क्तनराश प्रजा का भक्ति की ओर उन्मुख  ोना मात्र न ीं   ै । भक्ति-आंदोलन ने सािारण एव ं

क्तनिशन लोगों के भीतर स्वतंत्र अक्तभव्यक्ति का स्वर क्तवकक्तसत दकया और कला के माध्यम स ेलोगों 

के बीच समानता का संदेश पहुचंाया । इस दौर के मूल्यवान इक्तत ास गं्रर्थ बाबर कृत 

‘बाबरनामा’, अबलुफजल कृत ‘अकबरनामा’, बदायंूनी कृत ‘मुंतखबुत– तवारीख’  और 

नाभादासकृत ‘भिमाल’  ैं। 

           भक्तिकाल में सगंीत कला एवं क्तचत्रकला की अक्तिकाक्तिक उन्नक्तत हुई । भक्तिकालीन 

कक्तवयों ने साक्त त्य को संगीत के क्तनकट लाने में म त्वपूणश भूक्तमका क्तनभाई । ये कक्तव अपनी 

रचनाओं को गा– गाकर लोगों तक पहुूँचाते र्थ े। इस समय के कुछ कक्तवयों ने क्तवक्तभन्न रागों में 

काव्य रचना की   ैजो कुल ददन– रात के आठों प रों का,समय– समय पर ख्याल रखते हुए, 

प्रत्येक के क्तलए क्तवक्तशि राग के क्तचन्तन पर आिाररत र्थी । काव्य और संगीत का स -िमश 

भक्तिकाल के सांस्कृक्ततक क्तवकास का अनुपम उदा रण   ै। प्राचीन भारत में सामवेद तर्था अन्य 

वैददक साक्त त्य में संगीत का आदशश क्तविान र्था । इिर मुगल शासकों ने सगंीत कला का संरक्षण 

दकया । मसुलमान जब ईरान  ोते हुए भारत आए तो अपने सार्थ एक उन्नत क्तनज़ा म ेमौक्तसकी 

यानी संगीत क्तविान लाए । भारतीय जनता ने भी उनका अनुकरण दकया । ‘इबूनेसीना, फ़राबी 

और अलककंदी जैसे म ापंक्तडत भी मौक्तसकी के समर्थशक र्थे और इन् ोंने मौक्तसकी के क्तवषय में 

शानदार गं्रर्थों की रचना की । िीरे– िीरे दक्तमश्क, बगदाद तर्था ग़रताना संगीतकला के प्रमखु 

कें र बन गए और अरबी मौक्तसकी ने योरोप को बहुत कुछ ददया । अतः क ा जा सकता   ैदक 

भारत आगमन स ेपूवश  ी मुगलों के पास समृद्ध संगीत– क्तविान मौजूद र्था । ‘आलोच्यकालीन 

ह दंी– साक्त त्य में सफूी कक्तवयों के अक्ततररि सूर,तुलसी आदद कक्तवयों ने अनेक ऐस े



अरबी,फारसी वाद्ययंत्रों आदद की चचाश की   ैजो पौराक्तणक चररत्रों (राम एवं कृष्ण) की एव ं

सूफी– कक्तवयों के सपंकश  का स्पि पररणाम   ै। 

सम्मेलन पक्तत्रका, प्रयाग में संगीत कला संबंिी कुछ प्राक्तवक्तिक शब्दों के क्तवषय में अरबी तत्सम 

शब्द ददये गये  ैं37– 

‘मगन नाद– रस सारंग बित बक्तिक क्तब बान’। 

‘बचन रसाल सुरक्तत और भूली सुक्तन बन मुरली नाद कुरंगी’ 

क्तनदा(अरबी) = नाद = आवाज, नदब– नद (अ0) = नाद, आवाज, नादी (अ0) = नादी = नादी 

= पुकारने वाला, क्तगना (अरबी) = गान = गायन = गाना, ताल, (अरबी) = तार   = ऊंचा, 

शाक्तमल (अ0)  = सक्तम्मल = सक्तम्मक्तलत, ऊद (अ0) = आवृत = लौटना, इश्क (अ0) = आसक्ति 

= प्रेम करना, आक्त़िक (अ0) = आसि = प्रेम करने वाला, रग़ब– राक्तग (अ0) = राग, राक्तग़ब 

(अ0) = रागी = प्रमेी। 

            इन शब्दों से  ी ह दंोस्तान और अरब के संगीत की प्राचीनता का अंदाजा  ोता   ै। 

सूर आदद गायक कक्तवयों ने भी अपने लीला वणशन एवं उत्सवों पर ज ां प्राचीन भारतीय रागों 

का प्रयोग दकया   ैव ाूँ ऐमन (यमन) भूपाली, कान् रा आदद इस्लामी संपकश  में आए । उपयुशि 

रागों का उल्लखे भी उनकी रचनाओं में क्तमलता   ै । जैसे– सुर सावंत ‘भपूाली ईमन’ करत 

कान् रो गान आदद उदा रण । ज ा ंपरमानंद दास, नंददास आदद अिछाप के गायक कक्तवयों 

 
37भारतीय संगीत और आचायश वृ स्पक्तत,डॉ जक्ततन्र हसं ,पृ सं-19 



िारा वर्णशत कृष्ण लीलाओं, पवोत्सवों तर्था भजनों में अनेक प्राचीन भारतीय राग राक्तगक्तनयों 

का उल्लेख क्तमलता  ।ै व ां तत्कालीन इस्लाक्तमक संस्कृक्तत के संपकश  में आने पर राग– राक्तगक्तनयों 

का क्तनरूपण क्तमलता  ,ै जो दक स्वाभाक्तवक  ी   ै। इनके अक्ततररि अनेक ह दंी कक्तवयों ने अपने 

पौराक्तणक देवी–देवताओं के वणशन में, ऋतु– वणशन में,मंददरों के कीतशनों तर्था उत्सवों आदद पर 

ज ां क ीं भी अवसर क्तमला  ’ै; अरबी फ़ारसी और अन्य मुक्तस्लम साज़ों ( वाद्ययंत्रों) का ऐसा 

 ी सुरुक्तच पूणश प्रयोग दकया   ै ;जैसे दक तत्कालीन मुक्तस्लम दरबारों की म दफलों– जुलसूों व 

तकरीबों पर य ेकक्तव बाजी मार ले गए  ों ! 

     संगीत कला के अक्ततररि मुगल शासकों ने क्तचत्रकला को भी राजाश्रय प्रदान दकया । इसी 

दौर में लघु क्तचत्र क्तविा का जन्म हुआ । राजपूत लघुक्तचत्र शैली, मुगल कलम, और प ाड़ी कलमों 

का खासतौर पर क्तवकास हुआ । इस तर  भक्तिकाल में क्त न्द ू– मुक्तस्लम ससं्कृक्तत के सभी क्षेत्रों में 

कलात्मक क्तमश्रण हुआ और सार्थ  ी पवश– त्यो ार, उत्सव, साक्त त्य एव ंकलाओं में, समन्वय के 

माध्यम, स ेनई ह दंसु्तानी संस्कृक्तत का क्तवकास हुआ । 

           इस प्रकार भक्ति आंदोलन के दौर की रंगमंचीय दक्रया – प्रदक्रयाओं ने ह दंी साक्त त्य एवं 

कलाओं के इक्तत ास में अपना एक क्तवक्तशि एव ंऐक्तत ाक्तसक स्र्थान बनाया । माना जाता   ैदक 

रंगमंच व  पंचम वेद   ैजो सामाक्तजक बािाओं को तोड़ता  ै, जो सबके क्तलए   ै(चा  ेव ेदकसी 

भी जाक्तत या दकसी भी क्तवश्वास के  ों ) और सवशसलुभ   ै । तत्कालीन समाज में जाक्ततगत 

सीमाओं का उल्लंघन करने और एक कठोर सामाक्तजक– संरचना में संप्रेषण का माध्यम बनने की 

ददशा में कलाओं की क्तवशेष भूक्तमका र ी   ै जोदक इस समाज के शास्त्रीय तथ्यों पर प्रकाश 

डालता   ै। 12वीं शती में काशी के रंगजीक्तवयों ने दकसी– न– दकसी रूप में नाटकों का प्रयोग 



जनभाषा के रूप में शुरू कर ददया र्था ककंतु इसस ेप ल े दक स ज गक्तत स ेक्तवकक्तसत  ोकर व  

परंपरा कोई स्पि रूप ग्र ण कर पाती, इस्लामी आक्रमणों से पररक्तस्र्थक्ततयां पूरी तर  बदल गयी 

। इस्लामी संस्कृक्तत रंग प्रयोग के सवशर्था क्तवरूद्ध र्थी लेदकन भारतीय रंगजीक्तवयों के प्रभाव स े

रंगमंच के कुछ रूपों को स्वीकायश ता प्राि हुई । इस्लामी आक्रमण और शासन के प्रारंक्तभक दौर 

में रंगकला सुिप्राय  ो गई लेदकन इसने िीरे– िीरे पररक्तस्र्थक्तत के अनुकूल अपने को ढालकर, 

अपने अक्तस्तत्व– अक्तस्मता की रक्षा का प्रयास शुरू कर ददया। 

      दक्तक्षण से उिर भारत  ो या पूवश से पक्तिमी भारत, परेू देश में क्तवक्तभन्न लोक कलाओं के 

माध्यम से भक्ति का प्रचार एवं प्रसार  ोता र ा   ै। य  भक्ति दकसी क्तवक्तशि एवं अक्तभजात्य 

वगश तक सीक्तमत न ीं र्थी । इस आंदोलन में भारत का प्रत्येक व्यक्ति शाक्तमल र्था । सार्थ  ी भक्ति 

के आिार भी क्तवक्तभन्न प्रकार के र्थे । सगुण,क्तनगुशण, ज्ञान मागी एवं प्रेम मागी भक्ति लोगों के बीच 

बहुप्रचक्तलत र्थीं । ह दं ू संस्कृक्तत के दो पूजनीय चररत्र-राम और कृष्ण-इस आंदोलन के मखु्य 

आिार बने । इन दोनों चररत्रों के माध्यम से अक्तिकतर भारतीय प्रदशशनकारी कलाओं का मलू 

आिार ह दं ूम ाकाव्य म ाभारत और रामायण का पाठ र ा । इन काव्य– कर्थाओं का प्रयोग 

नृत्य कला के सार्थ– सार्थ नाट्य कला में भी हुआ   ै। सार्थ  ी, प्रस्तुत कर्थानक में शास्त्रीय कला-

तुल्य लोकोन्मुख शैक्तलयों का भी क्तवस्तार हुआ। ऐक्तत ाक्तसक रूप स े केरल के मंददरों में नाटक 

और रंगमंच की कला सरंक्तक्षत र ी  ।ै ‘कुरटयट्टम’  संस्कृत नाटकों की एक समदृ्ध परंपरा र ी   ै

। संस्कृत रंगमंच की अंतवशस्तु और सरंचना के कुछ मूल भूत तत्व क्तजन रूपों में सुरक्तक्षत र  पाए 

 ैं उनमें कुरटयट्टम सबस ेप्रमखु  ।ै 10वीं शताब्दी स ेअर्थाशत् उस समय स ेजब संस्कृत काल स े

चली आ र ी एकता क्तछन्न– क्तभन्न  ो चुकी र्थी और क्षेत्रीय भाषाओं व साक्त त्य का क्तवकास  ोने 



लगा र्था ,तब से भारत के क्तवक्तभन्न भागों में क्तवकक्तसत  ोती नाट्य परंपराओं का पूवश सूचक और 

प्रवतशक भी तो ‘कुरटयट्टम’  ी   ै । केरल में क्तितीय चेरवंश के सम्राट कुलशखेर वमशन ने 

‘िनंजयम’ और ‘तािीसवंरणम’ नामक दो नाटकों की रचना की । इन नाटकों को ‘कुरटयट्टम’ के 

रूप में पंक्तिबद्ध दकया गया । इन नाटकों के रक्तचयता को ‘कुरटयट्टम’ परंपरा का प्रणेता भी माना 

गया । केरल के राजनीक्ततक इक्तत ास ने सामाक्तजक और सांस्कृक्ततक कलात्मक परंपराओं को भी 

प्रभाक्तवत दकया   ै। य ां नंबूदररयों, नायरों, ब्राह्मणों और क्षक्तत्रयों के बीच परस्पर सामाक्तजक 

संबंि र्थे । नंबूदाररयों में बडे़ पुत्र को छोड़कर अन्य पुत्रों का क्तववा  नायर क्तस्त्रयों से दकया जा 

सकता र्था । चाक्यर वशं के व्यक्ति इसी सामाक्तजक संरचना स ेसंबंक्तित  ैं । चाक्यर मंददरों में 

र ने वाली जाक्तत   ैजो ब्राह्मण और नायरों के बीच का वगश   ै। चाक्यर मंददरों में सेवक के रूप 

में काम करने वाल ेअंबलवासी स ेउपजी क्तवशेष उपजाक्तत   ै। इस वंश की उत्पक्ति सामाक्तजक 

प्रर्थाओं स ेहुई   ै। 

                 नाट्य क्तविा के कालगत,देशगत उन्नक्तत और क्तवकास का मलू तत्व नाट्य प्रस्तुक्तत   ै

। कुरटयट्टम कुट्टबलंम रंगशाला में प्रस्तुत दकया जाता र्था । केरल में आज भी संस्कृत का 

परंपरागत नाट्य मंडप शेष   ै क्तजनमें परूर के क्ततरुमुक्तझकुलम में क्तवष्ण ुमंददर का नाट्य मंडप 

तर्था क्तत्रचुर केवटक्कुनर्थन मंददर की रंगशाला क्तवशेष उल्लखेनीय  ैं। कुरटयट्टम के नाटकों का 

प्रदशशन सवशप्रर्थम परुर क्तनर्मशत रंगशाला में  ी हुआ । परंपरा से ज्ञात  ोता   ैदक क्ततरुवंक्तचकुलम 

के क्तनकट क्तर्थरुकुल शखेर पुरम में कृष्ण लीला का क्तनमाशण भी परुर ने दकया लेदकन परुर क्तनर्मशत 

कुट्टबंलम और नाट्य मंडप शेष र  गय े ैं । इनका कुलशेखर के शासन काल के बहुत बाद में 

इनका क्तनमाशण हुआ । इन मंडपों की क्तनमाशण शलैी बहुत  द तक केरल के मंददरों की क्तनमाशण 

शैली जैसी   ै। 1800स1े000 ईस्वी तक की अवक्ति में बनाये गये मंददरों की क्तनमाशण योजना 



सामान्यतः वगीकार, विृाकार और अद्धशचंरकार  ।ै मखु्य मंददर या श्री कोक्तवल में अलग स ेएक 

नमस्कार मंडप  ोता   ै क्तजसका आकार वगाशकार और छत स्तूपाकार  ोती   ै । भरत के 

‘नाट्यशास्त्र’ के दसूरे अध्याय में क्तवक्तभन्न प्रकार की रंगशालाओं का वणशन दकया गया   ै। 16वीं 

शताब्दी की दो पुस्तकों– क्तशल्परत्न और तंत्र समुच्चय में कुट्टबंलम या नाट्य मंडप के सटीक 

क्तववरण क्तमलते  ैं । कुटं्टबलम मंददर का  ी एक अंग र्था क्तजसके मलू में एक सुक्तवचाररत योजना 

और आिार भूतक्तवन्यास र्था । कुट्टबलम सामान्यतः आयताकार  ोता   ैपरंतु कुछ स्र्थानों पर 

अंडाकार रूप में भी   ै। ये रंगशालाएं मंददरों में देवी– देवताओं के दायीं ओर प्रक्ततिाक्तपत  ोती 

 ैं । इन रंगशालाओं की स्र्थापत्य कला नाट्यशास्त्र में वर्णशत क्तवकृि रंगशाला के अक्तिक सक्तन्नकट 

  ै। प्रके्षागृ  और रंगमंच के बीच सुक्तनक्तित क्तवभाजन दकया गया   ै। य  रंगमंच प्रायः वगाशकार 

या लगभग वगाशकार  ोता और ऊंचाई पर बनाया जाता   ैक्तजसमें अक्तभनेतागण का रुख देवी– 

देवताओं की ओर  ोता   ै। मंच के पीछे नेपथ्य की दीवार  ोती   ैक्तजसमें दो सकंरे िार  ोते  ैं 

क्तजनसे अक्तभनेतागण मंच पर प्रवेश करत ेया क्तनकलते  ैं । सार्थ  ी दोनों िारों के बीच दो ढोल 

(जो दक तांबे के  ोते  ैं और क्तजन् ें क्तमझावु भी क ा जाता   ै)  ोते  ैं । कुरटयट्टम के आिार भूत 

वाद्य यंत्र ढोल  ैं । य ेलकड़ी के एक हपंजड़े नुमा चौखटे में रखे जाते  ैं क्तजसे हपंजर क ते  ैं । 

           कुरटयट्टम की प्रस्तुक्तत में पूवशरंग की अ म भूक्तमका  ोती   ै। भरतमुक्तन के नाट्यशास्त्र में 

पूवश रंग संबंिी कायशकलापों को दो अध्यायों में क्तवस्तार स ेव्याख्याक्तयत दकया गया   ै। कुरटयट्टम 

की प्रस्तुक्तत दक्रया वतशमान में भी इसी परंपरा का क्तवस्तार   ै। परंपराओं के अनुसार कई ददनों 

तक चलने वाली इस नाट्य प्रस्तुक्तत में प ल ेददन अर्थाशत् समारंभ स ेप ल े‘नाटक के मूल कथ्य स े

संबंक्तित ‘समयक्तवस्तार’ की प्रस्तुक्तत से पूवश,पात्र अपना जीवन चररत प्रस्तुत करके अपना 

पररचय देता   ै। चंूदक अक्तिकांश पात्र और नायक सुपररक्तचत पौराक्तणक कर्थाओं के  ोते  ैं अतः 



अक्तभनेता को पात्र और इसके अंतगशत जन्म स ेआरंभ करके यौवन तक की या यौवन स ेआरंभ 

करके जन्म तक की समस्त घटनाओं का एक-एक कर के वणशन दकया जाता   ै। प ले को अनुक्रम 

क ते  ैं और दसूरे को संक्षेप । कुरटयट्टम की परंपरा क्तनवाश ण के माध्यम स ेचररत्र क्तचत्रण का 

पूरा अवसर प्रदान करती   ै । अक्तभनेता मंच पर पद्यों का मूकाक्तभनय स ेअनुगमन करता   ै । 

नान्यार यानी दक सतू्रिार या क्तवदषूक के िारा पद्यों को सस्वर दकया जाता   ै । इस दकृ्ति स े

कुरटयट्टम नाट्यशलैी नाट्यशास्त्र में दी गई अक्तभनयक्तवक्तियों का अनुसरण करती   ै  । दक्तक्षण 

भारत की इस प्रस्तुक्तत शैली ने सभी कलाओं के तत्व ग्र ण दकये  ैं । मखु्यतः म ाकाव्यात्मक 

कर्थाएं, रंगशालाओं की बनावट, प्रदशशन में प्रयिु  ोने वाले स्र्थापत्य तत्व, क्तभक्ति क्तचत्र और 

गीत– संगीत के रागात्मक तत्वों को सक्तम्मक्तलत दकये  ैं । इस प्रकार य  कला संपूणश रंगमंचीय 

कला   ै जो शब्दगत एवं कलागत, सभी तत्वों को समाक्त त करती   ै । अक्तभनय कला की 

आंक्तगक, वाक्तचक,साक्तत्वक एवं आ ायश आदद एक – दसूरे स ेसंगंुदफत तत्वों को एक सार्थ समेदकत 

कर समग्रता में प्रस्तुत करती   ै। 

              भक्तिकालीन प्रदशशनकारी परंपराओं में आगे की ओर बढते हुए दक्तक्षण भारत में 

कनाशटक की अन्य अनूठी रंगमंचीय कला ‘यक्षगान’   ै । य ेपारंपररक कलाएं भक्ति के प्रचार– 

प्रसार के क्तलए म त्वपूणश र ी  ैं । म ाभारत और भागवत जैसे म ाकाव्यों के समूचे पाठों की 

मंचीय प्रस्तुक्तत इन् ीं कलाओं के माध्यम से हुई परंतु यक्षगान ने कुरटयट्टम की भांक्तत संस्कृत 

रंगमंच के नाट्य तत्व अपने प्रदशशन में शाक्तमल न ीं दकए । अर्थाशत्  स्ताक्तभनय एवं नेत्राक्तभनय 

की बहुत अक्तिक व्यापक अक्तभव्यक्ति प्रणाली इसमें देखने को न ीं क्तमलती   ै । यक्षगान को 

साक्त क्तत्यक नाट्य क्तविा क ा जाता   ैक्योंदक इसमें मखु्यतः कन्नड़ साक्त त्य एवं नाट्यकला के 

सार्थ– सार्थ संगीत, क्तचत्रकला और स्र्थापत्य कला का क्तवकास भी देखने को क्तमलता   ै। कन्नड़ 

साक्त त्य में 1150ई. स े1500 ई. तक के काल को मध्यकाल क ा गया   ै। भारत के अन्य भागों 



की भांक्तत  ी इस क्षते्र में भी साक्त त्य तर्था कलाओं के क्तवकास पर जैनवाद, वीर– शैववाद, 

ब्राह्मण वाद और क्तवशेषकर वैष्णववाद तर्था भक्ति जैसे िार्मशक आंदोलनों का ग रा प्रभाव पड़ा 

र्था। 

         कन्नड़ साक्त त्य में 1150ई. से1400ई. तक साक्त क्तत्यक सदक्रयता तीव्र र्थी । मध्यकाल में 

वणशनात्मक गद्य क्तलख ेजा र  ेर्थ ेऔर वीर शैवों के माध्यम स ेसिुारवादी आंदोलन का प्रभाव भी 

प्रदशशनकारी कला ‘यक्षगान’ पर पड़ा । 15वीं - 16वीं शताब्दी में कुमार व्यास ने कन्नड़ में 

भारत और रामायण जैसी कृक्तत की रचना की क्तजसस ेभि कक्तवयों में नया उत्सा  उत्पन्न हुआ । 

भि कक्तव दास की रचनाएं तेलुगु साक्त त्य की गक्ततक्तवक्तियों से जुड़ी हुई र्थीं सो प ला यक्षगान 

तेलुगु भाषा में प्रस्तुत दकया गया । इसके बाद 17वीं शताब्दी से य  क्तविा क्तवकक्तसत हुई और 

शीघ्र  ी ‘प्रबंिनाटक’ स ेभी जुड़ गयी । ऐसा माना जाता   ैदक वज्र नाभासुर वि  तुे छल के 

रूप में रामायण की नाट्य प्रस्तुक्तत का जो वणशन ‘ ररवंशपुराण’ में दकया गया,व  यक्षगान के 

संदभश में प ला सकेंत  ।ै 

रंगमंचीय स्तर पर यक्षगान की प्रस्तुक्तत खुले स्र्थान में हुआ करती र्थी । यक्षगान में पूवशरंग को 

सभालक्षण क ते  ैं क्तजस ेतीन भागों में क्तवभाक्तजत दकया जाता र्था । प ल ेभाग के नेपथ्य में 

गणेश या मखुांक्तबका का आह्वान दकया जाता   ै । दफर भागवतर रंगमंच पर एक श्लोक का 

गायन करता   ैऔर क्तवदषूक तर्था पररजनों के बीच संवाद  ोता   ै। दसूरे भाग में  नुमनायक 

और भागवतर के बीच एक संवाद  ोता   ै। अंक्ततम अर्थाशत् तीसरे भाग में भागवतर दफर से एक 

श्लोक का गायन करता   ै । तब युवा नतशक बाल– गोपाल तर्था कृष्ण– बलराम प्रवेश करते  ैं 

और एक शदु्ध नृत्य माला प्रस्तुत करते   ै । यक्षगान का सबसे म त्वपूणश पक्ष   ै उसकी 

रूपसज्जा,वेशभूषा और क्तशरो भूषण आदद जो अक्तभनेताओं को दैवीय चररत्रों में पररवर्तशत कर 



देते  ैं । सार्थ  ी,यक्षगान नाट्य शास्त्र की परंपरा के अनुसार अक्तभनय के चारों प्रकारों– आंक्तगक, 

वाक्तचक, साक्तत्वक और आ ायश में सामंजस्य पूणश संतुलन बनाए रखती   ै। इस नाट्य शलैी का 

उद्भव तो मध्यकाल में  ो गया र्था परंतु य  परंपरा 17वीं से 18वीं शताब्दी तक आते– आते 

पररपक्व हुई । सार्थ  ी नाट्य क्तविा के रूप में यक्षगानगत कुछ समय तक क्तविानों का ध्यान 

आकर्षशत करती र ी । 

           दक्तक्षण की प्रदशशनकारी नाट्य परंपराओं में भागवत मलेा का भी म त्वपूणश स्र्थान   ै। 

भागवत मेला तक्तमलनाडु के मलेिरु में क्तस्र्थत वरदराजास्वामी मंददर में खेली जाने वाली नाट्य 

प्रस्तुक्तत   ै। य  एक प्रकार का नृत्य नाट्य   ै। मदंदर के सामने फूस के छप्पर का प्रके्षागृ  तैयार 

दकया जाता   ै । सार्थ  ी फूस की झोपड़ी भी बनाई जाती   ैजो नेपथ्य का काम करती   ै । 

पंडाल 100 से 120 फुट लंबा  ो सकता   ै। मंच अंदर की ओर 18 से 20 फुट तक लंबा  ोता   ै

। मंददर के अग्र-कक्ष में देवता की मूर्तश प्रक्ततिाक्तपत की जाती   ैक्योंदक य  नाट्य प्रस्तुक्तत देवता 

को समर्पशत  ोती   ै। कुरटयट्टम,कर्थकक्तल और यक्षगान की तर   ी भागवत मेला की प्रस्तुक्तत 

राक्तत्र साढे नौ बजे से अगले ददन प्रातःतक चलती   ै। 

         भागवतमेला में संगीत तत्व समदृ्ध  ोते  ैं । अक्तभनेताओं िारा गाये जाने वाले गीतों को 

‘दारु’ क ते  ैं और ये कनाशटक संगीत की कृक्तत की सामान्य संरचना का अनुसरण करते  ैं । 

वेंकटरामन शास्त्री और उनके क्तपता गोपाल शास्त्री ने क्तवक्तभन्न चररत्रों के क्तलए कई रागों का 

उपयोग दकया   ै। क्त रण्यकक्तशपु के प्रवेश पर दारु राग और देवगांिारी राग  सार्थ में क्तमलकर 

गाया जाता   ै। इसके क्तवपरीत प्रह्लाद के प्रवेश का दारु राग भैरवी में गाया जाता   ै। भागवत 

मेला की वेशभूषा कनाशटक के यक्षगान स ेबहुत क्तभन्न   ै। भागवतमेला नाट्यकला में पुरूष पात्रों 

की भव्य वेशभूषा, सलमे– क्तसतारे वजरी के काम स ेबने वस्त्रों की  ोती   ै । नरहसं ावतार, 



क्त रण्यकक्तशपु आदद पौराक्तणक पात्रों को छोड़कर अन्य पात्रों की वेशभूषा सामान्य  ी  ोती र्थी । 

पौराक्तणक पात्रों के क्तलए मुखौटे और रूपसज्जा का क्तविान   ै। कनाशटक के यक्षगान और भागवत 

मेला में साक्त त्य गत समानताएं ददखाई पड़ती  ैं परंतु दोनों कलाओं में शलैीगत क्तवक्तभन्नता भी 

पररलक्तक्षत  ोती   ै। भागवत मेला नाट्य– क्तविा के रूप में क्तवकक्तसत न  ोकर, नाट्य के श्रृंगार 

रस प्रिान गीक्तत– नाट्य रूप में क्तवकक्तसत हुआ   ै। इसके मुख्य कारण  ैं– संगीत तत्व,नृत्य शैली 

में क्तवक्तभन्न शैक्तलयों का जन्म एवं इन पर क्षते्रीयता और स्र्थानीयता की ग री छाप का 

प्रभावशाली  ोना । भागवत मेला के प्रयोग में लाई जाने वाली पोशाकों के सूत्र मुख्यतःमराठा 

दरबार में प्रचक्तलत शैक्तलयों में ढंूढ ेजा सकते  ैं । 

            वैष्णव िमश के माध्यम से िार्मशक अनुिान और कमशकांड के क्तवस्तृत क्तनयम-संक्त ताएं 

क्तवकक्तसत हुए और इन् ीं से मंददरों के प्रांगणों में नाटक का क्तवकास हुआ । इन क्तनयम संक्त ताओं 

में देवी – देवताओं को प्रसन्न करन े के क्तलए गायन एवं नृत्य म त्वपूणश भूक्तमका क्तनभाते  ैं । 

वैष्णव िमश की पारंपररक क्तवक्तियों का जो क्तववरण ददया गया   ैउसी का पालन समूचे देश के 

वैष्णव मंददरों में  ोता   ै। इन अनुिानों में भोग और राग का उल्लखे   ै। भोग से तात्पयश   ै

मूर्तश की सेवा अर्थाशत् देवता को (प्रातः) जगाना, उन् ें स्नान कराना,भोग लगाना, दोप र का 

क्तवश्राम, साधं्य आरती और अंत में देवता (की मूर्तश) को सलुाना आदद । इन संक्त ताओं में राग 

की आवश्यकता भी बताई गई   ैक्तजसका अर्थश   ै–देवताओं के कृत्यों पर आिाररत गायन और 

नृत्यों िारा देवताओं का मनोरंजन करना। 

        वैष्णव िमश के पावन गं्रर्थ भागवतपुराण में इस क्तवषय के सभी आचार – क्तवचार और 

क्तनयम ददए गए  ैं । भागवत और कुछ प ल े के पुराणों में क्तवष्ण ु के अवतारों का क्तवस्तार स े

वणशन दकया गया   ै। वैष्णवों की म त्वपूणश िार्मशक पुस्तक ‘पांचरात्रसंक्त ता’ में क ा गया   ैदक 

भिों की कामना  ोती   ैदक वे अवतारों की लीला का गान तर्था उसका अक्तभनय करें । इसी स े



रामलीला और रासलीला के प्रदशशनों को िार्मशक भाव प्रवणता और क्तवस्तृत लोकक्तप्रयता प्राि 

हुई । पांचरात्र संक्त ता में क ा गया   ैदक – क्तवष्णु के भिों का क्तवश्वास   ैदक लीला करने और 

देखने से दैवीय आनंद प्राि  ोता   ैऔर पापों से मुक्ति क्तमलती   ै। वैष्णव संप्रदाय की दो प्रमखु 

कायश क्तवक्तियां  ैं – कीतशन और देवताओं की कर्थाओं का श्रवण । एतद ्फलस्वरूप कक्तवयों ने 

उत्कृि काव्य गुणों से संपन्न  भक्ति पूणश गीतों की रचना की । 

     भक्तिकाल तक मंददर जन– समुदाय के िार्मशक जीवन और वैष्णव संस्कृक्तत के क्तवक्तशि केन्र 

बन गए र्थ े । क्तवशाल मदंदरों में क्तविान िार्मशक आचायश अनेक प्रकार के क्तवस्तृत अनुिानों के 

प्रणेता र्थ े। कुछ आचायश िार्मशक पुस्तकों का अध्ययन करके भिों को सपंूणश वैष्णव क्तवषयों का 

उपदेश देते र्थे । भिों में तीर्थश यात्री भी सक्तम्मक्तलत र्थ ेजो एक तीर्थशस्र्थल से दसूरे तीर्थशस्र्थल की 

यात्रा करत ेर ते र्थ े। तत्कालीन मंददर सामुदाक्तयक जीवन का इस प्रकार केन्र बन गए दक ऐस े

कर्थात्मक मूर्तश फलकों में समाज के उत्सव,समारो , संगीत और नृत्य प्रस्तुक्ततयां मौजूद र ी  ैं । 

इस प्रकार की सरंचनात्मक क्तनर्मशक्ततयों पर आिाररत प्रस्तुक्ततयों में क्तवक्तशि रूदढयां क्तवकक्तसत हुईं 

। मंददर ने नाट्य–प्रदशशन को प्रभावशाली क्तवषय वस्तु की पृिभूक्तम, भाव प्रवण संगीत समेत 

अक्तभनेताओं व दशशकों के बीच एक ग री क्तनिा प्रदान करने में भूक्तमका क्तनभाई । 

16वीं शताब्दी में अक्तिकांश मंददर-नाट्य रूप संपणूश रूप से क्तवकक्तसत  ो गए र्थे । िमश-संक्त ताओं 

के लागू र ने से मंददर के िार्मशक अनुिानों एवं मंददर स े जुड़ी देवदाक्तसयों की प्रर्था के बाबत 

नृत्य िार्मशक,सांस्कृक्ततक प्रदशशनों एवं देशभर के मंददर और नाटकों की सभी शैक्तलयों के 

म त्वपूणश अंग बने । इन शैक्तलयों को नृत्य नाटक क ा गया लेदकन वास्तव में व ेकाव्य, संगीत, 

नृत्य, अक्तभनय कमशकांड एवं नाटक का संकक्तलत रूप प्रस्तुत करते  ैं । मंददरों में दैक्तनक 

अनुिानपरक क्तवक्तशि क्ततक्तर्थयों पर उत्सवों के अंगस्वरूप अनेक प्रकार की प्रस्तुक्ततयां की जाती  ैं 



। तत्कालीन बडे़ मंददरों में रंग प्रस्तुक्तत के क्तलए अनेक स्र्थल  ोते र्थ े– मदंदर की संरचना स ेजुड़े 

हुए या दफर देवता के आमुख क्तनर्मशत अलग प्रस्तुक्तत मंच । इन मंददरों में प्रदशशनों, पररसर के बडे़ 

गक्तलयारों, प्रांगणों, चारों ओर भि याक्तत्रयों तर्था वाताशओं के समानांतर प्रस्तुक्तत के क्तलए भी 

स्र्थान  ोते  ैं । 

रामायण एव ंरामलीला 

रामकर्था और रामलीला भक्तिकालीन प्रदशशनकारी कलाओं में प्रस्तुत कर्थानक के म त्वपूणश अंग 

 ैं । तत्कालीन नाट्य रचनाओं में राम की कर्था सावशभौक्तमक मानी जाती र्थी। भारतीय परंपरा 

में नाट्यशास्त्र को पंचमवेद और नाटक को देवताओं के क्तलए उप ार माना जाता   ै। ऐस ेमें य  

स्वाभाक्तवक   ै दक नाटक एव ं रंगमंच को देवताओं के आवास यानी मदंदरों में  ी नाटक को 

प्रचार– प्रसार क्तमल े । सुरेश अवस्र्थी का मानना   ै दक अवतारों की संकल्पना अपने समस्त 

िार्मशक और दाशशक्तनक अर्थों में मंददर नाटकों की संपणूश परंपरा का आिार बनी । अर्थाशत् 

भागवतपुराण स ेलकेर अन्य प्राचीन एवं पौराक्तणक गं्रर्थों में  रर अर्थवा क्तवष्णु के अवतारों के 

संबंि में अनेक रूप उक्तल्लक्तखत  ैं । माना जाता   ैदक क्तवष्णु पाप के क्तवनाश, सत्य की रक्षा और 

िमश के संस्र्थापन के क्तलए अवतार लेते  ैं । क्तवष्णु के दस अवतार माने जाते  ैं– मत्स्य, कूमश, 

वरा , नरहस ं, वामन, परशुराम,राम, कृष्ण, बदु्ध और कक्तल्क । इन अवतारों को दशावतार भी 

क ा जाता   ै। भक्तिकाल में राम और कृष्ण दोनों चररत्र लोकक्तप्रय राजा एव ंईिदेव के रूप में 

प्रचक्तलत हुए । तत्कालीन भिों एवं सुिारकों ने इन चररत्रों के माध्यम से प्रजा में भक्ति के प्रवा  

को मजबूत दकया । िार्मशक अनुिान के रास्ते वैष्णव भक्ति लोगों के बीचप्र चक्तलत हुई क्तजस े

वैष्णव संत कक्तवयों ने उपदेशों के माध्यम से फैलाया । प्रादेक्तशक स्तर पर नाट्यों के रूपों में 

क्तभन्नता ददखाई पड़ती   ैजो दक स्वाभाक्तवक भी   ै। दरअसल गुलामी के इन ददनों में सांत्वना 



ददलाने के क्तलए और आजादी की आशा जगाये रखने के क्तलए आक्तस्तकता और भक्ति साक्त त्य 

आवश्यकताएं बन चली र्थी । लोक जीवन में जीने वाल ेरामाश्रयी और कृष्णाश्रयी लोकनाट्य, 

रामलीला और रासलीला साक्त त्य से भी अक्तिक प्रभावशाली माध्यम साक्तबत हुए ।  र व्यक्ति 

सूर, तुलसी और कबीर के काव्य पदों या दो ों को आत्मसात करता   ै। उस समय जब नाटकों 

की पैठ जीवन में और ग री  ोती चली गयी र्थी, तब जनता को व  जग  क्तमली ज ाूँ व ेअपने– 

आपको कक्तर्थत क्तवश्व की सवशश्रेिसिा ‘ईश्वर’ के नजदीक व सुरक्तक्षत म सूस करने लगते  ैं। 

‘15वीं शताब्दी तक वैष्णव भक्ति अर्थवा भागवत िमश ने परेू देश में फैले हुए एक िार्मशक व 

सांस्कृक्ततक आंदोलन का रूप ले क्तलया । अपने व्यापक रूप में इस आंदोलन ने सामुदाक्तयक जीवन 

के सभी पक्षों और सभी कलाओं को समदृ्ध दकया । म ान उपदेशक और सतं कक्तवयों के गीतों में 

क्तवष्णु के अवतारों (क्तवशेषकर राम और कृष्ण) का गुणगान  ोने लगा र्था । मंददर नाटक की 

समूची परंपरा के प्रेरणा, उसके क्तवचारात्मक आिार और रूपात्मक तत्व इसी संप्रदाय िारा 

प्रचाररत भक्ति और पूजा की संकल्पना स े ी क्तनर्मशत हुए।’38 

               उिरी भारत के कक्तर्थत गऊ पट्टी में, नाट्य क्तविा के इक्तत ास को पूवी भारत; 

(क्तवशेषतया - असम, बगंाल, क्तब ार) और पक्तिमी ।(क्तवशेषतः - गुजराती, राजस्र्थानी जैसी) 

भारतीय भाषाओं की साक्त क्तत्यक गक्ततक्तवक्तियों के संदभश में देखा जाना चाक्त ए । वास्तव में 

असक्तमया, बांग्ला, मैक्तर्थली, गुजराती आदद में जो नाटक क्तलख े गए र्थ े व ी उिर भारत की 

रंगमंचीय पद्धक्तत का सामान्य आिार र  े । य ेमुख्य रूप से ब्रजभाषा, अविी और क्त न्दी से 

संबद्ध  ैं । रामकर्था के सगं प्रस्तुत  ोने वाली कलाओं की परंपरा एक संक्तश्लि क्तचत्र प्रस्तुत करती 

 
38रामलीला परंपरा और शैक्तलयाूँ,इन्दजुा अवस्र्थी,रािाकृष्ण प्रकाशन प्राइवेट क्तलक्तमटेड,ददल्ली,2000 पृ.सं-47 



 ैं जो दक न केवल भारत की बक्तल्क एक्तशया के कई भागों की क्तवशेषता   ै। रामकर्था को लेकर 

क्तलख ेव खले ेजाने वाल ेनाटक अपने– आपमें कोई अलग– अलग कलात्मक दक्रया– कल्पना मात्र 

न ीं  ैं बक्तल्क भारतीय जनता की आस्र्था एव ंश्रद्धा के क्तवषय  ैं । लोग स्वयं को इन कर्थाओं के 

पात्रों से जोड़ पाते र्थे । इसकी बहुआयामी क्तवशेषता और अक्तभव्यक्ति की क्तवक्तविता भारतीय 

समाज के सभी स्तरों पर देखी जा सकती   ैचा  ेव  ग्रामीण पृिभूक्तम  ो, कस्बाई  ो, नगरी 

 ो, िार्मशक  ो या अिार्मशक । य  कर्था क्तचर– नवीन कर्था   ैक्तजसे  मेशा समकालीन अर्थशविा 

प्रदान की जा सकती   ै । य  अनुभव क्षक्तणक कलात्मक ए सास और सवशकाक्तलक नाटकीय 

अनुभवों के बीच राम सतुे– सा कायश– व्यापार के रूप में देखा जाता   ै। 

             जब कभी रामायण नाटक की बात  ोती   ैतो उससे अक्तभप्राय  ोता   ैदक गंगा या 

क्त मालय की तर  राम और कृष्ण ने न केवल भारत के लोगों बक्तल्क दक्तक्षण– पूवी एक्तशयाई 

लोगों के भी जीवन और कला को आकार तर्था रूप प्रदान दकया   ै। इस पर कक्तपला वात्स्यायन 

ने क ा   ैदक - ‘भारत, दक्तक्षण– पूवी एक्तशया, केन्रीय एक्तशया, मंगोक्तलया, ईरान, चीन, जापान 

और श्रीलंका के क्तवक्तभन्न भागों में वाल्मीदक स े लेकर रामकर्था के वतशमान अर्थश क्तववेचन का 

इक्तत ास कई खंडो में क्तलखा गया   ै। रचनात्मक कृक्ततयां और गं्रर्थालोचन तो इस मो क कर्था 

की व्यापकता का एक आयाम मात्र  ैं । इस कर्था के प्रक्तत कलाकारों, क्तशक्तल्पयों, काि उत्कीणश 

कों, क्तचत्रकारों, संगीतकारों और नतशकों में भी समान रूप से अद्भुत लगाव र ा   ै । लगभग 

चौर्थी शताब्दी से लेकर आिुक्तनक युग तक भारत, इंडोनेक्तशया, कंबोक्तडया, र्थाईलैंड और बमाश के 

मंददरों की दीवारों पर रामकर्था का प्रचुर क्तचत्रण दकया गया   ै। इनमें स ेअक्तिकतर का संबंि 

9वीं शताब्दी स ेलेकर13वीं शताब्दी के समय तक   ै। क्तभक्ति क्तचत्रों, मर गोलों (स्क्रोल) आदद के 



क्तचत्रकारों और य ां तक दक बुनकरों और कपड़ों की छपाई करन ेवालें के क्तलए भी रामकर्था 

लगाव का क्तवषय र ी   ै। 

                     रामकर्था का क्षेत्र व्यापक   ै। कलात्मक अर्थों में रामलीला या रामकर्था अनेक 

रूपों में परेू भारत भर में ददखाई देती   ै। सबस ेसरलतम एव ंलोक क्तप्रय राम की कर्था को गाने 

वाला या कर्था को सुनाने वाला   ै । जो व्यक्ति कर्थापाठ करता   ैऔर गाता   ै उस े  रर – 

कर्थाकार भी क ा जाता   ै । इस कर्थाकार वगश स ेभारत के सभी भागों में र न े वाल ेलोग 

पररक्तचत  ैं जो कभी उसे मात्र कर्थाकार और कभी राम– कर्थाकार के रूप में जानते  ैं । य  

व्यावसाक्तयक गायक एक कलाकार  ोता   ैजो वाचक, गायक, संगीतकार, अक्तभनेता, वाद्यकार– 

सब कुछ  ोता   ै । कुछ ग्रामीण क्षते्रों के ग्राम– सम ूों में रामायण गान की परंपरा  ोने स े

नैक्ततक क्तशक्षण और कलात्मक संचार; दोनों का सयंुि उद्दशे्य क्तसद्ध  ोता   ै। ऐसा माना जाता   ै

दक इस कर्था के सबसे प ले गायक– वाचक लव और कुश र्थे । य  बात रामायण म ाकाव्य में 

नाटकीय दशृ्यांकन को प्रस्तुत करता   ै। रामायण के अंक्ततम सत्र में कुश और लव के वाचन का 

क्तववरण इस प्रकार दकया गया  –ै 

‘ऋक्तष वाल्मीदक अपने सार्थ कुश और लव नामक, अपने दो क्तशष्यों को अयोध्या में अश्वमेि यज्ञ 

के अवसर पर, अपने म ाकाव्य रामायण का वाचन करने के क्तलए लाए र्थ े । दसूरे ददन प्रातः 

काल में वेदों के क्तवशेषज्ञ, व्याकरणक्तवद,् संगीतकारों, छंदकारों नृत्य व गीत में पारंगत क्तविानों 

के सम्मुख पाठ का आयोजन दकया गया । कुश और लव ने वीणा के स्वर ताल पर रामायण का 

गायन प्रारंभ दकया ।’39  लव और कुश के इस रामायण गायन के क्तववरण पर कई तर  की 
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क ाक्तनयां उपलब्ि  ैं लेदकन इस गायन परंपरा में अनेक समानताएं भी क्तमलती  ैं । एक रोचक 

बात य    ैदक रामायण म ाकाव्य के अनेक व्यावसाक्तयक वाचकों में स ेएक को ‘कुशीलव’ भी 

क ते  ैं । अक्तिकांश भारतीय भाषाओं में क्तवरक्तचत रामायण का मुख्य उद्देश्य वाचन एवं गायन 

 ी र्था । गुजराती रामायण ‘आख्यान शैली’ में क्तलखी गई   ै। इसके रचक्तयता ‘क्तगररिरदास’  ैं। 

य  रामायण कडवस, ध्रुवपद आदद रागों में अनुबद्ध   ै। इसकी रचना कर्थाकारों िारा गायन के 

क्तलए  ी की गई र्थी । य  परंपरा वतशमान में भी सजीव एवं सदक्रय   ै। इसी तर  बंगाली कक्तव 

‘कृक्ततवास’ िारा रक्तचत बंगाली रामायण व्यावसाक्तयक वाचकों– कर्थकों िारा वाचन की 

लोकक्तप्रय परंपरा में शमुार   ै । मािव कंदली की असक्तमया रामायण, बलराम दास रक्तचत 

ओक्तड़या रामायण, रंगनार्थ की तेलुगु रामायण एवं तुलसीदास की क्तलखी हुई अविी रामायण 

‘रामचररतमानस’; साक्त क्तत्यक एवं मौक्तखक दोनों  ी परंपराओं के अंग  ैं । रामायण के इन 

अनेक रूपों का योगदान क्तनक्तित रूप स ेप्रदशशन परंपरा को बनाए रखते हुए समृद्ध एव ंसंपन्न 

परंपरा बनाए रखने के क्तलए र ा । 

              रामायण पाठ की परंपरा का भक्ति आंदोलन के उद्भव और क्तवकास को रेखांदकत 

करने में म त्वपूणश योग र ा   ै । िार्मशक सम्मलेनों, पूजा की प्रक्तवक्तियों, अनुिानों, िार्मशक 

क्तवक्तियों, जुलूसों और झांदकयों आदद सब में जन – समुदाय का भाग लेना अनेक प्रकार की 

प्रदशशन परंपराओं के क्तवकास की पृिभूक्तम बना गया । मानस को प्रदशशनात्मक बनाने के क्तलए 

रामकर्था की लीला का आलेख तैयार दकया जाता र ा  ।ै चंूदक भक्ति आंदोलन जनवादी 

आंदोलन र ा   ैइसक्तलए रामचररतमानस की भाषा का अनेक लोकशैक्तलयों में नाट्य– रूपांतरण 

भी दकया जाता र ा   ै। संवादात्मक शैली में रामलीला का प्रस्तुक्ततकरण  ोता र ा  ै । 



                आजकल एकल गायक को एकल अक्तभनेता या सांस्कृक्ततक नाट्य प्रस्तुक्तत संचालक के 

बराबर इसीक्तलए भी माना जाता   ै । इसीक्तलए भी क्योंदक उस े इस बात की पूरी स्वतंत्रता 

र ती   ै दक व  मलू पाठ में बदलाव कर सकता  ,ै उसका भावानुवाद कर सकता   ैया व  

ऐसी समसामक्तयक प्रासंक्तगकता प्रदान कर सकता   ैजो उपयिु  ो । इस संबंि में एकल गायक 

या कर्थाकार की भूक्तमका संस्कृत नाटकों के सूत्रिार, कुरटयट्टम और अन्य नृत्य– नाटक रूपों के 

क्तवदषूक की भूक्तमका के अक्तिक सक्तन्नकट   ै। कभी– कभी कर्थाकार कर्था सुनाता   ैतो कभी उस े

नाटकीय रूप से प्रस्तुत करता   ै। कभी गाता   ैतो कभी वाद्य बजाता   ै। व  उन्मुि रूप स े

समसामक्तयक क्तस्र्थक्ततयों पर रटप्पणी करता   ै। जैसे केरल में कुरटयट्टम का ‘तोलन’ । तोलन की 

रटप्पणी का स्तर उसकी पृिभूक्तम, प्रक्तशक्षण और उन श्रोताओं; तीनों पर क्तनभशर करता  ै-क्तजन् ें 

व  संबोक्तित करता   ै। उिरी भारत का लोकक्तप्रय कर्थानक तुलसीदासकृत ‘रामचररतमानस’ 

र्था । स्वयं तुलसीदास भी रामलीला और रासलीला स े पररक्तचत र्थ े । इस बात की पुक्ति 

रामचररतमानस के उिरकांड में काग भुशुंक्तड के कर्थन िारा स्पि  ोती  –ै 

चरमदे  क्तिज के मैं पाई । सुर दलुशभ परुान श्रुक्तत गाई। 

खेलों त  ी बालकन्  मीला । करौं सकल रघुनायक लीला ।। 

इस उद्धरण स े म रामलीला के प्रयोजन और पद्धक्तत की ओर प्रेषकों को इंक्तगत कर सकते  ैं । 

कागभुशुंक्तड भगवान के परम भि  ैं । एक ओर वे अपनी भक्ति की तुक्ति के क्तलए राम के भजन 

गाते  ैं - ‘ज ूँ त ूँ राम भजन अनुसरऊूँ  ......’ व ीं दसूरी ओर, बालकों के संग क्तमलकर 

रामलीला में भूक्तमका भी क्तनभाते  ैं । भक्ति और रामलीला की पारंपररक-परंपरा-पद्धक्तत के 

त त क्तिज बालकों को तैयार करके लीला कराना; रामलीला के ये दोनों  ी प्रयोजन इस उद्धरण 



से स्पि  ोते  ैं । इसी प्रकार स ेकाशी के क्तवक्तभन्न क्षते्रों में रामलीला खेली जाती र ी   ै। सार्थ 

 ी आसपास की प्रत्येक जाक्तत–जनजाक्तत के लोग इन लीलाओं में बढ – चढकर प्रक्ततभागी बनते 

 ैं । क्तवक्तभन्न उदा रणों स ेय  स्पि दकया जा सकता   ैदक भक्तिकाल में राम भिों की क्तवक्तशि 

श्रेणी र्थी । इन भिों ने अपने काव्य रचना स ेराम के चररत्र को लोकक्तप्रय बनाया । रामायण 

और रामचररतमानस के कर्थानक में राम के राज्याक्तभषेक की तैयारी में जो अनेक उत्सव वर्णशत 

 ैं उनमें नटों और नतशकों के प्रदशशनों की चचाश भी ददखाई देती   ै। जनश्रुक्ततयों में माना जाता   ै

दक आजकल ह दंी – भाषी प्रांतों में रामलीला क्तजस रूप में प्रचक्तलत   ैउसके प्रवतशक गोस्वामी 

तुलसीदास  ैं । काशी नागरी प्रचाररणी सभा िारा प्रकाक्तशत ‘मानस की भूक्तमका’ में डॉ. श्याम 

सुन्दरदास का कर्थन   ैदक - “यद्यक्तप श्री कृष्ण चन्र की रासलीला प ल ेप्रचक्तलत  ो चुकी र्थी 

और भजन गाकर रामलीला करने की बात भी प्रक्तसद्ध   ैपरंतु क्तजस चाल पर अब रामलीला 

 ोती   ैउसका मलू तुलसीकृत रामायण  ी   ै।40” भक्तियुगीन कालजयी रचनाकार गोस्वामी 

तुलसीदास ने तत्कालीन सभी काव्य शैक्तलयों में रचनाएं की पर नाट्य-रचना न ीं कीं । दफर भी 

रामचररतमानस में नाट्य-रूपों के सभी लक्षण एवं तत्व क्तवद्यमान  ैं । ऐसा प्रतीत  ोता   ैदक 

तुलसीदास ने नाटक की रचना न करके रामचररतमानस की योजना कुछ इस प्रकार स ेकी   ैदक 

उसके कर्थानक का उपयोग नाटकीय प्रदशशन में भी दकया जा सके । इसी उद्दशे्य ने 

रामचररतमानस के स्वरूप को नाट्कीय वैक्तशष्ट्य प्रदान दकया   ै। 

             रामचररतमानस के संवादों में कर्था वणशन की रोचक शलैी ददखती   ै । य ां 

उपदेशात्मक प्रसंग और क्तवक्तवि घटना-प्रसंगों के बीच संवादों का संतुक्तलत क्तवक्तनयोजन दकया 

गया   ैक्तजस ेनाटकीय दकृ्ति में बे द सफल प्रयोग के रूप में पाया गया । उपदेशात्मक संवाद का 

प्रमुख उदा रण अरण्यकांड के पंचवटी स्र्थान पर राम– लक्ष्मण के संवाद के रूप में पररलक्तक्षत   ै
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। य ां पंचवटी के मनोरम वातावरण के दशृ्यबंि में दो भाइयों के बीच चल र ी गंभीर दाशशक्तनक 

चचाश को अनौपचाररक बातचीत की भाूँक्तत प्रस्तुत दकए जाने  के कारण कर्था के प्रवा  में 

स जता, सरलता,सलुभता,स्वाभाक्तवकता और सगुमता की समाक्तवक्ति  ो जाती   ै। गोया– 

क्तगरबन नदी ताल छक्तव छाए । ददन– ददन प्रक्तत अक्तत  ों क्त  सु ाये।। 

खग मृग वृंद अनंददत र   ीं। मिुप मिरु गंुज तछ क्तवल   ीं।। 

सो बन बरक्तन नस क अक्त  राजा । ज ाूँ प्रगट रघबुीर क्तबराजा।। 

एक बार प्रभु सुख आसीना । लक्तछमन बचन क  ेछल  ीना।। 

राम सदशृ कृष्ण को आराध्य माना गया   ै। मर्थरुा जाने से प ले गोकुल में क्तजए कृष्ण के जीवन 

को  ी रासलीला का आिार बनाया गया । य ेदो क्तवक्तभन्न और प्रत्यक्षतः असंबद्ध प्रकरण र  े ैं 

जो दक भारतीय क्तवचारिारा, साक्त त्य और कला में दकृ्तिगोचर  ोते  ैं । प ला प्रकरण 

‘म ाभारत’ और ‘भगवद्गीता’ के कृष्ण का   ैजो सूक्ष्म ऐक्तत ाक्तसक तथ्य व पौराक्तणकता पर 

आिाररत   ैऔर दसूरा वृंदावन व मर्थरुा का बालक कृष्ण   ैक्तजसका जीवनवृि म ाभारत के 

पररक्तशि  ररवंश पुराण में ददया गया   ै। रिव्य   ैदक राम के प्रकरण को भारतीय इक्तत ास के 

क्तवक्तभन्न काल,भाषा,नाटक,क्तचत्रकला व संगीत में अनेक प्रकार से, अनेक रूपों में व्यिदकया गया 

  ै। य  भी देखने में आया दक कुरटयट्टम, भागवत मेला और यक्षगान के क्तवषय वस्तु रामायण के 

क्तवक्तभन्न भाषांतरों और म ाकाल की कर्थाओं पर आिाररत र्थे । भागवतमेला में कृष्ण जीवनवृि 

का गायन एवं मंचन दकया जाता र्था । इसके अक्ततररि वृंदावन और मर्थरुा के कृष्ण पर 

आिाररत साक्त क्तत्यक कलात्मक परंपराएं  मारी अमूल्य िरो र  ैं । ये प ले के गं्रर्थों और उनकी 

परंपराओं की तर  सदुढृ तर्था लोकक्तप्रय  ैं । कृष्ण लीला का क्तवकास क्तपछली बीस 



शताक्तब्दयों,पुराणों, संस्कृत साक्त त्य के नाटकों,काव्यों और 12वीं - 19वीं शताब्दी की अवक्ति के 

दौरान क्तवक्तभन्न प्रादेक्तशक भाषाओं के काव्यों तर्था नाट्यकृक्ततयों में देख ेजा सकते  ैं । 

         भारत में नाटक, नृत्य और संगीत की परंपरा को संपूणशता में समझने के क्तलए इन 

समानांतर िाराओं के स – अक्तस्तत्व को समझना आवश्यक   ै । काल्पक्तनक क्तवचारों, 

मनोवैज्ञाक्तनक अर्थश – क्तनणशय और प्रतीकात्मक अर्थश के आिार पर क्तवषय के क्तवक्तभन्न अर्थश – क्तनणशय 

को समझना अक्तनवायश   ै । प ले प्रकार का म ाकाव्य वणशनात्मक क्तवषय वस्तुगत आचरण का 

आिार प्रस्तुत करता र्था तर्था सद ्और असद ्शक्तियों का मुकाबला करन ेकी प्रेरणा देता र्था । 

य  मुकाबला सिा के लोभ के कारण न ीं दकया जाता र्था बक्तल्क इसके पीछे कतशव्य की भावना 

क्तनक्त त र ती र्थी । दसूरे प्रकार के म ाकाव्य में अमूतश और क्तनराकार परमात्मा से मानव के 

क्तमलन की आंतररक इच्छा प्रकट  ोती   ै । यदद प ले कायश,आचरण का क्षेत्र और स्वरूप 

पररलक्तक्षत  ोता   ैतो उसका आयाम व्यापक कायश कलाप   ै। व ीं दसूरे में उसी प्रकार के क्षेत्र 

और भाव का आभास क्तमलता   ैपर इसका उिरोिर क्तवकास  ोता   ै। एक सशि नाटक एक 

ऐसी तार्कशक कलात्मक क्तविा   ै क्तजसमें  र दकस्म का म ाकाव्य अपनी अद्भुत रचनात्मक 

क्तवषय-वस्तु को स जे सकता   ै  जबदक काव्यात्मक पुनरावृक्ति में चक्र,क्तजसमें अनेकानेक रूप 

क्तनराकार ब्रह्म से क्तमलने के क्तलए आतुर र ते  ैं; दसूरे प्रकार के काव्य का स्वाभाक्तवक पररणाम  ैं 

। 

                 मध्ययुगीन वैष्णव भक्ति आंदोलन पर श्रीमद्भागवत का व्यापक प्रभाव पड़ा   ै । 

समस्त पौराक्तणक गं्रर्थों में श्रीमद्भागवत को अक्तिक लोकक्तप्रय एव ंक्तवख्यात भक्ति-गं्रर्थ क ा जा 

सकता   ै क्तजसस े मध्ययगुीन वैष्णव भक्ति– आंदोलन को व्यापक क्षेत्र में प्रसाररत  ोने का 

अवसर क्तमला । डॉ.  जारी प्रसाद क्तिवेदी के शब्दों में - ‘भक्ति के नवीन आंदोलन ने अनेक 



लौदकक जन– आंदोलनों को शास्त्र का पल्ला पकड़ा ददया और भागवतपुराण का प्रभाव व्यापक 

रूप से पड़ा।’41 ह दंी साक्त त्य के इक्तत ास के स्वर्णशम युग में कृष्ण भक्तििारा का प्रेरणास्रोत 

श्रीमद्भागवत   ै। भागवत में वर्णशत कृष्ण की बाल– लीलाओं और गोपी– प्रेम आदद क्रीड़ाओं ने 

कृष्ण– भि– कक्तवयों को बहुत  ी आकृि दकया र्था । अतःश्रीमद्भागवत का दशमस्कन्ि  ी 

मध्ययुगीन कृष्ण– भि कक्तवयों का प्रिान उपजीव्य र ा   ै । कृष्णलीलाओं को आम जन तक 

पहुचंाने में मर्थरुा और वृदंावन की रासलीला का म त्वपूणश स्र्थान   ै। भागवत में रास– लीला 

की भी आध्याक्तत्मक व्याख्या हुई   ै। ब्रजलीला की पराकािा रासलीला   ै। आत्माराम श्रीकृष्ण 

की आत्मा राक्तिका   ै। उनकी वंशी प्रेम रूक्तपणी   ैक्तजस प्रकार बालक अपने प्रक्ततक्तबम्ब के सार्थ 

क्रीड़ा करता   ै उसी प्रकार कृष्ण ने बहुिा क्तवक्तवि आत्मा– रूक्तपणी ब्रज गोक्तपकाओं के सार्थ 

रासलीला करन े के क्तलए,यमुना-पुक्तलन पर सखुमयी रजनी में सुंदर प्रेमवंशी शब्दों स े संकेत 

ध्वक्तन की। ‘रास’ शब्द का मूल ‘रस’   ैऔर ‘रस’ स्वयं भगवान कृष्ण  ी  ैं। क्तजस ददव्य क्रीड़ा में 

अनेक रस-एकरस  ोकर अनंत रसों का आस्वादन करे, एकरसता  ी रस समू ों-सा प्रकट  ोकर 

स्वयं आस्वाद्य, आस्वादक, लीला, िाम, क्तवक्तभन्न आलंबन एव ं उद्दीपन के रूप में क्रीड़ा करे; 

उसे‘रास’ क ते  ैं । य  ठीक र्था दक 10वीं शताब्दी की रचना यानी श्रीमद्भागवत में वर्णशत 

रासलीला काफी प ल े से एक जीवंत नाट्य परंपरा के रूप में प्रचक्तलत  ो चुकी र्थी परंतु 

तत्कालीन उिर भारत की अक्तस्र्थर सामाक्तजक– राजनीक्ततक क्तस्र्थक्तत के कारण उस ेइस क्षेत्र में 

कोई क्तवशेष राजनीक्ततक आश्रय न ीं क्तमल पाया र्था । बाद में वैष्णवों के नय े सामाक्तजक– 

सांस्कृक्ततक आंदोलनों स े ाक्तसल प्रेरणा के फलस्वरूप वृंदावन में इसकी जड़ें मजबूती से जम गयीं  

 
41प्राचीन भाषा नाटक,दशरर्थ ओझा और जगदीश चन्र मार्थुर,नेशनल पक्तब्लहशंग  ाउस,ददल्ली,1975 पृ.सं-44 



और तब इस प्रकार उिर भारत में मर्थुरा और वृंदावन तर्था पूवी भारत में परुी और नबिीप 

इसके मुख्य केन्र बन गये । रासलीला पर आिाररत लघुक्तचत्रों स ेय  प्रमाक्तणत  ोता   ैदक य  

पारंपररक शैली क्तनरंतर प्रचलन में र ी   ै। मध्ययुगीन मूर्तशकला में रासलीला से संबंक्तित नृत्य 

का क्तचत्रण व्यापक रूप में देखने को क्तमलता   ै। वृंदावन में खलेी जाने वाली रासलीला के दो 

रूप  ैं– रास और लीला । इसके माध्यम स ेकृष्ण लीला को क्तचक्तत्रत दकया गया   ै। साक्त त्य और 

क्तचत्रकला की य  क्तस्र्थक्तत वस्तुतः उस युग की नाट्य क्तस्र्थक्तत को पररलक्तक्षत करती   ैक्तजसे कक्तवयों 

और क्तचत्रकारों ने रासलीला क कर अपनी अक्तभव्यक्ति का माध्यम बनाया । इस नाट्य कला के 

पौराक्तणक तत्व में समय– समय पर जो पररवतशन देखने में आया  ै,उसका कारण नाटक के क्षेत्र 

में प्राि अनुभव,स्र्थानीय परंपराओं से प्राि उपाख्यान और अक्तभनय पद्धक्तत पर आिाररत नव-

प्रवतशन की सभंावनाओं में ढूंढा जा सकता   ै। 

                  उपयुशि वषै्णव नाटक एवं लीलानाटकों के संदभश में लोकनाट्य शैक्तलयों का 

म त्वपूणश स्र्थान र ा   ै । लोकिमी नाट्यशैक्तलयों के माध्यम स े  ी भक्तिकाल में नाटक की 

अक्तस्मता कायम र ी । वतशमान काल में भक्ति युगीन नाटकों की चचाश करने पर लोकनाट्य की 

क्तवक्तशिता पर गौर करना एक अक्तनवायश क्तवषय   ै । क्तवक्तभन्न कलाओं के सक्तम्मश्रण से तैयार 

लोकनाट्य का अध्ययन करना इस शोि के क्तलए म त्वपूणश हबंद ु ।ै 

लोक नाट्य 

नाट्य शब्द की उत्पक्ति नट शब्द स ेहुई   ै। अंग सचंालन स ेदकसी क्तवशेष पररक्तस्र्थक्ततयां व्यक्ति के 

दक्रया-कलापों को अक्तभव्यि करना  ी नट का प्रमुख कायश र्था । य ी नट कला प्रारक्तम्भक दक्रया-

कलापों स ेक्तवकक्तसत  ोकर गीतबद्ध हुई और क्तवक्तशि पवश, समारो  तर्था देवी-देवताओं के पूजन 

के समय उसका प्रदशशन  ोने लगा । िीरे–िीरे इसी नट कला ने रूपक का स्वरूप िारण दकया । 



इसमें य ेनट लोग दकसी व्यक्ति, घटना तर्था क्तस्र्थक्तत-क्तवशेष का अनुकृक्ततमूलक रूप प्रस्तुत करते र्थ े

। इस स्तर तक भी नाट्य के क्तवक्तवि अंग पूणशतःप्रस्फुरटत न ीं हुए र्थे क्तजनमें एक संपूणश घटना 

चक्र की समस्त पररक्तस्र्थक्ततयाूँ,अक्तभनय,सभंाषण, कर्थानक आदद के सार्थ मानवीय पात्रों िारा 

क्रम बद्ध प्रस्तुक्तत की गई  ो । वेश क्तवन्यास,  ावभाव, वाचन, संभाषण तर्था अंगसंचालन िारा 

युग पुरूषों की युग-प्रवतशक घटनाओं को प्रस्तुत करने वाला नाट्य का मानवीय रूप  मारी 

संस्कृक्तत का बहुत  ी बाद का स्वरूप   ै । दैवीय शक्तियों, प्राकृक्ततक प्रकोपों तर्था मृतजन की 

आत्माओं से क्तघरा हुआ मानव उन् ीं की अनुकृक्तत बनकर,उनके आचार, व्यव ार तर्था आकार-

प्रकार की नकल करें य  कल्पनातीत बात र्थी। 

नाट्य के प्रारंक्तभक रूप 

भरतमुक्तन िारा प्रणीत नाट्यशास्त्र तर्था िनंजय िारा क्तलक्तखत दशरूपक में जो नाट्य क्तसद्धांत 

क्तनरूक्तपत दकये गये  ैं उनका आिार इन शास्त्रोंके प्रणयन के सैकड़ों वषश पूवश क्तलखे और खलेे गय े 

। व ेअसंख्यनाटक  ैं जो क्तवकास की चरम सीमा तक पहुूँच चुके र्थ े। य ेनाटक ईसा स ेसैकड़ों वषश 

पूवश, अपने चतुमुशखी स्वरूप के सार्थ भारत की गौरव-गररमा बढा र  े र्थ े । उन् ीं लोकपरक 

नाटकों का क्तववेचन य ाूँ प्रस्तुत दकया जा र ा   ै। 

                   कोई भी क्तवगत घटना या व्यक्तित्व  मारी कल्पना में उभर सके उसके क्तलय े

अक्तभनय कला, अंग संचालन, भावाक्तभवं्यजन, आंक्तगकी, वाचन, संभाषण, कर्थोपकर्थन, 

कर्थाप्रसंग आदद के सुगरठत चयन की आवश्यकता  ोती   ै। नाटक के क्तलए सभी तत्व एक सार्थ 

क्तवकक्तसत न ीं हुए बक्तल्क इनमें स ेकुछ ने समय और क्तस्र्थक्तत के अनुसार क्तवशेष क्तवकास पाया । व े

स स्त्रों वषों तक परंपरा के रूप में मानव–मनोरंजन के क्तलए कायम र  े। नाट्य के इन क्तवक्तवि 

अंगों का परृ्थक तर्था समक्तन्वत क्तवकास पूणांगी मानवीय नाट्य के क्तलए शक्तिशाली पृिभूक्तम के 



रूप में क्तसद्ध हुआ । ऋग्वेद तर्था सामवेद के सभंाषण प्रिान तर्था भावोरेकमयी ऋचाओं में 

नाट्य वाचन के पूणश क्तवकक्तसत अंकुर क्तवद्यमान र्थे । सामवेद के पुरूरवा और उवशशी तर्था ऋग्वेद 

के यम-यमी के भाव प्रिान संवादों में नाट्य के स्पि अंकुर पररलक्तक्षत  ोते  ैं । अनेक जैन और 

बौद्ध सूत्रों में, प्रेरणादायक और भावपूणश संवाद दकृ्तिगत  ोते  ैं । 

नाट्य की क्तचत्रपट प्रणाली क्तचत्रकला 

उपयुशि वैददक ऋचाओं के ये संवाद अनुकृक्ततमूलक एवं रूप प्रिान न ीं र्थे और न  ी कोई 

दशशनीय दशृ्य  ी उपक्तस्र्थत करते र्थे । केवल श्रवण योग्य र्थे, दकृ्ति योग्य न ीं । दकसी भी नाट्य 

प्रसंग का दकृ्ति योग्य  ोना बहुत  ी आवश्यक   ै परंतु मनुष्य उस समय इस क्तस्र्थक्तत में न ीं र्था 

दक व  अपने परम पूज्य युग पुरुषों की युग प्रवतशक घटनाओं को नाट्य रूप दे सकने की िृिता 

करे इसीक्तलये इन घटनाओं को सवशप्रर्थम वृक्ष की सशि छालों, पशुओं के चमड़ों, दीवारों तर्था 

कपड़ों पर क्तवक्तवि रंगों से क्तचक्तत्रत करने की परंपरा  मारे देश में आज से सैकड़ों वषश पूवश कायम 

हुई । अपने पूवश जों तर्था युग पुरूषों की स्मृक्तत में उनके जीवन संबंिी क्तचत्र टांगने की प्रर्था आज 

भी क्तवद्यमान   ै । ये क्तचत्र संगरठत और सामूक्त क रूप स े एक  ी क्तवशद क्तचत्र में समक्तन्वत 

 ोकर,जनता के समक्ष दकन् ीं क्तवक्तशि व्यवसाक्तयकों िारा प्रस्तुत दकय ेजाने लगे । इनस ेप्रदर्शशत 

म ापुरूषों की जीवन-घटनाएं जनमानस को आह्लाददत करने के सार्थ-सार्थ उनकी स्मृक्ततयों को 

भी ताजा रखने लगीं । दकसी बाूँस या लकड़ी पर क्तलपटे हुए,य ेपट पररचालकों के कंिों पर 

चढकर, िीरे-िीरे एक गाूँव से दसूरे गाूँव तक पहुूँचने लगे । ज ाूँ भी गाूँव या नगर में चौरा ा 

क्तमलता, य ेपट फैला कर खींच ददये जाते और नृत्य मुराओं के सार्थ उनमें क्तचक्तत्रत गार्थाओं के 

क्तवक्तवि पक्षों को दशशकों के समक्ष सुस्पि दकया जाता र्था । आज भी भारत के क्तवक्तवि प्रदेशों में 

पूवशजों की जीवन गार्थाओं को प्रस्तुत करन ेके क्तलए ऐसे क्तचत्रपट परंपरा के रूप में क्तवद्यमान  ैं । 



राजस्र्थान की पाबूजी तर्था देवनारायण की जड़ें आज भी असंख्यजन के हृदय में, इन म ान 

पुरूषों की जीवन गार्थाओं को अत्यंत सुरूक्तचपणूश ढंग स ेअंदकत करती  ैं । वीर राठौड़ पाबूजी 

क्तजन् ोंने गोरक्षा के क्तलए अपना जीवनदान दे ददया र्था  आज भी असंख्यजन के श्रद्धा और 

आरािना के पात्र बने हुए  ैं । उनके नाम पर राजस्र्थान में अनेक मले ेलगते  ैं । उनके क्तवक्तशि 

पुजारी पाबूजी के भोपे इन क्तचत्रपटों के समक्ष पाबूजी के पवाडे़ गाते  ैं और उनकी क्तस्त्रयाूँ क्तचत्रों 

को दीपक ददखाती हुई उनका गुणगान करती  ैं । पवाडे़ भीलवाड़ा और शा परुा के क्तवक्तशि 

जोशी छीपों िारा बनाई जाती  ैं जो आज क्तवक्तशि क्तचत्रशैली के रूप में अपना क्तवशेष स्र्थान 

रखती  ैं । इस शलैी को अपनाने वाले देवनारायण भी मेवाड़ के क्तवक्तशि देवता–तुल्य व्यक्ति  ो 

गये  ैं क्तजनकी जीवन गार्थाएूँ भी क्तचक्तत्रत की जाती  ैं । देवनारायण के गूजर भोपे उनकी पड़ों 

का प्रदशशन करत े ैं ।  

          क्तचत्रपटों िारा युग पुरुषों के जीवन का अंकन करने की प्रर्था बगंाल और क्तब ार आदद 

प्रदेशों में यम पट्टा के रूप में आज भी क्तवद्यमान   ै। इस यम पटे्ट में पाप कमश करने वालों को यम 

िारा दी गई सजाओं का अंकन दकया जाता   ै। क्तचत्रांकन िारा नाट्य प्रस्तुत करने वालों के दल 

इन यम पट्टों को एक गाूँव से दसूरे गाूँव में ले जाते  ैं और गायन िारा उनका अर्थश स्पि कराते  ैं 

। अनेक जैन तर्था बौद्ध गं्रर्थों में भी इन क्तचत्र पटों का उल्लखे क्तमलता   ैजो िमश प्रचार के क्तलए 

प्रयुि  ोते र्थ े। पतंजक्तल के म ाभाष्य में भी शोभक्तनका नाम से क्तचत्रांकन करने वाले नाट्यकारों 

का उल्लखे   ै। नाट्य-अक्तभनेता इन क्तचत्रों को इतने प्रभावशाली ढंग स ेप्रस्तुत करते र्थे दक क्तचत्र 

के पात्र संजीव  ोकर, दशशकों की आूँखों में उतर आते र्थ े। जैन तर्था बौद्ध गं्रर्थों में इन क्तचत्रपटों 

का ‘मनखा’ नाम स ेउल्लेख क्तमलता   ै । ये पटे्ट क्तवक्तवि प्रसंगों में क्तवभाक्तजत  ोते र्थ े । प्रत्येक 

प्रसंग के पटे्ट का काम समाि  ोने पर पररचालक उसको लपेटता जाता र्था और आगे के प्रसंग-

संबंिी गीत का वाचन करता हुआ उन क्तचत्रों को सबके सामने रखता र्था । इस प्रकार के पटे्ट 



आज भी क्तब ार व बंगाल में, पूवशजों की गार्थाओं को नाट्य रूप में प्रस्तुत करने के क्तलए प्रयुि 

 ोते  ैं । जैन सािुओं के पास आज भी ऐस ेक्तचत्र क्तवद्यमान  ैं क्तजन पर नरक संबिंी अनेक दशृ्य 

अंदकत  ैं । इसमें कुकर्मशयों के कठोर दंड का बहुत  ी वास्तक्तवक अंकन दकया गया   ै। ये साि ु

स्वयं इन क्तचत्रों को अपने भिजनों को ददखाकर पापों से उनका मन मोड़ने की कोक्तशश करते  ैं 

। 

चमड़ ेकी आकृक्ततयों िारा नाट्य प्रदशशन 

क्तचत्र पटों के रूप में य  नाट्य रूप यद्यक्तप काफी लोकक्तप्रय  ो चुका र्था और  जारों वषों तक 

जनता का मनोरंजन करता र ा परंतु उनमें अंदकत क्तचत्र स्वयं गक्ततमान  ोकर पात्र के रूप में 

अक्तभनय करने में असमर्थश र्थ े । पररचालक इस अभाव की पूर्तश स्वयं नाच गाकर करता र्था । 

दशशक गण उन क्तचत्र पात्रों के व्यक्तित्व का आरोपण उसमें न ीं कर सकते र्थे । क्तचत्र प्रदशशन के 

समय पररचालक अपनी परम प्रभावशाली वाचन कला के माध्यम स ेदशशकों को भावोरेक की 

क्तस्र्थक्तत में ले आते र्थ े । वे अपने आराध्य देव को उन क्तचत्रों में मूर्तशमान अवश्य देख सकते र्थ े

परन्तु गक्ततमान न ीं । क्तचत्रों पर दीपक िारा सामने से ददखाई हुई रौशनी उन रंगीन आकृक्ततयों 

को प्रकाशमान और देदीप्यमान भी करती र्थी । आज भी पाबूजी और देवनारायण के पड़ों के 

समक्ष भोपक्तनयां दीपक ददखा कर गाती  ैं तर्था भोपा रावण  त्र्थे पर उनकी जीवन गार्थाओं का 

अत्यंत प्रभावशाली क्तववचेन करता   ै। य ेसभी पट राक्तत्र को  ी ददखाये जाते  ैं । 

इन क्तचत्रांदकत म ापुरुषों को गक्ततमान करने के क्तलए सवशप्रर्थम  मारे देश में चमड़े पर रंगीन 

क्तचत्र बनाकर उन् ें काटन ेकी परंपरा शरुू हुई । इन रंग क्तबरंगे क्तचत्रों के क्तवक्तवि अंग प्रत्यंगों पर 

बांस की खपक्तच्चयां बाूँिकर उन् ें गक्ततमान दकया जाने लगा । इस तर  म ापुरुषों के क्तवक्तवि 

जीवन-प्रसंगों के अनेक क्तचत्र चमड़ ेमें काटे जाने लगे और इन् ें दकन् ीं नाट्य रूपो में बाूँिने की 

कोक्तशशें प्रारंभ हुईं । सवशप्रर्थम उन पर क्तचत्रपट की तर   ी सामने स ेरौशनी फें की जाती र्थी 



और ये चमश पात्र बारी–बारी से जनता के समक्ष आकर नाना प्रकार स े गक्ततमान  ोते र्थे । 

पररचालक गण छड़ी पकड़कर उन् ें नीचे स े सचंाक्तलत करते र्थ ेऔर गायन, वाचन आदद स े

उनका प्रयोजन स्पि करते र्थे । क्तचत्रांकन की य  प्रणाली क्तनक्तित  ी क्तचत्रपट प्रणाली से अक्तिक 

प्रभावशाली क्तसद्ध हुई । पररचालकों के प्रत्येक दल में कम स ेकम तीन व्यक्ति र ते र्थे । एक 

क्तचत्रों को चलानेवाला, दसूरा उन पर दीपक की रौशनी ददखाने वाला तर्था तीसरा वाद्य बजाने 

वाला । क्तचत्रांकन के इस प्रदशशन में नाट्यगुण अवश्य र्थे परंतु पररचालक स्वयं दशशकों को 

ददखलाई पड़ते र्थ ेऔर उनका ध्यान बूँटाते र्थ े। यद्यक्तप क्तचत्र पट प्रणाली में भी पररचालक गण 

गाते, नाचते तर्था दीपक ददखाते हुए नज़र आते र्थे, परंतु चंूदक उनके क्तचत्र गक्ततमान न ीं र्थे और 

वे क्तस्र्थर रूप स ेदशशकों की आूँखों स ेगुजरते र्थ ेइसीक्तलय ेपररचालक स ेदकसी भी प्रकार उनका 

संबंि न ीं जुड़ता र्था । क्तचत्रों की कटी हुई आकृक्ततयों में स्वयं क्तचत्र भी गक्ततमान  ोते र्थे और 

उनके सार्थ-सार्थ उनके पररचालक भी । अतः रूपक–क्तसक्तद्ध में क्तनक्तित  ी व्यविान आता र्था । 

प्रारम्भ में इन क्तचत्रों का आकार-प्रकार पररचालक स े छोटा  ोता र्था । अतःजब पररचालक 

उनकी छक्तड़याूँ पकड़कर उन् ें नीचे स ेसंचाक्तलत करता र्था तो परेू साढे पाूँच फीट का पररचालक 

डेढ फीट के कटे क्तचत्र की गक्ततशीलता से क ीं अक्तिक गक्ततशील  ोकर दशशकों की आूँखों स े

गुजरता र्था । इस तर  स ेक्तछपकर इन् ें पररचाक्तलत करन ेकी परंपरा  मारे देश में कायम हुई 

और उसी के पररणामस्वरूप छायापुतक्तलयों का प्रादभुाशव हुआ। 

कटी हुई पुतक्तलयों की नाट्य प्रणाली को अक्तिक प्रभावशाली बनाने के क्तलए कई ममशज्ञों ने अनेक 

प्रयोग दकये । उनमें छायापुतक्तलयों का प्रयोग सवाशक्तिक कारगर क्तसद्ध हुआ । चमड़े को पारदशी 

बनाकर उसकी आदमकद आकृक्ततयां काटी गईं । उसके आर पार प्रकाश दकरणें डालकर उस े

चमत्कारी बनाया गया । इस प्रयोग में  मारे कलाकारों को अभूतपूवश सफलता क्तमली । लगभग 

10  फुट ऊूँ चा और 15 फुट चौड़ा एक सफेद पदाश बाूँसों या लकड़ी के चौखट में तानकर सामने 

रख ददया जाता र्था । उसके पीछे इस आदम कद रंगीन चमश पुतक्तलयों की छक्तड़यों को पदे के 



सामने सार्थशक रूप से क्त लाया जाता र्था और पीछे से डाली हुई रौशनी से ये छाया पुतक्तलयाूँ 

प्रकाक्तशत  ोकर सफेद परदे पर नाना प्रकार से गक्ततमान  ोती र्थीं । पुतक्तलयों के प्रत्यक्ष रूप स े

क ीं अक्तिक उनका छाया रूप दशशकों के मन को मोक्त त करता र्था । प्रत्येक रूपक का य ी 

क्तनयम   ैदक चररत्र के सामने प्रकट  ोकर गक्ततमान  ोने की बजाय उसका अनुकृक्ततमूलय रूप 

अक्तिक प्रभावशाली और मनोरंजनकारी  ोता   ै । ये छायापुतक्तलयाूँ भी साक्षात् सामने न ीं 

पाती र्थी । उनकी छाया सामने आती र्थी इसीक्तलये ये छायाएं नाना रंगों में पदे पर अंदकत  ोती 

र्थीं । उनके अंग-प्रत्यंगों को नाना प्रकार से गक्ततमान  ोते देखकर दशशकगण आनंदक्तवभोर  ो 

जाते र्थे । इन पुतक्तलयों में पररचालकों िारा गार्था या प्रसंग-वणशन न  ोकर स्वयं पात्रों पर  ी 

उनके सभंाषण आरोक्तपत दकये जाते र्थ ेइससे य ेछाया पात्र स्वयं उस छाया रूपक के सार्थशक पात्र 

बन पाते और क्तबना दकसी माध्यम के  ी दशशकों के मन पर आरोक्तपत  ोने लगे । इस छाया नाट्य 

को अक्तिकाक्तिक प्रभावशाली और सफल बनाने के क्तलए जो गीत-संवादों की अत्यन्त मनमो क 

योजना बनाई गई उसमें योग्य कर्थोपकर्थन, योग्य कर्थाप्रसगं, 

रसक्तववेचन,आंक्तगकी,चररत्रक्तचत्रण, नाट्य के आरम्भ, मध्य और चरमक्तवकास की सीदढयां अपना 

प्रारंक्तभक स्वरूप पकड़ती गईं । इस नाट्य शलैी को और अक्तिक ग राई से समझने के क्तलए 

इसकी क्तवशेषताएूँ क्तनम्न  ैं । 

लोक नाट्यों की क्तवशषेताएं 

अन्य लोक कलाओं की तर   ी दकसी भी लोक नाट्य का कोई क्तवक्तशि रचक्तयता न ीं  ोता । व  

समस्त समाज की अक्तभव्यक्ति का प्रतीक तर्था अनेक प्रक्ततभाओं के सक्तम्मक्तलत चमत्कार का एक 

साकार स्वरूप  ोता   ै। उसमें जन-जीवन की भावनाओं तर्था उपलक्तब्ियों को प्रक्ततच्छाया  ोती 

  ैतर्था नाटकीय सफलता–असफलता के भागीदार समस्त समाक्तजक जन  ोता  ैं । 



           आज  मारे देश में जो क्तवक्तवि क्षेत्रीय नाट्य उपलब्ि  ोते  ैं उनमें स ेअक्तिकांश तो ऐस े

 ैं जो क्तवक्तशि लेखकों की देन  ैं । उन् ें लोकनाट्यों की संज्ञा अवश्य दी जाती   ैपरंतु वास्तव में 

वे उस श्रेणी में न ीं आते  ैं । लोकगीतों की तर  लोकनाट्यों के स्वाभाक्तवक सृजन की प्रदक्रया 

इतनी स ज और सरल न ीं   ै। लोकगीत एक व्यक्ति की प्रक्ततभा की उपज न ीं  ो सकता । 

उसका प्रारंभ  ी सामाक्तजक प्रक्ततभा की उपज   ै। गीत की तर  उसकी उत्पक्ति व्यक्ति से न ीं 

 ोकर समक्ति से  ोती   ै। 

समक्तिगत सृजन एक अत्यंत जरटल और उलझी हुई प्रदक्रया   ै। समाज क्तजस िार्मशक, सामाक्तजक 

तर्था राजनैक्ततक भावनाओं स ेआक्रांत र ता   ैउसकी ग री छाप सामाक्तजक मानस पर अंदकत 

 ो जाती   ैऔर मनुष्य के जीवन का प्रत्येक पक्ष उनसे ओत-प्रोत र ता   ै। यदद व  सामाक्तजक 

भावना प्रबल िार्मशक चेतना के रूप में प्रकट  ोती   ैऔर उसका लगाव दकसी म ान िार्मशक 

व्यक्तित्व स े   ै जोदक समाज का िार्मशक नेतृत्व ग्र ण कर लेता  ै; तो समस्त समाज उस 

व्यक्तित्व स े अत्यक्तिक प्रभाक्तवत  ोता   ै । उसके अवसान के बाद भी उस का य  लौदकक 

व्यक्तित्व आध्याक्तत्मक व्यक्तित्व बन जाता   ै। जनता उसे अपनी अटूट श्रद्धा और भक्ति का पात्र 

बना लेती   ै। उसकी गुण-गार्थाएं  गाने लगती   ैतर्था उसकी स्मृक्तत में पवश व समारो  मनाती 

  ै। उसके व्यक्तित्व के सबंंि में गीत रचती  ै, स्मारक बनाती   ैव पूजा अचशना भी करती   ै। 

अचशना व स्मरण के ये  ी क्तवक्तवि सािन अनुकृक्ततमूलक बनकर क्तवशाल जन-समू  के बीच नतशन, 

गायन तर्था कर्था-प्रवचन के ल ेलेते  ैं । शनैः-शनैः ये गीत, प्रवचन, भजन, कर्थोपकर्थन आदद 

उस व्यक्ति क्तवशेष के जीवन संबंिी प्रसंगों की झांदकयों का स्वरूप ग्र ण कर लेते  ैं । गेय बोल 

को गायक स्वर देता   ै। स्वांगों तर्था अनुकृक्ततमलूक झांदकयों को भाषाकार संवाद प्रदान करता 

  ै । क्तवक्तवि दक्रया मलू कर प्रसंगों को नतशक पदचापों में बाूँिकर दक्रयाशील बनाता   ै तर्था 

झांकी कार की कल्पना तो सामाक्तजक मक्तस्तष्क रंगमंच पर प्रस्तुत करता   ै। 



          ऐस ेभीमकाय, राष्ट्रीय तर्था वृ त् सामाक्तजक म त्व के नाटक दकसी भी समाज या राष्ट्र 

के जीवन में युगों स ेचल ेआ र  े ैं । प्रत्येक संवेदनशील तर्था आक्रांत क्षणों में इन वृ त् नाटकों 

का कलेवर उिरोिर बढता जाता   ै। उनमें प्रयुि गीतों में ताकत आती   ै। उनके कर्थोपकर्थन 

तर्था नृत्य पररपक्व  ोते र त े  ैं । कालांतर में दकसी आध्याक्तत्मक तर्था सामाक्तजक म त्व के 

व्यक्तित्व के इदश-क्तगदश एक अत्यन्त समर्थश नाटक गंुर्थता जाता   ैजो आय ेददन क्तवक्तशि प्रसंगों पर 

अक्तभनीत  ोकर उस युग प्रवतशक नेता की स्मृक्तत और क्तशक्षा को कायम रखता   ै। ऐसे नाट्यों में 

य  पता न ीं लग सकता दक उनके गीत दकसने क्तलखे  ैं, कर्था प्रसंग का चयन दकसने दकया   ै

तर्था कर्थोपकर्थन दकस व्यवस्र्था से नाटक को सार्थशक और जोरदार बनाता   ै । ऐसे नाटक 

बहुक्षेत्रीय, दीघश जीवी तर्था बहुसंख्यक जनता को प्रभाक्तवत करन ेवाल े ोते  ैं । 

             ऐस ेस्र्थायी मलू्य वाल ेदीघश जीवी नाटक अक्तिकांश िार्मशक व्यक्तित्व के सार्थ  ी गंुर्थ े

हुए  ोते  ैं । उनका प्रचार और प्रसार क्षेत्र भी बड़ा  ोता   ै। सामाक्तजक व्यक्तित्व पर आिाररत 

नाटक सखं्या में न्यून और प्रभाव में सशि न ीं  ोते । ऐसे व्यक्तित्व बहुिा क्तववादास्पद  ोते  ैं 

। समाज के दकसी एक वगश को उनके क्तसद्धांत ग्राह्य  ोते  ैं तो दसूरे के क्तलए वे  ी क्तनरर्थशक और 

घातक क्तसद्ध  ो सकते  ैं । समाज का प्रगक्ततशील पक्ष ऐसे व्यक्तित्व का पुजारी  ोता   ैऔर 

अप्रगक्ततशील लोग उसके घोर क्तवरोिी  ोते  ैं । य ी कारण   ै दक वास्तक्तवक लोकनाट्यों की 

सूची में सामाक्तजक नाटकों की संख्या बहुत कम   ैक्योंदक समाज को आदेश-क्तनदेश देने का कायश 

सवशदा  ी िमाशचायों के क्तजम्मे र ा । भारत की सांस्कृक्ततक और सामाक्तजक परंपरा में समाज –

सुिार और िमाशचरण में प ले कोई क्तवशेष अन्तर न ीं र्था । िमश के आचरण तर्था परंपरागत 

िमश पररपाटी के अनुशीलन पर आिाररत समाज-सुिार  ी समाज-सिुार समझा जाता र्था । 

क्तनरे समाज-सुिार की बातें क ने वाल ेतर्था तक्तिषयक आचरण करने वाल ेका प्रभाव समाज पर 

क्तवशेष ग रा न ीं  ोता र्था । इसी तर  अनेक ऐक्तत ाक्तसक प्रसंग क्तजन में िमश तर्था राष्ट्र के क्तलए 



त्याग, तपस्या व बक्तलदान के कृत्य जनता के हृदय पर अक्तमट छाप छोड़ते  ों कभी-कभी जन-

रूक्तच को पा जाते  ैं और व ेभी झांदकयों, समारो ों तर्था स्मृक्तत –ददवसों का रूप िारण कर लेते 

 ैं । उनका एक अत्यन्त स्र्थलू रूप प ल े खले-तमाशों के रूप में जनता के समक्ष आता  ,ै 

तत्संबंिी गीतों की प्रारंक्तभक िुन में अनेक िुनें क्तमल जाती  ैं, नृत्य की पदचापों में अनेक चापें 

आत्मसात्  ोती  ैं और एक चररत्र के अक्तभनय के क्तलए अनेक पात्र रंगस्र्थली में उतर आते  ैं । 

इस प्रकार के प्रारंक्तभक रूपक की रूप-रेखा क्तनिाशररत करन े के क्तलए समस्त जन मानस तैयार 

र ता   ै। 

              मौक्तलक लोक नाट्यों का क्तवकास उि कर्थन के अनुसार  ोता र ता   ै। जनमानस 

की रुक्तचत र्था अन्य मनोरंजनात्मक तत्वों तर्था सािनों के अनुसार उनमें पररवतशन  ोता र ता   ै

। उदा रण के रूप में उिर-प्रदेश की पुरातन रामलीला को  ी ल ेलीक्तजए । व  मलू रूप में कुछ 

और  ी र्थी परंतु कालांतर में पारसी नाटक तर्था अन्य नाट्य-प्रकारों के प्रभाव स े उसमें 

दशृ्यावक्तलयों के पदों का उपयोग  ोने लगा । बहुस्र्थलीय वास्तक्तवक क्तस्र्थक्ततयों पर प्रदशशन  ोने 

की अपेक्षा उसका प्रदशशन एक  ी रंगमंच पर पारसी नाटकों की तर   ोने लगा । कलेवर की 

दकृ्ति से भी इन रामलीलाओं ने तुलसी कृत रामायण से अपना कर्थोपकर्थन प्राि दकया । 

सवाशक्तिक पररवतशन तो य  हुआ दक उनका सामाक्तजक प्रदशशनकारी रूप, व्यवसाक्तयक 

रामलीलाओं में पररवर्तशत  ो गया । 

               मर्थुरा-वृन्दावन की रासलीलाओं ने भी अपनी मौक्तलक नृत्यशैली को कत्र्थक नृत्य 

शैली में पररवर्तशत कर ददया । उनके लोक िमी स्वरूप को शास्त्रीय संगीत की ध्रुपद शलैी ने 

अत्यक्तिक प्रभाक्तवत दकया । वृन्दावनी रासलीला का आिुक्तनक स्वरूप वास्तव में उसके उस 

मौक्तलक लोक िमी स्वरूप में न ीं   ैजो आज भी गुजरात के ‘रासड़ो, गरबारास’ और राजस्र्थान 



की ‘रासिारी’ तर्था ‘रासक’ में क्तवद्यमान   ै । व  िीरे-िीरे आचायों और पंक्तडतों के संसगश स े

प्रायः शास्त्रीय स्वरूप बन गया । इसी तर  बंगाल की जात्रा का भी परूा रूपांतर  ो गया । एक 

समय में ये जात्राएूँ, खेलकूद, स्वाूँग, कीतशन, संवाद व गीतों की क्तवक्तवि झाूँदकयों को अपने यात्रा 

काल में प्रदर्शशत करते चलते र्थे । चैतन्य म ाप्रभु के समय तक भि जन कृष्ण भक्ति को 

प्रिानता देने लगे और य ेसभी यात्राएूँ कृष्ण-जीवन स ेसंबंक्तित  ो गईं । िीरे-िीरे इन यात्राओं 

ने भी अन्य लोकनाट्यों की तर   ी समकालीन नाट्य शैक्तलयों से प्रभाव ग्र ण करना शुरू दकया 

। य ेयात्राएं व्यावसाक्तयक मंडक्तलयों की िरो र बन गई व रईसों और िक्तनकों के मनोरंजन का 

माध्यम बन जाने के कारण उनमें अनेक आिुक्तनक क्तवषय समाक्तवि  ो गये । मेवाड़ प्रदेश की 

रासिारी, जो दकसी समय में राम व कृष्ण के जीवन संबंिी प्रसंगों की एक अत्यन्त 

लोकरंजनकारी सामुदाक्तयक नाट्य शलैी र्थी, आज राजा केसरी हस ं व अमर हसं  राठौड़ आदद 

ऐक्तत ाक्तसक पुरुषों के कर्था-प्रसंगों को अपनाने में लगी   ै। 

                  इस तर  सैकड़ों वषों के क्तनरंतर प्रयोग-उपयोग से िार्मशक तर्था आनुिाक्तनक 

नाटक क्तवशेष स्वरूप िारण करने लगते  ैं और उनके अंग- प्रत्यंग क्तवकक्तसत  ोने लगते  ैं । 

इनकी शैलीगत नींवें ग री  ोने लगती  ैं । उनके प्रचार-प्रसार स ेक्षेत्र की अक्तभवृक्तद्ध के सार्थ- ी 

सार्थ व े जीवन के संग अनुिान की तर  जुड़ जाते  ैं । उनका अक्तभनय, रचना क्तवक्ति, 

प्रस्तुतीकरण, गायन, नतशन तर्था रंगमंचीय प्रकटीकरण की शलैी भी रूढ  ोने लगती   ै। उनकी 

िुनें क्तनिाशररत  ो जाती  ैं तर्था भावाक्तभवं्यजनकारी नृत्य-मुराएं भी क्तनक्तित  ो जाती  ैं । 

कक्तवि तर्था गीत-रचना के क्तवक्तवि छन्द-प्रकार भी एक क्तवक्तशि परंपरा में पड़ जाते  ैं । वाद्य-

वादन आदद के क्तनक्तित बोल व परन आदद क्तनयमों में बूँि जाते  ैं । ऐसी एक प्रगाढ सारगर्भशत 

और अनुभवगत परंपरा का यम  ोने के बाद अनेक ऐस ेरचक्तयता भी प्रकट  ो जाते  ैं जो स्वयं 

उि मयाशदाओं में र कर नाट्य रचना करने लगते  ैं । उनके गीत, कक्तवि आदद परंपरागत िुनों 



तर्था पारंपररक छंदो में  ी रचे जाते  ैं। उनकी नाट्य प्रस्तुतीकरण की शैली भी व ी  ोती   ै। 

केवल क्तवषय का चुनाव रक्तचयता अपनी इच्छा के अनुसार करते  ैं । ऐसे स्व – रक्तचत नाट्य भी 

आजकल लोकनाट्यों में  ी शुमार  ोते  ैं । यद्यक्तप उनकी रचना क्तवक्ति सामाक्तजक कसौटी पर 

न ीं कसी   ै दफर भी उनमें पारंपररक तर्था शलैीगत साम्य  ोने के नाते उन् ें भी क्तविानों ने 

लोकनाट्य  ी माना   ै। 

                क्तपछल े100 वषों में क्तलख ेहुए राजस्र्थान के लगभग सभी लोकनाट्य (ख्याल) ऐसे 

 ैं क्तजनके सार्थ क्तवक्तशि लखेक जुड़े हुए  ैं और क्तजनके नामों स े ी उनके ख्याल चलते  ैं । ये सभी 

ख्याल उिर प्रदेश की रामलीला, रासलीला, बंगाल की जात्रा, दक्तक्षण भारत के यक्ष नाट्य तर्था 

यक्षगान की तर  आनुिाक्तनक नाट्य न ीं  ैं दफर भी शलैीगत परंपरा का उनमें क्तनभाव  ोने के 

कारण व ेलोकनाट्य में  ी शुमार  ैं । इन स्व-रक्तचत लोकनाट्यों में कुछ ऐसे भी  ैं, जो प्रदर्शशत 

 ोने पर लोकरुक्तच को पकड़ लेते  ैं और जनता उनके कलेवर को बढाती जाती   ै। अंकुर रूप में 

क्तलखा हुआ या पनपा हुआ ऐसा नाटक कालांतर में कल्पवृक्ष के रूप में क्तवकक्तसत  ोता   ैऔर 

वैयक्तिक प्रक्ततभा के बदल े व  सामाक्तजक प्रक्ततभा का प्रतीक बनता   ै । ऐसी क्तस्र्थक्तत में ऐस े

नाटकों का लखेक प्रकट रूप में अवश्य र ता   ैपरंतु वास्तव में व  समाज  ी का प्रक्ततक्तनक्तित्व 

करता   ै । ऐसे लखेक जो अपने मलू नाटक में समाजीकरण का स्वागत करते  ैं और अपना 

व्यक्तित्व उनमें क्ततरोक्त त कर देते  ैं, वे समाज िारा पूजे भी जाते  ैं । उनकी कृक्तत अत्यक्तिक 

फलती-फूलती   ै । समाज िारा प्राि हुई इस ख्याक्तत को भी वे समाज  ी को दे देते  ैं दसूरी 

ओर ऐस ेलखेक जो अपनी कृक्तत में सामाक्तजक प्रक्ततभा का स्वागत न ीं करते, उसमें दकसी प्रकार 

का संशोिन-पररवतशन स्वीकार न ीं करते उनकी कृक्तत उनके जन्म के सार्थ  ी मर भी जाती   ै। 

             मध्य प्रदेश के माच और तुराश कलंगी के अनेक खेल ऐस े ैं क्तजनपर क्तवक्तशि लेखकों के 

नाम अंदकत  ैं । म ाराष्ट्र में भी कई तमाशे क्तवक्तशि लेखकों िारा क्तलख ेगये  ैं । उनमें से कुछ तो 



क्तवकास की इस चरम सीमा तक पहुूँच चुके  ैं दक व ेक्तर्थयटेरों में आिुक्तनक नाटकों की तर   ी 

खेल ेजाते   ै। बंगाल और आसाम की कई जात्राएं भी आिुक्तनक साज-सज्जाओं के सार्थ क्तर्थयटरों 

में खलेी जाने लगी  ैं । लोकनाट्यों का य  आिकु्तनकीकरण उनके क्तलय ेक्तवकृक्ततमूलक न  ोकर, 

क्तनक्तित  ी क्तवकासमूलक   ै । उन् ें समाज के बौक्तद्धक तत्त्वों का आश्रय क्तमल जाने स े व े

क्तवकासोन्मुखी  ैं ।  ीर-रांझा, सो नी-मक्त वाल, मूमल-म ने्र, ढोला मारु, मीरामंगल जैस े

पंजाबी और राजस्र्थानी लोकनाट्य भी क्तशक्तक्षत समाज का ध्यान आकर्षशत करन ेलगे  ैं । उन् ें 

नया जीवन क्तमला   ै। इसी तर  आंध्र, कन्नड़ तर्था केरल प्रदेश के यक्षगान, यक्ष नाट्य, कर्थकली 

तर्था का मन कोट्टू नाट्य जो दक उिर भारतीय लोकनाट्यों स ेक ीं अक्तिक संस्कृत नाटकों स े

प्रभाक्तवत  ैं, आिुक्तनक रंगमंच की अनेक परंपराओं को अपने में समाक्तवि करके, अक्तिक प्राणवान 

बन गये  ैं । गुजरात के प्रमुख नृत्यकार श्री युत्जय शंकर सुन्दरी ने तो भवाई नाटक को 

आिुक्तनकीकरण के रंग में इस तर  रंग दक उसमें पुनः जीवन का संचार हुआ  ।ै 

              क्तवशदु्ध लोकनाट्य की कृक्ततयां वे  ैं क्तजन पर दकसी लखेक क्तवशेष का नाम जुड़ा न ीं 

र ता और क्तजनके प्रसंग क्तवस्तृत जनमानस पर युगों स े अंदकत र त े  ैं । ऐस े नाटक बहुिा 

अक्तलक्तखत  ोते  ैं । उनके कर्थानक सवशक्तवददत िार्मशक,आध्याक्तत्मक तर्था ऐक्तत ाक्तसक प्रसंग क्तलए 

 ोते  ैं । य ेनाटक बहुिा क्तवश्रृंखल और पर्थ-क्तवचक्तलत जनता के समक्ष मानवीय आदशश उपक्तस्र्थत 

करने के क्तलए अवतररत  ोते  ैं । इन नाटकों की परंपरा बहुत पुरानी  ोती   ै। वे राष्ट्रीय और 

सामुदाक्तयक म त्व के नाटक  ोते  ैं जो बहुिा दकन् ीं क्तवक्तशि प्रसंगों तर्था आनुिाक्तनक पवों पर 

खेल े जाते  ैं । इन नाटकों के कर्थानक, उनके िारा क्तनरूक्तपत आदशश और उनकी परंपरागत 

मान्यताएं इतनी प्रबल  ोती  ैं दक उनके अक्तभनय में क्तवक्तशि रंगमचंीय उपकरणों तर्था 

प्रदशशनात्मक दक्षता िारा जनता को प्रभाक्तवत करने की आवश्यकता न ीं  ोती । व ेबहुिा ऐस े



म ापुरुषों की जीवन-घटनाओं स ेसंबंक्तित र त े ैं क्तजन् ें समाज युगों स ेप्रगाढ स्ने  और श्रद्धा 

की दकृ्ति स ेदेखता   ै। 

लोकनाट्यों में िार्मशक तर्था सामाक्तजक आदशश उपक्तस्र्थत करने वाल े नाटकों के अलावा ऐस े

नाटक भी बहुत प्रचक्तलत  ैं क्तजनमें कभी-कभी सामाक्तजक आदशों की पूरी-पूरी अव लेना र ती 

  ै। इन नाटकों में श्रृंगाररक पक्ष की प्रिानता र ती  ै, जीवनादशों से क ीं अक्तिक पाररवाररक 

आनंद तर्था  ल्के-फुल्के मनोरंजन की ओर इनका सबस े अक्तिक ध्यान र ता   ै । कभी-कभी 

समाज का मनचला वगश ऐस ेनाटकों के इन असामाक्तजक तत्त्वों पर अनायास  ी आकर्षशत  ो 

जाता   ै। उनके सार्थ अपनी कुप्रवृक्तियों व कुचेिाओं को आत्मसात कर लतेा   ै। ऐस ेप्रसंगों में 

अनेक असामाक्तजक तत्त्वों को प्रश्रय क्तमलता   ै। नाट्य में प्रकट  ोने वाली कुलटा नारी सती स्त्री 

पात्र से क ीं अक्तिक लोकक्तप्रय बन जाती   ै। लुटेरा पात्र ईमानदार स ेअक्तिक पसन्द दकया जाता 

  ै। इश्क क्तमजाजी नौजवान पात्र चररत्रवान यवुक पात्र से बाज़ी मार ले जाता   ै। क्तववाक्त त 

स्त्री-पात्र से क ीं अक्तिक क्तछप-क्तछपकर प्रेम करने वाली मनचली स्त्री-पात्र दशशकों के मन की 

साम्राज्ञी बन जाती   ै। राजस्र्थान के इश्कबाज़ पनवाड़ी, छैला ददल जान, छोटा बालम नामक 

ख्याल और मध्यप्रदेश के माचों में छबीली भरटयाररन, नौटंदकयों में आूँख का जाद,ू जवानी का 

नशा, क्तसया  पोश आदद लोकनाट्य भी इसी कोरट के  ैं । रात-रात भर जागते हुए असंख्य 

जनता इन नाटकों के प्रदशशनों का लाभ लेती  ,ै उनकी स्वर ल ररयों और नृत्यभंक्तगमाओं स े

आत्मक्तवभोर  ो जाती   ै। य ेनाटक कला की दकृ्ति से अत्यक्तिक कुशल नाटक  ोते  ैं और दशशक 

उनकी अदायगी की कलात्मक कारीगरी में इतने उलझ जाते  ैं दक उनके  ीन चररत्र नायकों का 

उन पर कोई कुप्रभाव न ीं पड़ता । य ेअक्ततशय मनोरंजनकारी नाट्य दशशकों को नाच, गान  ूँसी 

व मजाक में इतना उलझा देते  ैं दक असामाक्तजक चररत्र उन पर कोई प्रभाव न ीं डाल पाते । 

पक्ततव्रता दशशक क्तस्त्रयां भ्रि नाट्य-पात्र को घृणा स ेन ीं देखतीं, ईमानदार दशशक बेईमान नाट्य 



पात्र का क्ततरस्कार न ीं करता आदद । व  खूब जानता   ैदक समस्त नाटक में इन सब पात्रों की 

सृक्ति केवल मनोरंजन के क्तलए हुई   ैऔर वे सब असल न ीं, नकल  ैं । दशशक य  भी खूब 

जानता   ैदक ये नाटक जो समाज का कुक्तत्सत क्तचत्र प्रस्तुत करते  ैं, वे मनुष्य की आूँखें खोलने के 

क्तलए  ैं और पर्थ भ्रि को उनसे सतकश  र ने का सबक क्तसखाते  ैं । 

          इन नाटकों के अत्यक्तिक श्रृंगाररक तर्था असामाक्तजक कुप्रभावों का प्रक्ततशोि करने के 

क्तलये उनका अक्ततशय कलात्मक और प्रभावशाली  ोना जरूरी  ोता   ै । भक्तिकालीन 

पररक्तस्र्थक्ततयों को प्रस्तुत करने में लोकनाट्य शैक्तलयों का क्तवक्तशि योगदान र ा  ।ै इन नाट्यों के 

अक्तभनेता अक्ततशय कला प्रवीण, नाट्य ममशज्ञा एवं कुशल प्रदशशक  ोते  ैं । य े नाट्य बहुिा 

व्यावसाक्तयक मंडक्तलयों िारा  ी प्रदर्शशत  ोते  ैं । इन नाटकों में भी वे  ी नाटक सवाशक्तिक 

लोकक्तप्रय  ोते  ैं क्तजनमें अक्तिकाक्तिक लोगों का  ार्थ  ो तर्था क्तजनका प्रत्यक्ष लेखक केवल 

क्तनक्तमि मात्र  ो । ऐसा नाटक क्तनम्न आदशों का  ोते हुए भी जनता के कण्ठों के  ार की तर  

 ोता   ैऔर उसका कुचररत्र तर्था कुक्तत्सत पात्र भी जनता की रुक्तच को पकड़ लेता   ै। 

                समाज के बौक्तद्धक तर्था सांस्कृक्ततक क्तवकास के सार्थ  ी इन नाटकों की अक्तभवृक्तद्ध 

 ोती र ती   ैऔर समाज के कलात्मक स्तर के अनुसार  ी लोकनाटकों का कलात्मक स्तर 

बढता र ता   ै । व े चा  े दकतने  ी उन्नत  ो जाएं और दकतनी  ी कला ममशज्ञ व्यावासायी 

मंडक्तलयां उनका उपयोग करें परंतु व े अपना लोकिमी गुण न ीं छोड़ते । बंगाल की अनेक 

जात्राएं, म ाराष्ट्र के कई तमाशे,आंध्र तर्था कन्नड़ के यक्ष नाट्य सैंकड़ों वषों की सामाक्तजक तर्था 

लोकिमी परंपराओं के सार्थ  ी 18 वीं शताब्दी के शास्त्रीय तत्त्वों को ग्र ण करने में सलंग्न  ैं । 

इसका पररणाम य  हुआ दक इनके प्रदशशनों में अत्यक्तिक कला प्रवीणता और ममशज्ञता की 

आवश्यकता  ोने लगी । अनेक शास्त्रीय-जन उन् ें शास्त्रीय नाट्यों में भी शुमार करने लगे  ैं 

परंतु इनकी समस्त शास्त्रीय क्तवशेषताएं और नाट्य क्तविाएं आज भी जन सुलभ रूक्तच के अनुसार 



 ी प्रगक्तत पर पहुूँची  ैं क्तजस कारणवश व ेइतनी उन्नत अवस्र्था में भी लोकनाट्यों में  ी शुमार  ैं 

। दक्तक्षण भारतीय जनता में बौक्तद्धक और कलात्मक रूक्तच बहुत अक्तिक   ैइसक्तलये उनकी समस्त 

लोक कलाएं िीरे-िीरे शास्त्रीय कलाओं के समकक्ष पहुूँचने की कोक्तशश में   ै । वृन्दावन की 

रासलीलाएं भी बडे़-बडे़ पंक्तडतों और ब्राह्मणों िारा पररपोक्तषत  ोने के कारण शास्त्रीय तत्वों स े

भरी भारी–भरकम  ो गई  ैं दफर भी उनके प्रस्तुतीकरण का ढंग और दशशकों की अक्तभरुक्तच को 

देखते हुए व ेअभी भी लोकनाट्य की श्रेणी में  ी आती   ै। उड़ीसा की उड़ीसी नृत्य नाट्य–शलैी, 

क्तजसका क्तवकास अनेक उड़ीसी यात्राओं तर्था कुक्तचपुड़ी शैली के नाट्यों के रूप में क्तपछल ेवषों में 

हुआ  ;ै पुरी के मंददरों में आचायों के संसगश से शास्त्रीय तत्वों को अपनाने लगी   ै। इसके लोक-

तत्त्व काफी तेजी से लुि  ो र  े ैं । आज तो य ेनृत्य नाट्य न तो लोकशलैी  ी में शुमार  ैं और 

न  ी शास्त्रीय शलैी में  ी । 

              इस अध्याय के अंत में  म इसी क्तनष्कषश पर पहुचंते  ैं दक भक्तिकालीन प्रदशशनकारी 

कलाओं और लोकनाट्य का मुख्य उद्देश्य राम और कृष्ण का जीवन पाठ र्था । क्तवक्तभन्न कलाओं के 

माध्यम स े इन दो प्रमखु पात्रों का क्तचत्रण दकया गया   ै । क्तवशेषतः ये इस युग के लोकक्तप्रय 

चररत्र  ैं जो जनमानस के जे़ह्न और मक्तस्तष्क में रचे–बस े ैं । राजनीक्ततक उर्थल– पुर्थल के 

कारण  ोने वाले पररवतशन का प्रभाव जनता की जीवन– शैली पर भी ददखाई देता   ै। क्त न्द ू

और इस्लामी संस्कृक्तत के समन्वय का असर भारतीय स्र्थापत्य कला, मूर्तशकला व संगीतकला पर 

भी ददखाई देता   ै। मध्ययुगीन भक्ति आंदोलन में रंगमंचीय कलाओं का क्तवक्तशि स्र्थान   ैक्तजसके 

माध्यम स ेशास्त्रीय कलाएं भी आमजनों के बीच अक्तिक प्रचक्तलत हुईं और लोककलाएं शास्त्रीय 

जनों के बीच अत्यक्तिक प्रचक्तलत हुईं । 

 



 

 

 

 

तृतीय अध्याय - 

भक्तिकालीन ह दंी रंगमचं 

सभी कलाएं मानव के भीतर के मनोभावों को बाह्य आवरण से जोड़ने का माध्यम   ै। कलाओं 

के माध्यम स ेमनुष्य अपने आंतररक भावों को प्रस्तुत कर पाता   ै। भक्ति साक्त त्य में मानवीय 

संवेदना उकेरने के क्तलए कक्तव एवं नाटककारों ने लक्तलत कलाओं के माध्यम से अपने स्वर को 

अक्तभव्यक्ति प्रदान   ै। मध्यकालीन युग में मुगल आगमन  ो चुका र्था क्तजसका परूा प्रभाव कला 

एवं साक्त त्य में ददखाई देता   ै । साक्त क्तत्यक दकृ्ति से तत्कालीन सामाक्तजक और सांस्कृक्ततक 

पररक्तस्र्थक्ततयों पर इस्लाम िमश का प्रभाव पड़ा । भारतीय संस्कृक्तत में नाटक और रंगमंच प्राचीन 

ऐक्तत ाक्तसक सत्य  ैं क्तजसके प्रमाण भी मौजूद  ैं । भक्तिकालीन रंगमंच में सबस ेअक्तिक योगदान 

मंददरों और िार्मशक गक्ततक्तवक्तियों का र ा   ै क्योंदक भारतीय संस्कृक्तत और िमश–सािना में 

भक्ति–मागश का अपना क्तवक्तशि िार्मशक, साक्त क्तत्यक, सामाक्तजक एवं सासं्कृक्ततक म त्व र ा   ै। 

य ी व  मागश   ै क्तजसने सवशप्रर्थम व्यापक रूप स ेसमाज के सभी अंग को प्रभाक्तवत दकया और 

एक बहुत  ी लंबी अवक्ति तक उसका पर्थ– प्रदशशन करते हुए उसे स्र्थायी मोड़ ददया । इस े

साक्त त्यकारों, कलाकारों और िमाशक्तिकाररयों का समान रूप स ेस योग प्राि  ोता र ा   ै । 



भारतीय संस्कृक्तत को सवाशक्तिक भक्ति– मागश ने प्रभाक्तवत दकया   ै। उतना कोई अन्य स्त्रोत कर 

न ीं सका । ‘भक्ति’ शब्द ‘भज’ िातु स ेबना   ैक्तजसका अर्थश   ै‘सेवा’ परंतु वास्तव, में ईश्वर के 

चरणों में पूणशरूपेण  आत्मसमपशण कर देने एवं ईश्वर का । पूणशरूप से अनुरि  ो जाना  ी 

‘भक्ति’ क लाता   ै। जैसा दक वेदों में क ा गया  –ै 

क्तमत्र स्या  ंचक्षुषा सवाशक्तण भूताक्तन समीक्षे। 

क्तमत्रस्य चक्षुषा सवाशक्तण भूताक्तन समीक्षन्ताम्।। 

‘भक्ति’ की व्याख्या ‘श्रीमद्भागवत’ में इस प्रकार की गयी  –ै उस ‘वृक्ति’ को भक्ति क ते  ैं 

क्तजसमें सांसाररक क्तवषयों का ज्ञान प्रदान करन ेवाली इक्तन्रयों की स्वाभाक्तवक वृक्ति क्तनष्काम 

भाव स ेभगवान में लग जाय । 

                 भारतीय इक्तत ासकारों तर्था क्तविानों ने इस बात का पता लगाने का प्रयत्न दकया 

  ैदक भक्ति का उद्भव कब हुआ । पद्म परुाण में उक्तल्लक्तखत अनुश्रुक्तत के अनुसार भक्ति ने नारद 

को अपने जन्म की कर्था सुनायी दक मैं रक्तवड़ देश में उत्पन्न हुई, कणाशटक में बड़ी हुई,म ाराष्ट्र में 

कुछ काल तक क्तस्र्थत र ी और दफर गुजरात में जाकर वृद्धा हुई हूँ - 

‘उत्पन्नाराक्तवडे़चा ,ं कणाशटके वृक्तद्धङ्गता। 

क्वूँ क्तचत्क्वाक्तचन्म ाराष्ट्र ेगुजशरे जीणशतांगता।। 

भक्ति के उत्र्थान का तृतीय काल 1400ई. से माना जाता   ै। इस काल में ह दंी में क्तजस साक्त त्य 

की रचना हुई व  प्रमुख  रूप से भक्ति  - रस से ओत– प्रोत र्थी  इसक्तलए ह दंी– साक्त त्य के 

इक्तत ास में भी य  काल ‘भक्तिकाल’ क लाता   ै। भक्तियुग में वैष्णव– भक्ति के क्तवकास की दो 



िाराएं र्थीं– कृष्ण भक्ति तर्था रामभक्ति । रामभक्ति के प्रवतशक रामानन्द र्थ े। वषै्णव भक्ति के 

प्रसार  तुे सामाक्तजक समानता बनाते हुए रामानंद ने जाक्तत– पाक्तत के भेद को क्तमटाने का प्रयास 

दकया । उन् ोंने घोषणा की दक जाक्तत  - पाक्तत व्यर्थश   ैऔर जो भगवान का भजन करता   ैउस े

मुक्ति क्तमलती   ैचा  ेव  दकसी भी जाक्तत का  ो । उनके अनुसार सभी व्यक्ति, यदद व ेवैष्णव– 

िमश को मानते  ों ; तो भोजन सार्थ बैठकर भी कर सकते  ैं । इस प्रकार उन् ोंने अपने िमश का 

िार प्रत्येक व्यक्ति के क्तलए खोल ददये क्तजससे जनता भक्ति की ओर तेजी से आकर्षशत हुई । ह दंी 

साक्त त्य में भक्ति आंदोलन के तत्वों को अक्तिक रेखांदकत दकया गया   ैलदेकन नाट्य स्वरूप को 

अनदेखा दकया गया   ै। भक्तियुग की नाट्य– परंपरा ऐक्तत ाक्तसक आलोचकों के अध्ययन क्षेत्र स े

बा र र्थी । इस युग में भक्ति का प्रसार अनुिान परक िार्मशक– कांडों के अक्ततररि नाट्य 

पारंपररक शैक्तलयां िारा क्तवकक्तसत हुईं । भक्तिकाल के स्तंभकारी कक्तवयों और काव्य गं्रर्थों में 

परंपराशील नाट्य शैक्तलयों के गुण प्रक्ततस्र्थाक्तपत र्थ े क्तजसस े साक्त त्य और कला रूपों में 

प्रदशशनकारी कलाओं का वचशस्व छा गया । राम और कृष्ण जैस ेनायकत्वों के सार्थ रंगकर्मशयों ने 

नये प्रयोग दकए और भक्तिकाल को भक्ति– आंदोलन का स्वरूप प्रदान दकया । इन प्रयोगों स े

कलाकारों ने आश्रयवादी लखेन को त्यागकर स्वतंत्र लेखन और आज़ाद अक्तभव्यक्ति को अपनाया 

। अकसर क ा जाता   ैया माना जाता   ैदक भक्तिकाल में रंगमंच का अक्तस्तत्व न ीं र्था । य  

उन लोगों तर्था क्तविानों िारा क ा गया   ैजो भक्तिकाल के क्रांक्ततकारी कक्तवयों को केवल भि 

के रूप में पररलक्तक्षत करते  ैं । सार्थ  ी भक्तिकाल के क्तवक्तशि रचनाओं में मौजूद मंचीय तत्वों 

पर गौर न ीं दकया गया । तत्कालीन पररक्तस्र्थक्ततयों में शास्त्रीय रंगमंचीय प्रदशशन न ीं  ोते र्थ े

परंतु लोकिमी नाट्यशैक्तलयाूँ रंगमंचीय प्रदशशन के माध्यम स ेलोगों तक पहुचंी । भि कक्तवयों के 

काव्य गं्रर्थों में नाट्य रचना के पुट समाक्त त र्थे क्तजससे प्रदशशनकारी शैक्तलयां क्तवकक्तसत हुई और 

भि कक्तवयों ने अपने काव्य के माध्यम से जनमानस के भीतर नये प्रश्नों को उद्घारटत दकया । 



                   रंगमंचीय परंपरा को जानने के क्तलए सवशप्रर्थम भारतीय नाट्यशास्त्र की स्वस्र्थ 

परंपरा को जानना अक्तत आवश्यक   ैक्योंदक रंगमंचीय पररकल्पना नाट्य– गृ ों की कल्पना स े

जुड़ी हुई   ै। भरत के नाट्यशास्त्र में क्तजस स्तर पर नाट्य कला की प्रक्ततिा हुई   ैउसी के अनुरूप 

नाट्य– गृ  का भी क्तववचेन दकया गया   ै। इसके आिार पर य  बताना करठन   ैदक लोक में 

प्रचक्तलत परंपरा में नाट्य– गृ ों की वास्तक्तवक क्तस्र्थक्तत दकस रूप में र्थी लेदकन नाट्यशास्त्र में 

क्तजस लोक िमी परंपरा का उल्लेख दकया गया   ैउस आिार पर क ा जा सकता   ैदक भारत में 

सािारण लोक– समाज के क्तलए खुली नाट्यशालाओं का प्रबंि र ा   ैक्तजसमें मंददरों की नाट्य 

शालाएूँ, मुिा काशी रंगमंच,नौटंकी, स्वांग, जात्रा आदद क्तवद्यमान  ैं । पूवशवती रंगशालाओं के 

अवशेषों के माध्यम से, शास्त्रीय संस्कृत– नाटकों के ह्रास के बाद भी रंगमंच की परंपरा समदृ्ध 

र ी । भक्ति कालीन क्तवक्तशि चररत्र राम तर्था कृष्ण के -जीवनपरक कर्थानक पर आिाररत 

रामलीला और रासलीला का मंचन मानस पटल पर आज भी मुदरत   ै। 

            भारत के प्राचीन साक्त त्य में इस बात के पयाशि प्रमाण क्तमलते  ैं दक संस्कृत युग में 

रंगमंच बहुत क्तवकक्तसत र्था । अनेक पुस्तकों में रंगशाला के क्तनमाशण की क्तवक्ति बताई गई   ै। इस 

बात के पयाशि प्रमाण  ैं दक रंगभूक्तम  और नाट्यशाला का अर्थश सुक्तनयोक्तजत,सुक्तनर्मशत, ससुक्तज्जत 

तर्था सुंदर नाट्य– भवन  ोता र्था; केवल दकसी प्रकार खड़ा दकया हुआ आकार  ी न ीं । 

संस्कृत– स्त्रोतों के परीक्षण से प्राचीन भारत में नाट्यशाला के क्तनमाशण का क्तवस्तृत क्तववरण क्तमल 

जाता   ै । य  भी पता चलता   ै दक नाट्यशाला दकतने प्रकार की  ोती र्थी और कैसे बनाई 

जाती र्थी । 



रंगमंचीय क्तवक्ति– क्तविान की ओर आगे बढने से प ले भरत के नाट्यशास्त्र की ओर रूख करना 

आवश्यक   ैक्तजसस ेय  तय दकया जा सके दक भारतीय रंगमंचीय परंपरा का मलूस्वरूप क्या 

र्था । भरत मुक्तन िारा रक्तचत नाट्यशास्त्र के सपंूणश क्तितीय अध्याय में रंगमंच के क्तविान एव ं

क्तनमाशण का वणशन दकया गया   ै । क्तितीय अध्याय की कुछ काररकाएं अस्पि  ैं परंतु आचायश 

अक्तभनव गुि की टीका की स ायता से उन् ें समझने में बहुत स ायता क्तमलती   ै। भरतमुक्तन ने 

रंगमंच– क्तनमाशण की पृि भूक्तम में एक म त्वपूणश कर्था का उल्लखे दकया   ै। दानवों पर इन्र के 

क्तवजय के उपलक्ष्य में भरत ने ‘म ने्र क्तवजयोत्सव’ नामक नाटक में प्रदशशन दकया क्तजसमें असरुों 

की हनंदा र्थी । इस पर दानवों ने अत्यंत कु्रद्ध  ोकर उसका भयंकर क्तवध्वसं दकया । तब ब्रह्मा ने 

दानवों को शांत करने के क्तनक्तमि नाट्य के म त्व का उपदेश ददया । उन् ोंने क ा दक नाट्य में 

सभी लोकों के सखु व दःुखात्मक भावों का प्रदशशन  ोगा क्तजस े देखने स े दःुखी व्यक्तियों का 

क्तवनोद वो  ोगा  ी; सार्थ  ी जीवन में क्त त का िमश, यश और बुक्तद्ध का अभ्युदय भी  ोगा । 

‘दःुखािाशनां श्रमािाशनां शोकािाशनां तपक्तस्वनाम्। 

क्तवश्राक्तन्त जननं काले नाट्य में तद्भक्तवष्याक्तत।। 

िम्यं यशस्य मायुष्य ंक्त तं बुक्तद्ध क्तववद्धशनम्। 

लोकोपदेश जननं नाट्य मेतद्भक्तवष्यक्तत।।’42 

इतना  ी न ीं नाट्य में क्तवश्व की समस्त क्तविा, कला तर्था क्तशल्प का एकसार्थ समन्वय  ोगा– 

‘न तज्ज्ञानंन तक्तच्छल्पंन सा क्तवद्यान सा कला। 

 
42भरतमुक्तन,नाट्यशास्त्र,अध्याय 1,काररका,,चौखम्बा संस्कृत संस्र्थान,वाराणसी,क्तितीय संस्करण संवत् 2040 क्तवक्रम,प.ृसं - 114-
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ना सौ योगोनतत्कमश नाट्येs क्तस्मन यत्र दशृ्यते।।’43 

मुक्तनयों ने भरत स ेनाट्यवेश्म के क्तवषय में पूछा क्योंदक नाट्य में सवशप्रर्थम इसी की आवश्यकता 

 ोती   ै। भरत ने बताया दक ब्रह्मा की आज्ञा से क्तवश्व कमाश ने नाट्यवेश्म का क्तनमाशण दकया   ै। 

भरत ने उसी नाट्य वेश्म या नाट्य– मण्डप के क्तनमाशण का वणशन नाट्यशास्त्र के क्तितीय अध्याय 

में दकया   ै। क्तवश्वकमाश ने तीन प्रकार के नाट्यवेश्म का क्तनमाशण दकया– 

क्तवकृि (आयत), चतुरस्र (वगश), त्रयरस्र (क्तत्रकोण) । 

क्तवकृि देवताओं के क्तलए, चतुरस्र भ ूलोक के क्तलए तर्था त्रयरस्र क्तनम्न कोरट के दशशकों के क्तलए   ै। 

देवताओं के क्तलए बडे़ रंगमंच के क्तवषय में भरत ने क ा   ैदक  में देवताओं से प्रक्ततस्पद्धाश न ीं 

करनी चाक्त ए क्योंदक ज ां  में पररश्रम करके क्या बनाना  ोगा व ाूँ देवता अपनी इच्छा– 

मात्र से बना सकते  ैं । क्तवकृि नाट्यगृ  108  ार्थ लंबा  ोता   ै । अत्यक्तिक लंबाई  ोने स े

मनुष्यों के क्तलए अनुपयोगी   ै । अतःभरत ने चतुरस्र मध्यम रंगमंच या नाट्यमण्डप को  ी 

मनुष्यों के क्तलए उिम माना   ै– 

प्रेक्षागृ ाणां सवेषा ंप्रशस्तं मध्यम ंस्मृतम्। 

तत्र पाठ्यं च गेयं च सखु श्रीव्यतरं भवेत्।। 

और इससे बड़ा रंगमंच बनाने का क्तनषेि दकया  ै– 

अत ऊध्वंन कतशवं्य किृशक्तभः नाट्यमण्डपः। 
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स वेश्मनःप्रकृित्वा त्व्रजेद व्यितां परम4्4।। 

इस क्तवषय पर अक्तभनवगुि का कर्थन   ै दक भरत ने सबसे बड़ा रंगमंच देवताओं को ददया   ै

इसका अर्थश य    ैदक यदद क्तडम आदद रूपकों का अक्तभनय करना  ो क्तजसमें देवताओं और असुरों 

का संग्राम ददखाया जाता   ैतो सबसे बडे़ रंगमंच का उपयोग करना चाक्त ए तादक संग्राम आदद 

के क्तलए पयाशि स्र्थान क्तमल सके । यदद राजाओं के प्रणय– व्यापार आदद का प्रदशशन करना  ो तो 

मध्यम कोरट का रंगमंच  मारे उद्दशे्य के क्तलए पयाशि काफी  ोगा । यदद सािारण लौदकक 

जीवन की क्तवकृक्ततयों को प्रदर्शशत करन ेवाल ेप्र सन और भाण जैस ेछोटे रूपकों का अक्तभनय 

करना  ो (क्तजसमें सामान्य नर– नारी पात्र  ोते  ैं ) तो छोटे रंगमंच का उपयोग कर सकते  ैं । 

       भारतीय साक्त त्य में संस्कृत के बाद शास्त्रीय रंगमंचीय कला पर अवसान अवश्य छा गया 

ककंतु य  परंपरा पणूश-रूप स ेसमाि न ीं हुई । भरत ने नाट्यशास्त्र में लोकिमी नाट्य की बात 

क ी   ैजोदक शास्त्रीय नाट्य परंपरा के समानातंर   ै । इस लोकिमी नाट्य का मंचन सदैव 

 ोता र ा । मध्यकालीन रंगमंचीय परंपरा में  म इस का क्तवक्तशि रूप से अध्ययन करते  ैं । 

भक्ति को आिार बनाते हुए ये नाट्य शैक्तलयां लोगों के बीच  मेशा जीक्तवत र ीं । अपना 

अक्तस्तत्व बनाए रखा । ‘भारतीय नाट्य इक्तत ास में मध्ययुगीन ‘बहुरंगी नाट्य’ का 

क्तवक्तवितापरक स्वरूप स े अक्तिक आकषशक कोई भी अन्य पक्ष न ीं   ै । शास्त्रीय परंपरा के 

क्तवक्तच्छन्न  ोने के पिात्, आिुक्तनक भाषाओं के जन्म, जन पद संस्कृक्तत के उदय और प्रसार के 

सार्थ– सार्थ लोक परंपरा के नाट्य का भी उदय और क्तवकास हुआ ।  मारा लोकनाट्य इसी 

मध्ययुगीन बहुरंगी नाट्य–परंपरा से जुड़ा   ै । मध्ययुगीन नाट्य– परंपरा अकस्मात् एवं पूणश 

रूप स े समाि न ीं  ो गई । व   मारी लोकनाट्य– परंपरा में जीक्तवत   ै । भक्तिकाल के 
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रंगमंचीय िारणा में बदलाव आया । नाटक और रंगमंच शास्त्रीय पद्धक्तत न र कर जन मानस के 

बीच लोक पारंपररक शैक्तलयों के रूप में प्रक्ततक्तित हुए । भारतीय रंगमंच की वैभवशाली परंपरा 

के बाद भक्तियुग में लीलानाटकों के माध्यम स ेजन– जन तक पहुचंी । तत्कालीन क्तवक्तभन्न काव्य 

गं्रर्थों में नट–नटी, नाच, तमाशा और जात्रा जैस ेशब्दों का प्रयोग देखने को क्तमलता   ै। इसस े

य  ज्ञात  ोता   ैदक सामाक्तजक पररवेश में रंगमचंीय गक्ततक्तवक्तियों का समावेश र्था और लोगों 

का जुड़ाव भी । मध्ययुग में राजनीक्ततक तख्ता बदल जाने पर भी भारतीय संस्कृक्तत में नाटक एव ं

रंगमंच के तत्व समाज में उपक्तस्र्थत र्थ े। माना जाता   ैदक नाटक एवं रंगमंच का स्वरूप संस्कृत 

के शास्त्रीय नाटकों जैसा न ीं र्था परंतु क्तजन नाट्यशैक्तलयों के रंग-प्रदशशन प्राि हुए, उनमें भरत 

के नाट्य शास्त्रीय गुणों का समावेश अक्तिक   ै। 

राजनीक्ततक पररक्तस्र्थक्ततयों के अनुसार मध्यकाल में भारत का शासन– सतू्र मुसलमानों के  ार्थ में 

आ गया र्था। उन् ोंने नाट्य और रंगमंचीय गक्ततक्तवक्तियों को प्रोत्सा न न ीं ददया क्योंदक वे दकसी 

का रूप बनाना इस्लाम िमश के क्तवरुद्ध मानते र्थ े। दसूरी ओर उिर राजाओं का आश्रय समाि  ो 

जाने से शास्त्रीय रंगमंच की सुव्यवस्र्था जाती र ी और इिर जनता अपने मनोरंजन के क्तलए 

खुल े मैदानों में नौटंकी और स्वांग आदद के रूप में नाटक खलेने लगी । मंददरों की नाट्य– 

शालाओं मे भी प्रदशशनकारी कलाओं का प्रदशशन  ोने लगा । भक्ति रस में लीन भि राम और 

कृष्ण के साक्षात् रूप को देखने दशशक एवं प्रेक्षक के रूप में मंददरों में आया करते र्थ े। सार्थ  ी 

लीलानाटकों के रूप में, मुिाकाशी रंगमंच के माध्यम से, अपने ईश्वर के प्रक्तत भक्ति– भावना 

क्तलए, रामलीला और रासलीला का आनंद उठाया करत े र्थ े । इसस े जनता इन प्रदशशनकारी 

कलाओं में प्रक्ततभागी भी बनती र्थी और िार्मशक वकृ्तियों को भी जागृत करती । 



                  भक्तिकालीन रंगमंच की प्रमुख क्तविा रामलीला तर्था रासलीला; दोनों का 

इक्तत ास अक्तत प्राचीन   ै। भक्ति– काव्य का जब ऊषाकाल र्था उसी समय ह दंी नाट्य– रचना 

और रंगमंच का भी सुन ला प्रभात आया र्था । दोनों को उसी क्तवराट वैष्णव आंदोलन स ेप्रेरणा 

क्तमली जो 13वीं शताब्दी में भक्ति जागृत करन ेके क्तलए भगवान की लीलाओं के नाटकीय प्रदशशन 

अत्यंत सफल तर्था आकषशक सािन क्तसद्ध हुए । स्पितः इस प्रकार एक आकषशक और लोकक्तप्रय 

रंगमंच के क्तलए प्रचुर सामग्री प्रस्तुत  ो गई । वैष्णव आंदोलन के िारा िमश के क्तजस रूप का 

क्तवकास हुआ उसमें जन भाषा पररलक्तक्षत हुई । फलतःक्तक्लि  क्तसद्धांत  ोने की वज  से नवीन 

रंगमंच के क्तलए, जनभाषाओं में नाटकों की मांग हुई । अनेक देशी भाषाओं में भि वत्सल 

भगवान की लीलाओं का प्रदशशन आरंभ हुआ । उिरी भारत के पक्तिमी भाग में इस रंगमंच के 

दो क्षेत्र र्थ–े मंददर और राजभवन । वैष्णव रंगमंच की पक्तिमी शाखा का क्तवकास मंददरों या 

अन्य िार्मशक स्र्थानों पर हुआ परंतु पूवी शाखा का क्तवकास प्रायःराजभवनों और दरबारों में 

हुआ। 

              ऐसा माना जाता   ै दक रासलीला का प्रर्थम आयोजन वल्लभाचायश ने दकया और 

रामलीला का श्री गणेश स्वयं गोस्वामी तुलसी दास ने दकया । य  ददखाया जा सकता   ै दक 

सूरसागर के अनेक पद संवाद रूप में  ैं क्तजनका प्रयोग रासलीला में दकया जाता र्था । 

रामचररतमानस के भी अनेक स्र्थल संवाद– रूप में  ैं । उसके अनेक संवाद एक प्रकार से छोटे– 

छोटे एकांकी  ी  ैं जो अक्तभनय और प्रदशशन की दकृ्ति से मंक्तचत की जा सकती र्थीं । अयोध्या 

काण्ड में घटनाओं का गंुफन, चररत्र– क्तवकास, आंतररक-बाह्य िन्ि और करुण रस का पयशवसान 

जैसी घटनाएं उस ेनाटकीय यूनानी त्रासददयों की श्रेणी में ला देते  ैं । रामलीला का रंगमंच 

यर्थार्थशवादी रंगमंच पर मंक्तचत दकया जाता र ा   ै और परंपराशील नाट्य शैक्तलयों स े भी 



रामलीला के मंचन के क्तलए अनेक सामक्तग्रयां प्राि हुई । क्तवशेषतःपरर ास के प्रसंग और पात्र । 

रामचररत मानस नाटकीय अक्तभनय– प्रसंगों का सदा  ी प्राण र ा और इसी कारण रामलीला 

में रंगमंच का साक्त क्तत्यक रूप सुरक्तक्षत र ा। 

क ा जाता   ैदक वैष्णव रंगमंच की य  पक्तिमी शाखा नाटक के मौक्तलक रूप तर्था क्तवशेषताओं 

को अक्षुण्ण रखने में असमर्थश र ी । समय बीतने पर ब्रजमण्डल के गीत, व नाट्य आदद भि-

गवैयों के गीत काव्य बनकर र  गय े। रंगमंच से उनका संबंि क्रमशःटूटता  ी गया । इस प्रकार 

एक म ान नाट्य–रचना– शलैी की सभी संभावनाएं क्तवलुि  ो गईं । इसका कारण स्पि  ी  ै– 

राज्य संरक्षण का अभाव । सुव्यवक्तस्र्थत रंगमंच संरक्षण के  ी स ारे सवंर्द्धशत  ोता   ै । य ी 

बात साक्त क्तत्यक नाट्य– लेखन के सार्थ भी लागू  ोती   ै। रंगमंचीय कलाएं संरक्षण का अभाव 

 ोने से सुक्तवकक्तसत न  ो सकीं। 

सौभाग्य से वैष्णव रंगमचं की पूवी शाखा को य  सरंक्षण प्राि र्था । 15वीं - 17वीं शती के बाद 

तक क्तमक्तर्थला, नेपाल और असम में, ह दंी की समृद्ध उपभाषा मैक्तर्थली में 35 स ेऊपर उच्चकोरट 

के नाटककारों और कक्तवयों ने 106 स े अक्तिक नाटकों की रचना की । य े सभी नाटक उस 

रमणीक तर्था सुरम्य रंगमंच पर अक्तभनीत हुए । इन नाटकों को कीिशक्तनयां नाटक की संज्ञा दी 

गई   ै। क्तमक्तर्थला के इन कीिशक्तनयां नाटकों से क्तमलते– जुलते ककंतु उनसे बहुत प ले आसाम में 

मैक्तर्थली– भाषा के अंदकया नाट क  ेजाने वाल ेवैष्णव नाटकों की रचना हुई । 

              कीिशक्तनयां नाटक के रंगमंच की आवश्यकताएं भी बदल गईं । सूत्रिार एव ं नटी 

प्रस्तावना समाि  ो जाने के बाद भी अक्तभनेता पूरे अक्तभनय– भर रंगमचं पर क्तवद्यमान र न े

लगे । दशृ्य– पररवतशन के क्तलए पदे आदद की सुक्तविा न ीं र्थी इसीक्तलए सतू्रिार और नटी गीतों 



के बीच में कर्था का सतू्र कायम रखते र्थे । उनका आशय दशशकों को समझाते चलते र्थे और बीच– 

बीच में यर्था स्र्थान रटप्पक्तणयां भी करत ेजाते र्थ े। पीछे चलकर मैक्तर्थली में सतू्रिार के स्र्थान पर 

तटस्र्थ क लाने वाल ेपात्रों का प्रयोग  ोने लगा । इस प्रकार साक्त क्तत्यक तर्था सािन– संपन्न 

रंगमंच का रूप लोक– रंगमंच के स्वरूप में बदलता गया । संगीत इन रंगमंच तर्था नाटकों के 

क्तलए प्राण र्था । ऑकेस्रा इसका अत्यन्त आवश्यक अंग र्था और लखेक, सूत्रिार व अक्तभनेता; 

सभी के क्तलए संगीत क्तलए का पूरा ममशज्ञ  ोना आवश्यक र्था । वास्तव में कीिशक्तनयां नाटक और 

पािात्य देशों के ओपेरा में अक्तिक अंतर ददखाई न ीं देता। 

                      उिर और पूवी भारत की मध्यकालीन साक्त क्तत्यक तर्था नाट्यगत परंपराओं में 

असम का म त्वपूणश योगदान र ा   ै। असम की नाट्य कलाओं का इक्तत ास – क्तवशेष कर सत्र 

(मठ) की संस्र्था स ेसंबद्ध वैष्णव रंगमंच का इक्तत ास एक समानांतर क्तवकास की घटना   ैजो 

देश और काल दोनों स्तरों पर काम करन े वाली ऐसी  ी सांस्कृक्ततक प्रदक्रया का सूचक   ै । 

यद्यक्तप समकालीन असक्तमया संगीत, नृत्य, नृत्य नाटक और रंगमंच की परंपरा का मुख्य स्रोत 

शंकर देव के अद्भुत व्यक्तित्व में ढंूढा जा सकता   ै। उनके पूवश की कई शताक्तब्दयों के साक्त क्तत्यक 

और कलात्मक क्तवकास से इस परंपरा का सजीव संबंि र ा   ै। सार्थ  ी ज ां अंदकया– नाट या 

भाओना असम का क्तवक्तशि नाट्य रूप  ै, पड़ोसी क्षेत्रों के नाट्य रूपों में समानताएं ददखाई देती 

 ैं । सार्थ  ी वृंदावन,मर्थुरा और आंध्र जैस ेदरूस्र्थ क्षते्रों की नाट्य क्तविा भी अंदकया नाट की 

तर   ैं । 

                 असम राज्य में वैष्णव रंगमंच की जानकारी के क्तलए असम की समृद्ध और 

रंगक्तबरंगी संस्कृक्तत के इक्तत ास, असक्तमया भाषा के क्तवकास और भारत के अन्य भागों के सदशृ 



गक्ततक्तवक्तियों और आंदोलनों स ेअसम के संबंिों को ध्यान में रखना अक्तनवायश   ै । असम का 

इक्तत ास जरटल और रोचक   ै। कई वषों तक क्तवक्तभन्न क्षते्रों से आए सांस्कृक्ततक प्रभावों की जाने 

दकतनी परतें उस पर चढ गयी  ैं । इन् ीं कारणों से असक्तमया संस्कृक्तत में नयी गक्ततक्तवक्तियों का 

जन्म हुआ   ै। पड़ोसी क्षते्र मक्तणपुर की भांक्तत  ी असम की जनसंख्या में भी जनजातीय समुदाय 

और नगरवासी सक्तम्मक्तलत  ैं । घाटी में र न ेवाले से पवशतीय जनजाक्ततयों का पार्थशक्य ऊपर स े

ददखाई देता   ै। उसके बावजूद सभी समुदाय एक– दसूरे को प्रभाक्तवत करते र  े ैं । सार्थ  ी, 

पूवश वैष्णव संस्कृक्तत और वैष्णव संस्कृक्तत के बीच स्पि अंतर  ोते हुए भी दोनों में समान तत्व र  े

 ैं । क्तवक्तच्छन्नता की बजाय अक्तवक्तच्छन्नता की रेखाएं  ी ददखाई देती  ैं । प्राचीन काल स े ी 

असम पर अनेक जाक्ततयों, भाषायी वगों और संस्कृक्ततयों का प्रभाव लगातार र ा   ै। असक्तमया, 

बांग्ला, ओक्तड़या, मराठी और राजस्र्थानी भाषाओं में अनेक क्तवशेषताएं समान रूप से क्तमलती  ैं 

। वैष्णव आंदोलन के पररणामस्वरूप भी इन घटनाओं का एक अक्तखल भारतीय स्वरूप उभरा । 

ब्रज बोली क ी जाने वाली काव्य भाषा वैष्णव वाद की अक्तभव्यक्ति का माध्यम र्थी । असम, 

बंगाल, क्तमक्तर्थला तर्था ब्रज– इन सब क्षते्रों के वैष्णव कक्तवयों ने इस भाषा में क्तलखा   ै। यद्यक्तप 

असम का अंदकया– नाट बहुत बाद के काल की घटना   ैतर्थाक्तप व  उन रचनाओं की श्रेणी में 

 ी आता   ै क्तजनका इसी प्रकार का क्षेत्रातीत आयाम र्था । य  बात चा  े दकतनी भी 

आियशजनक क्यों न लगे ककंतु आिुक्तनक अनुसिंान के अनुसार अंदकआ– नाट और असम की 

अन्य नाट्य क्तविाओं स े ी ह दंी की शुरुआत हुई   ै। 

               भक्तिकाल के सन् 1100 स े 1600 ई. के मध्य रक्तचत मैक्तर्थली भाषा नाटक और 

रंगमंच को तीन श्रेक्तणयों में क्तवभि करके देखा जा सकता   ै । इस कालखंड में तीन प्रकार के 

नाटक क्तलख ेगए–प्रर्थम प्र सन, क्तितीय कीतशक्तनयां और तृतीय चररत्रात्मक नाटक । इन नाटकों 



की उल्लखेनीय क्तवशेषता य    ै दक य े सम–सामक्तयक,सांस्कृक्ततक एवं सामाक्तजक चेतना को 

प्रस्तुत करते  ैं । इन तीनों श्रेक्तणयों की आिारक्तशलाएं एक  ोते हुए भी उनका क्तवकास प्रादेक्तशक 

लोक परंपराओं के अनुसार हुआ और इसक्तलये उनकी अलग–अलग क्तवशेषताएं भी  ैं । तत्कालीन 

नाट्य साक्त त्य पर सामाक्तजक और िार्मशक क्तस्र्थक्तत का क्तवशेष प्रभाव ददखाई देता   ै। भक्ति युग 

में माना जाता   ैदक क्तमक्तर्थला के ब्राह्मण प्राचीन काल स े ी रूदढवादी और कट्टर परं्थी र  े ैं । 

अतः बौद्ध िमश के प्रभाव स ेसमाज में फैले हुए रि की अशदु्धता के क्तनवारण के क्तलए इस प्रदेश 

के कणाशट वंशी राजा ने प्रयास दकया क्तजसके पररणामस्वरूप कुलीनता की प्रर्था प्रचक्तलत तो हुई 

ककंतु रि-क्तमश्रण के परर ार के क्तजस उद्देश्य से इस कुलीनता की कल्पना की गयी उसकी पूर्तश 

न ीं  ोने पायी । इसके क्तवपरीत इस तर्था कक्तर्थत संस्र्था के कारण समाज में अनेक प्रकार के 

भ्रिाचार का समावेश हुआ । सामाक्तजक क्तवशृंखलता के कारण जनसामान्य के जीवन में 

क्तवलाक्तसता, आडंबर, भ्रिाचार, कपट, िूतशता और क्तमथ्या भक्ति का समावेश हुआ । 

दासता,दरररता एवं वेश्या वृक्ति तत्कालीन समाज के आवश्यक अंग–से बन गये र्थ4े5। सो लखेक 

ज्योक्ततरीश्वर ने सामाक्तजक व्याक्तियों पर क्तनमशम प्र ार करन ेके क्तलए ‘प्र सन’ का आश्रय क्तलया । 

                भक्तिकाल में, इस प्रदेश में ज्ञान, िमश एवं भक्ति के समन्वय के आिार पर बहुदेव 

वाद की उपासना प्रचक्तलत र्थी । इसके सार्थ  ी ‘भागवत्’ िमश की लोकक्तप्रयता एवं प्रिानता भी 

प्रक्ततक्तित  ो र ी र्थी क्तजसके प्रचार में जयदेव के गीत–गोक्तवन्द का क्तवशेष स योग र ा । इस िमश 

का संबंि रागाक्तत्मका वृक्ति स े  ोने के कारण जन-हृदय अत्यक्तिक प्रभाक्तवत  ोकर,सवश–

शक्तिमान के समक्ष क्तवभोर की क्तस्र्थक्तत में, आत्म–क्तनवेदन प्रस्तुत करता र्था । रागाक्तत्मका वृक्ति 

की स्वाभाक्तवकता और सरलता के कारण वैष्णव िमश–क्तवशेष कर कृष्ण भक्ति–ने भी जन–जीवन 

 
45मैक्तर्थली नाटक का उद्भव और क्तवकास,प्रतापनारायण झा,म ाराजा सयाजीराव,क्तवश्वक्तवद्यालय,बडौदा,1973 पृ सं-75 



को अत्यक्तिक प्रभाक्तवत दकया । य ी कारण   ै दक उमापक्तत और क्तवद्यापक्तत ने रािा कृष्ण 

क्तवषयक अनेक उत्कृि पदों की रचना करके लोकक्तप्रयता प्राि की। 

प्र सनभक्ति युग में राजनीक्ततक उर्थल-परु्थल के कारण शास्त्रीय नाट्य परंपरा का पतन हुआ 

परंतु नाटक के अन्य रूपों ने शास्त्रीय नाट्य का स्र्थान ग्र ण करके मनोरंजन करना प्रारंभ दकया 

। इस क्तवषम पररक्तस्र्थक्तत में प्र सन अर्थवा अन्य अपेक्षा कृत कम संस्कृत रूपों के अपनाये जाने के 

मुख्यतः तीन कारण ददखायी पड़ते  ैं । प्रर्थम तो य    ै दक ये रूप अत्यंत प्राचीन  ैं क्तजनकी 

क्तवशेषताओं को देखने स े स्पि  ो जाता   ै दक इनके अंतगशत श्रृंगार,  ास्य एवं लोकरंजन का 

समावेश आददम अवस्र्था का प्रतीक   ै। इन रूपों को अपनाये जाने का दसूरा म त्वपूणश कारण 

य  र्था दक उस समय में आिुक्तनक युग की भाूँक्तत समस्या नाटकों का प्रचलन न ीं र्था । समाज में 

फैली कुरीक्ततयों, रूदढयों तर्था अन्य व्याक्तियों को दरू करने के क्तलए लेखकों का हृदय सदैव 

उिके्तलत र ता र्था । अतएव लखेकों ने प्र सन के माध्यम स े ी उन खोखल ेपनों का पदाशफाश 

करना प्रारंभ दकया क्योंदक य े ी उनके अस्त्र र्थ े। इसके सार्थ  ी तीसरा प्रमुख कारण य    ैदक 

प्र सन के िारा  ास्य प्रदर्शशत करके बालकों और क्तस्त्रयों में नाट्य-क्तवषयक अक्तभरूक्तच उत्पन्न की 

जाती   ै। इसस ेनाटक के क्तवषय में रूक्तच  ो जाने पर, शेष रूपक के भेदों के िारा उनको िमश, 

अर्थश और काम की क्तशक्षा प्रदान की जाती र्थी । सार्थ  ी आचार  ी नव पाखण्डी आदद का 

शुद्धवृि तर्था िूतश आदद से व्याि बन्ि की आदद का संकीणश चररत त्याज्य रूप से ददखलाया 

जाता  ।ै 

ज्योक्ततरीश्वर िारा संस्कृत और मैक्तर्थली; दोनों  ी भाषाओं में ‘िूतशसमागम’ प्र सन की रचना की 

गई । इस प्र सन की कर्थावस्तु कुछ इस प्रकार  ै–परंपरा के अनुसार नान्दी के पिात् सतू्रिार 

प्रवेश कर के नाट्यकार एवं उसके आश्रयदाता की प्रशंसा करता   ै। नटी को बुलाकर उस ेवसंत 

ऋतु के अनुकूल तर्था प्र सन के प्रिान रस श्रृंगार के गीत गाने के क्तलए आग्र  करता   ै। इतने में 



नेपथ्य से ऐस ेव्यक्ति के प्रवेश के गीत सुनाई पड़ते  ैं क्तजसके  ार्थ में दंड और कमंडल  ै, मस्तक 

पर क्ततलक , शरीर पर सुंदर कषाय वस्त्र शोभा पा र ा   ैऔर िूतश के समान इिर-उिर व  

देखता हुआ चलता   ै। सूत्रिार इसका पररचय देता हुआ क ता   ैदक य  आचार और िमश स े

रक्त त, गक्तणका-क्तवलासी, उग्र, दंभी, क्तत्रपुंड लगाये हुए और  ार्थ में दंड-कमंडल लेकर पाखंड स े

लोगों को िोखा देने वाला क्तवश्वनगर नाम का संन्यासी   ै । य  संन्यासी अपने एक क्तशष्य 

स्नातक के सार्थ प्रवेश करता   ै। वसन्त–सौंदयश की सुषमा से उद्दीि  ोकर स्नातक का शरीर काम 

से रोमांक्तचत  ो जाता   ै। गुरु के पूछने पर व  ससंकोच क ता   ैदक आज प्रातःकाल जब स े

उसने अप्सराओं के सौंदयश को लक्तज्जत करने वाली राजनतशकी अनंगसेना को देखा तभी से उसका 

शरीर कुसमुायुि–वैक्तित  ो गया   ै । क्तवश्वनगर ने भी  ूँसते हुए क ा दक जबस ेउसने सरुत 

क्तप्रया नाम की गक्तणका को देखा   ैतभी स ेव  काम-शर- पीक्तड़त और क्तव ल  ो गया   ै। इसी 

प्रकार बातचीत करत ेहुए वे दोनों मृतांगार नामक िनी व्यक्ति के घर क्तभक्षाटन के क्तलए जाते  ैं 

। इस प्रकार के मृतांगार य  क ते हुए प्रवेश करता   ैदक अक्तिक व्ययशील  ोने से कुबेर को भी 

दररर  ोना पड़ता   ैअतः िक्तनयों को चाक्त ए दक प्राण तक को  ोम कर दें दकन्तु याचकों को 

कभी कुछ न ीं देना चाक्त ए । इस प्रकार के कर्थोपकर्थन में स्नातक भी क्तभक्षा की याचना करता 

  ैऔर तर -तर  के तकश –क्तवतकश  करता   ै। इसी में मृतांगर बडे़  ी शांत भाव से क ता   ैदक 

य ां से र्थोड़ी दरू पर सूरत क्तप्रया नाम की एक मक्त ला र ती   ै। उसी के य ाूँ आप लोग क्तभक्षा 

की याचना करें । य  पात्र भी एक िूताश  ी र्थी जो लोगों को िोखा देकर अपना जीवन क्तनवाश  

करती र्थी । इस तर  प्र सन में अनंगसेना, क्तमश्र म ाशय, मलूनाशक, बंि ुबंचक आदद पात्रों की 

िूतशता का पररचय प्र सन में  ोता   ै क्तजसके माध्यम से नाटककार ने तत्कालीन सामाक्तजक 

कुरीक्ततयों पर ग रा वं्यग्य दकया   ै । उस समय समाज में ब्रह्मचारी और संन्यासी के वेष को 



िारण करने वाले व्यक्तियों से भ्रिाचार, क्तवकृत-वासना,ढोंग आदद को प्रश्रय क्तमल र ा र्था क्तजस े

नाटककार ने स्पि रूप स ेप्रस्तुत दकया   ै। 

‘िूतशसमागम’ और ‘ ास्याणशव’ प्र सन की कर्था काफी  द तक एक–दसूरे से क्तमलती   ैजबदक 

 ास्याणशव प्र सन के रचक्तयता जगदीश्वर भट्टाचायश का समय ज्योक्ततरीश्वर से बहुत बाद का   ै। 

अतः क ा जा सकता   ैदक ‘ ास्याणशव’ की कर्था ‘िूतशसमागम’ स ेप्रभाक्तवत   ै। इस प्र सन में भी 

प्रारंभ के क्तशव-स्तुक्तत के पिात् ताजा अभय हसिं ुकी राज्य व्यवस्र्था का  ास्य पूणश वणशन दकया 

गया   ै। ‘िूतशसमागम’ प्र सन में मैक्तर्थली के कुल बार  गीत  ैं क्तजसमें से कुछ केवल संस्कृत के 

पद्यानुवाद मात्र  ैं । इसके सार्थ  ी जयदेव के गीत-गोहवंद से भी प्रभाक्तवत गीत पररलक्तक्षत  ैं । 

इनमें प्रवेश गीत, राजवणशना, ऋतुवणशना आदद गीत कीतशक्तनयाूँ नाटक के गीतों के समान   ै । 

अतएव ये गीत प्र सन की कर्था में स ायक क्तसद्ध  ोते  ैं । सार्थ  ी प्रवेश गीतों से पात्रों के 

व्यव ार एवं स्वभाव का पररचय भी क्तमल जाता   ै । उदा रणार्थश उस प्रसंग को क्तलया जा 

सकता   ैक्तजसमें क्तवश्वनगर और स्नातक अनंग सनेा को लेकर असज्जाक्तत क्तमश्र के पास न्याय के 

क्तलए जाते  ैं । असज्जाक्तत क्तमश्र अनंग सेना के रूप स ेमोक्त त  ोकर दकस भांक्तत कपट का जाल 

फैलाता   ैइसका अत्यन्त रोचक क्तचत्र क्तनम्नक्तलक्तखत गीत िारा प्रस्तुत दकया गया   ै- 

देशाषरागे ।। एक ताली ताले।। 

तो  रर ओ नक्त  के सनातक भगव, 

तो  रर नक्त  नारी।। 

 मरर ए  मरा लग अछ बैसक्तल, 

परत ष क्तल अक्तवचारी ।।ध्रुव।। 



परुकाूँ सपने  में अवलोकक्तल, 

 मरर भव सनात के दहुु जने, 

 ार लभग वसना त के दहुुजने, 

तक्तन्  असजाक्ततक र्थाने।। 

क क्तवशेष रजोक्तत कए हुगावे, 

रा ए र हसं  बुझ भावै46।। 

उपयुशि गीत के माध्यम से  ी क्तवश्वनगर और स्नातक के चले जाने की बात बताकर कर्थावस्तु में 

स्वाभाक्तवक क्तवकास लाने की चेिा की गयी   ै। 

प्रवेश गीत के िारा पात्र स्वयं अपना पररचय प्रस्तुत करता   ै क्तजससे उसके व्यव ार एवं 

स्वभाव की जानकारी क्तमल जाती   ैऔर जैसादक क ा जा चुका   ै-उसमें  ास्य भी उत्पन्न  ोता 

  ैय  क्तनम्नक्तलक्तखत गीत से प्रकट  –ै 

अइक्तल  मेम वासी। 

पर िना बक्तन्िखा क्तर्थ क्तनवासी।।ध्रुवं।। 

कुश कमण्डल पूड़ा साखूँ। 

काकन बा  गरारू दराख।। 

चाूँदन बेन्दा लाइ सलुलाट। 
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पक्तर्थक ठक क्तर्थ बैस क्तलबाट।। 

आरब आ र िरम मोख। 

मुरख समर्थश सबक्त  सोख।। 

सक्तन असरुत क्तप्रया रीक्तत। 

 स इक्तसरी गणसेर मक्तन्त47।। 

उपयुशि क्तववेचन से स्पि   ैदक इन कृक्ततयों के िारा समकालीन जन-जीवन के सार्थ तात्काक्तलक 

क्तवक्तवि क्तस्र्थक्ततयां प्रकाश में आती  ैं । ज्योक्ततरीश्वर ने अपने प्रक्ततभाशाली व्यक्तित्व से न केवल 

परवती काल के क्त न्दी-मैक्तर्थली के नाटककारों को प्रभाक्तवत दकया बक्तल्क संस्कृत के नाटककारों 

पर भी अपना प्रभुत्व स्र्थाक्तपत दकया । आज तक ये ‘वणशरत्नाकर’ के माध्यम से केवल गद्य लखेक 

के रूप में  ी क्त न्दी जगत स ेपररक्तचत र  े ैं पर इनका य  प्र सन कक्तव रूप को भी प्रकाक्तशत 

करता   ै । सार्थ  ी गद्य-पद्य के माध्यम स े साक्त क्तत्यक क्तविा प्रस्तुत करन े वाल े य े प्रर्थम 

साक्त त्य–मनीषी  ैं । इस दकृ्ति से ज्योक्ततरीश्वर और उनके प्र सन का क्तनजी व ऐक्तत ाक्तसक म त्व 

स्वयं-क्तसद्ध   ै। 

‘िूतशसमागम’ प्र सन के म त्व एवं उसकी क्तवशेषताओं का  म पूवशवती क्तववेचन में लक्ष्य कर चुके 

 ैं । इसकी सबसे बड़ी म िा इसमें   ैदक सवशप्रर्थम इसी प्र सन में संस्कृत-प्राकृत के सार्थ-सार्थ 

‘देक्तसलबयना’ के म त्व और उसके लाक्तलत्य को स्वीकारकर समयोक्तचत समावेश हुआ । व  भी 

गीतों के रूप में । खड़ी बोली के क्तलए बहुत ददनों तक य  समस्या र ी दक उसमें काव्य –भाषा 

लायक   ैअर्थवा न ीं  ककंतु संस्कृत-अपभ्रंश के शासन काल में भी ज्योक्ततरीश्वर ने म त्वपूणश 

कदम उठाकर न केवल उस भाषा की प्रौढता क्तसद्ध की अक्तपतु उन् ोंने य  उदा रण भी प्रस्तुत 
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दकया दक प्रत्येक भाषा में काव्य-व्यवहृत  ोने की शक्ति क्तवद्यमान र ती   ै। केवल प्रयोगकताश 

की क्षमता एव ंसहृदयता की आवश्यकता र ती   ै। 

कीतशक्तनया ंशलैी का प्रर्थम नाटक–पाररजात रण 

ऐक्तत ाक्तसक तथ्यों के आिार पर य  माना जाता   ै दक उमापक्तत उपाध्याय का क्तस्र्थक्ततकाल 

क्तवद्यापक्तत से पूवश  4ै8। अतःइन् ी क्तविानों के मंतव्य के आिार पर ‘पाररजात रण’ का क्तववेचन 

‘गोरक्षक्तवजय’ स ेपूवश  ी प्रस्तुत दकया जा र ा   ै। क्तितीयतः य  भी स्पि कर देना आवश्यक 

 ोगा दक सवशप्रर्थम क्तग्रयसशन म ोदय ने इस नाटक का प्रामाक्तणक संस्करण प्रकाक्तशत दकया । दफर 

चन्दा झा और चेतनार्थ झा ने भी इसका संपादन दकया । अभी कुछ ददन पूवश  ी श्री बजरंग वमाश 

ने भी क्तविता पूणश भूक्तमका के सार्थ ‘नव पररजात मंगल’ के नाम स ेउदयाचल आयशकुमार पर्थ, 

पटना से अपने संपादकत्व में इस ेप्रकाक्तशत दकया   ै। इसमें वमाश जी ने उपयुशि तीनों संस्करणों 

के पाठ भेदों  को उपक्तस्र्थत दकया  4ै9। उमापक्तत और क्तवद्यापक्तत की रचनाओं के भाव-साम्य के 

आिार पर भी ‘पाररजात रण’ का रचनाकाल 14वीं शताब्दी माना जाता   ै । क्तवद्यापक्तत का 

समय प्रायः सन् 1380 से सन् 1460 ई. तक स्वीकार दकया जाता   ै। क्तवद्यापक्तत के बहुत – स े

पदों पर उमापक्तत का प्रभाव स्पि दकृ्तिगोचर  ोता   ै । कई स्र्थलों पर तो दोनों कक्तवयों की 

भक्तणता शैली में इतना अक्तिक साम्य   ै दक आियश चदकत  ो जाना पड़ता   ै । उपमानों के 

प्रयोग का भी य ी  ाल   ै । उमापक्तत िारा रक्तचत पद तो करीब-करीब क्तवद्यापक्तत के नाम स े

क्तमलता   ै। व  पद  –ै 

अरुन पुरुष ददक्तस ब क्तल सगरर क्तनक्तस गगन मगन भैल चन्दा। 

मुक्तन गेक्तल कुमुददनी तइ अओ तो र िक्तन मूनल मखु अरक्तबन्दा।।22।। 
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कमल बदन कुबलय दहुुच न अिर मिुरर क्तनर माने। 

सगर सरीर कुसुम तुझ क्तसरर जल दकए तुझ हृदय परवाने।।24।। 

असकक्तत कर कंकन न क्त प क्त रक्तस हृदय  ार भले भारे। 

क्तगरर सम गरुअ मानन ह  ंमुंचक्तस तुझबे ब ारे।।26।। 

माक्तनक्तन, अब गुन परर  रर र क्तख  ेरुिक्तन मानक अबक्ति क्तब ाने। 

क्त मक्तगरर कू मरीचर न हृदय िरर सुमक्तत उमापक्तत भाने50।।28।। 

पाररजात रण की कर्था कुछ पररवतशन के सार्थ क्तवक्तभन्न पुराणों में वर्णशत   ै। उमापक्तत ने अपनी 

रचना का आिार  ररवशं परुाण की कर्था को बनाया   ैककंतु उन् ोंने अपनी प्रक्ततभा के आिार 

पर कुछ इस प्रकार के पररवतशन भी दकये  ैं क्तजसके कारण नाटक की घटना में स्वाभाक्तवकता, 

सरलता और नाटकीयता का समावेश अनायास  ी  ो गया   ै । ‘पाररजात रण’ की संक्तक्षि 

कर्थावस्तु इस प्रकार  –ैएक ददन जब कृष्ण अपनी क्तप्रयतमा रूक्तक्मणी के सार्थ रैव तोपवन में 

वसंत की शोभा का क्तनरीक्षण करते हुए क्तव ार कर र  े ोते  ैं। उसी समय नारद का आगमन 

 ोता   ै। कुशल–समाचार के पिात कृष्ण नारद के  ार्थ में रखे हुए सौरभ यिु पाररजात पुष्प 

की म िा पूछते  ैं । नारद उन् ें उसकी म िा बताते हुए उस पषु्प को उन् ें उप ार में दे देते  ैं । 

कृष्ण उसे रुक्तक्मणी की ओर बढा देते  ैं क्तजसे प्राि करके व  फूली न ीं समातीं । इिर कृष्ण स े

क्तमलने के क्तलए आती हुई सत्यभामा लता की ओट स ेइस सारी घटना को देख लेती   ै। व  इस े

अपना अपमान समझकर, क्तसर में पीड़ा के व्याज से अपने मान का सकेंत देती हुई अपने क्तनवास 

स्र्थान पर चली जाती   ै। 
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                   नारद के भोजन आदद की समुक्तचत व्यवस्र्था के पिात कृष्ण सत्यभामा के शयन 

कक्ष के समीप आते  ैं और अपमान के कारण सत्यभामा की व्याकुलता देखकर कृष्ण उनके 

चरण-तल को स लाने लगते  ैं । सत्यभामा पवूोि घटना का स्मरण ददलाती हुए मान में 

क्तवपरीत मुख  ोकर बैठ जाती   ै। कृष्ण के सांत्वना देने पर व  बताती   ैदक इस अपमान का 

समािान एकमात्र पाररजात तरु   ैक्तजसके क्तबना उनका जीक्तवत र ना असंभव   ै। कृष्ण तत्क्षण 

 ी नारद को बुलाकर तर्था पाररजात तरु की योजना का संदेशा देकर अमरावती जाने का 

अनुरोि करते  ैं । व ेजानते  ैं दक युद्ध के क्तबना इस वृक्ष को प्राि करना असंभव   ैअतः व ेअजुशन 

को युद्ध-सज्जा से सक्तज्जत  ोकर बुला भेजते  ैं और सभुरा को भी सत्यभामा के सांत्वनार्थश आने 

का संदेश भेजते  ैं । इन्र का उिर पाकर व ेक्रोिा वेश में गरुड़ का स्मरण करत े ैं और अजुशन के 

सार्थ पाररजात वृक्ष के  रण के क्तलए प्रस्र्थान करते  ैं । एकाएक सत्यभामा का वामांग फड़कता 

  ैऔर उिर नारद क्तवजय का समाचार क्तलए समपुक्तस्र्थत  ोते  ैं । सत्यभामा के आग्र  करने पर 

वे युद्ध और पाररजात- रण की घटना का वणशन करते  ैं । इनका वणशन समाि  ोते  ी कृष्ण व 

अजुशन तरु क्तलए उपक्तस्र्थत  ोते  ैं । सत्यभामा उस ेप्राि करके क्तवक्तिवत् उसकी पूजा और मक्त मा 

का गान करने लगती  ैं । नारद के य  क ने पर दक इस तरु के नीचे क्तप्रय-वस्तु के दान स ेअक्षय 

पुण्य की प्राक्ति  ोती  ,ै सत्यभामा और सभुरा अपने क्तप्रयतमों का दान कर देती  ैं । नारद प्रसन्न 

 ोते  ैं दक अब कृष्णाजुशन उनके दास  ैं ; अतः व ेउन् ें अपने चरणों को दबाने का आदेश देते  ैं । 

अब नारद को इस बात की क्तचन्ता  ोती   ैदक अक्तखल क्तवश्व के पालनकताश एवं वृकोदर के अनुज 

अजुशन को वे दकस प्रकार क्तखला सकें गे । वे एक-एक गाय का पुनः उन दोनों को सत्यभामा और 

सुभरा के  ार्थ बेच देते  ैं । इस प्रकार नारद के आशीवाशद से सत्यभामा का सम्मान संपूणशता में 

पूणश  ो जाता   ै। 

                 उपयुशि चचाशओं में  मने देखा   ैदक बंगाल में प्रचक्तलत कीतशन का प्रभाव क्तमक्तर्थला 

के नाट्य-साक्त त्य पर पड़ा   ैअतः संभावना य ी   ैदक उसी से प्रभाक्तवत  ोकर उमापक्तत ने भी 



सवशप्रर्थम उसे नाट्य रूप ददया  ो । कालांतर में कीतशन गाने वाले अक्तभनेताओं की मंडली ने 

कीतशन-प्रणाली पर आिाररत नाटक के इस नये रूप का अक्तभनय प्रस्तुत दकया क्तजसके 

पररणामस्वरूप इस शैली की रचना को कीतशक्तनयां नाटक के नाम स ेअक्तभक्त त दकया गया   ै। 

इस बारे में स्पि रूप स ेप्रो. कामेश्वर शमाश ने क्तलखा   ैदक कीतशक्तनयां शैली के नाटक के पुरष्कताश 

उमापक्तत भगवान कृष्ण की मूर्तश के समक्ष, कीतशन के रूप में प्रस्तुत नाटक के गीतों को गाते और 

तद्नुरूप अक्तभनय दकया करत े र्थ े । अतः अपनी िार्मशकता, गीतात्मकता एवं कीतशन-शैली के 

कारण इस ेकीतशक्तनयां नाटक क ा गया और इस शैली पर क्तलख ेगय ेपरवती काल के नाटकों को 

भी उि नाम स े ी अक्तभक्त त दकया गया51। 

                 भक्तिकाल में भागवत िमश अर्थवा वैष्णव सम्प्रदाय का प्रभाव िीरे-िीरे बढ र ा 

र्था । सभंवतः जन-नाट्य प्राि करने के क्तलए वज्रयान के परकीया-भाव को ग्र ण दकया गया 

क्तजसके प्रसार में जयदेव के गीत-गोक्तवन्द की कोमल कान्त पदावली ने भी पयाशि मात्रा में 

योगदान ददया । इनके कोमल एव ंसरस भावों स ेगंुदफत पद जन-हृदय,क्तवशेषतःभावुक-हृदय के 

सुि मिरु भावों को जागृत करने में सशि और सफल क्तसद्ध हुए । अतः उमापक्तत ने कृष्ण चररत 

को अपनाकर तर्था उसे नाटक का रूप देकर भक्ति के प्रसार में योगदान ददया । प्रस्तुत नाटक के 

क्तवक्तभन्न गीतों पर जयदेव की शैली का प्रभाव  ोने से उि मत की पुक्ति  ो जाती   ै । इस 

संक्रांक्तत-काल में शास्त्रीय एवं जन-नाट्य शैक्तलयों में ताक्तत्वक क्तमश्रण  ो र ा र्था । सार्थ  ी 

उमापक्तत के प्रस्तुत नाटक में दोनों का समा ार  ोने स ेदकसी एक शैली की आलोचना न ीं  ो 

सकती । शास्त्रीय शलैी के अनुसार नान्दी, प्रस्तावना,पात्रों का प्रवेश आदद कम तर्था भरतवाक्य 

का क्तविान दकया गया   ै। पताका, प्रकरी शेष तीन अर्थश की प्रकृक्ततयों एव ंपंच कायाशवस्र्थाओं का 

पालन भी दकृ्तिगत  ोता   ै । जन नाट्य शलैी के अनुकरण पर सूत्रिार का स्वरूप, नाटक का 
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रचना-क्तविान,गीतों की बहुलता आदद का भक्तिकालीन नाटक में समावशे हुआ   ै। कीतशक्तनयां 

नाटक मुख्यतया सवशसािारण के क्तलए क्तलखे जाते र्थ े । सार्थ  ी क्तविानों के मनोरंजन का भी 

ध्यान रखा जाता र्था । कर्था को उलझन स ेदरू रखना आवश्यक र्था । संस्कृत-प्राकृत के सार्थ 

मैक्तर्थली गीतों का प्रयोग वांछनीय र्था । उमापक्तत ने जन-सामान्य को दकृ्ति में रखकर  ी इस 

नाटक की रचना की क्तजसमें इन् ें पूणश सफलता भी क्तमली। 

चररत्रात्मक नाटकः गोरक्षक्तवजय 

चररत्रात्मक नाटक गोरक्षक्तवजय के बारे में क ा जाता   ैदक ‘इस नाटक की मलू प्रक्तत नेपाल की 

राजिानी काठमाण्डू के वीर पुस्तकालय में सरुक्तक्षत   ैऔर तालपत्र12x2 पृिों में क्तलखा गया   ै

। पुस्तकालय स ेक्तचत्र प्राि करके डॉ. उमेश क्तमश्र तर्था डॉ जय कान्त ने इसका संपादन भी दकया 

। इसे तीर भुक्ति प्रकाशन, इला ाबाद -2 से प्रकाक्तशत भी दकया   ैककंतु फोटो स ेसंपादन तक के 

सफर में ,लेखक ने कुछ बदलाव के सार्थ नाटक को प्रकाक्तशत दकया   ै। उदा रणतः क्तबना दकसी 

पाद-रटप्पणी के, मलूपाठ के स्र्थान पर आिुक्तनक मैक्तर्थली का रूप दे ददया   ै। गोया ‘सुछन्द’ के 

स्र्थान पर ‘स्वछन्द’,‘काहु’ के बदल े ‘कतहु’ आदद । इसस ेऐसा प्रतीत  ोता   ैदक इस भाषा के 

आिुक्तनकीकरण पर अक्तिक बल ददया गया   ै । अतः ऐसी पररक्तस्र्थक्तत में लेखक ने दोनों के 

तुलनात्मक अनुशीलन के सार्थ-सार्थ, अपने क्तनजी अनुशीलन से प्राि सामग्री को  ी प्रस्तुत 

अध्ययन का आिार बनाया  5ै2।’वैस े अभी तक  म सभी ह दंी साक्त त्य के इक्तत ास में 

क्तवद्यापक्तत को मैक्तर्थल कोदकल के रूप में  ी जानते  ैं ककंतु य  नाटक उन् ें एक कुशल नाटककार 

के व्यक्तित्व स ेमंक्तडत करता   ै। य  नाटक संक्रांक्तत काल में शास्त्रीय और लोकनाट्य शैक्तलयों के 

 
52व ी,पृ सं - 92 



परस्पर संपकश  के कारण दोनों में एक दसूरे के तत्त्व ग्रक्त त हुए इस नाटक समेत । सक्तम्मश्रण के 

कारण भक्तिकालीन नाटकों के तंत्र अलग तर  के प्रतीत  ोते  ैं । लोकनाटकों की कर्थावस्तु में 

प ल े के बाद दसूरी कर्था अव्यवक्तस्र्थत तरीके स ेजोड़ दी जाती र्थी । क्तवक्तवि पुराण इक्तत ास 

तर्था लोक प्रचक्तलत दन्त कर्थाओं में कल्पना का पटु क्तमलाकर लोकनाट्य तैयार कर क्तलया जाता 

  ै। सार्थ  ी ऐस ेनाट्य रूपों में शास्त्रीय क्रम की अपेक्षा संगीत के म त्व की ओर अक्तिक ध्यान 

ददया जाता   ै । क्त न्दी नाट्य- साक्त त्य के क्तविान डॉ दशरर्थ ओझा के अनुसार ‘इन नाट्य 

शैक्तलयों की कलात्मकता का परीक्षण करने के क्तलए य  जान लेना आवश्यक   ैदक उनमें संगीत 

और नृत्य की रमणीयता के सार्थ-सार्थ नाटकत्व दकस मात्रा में क्तवद्यमान   ै। नाटकत्व के क्तलए 

कर्थोपकर्थन में क्तजतनी सुसंबद्धता  ोगी, आरो -अवरो  र गेा और घटनाएं कौतू ल वद्धशक 

 ोंगीं;नाटक उतना  ी प्रभावशाली  ोगा ।53’ ‘गोरक्षक्तवजय’ नाटक में जन-नाट्य शैक्तलयों के 

पास कुछ शास्त्रीय गुण भी ददखाई देते  ैं । अतःइस नाटक में अक्तत-मानवीय तत्वों का 

समावेश,संगीत तत्त्वों की प्रिानता, समसामक्तयक जन-रुक्तच, गीतों के माध्यम स े पात्रों का 

पररचय आदद तत्वों का समावेश यदद जन-नाट्य शैली पर हुआ   ैतो प्रख्यात इक्ततवृि, आठ पदों 

में आशीवशचन यिु क्तशव-स्तुक्तत, नाटककार, आश्रयदाता, अक्तभनय के उपयुि समय का उल्लेख, 

भरत वाक्य का रूप आदद शास्त्रीय तत्व का समावेश भी  ोता  ।ै इस नाटक में 

पंचकायाशवस्र्थाओं का क्तनवाश  भी न्यूनाक्तिक मात्रा में हुआ  ।ै प्रर्थम अवस्र्था प्रारंभ   ै क्तजसके 

अंतगशत नेता में दकसी वस्तु-प्राक्ति की इच्छा  ोती  ।ै य  दसूरी बात   ैदक उसका प्रकाशन कोई 

दसूरा  ी पात्र करे। इस नाटक में नेपथ्य से गीत िारा उसका प्रकाशन इस प्रकार हुआ  ै– 

अच्छ अच्छ राजा मछेन्रनार्थ। 
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योगतेक्तजरे युवक्तत शत सार्थ54।। 

य ां प्रारंभ नामक की कायाशवस्र्था और बीज नाम की अर्थश-प्रकृक्तत प्रारंभ  ोती  ैं। दसूरी अवस्र्था 

प्रयत्न  ।ै जब नायक उस लक्ष्य को प्राि करने के क्तलए यत्नशील  ोता  ।ैजब गोरक्षक्तवजय नाटक 

में गोरखनार्थ अपने क्तशष्य के सार्थ प्रस्र्थान करते  ैं और नतशकी का वेष िारण करते  ै । य ेदोनों 

 ी अवस्र्थाएं हबंद ु नामक अर्थश प्रकृक्तत के अंतगशत चलती  ैं। तृतीय अवस्र्था प्राप्याशा   ै क्तजस 

प्रदक्रया में अनेक प्रकार के क्तवघ्न उपक्तस्र्थत  ोते  ैं। नायक आशा और क्तनराशा के बीच डगमगाता 

र ता  ।ै उस ेकभी तो सफलता की आशा  ो जाती   ैऔर कभी व  असफलता स ेक्तनरुत्साक्त त 

 ो जाता  ।ै इस नाटक में राजकुमार की मृत्यु की घटना स ेलकेर राक्तनयों के अनुनय-क्तवनय और 

चमत्काररक दशृ्यों के कारण मत्स्येन्रनार्थ के हृदय में चल र  ेिन्िों तक; इस अवस्र्था की क्तस्र्थक्तत 

मानी जाएगी। इसमें नायक सारे क्तवघ्नों पर क्तवजय प्राि कर लेता   ैऔर उसे अपनी सफलता का 

पूणश क्तवश्वास  ो जाता  ।ै इस प्रकार सफलता क्तनयत  ो जाती  ।ै गीतों के माध्यम स ेकर्थावस्तु 

में स्वाभाक्तवकता लाने का प्रयास दकया गया   ैक्तजससे य  नाटक गीत नाटक का प्रमखु लक्षण 

बन गया  ।ै प्रस्तुत नाटक में, कदली नगर में, राजा मीननार्थ की म िा तर्था उस नगर में 

गोरखनार्थ का प्रवेश एक गीत के माध्यम से सूक्तचत दकया गया   ै- 

कदक्तल पुर पाटन नगर एहु आक्तर्थ। 

लाषे घोल स स ेपूताूँ  ाक्तर्थ।। 

मीननार्थ राजा परताप। 

आज्ञा लंक्तघअ कमनक बाप।। 

कर्था जाइ बोला कर्था जा  बोला। 
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कदक्तल नरेश नटन प्रवेश55।। 

इस नाटक के अंगरूप में श्रृंगार,रौर तर्था अद्भुत रस को तर्था अंगी रस के रूप में शांत रस को 

स्वीकार दकया गया   ैक्योंदक नाटक का अंत शातं रस में  ोता   ै। पररक्तस्र्थक्ततयों की क्तवक्तविता 

के कारण इस काल में नाटक की िारा तीन भागों में क्तवभि  ो जाती   ै । वज्रयाक्तनयों एव ं

क्तविमी शासन से समाज में अनेक कुरूदढयां और भ्रिाचार छा गयीं क्तजससे समाज जजशररत  ो 

उठा । उन व्याक्तियों के क्तनरोि के क्तलए प्र सन उपयुि आयिु क्तसद्ध हुआ । बंगाल के कीतशन एव ं

भागवत िमश के प्रसार के कारण कृष्ण की लीलाओं की प्रिानता बढने लगी । इन लीलाओं को 

क्तजन् ें कालांतर में कीतशक्तनयां के नाम से अक्तभक्त त की गयी । नार्थ संप्रदाय में क्तशव एवं शाि 

मतों के अन्तमुशि  ो जाने से लीलाओं को वेद क्तव त मान क्तलया गया । योग–सािना के समावशे 

से इसमें अनेक चमत्काररक प्रसंगों की कल्पना कर ली गयी क्तजसस ेजनता क्तवस्मय में आकर 

अत्यक्तिक प्रभाक्तवत  ोती र्थी । इस संप्रदाय के सबंंि में अनेक कर्थाएं भी प्रचक्तलत  ो गयीं क्तजस े

अपना कर क्तवद्यापक्तत ने गोरक्षक्तवजय नामक चररत्रात्मक नाटक की रचना प्रस्तुत की56।’ 

                 भारतीय इक्तत ास में तेर वीं स े सोल वंी शताब्दी के बीच राजनीक्ततक उर्थल– 

पुर्थल का समय र ा   ै। क्तनरंतर आक्रमण और यदु्ध  ो र  ेर्थे क्तजस वज  से कई राज्यों का पतन 

 ो गया र्था और सभी राज्य छोटे– छोटे ररयासतों में बंट गय ेर्थ े। इन् ीं राजनीक्ततक घटनाओं 

और इनके कारण हुए क्तवनाश के कारण  ी असक्तमया साक्त त्य का उद्भव हुआ या क ें दक 

असक्तमया साक्त त्य की शरुुआत हुई । दलुशभ नारायण के दरबार के  ररवर क्तवप्र ने असक्तमया में 

‘अश्वमेि पवश’ शीषशक स ेम ाभारत की पुनरशचना की । इसके पिात उसने ‘वभ्रु वा न युद्ध’  और 

‘लव कुशेरयदु्ध’  की रचना की । इन रचनाओं के क्तवषय मात्र संस्कृत के आिार र्थ े ककंतु कक्तव 
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अत्यक्तिक नाटकीय शलैी में कई नवीनताएं उत्पन्न करता र्था । नये तत्वों का समावेश करता र्था 

। 13वीं शताब्दी के और  ररवर क्तवप्र के समकालीन  मे सरस्वती ने ‘वामन पुराण’ स ेप्रेरणा 

और सामग्री लेकर ‘प्रह्लाद चररत’  की रचना की र्थी ।  मे सरस्वती ने पुराण के अलावा 

स्र्थानीय जनश्रुक्ततयों और लोक साक्त त्य से भी बहुत सी सामग्री ली र्थी । सार्थ  ी उनकी अगली 

कृक्तत ‘ र गौरी संवाद’ में भी य  प्रवृक्ति दकृ्तिगत  ोती   ै। असक्तमया साक्त त्य में अन्य कक्तव भी 

हुए क्तजनके साक्त त्य का प्रेरणा स्रोत म ाभारत र्था।कछारी म ाराजा म ामाक्तणक्य ने पूवश 

वैष्णव काल के अनेक कक्तवयों को प्रोत्सा न ददया । इनमें सबसे अक्तिक उल्लेखनीय 

मािवकंददक्तल र्थ ेक्तजन् ोंने असक्तमया में रामायण का अनुवाद दकया र्था । यद्यक्तप उसने भी कक्तर्थत 

भाषा के अनेक शब्दों और वाक्यांशों का प्रयोग दकया र्था;तर्थाक्तप पूवशवती लेखकों की अपके्षा 

उसकी रचना क्तवषय की दकृ्ति से मलू रामायण के अक्तिक क्तनकट र्थी । य  बात ध्यान देने योग्य   ै

दक 14वीं शताब्दी में दकया गया रामायण का य  अनुवाद ह दंी, बांग्ला और ओक्तड़या में दकय े

गये रामायण के अनुवादों से भी कोई लगभग 150 वषश पूवश दकया गया र्था । 

             इन कृक्ततयों के अवलोकन स ेस्पि  ो जाता   ैदक अक्तिकांश लखेक संस्कृत म ाकाव्यों 

से बहुत अक्तिक प्रभाक्तवत र्थे । सार्थ  ी य  भी पता चलता   ै दक एक क्तवक्तशि क्षेत्रीय शलैी 

क्तवकक्तसत  ो र ी र्थी क्तजस पर स्र्थानीयता की ग री छाप र्थी । मािवकंदक्तल संभवतः ‘देवक्तज’ 

का भी लेखक र्था जो दक कृष्ण और क्तवष्ण ुके अन्य अवतारों पर क्तलखी गयी एक काव्य रचना   ै

। जब बहुत आगे चलकर साक्त त्य के क्तक्षक्ततज पर शकंरदेव का उदय हुआ तो मािव कंदक्तल के 

लेखन स ेव ेबहुत प्रभाक्तवत हुए और उनके नाटकों में मािवकंदक्तल की कृक्ततयों का प्रभाव स्पि 

देखा जा सकता   ै। 15वीं और 16वीं शताब्दी में अन्यकक्तव,लेखक और नाटककार हुए क्तजन् ोंने 

रामायण का क्तवषय ग्र ण करने के सार्थ– सार्थ क्षेत्रीय संस्कृक्तत में रंगी हुए सशि सामग्री का भी 



उपयोग दकया । इस तर  का एक काक्तबल े गौर क्तवषय मनसा देवी स े संबद्ध र्था क्तजसके 

पररणामस्वरूप आख्यान काव्य की एक क्तवशेष क्तविा का जन्म हुआ । रामायण से जो लेखक 

प्रेरणा ग्र ण करते र ,े उनमें एक दगुाश वर र्था क्तजसने गीक्तत रामायण की रचना की । गीक्तत 

रामायण से  ी पद्य गायन की पररपाटी का प्रारंभ हुआ । उसी समय भारत के अन्य भागों में भी 

पद्य गायन की परंपरा की नींव पड़ी। 

16वीं शताब्दी में शंकरदेव के अद्भुत उदय बतौर समाज सुिारक, कक्तव, संगीतकार, नाटककार 

तर्था नाटक-क्तनदेशक के रूप में उनके म त्वपूणश योगदान को ध्यान में रखना आवश्यक   ै । 

उनका आक्तवभाशव ऐस ेसमय में हुआ जब छोटी– छोटी ररयासतों ने क्तमलकर स्वयं को दो राज्यों -  

कछ और अ ो मरा ज्यों में पुनः संगरठत कर क्तलया र्था । क्तवश्वहसं  कछार का म ान शासक र्था । 

उस का यशस्वी पुत्र नरनारायण,जो उसके बाद राज हसं ासन पर बैठा, अकबर का समकालीन 

र्था । अ ोमों में भी म त्वपूणश पररवतशन  ोते ददखाई दे र  ेर्थे जैसे अ ोम शासक सुहुम्मुंग ने ह दं ू

िमश स्वीकार कर क्तलया र्था और अपना नाम बदलकर स्वगश नारायण रख क्तलया र्था । 

एक भुइया पररवार में जन्मे शंकरदेव को असक्तमया समाज को अनेक प्रकार से बदलने का श्रेय 

जाता   ै। उन् ोंने ससंार को त्यागकर दरू देशों की यात्रा की, अन्य प्रदेश के िमों और संस्कृक्ततयों 

की जानकारी ग्र ण की और स्वदेश लौटकर वषै्णव िमश का नया संदेश ददया । इसस ेतांक्तत्रक-

पद्धक्तत और शक्ति-पूजा के अनेक रूपों से बंि ेदलों और संप्रदायों की शक्ति स्वभावतः क्षीण  ोने 

लगी । उनका संदेश क्तनस्संदे   ठ िमी, अिंक्तवश्वास और कमशकांडीय कुरीक्ततयों के क्तवरुद्ध स्पि 

प्रक्ततवाद र्था । य ेअंिक्तवश्वास और कुरीक्ततयां कामाख्या मंददर में और उसके चारों और पररव्याि 

र्थीं ।। 



अपने समय के जीवन और समाज से परूा सरोकार रखने के कारण शंकरदवे असम में सांस्कृक्ततक 

पुनजाशगरण लाने में सफल हुए । संस्र्था के रूप में सत्र उनके आंदोलन का माध्यम र्था । िार्मशक, 

सामाक्तजक और कलात्मक कायशकलापों के क्तलए य ां एक उपयिु कें र और वातावरण उपलब्ि 

 ो जाता र्था । ‘सत्र’ में नामघर, मक्तणकूट और  ाक्तत  ोते र्थ े। नामघर सामूक्त क प्रार्थशना कक्ष   ै

और मक्तणकूट ‘सत्र’ का हस ंासन   ै जो दक नामघर के अंक्ततम छोर पर  ोता   ै ।  ाक्तत 

मठवाक्तसयों के र ने के क्तलए घर  ोते  ैं । 

नामघर में नाट्य प्रस्तुक्तत की जाती र्थी और अभी भी की जाती   ै। इसे बहुिा भाओना घर क ा 

जाता   ै । यद्यक्तप नामघर, मक्तणकूट और  ाक्तत में असम की अपनी वास्तुकलागत क्तवशेषताएं 

क्तमलती  ैं तर्थाक्तप उनका भवन क्तनमाशण योजना केरल में कुरटयट्टम के कुट्टबंलम की भांक्तत  ी 

सुक्तनक्तित और कठोर   ै। मंच छतदार बना ददया जाता   ै। कोई दीवार न ीं  ोती । इस े‘रभा’ 

क ते  ैं । यद्यक्तप पूरे क्तवश्वास स ेन ीं क ा जा सकता दक सत्र की वास्तुकलागत योजना शंकरदेव 

की दी हुई र्थी दफर भी इतना तो क्तनक्तित  ी   ैदक इस संस्र्था का क्तनमाशण उन् ोंने  ी दकया र्था । 

उनके नाटक इस क्तवशेष संरचना को ध्यान में रखकर क्तलय ेगये जो दो उद्दशे्यों की पूर्तश करती र्थी 

। उसका प्रयोग सामूक्त क प्रार्थशना कक्ष के रूप में  ोता र्था और सार्थ  ी रंगमंच व दशशक कक्ष के 

रूप में भी । 

       संभव   ैदक शंकरदेव के नाटकों की क्तवक्तशि नाट्य संरचना में इन साक्त क्तत्यक स्रोतों और 

नाट्य रूपों का योगदान र ा  ो ककंतु भाव और कथ्य की दकृ्ति स ेउनके नाटकों का मुख्य प्ररेणा– 

स्रोत मर्थरुा की रासलीला की भांक्तत भागवत परुाण  ी र्था । उन् ोंने इस म ापुराण के अनेक 

स्कंिों क्तवशेषतः प्रर्थम, क्तितीय,तृतीय, चतुर्थश, पचंम, षि, सिम,्अिम,्नवम,् दशम ्एकादशम ्

और िादशम् खंडों का अनुवाद  ी न ीं दकया   ैअक्तपतु अपने क्तशष्यों स ेअन्य खंडों का अनुवाद 



भी करवाया   ै । केवल एक नाटक ‘श्रीरामक्तवजय नाट’ को छोड़कर उनके सभी नाटकों के 

क्तवषय-वस्तु ‘भागवतपुराण’ स े ी क्तलए गए  ैं । रुक्तक्मणी रण, पररजात रण, और काक्तलयदमन 

जैसे नाटकों के क्तवषय उस समय समस्त भारत में लोकक्तप्रय र्थ े। भागवतमेला, यक्षगान और कुछ 

अन्य रूपों में नाट्य प्रस्तुक्तत के क्तलए इन कर्थाओं का उपयोग दकया गया । दसूरी ओर 

काक्तलगोपाल और क्तवप्र– पत्नी प्रसाद क्तवषय-वस्तु की दकृ्ति से रासलीला में वर्णशत लोकक्तप्रय 

प्रसंगों के अक्तिक क्तनकट  ैं । वस्तुतः पुराणों और उनके क्तवषयवस्तुओं ने सभी कलाओं, क्तवशेषतः 

प्रदशशनकारी कलाओं की गक्ततक्तवक्तियों के क्तलए समान आिार सलुभ करा ददया र्था। 

                   शंकरदेव की सभी रचनाओं में नाट्य– प्रस्तुक्तत की सामग्री क्तमलती   ैचा  ेव  

अंदकया– नाट जैसी क्तवशदु्ध नाट्य रचना  ो या कीतशन संग्र  जैसी गीतात्मक रचना अर्थवा बड़ा 

गीत जैसी काव्य रचना । अंदकआ– नाट ब्रज बोली में क्तलखी गयी रचना   ै। ब्रज बोली में अनेक 

भाषाओं का सक्तम्मश्रण र्था क्तजसका प्रयोग र्थोडे़ क्षेत्र गत भाषा वैक्तभन्य के सार्थ बंगाल, ओक्तड़सा 

और क्तब ार में भी दकया जाता र्था । य  भाषा वृदंावन के सार्थ एक संपकश  सूत्र का काम देती र्थी 

और इस प्रकार य  ब्रज भूक्तम की भाषा से जुड़ी हुई र्थी। शंकरदेव के नाटक भी संस्कृत और 

क्षेत्रीय परंपराओं के ऐसे  ी सक्तम्मश्रण के उदा रण  ैं । इनमें ज ा ंसतू्रिार, नांदी, पूवशरंग आदद 

रूदढयों का पूणशतया क्तनवाश  दकया गया   ै व ीं नाट्य सरंचना की दकृ्ति से अनेक नवीन और 

प्रयोगात्मक तत्वों का समावेश भी हुआ   ै। पररणामतः एक ऐसी क्तविा क्तवकक्तसत हुई जो नयी 

 ोने के सार्थ– सार्थ भागवतमेल, यक्षगान आदद की नाट्य– रचनाओं के बहुत क्तनकट भी   ै । 

उिरवती संस्कृत नाटक के संगीतक और उपरूपक स्पितः इन क्षेत्रीय रूपों के प ल े से  ी 

प्रचक्तलत र्थ े । गीतात्मक अंशों और गद्यांशों का क्तमला-जुला प्रयोग  ोता र्था । 5वीं स े 8वीं 



शताब्दी तक के संस्कृत नाटकों की अपके्षा इनमें गान, संगीत, नृत्य तर्था मूकाक्तभनय को बहुत 

अक्तिक म त्व ददया जाता र्था । दफर भी संगीत के अक्तिक से अक्तिक लेदकन संपूणश प्रयोग के बीज 

संस्कृत नाटकों के आरंभ में  ी क्तनक्त त र्थ े क्तजसकी पुक्ति इस बात स े ोती   ै दक ईसा की 5वीं 

शताब्दी के चतुभाशक्तण ने अपनी उभयाक्तभसारर का नामक कृक्तत में ‘संगीतक’ नामक एक नाट्य 

रूप का स्पि रूप स ेउल्लेख दकया   ै।  षश के काल तक य  नाटक का सवशमान्य रूप बन चुका 

र्था । उस समय नाटकों में संगीत और नृत्य का प्रमखु स्र्थान र्था । अंततः राजशेखर की 

‘कपूशरमंजरी’ उल्लेखनीय   ैक्तजसके अनुसार एक क्तवशेष नाट्य रूप ‘सट्टक’ प ल े ी प्रचक्तलत  ो 

चुका र्था । शंकरदेव और उनके क्तशष्यों के नाटकों में संस्कृत नाटक के इस परवती रीक्ततमुि रूप 

का अनुसरण दकया गया   ै। नाटकों की सरंचना संक्तियों के क्तसद्धांतों पर पूवशवत् रटकी र ी । इन 

कलागत परंपराओं का पोषण सत्रों की संस्र्थाओं ने दकया र्था । शकंरदेव और उनके प्रमुख क्तशष्य 

मािवदेव ने सत्र के अध्यक्ष के क्तलए दीक्षा अनुिान के भाग के रूप में नाटक क्तलखना और प्रस्तुत 

करना लगभग अक्तनवायश  ी कर ददया र्था । इस प्रकार अंदकआ– नाट लखेन और भाओना की 

प्रस्तुक्तत की परंपरा सत्र एवं नामवरों के अक्तभन्न अंग बन गये र्थे । 

स्वागं, ख्याल और नौटंकी 

मध्ययुगीन परंपराशील नाट्य परंपराओं में, पक्तिमी भारत के अक्तिकाशं भागों में और सार्थ  ी 

उड़ीसा व मध्यप्रदेश में भी,कुछ ऐसी नाट्य-क्तविाएं क्तवकक्तसत हुईं जो उिरवती यात्रा व जात्रा 

शैली से क्तमलती– जुलती  ैं एवं क्तजसके नाट्य-तत्व बंगाल के जात्रा के समकक्ष   ै। इनकी कर्थाएं 

मूलतः पौराक्तणक कर्थाओं स े ली जाती र्थीं । सार्थ  ी सामाक्तजक चेतना इन सबकी प्रमुख 

क्तवशेषता र्थी । य ेक्तविाएं राम और कृष्ण के शाश्वत कथ्यों स ेकट चुकी र्थीं । उिर प्रदेश में य  



क्तविा नौटंकी के नाम स ेजानी जाती   ै। राजस्र्थान में ख्याल, मध्यप्रदशे में नाच या मंच और 

उिर प्रदेश, पंजाब व अन्य क्षते्रों में स्वांग के नाम से जानी जाती   ै। क्तवक्तभन्न भाषायी क्षेत्रों में 

अलग– अलग भाषा का प्रयोग  ोता   ैतर्थाक्तप उद्देश्य की दकृ्ति से य ेसभी एकता के सतू्र में बिंी 

हुई  ोती  ैं । कर्थावस्तु, नाटकीय संरचना तर्था नाट्यगत प्रक्तवक्तियों की दकृ्ति से भी उनमें बहुत 

समानता  ोती  ।ै 

नौटंकी– (एक प्रकार का गीक्ततनाट्य)– में सदा दकसी ऐक्तत ाक्तसक योद्धा, दकसी दयावान डाकू 

या दकसी प्रेमी की क ानी  ोती   ै । मध्यकालीन भाटों में नाटकीयता और गीत-संगीत के 

सक्तम्मश्रण से नौटंकी शलैी का आक्तवभाशव हुआ । इसके प्रयोग में आने वाले संवाद और गीत 

प्रादेक्तशक भाषा में  ोते  ैं । संगीतमयी भाषा के सार्थ  - सार्थ लोकगीतों के आिार पर संगीत 

की व्यवस्र्था की जाती   ै। दकशोर आयु के लड़के क्तस्त्रयों की भूक्तमका करत े ैं । मंचीय व्यवस्र्था में 

लकड़ी के तख्त पोशों को जोड़कर मंच बनाया जाता   ै। नगाडे़ वाला खेल शरुू  ोने स ेप ल े

नगाड़ा बजाता   ैऔर अपने करतब ददखाता   ै। इस मंडली के गुरू को ‘रंगा’ क ते  ैं । य ी 

सूत्रिार, य ी क्तनमाशता और य ी मंच का संचालक  ोता   ै। व  सारे खले की चाल और सरु को 

बाूँिता   ै । मंच पर पात्रों के प्रवेश और प्रस्र्थान की सूचना देता   ै। अमर हस ं राठौड़ सुच्चा 

हसं , सरूमा, रूपमती,बाज ब ादरु और मारू–ढोला आदद के दकस्स ेनौटंकी में खेल ेजाते  ैं ।  

स्वांग शब्द उड़ीसा के छऊ का प्रक्ततरूप   ैक्तजसका व्यव ार तीनों छऊ रूपों में दकया जाता   ै। 

छऊ शब्द उड़ीसा, क्तब ार, उिर प्रदेश, राजस्र्थान, मध्य प्रदेश, पंजाब और  ररयाणा के सार्थ– 

सार्थ कश्मीर में भी बोला जाता   ै। नाटक या नारटका तर्था प्र सन जैस ेरूपों से क्तभन्न संस्कृक्तत 

का कोई सशि नाट्य रूप स्वांग का पूवश रूप र ा  ोगा । आज भी स्वांग शैली की प्रस्तुक्तत  ोली 



के उत्सव के समय देखने के क्तलए क्तमल जाती   ै। राजस्र्थान में स्वांग की पररक्ति बहुत क्तवस्तृत   ै

। क्तववा  के अवसर पर झमतरे, तंूक्ततया और तंुक्ततकी की प्रस्तुक्तत की जाती   ै। इनमें संवाद शैली 

तीखी और गायन शैली प्रांजल  ोती   ै। व ीं नाटकीय तत्व सीक्तमत  ोता   ै।  ोली आदद के 

अवसर पर अन्य रूपों की प्रस्तुक्तत की जाती   ै। सार्थ  ी कुछ अन्य रूप भी  ैं जो ढोला मारू 

जैसे लोकक्तप्रय क्तवषय-वस्तु पर आिाररत  ोती  ैं । 

उिर प्रदेश का ख्याल और राजस्र्थान में खलेा जाने वाला ख्याल; दोनों  ी क्तवकक्तसत रूप  ैं 

क्तजसकी जड़ें सामाक्तजक वाक्तग्वदग्िता और  ास्य में क्तजतनी ग री  ैं, उतनी  ी इसी नाम स े

साक्त क्तत्यक क्तविा में । ख्याल को रमत व खले आदद नामों से भी जाना जाता   ै । ख्याल 

काव्यात्मक नाटकीय रचना   ै। इसकी अनेक शैक्तलयां मौजूद  ैं । इसस ेव्यावसाक्तयक संगीतकारों 

और अक्तभनेताओं को एक क्तवशेष वगश का प्रक्तशक्षण प्राि  ोता   ै । समुदाय के आिार पर या 

प्रस्तुक्तत के स्वरूप और क्तशल्प के आिार पर अनेक परंपराशील नाट्य शैक्तलयों का नामकरण हुआ 

  ै। प्रत्येक शलैी ने अपने क्तलए क्तवशेष रंगमंचीय प्रणाली और आिारभूत रंगसज्जा क्तवकक्तसत की 

  ै। क्तनःसंदे  क्तवक्तभन्न शैक्तलयों की अलग-अलग प चान क्तजतनी अंतवशस्तु, भाषा, बोली, संगीत व 

क्तशल्प के आिार पर की जा सकती  ,ैउतनी  ी रंगमंच के आकार प्रकार पर भी की जा सकती   ै

। नृत्य नाटक के अन्य सभी रूपों की भांक्तत ख्याल की प्रस्तुक्तत का आरंभ नगाड़ा बजाकर दकया 

जाता   ै। राजस्र्थानी ख्याल शलैी का भी आरंभ वाद्य यंत्रों के वादन तर्था गायन िारा दकया 

जाता   ै। नगाड़ा, ढोलक, मंजीरा तर्था  ारमोक्तनयम भी ख्याल के मुख्य वाद्य यंत्र  ैं । 

                 इन नाट्य रूपों की तकनीकी क्तवशेषताओं का क्तनिाशरण उनके अपने सामाक्तजक– 

सांस्कृक्ततक पररवेश िारा तर्था समाज के उन वगों िारा हुआ   ैक्तजनके बीच य ेप्रस्तुत दकय ेजाते 

र्थे । अतः ज ां एक दकृ्ति से वे लोकिमी  ैं व ीं उनमें अनेक नाट्यिमी क्तवशेषताएं भी  ैं । स ज 



रंगसज्जा आदद की स ायता स े यर्थार्थश क्तचत्रण करने की अपके्षा इनमें सांकेक्ततकता आदद की 

शैलीगत क्तवशेषताओं पर अक्तिक बल ददया जाता   ै। उिर भारत में भक्तिकालीन ह दंी रंगमंच 

की अविारणा लीला नाटकों के अंतगशत देखी जाती   ै। लीलानाटक दो सबसे अक्तिक लोकक्तप्रय 

अवतारों  - राम और कृष्ण– की कर्था से संबंक्तित   ै। अवतार रूप में व ेअपनी लीला करते  ैं 

(Divine sports) और सामान्य मानव के रूप में मानवीय व्यव ार करते  ैं । लीलानाटकों में 

छोटी आयु के बचे्च लीला खलेते  ैं क्तजनको स्वरूप (god’s own image) क ा जाता   ै । 

अवतार की िारणा और लीला प्रदशशनों ने ईश्वर की एक क्तनक्तित िारणा का हचंतन बदल ददया 

। दफर अवतार की िारणा लोगों के िार्मशक और सामाक्तजक जीवन में लोकक्तप्रय  ो गई । मंददरों 

की मूर्तशकला और मध्ययुगीन क्तचत्रकला में क्तवष्णु के अवतारों, क्तवशेषकर- राम और कृष्ण-का 

व्यापक क्तचत्रण हुआ   ै । क्तचत्रांकन कलाएं प्रायः मौक्तखक और प्रदशशन परंपराओं स े प्रभाक्तवत 

 ोती  ैं । मंददरों की मरू्तशयां और क्तचत्र परंपरा अवतार भाव की लोकक्तप्रयता का प्रमाण  ैं । 

रामलीला का कर्थानक म ाकाव्य रामायण से क्तलया गया   ै । य  अत्यतं प्राचीन परंपरा   ै। 

भारत के सांस्कृक्ततक इक्तत ास में राम ऐसे श्लाका पुरूष हुए क्तजनका आदशश जनता के जीवन– 

उन्नयन का प्रिान आिार बन गया । य ी कारण   ै दक ज ां उन् ें लेकर प्राचीन काल से  ी 

अनेक उत्कृि काव्यों की सृक्ति हुई व ीं उनके जीवन पर नाटक भी बड़ी सखं्या में क्तलख ेऔर खेल े

गए । इस सभंावना स े भी इनकार न ीं दकया जा सकता दक कई ददनों तक चलने वाली 

श्रृंखलाबद्ध रामलीला का कोई रूप संस्कृत में अक्तभनीत  ोता र ा  ोगा । कुछ लोगों का 

अनुमान   ै दक य  लीला वाल्मीदक कृत रामायण के आिार पर  ोती र्थी ककंतु इसका कोई 

प्रमाण न ीं   ै। तुलसीदास ऐसी दकसी लीला से पररक्तचत जान पड़ते  ैं– 

चरमदे  क्तिज के मैं पाई । सुर दलुशभ परुान श्रुक्तत गाई। 

खेलौ तहूँ बालकान्  मीला ।कीन् सब रघुनायक लीला।। 



ह दं ू िमश के अक्ततररि जैन परंपरा में अक्तभनीत  ोने वाले अपभ्रंश चररतकाव्यों की प्रेरणा 

रामचररतमानस की अक्तभनय– योजना स े प्रभाक्तवत  ो सकती   ै । जो कुछ भी  ो वतशमान 

रामलीला का न केवल आिार गोस्वामी कृत ‘मानस’   ैबक्तल्क उसकी पद्धक्तत पर भी उनकी स्पि 

छाप ददखाई पड़ती   ै । भक्तिकाल में मेघा भगत तुलसीदास के क्तमत्र और प्रशसंक र्थ े । क ा 

जाता   ैदक प ल ेवे दकसी प्रकार की रामलीला कराते र्थ ेजो सभंवतः वाल्मीदक रामायण पर 

आिाररत र्थी । तुलसी की प्रेरणा स ेउन् ोंने काशी खंड में ‘मानस’ के आिार पर रामलीला शुरू 

की जो आज भी ‘क्तचत्रकूट की लीला’ के नाम से प्रदर्शशत  ोती चली आ र ी   ै। मघेा भगत और 

इस लीला को लेकर अनेक चमत्काररक अनुश्रुक्ततयां भी प्रचक्तलत  ैं । 

         कृष्णदि क्तमश्र िारा रक्तचत ‘गौतमचंदरका’ के माध्यम से ज्ञात  ोता   ैदक वाराणसी के 

दक्तक्षणी ‘केदार खंड’ में गोस्वामी तुलसीदास ने रामलीला का स्वयं आरंभ दकया र्था । इस 

‘गौतम चंदरका’ में तुलसीदास िारा ‘रामलीला’ प्रारंभ करने का क्तववरण प्रस्तुत दकया गया  ै– 

नवमी दगुाश पूजन करर । क्तवजयादसमी समी सोस िरर।। 

श्रवन दकए षटकांड सु ावन । वाल्मीदक रामायन पावन।। 

एकादसी व्रत िादक्तस पारन ।तेरक्तस  ररप्रसाद कर िारन।। 

चौदक्तस रघुपक्तत राज प्रसगंा ।तुलसी सुनत क्तवलोकत गंगा।। 

हचंतत भरत भारती क्तनरनय ।मन दगृ देखत  नुमत अक्तभनय।। 

श्री रामायन व्यास क ैं, वाल्मीदक प्रक्तत अच्छ। 



जाक्तन माक्तन पूजन दकए, क्तवक्तिवत् तुलसी स्वच्छ।। 

पूक्तज कबीस कपीस पुजारी । रामराजलीला क्तबस्तारी।। 

छत्र सरदपूनो सक्तस साजे ।मक्त  हसं ासन राम क्तवराजे।। 

बाम भाग सीता म रानी । दाक्त न लषन चूँवर वर फनी।। 

जगदािार अनंत अ ीसा । राम रजाय घरे मक्त  सीसा।। 

सदा राम आयस ुअनुसारी । क्तवस्वभरन पोषन अक्तिकारी।। 

भरत उदार बने युवराजा । श्री सत्रु न सजत सब काजा।। 

अंतःपुर रच्छक जन त्राता । सूर ससुील लषन लघ ुभ्राता।। 

सेनप  नुमत मंगल दाता । सक्तज आरती उतारह  ंमाता।। 

कौसल्या जननी रघुवर की । जयती जयक्तत जय जय श्रीिर की।। 

राजा राम जानकी रानी । र ी भुवन भ्ररर जय जय बानी।। 

असी घाट सुर सरर समीपक । सभं ुकदंगबर अंबर दीपक।। 

जासु प्रकास प्रकाक्तसत कासी । दाक्तय क्तनमुक्ति भुक्ति सुखरासी।। 

तुलसी र्थल न भदीप प्रकासी । ल  ेराम दसशन मक्तन रासी।। 

इसस े संकेत क्तमलता   ै दक तुलसीदास ने ‘रामलीला’ का समारंभ अनुिानपूवशक दकया र्था । 

वाल्मीदक रामायण की कर्था दकसी व्यास के मखु स ेसुनते हुए उनके मन में य  क्तवचार उददत 

हुआ । तब उनका ध्यान भरत के नाट्यशास्त्र और ‘ नुमन्नाटक’ की ओर जाना स्वाभाक्तवक र्था । 



सार्थ  ी तुलसी ने इन गं्रर्थों स ेलीला नाटकीय एवं रंगमंचीय तत्वों को शाक्तमल दकया । रामायण 

के व्यास को  ी प्रत्यक्ष वाल्मीदक मानकर गोस्वामी ने उनकी पूजा की और तब सबस ेप ले 

शरद पूर्णशमा की राक्तत्र में ‘रामराज्य’ की लीला अक्तभनीत की । कक्तव के भाव लोक में संपणूश 

पृथ्वी राम का हसं ासन र्थी और हसं ासन का छत्र पूनम के चाूँद की तर   ोता र्था । राम के 

बायीं ओर सीता बैठी र्थीं और दाक्त नी ओर लक्ष्मण चूँवर क्तलए खड़े र्थ े। भरत जी युवराज बने र्थ े

और शत्रुघ्न सब प्रबंि कर र  ेर्थ े।  नुमान सेनापक्तत र्थ ेऔर माूँ कौशल्या र्थाली सजाकर आरती 

उतार र ी र्थीं । अस्सी घाट गंगा के तट पर य  लीला हुई । 

            उिर भारत में भक्तिलीन भिों ने राम और कृष्ण लीला स ेभक्तिकालीन रंगमंच को 

पररष्कृत दकया । रामलीला व रासलीला आदद वषै्णव– नाटकों के क्तलए दकसी क्तवशेष रंगमंच की 

व्यवस्र्था न ीं  ोती र्थी परंतु पात्रों की सजावट के व्यवस्र्था  ोती र्थी । इसमें सामूक्त क तर्था 

व्यक्तिगत नृत्य का भी आयोजन  ोता र्था । प्रायः खलु ेमैदान में अक्तभनय  ोता र्था क्तजसके कारण 

युद्ध व क्तववा  आदद के भी दशृ्य खलुकर ददखाये जाने लगे । भक्ति– भावना में वृक्तद्ध  ो जाने के 

कारण राम और कृष्ण आदद के जीवन स ेसंबंि रखने वाले  ी अक्तभनय प्रायः जनता के सम्मुख 

प्रदर्शशत दकये जाते र्थ े । पात्रों को अक्तभनय की क्तशक्षा न ीं दी जाती र्थी । क्तनदेशक जनता के 

सामने  ी अक्तभनेताओं को बताता चलता र्था । दशशकों के मनोरंजन के क्तलए सािारण ढंग स े

परर ास प्रस्तुत दकये जाते र्थे । कीतशनों, जुलसूों, प्रभात फेररयों और सगंीत– नाटकों के िारा 

इसका प्रचार  ोने लगा । िार्मशक उत्सवों के रूप में रामलीला का प्रदशशन चौद  ददनों तक  ोता 

र्था । इसमें कर्थाकार चौपाइयाूँ गाता   ैऔर क्तबखरे हुए नाट्य– कायों को जोड़ता   ै।  र रात 

रामायण का एक क्तनक्तित अंश खेला जाता   ै । खेलने वालों के मुकुट–मखुौटे व श्रृंगार सुन रे 

एवं रंगीन  ोते  ैं । उनके मखमल और रेशम के सलमे–क्तसतारे वाले वस्त्र क्तझलक्तमल– 



क्तझलक्तमलाया करते  ैं । कायश एक स्र्थान स े दसूरे स्र्थान पर बहुत शीघ्रता स े बदलता   ै । 

भारतीय प्रदशशनकारी कला रामलीला में दशृ्यों के क्रम पक्तिम के चौखटे– जड़े मंच के समान 

न ीं  ोते र्थे क्योंदक पक्तिमी मंच में दशृ्यों की संयोजना यर्थार्थशवादी  ोती   ै। उिर भारत की 

रामलीला में, एक  ी समय में कई स्तरों पर क्तभन्न– क्तभन्न दशृ्य संयोक्तजत कर ददए जाते  ैं । जब 

जनक की सभा में सीता का स्वयंवर  ो र ा  ोता   ैतब  म उस जंगल का दशृ्य भी देखते  ैं 

ज ां प ल ेराम तर्था लक्ष्मण ने राक्षसों का  नन दकया र्था । एक स्र्थल पर राम– रावण का यदु्ध 

 ो र ा   ैऔर दसूरे स्र्थल पर सीता अशोक – वारटका में बैठी ददखाई देती  ैं । 

          भागवत िमश की कर्थाएं देश के एक छोर से दसूरे छोर तक आंचक्तलक परंपराशील नाट्यों 

में प्रचक्तलत  ैं । क्त रण्यकक्तशपु और नृहसं  का वृतांत आंध्र, तक्तमलनाडु, अंदकया नाट और मर्थुरा 

की नृहसं  यात्रा में ददखाया जाता   ै। इस कर्था का नाटकीय तत्व क्त रण्यकक्तशपु के मद, घमंड 

के क्तवस्तार और  नन में क्तवद्यमान   ै । वस्तुतः भागवत िमश के नाट्य में दपश और घमंड को 

इसक्तलए इतनी अक्ततश्योक्ति के सार्थ प्रदर्शशत दकया जाता   ैतादक उसकी तुलना में भगवद्भक्ति 

के क्तवनय और शालीनता का प्रभाव प्रके्षकों पर ग रा पड़ े। अतएव परशुराम  - क्तवजय, रावण–

वि,  रुक्तक्मणी– रण इत्यादद नाटकों में परशुराम, रावण और रुक्तक्मणी का क्तचत्रण काफी 

सशि भाषा में और उनका अक्तभनय बडे़ ओजस्वी ढंग से दकया जाता   ै। प्रायः सबसे अक्तिक 

अनुभवी और क्तसद्ध स्त अक्तभनेता इन भूक्तमकाओं में उतरते  ैं । 

           इस प्रचंड वातावरण के अक्ततररि भागवत नाटकों में मिरु और आत्मीय वातावरण का 

भी प्रत्यक्षी करण   ै । पररजात  रण कई शैक्तलयों में लोकक्तप्रय कर्थावस्तु   ै । कृष्ण उसमें एक 

सामान्य गृ स्र्थ के रूप में प्रतीत  ोते  ैं जो अपनी दो पक्तत्नयों– रुक्तक्मणी और सत्यभामा के 

पारस्पररक क्तववाद को रोक न ीं पाते । क्तवशेषतः सत्यभामा का चररत कुक्तचपुडी में इतने कौशल 



के सार्थ प्रस्तुत दकया जाता   ै दक व ाूँ एक नई अक्तभवं्यजना– शैली प्रचक्तलत  ो गई   ै क्तजस े

भामाकलापम ्क ा जाता   ैऔर क्तजस ेप्रस्तुत करने के क्तलए अत्यंत उच्चकोरट के अक्तभनय की 

आवश्यकता  ोती   ै। 

     बाल कृष्ण की छक्तव मर्थुरा– वृन्दावन की रासलीलाओं और असम के झुमरा नाटों में 

रूपाक्तयत हुई । दानलीला का सवशप्रर्थम प्रस्तुतीकरण सम के मािवदेव के एक झुमरा में हुआ । 

उसके बाद स ेब्रज में तो लीलाओं की बाढ– सी आ गई । जन सािारण के बीच भगवान इतना 

अंतरंग संबंि स्र्थाक्तपत कर देते   ैदक भि का भगवान का स्पशश स ज सम्भाव्य जान पड़ता   ै। 

आदद शक्ति की स्त्रोत का मातृस्वरूप, दगुाश और चण्डी के रूप में, बंगाल के जात्रा– नाटकों में 

उद्भाक्तसत   ै। चण्डीमंगल जात्रा में दगुाश के अपने क्तपतृ गृ  लौटने की कर्था को ऐसे सरल और 

भावुक ढंग स ेप्रस्तुत दकया जाता   ैमानो बंगाल की दकसी सामान्य गृ स्र्थी में कन्या के घर 

लौटने की झाूँकी  ो । आज भी वैष्णव– संप्रदाय जात्रा का अपने मत के प्रचार के क्तलए, अत्यतं 

प्रभावोत्पादक तरीके स ेउपयोग करता   ै । आिकु्तनक जात्राओं में चैतन्य म ाप्रभ ु के चररत स े

संबद्ध जात्रा अत्यंत मनो ाररणी   ै। 

                कृष्ण के बाल चररत्र और युवाकाल से संबंक्तित कोई चालीस लीलाएं  ैं । इनका 

पाठ सूरदास, नंददास तर्था  अिछाप के अन्य कक्तवयों के कृष्ण-काव्य स ेतैयार दकया जाता   ै। 

इनका चयन और संपादन रास मंडली के अक्तिकारी (क्तजनको स्वामी क ते  ैं ) करते  ैं । कुछ 

स्वामी काव्य-रचना भी करते  ैं  और ज ां आवश्यक हुआ अपनी रचनाओं का भी लीला में 

प्रयोग करते  ैं । रक्तसया जैसे ब्रजमंडल के कुछ लोकगीत भी लीला साक्त त्य का अंग बन गए  ैं । 

रामलीलाएं लाखों की सखं्या में प्रकाक्तशत भी  ोती  ैं और परेू ह दंी– भाषी क्षेत्र में पढी जाती  ैं 

और लोग गया भी करते  ैं । 



रास भावमय और रस मय प्रदशशन का प्रादभुाशव उसी मध्यकाल में  ोता   ैक्तजस ेह दंी साक्त त्य 

के क्तविान नाटक और रंगमंच की दकृ्ति स े अिंकार– काल मानते  ैं तर्था इसके कारणों का 

बहुक्तवि क्तवश्लेषण करत े ैं । पर य  आिचश की बात   ैदक इतनी समृद्ध, लोकरंजक अक्तभनय एव ं

प्रस्तुक्तत की ओर क्तविानों का ध्यान  ी न ीं गया । क्तशि नाट्य रूप उन् ीं नाट्य रूपों को माना 

गया जो सामान्य रूप स ेराज्याश्रय या सेठाश्रय के रूप में क्तवकक्तसत हुए पर रासलीला तो शदु्ध 

रूप से जनािाररत लोकनाट्य का रूप र ा   ै। यदद दकसी ने स ायता दी तो उसे अकुण्ठभाव स े

ग्र ण दकया और न ीं दी तो उससे मांगने भी न ीं गए। 

        रास की ऊजाश का उत्स तत्कालीन भक्ति आंदोलन में   ै । पूवश मध्यकाल में उपासना के 

संप्रदायक्तनि प्रकारों में भी काव्य लेखन, गायन और नृत्य को आदरपूवशक स्वीकार दकया गया र्था 

। सगुण और क्तनगुशण दोनों  ी पद्धक्ततयों में काव्यास्वाद भक्ति का एक प्रमखु एवं मान्य तरीका र्था 

। क्तनगुशण भक्ति के संत सािकों में कबीर, नानक, दाद,ू पीपा, सेना व नामदेव आदद कक्तव के रूप 

में समादतृ  ैं । 

            काव्य रचना करके भक्ति को सगुण भिों ने और समदृ्ध दकया । सगुणों ने अपने मखु्य 

आिार के रूप में चार मखु्य तत्वों को स्वीकार दकया । 1. नाम, 2. रूप, 3. लीला, 4.  िाम। 

प्रर्थम दो ‘नाम’ और ‘रूप’ को क्तनगुशण सािकों ने स्वीकार दकया । सतंों और सूदफयों ने भी 

स्वीकारा । ‘लीला’ और ‘िाम’; इन दो तत्वों के समावेश ने सगुण काव्य को चाक्षुष, लोकरंजक, 

क्तनःश्रेयस और अभ्युदय का दाता बना ददया । लीला ब्रह्म की चयाश र्थी और िाम व  रंगभूक्तम 

ज ाूँ लीला घरटत  ोती   ै । लीला तत्व की अविारणा म ाकक्तव सूरदास के गुरू,म ा प्रभ ु

वल्लाभाचायश के शुद्धाितै के आिार पर स्र्थाक्तपत,पुक्तिमागश की अविारणा में क्तनक्त त   ै। भागवत 



के ‘पोषणं तद्नुग्र ’ के आिार पर म ाप्रभु वल्लभाचायश ने भगवदनुग्र  के अर्थश में  ी पुक्ति शब्द 

का प्रयोग दकया   ै । इसी प्रेम भक्ति के आिार पर अंश रूप जीवांश ब्रह्म के सार्थ जो संबंि 

स्र्थाक्तपत करता   ैव ी ब्रह्म– संबंि   ै । यद्यक्तप पुक्तिमागश में गोपाल कृष्ण के बाल-रूप की  ी 

प्रकटतः वैिाक्तनक मान्यता   ैपरंतु उनके कैशोयशभाव की उपासना को भी क्तवशक्तिस्तार पुक्तिमागी 

भि कक्तवयों में क्तमलता   ै। वत्सल मत में मिरु भाव के भि सखी रूप  ोते  ैं । राक्तिका इन 

सक्तख योग में सवोपरर  ैं । वस्तुतः व ेस्वाक्तमनी जी  ी क ी जाती  ैं । कृष्ण के मुख्य सखा आठ 

 ैं और उनकी सक्तखयां भी आठ  ैं । इनके अक्ततररि असखं्य सखा व सक्तखयां  ैं । अिछाप के 

कक्तव (जो कृष्ण के सखा क  ेजाते  ैं ) राक्तत्रकालीन कंुजलीला में सक्तख का रूपिारण करते  ैं । 

             रासलीलानुकरण का प्रवतशन दकसके िारा हुआ इस क्तवषय पर क्तविानों में क्तववाद   ै। 

रासलीलानुकरण के प्रवतशक के रूप में जो नाम अब तक सामने आए  ैं व े इस प्रकार  ैं– 

वल्लभाचायश, स्वामी  ररदास, म ात्मा घमण्डदेव, गोस्वामी क्त त ररवंश, भि वरनारायण 

भट्ट, गोस्वामी गोकुलनार्थ एवं वल्लभ के पूवश स्वामी  ररदास जी । आचायश वल्लभ ने इस लीला 

प्रवतशन की उक्तचत वैिाक्तनकता को प्रक्ततपाददत करके इसके प्रचार के क्तलए अपने अनुगतों को 

प्रोत्साक्त त दकया । रासलीलानुकरण में लीलापात्रों के मण्डलाकार खड़े  ोने वाले स्र्थान अर्थवा 

मंच को रास– मण्डल क ा जाता   ै । य े आकृक्तत में मण्डलाकार  ोते  ैं । इनके एक ओर 

सीढीनुमा एक हसं ासन बनाया जाता   ै क्तजस पर लीला– प्रदशशन के समय ऊपरी भाग में 

श्रीकृष्ण क्तवराजमान  ोते  ैं । कभी– कभी पाश्वश में सक्तखयां चंवर सेवा आदद करती भी खड़ी  ो 

जाती  ैं । हसं ासन के सामने के कुछ भू– भाग को छोड़कर रासमण्डल पर तीन तरफ दशशक 

लोग बैठते  ैं । बीच के भाग में लीला पात्र रासलीलाएूँ सम्पन्न करत े ैं । पके्क बने हुए रास 

मण्डल के अक्ततररि स्र्थान की सलुभता और लीला दशशकों की आवश्यकता के अनुसार य े



रासमण्डल दकसी भी भ–ूभाग में,दकसी भी घर के प्रांगण में, मंददर के आंगन में,  वलेी की 

छतपर, यमुना के तट पर अर्थवा बाग में बना क्तलया जाता   ै। हस ंासन के क्तलए तख़्त, चौकी 

अर्थवा कुसी आदद उपकरणों का प्रयोग कर क्तलया जाता   ै। इस तर  के रंगमण्डलों का उल्लखे 

 में क्तब्ररटश रेजीडेन्स के प्रिान अंगरक्षक टामस डू एर ब्रौटन की पुस्तक ‘लेटसश ररटेन इन मराठा 

कैम्पड्यूटरंग द इयर1809 में प्राि  ैं । इस क्तववरण के अनुसार रास मण्डल का शाक्तमयाना 150 

फुट लम्बा र्था । इसमें लगे बांसो और बक्तल्लयों को रंगीन कागज़ों से सजाया गया र्था । सामने के 

भू– भाग में 12 फुटी ऊंचा रंगमंच बनाया गया र्था । इस ेस्तम्भ व क्तशक्तवकाओं से अच्छी तर  

सजाया गया र्था । इस भाग को ब्रौटन के अनुसार राज हसं ासन क ा गया   ै। इस शाक्तमयाने 

का मध्य भाग लीला दशशन के क्तलए उपयोग में लाया जाता र्था और इसके दोनों और दशशक बैठते 

र्थे । इस प्रकार के खलुे रासमण्डल का समर्थशन  में प्राचीन गं्रर्थों में भी क्तमलता   ै। गोविशन के 

क्तनकट बने चंर– सरोवर पर, खलुे स्र्थान में, सारस्वत कल्प के शारदीय रास का आयोजन ऐस े

 ी अस्र्थायी रंगमंण्डल में हुआ र्था । इस तरीके के अनेक संदभों का उल्लेख आचायश वल्लभ की 

‘सुबोक्तिनी’ में क्तमलता   ै। 

          रासलीला में सगंीत का म त्वपूणश स्र्थान   ै । अक्तभनय और भावानुकीतशन का आिार 

संगीत  ी र ता   ै। सगंीत के क्तबना रास की पररकल्पना न ीं की जा सकती । लीला साक्त त्य 

का आिार  ी छन्द क्तविान   ै। इन लीलाओं में ध्रुपद, िमाल, ठुमरी आदद क्तवक्तशि गायकी स े

संपन्न रचनाओं का उपयोग दकया जाता   ै। इनमें भक्ति साक्त त्य के प्रमखु छंद कक्तवि, सवैया, 

दो ा, सोरठा, चौपाई और पद रचनाओं के अक्ततररि छप्पय और कुण्डक्तलयां आदद छंदों को भी 

प्रमुख स्र्थान प्राि   ै। दो ा और रोला के स योग स ेक्तनर्मशत भि कक्तवयों की अनेक पद-रचनाएं 



भी रास मंच पर सुनी जाती  ैं । म ाकक्तव नंददास के भ्रमरगीत में प्रयुि छन्द क्तवशेष भी, रोला 

के पादों, दो ा के चार पादों और ध्रुपद रूप में, दस मात्राओं की एक पकं्ति के योग से,‘सिपदी 

प्रगार्थ’ छंद का रूप ग्र ण करता   ै । रास की इस संकीतशन प्रणाली में लीला पात्र और लीला 

दशशक; दोनों एकरस  ो जाते  ैं । रासमंच में स्र्थान व समय पररवतशन को लक्तक्षत करने के क्तलए 

रास-मण्डल पर दो पग इिर या उिर चलना अर्थवा दकसी पद गायन से देशकाल की प्रतीक्तत 

करा देना,इस मंच के स ज िमश  ैं । रासमंच के लोक स्वरूप की य  क्तवशेषता   ै। रासमंच पर 

ऋतुओं की मादकता, वातावरण की मनोरमता और यमुना क्तगररराज आदद की उपक्तस्र्थक्तत दशाशने 

के क्तलए संगीत की स्वरल ररयां  ी पयाशि मानी जाती  ैं । लीला अक्तभनय में बडे़– बडे़ प्रतीकों 

व संकेतों की व्यवस्र्था भाव आंक्तगक भाव चेिाओं से भी सम्भव  ो जाती   ै। 

रासेश्वर श्रीकृष्ण में इस प्रकार स ेदकया गया सवशस्व समपशण व ी अनुभूक्तत प्रदान करने में समर्थश 

  ैजो योक्तगयों को ‘भूमा’ में, ज्ञाक्तनयों को ‘प्रमेा’ और भि को ‘परा’ में प्राि  ोती   ै। इक्तन्रयों की 

बक्त मुशखी वृक्तियों का य ां कोई अक्तस्तत्व न ीं  ोता ।क्तचि की समस्त वृक्तियों का क्तनरोि य ीं 

 ो जाता   ै । लोकाक्तभव्यक्ति और उच्च भावानुभूक्तत का असािारण सामथ्यश, इस ेअक्तभनय व 

मंचन के श्रेि नाट्य-रूप में पररणत कर देता   ै। क्तविानों के इस अक्तभमत के क्तलए चुनौती   ैदक 

मध्यकाल नाटक की दकृ्ति से अंिकार का काल   ै । श्रेि लोकग्रा ी मंच, क्तसद्ध नाट्य रूप की 

स्र्थापना एवं उसके उत्कषश की प्राक्ति इसी काल में  ोती   ै। आस्वादक के क्तलए य  कक्तल मल 

 रनी, मंगल करनी   ै- 

संलग्नक ‘रास’ 



ताल क रवा या दादरा में गेय झूमर नृत्य की रचना 

आली चलो आली चलौ । 

पनघट पर ठाड़ौ छैल, रोदक गैल 

बरजोरी मोरी गागरी फोरी 

आली चलौ आली चलौ । 

अगर बगर झगर करत, मानत ना ीं री 

ऐ  ां नंदलाल री 

मोसौं कीनी बरजोरी, गागरर मोरी फोरी 

क्तनपट क्तनडर झगर करत, मानत ना ीं री 

आली चलौ आली चलौ। 

X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X 

 ां जी रच्यौ रास रंग 

 ां जो रच्यौ रास रंग, श्म सवक्त न सखु दीनौं 

मुरली िुक्तन कर प्रकास, खग मृग सुत रस उदास 

युवक्ततन तज गे  बास, बनक्त  गमन कीनौं । 



मो  ेसरु असुर नाग मुक्तनजन मन गये जाग, 

क्तसव सराद नारदादद, र्थदकत भय ेग्यानी ।अमरागन, अमरनारी, आई लोकन क्तबसारर, 

ओक लोक त्याग क त िन्य– िन्य बानी। 

र्थदकत भयौ गक्तत समीर, चंरमा भयौ अिीर, 

तारागन लक्तज्जत भय,े मारग नक्त  पावै। 

उलरट जमुना ब त िार, सुन्दर तन सज हसंगार 

सूरज प्रभ ुसंग नारर, कौतुक उपजावै।  ा ंजी।। 

X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X 

नाचत रास में रास क्तब ारी 

नचवत   ेब्रज की सब नारी 

तादीम् तादीम् तत– तत र्थेई– र्थेई 

र्थुंगन र्थुंगन लेत गक्तत न्यारी 

भक्तिकालीन रंगमंच में, प्रेमाख्यान आंचक्तलक नाट्य के उतने व्यापक रूपों में कर्थानकों के उद्गम 

न ीं  ैं क्तजतने पौराक्तणक प्रसंग । वस्तुतः आंचक्तलक नाट्य का कलेवर सबस ेअक्तिक मात्रा में 

पुराणों और कर्थाओं िारा पोक्तषत   ै। संस्कृत नाटकों ने भी पात्र व कर्था बीज पुराणों,रामायण 



और म ाभारत स ेग्र ण दकये जैसे-यूनान और रोम के नाटकों ने उन देशों के प्राचीन आख्यानों 

स;े ककंतु पुरावृिों से क्तवचार या दकृ्तिकोण न ीं क्तलय ेगये । मध्यकालीन युग में जब परंपराशील 

आंचक्तलक नाट्य– शैक्तलयां क्तवकक्तसत हुईं तब समाज में दो प्रक्ततदक्रयाएं उददत हुईं । एक तो उन 

तर्थाकक्तर्थत िार्मशक कृत्यों के क्तवरूद्ध जो शािों, तांक्तत्रकों और वाममार्गशयों िारा फैलाये गय ेर्थ े

और दसूरे संस्कृत के राजदरबार– संबंिी नाटकों में वर्णशत उच्चवगीय समाज के अनैक्ततक 

आचरणों के क्तवरुद्ध । भागवत िमश इन दोनों प्रक्ततदक्रयाओं का मूतश और लोक संग्र ी रूप र्था । जो 

नाट्य उस वातावरण में पला और पनपा उसे भागवत िमश से पात्र और कर्थाएं तो क्तमलीं  ी, 

आदशश, नीक्तत और भक्ति– प्रेरणा का कलेवर भी प्राि हुआ । भागवत िमश के क्तलए भी य  

क्त तकर पररक्तस्र्थक्तत र्थी क्योंदक रंगशाला और नाट्य, भक्ति– संदेश के माध्यम बन गय े। मुक्तस्लम 

राज्य में िमश का संविशन राज दरबार से  टकर रंगशाला का उिर दाक्तयत्व  ो गया । रासलीला, 

रामलीला, कुक्तचपुक्तड, अदंकया नाट, जात्रा, दशावतार इत्यादद ने  ी भागवत िमश को जन– 

सािारण के बीच क्तस्र्थर रखा  । उसका क्तवस्तार दकया । वल्लभाचायश, चैतन्य और शकंर देव ने 

बहुजन– संप्रेषण के क्तलए इन् ीं सािनाओं का इस्तेमाल दकया । बौद्ध िमश के लोक मानस स ेउठ 

जाने का कारण केवल य ी न ीं र्था दक उसे जो राजकीय संरक्षण प्राि र्था व  लुि  ो गया । 

बक्तल्क य  भी दक उस ेऐसे प्रक्ततपक्षी यानी भागवत िमश स ेमुकाबला करना पड़ा क्तजसके पास 

क्तवशाल जनता पर प्रभाव डालने के अत्यंत रोचक दशृ्य– श्रव्य सािन मौजूद र्थ–ेनाटक, 

नृत्य,संगीत, कठपुतली इत्यादद । मसुलमान– शासन के बावजूद भागवत िमश परंपराशील 

रंगमंच के कारण जनमानस में 400 वषश स ेबराबर प्रक्ततक्तित  ोता र ा और आज भी उसका 

प्रभाव बाकी   ै। 



        उपयुशि चचाशओं स ेय  ज्ञात  ोता   ैदक भक्तिकालीन नाट्य साक्त त्य, नृत्य–संगीत परंपरा 

में अक्तिक लोकक्तप्रय र ा   ैऔर भाषा नाटकों ने इस परंपरा का पालन अपने नाटकों में दकया   ै

। आंक्तगक,वाक्तचक और आ ायश इन तीनों प्रकारों के अक्तभनय के कारण य ां नाटकों में तीन 

वृक्तियों का समावेश भी अनायास हुआ   ै। प्रत्युत नाटकों के अक्तभनेताओं को मंडली एव ंरंगमंच 

के स्वरूप के संबिं में सुस्पि ज्ञान न ीं र्था परंतु तत्कालीन नाटक मंडक्तलयों ने राजनीक्ततक 

पररक्तस्र्थक्ततयों में भी नाट्य परंपरा का क्तनवश न दकया । साक्ष्य के आिार पर ऐसा प्रतीत  ोता   ै

दक इन नाटकों का अक्तभनय क्तवक्तभन्न उत्सवों के उपलक्ष्य में हुआ करता र्था । अक्तिकांश नाटकों में 

सूत्रिार रंगमंच पर उपक्तस्र्थत  ोकर, परमेश्वरी म ोत्सव, यात्रा म ोत्सव, भगवती म ोत्सव, 

म ादेव म ोत्सव, आदद उत्सव क्तवशेष का उल्लेख करके,उस अवसर पर नाटक क्तवशेष के 

अक्तभनय के क्तलए,रामाज्ञा का उल्लखे करता   ै। इन नाटकों में दशृ्य क्तविान की योजना न ीं   ै। 

यद्यक्तप रंगमंचस्र्थ पात्रों के प्रस्र्थान के पिात जब अन्य पात्रों का प्रवेश  ोता   ैतो दो क्तवक्तभन्न 

दशृ्यों का अक्तस्तत्व अवश्य  ी प्रक्ततभाक्तसत  ोने लगता   ै ककंतु उनके वास्तक्तवक अक्तस्तत्व की 

स्र्थापना न ीं  ो पाती । दशृ्य क्तविान में कभी–कभी कर्था के स्वाभाक्तवक प्रवा  एवं तारतम्य के 

स्र्थान पर उसमें बोक्तझलता के दोषों की संभावना र ती   ै। ऐसे य  माना जाता   ैदक तीन–

चार ददनों तक चलने वाले नाटकों में जब दशृ्य क्तविान की योजना की जाए तो सािारण 

सामाक्तजकों को रसानुभकू्तत न ीं  ो पाती   ै क्योंदक क्तवक्तभन्न दशृ्यों के तकनीकी उलझनों के 

कारण व ेमानक्तसक व्यायाम में  ी लगे र  जाते  ैं । दो क्तवक्तभन्न दशृ्यों के प्रक्ततभाक्तसत  ोने के 

अवसर पर भी क्तनदेशक एवं अक्तभनताओं की दक्षता तर्था क्तनपुणता स े कर्था–प्रवा  में दकसी 

प्रकार का भी व्यक्ततरेक न ीं आ पाता र्था । सार्थ  ी एक ददन के कर्थाशं में दकसी प्रकार का 

तारतम्य भंग न ीं  ोने पाये और दशशक क्तबना दकसी व्यविान के पूवाशपर प्रसंगों के संबंिों को 

जोड़ते हुए दशृ्य काव्य का आनन्द ल ेसकें , सो अंकों को दशृ्यों में क्तवभाक्तजत न ीं दकया गया । 



ज्ञात  ोता   ै दक कर्था–प्रवा  की स्वाभाक्तवक गक्तत एवं सामाक्तजकों में भावों को उद्बुद्ध कर 

रसाक्तभव्यक्ति के क्तलए दशृ्य–क्तविान की अव लेना की गयी । य  क्तविान तत्कालीन प्रचक्तलत 

नाट्य शलैी और वातावरण के उपयिु  ी र्था । अतः साक्ष्यों के आिार पर क ा जा सकता   ैदक 

इन नाटकों का क्तवकास अिश-व्यावसाक्तयक नाट्य मंडक्तलयों के प्रक्तशक्षण से सभंव  ो सका । य े

मंडक्तलयाूँ प्रक्तशक्षण का कायश दो पर से गोिूक्तल की वेला तक क्तनयक्तमत नाट्याक्तभनय का अभ्यास 

करती र्थीं । इस कारण स ेनाटकों में अंक क्तवभाजन की परृ्थक प्रणाली देखी जाती   ै। 

       यदद भक्तिकालीन मैक्तर्थली नाटकों की ओर ध्यान ददया जाए तो इन नाटकों में संस्कृत–

नाट्य–साक्त त्य के सदशृ  ी य ां नाटकों का अंत भरतवाक्य से  ोता  ै, यद्यक्तप भरतवाक्य शब्द 

का उल्लखे प्राि न ीं  ोता । नाटक के अंत में भी रंगमंचस्र्थ पात्र एक तर  स ेसंस्कृत के एक 

श्लोक िारा शस्य–श्मामला िरणी, िमश की वृक्तद्ध, प्रजा की सुख–सुक्तविा, राजा की दीघाशयुता 

आदद के क्तलए प्रार्थशना करते  ैं । इसके पिात मैक्तर्थली के एक गीत िारा क्तशव–शक्ति की प्रार्थशना 

की जाती   ैऔर इस ससंार की असारता का वणशन करते हुए पारमार्र्थशक हचंतन के िारा,जग 

जननी के चरणों में लीन  ो जाने का क्तनदेश भी र ता   ै। अक्तिकांश नाटकों के सबसे अंत में 

रचना–क्ततक्तर्थ का भी उल्लेख कर ददया जाता   ै57। इसी रूप में अन्य क्तवशषेताओं को देखते हुए 

 म य  जान पाये दक भक्तिकाल में संस्कृत शैली, कीतशक्तनयां एवं यात्रा शलैी का नाट्य साक्त त्य 

में चमत्काररक समन्वय हुआ   ै । सार्थ  ी गीक्ततनाट्य, भाव नाट्य और नृत्य नाटकों की भी 

रचना पररलक्तक्षत  ोती   ै। इन नाटकों की प्रमखुता िमश और संस्कृक्तत पर आिाररत र्थी क्योंदक 

तत्कालीन शासकों से क्तनराश  ोकर जनता का रूख िमश की ओर कें दरत हुआ । य ी कारण   ैदक 

मध्यकालीन भारतीय साक्त त्य में िमश एवं भक्ति–भावना का  ी प्रािान्य र ा । भक्तिकालीन 

पररक्तस्र्थक्ततयों में नाटककारों के क्तलए रंगमंच और अक्तभनय की असुक्तविा भी कम न ीं र्थी क्योंदक 
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देखा जाता   ैदक रंगमंच से अनक्तभज्ञ आक्रमणकाररयों ने इसकी परंपरा को समूल क्तवनि करना 

प्रारंभ दकया । तत्कालीन समय रंगमंच और नाट्य–साक्त त्य के क्तलए ह्रास का काल र्था । कई 

वषों स ेचली आ र ी रंगमंच और नाट्य–लखेन की शास्त्रीय परंपरामृत-सी  ोती चली जा र ी 

र्थी । परंतु इसी समय जन–नाट्य शैली िीरे  - िीरे क्तवकक्तसत  ो र ी र्थी । सार्थ  ी नाट्यिमी 

और लोकिमी नाट्यशैक्तलयों का समन्वय स्र्थाक्तपत  ो र ा र्था । नाट्य–साक्त त्य के इस नवीन 

रूप का अक्तिक आकषशण और प्रभाव बढा जब आिुक्तनक युग में उसी के अनुकरण पर कक्ततपय 

नाट्य–रूपों की रचना प्रस्तुत की गई । 

            भक्तिकालीन रंगमंचीय पक्ष में रस एक म त्वपूणश तत्व   ै। प्राचीन आचायों ने भक्ति 

अर्थाशत् भगवद क्तवषयक रक्तत को रस न ीं मानकर केवल भाव माना   ैक्योंदक उसका रस-रूप में 

पूणश पररपाक न ीं  ोता । दसूरी ओर वैष्णव आचायों ने इसे मलू रस मानकर, श्रृंगार आदद रसों 

को केवल भाव घोक्तषत दकया । भक्ति-रस के सबंंि में सवशप्रर्थम प्रश्न य  उठता   ै दक इसका 

आस्वादन करने वाला कौन   ै– सहृदय या भि? दसूरे शब्दों में क ा जाय दक इसके रस-रूप 

का क्तवचार अन्य रसों के समान सहृदय की दकृ्ति से करना   ैया भि की दकृ्ति से ? स्पि   ैदकस 

हृदय की दकृ्ति स ेकरना   ै। भक्तिरस की परीक्षा काव्य-रस की  ी कसौटी पर करनी   ै। प्रश्न   ै

दक क्या भगवद ्रक्तत भी रक्तत, शोक आदद के समान स्र्थायी भाव  ैं ? अर्थाशत् प्रत्येक सहृदय के 

क्तचि में वासना–रूप में वतशमान र ती   ै? भि इस का स्वीकारात्मक उिर देगा, परंतु आज 

इसे इसी रूप में स्वीकार करना करठन  ी   ै। परोक्ष सिा के जो रागात्मक भाव  ोंगे वे संसगश 

तर्था अभ्यास के िारा अर्जशत  ी  ोंगे । मौक्तलक तर्था स्र्थायी न ीं  ो सकते । भि के क्तलए य  

प्रकृत भाव  ो सकता  ,ै परंतु सािारण सहृदय के क्तलए (जो रस का वास्तक्तवक अक्तिकारी  ोता 

 )ै अर्जशत  ी  ।ै 



               भक्ति का सीिा संबंि मोक्ष स े  ैजो दक चरम पुरुषार्थश   ैइसक्तलए रस के अन्य तत्व–

पुरुषार्थश की प्रक्ततयोक्तगता – के क्तवषय में कोई शकंा न ीं  ो सकती ककंतु उत्कट आस्वाद्यता के 

क्तवषय में शंका उठ खड़ी  ोती   ै। क्या सहृदय काव्यगत भक्ति का आस्वादन उसी उत्कट रूप में 

करता   ैक्तजस रूप में व  रक्तत, उत्सा  आदद भावों का करता   ै? केवल भि  ी न ीं, प्रत्येक 

सहृदय,भक्ति से उत्पन्न कक्तवता का पूणशतःआस्वादन करता   ै । दकन्तु भि और सहृदय का 

आस्वादन समान न ीं  ोता । भि की सहृदयता क्तवशेष संस्कारों स ेप्रभाक्तवत  ोने के कारण 

शुद्ध न ीं क ी जा सकती इसक्तलए उसके अनुभव का सािारणीकरण केवल भि-वगश में  ी  ोता 

 ,ै सािारण सहृदय- वगश में न ीं। 

                 दफर सरू आदद भि कक्तवयों के सरस प्रसंगों में जो आस्वाद्यता   ै उसका क्या 

कारण  ?ै क्तवनय के पदों में पणूश रूप से आत्म-समपशण को व्यि दकया गया   ै। सहृदय के क्तचि 

में भी उस अज्ञात शक्ति के प्रक्तत समपशण की य  भावना वासना–रूप में क्तस्र्थत र ती   ै। क्तवनय 

के पदों में क्तवभाव आदद का जो सजीव क्तचत्रण र ता   ैउससे जग कर रसत्व प्राि करती   ै। य  

समपशण–भाव स्र्थायी भाव   ै दकन्तु शुद्ध न ीं । शम,क्तवस्मय और रक्तत के समान य  समपशण–

भाव भी क्तमक्तश्रत भाव   ै। इस दकृ्ति स े देखने पर भक्ति का य  रूप रसत्व प्राि कर लेता   ै। 

रूप-मािुरी एवं श्रृंगार के पदों की रसात्मकता का आिार रक्तत   ै ककंतु चूूँदक इसका आलम्बन 

अलौदकक   ैइसक्तलए य  सामान्य लौदकक रक्तत न  ोकर, उदाि रूप की रक्तत   ै। अतः इस रक्तत 

की आस्वाद्यता में कोई संदे  न ीं दकया जा सकता । सािारण रस-प्रदक्रया में क्तवभावों की 

लौदककता क्तवघ्न-रूप में र ती   ै और कक्तव को अपनी कल्पना का उपयोग करके उसका 

क्तनराकरण करना पड़ता   ैपरंतु प्रसंग में क्तवभाव आदद की अलौदककता के कारण य  क्तवघ्न न ीं 

र ता और रस की क्तसक्तद्ध बहुत स ज  ो जाती   ै। सो भक्ति का स्र्थायी भाव चा  ेसमपशण–भाव 

 ो या उदातीकृत रक्तत, उसकी आस्वाद्यता में कोई संदे  न ीं दकया जा सकता   ै । पररणाम 



स्वरूप उसका रसत्व भी स्वतः क्तसद्ध  ो जाता   ै। भक्ति का अंतभाशव भी अन्य रसों में संभव 

न ीं   ैक्योंदक भक्ति का स्र्थायी भाव न शदु्ध क्तवस्मय  ,ै न शुद्ध भय  ,ै न शम   ैऔर न शम 

मूलक रक्तत  ी   ै। अतः इसकी स्वतंत्र सिा पर संदे  न ीं दकया जा सकता   ै। ज्ञातव्य   ैदक 

यदद इसका सामुदाक्तयक रूप क्तलया जाय तो काव्यशास्त्रीय दकृ्ति से य  क्तसद्ध न ीं  ोता क्योंदक 

उस दशा में व  केवल भि-गम्य   ै। अतः उसका सािारणीकरण न ीं  ो सकता । 

            ह दंी साक्त त्य के त त ह दंी रंगमंच का उद्भव और क्तवकास आिुक्तनक काल साक्त त्य में 

भारतेन्द ुस ेमाना गया   ैपरंतु यदद  म ह दंी रंगमंच को आिुक्तनक क्तविा मानेंगे तो  म लोक 

रंगमंच को पूरी तर  स ेअनदेखा कर र  े ोंगे क्योंदक भक्तिकालीन ह दंी रंगमंच व  रंगमंच 

र ा   ैजो तत्कालीन जनता की जीवन शैली स ेिरातल रूप में जुड़ा हुआ   ै। य  सत्य   ैदक 

संस्कृत के नाटक- नाटककारों की प्राचीनतम परंपरा में भरतमुक्तन के नाट्यशास्त्रों के क्तनयमों और 

क्तसद्धांतों का कठोरता स ेपालन हुआ   ै। लेदकन संस्कृत के बाद साक्त त्य स ेनाटक और रंगमंच 

की परंपरा समाि न ीं  ोती  ।ै उनका केवल स्र्थानांतरण  ो जाता   ै । वस्तुतः भारतीय 

ग्रामीणों की क्तवनोद– प्रवृक्ति, ठोस बुक्तद्ध और तीखी प्रक्ततदक्रयाएं इन प्रसंगों में क्तनखरती  ैं । 

सम्भवतः ऐसे आलोचना– मलूक सामाक्तजक प्रसगंों का समावेश उस परंपरा का द्योतक   ैजो 

संस्कृत– नाटकों के युग में भाणों और प्र सनों में क्तनक्त त   ै। सो भाण और प्र सन की भंक्तगमाएूँ 

बाद में भी चलती र ीं और आज भी व े परर ास जो नगरों में पुराने पड़ गये  ैं, आूँचक्तलक 

नाट्यों में जारी  ैं । 

                    वास्तव में भरत ने लोकिमश और नाट्यिमश में स्पि भेद कर ददया   ै। कुछ तत्व 

लोकिमी  ोते  ैं और कुछ नाट्य िमी । कुछ पदार्थश अपने स्वाभाक्तवक रूप में लोकिमी क लाते 

 ैं । य  लोक का शदु्ध तर्था स्वाभाक्तवक अनुकरण   ै। इसमें क्तवक्तभन्न भावों को संकेक्ततत करन े



वाली आंक्तगक अक्तभनय–भंक्तगमाओं को अपना न ीं  सकते ।‘अत्यन्त साकेंक्ततक वाक्य, दक्रयाएं, 

लीला, अंग ार, नाट्योि रूदढयाूँ–यर्था जनांक्ततक,स्वगत, आकाशभाक्तषत आदद । 

पवशत,रर्थ,क्तवमान,ढाल,तलवार आदद के संकेत देने वाली रूदढयाूँ और सकू्ष्म भावों का संकेत देने 

वाले अक्तभनय नाट्यिमी  ैं।’58 रंगमंच की सीमा को सभी नाट्यशाक्तस्त्रयों ने मान्यता दी   ै । 

श्रव्य काव्य में वस्तु की सीमा का कोई बंिन न ीं   ैककंतु दशृ्य काव्य रंगमंच पर ददखाया जाता 

  ै। सो देश-काल की सकुंक्तचत सीमा में बूँिा र ता   ै। य  सभंव न ीं दक कुछ  ार्थ लंब ेऔर 

कुछ  ार्थ चौडे़ रंगमंच पर दकसी नायक के जीवन से सम्बद्ध सभी घटनाओं का यर्थार्थीय प्रदशशन 

दकया जा सके । य ेसभी बातें संस्कृत नाटकों में पररपूणश रूप स ेप्रदर्शशत  ोती आयी  ैं । परंतु 

भक्तिकालीन ह दंी रंगमचं में ये समयानुकूल न  ोने के कारण रंगमंच केवल लोक पारंपररक 

शैली तक  ी सीक्तमत र  गई । असम में संस्कृतक्तनि वैष्णव नाटकों की परंपरा ददखायी ज़रूर 

देती   ैपरंतु इनमें िार्मशक रूदढयों के कारण उसमें पररवतशन भी ददखाई देता   ै। माना जाता  ै 

दक कीिशक्तनयां नाटक के रंगमंच की आवश्यकताएं भी बदल गईं ।  

                अंततः भक्तिकालीन रंगमंच पर ग न अध्ययन करने के पिात य  ज्ञात  ोता   ैदक 

ह दंी रंगमंच को सौभाग्यवश पूवी शाखा में, वैष्णव–नाटकों के रूप में सरंक्षण प्राि  ो र ा र्था 

। लीला-नाटकों के माध्यम से भक्ति को प्रचार-प्रसार प्राि  ो र ा र्था । पक्तिमी शाखा में 

रासलीला ने गीक्ततकाव्य के अनुरूप अपना अक्तस्तत्व बनाए रखा । ये सभी पारंपररक नाट्य 

शैक्तलयाूँ संरक्षण के अभाव में अच्छे से क्तवस्तार न पा सकीं परंतु नाट्य परंपरा को जीक्तवत रखने 

में इन नाटकों एवं शैक्तलयों का अक्तवस्मरणीय योगदान र ा   ै। 
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चतुर्थश अध्याय 

भक्ति आदंोलन और ह दंी नाटक 

भारतीय नाट्य परंपरा पद्यात्मक र ी   ै । गद्यात्मक रंगमंचीयता पक्तिम की देन   ै और 

भक्तिकाल की रचनाओं में चा  ेवे कर्थात्मक  ों या गीतात्मक उनमें नाटकीय तत्व क्तवद्यमान  ैं । 

भक्ति आंदोलन की रचनाएं इस उद्देश्य स ेन ीं रची गई र्थीं दक वे रंगमंच पर अक्तभनीत की जाएं 

ककंतु उस समय की रचनाओं में पाठ के सार्थ प्रदशशन कर पाना असंभव र्था । ‘यद्यक्तप  मारा य  

क्तनक्तित क्तवचार   ै दक इन नाटकों को ‘ह दंी’ नाटकों की संज्ञा उस रूप में न ीं दी जा सकती 

क्तजसमें ह दंी के सामान्य साक्त त्य का बोि  ोता   ै । तर्थाक्तप ह दंी नाट्य–साक्त त्य की मलू 

परंपरा की प्ररेणा और रूप के क्तवकास के स्रोत,क्तनस्संदे  य े ी नाटक र्थ े। ह दंी नाट्य–साक्त त्य 

का अध्ययन क्तबना इन नाटकों स ेपररक्तचत हुए उतना  ी अिूरा र गेा क्तजतना असक्तमया अर्थवा 

मैक्तर्थली नाट्य–साक्त त्य का । दसूरे शब्दों में ये नाटक ह दंी, मैक्तर्थली, असक्तमया, उक्तड़या और 

बांग्ला के नाट्य–साक्त त्यों की सक्तम्मक्तलत िरो र – ‘कम्पोक्तजट  रेरटेज’–  ैं ।’59 उमापक्तत 

उपाध्याय का पाररजात रण नाटकम्, क्तवद्यापक्तत ठाकुर का गोरक्षक्तवजय, शंकरदेव का 

काक्तलदमन यात्रा आदद भक्तिकाल के ह दंी नाटक  ैं ।  मारा उद्देश्य इन नाटकों के साक्त क्तत्यक 

और रंगमंचीय पक्षों को प्रस्तुत करना   ै । उिरी भारत की क्तवलक्षण और सबके िारा 

अक्तभनंदनीय नाट्य–परंपरा का क्तववेचन  ी  मारा उद्देश्य र ा   ै । इसके पाठ, व्याकरण और 

शब्द की पुनःवृक्ति न ीं । अतःइन नाटकों की भाषा को ‘देशीभाषा’ माना गया   ै। इसके प्रमुख 
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दो कारण  ैं–एक तो य  दक क्तजन भाषाशाक्तस्त्रयों ने इस नाटकीय भाषा में क्तवचार प्रकट दकय े ैं 

उनमें स ेदकसी ने भी क्तनक्तित रूप से  इनकी भाषा को, दकसी प्रदेश–क्तवशषे की वतशमान भाषा के 

रूप में मान्यता न ीं दी   ै। दसूरा कारण य    ैदक क्तजन ददनों ये नाटक रचे गये र्थे उन ददनों 

‘बांग्ला’, ‘मैक्तर्थली’, ‘ह दंी’, इत्यादद वतशमान नामों का प्रचलन  ी न ीं हुआ र्था । एक  ी शब्द 

र्था (क्तजस ेक्तवद्यापक्तत ने भी ‘देक्तसल बयना’ की सजं्ञा दी)– ‘देशी भाषा’ अर्थवा ‘भाषा’ । इस देशी 

भाषा का आिार  में उक्ति-व्यक्ति–प्रकरण, प्राकृत–पैंगलम,् चयाशपदों और वणशरत्नाकर इत्यादद 

पूवश मध्यकालीन गं्रर्थों में ददखाई पड़ता   ै। देशी भाषा में क्तलखे नाटकों के अंतगशत लोक नाट्य 

तत्व पररलक्तक्षत  ोते  ैं । 

              भक्तिकालीन ह दंी नाटक में िमश का क्तवक्तशि स्र्थान   ै। क्तविानों का मत   ैदक नाटक 

का प्रारंक्तभक रूप िार्मशक  ी र्था । ऐसे में, शोि-कायश में आगे बढने से प ले िमश और नाटक के 

संबंि को जान लेना अक्तनवायश तत्व  ो जाता   ै। डॉ कीर्थ ने कंसवि की कर्था को  मेन्त और 

ग्रीष्म के संघषश का प्रतीक माना  6ै0। रंगमंच में जनता के समक्ष कृष्ण प ल ेअपने मामा कंस के 

योद्धाओं को पराक्तजत करता   ैऔर अन्त में उस अत्याचारी कंस का वि करता   ै । वासुदेव, 

देवकी आदद सभी व ाूँ उपक्तस्र्थत र त े ैं, अप्सराएं गीत गाती  ैं और दशशक सारी रात मनो र 

दशृ्य देखते र ते  ैं । दफर कृष्ण और गोक्तपयों का प्रेम ददखाया जाता   ै। रास-मण्डल का नृत्य 

 ोता   ै। इस संबंि में यात्रा की लोकक्तप्रयता का म त्व देखा जा सकता   ै। संस्कृत–नाटक का 

क्तलखा जाना और खलेा जाना बन्द भी  ो गया परंतु अभी भी यात्रा का म त्व बना हुआ   ै। 

कृष्ण–भक्ति का एक बहुत अक्तिक म त्व अन्य बातों में भी देखा जा सकता   ै । मुसलमानी 

आक्रमण के उपरांत कृष्णभक्ति का पुनजाशगरण दजश हुआ तो ब्रज भाषा में  ी हुआ । प्राचीन 
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शौरसेनी के स्र्थान की मध्यकालीन भाषा ब्रज भाषा   ैऔर कृष्ण-भक्ति के प्रचार के सार्थ इसका 

प्रचार अपनी सीमाओं स ेबहुत आगे बढकर हुआ। 

नाटक  के क्तवकास में राम का स्र्थान भी बहुत म त्वपूणश   ैक्योंदक देश-भर में रामायण ब ेद 

लोकक्तप्रय कर्था   ै। रामलीला और दश रा स ेराम-कर्था की लोकक्तप्रयता पूणशतः क्तसद्ध  ो जाती 

  ै। ऐस ेअवसरों पर तीर्थश-याक्तत्रयों और अन्य लोगों के समक्ष लड़के  ी राम,लक्ष्मण,सीता आदद 

की भूक्तमका क्तनभाते  ैं । सभी  दशशक राम-कर्था स े पूणशतया पररक्तचत र ते  ैं । अतः उन 

अक्तभनेताओं के न ीं बोलने पर भी राम के जीवन की सभी घटनाएूँ- वनवास,सीता के अन्वेषण 

और राम की रावण पर क्तवजय–आदद समझते जाते  ैं । वस्तुतःरामायण का पूणश प्रभाव नाटक 

पर दकृ्तिगोचर  ोता   ै। 

बौद्ध िमश और नाटक 

नाटक का िार्मशक म त्व बौद्धों के दकृ्तिकोण में भी पररलक्तक्षत  ोता   ै। नाटक के बहुत प्राचीन 

अंश भी, जो क्तछट-पटु रूप में पाय ेगये  ैं, अश्वघोष के बौद्ध नाटक  ैं । ऐसे नाटकों को स्वीकार 

कर लेने पर ‘लक्तलतक्तवस्तर’ य  भी क ता   ै दक बदु्ध को नाटक का भी ज्ञान प्राि र्था । क ा 

जाता   ैदक बदु्ध के समय में भी नाटक र्थ ेक्योंदक राजा हबंक्तबसार ने दो नाग-राजाओं के सम्मान 

में एक नाटक का प्रदशशन कराया र्था । ‘अवदान शतक’ के अनुसार तो नाटक बहुत प्राचीन काल 

से  ी मौजूद र्थ े। इन नाटकों की छाप सद्धमश पुण्डरीक पर पड़ी   ैजो लक्तलत क्तवस्तर के समान 

म ाकाव्य न ीं   ैवरन् संवाद–श्रृखंला  ।ै इसमें अक्तत मानव बुद्ध प्रमुख  ैं ककंतु अन्य व्यक्ति भी 

विा   ै । हस ंल में राजवंश के एक राजकुमार के िारा स्तूप के क्तशलान्यास के समय गीत, 

संगीत,नृत्य और दशृ्य-प्रदशशन माध्यम से ऐस े ी कलात्मक प्रभाव लाने का प्रयास दकया गया । 



म ावंश का कर्थन   ैदक उस युग में गीत, संगीत और नृत्य का बहुत सम्मान र्था । क्ततब्बत में भी 

पुराने िार्मशक नाटकों के अवशेष पाये जाते  ैं जो सामान्य जनता के िारा खेल ेजाते र्थ े। 

                 य  व  समय र्था जब नाटक शास्त्रीयता की झोली स ेलोक पारंपररक शलैी की 

ओर अग्रसर  ोने लगी र्थी । क्तवनय क्तपटक स ेप्रमाक्तणत  ोता   ै दक नाटक का प्रचार भारत-

व्यापी र्था । क्तवनय क्तपटक के ‘चुल्लबग’ में य  कर्था क्तमलती   ैदक एक बार अश्वक्तजत् और पुनवशस ु

नामक दो क्तभक्षु सघंाटी फैलाकर नाचने वाली नतशकी से मिुर वािाशलाप करते र  े। जब क्तव ार 

म ास्र्थ क्तवर को  इसकी सूचना क्तमली तो उन् ोंने उन दोनों क्तभक्षओुं को तुरंत क्तव ार स े

क्तनवाशक्तसत कर ददया । 

जैन िमश और नाटक 

जैसा बौद्ध िमश के सार्थ   ैवैसा  ी जैन िमश के भी सार्थ   ै। बौद्ध-मत के समान जैन-मत में भी 

नाटक स े संबंि रखने वाले आनन्दोप भोगों की क्तनन्दा   ै परंतु सार्थ  ी िमश-क्तसद्धांतों में 

गीत,संगीत,नृत्य और दशृ्य-प्रदशशन को मान्यता भी दी गई   ै । जैन मत ने भी अपने िमश के 

प्रचार के क्तलए नाटक को भी अपना माध्यम बनाया । जैक्तनयों का ‘सिप सणेीय सिु’ नामक 

िार्मशक ग्रन्र्थ   ै। िमश और नाटक के घक्तनि सबंि के क्तवषय में पुि प्रमाण उपलब्ि   ै। य  भी 

स्पि जान पड़ता   ैदक िमश स े ी नाटक-रचना की क्तनणशयात्मक प्रेरणा क्तमली । म ाकाव्यों का 

म त्व क्तनःसन्दे  बहुत अक्तिक   ैककंतु म ाकाव्यों के मात्र शंसन से, नाटक के अत्यक्तिक क्तनकट 

पहुचंने पर भी इसकी रचना न ीं  ो सकती र्थी । प्राचीन काल में सामान्य जनता अपनी 

सािारण बोली में  ी नाटक प्रस्तुत करती र्थी । य ी परंपरा भक्ति-युग में भी ददखाई देती  ।ै 



                  आजकल सामान्यतः ‘लोकनाट्य’ नामक क्तजन परंपराशील क्षेत्रीय नाट्य और 

रंगमंच शैक्तलयों पर लागू दकया जाता  ै, उनका उद्गम ‘संगीतक’  ी   ै। संगीतक ऐक्तत ाक्तसक 

क्तवकास में एक उपेक्तक्षत नाट्य क्तविा   ै क्तजसका संबंि भाषा नाटकों स ेपररलक्तक्षत  ोता   ै । 

‘‘संगीतक’ का उत्कषश पवूश मध्य–युग में हुआ । ‘संगीतक’ उसी रंगमंचीय क्तविा (प्रयोजन–क्तविा 

यानी प्रोडक्शन टेकनीक) का नाम   ैक्तजसकी साक्त क्तत्यक अक्तभव्यंजना इन भाषा नाटकों में हुई   ै

। बाद में य  साक्त क्तत्यक िारा क्तमक्तर्थला और असम तक  ी सीक्तमत र  गई और 19 वीं सदी तक 

आते– आते अममून गक्तत  ीन  ो गई ।  ालांदक रंगमंचीय क्तविा देश के अनेक भागों में-मंददरों, 

मेलों और सामान्य जनता के उत्सवों इत्यादद में प्रस्फुरटत  ोती र ी । ‘सगंीतक’  ी के प्रादेक्तशक 

रूप  ैं–साूँग, संगीत, रासलीला, रामलीला, ख्याल, माच, भवई, तमाशा, भांड जश्न(काशमीर), 

क्तबदेक्तसया इत्यादद क्तजन् ें ‘लोकनाटक’ की संज्ञा दी जाती  ’ै।61 संगीतक का सवशप्रर्थम उल्लखे 

चतुभाशणी में वररुक्तच कृत ‘उभयाक्तभसाररका’ नामक भाण में क्तमलता   ै। चतुभाशणी के बाद  में 

संगीतक शब्द का उल्लखे बाणभट्ट की कादम्बरी में क्तमलता   ै। स्पि   ैदक राजसी ठाट बाट के 

सार्थ  ोने वाल े नाटकीय प्रदशशनों को संगीतक की संज्ञा रंगशाला के क्तविायकों ने दी, न दक 

कक्तवयों अर्थवा लक्षणकारों ने ।  ालांदक मध्ययुग के प्रर्थम चरण तक पहुचंते – पहुचंते कक्तवयों ने 

भी इस नाम को अपना क्तलया । इसका प्रमाण   ैक्तवद्यापक्तत का ‘गोरक्षक्तवजय’ नाटक । इस नाटक 

में नांदी के उपरांत स्पितः संगीतक शब्द का व्यव ार हुआ  –ै 

‘भनइ क्तवद्यापक्तत पुर वर्थ ुआसा । मंगल कररू देव ददगवासा। 
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अलमक्तत क्तवस्तरेण ।नटी माह्रूय संगीतक मवतार याक्तम’।62 

(अब अक्तिक क्तवस्तार स े क्या । इसके बाद नटी को बुलाकर संगीतक (संगीतमय नाटक) को 

प्रस्तुत करता हूँ।) 

                क्तवद्यापक्तत िारा संगीतक शब्द का प्रयोग, इस प्रदशशन–क्तविा के क्तविानों में स्वीकृत 

दकये जाने का प्रमाण तो   ैलेदकन लक्षण गं्रर्थों का आग्र  बहुत प्रबल र्था । यद्यक्तप तदपुरान्त 

क्तलख े ये सभी देशी भाषा नाटक वस्तुतः संगीत क ी र्थ े तर्थाक्तप क्तमक्तर्थला में अस े तक नाटक 

अर्थवा शास्त्रोि शब्दों से  ी इन रचनाओं को क्तविानों के बीच संबोक्तित दकया जाता र ा । 

असम में शंकरदेव और मािवदेव ने लोक–परंपराओं से अपनी रचनाओं का नाता जोड़ा और इन 

क्तमक्तश्रत नाटकों को लोकरुक्तच के अनुकूल संज्ञा दी–अंदकया नाट , जात्रा या झुमुरा इत्यादद । 

क्तमक्तर्थला में भी जनसािारण के बीच में नाटक ‘कीतशक्तनयां नाट’ के नाम से पुकारे जाने लगे परंतु 

संगीतक शब्द का लुि न ीं हुआ । भारत वषश के क्तवक्तभन्न क्षते्रों में य  शलैी मध्य युग में फैलती 

र ी । यद्यक्तप क्तविानों एवं कक्तवयों की प्रक्ततभा नाट्य रचना स े टकर काव्यों और पदों की ओर 

उन्मुख  ो गई तर्थाक्तप नाटक–मंडक्तलयों के क्तनपुण सतू्रिारों ने अशंतः क्तलक्तखत और अंशतः 

मौक्तखक रूप से इस परंपरा का क्तवकास दकया। 

               समाज  र युग में नाटक चा ता   ै । जब साक्त क्तत्यक नाटक की िारा शषु्क  ोने 

लगती   ैतब लोकनाटक ररि स्र्थान की पूर्तश करता   ै। पुनः साक्त क्तत्यक िारा लोकनाटक स े

हसंक्तचत  ो जाने पर, उसकी क्तवशेषताओं को अगंीकृत कर,पुि  ो जाती   ै। य ी क्रम बराबर 

नाटक और रंगमंच के इक्तत ास में ददखता   ै। संस्कृत नाटकों के ह्रास काल में भी य ी हुआ और 

लोक प्रदशशनों का प्रभाव बढता गया । उसके फलस्वरूप जो भाषा नाटक अर्थवा क्तमक्तश्रत नाटक 
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रचे गए उनमें लोक प्रदशशनों के अनेक तत्वों का समावेश हुआ । य  प्रभाव प्रस्तुत संग्र  के 

लगभग सभी नाटकों में लक्तक्षत   ै । ऐक्तत ाक्तसक घटनाओं पर आिाररत तथ्यों स ेय  आंकलन 

दकया जाता   ै दक अरब व मध्य एक्तशया के मसुलमानों के आक्रमणों के फलस्वरूप तत्कालीन 

ह दं ूएवं बौद्ध समाज की आस्र्थाएं तर्था सांस्कृक्ततक बुक्तनयादें क्त ल गईं । तब भक्ति संप्रदाय ने 

पुराणों, म ाभारत एवं रामायाण में स ेत्रस्त और क्षुब्ि समाज के क्तलए कुछ ऐस ेपात्र, प्रसगं 

खोज क्तनकाले क्तजनके ध्यान व पूजन के क्तलए वृ त मंददरों और राज संरक्षण की क्तवशेष 

आवश्यकता न ीं र्थी । कीतशन कर्था एव ंयर्थासभंव नाट्य-प्रदशशन िारा  ी िमश की भावना का 

क्तवकास  ो सकता र्था । पररणाम य  हुआ दक श्रीमद्भागवत,रामायण और म ाभारत 

लोकानुरंजन के प्रमुख स्रोत गं्रर्थ माने जाने लगे । संप्रदायों, प्रचारकों और संतों ने इन म ा गं्रर्थों 

के रोचक तर्था मनोरंजक प्रसंगों को अपने–अपने क्तमशन का आिार बनाया । नाटक उनके क्तमशन 

में एक माध्यम बने । उनके प्रभाव में आकर,क्तजन-क्तजन छोटे–छोटे ह दं ूराज्यों में रंगशालाओं की 

सांस्कृक्ततक िाराएं प ल ेसे चल र ी र्थीं व ां भी श्रीमद्भागवत और रामायण से  ी कर्थानक 

चुने जाने लगे । उदा रणस्वरूप गोस्वामी तुलसीदास की रचना ‘रामचररतमानस’ इस कोरट की 

रचना   ै । ‘इस रचना ने रंगमंचीय परंपरा को अक्षुण्ण रखा और पुि दकया दक इसमें ऐस े

संवादों की बहुलता   ै क्तजसमें श्रेि नाटकीय तत्व  ैं, एकालाप  ैं और कर्थानक को एक ऐसी 

कायश–श्रृंखला में बाूँिा गया   ै क्तजसके नाटकीय अंशों तर्था कर्थात्मक अशंों में आनुपाक्ततक एवं 

तकश  सम्मत संबंि   ै। कर्थावस्तु में क्तनरंतरता बनाएं रखने के क्तलए अचानक रोककर कक्तव दकसी 

प ले की घटना का वणशन करने लगता   ै। ऐसा भी दकया गया   ैदक घटनास्र्थल का आभास 



कराने के क्तलए आवश्यक कर्था का  वणशन पात्र स्वयं कर देते  ैं । पात्र अपना पररचय  ी न ीं 

बक्तल्क अपने नाटकीय प्रयोजन भी स्वयं  ी बतलाते  ैं’63। 

          नाट्य दशरूपक सट्टक,रासो,रासक, चचशरी आदद कई प्रकार के नाट्य रूप दकसी–न–

दकसी रूप की संगीतात्मक नाट्य–रचनाएं  ैं जोदक आिुक्तनक ह दंी नाटक और संगीत से भी 

संबंक्तित  ैं । मध्ययुगीन कर्थाओं में रामकर्था और कृष्ण कर्था भारतीय समाज की संस्कृक्तत का 

आईना  ैं – भि क्तबना भगवान क ा ंऔर भगवान क्तबना भि क ां- इन पंक्तियों में भक्ति और 

भि दोनों समतुल्य  ैं । संपूणश भारत में भक्ति मागश को प्रदर्शशत करन ेमें नाटक और रंगमंच का 

अत्यंत म त्वपूणश स्र्थान   ै । क्तजस स्र्थान पर भि पारंपररक िार्मशक अनुिाक्तनक दक्रयाएं एवं 

क्तवक्ति–क्तविान दकया करते  ैं व ां नाट्य मंचन  तुे नाट्य मंडप आदद का भी क्तनमाशण  ोता   ै। 

मध्ययुगीन पंरपरा के आनुिाक्तनक प्रांगण में नाट्य–रूपों का कथ्य, सगंीत, नृत्य आदद में शैली 

बद्ध करके कलात्मक दकृ्ति स ेपररष्कृत नाटकों का मंचन दकया जाता र्था ।‘मंददरों के इन प्रदशशनों 

के दो प्रयोजन  ोते  ैं–एक तो देवताओं की तुक्ति के क्तलए चढावा । दसूरा भि दशशकों को 

देवताओं के दशशन सलुभ कराते  ैं । इस प्रकार के समारो ों का एक म त्वपूणश उल्लेख 

‘भावप्रकाश’ के रचक्तयता शारदातनय ने दकया   ै। उनको य  पुस्तक क्तलखने की प्रेरणा शारदा 

देवी के मंददर में जाने के बाद क्तमली । व ां व ेददवाकर नाम के एक ब्राह्मण से क्तमले जो मंददर की 

नाट्यशाला के अक्तिकारी र्थ े। शारदातनय ने आगे अपने गं्रर्थ में क्तलखा   ैदक व ां उन् ोंने तीस 

प्रकार के प्रदशशन–रूप देखे । मंददरों में इस प्रकार के प्रदशशनों का दक्रयाकलाप बराबर बढता र ा 

और मंददर इसके म त्वपूणश कें र बन गए ।’64 मंददरों की प्रदशशन-परंपरा ने आरंक्तभक मध्ययुगीन 

शताक्तब्दयों की प्रदशशन परंपरा के बीच सेतु–क्तनमाशण का काम दकया । नरहस ं जयंती पर 
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‘प्र लादचररतम’65 खेल ेजाने के प ले क्तवस्तृत क्तवक्ति–क्तविान के सार्थ मखुौटा बॉक्स स ेबा र 

क्तनकाला जाता   ै। भारतीय राज्य उड़ीसा के प्र लाद ्नाटक में प्रयोग  ोने वाला मुखौटा चार 

फीट ऊूँ चा  ोता   ै। इस मुखौटे को साल भर क्तवष्णु के मंददर में रखा जाता   ैऔर अन्य मूर्तशयों 

के सार्थ इस मखुौटे पर भी चढावा चढाया जाता   ै। प्रदशशन के प ले नरहसं  का अक्तभनय करन े

वाला मखुौटे की क्तवक्तिवत पूजा करता   ै । मखुौटे और शीषश–सज्जा की पूजा की जाती   ै । 

उनका देवत्व जागृत दकया जाता   ै। मंददरों के नाटकों में वेशभूषा प नने के बाद सबसे अंत में 

मुकुट और मुखौटा प नाया जाता   ै। प्रदशशन समाि  ो जाने पर मुकुट और मुखौटा उसी प्रकार 

क्तवक्ति–क्तविानों के सार्थ उतारा जाता   ै। उड़ीसा के प्रह्लाद नाटक में नरहसं  की भूक्तमका करने 

वाला अक्तभनेता प्रायः मूच्छशना में चला जाता  ै, और उसे उसी क्तस्र्थक्तत में प्रह्लाद मंददर में 

वापस लाया जाता   ैज ाूँ मूच्छशना से जागने के बाद उसका मखुौटा उतारा जाता   ै। 

           मंददरों में प्रदशशन की परंपरा पर प्रकाश डालते हुए देखा जा सकता   ै दक भारतीय 

रंगमंच को भक्ति आंदोलन ने नय ेरूप रंग में प्रस्तुत दकया और रंगकला का नया युग प्रारंभ 

दकया । यात्रा, रामलीला, रासलीला, अंदकयानाट, नृहसं लीला, कृष्णलीला, भागवतमेल आदद 

अनेक नाट्य रूप जो आज भी भारतीय जन जीवन में लोकक्तप्रय  ैं, मुख्य रूप स ेभक्ति–आंदोलन 

की  ी देन  ैं । भक्ति आंदोलन के सार्थ नाट्य रूपों का य  पुनजीवन एक ओर तो इसक्तलये हुआ 

दक वैष्णव भक्ति में,ईश्वर के मनुष्य रूप में अवतार लेकर, भिों के किों को दरू करके उन् ें 

आनंददत करने की लीलाओं पर जोर ददया गया । दसूरी ओर भक्ति पद्धक्तत क्तजस रागाक्तत्मका 

वृक्ति पर आिाररत  ,ै लीलानुकरण उसकी पुक्ति का म त्वपूणश माध्यम प्रस्तुत करता   ै। मंददरों 

में देव प्रक्ततमाओं की अचशना पद्धक्तत भी इसीक्तलय ेनाट्य मलू  ी रखी गई । इसके सार्थ  ी नाट्य 

रूपों को प्रचार के माध्यम के रूप में ग्र ण करने की दकृ्ति भी र्थी । भक्ति–आंदोलन के पुरस्कताश 
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इस माध्यम को अपनाने के क्तवषय में गंभीरता स ेसोच र  ेर्थ ेऔर इसके क्तलए व ेसंस्कृत की ओर 

झुके । चैतन्य म ाप्रभु की प्रेरणा स ेरूप गोस्वामी और उड़ीसा के राय रामानंद राय ने इस ददशा 

में सदक्रय कदम उठाए । रूप गोस्वामी ने ‘क्तवदग्ि मानव’ और ‘लक्तलत मािव’ आदद भक्ति तत्व 

समक्तन्वत नाटक क्तलखे क्तजनकी प्रस्तुक्तत हुई । भक्ति प्रिान नाट्य- क्तसद्धातंों की व्याख्या के क्तलए 

उन् ोंने ‘नाटक चंदरका’ नामक गं्रर्थ की रचना की और भक्ति के क्तवलक्षण सौंदयाशनुभव को 

शास्त्रीय स्वरूप देने के क्तलए ‘उज्ज्वल रस’ की स्र्थापना की । 

          राय रामानंद राय नाटककार के सार्थ  ी नाट्य प्रयोिा भी र्थे । उन् ोंने ‘जगन्नार्थ 

वल्लभ’ नामक नाटक की रचना की र्थी । उड़ीसा के मंददर को देवदाक्तसयों की नाट्याक्तभनय की 

क्तशक्षा देकर उनसे भक्ति क्तवषयक नाटक व ेकराया करते र्थ े। उनके गंभीर ज्ञान, नाट्य-कौशल, 

और उत्कृि भक्ति का चैतन्य देव बड़ा सम्मान करते र्थे । स्वयं चैतन्य भी उत्कृि कोरट के 

अक्तभनेता र्थे । रािा और रुक्तक्मणी के अक्तभनय में वे आत्म क्तवस्मृत  ो जाते र्थ े। 

               भक्तिकालीन नाटकों में मैक्तर्थली नाटकों की अ म भूक्तमका र ी   ै । भक्ति युग 

केनाट्य–साक्त त्य पर क्तमक्तर्थला के जन–नाट्य, संगीत एवं नृत्य का ग रा प्रभाव लक्तक्षत  ोता   ै। 

प्राचीन काल स े ी क्तमक्तर्थला न केवल सांस्कृक्ततक एव ंसामाक्तजक क्षेत्रों में अक्तपतु संगीत–नृत्य के 

क्षेत्र में भी अग्रणी र ी   ै। मैक्तर्थली नाट्य परंपरा का प्रभाव नेपाली नाट्य साक्त त्य में भी पूणश 

रूप स ेदेखने को क्तमलता   ै। नेपाल के नाटकों की एक अन्य क्तवशेषता य  भी   ैदक कर्थोपकर्थन 

में भी गद्य का  ी प्रयोग हुआ   ैजबदक क्तमक्तर्थलांचल में क्तलख ेगय ेनाटकों में जीवन झा के पूवश 

तक, संस्कृत–प्राकृत का प्रयोग पाया जाता   ै । मैक्तर्थली परंपरा में देखा गया   ै दक क्तमक्तर्थला 

क्तनवासी क्तवक्तभन्न राजाओं के शासनकाल में समय-समय पर गीत, नृत्य, यात्रा आदद लोक–नाट्यों 



का आयोजन दकया करते र्थ े । य ेनाटक समकालीन मैक्तर्थली नाटकों की रचना की आिारभूत 

पृिभूक्तम का क्तनमाशण करते  ैं । मैक्तर्थली नाटकों की नाटकीय क्तवशेषताओं का क्तववरण इस प्रकार 

 –ै 

नाटकों का स्वरूप 

कर्थावस्तुइन नाटकों की कर्थावस्तु के स्रोत के रूप में क्तवक्तभन्न पौराक्तणक एवं ऐक्तत ाक्तसक 

कर्थानकों को  ी आिार बनाया गया । पुराणों के उन् ीं कर्थांशों पर नाटकों की रचना हुई क्तजनमें 

तथ्यों के अक्ततररि श्रृंगार रस का भी समावेश सरलता स ेदकया जा सकता र्था । दकसी भी प्रकार 

की मौक्तलकता व नवीन क्तवषयों पर रचना न ीं की गई । इन सुपररक्तचत कर्थाओं को अपनाये 

जाने का कारण य   ो सकता   ैदक कृष्ण की क्तवक्तभन्न लीलाओं में भौक्ततक श्रृंगार का समावेश 

करके जन–भावना को आध्याक्तत्मकता की ओर उन्मुख करने का ध्येय इन नाटककारों का र ा   ै

। जब जनसािारण का हृदय पररष्कृत  ो जाता र्था तो ईश्वर के दाशशक्तनक रूपों की चचाश स े

उनके हृदय में, उस सवाशत्मा की मूर्तश को अंदकत कर ददया जाता । तत्पिात् इस भौक्ततक संसार 

की संपदाओं की क्षणभगुंरता का क्तनदेश देते हुए काम,क्रोि, लोभ,मो  आदद के पाश स ेमिु 

 ोकर जीवन के अंक्ततम पुरुषार्थश को प्राि करने का उपदेश ददया जाता र्था । उपयुशि तथ्य य ाूँ के 

प्रत्येक नाटक में आए हुए उल्लखेों स ेप्रमाक्तणत  ैं । 

शंका -----   ेनारद ! एकः पुराररःआद्यःपुरुष एव क्तवश्वात्मकों भवक्तत स पुराररः।सृक्ति- क्तस्र्थक्तत–

संहृक्तत कलाक्तभःदक्रयाक्तभःअन्नतरूपःनाना रूपो भवक्तत ।यर्था एकस्य पुरूषस्य नाना 

दक्रयाक्तभःनानात्वं भवक्तत, एक ए वावक्ततिते । एवं चेिक्त  परृ्थग्जन गणैःआक्त त समाक्त तो यो 

वादजल्पः,तैःसुकृक्ततनोक्तप–पंक्तडताक्तप अस्य पुरक्तभदःशंभो परृ्थक्तग्वि त्नानात्वेकंर्थ संशेरते। 



समािान– पेावशती !शु्रणु,ज्ञान सखुात्मकस्य ईश्वरस्य सृियादद कायश शरीर व्यक्ततरेके ण न संभक्तत 

। अतःकारणात्पृक्तर्थ व्यादद भूता क्तन सृिाचैतन्यस्वरूपेण तत्र प्रक्तत हवंवते । तेन शरीर भेदे न 

भेदःन तुवास्तवतः,आत्मकृतो न भेदः। तस्यात्मःतस्य आ कीट ब्रह्म पयशन्त एकत्वात्।66 प्रत्येक 

नाटक का प्रारंभ क्तशव की स्तुक्तत स े ोता   ै। प्रायःक्तशव की स्तुक्तत संस्कृत में मंगलाचरण के रूप 

में पायी जाती   ै । क्तजसके पिात मैक्तर्थली गीत के िारा शक्ति की वदंना की जाती   ै । य  

स्पितः क्तमक्तर्थला के व्यव ार का प्रत्यक्ष प्रभाव   ैक्योंदक क्तमक्तर्थला में दकसी भी शभु प्रसंग पर 

कुल देवता के गीत, क्तजस ेय ाूँ की भाषा में ‘गोसाउक्तनक गीत’ क ा जाता   ै। ‘प्रायःसभी नाटकों 

में अन्य पात्रों का प्रस्र्थान–क्रम संस्कृत नाट्य शलैी की भांक्तत  ी   ै। उनमें रंगक्तनदेश का अभाव 

  ै ककंतु कर्थोपकर्थन के समय क्तवक्तभन्न पात्रों की भावभंक्तगमा, मुरा और मनःक्तस्र्थक्तत का क्तनदेश 

बड़ी सतकश ता से दकया गया । क्तवस्मृत बातों को स्मरण पर्थ में लाने के क्तलए नाक पर  ार्थ 

रखकर सोचना, ब्रीड़ा का नाट्य, स्नान के बाद साड़ी के पल्ल ेको  ार्थ स ेउठाने की दक्रया आदद 

क्तवक्तभन्न भंक्तगमाओं को प्रदर्शशत करने का क्तनदेश य ाूँ के नाट्य साक्त त्य में बड़ी सूक्ष्मता से हुआ 

 ’ै67। 

       कीतशक्तनयां अर्थवा यात्रा शैली के कारण मैक्तर्थली नाटकों में गीतों की बहुलता ददखाई देती   ै

। कुछ गीतों को गीक्तत एवं संगीत नाटक भी क ा जाता   ैतर्था गीतों का प्रयोग कर्थोपकर्थन के 

रूप में भी दकया गया   ैककंतु इतना स्पि   ैदक गीत िारा मानव–हृदय के भावोद्गार सरलता 

और स्वाभाक्तवकता स े अक्तभव्यि  ोकर अक्तिक प्रभावशाली क्तसद्ध  ोते  ैं । उसमें सक्तन्नक्त त 

स्वर–ल री के कारण जन- मानस तुरंत  ी न केवल आनन्द का अनुभव करता   ैअक्तपतु उसस े

प्रभाक्तवत भी  ोता   ै। य ां के नाट्य साक्त त्य में प्रयुि गीतों से कर्था प्रवा  में तीव्रता तो आती 

 
66मलयगंक्तिनी,जगत् प्रकाश मल्ल,क्तब ार राष्ट्रभाषा पररषद,्पटना,पृ सं – 46-47 
67मैक्तर्थली नाटक का उद्भव और क्तवकास,डॉ प्रतापनारायण झा,म ाराजा सयाजीराव क्तवश्वक्तवद्यालय,बडौदा,1973 पृ सं-109 



 ी  ,ै सार्थ  ी तत्कालीन वातावरण की भी क्तववृक्ति  ोती   ै । अतएव ये गीत अत्यंत 

स्वाभाक्तवक और उपयिु  ैं ।  

        संवादों में छोटे-छोटे वाक्यों का प्रयोग हुआ   ैजो सरल, चुस्त और बोलचाल की भाषा में 

 ैं । इनकी सबस े म त्वपूणश क्तवशेषता य    ै दक इनमें कर्था और भाव का समुक्तचत क्तनवाश , 

उत्सुकता की वृक्तद्ध, नाटकीयता आदद का सुंदर रीक्तत से समावेश हुआ   ै। कर्थोपकर्थन में वं्यजना 

शक्ति का अभाव अवश्य र ा   ै ककंतु उसकी पूर्तश प्रसंगानुकूल भाषा के प्रसाद, ओज, मािुयश 

गुणों का सम्यक् व्यव ार तर्था उसकी स ज प्रवा मयता स े ो जाती   ै। 

कामकन्दला- ए ाञे  मरा सञो प्रेम करु। 

मािवानल–  ेकामकन्दला, स्ने  करब नक्त  । जञो कररअ तञो रि कम्बल समान स्ने  करय 

चाक्त य।68 

मैक्तर्थली नाटकों का सतू्रिार संस्कृत नाटक का  ी सूत्रिार प्रतीत  ोता  ै-जननाटकों का 

व्यास,तटस्र्थ या भागवत न ीं । कर्था–प्रसंगों के तारतम्य का क्तनवाश  सतू्रिार न ीं बक्तल्क क्तवक्तभन्न 

वाद्यकार करते र त े ैं । सूत्रिार तो नटी के सार्थ मुख्याक्तभनय की साज-सज्जा के क्तलय ेऔर दफर 

रंगमंच के नायक–नाक्तयका के अक्तभनयार्थश प्रस्र्थान करता   ै । अतएव व  स्वयं तारतम्य का 

क्तनवाश  न ीं करता। 

सूत्रिार–  ेप्राणवल्ल भ,े  म ेनल राजाक नेपथ्य करब। 

इ ाञे दमयन्तीक नेपथ्य करु गए। 

 
68नलीय नाटक,जगत् प्रकाश,क्तब ार राष्ट्रभाषा पररषद,्पटना,1986 पृं.स.- 56 



नटी–नार्थ अवश्य।69 

भाषाःमैक्तर्थली नाटकों में प्रिान रूप से संस्कृत और मैक्तर्थली भाषा का प्रयोग हुआ   ै। मैक्तर्थली के 

तत्कालीन एवं आिुक्तनकतम, दोनों  ी रूप नाटकों में प्रयिु हुए  ैं । कुछ नाटकों में क ीं–क ीं 

प्राकृत का भी प्रयोग ददखाई देता   ै। कुछ नाटकों की भाषा शुरू से अतं तक ब्रज बुक्तल भाषा   ै

। कुछ स्र्थान पर खड़ी बोली का प्रयोग दकया गया   ै। काक्तलय मर्थन, पाररजात  रण, प्रभावती 

 रण आदद नाटकों की भाषा संपूणशतःब्रज बुक्तल  ी   ै। इनमें जयदेव की संस्कृत शलैी का प्रभाव 

भी पररलक्तक्षत  ोता   ैक्तजनमें रंगक्तनदेश और अंगक्तवकार आदद का उल्लेख नेवारी भाषा में हुआ 

  ै। ‘जैक्तमनीय भरत नाटक’ स ेतथ्य की पुक्ति ोती   ैप्रस्तुत नाटक में आदद से अंत तक क्तवकारादद 

के क्तलए नेवारी में संस्कृत के अक्ततररि अन्य भाषा का प्रयोग न ीं हुआ   ै । काम-  ेमािव, 

सत्पुरूष सञो स्न े जन्मा न्तपयंत र त, एक्त  संदे  नक्त । 

माि-   ेकामकन्दला, तञो ई व्यवस्र्था भेल । मर वचन सुनू। 

काम–  ेप्राणाक्तिक क्तप्रयतम, आज्ञा करू70। 

(ख) कृष्ण–इ  उद्दाम ग्वालन  ो यगो ।या क्त मारर ब ेको एक उपाय करर ो । कक्त नी बुझावन 

खेलन खलेे आपुक्त  मरैगो। 

बलभर–भाई भल,े जो ारे अपन जोरर पीठ चढाय भांडी रवट ताञे ले जाय । आदद71 

 
69व ी,प.ृसं. - 44 
70प्राचीन भाषा नाटक,डॉ दशरर्थ ओझा,जगदीशचन्र मार्थुर,(मािवानल)नेशनल पक्तब्लहशंग  ाउस,ददल्ली,1975,पृ.सं - 28 
71व ी(काक्तलयमर्थन),पृ.सं – 20 
 



(ग) जयन्त–काका, का  ेको करो गुमान ।   ेप्रदु्यम्न बड़ो सा स दकयो  य । मानुष  ो अमरावती 

आए  ो । पानी कहुूँ ऊूँ च न क्त  चलत  य, नीच को िऱत  य । आदद72। 

  ेजगदीश्वर, पानी , कुशासन लीक्तजए ।मुनीश्वर बैरठए, मुक्तन राज तुम् ारी बड़ाई । आदद73 

मैक्तर्थली नाटकों में पात्रों के प्रवेश और प्रस्र्थान की सूचना, मुराएं, रंग–सकेंत तर्था भाव 

भंक्तगमाओं का उल्लखे नेवारी अर्थाशत् नेपाली भाषा में दकया गया   ै। उदा रणस्वरूप– 

यर्था–आकास फेने–आकाश की ओर देखता हुआ ,पत्र चोने–पत्र पढता हुआ, न् ास सला ा तत 

या व क्तवचार या यलूमाडा वल् ाय–नाक पर  ार्थ रखकर भलूी बातों को सोचने का अक्तभनय 

करता  ,ै हतंपंद–ुप्रवेशकर, क्ततपन युद्ध याचक व कालीना क्त ने–यदु्ध में काक्तलयनाग कृष्ण का 

पाश में बांि क्तलया, ला क्तत न ददुओुं पुयाव वने–दोनों  ार्थों स ेस्तन और गुिांग ढककर आती 

 ,ै िोकन नाना रंग नचोने–सभी ने नाना प्रकार से नृत्य दकया, आदद ।आदद ।74 

            इसस े स्पि  ोता   ै दक भक्तिकालीन नाटकों में मैक्तर्थली नाट्य साक्त त्य के अंतगशत 

नेवारी भाषा का प्रयोग हुआ   ैलेदकन इन नाटकों में मैक्तर्थली भाषा की  ी प्रिानता र ती र्थी । 

सार्थ  ी इन नाटकों की मैक्तर्थली भाषा अत्यंत प्रांजल, सुगरठत और भाव–भार–वाक्त नी र्थी । 

भक्ति युग के पिात् इन नाटकों की क्तवकासावस्र्था, मिुररमा और म त्व का अनुमान स ज  ी 

लगाया जा सकता   ै । प्रस्तुत नाटकों में गद्य का प्रयोग भी पररलक्तक्षत   ै । इन नाटकों िारा 

पद्य-गद्य; दोनों  ी रीक्तत का व न करत ेहुए नाटककारों ने दरबार के सार्थ – सार्थ जन सामान्य 

 
72 व ी(पररजात रण),पृ.सं.- 35 
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के क्तलए भी नाट्य रचना की । अतः इनमें अक्तिकांश बोलचाल एवं जनसािारण की भाषा का 

इस्तेमाल दकया गया   ै। रस और प्रसंग के अनुसार भाषा अपने नाटकों में बड़ी अनुकूलता के 

सार्थ मंच सूँवार लेती   ै। श्रृंगार रस के अवसर पर यदद भाषा में कोमलता और लाक्तलत्य का 

समावेश  ोता   ैतो वीर और रौररस के प्रसंगों में कठोरता और ककशशता भी आ जाती   ै । 

 ास्य प्रसंगों की क्तवशेषता र्थी दक प्रेषकों का हृदय गुदगुदी से भर उठता र्था। 

मािव, ते क्तजक हुमो क्त ज नुजा ।।ध्रुं।। 

क्तनरदय जनु  ोउ क्तप्रयतम आज।क्तवफल  ोय त आजे ईमोर साज।। 

क्तवनक्तत मान , महु मोर पर मसयान । तु अक्तब ननु र त  मर परान75।। 

आहलंगन कर इते  ारो नक्त  देल । ए न अछल मोर कज्ञ्से दरु गेल।। 

चके वास क्त  नक्त सकय क्तनक्तसक क्तवयोग। कओ ने क्तवक्ति स ब मोञेक्तप्रयतम सोग।। 

नयन क्तनमेष भेल कलप समान । अब सते जब सक्तख अपन परान।। 

नयन पुतरी दहुु घूक्तमट ररगेल ।दशम दशाक्त दरशनन क्त  मेल76।। 

क्तवक्रमाददत्य–रे काम सेन, सुन, आइतो  रा के जीक्तत कामकन्दला लय जायब। 

काम–रे क्तवक्रमाददत्य, ए न गुमान की करै छ ,  मर वचन सुन –क्तवक्रमनृप, आब े न कर 

गुमान, काम सेन वीर मोक्त  जान । पाओब एक्त  खने तो  ेंबड़ लाज, रण ते क्तज दफररजा  क्तन 

जपुर आज।। 

 
75प्राचीन भाषा नाटक,डॉ दशरर्थ ओझा,जगदीशचन्र मार्थुर,(मािवानाल),नेशनल पक्तब्लहशंग  ाउस,ददल्ली 1975 पृ. सं - 29 
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क्तवक्र- रे काम सेन ए न अ कंार जनुक र  ।  मर वचन सुन –नृपक्तत अिम तो ें जनु अक्तिका , 

कामकन्दला दय रण तेक्तज जा  । नह  ंतञों तोड़ वतो  र दरप,े खगपक्तत समतों  स रषे।।77 

ददुशर–रे कृष्णदास !क ओन चतुदशश क्तवद्या? 

कृष्णदास–रे मखूश ददुशर सुन  । परदेकीय, पर स्त्री लाए िमश क्तवध्वंस कररय, परकीर्तश दरूकररय, 

क्तमथ्या बाक्तजय, परक हनंदा कररय, आत्म प्रशसंा कररय, जुआख ेक्तलय, चोरी कररय, बेंब क्तचक हु 

अपने खाई, बाप पुत्र भदे कराक्तयय, पर प ैशून्य कररय, कपट साक्षी  ो क्तयय, स्त्री–पुरुष कल  

कर क्तबय । आदद78।। 

रसमध्ययुगीन समुक्तचत नाटकों में, नाट्य साक्त त्य के रूप में सभी रसों की अक्तभव्यक्ति हुई   ै। 

श्रृंगार प्रिान कर्थावस्तु  ोने पर भी मनःक्तस्र्थक्तत को संतुक्तलत रखने के क्तलए क्तवक्तभन्न रसों का 

समावेश देखा जा सकता   ै क्तजससे पाठकों और दशशकों की रूक्तच सतत् जागृत र ती   ै । इन 

नाटकों की रचना भक्ति प्रचार एव ंभौक्ततक श्रृंगार को पररष्कृत करके आध्याक्तत्मक श्रृंगार की 

ओर,जन- समू  को उन्मुख करने के ध्येय स े  ी हुई   ै क्तजसस े दक श्रृंगार रस को  ी अंगीर 

समाना गया । कई स्र्थलों पर रसाभास के सार्थ अनौक्तचत्य और अश्लीलता का भी समावेश 

दकृ्तिगोचर  ोता   ै। रािा–कृष्ण तो श्रृंगार के आश्रय  ैं  ी ककंतु अन्य देवों को भी इससे वर्जशत 

न ीं दकया गया । अक्तिकांश नाटकों में कोई भी पात्र जब अपनी क्तप्रयतमा के सार्थ प ली बार 

रंगमंच पर प्रवेश करता   ैतो अपने पररचय के उपरांत व  क्तवश्राम करने की इच्छा प्रकट करत े

हुए अपनी क्तप्रयतमा स ेरक्तत दान की याचना करता   ै। 

 
77व ी,(मािवानल),पृ.सं -55 
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उदा रणार्थश– 

दशरर्थ की उक्ति– 

शशिर वर मुक्तख  रर न नयने, तु अकुच क्तसरर फलसी षर दशने। 

मदन वेद न क्तप्रये दरू करु आज, गमने क्तजतल तो  ें वारन राज। 

अनुगत जने जाक्तन करु अविान, दकसल िरे राष  परान।।79 

पौराक्तणक, ऐक्तत ाक्तसक आख्यान एवं पात्रों के क्तनवेश के कारण चाररक्तत्रक वैक्तवध्य, उनका 

मनोवैज्ञाक्तनक क्तवकास व क्तवश्लेषण का अभाव ददखाई देता   ै। सभी पात्र एक  ी ढाूँचे में ढले हुए 

 ैं और एक क्तनक्तित रूपरेखा के अंतगशत र कर  ी उन् ें अपना नाट्य कमश करना पड़ता   ै । 

नायक िीरलक्तलत  ी हुआ करता   ै। प्रक्ततनायक एवं क्तवरोिी तत्वों के अभाव में,आंतररक और 

बाह्य सघंषश इन नाटकों में पररलक्तक्षत न ीं  ोता । सार्थ  ी चररत्रगत एकरूपताके कारण 

कर्थानक समान गक्तत स े अपने लक्ष्य की ओर अग्रसर  ोता र ता   ै । गक्ततशीलता की 

अनुपक्तस्र्थक्तत के कारण, इन नाटकों में कायश की गूढता या नाटकीय वं्यग्य और उत्सुकता का भी 

क्तनवाश  न ीं हुआ   ै। इन सबकी पूर्तश श्रृंगाररक वणशनों से  ी करने का प्रयास दकया गया   ै। इन 

सब बातों के र ते हुए भी समसामक्तयक वातावरण के पररपाश्वश में इनका अभाव न ीं खटकता   ै

। 

          तत्कालीन िार्मशक पृिभूक्तम की ओर ध्यान कें दरत दकया जाए तो य  ज्ञात  ोता   ैदक 

मध्यकालीन नाट्य परंपरा में ह दं ूिमश के रक्षण,संस्कृत एवं शास्त्रीय ज्ञानाजशन के कें र के रूप में 
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प्रख्यात र्थी । इस समय य ां तांक्तत्रक पद्धक्तत एव ंक्तवश्वास के आिार पर क्तशव,शक्ति और क्तवष्ण ु

की उपासना प्रचक्तलत र्थी । सार्थ  ी, भक्ति-आंदोलन एव ंभागवत िमश का प्रचार तर्था जयदेव, 

उमापक्तत और क्तवद्यापक्तत िारा प्रवर्तशत रािाकृष्ण की क्तवक्तभन्न लीला-क्तवषयक, सरस पदों के 

माध्यम स,े भक्ति-भावना ने जन-जीवन के भावनात्मक तारों को झंकृत दकया । इससे वैष्णव 

िमश भी क्तशव-शक्ति की उपासना की िारा में समान रूप स ेप्रवाक्त त  ोने लगा । इस समय के 

बाद से जन-जीवन के प्रत्येक प्रसंग पर शक्ति की प्रिानता के सार्थ,क्तत्रमूर्तशयों की वंदना 

आवश्यक समझी जाने लगी । उपयुशि िार्मशक पररक्तस्र्थक्ततयों के क्तनकटवती तत्कालीन नाट्यकारों 

ने, अपनी कृक्ततयों के कर्थानकों में, क्तवक्तभन्न देवों का अनुकीतशन दकया   ैककंतु प्रायः सभी नाटकों 

में, सवशप्रर्थम मंगलाचरण के रूप में, शक्ति की  ी वंदना की गई । प्रत्येक ददशा में िमश की रक्षा 

आवश्यक समझकर समकालीन भि कक्तवयों एवं मनीक्तषयों ने, अपनी कृक्ततयों िारा जन-

सामान्य में, भक्ति भावना जागृत करना प्रारंभ दकया । य ी कारण   ै दक समस्त देश के 

भक्तिकालीन साक्त त्य में भक्ति भावना के कारण एक सूत्रात्मकता पायी जाती   ै । अतः 

साक्त त्यकारों ने कृष्ण एवं क्तशव-शक्ति की क्तवक्तभन्न लीलाओं के अनुकीतशन से भक्ति-भावना का 

प्रचार दकया । इन चररतों को नाट्य रूप देने का कारण य  र्था दकये रंगमंच पर प्रस्तुत  ोकर 

एक सार्थ  ी,चाक्षुष प्रत्यक्ष और हृदयानुभूक्तत के माध्यम से जन-मानस पर ग रा एवं अक्तमट 

प्रभाव उत्पन्न करते र्थे । इसके मखु्य उदा रण कीतशक्तनयां नाटक  ैं क्तजसमें लोकिमी नाट्य -

तत्त्वों का प्रयोग करके जन-सािारण के हृदय में वास कर जाते र्थ े। नाटककारों का प्रिान उद्देश्य 

संगीत और नृत्य िारा ईश्वराचशन से आत्म-संतुक्ति की अनुभूक्तत तर्था जन-हृदयों में िार्मशक भाव 

को उद्बुद्ध करना र्था इसक्तलए दशृ्य-क्तविान, रंग क्तनदेश, पंचकायाशवस्र्था, सकं्तियाूँ, अर्थश प्रकृक्तत का 



क्तनवाश , नाटकीय कौतू ल एवं चररत्र के मनोवैज्ञाक्तनक क्तवकास आदद तथ्यों  पर ध्यान कें दरत 

न ीं दकया जाता र्था । केवल लोकक्तप्रयता और मनोरंजनकारी रूप को बल ददया जाता र्था । 

समकालीन रंगमंचीय एवं अन्य क्तवषम पररक्तस्र्थक्ततयों के र ने पर भी कीर्तशक्तनयां नाट्य-साक्त त्य 

ने सामाक्तजक आवश्यकताओं की पूर्तश करके उसके समक्ष एक आदशश की स्र्थापना की जो दक 

मध्यकालीन नाट्य साक्त त्य की सवाशक्तिक म त्वपणूश सफलता   ै। 

              राजनीक्ततक ऊ ा पो  की क्तस्र्थक्तत में रंगमंच की परंपरा क्तवनि  ो चुकी र्थी और 

राज्याश्रय के अभाव में उसका पुनरुद्धार भी सभंव न ीं र्था । अतः कीतशक्तनयां-नाट्य-मंडली खुल े

मैदान में आवश्यकता के अनुसार ‘चौकी’ का रंगमंच बनाकर अक्तभनय प्रस्तुत दकया करती र्थी 

क्तजसका अवक्तशि रूप इस युग में भी क्तवद्यमान    ै । बाद में इन् ीं नाटकों के आिार पर 

भक्तिकाल में रंगमंच का स ज क्तवकास हुआ और उसमें एक नवजीवन भी आ गया । दसूरी बात 

य  भी ध्यान देने की   ैदक उस समय कुशल और क्तनपुण अक्तभनेताओं का भी क्तनतांत अभाव र्था 

। कृष्ण कान्त क्तमश्र के अनुसार अक्तभनेता की क्तवशेषता य    ै दक व  

‘मान’,‘नचारी’,‘तीरहुक्तत’आदद गास के और रंगमंच पर संकेत आदद करने की दक्रया जानता 

 ो80ककंतु दकसी पात्र क्तवशषे का सजीव क्तचत्रण या अक्तभनय इनकी शक्ति से परे का कायश र्था । 

सामाक्तजकों को इन प्रसगंों का ज्ञान परंपरा से र ता  ी र्था या कभी-कभी वे अनुमान से भी 

समझ क्तलया करते र्थे । भाव और काव्य; दोनों हृदय की वस्तुएं  ैं इसक्तलए नाटककारों ने जन-

हृदय को स्पशश करने के क्तलए अपने नाटकों में सरस एव ंसरल गीतों को शाक्तमल दकया । इन 

बातों से स्पि  ोता   ै दक इस समय नाट्यकारों को रंगमंच, अक्तभनेता,क्तवक्तभन्न प्रकार के 

सामाक्तजक एव ंउनकी रुक्तचयों को दकृ्ति में रखकर  ी अपनी रचना प्रस्तुत करनी पड़ती र्थी । 

कीतशक्तनयां नाटकों की रचना समकालीन क्तवक्तभन्न पररक्तस्र्थक्ततयों एवं जन-रूक्तचयों को ध्यान में 
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रखकर प्रस्तुत की गयी र्थी । इसमें संदे  न ीं दक प्राचीन शास्त्रीय नाट्य-शलैी के प्रक्ततमो  तर्था 

जन-नाट्य-शैली की लोकक्तप्रयता की क्तििा के कारण इन नाटकों में दोनों प्रकार की शैक्तलयों का 

अद्भुत समन्वय हुआ   ै । नांदी,प्रस्तावना,भरत वाक्य आदद में शास्त्रीय शैली का अनुकरण 

दकया गया   ै। नांदी के अंत में सूत्रिार ‘अल मक्ततक्तवस्तेरण’ क ता हुआ रंगमंच पर प्रवेश करता 

  ैऔर दफर नाटककार, नाटक का नाम,क्तवषय-वस्तु तर्था आश्रयदाता का वणशन प्रस्तुत करता   ै

। क्तजस अवसर क्तवशेष पर उस नाटक के अक्तभनय का आयोजन दकया गया  ै, उसकी सूचना 

दशशकों को देता हुआ व  अपनी क्तप्रयतमा अर्थवा क्तवदषूक को बलुाकर अक्तभनय संबंिी बातें करन े

लगता   ै। कभी-कभी इनके वाताशलाप स ेनाटक का प्रारंभ भी  ो जाता  ।ै 

            प्रत्येक पात्र के प्रवेश पर ‘प्रवेशगीत’ िारा आगमन की सूचना दशशकों को दे दी जाती   ै

। उस गीत स े संबंक्तित पात्र का पूणश पररचय–वेशभूषा,अंग-क्तवन्यास,मनोभाव,चररत्रगत 

क्तवशेषता, व्यक्तित्व एवं प्रसंगोपयुि वृक्ति प्रस्तुत दकया जाता   ै । इस क्तवशेषता से य  प्रकट 

 ोता   ै दक य े प्रवेश गीत आिुक्तनक नाटकों के सदशृ रंगक्तनदेश का कायश संपाददत करते  ैं । 

सािारणतः जन नाटकों में,‘भागवत’, ‘व्यास’ या ‘तटस्र्थ’ सामाक्तजकों के समक्ष कर्था के तारतम्य 

का क्तनवाश  तर्था अन्य सचूना प्रस्तुत करता र ता   ै। इस आिार पर इन नाटकों के सतू्रिार को 

व ी स्र्थान देकर कुछ क्तविानों ने य  मंतव्य व्यि दकया   ैदकये क्तवक्तभन्न प्रकार के गीत सूत्रिार 

के िारा  ी गाये जाते  ैं। 

         वैष्णव भक्ति-प्रसार  तुे भक्ति क्तवषयक भक्तिकालीन नाटकों में लीलानाटकों का क्तवक्तशि 

स्र्थान र्था । क्तवक्तभन्न पुराणों और वेदों में प्रचक्तलत कर्था के आिार पर कर्थात्मक और गीतात्मक 

काव्य-रचना की जाती र्थी । इन कर्थाओं को लीलाओं के माध्यम से जनता तक पहुचंाया जाता 

र्था । य ी व  कारण र्था क्तजसने भक्ति युग में हुई काव्य रचनाओं को रंगमंचीयता के अनुकूल 



बनाया और भक्ति को भक्ति  - आंदोलन के रूप में प्रक्ततस्र्थाक्तपत दकया । ‘य  ठीक   ै दक इन 

मध्ययुगीन रचनाओं का स्पि नाटकीय रूप न ीं   ै पर य  पता चलता   ै दक मध्ययुग में 

कर्थात्मक साक्त त्य और नाटकीय साक्त त्य में बड़ी सूक्ष्म क्तवभाजन की रेखा र्थी । वास्तव में 

कर्थात्मक काव्य को बड़ी  ी सरलता के सार्थ नाटक में पररणत दकया जा सकता र्था । क्तवशेषकर 

ऐसे समय में जब पंर वीं–सोल वीं शताक्तब्दयों के सांस्कृक्ततक पुनजाशगरण ने कला के प्रत्येक क्षते्र 

को नवोन्मेष से भर ददया र्था और उन ददनों नाटक को एक प्रकार का औपचाररक स्वरूप देने का 

प्रयास मंददरों में  ोने लगा र्था । इसी नाट्योन्मषे ने लीला नाटकों–रामलीला और रासलीला–

का क्तवकास दकया जो चार सौ वषों की अपनी अखंड परंपरा में जीवंत   ै। रामलीला की तो कई 

क्षेत्रीय शैक्तलयां  ैं । लीलानाटक ह दंी लोकनाटक के सबस ेसमदृ्ध और प्रक्ततक्तनक्ति रूप  ैं।’81 भक्ति 

युग में नाटकों का भरण–पोषण मंददरों में हुआ । मंददरों में क्तवकक्तसत  ोने के कारण लीलानाटकों 

में ऐसे गुणों का समावेश हुआ दक इन नाट्य–रूपों के ऐसी ओजक्तस्वता और मो कता क्तमली । य े

अन्य नाट्य–रूपों में दलुशभ  ैं । ‘तल्लीन कर देने वाला भक्ति संगीत, मंददर की भव्य 

पृिभूक्तम,श्रद्धाल ुदशशक–समाज आदद कुछ ऐस े ी क्तवक्तशि गुण लीलानाटकों में  ।ै’82 भक्ति मागश 

को और अक्तिक प्रशस्त करने के क्तलए लीलानाटक मंददर क्षेत्र को छोड़कर,भव्य शोभा यात्रा के 

नाटकों के रूप में बा र आने लगे क्तजसस े इस नाटक ने जनता के समस्त कलात्मक एव ं

सांस्कृक्ततक जीवन को अपने में समेट क्तलया । जनता के बीच नाटक का प्रचार एव ंप्रसार  ोने 

लगा । इससे कक्तवयों की रचनाओं में भी नाटक और नाट्य संबंक्तित रूपकों का कर्थावणशन काव्य 

गं्रर्थों में पररलक्तक्षत  ोने लगा । मो म्मद जायसी की काव्य रचना ‘पद्मावत्’ में कर्थावणशन, नृत्य, 
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जाद ू के खले, कठपुतली के नाच, स्वर–संगीत, नाटक–तमाशा, नटों के खेल आदद में जन 

सािारण के नाट्यात्मक मनोक्तवनोदों का वणशन क्तमलता  ।ै  

                ह दंी साक्त त्य के अनुसंक्तित्सुओं और इक्तत ासकारों ने मध्यकालीन ह दंी नाट्य 

साक्त त्य का बड़ा अककंचन ब्यौरा ददया   ै। उन् ें इस कलावक्ति में नाम मात्र के  ी नाटक ददखाई 

पड़े । मध्यकाल की रंगमंच परंपरा मुख्य रूप स ेमौक्तखक  ो गई र्थी और उसके पाठों का लखेन 

न ीं के बराबर हुआ । जो र्थोडे़ स े ह दंी के मध्यकालीन नाटक क्तलख ेगए उन् ें भी साक्त क्तत्यक 

इक्तत ासकार और आलोचक प चान न सके क्योंदक एक तो इनके पास अपनी कोई रंगदकृ्ति न 

र्थी,दसूरे पक्तिम के तत्कालीन गद्य नाटकों को  ी एक मात्र वास्तक्तवक नाट्य रूप मान बैठे र्थ े। 

फलस्वरूप प्रबंिात्मक पद्य शैली में उपलब्ि नाट्यकृक्ततयाूँ उपेक्तक्षत र  गईं । अब लोकनाट्यों के 

प्रक्तत गंभीर सजगता के कारण इन कृक्ततयों का भी उद्धार  ोना आरंभ  ो गया  ।ै 

          काशी के मध्यकालीन रंग पररवेश में भी ऐसे नाटकों की परंपरा र्थी । इसका एक प्रमाण 

लछीराम कृष्ण जीवन कृत ‘करूणा भरण नाटक’ से क्तमलता   ै। काशी के कवींराचायश सरस्वती 

ने उनके नाटक की परीक्षा ली र्थी । य  घटना संभवतः 17वीं शती के प्रर्थम चरण की   ै। इस 

परीक्षा का उल्लखे स्वयं कक्तव ने दकया   ै- 

लछीराम प्रभु इक्त  क्तवक्ति क ी । सुक्ति बुक्ति सुन तन काह र ी।। 

तूँ  कहवंर सरुसक्तत संन्यासी । पंक्तडत ग्यांनी कासी वासी।। 

शास्त्र वेदपुराण व षांण ै। अर्थश उपक्तनषद ्अनु भ ैजाूँनै।। 

कृष्ण कर्था क्तजननी कै सनुी । प्रश्न करीक्तत न ग्यांनी गुनी।।83 
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यों कहवंर सरसती ररझाए । गाए वचन वेद के भाए।। 

जब कहवंर यूं लई पररक्ष्या । तब जानी सतगुरू की क्तसछच्या।।84 

इस नाटक का अक्तभनय भी हुआ  –ै 

लछीराम नाटक कह्यो, दी नौं गुक्तन नु पढाय।। 

भेष रेष नतशन क्तनपुन, लीनो नरक्तन सिाय।। 

सु द मंडली जोरर कै, की नों बड़ो समाज।। 

जो उक्तन नाच्यों सो कह्यों, कक्तवता मैं सखु साज।।85 

सूयश ग्र ण के अवसर पर कृष्ण स पररकर कुरुक्षेत्र स्नान करन ेजाते  ैं । व ीं नंद, यशोदा, रािा 

और सब ग्वाल–ग्वाक्तलनें भी आई   ै। उनके क्तमलन की मार्मशक गार्था इस नाटक का क्तवषय वस्तु 

  ै क्तजसे कक्तव ने दो  ेचौपाइयों में प्रस्तुत दकया   ै । इसकी भाषा ब्रज   ै । इस मध्यकालीन 

परंपरा के दो और नाटक 19वीं शती ईस्वी में काशी में क्तलख ेगए । भारतेन्द ुके क्तपता गोपाल 

चन्र,उपनाम क्तगरिरदास िारा रक्तचत ‘नहुष’ (1857) और काशी राज के दरबारी कक्तव गणेश 

कृत ‘प्रदु्यम्नक्तवजय’ (1864) - यद्यक्तप इन दोनों नाटकों की रचना आिकु्तनक रंग आंदोलन की 

प्रेरणा से हुई तर्थाक्तप इनमें आिुक्तनकता न ीं   ै। ये पद्य बद्ध ब्रज भाषा में   ै। क ीं-क ीं ब्रजी 

गद्य का भी प्रयोग हुआ   ै। इन दोनों नाट्य रचनाओं ने अपनी नाट्य शलैी में शास्त्रीय परंपरा स े
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पूणशतया आबद्ध रखना चा ा परंतु इन नाटकों में ददये गये रंग संकेत आिुक्तनक प्रभाव की सूचना 

देते  ैं । शायद इसक्तलए इन् ें आिुक्तनक ह दंी नाटक के रूप में स्वीकृत दकया गया। 

ह दंी रंगमचं : 12वीं शती तक भक्ति आंदोलन के समय ह दंी नाटकों में जन-भाषा का प्रयोग 

आरंभ  ो गया र्था ककंतु इससे प ले दक स ज गक्तत से कोई रंग दक्रया शुरू  ोती तब तक 

इस्लामी बबशर आक्रमण ने क्तबल्कुल तस्वीर  ी बदल दी । इस्लामी संस्कृक्तत रंग प्रयोग के सवशर्था 

क्तवरूद्ध र्थी । आक्रमण और शासन के प्रारंक्तभक दौर में रंग कला क्तबल्कुल सिु प्राय  ो गई लेदकन 

इसने दफर िीरे–िीरे पररक्तस्र्थक्तत के अनूकूल अपने को ढालकर अक्तस्तत्व–रक्षा का प्रयास शरुू कर 

ददया। 

          इस्लामी संस्कृक्तत के आगमन के कारण ‘बहुत स ेरंगजीवी सुदरू ग्रामीण अंचलों में चल े

गये और प ल े स े चली आ र ी लोकनाट्यों की परंपरा में घलुक्तमल कर, उसी प्रकार के 

रंगप्रयोंगों से अपने को संबद्ध कर क्तलया’।86 इस तर  ग्रामीण अर्थश–व्यवस्र्था में उनकी जीक्तवका 

का प्रबंि  ो गया । सो पेशेवर रंगजीवी जाक्ततयों का उल्लखे मध्यकालीन साक्त त्य स ेप्राि  ोता 

  ै । ‘सभा–श्रृंगार में इस तर  इन जाक्ततयों का उल्लखे   ै – भगत, भशे घर, नट, क्तवट और 

रंगाचायश।’87 इनके अक्ततररि परंपरागत जन नाट्यों का उल्लखे क्तमलता   ै । उनका अक्तभनय 

इन् ीं जाक्ततयों के रंगजीवी दकया करते र्थ े। भक्तिकालीन जननाट्य परंपरा का एक दलुशभ क्तचत्र 

18वीं शती में ‘मीर रुस्तम अली की  ोली’88 ददखाई पड़ता   ै। इन क्तचत्र में, इन जाक्ततयों के कई 

स्त्री–पुरुष ददखाई पड़ते  ैं । गंिव और कर्थक जाक्ततयों के काफी लोग तो अब भी य ाूँ क्तनवास 

करते  ैं । 

 
86काशी का रंगपररवेश,कंुवरजी अग्रवाल,क्तवश्वक्तवद्यालय प्रकाशन,वाराणसी,प्रर्थम संस्करण -1986पृ. सं. 16 
87अगरचंद ना टा नागरी प्रचाररणी सभा,काशी,प्रर्थम संस्करण 1955 प.ृ सं - 147  
88मीर रूस्तमअली के क्तचत्र,क्तचत्र संख्या -3 



        अपने अक्तस्तत्व की रक्षा के क्तलए बहुत से रंगजीवी मुसलमान भी  ो गये । मुसलमानों की 

िार्मशक भावना को आघात पहुूँचाये क्तबना उनका मनोरंजन करन े में क्तवशेष सफलता ‘भांड’ 

(भाण न ीं) नामक परंपररत अक्तभनय प्रणाली को क्तमली क्तजसमें क्तनम्नस्तर का  ास्य  ोता र्था । 

शासकों का प्रोत्सा न क्तमलने के कारण इसका क्तवशेष क्तवकास हुआ । क्तविा के आिार पर इसके 

प्रदशशनकारी रंगजीवी भी भांड या भाूँड क लाते र्थ े। य ेअक्तिकतर मुसलमान  ो गये र्थ े। िीरे–

िीरे दरबारों में इन् ें काफी म त्व भी क्तमलने लगा र्था । ‘तारीखे फीरोजशा ी’ के अनुसार 

अलाउद्दीन क्तखलजी के पतु्र मुबारक शा  ने तोबा नामक एक गुजराती भाूँड को अपने दरबार में 

बड़ा सम्मान प्रदान दकया र्था । व  भाूँड दरबार में क्तनवशस्त्र  ी घसु आता र्था, बडे़–बडे़ सरदारों 

के वस्त्र पर मल-मूत्र त्याग देता र्था और बुरी–बुरी गाक्तलयाूँ ददया करता र्था।89 मध्यकाल में तो 

य  रंग रूप इतना लोकक्तप्रय  ो उठा र्था दक बनारसी दास जैन जैस े उच्च व्यापारी–कुल के 

साक्त त्यकार ने भी य  कला सीखी र्थी– 

मुख अवद्य भाष तनल जाइ । सीख ेभंड कला मन लाइ।।654।। 

भाखै अकर्थ कर्था क्तवरतंत । ठानै नृत्य पाइ एकंत। 

अनदेखी अनसुनी बनाइ ।कु कर्था क   ैसभा मं  आइ।। 655 ।। 

 ोइ क्तनमग्न  ास रस पाइ । मृषा वाद क्तबनु र ान जाइ।।90 

काशी में इन भाूँडों की परंपरा मध्यकाल से आज तक चली आ र ी   ै। यद्यक्तप आज इसमें बहुत 

पररवतशन  ो गए  ैं । रूपस कृत ‘ ास्याणशव’ में भाूँडों के मध्यकालीन नाट्य रूप की कुछ सामग्री 

सुरक्तक्षत   ै। 

 
89रूर काक्तशकेय िारा संपाददत,सत्य ररिंर में उद्िृत,नागरी प्रचाररणी सभा िारा प्रकाक्तशत 
90अिशकर्थानक,बनारसीदास जैन,संपादक – नार्थूराम प्रेमी,ग्रंर्थ रत्नाकर (प्रा.) ह दंी क्तल.,बंबई पृ.सं 73 



ह दंी साक्त त्य के इक्तत ास में मध्यकालीन देशी भाषा-नाटकों की ओर ध्यान आकृि करना 

अपरर ायश   ै। उिर भारत में, 14वीं स े18वीं शताक्तब्दयों में भाषा- रंगमंच की परंपरा पुक्तष्पत 

हुई । भागवत िमश और भक्ति क्तसद्धांतों की प्ररेणा से गेय पदों िारा जनमानस का अनुरंजन  ोने 

लगा । ब्रजमंडल, गौड़ (बंगाल) , उड़ीसा में गेय पद और कीतशन  ी परवती साक्त त्य की आिार 

क्तशला बने । भारतवषश के पूवश–मध्यकालीन समाज में रंगमंच–प्रदशशन की क्तजस नई क्तविा का 

‘संगीतक’ के नाम स ेउदय और प्रचार हुआ उसी का संयोक्तजत रूप र्था य ेभाषा नाटक । संगीतक 

को साक्त क्तत्यक स्वरूप देने का श्रेय उमापक्तत उपाध्याय, शंकरदेव, क्तवद्यापक्तत, मािव देव इत्यादद 

नाटककारों को जाता   ैक्योंदक उन् ोंने संवाद सक्त त इस प्रदशशन–मलू क्तविा की कल्पना की । 

उन् ोंने उसे संगीत प्रस्तुतीकरण के दायरे से बा र क्तनकालकर काव्य के प्रमुख तत्वों के क्तलए 

वा न बनाया । यों 14वीं,15वीं और 16वीं शताक्तब्दयों में,लगभग सारे भारत वषश में संगीतक 

शैली की ओर कक्तवयों का ध्यान आकृि दकया । जयदेवके ‘गीतगोहवंद’ की लोकक्तप्रयता स े

प्रभाक्तवत  ोकर क्तवक्तभन्न क्षेत्रों के कक्तवयों ने ‘दशृ्य प्रबंिों’ की रचनाएं कीं । केरल में कृष्णाट्टम, 

आंध्र और तक्तमलनाडु में भागवतमेला तर्था वीक्तर्थ नाटकम्, ब्रज क्षेत्र में रास पद तर्था बंगाल में 

लीला कीतशन–ये सब उसी िारा के अंग र्थ9े1। 

        संस्कृत काल की नाट्य रचनाओं में संस्कृत परंपरा के तत्वों का प्रयोग पररलक्तक्षत  ोता   ै

। इन नाटकों में भरतमुक्तन के अनुसार, प्रयोजन के आिार पर क्तवषय-वस्तु का चयन दकया जाता 

र्था । संस्कृत नाटकों की भांक्तत  ी राजाओं, अक्तभजात और कुलीन व्यक्तियों का मनोरंजन रस 

 
91क्त स्टोररकल क्तडवेलपमेंट ऑफ इंक्तडयन म्यूक्तजक,स्वामी प्रज्ञानंद,प.ृसं -06,वृंदावन से लौटने के बाद सन् 1582 के आस पास नरोिम 

ठाकुर नामक वैष्णव संत ने राजशा ी क्तजले के खेतरी नामक स्र्थान में प्रबंि शैली में लीलाकीतशन की रचना की और उसे प्रदर्शशत दकया 

। 



ममशज्ञता पर आिाररत कर्थानक पर मंचन दकया जाता र्था । नाटक और रंगमंच के क्तवषय में 

ज्ञातव्य   ैएक तो य  दक नाटक सोद्देश्य काव्य   ै(स्वांतःसुखाय काव्य न ीं) और दसूरी य  दक 

नाटकों में क्तवक्तवि प्रवृक्तियों के व्यक्तियों के क्तलए उपयिु सामग्री  ोनी चाक्त ए । इन दोनों 

िारणाओं में र्थोड़ा क्तवरोिाभास   ैयदद नाना वृक्तियों के अनुकूल पररक्तस्र्थक्ततयों और आचरण का 

प्रदशशन इस तर  स ेदकया जाए दक क्तवक्तभन्न प्रकार के लोगों की तुक्ति  ो सके तो क्तवचारिारा में 

तटस्र्थता अक्तनवायश   ै। ऐसे में दकसी उद्देश्य क्तवशषे स ेदकसी प्रकार के संदेश और मत स्र्थापन पर 

जोर न ीं डाला जा सकता । संस्कृत नाटककारों ने इस क्तवरोिाभास का क्तनवारण नाटकों के अंत 

में मंगल-समावतशन िारा दकया । जगत का कल्याण, शभु और शांक्तत का क्तवस्तार इसी ध्वक्तन के 

सार्थ नाटक की समाक्ति  ोती और य ी मंगल कामना नाटक का उद्देश्य समझी जाती । नाटक के 

प्रिान कलेवर में दकसी प्रकार के मत–स्र्थापना की आवश्यकता न ीं प्रतीत  ोती र्थी । य ी 

कारण   ै दक प्रायः संस्कृत नाटकों में क्तवचार तत्व, अध्यात्म–क्तवश्लेण और जीवन दशशन का 

अभाव–सा प्रतीत  ोता   ै। इसके दो अपवाद  ैं–एक तो अश्वघोष के नाटक और दसूरा कृष्ण 

क्तमश्र का ‘प्रंबोिचंरोदय’।अश्वघोष ने ब्राह्मणों के जाक्ततवाद की आलोचना, बुद्ध की मक्त मा और 

बौद्ध क्तसद्धांतों के प्रक्ततपादनार्थश नाटक रचे । अश्वघोष के लगभग 1000 वषश के बाद 1040 ई. के 

आसपास कृष्णक्तमश्र ने वषै्णव अितैवाद के समर्थशन के क्तलए ‘प्रबोिचंरोदय’ नाटक को माध्यम 

बनाया ककंतु इस बीच भास स े लेकर राजशेखर तक क्तजतने नाटककार हुए उन् ोंने अपनी 

रचनाओं में जनकल्याण और मंगल भावना को  ी अपना उद्दशे्य रखा,क्तसद्धांत क्तवशेष का 

क्तववेचन अर्थवा दशशकों को िमश क्तवशेष में प्रेररत करने की चेिा न ीं की92। 

          मध्ययुगीन भाषा–नाटक क्तवषय-वस्तु और प्रयोजन की दकृ्ति से दो वगों में बाूँटे जा सकते 

 ैं- एक तो राज्याश्रयी नाटक और दसूरे वैष्णव नाटक । प ला वगश संस्कृत नाटकों की व्यापक 

 
92प्राचीन भाषा नाटक,जगदीश चन्र मार्थुर,डॉ दशरर्थ ओझा,नेशनल पक्तब्लहशंग  ाउस,ददल्ली,संस्करण1975 पृ. सं -51 



िारा–जीवन रसमलूक परंपरा में पड़ता   ैऔर दसूरा अश्वघोष–कृष्णक्तमश्र की जीवन दशशन 

मूलक परंपरा में । प ल े में उमापक्तत उपाध्याय के ‘पाररजात रण’ ज्योक्ततश्वर ठाकुर के 

‘िूतशसमागम’ का भाषा रूपांतर, कक्तपलेन्र के परशुराम व्यायोग का अंश, नेपाल और क्तमक्तर्थला में 

17वीं - 18वीं शताब्दी में रचे गये अनेक नाटकों की गणना  ो सकती   ै। दसूरे वगश में रचे गय े

समय सार, करूणाभरण, नुमन्नाटक इत्यादद भक्ति संप्रदाय प्रिान ह दंी नाटक भी  ैं । 

राज्याश्रयी नाटकों के प्रयोजन और क्तवषय-वस्तु में अक्तिकतर राम और कृष्ण के उपाख्यानों का 

उपयोग दकया गया   ै। इन नाटकों में वैष्णव नाटक भी  ैं । इन नाटकों में कृष्ण के चररत्र को 

रक्तसक, पुरुषार्थी, प्रेमी और शूरवीर के रूप में वर्णशत दकया गया   ै। उदा रणस्वरूप-उमापक्तत 

ने ‘पाररजात रण’ श्रीकृष्ण के रंगशाला में प्रर्थम प्रवेश पर उनके अवतारी पुरूष  ोने की 

घोषणा की  –ै 

भूक्तम कभार उतार बतारब लोक । 

िरम िरातल र्था प ब रब साि ुजन सोक।। 

कृष्ण के इस रूप का वणशन केवल घोषणा रूप में दकया गया   ै। शेष नाटक में कृष्ण का दसूरा 

 ी स्वरूप क्तनखरता   ै। िारकािीश (जो ब्राह्मण नारद की अभ्यर्थश ना करते  ैं)अपनी पटरानी 

को पाररजात पुष्प अर्पशत करते  ैं । अपनी क्तप्रया सत्यभामा के कोप से भयभीत  ोते  ैं– 

क्तप्रये प्रसीद । माक्तनन– 

अरून पुरुव ददक्तस ब क्तल सगरर क्तनक्तस गगन भे ल चंदा। 

मुक्तन गेक्तल कुमुदद क्तनत इओ तो र िक्तन मूनल मूख अरहबंदा। माक्तनक्तन– 

अवगुन परर  रर  रेुि क्तनमानबअबक्ति क्तब ाने। 



व ी कृष्ण िनंजय की स ायता से पाररजात वृक्ष को उखाड़कर अपने शौयश का पररचय देते  ैं– 

पाररजात तरु गरुड़ चड़ा ओल  ररकर–कमल उपारी। 

य  एक लक्तलत िीर नायक का क्तचत्र  ,ै न दक भगवान के सकल जन पालक स्वरूप का। 

इसी प्रसंग पर शंकरदेव के नाटक पाररजात रण में नाटककार बार–बार श्रीकृष्ण के भि वत्सल 

स्वरूप की याद ददलाता   ै। जब कृष्ण नारद की अभ्यर्थशना करते  ैं तो नारद क त े ैं दक- 

  ेस्वामी कृष्ण मनुष्य चेिा देखावा सब लोक मोक्त छ? 

भरनो ददस दस तुया जय गाया। 

 ा माकु आगु कर क्तस ओक्त  माया? 

जगत उद्धार जा रे चररत्र । 

ता  ेक ा मुकय लु पक्तवत्र ? 

जा रेर नामे मुकुक्तत–पद पाइ। 

सो रर कर स्तुक्तत–नक्तत कक्तत लाइ। 

तु हु ंजगत गुरुदेव क देवा। 

तो ारर चरनेर  ोक सेवा। 

         भागवत में श्रीकृष्ण के िारा भौ मासुर (नरकासुर) के वि की कर्था को शंकरदेव ने 

‘पाररजात रण’ के प्रसंग में इसीक्तलए जोड़ा तादक व समुक्तत िारा कृष्ण के लोकोिर स्वरूप की 

वंदना  ो सके– 



  ेस्वाक्तम श्रीकृष्ण, कोरट–कोरट ब्रह्माण्डेश्वर, परम पुरूष पुरुषोिम, तु हु ंजगतक गुरू। 

नरकासुर स ेअददक्तत का कंुडल छीन कृष्ण जब कंुडल अददक्तत को देते  ैं तब भी भगवान की 

स्तुक्तत का अवसर क्तमल जाता  –ै 

जय–जय जगत क्तनवा सा, जय–जय असुर क्तबना सा जय छेदक भव पासा। 

जय–जय पुरल मन काम, जय भवता रेक नाम 

कर करु ना जदरुाइ, ल े ों सरन तो  ा पाइ। 

परम पुरुष करु वाना, तु या क्तबने गक्तत नाक्त  आना। 

जब सत्यभामा पाररजात वकृ्ष को अपने घर में रोपे जाने के बाद रुक्तक्मणी को ताना देती   ैतब 

रुक्तक्मणी का उिर भी भक्ति भावना का चरमोत्कषश   ै। 

‘अरे भक्तगक्तन सत्यभामा ! दक क  ैछ? जगत क परम गुरू श्री कृष्ण । उन कर चरन सेवा करर ते 

ब्रह्माण्ड भीतरे को नो दलु्लशभ र्थी क ? िमश, अर्थश काम,मोक्ष चाररप दारर्थ  ार्थ े क्तमलाये । तो 

 ारर पाररजात कौन कर्था ?’ 

ओक्त  अरुन पद–पंकज क्तिया इ। 

मनोरर्थ चारर पदार र्थ पाइ। 

लगभग सभी वैष्णव भाषा–नाटकों में बार–बार सूत्रिार दशशक समाज को स्मरण कराता   ैदक 

जो कुछ वे देख र  े ैं व  परम पुरुषोिम भगवान की मानवीय लीला   ै। बार–बार नाटककार 

ऐसे अवसर खोजता   ै ज ां भगवान के भि वत्सल, सवश शक्तिमान और कृपाल ु स्वरूप की 



स्तुक्तत की जा सके । ‘केक्तलगोपालनाट’ में (जो भागवत के म ारास–प्रसंग का नाटकी करण  )ै 

सूत्रिार क ता   ैदक– 

भो सभा सद सािु जन सब, जे सकल सरुा सुर बंददत पाद पद्म, सकल संसार जा  रेरस्त्र जना, 

जा रेर नामे म ा म ा पापी सब ससंार क्तनरस्तरे, सोक्त  परमेश्वर श्री गोपाल सकल–गोपी जन 

सक्त त ओक्त स भामध्य,े परम कौतुके नृत्य करब, ता  ेसाविाक्तन देख हुसुन   रर बोल  रर। 

आगे के प्रसंगों में कृष्ण िारा गोक्तपयों के सार्थ की गई काम क्रीड़ा को भी भक्ति की गररमा का 

रूप ददया गया   ै। 

आ  े लोकाइ पखेो–पखेो जा रे चरन ब्रह्मा रुरा ददध्या ने िरय, सोक्त  परमेश्वर अज्ञानी 

अनाचारी गोप नारर स ेसब सक्त त, काम के क्तलकय क्तर्थक,  रर भकक्तत क ऐस न मक्त मा । इ ा 

जान  रर बोल  रर। 

भुवन भलुाइ आनं दे गोहबंद नाचे। 

प्रभु नाचत चरन चलाइ। 

रुक्तक्मणी  -  रण नाटक में रुक्तक्मणी वेद क्तनक्ति ब्राह्मण के पास जब कृष्ण के प्रक्तत प्रेम प्रकट 

करती   ैतो उसकी वाणी में क्तवरक्त णी नाक्तयका के हृदय का उतना स्पंदन न ीं   ैक्तजतना एक 

दीन अक्ततदीन भि–हृदय का– 

केसव   े ामकेरर राखक्तब प्रान। 

क्तनजककं कररक जीवन देहु दान।। 

क्तवपद पयोक्तनक्ति परल ुमरुारु। 



दीन बांि व देव उद्धार  ामारु।। 

वैष्णव और राज्याश्रयी भाषा नाटकों के कर्थानक का स्रोत एक  ोने पर भी राज्याश्रयी नाटकों 

में म ल और वैष्णव नाटकों में लीलास्र्थली देवालय हुआ करते र्थे । ‘वैष्णव नाटक भगवान की 

लीलाओं का प्रदशशन  ,ै भगवान की स्तुक्तत का माध्यम   ै राज्याश्रयी नाटक पुरुषार्थी जीवन, 

िमश, अर्थश और काम स ेप्रेररत आचरण का अवलोकन   ै । पुराणों और म ाभारत–रामायण स े

राज्याश्रयी नाटककार ने प्रतापी, रक्तसक और उदाि चररतवान पात्रों को क्तलया । ऐसे रोचक 

प्रसंगों को क्तलया क्तजनमें रसक्तनष्पक्ति  ो सके पर वैष्णव नाटककारों ने श्रीमद्भागवत से क्तलए गय े

उन् ीं पात्रों और प्रसंगों को भगवद्भक्ति का माध्यम बनाया ।’93 

          श्रीकृष्ण के विृ के प्रक्तत 15वीं शताब्दी में उिरी भारत के कक्तवयों और नाटककारों में 

आमूल पररवतशन  ो चला । कृष्ण भागवत िमश का क्तवकास  ोने स े गुि युग में कृष्ण के 

गोपालस्वरूप को स्वीकार कर क्तलया गया र्था । गुि युग के कुछ वषों के तदपुरांत कृष्ण के 

उपाख्यान की जन-मनोरंजन, कला और साक्त त्य में ग री पैठ  ोती गई । जयदेव के 

‘गीतगोहवंद’ में (सन्1200 ई. के लगभग) चंडीदास के श्रीकृष्ण–कीतशन (संवत् 1300 के 

आसपास) और क्तवद्यापक्तत की पदावली में कृष्णोपाख्यान का चरमोत्कषश ददखाई पड़ता   ैककंतु 

जो कृष्णचररत इन रचनाओं में प्रदर्शशत   ैउसमें और 15वीं शताब्दी के बाद वैष्णव परंपरा के 

कक्तवयों, संतों की वाणी,रचनाओं में वर्णशत और अक्तभनंददत कृष्ण चररत में बहुत अंतर   ै। य ी 

अंतर  में राज्याश्रयी और वैष्णव भाषा-नाटकों के बीच में ददखाई पड़ता   ै। इस क्तवषय पर डॉ. 

सुकुमार सेन का क्तववेचन94 प्रासंक्तगक   ै । चंडीदास ने क्तजस कृष्ण को अपने काव्य में क्तचक्तत्रत 

 
93व ी,प.ृसं.-54 
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दकया व  डॉ सेन के अनुसार एक ग्रामीण रक्तसक   ै। रािा पर डोरे डालने वाला । सारे काव्य 

का वातावरण उन्मुि प्रमे से पररपूणश  ।ै सािारण पाठकों के हृदय में इस पाठ से दकसी प्रकार 

की िार्मशक और उच्च भावनाओं के उदय की सभंावना न ीं  ोती । चंडीदास के ‘कृष्ण कीिशन’ के 

श्रोता य  प ल ेसे स्वीकार कर लेते  ैं दक कृष्ण सवोपरर देव तो   ै ककंतु  मलोगों को उनके 

क्तवलास पूणश आचरण का अनुकरण न ीं करना   ै । दफर भी उसका वास्तक्तवक आकषशण श्रृंगार 

और इंदरय सुख आसक्ति   ै। भि–सलुभ आवेश की क ानी जैसी ‘बेहुल लखींर’ की रचना में 

अर्थवा पुराणों के पाठ में क्तमलती   ैवैसी इस रािाकृष्ण के गीक्तत–प्रबंि में न ीं   ै। य ी बात 

क्तवद्यापक्तत के गीतों पर लागू  ोती   ै। उनके गीत भी उत्कृिकोरट के काव्य  ैं और पार्र्थशव प्रेम 

 ी उनका क्तवषय-वस्तु   ै। चैतन्य इत्यादद भिों के पूवश वैष्णव साक्त त्य में कृष्ण–कर्था का जो 

य  रूप ददखता  ,ै व  कृष्ण चररत के उस गररमामयी और उन्नत रूप से सवशर्था क्तभन्न   ैजो 

चैतन्य कालीन वैष्णव मत में लक्तक्षत   ै। 

               यद्यक्तप डॉ.सकुुमार सेन चैतन्य देव को इस वैष्णव भक्तिवाद का प्रमखु नायक मानते 

 ैं तर्थाक्तप वस्तुतः 15वीं शताब्दी में सारे उिरी भारत में अनेक वैष्णव संतों ने काव्य को य  

नया मोड़ ददया । संभवतः ऐसा माना जाता   ैदक इस नये दकृ्तिकोण का स्रोत दक्तक्षण भारत स े

आया  ो । स्वयं चैतन्य देव दक्तक्षण स े दो गं्रर्थ लाये र्थ े - ‘ब्रह्म संक्त ता’ और ‘कृष्ण कणाशमृत’ 

क्तजनका गौड़ीय वैष्णव–संप्रदाय पर क्तवशेष प्रभाव पड़ा । नाटकों के क्षते्र में असम के शंकरदेव को 

 ी इस नयी प्रवृक्ति का जनक माना जाएगा । उनका जन्म चैतन्य देव स ेप ल ेहुआ र्था । शंकर 

देव के व्यक्तित्व में नाटककार और संत एक  ो गये । क्तजस भांक्तत उन् ोंने राज्याश्रयी नाट्य 



परंपरा को वैष्णव भगवद्भक्ति के माध्यम के रूप में पररवर्तशत दकया व  क्तनिय  ी उस युग का 

एक चमत्कार र्था95। 

                राज्याश्रयी नाटकों में जो पात्र और चररत  ,ै व ी पात्र भगवान के स्वरूप और 

चररत भगवान की लीलाओं के रूप में इन वैष्णव नाटकों में मौजूद  ैं । शंकरदेव,मािवदेव, 

गोपालअता, क्तिजभूषण, रामचरण ठाकुर इत्यादद वैष्णव नाटकों की क्तवषय-वस्तु प्रिानतः 

श्रीमद्भागवत स े क्तलए गये   ै । भागवत के दशमस्कंि में वर्णशत कर्थाओं को शंकरदेव ने अपने 

कीतशन नामक काव्य का क्तवषय-वस्तु बनाया। ‘कीतशन’ अनेक खंडकाव्यों का संग्र    ै । इन 

खंडकाव्यों में कृष्ण पर आिाररत कर्थाएं सलंग्न  ैं । य ेकीतशन स्र्थानीय भाषाओं में क्तवरक्तचत  ैं । 

ककंतु भागवत आिाररत कृष्णोपख्यानों को शंकरदेव ने दसूरी देशीभाषा में क्तलखा   ै। ये पूवोिर 

भारत में संतों और गायकों के बीच क्तवक्तनमय का माध्यम मानी जाती र्थी क्तजस पर ब्रजभाषा का 

प्रभाव र्था । ये वरगीत शंकरदेव िारा प्रवर्तशत एकसरक्तनयाूँ वैष्णव िमश के प्रार्थशना गीत भी र्थे 

और पूजन गीत भी क्तजन् ें अंगे्रजी में ‘ररचुअलक्त म’ क ा जाता   ै। सन् 1482में अपने गुरु और 

बंिुओं के सार्थ शंकरदेव उिर भारत के तीर्थों का भ्रमण करने क्तनकले । 12 वषश तक भ्रमण करत े

र –ेगया, पुरी, वृंदावन, मर्थुरा, िारका, काशी, प्रयाग, सीताकुण्ड, बारा कुण्ड,अयोध्या, 

बदररकाश्रम आदद इन स्र्थानों की यात्रा करत ेसमय अनेक वैष्णवों और संतों स ेक्तवचार-क्तवक्तनमय 

दकया । जब वे बदररकाश्रम में र्थे तब व ीं उन् ोंने अपने सवशप्रर्थम वरगीत की रचना की य  

वरगीत इस प्रकार  -ै 

रागिनाश्री 

मन मेरो राम चरन क्त लागु। 

 
95प्राचीन भाषा नाटक,जगदीश मार्थुर,डॉ दशरर्थ ओझा,नेशनल पक्तब्लहशंग  ाउस,ददल्ली,1975 प.ृसं -55 



ताइ देखन अन्त क आगु।। 

मन आय ुक्षणे क्षणे टूटे। 

देख प्राण को न ददन छूटे।। 

मन काल अजगरे क्तगले । 

जान क्ततले के मरण क्तमले।। 

मन क्तनिय पतन काया। 

ताइ राम भजते जी माया।। 

रे मन इसब क्तवषय िांिा। 

के ने देक्तख न देखस आंिा।। 

मन सखुे पार कूँ चे क्तनन्द। 

ताइ चेक्ततया क्तचन्त गोक्तवन्द।। 

मन जाक्तनया शंकरे क ।े 

देख राम क्तवने गक्तत न ।े।96 

प्रर्थम वरगीतों के बाद भक्ति–कीतशन करन े तुे वरगीतों की अक्तिक रचना  ोने लगी । एकसरन 

को प्रक्ततस्र्थाक्तपत करने  तुे शंकरदेव ने वरगीतों को प्रमुख माध्यम बनाया क्तजसमें प्रत्येक समाज 

के व्यक्ति शाक्तमल  ोते र्थ ेककंतु ‘कीतशन’ के आख्यान और वरगीतों का संगीत तो दशृ्य व श्रव्य  ी 

 ो सकते र्थ े । शंकरदेव असम की क्तजस जनता में एकसरक्तनया भागवत िमश का प्रचार करना 

 
96व ी,प.ृसं – 53 -54 



चा ते र्थे उसमें न केवल कट्टर और क्तवज्ञ शाि मतावलंबी र्थे वरन कछारी, अ ोम, कैविश 

इत्यादद वन्य प्रदेश के अबोि और क्तपछड़े लोग भी शाक्तमल र्थे । शंकरदेव के एकसरक्तनया मत के 

आिारभूत क्तसद्धांत एकसरन के अनुसार सृक्ति के एकमात्र क्तनयंता ब्रह्म  ैं क्तजनके सवश संपन्न 

स्वरूप क्तवष्णु, नारायण अर्थवा कृष्ण  ैं । इनकी भक्ति–मुक्ति से बढकर   ैक्योंदक भगवान की 

सेवा में जो रस क्तमलता   ैव  मोक्ष में अलभ्य   ै । भक्ति के सािन दो प्रकार के  ैं–एक तो 

‘चारवस्तु’ यानी नाम, देव, गुरू एवं भि तर्था दसूरे संयम और सदाचार। यद्यक्तप भागवत के 

आख्यानों के पाठ तर्था वरगीतों के गान िारा इन क्तसद्धांतों का प्रक्ततपादन  ो पाता र्था तर्थाक्तप 

वन्य प्रदेश की जाक्ततयों तक इस संदेश को पहुूँचाने के क्तलए उन् ें एक ददव्य और दशृ्य माध्मय की 

आवश्यकता जान पड़ी । सबस ेप ल ेउन् ोंने आध्याक्तत्मक क्तवषयों पर ‘क्तचह्नयात्रा’97नामक एक 

प्रदशशन दकया क्तजसमें क्तचत्रों का प्रयोग दकया गया । डॉ. क्तबरंक्तच कुमार बरुआ का अनुमान   ैदक 

आिुक्तनक बैक ग्राउण्ड पदों की तर  के क्तचत्रों की पृिभूक्तम में शायद नाटक प्रदर्शशत दकया गया 

 ो98 और माना जाता   ैदक ‘क्तचह्न यात्रा’ में भागवत–पाठ के सार्थ–सार्थ प्रसंग क्तवशेष के क्तचत्र 

ददखाये गये  ोंगे । इस तर  के प्रदशशन आज भी राजस्र्थान में  ोते  ैं । पतंजक्तल ने भी क्तजन 

शौक्तभकों का क्तजक्र दकया   ैवे पटों पर अंदकत क्तचत्रों को ददखा ददखाकर पाठ करते  ैं । 

              ऐसा संभव   ैदक शंकरदेव को नाट्य- प्रदशशन िारा भागवत िमश के प्रचार की युक्ति 

यात्राओं के दौरान सूझी  ो या ऐसा भी माना जा सकता   ैदक उन् ोंने क्तमक्तर्थला में राज्याश्रयी 

नाटकों का प्रदशशन देखा  ो क्योंदक ब्रजमंडल में उन् ोंने दकस प्रकार के प्रदशशन देखे इसका कोई 

प्रमाण न ीं क्तमलता । संभवतः उन् ोंने ब्रज में भागवत के रास पंचाध्यायी का रास अर्थाशत् 
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सामूक्त क नृत्य-प्रदशशन देखा  ोगा क्तजसस ेरास, राज्याश्रयी नाटक तर्था जयदेव के गीत- गोक्तवन्द 

के प्रदशशन का ग रा प्रभाव शंकरदेव के मानस पर पड़ा  ोगा । 

            इन भाषा नाटकों के काव्य पक्ष में पद्यों की बहुलता के सार्थ–सार्थ प्रेषक को ध्यान में 

रखते हुए रस योजना स ेभी पररपूणश  ैं । संस्कृत काव्य परंपरा का भाषा नाटकों में क्तवस्तार इस 

वगश के क्तलए मुख्यतः भाषा का पररवतशन र्था, अंतरंग का न ीं । रसज्ञता की दकृ्ति से भाषा नाटकों 

को तीन वगों में क्तवभाक्तजत दकया जाता   ै । प ला – व  सहृदय और ममशज्ञ समाज र्था जो 

नाटककार के संरक्षक नरेशों का अनुगामी र्था । य  अक्तभजात वगश रस क्तसद्धांत स ेपररक्तचत र्था 

तर्था काव्यों और नाटकों में गुण दोष को परख सकता र्था । दसूरा वगश उन वैष्णव भिों का र्था 

क्तजनकी मानक्तसक अवस्र्था प ले से  ी भागवत सपं्रदाय के अनुकूल र्थी । य ेकृष्ण के ध्यान–मनन 

िारा लोकोिर आनंद के क्तपपासु र्थ े इसीक्तलए ये वगश कृष्ण के लीला क्तचत्रण में वैसा  ी 

रसावस्वादन कर सकते र्थे जो साक्त त्य की परंपरा और काव्य क्तसद्धांतों में क्तनष्णात कक्तवता में 

क्तमलता र्था । तीसरा वगश उन ग्रामीण और वनों में र ने वाले सरल तर्था अक्तशक्तक्षत नर–नाररयों 

का र्था क्तजनकी नैसर्गशक वृक्ति में रसानुभूक्तत के क्तलए अनुकूल तत्व क्तवद्यमान न र्थ ेलेदकन क्तजन् ें 

सहृदय बनाकर एव ंक्तजनसे ममश में रस बोि उत्पन्न करके उन् ें भागवत िमश में लाना शंकरदेव, 

मािव देव जैस ेसंत–नाटककारों को अभीि र्था । 

       दशशक समाज को प्रभाक्तवत करन े के क्तलए यानी दक उन् ें रसानुभूक्तत कराने के क्तलए इन 

नाटकों में प्रकृक्तत-वणशन का प्रयोग प्रस्तुत  ोता   ै । राज्याश्रयी भाषा नाटकों में प्रकृक्तत वणशन 

िारा भाव का उद्बोिन  ोता   ै । वैष्णव नाटकों में पात्रों की शोभा, मक्त मा और कौतुकमयी 

भंक्तगमाओं का वणशन दकया जाता   ै। उमापक्तत के ‘पाररजात रण’ मेंरै वत वन की वसंत शोभा 

सारे रक्तसक समाज को मगु्ि कर देती  –ै 



अनक्तगनत ककंशुक चारू चंपक बकुलब कुहुल फुक्तल्लयाूँ। 

पुनुकत हुपाट क्तलपट क्तलनी दकने वारर मािक्तव मक्तल्लआं। 

अक्ततमं जुबं जुपंु जहमं जल चारू चुअ क्तबराज  ीं । 

क्तनज मिुह  ंमातक्तल पल्ल वच्छ क्तवलोक्त  तच्छ क्तवछा ज ीं। 

पुनु केक्तलकल कल कत हुआ कुल को दकला कुल कूज  ीं। 

जक्तन तीक्तन जग क्तजक्तत मदन नृप–मक्तन क्तबजय–राज सुराज  ीं। 

वैष्णव नाटकों में प्रकृक्तत वणशन बहुत कम  ैं ककंतु नायक–नाक्तयकाओं के रूप और भंक्तगमाओं के 

सार्थ–सार्थ नगर शोभा का वणशन क्तवभावों को प्रदीि करता   ै । शंकरदेव के रुक्तक्मणी  रण 

नाटक में कृष्ण और रुक्तक्मणी के िारकापुरी–प्रवेश, रूप-वणशन और नगर के वातावरण का 

अद्भुत सामंजस्य  –ै 

क्तमलल कौतुक कमल न लोचक्तन, चलक्तल स्वाक्तमक संक्तगयां। 

नील नीर दजच उजरर क्तबजुरर, भुवन भलु ेभ्रभुंक्तगया। 

मि मातंग संग अंग भंग, कररक्तण कर लास बेसया। 

कयल मंगल रंग कोला ल, िारकापुर पर वेक्तसया। 

देक्तव देव की आक्तस ये कौतुकी, िर लब रब ि ुा तया। 



जय–जय रव क्तमलल उत्सव क तु सकंर बात या।।99 

वस्तुतः वैष्णव नाटकों में भागवत स्तुक्ततयों का प्रयोग नाटक मेंरस आलबंन को उद्दीि करन ेके 

क्तलए दकया गया । नाटक में प्रयिु भंक्तगमाएं नाटक के प्रारंभ स ेअंत तक नायक के पराक्रम और 

भि वत्सलता को दशाशती  ैं । इसके सार्थ–सार्थ नाटक के बीच में,प्रायः भावनात्मक दशृ्यों में, 

कृष्ण के ददव्य-सौन्दयश वणशन के भाव को उिेक्तजत करती   ै । नाटक ‘पत्नीप्रसाद’ में ब्राह्मण 

पक्तत्नयां कृष्ण के दशशन के क्तलए मागश में आने वाली सभी बािाओं को पार करते हुए आगे बढती 

जा र ी  ैं मानो उनकी आतुरता को दोगुना करने के क्तलए रास्ते में कृष्ण का रूप–क्तवलास उमड़ 

उठता  –ै 

स्याम सरीर बस न तक्तर्थ क्तपत। 

नव िन जैस ेचम के तक्तड़त।। 

क्तत्रभुवन मो न नट वरवेस। 

चौ क्तभक्तत मेक्तड़ यार हु गोप क्तन ससे। 

लील पद्म फुरा वत  ात। 

पे खत क्तिज विू सब साक्षात्100।। 

रास्ता बहुत लंबा   ै ककंतु आने वाल े प्रसंगों के क्तलए  में तैयार कर देती   ै । इसमें कृष्ण 

ब्राह्मक्तणयों को अपने घर वापस जाने को क ते  ैं और वे व्यक्तर्थत  ो जाती  ैं । 
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रामचरण ठाकुर के नाटक ‘कंसवि’ में कृष्ण और बलराम िनुयशज्ञ शाला में अपना पराक्रम 

ददखाने जा र  े ैं । कुब्जा की क्तचबुक उठाकर कृष्ण उसके शरीर को सीिा कर देते  ैं तो कुब्जा 

का मातुर भाव स ेक ती  –ै 

गोक्तवन्द कर  ों का तर पावे तोइ। 

तो ारर पर से, का मे ा मो आतुर, 

जाक्तन चल गृ  ेमोई।। 

इस त  क्तसत चारु तेरर कमल सखु 

पेक्तख मोक्त  तम न मरेा। 

दाक्तस भलेो तेरर, बांछापुर  मेरर। 

देहु अिर मिु तेरा।। 

 ररक वस्त्र िरर, बोल य का तरकरर। 

मदने मोक्त त मक्तत  ोइ ।। 

कृष्ण क दास, दास राम चरन े

क  े रर पदे गक्तत मोइ101।। 

कुब्जा की बात को कृष्ण  सं कर टाल देते  ैं । िनुयशज्ञ शाला की ओर जाते हुए कृष्ण की छक्तव 

सबको सम्मोक्त त करती   ै- 
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नागरर नारर सब कृष्ण क करम सुन्दर रूप प ेक्तखका में क्तव मोक्त त भले। 

बसन, बलय, खोपास बख सल, ता  ा कुना क्त जा नय जैस ेक्तचत्रर पुतक्तलत ित भले।। 

राज्याश्रयी और वैष्णव भाषानाटकों में परंपरागत सभी रसों का प्रयोग क्तमलता   ै। रक्तत भाव के 

संचरण के बाद नाटककार कृष्ण के पौरुष को यदु्ध-प्रसंग में ददखाते  ैं और पूवशवती दशृ्य पराक्रम 

पूणश दशृ्य को और अक्तिक सशि कर देता  ै– 

प्रमि मातंग वे गेक्त  जाइ। 

िरर ले कृष्णक सुण्डे मे ढाइ।। 

एड़ा इ ला मािवे कररआ चोट। 

मा ररला  क्तस्तक मुक्तिर चोट102।। 

लगभग सभी भाषा–नाटकों में, ज ाूँ श्रृंगार का क्तवप्रलंभ पक्ष  ,ै व ां संयोग श्रृंगार का क्तवशेष 

क्तवकास   ै । संयोग क्तमलन के दशृ्यों में नृत्य व संगीत के क्तलए भरपूर प्रयोग ददखाई देता  ।ै 

‘केक्तलगोपाल’ में संभोग श्रृंगार के संक्तक्षि और सकंीणश अवस्र्थाओं के अनेक उदा रण तो  ैं  ी, 

सार्थ  ी समदृ्ध अवस्र्था की ‘जल्पना’ भी गोक्तपयों के संक्तक्षि कर्थन में मुखर  ैं– 

सूत्र. –कृष्ण भक्ति मत्  या क ों सब शोक क्तबछरल, अन्यान्ये सम्भाक्तष या, कृष्ण लीला आपुन 

कय लाग वगो क्तपस ज, ता  ेदेख  सुन । 

मं इ कृष्ण बलु करे भावना। 
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स्तन पान सुक्तस मारे पूतना।। 

का  ेबोल  ा मुगोक्तप क्तन नार्थश। 

सद्दशय काक्तलक चदढया मार्थ।। 

 ा मु स ेकृष्ण देख क ाूँ बोले। 

गोक्तपन दे  ो आहलंग ल कोले।। 

बोलय का हुआं इलो ा मु रर। 

बे नुब जावत अिरे िरर103।। 

नाटकों के माध्यम से कक्तव संतों ने जो नया मोड़ प्रस्तुत दकया व  भाषा नाटकों के संदभश में 

क्तवचारणीय   ै। दशशक व प्रके्षक  ोने के अ  ंमिु  पर रसास्वादन की प्रदक्रया एक क्तवशेषता के 

रूप में ददखाई पड़ती   ै। भि नाटककारों ने इस अल्पकाक्तलक अ  ंक्तवस्मृक्तत को भगवान के आगे 

भि की दीन-अक्ततदीन–लगभग सिा क्तव ीन अवस्र्था से जोड़ ददया । य ी व  दास्यभाव   ैजो 

शंकरदेव के एकसरक्तनया मत में प्रक्ततक्तित   ैऔर उनकी रचनाओं में भी । दास्य भाव के मूल में 

भक्ति क्तसद्धांत का एक ग न तत्व   ै। डॉ. वासुदेवशरण अग्रवाल ने भगवत तत्व का एक क्तवशद ्

और बुक्तद्ध पर कक्तववेचन दकया   ैजो इस क्तसलक्तसले में क्तवचारणीय  1ै04। मानव के पंच क्तवकारों-

काम, क्रोि, मद, लोभ, मो  का संयोग  ी उसके अ  ंकी आिार क्तशला   ै। भगवान की सिा 

भी पंच गुणों का समा ार   ै। मानव की खंक्तडत सिा के उपादान–इन पचंक्तवकारों से संबद्ध  ी 

भगवान के पंच गुण  ैं । वैष्णव भाषा–नाटकों में भगवान के ऐश्वयश,ज्ञान, यश, श्री और वीतराग 

आदद गुणों को प्रदशशन के क्तलए इस तर  प्रयोग में लाया जाता   ैक्तजसस ेमानव के पंच क्तवकार 
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इसके सामने क्षीण स े प्रतीत  ोने लगे । नाटककार एक ओर ईश्वर के ऐश्वयश,ज्ञान, यश और 

वीतराग इत्यादद से उनकी म िा को प्रक्ततक्तित करता   ैऔर दसूरी ओर मनुष्य के पंच क्तवकार 

समक्तन्वत अ  ंको गौण घोक्तषत करता चलता   ै। 

सखी–  ेसक्तख सब,  ामार रूप जौवन पेक्तख, श्रीकृष्ण भोलल।  मार को लछाड़य नाक्त । वाक्य 

बाि यनाक्त । 

सूत्र–ओ क्त बा हुलाक्तड़, मद गवे भ्रम ए लागल । श्रीकृष्णता   ेदेक्तखए पाछु पाछु चाटु बोक्तल चल 

इछे। 

श्रीकृष्ण–  ेसक्तख सब  ामाक, कैसे क्तप्रय सम्भाषन नाक्त  करत ?  ामों कोन अपराि कयल ? 

प्राण गोपी सब कटाक्ष क्तनरेक्तख  ामाक आश्वास करइ105 । 

    और इसके बाद कृष्ण एक गोपी को हृदय-बान्िवी मानकर अंतध्याशन  ो जाते  ैं । श्रृंगार रस 

भक्ति के दास्य मनोक्तस्र्थक्तत में पररवर्तशत  ो जाता   ैजो इसके आगे के संवादों को देखने पर 

मालूम  ोता   ै। नाटककार ने श्रृंगारी भावना को प्रेम की भक्ति में बदल ददया । अर्थाशत् अ  ंका 

लोप  ो जाने के बाद नाटककार ने प्रेमभक्ति का बीजारोपण दकया । यद्यक्तप कई जग ों पर 

नाटककार सूत्रिार के मखु स ेसंबोिक वाक्य क लवाता   ैककंतु उसके सदेंश वास्तक्तवक माध्यम 

 ैं । रसानुभूक्तत स ेतार हुई मनोभूक्तम में नई क्तवह्वलता का आक्तवभाशव  ोता   ै। य ी क्तवह्वलता 

व  प्रेम भक्ति   ैक्तजस ेभक्ति रस का नाम ददया गया । वैष्णव भाषा–नाटकों में भगवान के पंच 

म ागुणों के प्रदशशन से रस क्तनष्पक्ति  ोती   ै। व ां तक तो उसमें और राज्याश्रयी भाषा नाटकों 

में क्तवशेष अन्तर न ीं   ै परंतु पंच म ागुणों के समक्ष मानवीय पंचक्तवकारों की प्रस्तुक्तत िारा 

प्रेररत चेतना  ी व  भक्ति  ,ै क्तजसकी पुक्ति करना वैष्णव नाटककारों का ध्येय र्था। 
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        मािवदेव के नाटकों–अजुशन भंजन, चोर िरा झुमरा, भूक्तमलुरटया, झुमरा, क्तपम्परागुआ 

झुमरा, भोजन क्तव ार झुमरा और गोबिशन यात्रा से ईश्वर का एकस्वरूप,भाषा नाटकों में भक्ति 

चेतना का माध्यम ददखाई देता   ै। इन नाटकों में कृष्ण के बालस्वरूप की स्र्थापना उसी भांक्तत 

 ोती   ै जैस ेअन्य वषै्णव नाटकों में कृष्ण के पचं म ागुणों स ेमंक्तडत स्वरूप की । य  स्वरूप 

क्तवशेषतः ग्रामीण और वनों में र न े वाल े सािारण नर-नाररयों के रसानुभूक्तत को अ भंाव- 

क्तव ीन मनोदशा तक पहुूँचाने में सफल हुआ । उस मनोदशा में उन् ें भगवतोन्मुख करना अपेक्षा 

कृत सरल र्था । अजुशन भजंन के अंत में सूत्रिार क ता  ै– 

ओक्त  कृष्णक बालक चररत्र, मारट भक्तग दक्ति नामक, लव नुभोजन, उड़खल ेविन, अजुशन भंजन 

जारा से श्रद्घाये गाव,े श्रद्धाये भावना करय, तारा सबर श्रीकृष्ण चरण ेक्तनमशल भक्ति बाढय। 

            वैष्णव लीलाओं में ईश्वर के बालस्वरूप से क्तनमशल–भक्ति की चेतना  ोती   ै । इन 

नाटकों में प्रयुि दास्य एवं वात्सल्य को पृर्थक रस मानने की बजाय उन् ें भक्ति चेतना की दो 

वृक्तियाूँ मानना ठीक  ोगा । भक्ति चेतना के अतंगशत दास्य और वात्सल्य के अक्ततररि-सख्य, 

मिुर औऱ शांत-ये तीन और वृक्तिया ंमानी जाती  ैं य ेपांचों वृक्तियाूँ भक्ति चेतना की क्तवक्तभन्न 

प ल ू ैं । भरत िारा वर्णशत रसों िारा भक्ति चेतना का उत्कषश  ोता   ै। रस सािन   ै। भक्ति 

चेतना साध्य । 

          भाषा नाटकों के पात्र परुाणों स े क्तलए गए  ैं । वैष्णव भाषा–नाटकों के 

क्तवशेषतःश्रीमद्भागत से । मध्ययुगीन भाषा–नाटकों में पौराक्तणक पात्रों की उपक्तस्र्थक्तत रूपकों 

और उपरूपकों की पररभाषाओं के कारण न ीं र्थी ।  मने इन भाषा–नाटकों को संगीतक की 

संज्ञा दी   ैअब तक के क्तववेचन से य  स्पि  ो चुका   ैदक संगीतक के क्तवकास में जयदेव के गीत 

गोक्तवन्द और 12 वीं-14 वीं शताब्दी में, वैष्णव संप्रदाय की क्तवचारिारा का क्तवशेष प्रभाव पड़ा 



। अतःअवतारी पुरूष कृष्ण और राम के चररत नाटकों के रूप में  ी सगंीतकों का उत्कषश हुआ 

 ालांदक क्तवद्यापक्तत का गोरक्षक्तवजय और ज्योक्ततरीश्वर ठाकुर का भाषा–ितूशसमागम इस श्रणेी में 

न ीं आते । संगीतक में संगीत, नृत्य और संवाद का सक्तम्मश्रण  ोता   ै। अतः इन तीनों कलाओं 

से संगीतक की रूपरेखा तैयार  ोती   ै । उमापक्तत उपाध्याय के पाररजात रण में नारद का 

पररचय क्तववरणात्मक भी   ैऔर संकेतात्मक भी– 

अव तरु अिनी तेक्तज अकास । नक्तर्थक ददवा करन क्तर्थक हुतास।। 

िोती िव लक्ततल उपनीत।ब्रह्म तेज अक्तत अक्तिक उदीत।। 

बैनज दण्ड वेद कर सोभ । अवक्तर्थ नारद दरसन लोभ।। 

परम जुगुत क्ततक्तन जगत क ोत । ब्रह्मा सुत मोर संभुक मीत106।। 

य ाूँ नारद की उन परम युक्तियों की ओर संकेत   ै क्तजनसे जगत का क्त त  ोता   ै । पात्रों के 

स्वभाव की झलक का दसूरा नमूना   ैसत्यभामा का पररचय। 

सक्ततभामा देक्तब दले परवसे । स्वाक्तम सो ाग स ुाओ क्तनबस। 

 रक्तखत हृदय गरुअ अक्तभमान । कृष्ण क्तपआरर परान समान।।107 

भाषा–नाटक के पात्र–क्तनयोजनमेंसूत्रिारकास्र्थानशास्त्र–सम्मत सूत्रिार स े क्तभन्न   ै । जैस े रस 

पद्धक्तत में भक्ति चेतना को लक्ष्य बनाकर शंकरदेव और उनके क्तशष्यों ने नाटक रचना में नवीन 

शैली को प्रेररत दकया, ऐसे  ी सतू्रिार को उद्बोिक के रूप में प्रस्तुत करके उन् ोंने परवती 
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नाट्य-प्रदशशन में एक ऐसी परंपरा स्र्थाक्तपत की क्तजसका प्रभाव  म आज भी रासलीला, सांग, 

नौटंकी इत्यादद नाट्य प्रदशशन की शैक्तलयों में देखते  ैं । 

            रामचररतमानस ह दंी का सब स ेलोकक्तप्रय गं्रर्थ   ै। अपढ ग्रामीण स ेलेकर सुक्तशक्तक्षत 

क्तविान तक इसके पठन-पाठन से लाभाक्तन्वत  ोते  ैं । अनेक देशी-क्तवदेशी क्तविानों ने इसके 

भक्ति, दशशन और काव्य पक्ष पर क्तवचार व्यि दकये  ैं परंतु इसकी नाटकीयता भी अध्ययन  तुे 

अत्यंत गौरतलब पक्ष   ै। मानस में क्तशव-सती-प्रसंग की प्रस्तावना पृथ्वी का भार  रने के क्तलए, 

रघुवंश में अवतररत पर ब्रह्मराम की कर्था के उस स्र्थल स ेआरंभ  ोती   ैजब सीता- रण के 

पिात् खोज में वे इिर-उिर भटकते  ैं । उस समय क्तशवजी सती के सार्थ अगस्त्य मुक्तन से क्तवदा 

 ोकर,कैलाश की ओर जाने के मागश में,परब्रह्म राम के दशशन का उपाय सोचते हुए सामने आते 

 ैं- 

हृदयूँ क्तबचारत जात  र केक्त  क्तबक्ति दरसनु  ोइ। 

गुि रूप अवतरे उप्र भुगएूँ जान सबु कोई108। 

       क्तशवजी के सामने इस अवसर पर समस्या य    ै दक परब्रह्म राम के दशशन तो अवश्यक 

परंतु मेरे व्यव ार स ेउनके अवतररत  ोने का र स्य दकसी को क्तवददत न  ो । व ेजानते  ैं दक 

परब्रह्म ने अवतार क्तलया   ैगुि रीक्तत से अतएव यदद मैं उनसे प्रत्यक्ष रूप से भेंट करता हूँ तो 

दसूरों के समक्ष उनके अवतररत  ोने का भेद खलु जाएगा परंतु इस भय स ेयदद मैं उनस ेन ीं 

क्तमलता हूँ तो परब्रह्म के दशशनों से वंक्तचत र  जाऊूँ गा । इस प्रकार भेद खुल जाने के भय और 

दशशन के लोभ में क्तशवजी के मन में घोर िदं- संघषश  ोता   ै। वे ऐसे उपाय की खोज में हचंक्ततत 
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 ो जाते  ैं क्तजससे उन् ें अपने परमाराध्य के दशशन भी  ो जाएं और उनके अवतररत  ोने का भेद 

भी दकसी पर प्रकट न  ो। 

क्तशवजी के उि ‘स्वगत’ में उनके अंतिशन्ि का क्तचत्रण   ै । उनकी इस समय की संघषश पूणश 

मानक्तसक दशा का पररचय अगल ेसोरठे छंद से क्तमलता   ै– 

संकर उर अक्तत छो भुस तीन जान ह मं रमु सोई। 

तुलसी दरसन लोभ ुमन डरू लोचन लालची109।। 

उि पंक्तियों में क्तशवजी के मुख पर कभी अवतार का भेद खलु जाने के भय से उनके मन का 

क्षोभ झलकना और कभी उनके नेत्रों का दशशन से ललचा उठना,अक्तभनय में स ायक कक्तव के 

संकेत  ैं । अंतिशन्ि की इसी क्तस्र्थक्तत में क्तशवजी को राम के दशशन  ोते  ैं । सीता की खोज में 

भटकत ेराम को लौदकक लीलावश क्तवकल जानकर क्तशवजी उनसे पररचय करना उपयुि न ीं 

समझते । प्रत्युत नेत्र भरकर व ेउन शोभा-हसंि ुके, क्तप्रयदशशन करके आनन्द क्तवभोर  ो जाते  ैं – 

संभ ुसमय तेक्त  राम क्त  देखा ।उपजा क्त यूँ अक्तत  रषु क्तबसेषा। 

भरर लोचन छक्तब हसंि ुक्तन ारी । कुसमय जानीन कीक्तन्  क्तचन् ारी । 

जय सक्तच्चदानंद जग पावन । अस कक्त  चले उमनो जन सावन। 

चले जात क्तसव सती समतेा । पुक्तन-पुक्तन पलुकत कृपा क्तनकेता। 

राम के दशशन पाकर क्तशवजी का  र्षशत-पुलदकत  ोना अक्तभनय की दकृ्ति से सुंदर तो   ै ी, प्रभ ुके 

प्रक्तत क्तशवजी के अपार प्रेम का भी सूचक   ै। सार्थ  ी सार्थ र ने पर भी सती न क्तशवजी के उि 
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मानक्तसक संघषश को लक्ष्य कर पाती  ैं और न राम के दशशन से  ोने वाले उनके  ार्दशक आह्लाद 

को  ी । व ेतो तब चौंकती  ैं जब क्तशव जी राम को देखकर ‘जय सक्तच्चदानंद जग पावन’ क कर 

अत्यंत पुलदकत  ोते हुए आगे बढ जाते  ैं । य  सारा व्यापार सती को घोर हचंता में डाल देता 

  ै। उनके हृदय में अनेक संदे  उपजने लगते  ैं– सतीं सो दसा संभ ुकै देखी । उर उपजा संदेहु 

क्तबसेषी। 

              आगे कक्तव ने सती का स्वगत कर्थन ददया   ै । व ेसोचने लगती  ैं दक क्तशव जी तो 

स्वयं जगत वंद्य  ैं तब क्तजस राजकुमार को उन् ोंने ‘जय सक्तच्चदानंद जग पावन’ क कर प्रणाम 

दकया   ैव  क्तनिय  ी पर ब्रह्म  ोना चाक्त ए परंतु जो पर ब्रह्म सवशज्ञ   ैक्या व  इस प्रकार 

अज्ञानी लौदकक पुरुष के समान पत्नी की खोज में क्तवकलता स ेभटकता दफरेगा– 

संकरु जगत बंद्य जग दीसा। सुर नर मुक्तनस बनाव तसीसा। 

क्ततन्  नृप सुतक्त  कीन्  पर नामा । कक्त  सक्तच्चदानंद पर िामा। 

भए मगन छक्तब ता सुक्तब लो की । अजहुूँ प्रीक्तत उर र क्तत न रोकी। 

ब्रह्म जो व्यापक क्तबरज अज अकल अनी  अभेद। 

सोदक दे  िरर  ो इनर जाक्त न जान त वेद। 

क्तवष्नु जो सुर क्त त न रतनु िारी । सो उ सवशग्यज र्था क्तत्रपरुारी। 

खोज इसो दक अग्य इव नारी । ग्यान िाम श्री पक्तत असुरारी110। 

सती का उि तकश  बहुत सबल   ै क्तजसका समािान व ेस्वयं न ीं कर पातीं । व ेसोचती  ैं दक 

इिर क्तशवजी भी सवशज्ञ  ैं और उनकी बात भी झठूी न ीं  ो सकती– 
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संभ ुक्तगरा पुक्तन मृषा न  ोई । क्तसव सवशग्य जान सबु कोई। 

अस संसय मन भयउ अपारा ।  ोई न हृदयूँ प्रबोि प्रचारा। 

अक्तभनय की दकृ्ति स ेक्तजस प्रकार क्तशवजी का क्षोभ तर्था  षश सुंदर   ैउसी प्रकार सती के मखु पर 

उनकी हचंता और उनका संशय झलकना भी सुंदर   ै। सार्थ-सार्थ उि स्वगत से सती की संदे  

की स्त्री सलुभ प्रवृक्ति भी लक्तक्षत  ोती   ै। यद्यक्तप   ैव  सकारण  ी । अंतयाशमी क्तशवजी सती के 

मन की हचंता और उसका कारण समझ जाते  ैं । सती के प्रक्तत अपने प्रेम का पररचय देते हुए वे 

उस हचंता का क्तनवारण करने  तुे समझाते  ैं– 

सुन क्त स तीत व नारर सभुाऊ । ससंय असन िरर अउर का ऊ। 

जासु कर्था कंुभ जररक्तष गाई । भगक्तत जासु मैं मुक्तन क्त  सुनाई। 

सो इमम इिदेव रघुबीरा । सेवत जाक्त  सदा मुक्तन िीरा। 

मुक्तन िीर जोगी क्तसद्धसंतत क्तबमल मन जेक्त  ध्याव  ीं। 

कक्त  नेक्तत क्तनगम पुरान आगम जासु की रक्तत गाव  ीं। 

सो इराम ुब्यापक ब्रह्म भवुन क्तनकाय पक्तत माया िनी। 

अव तरेउ अपने भगत क्त त क्तनज तंत्र क्तनत रघुकुल मनी। 

उि पंक्तियों में क्तशवजी क्तजस स्वर में राम की प्रशंसा करते  ैं उसस ेउनकी इनके प्रक्तत अपार 

श्रद्धा सूक्तचत  ोती   ै। अपना कर्थन पूरा करते-करते जैस ेउनका कंठ गद्गद  ो जाता   ै। उनके 

कर्थन का सार  -ैतुम नारी  ो जो स्वभावतः संदे  शील  ोती   ैपरंतु तुम सामान्य नारी न ीं 

 ो और इसक्तलए सामान्य स्त्री के स्वभाव जैसी शंकाएं तुम् ारे मन में न ीं उठनी चाक्त ए । क्तजन 

राम को मैंने प्रणाम दकया   ैव ेपर ब्रह्म  ी  ैं और भिों के क्त त के क्तलए अवतररत हुए  ैं । 



क्तशवजी सती को समझाने का सभी तर  का प्रयत्न करत े ैं परंतु सती के संदे  की जड़े इतनी 

ग री   ैदक व  दकसी तर  स ेक्तमटती  ी न ीं । तब क्तशव जी मन  ी मन माया की प्रबलता 

स्वीकार करके मुस्कुराते हुए सती स ेक ते  ैं-यदद मेरे इतना समझाने पर भी तुम् ारा संदे  दरू 

न ीं  ो र ा   ैतो तुम स्वयं जाकर राम की परीक्षा लेकर अपनी शंका दरू कर लो- 

लाग न उर उपदेसु, जदक्तप क उे क्तसबा रबद।ु 

बोलें क्तव क्तस म सेु,  रर माया बलु जाक्तन क्तजयं। 

जौं तुम् रें मन अक्तत संदेह । तो दकन जाइ परीक्षा लेह । 

तब लक्तग बैठ अ  उूँबट छा  ीं । जब लक्तग तुम्  ऐ  हुमोक्त  पा ीं। 

जैसे जाइ मो  भ्रम भारी । करेहु सो जतनु क्तबबेक क्तवचारी111। 

उि पंक्तियों में क्तशवजी का मुस्कुराकर बोलना वाक्तचक अक्तभनय के अंतगशत आता   ै। बार-बार 

समझाने पर भी सती का संशय दरू न  ोते देखकर भी क्तशवजी का मुस्कुराते र ना, उनके 

स्वभाव की िीरता के सार्थ-सार्थ सती के प्रक्तत उनके अपार प्रेम का भी सूचक   ै। 

             इस प्रसंग में सती श्रीराम की परीक्षा के क्तलए उनके समक्ष सीता का रूपिारण करके 

जाती  ैं क्तजस ेदेख लक्ष्मण चदकत  ो जाते  ैं परंतु राम भ्रक्तमत न ीं  ोते । वे सीता के रूप में 

सती से वृष केतु के बारे में पूछते  ैं जो दक अक्तभनयात्मक संकेत  ैं । सती का भयभीत और 

हचंक्ततत  ो जाना उनके मुख के भावों के उतार-चढाव का सूचक   ै। 
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       रामचररतमानस में,रामेतर कर्था प्रसंगों में, क्तशव-सती प्रसंग में आगे यज्ञस्र्थली का क्तचत्रण 

दकया गया   ैक्तजसमें सती का आगमन  ोता   ैपरंतु दक्ष के भय के कारण कोई उनका स्वागत-

सत्कार न ीं करता   ै। पुत्री को देखकर माता की ममता अवश्य उमड़ जाती   ै। व ेपक्तत के रोष 

की हचंता न करके सती से सप्रेम क्तमलती  ैं। ब नों को क्तपता िारा दकय ेगये सती के अपमान स े

जरा भी खेद न ीं  ोता। क्तपता के य ाूँ आदर पाकर वे इतने घमंड स ेभर जाती  ैं दक सती स े

उप ास की  संी  संती हुई क्तमलती  ैं– 

क्तपता भवन जब गई भवानी।दच्छत्रास का हूँ न सन मानी। 

सादर भेलह  ंक्तमली एक माता। भक्तगनीं क्तमलीं बहुत मुसकाता। 

सती का क्तपता दक्ष शंकर के पूवश व्यव ार से इतना रुि   ै दक बेटी को देखते  ी उसका सारा 

शरीर जल उठता   ैऔर व  उनस ेकुशल तक न ीं पूछता– 

दच्छ न कछु पूछी कुसलाता।सक्तत क्त  क्तबलोदक जरे सब गाता। 

सती का ध्यान न ब नों के उप ास की ओर जाता   ैऔर न क्तपता की क्रोि-दकृ्ति की ओर। वो तो 

जैसे य  जानना चा ती  ैं दक क्तपता ने मेरे पक्तत का अपमान केवल क्तनमंत्रण न भेजकर  ी दकया 

  ैअर्थवा व्याव ाररक रूप से भी व  उनको अपमाक्तनत करना चा ता  ।ै सो सती सीि ेयज्ञ 

मंडप में पहुूँच जाती  ।ै व ाूँ जब उन् ें क्तशवजी का भाग क ीं न ीं ददखायी देता तब तत्काल 

उन् ें पक्तत के वचनों का स्मरण  ो उठता   ै। पक्तत-पररत्याग से भी उन् ें उतना दखु न ीं हुआ र्था 

क्तजतना इस अवसर पर अपने क्तपता के य ाूँ पक्तत के अपमान का प्रत्यक्ष अनुभव  ोने पर  ोता 

 –ै 

सतीं जाइ देख ेउत बजागा। कतहुूँ न दीख संभ ुकर भागा। 

तब क्तचत चढेउ जो संकर क ऊे।प्रभ ुअपमानु समुक्तझ उर द ऊे। 



पाक्तछल दखु न हृदय असब्यापा।जस य  भय उम ा पररतापा। 

उि सब व्यापार क्तचत्रपट पर तो बहुत कौशल स ेददखाये जा सकते  ैं परंतु नाटक के रंगमंच पर 

इन व्यापारों के सार्थ-सार्थ कुछ संवाद जोड़ने  ोंगे। यदद संवाद न जोडे़ जाएं तो रंगमंच का 

क्तवस्तार करके क्तवक्तभन्न पात्रों को अलग-अलग ददशाओं में उपक्तस्र्थत ददखाकरमूकाक्तभनय की सुंदर 

योजना की जा सकती  ।ै ब नों का मुस्कुराते हुए क्तमलना, क्तपता का सती को देखते  ी क्रोि स े

जल उठना, पक्तत का अपमान देखकर सती का अत्यंत क्रोक्तित  ो जाना आदद व्यापारों को नेत्रों 

तर्था मुखों के भावों िारा सुंदरता और कुशलता के सार्थ व्यि दकया जा सकता  ।ै 

            सती को क्रोक्तित देखकर उनकी आंतररक व्यर्था यदद कोई समझता   ैतो व    ैकेवल 

माता जो उन् ें शांत करने के क्तलए सभी तर  से समझाती-बुझाती   ैपरंतु सती का क्रोि उसस े

शांत न ीं  ोता  ।ै एक तो इतने ददनों की मानक्तसक हचंता दसूरे, पक्तत के बार-बार समझाने पर 

भी  ठपूवशक क्तपता के य ाूँ आना। दफर य ाूँ ब नों का उप ास क्तपता के क्तनिुर व्यव ार की पीड़ा 

और सबस े बढकर पक्तत का सावशजक्तनक रूप से अपमान–सब बातें क्तमलकर सती को इतने 

क्रोिावेश स ेभर देती  ैं दक उन् ें जैस े कुछ भी प्रबोि न ीं र  जाता और वे सारी सभा को 

फटकारने लगती  ैं – 

समुक्तझ सो सक्तत क्त  भय उ अक्तत क्रोिा। 

बहु क्तबक्ति जननी कीन्  प्रबोिा। 

क्तसव अपमानु न जाइ सक्त , हृदय न ो इ प्रबोि। 

सकल सभ क्त   रठ  टदक तब बोली बचन सक्रोि। 



              क्रोिावेश में सती सभा की कठोर भत्सशना करती  ैं; सभा-सदों और मुनीश्वरों! आपमें 

से क्तजस-क्तजसने शंकर की हनंदा की   ैया सुनी  ै, उन सबको उसका फल शीघ्र क्तमलेगा। मेरे 

क्तपता दक्ष को भी अपनी करनी पर घोर पिाताप करना पड़ेगा । शास्त्र का य  वचन आप सब 

को ज्ञात  ी  ोगा दक ज ां क ीं संतों की,क्तशव की या भगवान क्तवष्णु की हनंदा  ो र ी  ो, व ा ं

सुनने वालों में यदद शक्ति  ो तो हनंदक की जीभ काट लें और यदद शक्ति न  ो तो स्वयं कान मूूँद 

कर व ां स ेचले जाएं । आप सबने य ाूँ उपक्तस्र्थत र कर क्तशवजी की हनंदा सुनी   ै इसक्तलए 

शास्त्र के वचन का पालन न करन ेके पाप का पररणाम आपको भोगना पड़ेगा । क्तत्रपरु दैत्य का 

सं ार करने वाल ेजगत क्तपता म शे संसार में सबका क्त त करने वाले  ैं । मेरा जो मंदमक्तत क्तपता 

उन् ीं क्तशव की हनंदा करता   ै। उसके वीयश से उत्पन्न इस शरीर को जीक्तवत रखना भी मेरी दकृ्ति 

में पाप   ैऔर इसीक्तलए चंरमौक्तल वृषकेतु का ध्यान करती हुई मैं इस ेत्याग देना उक्तचत समझती 

हूँ– 

सुन हुस भास दस कल महुनंदा । क ी सुनी क्तजन्  संकर हनंदा। 

सो फल ुतुर तल  ब सबका हूँ । भली भाूँक्तत पक्तछता बक्तपता हूँ। 

संत सभं ुश्रीपक्तत अपबादा ।सुक्तन अज  ाूँत ूँ अक्तस मरजादा। 

कारटअता सुजी भजो बसाई । स्त्र वन मूूँदद न त चक्तल अपराई। 

जग दात मा म सेु परुारी । जगत जनक सबके क्त तकारी । 

क्तपता मंदमक्तत हनंदत ते  ी । दच्छ सुक्र सभंव य  दे ी। 

तक्तज  उूँ  तुरत देक्त ते क्त   तुे । उर िरर चन्रमौक्तल वृषकेतु112। 
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           सारी सभा को  तप्रभ कर देने वाल ेकर्थन की समाक्ति के सार्थ  ी सती योगाक्तग्न से, 

सबके सामने देखते–देखते अपना शरीर भस्म कर देती  ैं । सती के इस प्रकार भस्म  ो जाने स े

सभा में  ा ाकार मच जाता   ै। सती के सार्थ आये हुए जब गण य  समाचार पाते  ी क्रोक्तित 

 ोकर यज्ञ को नि करने लगते  ैं, तब मुनीश्वर भगुृ जी उसकी रक्षा करन ेको यत्नशील  ोते  ैं । 

इसी समय क्तशवजी के भजेे हुए अन्य गणों समेत वीर भर आकर यज्ञ का क्तवध्वंस कर डालते  ैं । 

शंकर के उस अपमान-प्रसंग में भाग लेने वाले समस्त देवताओं , मुनीश्वरों आदद को भी 

यर्थोक्तचत दंड देते  ैं– 

अस कक्त  जो अक्तगक्तन तनु जारा । भय उस कल मख  ा ा कारा। 

सती मर नु सुक्तन सभंुगन लगे करन मखखीत। 

जग्य क्तबिंस क्तबलो दक भगुृ रच्छा कीक्तन्  मुनीस। 

समाचार सब संकर पाए । बीरभर करर कोप पठाए । 

जग्य क्तबिं सजा इक्ततन्  कीन् ा । सकल सुरन्  क्तबक्ति वत फलुदीन् ा113। 

उि परूा प्रसंग अक्तभनयात्मक संकेतों स ेपूणश   ै। सती िारा सभासदों और मुक्तनयों की भत्सशना में 

क  ेगये क्रोि युि वचन वाक्तचक-अक्तभनय प्रिान बाह्य सघंषश के उदा रण  ैं । वचनों के सार्थ  ी 

सती,के मुख के भावों के िारा भी,उनके क्रोि को दशाशया जा सकता   ै । क्तशवजी के गणों का 

यज्ञ-क्तवध्वंस करना, भृगु जी िारा रक्षा करना तर्था वीरभर का आकर सपंणूश यज्ञ को क्तवध्वंस कर 

डालना आदद सारा नाटकीय कायश-व्यापार दशशकों का ध्यान कें दरत कर लनेे में समर्थश   ै। पक्तत के 

अपमान से सती का अपना शरीर भस्म कर देना रंगमंच पर बडे़ कौशल से  ी ददखाया जा 
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सकता   ै। सती के इस कायश स ेउनका पक्तत के प्रक्तत और वीरभर को भेजने स ेक्तशव का सती के 

प्रक्तत प्रेम झलकता   ै।  ाूँ, समाचार सब संकर पाए –वाली बात को नाटकीय रूप में वीरभर 

अर्थवा दकसी अन्य के िारा क ला देने से  ी काम चल सकता   ै। 

अंततःक ा जा सकता   ैदक भक्तिकालीन ह दंी नाटक सािारण जन पर आिाररत र ें क्तजसके 

कारण भक्ति साक्त त्य के सार्थ  ी भक्ति-रंग के क्तलए जनभाषा को  ी स्वीकार दकया गया । 

संस्कृत नाट्य-प्रयोग की अप्रासंक्तगकता को आचायों ने शीघ्र  ी अनुभव कर क्तलया और भक्ति 

साक्त त्य के सार्थ  ी भक्ति  - रंग के क्तलए जनभाषा को  ी स्वीकारा गया । भक्ति आंदोलन ने रंग 

क्तशल्प और पद्धक्तत में कई म त्वपूणश पररवतशन दकए । सबस ेबड़ा पररवतशन य  हुआ दक रंगकायश 

परंपरा से चली आने वाली रंगजीवी जाक्ततयों के  ार्थ स े क्तनकल कर मखु्य रूप से ब्राह्मणों के 

 ार्थ आ गई । इसका कारण य  र्था दक परंपररत रंगजीवी जाक्ततयों का सामाक्तजक स्तर अत्यंत 

क्तनम्नकोरट का  ो गया र्था । राम, कृष्ण आदद की भूक्तमका को अपना कर लेने के बाद 

अक्तभनेताओं में उसी प्रकार देवत्व का प्रक्ततक्तित  ो जाना मान क्तलया जाता र्था क्तजस प्रकार पूजा 

की देव प्रक्ततमाओं में अतः पूज्य ब्राह्मणों के अक्ततररि य ेभूक्तमकाएूँ दसूरे कैस ेग्र ण कर सकते र्थ े। 

         दसूरा मुख्य पररवतशन स्त्री-भूक्तमकाओं के क्तलए अक्तभनेक्तत्रयों की लंबी परंपरा का समाि  ो 

जाना   ै । भक्ति–आंदोलन के आरंभ तक क्तस्त्रयां बड़ी संख्या, में रंगकायश करती र्थीं ककंतु भि 

आचायश उन् ें स्वीकार करने का सा स न कर सके । प्रवृक्ति मागश को काफी  द तक स्वीकार कर 

लेने के बाद भी भक्ति–आंदोलन वस्तुतः क्तनवृक्ति मूलक  ी र ा और स्त्री–ससंगश वज्यश बना र ा । 

दसूरी बात, आचायों को आशंका र्थी दक क्तस्त्रयों के रंगकायश से संबद्ध  ोने पर उनमें क्तवकृक्तत और 

चाररक्तत्रक पतन अक्तनवायश   ै। राय रामानंद राय ने देवदाक्तसयों को अक्तभनेत्री के रूप में प्रक्तशक्तक्षत 

दकया । देवदाक्तसयों की चाररक्तत्रक दढृता और क्तनर्वशकाररता को लेकर चैतन्य देव को पंक्तडतों के 



लाछन का भाजन बनना पड़ा । फलतः भक्ति रगांदोलन स ेक्तस्त्रयाूँ पूणशतः क्तनष्काक्तसत कर दी गई 

और उनकी जग  कम उम्र के लड़के नारी पात्रों का अक्तभनय करने लगे । 

            रंगक्तशल्प का दसूरा म त्वपूणश पररवतशन र्था नाट्यशास्त्रीय पद्धक्ततयों का सरलीकरण 

और उनमें लोकनाट्य के तत्वों का समन्वय । भक्ति आंदोलन स े प्रेररत रंग रूपों को क्तबल्कुल 

लोकनाट्य माना जाता   ै। भक्ति के आचायश संस्कृत साक्त त्य के ममशज्ञ क्तविान र्थे । दकसी प्रकार 

के नाटक का प्रसंग उठने पर उनकी दकृ्ति का नाट्यशास्त्र की ओर जाना स्वाभाक्तवक र्था । उस े

यर्थावत वे लोक भाषा में लागू न ीं कर सकते र्थे क्योंदक उसके जरटल क्तशल्प के क्तलए क्तजस 

प्रक्तशक्षण और अभ्यास की आवश्यकता र्थी व  परंपरागत नट जाक्ततयों में सभंव र्था और उन् ें व े

प ले  ी अस्वीकार चुके र्थे । दसूरे परंपररत संस्कृत रंगपद्धक्तत में अक्तभनेताओं पर उस प्रकार 

देवत्व का आरोप भी न ीं दकया जा सकता र्था जैसादक उन् ें अपेक्तक्षत र्था । अतः उन् ोंने 

नाट्यशास्त्र के अनेक तत्व सरलीकृत करके क्तलए । लोकनाट्यों स ेभी कुछ तत्व लेकर एक सरल, 

पर प्रभावशाली नाट्य पद्धक्तत-क्तवकक्तसत की । उनकी पद्धक्ततयों में कुछ मौक्तलक क्तवशेषताएूँ भक्ति 

तत्व की अपनी मांगों के कारण भी आईं। 

          भक्ति–नाट्य रूप मुख्यतः वैष्णव काव्य पर आक्तश्रत   ै। अक्तभनय काव्य तत्व को व्याख्या 

या रटप्पणी के रूप में दशृ्य के आिार पर प्रस्तुत करता   ैअक्तभनय काव्य के सामूक्त क ग्र ण को 

अक्तिक प्रभावी बनाता   ै। य  कई ददनों तक श्रृखंला रूप में चलने वाला नाट्य रूप   ैक्तजसमें 

कर्था के घटना स्र्थल के सार्थ  ी ‘अक्तभनयस्र्थल’ में भी पररवतशन  ोता चला जाता   ै। अक्तभनय–

मुराएं, रूप सज्जा और वणश योजना नाट्यशास्त्र की रूदढयों पर आक्तश्रत  ोने पर भी ब ेद 

सरलीकृत रूप में स्वीकृत की गई  ैं ककंतु पोशाक व अलकंार आदद पर मुगल प्रभाव स्पि   ै।  

 



पंचम अध्याय– 

भक्ति सवंदेना के क्तवकास में ह दंी रंगमचं का योगदान 

मध्यकाल का प्रारंभ 10वीं -11वीं शताब्दी से माना जाता   ै। भक्ति के उत्र्थान का तृतीय काल 

1400ई .से माना जाता   ै। इस काल के दौरान ह दंी में क्तजस साक्त त्य की रचना हुई व  प्रमुख 

रूप से भक्ति रस स ेओत– प्रोत र्थी । अतः ह दंी साक्त त्य के इक्तत ास में भी य  काल ‘भक्तिकाल’ 

क लाता   ै। साक्त त्य समाज का दपशण  ै– य  उक्ति जन सािारण में प्रक्तसद्ध   ै। साक्त त्यकार 

या कक्तव क्तजस दकसी भी युग में सृजन कायश करता   ै उसकी रचना में तत्कालीन समाज का 

पररवेश अवश्य  ी पररलक्तक्षत  ोता   ै । प्रत्येक व्यक्ति पर अपने देश के जलवायु, वातावरण 

तर्था पररक्तस्र्थक्ततयों का प्रभाव पड़ता   ै। यदद देश में अराजकता   ैआर्र्थशक रूप से जनता सखुी 

न ीं   ैतो इसका प्रभाव कक्तव पर भी पड़ेगा क्योंदक व  भी समाज का अगं  ोता   ै। कक्तव मन 

को सृजन करने के क्तलए समाज की पररक्तस्र्थक्ततयां  ी प्रेररत करती  ैं । व  अपनी दरू-दकृ्ति के 

माध्यम स ेकायश-कारण संबंि को स्र्थाक्तपत करता   ै। डॉ.साक्तवत्री शुक्ल का क ना   ैदक ‘कक्तव 

समाज का सवाशक्तिक भावुक, जागृत एव ंचेतन शील प्राणी   ैइसीक्तलए अन्य प्राक्तणयों की अपेक्षा 

व  अपने समय की राजनीक्ततक, सामाक्तजक, आर्र्थशक एवं सांस्कृक्ततक पररक्तस्र्थक्ततयों से अवगत 

 ोता   ै। कक्तव समाज की प्रत्येक गक्ततक्तवक्ति, प्रवृक्ति और पररक्तस्र्थक्तत से प्रभाक्तवत  ोकर अपनी 

प्रक्ततदक्रयाओं तर्था अनुभूक्ततयों को भाषा के माध्यम स ेअक्तभव्यि करता   ै।’114 कक्तव हृदय अपने 

संवेदनात्मक मन के अंतिशन्ि को लेखन कला के माध्यम से लोगों तक पहुचंाता   ै। भक्तिकालीन 

काव्यों में भक्ति संवेदना मूतश एव ंअमूतश; दोनों  ी रूपों में ददखाई देती   ै। भक्ति रस में लीन 

 
114संत साक्त त्य की सामाक्तजक तर्था सांस्कृक्ततक पृिभूक्तम,साक्तवत्री शुक्ल,क्तवश्वक्तवद्यालय क्त न्दी प्रकाशन,लखनउ,संस्करण 1963पृ.सं-33 



भिों ने लोक रंगमंच के माध्यम से लोगों को भक्ति मागश स ेअवगत करवाया । मध्यकालीन 

भारत की तत्कालीन भक्ति संवेदना को समझने के क्तलए ऐक्तत ाक्तसक घटनाओं की ओर दकृ्तिपात 

करना अक्तनवायश   ै।  षश की मृत्यु के पिात् उसका साम्राज्य अनेक भागों में क्तवभि  ो गया । 

शांक्तत और सुव्यवस्र्था में अक्तस्र्थरता आने लगी । तत्कालीन देश का कई भागों में क्तवभाजन  ो 

गया र्था । सभी राज्यों में प्रक्ततस्पिाश की भावना भी क्तजसके फलस्वरूप व ेपरस्पर सघंषशरत र ते 

र्थे । 115 इस कारण उनकी शक्ति कम  ोती गयी और तुकों ने इसी क्तस्र्थक्तत का लाभ उठाया ।  

             भारत वषश के मक्तन्दर उन ददनों संपक्ति का कें र बने हुए र्थ े । रंगमंचीय दकृ्ति स ेभी 

मंददरों के प्रागंणों का प्रयोग नाट्य मंडपों के क्तलए हुआ करता र्था । इसके अलावा मंददरों की 

अर्था  संपक्ति से तुकों का ध्यान इस ओर आकृि हुआ । ग्यार वीं शताब्दी के आरंभ से िनलोलुप 

तुकों ने एक के बाद एक आक्रमण  ोने लगे ।  इन आक्रमणों से देश का असखं्य िन लूटा और एक 

से एक भव्य बने देवालय, क्तवद्यालय तर्था मठ ध्वस्त कर ददये क्तजनके सार्थ भारतीय कला के 

उत्कृि उदा रण भी सदा के क्तलए लुि  ो गये116। इस प्रकार 11वीं शताब्दी स े ी भारतवषश पर 

मुसलमानों के आक्रमण प्रारम्भ  ो गय ेर्थ े। म मूद गजनवी ने भारत पर सत्र   मल ेदकय ेतर्था 

भारत की भूक्तम क्तवनाश,रिपात आदद वीभत्स दक्रयाओं की क्रीडास्र्थली बन गयी । म मूद  999 

ई. में गजनी का सलु्तान बना । खलीफा ने उसे ‘अमीन-उल-क्तमल्लत’ और ‘अमीनुद्दौला’ के 

क्तखताब प्रदान दकए117। 1000 ई. में  ी उसने भारत वषश पर आक्रमण प्रारंभ दकया । प ल े

उसने कुछ सीमावती इलाकों को क्तवक्तजत दकया । एक वषश बाद भटटंडा के राजा जयपाल पर 

आक्रमण दकया और उस ेपरास्त दकया । म मूद के  ार्थ अपारिन-सपंक्ति लगी । जयपाल बन्दी 

बना क्तलया गया । म मूद ने उसे छोड़ ददया पर पराजय से उसे इतनी ग्लाक्तन हुई दक उसने अपने 

 
115पूवश मध्यकालीन भारत,अवि क्तब ारी पाण्डेय,सेन्रल बुक क्तडपो,इला ाबाद,तृतीय संस्करण-संवत् 2021क्तव. पृ.सं-12 
116 व ी,पृ.सं -24-25 
117मध्यकालीन भारत,परमात्माशरण,नन्ददकशोर एंड ब्रदसश,वाराणसी,क्तितीय संस्करण1951 पृ.सं-61 



बेटे को राज्य सौंपकर अक्तग्न में जलकर प्राण त्याग ददये118 । सन् 1004 में और सन् 1009 में 

उसने अपना दसूरा तर्था तीसरा आक्रमण दकया । इसमें उसने भटटंडा तर्था नारायण पुर पर 

अक्तिकार दकया । 1014 ई. में उसने र्थानेश्वर पर आक्रमण दकया । व ाूँ के राजा राम ने उसका 

बड़ी वीरता स ेसामना दकया पर अंत में क्तवफल  ोकर भाग गया । म मूद ने चक्रस्वामी के 

मंददर को मनमाने ढंग से लटूा क्तजससे उसे एक क्तवशाल िनराक्तश प्राि हुई । इसी प्रकरण में 

1018 ई. में उसने मर्थरुा के मंददरों की अपार िन-संपक्ति को  ाक्तसल दकया । मर्थरुा के मंददरों 

तर्था मूर्तशयों को तोड़ता हुआ व  कन्नौज गया । व ाूँ प्रक्तत ार शासक राज्यपाल का शासन र्था । 

व  म मूद के आक्रमण की बात सुनकर  ी, क्तबना युद्ध दकये भाग खड़ा हुआ और म मूद ने व ाूँ 

भी प्रचुर मात्रा में सोना एवं िन  क्तर्थया क्तलया । म मूद का सबस ेबड़ा आक्रमण सौराष्ट्र के 

प्रक्तसद्ध मंददर सोमनार्थ पर हुआ । य  करठयावाड़ के अरब सागर के तट पर र्था । व ा ंमंददरों 

का व्यय  दस  जार गाूँवों की आमदनी स ेचलता र्था । इसस ेगजनवी के आक्रमणों से  ी देश में 

अराजकता फैल गयी । इसी तर  गजनवी के बाद अन्य मुक्तस्लम शासकों का दौर चलता र ा 

और भारतीय जनता शासन व्यवस्र्था स े उदासीन  ोती र ी । इस प्रकार  म देखते  ैं दक 

क्त न्दओुं की दशा मध्यकाल में दयनीय र्थी । न केवल िार्मशक दकृ्ति स ेजनता पीक्तड़त र्थी परंतु 

आर्र्थशक दकृ्ति से भी उनकी दशा दयनीय र्थी । आम जनता से कर क्तलये जाते र्थे । अकबर व 

ज ाूँगीर के राज्य काल को छोड़कर शासन और सैन्य पदों पर उन् ें न ीं रखा जाता र्था । इस 

दौरान में देश में कई दरु्भशक्ष पड़े । अतः लोगों के क्तलए मरना अक्तिक आसान र्था जीक्तवत र न ेकी 

अपेक्षा । गोस्वामी तुलसीदास की इन पंक्तियों स ेउस समय जनता की क्या दशा र्थी, उसका 

अनुमान लगाया जा सकता  –ै 

खेती न दकसान को, क्तभखारी को न भीख बक्तल। 
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बक्तनक को बक्तनक,नचा कर को चाकरी। 

जीक्तवका क्तव ीन लोग सोच मान सोच बस। 

क  ैएक एक न सो क ां जाई का करी।।119 

उस समय रोटी की समस्या का भी क्तचत्रण तुलसीदास ने दकया  ै–मातु क्तपता बाल कन्  बोला 

वह ,ं उदरभ रइसो ई पाठ पढाव ह ।ं120इन पंक्तियों स ेय  अनुमान लगाना मुक्तश्कल न ीं दक 

जनता चारों ओर स े तोत्साक्त त र्थी और मात्र भक्ति  ी सलुभ मागश बच गया र्था। 

इस प्रकार सकं्षेप में  ी तत्कालीन पररक्तस्र्थक्ततयों का अवलोकन करन ेसे य  स्पि  ो जाता   ैदक 

मध्यकाल में ह दंओुं की दशा दयनीय र्थी । प्रारंभ में ह दंओुं ने मुसलमानों के क्तवरोि का प्रयास 

दकया पर उन् ें प्रत्येक बार असफलता  ी  ार्थ लगी । अंत में उन् ोंने पररक्तस्र्थक्ततयों के आगे घुटने 

टेक ददये । अपने प्राचीन गौरव को भलूकर व ेमसुलमान सम्राटों के प्रत्येक अत्याचार को स न े

करने के क्तलए मजबूर  ो गये । उन पर िार्मशक अत्याचार  ो  ोते  ी र्थ े। आर्र्थशक दकृ्ति स ेभी व े

दकतने सुखी र्थ े य  तो  म उन सम्राटों की नीक्ततयों के त त देख  ी चुके  ैं । ऐक्तत ाक्तसक 

पृिभूक्तम पर य  देखा गया दक मुसलमानों के आगमन से क्त न्दओुं में पदाश-प्रर्था,बाल-क्तववा , 

जौ र आदद कु प्रर्थाओं का जन्म हुआ । इन कुरीक्ततयों के बीच क्त न्द ूजनता के मन में क्तनराशा की 

भावना आ गयी ।  र ओर से  तोत्साक्त त  ोकर जब व ेभगवान की शरण में गये तो उन् ोंने 

पाया दक ह दं ूिमश बाह्याडंबर से युि र्था । मूर्तश–पूजा से समाज के क्त न्दओुं का क्तवश्वास उठ  ी 

गया र्था क्योंदक भगवान की मूर्तशयां स्वयं अपनी रक्षा न कर सकीं । इस प्रकार िमश स ेभी उन् ें 

क्तनराशा  ी  ार्थ लगी । इसी समय समाज में कबीर, रैदास, नानक आदद भि कक्तवयों का 

आक्तवभाशव हुआ । इन कक्तवयों के क्तलए तत्कालीन पररक्तस्र्थक्ततयां क्तवषम र्थीं । कक्तव या साक्त त्यकार 
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भी समाज का अक्तभन्न अंग  ोता   ै इसक्तलए तत्कालीन पररक्तस्र्थक्ततयों का प्रभाव कक्तवयों पर 

पड़ना अक्तनवायश र्था । ये भि-कक्तव उन् ीं पररक्तस्र्थक्ततयों में जन्मे । मुक्तस्लम शासकों के अत्याचारों 

को इन कक्तवयों ने स ा र्था । सार्थ  ी ह दं-ूमुक्तस्लम जनता के बीच संघषश का भाव भी इनके िारा 

अनुभव दकया गया । इस प्रकार इन् ोंने जनता के समक्ष एक नवीन िमश उपक्तस्र्थत दकया जो 

मूर्तश-पूजा जैसे बाह्य कमशकाण्डों से रक्त त तर्था क्त न्द-ूमुसलमान, जाक्तत-पाूँक्तत आदद के बंिनो स े

परे र्था । इन भि-कक्तवयों में कबीर का नाम बहुत म त्वपूणश   ै। कबीर तर्था अन्य भि-कक्तवयों 

ने य  अनुभव दकया दक क्त न्द ूतर्था मुसलमान दोनों  ी अब समाज के अक्तभन्न अंग   ैइसक्तलए 

यदद इन दोनों में संघषश का भाव बना र ा तो समाज में कभी शांक्तत स्र्थाक्तपत न ीं  ो सकती । 

सो, कबीर ने क्त न्द-ू मुसलमान में समन्वय स्र्थाक्तपत करन ेकी चेिा की । इनके िमश के िार प्रत्येक 

जाक्तत तर्था िमाशवलंक्तबयों के क्तलए खलुे र्थे । इन कक्तवयों के अनुसार जब ह दं ूतर्था मुसलमान एक 

 ी ईश्वर के िारा बनाये गये  ैं दफर उनमें भेद कैसा ? कबीर दास जी का क ना  -ैक्त न्द ूतुरुक 

का कताश एकै । ताकौ गक्तत लखी न जाई121। 

              भक्तिकाल में क्तलख ेगये काव्य का स्वरूप पद्यात्मक र्था । इन काव्यों के क्तलए प्रयिु 

 ोने वाली भाषा यानी अविी, ब्रज व अन्य बोक्तलयों को क्त न्दी भाषा की संज्ञा दी गयी परंतु 

इन् ीं भाषाओं में क्तलख ेगये लीलानाटक और वषै्णव िमश के प्रचार के क्तलए क्तलखे नाटकों को ह दंी 

भाषी नाटक की संज्ञान  ीं क्तमली क्तजसमें ह दंी के सामान्य साक्त त्य का बोि  ोता   ैजबदक 

ह दंी नाट्य– साक्त त्य की मूल परंपरा की प्ररेणा और रूप के क्तवकास के स्रोत क्तनःसंदे  

भक्तिकालीन नाटक  ैं । अनेक ऐक्तत ाक्तसक पुस्तकों में क्तलखा गया   ैदक मध्यकालीन युग नाटक 

व रंगमंच की दकृ्ति स ेअिंकार का काल   ै। इस काल में नाट्य– रचनाएं नगण्य र्थीं परंतु य  

भक्ति साक्त त्य का अिूरा अध्ययन क ा जा सकता   ैक्योंदक भक्ति काल में भी क्षते्रीय भाषा में 
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नाट्य– रचनाएं हुईं । इनका मंचन भी  ोता र ा और सार्थ  ी सार्थ ये परंपराएं साक्त त्येक्तत ास 

की क्तवलक्षण परंपराएं भी साक्तबत हुईं । भक्ति–आंदोलन,भागवत िमश का प्रचार और जयदेव, 

उमापक्तत व क्तवद्यापक्तत िारा प्रवर्तशत रािाकृष्ण की लीलाएं म त्वपणूश  ैं । क्तवक्तभन्न लीला–

क्तवषयक सरस पदों के माध्यम से भक्ति–भावना ने जन–जीवन के भावनात्मक तारों को झंकृत 

दकया । फलतः वैष्णव िमश भी क्तशव–शक्ति की उपासना की िारा में समान रूप स ेप्रवाक्त त  ोने 

लगी । तत्कालीन पररवेश में जन–जीवन के प्रत्येक प्रसंग पर शक्ति की प्रिानता के सार्थ 

क्तत्रमूर्तशयों की वंदना आवश्यक समझी जाने लगी । ऐक्तत ाक्तसक पररप्रके्ष्य से देखा जाए तो 

भक्तियुगीन लोगों का ईश्वर भक्ति की ओर रूख करने का मखु्य कारण राजनीक्ततक उर्थल-परु्थल 

को माना जा सकता   ै। 

                भक्तिकालीन काव्य रचना में सरूदास और अन्य कृष्ण भि कक्तव ब्रजभाषा में क्तजस 

काव्य की रचना कर र  ेर्थे व  उनके तत्व– दशशन के क्तलए हृदय स ेदकया हुआ क्तनमशल प्रयत्न र्था । 

ब्रज भाषा की भक्ति रस की कक्तवता ने कई सौ वषों तक, ज्ञान–तत्व की रक्षा के क्तलए,समाज में 

वैसा  ी म त्वपूणश स्र्थान प्राि कर क्तलया र्था जैसा दकसी समय पर उपक्तनषदों ने प्राि दकया र्था । 

कृष्ण काव्य और रामचररतमानस काव्य में एक अक्तवनाशी, अहचंत्य ब्रह्म– तत्व की  ी उपासना 

की गई   ै। जो व्यक्ति कृष्ण और राम को उस रूप में देखने या मानने में असमर्थश  ै, क्तजसमें सूर 

और तुलसी ने उन् ें देखा   ै। इस आंदोलन में ह दं–ू मसुलमान, ऊूँ च– नीच आदद का भेदभाव 

दरू करके, समाज को एक सतू्र में बाूँिन ेका प्रयत्न दकया गया । य  भक्ति– आंदोलन की म ान 

देन  ।ै 



                   ह दंी साक्त त्य के भक्तिकालीन सामान्य जीवन के, राम और कृष्ण मानवीय 

ददनचयाश में शाक्तमल र्थ े। ह दंी के कृष्ण भि कक्तवयों की कृक्ततयों के अनेक संकेतों से तत्कालीन 

भारतीय समाज के सामान्य जीवन पर पयाशि प्रकाश पड़ता   ै। उसे सकं्षपे में इस प्रकार समझा 

जा सकता  ;ै समकालीन जनजीवन क्तवपन्न र्था । जनसािारण भौक्ततकता से आक्रांत, उदर 

पोषण एवं िनाजशन की  ी हचंता के व्यामो  का क्तशकार र्थी । उच्चवगश के लोग क्तवलाक्तसता का 

जीवनयापन करते र्थे । दकसी म ान नैक्ततक आदशश के अभाव में सारा समाज आत्म क्तवनाश के 

पर्थ पर जा र ा र्था । जन-सामान्य की इस अनैक्ततकता प्रिान प्रवृक्ति की प्रक्ततदक्रया में  ी ‘कृष्ण 

भि कक्तवयों ने कृष्ण के लोकरंजनकारी स्वरूप को प्रक्ततक्तित करत े हुए जनसािारण को 

आध्याक्तत्मक अक्तििान प्रदान करके उसके कल्याण का मागश प्रस्तुत दकया र्था । तत्कालीन समाज 

की िन क्तलप्सा व भौक्ततक क्तवलाक्तसता की ओर संकेत करत े हुए सूरदास एवं अन्य कक्तवयों ने 

माया– मो  की क्तवकरालता का क्तचत्रण दकया   ै । ऐसा करके जीवन के नैक्ततक आदशों स े

पररपूणश भक्ति सािना, को प्रस्तुत करने के िारा आध्याक्तत्मकता की ओर जीवन की गक्तत को 

उन्मुख करने का प्रयास का   ै। सरूदास ने व्यक्ति के जन्म स ेलकेर मृत्यु तक के जो क्तचत्र प्रस्तुत 

दकए  ैं व  भक्तिकाल की क्तवफल व क्तवषमता पूणश सामान्य जीवन का आख्यान   ै । उन् ोंने 

सामान्य जन सािारण को य  समझाने की कोक्तशश की   ैदक भगवान की भक्ति के अभाव के 

कारण  ी व  इस प्रकार क्तवफल हुआ   ै। उसे अनेक क्तवकारों, असंतोष, क्तवलाक्तसता, छल– प्रपंच 

आदद का क्तशकार  ोना पड़ा   ै। तत्कालीन लोक जीवन की इस प्रवृक्ति का भक्ति के माध्यम स े

पररष्कार करने में ह दंी के कृष्ण भि कक्तवयों ने जो म त्वपूणश योग ददया   ैउसके संबि में 

आचायश  जारी प्रसाद क्तिवेदी ने क्तलखा  –ै ‘उस यगु में मनुष्य की क्तवफलता की प ली सीढी  –ै 

आहलंगन, चंुबन परररम्भन, नखच्चछत, चारु परस्पर  ा ंसी और सरूदास से अक्तिक दकस कक्तव ने 



इस का सफल वणशन दकया  ?ै’ सरूदास आदद संत कक्तवयों ने इसी क्तवरुद्ध गामी प्रवृक्ति को 

भगवान की ओर फेर देने की चेिा की और आियश जनक सफलता पाई । कृष्ण भि कक्तवयों की 

रचनाओं स ेतत्कालीन ब्रज समाज के रास्ते प्रकारांतर स ेभारतीय समाज के जीवन क्रम संबंिी 

अनेक तथ्यों की जानकारी क्तमलता   ै । इस बात का भी पररचय क्तमलता   ै दक मानव अपनी 

सुख-सुक्तविा,अक्तभरुक्तच तर्था जीवनगत आवश्यकताओं के कारण अनेक उपकरणों का दकस प्रकार 

क्तवकाक्तसत दकया र्था । सुक्तविा की दकृ्ति स े उन् ें  म आवास, भोजन, वस्त्र, आभूषण आदद 

श्रृंगाररक वस्तुओं एवं मनोक्तवनोद के सािनों के अंतगशत क्तवभाक्तजत कर लेंगे। 

              कृष्ण भि कक्तवयों की कृक्ततयों से क्तनवास संबंिी जो संकेत क्तमलते  ैं, व ी उनकी 

कृष्ण भक्ति   ैक्तजसके अतंगशत गोकुल, वृंदावन, बरसाना, मर्थुरा, िारका आदद प्रदेशों को क्तचक्तत्रत 

दकया   ै। उि सकेंतों स ेय  क्तवददत  ोता   ैदक कक्तवयों ने तत्कालीन समाज के र न- स न को 

भी काव्य में प्रस्तुत दकया   ै। जैसे क्तनिशन व्यक्तियों के आवास कच्ची क्तमट्टी के या घास– फूस के 

हुआ करत ेर्थ े। व ीं तो राजा, िनी पुरुष आदद के भव्य क्तवशाल भवन हुआ करते र्थ े। िनी लोगों 

के आवासों के पास पुष्प वारटकाओं और उपवनों की भी व्यवस्र्था र्थी । सूर के काव्य में नंद भवन 

की भव्यता तर्था कलात्मकता के भी क्तनदेश क्तमलते  ैं । आवासों में आूँगन, झरोखा, छज्जा, ऊूँ ची 

छत, रसोई घर आदद हुआ करते र्थे । 

               कृष्ण भक्ति संप्रदायों के आराध्य देवता श्रीकृष्ण  ैं । उनकी लीला भूक्तम  ोने के 

कारण सभी कृष्ण भि कक्तवयों ने ब्रज भूक्तम को अपार म त्व ददया   ै। इन कक्तवयों ने ब्रज भूक्तम 

का इतना म त्व माना   ैदक वे उसकी िलू बनने की भी कामना करते  ैं और तीर्थश– याक्तत्रयों को 

पाप मिु  ोने के क्तलए ब्रज भूक्तम की पररक्रमा करने का उपदेश देते  ैं । उनके क्तवचार में ब्रज 



भूक्तम एक ओर कल्प वकृ्ष तर्था हचंतामक्तण के समान वांक्तछत फल प्रदान करने वाली   ैऔर दसूरी 

ओर श्रीकृष्ण की लीला भूक्तम  ोने के कारण उसकी तुलना में बकंुैठ का वैभव भी तुच्छ   ै । 

अतएव वे भगवान कृष्ण के इस लीलािार को छोड़कर बैकंुठ की प्राक्ति की भी इच्छा न ीं करत े

और वृंदावन वाक्तसयों की अमर भक्ति के कारण उन् ें िन्य मानते  ैं । श्री कृष्ण की क्तनत्य क्तव ार 

स्र्थली  ोने के कारण रािावल्लभ संप्रदाय में वृंदावन को क्तनत्य एवं शाश्वत माना गया   ै । 

ध्रुवदास जी ने ‘वृंदावनलीला’ में एक सौ सोल  दो ों में वृंदावन के म त्व की स्र्थापना की   ै। 

क्तनबांकी भि कक्तवयों ने भी लीला िाम वृंदावन तर्था ब्रजभूक्तम के क्तवषय में भक्ति भाव 

अक्तभव्यि दकया   ै । उनकी दकृ्ति में वृंदावन क्तनत्य एवं भगवक्तिग्र -रूप   ै । व ां के वास स े

युगल को कृपा एवं युगल रस के आस्वादन का सौभाग्य क्तमलता   ै। दकशोर रािाकृष्ण की मिरु 

लीलाओं का प्रमखु रूप से गायन करने वाल ेचैतन्य संप्रदाय के कक्तवयों ने भी वृंदावन– लीला 

िाम का गुण गाया   ै । संप्रदाय मिु कक्तव रसखान की आकांक्षा भक्ति रस से आपूणश   ै । व े

दकसी भी योक्तन में जन्म लेने पर वृंदावन में  ी क्तनवास करने की आकांक्षा करत े ैं । इन सब 

तथ्यों से वृंदावन संबिंी युगीन िार्मशक मान्यताओं तर्था वृंदावन के तत्कालीन भक्ति रस में 

ओत– प्रोत वातावरण पर प्रकाश पड़ता   ै। 

                 भक्तिकाल में कृष्ण भि कक्तवयों की रचनाओं से समकालीन िार्मशक जीवन की 

क्तवक्तभन्न मान्यताओं, आस्र्थाओं, क्तवक्तभन्न उपासना– परंपराओं आदद से संबकं्तित कक्ततपय तत्वों का 

भी पररचय क्तमलता   ै। भारतीय परंपरा में स्वीकृत पूजाव्रत, तीर्थश यात्रा, तप, यज्ञ तर्था कर्था– 

श्रवण आदद िार्मशक कृत्यों का भी उि रचनाओं में वणशन हुआ   ै । 15वीं शताब्दी तक 

राजनीक्ततक पररवतशन के सार्थ– सार्थ वैष्णव नाट्य साक्त त्य ने िार्मशक सांस्कृक्ततक आंदोलन का 

रूप ल ेक्तलया र्था । अपने व्यापक रूप में इस आंदोलन ने समाज के सभी पक्षों और कलाओं को 



समृद्ध दकया । संत कक्तवयों और नाटककारों ने क्तवष्ण ु के अवतारों (कृष्ण और राम) को जन 

सािारण की जीवन– शलैी का अक्तभन्न अंग बना ददया । मंददर प्रदशशन की समूची परंपरा का 

क्तवचार संप्रदाय िारा प्रचाररत भक्ति और पूजा की संकल्पना से  ी तैयार हुआ । वैष्णव िमश के 

सांप्रदाक्तयक व्यव ारों में िार्मशक अनुिान और कमशकांड की क्तवस्तृत संक्त ताएूँ क्तवकक्तसत हुईं । इन 

क्तनयम– संक्त ताओं का पालन केवल मंददरों तक सीक्तमत न ीं र्था । य  प्रत्येक जन मानस की 

ददनचयाश में शाक्तमल  ो गई । जन– समुदायों के क्तलए िार्मशक जीवन और वैष्णव संस्कृक्तत स े

जुड़ी गक्ततक्तवक्तियों का प्रमुख स्र्थान मंददर  ो गया र्था । मंददरों के क्तविान आचायों िारा वषै्णव 

गं्रर्थों का अध्ययन दकया जाता दफर संपूणश उपदेश को कलाबद्ध कर अपने भिों तक प्रचार– 

प्रसार दकया करते र्थ े। इन भिों में कई तीर्थश यात्री भी शाक्तमल र्थे जो एक स्र्थान स ेदसूरे स्र्थान 

की ओर यात्रा करत ेर ते और भक्ति संवेदना को आगे बढाते र्थ े। मंददरों में  ोने वाल ेनाटक, 

कीिशन समारो  एवं नृत्य प्रस्तुक्ततयाूँ जनसािारण के सामुदाक्तयक जीवन का कें र बन गए । 

मंददरों में दैक्तनक अनुिानों के क्तलए आमखु अलग– अलग प्रस्तुक्तत मंच बने  ोते  ैं । प्रदशशनों, 

मंददरों के बडे़ गक्तलयारों, प्रांगणों, चारों ओर भि याक्तत्रयों और वाताशओं के क्तलए भी मंच  ोते  ैं 

। कुछ मंददरों में मंददर की प्रमुख सरंचना के सामने एक मंडप  ोता   ैजो या तो चारों ओर स े

खुला  ोता   ैया दीवारों से क्तघरा हुआ । उसे सभा मंडप, रगंमंडप अर्थवा नाट्यशाला भी क ा 

जाता   ै। दक्तक्षण भारतीय केरल राज्य के मंददरों में प्रदशशन की क्तवशेष परंपरा र ी   ै। ‘संस्कृत 

नाटक का अकेला बचा हुआ प्रस्तुक्तत-रूप कुरटअट्टम बडे़ मंददरों में क्तनर्मशत क्तवक्तशि नाट्य मंडप 

कुतम्बलम ्में दसवीं शताब्दी स ेबराबर प्रस्तुत दकया जाता र ा   ै। य ेनाट्य मंडप प ल ेनौवीं 

और बार वीं शताब्दी के बीच बने और दफर 15वीं से लेकर19वीं शताब्दी तक इनका क्तनमाशण 

 ोता र ा । स्र्थानीय राजमंददरों के नाट्य मंडपों में कुरटअट्टम की प्रस्तुक्तत हुआ करती र्थी । केरल 



में क्तस्र्थत गुरुवायुर का क्तवशाल क्तवष्णु मंददर में कृष्ण कर्था पर आिाररत कृष्णाट्टम का प्रस्तुक्तत 

स्र्थल र ा   ै। चार शताक्तब्दयों से व ां का एकनाट्य दल कृष्णाट्टम का प्रदशशन करता आ र ा   ै

। भक्तिकालीन वैष्णव-भक्ति को जन- जन तक पहुचंाने और लोगों में क्तवष्णु के अवतार के क्तलए, 

श्रद्धये भाव को उजागर करने में नाट्य– रचनाओं और मंच प्रदशशन का क्तवशेष योगदान र ा   ै। 

आज भी इन प्रदशशनों का क्तवशेष म त्व   ै। इसमें दक्तक्षण भारतीय संस्कृक्तत का क्तवशेष म त्व   ै। 

भरत के नाट्यशास्त्र में क्तजस रस-क्तनष्पक्ति की बात क ी जाती   ैव  भक्ति– साक्त त्य के क्तवरक्तचत 

नाटकों में उद्िृत  ोती   ैककंतु रंगमंचीय अविारणा लोकिमी नाट्य के गुण उजागर  ोते  ैं । 

सवशप्रर्थम नाटकों में मुख्य चररत्र क्तवष्ण ुके अवतार  ैं । इन पौराक्तणक कर्थाओं की क्तवक्तशिता   ै

दक य  लोगों के बीच अक्तिक प्रचक्तलत और लोकक्तप्रय  ोती  ैं । इसस े मंददर नाटक में उन 

घटनाओं की प्रस्तुक्तत की जाती   ैजो देवताओं के जीवन में,पौराक्तणक अतीत में घरटत हुई र्थीं; 

अतः उसमें समय की एक क्तवक्तशि प्रकृक्तत  ोती   ै। मंददरों में नाट्य– प्रदशशन के समय  ोने वाल े

िार्मशक अनुिानों में, अक्तभनेता और दशशक दोनों  ी शाक्तमल  ोते  ैं । िार्मशक अनुिानों के सार्थ– 

सार्थ मंचन के क्तलए मंददर नाटक को भली– भांक्तत समझना आवश्यक  ोता   ै। प्रदशशन के प्रसंग, 

उसकी तैयारी, अनुिान, प्रदशशन के अंगस्वरूप समारो ों-समापन आदद सब कुछ एक क्तनक्तित 

क्तवक्ति िारा दकया जाता   ै। इन प्रदशशनों में समय का अत्यक्तिक म त्व माना जाता   ै। मंददर 

नाटकों का प्रदशशन देवताओं के जन्मददवस या उनके जीवन की प्रमुख घटनाओं को प्रस्तुत करने 

के क्तलए  ोता   ै। जैस–े रासलीला और रामलीला,जो वषश में एक बार श्रृखंला– नाट्य के रूप में 

प्रस्तुत  ोती   ै। तक्तमलनाडु के भगवतमेला में,मई के म ीने में, प्रक्ततवषश नरहसं  जयंती मनाई 

जाती   ै। असम में सत्र परंपरा के संस्र्थापक म ाप्रलय शंकरदेव के जन्म और मृत्य ुकी क्ततक्तर्थयों 

के स्मरणोत्सव के रूप में वैष्णवनाट्य ‘अंदकयानाट’ प्रस्तुत दकया जाता   ै । मंददर नाटकों में 



समय के सार्थ–सार्थ नाट्य-प्रदशशन के अन्य तत्व: वेशभूषा, मखुौटे और मुकुट का भी क्तवशेष 

म त्व   ै। िार्मशक अनुिानों से जुड़े प्रदशशन के प्रारंभ  ोने स ेपूवश मुखौटों और मुकुटों की पूजा 

 ोती   ैऔर अक्तभनेता मुखौटा प नने स ेपूवश आदर भाव स ेक्तसर झुकाकर, आस्र्था के सार्थ उस े

प नता   ै। सभी मंददर नाटकों में अक्तभनेता िारा मुखौटे और क्तशरोभूषा को प नना अक्तभनेता 

िारा वेशभूषा िारण करने का एक उत्सवी अनुिान एवं अंक्ततम कृत्य  ोता   ै । प्रदशशन की 

समाक्ति पर इसका उतारना भी उत्सवी भाव से  ोता   ै । प्रह्लाद नाटक में जब अक्तभनेता 

भावावेग की क्तस्र्थक्तत में  ोता   ैतो उस ेशांत करने के क्तलए उसका मखुौटा मंददर में वापस लाया 

जाता   ै  । ह दंी नाटक और रंगमंच के इक्तत ास के अनुसार मंददरों में प्रदशशन की परंपरा 

म त्वपूणश मानी जाती   ै इसका प्रमखु कारण काव्य, संगीत, नृत्य एव ं संबक्तित कलाओं के 

श्रेिगुणों से यिु वैष्णव िमश की समूची संस्कृक्तत में इसकी म िा   ै । इन प्रदशशनों के दशशक 

समाज को क्तगना न ीं जा सकता । इनकी संख्या असखं्य   ै और इस का इक्तत ास भी कई 

शताक्तब्दयों का   ै। मंददर में प्रदर्शशत  ोने वाली नाटक भारतीय नाटकीय कायशकलाप का एक 

म त्वपूणश अंग   ै। जो क ाक्तनयां मंददर नाटकों में प्रस्तुत  ोती  ैं व  लोकपरक एवं मानवीय 

मूल्यपरक  ैं । इसके सार्थ  ी प्रेक्षागृ  का क्तनमाशण भी एक म ान िार्मशक अनुिान माना गया   ै

। इसकी पूजा में सभी देवी-देवताओं तर्था चर-अचर; सभी प्राक्तणयों को सक्तम्मक्तलत दकया जाता 

  ैऔर नाटक की सफलता के क्तलए सभी स े प्रार्थशना भी की जाती   ै । रंग पूजा का म त्त्व 

अत्यक्तिक   ै । वस्तुतःरंगपूजा के क्तबना नाट्य-प्रयोग की सफलता की सभंावना  ी न ीं मानी 

जाती । भरत ने नाट्यगृ  का जो क्तववेचन प्रस्तुत दकया   ैउसमें कुछ व्याख्या गत मतभेदों के 

र ने पर भी एक उन्नत नाट्यशाला की दकृ्ति क्तमलती   ै । इससे य  भी स्पि रूप से ज्ञात  ो 

जाता   ैदक उस समय तक भारत में नाट्य-कलापूणश रूप से क्तवकक्तसत कला के रूप में स्वीकृत  ो 

चुकी र्थी । इस समदृ्ध युग के उपरांत नाटक अनेक शताक्तब्दयों तक ह्रासोन्मुख  ी र ा परंतु 

क्तवगत 12-13वीं शताब्दी में नाटक तर्था उसका रंगमंच लोक-जीवन स े ी प्रेरणा प्राि करता 



र ा और उसी के स ारे जीवन्त भी र ा । आिुक्तनक युग में यूरोप के सीिे संपकश  में आने के 

फलस्वरूप यरूोपीय रंगमंच के अनुकरण पर भारत में भी रंगमंच का क्तवकास करन ेका बहुत 

प्रयास दकया गया । कुछ प्रांतो को अपनी परंपरा के आिार पर नाट्य-कला एवं रंगमंच के 

क्तवकास में आंक्तशक  सफलता क्तमली   ै परंतु ये रंगमंच अपनी सफलता में भी यूरोपीय 

यर्थार्थशवादी रंगमंच की  ी ओर अक्तिक अग्रसर हुए  ैं ।  ो सकता   ै दक आिुक्तनक नाट्यकला 

तर्था रंगमंच उसकी नवीन उद्भावना और सभंावना को आत्मसात कर ले। 

                साक्त त्य और समाज का घक्तनि संबिं   ै। आचायश शुक्ल ने क्तलखा   ैदक ‘साक्त त्य 

जनता की क्तचिवृक्ति का संक्तचत प्रक्ततहबंब  ोता  ,ै क्तचिवृक्तियों के पररवतशन के सार्थ साक्त त्य के 

स्वरूप में भी पररवतशन  ोता चला जाता   ै । जनता की क्तचतवृक्ति का क्तनमाशण बहुत कुछ 

राजनीक्ततक, सामाक्तजक, साम्प्रदाक्तयक तर्था िार्मशक पररक्तस्र्थक्तत के अनुसार  ोता   ै 122 ।’ 

भक्तिकाल में भारतीय समाज क्तजन तत्त्वों के ताने-बाने से क्तनर्मशत हुआ   ै उनमें िार्मशक 

क्तवश्वासों, रीक्तत-रस्मों और आचार-क्तवचार की पद्धक्ततयों के संस्कार मौजूद र  े ैं । मध्यकालीन 

िमशसािना में प्रायः सभी पूवशवती प्रमुख िमशसािनाएं दकसी-न-दकसी रूप में पायी जाती  ैं – 

अपने मूल रूप में अर्थवा कुछ पररवतशन के सार्थ । बृ दारण्य कोपक्तनषद ् (2/4/11) के 

वेदमागी,‘एकायन’ िमश तर्था लोकिमी ‘लोकायन’ िमश जैसी कुछ अन्य िमशसािनाएं भी अवश्य 

 ी मौजूद र ी  ोंगी । दफर भी शैव, शाि, भागवत (वैष्णव), सौर, गाणपत्य जैसे प्रमखु िमों 

के न्यूनाक्तिक अनुयायी पाये जाते र्थ ेक्तजनमें ज्ञान,योग तंत्र अर्थवा भक्ति की प्रवृक्तियां प्रचक्तलत 

र्थीं123 । मध्यकालीन िमों में क्त न्द,ूजैन,बौद्ध,पारसी,यहदी व ईसाई प्रमखु र्थ ेक्तजनका संपकश -िार 

 
122क्त न्दी साक्त त्य का इक्तत ास,रामचन्र शुक्ल,नागरी प्रचारणी सभा,काशी,संवत् 2025क्तव. प.ृसं -3 
123क्त न्दी साक्त त्य का इक्तत ास,डॉ नगेन्र,डॉ  रदयाल,नेशनल पक्तब्लहशंग  ाउस,ददल्ली,2008 पृ.सं-93 



उन्मुि र्था । इस दौरान ह दं ूव इस्लाम िमश में समन्वय की क्तस्र्थक्तत पैदा  ोती   ै । ह दं ूिमश 

इस्लाम के संपकश  से मात्र व्यक्तिगत सािना का केन्र न र कर सामूक्त क सािना का रूपिारण 

करने लगा र्था और उसमें आंदोलनकारी प्रवृक्तियां उभरने लगी र्थीं । फलस्वरूप प्रायः सभी िमों 

में युगानुरूप पररक्तस्र्थक्तत के अनुसार परं्थों,संप्रदायों और उप-संप्रदायों तक की सृक्ति  ोने लगी । 

इनका मुख्य उद्देश्य आत्म क्तनरीक्षण और पररक्तस्र्थक्तत के परीक्षण िारा आवश्यक सुिार करके, 

परंपरागत आचार-क्तवचारों को दकसी-न-दकसी रूप में प्रश्रय देकर उन् ें जीक्तवत रखना र्था । इस 

प्रयास में वैष्णव िमश ने भागवत संप्रदाय के रूप में नेतृत्व दकया और व्यापक प्रभाव डाला 

क्तजसके माध्यम स े भक्ति-आंदोलन का सतू्रपात हुआ । उसके अनुकरण में, अन्य िमों ने भी 

अपनी-अपनी सीमाओं में, आवश्यक संशोिन-पररवद्धशन दकया। 

                भक्तियुग में अंदकत काव्यानुभूक्तत में रंगमंच का म त्वपूणश स्र्थान र ा   ै क्तजसस े

भक्ति क्तवषयक लोकपारंपररक शैक्तलयों की प्रिानता ददखाई देती   ै । भक्ति के रंगमंच पर 

क्तवस्तार से चचाश करने से प ल े वैष्णव िमश के कुछ मखु्य तत्वों को जानना आवश्यक   ै । 

भक्तिकालीन काव्य में वषै्णव िमश का क्तवक्तशि स्र्थान   ैजो योग सािना का परवती रूप  ोने के 

कारण भक्ति से  मशेा प्रभाक्तवत ददखाई देता   ै। पांचरात्र के माध्यम स ेतंत्र सािना के तत्त्व भी 

इसमें दकसी-न-दकसी रूप में समाक्तवि  ैं । वषै्णव िमश के िमश प्रवतशकों िारा दाशशक्तनक क्तसद्धांतों 

की व्याख्या की गई   ै क्तजसस ेितै, अितै, ितैाितै, क्तवक्तशिाितै, भेद-अभेद व शदु्धाितै आदद 

संप्रदाय सामने आए । वैष्णव िमश के अक्ततररि शाि िमश में भी दक्तक्षण मागी और वाममागी 

नामक दो प्रकार की श्रेक्तणयाूँ बनने लगीं । इनमें सेवा मागी लोग शािों के प्रक्तत क्तवरक्ति यिु 

अनास्र्था प्रकट करत ेर्थ ेऔर य  ईश्वर के क्तनराकार रूप को माना करत ेर्थ े। इसके अक्ततररि ह दं ू

िमश को सुव्यवक्तस्र्थत करने के क्तलए शंकराचायश ने स्मातश संप्रदाय की स्र्थापना की क्तजसस े

पंचदेवोपासना की पद्धक्तत प्रचलन में आयी । इस पद्धक्तत की वज  से जन-सािारण काम न 



अंिक्तवश्वास की ओर अग्रसर  ो गया । इससे भक्ति काव्य में उपक्तस्र्थत मलू संवेदना िूक्तमल-सी 

पड़ने लगी । दफर तीर्थशस्र्थल और मंददर व्यापार के कें र जैसे लगने लगे । पंडों-पुरोक्त तों का 

आचार-व्यव ार मयाशदा का उल्लघंन करके उच्छंृखलता की कोरट तक पहुचं गया । तत्कालीन 

पररक्तस्र्थक्ततयों को देखकर भि-कक्तवयों ने अनुभव दकया दक क्त न्द-ूिमश बाह्य कमशकाण्डों से यिु   ै

। अतः िार्मशक बाह्यआडंबरों में क्तवलुि जनता को संदेश ददया गया दक माला प नने या मूूँड 

मुूँड़ाने का कोई ज्यादा फायदा न ीं   ै । सचे्च हृदय स े ईश्वर का नाम लेना चाक्त ए । बाह्य 

कमशकाण्ड व्यर्थश  ैं । इस पर कबीर ने क ा– 

माला प न्याूँ कछु न ीं, गाूँरठ क्त रदा की खोई। 

 रर चरनूूँ क्तचत राक्तखय,े तो अमरा पुर  ोई।।124 

                             तत्कालीन पररक्तस्र्थक्ततयों का अध्ययन करते हुए  में इस्लाम िमश की ओर 

भी क्तवचार करना जरूरी   ै। य  व  दौर र्था जब ह दं ूिमश के परस्पर  ी इस्लाम िमश भी लोगों 

के बीच अपना परै पसार र ा र्था । जब भारत पर मुगलों ने आक्रमण दकया तब उनका उद्देश्य 

केवल भारत पर राज  ी करना न ीं र्था । व ेअपने िमश और संस्कृक्तत का भी क्तवस्तार चा ते र्थे । 

तत्कालीन सामाक्तजक पररवेश में ह दं ूिमश के अक्ततररि इस्लाम िमश शरा और बेशरा दो प्रकार 

की कोरटयों में क्तवभि र्था । इनमें शरा सनातनी  ैं और बेशरा मस्तमौला फकीर जो कभी-कभी 

पीर-पैगम्बर के चमत्कार पूणश कररश्मों का आश्रय क्तलया करते  ैं । ये अपने दक्रयाकलापों में 

इस्लाम के मलू क्तसद्धांतों की उपके्षा तक कर ददया करते  ैं । इनका एक समुदाय ‘मजजूब’ नाम 

से प्रक्तसद्ध   ै क्तजसके अनुयायी न तो रोजा-नमाज़ को मानते  ैं और न ीं पैगंबर के प्रक्तत 

आस्र्थावान  ैं । बेशरा सािक ‘मलामती’ क लाते  ैं जो खुदा के कृपा मात्र समझे जाते  ैं । 

 
124कबीर ग्रंन्र्थावली,श्यामसुन्दर दास,नागरी प्रचारणी सभा,काशी,संवत् 2006 क्तवक्रम पृ.सं-24 



बेशरा संप्रदाय के अंतगशत मदारी, मलंग, कलंदरी, रसलूशा ी,लालशा  बाक्तजया,मसूा सु ाक्तगया 

आदद कई उप संप्रदाय  ैं । इनकी अपनी-अपनी क्तवशेषताएं  ैं125। 

           भारतीय इस्लाम िमश में सफूी मुख्यतः बेशरा संप्रदाय के  ैं । ये इस्लाम िमश के 

अनुयायी तो  ैं लेदकन सनातन पंर्थी मसुलमानों स ेमले न ीं खाते । इस प्रकार के संप्रदायों में 

पांच मुख्य रूप  ैं-क्तचश्ती,काददरी,सु रावदी,नक्शबंदी और शिारी । क्तचश्ती संप्रदाय के दो उप 

संप्रदाय  ःै साक्तबरी और क्तनजामी । दफर क्तनजामी की दो शाखाएं  ैं-क्त शामी और  ाज शा ी । 

इसी प्रकार अन्य संप्रदायों की शाखाएं क्तमलती  ैं । इनमें आगे देखा जाए तो नक्शबंदी सूदफयों 

को सनातनी मुसलमानों में बहुत सम्मान प्राि र्था । मुक्तस्लम शासक औरंगजेब इन् ीं सूदफयों का 

मुरीद र्था । इन् ें संगीत व नृत्य के अक्ततररि पीर पूजा,समाक्ति पूजा और दीपदान जैसी पद्धक्तत 

स्वीकायश न ीं र्थी । इनमें से कुछ िार्मशक पाबंददयों के प्रक्तत उदासीन आचरण रखते र्थ े। जो  ो, 

सूफी-सपं्रदाय भी भक्ति-आंदोलन के प्रभाव से अछूता न र  सका । उसकी भक्ति प्रेमाभक्ति के 

सांचे में ढलने लगी र्थी । भक्तिकालीन साक्त त्य के भि कक्तवयों की रचनाओं में ह दं ूऔर मुक्तस्लम 

की संस्कृक्तत में समन्वय स्र्थाक्तपत करन ेका प्रयत्न ददखाई पड़ता   ै। इस ओर प ल करने वाल े

भि कक्तव मलूक दास  ैं क्तजनका क्तवश्वास र्था दक ह दं ूऔर मुसलमान दोनों का  ी शरीर पाूँच 

तत्वों िारा क्तनर्मशत   ै । दोनों में एक  ी ब्रह्म की सिा   ै । दफर दोनों में क्तभन्नता की कल्पना 

करना व्यर्थश   ै। इस पर भि कक्तव गुरु नानक का क ना   ैदक क्त न्द ूऔर मुसलमान दोनों एक 

 ी ईश्वर के बन्दे  ैं- 

बंदे एक खुदाय  ,ै ह दं-ूमुसलमान । दावा रामरसूल कर लड़ दे बइेमान126। तत्कालीन 

राजनीक्ततक सिा पररवतशन से सामाक्तजक व्यवस्र्था में भी पररवतशन ददखाई देने लगा र्था । अतः 

 
125क्त न्दी साक्त त्य का इक्तत ास,डॉ नगेन्र,डॉ  रदयाल,नेशनल पक्तब्लहशंग  ाउस,ददल्ली,2008 पृ.सं-95 
126आदद ग्रन्र्थ साक्त ब,गुरुनानक,क्तशरोमक्तण गुरु िारा प्रबंिक कमेटी,अमतृसर,संस्करण सन् 1953 पृ.सं - 335 



भि कक्तवयों ने समाज में संतुक्तलत व्यवस्र्था कायम करने के क्तलए ह दंओूं एवं मुक्तस्लमों के िार्मशक 

आडंबरों के प्रक्तत उदासीनता का भाव अपनाया और दोनों के बीच काव्य के माध्यम स ेसमन्वय 

की क्तस्र्थक्तत पैदा करने की कोक्तशश की । मखु्यतः इस प्रयास को सफल बनाने में भक्तिकालीन 

रंगमंच ने अपनी अ म भूक्तमका क्तनभाई । भक्ति-साक्त त्य में संस्कृत जैसी नाट्य परंपरा तो  में 

न ीं क्तमलती   ैपरंतु लोकपारंपररक रंगमंच का आक्तवभाशव  में भक्तिकाल में  ी ददखाई देता   ै। 

भक्तिकालीन नाट्य-परंपरा स ेप ल ेभारतीय नाट्य परंपरा स े जुड़े कुछ प लूओं का अध्ययन 

आवश्यक  ।ै 

                 भारतीय नाट्यशास्त्र में नाटक के प्रिान अंग तीन  ी माने गये  ैं– वस्तु, नेता और 

रस । प्रत्येक इन अंगों का क्रमशः म त्व   ै। भारतीय काव्यशास्त्र का दकृ्तिकोण रसवादी र ा   ै

।अत एव रस पर  ी सवाशक्तिक बल ददया गया   ै। इसके क्तवपरीत पािात्य काव्यशास्त्र में अरस्तू 

ने प्रत्येक त्रासदी के छः अंग स्वीकार करते हुए कर्थानक पर अक्तिक जोर ददया   ै। ज्ञातव्य   ैदक 

कर्थानक दकसी भी नाटक का साध्य न ीं अक्तपतु सािन मात्र   ै । घटनाओं में जब तक मानव 

तत्व का समावेश न ीं  ोता   ैतबतक व  आकषशक न ीं बन सकती   ै। मनुष्यों के क्तलए क्तजस 

घटना में मानव तत्व की क्तजतनी  ी कुशल और सफल अक्तभव्यक्ति  ोती  ै, व  घटना उतनी  ी 

आकषशक और आनंददायक  ोती   ै । भरतमुक्तन ने लोकिमी नाट्य-परंपरा की रूपरेखा बताते 

हुए क ा   ै दक लोकिमी नाट्य में अनेक पुरूष और स्त्री पात्रों का समावेश  ोता   ै । इसमें 

अकृक्तत्रम या स्वाभाक्तवक अक्तभनय का प्रयोग भी अपेक्तक्षत   ै। अंग लीला आदद का वजशन  ोना 

चाक्त ए और इसकी कर्थावस्तु लोकवाताश स े  ी गृ ीत  ो।127 भरतमुक्तन के इन कर्थनों स े

सामान्यतः दो बातें  मारे समक्ष स्पि रूप स ेउपक्तस्र्थत  ोती  ैं– प ली य  दक लोकिमी नाट्य 

परंपरा का स्रोत अक्तत प्राचीनकाल स े ी उस प ाड़ी नदी के समान चला आ र ा   ैजो अनवरत 

 
127स्वभावभावोपगतं शुद्ध तु क्तवकृतं तर्था। लोकवाताश दकयोपेतमगलंलीला क्तवक्तवहजंतम् ।। स्वभावाक्तभनयोपेतं नाना स्त्रीपुरुषाश्रयम्। 

यदीदशृं भवेन्नाटं्य लोक िमी तु सास्मृता ।।,भरतमुक्तन,नाट्यशास्त्र,13-8182 



रूप स ेभीतर- ी-भीतर ब ती र ती   ैलेदकन जब कभी मागश स े क्तशला  ट जाती   ैतो व  

शीघ्र  ी क्तसर उठाकर अपने अक्तस्तत्व की सूचना दे देती   ै। पुनःकठोर क्तशलामागश में आने पर 

कुछ क्षणों के क्तलए व  दकृ्ति–पर्थ स ेओझल  ो जाती   ैककंतु व  नदी सूखती न ीं   ै। उसका 

स्रोत अक्तवक्तच्छन्न रूप से ब ता  ी र ता   ै। दसूरी, नाट्यिमी परंपरा भी तब तक पूणश सफलता 

प्राि न ीं कर सकती   ै जबतक लोक प्रमाण के िारा व  क्तसद्ध न ीं  ो जाती   ै । अतएव 

शास्त्रीय नाटक के क्तलए भी लोक प्रमाण आवश्यक रूप स ेअपेक्तक्षत  ।ै 

                 भक्तिकालीन लोकिमी नाटकों में लोकजीवन क्तवक्तवि रूपों में प्रक्ततहबंक्तबत हुआ   ै। 

इसके कर्थानक, संवाद, गीत और अक्तभनय सामाक्तजक क्तवश्वास, रूदढ, रीक्तत–ररवाज, परंपरा और 

क्तवचार-सरणी पर आिाररत र  े ैं । भक्तिकालीन लीलानाटक इन तत्त्वों को लेकर  ी अवतररत 

हुए  ैं क्तजससे उन नाटकों में लोक–क्तवश्वास स ज रूप से ददखाई देता   ै। तत्कालीन नाटकों में 

आंचक्तलकता और भक्ति-संवेदना की छाप स्पितः क्तवद्यमान   ै। सार्थ  ी ऐसा माना जाता  ै दक 

अक्तिकाक्तिक जन-नाट्य का मंचन करने के क्तलए लोक-गीतों की कक्तड़यां जोड़ दी जाती र्थी । 

लौदकक आचारों – क्तवचारों को लोक भाषा में  ी प्रस्तुत दकये जाने के कारण इसमें जन-बोि 

गम्यता का समावेश अनायास  ी  ो जाता र्था । ‘लोक-नाटकों की भाषा काव्यमयी  ोती   ै। य े

नाटक सामूक्त क अक्तभव्यक्ति के सािन  ैं । पद्यात्मक संवादों िारा समू  की कल्पना शक्तिभावों 

को ग्र ण करने का सामथ्यश रखती  ैं, इसीक्तलए इनमें गद्य का प्रभाव कम  ी  ोता   ै। गद्य का 

प्रयोग भांड़ों के  ास्यात्मक अक्तभनय अर्थवा इक्ततवृिात्मक प्रसंगों में दकया जाता   ै। ऐसा गद्य 

भी प्रायः पद्यात्मक  ोता   ैज ा ंशब्दों की लक्तड़यां एक दसूरे स ेगंुर्थी हुई रतुगक्तत से आगे बढती 

 ैं । पद्यबद्ध संवादों की परंपरा मध्यकाल के पूवश स ेक्तनरंतर चली आ र ी   ै। लोक में उसका 

प्रभाव परंपरा स ेपोक्तषत  ोता चला आया   ैइसीक्तलये लोक–मानस पर भक्तिकालीन नाटकों की 

छाप तुरंत पड़ी । प्रायः देखा जाता   ै दक पद्य बद्ध संवादों में कर्थन की बारीदकयां दशशकगण 



उसी भाूँक्तत पकड़ते  ैं क्तजस तर  संवेदनशील कलाकारों की रचनाओं के उत्कृि भाव कुशल 

पाठकगण ग्र ण करते  ैं । ऐसे अनेक अंश इन नाटकों में  ोते  ैं जो लोक–गीतों की िुनों में गाये 

जाते  ैं और लोक–भाषा की परुानी शब्दयोजना में अवगंुरठत  ोते  ैं । अतः इनमें 

सािारणीकरण की संपूणश क्षमता क्तवद्यमान र ती   ै।’128 

              लोकनाट्य पारंपररक शलैी के नाटकों में लोकभाषाओं और लोकगीतों का संपूणश 

प्रयोग दकया गया र्था । इसी वज  स ेभक्ति पूणश नाटक लोगों के बीच अपना अक्तस्तत्व बना पाय े

अपने कथ्य एवं अक्तभनय कौशल स े प्रभावशाली रूप में अपना वजूद स्र्थाक्तपत करत े गए । 

भारतीय नाट्य साक्त त्य के क्तवक्तवि प्रदेशों में क्तवक्तभन्न प्रकार के जन-नाटक प्रचक्तलत  ैं । जैस े

बंगाल में यात्रा, कीतशन एवं कक्तव नाटक, असम में ओजा–पाली और झमूर, क्तब ार में क्तवदेशा 

तर्था जाक्तलम हस ं उिर प्रदेश में रासलीला, रामलीला व नौटंकी, गुजरात में भवाई और 

म ाराष्ट्र में तमाशा आदद । इन नाटकों की क्तवशषेता य    ैदक क्तवक्तभन्न दरूस्र्थ प्रदेशों में ,अनेक 

रूपों में  ोते हुए भी, इनमें एक सूत्रात्मकता पायी जाती   ै। ‘उपयुशि सभी क्तवभेदों में सामान्य 

रूप से संगीत की व्यापकता र्थी और गद्य भाग प्रायःउपेक्तक्षत र ा । रंगमंच का कोई म त्व न ीं 

र्था और वेशभूषा तर्था प्रसािन अत्यंत गौण समझे जाते र्थ े। संगीतमय वातावरण के क्तनमाशण का 

लक्ष्य  ोने के कारण उनमें नाटक के अन्य तत्व (चररत्र , क्तचत्रण, सघंषश, दक्रया व्यापार आदद) 

अनपेक्ष माने जाते र्थे’129। 

                 उपरोि क्तवशेषता के त त भक्ति कालीन लोक पारंपररक शैली में लोक नृत्य एव ं

लोकसंगीत का प्रयोगात्मक स्वरूप पररलक्तक्षत हुआ । अतः इस परंपरा में मैक्तर्थली नाटकों की 

 
128 प्राचीन भाषा नाटक,डॉ दशरर्थ ओझा,जगदीशचन्र मार्थुर,नेशनल पक्तब्लहशंग  ाउस,ददल्ली,1975प,ृसं. 9 
129क्त न्दी नाटक का उद्भव और क्तवकास,दशरर्थ ओझा,राजपाल एंड सन्त,ददल्ली, 2003 पृ. सं - 49 



क्तवशेष भूक्तमका र ी   ै। इन नाटकों के क्तलए प्रयिु रंगमंच भी अक्तिक प्रभावशाली र ा   ै। ये 

मैक्तर्थली नाटक कई कारणों से तीन क्तवक्तभन्न िाराओं में क्तवभि  ो जाते  ैं । अतएव उसका उद्भव 

और क्तवकास देखने के क्तलए, इन तीनों क्तवक्तभन्न िाराओं के परीक्षण के पिात् इनके सामान्य तत्व 

अर्थवा एक सतू्रात्मकता का अनुसंिान अपेक्तक्षत   ै । य  कायश क्तववादास्पद अवश्य  ी   ै ककंतु 

इससे भक्तिकालीन नाटक एवं रंगमंच की भव्य परंपरा के बारे में मालूम पड़ता   ै। क्तमक्तर्थला के 

नाटकों को कीतशक्तनयां नाटक क ा जाता   ै क्तजस पर बंगाल के कीतशन का प्रभाव स्पितः 

पररलक्तक्षत  ोता   ै। मैक्तर्थली नाटकों पर संस्कृत के नाट्यशैक्तलयों का भी ग रा प्रभाव तो   ै ी, 

सार्थ  ी व ां की लोकससं्कृक्तत का प्रभाव भी पयाशि मात्रा में ददखाई पड़ा   ै। नेपाल के मैक्तर्थली 

नाटकों की रचना तो अक्तिकांशतः संस्कृत नाट्यशैली पर  ी हुई   ै। इस प्रकार उन जन–नाटकों 

पर क्तवचार–क्तवमशश करना अत्यंत आवश्यक   ै क्तजन् ोंने प्रत्यक्ष अर्थवा अप्रत्यक्ष रूप से मैक्तर्थली 

नाटकों को प्रभाक्तवत दकया   ै। 

यात्रा और नाटक इन दोनों के बाहृय रूपों में अनेक समानताएं पायी जाती  ैं ककंतु यात्रा में 

दशृ्य–योजना, पदाश अर्थवा भारतीय रंगमंच के अनुरूप व्यवस्र्था न ीं  ोती । ये नाटक खलु े

मैदान में  ी अक्तभनीत  ोते  ैं । दशशक गण भूक्तम पर  ी बैठते  ैं । क्तजस गाूँव में य  नाटक 

अक्तभनीत  ो र ा  ोता   ैउस गाूँव की ओर स ेयदा – कदा कम्बल या दरी आदद की व्यवस्र्था 

कर दी जाती   ै। यात्रा नाटक में अन्य नाटकों की अपके्षा गीतों की बहुलता र ती   ै । प्रायः 

यात्रा के सभी पात्र अपने स्र्थान पर बैठकर  ी गाते  ैं और केवल दो या तीन पात्र खड़े  ोकर 

गीत के िारा अर्थवा कर्थोपकर्थन के िारा आगे  ोने वाली घटनाओं की सूचना दे देते  ैं । इन 

समानताओं के  ोते हुए भी यात्रा और नाटक में मौक्तलक क्तभन्नता भी   ै । यात्रा का लक्ष्य 

सािारणतया मानव में अंतर्नशक्त त शूरता, भक्ति, प्रेम आदद की भावनाओं और संवेदनाओं को 

प्रदर्शशत करना  –ैउन् ें प्रकाश में लाना   ै । नाटक का उद्देश्य चररत्रों का क्तनमाशण या दकसी 



क्तवशेष घटना - क्तस्र्थक्तत के संदभश में उनका वणशन करना अर्थवा उनका रेखा क्तचत्र खींचना   ै। य  

संसार अनेक प्रकार के कायों का क्षेत्र   ै। कोई भी कायशरत व्यक्ति इन कायों के बीच  ी साूँस ल े

र ा   ै। व  या तो अपना क्तनमाशण करेगा या अपना क्तवनाश  ी कर लेगा ककंतु उसकी अंतरात्मा 

उसके कायों के माध्यम स ेप्रकाक्तशत  ोती र गेी । य ी कायश अर्थवा नाटक की आत्मा   ैऔर इन 

कायों के बदल े भावनाओं और संवेदनाओं का क्तवस्तार  ी यात्रा–नाटक के प्रिान उद्दशे्य का 

क्तनमाशण करता   ै। अतएव वास्तव में, यात्रा को देश का नाटकीय उपकरण क ा जा सकता  ।ै 

               यात्रा की उत्पक्ति के क्तवषय में क्तवक्तभन्न मत पाय ेजाते  ैं । कोई इस ेवैददक काल स े

भी पूवश ले जाते  ैं तो अन्य क्तविान इसे बहुत समय पिात तक खींचकर ले आते  ैं । वास्तव में 

यात्रा और नाटक की उत्पक्ति एक  ी मूल स ेहुई   ैककंतु नाटक उच्च सुसंस्कृत एवं सुसभ्य आयों 

की देन   ै । व  अपनी रचना एवं रंगमंचीय प्रदशशन में पूणशता को पहुूँच गया र्था । जब 

प्रक्ततरोक्तियों के प्रभाव स ेउसका पतन  ो गया तो मध्यकाल में आकर देश में यात्रा आदद रूपों 

का प्रचलन हुआ । इन रूपों ने पयाशि लोकक्तप्रयता भी प्राि की । नाट्य साक्त त्य के सुप्रक्तसद्ध 

क्तविान डॉ. ओझा के अनुसार यात्रा नाटक की शैली को देखकर  में य  प्रतीत  ोता   ैदक य  

वैददक काल स ेभी पूवश क्तवद्यमान र ा  ोगा । देव–प्रक्ततमा के जुलूस के सार्थ उसका संबंि इस 

बात का प्रमाण   ैदक य  नाटक मानव इक्तत ास के उस युग में प्रचक्तलत हुआ  ोगा जब ससंार 

की क्तवक्तभन्न जाक्ततयां शुरुआत में अपने उपास्य देव की प्रक्ततमाएं जुलूस के रूप में क्तनकालकर नृत्य 

और संगीत के सार्थ अक्तभनय दकया करती र्थीं ।  में मसेोपोटाक्तमया के प्राचीन इक्तत ास से य  

स्पि प्रतीत  ोता   ै दक ईसा के चार स स्त्र वषश पूवश व ां की सुमेर जाक्तत में इसी प्रकार देव 

प्रक्ततमा के जुलूस के सार्थ नाटक प्रचक्तलत र्था । अतएव इसी क्तसद्धांत को मान लेने में क्या आपक्ति 

 ो सकती   ैदक भारत के मलू क्तनवासी अपने आराध्य देव की प्रक्ततमा का जुलसू क्तनकालते समय 



क्तजस नृत्य–गीत तर्था नाट्य का अक्तभनय दकया करते र्थे, व ी कालांतर में यात्रा नाम स ेपुकारा 

जाने लगा  ोगा ।130 

       यात्रा–नाटक के बारे में य  बात सत्य   ैदक व  मुगल- शासन स ेपूवश प्रकाश में न ीं आ 

सका । मुसलमानी शासन के समय जब नाटक के रंगमंचीय प्रदशशन पर प्रक्ततरोि लगा ददया गया 

तो समय पाकर यात्रा–क्तजसमें िार्मशक और पौराक्तणक उपाख्यानों का संक्तनवेश र्था  - अक्तस्तत्व में 

आई131। इस पररक्ति में क्तवद्यापक्तत का एक नाटक ‘गोरक्षक्तवजय’ को देखा जा सकता   ै क्तजसमें 

कीिशन नाटक, चररत्रात्मक नाटक एवं शास्त्रीय शैक्तलयों का क्तमश्रण   ै। यदद प्राचीन यात्रा की 

ओर ध्यान ददया जाए तो ये वे यात्राएं र्थीं जो बगंाल में प्रचक्तलत र्थीं इनमें शक्ति-संप्रदाय एवं 

शक्ति की पूजा- अचशना की  ी प्रिानता र्थी । तत्कालीन पररक्तस्र्थक्ततयों में इस शैली का अक्तिक 

प्रभाव पररलक्तक्षत  ोता   ैक्तजस कारण से य  नाट्य - साक्त त्य के एक अगं या अंश के रूप में  ी 

स्र्थान पा गयी । माकश ण्डेय पुराण के आिार पर इस शक्ति यात्रा का अक्तभनय  ोता र्था । यद्यक्तप 

दगुाश सिशती में वर्णशत देवी के क्तवक्तभन्न चररत्रों का अनुकीतशन दकया जाता र्था  तर्थाक्तप िीरे–

िीरे वैष्णव िमश का प्रचार तर्था प्रसार  ोता चला गया व शक्ति का स्र्थान क्तवष्णु व कृष्ण ने ल े

क्तलया । जयदेव, क्तवद्यापक्तत और चंडीदास के कृष्ण की लीलाओं स ेसंबंक्तित पदों ने यात्रा के क्षेत्र 

में एक क्रांक्तत ला दी । इन गीतों में कुछ नाटकीय तत्व–कर्थोपकर्थन आदद–क्तवद्यमान र्थे और 

यात्रा में गीक्तत तत्व का प्रािान्य  ोने के कारण इन गीतों को अपनाने में सुक्तविा हुई  ोगी । इसी 

कारण, संभवतः इन गीतों के आिार पर  ी कृष्ण यात्रा का इतना प्रचार  ोता गया । जब तक 

शक्ति का प्रािान्य र ा तब तक  ‘यात्रा’ शब्द स े ी अक्तभक्त त दकया जाता र ा । ककंतु कृष्ण की 

लीलाओं के समावेश के पिात् इसी यात्रा को ‘कृष्णयात्रा’ के नाम से संबोक्तित दकया जाने लगा 
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। जब वैष्णव िमश का प्रचार–प्रसार बढने लगा तो कक्तवयों का ध्यान काव्यात्मकता की ओर 

अक्तिक  ोने लगा क्तजसस ेगीतों की भाषा जरटल  ोती गई । सो सािारण जनसमाज उस ेग्र ण 

करने में असमर्थश  ोने लगे । भक्तिकालीन कक्तव एवं वैष्णव भि प्रेमचंद ने इन गीतों को गाना 

शुरू दकया क्तजसस े इन गीतों की ख्याक्तत बढने लगी । जयदेव और क्तवद्यापक्तत की कोमलकांत 

पदावली ने इतनी लोकक्तप्रयता  ाक्तसल कर ली र्थी दक उनके पदों का कीतशन करते भि र्थकते 

न ीं र्थ े । प्रारंभ में ज ा ं इसमें केवल सवशशक्तिमान की दयालुता, परोपकाररता, क्षमाशीलता 

आदद गुणों का गान  ोता र्था व ीं भक्ति काल में जयदेव और क्तवद्यापक्तत के प्रभाव के कारण 

रािा-कृष्ण की युगल मूर्तश के आध्याक्तत्मक प्रेम का गान  ोने लगा । प्रेम के प्रत्येक पक्ष पर पद 

उपलब्ि र ने के कारण इन क्तवषयों पर भी कीतशन  ोने लगे । मनोभावों को उिेक्तजत करन ेवाल े

वाद्ययंत्रों का प्रयोग वर्जशत र्था ककंतु अब उनका भी प्रयोग  ोने लगा । क ने का तात्पयश य    ै

दक भक्ति रस ने लोगों के बीच अपना स्र्थान बना क्तलया र्था । भक्ति का प्रेम रूप आमजन के बीच 

अक्तिक प्रचक्तलत हुआ । लोकिमी पारंपररक शैक्तलयों में ईश्वर आिाररत चररत्रों का क्तनमाशण दकया 

जाता र ा और उन् ें क्तवक्तभन्न लोकनाट्य तत्वों के माध्यम स ेखेला जाता र ा । इस प्रकार स े

भक्तिकालीन भक्ति के प्रचार-प्रसार के क्तलए एक मंच उपलब्ि हुआ । तत्कालीन पौराक्तणक 

कर्थाओं के माध्यम स े रंगमंच पर नाटक खले े जाने लगे । भक्ति को सभी तक पहुूँचाने का 

बे तरीन मागश बन गया । 

             कीतशक्तनयां नाटक की मलू प्रेरणा इसी कीतशन स े  ै । भिों ने अपने आराध्य के क्तलए 

गीत-संगीत का नव प्रयोग करके कीतशन को अपना भक्तिमागश बनाया क्तजस समय क्तमक्तर्थला और 

बंगाल में चैतन्य म ाप्रभु की वाणी कीतशन के िारा कृष्ण लीला को उत्कषश प्रदान कर र ी र्थी, 

उन् ीं ददनों नेपाल के दरबारों की गीक्तत–नाट्य परंपरा के सार्थ, क्तमक्तर्थला की जनता में कीतशक्तनयां 

का अभ्युत्र्थान हुआ । इस शैली के नाटकों में शास्त्रीय एवं लौदकक; दोनों के  ी तत्व क्तवद्यमान  ैं 



। इन नाटकों में वर्णशत रािाकृष्ण क्तवषयक क्तवक्तभन्न लीलाओं पर जयदेव के गीत-गोक्तवन्द का 

स्पि प्रभाव पररलक्तक्षत  ोता   ै। मध्ययुगीन नाटकों का क्तजस तर  की रंगशालाओं में अक्तभनय 

 ोता र्था और उन् ें प्रस्तुत करन ेकी जो शैक्तलयां प्रयोग में लाई जाती र्थीं उनका आज कई सौ वषश 

के बाद भी असम के सत्रों में उपयोग दकया जाता   ै। वस्तुतः शंकरदेव और उनके क्तशष्य मािव 

देव ने जो पद्धक्तत चलाई उसमें बहुत कम पररवतशन हुए  ैं । नाट्यगृ , अक्तभनय व प्रस्तुतीकरण 

की क्तवक्तियाूँ, संगीत एवं नृत्य– इन सबमें एक दसूरा  ी युग प्रक्ततहबंक्तबत  ोता   ै। बा र स ेजाने 

वाले दशशकों को ऐसा प्रतीत  ोता   ैदक तीन– चार सौ वषश पूवश के वातावरण में पहुूँच गय े ैं । 

            अंदकया नाटकों की रचना वैष्णव िमश प्रचार के क्तलए की गई र्थी इसीक्तलए इनका 

प्रदशशन भी सत्रों की िार्मशक प्रदक्रयाओं और उत्सवों स ेसंबंक्तित   ै। अंदकया नाट के प्रस्तुतीकरण 

को असम में ‘भाओना’ क ा जाता   ैअर्थाशत भावों को अक्तभनय िारा प्रकट करना । वतशमान में 

भी देखा गया   ैदक ब्रह्म पुत्र घाटी के ‘सत्रों’ या‘मठों’ में भाओना खलेा जाता   ै। कमला बारी 

सत्र, बरदोवा अर्थवा वटरव सत्र । कुरुआ ब ी सत्र, औक्तनआक्तत सत्र, दक्तक्षण पट सत्र व गरमरु 

सत्र में अंदकया नाट की परंपरा आज भी कायम   ै। भक्तिकाल के उिराद्धश में अककंया नाट के 

माध्यम स ेकई स्तरों पर मंचन दकया जाता र्था । अंदकया नाट में सत्र के प्रमुख को सत्राक्तिकार 

क ते  ैं । य  सत्र एक ऐसा गांव  ोता   ै क्तजसके सभी क्तनवासी , जमीन, खेत आदद सत्र के 

व्यापक समाज के अंग  ोते  ैं । इस समाज के सदस्यों को भकत या भि क ा जाता   ै। प्रत्येक 

सत्र अपने भकतों की दैक्तनक चयाश क्तनिाशररत करता   ै । इसके प्रमखु 14 प्रसंग  ोते  ैं । य ा ं

प्रसंग का अर्थश   ैसक्तम्मक्तलत प्रार्थशना, भाषण और नाम कीतशन । ये प्रसगं ‘सत्र’ के हसं ासन के 

समीप बैठकर भि लोग पूरा करते  ैं । सत्र के हसं ासन को ‘मक्तणकूट’ भी क ते  ैं । इस पर 

दकसी भी प्रकार की मूर्तश क्तवराज मान न ीं  ोती । य  हस ंासन श्रीमद्भागवत के क्तलए  ोता   ै



। नाटककार शंकरदेव के ‘एकशरक्तणयाूँ’  मत में मरू्तश की गंुजाइश  ी न ीं र्थी । भागवत की पूजा 

और भागवत का  ी गान भि– जीवन की ददनचयाश र्थी । नाटककार शकंरदेव ने श्रीमद्भागवत 

के संदेश को जन– सािारण तक पहुूँचाने के क्तलए प्रसंगों के अलावा कुछ रोचक प्रदशशनों की 

आवश्यकता समझी और इस तर  सत्रों में भाओना खेला जाने लगा । भाओना घर का आकार 

भरत के नाट्यशास्त्र के क्तवकृि रंगशाला के तुल्य  ोता   ै। इसका क्तवशाल मंडप लकड़ी और बाूँस 

के स्तंभों पर खड़ा  ोता   ैउसकी छत दो री  ोती  ै– एक तो लो  ेके चादरों की और दसूरा 

भूस ेकी । पूरे नाटक का प्रदशशन जमीन पर  ी  ोता   ैबीच की रंगस्र्थली पर कोई मंचन न ीं 

 ोता   ै । प्रायः अक्तभनेता– अक्तभनेत्री गायन– बायन की बायीं ओर स े  ी आते  ैं ककंतु कुछ 

क्तवशेष प्रवेशों के क्तलए-क्तजनमें रर्थों इत्यादद को दशशकों के सामने लाया जाता  ै;रंगशाला के 

दसूरी ओर स ेभी आने की जग   ोती   ै । उदा रणस्वरूप ‘रुक्तक्मणी रण नाटक’ में भगवान 

कृष्ण क्तजस रर्थ पर चढकर आते  ैं व  रर्थ रंगमंच पर प्रस्तुत दकया जाता   ैऔर उस ेर्थापना 

(हसं ासन अर्थवा मक्तणकूट का  ी दसूरा नाम  )ै के क्तनकट से लाया जाता   ै। क्तवक्तशि पात्रों के 

अवतरण के क्तलए पदाश फैलाने की व्यवस्र्था  ोती   ै। इस पदे को ‘आड़ कापड़’ अर्थवा ‘आड़ वस्त्र’ 

क ते  ैं । य  कापड़ भरत के नाट्यशास्त्र की पटी अर्थवा यवक्तन का के समान  ोता   ै। अकसर 

इसका रंगश्वेत  ी  ोता   ै। जब कोई मुख्य पात्र प ली बार रंगशाला में आता   ैतो प्रवेश स े

पूवश व  आड़वस्त्र के पीछे प्रारंक्तभक नृत्य करता   ै। नृत्य के पिात यवक्तनका को  टा ददया जाता 

  ैऔर मुख्य पात्र सामने आता   ै। लोगों के बीच उत्सकुता बनाये रखने के क्तलए यवक्तनका का 

प्रयोग दकया जाता   ै। अंदकया नाट में एक अलग प्रकार की यवक्तनका का प्रयोग ददखाई पड़ता 

  ै क्तजसका उल्लेख रामचरण ठाकुर के शकंरचररत में   ै। शकंरदेव ने उस अलग यवक्तनका का 

प्रयोग प ली बार ‘क्तचन् यात्रा’ नाम स े रंगमंच पर खलेकर प्रस्तुत दकया । इसमें नाटककार 



शंकरदेव ने सात पदे लगाये र्थ े । प्रत्येक पदे में एक– एक प्रकार के बैकंुठ ददखाये गय ेर्थ े । य े

सातों बैकंुठ क्तचत्र पदे पर अंदकत दकये गये र्थे अर्थाशत् य  मालूम  ोता   ैदक भक्ति युग में क्तचक्तत्रत 

पटों की प्राचीन परंपरा का प्रयोग दकया जाता र्था । असम की अंदकया रंगशाला सरल और भव्य 

  ै। साक्त क्तत्यक पक्ष और िार्मशक म त्व को हृदयंगम कराने के क्तलए व  पात्रों तर्था दशशकों के 

बीच सीिा संबंि स्र्थाक्तपत करती   ै ककंतु सामीप्य,प्रदशशनों के क्तवस्मय कारी कौतुक को बनाये 

रखता   ै। सारे वातावरण में क्तवक्तवि रंगों तर्था कलाकृक्तियों का बाहुल्य  ोता   ै। इन कौतुक 

पूणश प्रदशशनों के क्तलए भि गण नाना प्रकार का आयोजन करते  ैं जोदक इस रंगशाला में रोचक 

ढंग स ेददखाई जाती   ै। ‘रुक्तक्मणी रण’ नाटक में कृष्ण के प्रवेश को अत्यक्तिक रोचक रूप ददया 

गया  ,ै  ‘कंसवि नाटक’ में मल्लयदु्ध,‘पाररजात रण’ में पाररजात वृक्ष का रोपन, ‘रामक्तवजय 

नाटक’ में िनुष भंग,‘काक्तलदमन’ में काक्तल नाग की उपक्तस्र्थक्तत आदद कई प्रयोग नाट्य रचना और 

रंगमंच पर ददखाई देते  ैं । 

            वैष्णव और राजाश्रयी; दोनों  ी प्रकार के भाषा नाटकों का कर्थानक पौराक्तणक 

कर्थाओं स े क्तलय ेगय े ैं । क्तजससे दक इन नाटकों के दकृ्तिकोणों और उद्देश्यों में क्तभन्नता  ोने के 

कारण उनकी अक्तभव्यक्ति दो क्तवक्तभन्न रूपों में ददखाई देती   ै । उदा रणार्थश उमापक्तत के 

‘पाररजात रण’ में राजप्रासाद का वातावरण   ै । नारद के आने पर दौवाररक उनका स्वागत 

करता   ै। दासी उनका पररचय पूछती   ैऔर तब जाकर क ीं िारकािीश के सामने ब्राह्मण 

देवता क्तवराजते  ैं । क्तवनोद और परर ास में म लों की वं्यजना   ै। सुमुक्तखदासी श्लेष में बातचीत 

करती   ै। ब्राह्मणों के सार्थ यजमान के संबिं का क्तचत्र (नारद िारा दान मांगना) उच्चवगश की 

सामाक्तजक व्यवस्र्था को प्रदर्शशत करता   ै । तत्कालीन काव्य में कृष्ण लीलाएं एवं कर्थाएं 

प्रचक्तलत र्थीं परंतु राजाश्रयी नाटकों में संस्कृत नाट्य शलैी का प्रभाव भी पररलक्तक्षत  ोता   ै। 



इन नाटकों के कर्थानक एवं मंचीय अविारणाओं को देखकर इस बात का अ सास  ोता   ैदक 

असम में  ोने वाले नये प्रयोग क ीं-न–क ीं संस्कृत नाट्य परंपरा को आिार बनाकर दकये जा 

र  ेर्थ े। सार्थ  ी अंदकया नाटों के नाट्य-गृ  तत्कालीन उिर भारत की लोक नाट्य परंपराओं स े

पूरी तर  क्तभन्न र्थ े। सो नाटकों में सवशत्र रंगशाला एवं रंगस्र्थली का प्रयोग क्तमलता  ै, रंगमंच 

शब्द का न ीं । 

                  इसमें  ी आगे बढते हुए  म देखते   ै दक शंकरदेव के ‘पाररजात रण’ में राज 

प्रसाद भी सािारण गृ स्र्थ आवास प्रतीत  ोता   ै। नाटककार उमापक्तत की रुक्तक्मणी पाररजात 

पुष्प की मांग न ीं करती ककंतु शकंरदेव की रुक्तक्मणी क ीं अक्तिक मानवीय  –ै‘  ेस्वाक्तम,  ाक्तम 

तो ार प्रर्थम पतक्तन । जाक्तन ओक्त  देव– दलु्लशभ पाररजात प्राननार्थ  ामाक देहु।।’ 132 

भक्तिकालीन नाट्य रचनाओं में पौराक्तणक पात्र नारद की चाररक्तत्रक क्तवशेषता   ै दक वे दो 

व्यक्तियों के बीच झगड़ा करवाने में कुशल  ैं । सत्यभामा के कक्ष में जाने के क्तलए िारकापुरी की 

सैर करन ेका ब ाना बनाते  ैं । यदु्ध क्षते्र में शची और सत्यभामा का वाग्युद्ध ग्रामीण कुटुम्बों में 

सािारण नाररयों के व्यव ार-सा सजीव प्रक्ततहबंक्तबत  ोता   ै । वस्तुतः इन नाटकों की 

प्रेषणीयता जनसािारण के जीवन की झाूँकी के कारण बढ जाती   ै। भक्ति-आंदोलन की प्रकृक्तत 

 ी य ी र ी   ैदक व  जन-जन तक जुड़ सका । सार्थ  ी आम जीवन की अक्तभव्यक्ति नाटक के 

पदे पर उतारी गई । नाटक के ईश्वरीय पात्रों की क्तववेचना भी आम नागररकों की तर   ी 

रंगमंच पर प्रस्तुत की गई । इसी प्रकार नाटककार मािव देव ने अजुशन भंजन नाटक में यशोदा 

का यर्थार्थशवादी क्तचत्र खींचा   ै। गोक्तपयों ने द ी अच्छी तर  न ीं मर्था–‘तोरा सबक गावे (शरीर 

में) दक बल नाह ?ं अव  लेो कररये दक्ति माक्तर्थ य ेसब लव नुटुटा वल ।तो ों सब आन कृत्य कर  

 
132प्राचीन भाषा नाटक,मार्थुर एवं ओझा,नेशनल पक्तब्लहशंग  ाउस,ददल्ली,1975 प.ृसं.-61 



। आज  ामुआ पुने दक्ति मर्थन करब । जदद अक्तिक लवनु पाऊं तेबे तोरा सबक जे जानुता करब ! 

जदद अक्तिक लवनु पाऊं ते बेतो रास बक जेजा नुता करब!’133इसी नाटक में,आगे की कर्था में 

जब नंद को मालूम पड़ता   ैदक कैस ेयशोदा ने कृष्ण को पेड़ स ेबांिा तो क्तजन शब्दों में व ेअपनी 

पत्नी को डांटते  ैं व  एक सामान्य ग्रामीण कुटंुब के पक्तत के रूप में प्रस्तुत दकया गया  –ै 

आ  ेदाक्तसक दासी ! बांदी ! टांक्तग गोआरर ! ओक्त  प्रान पुत्र कृष्ण कक मन अपराि ेगरुक पागे 

जैसे नखंट चोर शत्रकु बांिय।........ तो ों दक क्तनक्तमि ेमानुष भेसल?  राक्षस तो अक्तिक ! आपुन 

पुत्र क खाइते चावल (चा तीर्थी) ! कृष्ण कनखा इ ा माक खाइ.......  ामार घरे दक्ति दगु्ि 

लवनु के पूछत । नदी ब ाइते पारों । ता रे क्तनक्तमते कृष्णक अतए शाक्तस्तक यली? तो ा क 

आजुमाररए प्रान लेव ब.....। इसके उिर में यशोदा का उिर इस प्रकार  ै- 

इ ार भाल मंद दक जानस?  ाम ुगु रे गृक्त क्तन, सब अक्तिकार  मार।.... आ  ेबुढे, तो ो क के 

पूछत? क्तछः  ामाक माररते आवल134? 

इस संवाद को आिार मानते हुए क ा जा सकता   ैदक यर्थार्थश का य  क्तचत्रण भक्ति के उद्बोिक 

वातावरण में क्तवक्तविता उत्पन्न करता   ै। दशशक की ग्र णशीलता को इस तर  सजग कर देने के 

बाद मािवदेव बाल कृष्ण के म त् स्वरूप पर एक क्तवलक्षण पद प्रस्तुत करते  ैं क्तजसमें भि की 

चेतना पल में प्रदीि  ो जाती  –ै 

रोम क्तववर म  कोरट कोरट अंड 

ताूँडव करु सम रेनूम्। 
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क्तनज जन रंजन भंजन ब्रज सुख 

मोदद क्तवनोदद त वेणुम। 

कलक्तश भागल, दक्ति सब नासल 

कयक्तल भोजन नवनीतम। 

मीक्तत पलावल बांिल जनक्तन 

अजुशन भंजन रीतम्। 

नाचत गावत भाव देखावत 

 ास बहुल लासे। 

 रर क ों चरन कमल मिुआस े

क  दीन मािवदास1े35। 

यर्थार्थश और म त् का इस भाूँक्तत क्तमश्रण एक नाटक और दशशक के बीच कक्तशश पैदा करता   ैजो 

दक एक बुक्तनयादी नाटकीय तत्व   ै।  र म त्वपणूश प्रसंग के क्तलए एक न एक गीत मौजूद   ै। 

आंक्तगक अक्तभनय के अनुकूल लययुि गीत समाक्त त दकए गए  ैं । ‘केक्तलगोपाल नाट’ में गोक्तपयों 

सक्त त कृष्ण जल क्रीड़ा करते  ैं । राग गौरी में रतु गत गीत गाया गया   ै। उसके तुरंत बाद 

कृष्ण का आदेश पाकर जब गोक्तपयाूँ उदासीन  ो िीरे-िीरे घर लौटती  ैं तो उनकी नृत्यमय 

क्तनष्कांक्तत उनकी क्तवर व्यर्था के अनुकूल  ी   ै । उदा रणार्थश – ‘भरर पांच न सात चक्तलते तनु 

 
135,व ी,पृ सं-62 



ताक्तपत, रर क्तबने देखो आंक्तियारी प्रेम पर सेपुनु,पर य ेिरक्तन लुरट संकर उिार मरुारर136।’ इन 

गीतों की वं्यजना के सार्थ-सार्थ नाटकों में प्रकृक्तत के वणशन िारा भावों को बखूबी प्रदर्शशत दकया 

जाता   ै । वैष्णव नाटकों में पात्रों की शोभा, मक्त मा और कौतुकमयी भंक्तगमाओं के वणशन 

िारा,उमापक्तत के ‘पाररजात रण’ में- 

रैवत बन की वसंत शोभा, सारे रक्तसक समाज को मोक्त त कर देती  ै- 

अनक्तगनत ककंशुक चारु चंपक बकुल बकुहुल फुक्तल्लयां। 

पुनु कतुहु पाटक्तल नीदक नेवारर मािक्तव मक्तल्लआं। 

अक्तत मंजु बंजुल पुंज हमंजल चारु चूअ क्तबराज ीं। 

क्तनज मिुह  ंमातक्तल पल्लवच्छक्तव लोक्त तच्छक्तव छाज ीं। 

पुनु केक्तलकलकल कतहु आकुल कोदकला कुल कूज  ीं। 

जक्तन तीक्तन जग क्तजक्तत मदन नृप-मक्तन क्तवजय-राज सुराज ीं।137 

वस्तुतः वैष्णव नाटकों में भागवत की स्तुक्ततयों की परंपरा को नाटकीय रस के आलंबन की पुक्ति 

के क्तलए व्यव ार में लाया गया   ै । भरटमाएं न केवल नाटकों के प्रारंभ और अंत में नायक 

पराक्रम और भि वत्सलता की व्याख्या करती   ैबक्तल्क नाटक के बीच में प्रायः मार्मशक स्र्थलों 

पर, कृष्ण के ददव्य सौन्दयश का वणशन करके भाव को उिेक्तजत भी करती   ै।‘पत्नी प्रसाद’ नाटक 

में ब्राह्मण पक्तत्नयाूँ कृष्णदशशन की आशा में सब क्तवघ्नों को पार करके बढी जा र ी  ैं । मानो 

उनकी आतुरता को क्तिगुक्तणत करने के क्तलए भरटमा में कृष्ण-रूप-क्तवलास उमड़ उठता  -ै 
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स्याम सरीर बसन तक्तर्थ क्तपत। 

नव िन जैस ेचमके तक्तड़त।। 

क्तत्रभुवन मो न नटवर वसे। 

चौक्तभक्तत मेक्तड़या रहु गोपक्तन सेस। 

लीला पद्म फुरावत  ात। 

पेखत क्तिज वि ूसब साक्षात्।। 

इस लंबी भरटमा में  में आगे के प्रसंग की सूचना प्राि  ोती   ैक्तजसमें कृष्ण ब्राह्मक्तणयों को अपने 

घर वापस जाने को क ते  ैं पर व े व्यक्तर्थत  ो जाती  ैं । इसी तर  इन नाटको में  ाव, 

भाव,लीला और क्तवलास नाक्तयका के िारा प्रदर्शशत  ोता  –ै 

लहु लहु गक्तत िाइ क्तप्रया सगे रंगे जाइ। 

 रर रर  क्तस चाइ जैस ेमिहसं  राइ।। 

रूपे भुवन क्तजक्तन सक्तख समे रुकक्तमक्तन। 

चले वामा मध्य क्तखक्तन झनके मंजी मक्तन।। 

क्तपउ मुख बेरर बेरर लक्तज्जत नयने  रेर। 

क  संकर केरर गक्तत गोक्तवन्द मेरर।। 



सूत्र0 – तदनन्तर श्रीकृष्ण रुकक्तमक्तनक  ात िररये  क्तस  क्तस क्तप्रयाक मखु क्तनरेक्तखय ेलीला– गक्तत 

चक्तल जाइ जैसन मि हस ं चलइछे । स ेराजनंददक्तन, श्री कृष्णक स्वाक्तम लक्तभए लक्तज्जत नयने घन 

घन स्वामी मुख क्तनरेक्तखय,े परम आनंदे चक्तल जाइ ।138 

इन भाषा नाटकों के अक्तभनय को देखकर  ी ऐसे प्रसंगों की अर्थशविा परखी जा सकती   ै । 

लीलागक्तत जैसे पदों का तात्पयश  ी य    ैदक नायक अर्थवा नाक्तयका के चलने और बैठने का ढंग, 

सब नृत्य की गक्तत और गान की लय के अनुसार   ै। इस भाूँक्तत  ी नाट्यालंकारों की झांदकयां 

क्तबखरी पड़ी  ैं। 

             भाषा नाटकों में शील क्तनरूपण की तीसरी और सवाशक्तिक पद्धक्तत   ैनायक, प्रक्ततनायक 

और नाक्तयका के अक्ततररि अन्य पात्रों को जनसािारण के व्यव ार तर्था अनुभूक्ततयों के मूर्तश मान 

स्वरूप में प्रदर्शशत करना । लक्षण गं्रर्थों में क्तजन अन्य पात्रों का क्तववरण ददया गया  ै उन् ें इन 

नाटकों में शाक्तमल करन ेका क्तवशेष प्रयास न ीं दकया गया । दतू ‘रुक्तक्मणी रण’ में भी  ैं और 

वेदक्तनक्ति ब्राह्मण में भी ककंतु उसमें और साक्त त्य दपशण में वर्णशत दतूों में कोई समानता न ीं   ै। 

वेदक्तनक्ति िारका स ेकंक्तडन पुर चलते समय कृष्ण के वेगवान रर्थ में बैठते  ी मूर्छशत  ो जाता   ै। 

कृष्ण–   ेवेदक्तनक्ति स्वस्र्थ  व, स्वस्र्थ  व। 

सूत्र– कृष्णवक आश्वास सुक्तनये, दकछे चेतन पाइ, क्तवप्र बोलल। 

वेदक्तनक्ति–   ेबाप ुतुहु वा के  ामु वा कौन? दक क्तनक्तमि रर्थ आव लक्तर्थक? 
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कृष्ण– (क्तव क्तस बोल)  ामु िारकार कृष्ण तुहु वदेक्तनक्ति, रुकक्तमक्तन पठावल, तक्तत्रक्तमत तु   ाम ु

कंुक्तडक्तन चलक्तय क्तछ। 

वेदक्तनक्ति  -  ा  ाल बाप ुबिलु ।  ामु क्षणे क मरर जाएूँ, तो ाक क्तनक्तमते पुनु उपजलो139। 

परर ास का  ल्का संकेत इस संवाद में   ै । नाटककार अक्तभनय के समय मुराओं के कारण 

वेदक्तनक्ति को लोकक्तप्रय और मनोरंजक पात्र बना देता   ै । दशशक समाज से तादात्म्य स्र्थाक्तपत 

करने के क्तलए मनोरंजक तत्वों का प्रयोग दकया जाता   ै। वस्तुतः वैष्णव नाटकों में अनेक पात्र 

जनसािारण के दैक्तनक जीवन में पाय ेजाने वाल ेचररत्रों के मूर्तशमान स्वरूप   ै । उदा रणतः 

मािवदेव एक ग्रामीण माूँ को क्तचक्तत्रत करने के क्तलए यशोदा और बसुमती  (पाररजात रण में 

भगदि की माताम ी ) की ममशस्पशी छक्तवयाूँ प्रस्तुत करते  ैं । मािव देवकी यशोदा अपने पुत्र 

की भत्सशना करती   ै - 

  ेपुता, तो रर बाप नन्द सब गुवालक राजा ।  ामु ता रे पक्तत्न ।  ामार उदरे जनक्तम तुहु ऐसन 

दजुशन भेक्तल ।  ामार गृ  ेदक्ति नाक्त , दिू नाक्त ? लवनु नाक्त ? संदेस नाक्त ? कौन वस्तु नाक्त ? 

तो ाक  ाम ुखाइते नाक्त  देक्तस? तुहुदक भोजन नाक्त  करत? कांगाल छवाल जैसन तु  बेड़ान 

।आज तो ाक  ाम ुक्तसखा देवब । 

उसको लाड़ प्यार करती  –ै 

एखने आक्तनबो दगु्ि मक्तर्थबो आपुक्तन। 

जत पार खाइबा ददब एक नयन लवक्तन।। 
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खीररे लाडू साक्तज ददब क्तचसे कूपशर माक्तख। 

संजात न जाया पडार लोक करा साक्तख।। 

ए बोल सुना  रर एक्तड़ल रोदन। 

िुल झाक्तड़ को लेकर माव ेददला तन140।। 

पुत्र के खो जाने पर क्तवलाप करती   ै। उसके क्तमल जाने पर दकसी भी सािारण माता की तर  

गदगद ्  ो जाती   ै । माूँ की स्ने मयी छक्तव ग्रामीण जीवन की पररक्तस्र्थक्तत आदद संगीतकों में 

प्रक्ततहबंक्तबत   ै । इन नाटकों का पाठ और प्रदशशन,दोनों  ी जनसािारण की जीवन शैली के 

समीप ददखाई पड़ता   ै । इसका मुख्य कारण य    ै दक तत्कालीन आचायों ने शीघ्र  ी य  

अनुभव कर क्तलया र्था दक भक्ति साक्त त्य के सार्थ  ी भक्ति– रंग के क्तलए जनभाषा  ी ठीक र गेी 

। भक्ति– नाट्य रूप मखु्यतः वैष्णव काव्य पर आक्तश्रत   ै। अक्तभनय,काव्य तत्व को व्याख्या या 

रटप्पणी के रूप में दशृ्य आिार प्रस्तुत करता   ैऔर काव्य के सामूक्त क ग्र ण को अक्तिक प्रभावी 

बनाता   ै। य  कई ददनों तक श्रृंखला के रूप में चलने वाला नाट्य रूप   ैक्तजसमें कर्था के घटना 

स्र्थल के सार्थ ‘अक्तभनय स्र्थल’ में भी पररवतशन  ो जाता   ै । अक्तभनय–मरुाएं, रूप सज्जा और 

वणश-योजना नाट्यशास्त्र की रूदढयों पर आक्तश्रत  ोने पर भी बहुत सरलीकृत रूप में स्वीकृत की 

गई ककंतु पोशाक अलंकार आदद पर मुगल प्रभाव स्पि  ।ै 

                  भक्तिकालीन नाट्य पररदशृ्य में 9वीं शताब्दी के आसपास क्तनम्बाकाशचायश ने ब्रज में 

भक्ति– आंदोलन का सतू्रपात दकया र्था । तर्थाक्तप उसके बाद इतने लंबे समय तक दसूरे राज्यों स े

आने वाले संतों की परंपरा बंद  ो गई र्थी ।  मारे क्तवषय के क्तलए सन् 1500ई. के आसपास की 
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यात्राएं  ी क्तवचारणीय  ैं । इन संतों की िार्मशक यात्राओं की क्ततक्तर्थयां िार्मशक प्रेरणाओं और 

नाट्य–प्रवृक्तियों के इक्तत ास में क्तवशेष म त्व रखती  ैं । सबसे प ल ेसन्1489ई. में असम के 

नाटककार शंकरदेव अपनी 12 वषश की तीर्थश यात्रा पर अपने17 साक्तर्थयों के सार्थ क्तनकले । मर्थुरा 

एवं ब्रजमंडल में शायद सन् 1490ई. के आस पास उन् ोंने प्रवास दकया । इसके साठ वषों के 

बाद सन् 1550ई. में शकंरदेव ने पुनःयात्रा की । इस बार 120 भिों की क्तवशाल टोली के सार्थ 

। शकंरदेव िारा स्र्थाक्तपत वैष्णव– सम्प्रदाय ‘एकसरक्तनयां’ मत के नाम से प्रक्तसद्ध   ै। शंकरदेव 

की यात्रा के बाद क्तनम्नक्तलक्तखत संतों का ब्रज में आगमन– काल, प्रवास, मत– स्र्थापना इत्यादद 

क्तवचारणीय  –ै 

- उत्कल और वंग स ेश्रीमािवेन्रपुरी (म ाप्रभु चैतन्य के गुरु के पतु्र) 15वीं शताब्दी के 

अंक्ततम काल में (मािाव संप्रदाय) 

- आंध्र से श्रीवल्लभाचायश । सन् 1493 के आसपास (पुक्तिमागश) 

- गौड़ स ेम ाप्रभ ुचैतन्यदेव । सन् 1520 के आसपास । म ाप्रभ ु ने बाद में लगभग 25 

वषों में अपने 6 प्रमुख क्तशष्यों को ब्रज के उद्धार के क्तलए भेजा क्तजनमें रूप गोस्वामी का नाम इस 

संदभश में क्तवशेष उल्लखेनीय   ै। 

- म ाप्रभु क्त त ररवंश– (वृंदावन में) सन् 1533ई. (रािावल्लभ संप्रदाय) 

- ओरछा से श्री  रीराम व्यास– सन् 1534ई. के लगभग। 

- गुजरात के स्वामी  ररदास– सन् 1543ई. के लगभग। 



- आंध्र से श्रीनारायणभट्ट- सन् 1545ई. के लगभग। 

वैष्णव संतों की यात्रा टोली पचास वषों में ब्रजमंडल में पिारी । व ां भगवान के स्तवन और 

लीलागान का अद्भुत वातावरण बन गया । ब्रजमंडल की भाषा भगवान कृष्ण की लीलास्र्थली 

की भाषा  ोने के कारण,तत्कालीन भागवत और वैष्णव नाटकों के क्तलए क्तवशेष श्रद्धा का पात्र 

बनी । क्तवक्तभन्न क्षते्रीय भाषाओं में ब्रज की शब्दावली ग्र ण की गई । काक्तलयदमन यात्रा में संतों 

िारा प्रेररत भाषा– नाट्य िारा की क्तवशेषताओं की प्रारंक्तभक झांकी क्तमलती   ै। सतू्रिार िारा 

कृष्ण के नृत्य का वणशन इस प्रकार  –ै 

िुवः काला कानु नाचे चरन चलाइ। 

करतु कौतुक नृत्य केश, अरुण चरण चलाय रे। 

देव मुक्तन क्तसरे क्तसररख बररखे  ररख े रर गुन गाय रे। 

पदःकाल काक्तलक मार्थ ेचदढ माूँड़ पीक्तड़ कीक्तड़ कानु नाचे रे। 

मृदंग ददक्तम ददक्तम नार्थ दुूँदकु्तभ क्तसद्ध सब बाय के रे।141 

            प्राचीन भारत के नाटकों का अक्तभनय प्रायःराजभवन के नाट्य गृ ों तर्था रंगशालाओं 

में हुआ करता र्था क्तजनमें सामंतो, राज परुूषों तर्था क्तविजन का  ी प्रवेश  ो सकता र्था परंतु 

लोक-नाटक जन-जीवन की स्वाभाक्तवक प्रेरणा का पररणाम  ोने के कारण नाटक केवल राज 

प्रासादों तक  ी सीक्तमत न ीं र  सका । समाज के मध्यम तर्था क्तनम्न वगों ने भी अपने मनोरंजन 

के क्तलए अपनी रुक्तच के अनुसार अक्तभनय के सािन जुटा क्तलय े। सो, एक ओर देव-मंददरों,गुफाओं 
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तर्था सामूक्त क रूप में क्तनर्मशत नाट्यशालाओं में रास,यात्रा आदद लोक-नाट्य अपना क्तवकास पाते 

र  े और दसूरी ओर गेय लोक-नाट्यों से भी जनता अपना मनोरंजन करती र ी ।यद्यक्तप 

नाट्यशास्त्र में अनेक प्रकार की नाट्यशालाओं का वणशन दकया गया  ै और उनके क्तवक्तभन्न अंगों 

का भी क्तवस्तार से वणशन हुआ   ैपरंतु दकसी प्रमाण के अभाव में य  क ना करठन   ैदक प्राचीन 

भारतीय नाटक आक्तखरकार क ा ंतक इक्तत ास तले सुक्तनर्मशत रंगशालाओं में अक्तभनीत  ोते र्थ े। 

संभव   ै दक केवल राजा या िनी व्यक्तियों के  ी पास ऐसी रंगशालाएं र्थीं जो नाट्यशास्त्र के 

आदेशानुसार बनाई गयी  ों । क्तवश्वास दकया जा सकता   ैदक सामान्य जनों के क्तलए जो नाट्य 

प्रदर्शशत  ोते र्थ ेवे खलुे कमरों में खले ेजाते र्थ ेऔर उन् ें नाट्य-मंददर या नट-मंददर क ा जाता 

र्था । इस तर  के नाट्य-मंडप मंददरों के सामने या शाक्तमयाने में अस्र्थायी रूप स े बनाई 

रंगशालाओं में खले ेजाते र्थे जो मध्ययुग की बंगाली यात्राओं स ेक्तमलते-जुलते  ैं । 

               मध्यकालीन भारतवषश में िमश और संस्कृक्तत की एक बड़ी क्रांक्तत घरटत हुई । उस 

समय क्तजन क्तवचारशील पुरुषों ने जनता के मन पर ग रा संस्कार और प्रभाव डाला उनमें 

सूरदास का स्र्थान मुख्य   ै। क्तवक्रम की दसूरी स स्त्राब्दी का जब आरंभ हुआ उस समय शषु्क, 

तकश -प्रक्ततपाददत, क्तनगुशण और अितै तत्त्व को ऊ ापो  में पंक्तडतों के मन उलझ र  ेर्थ े। सािारण 

जनता तंत्र-प्रिान िमश में भलूी हुई र्थी । य  बोझ मानवीय बुक्तद्ध के क्तलए दभूर  ो र ा र्था । 

क्तवचार-जगत में पंक्तडत-वगश और लोक एक-दसूरे से क्तबछुड़ गए र्थ े। पंक्तडतों के पास तकश  की पैनी 

कैंची र्थी उसस े वे क्तनगुशण की मनमानी कतरब्योंत करते और बुक्तद्ध के भलू-भुलावे में अपने 

आपको प्रसन्न रखते । बौद्धों के अनेक प्रकार के शनू्यवादी तकश  क्तनगुशण रूपी वज्र को काटते छेदते 

र  े । भगवान शंकराचायश ने ब्रह्मवाद और आत्मज्ञान की सरस की िारा का दाशशक्तनक क्षेत्र में 

संचार दकया र्था ककंतु व  िारा भी आगे चलकर तकश  और प्रमाण के बालू-रेत में ओझल  ो गई । 

लगभग आठवीं सदी स े ग्यार वीं सदी तक पनपने वाल े क्तसद्ध गुरु और दफर लगभग तीन सौ 



वषों तक उनके उिराक्तिकारी नार्थ गुरु,क्तनगुशण की बात  ी जनता की भाषा में क ने का प्रयत्न 

करते र  े। उनकी रची हुई क्तनगुशक्तनयां बार खड़ी लोगों के क्तलए रस की बात न क  सकी । इन 

कक्तवयों ने क्तनगुशण की बात क ी, लोगों के मन में भी व ी बात भरती गई । इस क्षेत्र में ऊूँ चे से 

ऊूँ चा जो कुछ साक्त क्तत्यक ढंग स ेक ा जा सकता   ैउसका नमूना कबीर की वाणी   ै। कबीर की 

प्रक्ततभा बहुत  ी अनोखी र्थी । उसी के बल पर भाषा भी उनकी चेरी बनी पर लोगों के क्तलए 

आत्मा राम की झांकी बालू-रेत में चमकते हुए पानी को देख लेने की तर  र्थी। 

                इस कड़ी में आगे देखते हुए नाट्य कर्थानक पर चचाश करना अक्तनवायश हबंद ु ।ै 12वीं 

शताब्दी में जयदेव िारा क्तवरक्तचत ‘गीत - गोक्तवन्द’ की अनुकृक्तत का आकषशण सभी कक्तवयों को 

र ा   ै। इस कृक्तत की रचना संस्कृत में मानी जाती   ैलेदकन य  रचना संस्कृत भाषा में तब हुई 

जब संस्कृत का ह्रास  ो चुका र्था । इसमें संस्कृत भाषा का केवल अलंकरण और कौशल मात्र र  

गया र्था । भाषा की दकृ्ति से एस. के. चटजी जैसे कुछ क्तविानों ने अनुमान लगाया   ैदक गीत 

गोक्तवन्द का मलू रूप अपभ्रंश और बांग्ला स ेक्तमलता– जुलता   ै। उनके अनुसार संस्कृत– काव्य 

उसी मूल रूप मलू काव्य का एक अनुवाद   ै । इस क्तवचार को स्वीकार करना मुक्तश्कल   ै । 

कक्तपला वात्स्यायन का क ना   ैदक एस. के . चटजी के मत को अस्वीकार करना करठन   ैककंतु 

यदद  म इस कृक्तत को क्तनकट से देखें और उसको गंभीरता से समझने की कोक्तशश करें तो य  

स्पि  ो जाएगा दक य  अनूददत काव्य न ीं  ो सकता।कोई भी अनुवाद दकतना  ी सुंदर, 

दकतना  ी स्पि और दकतना  ी मूल के क्तनकट  ो, व  रूपांतर  ी र ता   ै। गीत गोक्तवन्द में 

अर्थश और भाव का, श्रृंगार तर्था अध्यात्म का और संगीत एवं ताल का जो सक्तम्मश्रण  ै, व  

दकसी अनूददत काव्य में न ीं  ो सकता र्था । सो चा  े म श्री चटजी के मत को म त्व दें;उनस े

 म अस मत  ैं । मंददरों में प्रदशशन की परंपरा गीत– गोक्तवन्द स ेमानी जाती   ै। इस काव्य में 



तीन चररत्र  ैं– सखी, रािा और कृष्ण । समयानुसार य  कर्था तीन ददन की या ढाई ददन की   ै

। ददव्य प्रेमी युगल रािा और कृष्ण का प्रेम, कृष्ण की दसूरी गोक्तपयों से प्रेम क्रीड़ा और रािा– 

कृष्ण का पुनर्मशलन । ब्रज की रासलीला का प्रमखु कर्थानक भी इसी क्तवषय पर आिाररत   ै। 

गीत– गोक्तवन्द को म ान काव्य रचना और वैष्णव िमश की पक्तवत्र पुस्तक के रूप में देखा जाता   ै

। कई वषों से इस कृक्तत का नाट्य एवं क्तचत्र परक; सभी कलाओं पर ग रा प्रभाव पड़ा   ै। पूरे 

देश में इसे क्तनत्य के पूजा क्तविान में गाया जाता   ै। शास्त्रीय नृत्य की सभी शैक्तलयों में इसकी 

नृत्य प्रस्तुक्ततयां हुई  ैं । लघुक्तचत्रों के रूप में इसका क्तचत्रण हुआ   ै। केरल का 16वीं शताब्दी का 

कृष्णाट्टम इसी स ेप्रेररत   ै। इस तर  भाषा में क्तवक्तभन्नता  ोने पर भी य  काव्य रचना लोक 

प्रचक्तलत   ै। 

भक्तियुगीन साक्त त्य की सामाक्तजक एवं िार्मशक क्तस्र्थक्तत के दसूरे प ल ूकी ओर ध्यान केक्तन्रत 

दकया जाए तो इस समय समाज में तर्था कक्तर्थत संस्र्था के काऱण समाज में अनेक प्रकार के 

भ्रिाचार का समावेश हुआ । सामाक्तजक क्तवशृखंलता के कारण जन-सामान्य के जीवन में 

क्तवलाक्तसता, आडम्बर,कपट,िूतशता और क्तमथ्या भक्ति का समावेश हुआ । 

                      ह दंी भक्ति साक्त त्य के प्रबंि-काव्यों में जायसी कृत पद्मावत उत्कृि कृक्तत   ै। 

य  रचना दोनों दकृ्तियों से अनूठा काव्य   ै प ला, भाषा का ठेठ अविी रूप और दसूरा, 

ममशस्पशी मािुयश रूप पद्मावत में पररलक्तक्षत  ोता   ै । पद्मावत की कर्थावस्तु में उदाि 

ऐक्तत ाक्तसकता, भाषा की क्तवलक्षण शक्ति, जीवन के गंभीर अनुभव एव ंसशि दाशशक्तनक चेतना 

मौजूद   ै । अविी भाषा के इस उिम काव्य में मानव-जीवन के क्तचरंतन सत्य प्रेम तत्व की 

उत्कृि कल्पना   ै। कक्तव जायसी ने प्रेम की अक्तभव्यक्ति को सौभाग्य-क्तवलोपी छाया के सम्मुख 

लाकर खड़ा कर ददया ककंतु इस क्तनमशम कसौटी पर कसे जाने से व  आभा और भी अक्तिक 



प्रकाक्तशत  ो उठी । कक्तव के शब्दों में इस प्रेम-कर्था का ममश  -ै ‘गाढी प्रीक्तत नैन जल भेई’142। 

वासुदेव शरण अग्रवाल ने क ा   ैदक रत्नसेन और पद्मावती दोनों के जीवन का अंतयाशमी सूत्र  ै- 

प्रेम में जीवन का पूणश क्तवकास और नेत्र-जल में उसकी समाक्ति । प्रेमतत्व की दकृ्ति स ेपद्मावत का 

क्तजतना अध्ययन दकया जाए कम   ै। ससंार के उत्कृि म ाकाव्यों में इसकी क्तगनती  ोने योग्य   ै

। इस ेजो पद अभी तक प्राि हुआ   ैभाक्तवष्य में उसके और उच्चतर  ोने की सभंावना  ै143। 

                ह दंी के प्रबंिकाव्यों की दीघशकालीन परंपरा की दकृ्ति से देखा जाए तो पद्मावत के 

प्रेम-काव्य में मसनवी और भारतीय प्रेम-कर्थाओं के सार्थ-सार्थ क्तसद्धों व नार्थ गुरुओं का परूा 

योग तर्था क्तनगुशण परंपरा एवं मुसलमानी संतों की सूफी परंपरा का प्रभाव भी स्पि ददखाई 

पड़ता   ै । उन सब के सारभूत ग्राह्य अंश को स्वीकार करते हुए जायसी ने अपने क्तवक्तशि 

आध्याक्तत्मक दकृ्तिकोण का क्तनमाशण दकया क्तजसे उन् ोंने स्वयं प्रेममागश य  उदाि नाम ददया। 

             प्रेम के प्रभाव से मानव का सीमा-भाव  ट जाता   ै। व  ईश्वर का साक्तन्नध्य प्राि कर 

लेता   ैया क्तवश्वात्मक ज्योक्तत स ेतन्मय  ो जाता   ै। प्रेम मागश में क्तसक्तद्ध की प्राक्ति के क्तलए स्त्री 

की सिा अक्तनवायश   ै। वस्तुतः व ी परम ज्योक्तत का रूप   ै। व ी उस म ापद्य कामि ु  ैक्तजसके 

क्तलए सािक का मन रूपी भ्रमर रस-लोभी बनकर प ले सवशस्व त्याग देता   ैऔर दफर सब कुछ 

प्राि करता   ै । प्रेम की सािना िारा दो परृ्थक तत्व एक-दसूरे स े क्तमलकर अिय क्तस्र्थक्तत प्राि 

करते  ैं । इसी सक्तम्मलन को प्राचीन क्तसद्धों की पररभाषा में युगन बद्धभाव, समरस या म ासखु 

क ा गया । प्रेमी-प्रेक्तमका की नई पररभाषा में प्राचीन क्तशव-शक्ति या सूयश-चन्र के वणशनों को 

नया रूप प्राि हुआ । परुूष सूयश और स्त्री चन्रमा   ै। दोनों एक अिय तत्व के दो रूप   ै। क्तसद्ध 

आचायों ने सूयश-चन्र या सोना-रूपा;इन पररभाषाओं का बहुिा उल्लेख दकया   ै। बौद्ध आचायश 

क्तवनय श्री के एक गीत में आया  -ै 
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‘चंदा आदद जस मर जोए’अर्थाशत चंरमा और आददत्य का समरस देखना  ी क्तसक्तद्ध   ै । चंरमा 

और सूयश ज ां अपना-अपना प्रकाश एक में क्तमला देते  ैं, अर्थाशत् समरस बनकर एक  ो जाते  ैं; 

व ीं उज्ज्वल प्रकाश  ोता   ै (क्तजक्त  घर चंद सूर नह  ं ऊरौ,क्ततक्त  घर  ो क्तस उक्तजयारा-

गोरखबानी) । चंर और सूयश के प्रतीक में सृक्ति और स ंार, स्त्री और पुरूष ,सोम मयी उमा और 

कालाक्तग्न, रूर,इड़ा और हपंगला आदद के प्राचीन प्रतीक पुनःप्रकट  ो उठे । पद्मावत में पदे-पदे 

सूयश-चंर के प्रतीकों का उल्लखे दकया गया  1ै44। 

                भक्ति युग स ेपूवश काव्य-सािना में कंुडली-योग आदद िार्मशक सािना का प्रमखु अंग 

र्था । इस परंपरा के अनुसार मानव शरीर ब्रह्मांड का प्रक्ततक्तनक्ति   ै । स ज-यान,  ीन-यान, 

नार्थमत, योग, तांक्तत्रक या कापाक्तलक मत और क्तनगुशण संत मत में भी हपंड और ब्रह्मांड की य  

एकता सवशमान्य र्थी । य ी परंपरा साक्त त्य में आगे तक देखी जाती   ै । जायसी की काव्य-

सािना में य  परंपरा जस-की-तस देखी जाती   ैअर्थाशत् जायसी ने य  परंपरा अपने पूवशवती 

सािना-मागों से क्तजस रूप में प्राि की र्थी उस ेउसी रूप में स्वीकार करके, उसके िारा अपने 

काव्य वणशनों की वं्यजना को बहुत आगे बढाया । दफर भी तंत्र, कंुडक्तलनी योग, स जयान,क्तशव-

शक्ति अर्थवा रसायन वाद के समस्त उपकरण को जायसी ने उन्मुि भाव स ेस्वीकार दकया   ै। 

जायसी ने स्पिता स ेबल-पूवशक इस तथ्य का प्रक्ततपादन दकया   ैदक प्रेममागीय सािना मुख्यतः 

मन की सािना   ै। काया- सािना उसके सार्थ आनुषंक्तगक   ै। जायसी ने अपने काव्य में माना   ै

दक प्रेम के जगत में मन  ी चंरकांतमक्तण   ै। क्तजस क्षण प्रेक्तमका रूपी चंर की रक्तश्मयों का संयोग 

उस मक्तण स े ो जाता   ैव  सवाशत्म रक्तवत  ो उठती   ै। य ी रव–भाव रत्नसेन की अध्यात्म 

आकुलता   ै। दाशशक्तनक क्षेत्र में जायसी प्रक्ततहबंब वाद के अनुयाय   ैकोई क्तचदात्मक ज्योक्तत य ाूँ 
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परम सत्य न ीं   ै। सारे क्तवश्व में व ी प्रक्ततहबंक्तबत   ै। व ी एक रूप क्तवश्व का प्रत्येक रूप बन 

गया । पद्मावती उसी क्तचदात्मक ज्योक्तत की प्रतीक   ैलेदकन य  स्मरण रखना चाक्त ए दक शुष्क 

मतवाद के ऊ ापो  में जायसी को रस न र्था । उनका मन तो व ां रमता   ैज ा ंकाव्यमयी 

सरसता के सार्थ हृदय उस ज्योक्तत तत्त्व का स्वयं साक्षात्कार करने या उससे तन्मय  ोने के क्तलए 

उमड़ता   ै। 

‘पद्मावत काव्य का अनुशीलन करते हुए क्तजस बात की ग री छाप मन पर पड़ती   ैव  य  दक 

इसके कक्तव ने भारत-भूक्तम की क्तमट्टी के सार्थ अपने को दकतना क्तमला ददया र्था । जायसी सचे्च 

पृक्तर्थवी-पुत्र र्थे । वे भारतीय जनमानस के दकतने सक्तन्नकट र्थे, इसकी परूी कल्पना करना करठन 

  ै। गाूँव में र ने वाली जनता का जो मानक्तसक िरातल   ैउसके ज्ञान की जो उपकरण सामग्री 

 ,ैउसके पररचय को जो क्तक्षक्ततज  ;ै उसी सीमा के भीतर  र्षशत स्वर स ेकक्तव ने अपना गान का 

स्वर ऊूँ चा दकया । जनता की उक्तियाूँ, भावनाएं और मान्यताएं मानो स्वयं छंद में बूँिकर उनके 

काव्य में गुूँर्थ गई   ै । तुलसी का रामचररतमानस उस समय तक अक्तस्तत्व में न ीं आया र्था 

लेदकन रामकर्था अवि के ग्रामों में लोगों की क्तजह्वा पर र्थी । जायसी ने जनता के स्तर स े ी 

रामकर्था का संग्र  करके लगभग सौ बार पद्मावत में उसका उल्लेख दकया   ै। इनके क्तमलाने स े

एक जायसी रामायण  ी बन जाती  1ै45।’-  

रािौ जौं सीता सूँग लाई । रावन  री कवन क्तसक्ति पाई।।146 

तहूँ एक बाउर मैं भटेा। जैस राम दशरर्थ कर बटेा।। 

ओहु मे री कर पग क्तबछोवा । एक्त  समुर म ूँ दफरर दफरर रोवा147।। 
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भाइन्  मा ूँ  ोइ जक्तन फूटी । घर के भेद लकं अक्तस टूटी148।। 

उपरोि पंक्तियों के माध्यम स ेअनुमान लगाया जा सकता   ैदक भक्तिकालीन साक्त त्य में जन-

सािारण के बीच प्रचक्तलत लोककर्थाओं को जायसी ने अपने प्रबंिकाव्य में दजश दकया   ै। सार्थ 

 ी तत्कालीन साक्त त्य में लोकभाषा का सशि स्वरूप स्पि  ोता   ै । पद्मावत में पद्यात्मक 

नाट्य रूप के क्तवलक्षण लक्षण भी ददखाई पड़ते  ैं । वासुदेव शरण अग्रवाल जी ने क ा   ै दक 

गंिवश सेन के पुक्तष्पत वचनों का जो उिर भाट ने रावण के दिृांत से ददया   ैव  और भी उदाि 

  ै। इन कर्थोपकर्थनों में जैसे कक्तव का नाट्यकार स्वरूप अक्तभव्यि  ो उठा   ै। ऊपर क्तनर्दशि कई 

दकृ्तियों से पद्मावत काव्य का आलोचनात्मक अध्ययन क्तवशेष आकषशण का हबंद ुर गेा । भक्ति 

साक्त त्य में य  एक अक्तितीय कृक्तत   ै। एक वृ द कर्था के सार्थ क्तवक्तभन्न ससं्कारों को समेटत ेहुए 

य  काव्य सामाक्तजक के हृदय को प्रभाक्तवत करता   ै । इस काव्य में मानवीय संवेदनशील 

पररक्तस्र्थक्ततयों को दशाशते हुए भक्ति–संवेदना के उत्कृि रूप को प्रकट दकया गया   ै। भक्तिकालीन 

सूफीमत के अनुसार आत्मा में परमात्मा के क्तमलन का मानवीकरण काव्य को अद्भुत बनाता   ै। 

इससे पाठक के मन में भक्ति के प्रेममागी स्वरूप की चेिा उद्िृत  ोती   ै। कक्तव िारा श्रृंगार रस 

के संयोग और क्तवयोग-दोनों रूपों का वणशनात्मक तर्था क्तववरणात्मक दकृ्तिकोण प्रस्तुत दकया गया 

  ै। पद्मावत के कर्थानक में प्रबंिात्मक काव्य की क्तवक्तशिता के आिार स ेकाव्य-रूप में भारतीय 

काव्यशाक्तस्त्रयों की क्तवशेषता प्रकट हुई   ै। 

               भक्तिकालीन साक्त त्य,क्तवक्रम संवत् की प्रर्थम स स्त्राब्दी में जो भागवत िमश की 

प ली क्रांक्तत हुई र्थी तभी से राम और कृष्ण के आदशश, लोकिमश रूपी रर्थ के दोपक्त यों की भाूँक्तत 

स्वीकृत  ो गए । दकसी समय अध्यात्म और िमश की व्यवस्र्था करन ेवाल ेजो प्राचीन वैददक या 

ब्राह्मणकालीन तत्त्व र्थे ,वे नया प्राण लकेर राम और कृष्ण की कर्थाओं के सार्थ क्तमल गए । उनके 
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गुण और चररतों में लोगों को दकसी जाने–प चाने अध्यात्म–तत्त्व की प्रतीक्तत  ोने लगी । संस्कृत 

वाल्मीदकय रामायण के कायश को क्त न्दी भाषा के क्तलए गोसाईं जी ने पूरा दकया । उनकी ब ाई 

हुई िारा आने वाले युगों के क्तलए भी सरसता का अक्षय स्रोत बनी र गेी । लोक से उसका सीिा 

नाता रामचररतमानस के िारा जुड़ गया   ै। 

            ठीक इसी प्रकार कृष्ण-चररत को लोकव्यापी बनाने में भागवत के कायश को सरूदास ने 

सूरसागर िारा पूरा दकया । राम और कृष्ण के आदशों से प्रेररत य  भक्ति-आंदोलन की कक्तवता 

सोल वीं शताब्दी में न केवल सूर-तुलसी के िारा उिर भारत में बक्तल्क देश के कोने–कोने में 

प्रकट  ो उठी । भारतीय इक्तत ास की य  अनूठी क्तवशेषता   ै दक उसमें समय-समय पर  ोने 

वाली िार्मशक  लचलों की छाप प्रायः एक–सी सारे देश पर पड़ी   ै । असक्तमया भाषा में श्री 

शंकर नामक म ाकक्तव ने ‘भागवत’ का और ‘रामसरस्वती’ ने ‘रामायण’ और ‘म ाभारत’ का 

स्वतंत्र अनुवाद दकया । बांग्ला में कृक्ततवास ने ‘रामायण’ और चंडीदास ने ‘कृष्ण भक्ति पदावली’ 

की रचना की । उक्तड़या में जगन्नार्थदास ने ‘भागवत’, बलराम ने ‘रामायण’,शारदा दास ने 

‘म ाभारत’ एवं अच्युतानंद ने ‘ ररवंश’ के काव्यानुवाद दकए । इसी समय तेलुगु में पोतना 

माल्य ने ‘भागवत’ का बहुत सरस अनुवाद दकया । कन्नड़ में कुमार व्यास ने ‘म ाभारत’ कुमार 

वाल्मीदक ने ‘रामायण’ और क्तवट्ठलनार्थ ने ‘भागवत’ लोकभाषा में रखा ।  वैष्णवदासों के रचे 

हुए पद कन्नड साक्त त्य की बड़ी क्तवशेषता   ै।‘दासर पद गल’ (दासों की पदावली) के सबस ेश्रेि 

रचक्तयता पुरंदर दास और कनक दास र्थ े। पद साक्त त्य के क्तलए उस समय देशव्यापी माूँग में र्थी । 

इस ददशा में सरूदास का प्रयत्न चोटी का क ा जा सकता   ै। 

                इस समय के अक्तिकांश पद-गायक भक्ति की नम्रता क्तलए हुए दास  ोने की अरदास 

करते र्थे । उनके नामों में इस पद की छाप   ै । उसी प्रकार स े क्तनगुशण का बखान करने वाले 



ज्ञानमागी गुरु अपने –आपको नार्थ क ते र्थे । सूरदास, नंददास आदद अिछाप के कक्तवयों और 

अनेक भिों ने इस युग में कृष्ण को अध्यात्म–चैतन्य का प्रतीक मानकर उनकी लीलाओं का 

अत्यंत कल्पनाशील वणशन दकया   ै। उन् ोंने पदों के िारा कृष्ण के एक-एक लीला का अनंत रूप 

प्रस्तुत दकया  ैं । इसस ेक्तचत्र और संगीत को भी अत्यंत प्रेरणा क्तमली । क ा जाता   ैदक आरंभ 

में सूरदास जी भी मन एवं वाणी से अगम अगोचर र ने वाले क्तनगुशण का  ी पदों में बखान करत े

र्थ े। वल्लभाचायश ने उनके पद सुनकर क ा - ‘अरे सूर, क्यों क्तघक्तघयाते  ो, कुछ सगुण की लीला 

गाओ । तद्नुसार सूर के मन की गक्तत दफर कर सगुण कृष्ण के रूप में क्तस्र्थर  ो गई– 

रूप रेख गुन जाक्तत जुगाक्तत, क्तबनु क्तनरालंब कत िावै? 

सब क्तवक्ति अगम क्तवचार ह तंाते, सूर सगुण पद गावै। 

एक व्यक्ति अपने  ी कें र में तपकर दकतना तेजस्वी बन सकता  ,ै अपने मन की कल्याणी 

भावनाओं को दकतना सरस बना सकता   ैऔर अपने तीव्र अनुभव के अखंड प्रवा  को दकस 

प्रकार सबके क्तलए उड़ेल सकता  ;ै इसका अत्यंत उत्कृि उदा रण सूर सागर में क्तमलता   ै । 

भाषा और भाव-दोनों के जैस ेभंडार खलु ेपड़ े ैं । कृष्ण के रूप में  मारे क्तलए वात्सल्य, श्रृंगार 

और भक्ति साकार  ो उठा   ै। अपने  ी जीवन का प्रक्ततहबंब  म उनमें पाते  ैं । कृष्ण की बाल-

लीलाओं के वणशन को पढकर  म अपने पररवार में क्तबताये बाल-जीवन के और भी क्तनकट आ 

जाते  ैं । जीवन को ऊूँ चा उठाना, सरस और ससुसं्कृत बनाना  ी कृष्ण-चररत का प्रयोजन   ै। 

जो वस्तु  मारे अपने जीवन स ेदरू   ैव   मारे क्तलए क्तनष्प्रयोजन   ै। कृष्ण की वंशी का मिरु 

स्वर प्रत्येक व्यक्ति और गृ स्र्थ के जीवन में क्तमल जाता   ै। उस ेक्तमठास प्रदान करता   ै। 



                     सूर के काव्य के दो ममशस्र्थल  ैं क्तजसके वणशन में व ेरस-स्रोत के अत्यक्तिक क्तनकट 

पहुूँच गए  ैं- एक तो कृष्ण की बाललीला और दसूरा उद्धव–गोपी संवाद । इन दोनों के वणशन में 

जो सफलता सरू को क्तमली व  अन्य दकसी कक्तव को प्राि न ीं हुई । ‘मैया, मैं गायन चराऊूँ गा । 

सारे ग्वाल ेमुझसे  ी क्तघरवाते  ैं । मेरे पाूँव दखुने लगते  ैं । जो मेरी बात न मानो तो अपनी 

सौ  ददलाकर बलदाऊ स ेपूछकर देखो इस प्रकार के भाव मान व हृदय की उस सरलता के 

द्योतक  ैं जो बाल रूप में दफर-दफर कर,अपने को नई करती हुई क्तत्रकाल में भी कम न ीं पड़ती 

  ै। भ्रमरगीत तो सरू की बेजोड़ रचना   ै। क्तवश्व-साक्त त्य में य  अक्तितीय रचना   ै। मानवीय 

और बुक्तद्ध और मन का अनंत संवाद इसमें  में सुनाई पड़ता   ै। ऐसा जान पड़ता   ैमानो कृष्ण 

रूपी अध्यात्म तत्त्व स्वयं इस संवाद, स ेबा र र ता हुआ भि को प्रभाक्तवत कर र ा   ै। उद्धव 

और गोक्तपयों के वचनों में  म चैतन्य की कभी तो प्रकट और कभी ओझल  ो जाने वाली छाया 

देखते  ैं । सत्य तो य    ैदक इस एक प्रसंग ने  ी सरू के भक्ति–प्रिान दकृ्तिकोण को दशशन का 

रूप दे डाला   ै। भक्ति का य  दकृ्तिकोण ठीक उसी प्रकार आत्मानुभव पर लक्ष्य करता   ैक्तजस 

प्रकार उपक्तनषद–्प्रक्ततपाददत वेदांत । सुनते  ैं दक जब सूरदास का अंक्ततम समय आ गया और व े

इस लोक से क्तवदा लेने लगे तो उनके क्तवषय में क ा गया–‘भक्ति को ज ाज जात   ै,जाको कछु 

लेनो  ोय सोले’। क्तनःसंदे  सूर सागर सूर की सािना में क्तवकक्तसत मन का साक्षात प्रक्ततक्तनक्ति   ै। 

य  भक्ति का एक ज ाज   ैक्तजस पर चढकर पाठक का मन-रूपी पक्तर्थक अध्यात्म की यात्रा कर 

सकता   ै। क्तजस प्रकार के तुलसीदास के अध्याक्तत्मक अनुभव मतवाद की चारदीवारी से ऊपर   ै

व ीं चारदीवारी या मतवाद भी सरस, अत्यंत उदार और समस्त लोक के क्तलए   ै। उसमें क ीं 

भी चारदीवारी या मतवाद के घेरे न ीं ददखाई पड़ते । मनुष्य के मन को बार-बार िक्का देकर 

अध्यात्म तक पहुूँचाने के क्तलए एक आकुल ककंतु सच्चा और बलवान प्रयत्न सूरसागर के पदों में 

क्तमलता   ै। 



                     भारतीय ज्ञानाकाश में तुलसीदास जी का मानस दीप क्तवशेष प्रकाश रखता   ै। 

तुलसीदास जी के मन में जो उजाला भर गया र्था व  रामचररतमानस में प्रकट हुआ । आज भी 

य  गं्रर्थ मानव को चररत्र की क्तशक्षा देने वाल ेम ान गुरू की तर    ै। रामचररतमानस जनता 

के हृदय की भावना   ै । एक रामचररतमानस को पाकर ऐसा प्रतीत  ोता   ैमानो जनता ने 

अपने साक्त त्य, दशशन, परुाण, िमश और भाषा की प्राचीन परंपराओं में से सब कुछ प्राि कर 

क्तलया  ो । 

                    रामचररतमानस क्तवक्रम की दसूरी स स्त्राब्दी का सबसे अक्तिक प्रभावशाली गं्रर्थ 

  ै। भक्तिकाल में भारतीय साक्त त्य के समुर स ेअनेक क्तवचार सामने आए । समुर के अमृत तुल्य 

जल की क्तजस मात्रा में जनता को आवश्कता र्थी उसे समटेकर मानो गोसाईं जी ने रामचररत 

मानस में भर ददया   ै। इसमें न कुछ अक्तिक  ै, न कुछ कम । जो अन्यत्र र्था व  सार-रूप स े

य ां आ गया   ैऔर जो सार-रूप से य ां   ैव ी क्तवस्तार से अन्यत्र र्था । ऐसा माना जाता   ैदक 

क्तजस प्रकार संस्कृत साक्त त्य में म ाकक्तव काक्तलदास का जो स्र्थान र्था,भक्ति युग में व ी स्र्थान 

गोस्वामी तुलसीदास को प्राि हुआ । दोनों  ी कक्तवयों ने अपने साक्त त्य में लोक के सम्मखु अभूत 

पूवश कौशल को प्रकट दकया   ै। ‘चतुभुशज ब्रह्मा की ज्ञानवेदी में क्तजस प्रकार वेद चतुियी का संगम 

 ोता   ैउसी प्रकार िमश, दशशन, साक्त त्य और परुाण रामचररतमानस में एक सार्थ क्तमल े ैं । 

गोस्वामी तुलसीदास जी ने क्तजस ज्ञान-यज्ञ का क्तविान दकया उसके मंडप में भारतीय साक्त त्य 

की समस्त परंपराएं अपने क्तवशुद्ध लोकक्त तकारी रूप में क्तमली  ैं । इस मंडप के तोरण पर 

संगक्तत और समन्वय का संदेश अंदकत   ै। गोस्वामी जी ने रामचररतमानस की इस क्तवशेषता को 

आरंभ में  ी पाठकों को बता ददया   ै

नाना पुराण क्तनग मागम सम्मतं यद-् 



रामायणे क्तनगददतं क्वक्तचदन्यो तोsक्तप। 

स्वान्तःसुखाय तुलसी रघनुार्थ गार्था- 

भाषा क्तनबंन्ि मक्तत मजं्जलु मातनोक्तत।। 

इस श्लोक में गोस्वामी तुलसीदास ने क ा   ैदक अनेक पुराण, वेदशास्त्र तर्था संत मत आदद अन्य 

स्रोत स ेजनता के क्तलए कल्याण काररणी वाणी को साररूप ददया गया   ै। इस गं्रर्थ में सवशसम्मत 

हुआ । इस श्लोक में तुलसीदास जी क ते  ैं दक नाना पुराणों को और क्तनगम-आगम सम्मत 

क्तवशाल ज्ञान के भंडारों को तत्कालीन लोक भाषा में बद्ध करके, एक अक्तत सुंदर क्तनबंि के रूप 

में; जनता तक पहुचंना   ै। कक्तव के शब्दों में य  रामायण अक्तत मंजुल भाषा क्तनबंि   ै। उनका 

य  कर्थन माननीय   ै। मंगलाचरण की इस बात को म ाकक्तव ने मानस के अंक्ततम श्लोक में दफर 

से दो राया   ै।’149 

                        रामचररतमानस में लोक-यात्रा के दशशन देखे जा सकते  ैं । भारतीय संस्कृक्तत 

की क्तवशेषता के अनुसार इस लोक-यात्रा में आक्ति दैक्तवक और आध्याक्तत्मक घटकों का संबंि भी 

स्र्थान-स्र्थान पर ददखाई देता   ै । लोक-यात्रा का क्तनयमन करने के क्तलए देवताओं के अवतार 

हुआ करते  ैं । व ेकभी-कभी आंक्तशक रूप में और कभी-कभी पणूश रूप में भी प्रकट  ोते  ैं ।‘यदा-

यदा क्त  िमशस्य ग्लाक्तन भशवक्तत भारत । अभ्युत्र्थानम िमशस्य तदा त्मानम्सृजाम्य म्।।’ उक्ति के 

अनुरूप अगर दकसी काम में लोक-यात्रा का स्वरूप क्तवकृत  ो गया  ो तो उसकी क्तवकृक्ततयों को 

 टाकर उस ेसुव्यवक्तस्र्थत रूप देने का कायश इन अवतारों िारा दकया जाता   ै। भारतीय संस्कृक्तत 

का ससंार की सभी संस्कृक्ततयों में पुरानी और श्रेि  ोने का य ी कारण   ै दक व  पािात्य 
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संस्कृक्ततयों की तर  पूणशतया नाम शेष कभी न ीं हुई । उसमें समय-समय पर ग्लाक्तन भल े ी 

आती  ो लेदकन जैसा दक क ा गया -ैअवतारों िारा उस ेग्लाक्तन मिु दकया जाता   ैऔर व  

दफर स े अपने अक्तवकृत रूप में पूवशवत् अक्तभव्यि  ोती   ै । इस संस्कृक्तत की य  क्तवशेषता 

रामचररतमानस में सुस्पि ददखाई देती   ै। इस गं्रर्थ में श्री राम जैसे म ापुरूष के अवतीणश  ोने 

की पररक्तस्र्थक्तत भारत में कैसे क्तनर्मशत हुई र्थी-उसका क्तवस्तार पूवशक वणशन दकया गया   ै। 

              तुलसी जी ने मानस में कक्तलयुग की क्तस्र्थक्तत,उसके लक्षणों के वणशन के माध्यम स ेतर्था 

रावण के अत्याचारों के वणशन के ब ाने अपने यगु की सामाक्तजक एवं सासं्कृक्ततक क्तस्र्थक्तत की एक 

झलक प्रस्तुत की   ै । पावशती के ‘रामावतार का  तुे क्या   ै?’ इस प्रश्न के उिर में यद्यक्तप 

क्तशवजी ने क ा- 

‘जब-जब  ोइ िरम कै  ानी। बाढ ह  ंअसुर अिम अक्तभमानी।। 

करह  ंअनीक्तत जा इनह  ंबरनी । सीदह  ंक्तबप्र िेनु सुर िरनी।। 

तब-तब प्रभु िरर क्तबक्तबद सरीरा । ररह  ंकृपाक्तनक्ति सज्जन पीरा150।।’ 

इस पद में क्तशवजी ने क ा   ैदक क्तनशाचर रावण के वि के क्तलए  ी राम का अवतार हुआ   ै। 

इस कर्थन के माध्यम से तुलसीदास ने अपने समय के गो-ब्राह्मण देवता पृथ्वी पीड़क, 

अनीक्ततमान् एवं अत्याचारी शासक को रावण के समान माना   ै । इस रावण रूप शासक के 

क्तवनाश के क्तलए समर्थश, सबल एवं सुयोग्य शासक राम की जरूरत   ै। इन उद्गारों में तो तुलसी 

का उपयुशि  तुे सुस्पि ददखाई देता   ै। तुलसी ने उिरकाण्ड में ‘कक्तलयुग के पापों’ का जो वणशन 
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दकया   ैउसमें मानो उन् ोंने अपने समय के समाज एवं संस्कृक्तत की दशा का  ी पूरा क्तचत्र खींच 

ददया  ।ै 

               कक्तलयुगीन ब्राह्मण, वेष िारी तर्था कक्तर्थत साि,ु क्तवद्यावंत, वेदपाठक, पुराक्तणक, 

संन्यासी, जपी-तपी, योगी, म तं, गोसावी, गुरू,फकीर, संत, पुजारी, कीतशनकार आदद सबके 

अनाचारों का बड़ा मार्मशक वणशन तुलसी के मानस में क्तचक्तत्रत   ै। समाज एवं संस्कृक्तत की ददुशशा 

का  ी यर्थार्थश व प्रक्ततक्तबम्ब उि अभंगों में ददखलाई पड़ता   ै । समाज एव ंसंस्कृक्तत की इस 

क्तवकृत एवं अिः पक्ततत दशा स ेतुलसीदास का भावुक सामाक्तजक मन क्तवक्षुब्ि  ो उठा । उन् ोंने 

समाज की नवक्तनर्मशत एवं संस्कृक्तत की पुनःप्रक्ततिा के क्तलए अपने गं्रर्थों िारा समाज और संस्कृक्तत 

के उत्कृि आदशों के क्तचत्र क्तवक्तवि रूपों में प्रस्तुत दकये । गोस्वामी तुलसीदास ने मानस में 

व्यक्ति,पररवार और समाज का सुंदर आदशश प्रस्तुत दकया   ै । व्यक्ति स े ी समाज बनता   ै । 

पररवार और राज्य भी समाज के  ी लघु एवं क्तवशाल रूप  ैं । मनुष्य और समाज का 

अन्योन्याक्तश्रत संबंि   ै। 

              व्यक्ति एकांक्ततक जीवन व्यतीत न ीं कर सकता । व्यक्ति का सवांगीण क्तवकास एव ं

उसका जीवन-क्तनवाश  समाज की कृपा व स ायता पर  ी क्तनभशर करता   ैइसीक्तलए स्वभावतः 

व्यक्ति का भी समाज के प्रक्तत कुछ किशव्य  ोता   ै। प ले-प ल क्तजस पररवार में व्यक्ति र ता   ै

व ां व  एक सदस्य या पररवार का एक इकाई  ोने के नाते, पररवार के अन्य सदस्यों के प्रक्तत 

भी, कुछ किशव्य  ोता   ै। जैसे - पुत्र का माता-क्तपता के प्रक्तत, माता-क्तपता के पुत्र के प्रक्तत, भाई 

के भाई-ब न के प्रक्तत, स्वामी के सेवक के प्रक्तत और सेवक के स्वामी के प्रक्तत, पक्तत के पत्नी के 

प्रक्तत और पत्नी के पक्तत के प्रक्तत कुछ किशव्य  ोता   ै। इसी तर  पररवारेतर क्तवशाल समाज,राज्य 

के प्रक्तत और क्तस्र्थक्तत या व्यवसाय-क्तवशेष के अनुसार उसका कुछ अन्य किशव्य भी  ोतें   ै। तुलसी 



के काल में इन कतशव्यों की क्तनतांत उपेक्षा  ो गयी र्थी । तुलसी ने इसीक्तलये मानस में व्यक्ति के 

पररवार,समाज एवं राज्य के प्रक्तत किशव्यों का उत्कृि आदशश जग -जग  पर प्रस्तुत दकया   ै। 

                  मानस में प्रस्तुत पाररवाररक आदशश एवं गृ -क्तशक्षा का समग्र-सवांगीण क्तचत्र इस 

प्रकार  –ैसबेरे ब्राह्म महुतश पर अरूण चूड की ध्वक्तन के सार्थ  ी सभी जाग जाएं और अपनी-

अपनी उपासना के अनुरूप अर्थवा गुरु-क्तनर्दशि मागश के अनुसार भगवत का स्मरण करें । अनंतर 

गुरु, ब्राह्मण,देवता, माता-क्तपता और वृद्ध की चरण-वंदना करें । तत्पिात प्रातः की क्तवक्ति 

पूराकर के सूयोदय स ेप ल ेक्तवशदु्ध क्तचि स ेगंगा-स्नान करें । दफर यर्था क्तवक्ति संध्योपासना आदद 

करें । ये प्रर्थम प्र र के काम  ैं । दफर स्त्री-पुरुष यर्थाक्तिकार सुयोग्य व्यक्तियों िारा पुराण आदद 

का श्रवण-पाठ करें । य ेसब क्तनत्य कमश  ैं जो दक  र एक व्यक्ति को करना चाक्त ए 151। 

                  घर के परुूषों का भोजन एक  ी पंक्ति में  ो152। मध्याह्न तक घर के लोगों का 

भोजन समाि  ो । दफर ककंक्तचत क्तवश्राम के पिात व्यवसाय का आरंभ  ो153। ददन के अंक्ततम 

प्र र में पुरुष खुल ेमैदान में घूमने जाएं154। समय पर सब स्नान-संध्या करें । प्रातःकाल की  ी 

तर  रात को भी वंदना आदद क्तवक्ति भी  ो । दफर भोजन के पिात पररवार के लोग एकक्तत्रत  ों 

और सांसाररक चचाश के बदले पारमार्र्थशक चचाश करें । इस प्रकार प्रसन्नक्तचि  ोकर राम दसूरे 

प र में शयन करें परंतु ततपूवश अपने–अपने नाते के अनुसार चरण स्पशश करें । य  सवशमान्यतया 

ददनचयाश का रूप   ै। अब क्तवशेष गृ ाचार का रूप इस प्रकार  –ै 
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गृ -चालक सरल मना एवं गुण ग्रा ी  ो । सस्ने  कुटुम्ब-पालन  ी उसका ध्येय  ो । घर में वृद्ध 

क्तस्त्रयां अपनी बह-बेरटयों के सार्थ कैसा व्यव ार करती  ैं उस पर उसका ध्यान र े155। घर में 

आये हुए अक्ततक्तर्थ-अभ्यागतों के क्तलए उसका घर अपने घर जैसा प्रतीत  ो । य  तभी सभंव   ै

जब घर में आदर और प्रमे का  ी सवशत्र व्यव ार  ो । अक्ततक्तर्थ-अभ्यागतों की सेवा के सामने गृ  

चालक अपना क्तचत-क्तवि, दे -गे  एवं पुत्र-कलव तृणवत समझे । प्रत्येक पररवार स्विमश, 

वणाशश्रम िमश एवं वैददक दक्रया-कलापों का पीठ  ी  ो । तुलसीदास ने रामचररतमानस में 

व्यक्तिगत आदशों की भी प्रक्ततिा की क्तजसका रूप संक्षेप में इस प्रकार  ै– 

पतु्र का आदशश- राम के रूप में तुलसी ने पुत्र का आदशश प्रस्तुत दकया   ै। माता-क्तपता की आज्ञा 

को सवोपरर मानकर चलना, उनके प्रक्तत आदर की भावना रखना, वदृ्ध दशा में उनके सार-

संभार और कुशल की हचंता करना, सकंट-काल में उनको सांत्वना देना, उनका रूख देखकर  ी 

उनके सार्थ मृद-ुमीठा और क्तवनम्रता पूवशक व्यव ार करना आदद पतु्र के सभी आदशश राम में पाते 

 ैं । राम कौशल्या जैसा  ी प्रेम अपनी सौतेली माताओं से भी प्रमे करते  ैं । क्तवशेषकर वन-गमन 

प्रसंग में राम के इस आदशश का उदाि रूप  म देखते  ैं । 

माता-क्तपता का आदशश- दशरर्थ,कौशल्या, सुक्तमत्रा एवं कैकेयी- सबको पतु्र-वत्सलता के उत्कृि 

आदशश के रूप में प्रस्तुत दकया गया   ै। दशरर्थ के उत्कट पुत्र-प्रेम की  ी य ेपररणक्तत  ी उनके 

दे ांत में हुई । कौशल्या और कैकेयी के वात्सल्य का आदशश,सौतेल ेपतु्र के प्रक्तत सगे पतु्र जैस ेया 

उसस ेभी अक्तिक स्न े में क्तनक्त त   ै। इसी आदशश के फलस्वरूप कौशल्या को राम-वन-गमन प्रसंग 

में राम या अन्य दकसी की अपके्षा भरत की दशा क्या  ोगी इसकी अक्तिक हचंता  1ै56। कैकेयी 

भी राम को प्राण, से भी अक्तिक क्तप्रय मानती   ै । सुक्तमत्रा ने भी अपने उदाि वात्सल्य का 
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पररचय देते हुए लक्ष्मण स े क ा र्था– ‘तात तुम् ारर मातु बैदे ी । क्तपता रामु सब भाूँक्तत 

सने ी157।। ’छाती पर पत्र्थर रखकर अपने सुपुत्र लक्ष्मण को वनगमन के क्तलए वे अनुज्ञा देती  ैं । 

राम-क्तवर  से क्तवह्वल भरत की ग्लाक्तन को, अपने प्यार भरे मिरु सांत्वना परक शब्दों से दरू 

करके कौशल्या ने अपने वात्सल्य के श्रेि आदशश का क्तनवाश  दकया   ै। 

भाई का आदशश:राम,लक्ष्मण और भरत तीनों भाइयों ने अपनी-अपनी ओर स ेभाई-भाई के प्रक्तत 

किशव्य एव ंस्ने  का आदशश क्तनभाया   ै। भरत का आदशश इन सबमें उत्कृि माना जाता   ै। राम 

का बाल्यावस्र्था में सभी भाइयों स ेसस्ने  व्यव ार,सौतेल ेभाई भरत-लक्ष्मण के सार्थ उनका 

अकृक्तत्रम प्रेम,भरत के कुशल की हचंता के कारण अवक्ति समाि  ोते  ी अयोध्या लौटने की राम 

की उत्सुकता में तर्था लक्ष्मण को शक्ति लगने पर दकये गए उनके क्तवलाप में  ी राम का आदशश 

समाया हुआ   ै। 

पक्तत-पत्नी का आदशश : राम में आदशश पतु्र की तर  आदशश पक्तत के दशशन भी  ोते  ैं । पत्नी के प्रक्तत 

एक क्तनिा, स्न े,वन्य जीवन में प्रेम पूवशक देखभाल,  क्तवर  में क्तवह्वल  ोना आदद िारा राम के 

व्यव ार में एक आदशश पक्तत के दशशन प्रस्तुत  ोते  ैं । कौशल्या और सीता पत्नी के आदशशत्व के 

मूर्तशमत रूप  ैं । पक्तत की स चरी के रूप में और  र प्रसंग में उसका सार्थ देने के सार्थ  ी सार्थ 

उसके संकट में सांत्वना देकर, कौशल्या ने आदशश पत्नी की भूक्तमका क्तनभाई तो सीता ने भी-‘क्तजय 

क्तबनु दे न दी क्तबनु बारी । तैक्तस अनार्थ पुरुष क्तबनु नारी।।’ क कर अपने पक्तत के सार्थ  ी वन में 

किों का जीवन क्तबताते हुए उनकी सेवा- पररचयाश करके तर्था उनके आदेशों के अनुरूप व्यव ार 

करते हुए आदशश पत्नी का िमश क्तनभाया   ै। 
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             शासन-व्यवस्र्था का आदशश: समाज की तर  शासन-व्यवस्र्था का आदशश भी 

तुलसीदास ने प्रस्तुत दकया   ै। तुलसी की मयाशदा वाददता उनके राज्यादशश में भी ददखायी देती 

  ै  क्तजस प्रकार उनके समाजादशश में कल्याण की भावना क्तनक्त त र्थी, उसी प्रकार उनके िारा 

प्रस्तुत राज्यादशश के मलू में भी प्रजाक्त त की भावना क्तवद्यमान र्थी । उन् ोंने राजा और प्रजा का 

जो आदशश रखा र्था, व  सखु-समृक्तद्ध का पोषक एवं सवोदय की कल्पना को मूतश रूप देने में 

समर्थश र्था । तुलसी ने अपने काल का अत्याचारी पूणश शासन और उसके पररणामस्वरूप प्रजा की 

दगुशक्तत देखा र्था । उन् ोंने रावण के शासन का जो क्तचत्रण दकया व  उन् ीं के समय के आततायी 

शासकों के भय, अन्याय,दमन नीक्तत एवं शोषण पर आिाररत राज्य का  ी प्रक्ततरूप   ैजो दक 

उिरकांड में कक्तलयुग–मक्त मा में वर्णशत जो समाज की अराजकता एव ंददुशशा का क्तचत्र भी   ै। 

व  भी उि शासन का  ी पािात्य पररणाम   ैक्तजसका वे अपने समय में अनुभव कर र  ेर्थ े। 

अपने समय  के शासन का क्तचत्र क्तनम्न शब्दों में उन् ोंने अंदकत दकया-  

‘नृप पाप परायन िमश न ीं । करर दंड क्तवडम्ब प्रजाक्तन त ीं158।।’ 

सामाक्तजक संस्कृक्तत के जो आदशश ऊपर बताये गय े ैं उनका स्वरूप नागरी जीवन में दकस प्रकार 

 ो सकता  ,ै इसकी कल्पना करना दषु्कर न ीं   ैपरंतु उन् ीं उच्च आदशों को ग्रामीण जीवन में 

भी अवतररत करना दकस प्रकार सभंव   ै ,इसका क्तनदेश तुलसी ने रामकालीन ग्रामीण क्तचत्रण 

िारा दकया  ।ै 

            अयोध्या एवं क्तमक्तर्थला के नगरवाक्तसयों के आचार-व्यव ारों में क्तशक्तक्षत संस्कृत 

उच्चस्तरीय समाज की ससं्कृक्तत का एक सीिा क्तनमशल रूप   ैक्तजस पर  में गवश करना चाक्त ए । 
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क्तनश्छल, भेद-भाव रक्त त, नागरी दाूँव-पेंच स ेअक्तलि क्तवशदु्ध मानवता के दशशन वस्तुतः इसी 

ग्रामीण संस्कृक्तत में  में  ो सकता   ै। तुलसी का मन कदाक्तचत इस संस्कृक्तत में अक्तिक रम गया 

र्था इसीक्तलए उसका उन् ोंने मानस में उसका क्तवशषे रूक्तच के सार्थ सहृदयता पूवशक क्तचत्रण दकया 

  ै। 

                राम-लक्ष्मण-सीता जब वन की ददशा में मागश-क्रमण करते  ैं तब एक एक गाूँव को 

पार करके व ेआगे बढते  ैं । रास्ते में ग्रामीण नर-नाररयों के उन् ें दशशन  ोते  ैं । इन राजसी 

सुकुमार पुरुषों को मुक्तन वेष िारण करके पैदल  ी कंकड़ीले-पर्थरील ेमागश से  ोकर जाते देखकर 

स्वभावतः भावुक ग्रामीण नर-नाररयों के मन में एक प्रकार का कौतू ल क्तनर्मशत  ोता   ै । व े

सोचते  ैं , आपस में बातें करत े ैं । कुछ भाव प्रकट करते  ैं। इन परदेक्तसयों स ेभी कुछ जानने 

की इच्छा प्रकट करते  ैं पर अपररक्तचत व्यक्तियों से बोलें कैस े? इच्छा को मन में  ी दबाना 

पड़ता   ैपरंतु अंत में एकाि नारी सा स करके सीता को छेड़  ी देती  ैं और ‘साूँवले’ स ेउनका 

नाता पूछ लेती  ैं । सीता ‘सयनक्तन’ क्यों न ो, उिर पाने पर सुख की राक्तश पाने का भाग्य उन् ें 

प्राि  ोता   ै । ऐस े प्रसंगों को चुनकर तुलसी ने अपनी कुशल तूक्तलका से,बडे़ चातुयश एवं 

मार्मशकता के सार्थ उन् ें क्तचक्तत्रत दकया   ै। उनके प्रदर्शशत इन क्तचत्रों में ग्रामीणों की मनोभूक्तम का 

यर्थार्थीय पररचय तो क्तमल  ी जाता   ैलेदकन इसके अक्ततररि ग्रामीणों के सार्थ कुछ क्षणों के 

क्तलए  ी क्यों न ो, स  जीवन का आनंद भी  म पालते  ैं । कैकेयी के कुचक्र का पररचय पाने 

पर उस ेकोसने और दशरर्थ को खरी–खोटी सुनाने में भी व ेक्त चकते न ीं   ै। उसी प्रकार रास्ते 

में क्तमलने वाली क्तनषाद,भील,वानर आदद क्तवक्तभन्न जाक्ततयों से भी सामना पड़ने पर उन् ोंने जो 

राम के प्रक्तत आक्ततथ्य और सेवा के भाव व्यि दकये  ैं उनस ेकौन सहृदयी व्यक्ति आनन्द-क्तवभोर 

न ीं  ोगा ? कोई दगुशम झाड़ी- प ाक्तड़यों में मागशदशशन  तुे उनके सार्थ आना चा ता   ैतो कोई 



ह संक पशुओं स े उनकी रक्षा करने की  ामी भरता   ै । कोई उन् ें शुद्ध, क्तनमशल,शीतल जल 

लाकर देता   ैतो कोई उनके क्तलएकुटी बना देता   ैकोई सार्थी क्तबछा देता   ै । कोई खेवे की 

मजदरूी क्तलये क्तबना  ी उन् ें गंगा पार कराने में  ी अपने जीवन की कृतकृत्यता मानता   ै। इस 

वणशन िारा तुलसी ने एक मार्मशक तथ्य पर भी परोक्ष रूप स ेप्रकाश डाला   ै । व  य  दक 

नागरी समाज की अपके्षा ग्रामीण या लोक समाज में भाव की  प्रिानता  ोती   ै । 

फलतःस ानुभूक्तत, सहृदयता और पर-दःुख-कातरता के भाव ग्रामीण संस्कृक्तत में अक्तिक मात्रा में 

क्तमलते  ैं । उनकी आक्ततथ्य क्तप्रयता का भी कोई जोड़ न ीं ददखाई देता   ै। तुलसी ने वास्तव में 

ग्रामीण संस्कृक्तत के इस क्तचत्रण िारा अपनी सहृदयता का बे तरीन पररचय ददया  ।ै 

                रामायण और म ाभारत ने  र युग में भारतीय कला पर प्रभाव डाला   ै । 

क्तशक्तल्पयों, मूर्तशकारों, क्तचत्रकारों, नाटककारों,नृिकारों तर्था कक्तवयों ने इन दो म ाकाव्यों स े

क्तवचार तर्था क्तवषय क्तलये  ैं तर्था उनके पात्रों को अपनी कला में प्रस्तुत दकया   ै। य ां देवताओं 

का स्वभाव तर्था आचरण मनुष्यों के समान   ै । उनमें  र तर  की मानवीय कक्तमयां  ैं । 

पौराक्तणक योद्धा प्रायःिीरोदाि, उिम और दोष– रक्त त  ोते  ैं और कई बार देवताओं तक को 

परास्त कर देते  ैं । राम, कृष्ण, अजुशन, सीता, रािा, रावण और  नुमान बार– बार सामने आते 

 ैं ।  जारों गुफाएं और मंददर इनकी मूर्तशयों और क्तचत्रों स ेभरे हुए  ैं । रामलीला और कृष्ण 

लीला जो दक उिर भारत में प्रत्येक वषश लोकनाटकों के रूप में खलेी जाती  ैं, राम और कृष्ण 

की जीवन–लीला  ी प्रदर्शशत करती  ैं । कर्थकली नृि– नाट्य, जो  (मालाबार में पूरी–परूी रात 

खेला जाता  )ै रामायण और म ाभारत के योद्धाओं की क ानी  ी मूर्तशमान करता   ै । 

वाल्मीदक, भास, काक्तलदास, भवभूक्तत तर्था अन्य संस्कृत नाटककारों स ेलकेर बीसवीं शताब्दी के 

टैगोर तर्था वल्लतोल तक; सभी ने इन पौराक्तणक गार्थाओं स े प्रेरणा ली   ै । ह दंओुं की 



क्तशल्पकला, मूर्तशकला, नृत्य तर्था नाटक में; रूप– सौंदयश की छटा सदा छाई र ी   ै। इन िार्मशक 

कलाकारों के क्तलए शारीररक सौंदयश क्तनराकार का साकार रूप   ै। भारतीय कलाकार क्तवचारों 

को मूर्तशमान करने में बहुत क्तवलासमयी आनंद का अनुभव करता   ै । य  भी इन् ीं दो 

म ाकाव्यों की देन   ै । प्राचीन भारतीयों की इस दाशशक्तनकता से प्रभाक्तवत पड़ोसी देशों और 

सुदरू के देशों- सुमात्रा व बाली िीपों िारा, बौद्ध िमश और इस्लाम िमश स्वीकार करन ेके बाद 

भी वे रामायण– म ाभारत के देवी देवताओं की कर्थाएं खेलते र  े। लगभग इन सभी देशों में 

राम– रावण युद्ध नृत्य– रूपकों के रूप में खलेा जाता   ै । कई प्राचीन नृत्य– परंपराएं जो 

क्तवदेशी आक्रमणों के कारण भारत में समाि  ो गई र्थीं, अब तक दक्तक्षण– पूवी एक्तशया के िीपों 

में जीक्तवत  ैं क्योंदक य ेिीप शताक्तब्दयों से रामायण और म ाभारत की पुरातन कर्थाएं खलेते 

आए  ैं । भारत में  र वषश क्तवजय दशमी के त्यौ ार पर दस ददनों के क्तलए रामायण खलेी जाती 

  ै। इस ददन राम रावण को मारकर क्तवजय श्री प्राि करते  ैं । सारे भारत में इस अवसर पर 

रामलीला  ोती  ैं, झाूँदकयां क्तनकलती  ैं, खुल ेमैदानों और चबूतरों पर रामायण का पाठ  ोता 

  ै। नगरों में इसी क्तवषय पर नाटक, संगीत– रूपक तर्था नृि– नाटक खेल ेजाते  ैं । इस राष्ट्रीय 

नाट्योत्सव में  र वगश और  र श्रेणी के लोग सक्तम्मक्तलत  ोते  ैं । उदा रण स्वरूप गांवों में 

कर्थावाचक,चौपाल में पीले पन्नों वाली रामायण खोलकर बैठता   ै और तुलसीदास की 

चौपाइयां गाकर पढता   ै। अपनी कर्था में व  मा ात्म्य की कर्थाएं  जोड़कर बड़ा आकषशक दशृ्य 

उपक्तस्र्थत कर देता   ै । क्तस्त्रयों, पुरुषों और लड़के– लड़दकयों की भीड़ को व  राम– सीता की 

कर्था सुनाता   ैसदाचार का उपदेश देता   ैऔर अकेला  ी गाकर व बोलकर भाव भरा नाटक 

रचता   ै। कस्बों और गांवों में क्तस्त्रयां बचे्च गोद में उठाए, भूरे मटमैल ेखसेों में क्तलपटी हुई और 

दकुानदार लाले हुक्का पकड़े रामलीला देखने के क्तलए आ बैठते  ैं । कर्था का  र एक को पता 



 ोता   ैनाटक िीरे– िीरे आगे बढता कुछ लोग अपने पास बैठे हुए को क कर नींद की एक 

झोंक ल ेलेते  ैं दक ‘भाई जब रावण सीता को  रने आए, मुझे जगा दी जो’ । गि ेके म ल भक– 

भक जल उठते  ैं । रस्सों स ेबूँिा हुआ रावण का क्तवमान  वा में उड़ता   ै। लक्ष्मण राक्षसों की 

सेना का नाश कर देता   ै। बाली और सुग्रीव गोटे स ेमढी हुई बड़ी– बड़ी गदाएं उठाए लड़ते  ैं 

। दशशक उत्सा  में भरकर अपने– अपने योद्धाओं को प्रोत्साक्त त करते  ैं। 

               इस युग में वषै्णव– भक्ति का क्तवकास प्रमुख रूप से दो िाराओं में हुआ– कृष्ण भक्ति 

तर्था रामभक्ति । रामलीला और रासलीला का रंगमंचीय इक्तत ास तो बहुत प्राचीन   ै। भक्ति 

काव्य का जब ऊषा काल र्था, व ी समय ह दंी नाट्य– रचना और रंगमंच के क्तलए सुन ला 

प्रभात र्था । कर्था के सार्थ– सार्थ रंगमंचीय प्रदक्रया में भी पररवतशन ददखाई देते  ैं । भक्ति काव्य 

और रंगमंच को क्तवराट् वैष्णव आंदोलन स ेप्रेरणा क्तमली क्तजसने 3वीं शती से लेकर तीन शक्ततयों 

तक उिर– भारत को अक्तभसंक्तचत दकया । जनसािारण के बीच भक्ति भाव उत्पन्न करने के क्तलए 

रामलीला और रासलीला का नाटकीय प्रदशशन अत्यंत लोकक्तप्रय तर्था आकषशक सािन क्तसद्ध हुआ 

। स्पितः इस तर  एक आकषशक और लोकक्तप्रय रंगमंच के क्तलए प्रचुर सामग्री प्रस्तुत  ो गई । 

भक्ति– आंदोलन जनसािारण की प्रवृक्तियों की स ायता से  ी क्तवकक्तसत हुआ । इन रंगमंचीय 

प्रवृक्तियों में इस नवीन रंगमंच के क्तलए संस्कृत की अपके्षा लोकभाषाओं में नाटकों की माूँग हुई । 

अनेक देशी भाषाओं में भि वत्सल भगवान की लीलाओं का प्रदशशन आरंभ हुआ । उिरी भारत 

के पक्तिमी भाग में ब्रजभाषा, मध्य में अविी और पूवश में मैक्तर्थली भाषाओं में लीलाएं प्रदर्शशत 

की जाने लगीं । इस रंगमंच के दो क्षेत्र र्थ ेमंददर और राजभवन । वैष्णव रंगमंच की पक्तिमी 

शाखा का क्तवकास मंददरों या अन्य िार्मशक स्र्थानों में हुआ । पूवी शाखा का क्तवकास प्रायः 



राजभवनों या दरबारों में हुआ । मंददरों में प्रचक्तलत रंगमंच के मुख्य रूप-रासलीला तर्था 

रामलीला अभी िार्मशक लोक– रंगमंच की परंपरा को कायम रखे हुए  ैं । ऐसा माना जाता   ै

दक रास लीला का प्रर्थम मंचन वल्लभाचायश ने दकया र्था और रामलीला की शुरुआत गोस्वामी 

तुलसीदास िारा की गई र्थी । सरूसागर के अनेक पद संवाद शलैी में क्तलखे गए  ैं क्तजनका प्रयोग 

रासलीला के प्रदशशन के क्तलए दकया जाता  ै । अत्यंत प्राचीन काल स ेआध्याक्तत्मक म त्व के 

तीर्थों पर श्रद्धा की भावना प्रक्ततक्तित र ी   ैजो सांस्कृक्ततक, सामाक्तजक तर्था राष्ट्रीय पक्षों का 

स्पशश करती   ै। अतः भावनागत संस्कार स ेसभी िार्मशक संप्रदायों के कें र और उनके प्रवतशकों के 

जीवन से संबंक्तित स्र्थल व तीर्थश बनते गए । तीर्थों तर्था उनकी यात्रा का सांस्कृक्ततक म त्व 

लोक– क्तवश्वास पर आिाररत   ै। उिर भारत के कृष्ण भक्ति संप्रदायों के कारण ब्रज, मर्थुरा, 

गोकुल, बरसाना, वृंदावन आदद तीर्थों के म त्व की प्रक्ततिा  ो गई र्थी क्योंदक ये प्रदेश आराध्य 

श्रीकृष्ण की लीलाओं से संबक्तित  ैं । इसी प्रकार रामभि भी तीर्थाशटन पर पूणशता स ेक्तवश्वास 

करते र्थ े । भारतीय समाज में,िार्मशक कृत्य के रूप में,यज्ञ का म त्व स्वीकृत   ै । कृष्ण भक्ति 

संप्रदायों के युग में भी इस मान्यता में कोई कमी न ीं आई । ककंत युगत पररक्तस्र्थक्ततयां यज्ञ के 

अनुकूल न ीं र्थी सो यज्ञ का अनुिान न ीं  ो पाता र्था । इस क्तस्र्थक्तत का संकेत इन पंक्तियों में 

क्तमलता  ।ै 

जज्ञ सरा िन को उकरै, को उिमशन मन में िरै 

क्तवरर्था जन मक्तलयो ससंार । यज्ञ, जप, नह  ंकीन्ह्यौं, अल्प मक्तत क्तवस्तार। 

उिर जन-  मानस में यज्ञ के प्रक्तत सांस्कृक्ततक आस्र्था बनी हुई र्थी और उन् ें इस बात का क्तवश्वास 

र्था दक यज्ञ के िारा स्वगश सलुभ   ै। लोगों की भक्ति संवेदना स ेभक्तिकालीन काव्य का गूढ संबंि 

  ै। इस काल के कक्तवयों ने मानवीय मूल्यों को बचाने के क्तलए ईश्वर को मानवीय रूप में प्रस्तुत 



दकया   ै। ईश्वरीय संरक्षण पाने के क्तलए लोगों ने मौजूद कलाओं में कृष्ण और राम के चररत्र का 

पूजन दकया   ै। रामानंद के अनुसार सभी व्यक्ति, यदद वे वषै्णव िमश को मानते  ों तो, भोजन 

सार्थ बैठकर कर सकते  ैं । इस प्रकार उन् ोंने अपने िमश का िार प्रत्यके व्यक्ति के क्तलए खोल 

ददया और जनता इस ओर तेजी स ेआकर्षशत हुई । रामानंद ने एक ओर तो भक्ति का मागश सबके 

क्तलए खोल ददया तर्था दसूरी ओर देश की जन– भाषा ह दंी को अपनाकर उसी में अपने भक्ति– 

मागश का प्रसार दकया । भक्ति– आंदोलन की जो ल र दक्तक्षण से उिर– भारत में आयी र्थी व  

समस्त उिरी भारत में फैल गयी । मध्यकालीन भक्ति– आंदोलन जन– आंदोलन बन गया । देश 

की राजनीक्ततक पररक्तस्र्थक्ततयों के कारण जनता ने इसे पूणश रूप स ेअपना क्तलया। 

           मध्यकालीन उिर भारत में भक्ति आंदोलन का उदय पारंपररक ह दंतु्व के क्तवरूद्ध हुआ 

र्था । इस आंदोलन का स्वरूप एव ंकायश-क्षते्र लगभग सूफीवाद के समान  ी र्था लेदकन ज ा ं

सूफी इस्लाम, कुरान या पैगम्बर के क्तवरुद्ध न ीं गए व ीं भक्तिमागी संतों का क्तवशेषतः क्तनगुशण 

क्तसद्धांत वाददयों का आन्दोलन क्त न्दवूाद या ब्राह्मणवाद के क्तवरुद्ध प्रक्ततदक्रयात्मक रूप स ेउभरा । 

य  वास्तव में दीघश कालीन सामाक्तजक,िार्मशक भेदभाव एवं अनादर के फलस्वरूप समाज के 

क्तनम्नवगों का आंदोलन र्था क्तजसका सामना उन् ोंने दकया र्था । अतःइनके आध्याक्तत्मक नेताओं ने 

न केवल परंपरागत ह दंवूाद के क्तवक्ति-क्तविानों को  ी चुनौती दी बक्तल्क िार्मशक नेतृत्व को अपने 

 ार्थों में लेकर ब्राह्मणों के िार्मशक एकाक्तिकार को क्तनरस्त कर ददया । अतएव उनके संबंि में य  

क्तवश्वास करना उक्तचत न ीं  ोगा दक व ेसभी शांक्ततक्तप्रय सामाक्तजक-िार्मशक सुिारक र्थ े। वास्तव 

में उनके सिुार की अविारणा सदै्धाक्तन्तक एवं वैचाररक आिार पर आिाररत र्थी जबदक उनका 

उद्देश्य जीवन के व्याव ाररक पक्षों को कायाशक्तन्वत करना र्था क्तजसके क्तनक्तमि उनके मक्तस्तष्क में 

कुछ उद्देश्य एवं स्र्थलू दकृ्तिकोण र्थ े। इनमें स ेकुछ ने अपने उद्देश्यों की प्राक्ति के क्तलए राजनैक्ततक 

और य ाूँ तक दकस शस्त्र स्वरूप भी िारण कर क्तलया र्था। 



            पंर वीं शताब्दी तर्था उसके बाद उिर भारत में अक्तिक संख्या में भक्ति संत-सगुण एव ं

क्तनगुशण दोनों संप्रदायों स ेउददत हुए । क्तनगुशण मागश के कबीर, नानक एव ंदाद ूसामान्यत या गैर-

सांप्रदाक्तयक एवं क्तनरपेक्ष र्थे । उन् ोंने दकसी भी परंपरा का अनुसरण न ीं दकया बक्तल्क अपना 

एक अलग आध्याक्तत्मक संगठन बनाया तर्था पणूशतःप्रवर्तशत स्वतंत्र उपदेशक बने र  े । उनकी 

दाशशक्तनक अविारणा शकंराचायश एवं रामानुजाचायश िारा प्रवर्तशत वेदान्ती अितैवाद पर 

आिाररत र्थी यद्यक्तप व ेसनातन क्त न्द ून ीं र्थ े । व े दकसी भी चार लोकक्तप्रय वैष्णव संप्रदायों 

संबंद्ध न ीं र्थे तर्था न ीं व्यवक्तस्र्थत दाशशक्तनक र्थ े। य ेर स्यवादी संत परंपरागत रूप से क्तशक्तक्षत 

भी न ीं र्थ े तर्थाक्तप इनकी क्तवचार िाराओं ने समान रूपिारण दकया । उनमें अत्यक्तिक 

पारस्पररक वैचाररक चेतना उत्पन्न हुई । अतः य  संयोगवश न ीं हुआ दक इस प्रकार के सभी 

क्राक्तन्तकारी सन्तों ने ह दं ूया मुक्तस्लम के रूप में अपनी प चान न ीं बनाई । उनकी िार्मशक 

क्तवचारिाराओं ने ह दंतु्व या इस्लाम-दकसी को भी पररपुि न ीं दकया बक्तल्क ईश्वर के एकत्व के 

सार्थ सावशभौक्तमक िमश की अक्तभव्यक्ति को मूतश रूप ददया । दाद ूक्तवशेष रूप से क ते  ैं–‘मैं क्त न्द ू

न ीं हूँ, न  ी मसुलमान हूँ । मैं क्त न्दओुं के छः दशशनों को न ीं मानता । मैं दयालु (परमात्मा) का 

भि हूँ’159। 

                              दाद ू ह दंतु्व एवं इस्लाम के िार्मशक मतभेदों से अत्यक्तिक हचंक्ततत र्थे 

जोदक क्तमथ्यापूणश िार्मशक सवोच्चयता की अविारणा पर आिाररत र्था । अतएव व  लोगों को 

संकीणश िार्मशक क्तवश्वासों एवं व्यव ारों स ेबा र लाना चा ते र्थे । इसको लोगों ने पसंद न ीं 

दकया । ऐसे क्तवचार रखने के क्तलए दाद ू के सार्थ जो हुआ,व  म त्वपूणश   ै । उदा रणार्थश-स्वयं 

दाद ूके अनुसार ‘भय एव ंआतंक लोगों में पैदा  ोता   ैजब वे देखते  ैं दक मैं दकसी भी समुदाय 

 
159एक क्तसक्सीन्र्थ सेन्चुरी इंक्तडयन क्तमक्तस्टकः दाद ूएण्ड क्त ज फॉलोवसश,डब्ल्यू जी.आर,1998 प.ृसं-46,48 



से संबद्ध न ीं ह।ं160’ य  म त्वपूणश   ै दक क्तसकन्दर लोदी के पास जाकर दोनों समुदायों के 

िार्मशक नेताओं िारा कबीर के क्तशकायत  तुे कबीर का जो पररचय ददया व  इस प्रकार से   ै- 

‘वे जो कबीर की बातों पर ध्यान देते  ैं । न क्त न्द ूबने र ते  ैं और न  ी मुसलमान161।’ सतं 

कक्तवयों ने समाज सुिार और भक्ति के क्तनगुशण रूप को लोगों तक पहुूँचाया । लोगों के भीतर 

मानव िमश के प्रचार- प्रसार में इन कक्तवयों का क्तवक्तशि योगदान र ा   ैजो दक भक्ति के युग में 

अनदेखा न ीं दकया जा सकता  ।ै 

िार्मशक समुदायों स े टकर भक्ति का क्तवस्तार नाटकीय शैक्तलयों के माध्यम स ेभी  ो र ा र्था । 

अनेक लोक पारंपररक शैक्तलयों ने लोगों के भीतर की भक्ति में पररवतशन ला ददया । िार्मशक 

आडंबरों और तांक्तत्रकता से अलग भक्ति का स्वरूप तैयार हुआ । इस रूप में ह दंी रंगमंच का 

क्तवक्तशि योग र ा   ै । अध्याय के क्तनष्कषश तक पहुूँचने से प ले  में भारतीय नाटयकला और 

क्तवदेशी नाटय कला के बीच अंतसंबंि को समझना  ोगा । इन दोनों  ी मामलों के नाट्यकला में 

िार्मशकता समान   ै । भारतीय नाट्य कला के इक्तत ास में मध्ययुगीन भाषा-नाटकों का उदय 

उतनी  ी म त्वपूणश घटना र्थी क्तजतनी यूरोप की । क्तवशेषतः इंगलैण्ड- में 11वीं स े 15वीं 

शाताक्तब्दयों में चचश स ेसम्बद्ध ‘क्तमस्टरी’ मोरैक्तलटी और ‘क्तमरैदकल’ आदद नामों से ज्ञात िार्मशक 

तर्था बाइक्तबल के कर्था–नाटकों का क्तवकास । एलडाशइसक्तनकल के अनुसार क्तजस समय सारे यरूोप 

में सांस्कृक्ततक सुषुक्ति (डाकश एज) के कारण रंगमंच करीब करीब खत्म  ो चला र्था और चचश के 

असांसाररक एवं संकीणश आदशों ने कला और मनोरंजन को सामाक्तजक जीवन से बक्त ष्कृत-साकर 

ददया र्था, तब 11वीं शताब्दी के आसपास अत्यंत प्रच्छन्न रूप में अक्तभनय एवं नाट्य ने चचश  ी 

के मागश स ेपुनः झाूँकना शुरू दकया । ईस्टर में ईसा मसी  के पुनजीवन के स्मेक्तत–उत्सव पर कुछ 

पूजन–प्रदक्रया  ोती र्थी । उसी पूजन स ेसंबद्ध बाइक्तबल कर्था को स्पि करने के क्तलए सक्तवस्तार 
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प्रदशशन दकया जाने लगा । लैरटन भाषा में‘ क्त स्स’ यानी प्रार्थशना–गीतों के सार्थ ईस्टर की उस 

व्रत–कर्था का प्रदशशन  ोने लगा क्तजसमें ईसा मसी  के पुनजीक्तवत  ोने की वाताश उनकी माूँ मरेी 

और उनकी आराक्तिका मेरी माडक्तलन सुनकर वि स्र्थली पर जाती  ैं । इसी प्रदशशन ने बाद में 

नाटक का रूप ले क्तलया और इन नाटकों को क्तमस्टरी ‘नाटकों का नाम ददया गया।162’ ‘’ 

‘क्तमरैकल’ नाटक में भी इनसे क्तमलते-जुलते रूपक र्थे क्तजनके कर्थानक संतों के जीवन की 

चमत्कारपूणश घटनाओं पर आिाररत र्थ।े ‘मोरैक्तलटी’ नाटकों में जीवन के नैक्ततक आदशों,पाप 

पुण्य और आस्र्था-अनास्र्था की मान्यताओं को प्रतीकात्मक रूप में प्रदर्शशत दकया जाने लगा । 

मध्ययुगीन भाषा-नाटकों की एक क्तविा यानी वैष्णव संगीतकों का यूरोप के इन चचश नाटकों स े

क्तनम्नक्तलक्तखत बातों में साम्य दीख पड़ता  ै– 1. क्तजस तर  स ेप्राचीन गीतों यानी ‘क्त स्स’ को 

बाइक्तबल कर्थाओं में क्तपरोकर ‘क्तमस्टरी’ और ‘क्तमरैदकल’नाटकों को प्रस्तुत दकया जाता र्था, 

लगभग उसी तर  शंकरदेव ने वरगीतों को भरटमा, प्याड़ और स्तुक्ततयों के रूप में पौराक्तणक 

कर्थाओं में गंूर्था । चचश नाटकों में लैरटन भाषा के कुछ पूजन गीत  ोते र्थे तो संगीत कों में संस्कृत 

के श्लोक और स्तुक्ततयां  ोती र्थीं । 2. चचश नाटकों की अक्तभनय स्र्थली और वैष्णव संगीतकों की 

रंगशाला एक-दसूरे स ेक्तमलती-जुलती   ै। दोनों  ी में दशशक और नट के बीच क्तनकट संपकश   ोता 

र्था । प्रेक्षक दो तरफ बैठे या खड़ ेर त ेर्थ े–वैष्णव नाटकों में  रर बोल में प्रके्षक सार्थ देते र्थे, चचश 

नाटकों में भीड़ इत्यादद के दशृ्यों में । रंगस्र्थली में क्तवक्तभन्न स्र्थानों को अलग-अलग मंचों के िारा 

चचश नाटकों में, उसी प्रकार ददखाया जाता र्था जैसे असम के वैष्णव नाटकों को पारंपररक 

शैक्तलयों के िारा ददखाया जाता र्था । भारतीय नाट्य शैली एवं क्तवदेशी नाटकों की परंपरा में 

केवल सांस्कृक्ततक भेद ददखाई पड़ता   ै । उिर भारत की नाटकीय परंपरा स्र्थानीय लोगों के 
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बीच फैली हुई । अतः क ा जा सकता   ै दक भक्तिकालीन नाटकीय शैक्तलयाूँ आम लोगों स े

अक्तिक जुड़ाव रखती  ैं ये शैक्तलयां दरबारी संस्कृक्तत से  टकर लोगों के बीच पैर पसारती   ै। 

अंततः क ा जा सकता   ै दक मध्यकालीन भक्ति संवेदना को रामलीला और रासलीला की –

भक्ति भावना से अलग करके कदाक्तप न ीं समझा जा सकता । इस भावना की संतुक्ति के क्तलए 

अक्तभनेताओं को पूक्तजत मुकुट प नाकर उनमें देवत्व प्रक्ततक्तित कर ददया जाता   ै । व ेतबतक 

मुकुट िारण दकय ेर ते  ैं जबतक उन् ें देवताओं की भाूँक्तत सम्माक्तनत दकया जाता   ै। मध्यकाल 

की भक्ति परंपरा से प्रेररत दो और लीलाएं काशी में परंपरागत रूप स ेचली आ र ी   ै। प ली 

नृहसं  लीला और दसूरी कृष्ण लीला । नृहसं  लीला तो भक्ति काल स ेभी अक्तिक पुरानी प्रतीत 

 ोती   ै । भक्तिकाल में गोस्वामी तुलसीदास ने इस परंपरागत लीला को पुनव्यशवक्तस्र्थत करके 

नवीन संस्कार ददया । ह दंी रंगमंच की लोकनाट्य शैक्तलयों के श्रेय से  ी भक्ति-संवेदना का 

क्तवकास सभंव  ो सका। 

 

उपस ंार 

जब कभी भक्तिकालीन साक्त त्य पर चचाश  ोती   ै तब केवल क्तनष्कषश में भक्ति की सीमा 

पद्यात्मक काव्य तक  ी सीक्तमत र  जाती   ै। भक्ति कालीन साक्त त्य में भक्ति एक प्रदक्रया जरूर 

  ैपरंतु इसके चरमोत्कषश का माध्यम रंगमंच  ी   ै।  म सभी य  जानते  ैं दक यदद तुलसीदास 

कृत रामचररतमानस का मंचन या लीलानुकरण न ीं  ोता तो व  इतनी लोकक्तप्रय न  ोती । 

जब भी  म ह दंी- रंगमचं की बात करते  ैं तो आिुक्तनक रंगमंच की ओर ध्यान जाता   ैक्तजस े

क्तर्थयेटर के नाम स ेजाना जाता   ै।  म भलू जाते  ैं दक संस्कृत में नाट्यशास्त्र के अन्तगशत रंगमंच 

का क्तववरण क्तवस्तार के सार्थ ददया गया   ैऔर क्तवक्तभन्न रंगशालाओं के अवशेष आज भी देख ेजा 

सकते  ैं । दफर अचानक वैददक काल के बाद रंगमंच नदारद कैस े ो गया? य  प्रश्न क्तवचारणीय 



  ै। इस शोि-प्रबंि में केवल इस म त्वपूणश प्रश्न की खोज  ी न ीं की गयी   ैबक्तल्क इसका उिर 

भी खोजा गया   ै । अतः भक्तिकाल में काव्य रूपी नाटकों की रचना हुई क्तजन् ें लीलाओं के 

माध्यम स े लोकमंचीय शैली में खेला भी गया । इन लीला नाटकों की रचना पारंपररक 

नाट्यशास्त्रीय प्रणाली की तर  न ीं र्थी लेदकन इन नाटकों ने जन-आंदोलन दकया । लोगों के 

बीच अपना स्र्थान लोक पारंपररक शैक्तलयों के माध्यम से लोक प्रचक्तलत दकया। 

                भक्तिकालीन नाटकीय परंपरा के अंतगशत दो िमों का अत्यक्तिक म त्व र ा   ै । 

ह दंतु्व एवं इस्लाम िमश । य  व  दौर   ैजब ह दं ूिमश कुशल नेतृत्व के क्तलए ईश्वर की भक्ति कर 

र ा र्था और मुगलों ने अपने िमश प्रचार-प्रसार के क्तलए ह दं ूजनता को मुसलमान बनाने का 

बीड़ा उठाया हुआ र्था । ऐसे में राजनीक्ततक पररक्तस्र्थक्ततयों का असर साक्त क्तत्यक रचनाओं में भी 

देखा गया । भक्तिकालीन संतों ने क्तनगुशण काव्यिारा के माध्यम स ेक्तनराकार िमश की स्र्थापना की 

। इन संतों िारा काव्य क्षेत्र में य  एक आंदोलनकारी कदम र्था । संतों ने ईश्वरीय भक्ति को 

ज्ञानमागी भक्ति के रूप में प्रचक्तलत दकया इसी चचाश को आगे कक्तव दाद ूक ते  ैं दक मैंने वेदों 

एवं कुरान में बहुत खोजा लेदकन उन दोनों  ी गं्रर्थो में ईश्वर का क्तनवास मनुष्य के भीतर  ी 

पाया । इन् ीं चीजों की पुनरावृक्ति करते हुए व  पुनःइस क्तनष्कषश पर पहुूँचते  ैं दक यदद मनुष्य 

मानवता का िमश न समझ पाये तो उसके क्तलए ये गं्रर्थ पढना क्तनरर्थशक   ै। अर्थाशत् क्तनगुशण काव्य 

िारा के संत कक्तवयों ने मानवता-िमश को सवोपरर स्र्थान ददया । सार्थ  ी प्रेमा भक्ति को बढावा 

ददया। 

                इस प्रकार संतों ने िार्मशक आडंबरों का पुरजोर क्तवरोि दकया । य  क्तवरोि उनके 

काव्य एवं रचनाओं के सार्थ- सार्थ पारंपररक नाटकीय प्रणाली पर भी अपना असर ददखाती   ै। 

संस्कृक्तत रंगमंचीय शैली का स्र्थान स्वांग, भवई, नौटंकी एवं अन्य लोकनाट्य शैक्तलयों ने ल ेक्तलया 

। रामलीला एवं रासलीला के माध्यम स ेलोगों के बीच वेदों के प्रमखु चररत्र राम और कृष्ण 

जन- समुदाय के अक्तिक नजदीक  ो गये । लोगों की मान्यताएं बदली । 



                          इसी कारण क्रांक्ततकारी संत एवं उनके अनुयाक्तययों ने अपने स्वयं के ग्रन्र्थ 

संकलनों के रूप में तैयार दकए । कबीर के क्तशष्यों ने बीजक में कबीर के क्तवरो ी स्वर को क्तलखा 

। इसमें क्तसखों का ‘गुरूग्ररं्थ’ एवं दाद ूपंक्तर्थयों की ‘पंचवानी’, जो आज भी उनके सांप्रदाक्तयक केन्रों 

में क्तनयमतः पढी जाती  ैं उनका अनुपालन अपने मूल भूत आध्याक्तत्मक कृतज्ञता के रूप में  ोता 

  ै। य  म त्वपूणश   ैदक यद्यक्तप अक्तिकांश सांप्रदाक्तयक केन्र सािारण वैष्णव मंददरों के प्रक्ततरूप 

के अनुरूप बनाये गये और इन मंददरों में पारंपररक गं्रर्थों के स्र्थान पर पंर्थ िारा परंपरावादी 

व्यवस्र्था का अनुकरण दकया जाने लगा । इन संतों की वाणी को मंददरों में कीतशन के रूप में 

गाया जाता र्था और य  संतों की टोली अपने क्तवचारों को घूम-घूमकर लोगों तक पहुचंाती र्थी । 

संतों की भाषा जन भाषा र्थी अर्थाशत् आम जनता की बोक्तलयों में गीत एवं काव्य क्तलख ेजाते र्थ े। 

क्तनगुशण संतों ने अपना िमश लोक-कल्याण को समर्पशत दकया उनकी अक्तभव्यक्ति लोगों को अक्तिक 

प्रभाक्तवत करती र्थी । क्तनःस ाय जनता को इन काव्यों के माध्यम से अपने आराध्य पर आक्तश्रत 

 ोने का ब ाना क्तमल गया । ऐसे भक्तिकालीन आंदोलन ने साक्त क्तत्यक दकृ्तिकोण से जन- 

आंदोलन का रूपिारण दकया। 

              भक्ति-आंदोलन में संत बहुदेव वाद की िारणा को अस्वीकार करते र्थ े । सतं 

एकेश्वरवाद एवं अितैवाद की िारणा को प्रबल रूप स ेस्र्थाक्तपत करत े ैं । इन् ोंने उससे संबंक्तित 

िार्मशक क्तवक्ति-क्तविानों,मूर्तश पूजा तर्था अवतारवाद को स्वीकार न ीं दकया । संत भि भी 

वैष्णव िमश के लोकक्तप्रय चररत्र राम एवं  रर के क्तनराकार रूप को माना करते र्थे । ये कक्तव 

वैष्णववादी न ीं र्थ े। 

            क्तपछल ेअनुच्छेदों में चचाश  ो चुकी   ैदक भक्तिकाल में भक्ति दो वगों में क्तवभाक्तजत र्थी-

सगुण एव ं क्तनगुशण । कक्तव तुलसीदास की क्तवचारिारा उदारवाद के क्तवरूद्ध न ीं र्थी लेदकन वें 

वैष्णव परंपरा का अवमूल्यन न ीं कर सके ।उनका मानना र्था दक चारों वणों और चारों आश्रम 

का अनुसरण  ोना जरूरी   ै। 



             कक्तव तुलसीदास की िारणा र्थी दक वणश व्यवस्र्था मौक्तलक रूप से श्रम पर आिाररत 

र्थी । वास्तव  में तुलसीदास जी के क्तलए माना जाता   ैदक व ेसमन्वयवादी सुिारक र्थे परंतु व े

आंदोलनकारी न ीं र्थ े। उनके क्तवचार परंपरावादी र्थे । व ेआदशशवादी समाज बनाने की कल्पना 

करते  ैं । अतः उन् ोंने रामचररतमानस के उिरकाण्ड में रामराज्य की स्र्थापना की वे अपने 

काव्यों में नैक्ततकता एवं अध्याक्तत्मकता के मलू्यों को ठोस रूप में रखते र्थ।े व े समानता की 

अविारणा के क्तवरोिी न ीं र्थ।े समाज में मौजूद अव्यवस्र्था स ेअक्तिक हचंक्ततत र्थे । उनके काव्य 

में य  अक्तनवायशतः ददखाई देती   ैदक चारों वणों के सभी लोग अपने किशव्यों का क्तनवश न, दकसी 

अन्य के कायों की पररसीक्तमत क्षेत्र में  स्तक्षेप दकये क्तबना करें । 

         तुलसीदास की भाूँक्तत चैतन्य भी मूलतः एक िार्मशक–दाशशक्तनक र्थे । अपनी एक अलग 

िार्मशक क्तवचारिारा के कारण व  प्रचक्तलत सामाक्तजक व्यवस्र्था से टकराव की क्तस्र्थक्तत में आए । 

उन् ोंने सभी के क्तलए िार्मशक स्वतंत्रता एवं समाज के क्तनम्नवगश के क्तलए भी भक्ति का िार खलु े

रखने का समर्थशन दकया । इसक्तलए चैतन्य भी एक सामाक्तजक सिुारक क  ेजा सकते  ैं लेदकन 

उनका सुिार उनकी भक्ति का एक दसूरा रूप मात्र र्था । एक बार चैतन्य ने बहुत क्राक्तन्तकारी 

दकृ्तिकोण प्रदर्शशत करत ेहुए घोषणा की र्थी -   ईश्वर संपूणशतया स्वतंत्र   ैउसकी कृपा वेदों की 

पंक्तियों का अनुसरण न ीं करती ईश्वर की कृपा जाक्तत एवं पररवार अपेक्षा न ीं करती163 तर्था 

कृष्ण की पूजा में जाक्तत एवं पररवार का कोई म त्व न ीं  1ै64 

              इस प्रकार की भक्ति ने जागरुक वैष्णव समाज को जन्म ददया जो परम्परागत वैष्णव 

वाद स े क्तभन्न र्था । चैतन्य ने समाज में क्तस्त्रयों की दशा को बे तरीन दकया । मंददरों में 

देवसाक्तसयों को नाटक मडंली में शाक्तमल दकया । नाटकीय प्रणाली को प्रोत्साक्त त दकया । सार्थ 

 ी गौक्तड़या संप्रदाय के माध्यम स ेक्तस्त्रयों क्तशक्षा-दीक्षा की देने का प्रयास दकया । वषै्णव परंपरा 

 
163विी,प.ृसिं-119 
164विी,प.ृसिं-122 



में क्तविवा पुनर्वशवा  जैसे समाज-सिुारक कायश का आक्तवभाशव चैतन्य िारा दकया गया । सार्थ  ी 

जाक्ततगत भेदभाव को अस्वीकार दकया गया । उनकी भक्ति की अत्यक्तिक म त्वपणश क्तवशेषता 

कीतशनयां संकीतशन का संगठन र्था क्तजसमें इनके अनुयायी क्तवक्तभन्न सम ूों में क्तवभाक्तजत  ोकर 

प्रत्येक िार पर जाकर एवं नाद बजाकर कृष्ण का नाम गाते हुए लोगों को सम्प्रदाय में 

सक्तम्मक्तलत  ोने के क्तलए आमंक्तत्रत करते र्थे । य  नगर के स्तर पर  ोता र्था । सो इसमें नगर के 

सभी लोगों का योगदान र ता र्था। 

           शोि-कायश के प्रर्थम सोपान में भक्ति के स्वरूप को बताया गया   ै। दक्तक्षण के आलवारों 

से लेकर उिर भारत तक की भक्ति के प्रचार एवं प्रसार का अवलोकन दकया गया   ै । क्तसद्ध, 

नार्थ और जैन की कमशकांडी भक्ति या मंत्रों-तंत्रों से जुड़े अिंक्तवश्वासों के बीच, उलझ ेजनमानस 

ने अपने भक्ति के नए स्वरूप को अपनाया । अध्याय में शंकराचायश और रामानंद आचायों की 

िार्मशक–सािना का क्तववचेन दकया गया   ै। सार्थ  ी दोनों की भक्ति सािना के अंतर को प्रस्तुत 

करने का प्रयास भी दकया गया   ै। भक्तिकालीन प्रमुख स्तंक्तभत कक्तव कबीर, तुलसी, मीरा और 

जायसी के भक्ति काव्य स ेजन-सािारण प्रभाक्तवत हुए । उसके पीछे के कारणों का मलू्यांकन 

दकया गया   ै। दक्तक्षण भारत के प्रमखु भक्ति साक्त त्य का गं्रर्थ प्रबंिम ्   ैक्तजसमें आलवार भिों 

की काव्य-रचना का सकंलन क्तमलता   ै । इस गं्रर्थ स े  में दक्तक्षण के लोक जीवन में प्रचक्तलत 

भक्ति-काव्य रचनाओं में राम और कृष्ण के प्रक्तत भक्ति का स्वरूप ज्ञात  ोता   ै। इसी तर  उिर 

भारत में मौजूद भक्ति का स्वरूप राम और श्रीकृष्ण के माध्यम से प्रसाररत  ोता   ै। भक्तियुग 

में रामायाण गं्रर्थ िारा श्रीराम के चररत्र की उपासना की जाती   ै । व ीं श्रीमद्भागवत को 

आिार बनाकर भक्तिकालीन कक्तवयों ने श्रीकृष्ण पर लीलाएं क्तलखीं । तत्कालीन सामाक्तजक, 

राजनीक्ततक एवं सांस्कृक्ततक पररक्तस्र्थक्ततयों को स्पि करते हुए कई क्तविानों िारा क्तवक्तभन्न मतों की 

ओर दकृ्तिपात दकया गया   ैक्तजससे भक्ति-साक्त त्य में रामराज्य जैसी स्र्थापनाएं सामने आयी । 



इससे भक्ति–काव्य से उद्िृत भक्ति-आंदोलन के पुट स्पि  ो सके । सािारणजन के भीतर  ोने 

वाली कुलबलुा ट और अपने क्तवचारों की स्वतंत्रता को प्रस्तुत करने के क्तलए लोगों ने भक्ति का 

स ारा क्तलया । 

             भक्तिकालीन प्रदशशनकारी कलाओं एव ंलोकनाट्य की क्तवशेषताओं से य  साक्तबत  ो 

सका दक इनके माध्यम से भक्ति-आंदोलन जन-जन तक पहुचंा । तत्कालीन िार्मशक पररवेश  ोने 

की वज  स े भक्ति-पूजा-अचशना एवं कीतशन शैक्तलयों लोकशलैी का क्तवकास हुआ क्तजसस ेभक्ति 

क्तवक्तभन्न कलाओं के माध्यम स ेपूरे देश में फैली । भरत की लोकिमी और नाट्यिमी परंपरा की 

जब भी बात  ोती   ैतो लोकिमी नाटकों को लोकनाट्य शैक्तलयों स ेजोड़ ददया जाता   ै। इस 

क्तवषय पर क्तवचार करन ेके क्तलए नाट्य-रस पर क्तवचार करना  ोगा क्योंदक भरत और अक्तभनव 

गुि नाट्य रस को अलौदकक मानते  ैं और इसमें अलौदकक का तात्पयश आध्याक्तत्मक न ीं   ै

बक्तल्क तात्पयश उस अनुभकू्तत से   ैजो लोक-जीवन में प्रायः उपलब्ि न ीं  ोती । यानी लोकातीत 

अनुभवों से प्राप्य रस । नाट्य की क्तवलक्षणता य    ै दक व  रंगशाला के सीक्तमत पररवेश के 

बावजूद, दकसी अलौदकक शक्ति के चमत्कार स े , में एक स्र्थान स े दसूरे स्र्थान पर तुरंत में 

पहुूँचा सकता   ै । रंगमंच पर जब अक्तभनेता अक्तभनय करता   ै तो व  नाटकीय- व्यव ार 

 ,ैलोक-व्यव ार न ीं । इस प्रकार दसूरे शब्दों में जो नाट्य-िमश  ,ै व  जरूरी न ीं दक लोक-

िमश भी  ो । भरत का तात्पयश य ी र्था दक नाट्य िमश में काल,स्र्थान, व्यव ार आदद लौदकक 

जीवन से क्तभन्न  ोते  ैं । उसे क्तजस रस और आनंद की उपलक्तब्ि  ोती   ैव  भी लौदकक जीवन 

के रस तर्था आनन्द स ेपरे   ै। 

            इस क्तवषय पर चचाश करन े का मरेा आशय य    ै दक भरत के समय में 

साक्त क्तत्यक,नागररक नाट्य,लोक या ग्रामीण नाट्य में अंतर न ीं र्था । य  भेद  में तब ददखाई 

देता   ैजब राजदरबारों के सरंक्षण में ऐस ेनाटकों की  ी रचना  ोने लगी क्तजनका संबंि उच्चवगश 



के जीवन स ेर्था और क्तजनके कमश व सौन्दयश को समझने के क्तलए रसज्ञ या शास्त्रज्ञ  ोना आवश्यक 

र्था । भक्तिकाल में नाट्य परंपरा ने अपने क्तवस्तार का मागश लोकनाट्य में खोजा । इस नाट्य 

शैली में दरबारी संस्कृक्तत की आवश्यकता न ीं र्थी । सािारणजन ने अपने मनोरंजन एवं भक्ति 

के क्तलए लोकनाट्य का चुनाव दकया । इस तर  प्रदशशनकारी कलाएं लोगों के बीच प्रचक्तलत हुईं । 

राम व कृष्ण की लीला इनकी प्रमुख अक्तभव्यक्ति बनी। 

                       भक्तिकालीन रंगमंचीय क्तवशषेताओं को शोि-कायश में इंक्तगत दकया गया   ै । 

शोि-कायश में तत्कालीन रंगमंचीय व्यवस्र्था को संकक्तलत करने के बाद य  स्पि  ोता   ै दक 

पारंपररक लोकनाट्य शैक्तलयों का मंचन सािारण रूप स े ोता र्था । संस्कृत नाटकों के मंचन की 

भाूँक्तत भव्य रंगमंच की पररकल्पना भक्तिकालीन रंगमंच में ददखाई न ीं देती। क्तवकृि , चतुरस्र 

या त्रयरस जैसी रंगशाला एं मध्य-युग में ददखाई न ीं देती लेदकन िार्मशक अनुिानों के क्तलए 

क्तजस तर  मंददरों का उपयोग दकया जाता र्था उसी प्रकार नाटकों की प्रस्तुक्तत के क्तलए मंददर को 

रंगशाला के रूप में प्रयोग  ोने लगा । तत्कालीन राजनीक्ततक पररक्तस्र्थक्ततयां रंगमंच के अनुकूल 

न ीं र्थी तब भी लोकनाट्य के रूप में लोक रंगमचं ने अपना अक्तस्तत्व बनाए रखा । भक्तिकाल में 

स्वाूँग, नौटंकी और भगत के जैसी पारंपररक नाट्यशैक्तलयों के माध्यम स े रंगपरंपरा को बनाए 

रखा ।   शताक्तब्दयों से य  मौक्तखक परंपरा के रूप में चली आ र ी   ै। इस शलैी के क्तलए खलु े

मंच का प्रयोग दकया जाता   ैऔर सािारण–जन की उपक्तस्र्थक्तत  ोती   ै। स्वांग क्तवशुद्ध रूप स े

मनोरंजन के क्तलए खलेा जाता   ै। इस तर  रामलीला और रासलीला जनता के बीच आकषशण 

का क्तवषय  ोता र्था । असम के नाटककार शंकरदेव ने वैष्णव नाटकों की परंपरा को क्तवशेष रूप 

से आगे बढाया   ै। उन् ोंने संस्कृत नाट्य परंपरा और भक्तिकालीन नाट्य परंपरा का समावशे 

करके, अंदकया नाट को प्रस्तुत दकया। 



‘भक्तिकालीन क्त न्दी नाटक’ शीषशक में मैक्तर्थली नाटक और लीलानाटकों के माध्यम स े भि 

कक्तवयों के भीतर नाटककार के अंश पररलक्तक्षत  ोते  ैं । पद्यात्मक नाटकीय क्तवशेषता वाल े

काव्य की रचना इस काल में अक्तभलक्तक्षत  ोती   ै । रामचररतमानस में प्रयुि पद्यात्मक 

कर्थानाक में नाटकीय सरंचना के सभी गुण अपके्तक्षत  ैं । क्तजस कारण रामलीला के क्तवक्तभन्न 

लोकनाट्य रूप ददखाई पड़ते  ैं । ये आज भी प्रासंक्तगक  ैं । इन काव्यों से प्रदशशनकारी कलाओं 

को भी कर्था में लयात्मकता प्राि हुई । इसस े ी य  काल जन-सािारण के अक्तिक नजदीक र ा 

। दरबारी संस्कृक्तत का ह्रास हुआ तो लोक-साक्त त्य में रचना उपलब्ि हुई । क्त न्दी क्षते्र की लोक 

नाट्य-परंपरा का क्तवशद क्तववेचन,इस क्षते्र में प्रचक्तलत क्तवक्तभन्न लोकनाट्य रूपों पर अलग-अलग 

क्तवचार करन े के बाद  ी सभंव   ै । य ेलोक नाटक शताक्तब्दयों स ेलोकजीवन को अनुप्राक्तणत 

करते आ र  े ैं लेदकन इनकी क्तवस्तृत क्तववेचना का न तो य ां अवकाश   ैऔर न  ी दकसी शोि-

पत्र में अभीि   ै। भक्तिकाल में प्रचक्तलत रामलीला, रासलीला आदद िार्मशक नाटक माने जाते 

र  े ैं और स्वाूँग, नौटंकी, भवाई आदद लौदकक नाटकों के रूप में पररलक्तक्षत  ोते  ैं । 

                    पूवशवती अध्यायों में ,भक्तिकालीन रचना में प्रयुि नाट्य तत्वों को भक्ति–

संवेदना के रूप में प्रदर्शशत दकया गया   ै। इस प्रकार तुलसी, सूरदास और जायसी की रचनाओं 

में प्रत्यक्ष एवं अप्रत्यक्ष रंगमंचीय तत्वों को देखा जा सकता   ैक्तजस ेअब तक क्त न्दी साक्त त्य के 

इक्तत ास में नजरअंदाज दकया गया   ै। इक्तत ास की पुस्तकों में भक्ति-काव्य और भक्ति-आंदोलन 

को क्तवक्तभन्न सोपानों में व्याख्याक्तयत दकया गया   ैपरंतु इस काल की प्रमुख क्तविा नाट्य और 

रंगमंचीय क्तविानों की ओर ध्यान न ीं दकया गया   ै। इसी वज  स ेसाक्त त्य के क्तवद्यार्र्थशयों और 

शोिार्र्थशयों को अकसर लगता र ा   ै दक भक्ति-आंदोलन का प्रमखु उद्देश्य केवल काव्य के 

माध्यम से  ी लोगों तक पहुूँचा   ैजबदक लोक–नाट्य की क्तवलक्षण प्रक्ततभा को साक्त त्येक्तत ास 



में सक्तम्मक्तलत  ी न ीं दकया गया र्था । प्रस्तुत शोि-कायश में, भक्ति-आंदोलन में ह दंी की 

रंगमंचीय क्तवशेषताओं को रेखाककंत दकया गया   ै। 

                  प्रस्तुत शोि-प्रबंि के क्तव गंावलोकन स ेय  सरलता के सार्थ क ा जा सकता   ै

दक क्तवगत अनेक शताक्तब्दयों स े भक्तिकालीन नाटक के क्तवषय एव ं उनके प्रक्ततपादन शलैी में 

क्तनरन्तर क्तवकास  ोता र ा   ै। य  नाट्य–साक्त त्य उपयिु रंगमंच के अभाव में भी देश-काल के 

अनुरूप अनेक उत्सों स ेसंपकश ,प्रेरणा और प्रभाव ग्र ण करत ेहुए, जन-मानस को अनुरंक्तजत एवं 

उिके्तलत करता आ र ा   ै। शोि-अध्ययन के दौरान  मने देखा दक इस नाट्य-साक्त त्य के क्रक्तमक 

क्तवकास में अनेक सोपान  ैं क्तजन पर आरूढ  ोने में कभी तो कमी ददखाई देती   ैतो कभी इसकी 

गक्तत तीव्र दकृ्तिगोचर  ोती   ै । य  नाट्य क्तवकासिारा अक्तवक्तच्छन्न रूप स े इन सोपानों स े

 ोकर,जन-रुक्तच की अनुकूलता को दकृ्ति-पर्थ में रखते हुए, पररवतशन शीलता के सार्थ प्रवाक्त त 

 ोती र ी   ै। 

क्तनष्कषशतः क ा जा सकता   ै दक भक्तिकालीन साक्त त्य में, भरतमुक्तन िारा नाट्यशास्त्र में 

स्र्थाक्तपत लोकिमी और नाट्यिमी परंपरा का स्वरूप ददखाई पड़ता   ै । लोकनाटकों ने इस 

परंपरा को जीक्तवत रखा और लोगों के बीच अपनी साख बनाई । कुछ पररवतशन एवं कुछ अभाव 

जक्तनत पररवतशन के सार्थ मध्यकाल में दरअसल ह दंी रंगमंच गौण लगता   ै लेदकन क्त न्दी 

साक्त त्य में क्तवद्यमान र ा । 
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