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आभार 

किसी भी महत्त्वपरू्ण िार्ण िो िरने िे किए उकित किशा-कनिशे, सहर्ोग और प्रेम िी बहुत ज़रूरत होती ह।ै र्ह 

शोध िार्ण भी मेरे जीवन िे ऐसे ही महत्त्वपरू्ण िार्ों में से एि ह।ै इस शोध िार्ण िे सफि व पूर्ण होने में मझेु 

बहुत से िोगों िा प्र्ार, सहर्ोग और मागण-िशणन कमिा। कजनिी वजह से इस शोध िार्ण िे आरंकभि रूप से 

िेिर अकंतम रूप िनेे ति िा समर् बहुत ही अच्छा और उत्साहवधणि रहा। इस क्रम में मैं सबसे पहि े

जवाहरिाि नेहरू कवश्वकवद्यािर् िा आभार व्र्क्त िरती ह ूँ, कजसने इस शोध िार्ण िो िरने िे किए अनिूुि 

पररवेश और सकुवधाएूँ उपिब्ध िराई।ं मैं अपने शोध-कनिशेि डॉ. गंगा सहार् मीर्ा िे प्रकत कवशेष आभारी ह ूँ । 

इनिे सहर्ोग और मागणिशणन से ही र्ह िार्ण संभव हो पार्ा । कवश्वकवद्यािर् िी प्रकतिूि पररकथिकतर्ों में भी 

इन्होंने एि उिार मागणिशणि िी तरह व्र्वहार बनाए रखा और हर संभव िोकशश िरते रह ेकि र्ह शोध िार्ण 

बेहतर बन सिे । मैं प्रो. िवे शंिर नवीन िी बहुत-बहुत आभारी ह ूँ । इन्होंने भी कवषर् से संबंकधत समथर्ार्ों िा 

समाधान किर्ा और समर्-समर् पर शोध िार्ण िो कनर्ोकजत रूप िनेे हते ुमागण प्रशथत किर्ा।  

इस शोध िार्ण में मेरे पररवार और कमत्रों िी अहम भकूमिा रही ह ै। मम्मी-पापा िा आभार बस िुछ 

शब्िों मात्र से परू्ण नहीं किर्ा जा सिता। मैं अपने मम्मी-पापा िे प्रकत आभार प्रिट िरती ह  ं। र्ह पी-एि.डी. 

कडग्री भिे ही मेरी उपाकध होगी िेकिन इसिे सबसे पहिे हक़िार मेरे पापा हैं। इनिे जीवन िा एि मात्र उद्दशे्र् 

उच्ि कशक्षा और हमारी आत्मकनभणरता रही ह ै । इसिे किए इन्होंने मझेु हर ऐसी िीज से िरू रखा जो कि मझेु 

अपने िक्ष्र् से भटिा रही हो। इन्होंने मझेु और मेरी छोटी बहन, हम िोनों िो अपनी कजंिगी अपने शतों पर जीने 

िी सोि िी, अपने अकधिार िे किए समाज से िड़ने और सामाकजि बरुाइर्ों िो िरू िरने िी पे्ररर्ा िी और 

हमेशा बराबरी िा अकधिार और सम्मान किर्ा। मम्मी िा अगाध प्रेम और सहर्ोग िे किए भी मैं तमाम उम्र 

आभारी ह  ं। मैं अपनी बहन आूँस ू(अनपुमा) िो धन्र्वाि िनेा िाहती ह ूँ जो मेरे किए न िेवि एि अच्छी बहन 

ह ैबककि एि अच्छी िोथत भी । मेरी मागणिशणि और मेरी सािी भी । एि ऐसी बहन कजसे मैं अपने व्र्कक्तगत 

जीवन िी सभी समथर्ाओ ंिो सौंपिर िैन िी नींि सो सिती ह ूँ। मैं कप्रर् र्िवुंश िो धन्र्वाि ितेी ह ूँ, जो वधाण 

पथुतिािर् से मझेु किताबें उपिब्ध िरवाए। कवषर् से संबंकधत िसूरे िोगों से संपिण  िरने में मिि िी और 

शोध िार्ण िी व्र्ािरकर्ि गिकतर्ों िो सधुारने में भी मिि िी । इस शोध िार्ण में इनिा सबसे महत्त्वपरू्ण 

र्ोगिान ह ै। मैं अपनी छोटी बहन सोन,ू छोटे भाई किकववजर् िो धन्र्वाि ितेी ह ूँ । इन िोनों ने ही समर्-समर् पर 

मझेु शोध िार्ण िो जकि परूा िरने और जीवन में आगे बढ़ने िे किए प्रेररत किर्ा और जब िभी मैं उिास हुई 

तो मझेु खशु िरने िा भी प्रर्ास किर्ा। मैं अपने बड़े पापा और अम्मा िो धन्र्वाि ितेी ह ूँ जो मझुसे िरू रहते 
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हुए भी अपना प्र्ार और कवश्वास हमेशा मझु पर बनाए रखे, कजससे इस िार्ण िो परूा िरने िी उजाण कमिती रही। 

मैं अपनी सहपाठी कप्रर्ंिा श्रीवाथतव िा आभार प्रिट िरती ह  ं। इन्होंने न िेवि समर्-समर् पर मझेु उकित 

सिाह किर्ा बककि जीवन िी व्र्कक्तगत समथर्ाओ ंसे िड़ने िे प्रकत धैर्ण और ऊजाण भी िी । मैं कमत्र ररतेश िा 

भी आभार प्रिट िरती ह  ं । इन्होंने इस शोध िार्ण िी व्र्ािरकर्ि गिकतर्ों िो सधुारा।  मैं उन सभी कमत्रों, 

थनेकहर्ों और सहर्ोकगर्ों िे प्रकत आभारी ह ूँ जो मेरे इस शोध िार्ण में प्रत्र्क्ष और अप्रत्र्क्ष रूप से सहर्ोगी बने 

रह।े अतं में मैं कप्रर् अरकवंि िा आभार प्रिट िरती ह  ंकजनिा पे्रम हमेशा मेरे साि बना रहा। इस शोध िार्ण में 

इन सभी िी महत्वपरू्ण भकूमिा रही ह ै। मैं इन सबिे प्रकत आभार प्रिट िरती ह  ं।  
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विषय-प्रिेश  

वर्तमान यगु में अनवुाद की महत्ता सवतवववदर् ह ै। चाह ेइसका संबंध सावहत्य के क्षेत्र से जड़ुा हुआ हो या सावहत्येर्र ववषयों 

जैसे बैंवकंग, वचवकत्सा, न्याय, बाज़ार, ववज्ञापन आवद से । पयतटन के क्षेत्र में भी अनवुाद का महत्त्व प्रकट रूप में ह ै। वसनेमा के 

क्षेत्र में भी अनवुाद की बहुर् ही महत्त्वपरू्त भवूमका रही ह ै। ववशेषकर भारर्ीय वसनेमा के प्रारंभ और ववकास में । वहदंी वसनेमा 

के ववकास में अनवुाद की महत्ता इसके प्रारंवभक चरर् से ही दखेी जा सकर्ी ह ै। वसनेमा के क्षेत्र में सावहत्य का योगदान सचुारु 

रूप से बना रहा ह ै। समय-समय पर सावहवत्यक अनकुरर् रूप में बनी विल्में ववश्व प्रवसवि भी हावसल करने में सिल रही ह ै। 

इसी र्रह वहदंी वसनेमा के क्षेत्र में शेक्सवपयर के सावहत्य का बहुर् ही महत्त्वपरू्त योगदान रहा ह ै । वहदंी वसनेमा के पवूत वहदंी 

रंगमंच के ववकास के समय से इनके सावहत्य का अनकुरर् बहुर् वनयवमर् रूप में वकया जार्ा रहा ह ै। यही कारर् ह ैकी पारसी 

रंगमंच से लेकर वहदंी वसनेमा के ववकास के समय में और वर्तमान समय में भी इनके सावहत्य का रूपांर्रर् विल्म के रूप में 

वकया जा रहा ह ै। वर्तमान समय में शेक्सवपयर के सावहत्य के रूपांर्रर् रूप में बहुर् बेहर्रीन विल्में भी बनाई जा रही ह ैऔर 

इनमें नए प्रयोग भी वकए जा रह ेहैं ।  

 अनवुाद के क्षेत्र में सावहवत्यक कृवर्यों के रूपांर्रर् रूप में बनने वाली विल्मों को अनवुाद के वसिांर् के अनसुार 

अरं्र-प्रवर्कात्मक अनवुाद की श्रेर्ी में रखा जार्ा ह ै। इस रूपांर्रर् को सावहत्य से वसनेमा माध्यम रूपांर्रर् के रूप में जाना 

जार्ा ह ै। वहदंी वसनेमा में वनयवमर् रूप में सावहत्य के रूपांर्रर् रूप में विल्में बनर्ी रही ह ै। हम सभी ही यह जानर्े हैं वक 

वसनेमा जागरूकर्ा का एक सशक्त माध्यम ह ै। इसके द्वारा वकसी दशे या समाज की वनरक्षर जनर्ा र्क भी संदशे पहुचंाया जा 

सकर्ा ह ै। इसवलए वसनेमा की इस गरु्वत्ता को स्वीकार करर्े हुए इसका सकारात्मक प्रयोग करना चावहए । वहदंी वसनेमा में 

सावहत्य रूपांर्रर् के रूप में विल्में वहदंी वसनेमा के प्रारंवभक समय से ही बनर्ी आ रही हैं । इन विल्मों में मकू वसनेमा से 

सवाक वसनेमा र्क की विल्मों को वलया जा सकर्ा ह ै। इन विल्मों का अपने दशे और समाज के प्रवर् के उत्तरदाई रूप सदवै 

दखेने को वमलर्ा ह ै। वर्तमान समय में भी वहदंी वसनेमा की कुछ विल्मों को इसका उदाहरर् माना जा सकर्ा ह ै। हालााँवक 

इनमें से कुछ विल्में मौवलक सजृना हैं । आधवुनक समय में वसनेमा के क्षेत्र का ववस्र्ार वदनों वदन होर्ा जा रहा ह ै। रावरिय से 

अरं्रातरिीय मदु्दों पर वववभन्न प्रकार की विल्में बनाई जा रही ह ै । र्कनीकी ववकास के माध्यम से कई प्रकार की 

काल्पवनकर्ाओ ंको भी वसनेमा के माध्यम से साकार वकया जा रहा ह ै । कई विल्मों में दसूरे ग्रहों, एवलयन्स आवद को भी 

वदखाया जा रहा ह ै। र्माम र्रह के ववमशों को भी वसनेमा में स्थान वदया गया ह ै। ववश्व यिु से लकेर गहृ यिु र्क के मदु्दों को 

विल्मों के माध्यम से वदखाया गया ह ै। ऐवर्हावसक पात्रों, कथानकों, धावमतक पात्रों एवं कथाओ ंआवद पर बनी विल्मों की एक 
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लंबी सचूी दखेने को वमल सकर्ी ह ै । इसी वलए यह कहना जरूरी ह ै वक वसनेमा का सावहत्य, समाज, संस्कृवर्, ववचार, 

राजनीवर् आवद से बहरु् घवनष्ठ संबंध होर्ा ह ै। इनमें एक-दसूरे की झलक दवेख जा सकर्ी ह ै।  

 शेक्सवपयर के सावहत्य पर वहदंी वसनेमा में मकू वसनेमा के दौर से ही विल्में बनर्ी रही हैं । इनमें से कुछ विल्मों को 

बहुर् ही बेहर्रीन रूपांर्रर् माना जा सकर्ा ह ैऔर कुछ का श्रेर्ी वनधातरर् कर पाना भी मवुककल लगर्ा ह ै। वकसी भी वसनेमा 

या विल्म का पररचय वकसी सावहवत्यक कृवर् के रूपांर्रर् रूप में दनेे के बाद विल्म वनमातर्ा और वनदशेक की यह व्यवक्तगर् 

और नैवर्क वज़म्मेदारी बन जार्ी ह ैवक वह संबंवधर् कृवर् का मान रखे । वजस संदशे और वजस उद्दकेय से उस कृवर् की रचना 

की गई ह ैवह संदशे और वही उद्दकेय दशतक के सामने प्रस्र्रु् वकया जाए । वहदंी वसनेमा में बहुर् सी भारर्ीय और पाश्चात्य 

सावहवत्यक कृवर्यों के रूपांर्रर् रूप में विल्में बनाई गई हैं और इनमें से कुछ विल्में बहुर् प्रवसि भी रही हैं । इसके बावजदू 

भी कुछ विल्में वजन्हें सावहवत्यक रूपांर्रर् के रूप में संदवभतर् वकया र्ो जार्ा ह ैलेवकन उस विल्म का संबंवधर् कृवर् से कोई 

मेल नहीं होर्ा । रूपांर्रर् की दृवि से दखेने पर इस र्रह की विल्मों को प्रत्यक्ष या परोक्ष वकसी भी रूप में संबंवधर् सावहवत्यक 

कृवर् का रूपांर्रर् नहीं माना जा सकर्ा । इस र्रह की विल्मों को दखेने के बाद कई सवाल में आर्े हैं । जैसे- इन विल्मों का 

वनमातर् क्यूाँ वकया जार्ा ह ै? यवद इस र्रह की विल्में बनाई जार्ी हैं र्ो उन्हें सावहवत्यक रूपांर्रर् का नाम क्यूाँ वदया जार्ा ह ै? 

इस शोध कायत का मखु्य उद्दकेय अरं्र-प्रवर्कात्मक रूपांर्रर् के रूप में सावहवत्यक कृवर्यों पर बनने वाली विल्मों के रूपांर्रर् 

श्रेर्ी वनधातरर् करना ह ै। अथातर् वकसी भी विल्म को और वकसी भी र्रह के रूपांर्रर् को सावहवत्यक कृवर् का रूपांर्रर् नहीं 

वकया जा सकर्ा । सावहत्य से वसनेमा का रूपांर्रर् अनवुाद अनशुासन का एक प्रकार ह ै। इस रूपांर्रर् के वलए वनयम और 

वसिांर् वदए गए हैं । हालााँवक इन बार्ों से यह नहीं कहा जा सकर्ा वक वकसी भी सावहत्य के वसनेमा रूपांर्रर् के पहले इन 

वसिांर्ों को पढ़ना जरूरी ह ैलेवकन यह जरूर कहा जा सकर्ा ह ैवक वकस र्रह के रूपांर्रर् को वास्र्व में सावहवत्यक कृवर् 

का रूपांर्रर् माना जा सकर्ा ह ै।  

 यह शोध कायत पांच आध्यायों में ववभावजर् ह ै। पहले अध्याय में अरं्रप्रवर्कात्मक अनवुाद वसिांर् को स्पि वकया 

गया ह ै । इसके अरं्गतर् ववववध प्रर्ीक ववज्ञावनयों के वसिांर्ों का उल्लेख वकया गया ह ै । अनवुाद भाषा ववज्ञान के एक 

अनपु्रयक्त पक्ष के रूप में संबंवधर् ह ै। इस वलए इस अध्याय में भाषा को समझार्े हुए, भाषा ववज्ञान, इसकी ववववध शाखाओ,ं 

भाषा के ववववध अगंों आवद को भी स्पि वकया गया ह ै। अनवुाद में अरं्र-प्रवर्कात्मक अनवुाद के ववकास और संबंध को 

स्पि वकया गया ह ै। इसके अवर्ररक्त शोध कायत की प्रकल्पना, शोध प्रवववध, शोध प्रश्न, सावहवत्यक समीक्षा, शोध क्षेत्र ववस्र्ार 

और शोध की नवीनर्ा आवद को भी स्पि वकया गया ह ै।  
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 दसूरा अध्याय वहदंी वसनेमा के अरं्रप्रवर्कात्मक रूपांर्रर् के इवर्हास से संबंवधर् ह।ै अथातर् वहदंी वसनेमा के 

प्रारंवभक चरर् से लेकर वर्तमान समय में वे सभी विल्में वजन्हें सावहवत्यक कृवर्यों के रूपांर्रर् के रूप में माना जार्ा ह,ै 

सवेक्षर् करर्े हुए इन विल्मों की एक संदभत सचूी दी गई ह ै। इसके अवर्ररक्त इस अध्याय में वहदंी वसनेमा के क्रवमक ववकास 

को रेखांवकर् वकया गया ह ै। वहदंी रंगमंच लेकर वहदंी वसनेमा के ववकास के समय र्क शेक्सवपयर के सावहत्य का वकस रूप में 

रूपांर्रर् वकया गया ह ैइस ववषय को भी स्पि वकया गया ह ै। इसके साथ-साथ शेक्सवपयर का संवक्षर् पररचय भी वदया गया ह ै

। शेक्सवपयर के सावहत्य के माध्यम से वहदंी रंगमंच के ववकास और अनवुाद रूप में संबंवधर् रंगमंच के इवर्हास को भी स्पि 

वकया गया ह ै। इस अध्याय के अरं्गतर् शेक्सवपयर के नाटकों पर बनी वहदंी विल्मों की सचूी भी शावमल की गई ह।ै  

 र्ीसरे अध्याय के अरं्गतर् शेक्सवपयर के सावहत्य पर रूपांर्रर् रूप में बनने वाली विल्मों का सावहत्य और वसनेमा 

के रूप में र्लुनात्मक अध्ययन वकया गया ह ै । इस अध्याय के अरं्गतर् शेक्सवपयर के नाटकों पर रूपांर्रर् रूप में बनी उन 

विल्मों को वलया गया ह ैजो एक मात्र रूपांर्रर् ह ै। इनमें क िं ग कियर नाटक पर आधाररर् वहदंी विल्म सफ़ेद खनू, द मर्चेन्ट 

ऑफ वेकिस पर आधाररर् वहदंी विल्म कदि फ़रोश और जाकिम सौदागर, एन्टोिी एिंड कलियोपेट्रा पर आधाररर् वहदंी विल्म 

 ाकफरे इश्क़, मेज़र फॉर मेज़र पर आधाररर् वहदंी विल्म पा  दामि, और द टेकमिंग ऑफ द श्र ूपर बनी कुल आठ विल्मों का 

र्लुनात्मक अध्ययन वकया गया ह ै।  

 चौथे अध्याय के अरं्गतर् द  ॉमेडी ऑफ एरसस और रोकमयो एिंड जकूियट पर आधाररर् वहदंी विल्मों को शावमल 

वकया गया ह।ै इन विल्में में द  ॉमेडी ऑफ एरसस पर बनी दो विल्में दो दिूी र्चार और अिंगरू का र्लुनात्मक अध्ययन वकया 

गया ह ै। रोकमयो एिंड जकूियट पर बनी लगभग सार् विल्मों का र्लुनात्मक अध्ययन वकया गया ह ै। हालांवक ये सभी विल्में 

इन नाटकों का समर्लु्य रूपांर्रर् नहीं ह ै। इसीवलए इस अध्याय के माध्यम से यह समझा जा सकर्ा ह ैवक वकन विल्मों को 

नाटक का समर्लु्य रूपांर्रर् माना जाए ।  

 पांचवे अध्याय के अरं्गतर् शेक्सवपयर के नाटक अ कमड समर िाइट्स ड्रीम पर बनी विल्म 10एमएि िव और 

ववशाल भारद्वाज द्वारा वनवमतर् वहदंी विल्में जैसे मै बेथ नाटक पर आधाररर् वहदंी विल्म मक़बलू, ओथेल्िो नाटक पर 

आधाररर् वहदंी विल्म ओमंकारा और हमैिेट नाटक पर आधाररर् वहदंी विल्म हदैर को शावमल वकया गया ह ै। हमैिेट नाटक 

पर वहदंी वसनेमा में कई विल्में बनीं हैं । इसवलए इन विल्मों को इनके प्रस्र्वुर् क्रम के अनसुार रखर्े हुए ही इनका र्लुनात्मक 

अध्ययन वकया गया ह ै।   
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अंतरप्रतीकात्मक अनुवाद सिद्ांत 

(Theory of Inter-semiotic Translation) 

 

1.1 पररचय (Introduction) 

भाषा मानव के सवचारों की असभव्यसि का एक माध्यम  ै। भाषा प्रकट करने की शसि अथवा एक 

सनयोसित क्रम में अिने भावों और सवचारों को असभयि करने की क्षमता की सवशषेता के कारण  ी 

मानव को अन्य प्रासणयों व िीव-ितंुओ ंके िम ू िे अलग िमझा िाता  ।ै इिकी गणना एक सवकसित 

प्राणी के रूि में की िाती  ै। मानव एक ऐिा प्राणी  ै सििमें िानने, िमझने और प्रसतसक्रया करने के 

िाथ-िाथ अिनी बात को क ने की भी शसि  ोती  ।ै इि शसि के माध्यम िे िो िाथथक व अथथवान 

ध्वसन सनकलती   ै उिे भाषा की श्रेणी में रखा िाता  ै। भाषा के वैज्ञासनक अध्ययन की शाखा को 

भाषासवज्ञान क ा िाता  ।ै इिके अतंगथत भाषा की उत्िसि, सवकाि, भाषा की िंरचना, सवशेषता, और 

इििे िंबंसधत अन्य दिूरे म त्त्विणूथ सबंदओु ंका अध्ययन सकया िाता  ।ै भाषा सवज्ञान के अतंगथत  ी 

प्रतीक सवज्ञान का अध्ययन  ोता  ।ै य  अध्याय अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत िर आधाररत  ।ै 

इिके अंतगथत अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद को इिके सवकाि के चरणगत रूि में स्िष्ट सकया गया  ।ै 

अनवुाद में इिका स्थान और भाषा सवज्ञान के एक अनपु्रयिु िक्ष के रूि में अनवुाद के सवकाि को भी 

स्िष्ट सकया गया  ।ै इिके असतररि इि अध्याय में लगभग िभी प्रसिद् प्रतीक सवद्वानों और इनकी 

रचनाओ ंऔर सिद्ांतों िर चचाथ सकया गया  ।ै य  अध्याय िणूथतः अंतरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत 

और इिके सवकाि िर आधाररत  ।ै  

 भाषा सवज्ञान की एक उि-शाखा के रूि में प्रतीक सवज्ञान का अध्ययन  ोता  ै। इिके 

शरुुआत का श्रेय प्रसिद्द भाषासवज्ञानी चार्लिथ िेंद्र े सियरे को िाता  ।ै फसडथनांड दी. िस्यरू को इिके 

िचुारू सवस्तार का श्रेय सदया िाता  ।ै इन् ोंने  ी भाषा को एक प्रतीक के रूि में स्थासित सकया और 

इिकी िंरचना व रुिरेखा को प्रतीकों के माध्यम िे स्िष्ट सकया। इि क्षेत्र में चार्लिथ िेंद्र े सियरे का नाम 

िस्यरू के िश्चात ्याद सकया िाता  ।ै इन् ोंने भाषावैज्ञासनक सिद्ांतों को प्रतीक सिद्दांतों के सिद्ांत रूि में 

 ी स्थासित सकया। भाषा सवज्ञान के एक उि-शाखा के रूि में अनवुाद का अध्ययन  ोता  ।ै अनवुाद के 
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अतंगथत प्रतीक सिद्ांत के  वाले िे अंतरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत का सवकाि  ुआ। 

अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत को अनवुाद के के्षत्र में लाने का श्रेय प्रसिद्द अनवुाद शास्त्री रोमन 

याकोब्िन को सदया िाता  ।ै इन् ोंने सियरे द्वारा सवकसित और िस्यरू द्वारा स्थासित प्रतीक सवज्ञान के 

सिद्ांत को अनुवाद के के्षत्र में अंतरप्रतीकात्मक अनुवाद सिद्ांत के रूि में स्थासित सकया। रोमन 

याकोब्िन ने अनवुाद के तीन प्रकार बताए थे। इिके अंतगथत क्रमशः अतंःभाषी अनुवाद, अतंरभाषी 

अनवुाद और अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद आते  ैं। इनके अनिुार अतंरभाषी अनवुाद  ी अनवुाद के 

अतंगथत िवाथसधक सवकसित और स्वीकृत प्रकार  ।ै इन् ोंने अतंरभाषी अनुवाद को अनवुाद का 

वास्तसवक प्रकार माना   ैऔर इिे  ी िणूथ अनवुाद प्रकार की श्रेणी अतंगथत रखा  ।ै अतंरप्रतीकात्मक 

अनवुाद की व्यख्या थोड़ी िसटल  ।ै इिकी िसटलता का मखु्य कारण इिका कम प्रयोग सकया िाना 

और इि िर कम काम का  ोना  ।ै रोमन याकोब्िन व  ि ले व्यसि थे सिन् ोंने अनवुाद के इि प्रकार 

िर चचाथ की और इिे अनवुाद के एक प्रकार के रूि में स्थासित सकया।  

 अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद िर चचाथ करते  ुए यसद  म दखेें तो अनवुाद के इि प्रकार 

का इसत ाि िवाथसधक प्राचीन  ।ै ििैे भाषा को प्रतीकों की व्यवस्था के रूि में स्वीकार सकया िाता  ै। 

भाषा के ये प्रतीक यादृसछिक  ोते  ैं। इनकी मान्यता एक िामासिक िम ू द्वारा सनधथररत  ोती  ।ै अलग-

अलग िामासिक िम ूों में इनका भासषक नाम बदलता िाता  ।ै भाषा का िबिे ि ले उद्गम मानव 

मसस्तष्क में  ोता  ।ै अथाथत ्िवथप्रथम  म सकिी भी बात को अथवा सकिी भी वाक्य को अिने सदमाग में 

तैयार करते  ैं, उिे क्रमबद् करते  ैं और िाथ-िाथ य  िररक्षण भी करते  ैं सक व  अथथयिु   ैसक न ीं। 

सफर इन िभी प्रसक्रयाओ ंके बाद  म उिे अिने मखु िे उछचररत करते  ैं। इि प्रकार भाषा एक प्रतीक   ै

और य  क्रमशः अनसुदत और अतंररत  ोते  ुए उछचररत  ोती  ।ै ये िभी िोिान अंतरप्रतीकात्मक 

अनवुाद की सवशषेताए ं  ैं। अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद के अतंगथत  म एक भासषक प्रतीक का दिूरे 

भासषक प्रतीक के रूि में अनवुाद करते  ैं। ििेै सकिी सलसखत िाठ का अनवुाद रूि में सफर्लमांकन 

करना, सकिी के सवचारों की िेंसटंग के रूि में सचत्र तैयार करना अथवा सकिी सलसखत क ानी का सकिी 

सचत्रात्मक शैली के माध्यम िे रूिांतरण करना। ये िभी सवशेषताए ंअंतरप्रतीकात्मक अनवुाद के अतंगथत 

आती  ैं।  
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 अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद के इसत ाि को दखेने और िानने का प्रयत्न सकया िाए तो 

इिका इसत ाि ब ुत प्राचीन  ।ै इिका इसत ाि िवाथसधक िमदृ् र ा  ।ै य  मानव के सवकाि के 

इसत ाि िे िड़ुा  ुआ  ।ै  प्राचीन काल में िाषण यगु िे लेकर आधसुनक काल तक में मानव अिनी 

भावनाओ ंकी असभव्यसि सकिी न सकिी रूि में करता र ा  ।ै िाषण काल में ित्थरों िर सकए गए 

सवसभन्न प्रकार की सचत्रकारी, ित्थरों की सशर्लिकारी आसद इिके उदा रण  ैं। इनमें अिंता, एलोरा की 

गफुाए ंआसद सवश्व प्रसिद्द  ैं। सवसभन्न प्रकार के ित्थरों िे सनसमथत आकृसतयां आसद भी इिके उदा रण  ैं। 

आधसुनक काल में यरूोिीय िंस्कृसत में रेनेिांि का िमय िबिे म त्त्विणूथ र ा  ।ै इि दौर के कलाकारों 

और सशर्लिकारों की ििृनाएं सवश्व प्रसिद्  ैं। इन् ोंने अिनीसचत्रकारी, सशर्लिकारीआसद के माध्यम ि े

अिने सवचारों को फैलाया और तत्कालीन िमाि व रािनीसत का खडंन सकया। यरूोिीय िंस्कृसत में 

चौद वीं िे िोल वीं शताब्दी का िमय तत्कालीन िररसस्थतयों में  ुए बदलाव की वि  िे ब ुत 

म त्त्विणूथ  ।ै इि बदलाव का माध्यम अतंरप्रतीकात्मक अनुवाद  ी था। इि प्रकार यसद गौर सकया िाए 

तो अनवुाद का य  माध्यम िवाथसधक प्राचीन   ैऔर िबिे असधक प्रचसलत भी र ा  ।ै वतथमान िमय में 

अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद के अतंगथत ऑसडयो-सवसडओ रूिांतरण को िवाथसधक म त्त्व समला  ।ै इिके 

अतंगथत सकिी सलसखत िाठ का रूिांतरण सफर्लमों के रूि में सकया िा र ा  ।ै अनवुाद के इि माध्यम का 

सवकाि कई रूिों में अदु्भत  ।ै ििैे सकिी सलसखत िाठ का अध्ययन कोई एक  ी व्यसि एक बार में कर 

िकता   ैलेसकन इि िाठ िर सनसमथत सफर्लम को एक बार में ब ुत िे लोग देख िकते  ैं। इि सफर्लम के 

माध्यम िे एक बार में ब ुत िे दशथकों को िोड़ा िा िकता  ।ै इि प्रकार उि सलसखत िाठ का असधक िे 

असधक प्रचार-प्रिार इि माध्यम द्वारा  ो िकता  ।ै इि माध्यम िे सकिी िाठ के िंदशे को एक बार में  ी 

असधक िे असधक लोगों तक ि ुचंाया िा िकता  ।ै िाथ  ी िाथ सफर्लम का प्रभाव भी सकिी भी 

िमाि या व्यसि के ऊिर सकिी िसु्तक िे असधक दखेा िा िकता  ।ै  

1.2 भाषा (Language) 

भाषा को एक िाधन के रूि में स्वीकार सकया िाता  ै। इिके माध्यम िे मानव अिने सवचारों और भावों 

को प्रकट करता  ।ै भाषा सवज्ञान के सिद्ांत के अनिुार इिके अतंगथत केवल भाषा के उिी भाग का 

अध्ययन-अध्यािन सकया िाता   ैिो िाथथकता सलए  ुए  ोती  ।ै अथाथत ्भाषा का सनरथथक रूि इिके 
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क्षेत्र िे बा र  ।ै भाषा का के्षत्र ब ुत सवस्ततृ  ।ै िभी प्राणी सकिी न सकिी रूि में अिने िम ू के अतंगथत 

सकिी ना सकिी भाषा का प्रयोग असनवायथ रूि में करते  ैं, लेसकन भाषा सवज्ञान के अतंगथत केवल मानव 

मखु िे उछचाररत िाथथक ध्वसनयों का अध्ययन सकया िाता  ।ै भाषा की िंरचना और इिके स्वरुि को 

िमझने  ते ुकुि प्रसिद्द भाषासवज्ञासनयों द्वारा दी गई िररभाषाए ंसनम्नसलसखत  ैं... 

 एन्िाइक्लोिीसडया सिटेसनका के अनिुार “भाषा को मानव मखु िे उछचररत 

यादृसछिक ध्वसन प्रतीकों की िंरचना के रूि में स्वीकार सकया िा िकता  ।ै इिके माध्यम िे मानव 

प्राणी एक िामासिक अगं के रूि में सकिी िंस्कृसत आसद में अिनी ि भासगता करता   ैऔर अिने 

सवचारों को प्रकट करता  ।ै”1 इि िररभाषा के माध्यम िे य  प्रकट  ोता   ै सक भाषा के अतंगथत सिफथ  

व ी भाषा आ िकती   ैिो मानव मखु िे उछचररत  ो। इिके अतंगथत सकिी अन्य प्राणी या िीव की 

भाषा का अध्ययन न ीं सकया िा िकता  ।ै ना  ी मानव की आसंगक चेष्टाओ ंको भाषा के अतंगथत 

स्वीकार सकया िाता  ।ै भाषा रूि में व ी प्रतीक स्वीकार सकये िा िकते  ैं िो मानव मखु िे उछचररत 

 ों और सिनका प्रयोग सकिी िामासिक और िांस्कृसतक िम ू के अंतगथत सकया िाता  ो। अथाथत ्सिि 

भाषा को िानने िमझने वाले  ों। सिि भाषा का प्रयोग िंभव  ो।  

 प्रसिद्द भाषा सवज्ञानी ब्लाख तथा टे्रगर ने भाषा की िररभाषा दतेे  ुए सलखा   ै सक 

“भाषा यादृसछिक ध्वसन प्रतीकों की व  व्यवस्था   ैसििके माध्यम िे सकिी िमाि का िम ू आिि में 

िंिकथ  करता  ”ै2 इि िररभाषा के अतंगथत भी भाषा की उिी रूि में व्याख्या की गई  ।ै य ां एक बात 

म त्त्विणूथ   ैसक भाषा यादृसछिक ध्वसन प्रतीकों की व्यवस्था  ।ै सििके कारण य  सकिी एक िामासिक 

िम ू के सलए सिि रूि में स्वीकायथ  ोती  ,ै य  आवश्यक न ीं सक दिूरे िामासिक िम ू के अतंगथत भी 

उिी रूि में स्वीकार की िाए। भाषा की यादृसछिक गणु के कारण  ी इिके एक  ी प्रतीक को अलग-

अलग िंकेतों के माध्यम िे िाना िमझा िाता  ।ै ििैे सक- सबर्लली एक शब्द  ।ै इिका अथथ  -ै एक 

मध्यम आकार का िानवर, सििके चार िैर और एक िूंि  ोती   ैऔर सििको आिानी िे िालत ू

                                                           
1Language may be defined as an arbitrary system of vocal symbols by means of which, human beings, as 

members of a social group and participants in culture interact and communicates. (Encyclopedia Britannica) 

भाषा विज्ञान, डॉ. भोला नाथ सतवारी, िषृ्ठ िंख्या- 2.   

2A language is a system of arbitrary vocal symbols by means of which a society group cooperates. Bloch & 

Trager (Outline of Linguistics Analysis)  

Language and Linguistics an introduction, John Lyons, page no- 4.    
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बनाया िाता  ।ै अब इि सबर्लली शब्द के माध्यम िे सिि प्रतीक का बोध स दंी भाषा के अतंगथत सकया 

िाता   ैठीक उिी प्रतीक बोध के सलए दिूरी भाषाओ ंमें दिूरे शासब्दक प्रतीकों का प्रयोग सकया िाता 

 ।ै भाषा के इि प्रतीकों की सभन्नता और अथथ बोध के गणु को  ी यादृसछिकता क ा िाता  ।ै इिी 

कारण य  आवश्यक न ीं सक कोई एक िामासिक िम ू सिि यादृसछिक ध्वसन प्रतीक के माध्यम िे 

िंिकथ  करता  ो और अिने भावों को प्रकट करता  ो ठीक उिी िंकेत का प्रयोग सकिी दिूरे िामासिक 

िम ू के बीच स्वीकायथ  ो।   

 प्रसिद्द भाषा शास्त्री चाम्िकी ने भाषा की िररभाषा दतेे  ुए सलखते  ैं सक “मैं भाषा को 

वाक्यों के एक िंबद् िंरचना के रूि में स्वीकार कर िकता    ंसििमें की सनधाथररत तत्त्व िसम्मसलत  ोते 

 ैं ”3 भाषा सवज्ञान के अंतगथत चाम्िकी का नाम ब ुत  ी प्रसिद्द भाषाशास्त्री के रूि में स्वीकार सकया 

िाता  ।ै ये भाषा के िंरचनात्मक सिद्ांत िे िड़ेु  ुए  ैं और इिी कारण य  भाषा को प्रतीकों की एक 

िंरचना रूि में स्वीकार करते  ैं। इनका मानना   ैसक भाषा मतूथ या अमतूथ प्रतीकों की एक िंरचना  ोती 

 ।ै सििके अतंगथत भाषा के सवसवध अगं ििेै वाक्य, शब्द, रूि, रूसिम और ध्वसनयों का एक क्रम  ोता 

  ैिो सक सनधाथररत  ोता  ।ै इन ध्वसनयों के क्रमानिुार िंरचना िे िड़ु कर  ी सकिी भाषा का सनमाथण  ो 

िकता  ।ै भाषा के अध्ययन िे य  ज्ञात  ोता   ैसक भाषा यादृसछिक ध्वसन प्रतीकों की एक िंरचना   ै

सििके अतंगथत भाषा के सवसवध स्तरों का स्थान सनधाथररत  ोता   ैििेै प्रोसि, वाक्य, िद, शब्द, रूि, 

रूसिम और ध्वसन। भाषा की िबिे िोटी इकाई के रूि में ध्वसन को स्वीकार सकया िाता  ै। सकिी भी 

भाषा के सलया भाषा रूि में स्थासित  ोने  ते ुय  असनवायथ   ैसक व  भाषा मानव मखु िे उछचररत  ो 

और उिका सकिी िामासिक िम ू द्वारा प्रयोग सकया िाता  ो।  

1.2.1- भाषा सवज्ञान (Linguistics) 

भाषा का अध्ययन सिि सवज्ञान के अतंगथत सकया िाता   ै उिको भाषा सवज्ञान क ा िाता  ।ै भाषा 

सवज्ञान के माध्यम िे सकिी िामासिक िम ू द्वारा प्रयोग की िाने वाली भाषा का सवस्ततृ वजै्ञासनक 

अध्ययन सकया िाता  ।ै भोलानाथ सतवारी के अनिुार “भाषासवज्ञान व  सवज्ञान   ैसििमें भाषा अथवा 

                                                           
3I will consider a language to be a set (finite or infinite) of sentences, each finite in length and constructed out 

of a finite set of elements. Chomsky (Syntactic Structure) 

Language and Linguistics an introduction, John Lyons, page no- 7. 
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भाषाओ ंका एककासलक, ब ुकासलक, तलुनात्मक, व्यसतरेकी अथवा अनपु्रयोसगक अध्ययन सवशे्लषण 

तथा तसद्वषयक सिद्ांतों का सनधाथरण सकया िाता  ।ै”
4 इि िररभाषा के अतंगथत  ी भाषा सवज्ञान के िो 

सवसवध प्रकार  ैं, िो सवसवध क्षेत्र सवशेष  ैं उनका भी उर्ललेख सकया गया  ै। भाषा सवज्ञान के सवसवध क्षेत्रों 

के रूि में इिके सवसवध प्रकार सनम्नसलसखत  ैं... 

िामान्य भाषासवज्ञान (General Linguistics) इिके अतंगथत भाषा का सवकाि क्रम, के्षत्र सवशषे व 

स्थान सवशषे के कारण इनमें  ोने वाले िररवतथन के कारणों का अध्ययन, भाषा के सवकाि के कारण, 

भाषा की सवशषेताए,ं मानव भाषा और मानव िे अलग भाषाओ ंके सवभदे और इिका कारण, सवसवध 

भाषाओ ंका ध्ययान और इनकी बोसलयों आसद का अध्ययन सकया िाता  ।ै 

वर्ाात्मक भाषासवज्ञान (Descriptive Linguistics) इिके अतंगथत सकिी भी भाषा के व्याकरण िे 

िंबंसधत िक्ष का सवस्ततृ अध्ययन सकया िाता  ।ै  

एककासिक और बहुकासिक भाषासवज्ञान (Synchronic and Diachronic Linguistics) 

भाषासवज्ञान की इि शाखा का िन्म प्रसिद् भाषाशास्त्री िस्यरू िे माना िाता  ।ै इन् ोंने  ी इिे 

सिनक्रोसनक और डाईक्रोसनक भाषासवज्ञान ििैा नाम सदया था। इिके अतंगथत एककासलक अध्ययन के 

दौरान सकिी भाषा के एक कालसबंद ु को सवशषे को आधाराब बनाकर अध्ययन सकया िाता  ।ै 

ब ुकासलक अध्ययन के अतंगथत सकिी एक भाषा के सवसवध कालखडंों के सवसवध रूिों का अध्ययन 

सकया िाता  ।ै इिके अतंगथत भाषाओ ं का सवस्ततृ और ब ुत  ी िकू्ष्म अध्ययन सकया िाता  ।ै 

भाषासवज्ञान के इि शाखा के अतंगथत  ी िंरचनात्मक भाषासवज्ञान, रूिांतर प्रिनक व्याकरण का भी 

सवकाि  ुआ और इनका भी अध्ययन इिी के अतंगथत सकया िाता  ।ै 

तुिनात्मक अथवा व्यसतरेकी भाषासवज्ञान (Comparative or Contrastive Linguistics) 

भाषासवज्ञान की इि शाखा का सवकाि 18वीं-19वीं शताब्दी के मध्य  ुआ था। इिके अतंगथत एक िे 

असधक भाषाओ ंका िरस्िर तलुनात्मक अध्ययन सकया िाता  ।ै इन भाषाओ ंके बीच िमानता और 

अिमानता के सबंदओु ंका भी सववचेन सवशे्लषण सकया िाता  ।ै व्यसतरेकी अध्ययन के अतंगथत एकासधक 

भाषाओ ंके बीच िो सवभदे  ोते  ैं उनका अध्ययन सकया िाता  ।ै 

                                                           
4 भाषा सवज्ञान, डॉ. भोला नाथ सतवारी, िषृ्ठ िंख्या- 20.  
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िैद्ांसतक अथवा अनुप्रयुक्त भाषासवज्ञान (Theoretical or Applied Linguistics) इिके 

अतंगथत भाषा सवषयक सवसभन्न सिद्ांतों का अध्ययन सकया िाता  ।ै अनपु्रयिु भाषासवज्ञान के अतंगथत 

भाषा के सवसभन्न अनपु्रयोसगक िक्षों का अध्ययन सकया िाता  ।ै इि अनपु्रयोग के कारण इिकी सवसभन्न 

शाखाओ ंका अलग-अलग अनशुािनों के रूि में भी अध्ययन सकया िाता  ।ै अनपु्रयिु भाषासवज्ञान के 

सवसभन्न शाखाओ ंके नाम सनम्नसलसखत  .ै.. 

भाषा सिक्षर् (Language Teaching) इिके अतंगथत सकिी भी भाषा की सशक्षण प्रसक्रया का 

अध्ययन सकया िाता  ।ै सकिी भी भाषा िीखने की प्रसक्रया में िो िमानताए ंऔर सवषमताए ंप्रकट  ोती 

  ैउनका अध्ययन भाषा सशक्षण के अतंगथत सकया िाता  ।ै   

कोि सवज्ञान (Lexicology) इिके अतंगथत सकिी एक भाषा के सवकाि क्रम िे लेकर इिके उियोग 

के सवकसित रूि तक आने और इिकी उिसस्थती तक के चरण का अध्ययन सकया िाता  ै। इिमें 

भाषाओ ंका सवसवध प्रकार के कोशों का सनमाथण सकया िाता  ।ै इि प्रकार के कोशों का सवशेष म त्त्व 

 ोता  ।ै इिमें सकिी भाषा के सवसवध रूिों िे िंबंसधत शब्दों का कोश सनमाथण सकया िाता  ।ै  

िैिी सवज्ञान (Stylistics) इिके अतंगथत भाषा का शैली वजै्ञासनक अध्ययन सकया िाता  ।ै एक  ी 

भाषा में सलखने वाले लेखकों एव ंकसवयों की भाषा में उनकी कुि शलैीगत सवशेषताए ं ोती  ैं। इनके 

आधार िर  ी उि लेखक या कसव को सचसन् त सकया िाता  ।ै शलैी के आधार िर  ी सकिी भी लेखक 

या कसव को िढ़ते  ुए बताया िा िकता   ै सक य  अमकु लेखक या कसव की रचना  ।ै अनपु्रयिु 

भाषासवज्ञान के अतंगथत लेखन की इि शलैी का अध्ययन शैलीसवज्ञान के अंतगथत सकया िाता  ।ै   

अनुवाद (Translation) इिके अतंगथत सवसवध प्रकार के अनवुाद सिद्ांतों का अध्ययन सकया िाता 

 ।ै सकिी भाषा के िीखने की प्रसक्रया में अनवुाद सकि रूि में ि ायक  ो िकता   ै इि सवषय का 

अध्ययन इिके अतंगथत सकया िाता  ।ै अनवुाद के अतंगथत मशीनी अनुवाद इिका िबिे म त्त्विणूथ िक्ष 

 ।ै इिके अतंगथत मशीनी भाषा के सवकाि में अनवुाद के म त्त्व का अध्ययन सकया िाता  ।ै  

िमाजभाषासवज्ञान (Sociolinguistics) इिके अतंगथत भाषा के िामासिक िक्ष और प्रभाव का 

अध्ययन सकया िाता  ।ै सकिी भी भाषा को बोलने वाले िमाि िर िड़ने वाले भाषाई प्रभावों आसद का 

अध्ययन-सवशे्लषण इिके अतंगथत सकया िाता  ।ै 
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मनोभाषासवज्ञान (Psycholinguistics) इिके अतंगथत भाषा के मानसिक िक्ष का अध्ययन सकया 

िाता  ।ै सकिी भी भाषा के मसष्तस्क में उत्त्िन्न  ोने िे लेकर आकार ग्र ण करने और प्रकट करने के 

मध्य मसष्तस्क सकि प्रकार की प्रसक्रयाओ ंिे गिुरता   ैऔर उिकी क्या-क्या प्रसतकृया  ोती   ैआसद 

ििैे सबंदओु ंका अध्ययन मनोभाषासवज्ञान के अतंगथत सकया िाता  ।ै   

भाषासवज्ञान के अतंगथत भाषा के भासषक िक्ष के अध्ययन  ते ुइिके सवसवध शाखाए ं ैं। इनके माध्यम ि े

 ी सकिी भाषा का सवस्ततृ और व्यािक वजै्ञासनक अध्ययन सकया िाता  ।ै भाषासवज्ञान की य ेशाखाए ं

सनम्नसलसखत  ैं... 

प्रोसक्तसवज्ञान (Discourse) भाषा अध्ययन के क्रम में भाषा की िबिे बड़ी इकाई के रूि में प्रोसि 

को माना िाता  ।ै सकिी भी बात को िणूथ रूि में स्िष्ट करने के सलए सिन वाक्यों का प्रयोग सकया 

िाता  ,ै वाक्यों के उि िरेू िमछुचय को  ी प्रोसि की िंज्ञा दी िाती  ।ै इिसलए कभी-कभी एक 

वाक्य  ी एक प्रोसि रूि में  ोता   ैया सफर वाक्यों का िमछुचय भी एक प्रोसि  ो िकता  ।ै अगं्रेिी 

में इिके सलए सडिकोिथ (Discorse) शब्द का प्रयोग सकया िाता  ।ै भारतीय काव्यशास्त्री प्रोसि के 

सलए ‘म ावाक्य’ शब्द का प्रयोग करते  ैं।  

अथासवज्ञान (Semantics) भाषासवज्ञान की इि शाखा के अतंगथत शब्द के अथथ िर सवचार सकया 

िाता  ।ै ििेै सकिी शब्द का अथथ उििे सकि रूि में िड़ुा  ोता   ै? उि शब्द का उि अथथ िे क्या 

िंबंध  ोता   ै? सकिी भी शब्द के एक िे असधक अथथ  ोते  ैं, इि रूि में इि सबंद ुका क्या आधार 

 ो िकता   ै? इि तर  के प्रश्नों का अध्ययन अथथ सवज्ञान िर आधाररत  ोता  ।ै   

वाक्यसवज्ञान (Syntactic) वाक्य को भाषा की मलूभतू और िणूथ इकाई के रूि में स्वीकार सकया 

िाता  ।ै वाक्य सवज्ञान के अंतगथत सकिी वाक्य का अध्ययन सवशे्लषण सकया िाता  ।ै ििैे सक- 

िदक्रम, सनकटस्थ अवयव, बाह्य िंरचना, आतंररक िंरचना आसद का अध्ययन इिमें सकया िाता 

 ।ै  

रूपसवज्ञान (Morphology) वाक्य िे िोटी इकाई के रूि में ‘रूि’ का अध्ययन सकया िाता  ।ै 

इिके अंतगथत रूि के सवसवध प्रकार ििेै रूि, रूसिम, उिरूि, िंरूि आसद का अध्ययन सकया िाता 
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 ।ै सकिी भी वाक्य के बनने की प्रसक्रया में इिकी क्या भसूमका  ोती   ै? इिका सववचेन सवशे्लषण 

भी इिके अंतगथत  ी सकया िाता  ।ै  

िब्दसवज्ञान (Phonology) इिके अतंगथत शब्द रचना, शब्दों की व्यतु्िसि, शब्द का इसत ाि 

आसद का अध्ययन सकया िाता  ।ै   

ध्वसनसवज्ञान (Phonetics) इिके अतंगथत ध्वसन के उछचारण, स्वर तथा व्यंिन भदे, वगीकरण, 

अक्षर, बलाघात, अनतुान, िंसध िंस ता आसद का अध्ययन सकया िाता  ।ै  

भाषा सवज्ञान के अतंगथत इन िभी शाखाओ ंऔर उिशाखाओ ंका अध्ययन अनपु्रयिु भाषा सवज्ञान के 

रूि में सकया िाता  ।ै िंकेत सवज्ञान का अध्ययन भी भाषा सवज्ञान की अनपु्रयिु शाखा के रूि में  ी 

 ोता  ।ै िंकेत सवज्ञान का िररचय सनम्नसलसखत   ै...  

1.3 िंकेतसवज्ञान (Semiotics)   

भाषा की िंकर्लिना को स्िष्ट करते  ुए य  ज्ञाता  ोता   ै सक भाषा के व्यािक अध्ययन के सलए भाषा 

सवज्ञान का अध्ययन सकया िाता  ।ै भाषा की िररभाषा में भाषा को यादृसछिक प्रतीकों की िंरचना रूि 

में स्वीकार सकया िाता  ।ै इि िंरचना के अतंगथत भाषा के प्रतीक रूि की िैद्ांसतक व्याख्या प्रसिद्द 

भाषा शास्त्री िस्यरू ने की थी। इन् ोंने भाषा का प्रतीकों िे िड़ेु िंबंधों को स्िष्ट सकया। िस्यरू का य  

सिद्ांत सवस्ततृ रूि में सनम्नसलसखत प्रकार िे क्रमशः सवकसित  ुआ  ैं: 

1.3.1 चार्लिा िेंडिा सपयिा (Charles Sanders Peirce)  

इनका िन्म 10 सितंबर िन ्1839 को  और मतृ्य ु19अप्रैल िन ्1914 को  ुई थी। य ेअमरेरकी मलू के 

एक प्रसिद्द दाशथसनक, तकथ शास्त्री, गसणतज्ञ और वजै्ञासनक थे। इन् ें िंकेत सवज्ञानी के रूि में भी िाना िाता 

 ।ै िंकेत सवज्ञान के के्षत्र में ये ि ले ऐिे व्यसि थे सिनिे िंकेत सवज्ञान की शरुुआत  ोती  ।ै इनका नाम 

एक तकथ शास्त्री के रूि में सवशषे रूि िे िाना िाता  ।ै इन् ोंने तकथ शास्त्र को िंकेतसवज्ञान की एक िंबद् 

शाखा के रूि में माना और इिकी िंयिु रूि में शरुुआत की। इनके द्वारा स्थासित सिद्ातंों का प्रयोग 

सवद्यतुीय सस्वसचंग िसकथ ट्ि के सवकाि में सकया गया और सडसिटल कंप्यटूर के सवकाि में भी इनके 

सिद्ांतों का उियोग  ुआ। इनके बारे में िॉल वइेस्स्िे िो एक दाशथसनक थे िन ्1934 में य  क ा सक 
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“सियरे अमरेरका के िबिे बे तरीन दाशथसनक और िबिे म ान तकथ शास्त्री थे” 5  इन् ोंन े

‘िंकेत’(Semiosis) की व्याख्या सकिी वस्त ुकी ि चान करने या सकिी उद्दशे्य, तकथ  को सनधाथररत करने 

अथवा सकिी सबंद ुको प्रभासवत करने  ते ुएक सनयामक के रूि में प्रयिु  ोने वाके माध्यम के रूि में 

स्वीकार सकया। िंकेत सकिी वस्त ुया सबंद ुकी सववचेना करने या सनवथचन करन े ते ुउियिु  ोने वाला 

एक िाधन  ।ै िंकेतों का उियोग सकिी भी चीि को तकथ िणूथ ढंग िे िंरचनात्मक व्याख्या करने  ते ु

उियोग सकया िाता  ।ै इि व्याख्या का सबंद ुया उद्दशे्य सकिी भी वस्त ुका गणु, कारण, सनयम या उिका 

प्रकायाथत्मक िक्ष भी  ो िकता  ।ै इिके माध्यम िे सकिी भी सबंद ुकी तात्कासलक व्याख्या करना भी 

एक कारण  ो िकता  ।ै िंकेत एक व्याख्या करने का माध्यम  ोता   ैऔर य  डायनासमक या त्वररत 

व्याख्या करना भी  ो िकता  ।ै प्रतीक के कई प्रकार के अथथिणूथ िंबंध  ोते  ैं। सियरे ने िंकेत के अथथ के 

िक्ष की और उिके वाक्य िक्ष की भी व्याख्या अिने स्िके्यलेुसटव व्याकरण के अतंगथत की  ।ै इन् ोंन े

िंकेत को एक प्रकायाथत्मक प्रतीक के रूि में स्वीकार सकया   ैऔर सििकी व्याख्या तकथ  के माध्यम िे 

की   ैऔर इिके अध्ययन िर ब ि और चचाथए ंभी  ुई  ैं। सियरे ने ‘Sign’ की व्याख्या में सलखा   ैसक 

“एक प्रतीक, अथवा प्रस्ततुीकरण का माध्यम, एक ऐिा माध्यम या िाधन  ोता   ै सििके द्वारा सकिी 

भी वस्त ुकी तरफ इशारा करने या िंकेत करने का प्रयत्न करते  ैं। इिमें कुि स्वाभासवक गणु और 

क्षमताए ं ोती  ैं। िंकेत सकिी व्यसि के तरफ िंकेत करने के सलए प्रयोग सकए िाते  ैं। इनका उद्भव 

मसष्तष्क में  ोता   ैऔर य  व्यसि के स िाब िे िमानता सलए  ोते  ैं। व े िंकेत सिनका  म उियोग 

करते  ैं उिे मैं सववचेना करने का ि ला िंकेत मनाता   ।ं िंकेत सकिी ना सकिी के सलए असनवायथ रूि 

िे िंबंसधत  ोते  ैं य  िणूथतः कोई उद्दशे्य न ीं  ोता  ,ै लेसकन िंदभों के रूि में िंकेत एक सवचार  ोत े

 ैं।”6 सियरे िंकेत को सकिी चीि को प्रदसशथत करने का एक माध्यम रूि में मानते  ैं। इनके अनिुार 

                                                           
5The most original and versatile of American philosopher and America’s greatest logician. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Charles_Sanders_Peirce  

Date- 16/12/2015, Time: 2:25 am.  

6A sign or represent amen, is something which stands to somebody for something in some respect or capacity. 

It addresses somebody, that is, creates in the mind of that person an equivalent sign. That sign which it creats I 

call the interpret ant of the first sign. The sign stands for something, its object not in all respects, but in 

reference to a sort of idea.  

https://en.wikipedia.org/wiki/Semiotics 

Date- 16/12/2016, time- 2:27 am.  

https://en.wikipedia.org/wiki/Charles_Sanders_Peirce
https://en.wikipedia.org/wiki/Semiotics
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सकिी िररणाम को प्राप्त करने के सलए िंकेत एक ऐिा माध्यम   ै सििके माध्यम िे सकिी चीि को 

प्रदसशथत सकया िाता  ।ै िंकेत सवज्ञान के के्षत्र में सियरे का योगदान ब ुत  ी म त्त्व रखता  ।ै इनको िंकेत 

के शरुुआत का श्रेय सदया िाता  ।ै  

1.3.2 फररनांद द िस्यूर (Ferdinand de Saussure)  

इनका िन्म 26 नवबंर िन ् 1857 को और मतृ्य ु 22 फरवरी 1913 को  ुई थी। ये सस्वि मलू के 

भाषाशास्त्री और प्रतीकशास्त्री थे। इनके सवचारों िे 20वीं शताब्दी के दौरान भाषासवज्ञान के क्षेत्र में और 

िंकेत सवज्ञान के के्षत्र में कई प्रकार के क्रांसतकारी िररवतथन  ुए। इनको 20वीं शताब्दी के भाषा सवज्ञान के 

िनक के रूि में िाना िाता  ।ै िंकेत सवज्ञान के के्षत्र में चार्लिथ िेंद्र ेसियरे के बाद इनका नाम एक प्रसिद्द 

िंकेत सवज्ञानी के रूि में प्रसिद्  ।ै इन् ोंने भाषा सवज्ञान के असतररि दशथन शास्त्र, मनोसवज्ञान, 

िमािसवज्ञान और मानव सवज्ञान के क्षेत्र में भी काम सकया था। िस्यरू ने भाषा की व्याख्या एक िंरचना 

के रूि में की थी। इनका मानना   ै सक भाषा यादृसछिक प्रतीकों की एक िंरचनात्मक प्रसक्रया  ।ै इिमें 

प्रत्येक सबंद ुकी एक सनधाथररत सस्थसत  ोती  ।ै िैिे भाषा का सनमाथण क्रमशः ध्वसन, शब्द, अथथ, रूि, िद, 

वाक्य और प्रोसि के रूि में  ोती  ।ै ध्वसनयों के समलने िे शब्दों का सनमाथण  ोता  ,ै शब्दों का अथथयिु 

 ोना आवश्यक  ोता  ।ै अथथवान शब्दों के िमछुचय को रूि क ते  ैं। एकासधक रूिों के िमछुचय को 

िद क ा िाता  ैं। एकासधक िदों का िमछुचय वाक्य  ोता   ैऔर वाक्यों का िमछुचय प्रोसि। इि प्रकार 

भाषा एक िंरचना  ।ै इिमें प्रत्येक सबंद ुका क्रम सनधाथररत  ।ै य ी कारण   ैसक िस्यरू को िंरचनात्मक 

भाषा सवज्ञानी के रूि में भी िाना िाता  ै। इनका िंबंध िंरचनात्मक स्कूल िे र ा  ।ै इनको  ी 

िंरचनात्मक भाषासवज्ञान का िनक माना िाता  ।ै िंकेत सवज्ञान के के्षत्र में िस्यरू के सिद्ांत को 

िवाथसधक म त्त्विणूथ माना िाता  ।ै इन् ोंने िंकेत के अध्ययन  ते ुदो सबंदओु ंको आधारभतू िंरचना के 

रूि में स्वीकार सकया  ।ै  

िंकेसतत (Signifier)  

िंकेसतत वस्त ुबाह्यिगत में सस्थत इकाई  ।ै इिका िंबंध इिके भाषाई िामासिक िम ू िे घसनष्टतम रूि 

में  ोता  ।ै इिकी िंकर्लिना दिूरे भाषाई िामासिक िम ू के सलए िमान रूि में  ी न ीं  ो िकती। य  
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प्रायः कम  ी  ोता   ैसक सकिी एक भाषा िमाि की िंकेसतत इकाई सकिी दिूरे भाषाई िमाि के सलए 

िमान रूि में स्वीकायथ  ो।  

िंकेताथा (Signified)  

इिका िंबंध मानसिक सस्थसत िे  ोता  ।ै िंकेताथथ मन में सस्थत उि इकाई की िंकर्लिना   ैसििे सकिी 

भाषाई िमाि का िदस्य  ोने के नाते व्यसि उि वस्त ुको लेकर अिने भावबोध का सनमाथण करता  ।ै 

वस्ततुः य  भावबोध उि भाषाई िमाि का िदस्य  ोने के कारण उिे िमाि िे िरंिरा रूि में समलता  ।ै 

अतः उिकी उिसस्थती बोधात्मक  ोकर भी िामासिक  ोती  ै। य  अिने आि में िबके सलए एक 

िमान रूि में मानसिक अथथ ग्र ण सकए  ुए  ोती  ।ै इिके आकार, िंरचना और बनावट में िमानता 

 ोती  ।ै 

यादृसछिकता (Arbitrariness) भासषक प्रतीक यादृसछिक  ोते  ैं। अथाथत ्इन् ें एक भाषाई िम ू द्वारा 

सनधाथररत सकया िाता  ।ै इनका अिने आि में कोई िवूथ सनधाथररत रूि न ीं  ोता  ।ै ये एक भाषाई िमाि 

सवशेष तक  ी सिसमत  ोते  ैं। 

िंबंसित (Related) भासषक प्रतीक अिन ेअथथ िे िंबंसधत  ोते  ैं। अथाथत ्उि शब्द सवशषे के माध्यम 

िे एक सनधाथररत वस्त,ु व्यसि, िीव आसद का  ी अथथ ग्र ण सकया िा िकता  ।ै 

िंरचनात्मक िंबद्ता (Structural Relativity) सकिी भी प्रतीक को भाषा की िंरचना के बा र 

िाकर न ीं असभव्यि सकया िा िकता। इन प्रसतकों की असभव्यसि के सलए भाषाई माध्यम का  ोना 

आवश्यक  ोता  ।ै िस्यरू द्वारा सदए गए िंकेत सिद्ांत को भाषा सवज्ञान के एक आधारभतू सिद्ांत के 

रूि में स्वीकार सकया िाता  ।ै      

1.3.3 जेकब वोन यूक्स्कुि (Jecob von Uexcull)  

िस्यरू के िश्चात ् िंकेत सवज्ञान के के्षत्र में िकेब वोन उएक्स्कुर्लल का नाम प्रसिद्द  ।ै इनका िन्म 8 

सितंबर िन ्1864 को और मतृ्य ु25 िलुाई 1944 को  ुई थी। य  िमथन मलू िे थे। इन् ोंने िीवसवज्ञान 

के के्षत्र में म त्त्विणूथ काम सकया। इनके िंकेत सिद्ांत का अनपु्रयोग इन् ोंने िानवरों के ऊिर सकया था। 

इन् ोंने अिने सिद्ांत Theory of Meaning नामक िसु्तक के माध्यम िे स्थासित की। इनका िंकेत 

सवज्ञान िीवसवज्ञान िे िंबंसधत था। इनके इि सिद्ांत को Biosemiotics के नाम िे िाना िाता  ।ै  
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1.3.4 विेंसतन वोिोसिनोव (Valentin Voloshinov)  

इनका िन्म िन ्1895 में और मतृ्य ु1936 में  ुई थी। ये िोसवयत-रसियन मलू के भाषाशास्त्री थे। इनका 

काम सलटरेरी सथयरी और मासक्िथस्ट सथयरी के सलए सवशषे रूि िे िाना िाता  ै। िन ्1920 के लगभग 

USSR में इनकी िसु्तक Marxism and the Philosophy of Language प्रकासशत  ुई। इन् ोंन े

िस्यरू के काउंटर में अिने सिद्ांत सदए थे।  

1.3.5 िुइि ह्जेर्लसस्िेव (Louis Hjelmslev)  

इनका िन्म 3 अक्टूबर िन ्1899 में और मतृ्य ु30 मई िन ्1965 में कोिेन गेन में  ुई थी। ये डेसनश मलू 

के भाषाशास्त्री थे। इनका िंबंध डेसनश स्कूल ऑफ सलंसववसस्टक्ि िे सवशषे रूि में र ा  ।ै इन् ोंने प्रतीक 

सवज्ञान के के्षत्र में िस्यरू के सिद्ांत के सवकाि के रूि में  ी अिना सिद्ांत सदया था। इनके सिद्ांत को 

िस्यरू के िंरचनात्मक सिद्ांत के प्रकायाथत्मक िक्ष के रूि में िाना िाता  ।ै इनके सिद्ांत को 

Prolegomena to a Theory of Language के रूि में िाना िाता  ।ै बाद में इन् ोंन ेइिका सवस्तार 

Resume of the Theory of Language के नाम ि ेसकया। इन् ोंने िस्यरू द्वारा स्थासित प्रतीक सिद्ांत 

में Signifire और Signified को क्रमशः Expression plane और Content plane के रूि में 

स्थासित सकया। इनके अनिुार प्रतीक इन दोनों  ी माध्यमों के बीच एक प्रकायथ के रूि में िंचासलत  ोता 

 ।ै िंकेत का िंदभथ प्रारूि भौसतक रूि  ोता   ैऔर य  प्रतीक का कर्लिनात्मक रूि  ोता  ।ै असभव्यि 

प्रारूि का िंबंध इिके उछचारण िक्ष िे  ोता   ैऔर य  भासषक रूि  ोता  ।ै  

1.3.6 चार्लिा डब्र्लयू. मूररि (Charles W. Morris)  

इनका िन्म 19 मई िन ् 1901 में और मतृ्य ु 15 िनवरी िन ् 1979 में  ुई थी। ये अमरेरकी मलू के 

प्रतीकसवज्ञानी और दाशथसनक थे। इन् ोंने प्रतीक सिद्ांत की व्याख्या िन ् 1938 में अिनी िसु्तक 

Foundation of the Theory of Signs के माध्यम िे की थी। इन् ोंने प्रतीक सवज्ञान की तीन शाखाए ं

बताई:  

अथा सवज्ञान (Sementics) इिके अतंगथत प्रतीक और उिके अथथ को िमझा िाता  ।ै सकिी भी 

प्रतीक का उिके अथथ िे क्या िंबंध   ैऔर व  उि प्रतीक िे सकि रूि में प्रकट  ो र ा   ैइि िंकर्लिना 

को इिके माध्यम िे िमझा िा िकता  ।ै   
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वाक्यसवज्ञान (Syntactics/Syntax) इिके अतंगथत िंकेत और वाक्य के अथथ को िमझाया  ।ै 

अथाथत ्िंरचनात्मक स्तर िर सकिी वाक्य का सकिी िंकेत िे क्या िंबंध  ोता  ।ै इिकी व्याख्या इन् ोंने 

इि चरण के अतंगथत की  ।ै  

पै्रग्मैसिक्ि (Pragmatics) इिके अंतगथत प्रतीक और इिके उियोगकताथ एिेंट के बीच के िंबंध को 

िमझा िा िकता  ।ै  

1.3.7 रोिां बार्थिा (Roland Barthes)  

इनका िन्म 12 नवबंर 1915 को और मतृ्य ु 26 माचथ 1980 में  ुई थी। य े फ्रें च मलू के दाशथसनक, 

भाषाशास्त्री, आलोचक और प्रतीकसवज्ञानी थे। इन् ोंने भाषा सवज्ञान के के्षत्र में सवसवध प्रकार के सिद्ांतों 

को लेकर एक व्यािक रूि में लेखन कायथ सकया। इन् ोंने िंरचनात्मक भाषासवज्ञान, प्रसतकसवज्ञान, 

िामासिक सिद्ांत, सडिाइन सिद्ांत, मानवसवज्ञान और उिर िंरचनात्मकवाद आसद िर लेखन सकया  ।ै 

बार्थिथ के लेखन में Death of the Author और Writing Degree Zero (1953) आसद ब ुत  ी 

प्रसिद्द कृसतयााँ  ैं। प्रतीक सवज्ञान के क्षेत्र में इन् ोंने Mythologies (1975) नामक िसु्तक के माध्यम िे 

प्रतीक और समथकों के िंबंधों को स्िष्ट करते  ुए अिने प्रतीक सिद्ांत की व्याख्या की  ।ै बाथथ प्रतीक के 

दो प्रकार मानते  ैं। इन् ोंने समथ और समथक को भी एक प्रतीक अथथ के रूि में स्वीकार सकया  ।ै इनके 

अनिुार सकिी शब्द का अथथ समथक रूि में भी द्योसतत  ोता   ैऔर समथक प्रतीक का  ी एक रूि  ोता 

 ।ै इनका उियोग इनके िमाि और िंस्कृसत िे ब ुत करीबी िंबंध  ोता  ।ै ये उदा रण दतेे  ुए सलखते  ैं 

सक “सकिी भी शब्द का अथथ और सकिी भी समथक का अथथ उिके िंस्कृसत और िमाि िे ब ुत िड़ुा 

 ोता  ।ै ििेै सक कोई बिुुथवा िमाि अिने चीिों को सिि रूि में श्रेष्ठ बनाकर दिूरे िमाि के लोगों िर 

थोिता   ैऔर अिनी  ी चीिों को िवथश्रेष्ठ मानता   ैऔर इिे स्थासित करने का भी प्रयत्न करते  ैं। 

बिुुथआ िमाि के लोगों के अनिुार शराब और फ्रांिीिी िमाि के अदंर सिि रूि में स्वीकृत  ोती   ै

व ी स्वीकृसत िब िग  न ीं  ो िकती। इनके अनिुार शराब एक शसिवधथक िेय  ।ै य  स्वास्र्थय िर 

िकारात्मक अिर करता  ।ै इि शराब को बाथथ एक िंकेत के रूि में िंबोसधत करते  ुए स्िष्ट करते  ैं सक 

इि तर  के िंकेत सकिी सवशेष िमाि, िमदुाय आसद का प्रसतसनसधत्व करते  ैं”7 बाथथ ने प्रतीक सिद्ांत 

                                                           
7The portrayal of wine in French society as a robust and healthy habit is a bourgeois idea that is contradicted by 

certain realities that wine can be unhealthy and inebriating. He found semiotics, the study of sign, useful in 
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की व्याख्या ब ुत  ी स्िष्ट रूि में की  ।ै प्रतीक सिद्ांत िर इनकी कई िसु्तकें   ैं ििेै Elements of 

Semilogy (1967), Mythologies (1972), The Eiffel Tower and other Mythologies 

(1979), Empire of Signs (1983), The Semilogy Challenge (1994) आसद इनकी प्रसिद् 

िसु्तकें   ैं।  

1.3.8 एसर्लिडडाि जुसिएन गे्रसि (Algirdas Julien Greimas)  

इनका िन्म 9 माचथ 1917 को और मतृ्य ु27 फरवरी 1992 को  ुई थी। ये फ्रांिीिी सवद्वान थे। फ्रांिीिी 

िंकेत सवज्ञासनयों में बाथथ के बाद इनका ब ुत प्रसिद्  ।ै इन् ोंने प्रतीक सिद्ांत की व्याख्या भाषा सवज्ञान 

के सिद्ांत के माध्यम िे की। अिने इि सिद्ांत को इन् ोंने िंरचनात्मक िंकेतसवज्ञान का नाम सदया। इि 

सिद्ांत को ‘प्रिनक प्रसतकसवज्ञान’ के नाम िे िाना िाता  ।ै इिमें इन् ोंने िंकेत की व्याख्या करते  ुए 

प्रतीक प्रणाली िे उिके द्योसतत अथथ को व्यि करने की कोसशश की  ै। इनके इि सिद्ांत के द्वारा िस्यरू  

के प्रतीक सिद्ांत को और प्रिार समला और इन् ोंने िस्यरू के सिद्ांत को अिनाते  ुए अिने सिद्ांत की 

व्याख्या की  ।ै  

1.3.9 थॉमि िेबोक (Thomas Sebeok)  

इनका िन्म 9 नवबंर 1920 को और मतृ्य ु21 सदिंबर 2001को  ुई थी। ये  गंरी मलू के सवद्वान थे। ये 

चार्लिथ डबर्लय ूमरूरि के िात्र थे। इन् ें एक अमरेरकन प्रसतकसवज्ञानी के रूि में ख्यासत समली। इनके सिद्ांत 

के अनिुार यद्यसि िश-ुिक्षी िानवर आसद बात करने में िक्षम न ीं  ैं लेसकन व ेभी िंकेतों का प्रयोग 

करते  ैं। इि सिद्ांत के सलए इन् ोंने िानवरों िर शोध सकए और मानवतेर िंकेतों के उदा रण एकत्र सकए 

और सफर इनके माध्यम िे िंकेतों की व्याख्या की। िंकेत की व्याख्या  ते ुइन् ोंने मानव मसस्तष्क का भी 

अध्ययन सकया मशसतष्क दशथन शास्त्र की व्याख्या की। इनका मानना   ै सक िभी प्रकार िे िंवाद या 

िंिकथ  सकिी प्राणी और उिके िलवाय ुिर सनभथर करती  ।ै सिि िलवाय ुऔर ियाथवरण में व  सनवाि 

                                                                                                                                                                      
these interrogations. Barthes explained that these bourgeois cultural myths were ‘second order signs’ or 

‘connotations’. A picture of a full, dark bottle is a signifier that relates to specific specified: a fermented, 

alcoholic beverage. However, the bourgeois relate it to a new signified: the idea of healthy, robust relaxing 

experience. Motivations for such manipulations vary, from a desire to sell products to a simple desire to 

maintain the status quo. These insights brought Barthes in line with similar Marxist theory.  

https://en.wikipedia.org/wiki/Roland_Barthes  

date- 16/12/2016- 3:14 am.  

https://en.wikipedia.org/wiki/Roland_Barthes
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करता   ैउिका अिर भी उििर सवकसित  ोता  ।ै इि माध्यम िे  ी इि िंिकथ  को िंभव बनाया िा 

िकता  ।ै इि सिद्ांत को इन् ोंने सेवियोवसस और लाइफ के रूि में शीषाांसकत सकया। बाद में इन् ोंन े

कोिेन गेन-तातुथ बायो िेसमओसटक स्कूल की स्थािना की।  

1.3.10 यूरी िोिमैन (Yuri Lotman)  

इनका िन्म 28 फरवरी 1922 को और मतृ्य ु28 अिूबर 1993 में  ुई। ये रसियन मलू के सवद्वान थे। इन् ें 

एक िास त्यकार, प्रसतकसवज्ञानी और िांस्कृसतक ऐसत ािकार के रूि में िाना िाता  ।ै ये तातुथ 

सवश्वसवद्यालय में अध्यािक थे। ये एस्टोसनया एकेडेमी ऑफ िाइिं के िदस्य भी थे। ये तातुथ मास्को 

िेसमयोसटक िोिायटी सवद्यालय के िंस्थािक िदस्य भी थे। इनके तत्कालीन सनबंधों की वि  िे प्रथम 

िोसवयत िंरचनावादी के रूि में भी िाना िाता  ।ै इनके सवद्यालय िे प्रतीक सवज्ञान के अध्ययन ि े

िंबंसधत एक िसत्रका Sign System Studies के नाम िे सनकलती थी। ये िंस्कृत सिद्ांत, रसियन 

िास त्य, इसत ाि, प्रतीक और प्रतीक सवज्ञान, प्रतीक प्रणाली और इिके िामान्य सिद्ांत, सिनेमा का 

प्रसतकाथथ, कला, िास त्य, रोबोसटक्ि आसद का अध्ययन सकया था और अध्यािन भी कराया था। इनका 

िबिे म त्त्विणूथ कायथ िसुश्कन िर आधाररत  ।ै इन् ोंने िसुश्कन के िास त्य का िंरचनात्मक अध्ययन और 

प्रतीक सवज्ञान आधाररत अध्ययन सकया था। 

1.3.11 सिसियन मेिडज़ (Christian Metz)  

इन् ोंने िन ् 1931-1933 के मध्य िस्यरू के सिद्ांतों का  ी सवस्तार सकया और सफर्लम िर आधाररत 

प्रतीक सिद्ांत की व्याख्या की।  

1.3.12 उसबेतो एको (Umberto Eco) 

इनका िन्म 5 फरवरी 1931 को और मतृ्य ु 19 फरवरी 2016 में  ुई थी। इन् ें इटली के प्रसिद् 

उिन्यािकर, आलोचक, दाशथसनक और िंकेत सवज्ञानी आसद के रूि में िाना िाता था। िन ्1980 में 

प्रकासशत इनका उिन्याि The Name of the Rose ब ुत प्रसिद्  ुई थी। इि उिन्याि की ऐसत ासिक 

उिलसब्ध र ी  ।ै इन् ोंने िंकेत सवज्ञान के के्षत्र में ब ुत  ी म त्त्विणूथ लेखन सकया। इनके सिद्ांत को एक 

नए सिद्ांत के रूि में प्रसिसद् समली। इनके प्रतीक सवज्ञान सिद्ांत को व्याख्यात्िक प्रतीक विज्ञान के रूि 

में िाना िाता  ै। इनकी िंकेत सवज्ञान िर सलखी िसु्तकें  सनम्नसलसखत  .ै.. The Absent Structure 
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(1968), A Theory of Semiotics (1975), The Role of the Reader (1979), Semiotics 

and the Philosophy of Language (1997), The limits of Interpretations (1990), From 

the tree to the Labyrinth: Historical studies on the Sign and Interpretation (2014)। 

इन् ोंने अिने उिन्यािों के माध्यम िे भी प्रतीक की िंकर्लिनाओ ंको स्िष्ट सकया  ।ै िंकेत सवज्ञान के के्षत्र 

में इनके काम को ब ुत  ी म त्त्व सदया िाता  ।ै   

इन िभी िंकेत सवज्ञासनयों के असतररि भाषा सवज्ञान के के्षत्र में और भी ऐिे कई सवद्वान  ैं सिन् ोंने िंकेत 

सवज्ञान िर काम सकया   ैऔर इन् ें िंकेत सवज्ञानी के रूि में िाना िाता  ।ै िंकेत सवज्ञान के क्षेत्र में आि 

भी लेखन और शोध कायथ  ो र  े ैं। भाषा सवज्ञान के के्षत्र में वतथमान िमय में िंकेत सवज्ञान को ब ुत  ी 

म त्त्व सदया िा र ा   ैऔर इि िर लगातार अध्ययन अध्यािन चल र ा  ै।  

1.4 अनुवाद (Translation) 

भाषा सवज्ञान के अतंरानुशािसनक िक्ष के रूि में िंकेत सवज्ञान का अध्ययन सकया िाता  ।ै अनवुाद का 

अध्ययन भी भाषा सवज्ञान के एक अतंरानशुािसनक िक्ष के रूि में  ी सकया िाता  ।ै वतथमान िमय में 

अनवुाद का के्षत्र ब ुत  ी सवस्ततृ और म त्त्विणूथ  ो गया   ैऔर इिी वि  िे अनुमान लगाना ब ुत  ी 

कसठन   ैसक अनवुाद एक मखु्य सवषय   ैया अतंरानशुािसनक सवषय। आि वसैश्वक स्तर िर अनवुाद की 

म िा और आवश्यकता को मिु कंठ िे स्वीकार सकया िाने लगा  ।ै आधसुनक िमय में अनवुाद का 

के्षत्र ब ुत  ी सवस्ततृ  ोता िा र ा  ।ै इिमें अनवुाद के सवसवध प्रकार, उि-प्रकार आसद के रूि में क्षेत्र 

बढ़ता  ी िा र ा  ।ै आि अनवुाद के िैद्ासन्तक िक्ष िे लेकर प्रयोसगक िक्ष िर भी काम  ो र ें  ैं। 

अनवुाद का िास सत्यक िक्ष भी व्यािक  ोता िा र ा  ।ै अनवुाद का मशीनी और तकनीकी के्षत्र में भी 

सवस्तार  ोता िा र ा  ।ै मशीनी अनवुाद के के्षत्र में नए नए अनपु्रयोगों का सनमाथण अनवुाद की गणुविा 

और शदु्ता को बढ़ाने के सलए सकए िा र  े  ैं।अनवुाद को एक सवधा रूि में स्वीकृसत िास त्य और 

सवज्ञान की सवधाओ ं की तलुना में ब ुत बाद में समली। एक अनशुािन के रूि में इिका अध्ययन 

अध्यािन लगभग िन ्1900 के बाद शचुारु रूि में शरुू  आु।  ालांसक अनवुाद की िरंिरा ब ुत प्राचीन 

और ऐसत ासिक र ी  ।ै िाश्चात्य दशेों िे लेकर भारतीय िंदभथ में अनवुाद की िरंिरा ितत रूि में चलती 

आ र ी  ।ै अनवुाद कायथ प्राचीन काल िे  ी  ो र ा  ।ै अनुवाद के इसत ाि और िरंिरा िर लेखन करते 
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 ुए सवद्वानों ने इिका सवकाि भाषा सवकाि के िमकालीन  ी माना  ै। बाबेल की मीनार िे भाषा के 

सवकाि की व्याख्या समथक रूि में की िाती  ।ै बाबेल की मीनार की व्याख्या करते  ुए आनवुाद की 

प्रारम्भ को य ी िे सवकसित  ुआ माना िाता  ।ै इि प्रकार भाषा और अनवुाद का इसत ाि लगभग एक 

िमय का  ी स्वीकार  सकया िा िकता  ।ै अनवुाद के के्षत्र में अनवुाद क्या   ै? इिे सकि रूि में स्वीकार 

सकया िाना चास ए ? अथाथत अनवुाद सवज्ञान   ैया कला ? आसद सबंदओु ंको सिद्ांत रूि में बताया गया 

 ।ै अनवुाद कायथ की िंभावना और िमस्या को लेकर अनवुाद के सवसभन्न सवद्वानों का अलग-अलग मत 

 ।ै कुि सवद्वानों का मानना   ैसक अनवुाद कायथ िंभव न ीं  ।ै अनवुाद करना सकिी लेखक की मलू कृसत 

के िाथ िेड़-चाड करने ििैा  ।ै कुि सवद्वानों का मानना   ैसक अनवुाद कायथ एक कसठन कायथ   ैलेसकन 

अिंभव न ीं। अनवुाद कायथ की तर   ी अनवुादकों की भी आलोचनाएाँ की िाती  ैं। य  ित्या   ैसक 

िास त्य के के्षत्र में एक मौसलख लेखन और लेखक की सितनी िरा ना और प्रशंिा की िाती   ैउतनी 

अनसूदत कृसत और अनवुादक की न ीं। िास त्य के के्षत्र में अनवुाद को  मशेा दोयम दि ेका काम माना 

िाता   ैऔर अनवुादक को भी।  ालांसक आि के िमय में व  िवथ सवसदत   ैसक अनवुाद  ी एक मात्र 

ऐिा माध्यम   ैसििकी ि ायता िे  म दिूरे दशे की भाषा सबना िीख,े िमझ े ी व ााँ के िास त्य का 

अध्ययन कर िकते  ैं। इि रूि में अनवुाद कायथ और अनवुादक दोनों  ी मलू कृसत और लेखक के 

िमतुर्लय  ो िाते  ैं। इन् ें कमतर आकंना एक भलू करना  ी  ।ै  

 एक अनशुािन रूि में अनुवाद के सवकाि में कुि िाश्चात्य सवद्वानों का ब ुत  ी 

म त्त्विणूथ योगदान र ा  ।ै इन् ोंने अनवुाद सवकाि, अनवुाद का स्वरूि, अनवुाद प्रसक्रया और प्रकार, 

अनवुाद की िमस्याएाँ, अनुवाद का भासषक और िामासिक िांस्कृसतक िररप्रेक्ष्य, अनवुाद की िरंिरा, 

आसद ििैे सबंदओु ंिर सलखा। इन सबंदओु ंिर सिद्ांत सनमाथण सकया। अट्ठार वीं शताब्दी में मासटथन लथूर, 

एसिने दोले, िॉन ड्राइडन, अलैकिेंडर िोि, सवसलयम कूिर, टाइटलर, नाइडा, आसद का नाम ब ुत  ी 

म त्त्विणूथ  ।ै इन सवद्वानों ने सवसभन्न सवश्व प्रसिद् ग्रंथों का सवसभन्न भाषाओ ंमें अनुवाद सकया और िाथ 

 ी अनवुाद िे िड़ेु सवसभन्न सबंदओु ंऔर िमस्याओ ंका प्रायोसगक शोध रूि में सिद्ांत और िमाधान 

भी। डबर्लय ूसवर्लि अनवुाद के एक प्रसिद् सवद्वान  ैं। इन् ोंने अनवुाद की िंरचना क्या   ै? इिे बताते  ुए 

सलखा   ैसक- “अनवुाद मात्र स्रोत भाषा िे लक्ष्य भाषा के बीच एक िाठ्य िामाग्री के अतंरण का नाम 
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न ीं   ैबसर्लक एक िाठ की िामाग्री के िाथ-िाथ इिके िामासिक, िांस्कृसतक और रािनीसतक मरू्लयों 

का भी अनवुाद  ।ै”8 इनके अनिुार अनवुाद के अतंगथत मात्र एक भाषा के िाठ का अनवुाद न ीं सकया 

िाता बसर्लक उि भाषा के िांस्कृसतक व्यव ार, िंस्कार, िामासिक मान्यताए,ं रीसत-ररवाि, रािनीसतक 

िररसस्थसतयों, सवचारधाराओ ंआसद का भी अनवुाद सकया िाता  ।ै इिीसलए सकिी भी िाठ का सकिी 

दिूरी भाषा में अनवुाद करते िमय अनवुादक को इन िभी सबंदओु ंका ध्यान रखना िड़ता  ।ै अनवुाद के 

सवकाि िर सलखते  ुए मोना बेकार के अनिुार य  मानना   ै सक “अनवुाद के के्षत्र में िन ् 1980 के 

िश्चात एक तीव्र सवकाि दखेा िा िकता  ै। इि िमय के बाद अनवुाद के सवधागत सवकाि में ब ुत 

िकारात्मक तेिी आई। िन ् 1997 के दौरान बड़ी मात्रा में अनवुाद िास त्य के सिद्ांतों का सनधाथरण 

 ुआ। इिसलए अनवुाद के के्षत्र में ब ुत िी िैद्ासन्तक िसु्तकें  भी सलखी गई।ं इनमें अनुवाद सिद्ांत, 

अनवुाद शब्दकोश, अनवुाद एन्िाएक्लोिीसडया, अनवुाद  ैंडबकू आसद मखु्य  ैं।”9 अनवुाद िर अिन े

सवचार दतेे  ुए प्रसिद् अनुवाद शास्त्री यिूीन नायडा ने सलखा   ैसक- अनवुाद की शरुुआत िास त्य की 

बाकी सवधाओ ंकी तलुना में ब ुत बाद में  ुई। अनवुाद के के्षत्र में नायडा के सदए सवसवध सिद्ांत ििै े

अनवुाद प्रसक्रया, अनवुाद प्रकार, अनवुाद का िमतुर्लयता का सिद्ांत आसद  ब ुत म त्त्विणूथ  ।ै इनका 

मानना   ैसक सकिी भी कृसत का अनवुाद करते िमय अनवुादक को ध्यान रखना चास ए सक उिके द्वारा 

सकए गए अनवुाद के माध्यम िे श्रोत िाठ का उद्दशे्य और अनसूदत रूि में भी प्रकट  ो िके।  

                                                           
8“What is the structure of translation competence?” Wills (1976) defined translation competence as a union of 

three partial competences: receptive competence in the source language (reading and comprehension), 

productive competence in the target language (writing), and super competence, the ability to transfer message 

between the linguistic system of the source culture and the linguistics system of the target culture... translation 

is fundamentally a communicative activity occurring in specific socio-cultural contexts, different bilinguals 

will develop different translating skills along a spectrum from natural translation to highly specialized 

professional translation.  

Bilingualism and Translation, Gregory M. Shreve, p. no.1. 

9Translation studies have grown at a phenomenal speed the 1980s. This growth is well charted in several recent 

publication and is evident in such developments as the increase in the number of journals dedicated to 

translation and or interpreting, the increase in the number of institutions offering degree courses in translation 

and interpreting , the number of publishers now launching series dedicated to the subject, the availability of 

dedicated abstracting and indexing services, and the stream of encyclopaedias, handbooks, dictionaries, readers 

and others anthologies of primary materials which have been appearing steadily since 1997, with various large 

projects still in preparation.  

Translation studies, ed. Mona Baker, p. no. 1.    



अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत और शेक्िसियर के नाटकों िर आधाररत स दंी सिनेमा 20 

 

 अनवुाद प्रकार िर िॉन ड्राइडन ने िबिे ि ले चचाथ की थी। इन् ोंने अिनी िसु्तक 

ओसवड्ि एिीस्टले (Ovids Epistle) की प्रस्तावना में सलखा   ैसक “िभी अनवुाद तीन प्रकार के  ो 

िकते  ैं। ि ला प्रकार मटेाफे्रज़ अथाथत सकिी लेखक की कृसत का एक भाषा िे दिूरे भाषा में अनवुाद 

करते िमय िाठ के शब्द के बदले शब्द और वाक्य के बदले वाक्य रूि में िमतरु्लय अनुवाद करना।  इि 

तर  के अनवुाद का उदा रण बेन िॉनिन द्वारा  ोरेि की कृसत आर्ट ऑफ पोएट्री (Art of Poetry) का 

सकया  ुआ अनवुाद  ।ै असनवाड़ का दिूरा प्रकार िाराफे्रज़  ।ै इिमें अनवुादक य  ध्यान रखते  ुए 

अनवुाद करता   ै सक व  अनवुाद में मात्र लेखक के िंदेश को अनसूदत करे। इि अनुवाद के अतंगथत 

लेखक के शब्दों और वाक्यों का अनकुरण न करके भाव को िंप्रेसषत करने की कोसशश की िाती  ।ै इि 

तर  के अनवुाद का उदा रण समस्टर वलिथ द्वारा अनसूदत वसिथल चतथुथ की िसु्तक एनेड(Aeneid) का 

सकया  ुआ अनवुाद  ।ै  अनवुाद का तीिरा प्रकार इसमटेशन  ।ै इसमटेशन अथाथत अनिुरण करना। इि 

रूि में अनुवाद करते िमय अनवुादक न केवल शब्दानवुाद िे मिु  ोता   ैबसर्लक व  भावानवुाद िे भी 

मिु  ोता  ।ै इि अनवुाद के अतंगथत मात्र लेखक की कृसत के सकिी एक स स्िे का अनवुाद या थीम का 

अनवुाद सकया िाता  ।ै इि तर  के अनवुाद के अतंगथत अनवुादक एक नई कृसत का ििृन करता  ।ै य  

नई  ोते  ुए भी अनसूदत  ोती   ैऔर मलू िाठ िे िंबंसधत भी। इि तर  के अनवुाद का उदा रण समस्टर 

काउले द्वाला अनसूदत सिंडार के दो ओड्स, और  ोरेि के एक ओड्स का अगं्रेिी इसमटेशन रूि में सकया 

अनवुाद  ।ै”10 इनके बाद 20वीं शताब्दी में अनवुाद के प्रकारों िर चचाथ िोिेफ कािाग्रान्द ेन ेकी। इन् ोंन े

अनवुाद के चार प्रकार बताए। इनके अनवुाद प्रकारों को अनवुाद के के्षत्र में स्वीकृसत न ीं समली।  

 

                                                           
10All translation, I suppose, may be reduced to these three heads. First, that of meta-phrase or turning an author 

word by word and line by line, from one language into another. Thus, or near this manner, war Horace his Art 

of Poetry translated by Ben Jonson. The second way is that of paraphrase, or translation with latitude, where 

the author is kept in view by the translator so as never to be lost, but his word or not so strictly followed as his 

sense, and that too is admitted to be amplified, but not altered. Such is Mr. Waller’s translation of Virgil’s 

Fourth Aeneid. The third way is that of imitation, where the translator (if now he has not lost that name) 

assumes the liberty not only to vary from the words and sense, but to forsake them both as he sees occasion, 

and taking only some general hints from the original, to run division on the groundwork as he pleases. Such is 

Mr. Cowley’s practice in turning two Odes of Pindar, and once of Horace, into English. 

Translation-theory and practice, edited by Danial Weissbort & Astradur Eysteinsson, p. no- 146. 
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1.4.1 रोमन याकोब्िन (Roman Jakobson) (1896-1982)  

िन ् 1962 में रोमन याकोब्िन िे अिने लेख ऑन वलिंगविवटर्क एटपेक्र् ऑफ ट्रािंसलेसन(On 

Linguistics Aspects of Translation) में अनवुाद के तीन प्रकार बताए। इन प्रकारों को िवाथसधक 

ि मसत समली और आि अनुवाद के प्रकार रूि में इन् ें  ी माना िाता   ैऔर इन िर लेखन, िाठन और 

शोध आसद  ो र  े ैं। इनके अनिुार “अनवुाद का ि ला प्रकार अतंःभाषी अनवुाद, दिूरा अतंरभाषी 

अनवुाद और तीिरा अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद  ।ै”11 अतंःभाषी अनवुाद के अतंगथत एक  ी भाषा के 

शब्दों का इिी भाषा के ियाथयवाची शब्दों के रूि में, या दीघथ शब्दों का िोटे शब्दों के रूि में तोड़-तोड़ 

कर रूि तैयार करना  ।ै इिके बारे में याकोब्िन सलखते  ैं सक “अतंःभाषी अनवुाद के अतंगथत सकिी 

भाषा के मौसखक रूि का उिी भाषा में लेखन करना, या सकिी अन्य माध्यम द्वारा उि भाषा का प्रयोग 

सकया िाना या मौसखक भाषा का सलसखत रूि तैयार करना आसद  ै।”12 अतंरभाषी अनवुाद के अतंगथत 

एक भाषा के िाठ को दिूरी भाषा में अनूसदत सकया िाता  ।ै इिके अतंगथत अंतरण भाषाई स्तर िर सकया 

िाता  ।ै इिमें मलू िाठ को िणूथतः अनसूदत करने की कोसशश  ोती  ।ै अनवुाद के इिी प्रकार को मलू 

अनवुाद रूि माना िाता  ।ै इि िर बताते  ुए याकोब्िन सलखते  ैं सक “अतंरभाषी अनुवाद या शदु् 

अनवुाद भासषक प्रसतकों का एक भाषा िे दिूरी भाषा में की गई व्याख्या  ।ै अतंरभाषी अनवुाद के 

                                                           
11In his article “On Linguistics Aspects of Translation”, Roman Jakobson distinguishes three types of 

translation: the first type in intralingual translation, or rewording: an interpretation of verbal signs in the same 

language. The second type is interlingual translation or translation proper: an interpretation of verbal signs by 

means of verbal signs in some other language. The last type is inter-semiotics translation or transmutation: an 

interpretation of verbal signs by means of signs of non-verbal signs system. This type undergoes generic 

transmutation in the process of translation as in the case of film adaptation of literary text.  

On linguistics aspects of translation, Roman Jakobson, p. no- 114. 

12Intralingual translation or rewording is an interpretation of verbal signs by means of another signs of the same 

language... The intralingual translation of a word uses either another, more or less synonymous, word or resorts 

to a circumlocution. Yet synonym, as a rule, is not complete equivalence: for example, “every calibate is a 

bachelor, but not every bachelor is a celibate.” A word or an idiomatic phrase word briefly a code unit of the 

highest level, may be fully interpreted only by means of an unmarried man, and everyone who is bound not to 

marry is a celibate.” 

On linguistics aspects of translation, Roman Jakobson, p. no- 114. 

12Interlingual translation or translation proper is an interpretation of verbal signs by means of some other 

language... on the level of interlingual translation, there is ordinarily no full equilence between code-units, 

while messages may serve as an adequate interpretation of alien code-units or messages.  

On linguistics aspects of translation, Roman Jakobson, p. no- 114. 
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अतंगथत भासषक प्रसतकों को शब्दशः अनसूदत न करते  एु िाठ के िंदशे को अनसूदत सकया िाता  ।ै”13 

अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद िूणथतः भाषा सवज्ञान के प्रतीक सिद्ांत िर आधाररत  ।ै भाषा सवज्ञान में 

िांकेसतकता का सिद्ांत िस्यरू और चार्लिथ िेंद्र ेसियरे द्वारा सवकसित सकया गया था। बाद में इि सिद्ांत 

को अनवुाद अनशुािन की दृसष्ट िे भी अध्ययन अध्यािन में काम सकया िाने लगा।  

1.5 अंतरप्रतीकात्मक अनुवाद सिद्ांत (Theory of Inter-semiotic Translation) 

अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत भाषा सवज्ञान के िंकेसतकता के सिद्ांत िर आधाररत  ।ै िंकेसतकता 

का य  सिद्ांत फसदथनान्द द िस्यरू (Ferdinand de Saussure 26 नवबंर 1857 िे 22 फरवरी 1913) 

द्वारा सदया गया था। इिी सिद्ांत के द्वारा भाषा को यादृसछिक ध्वसन प्रसतकों की व्यवस्था के रूि में िाना 

गया। “बाद में इि सिद्ांत को अनवुाद के के्षत्र में अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत के रूि में चार्लिथ िेंद्र े

सियरे (10 सितंबर 1839 - 19 अप्रैल 1914) द्वारा स्थासित सकया गया।”14 इनके बाद अतंरप्रतीकात्मक 

अनवुाद िर बड़े सवद्वानों के रूि में रोमन याकोब्िन (Roman Jakobson 11 अिूबर 1896 िे 18 

िलुाई 1982) के काम को याद सकया िाता  ।ै इनके बाद इवने ज़ो िथ (Even Zohar’s 1939...) ने 

िन ्1990 में अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद िर बात की। इनके सिद्ांत के अनुिार “सकिी भी सलसखत िाठ 

को िब नाटक, रंगमचं प्रस्तसुत, सफर्लम, गीत, कसवता, नतृ्य, सचत्र आसद के माध्यम द्वारा प्रस्ततु सकया 

िाता   ैतो उिे प्रतीक रूिांतरण क ा िाता  ।ै इि तर  के बदलाव को अनवुाद सिद्ांत के स िाब ि े

                                                           
13Intralingual translation or rewording is an interpretation of verbal signs by means of another signs of the same 

language... The intralingual translation of a word uses either another, more or less synonymous, word or resorts 

to a circumlocution. Yet synonym, as a rule, is not complete equivalence: for example, “every calibate is a 

bachelor, but not every bachelor is a celibate.” A word or an idiomatic phrase word briefly a code unit of the 

highest level, may be fully interpreted only by means of an unmarried man, and everyone who is bound not to 

marry is a celibate.” 

On linguistics aspects of translation, Roman Jakobson, p. no- 114. 

14When Peirce introduction his concept of meaning, he unwittingly defined the phrase, and established the 

foundations for “intersemiotic translation”. For him, meaning is the “translation of a sign into another system 

of signs”, which renders every signs translatable into an endless series of other signs. Since the meaning of the 

sign “is the interpretant as it is revealed in the right understanding of the Signs itself”, the interpretant takes 

pride of place in any theoretical discussion of intersemiotic translation.  

Intersemiotic translation: The Peircean basis, Julio Jeha, p. no- 1-2. 
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अतंरप्रतीकात्मक रूिांतरण माना िाना चास ए।”
15 भारतीय िंदभथ में अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद िर सकिी 

भी लेखक या सवद्वान ने मौसलक सिद्ांत रूि में कोई विव्य न ीं सदया  ।ै य ी कारण   ै सक 

अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद एक सवकसित और चसचथत सवषय  ोने के बाविदू भी स दंी भाषा में इििे 

िंबंसधत िसु्तकें  लगभग ना के बराबर  ैं। य ां िर य  सिद्ातं भी अनकुरण रूि में  ी िढ़ाया िा र ा  ।ै 

इि प्रकार स्िष्ट शब्दों में क ा िाए तो अतंरप्रतीकात्मक अनुवाद के अतंगथत एक भासषक िाठ को सकिी 

दिूरी भाषा में सकिी दिूरे माध्यम द्वारा प्रस्ततु सकया िाता   ैया रूिांतररत सकया िाता  ।ै य  माध्य का 

बदलाव सलसखत िाठ िे नाटक के रूि में, रंचमचं प्रस्तसुत के रूि में, सफर्लम के रूि में, सकिी नतृ्य के रूि 

में, सकिी कसवता के रूि में या सफर सकिी मौसखक क ानी के रूि में बदला िा िकता  ै। आनवुाद के 

इि प्रकार के अतंगथत श्रोत िाठ की प्रतीक व्यवस्था को दिूरे प्रतीक रूि में बदल सदया िाता  ।ै  

1.6 िोि प्रसवसि (Research Methodology) 

इि शोध कायथ का मखु्य आधार शके्िसियर द्वारा सलसखत नाटक और इन िर स दंी सिनेमा िगत में बनाई 

गई सफर्लमें  ैं। इन दोनों  ी माध्यमों के बीच तलुनात्मक अध्ययन सकया िाएगा। इिके अंतगथत एक िाठ 

िे दिूरे िाठ की तलुना करते  ुए तत्कालीन और आधसुनक िमय के बीच  ुए बदलावों को सवशे्लसषत 

सकया िाएगा। य  तलुनात्मक अध्ययन सवसभन्न सबंदओु ंििेै शीषथक, कथानक, िामासिक-िांस्कृसतक, 

दशे काल वातावरण, भाषा, खान-िान, र न-ि न, वशे-भषूा, असभनय, शलैी आसद िर आधाररत  ोगा।  

1.7 िोि की पररकर्लपना (Hypothesis of Research) 

शोध का सवषय िणूथतः शेक्िसियर के नाटकों और इन िर बनी सफर्लमों िर आधाररत  ।ै स दंी सिनेमा में 

शके्िसियर के नाटकों का रूिातंरण या सफर इन िर आधाररत िो भी सफर्लमें बनी  ैं, यसद उन् ें दखेा िाए 

तो, नाटक एक अगल सवधा   ैऔर सिनेमा एक अलग सवधा। इन दोनों सवधाओ ंके बीच अिनी-अिनी 

िंभावनाए ंऔर िीमाए ं ैं। नाटक के माध्यम िे कुि चीिों को ब ुत  ी अछिे तरीके िे प्रस्ततु सकया िा 

िकता  ,ै लेसकन िभी चीिों को न ीं। तकनीकी सवकाि के कारण सिनेमा के माध्यम िे यसद सकिी 

                                                           
15Following Jakobson, Itamar-Zohar elaborated a theory of transfer which applies to all variation of the 

following phenomenon: a text which was created in cultural system A is recreated system B. Evan-Zohar’s 

theory of transfer, rooted in his poly-system theory, had been used in research dealing with transfer within one 

language and from literature to cinema (Itamar Even-Zohar, 1990)  

International Conference Proceedings Literature and cross-cultural routes. 
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नाटक को प्रस्ततु सकया िाता   ैतो इिमें भी कुि िमस्याए ंऔर िंभावनाए ंबढ़ िकती  ैं। कुि ऐिी 

चीिें  ैं सिन् ें ब ुत अछिे तरीके िे प्रस्ततु सकया िा िकता  ।ै सिनेमा के माध्यम िे नाटकों की तलुना में 

ब ुत असधक िंख्या में दशथकों को एक  ी बार में िोड़ा िा िकता  ।ै नाटक में दशथक िीधे तौर िर 

असभनयकताथओ ंिे मखुासतब  ोता  ।ै इन् ें अिनी आाँखों के िामने असभनय करते  ुए दखेता   ैिबसक 

सफर्लम में एक अप्रत्यक्ष दरूी बनी र ती  ।ै नाटक को सफर्लम की तलुना में ब ुत  ी कम खचे में असभनीत 

सकया िा िकता  ।ै इि सवषय िर शोध करने  ते ुमखु्य प्रेरक कारक अतंरप्रसतकात्मक अनुवाद के के्षत्र िे 

िड़ेु  ुए  ैं। अनवुाद के के्षत्र में कुि नया करन ेकी सिज्ञािा इि सवषय के चनुाव का मखु्य कारण  ।ै 

अनवुाद प्रकार ििेै अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद ब ुत प्रसिद् न ीं  ।ै इिे आधार बनाकर क्या नया सकया 

िा िकता   ैय  कोसशश भी सवषय चनुाव का कारण  ।ै अनवुाद के के्षत्र में शके्िसियर के नाटकों को 

एक माध्यम िे दिूरे माध्यम में क्या-क्या नए सबंद ुिोड़े गए  ोंग ेऔर क्या िररवतथन सकया गया  ोगा ? 

सनदशेक ने िो बदलाव सकए  ोंग े व े नाटक के िक्ष में सकतना  ोगा और सकतनी सनमाथता की अिनी 

प्रस्तसुत  ोगी ? सनदशेक ने शके्िसियर के िास त्य का सकतना प्रयोग सकया  गैा और सकतनी अिनी 

मौसलकता का प्रयोग सकया  ोगा? शके्िसियर के नाटकों के िमय में ब ुत अतंर   ैऔर भारतीय िंदभथ में 

आि भी इन िर सफर्लमें बन र ी  ैं। ऐिी सस्थसत में इन नाटकों की प्रािंसगकता सकतनी बनी  ुई   ैऔर 

सकतनी बदल गई  ोगी ? 

 शके्िसियर ने अिने नाटकों के मचंन के सलए सवशेष प्रकार के रंगमचंों का सनमाथण 

सकया था। इनमें िे िबिे असधक वलोब रंगमचं की चचाथ की िाती  ।ै इि प्रकार आि के िमय में िो 

सफर्लमें स दंी सिनेमा में बनाई िा र ी  ैं तो सनदेशक ने इन सफर्लमों में तकनीकी व्यवस्था को सकतना बदला 

 ोगा और य  व्यवस्था सकतना तात्कासलक िमय के अनिुार  ोगा ? सवसलयम शके्िसियर का िास त्य 

िाश्चात्य िमाि िे िड़ुा  ुआ  ,ै य ा ंका िमाि, िंस्कृसत, मान्यता, रीसत-ररवाि, िोशाक, खान-िान 

आसद कई मखु्य सबंद ुय ां िे सभन्न  ैं। इनको भारतीय स दंी सिनेमा में प्रस्ततु करने में सकतनी िंभावनाए ं

सवकसित  ुई  ोंगी और सकतनी िमस्याएाँ आई  ोंगी? य  शोध कायथ इिी प्रकार के िूवथ अनमुानों िे 

प्रेररत  ।ै  
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1.8 िोि की नवीनता (What is New in Research) 

य  शोध कायथ अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत िर आधाररत  ।ै इि सिद्ांत का सवकाि भाषा सवज्ञान 

के िंकेत सिद्ांत िे  ुआ  ।ै अनवुाद की दृसष्ट िे यसद दखेा िाए तो स दंी सिनेमा के के्षत्र में शके्िसियर के 

िास त्य िर आधाररत सितनी भी सफर्लमें बनी  ैं व ेिभी इि सिद्ांत के अतंगथत आती  ैं। इन सफर्लमों के 

अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद क ा िाना चास ए। य  शोध कायथ अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद के माध्यम िे 

शके्िसियर के नाटकों िर बनी सफर्लमों का तुलनात्मक अध्ययन  ।ै िाथ  ी िाथ य  स्िष्ट करने का 

प्रयाि भी सक स दंी सिनेमा के सवकाि में अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद का क्या म त्त्व र ा  ।ै 

अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत की एक िैद्ांसतकी  ,ै सििके  ते ुसनयम  ैं और इन् ीं सिद्ांतों और 

सनयमों के आधार िर य  स्िष्ट करने का प्रयाि सकया गया   ैसक शके्िसियर के नाटकों के िो मलू तत्त्व  ैं 

उनका अनवुाद  ो िाया   ैअथवा न ीं ? इि प्रकार य  सवषय िणूथतः नवीन  ।ै  

1.9 िोि-के्षत्र (Research Areas) 

य  ित्य   ैकी स दंी सिनेमा के सवकाि में शके्िसियर के नाटकों का म ान योगदान  ।ै भले  ी य  

शरुुआत िारिी सथयेटर के रूिांतरण िे  ोती  ।ै प्रारंभ में िारिी सथयेटर द्वारा या सफर इनके सलए िो भी 

अनवुाद सकए गए उनमें ब ुत िे दोष र ें  ैं। इिी वि  िे इनको अनवुाद की श्रेणी में रखना मसुश्कल  ।ै  

िारिी सथयेटर के रूिांतरण के माध्यम िे शके्िसियर के नाटकों को आधार बनाकर स दंी सिनेमा िगत में 

ब ुत िी सफर्लमें बनीं  ैं। भारतीय िंदभथ में िब स दंी सिनेमा में शके्िसियर के िास त्य को आधार बनाकर 

सफर्लमें बनाने की बात  ोती   ै तो इिकी लंबी िरंिरा दखेने को समलती  ।ै स दंी सिनेमा िगत में 

शके्िसियर िर ब ुत िी सफर्लमों का सनमाथण  ुआ   ैलेसकन य  क ा िाए सक ये सफर्लमें  ी शके्िसियर के 

िास त्य का अनवुाद  ैं तो य  असतश्योसि  ोगी। शके्िसियर के नाट्य िास त्य को आधार मानकर सिन 

सफर्लमों को इनका अनवुाद क ा िाता   ैइनकी िचूी क्रमशः सनम्नसलसखत  .ै.. 

• “िफ़ेद खून सफर्लम िन ्1907 में बनी। य  सफर्लम ‘वकिं ग वलयर’ नाटक िर आधाररत  ।ै इिका 

सनदशेन आगा  श्र कश्मीरी द्वारा सकया गया  ।ै”16  

                                                           
16 India’s Shakespeare: Translation, Interpretation, and Performance, Poonam Trivedi and Dennis 

Bartholomeusz, p. no-270. 
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• “सदि फ़रोि मकू सफर्लम िन् 1927 में बनी। य  िारिी सथयेटर द्वारा सकया गया रूिांतरण था 

िो ‘द िर्चेंर् ऑफ िवेनस’ नाटक िर आधाररत था। इिका सनदशेन एम. उडवासडया ने सकया 

था।”17 

• “हठीिी दुर्लहन सफर्लम िन ्1932 में बनी। य  सफर्लम ‘द रे्वििंग ऑफ श्र’ू नाटक का रूिांतरण 

थी। य  रूिांतरण भी िारिी सथयेटर के सलए सकया गया था। इि सफर्लम का सनदशेन ि.े ि.े मदन 

ने सकया था।”18,19 

• “खून का खून सफर्लम िन ्1935 में बनी। य  सफर्लम ‘हिैलेर्’ नाटक का रूिांतरण थी। इिका 

सनदशेन िो राब मोदी द्वारा सकया गया था।”20,21  

• “कासफर-ए-इश्क सफर्लम िन् 1936 में बनी। य  सफर्लम ‘एिंर्ोनी एिंड वक्लयोपेट्रा’ नाटक का 

रूिांतरण थी। इिका सनदशेन अनवरुद्दीन मखसलि ने कािी नािन या जान मुरीद के नाम िे 

सकया था। इिका स दंी अनवुाद ‘नासस्तक पे्रम’ के नाम िे  ैं।”22,23  

                                                           
17Ibid. 

Probably the earliest of these is Dil Farosh (1927), a silent film based on The Merchant of Venice, which was 

produced by the Excelsior Film Company under the direction of Udvadia.  

18 Ibid. 

The Taming of the Shrew was another popular comedy in the Parsi theatre and was made into a film, Hathili 

Dulhan (The Stubborn Bride, 1932) by J. J. Madan. 

19 Ibid. 

20Ibid. 

21Oxford- Encyclopaedia of Indian Cinema, Ashish Rajadhyaksha and Paul Willemen, p. no. 264 

Modi’s debut featured him as Hamlet in the film version of his highly popular stage performance surrounded 

by the same principal cast: Banu as Ophelia, Samshadbai as Gertrude, etc. The play had been made popular by 

the Parsee Theatre actor and producer Coowasji Khatau.  

22 India’s Shakespeare: Translation, Interpretation, and Performance, Poonam Trivedi and Dennis 

Bartholomeusz, p. no. 271. 

Taj Picture’s Zan Mureed of Kafire Ishq (Henpecked or Pagan Love) 1936, which was probably based on a 

Parsi theatre adaptation of Antony and Cleopatra by Anwaruddin Makhlis under the title of Kali Nagan (The 

Black Serpent) of Zan Mureed. 

23 Https:uddari.wordpress.com/2015/02/09/Shakespeare-in-hindi-cinema 

 Date-03/10/2015, time-12:42am 
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• “पाक दामन या िहीद-ए-नाज़ सफर्लम िन ्1940 में बनी। य  सफर्लम आगा  श्र कश्मीरी द्वारा 

सकए गए अनवुाद ‘िजेर फॉर िजेर’ नाटक के अतंरण िर बनी  ैं। इिका रूिांतरण भी िारिी 

सथयेटर के सलए सकया गया था। इिका सनदशेन रुस्तम मोदी द्वारा सकया गया  ।ै”24  

• “जासिम िौदािर सफर्लम िन ् 1941 में बनी। य  सफर्लम ‘िर्चेंर् ऑफ िवेनस’ नाटक िर 

आधाररत  ।ै इिकी प्रस्तसुत कलकिा की राधा सफर्लम कंिनी द्वारा सकया गया था। इिका 

सनदशेन ि.े ि.े मदन ने सकया  ।ै इि सफर्लम के डाइलॉग और क ानी िंसडत भषूण द्वारा सलखी 

गई   ै।”25  

• “आन सफर्लम िन ्1952 में बनी। य  सफर्लम ‘रोवियो एिंड जवूलयर्’ नाटक िर आधाररत  ।ै 

इिका सनदशेन म बबू खान द्वारा सकया गया  ।ै”26  

• “हैमिेि सफर्लम िन ्1954 में बनी। य  सफर्लम ‘हिैलेर्’ नाटक िर आधाररत  ।ै इिका सनदशेन 

सकशोर िा   द्वारा सकया गया था।”
27  

• “आिा सफर्लम िन ्1957 में बनी। य  एक रंगीन सफर्लम  ।ै य  ‘हिैलेर्’ नाटक का रूिांतरण 

 ैं। इिका सनदशेन एम. वी. रमन द्वारा सकया गया  ।ै”28  

• “द रे्वििंग ऑफ द श्र’ू नाटक की थीम िर स दंी सिनेमा में ब ुत िी सफर्लमें बनीं। ििैे की चोरी-

चोरी 1956, जंििी 1966, रािा नवाथे ने 1973 में मनचिी नाम िे एक सफर्लम बनाई। 

                                                           
24 India’s Shakespeare: Translation, Interpretation, and Performance, Poonam Trivedi and Dennis 

Bartholomeusz, p. no. 270. Another comedy made into a film was Rustam Modi’s Pak Daman or Shaheed-e-

naaz (The Chaste Woman; literally The Chaste Skirt or Honor’s Martyr), 1940 which was based on Agha 

Hashr Kashmiri’s adaptation or Measure for Measure. 

25Ibid. 

Another version of The Merchant of Venice was produced by the Radha Film Company of Calcutta under the 

title of Zalim Saudagar (The Cruel Merchant 1941). The dialogue and story were written by Pandit Bhushan 

and the cast included Khalil, Kajjan, Rani Premlata, and Haider Bandi.  

26 Https:uddari.wordpress.com/2015/02/09/Shakespeare-in-hindi-cinema  

Date-03/10/2015, time-12:42am 

27 India’s Shakespeare: Translation, Interpretation, and Performance, Poonam Trivedi and Dennis 

Bartholomeusz, p. no.271. 

28Oxford- Encyclopaedia of Indian Cinema, Ashish Rajadhyaksha and Paul Willemen, p. no. 348. 

Partly made in colour, this love story and crime drama is a variation of the Hamlet theme. 
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इिके असतररि पोंिा पंसडत 1975, नौकर बीवी का 1983, बेताब 1983, मदा 1983, 

आसद सफर्लमें शके्िसियर के इि नाटक के थीम िर आधाररत मानी िाती  ैं।”29   

• “दो दूनी चार सफर्लम िन ् 1968 में बनी। य  सफर्लम ‘द कॉिडेी ऑफ एरसट’ नाटक िर 

आधाररत  ।ै इि सफर्लम का सनदशेन दबे ूिेन द्वारा सकया गया  ।ै य  सफर्लम एक कॉमडेी  ।ै”30 

•  “अंिूर सफर्लम िन ्1981 में बनी। य  सफर्लम भी ‘द कॉिडेी ऑफ एरसट’ नाटक िर आधाररत 

 ।ै इिका सनदशेन गलुिार द्वारा सकया गया  ।ै”31,32 

• “एक दूजे के सिए सफर्लम िन ्1981 में बनी। य  सफर्लम ‘रोवियो एिंड जवूलयर्’ नाटक िर 

आधाररत  ।ै इिका सनदशेन के. बालचंदर ने सकया  ।ै”
33  

• “कयामत िे कयामत तक सफर्लम िन ्1988 में बनी। य  सफर्लम भी ‘रोवियो एिंड जवूलयर्’ 

नाटक के कथानक िर आधाररत  ।ै इिका सनदशेन मिंरू खान ने सकया  ।ै”34,35 

• “मकबूि सफर्लम िन ् 2003 में बनी। य  सफर्लम ‘िकैबेथ’ नाटक िर आधाररत  ।ै इिका 

सनदशेन सवशाल भारद्वाि द्वारा सकया गया  ।ै”36,37  

                                                           
29 India’s Shakespeare: Translation, Interpretation, and Performance, Poonam Trivedi and Dennis 

Bartholomeusz, p. no. 284.  

On The Taming of the Shrew (which, one might add, he is likely to have remembered through the 1966 film 

version with Richard Burton and Elizabeth Taylor). Chori Chori (1956), with Raj Kapoor and Nargis, Junglee 

(1966), with Shammi Kapoor and Saira Banu, Ponga Pandit (1975) and Naukar Biwi Ka (1983)  both were 

Randhir Kapoor, Betaab (1983) with Sunny Deol and Amrita Singh, and Mard (1983) with Amitabh Bachchan, 

are just a few ranIbidm example of the taming theme (which usually makes its entry with the heroine shouting 

at the hero in English: “Oh, you shut up!”). 

30www.rediff.com/movies/report/bollywoods-most-memorable-shakespeare-adaptation/20140930.htm 

 date- 03/10/2015, time- 1:14am  

31 Ibid.  

32सावहत्य और वसनेिा का अिंतःसिंबिंध और रूपािंतरण, सविलु कुमार, िषृ्ठ िंख्या- 28. 

33 Indiatoday.intoday.in/story/influence-of—shakespeare-in-bollywood/1/327165.html 

 date- 03/10/2015, time- 12:39am  

34Oxford- Encyclopaedia of Indian Cinema, Ashish Rajadhyaksha and Paul Willemen, p. no. 486 

The biggest box-office hit of 1988 re-launched its producer writer (and some sources claim also director), and 

gave new life to glossy teen romance shot in advertising style. It also established the 90s star Amir Khan. The 

film combines a Romeo and Juliet theme. 

35 https:uddari.wordpress.com/2015/02/09/Shakespeare-in-hindi-cinema  

Date-03/10/2015, time-12:42am 

http://www.rediff.com/movies/report/bollywoods-most-memorable-shakespeare-adaptation/20140930.htm
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• “ओकंारा सफर्लम िन ्2006 में बनी। य  सफर्लम ‘ओथेल्लो’ नाटक िर आधाररत  ।ै इिका 

सनदशेन भी सवशाल भारद्वाि द्वारा सकया गया  ।ै”38,39  

• “10एमएि िव सफर्लम िन ्2010 में बनी। य  सफर्लम ‘अ विडसिर नाइर््स ड्रीि’ नाटक िर 

आधाररत  ।ै इिका सनदशेन शरत कटररया ने सकया  ।ै”40 

• “इश्कजादे सफर्लम िन ्11 मई 2012 में बनी। य  सफर्लम भी ‘रोवियो एिंड जवूलयर्’ नाटक के 

कथानक िर आधाररत  ।ै इिका सनदशेन  बीब फैिल ने सकया  ।ै”41,42  

• “इश्क सफर्लम िन ् 2013 में बनी। य  सफर्लम ‘रोवियो एिंड जवूलयर्’ नाटक के कथानक िर 

आधाररत  ।ै इिका सनदशेन मनीष सतवारी द्वारा सकया गया  ै।”43,44  

• “िसियों की राििीिा रामिीिा सफर्लम 15 नवबंर 2013 में आयी। य  सफर्लम भी ‘रोवियो 

एिंड जवूलयर्’ नाटक के कथानक िर आधाररत  ।ै इिका सनदशेन िंिय लीला भिंाली ने सकया 

 ।ै”45,46  

                                                                                                                                                                      
36सावहत्य और वसनेिा का अिंतःसिंबिंध और रूपािंतरण, सविलु कुमार, िषृ्ठ िंख्या- 270. 

37www.rediff.com/movies/report/bollywoods-most-memorable-shakespeare-adaptation/20140930.htm 

date- 03/10/2015, time- 1:14am 

38सावहत्य और वसनेिा का अिंतःसिंबिंध और रूपािंतरण, सविलु कुमार, िषृ्ठ िंख्या- 50. 

39www.rediff.com/movies/report/bollywoods-most-memorable-shakespeare-adaptation/20140930.htm 

 date- 03/10/2015, time- 1:14am 

40Indiatoday.intoday.in/story/influence-of—shakespeare-in-bollywood/1/327165.html  

date- 03/10/2015, time- 12:39am 

41Indiatoday.intoday.in/story/influence-of—shakespeare-in-bollywood/1/327165.html 

 date- 03/10/2015, time- 12:39am 

42www.rediff.com/movies/report/bollywoods-most-memorable-shakespeare-adaptation/20140930.htm  

date- 03/10/2015, time- 1:14am  

43Indiatoday.intoday.in/story/influence-of—shakespeare-in-bollywood/1/327165.html 

 date- 03/10/2015, time- 12:39am 

44www.rediff.com/movies/report/bollywoods-most-memorable-shakespeare-adaptation/20140930.htm  

date- 03/10/2015, time- 1:14am  

45Indiatoday.intoday.in/story/influence-of—shakespeare-in-bollywood/1/327165.html 

 date- 03/10/2015, time- 12:39am 

46www.rediff.com/movies/report/bollywoods-most-memorable-shakespeare-adaptation/20140930.htm 

date- 03/10/2015, time- 1:14am 
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• “हैदर सफर्लम 2 अक्टूबर िन ्2014 को आयी। य  सफर्लम ‘हिैलेर्’ नाटक िर बनी  ।ै इिका 

सनदशेन सवशाल भारद्वाि ने सकया  ।ै”47,48  

• “सजिररया सफर्लम 10 अक्टूबर 2014 में आयी। इिका कथानक रोवियो एिंड जवूलयर्’ नाटक 

के कथानक िर आधाररत  ।ै इिका सनदशेन राि िरुोस त ने सकया  ।ै”49 

1.10 िोि प्रश्न (Research Questions) 

य  शोध कायथ सनम्न सबंदओु ंिर आधाररत  ैं...  

▪ इि शोध का मखु्य उद्दशे्य अनुवाद के प्रकारों की िैद्ांसतकी को स्िष्ट करना  ।ै 

▪ अनवुाद के इन प्रकारों के माध्यम िे शके्िसियर के िास त्य और इन िर आधाररत सफर्लमों का 

तलुनात्मक अध्ययन करते  ुए य  दखेना सक ये सफर्लमें अनवुाद रूि में क ां तक िफल  ो 

िायी  ैं और क ां तक न ीं। 

▪ शके्िसियर के नाटकों िर स दंी सिनेमा में सफर्लमों की एक लंबी श्रंखला दखेने को समलती  ।ै 

य ां िर िबिे म त्विणूथ प्रश्न य    ै सक इि श्रंखला की सकन-सकन सफर्लमों को शके्िसियर के 

िास त्य का अनवुाद माना िाए ? और सकन-सकन सफर्लमों को मात्र प्रेरणा ?  

▪ शके्िसियर के िास त्य को आधार बनाकर इन िर बनी स दंी सिर्लमों का सकि स्तर तक अनुवाद 

 ो िाया   ै? प्रत्येक प्रकार के िास त्य का एक िमाि  ोता   ैिो सक उि िास त्य के माध्यम िे 

िमझा िा िकता  ।ै इि प्रकार िब एक माध्यम िे दिूरे माध्यम के बीच उि िास त्य का, 

िमाि का और उििे िंबंसधत िंस्कृसत का अनवुाद सकया िाता   ै तो, क्या दिूरे भाषा के 

सफर्लमों में व  िास त्य, व ां का िमाि और उििे िड़ुी िंस्कृसत का अनवुाद िणूथतः िंप्रेसषत  ो 

िाता  ,ै सक न ीं ?  

                                                           
47Indiatoday.intoday.in/story/influence-of—shakespeare-in-bollywood/1/327165.html 

 date- 03/10/2015, time- 12:39am  

48www.rediff.com/movies/report/bollywoods-most-memorable-shakespeare-adaptation/20140930.htm 

date- 03/10/2015, time- 1:14am 

49www.dailymail.co.uk/indiahome/indianews/article-2780836/The-bard-Bollywood-How-Shakespeare-s-

timeless-stories-inspired-indian-cinema.html  

date-03/10/2015,time-12:36am 
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▪ शके्िसियर के िास त्य का सकतना अनवुाद सकया गया   ै? और सकतना इिका भारतीयकरण 

यासन दशेीकरण कर सदया गया   ै? सफर्लम बनाते िमय सनदेशक ने य  सकतना ध्यान में रखा सक 

व  शके्िसियर के नाटक को सफर्लम में प्रस्ततु कर र ा  ,ै या उिने खदु की कोई नई रचना 

प्रस्ततु कर दी   ै? 

1.11 िासहसत्यक िमीक्षा (Literature Review) 

स दंी िास त्य में अनवुाद की दृसष्ट िे और खािकर अनवुाद प्रकार को कें द्र में रखते  ुए अंतःभासषक 

रूि में, अतंरभासषक रूि में और अतंरप्रतीकात्मकरूि में शके्िसियर के िास त्य के अध्ययन की 

बात की िाती  ैं तो ब ुत  ी कसठन  ो िाता   ैय  सनधाथररत कर िाना की इि सवषय को लेकर क्या 

काम  ुए  ैं। शके्िसियर को लेकर अगं्रेिी िास त्य में अनगीनत िसु्तकें  सलखी गयी  ।ै ब ुत िे 

शोधकायथ भी  ुए  ैं। ििैे सक शके्िसियर के नाटकों की रािनीसत, स्त्री सनरूिण, और रंगमंच के आसद 

की दृसष्ट िे। िब बात अनुवाद की दृसष्ट िे करते  ैं तो स दंी िास त्य िगत में इििे िंबंसधत ना कोई 

िसु्तक समलती   ैऔर ना  ी सकिी शोध कायथ का प्रमाण समलता  ।ै भले  ी रंगमचंीय दृसष्ट िे इनके 

नाटकों और सफर्लमों के बीच  ुए अतंर िर कुि आलेख िरुर समल िाते  ैं। ििेै मकबलू और 

ओमकारा िर। इन आलेखों के अतंगथत केवल नाटकीय और सफर्लमी दृसष्टकोण िे  ी बात की गई  ।ै 

इिमें न रािनैसतक, िामसिक और िांस्कृसतक अनवुाद की बात की िाती और ना  ी अतंःभाषी, 

अतंरभाषी और अंतरप्रतीकात्मक टसमथनोलॉिी का  ी प्रयोग सकया िाता  ै। िबसक शके्िसियर की 

नाटकों और सफर्लमों को गौर िे दखेें िे तो ऐिे ब ुत िे ि ल ू ैं िो की अनिुए  ैं। अनवुाद की इन 

दोनों  ी सवधाओ ंके मध्य एक िेत ुका काम करता  ।ै इि िर िब बात एक अनशुािन के शोधकायथ 

के दृसष्ट िे सकया िाता   ैतो इिका के्षत्र ब ुत  ी सवस्ततृ  ो िाता  ।ै िास सत्यक िमीक्षा के अतंगथत 

‘अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद’ िे िंबंसधत कुि अनवुादशासस्त्रयों के सिद्ांतों की चचाथ करते  ुए 

अतंरप्रसतकात्मक अनवुाद को लेकर िो िसु्तकें  सलखी गई ं ैं और िो आलेख सलख ेगए  ैं, उन बात 

की गई  ।ै य  िास सत्यक िमीक्षा सनम्नसलसखत  .ै.. 

िस्यूर और पीयरे का प्रतीक सिद्ांत (Semiotic Theory of Saussure and Pierce) 

प्रतीकात्मकता का सिद्ांत आधसुनक सस्वि भाषा शास्त्री फसन्दथनांद दी िस्यरू िन ् (1857-1913) 
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और अमरेरकन दाशथसनक चार्लिथ िेंदिेथ िीयरे (1839-1914) द्वारा सदया गया था। िीयरे ने इि 

सिद्ांत का नाम “Semiotics” सदया और िस्यरू ने “Semiology”।  ालांसक इन दोनों का  ी 

िंबंध ‘प्रतीक’ िे  ।ै िस्यरू द्वारा सलखी िसु्तक A Course in General Linguistics िन ्1915 

में प्रकासशत  ुई। इिी िसु्तक िे प्रतीक सवज्ञान की शरुुआत  ोती  ।ै िस्यरू के अनिुार भासषक 

ध्वसनयां मात्र सकिी प्रकार की वस्त ुका नाम न ीं  ैं बसर्लक इनका एक ध्वसनक-प्रतीक  ोता  ।ै िब 

 म इन ध्वसनयों का प्रयोग करते  ैं तो उनके स्वरुि, िंकर्लिना और अथथ को भी अिन े सदमाग में 

िाकार करते  ैं। इन ध्वसनयों का एक रूि  ोता  ैं। ये ध्वसन-प्रतीक  ोते  ैं िो की िंबंसधत रूि को 

प्रस्ततु करते  ैं। िस्यरू के इि प्रतीक सिद्ांत का भाषा सवज्ञान के के्षत्र में ब ुत  ी म त्व  ।ै इिी 

सिद्ांत का प्रयोग सफर अनवुाद के के्षत्र में शरुू  ुआ। इिे अनवुाद में लाने का श्रेय रोमन याकोब्िन 

को सदया िाता  ।ै  

नायडा और िमतुर्लयता का सिद्ांत (Nida and Equivalent Theory)  

अनवुाद के के्षत्र में यिूीन नायडा का नाम एक प्रसिद् भाषा शास्त्री के रूि में िाना िाता  ैं। िन ्

1940 में बायबल के अनवुाद के माध्यम िे इनका नाम प्रकाश में आया। इन् ोंने अनवुाद िे िंबंसधत 

सिद्ांत बायबल के अनवुाद के बाद  ी सदए। नायडा ने अिने सिद्ांत में “शब्द के अथथ”50 िर िवथ 

प्रथम चचाथ की  ।ै इनके अनिुार सकिी भी शब्द के अथथ को तीन रूिों में बाटा िा िकता  ।ै 

भासषक अथथ, िांदसभथक अथथ और भावाथथ। अथाथत ्सकिी भी शब्द के तीन रूिों में अथथ प्रकट  ोते  ैं। 

भासषक अथथ सकिी भी शब्द के भासषक िक्ष िे िड़ुा  ोता  ,ै िो की प्रत्येक भाषा में अलग-अलग 

 ोता   ैया यादृसछिक  ोता  ।ै दिूरा िंदभाथथथ अथाथत ्उि शब्द का प्रयोग सिि िंदभथ में  ुआ   ै

उििे िंबंसधत अथथ, क्यूंसक कभी कभी एक  ी शब्द का अलग-अलग िंदभों में अथथ सभन्न-सभन्न  ो 

िकता  ।ै तीिरा शब्द का भावाथथ िो सक सकिी भी शब्द को सवश्षसेलत करने के िश्चात प्राप्त  ोता 

 ।ै इिके असतररि नायडा ने “िमतरु्लयता का सिद्ांत”51 सदया िो की दो प्रकार का  ोता  ै। ि ला 

                                                           
50The Theory and Practice of Translation, Eugene A. Nida and Charles Taber, p. no. 12. 

Translating must aim primarily at “reproducing the message.” To Ibid anything else is essentially false to one’s 

task as a translator. But to reproduce the message one must make a good many grammatical and lexical 

adjustments. 

51Ibid. 
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फॉमथल िमतरु्लयता का सिद्ांत, य  सिद्ांत केवल शब्द के िंदशे िर आधाररत  ोता  ।ै अथाथत 

शब्दशः िमतुर्लय अनुवाद और दिूरा डायनेसमक िमतरु्लयता का सिद्ांत इिके अतंगथत लक्ष्य भाषा 

िे िंबंसधत अथथ का प्रयोग सकया िाता  ।ै नायडा के अनिुार अनवुाद में अनवुादक अनवुाद करते 

िमय श्रोत भाषा और लक्ष्य भाषा के बीच बदलाव कर िकता  ।ै नायडा के अनिुार अनुवादक को 

िाठक वगथ को ध्यान में रखते  ुए अनवुाद करना चास ए।  

न्युमाका  का सिद्ांत (Theory of Newmark)  

अनवुाद के के्षत्र में न्यमुाकथ  का नाम भी एक प्रसिद्द अनवुाद शास्त्री के रूि में िाना िाता  ।ै इन् ोंन े

नायडा के  ी सिद्ांत को आग े बढ़ाया  इन् ोंने अिने सिद्ांत को अथथ आधाररत और िंप्रेषण 

आधाररत अनवुाद नाम सदया। अिने इि सिद्ांत के माध्यम िे िीटर न्यमुाकथ  ने अनवुाद को िमझाने 

का प्रयत्न सकया  ।ै  इनके अनुिार सकिी भी स्रोत भाषा िाठ का अनवुाद उिके अथथ को ग्र ण करते 

 ुए लक्ष्य भाषा में अनुसदत सकया िाना चास ए और य  अनवुाद लक्ष्य भाषा में िूणथतः िंप्रेसषत भी 

 ोनी चास ए। इि प्रकार अनुवादक को शब्द की व्याख्या िर अनवुाद न करते  ुए बसर्लक िरेू िाठ के 

अथथ को ग्र ण करते  ुए अनवुाद करना चास ए िो की अिने आि में एक िरूा िंप्रेषण  ोता  ।ै 

िंप्रेषण रूि में ज्यादातर अनुवाद एक िाठ के िंदशे को िीधे-िीधे दिूरे भाषा में प्रकट करने का 

काम करते  ैं। इि प्रकार के अनवुाद असधकतर वजै्ञासनक और तकनीकी अनवुाद के अतंगथत सकया 

िाता  ।ै  

कैिफोडा का सिद्ांत (Catford’ Theory)  

कैटफोडथ ने अनवुाद सिद्ांत के माध्यम िे “सकिी भी िाठ के िभी स्तरों िर ध्यान दतेे  ुए अनवुादक 

को अनवुाद करने की बात की  ।ै ििेै की िाठ की भासषक इकाइयां, व्याकरसणक कोसटयां, शब्द की 

िंरचना आसद के िमान  ी लक्ष्य भाषा में अनवुाद सकया िाना चास ए। इन् ोंने एक भासषक िाठ 

िामग्री को दिूरे भासषक िाठ में सिफ्ट करने की बात की  ”ै52 इन् ोंने इिके स्तर भी स्िष्ट सकए  ैं। 

                                                                                                                                                                      
The translator must strive for equivalence rather than identity. In a sense this is just another way of 

emphasizing the reproduction of the message rather than the conversation of the form of utterance. 

52A Linguistic Theory of Translation, John C. Catford, p. no. 27. 

A “textual equivalent” is “any TL (target language) text or portion of text which is observed (…) to be the 

equivalent of a given SL (source language) text or portion of text”, whereas a “formal correspondent” is any 
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यूसनवरसिसि ऑफ ओरेिॉन प्रो. ब्िेयर ओरफाि (University of Oregon Pro. Blair 

Orfall)  

आसियान शके्सवपयर ऑन टरीन: रु् वफल््स इन पसटपेवक्र्ि, टपेसल इटय,ु (Asian 

Shakespeare on Screen: Two Films in Perspective, special issue), edited by 

Alexa Huang, Borrowers and Lenders 4.2 (Spring/Summer 2009) में इि िसत्रका के 

अतंगथत ‘From Ethnographic Impulses to Apocalyptic Endings: Bharadwaj’s 

Maqbool and Kurosawa’s Throne of Blood in Comparative Context’ नामक 

शीषथक िे अिना आलेख प्रकासशत करवाया। इि आलेख में तलुनात्मक अध्ययन सकया गया  ।ै 

इिमें एक भारतीय सिनेमा िे िंबंसधत   ैऔर दिूरी िािानी सिनेमा िे। िािानी सफर्लम का सनमाथण 

ि ले  ुआ   ैऔर सवशाल भारद्वाि इिी सफर्लम िे प्रभासवत  ोकर स दंी में मकबूल सफर्लम बनाए  ैं। 

इि तलुनात्मक अध्ययन में दोनों सफर्लमों के स्थान और िात्रों के बीच तलुना करते  ुए िो अतंर   ै

उिे स्िष्ट सकया गया  ।ै इि आलेख में सवशाल भारद्वाि की सफर्लम और िािानी सफर्लम के बीच क्या 

अतंर  ैं और िमानताए ं ैं इन िर बात की गई  ।ै  

इटंरनेशनल जननल ऑफ लैंगवेज़ लर्ननग एडं अप्लाइड र्लंगर्वस्टीस््स वर्लडन 

(International journal of Language Learning and Applied Linguistics World)  

अकं 7, सितंबर 2014 में शीलन शफैई (Shilan Shafiei) ने और डॉ. अिीिोर्लला  दबासघ (Dr. 

Azizollah Dabaghi) ने ‘िनैीपलेुशन अँड ड्रािार्जी: ए केस ऑफ िकैबेथ (Manipulation 

and Dramaturgy: A Case of Macbeth)’ नाम िे एक आलेख प्रकासशत  ुआ। इि आलेख 

में शके्िसियर के नाटक िकैबेथ को लेकर इिके नाटकीयता िर बात की गई  ै। एक नाटक को िब 

एक सफर्लम रूि में तैयार सकया िाता   ैतो उिमें सकन-सकन तत्वों का सवशेष ध्यान दनेा चास ए इि 

सबंद ुको इि आलेख में स्िष्ट सकया गया  ।ै इि आलेख के माध्यम िे रूिांतरण, अतंरप्रतीकात्मक 

अनवुाद और नाटकीयता िर बात की गई  ।ै इिमें नाटक के सवसभन्न तत्व ििेै मचं-िज्िा, प्रकाश-

                                                                                                                                                                      
source language category that occupies more or less “the ‘same’ place in the ‘economy’” of the target 

language.  
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व्यवस्था, वस्त्र िज्िा, मानसिक सस्थसतयां, अप्राकृसतक रूिों आसद को नाटक िे सफर्लम में उतारने में 

क्या बदलाव  ुए इन िर बात की गई  ।ै  

इरं्डयास शे्सर्ियर: ट्ांसलेशन, इटंर्रनटेशन, एडं िरफ़ोर्मेंस (India’s Shakespeare: 

Translation, Interpretation, and Performance)  

िनूम सत्रवदेी और डेसनि बारथोंलोमिे द्वारा िंिासदत  ,ै इि िसु्तक में शके्िसियर को भारतीय िंदभथ 

में स्िष्ट करने का प्रयत्न सकया गया  ।ै इिमें शके्िसियर के िास त्य का भारतीय भाषाओ ंमें  ुए 

िास सत्यक अनवुाद के बारे में चचाथ की गयी  ।ै इिमें स दंी िास त्य, बंगला िास त्य, मराठी िास त्य 

और कुि दसक्षण भाषाई िास त्य में  ुए अनवुादों के बारे में बताया गया  ।ै इिके असतररि इिका 

दिूरा खडं इटंसप्रथटेशन (Interpretation)  ैं। इिके अतंगथत वििंर्सट रे्ल (Winter’s Tale) और 

शकंुतलम के बीच तलुनात्मक अध्ययन सकया गया   ैऔर व्याख्या की गयी  ।ै इिके असतररि अ 

समडिमर नाइट्ि ड्रीम (A Midsummer Night’s Dream) की भी व्याख्या की गयी  ।ै इिके 

असतररि शके्िसियर को भारतीय िररप्रेक्ष्य में सदखाया गया  ै। इिका अगला खडं िफथओमेंि 

(Performance) िे िंबंसधत  ।ै इिसलए इिके अतंगथत शके्िसियर को भारतीय लोक नाट्य िरंिरा 

िे िोड़ते  ुए इनके नाटकों िर आधाररत िो भी रंगमचं प्रस्तसुतयां  ुई ं ैं उन िर बात की गयी  ।ै  

1.12 िोि की वतामान सस्थसत (Present Condition of Research) 

भारतीय िंदभथ में अगर दखेा िाए तो शके्िसियर को लेकर लगभग िभी भाषाओ ंमें शोध कायथ 

अलग-अलग दृसष्टकोण िे  ुए  ैं। शके्िसियर िे िंबंसधत एक लंबी शोध शृखंला  में दखेने को 

समलती  ।ै शके्िसियर को भारत में िाश्चात्य िास त्य के एक बड़े नाटककार और कसव के रूि में 

िाना िाता  ।ै मचंन के अलावा इनके नाटकों का अध्ययन-अनशुीलन भी य ां ियाथप्त  ोता र ा  ।ै 

भारतीय रंगमचं की िरंिरा में इनके नाटकों का यथेष्ट िम्मान  ोता  ।ै िास त्य, कला, रंगमचं आसद 

के्षत्र में इनके िास त्य की म िा आि भी बनी  ुई  ।ै लगातार इि सदशा में नए-नए दृसष्टकोण िे शोध 

 ो र  े ैं। बाविदू इिके प्रस्तासवत शोध अिनी  प्रकर्लिना एव ंउद्दशे्य में अन्य िबिे सभन्न  ।ै प्राप्त 

स्रोतों िे समली िानकारी के अनिुार अब तक के  ुए शोध सनम्नसलसखत  ैं... 
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▪ िन ् 1990 में केरल सवश्वसवद्यालय के अगं्रेिी सवभाग में शके्िसियर िर Bawdy and the 

vision of Love and Sexuality in Shakespeare’s Love Plays नाम िे एक शोध कायथ 

 ुआ  ।ै इिका सनदशेन डॉ. के. बालारमण द्वारा सकया गया  ै। 

▪ िन ्2014 में िवा रलाल ने रू सवसश्वद्यालय के कला और िौंदयथशास्त्र अध्ययन कें द्र में डॉ. 

सशवप्रकाश एच. एि. के सनदशेन में Intersemiotic Transformation: A study of works 

of two medival Indian Poets, Akka Mahadevi and Andal  सवषय िर शोध  आु  ।ै  

▪ भारतीय भाषा कें द्र, िवा र लाल ने रू सवश्वसवद्यालय में डॉ. रमण प्रिाद सिन् ा के सनदशेन में 

वसनेिा और सावहत्य का सिंबिंध (दवुिधा और पहलेी के विशषे सिंदभट िें) सवषय िर शोध कायथ 

 ुआ  ।ै  

▪  भारतीय भाषा कें द्र, िवा र लाल ने रू सवश्वसवद्यालय में डॉ. रमण प्रिाद सिन् ा के सनदेशन में 

वहिंदी वफल्िों िें दवलत प्रश्न: एक अध्ययन सवषय िर शोध कायथ  ुआ  ।ै  

▪ भारतीय भाषा कें द्र, िवा र लाल ने रू सवश्वसवद्यालय में डॉ. रमण प्रिाद सिन् ा के सनदशेन में 

वहिंदी वफल्िों िें बच्र्चों की बदलती हुई छवियािं इन सवषयों िर एम. सफल. शोध कायथ  ुआ  ।ै  

▪ िवा र लाल ने रू सवश्वसवद्यालय के स दंी अनवुाद सवभाग के अतंगथत शके्िसियर के नाटकों को 

लेकर शोध कायथ  ुए शके्सवपयर की त्रासदी हिैलेर् और इसके तीन प्रवसद्द वहिंदी अनिुादों का 

तलुनात्िक अध्ययन, An Analytical study of Shakespeare’s Plays translated into 

Hindi by Rangey Raghav सवषय िर शोध कायथ  ुआ  ।ै  

▪ वहिंदी िें अनुवदत शके्सवपयर के प्रिखु सुखािंत नार्कों का तलुनात्िक अध्ययन सवषय िर शोध 

कायथ  ुआ  ।ै इनका सनदशेन डॉ. रणिीत िा ा द्वारा सकया गया  ै।  

उियुथि िभी शोध कायथ इि शोध सवषय िे सभन्न  ।ै य  शोध कायथ अतंरप्रतीकात्मक  अनवुाद 

िर आधाररत   ैऔर इिके सलए प्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत िे अतंरप्रतीकात्मक अनुवाद के 

सवकाि की प्रसक्रया को िमझा िाएगा और िाथ  ी इन सिद्ांतों के माध्यम िे स दंी सिनेमा 

िगत में बनी सिनेमा का तलुनात्मक अध्ययन शके्िसियर के सलसखत नाट्य िास त्य के मध्य 

 ोगा। 
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1.13 सनष्कषा (Conclusion) 

अनवुाद के के्षत्र में अंतरप्रतीकात्मक अनवुाद का के्षत्र ब ुत  ी सवस्ततृ  ।ै इिके अतंगथत सवसभन्न प्रकार 

के िास त्य और सवधाए ंआती  ैं सिनका एक माध्यम िे दिूरे माध्यम में रूिांतरण सकया िाता  ।ै 

भारतीय िररदृश्य में इि सवषय िर मोई मौसलक लेखन न ीं समलता। य ां िाश्चात्य सिद्ांत और प्रसवसधयों 

का  ी अनिुरण सकया िा र ा  ।ै अभी कुि वषों िे शोध के के्षत्र में इि सवषय को लेकर अनिंुधान  ोना 

शरुू  ुआ  ।ै िास त्य और सिनेमा के िंदभथ में इि सिद्ांत का म त्त्व और भी बढ़ िाता  ।ै वतथमान 

िमय में सिनेमा एक ब ुत प्रभावी माध्यम के रूि में काम कर र ा  ।ै तकनीकी सवकाि के माध्यम िे इि 

क्षेत्र में सनत नए-नए आयाम सवकसित  ो र  े ैं। इि सस्थसत में य  िंभव   ै सक ऐसत ासिक कृसतयों िे 

लेकर दाशथसनक कृसतयों का भी सिनेमा रूि में ब ुत िफल रूिांतरण आिानी िे सकया िा िकेगा। 

इिसलए य  िरूरी   ैसक िास त्य और सिनेमा के बीच अतंरप्रतीकात्मक रूिांतरण के म त्त्व को िमझा 

िाए। सकिी भी कृसत का माध्यम रूिांतरण करते िमय रूिांतरण के सिद्ांतों का िालन िरूर सकया 

िाना चास ए तासक स्रोत िाठ की कृसत का िंदेश लक्ष्य िाठ िाठक या दशथक के िामने मौसलक कृसत के 

म त्त्व िे िंबंसधत र  ेऔर िमतरु्लय अथथ िंप्रेसषत करे।  



अध्याय- दो  

ह िंदी में अिंतरप्रतीकात्मक 

अनुवाद का इहत ास: साह त्य 

और हसनेमा के हवशेष सिंदर्भ में  
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2. ह िंदी में अिंतरप्रतीकात्मक अनुवाद का इहत ास: साह त्य और हसनेमा के 

हवशेष सिंदर्भ में 

(History of Inter-semioti Translation: Special reference of 

Literature and Cinema) 

 

 

2.1 पररचय (Introduction) 

मानव का सवकाि चरणगत प्रसिया के रूि में  ुआ  ।ै आसदमानव िे आधसुनकमानव तक आने की 

लंबी प्रसिया र ी  ।ै आधसुनक मानव की सथिसत आज  ोमोशसेियंि के प्रारंसिक रूि की तलुना में 

कई गनुा सवकसित रूि में  ।ै य  अध्याय िास त्य व सिनेमा के अतंरिंबंध िर आधाररत  ।ै इिसलए 

इिके अतंगगत मानव इसत ाि में सिनेमा के सवकाि सबंद ुको बीज रूि िे ढ ंढने का प्रयत्न करेंग।े िाि 

 ी िाि आधसुनक िमय में मानव के सिनेमा के इि दौर तक आने की सवसवध सथिसतयों के बारे में 

जानने-िमझने का प्रयत्न करेंगे। य  अध्याय दो िागों में बटा  ुआ  ।ै ि ला िाग सिनेमा और 

िास त्य के अतंरिंबंध िर आधाररत  ।ै इिके अतंगगत सिनेमा का िररचय, सिनेमा का सवकाि, 

सिनेमा के सवकाि का िारतीय िररदृश्य, स दंी सिनेमा का सवकाि आसद सबंद ुशासमल  ैं। अध्याय के 

द िरे िाग के अतंगगत शेक्िसियर का िररचय और इनके िास त्य का स दंी सिनेमा िर िड़े प्रिाव को 

थिष्ट करने का प्रयाि  ।ै इिके िम में शके्िसियर का िररचय, स दंी सिनेमा में िास सत्यक कृसतयों िर 

आधाररत सिल्मों का िवके्षण, शके्िसियर के िास त्य के अनिुरण रूि में बनी सिल्मों की 

कालिमानुिार ि ची आसद शासमल  ैं। इि अध्याय में स दंी सिनेमा का िंसक्षप्त िररचय दतेे  ुए स दंी 

सिनेमा के सवकाि में िास सत्यक कृसतयों के अनवुाद की या इनके किानकों के अनिुरण की ि समका 

को थिष्ट करने का प्रयाि  ोगा।   

सिनेमा सवधा के सवकाि में सचत्रकला, नाट्यकला, प्रदशगन कला आसद का म त्त्वि णग योगदान 

र ा  ।ै मानव अिने प्रारंसिक सवकाि के िमय िे  ी सवसवध प्रकार की सचत्रकारी, सशल्िकारी आसद 
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अिनी िावनाओ ंको प्रकट करने के माध्यम के रूि में सकया   ैया सिर मनोरंजन के सलए सकिी न 

सकिी रूि में इनका प्रयोग करते चला आ र ा  ।ै िाषाण काल में सवसवध प्रकार के औजारों के 

सनमागण िे लेकर आग का आसवष्कार आसद, सवज्ञान और कला के रूि में  ी सवकसित  ुए। गिुाओ ं

में जानवरों के सचत्र या सिर िड़ेों आसद के सचत्र मानव िायाि अिवा अनायाि रूि में बनाते र ा  ।ै 

इन ििी सबंदओु ं को िम में रखते  ुए मानव की सवकाि प्रसिया को िमझा जाता  ।ै सवकाि 

प्रसिया में िोड़ा आग ेआने के िश्चात ्सवसवध प्रकार के आयोजन,ि जा-िाठ आसद में मानव ने अिन े

सवचारों को िोड़े असधक सवकाि और ऊजाग के िाि प्रदसशगत करना शरुू सकया। प्रािसमक चरण में 

इनका िंबंध दवेताओ ंको प्रिन्न करने िे लेकर रोग सनवारण और ि त-प्रेत िे मसुि िाने आसद के 

रूि में असधक  ोता िा। इिके अतंगगत सवसवध प्रकार के नतृ्य, गायन, सवसवध आसंगक चेष्टाए ंऔर 

कलाओ ं के माध्यम िे इनका आयोजन सकया जाता िा। धीरे-धीरे इन आसंगक चेष्टाओ ंऔर इन 

ि जा-िाठ के तरीकों में िोड़ी ब ुत  रे-िेर करके सवसवध प्रकार के मनोरंजन के तरीके सवकसित  ोने 

लग।े इनमें सवसवध प्रकार के नतृ्य, गीत, आखटे, मनोरंजन आसद का आयोजन  ोता िा। इन ििी 

प्रारंसिक तरीकों ने िोड़े-ब ुत रूि िररष्कार के बाद एक कला का रूि ले सलया सजिे बाद में रंगमचं, 

नाटक, प्रदशगनकारी कला आसद के रूि में थवीकार सकया जाने लगा।  

िभ्यता के सवकाि के िाि-िाि मानव अिने सवचारों और िावनाओ ंको सजि माध्यम िे 

प्रथततु करते आ र ा   ैउिे िी आज के िमय में कला का एक माध्यम माना गया  ।ै इसत ाि के 

अध्ययन िे य  ज्ञात  ोता   ैसक, मानव के सवकाि के िमय िे उिकी ििी सियाए,ं आसंगक चेष्टाए ं

आसद नाटक या असिनय का एक अगं रूि िे। मानव की िावनाओ ंको असिव्यि करने के माध्यम 

के रूि में प्राचीन िमय िे य  एक कला के रूि में सवद्यमान र ा  ै। इन सवसवध प्रकार की आसंगक 

चेष्टाओ,ं धासमगक अनषु्ठानों के माध्यम िे मानव जासत ने न केवल अिनी िावनाओ ंको असिव्यि 

सकया बसल्क अिना मनोरंजन िी सकया। मानव अिने सवकाि के िमय में ब ुत िी प्रकृसतक 

सियाओ ंिे अनसिज्ञ िा। व  य  न ीं िमझ िाया िा सक सजि िोजन, िानी,  वा, ध ि आसद का 

व  उियोग करता  ,ै सजि िर उिकी जीवन शैली सनिगर   ैव ेिब उिे कैिे प्राप्त  ुए  ैं। इिीसलए व  

इन ििी प्राकृसतक उिादानों की ि जा करता िा। इन ििी को व  दवैीय अिवा जादईु मानता िा। 
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धीरे-धीरे जब मानव को इिका ज्ञान  ोने लगा तो उिने अिने ि जा और िंथकारों के रूि को 

िररमासजगत करने लगा। ये ि जा-िाठ, उिके िंथकार, धासमगक मान्यता आसद के रूि में थिासित  ोत े

गए और धीरे-धीरे इिने समिकीय रूि ले सलया। इन िर उनके किा-क ानी आसद बन गए। मानव की 

इन मान्यताओ ं के बारे में सिनेमा का इसिहाि में सलखा   ै सक- “ ालांसक इन मान्यताओ ंऔर 

िंथकारों की नींव वाथतसवकता िर आधाररत िी, लेसकन किा-क ासनयों में इनके रूि में और इनकी 

व्याख्या में ब ुत बदलाव  ोते र ।े असधकतर किाओ ंमें या समिकों में दवैीय शसियों की ि जा की 

जाती िी सजििे उनको खशु रखा जा िके। इनके शारीररक असिव्यसियों और प्रदशगन में इन् ीं 

समिकीय या दवैीय चररत्रों की ि जा  ोती िी और य ी िंथकार बाद में नाटकीय असियसि के 

सवकाि का रूि ले सलया”1 इि प्रकार सवकाि के ये प्रारंसिक िोिान रंगमचं के रूि में सवकसित  ो 

र  ेिे।  

सिनेमा का वतगमान प्रचसलत रूि सजि रूि में  मारे िामने मौज द   ैउिकी िषृ्ठि सम सनसमगत करने 

में रंगमचं, लोक नाट्य व नतृ्य, नाटक आसद का म त्त्वि णग योगदान र ा  ।ै सिनेमा के इि सवकाि के 

बारे में डॉ.म ेंद्र समत्तल सलखते  ैं सक “िले  ी सकन् ीं ि वागग्र ों के कारण अिवा िास त्य शास्त्र की 

बंधी  ुई िररिाटी के कारण सचत्रिट को सकिी िास सत्यक सवधा अिवा कला का थतर प्रदान न 

सकया गया  ो, सकंत ुआज इि तथ्य िे सवमखु न ीं  ुआ जा िकता सक िामासजक के्षत्र में सिनेमा ने 

अिना एक सनजी िांथकृसतक िररवशे धारण कर सलया   ैऔर इिी िररवशे में िास त्य एव ंकला के 

सवसिन्न अलंकारों की जगमगा ट लसक्षत की जा िकती  ।ै”2 इि प्रकार आधसुनक िमय में सिनेमा 

के सवकाि के प्रेरक तत्व रूि में य ी िब माध्यम र ें  ैं। आधसुनक िमय में सवसवध प्रकार के 

तकनीकी सवकाि िे कई प्रकार की िमथयाओ ंका िमाधान आिानी िे सकया जान े लगा। इिी 

तकनीकी सवकाि के एक ििल कदम के रूि में सिनेमा की शरुुआत  ुई िी। आज  म इक्कीिवीं 

                                                           
1History of theatre by Allyn and Bacon, inc. University of Texas- Austin page no- 2. 

Often these myths contain elements based on real events or persons, although they are usually considerably 

transformed in the stories. Frequently the myths include representatives of super natural forces which the rites 

celebrate or hope to influence. Performances may then impersonate the mythical character or supernatural 

forces in the rituals or in Accompanying celebrations. This impersonation is one sign of a developing dramatic 

sense.    

2भारिीय चलसचत्र, डॉ. म ेंद्र समत्तल, िषृ्ठ िं.- 2.  
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िदी में जी र  े ैं। तकनीकी सवकाि की एक िदी को  म ि णग कर चकेु  ैं। बीिवीं िदी के अतंगगत 

औद्यौसगक िांसत की वज  िे सवसवध प्रकार की तकनीकी का सवकाि  ुआ और इि तकनीकी 

सवकाि के माध्यम िे सिनेमा जगत में सवसवध प्रकार के प्रयोग  ुए। आज आधसुनकता की इि ज़ोर 

और तकनीकी सवकाि के िामथ्यग को यसद दखेा जाए तो अमरेरका की तकनीकी सवकाि के माध्यम 

िे सवसवध प्रकार की सिल्मों की ि सटंग की कल्िना इतनी मजब त   ैकी व  िथृ्वी िे अलग ग्र ों िर 

की  ुई ि सटंग िी प्रतीत  ोते  ैं। तकनीकी सवकाि के माध्यम िे कल्िनाओ ंको ब ुत आिानी िे 

िाकार सकया जा िकता  ।ै  ॉलीवडु की ब ुत िी सिल्में इिका ज्वलंत उदा रण  ैं, सजनमें िथृ्वी िे 

लेकर द िरे ग्र ों के काल्िसनक सचत्रण िे लेकर द िरे एसलयन प्रकार के जीवों का सचत्रण िी ब ुत 

आिानी िे सदखाया जा र ा  ।ै सिनेमा एक ऐिा रचनात्मक माध्यम   ै सजिके माध्यम िे सवसवध 

प्रकार की िामासजक,िांथकृसतक और ऐसत ासिक सथिसतयों के सचत्रण ि े लेकर अनेक प्रकार के 

चररत्रों को िी ब ुत  ी कलात्मक तरीके िे प्रदसशगत सकया जा िकता  ।ै सिनेमा के िसमक सवकाि 

िर ध्यान सदया जाए तो य  थिष्ट रूि में सदखता   ैसक य  अिने िास त्य व िमाज िे िदवै  ी जड़ुा 

र ा  ।ै सिनेमा का िंबंध तात्कासलक िामासजक िररसथिसतयों के प्रदशगन में अट ट रूि िे सदखता  ।ै 

सिनेमा का सवकाि तकनीकी िांसत का एक म त्त्वि णग उदा रण  ।ै तकनीकी सवकाि में सजि 

रूि में प्रगसत िमय-िमय िर  ोती र ी  ,ै ठीक व ी िररवतगन  में सिनेमा के सवकाि में िी दखेने को 

समलता  ।ै सिनेमा दृश्य माध्यम की एक म त्त्वि णग और िवागसधक प्रचसलत सवधा  ।ै दृश्य सबंबों के 

माध्यम िे िंचासलत  ोने वाली इि सवधा को आज के िमय में िेल्यूलॉइड सलटरेचर के रूि में िी 

जाना जाता  ।ै सिनेमा सवधा का प्रिाव प्रत्येक िमाज के जनमानि िर ग रे रूि में दखेा जा िकता 

 ।ै आधसुनक िमाज की प्रत्येक व्याव ाररक सिया िे लेकर िामासजक सियाओ ंमें इि सवधा का 

म त्त्व व प्रचलन दखेने को समल िकता  ।ै सिनेमा मनोरंजन और ज्ञान को एक िाि लेकर चलता 

 ।ै सिनेमा  ी एक ऐिा माध्यम   ै सजिके द्वारा सकिी िी िंदशे को दशे की ऐिी जनता तक िी 

ि ुचंाया जा िकता   ै सजिे िढ़ने-सलखने न ीं आता  ,ै जो ि णगतः सनरक्षर  ।ै सिनेमा की इिी 

सवशेषता को ध्यान में रखकर य  थवीकार सकया जाता   ैसक सिनेमा के इसत ाि के माध्यम िे सकिी 
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िी दशे या िमाज के सवकाि और िामासजक-िांथकृसतक िररवशे को आिानी िे जाना िमझा जा 

िकता  ।ै  

2.2 हसनेमा का हवकास (Development of Cinema) 

सिनेमा अिागत ्चलसचत्र, यासन चलते  ुए सबंब। सिनेमा के अंतगगत एक थिान िे द िरे थिान तक गसत 

करते  ुए सचत्रों को सदखाया जाता  ।ै ये सचत्र िद ेिर गसत करते  ैं और िद ेिर मौज द  ोते  ैं। इिी 

कारण इिे सचत्रपट क ा गया। प्रसिद् इसत ािकर सिनेमा के सवकाि िर सलखते  ैं सक “लगिग 25 

 जार वषग ि वग िभ्यता के ि वागधग में सकिी अनजान सचत्रकार ने एल्टामीरा थिेन की गिुाओ ंमें ब ुत 

िे िैरों वाले एक िअुर का सिसत्त सचत्र बनाया िा, जो शायद मनषु्य का प्रिम प्रयाि िा, सजिमें सचत्र 

को गसत के म त्त्व के िाि प्रथततु सकया गया िा।”3 इिके िश्चात सचत्रों को गत्यात्मक रूि में सदखाने 

के कई प्रयाि  ुए और इि सदशा में ‘जाइट्रोप’ नामक यंत्र के आसवष्कार ने ब ुत म त्त्वि णग ि समका 

अदा की। इिका आसवष्कार िन ्1935 के लगिग  ुआ। य  एक ऐिा यंत्र िा सजिमें ब ुत िे सचत्रों 

को एक चरख ेके माध्यम िे िाि-िाि सचिका सदया जाता िा और इिके आग ेएक और चखी लगी 

 ोती िी और जब इिे घमुाया जाता िा। इिे दखेने िर ऐिा प्रतीत  ोता िा सक सचत्र चल र  े ैं। इिी 

कड़ी में सवसलयम जॉजग  ोनगर नामक अगं्रेज़ ने िन ्1833 में एक यंत्र का आसवष्कार सकया िा सजिे 

‘शिैान का चक्र’ नाम सदया गया िा। इि यंत्र के माध्यम िे छाया सचत्र बनाए जा िकते िे और इििे 

जो छायासचत्र प्रसतसबंसबत  ोते िे व ेसकिी प्रेत की छाया के िमान सदखते िे। इिीसलए इि यंत्र को 

य  नाम सदया गया िा। इिके अतंगगत एक चखी िर एक के बाद एक ब ुत िे सचत्रों को सचिकाकर 

लिेट सदया जाता िा। सिर एक छोटे छेद के माध्यम िे इि िर प्रकाश डालते  ुए इििे सनसमगत 

छायासचत्र को दीवार िर छायांसकत सकया जाता िा। चखी को एक आदमी धीरे-धीरे आराम िे 

घमुाते र ता िा। इि चखी को घमुाने िे दीवार िर प्रसतसबंसबत  ोने वाले छायासचत्र गसतमान र ते िे 

और व ेचलते  ुए िे प्रतीत  ोते िे।  

                                                           
3सिल्मिेयर,माचग 8, 1963, ि.ृ 15. 
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िन ्1839 के आि-िाि लईुि डेगयरेु जो फ्ांिीिी म ल िे िे, इन् ोंने छायांकन करने वाले कैमरे 

का आसवष्कार सकया। “इि आसवष्कार के िश्चात िेन-फ्ांसिथको के अगं्रेज़ िोटोग्रािर इदसवयाडग 

माइसिज ने िन ्1877-1880 में सिनेमा के कैमरे का आसवष्कार सकया। अिने इि प्रयोग में इन् ोंन े

एक िाि में िच्चीि कैमरे एक िीध में लगाए िे और इनकी ि ायता िे एक दौड़ते  ुए घोड़े की 

तथवीर खींची िी।”4 इिमें कैमरों को एक िाि िंचासलत करने के उद्दशे्य िे उनके शटर एक धाग ेि े

इि प्रकार बांधे ि ेसक, जब घोड़ा उन कैमरों के िामने िे दौड़ा तो एक के बाद एक धागा ट टता गया 

और शटर खलुकर बंद  ोते गए। इि तर  िे उि घोड़े की िच्चीि तथवीरें खींची और उन् ें एक िाि 

रखने िर िमशः रखने िर घोडा दौड़ता  ुआ प्रतीत  ोने लगा िा। इि आसवष्कार के िश्चात ्िॉमि 

एल्वा एसडिन का आसवष्कार सिनेमा जगत के सलए तकनीकी िांसत िासबत  ुआ। इन् ोंने फ़ोनोग्राप 

और सिजली के िल्ि का आसवष्कार सकया। सिनेमा के प्रयोग  ते ु इन् ोंने सिनेमा की व्यवसथित 

िंरचना सनसमगत की और इिकी ििलता  ते ुकई प्रयोग सकए। इन् ोंने िन ्1887 में चल र  ेअिने 

एक प्रयोग के माध्यम िे 3 अक्ट बर 1889 में न्य  जिी नगर ज ेवथेट ऑरेंज के्षत्र में सथित अिनी 

प्रयोगशाला में ‘सिन्मटेोस्कोप’ नामक यंत्र का ििल िरीक्षण सकया और सिनेमा का ऐसत ासिक 

प्रदशगन िी सकया िा। इि सदशा में अगली कड़ी के रूि में ल्यसुमए िदशगका योगदान िबिे म त्त्वि णग 

र ा। इन् ोंने व्यािाररक इच्छा िे प्रेररत  ोकर फ्ांि में ‘सिन्मेटोस्कोप’ का प्रिारण सकया और अिने 

नए-नए प्रयोगों के माध्यम िे छोटी-छोटी सिल्मों का सिल्मांकन सकया। िारत में ि ली दिा मुबंई के 

 ोटल में इनके द्वारा  ी सिल्मांकन कराया गया िा। धीरे-धीरे इि कड़ी में नए-नए आयाम सवकसित 

 ोते र  ेऔर सिनेमा का सवकाि िी  ोता र ा। य  प्रारंसिक ि ल  ी िांसत िी सजिके माध्यम िे 

इि जगत को एक नई सवधा समली। आज के िमय में सिनेमा जगत अिने सवकाि की चोटी िर   ै

और इिकी आसखरी िररणसत क्या  ोगी इिका कोई अनमुान न ीं लगाया जा िकता। सिनेमा जगत 

में चा  ेव  िारतीय िररदृश्य में  ो या वसैिक िररदृश्य में सनत नए-नए प्रयोग  ो र  े ैं और नए-नए 

बदलाव िी। इन तमाम प्रयोगों और बदलाव के मध्य एक बात जो ितत सवद्यमान र ी और अिन े

                                                           
4What is Cinema? Vol. 1, Bazin, Andre, p. no- 16.   

In 1877 and 1880, Muybridge, thank to the imagination generosity of a horse lover, managed to construct a 

large complex device which enabled him to make from the imabe of a galloping horse the first series of 

cinematography pictures.  
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असथतत्व को बनाए र ी, व    ै सिनेमा, िमाज और िास त्य का िंबंध। िास त्य और िमाज का 

सनरंतर सचत्रांकन सिनेमा के माध्यम िे  ोता र ा  ।ै िमाज को बदलने की इच्छा, दशगकों तक िंदशे 

ि ुचंाने की िरंिरा और अिने िमाज के प्रसत सिनेमाकारों की जवाबद ेी सनरंतर िसिय रूि में दखेन े

को समलती र ी  ।ै  

2.3 हसनेमा का र्ारतीय पररदृश्य (Indian Senario of Cinema)  

िारतीय िररदृश्य में सिनेमा का सवकाि िाश्चात्य तकनीकी सवकाि के माध्यम िे  ी िंिव  ुआ िा। 

िारत में िवगप्रिम जो चलसचत्र सिने-सवकाि के रूि में सदखाई गई व  7 जलुाई,1886 को शाम 6 

बज ेमुबंई के वाटिन  ोटल में सदखाई गई िी। इिमें चलती  ुई रेलगाड़ी, दीवार को सगराना, एक 

बच्चे द्वारा नाथता करना आसद के चलसचत्र सदखाए गए िे। इिमें 28 सदिंबर, 1885 को िेररि में 

ि ली बार थटेशन िर आ र ी रेलगाड़ी, िैक्री िे छ टने के बाद घर जाने के सलए बा र आते मजद रों 

का दृश्य तिा बगीचे में िानी देते माली के चलसचत्र सदखाए गए िे। इि चलसचत्र के माध्यम िे लोगों 

ने ि ली बार अिनी आखंों के िामने चलती-सिरती सचत्रों को दखेा िा। य  दृश्य सकिी आश्चयग ि े

कम न ीं िा। इन सचत्रों के माध्यम िे लोगों ने एक बार सिर गजुरे  ुए िमय को कैद िाया और सिर 

िे उन बीते िलों को जीता  ुआिा म ि ि सकया और य  आनंद बार-बार सिनेमा को दखे कर 

सलया जा िकता िा।  

2.3.1 ह िंदी मूक हसनेमा का दौर (Silent era of Hindi Cinema)  

िारतीय िररप्रेक्ष्य में सिनेमा की शरुुआत म क सिनेमा के रूि में  ुई। इि शरुुआती दौर के सिनेमा 

में िारतीय धासमगक, समिक, िरुाण आसद िे किानक लेकर सिल्में बनाई गई। इि कड़ी में ि ली 

िारतीय म क सिनेमा का श्रेय राजा हररश्चंद्र को सदया जाता  ।ै इि सिल्म का सनमागण िन ्1913 

में धुंडीराज गोसवदं िालके द्वारा सकया गया िा। इि सिल्म के किानक का आधार महाभारि  ।ै 

म क सिनेमा के दौर में बनने वाली सिल्मों का आधार यसद दखेा जाए तो इि दौर की आध ेिे िी 

असधक सिल्में धासमगक और िौरासणक किानकों िर  ी आधाररत िीं, या सिर इनके चररत्र 

िारतीय िास त्य या िमाज के समिक िे सलए गए  ोते िे। इि दौर में एक किानक िर  ी कई-

कई सिल्मों का सनमागण सकया गया िा। सिनेमा का य  दौर ऐिा िा सजिमें सिनेमा के नाम िर 
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मात्र सचत्रों को सदखाया जाता िा। इि यगु में सनसमगत सिल्मों का आधार िामासजक दृसष्ट को 

आधार में रखकर िी सकया गया िा। इि िमय का िारतीय िमाज सशक्षा और ज्ञान-सवज्ञान के 

के्षत्र में ब ुत  ी िीछे िा। िमाज में सवसिन्न प्रकार के अंध-सविाि िैले  ुए िे। जासत प्रिा, 

सितिृत्ता, िामतंवाद, अधंसविाि आसद सवसवध प्रकार की िामासजक बरुाइयां सवद्यमान िीं। 

लोगों को सकिी िी प्रकार इन अधंसविािों िे यसद रोका जा िकता िा तो इिका एक-मात्र 

उिाय उनकी धासमगक आथिा के माध्यम िे प्रेरणा दनेा िा। इिके असतररि धासमगक कारणों की 

वज  िे िी ब ुत िी धासमगक सिल्मों का सनमागण  ुआ िा। च ंसक, य  दौर सिनेमा के शरुुआत 

का िा, इिसलए आथिा की िावना िे प्रेररत  ोकर इि प्रकार की सिल्मों का सनमागण  ुआ। इन 

सिल्मों के आधार रूि में किानक का माध्यम रामायण और महाभारि  ी िे। इनिे  ी सवसवध 

प्रकार के चररत्रों को आधार बनाकर सिल्में बनाई गई ंिीं। इन सिल्मों में कासलया मर्दन (1919), 

लंका र्हन (1917), नल र्मयंिी (1920), शक ं िला (1920), वीर असभमन्य  (1922), 

िासवत्री (1923) आसद जिैी धासमगक सिल्में बनीं िीं। इनके असतररि तमाम िि चररत्रों और 

िंतों के आख्यान िर िी सिल्में बनीं। प्रह्लाद, ध्रवु, सवदरु, तुकाराम, ज्ञानेिर आसद जिैे चररत्रों िर 

सिल्में बनीं। इन सिल्मों का मखु्य आधार इन िंतों के जीवन को आदशग रूि में सदखाना और 

दशगकों को िमाज में एक अच्छा चररत्र बनने के सलए प्रेररत करना िी िा। स्त्री चररत्रों को आधार 

बनाकर िी इि दौर में सिल्मों का सनमागण  ुआ िा। इनमें शकंुतला िर कई सिल्में बनीं। इिके 

असतररि िती िासवत्री, िुलोचना, द्रौिदी, अनिु या आसद जिेै दवेी चररत्रों िर सिल्में बनीं। 

इनमें िे असधकतर धासमगक सिल्मों का सनमागण दादा िा ब िालके द्वारा सकया गया िा। अिने 

बारे में बताते  ुए इन् ोंने 19 अक्ट बर 1913 को ‘केिरी िमाचार पत्र’में अिना िाक्षात्कार दते े

 ुए क ा िा सक “मैं ििी सवषयों िर सिल्में बनाऊंगा।, िर सवशेषकर प्राचीन िंथकृत नाटकों 

और नए मराठी नाटकों िर। सिर िारत के सवसिन्न आचार-सवचारों िर, िामासजक म ल्यों िर 

और वजै्ञासनक और शकै्षसणक सवषयों िर मैं सिल्में बनाऊंगा।”5 दादा िा ब िालके के इि 

विव्य िे य  ज्ञात  ोता   ैसक उनका मखु्य ध्येय िारत के बारे में लोगों को बताना िा। िारत 

                                                           
5सिनेमा की िंवेर्ना,डॉ. सवजय अग्रवाल, ि.ृ 40. 
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के िमाज को ििी धासमगक दृसष्टकोण िे िररष्कृत करना िा। िन ्1913 में दादा िा ब िालके 

के सनदशेन में लगिग 25 धासमगक सिल्में बनीं। इिके बाद िन ्1913-1925 के बीच जो सिल्में 

बनीं उनमें िे कुछ िर िारिी रंगमचं का प्रिाव देखा जा िकता  ।ै इनके द्वारा बनीं सिल्मों में 

कुछ राजनीसतक और िामासजक मदु्दों िर आधाररत सिल्में िी बनी िीं।  ालांसक य  उद्दशे्य 

ब ुत िरुज़ोर रूि में न ीं िा। स दंी सिनेमा जगत में िारिी रंगमचं को खदु को िी थिान सदलाना 

िा। इिी उद्दशे्य िे प्रेररत  ोकर कुछ मनोरंजन आधाररत सिल्में बनीं। “म क सिनेमा के दौर में 

लगिग 1313 सिल्में बनीं िीं।”6  

म क सिनेमा दौर में सिल्मों का असधकतर सनमागण लोक प्रचसलत किानकों और 

समिकों िे लेने की एक वज  दशगक िी िे। िारतीय िररदृश्य में सिनेमा का सवकाि म क सिनेमा 

के रूि में अिी अिनी प्रारंसिक अवथिा में  ी िा। िारत की असधकांश जनता को य  िता िी 

न ीं िा सक इि प्रकार का प्रयोग िंिव िी  ।ै सचत्रिट िर सिनेमांकन इनके सलए एक चमत्कार 

रूि में िा। इि दौर में सिनेमा ब ुत प्रचसलत न ीं  ुआ िा िर लोकसप्रय जरुर िा। इिसलए उन् ीं 

किानकों को आधार बनाकर शरुुआती दौर में सिल्में बनाई गई िीं, जो दशगकों को आिानी िे 

िमझ में आ िकें । य  म क सिनेमा का दौर िा, तकनीकी इतनी सवकसित न ीं  ो िायी िी सक 

सिल्मों में आवाज की व्यवथिा की जा िके। दशगकों के िामने ऐिे चररत्र सजन् ें वे सबना आवाज 

के  ी िमझ िकें , इिका खयाल रखना ब ुत जरूरी िा। य ी कारण िा सक इि दौर की सिल्में 

समिकों और रामायण, महाभारि के किानकों और चररत्रों िर असधकतर आधाररत िीं। दशगक 

सजनकी वशे-ि षा और िाज-िज्जा दखे कर  ी िमझ िकते िे सक व ेसकि सवषय िर बात कर 

र  े ैं या उनके मध्य क्या िंवाद चल र ा  ।ै इि तर  के किानकों को दशगक आिानी िे िमझ 

िकते िे। 

स दंी सिनेमा के म क दौर में िी कई प्रकार के प्रयोग  ुए िे। कुछ किानक धासमगक ग्रंिों 

िे सलए गए िे तो कुछ समिकों िे िी। इन ििी के माध्यम िे िमाज में एक आदशग थिासित 

करने की िावना ब ुत म त्त्वि णग िी। इि िमय का िारतीय िमाज कई प्रकार के िामासजक 

                                                           
6 In total, 1313 silent films were made in India. 

Cinema India the visual culture of hindi film, Rachel Dwyer and Divia Patel, page no- 15. 
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कुरीसतयों और अधंसविाि में िंिा  ुआ िा। ब ुत िी सिल्मों के माध्यम िे िमाज में छुआ-

छ त, अधंसविाि की िावना को द र करके िौ ादग की िावना सवकसित करने के प्रयोजन िे 

सिल्मों को बनाया जाता िा। इि दौर की एक बात और िी ब ुत म त्त्वि णग िी सक धासमगक 

सिल्मों के कुछ चररत्र जोअिने असिनय के द्वारा ब ुत  ी प्रसिद्  ो जाते िे तो, जब व ेिरद ेिे 

बा र आते िे तो लोगों के बीच, आम जनता के बीच उनको उिी चररत्र के रूि में दखेा जाता 

िा। दशगक उन् ें उिी श्रद्ा िे दखेते िे और उनको ि जते िी िे। म क सिनेमा के िमय तकनीकी 

उिलब्धता के आधार िर सिनेमा जगत में कई तर  के प्रयोग  ुए। इि दौर में िी शरुुआत के 

बाद लगातार बे तर बनाने और बे तर सदखाने के प्रयत्न िमशः रूि में दखेने को समलते  ैं। 

सनदशेक अिनी क्षमता के अनिुार सिनेमा के माध्यम िे अिनी सनजी इच्छा या सवचार को 

सदखाने में ििल िी र ।े  

2.3.2 ह िंदी सवाक हसनेमा का दौर (Sound era of Hindi Cinema) 

िवाक सिनेमा की शरुुआत तकनीकी सवकाि के माध्यम िे िंिव  ुई। वसैिक िररप्रेक्ष्य में यसद 

दखेा जाए तो,िाश्चात्य दशेों में िवाक सिनेमा की शरुुआत िारत िे 3-4 िाल ि ले  ी  ो गई 

िी। इिसलए ि ली िवाक सिल्म िन ्1927 में वानगर बंधुओ ंद्वारा सनसमगत ‘र् जॉजद सिंगर’ िी। 

म क सिनेमा के बाद य  ि ली बोलती सिल्म िी सजिमें लोगों ने बोलते  ुए और चलते  ुए 

सचत्रों को िरद ेिर दखेा। िन ्1927 में तकनीकी सवकाि के माध्यम िे मानव कल्िना को एक 

िाकार रूि समलना शरुू  ुआ िा। सिनेमा जगत में बोलने वाली सिल्मों का प्रादिुागव  ोना शरुू 

 ुआ। िारत में इि तकनीकी को आयात सकया गया और सिर य ां िर िवाक सिनेमा की 

शरुुआत  ुई िी। य ां िवाक सिनेमा की शरुुआत िन ्1931 में आदसेशर ईरानी के सनदशेन में 

बनी ि ली सिल्म आलमआरा िे  ुई िी। इिंीररयल सिल्म कंिनी द्वारा य  सिल्म बनाई गई िी 

और इि सिल्म का प्रदशगन 14 माचग िन ्1931 को मजैसेथटक सिनेमा, बंबई में  ुआ िा।  

च ंसक िवाक सिनेमा की शरुुआत में  ी तकनीकी उिलब्धता की वज  िे िैिों का 

बजट बड़ा बनाना िड़ा। इि कारण शरुुआत में जो िी सिल्में बनीं उनका मखु्य उद्दशे्य िैिा 

कमाना िा। िारतीय िररदृश्य का सिनेमा सवदेशी तकनीकी के आयात िर  ी सटका  ुआ िा। 
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इिका सवकाि धीरे-धीरे  ुआ।  ालांसक बोलती सिल्मों का िरद ेिर आना िारतीय िमाज के 

सलए बड़ा आश्चयग िा। लोगों में म क सिनेमा को दखेना  ी बड़ा आश्चयग िा और ऐिे में िवाक 

सिनेमा का आना और िरद ेिर चलने के िाि-िाि बोलते  ुए चररत्र सजनको िनुा जा िके य  

िब य ां की जनता के सलए ब ुत बड़ा आकषगण र ा। इि आकषगण के चलते  ी इि दौर में 

ब ुत िारी सिल्म कंिसनयां धीरे-धीरे सवकसित  ुई और थिासित िी  ुई।ं  

सिल्म आलमआरा िारिी रंगमचं का ब ुत प्रसिद् नाटक िा। सिल्म रूि में इिका 

अनवुाद जोिेि डेसवड ने सकया िा। आदसेशर ईरानी के असतररि इि सिल्म के अन्य मखु्य 

सनमागता और िात्र रुथतम िरूचा, िेिी करानी, मोती सगडवानी, ि ायक कलाकार सजल्लो, 

िथृ्वीराज कि र आसद िे। असिनेता के रूि में माथटर सबट्ठल और असिनेत्री समि जबैुदा िीं। य  

सिल्म एक नई िंिावना के सवकाि के रूि में बनाई गई िी। तकनीकी सवकाि के माध्यम िे 

एक िांसत रूि में  ी िवाक सिनेमा सवकसित  ुआ। िन ्1931 में  ी िवाक सिनेमा की द िरी 

सिल्म नरूजहा ं बनी। इिका सनदशेन मो न िवनानी द्वारा सकया गया िा। य  सिल्म िी 

इिंीररयल सिल्म कंिनी द्वारा  ी बनाई गई िी। इि सिल्म के सनमागण का उद्दशे्य िैिा कमाना 

और मनोरंजन िा। िारतीय सिनेमा जगत में इन दोनों सिल्मों के सनमागण व प्रदशगन के बाद 

सिनेमा जगत में ब ुत िकारात्मक बदलाव  ुए। सवसवध प्रकार के क्षेत्रीय िाषाओ ंमें िी य  

सवकाि धीरे-धीरे बढ़ने लगा िा। िारत के सवसवध राज्यों की प्रादसेशक िाषाओ ंमें िी िवाक 

सिनेमा की शरुुआत धीरे-धीरे  ोने लगी िी। इन राज्यों में बंगाल, म ाराष्र, मद्राि और िंजाब 

मखु्य िे। इन िाषाओ ंमें िी इि तकनीकी को ग्र ण सकया गया िा और िवाक सिनेमा के 

सनमागण की प्रसिया सवकसित  ुई।  

िन ्1935-36 का दौर िवाक और म क सिनेमा दोनों  ी प्रकार का र ा। िन ्1935 िे 

िवाक सिनेमा बननी शरुू  ुई, िरंत ु म क सिनेमा िी इिके िाि-िाि बनीं। इि दौर में 

ऐसत ासिक किानकों िे जड़ेु किानकों िर सिल्मों का सनमागण ब ुत  ुआ। नई-नई सिल्म 

कंिसनयों का सवकाि  ुआ। सजनमें िागर सिल्म कंिनी, रंजीत म वीटोन, इिंीररयल सिल्म 

कंिनी,प्रिाव सिल्म कंिनी, िरथवती सिनेटोन, वासडया म वीटोन, कोल् ािरु म वीटोन आसद 
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प्रमखु िे। इि िमय मुबंई में लगिग 80-90 सिल्म कंिसनयों का सवकाि  ुआ िा। इि दौर में 

बनने वाली सिल्मों में प्रिात सिल्म कंिनी द्वारा बनने वाली सिल्में अयोध्या का राजा, जलिी 

सनशानी, माया-मछेन्द्र (1932) और अमिृ मथंन (1934), धमादत्मा (1935) आसद िीं। रंजीत 

म वीटोन द्वारा बनने वाली सिल्मों में र्वेी-र्वेयानी (1931), राधा रानी (1932) िीं। न्य  सिएटिग 

कंिनी द्वारा बनने वाली सिल्में परून भक्त और राजरानी मीरा (1933), चंडी र्ाि (1934), धपू-

छांव और र्वेर्ाि (1935)  ैं। वासडया म वीटोन द्वारा बनने वाली सिल्म वामन अविार (1934) 

और बॉम्बे टाकीज़ द्वारा सनसमगत िबिे चसचगत सिल्म अछूि कन्या (1936) आसद इि दौर में 

सनसमगत  ोने वाली प्रमखु सिल्में िीं। इन सिल्मों का मखु्य उद्दशे्य िैिा कमाना और सिल्म उद्योग 

को थिासित करना िा। इिी कारण िे सिल्मों में बोलने की क्षमता सवकसित  ोने के बाद िी 

सनदशेक उन् ीं धासमगक और समिकीय िात्रों और किानकों को आधार बनाकर सिल्में बना र  े

िे। इन सिल्मों का िारतीय िमाज के तत्कालीन िररसथिसतयों िे िीधे तौर िर कोई िरोकार न ीं 

िा। अप्रत्क्ष रूि में िले  ी िोड़े-ब ुत नैसतक िंथकार को प्रिाररत करने की मनोकामना र ी  ो। 

िीधे तौर िर इन सिल्मों को िमाज िे और तत्कालीन िररसथिसतयों िे जड़ुा  ुआ न ीं क  

िकते और वाथतव में ना तो ऐिा िा  ी।  

िारतीय िररदृश्य में स दंी सिनेमा का िास त्य के िाि िंबंध दखेा जाए तो य  क ा जा 

िकता   ै सक य  िंबंध ब ुत ग रा र ा  ।ै सिनेमा के शरुुआत रूि में चा  ेव  म क दौर की 

सिल्में र ी  ों या िवाक दौर की, इनमें िे असधकांशतः सिल्मों का किानक िास त्य िे जड़ुा 

 ुआ  ी र ा  ।ै व  िास त्य चा  ेधासमगक र ा  ो या ऐसत ासिक।  म िीधे तौर िर न ीं क  

िकते सक ये सिल्में लेखक की सनजी कल्िना र ी  ैं। धासमगक िास त्य के ग्रंि रामायण, 

म ािारत और इनके अलग-अलग िात्रों िर किानकों का सनमागण करते  ुए सिनेमा जगत में 

सिल्में बनीं और इनके माध्यम िे  ी सिने जगत का सवकाि  ुआ। य ी कारण सक िारतीय 

सिनेमा के प्रारंसिक दौर की सिल्मों िर धासमगक प्रिाव  ी र ा  ै। िारतीय सिनेमा के सवकाि में 

यसद दखेें तो लीक िे  टकर चलते  ुए सिल्म सनमागण की शरुुआत िन ्1936 िे  ुई िी। िन ्

1935-36 में दशे में प्रगसतशील लेखक िंघ की थिािना  ईु िी। दशे में माक्िगवाद िर ब ि 
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 ोनी शरुू  ुई और य ीं िे िारतीय िमाज की िररसथिसतयों िर िवाल उठने शरुू  ुए। य  दौर 

दशे के सलए िी ब ुत  ी म त्त्वि णग िा। गांधीवादी सवचारधारा के िाि-िाि माक्िगवादी सवचारों 

को अिने दशे में सनरूसित करने के प्रयत्न इिी िमय िे शरुू  ुए िे। इि दौर के िास त्य में इन 

ििी सबंदओु ंिर लेखन  ो र ा िा और य ी कारण िा सक सिनेमा जगत िर िी इन सवचारों का 

प्रिाव िड़ा। इि दौर िे सनसमगत  ोने वाली सिल्में सकिान कन्या, औरि, प कार, नीचा नगर, 

खानर्ान आसद जैिी सिल्मों िीं। इनमें वचैाररक बदलाव को दखेा जा िकता  ।ै िारतीय िमाज 

के ज्वलंत मदु्द े िामासजक िररसथिसतयों िे लेकर िराधीनता जिैे सवषयों को धीरे-धीर उठाया 

जाने लगा िा। सिनेमा जगत में इन मदु्दों के सलए आवाज उठाई जाने लगी िी।  

िन ् 1939, सद्वतीय सवियदु् की सविीसषका का िमय िा। य ी िे इि सवियदु् की 

शरुुआत  ुई िी और इिके प्रिाव में सिनेमा जगत िी आ गया िा। िारत इि िमय गलुाम िा 

और अन्य गलुाम दशेों सक तर  इि त्रािदी का अिर य ां िी िड़ा। िारत की िामासजक-

आसिगक सथिसतया ंइििे ब ुत प्रिासवत  ुई। सिनेमा जगत िी मदं िड़ गया िा। सवदशेी सिनेमा 

जगत िे कच्ची सिल्मों के आयात िर िाबंदी लगा दी गई िी। सिनेमा जगत के इि ह्राि के बारे 

में म ेंद्र समत्तल ने सलखा   ै सक “िन ्1942 तक आते-आते कच्ची सिल्मों की उिलसब्ध में 

असधक कसठनाई िड़ने लगी। िरकार ने सिल्मों की लंबाई 11000 िुट सनसश्चत कर दी। य  

कसठनाई सवषेशरूि िे माचग 1942 िे सदिंबर 1945 तक अत्यसधक सवषम रूि धारण सकए र ी। 

सकंत ु सद्वतीय सवियदु् के बाद य  िाबंदी धीरे-धीरे  टा ली गई।”7 सद्वतीय सवियदु् का प्रिाव 

िारतीय सिनेमा के िाि-िाि ि रे वसैिक सिनेमा जगत में िी दखे िकते  ैं। सवियुद् की 

सविीसषका िे जन-धन की अिार  ानी  ुई और ि रे सवि में अव्यवथिा जिैी सथिसत उत्िन्न  ो 

गई िी। सद्वतीय सवियदु् के बाद औद्यौसगकरण के कारण लोग गांवों िे िाग-िाग कर श रों की 

ओर जाने लग ेिे। जीवन-यािन के सलए श रों में लोगों को कड़ी म ेनत करनी िड़ती िी। गांव 

में सजन लोगों के िाि जमीन न ीं िी, जो सकिान िा ूकारी और ब्याज के बोझ िे दबे र ते ि े

उनके गांव िे श र की तरि िलायन करने की वज  नौकरी  ी िी। ऐिे मजद रों के सलए 
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मनोरंजन के िाधन रूि में सिनेमा ब ुत  ी ििंद सकया गया। मजद रों के सलए सिनेमा एक 

आकषगण का कें द्र िा। िाि  ी व  जादईु सतसलथम सजिमें व  खो जाता िा और अिने िारे ददग, 

सदन िर की िकान िी ि ल जाता िा और कुछ घटंों के सलए सिनेमा के िागर में मथत र ता िा। 

इि िमय सिनेमाघरों में बढ़ने वाली िीड़ का एक म त्त्वि णग कारण िी य  िा।  

सिनेमा घरों में बढ़ने वाली इि िीड़ का धन-उत्िादन के रूि में ब ुत िी सिल्म 

कंिसनयों द्वारा लाि उठाया गया। िामासजक िरोकारों िे अछ ती और मनोरंजन कें सद्रत सिल्में 

ऐिे मजद रों और समल कामगारों िे िैिा कमाने के उद्दशे्य िे ख ब बनीं। सिल्म सनमागताओ ंका 

िामासजक िरोकारों िे ब ुत कम  ी जड़ुाव िा। िामासजक िमथयाओ ंको िमझते  ुए और 

उनके िमाधानरूि में या जन-जागसृत के रूि में सिनेमा जगत में सिल्म बनाने वाले ऐिे सनमागता 

सनदशेकों में बॉम्बे टाकीज़, प्रिात टॉकीज और न्य  सिएटिग के नाम मखु्य िे। इन सिल्म 

कंिसनयों ने तत्कालीन िामासजक िमथयाओ ं को िमझते  ुए कई सिल्में बनाई। सजनमें न्य  

सिएटिग सिल्म कंिनी द्वारा बरुआ के सनदशेन में सजरं्गी सिल्म बनीं। य  सिल्म बंगाली लेखक 

प्रबोध कुमार िान्याल के सवख्यात बंगाली उिन्याि सिया िांधवी िर आधाररत िा। िन ्1941 

में िगवती चरण वमाग के िपु्रसिद् उिन्याि सचत्रलेखा िर सिल्म कॉिोरेशन ऑि इसंडया ने इिी 

नाम िे सिल्म बनी िी। इिका सनदशेन केदार शमाग ने सकया िा। ये दोनों सिल्में िीधे िास सत्यक 

कृसतयों िर आधाररत िीं। इनके किानकों का सिल्म के रूि में रूिांतरण करते  ुए इन् ें सचसत्रत 

सकया गया िा। इन सिल्मों के असतररि वी. शांताराम की सिल्म पड़ोिी, एि. मखुजी की 

सिल्म सकस्मि,म ब ब खान की सिल्में रोटी, नज़मा, अनोखी अर्ा बे द चसचगत सिल्में र ीं। 

इनमें िे पड़ोिीसिल्म आज िी कलात्मक सिनेमा के रूि में जानी जाती  ।ै 

िन ्1943 में “िारतीय जन नाट्य िंघ (इप्टा) के गठन के बाद रंगमचं का दृसष्टकोण 

कािी बदला। य  ि ली िंथिा िी, सजिका सविाि नाटक की सवषय-वथत ुऔर असिनेताओ ं

की क्षमता में िा। िारिी रंग-मचं के अलंकरण और रंग िज्जा को इप्टा ने चनुौती थवरूि 

थवीकार सकया िा।”8 इप्टा के गठन के बाद स दंी सिनेमा जगत में सिल्मों के किानक के चनुाव 
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में ब ुत बदलाव आया िा। धरिी के लाल, डॉ. कोटनीि की अमर कहानी, और मसैक्िम गोकी 

के उिन्याि िर आधारीत सिल्म नीचा नगर आसद म त्वि णग सिल्में िीं। इप्टा के गठन के बाद िे 

स दंी सिनेमा में बदलाव आए लेसकन इप्टा द्वारा बनाई गई सिल्मों की सगनती ब ुत कम  ।ै  

िन ्1947 का दौर सिनेमा जगत के सलए िी कािी प्रसिद् र ा। इि दौर में दशे में ब ुत 

िे उिल-ििुल  ुए। दशे का सविाजन और दशे की आजादी इि दौर के दो मखु्य मदु्द ेिे। िन ्

1947 में िारत आजाद  ुआ और आजादी की कीमत के रूि में दशे का सविाजन  ुआ। 

सविाजन एक त्रािदी की तर   ुआ। लाखों लोगों का दशे के एक कोने िे द िरे कोने में 

थिानांतरण  ुआ। ब ुत िे लोग मारे गए। इिंानों िे लेकर जानवरों तक की जानें इि 

थिानान्तरण में गई।ं देश में कोई प्रशािसनक मजब ती न ीं िी। िब कुछ सबखरा  ुआ िा। सिनेमा 

जगत िी इि सविाजन िे प्रिासवत  ुआ िा। “सविाजन िे ि वग िारत में लगिग 60 थट सडयो िे। 

सविाजन के बाद िासकथतान में चार तिा िारत में 56 थट सडयो र  गए। लगिग 2202 सिनेमा 

घरों में िे 230 िासकथतान में चले गए और और शषे य ीं र  गए। इिके असतररि प्रदशगन क्षते्र 

िी िीसमत र  गए और कलाकार सबखर गए। कुछ िासकथतान चले गए और कुछ य ां र  गए। 

इि तर  सिनेमा जगत बरुी तर  िे अथत-व्यथत  ो गया। जो आकांक्षाए ंसनमागता और सनदेशकों 

ने जनिामान्य िे लगाई िीं उनके ट टने और सबखरने की य  िबिे बड़ी त्रािदी िी।”9 इन ििी 

सथिसतयों का प्रिाव सिनेमा जगत िर िड़ा लसेकन िवाल य    ैसक इि दौर में सकतनी सिल्में 

सविाजन की त्रािदी िर बनीं ? दशे की आजादी को लेकर तो सिल्में बनीं  ैं। इि दौर में बनन े

वाली कुछ सिल्मों में बॉम्बे टाकीज़ की सिल्म मजर्रू ब ुत प्रसिद् र ी। इिके असतररि रमशे 

ि गल के सनदेशन में बनी स दंी सिल्म शहीर् िी ब ुत चसचगत र ी। उदय शकंर की सिल्म 

कल्पना, सिंर्रू (1947), आनंर्मठ (1952), जागसृि (1954), िरिाि (1949), आवारा 

(1951), महल (1949), छोटा (1949), र्ो िीघा जमीन (1956) और र्वेर्ाि (1955) आसद 

इि दौर की म त्त्वि णग सिल्में र ीं। िन ्1947-55 ई. तक का िमय िारतीय सिनेमा जगत के 

सलए िामासजक, आसिगक और धासमगक ििी रूिों में  ी म त्त्वि णग र ा। इि दौर में ििी तर  सक 
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 ी सिल्में बनीं। िारतीय िमाज के ट ट र  ेम ल्यों को कुछ सनमागता, सनदशेकों ने ब ुत  ी ग राई 

िे अिनी सिल्मों के माध्यमिे सदखाया। िाि  ी कलात्मक सिल्मों की शरुुआत िी इिी दौर िे 

 ुई। िन ्1952 में िारत िरकार द्वारा ि ली बार सिनेमा जगत में अतंरराष्रीय सिल्म िमारो  

का आयोजन सकया गया िा। इि आयोजन के माध्यम िे ि रे सवि िर िे सवसवध िाषाओ ंकी 

ब ुत िी सिल्में सदखाई गई।ं िारतीय दशगकों ने ि ली बार इतनी िारी िाषाओ ंमें सवसवध प्रकार 

की प्रसिद् सिल्मों को दखेा और िमझा। इि आयोजन के माध्यम िे िारतीय सिनेमा के सिल्म 

सनमागताओ ंऔर सनदशेकों को िी ब ुत िी नई चीजों और प्रयोगों के बारे में िता चला। इि 

आयोजन में िारतीय सिनेमा िे असमय चिवती द्वारा बनाई गई सिल्म र्ाग सदखाई गई िी। इि 

सिल्म को ब ुत ििंद सकया गया िा। इि सिल्म का एक गाना ऐ मरेे सर्ल कहीं और चल/ गम 

की र् सनया िे सर्ल भर गया इिे तलत म म द  ने सदलीि कुमार के सलए गया िा। य  गाना िी 

लोगों के बीच ब ुत प्रसिद्  आु। इि सिल्म के बाद िंगीत की दृसष्ट को िी ब ुत म त्त्व सदया 

जाने लगा। इि िंगीतमई प्रेरणा िे प्रेररत  ोकर एक सिल्म िैज िावरा बनी। इि सिल्म के गाने 

ब ुत चसचगत  ुए। इि सिल्म का एक गाना मन िड़पि हरर र्शदन को ब ुत  ी ज्यादा प्रसिद् 

 ुआ िा। इिे आज िी लोगों द्वारा गया जाता  ।ै इि सिल्म के िंगीत सनदशेक नौशाद िे।  

इि दौर में िास त्य कृसतयों की किानकों िर सनसमगत  ोने वाली सिल्मों में बंसकमचन्द्र 

के उिन्याि िर आधाररत सिल्म आनंर्मठ बनी। इिका सनदशेन स रेन गपु्ता न े सकया िा। इि 

सिल्म का किानक उिन्याि के किानक दशे प्रेम िे िंबंसधत िा। िन ्1953 में सबमल राय 

द्वारा प्रेमचन्द्र की क ानी िर आधाररत एक सिल्म र्ो िीघा जमीन बनी। य  सिल्म सिनेमा 

जगत में ब ुत प्रसिद्  ुई िी। इि सिल्म का किानक िारतीय सकिानों की दीन- ीन सथिसत ि े

जड़ुा  ुआ  ।ै इिी कारण य  सिल्म वाथतसवक िारत के सकिान की  ालत को सदखाने में 

ििल र ी। इि सिल्म को दशगकों द्वारा ब ुत ििंद सकया गया। इि सिल्म का मखु्य थवर 

िारतीय िमाज में व्याप्त अिमानता और शोषण को सदखाना िा। सिनेमा जगत में शरतचंद्र के 

उिन्याि िी कािी मि ूर िे। इनके कई उिन्यािों िर सिल्में बनीं। सजनमें र्ेवर्ाि, पररणीिा 

ब ुत लोकसप्रय उिन्याि िे। इन िर बनीं सिल्में िी ब ुत लोकसप्रय  ुई िीं।  
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िन ्1949 में सिल्मों की श्रेणी को िररिासषत करते  ुए िेंिर बोडग द्वारा सनयम बनाए 

गए और सिल्मों की श्रेणी तय की गई। इनमें बच्चों द्वारा दखेी जा िकने वाली सिल्में और 

केवल व्यिकों के सलए सिल्में इि प्रकार िे सिल्म की श्रेणी को सनधागररत सकया गया। सिल्मों के 

श्रेणी सनधागरण रूि में िेंिर द्वारा उन् ें प्रमाण-ित्र सदए जाने की शरुुआत  ुई। िाि  ी दशे में नया 

िंसवधान थवीकृत  ोने के बाद सिल्म िेंिर को राज्य िेंिर की ि ची िे  टा कर कें द्रीय िेंिर 

बोडग के रूि में सिल्मों को केन्द्रीय सवषय बना सदया गया। िन ् 1954 में िारत िरकार द्वारा 

सिल्मों को रासष्रय िरुथकारों िे िम्मासनत करने की शरुुआत की गई। य  िमय िामासजक 

किानकों िे प्रेररत सिल्मों के सनमागण का िमय र ा। इि दौरान में बनने वाली सिल्मों का 

किानक दशे के सकिी न सकिी िामासजक मदु्द ेिे अवश्य रूि में जड़ुा  ुआ  ोता िा। सिल्म के 

माध्यम िे िामासजक िमथयाओ ंको उजागर करने की ल र इि दौर में ि ले की अिेक्षा कुछ 

ज्यादा मखुर रूि में दखेने को समलती  ।ै  ालांसक दशे की िामासजक सथिसत में िधुार  ते ुय  

एक बे तर माध्यम िा, सजििे लोगों के एक बड़े िमदुाय को बे तर िंदेश सदए जा िकता िा। 

इि दौर में बनने वाली सिल्मों में राजकि र द्वारा सनसमगत सिल्म आवारा और िटू पॉसलश ब ुत 

 ी चसचगत र ीं। ये सिल्में िारतीय िमाज की वाथतसवक सथिसत का एक आईना रूि में िामने 

आयीं। इन सिल्मों में गाए गए गानों की लोकसप्रय धनु ने राजकि र को प्रसिद् कर सदया। इिी वषग 

िो राब मोदी द्वारा एक ऐसत ासिक किानक को आधार बनाते  ुए समजाद गासलि नाम िे सिल्म 

बनाई गई। इि सिल्म की िाषा स दंी-उद ग समसश्रत ि ी मायने में स दंथुतानी िी। इि सिल्म में 

ब ादरुशा  जिर के जमाने की सदल्ली को सदखाया गया िा। सकिी मगुलकालीन किानक को 

आधार बनाकर बनने वाली सिल्मों में य  शायद ि ली सिल्म िी। नौकरी नाम की सिल्म 

िास सत्यक सवधा िे किानक लेते  ुए बनी। य  सिल्म बंगाल के व्यंग्यकार िबुोध घोष की 

क ानी िर आधाररत िी। य  सिल्म सबमल राय द्वारा बनाई गई िी।  

फ्ांि के कान्ि अंतरराष्रीय सिल्म िमारो  (1963) में िारत की तरि िे एक सिल्म 

िरुथकृत  ुई िी। य  सिल्म हमराही िी। इि सिल्म का किानक िारत के असशसक्षत, सकिानों 

और मजद रों िर आधाररत िी। इि सिल्म के माध्यम िे इि वगग द्वारा ि  ेजाने वाले ददग का 
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मासमगक सचत्रण सकया गया िा। इिी दौर में सबमल राय की सिल्म पररणीिा और र्ो िीघा जमीन 

िी बनी। पररणीिा इि िमय की िबिे म त्त्वि णग और चसचगत सिल्म िी। इि सिल्म का 

िटकिा लेखन और सनदशेन दोनों  ी सबमलराय द्वारा सकया गया िा।  

िन ्1950 िे 1960 के बीच बनने वाली सिल्मों में सवसवध प्रकार की धाराओ ंको 

दखेा जा िकता  ।ै िामासजक िरोकारों िे जड़ुी, दशेप्रेम की िावना िे जड़ुी, कलात्मक प्रयोग 

िे जड़ुी और मनोरंजन के दृसष्ट िे जड़ुी ििी प्रकर की सिल्में इि दौर में बनीं। इन सिल्मों में 

िरिाि, अपना र्शे, हम लोग, र्ाग, सिंर्रू, आनंर्मठ,जागसृि, आवारा, महल, छोटा भाई, र्ो 

िीघा जमीन, र्वेर्ाि, िैज िावरा, झांिी की रानी, िटू पॉसलश, िीमा, समज़ाद गासलि, नौकरी, 

नासगन, गरम कोट, हम राही, एक ही रास्िा, नया र्ौर, िाधना, धलू के िूल, जागिे रहो, सजि 

र्शे में गगंा िहिी ह,ै प्यािा, कागज़ के िूल, श्री 420, आह, आकाश, िाज़, र्ायरा, मर्र 

इसंडया, इिंान जाग उठा, हीरा मोिी, सर्ल अपना और िीि पराई, पाथेर पांचाली, परर्िेी, 

ि जािा, हीरा-मोिी, मध मिी, चलिी का नाम गाड़ी, म गले आज़म, काननू आसद म त्वि णग 

सिल्में िीं।  

िन ्1961-1970 के बीच िी िास सत्यक कृसतयों िर आधाररत व िामासजक मदु्दों िे 

जड़ुी, मनोरंजन आसद िर आधाररत कई तर  की सिल्में बनीं। रवीन्द्रनाि टैगोर के शताब्दी वषग 

के आयोजन रूि में इनकी  ी क ानी िर आधाररत सिल्म काि ली वाला सबमलराय ने बनाई। 

इि सिल्म को कई अतंरराष्रीय िरुथकार िी समले। आचायग चतरुिेन शास्त्री के उिन्याि धमदप त्र 

िर इिी नाम िे सिल्म बी. आर. चोिड़ा ने बनाई। य  सिल्म स दं -मसुथलम एकता िर आधाररत 

िी। इिके असतररि इि दौर में बनने वाली सिल्में िंसर्नी, हकीकि, िंगम, र्ोस्िी, गाइड, 

सहमालय की गोर् में, जि-जि िूल सखले, जानवर, िीिरी किम, आराधना, िंधन, रोटी, 

िच्चा झठू, र्ो रास्िे, अमर िमे इि दौर की बे द चसचगत सिल्में िीं।  

िन ्1970 के बाद स दंी सिनेमा का अगला दशक ब ुत कुछ अलग लेकर आया और 

ब ुत कुछ नया िी। िन ् 1970-1980 का दशक स दंी सिनेमा में व्याविासयकता और 

िामासजक िरोकारों के द्वदं िे ज झता  ुआ दीखता  ।ै एक तरि सिनेमा जगत का एक वगग बड़े 
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बजट की व्याविासयक सिल्में बनाने में लगा  ुआ सदखता   ै तो द िरी तरि कुछ ऐिे िी 

सनमागता सनदेशक िी िे जो िामासजक िरोकारों िे जड़ेु  ुए मदु्दों को उठाते  ुए सिल्में बना र  ेिे। 

राजशे खन्ना इि दौर के िबिे चसचगत असिनेता के रूि में उिरे। इन् ें स दंी सिनेमा का ि ला 

ििुर थटार िी माना गया। इनके ि वग सकिी िी असिनेता को ििुर थटार न ीं क ा गया िा। इनकी 

चचाग सिल्म आराधना िे शरुू  ुई िी। य  सिल्म शसि िामंत द्वारा बनाई गई िी। राजेश खन्ना 

की कुछ और चसचगत सिल्में िंधन, रोटी, िच्चा झठूा, र्ो रास्िे, र्ाग और अमर िेम आसद  ैं। 

िंजीव कुमार इनके बाद आए और स दंी सिनेमा में ये िी ब ुत चसचगत र ।े इिी दौर के सिनेमा 

जगत में एकदम नए असिनेता के रूि में असमताि बच्चन का आगमन  ुआ िा। इनकी ि ली 

सिल्म िाि सहरं् स्िानी िी। य  सिल्म के. ए. अब्बाि ने बनाई िी। स दंी सिनेमा में असमताि 

बच्चन का आना सिनेमा जगत के कई मािकों और िैमानों को बदल सदया। ऐिा क ा जाता   ै

सक असमताि बच्चन के आगमन ने स दंी सिल्मों में  ीरो का थवरूि  ी बदल डाला। इनके द्वारा 

असिनीत सिल्मों में इनका चररत्र  र आयाम िे ब ुत  ी िशि और मजब त  ोता िा। इनके 

िामने बाकी ििी असिनेता या चररत्र िीके िड़ जाते िे। असमताि बच्चन की तारीि करते  ुए 

सिल्म िेयर िसत्रका के एक आलेख में सलखा गया िा सक “सदलीि कुमार का गमगीनािन, 

राजकि र का चैिसलन िरीखा  ाथय समसश्रत असिनय और दवेआनंद जिैी श री चमक-दमक 

वाला असिनय असमताि के असिनय में एक िाि दखेने को समलते  ैं।”10 इि प्रकार स दंी 

सिनेमा में असमताि बच्चन ब ू-आयामी कलाकार के रूि में उिरे।  

िन ्1974 में सिनेमा जगत में ब ुत  ी चसचगत घटना के रूि में िॉिी सिल्म प्रदसशगत 

 ुई। िॉिी सिल्म अिने िमय सक ऐिी ि ली सिल्म िी सजिमें सकशोर वय के प्रेम को सदखाया 

गया िा। िॉिी सिल्म यौवन में कदम रख र  ेयवुक-यवुसतयों के प्रेम िंबंधी कोमल िावनाओ ं

को सचसत्रत करने वाली ि ली सिल्म िी। य  सिल्म राजकि र द्वारा बनाई गई िी। इि वषग के 

दौरान एक नए प्रयोग के रूि में छोटे बजट की सिल्मों का सनमागण  ोना शरुू  ुआ। छोटे बजट 

की सिल्मों में िैिे ब ुत कम लगाए गए  ोते िे। इिके नायक नासयका ब ुत  ी ि ज 

                                                           
10सिल्म िेयर (अंक- अक्ट बर 1990), ि.ृ 39. 
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िररसथिसतयों में और िामान्य  ाव-िाव में असिनय करते िे। इन सिल्मों का किानक आम 

व्यसि की िमथयाओ ंतिा उनके िाररवाररक िंबंध रूिी द्वदंों िे जड़ेु  ोते िे। ज ां बड़े बजट की 

सिल्मों िर करोड़ों रुिये खचग  ोते िे व ीं इन सिल्मों को बनाना कािी आिान  ोता िा। इन 

सिल्मों का िरोकार िी िामासजक िमथयाओ ंिे  ी जड़ुा  ुआ  ोता िा। इन सिल्मों में काम 

करने वाले असिनताओ ंने बड़े, चसचगत और म गं ेअसिनेताओ ंके प्रसत आकषगण के िागलिन 

को तोड़ा और इि प्रकार की सिल्में िी प्रसिद्  ुई। गलुजार जिेै लेखक इिी कम बजट वाली 

सिल्मों के लेखक के रूि में िामने आए और इिी श्रेणी में सिल्में बनाए।  

िन ् 1983 में वीसडयो का आगमन  ुआ और िन ् 1984 में दशे में राजनीसतक 

अव्यवथिा का प्रिाव सिनेमा जगत िर िी िड़ा। इि दौर को सिनेमा के सलए व्याविासयक 

अििलता का काल क ा जाता  ।ै िंजाब में स िंा1984 का, अिम में उिद्रव इनकी वज  ि े

बाकी राज्यों में अशांत मा ौल इन िब का िमसेकत प्रिाव स दंी सिनेमा िर दखेा जा िकता  ।ै 

इि िमय में बांग्लादशे का िी सनमागण  ो चकुा िा। अमरेरका के िारतीय मामलों में  थतक्षेि 

करने िे कई नकुिान िी  ो र  े िे। बैंकों का राष्रीयकरण और कई तर  की खदानों का 

रासष्रयकरण सकया जा र ा िा। दशे की इि सथिसत के बारे में सलखते  ुए अरुण कुमार ने सलखा 

  ै सक “थवतन्त्रता का दम िर र  ेइि िमाज में सिनेमा िी इि दशगन िे अलग न ीं र ा। िब 

कुछ दखेने की आजादी, दखेने और सदखाने में िारदसशगता। य  व  िमय िा जब जवा र लाल 

ने रू की प्रािंसगकता िर िवाल उठने लग ेिे। क  लें तो, राष्रीयकरण और िामासजक िरुक्षा 

के िमानांतर एक ऐिी िरकार की जरूरत म ि ि  ोने लगी िी, जनता के प्रसत सजिकी 

सज़म्मदेारी कम  ो। िरकार द्वारा न नौकरीकी गारंटी िी और ना  ी िरुक्षा की। िब कुछ जनता 

खदु  ी करे। ित्तर के बाद सिनेमा िे इिी सवचार को अमली रूि समला  ै।”11 इि िमय में 

यिािगवादी दृसष्टकोण अिनाते  ुए कुछ सिल्में बनीं, सजनमें दशे की वाथतसवक सथिसतयों को 

सदखाया गया िा। इन सिल्मों में खडंहर, अर्द्दित्य, कमला, पार, िखूा और हासजर हो मखु्य 

सिल्में  ैं। िन ्1985 में सिनेमा जगत में एक बार सिर िे बड़े बजट की सिल्में, एक्शन िे िरि र, 

                                                           
11सिनेमा और सहरं्ी सिनेमा, अरुण कुमार, ि.ृ 33. 
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अिराध, मार-धाड़ और उत्तजेना िे ि णग सिल्में बनाई गई।ं इन सिल्मों में मनोरंजन के नाम िर 

सवसक्षप्त मानसिकता को  ी देखा जा िकता  ।ै इन सिल्मों का किानक, असिनय, िाषाई थतर 

आसद िब कुछ सनम्न थतर का दखेा जा िकता  ।ै इि दशक की व्याविासयक सिल्मों में शोले, 

र्ीवार, जजंीर, रोटी, अमर अकिर एथंोनी, म कद्दर का सिकंर्र, सत्रशलू, ि हाग आसद ििल 

सिल्में र ी। इनका मखु्य उद्दशे्य मनोरंजन और िैिा कमाना िा। इिी िमय में सिनेमा जगत में 

एक द िरा धड़ा िी िा। य  धड़ा िामासजक यिािग के धरातल िर सिल्में बना र ा िा। इनमें 

श्याम बेनेगल, मसण कौल, िईद समजाग, केतन म ेता, िधुीर समश्रा, मणृाल िेन आसद का नाम 

ब ुत  ी िम्माननीय  ।ै इनकी सिल्मों में भ वनशोम, िलाम िॉम्िे,राख़, माया ममे िाि, रूर्ाली 

इि दौर में बनीं। इन सिल्मों में िमथया के िाि-िाि स रोइक अतं  ोता िा। सजिका  ीरो मार-

धाड़ करने में ब ुत  ी तेज  ोता िा, ब ुत  ी बलवान  ोता िा। व  ििी प्रकार की िमथयाओ ं

िे लड़ लेता िा और जीत जाता िा। इि प्रकार की सिल्मों में क्रांसि, अधंा काननू, मरेी आवाज 

ि नों, िगावि, र्शे िेमी, धमद कााँटा, शसक्त, सवधािा, राजपिू आसद िीं।  

िन ्1988 का वषग सिनेमा जगत के सलए दशे की राजनैसतक िररसथिसतयों के स िाब िे 

सथिरता का िमय िा। िमि इि वषग की िबिे प्रसिद् सिल्म िी। य  सिल्म स दंी िास त्यकार 

िीष्म िा नी के उिन्याि िमि िर आधाररत िी। वषग 1989 में स दंी सिनेमा के 75 वषग ि रे  ुए 

िे। इि उिलक्ष्य में सदल्ली में जनवरी म ीने में अतंरराष्रीय सिल्म उत्िव का आयोजन सकया 

गया िा। इि आयोजन में देश-सवदेश की ब ुत िी सिल्में सदखाई गई।ं इि वषग की कुछ 

म त्वि णग सिल्मों में मीरा नायर द्वारा सनसमगत सिल्म िलाम िॉम्िे, आसदत्य िट्टाचायग की सिल्म 

राख़ आसद ब ुत प्रसिद् सिल्में िीं।  

िन ्1980-90 का दशक सिनमेा के दो रेंड जो चलते आ र  ेिे, उनका अनिुरण िी 

सकया और कुछ अलग तर  की सिल्में िी बनी। मार-धाड़ िे ि णग एक सिल्म रेंड शोले की िी। 

सजिमें आदमी का सविाि कान न िे उठ चकुा िा। उिकी नजर में िरकार बेजान  ो गई  ।ै 

न्याय सदलाना िरकार के बि में   ै ी न ीं। द िरी सिल्म सकशोर वय के प्रेम को सदखती  ुई 

िॉिी िी। इन दोनों  ी सिल्मों के अनिुरण िर ब ुत िी सिल्में बनीं। इि दशक में प्रेम िर सिल्में 
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बन र ी िी, लेसकन इनका किानक िोड़ा िा बदल गया िा। िारत के िामंती ढांचे में दो 

सविरीत वगग के बीच प्रेम के द्वदं को इन सिल्मों के माध्यम िे सदखाया जा र ा िा। इन सिल्मों में 

लव स्टोरी, िेम रोग, िेिाि, हीरो,आसशक़ी, सर्ल ह ैसक मानिा नहीं, कयामि िे कयामि िक, 

मैंने प्यार सकया जिैी प्रेम किानक प्रधान सिल्में बनीं। कुछ व्याविासयक सिल्में िी बनीं सजनमें 

क्रांसि, लावाररि, मर्द, राम-लखन, कूली, शरािी आसद कािी चसचगत सिल्में िीं।  

िन ् 1990 के बाद स दंी सिनेमा में कई तर  की सिल्में बनीं जिेै केतन म ेता की 

सिल्म माया ममे िाि, म ािेता दवेी की क ानी िर आधाररत कल्िना लाज़मी द्वारा बनाई गई 

सिल्म रूर्ाली, धमगवीर िारती के उिन्याि िर आधाररत श्याम बेनेगल की सिल्म िरूज का 

िािवााँ घोडा, मुबंई के िबिे बड़े थलम क्षेत्र िर आधाररत सनदशेक िधुीर समश्र की सिल्म 

धारावी,अरुण कौल द्वारा सनदसेशत सिल्म र्ीक्षा,कुमार िा नी की सिल्म कस्िा, मसण कौल की 

सिल्म नजर, गोसवदं सन लनी की सिल्म दृसि और आक्रोश, तिन सिन् ा की सिल्म एक डाक्टर 

की मौि, िईद समजाग की सिल्म िलीम लंगड़े पर मि रो, इिके असतररि कुछ और सिल्में जो 

िामासजक िरोकारों िे िीधे जड़ुी  ुई िी इि िमय में बनी। इनमें बाि ुचैटजी की सिल्म कमला 

की मौि, िधुीर समश्र की सिल्म मैं सज़रं्ा ह ाँ, नवेंद ुघोष की सिल्म िषृ्णा असनन, मणृाल िेन की 

सिल्म एक सर्न अचानक,सवजया म ेता की सिल्म पेस्िन जी, प्रकाश झा की सिल्म पररणसि 

और र्ामलू, प्रदीि कृष्ण की सिल्म मिैी िाि, उिलेंद ुचिवती की सिल्म र्वे सशश , कुन्दन 

शाव की सिल्म जाने भी र्ो यारों इि दौर में बनने वाली िामासजक िरोकारों िे जड़ुी सिल्में िीं। 

प्रेम िर बनने वाली सिल्मों में कुछ सिल्में ब ुत चसचगत र ीं। जिैे सर्ल ह ै सक मानिा नहीं, 

िाजन, िड़क, र्ीवाना, िेटा, जो जीिा वही सिकंर्र, हम आपके हैं कौन, सर्ल वाले र् लहनीय 

ले जाएगं,े हम सर्ल र् ेच के िनम आसद।  

िारतीय िमाज की िमथयाए ं और सविंगसतयां सवसवध आयामी र ीं  ,ै चा  े व े

मगुलकालीन र ीं  ों, औिसनवसेशक दौर की  ों या थवतंत्रता के बाद की। च ंसक सिनेमा की 

शरुुआत िारत के औिसनसवसशक दौर में  ुआ िा। इि िमय िी य ां के िमाज में गलुामी, 

सकिान शोषण, म ाजनी-िा ूकारी, जासत-प्रिा, धासमगक-अंधसविाि, स्त्री शोषण, बाल-सववा , 
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सवधवा सववा  का न  ोना, िती प्रिा, असशक्षा आसद कई प्रकार की िामासजक िमथयाएं िीं। 

यसद सिनेमा को जन-जागरण या िशसिकरण का माध्यम मानते  ैं और थवीकार करते  ैं तो 

इिकी आलोचना  ोनी  ी  ।ै क्य ंकी िारतीय सिनेमा का मखु्य लक्ष्य धनोिाजगन  ी र ा। य ां 

की असधकतर सिल्म कंिनीयां, सनमागता-सनदशेक, असिनेता आसद ििी िैिे कमाने के उद्दशे्य ि े

सिल्में सिल्में बना र  ेिे और सिल्मों में काम कर र  ेिे। िामासजक िरोकारों िे जड़ुी सिल्मों 

की िंख्या औित िे ब ुत  ी कम बनीं  ।ै सजि िी सनमागता-सनदशेकों ने इि तर  की सिल्में 

बनाई व ेसिल्म उद्योग में न तो थिासित  ो िके और न  ी ब ुत चसचगत  ी। य ां के दशगकों की 

मानसिकता िी व्याविासयक सिल्मों द्वारा  ी िंचासलत  ोती र ी  ।ै य  सदक्कत शरुुआत िे  ी 

र ी  ।ै िारतीय सिनेमा की शरुुआत  ी मनोरंजन और धासमगक प्रवसृत्त को िोसषत करने के उद्दशे्य 

िे  ुई िी। इिसलए बाद में इिका प्रिाव दशगकों की मानसिकता सनमागण िर िड़ना तो तय  ी िा। 

प्रेम किानक आधाररत जो िी सिल्में स दंी सिनेमा जगत में बनीं उनमें  मशेा  ी इि दशे की 

वाथतसवक िमथया को दर-सकनार करते  ुए या छुिाते  ुए द िरे मदु्द ेको मखु्य आधार बनाकर 

सदखाया गया। इि दशे में प्रेम करने वालों के सलए िबिे बड़ी िमथया जासत र ी  ै। य  िमथया 

आज िी अिने उिी वचगथव के िाि बनी  ुई  ।ै इि िमथया को दरसकनार करते  ुए य ां के 

सिल्म सनमागताओ ंने  मेशा  ी वगग िमथया के रूि में सदखाया। लड़का या लड़की दोनों में ि े

कोई एक बड़े िररवार का  ोता  ।ै द िरा सकिी ब ुत  ी गरीब िररवार िे। सिल्म की िमथया 

दोनों का वगीय िदे  ोता  ।ै ि री सिल्म इिी िदे को समटाने में खतम  ो जाती  ।ै प्रेम में जासत 

िमथया को ि ी ढंग िे न ीं सदखाया गया। स दंी सिनेमा की एक सिल्म अछूिकन्या ऐिी सिल्म 

िी सजिमें प्रेम में जासत की िमथया को सदखाया गया िा। िन ्1980 के बाद बनने वाली प्रेम 

किानक प्रधान सिल्मों में जासत के प्रश्न को ब ुत  ी  ल्के िे सलया गया। जासत की जग  वगग के 

िवाल को प्रमखुता िे दशागया गया। प्रेम में जासत का प्रश्न आज िी बना  ुआ  ।ै इन सिल्मों के 

माध्यम िे दशगकों को प्रेम का द्वदं सदखा कर आकसषगत सकया गया लेसकन म ल िमथया िे ब ुत 

द र रखा गया। इि दशक में बनने वाली कुछ प्रसिद् व्याविासयक सिल्मों में डर, खलनायक, 

िाजीगर जिैी सिल्में बनीं। इन सिल्मों में नायक  ी खलनायक की ि समका में  ोता िा। सिनेमा 
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में य  एक नया प्रयोग  ुआ िा। इन सिल्मों को िी दशगकों ने ििंद सकया। इिके नायक के 

खलनायक रूिी ि समका को िी ििंद सकया गया। इिके असतररि इश्क, परर्शे, सर्ल िे, 

ग लाम, क छ-क छ होिा ह,ै अथद,िरिरोश, िाल, वास्िव,आसद सिल्में िी इिी दौर में बनी िीं।  

िन ् 2000 के बाद सिनेमा में िी दोनों प्रकार की  ी सिल्में बनीं। कुछ सिल्में 

िामासजक िरोकारों िे जड़ुी  ुई और कुछ सिल्में व्याविासयक दृसष्ट िे। इि दौर में बनन ेवाली 

सिल्मों में स्त्री प्रश्नों को िोड़ी ज्यादा िंजीदगी िे सलया जाने लगा। िामासजक मदु्दों िर िवाल  ो 

र  े ैं, दशे में व्याप्त भ्रष्टाचार, राजनीसतक ह्राि, राजनेताओ ंका ितन, धन लोलिुता आसद जिेै 

िवालों िर सिल्में बनाई जा र ी  ैं। स्त्री चररत्र प्रधान सिल्में िी बन र ी   ैऔर ब ुत चसचगत िी 

 ो र ी  ।ै सिल्मों में नायक की ि समका रूि में िरुुष असिनेता का वचगथव िोड़ा-ब ुत ट ट र ा 

 ।ै स्त्री नासयका प्रधान सिल्में बन र ीं   ैऔर बाजार में, िमाज में और दशगकों द्वारा ििंद िी की 

जा र ी  ।ै आज के िमय में सिनेमा का फ़लक तत्कालीन िमथयाओ ंको दखेते  ुए सवथततृ  ो 

र ा   ैऔर इन िमथयाओ ंिर सिल्में िी बन र ीं  ैं।  

2.4 ह िंदी हसनेमा के हवकास में अिंतरप्रहतकात्मक हिल्मों की रू्हमका (Role 

of Inter-semiotic films in the development of Hindi Cinema) 

स दंी सिनेमा का सवकाि सवसवध रूि में  ुआ  ।ै अलग-अलग िमयावसधयों में अलग-अलग प्रकार 

की सिल्में बनीं।  म यसद स दंी सिनेमा के शरुुआत के बारे में बात करें और इिका िंबंध अनवुाद िे 

जोड़ते  ुए दखेें तो य  थिष्ट रूि िे क ा जा िकता   ैसक स दंी सिनेमा के शरुुआत में अनवुाद की 

म त्त्वि णग ि समका  ।ै स दंी सिनेमा में बनीं प्रारंसिक दौर की म क सिल्मों का किानक धासमगक 

आख्यानों और समिकों िे िंबंसधत र ा  ।ै इन किानकों का सिनेमा रूि में अतंरण सकया गया। 

अनवुाद की दृसष्ट िे य  प्रसिया अतंरप्रतीकात्मक अनुवाद की श्रेणी में आती  ।ै स दंी सिनेमा में 

अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद की म त्ता को िमझते  ुए  म य  दखे िकते  ैं सक म क सिल्मों का ि रा 

दौर  ी धासमगक किानकों और समिकीय चररत्र प्रधान र ा  ै। िारतीय िररदृश्य में िास त्य का िंबंध 

सिनेमा िे जोड़कर दखेते  ुए ब ुत  ी कम काम  ुए  ैं, लेसकन िास त्य के िक्ष को िमाज, धमग, 

राजनीसत, इसत ाि आसद िे जोड़ते  ुए ब ुत िे शोध  ुए  ैं और ब ुत प्रकार की िथुतकें  िी उिलब्ध 
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 ैं। सिनेमा को यसद देखा जाए तो िमाज िे इिका ग रा िंबंध र ा  ।ै प्रत्येक दौर की सिल्मों के 

माध्यम िे  म उि दौर के िमाज को िमझ िकते  ैं। ठीक इिी प्रकार की सवचारधारा िास त्य और 

िमाज के िंबंध में िी थवीकृत  ।ै िास त्य िी िमाज िे जड़ुा   ैऔर सिनेमा िी। लेसकन िीधे रूि में 

िास त्य और सिनेमा िर ब ुत कम बात  ुई  ।ै  ालांसक िास त्य का सिनेमा िे िंबंध म त्त्वि णग र ा 

 ।ै िास त्य के म त्व को सिनेमा के िाि िीधे रूि में न जोड़ने की वज  िे कई प्रकार की  ासनयां 

 ुई  ैं, सजनमें अनवुाद का एक सवधा के रूि में िवागसधक ह्राि  ुआ।  

सकिी िी दशे या िाषा के िास त्य में व ां की िामसयक िररसथिसतयों का यिािग सचत्रण दखेने 

को समलता  ।ै िास त्य की इिी सवशेषता की वज  िे उिे यिािगवादी िास त्य िी क ा गया  ै। 

िास त्य के अतंगगत यसद  म दखेें तो सवसवध प्रकार की िभ्यताओ ंका सवकाि, ह्राि, यदु्, िांसत, 

नवजागरण, सवमशग आसद िबकुछ का दशगन सकया जा िकता  ।ै सकिी िी प्रकार के िास त्य की 

रचना िामसयक िररवशे िे  टकर  ोनी अिंिव  ।ै मानव का अिने िमाज-िररवशे िे ग रा िंबंध 

 ोता   ैऔर य  िंबंध  उिके मसथतष्क और िोचने-िमझने की प्रवसृत्त का सनमागण िी करते  ैं। इि 

प्रकार कोई िी मनषु्य व ी िास त्य सलख िकता   ैजो उिने दखेा-िोगा  ो या सिर उिने सजया  ो। 

काल्िसनक िास त्य के िजृन की बात अलग  ।ै इिके अंतगगत िी कल्िना का िंबंध सकि प्रकार का 

  ैइिे िी दखेा जा िकता  ।ै कासलदाि, शके्िसियर, बायरन, बनागडग शॉ आसद लेखकों की कृसतयां 

िी िोद्दशे्यता ि णग र ीं  ैं। इनका िी सकिी न सकिी प्रकार का उद्दशे्य र ा  ।ै   

आज के िमय में अनुवाद सवधा के अतंगगत सवसवध प्रकार के शोध-कायग  ो र  े  ैं। इिे एक 

म त्त्वि णग अनुशािन के रूि में थवीकार िी सकया जा र ा। अनवुाद की दृसष्ट िे यसद िास त्य और 

सिनेमा के िंबंध को दखेा जाए तो य  िंबंध और िी प्रगाढ़ रूि में दखेन ेको समलता  ।ै स दंी 

सिनेमा में िास त्य की ब ुत  ी म त्वि णग ि समका र ी  ।ै ठीक सजि प्रकार सकिी िी देश के िास त्य 

के सवकाि में व ां के िमाज में प्रचसलत क ासनयों, समिकीय चररत्रों-किानकों आसद का ब ुत 

म त्त्वि णग िाग  ोता  ।ै स दंी सिनेमा में इन किानकों और चररत्रों को आधार बनाकर  ी सिनेमा का 

सवकाि  ुआ, और ये ििी सवकाि एक प्रकार ि ेअतंरप्रतीकात्मक अनुवाद  ैं। सजिके अनिुार 

सकिी धासमगक, समिकीय, ऐसत ासिक, िौरासणक किानक या चररत्र को आधार बनाकर सिल्म 
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बनाते  ैं तो व  अनवुाद की श्रेणी में आएगा। क्योंसक उिका प्रतीक अतंरण  ोता  ।ै व  एक 

किानक के रूि िे एक दृश्य माध्यम के रूि में िामने प्रकट  ोती  ै। उिका माध्यम बदल जाता  ।ै 

य  माध्यम का बदल जाना  ी अतंरप्रतीकात्मक अनुवाद का रूि  ।ै स दंी सिनेमा के सवकाि में 

अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद के रूि में सकतनी सिल्में बनीं इिका सववरण दनेे  ते ुकुछ सिल्मों के नाम 

सनम्नसलसखत  ैं... 

➢ राजा  ररश्चंद्र: स दंी सिनेमा के म क दौर की ि ली सिल्म। इि सिल्म का किानक धासमगक 

आख्यान के रूि में िारतीय िमाज में प्रचसलत  ।ै इि कृसत का किानक मौसलक न ीं  ।ै इिे 

स दंी सिनेमा में िमाज में प्रचसलत दवेी-दवेताओ ंकी क ासनयों के रूि में जाना और िनुा जाता 

 ।ै दादा िा ब िाल्के ने इि किानक को अिनी िजृन क्षमता द्वारा सिल्म रूि सदया और य  

स दंी सिनेमा की ि ली सिल्म रूि में जानी जाती  ।ै  

➢ वीर िेनानी सशवाजी: िन ्1923 में बनी म क सिल्म िी। य  म ाराष्र के िेनानी सशवाजी के 

जीवन वतृ्त िर बनी एक म क सिल्म  ।ै  

➢ राणा प्रताि: िन ्1926 में म ाराणा प्रताि के िरािम को लेकर य  म क सिल्म बनी िी।  

➢ िि सवदरु: िन ्1924 में बनी म क सिल्म। सवदरु का चररत्र म ािारत के किानक िे सलया  ुआ 

 ,ै लेसकन इि सिल्म के माध्यम िे अगं्रेजी शािन का सवरोध करते  ुए गांधी रूिी सवदरु के 

चररत्र को सनसमगत सकया गया िा। इि सिल्म में सवदरु खादी का धोती-कुताग और टोिी ि ने  ुए 

नजर आते  ैं और चरखा िी कातते  ैं। इि सिल्म के बारे में बताते  ुए अशोक सप्रयंवद िटकिा 

अकं-17 (सदिंबर, 1992) अिने लेख में सलखते  ैं सक “िन ् 1924 में िि सवदरु बनाकर 

सिनेमा जगत ने िारतीय रासष्रय आदंोलन को एक असत सवसशष्ट उि ार सदया िा। सजिमें खादी 

के कुताग-धोती और टोिी ि ने सवदरु को दखेकर दशगकों के मन में म ात्मा गांधी की छसव 

म सतगमान  ो उठती िी। सिल्म के आरंसिक दृश्य में देश के मानसचत्र के िीतर सविन्न मदु्रा में बैठी 

िारत माता को सदखाया गया िा। आदंोलनकारी नेताओ ंके सवरुद् अगं्रेजों का िाि दनेे वाले 

दशेी राजाओ,ं नवाबों और जमींदारो को दी जाने वाली रायब ादरु और खानब ादरु की 

उिासधयों का करारा व्यंग्य करते  ुए अधंे राजा धतृराष्र के दरबाररयों को डंकी ब ादरु 
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(खच्चचर ब ादरु) की उिासध दतेे  ुए सदखाया गया िा। उन सदनों का य  प्रसतबंसधत राजनीसतक 

सिल्म आज इसत ाि का म त्त्वि णग दथतावज़े  ।ै”
12 

➢ भस्माि र मोसहनी, ित्यवान िासवत्री, लंकार्हन, िह्लार् चररत्र, र्ानी कणद, कृष्ण जन्म, असहल्या 

उर्द्ार, किीर कमल, कासलया मर्दन, सवश्वासमत्र मनेका, श्रीराम जन्म, िैरंध्री, महाभारि, कंि 

वध, ध्र व चररत्र, जगि जननी, जगर्िंा, कृष्ण माया, असहरावण मसहरावण वध ,अशोक य  

सिल्म ऐसत ासिक किानक िर आधाररत िी।भक्त पीपा जी, गायत्री महात्म्य, ग रु द्रोणाचायद, 

चंद्रकांिा, र्वेी असहल्यािाई, भगि िह्लार्, चंडीर्ाि, द्रौपर्ी वस्त्र हरण, हन मान सवजय, 

नलर्मयंिी- ज.े एि. मदन द्वारा बनाई सिल्म। भीष्म िसिज्ञा- िी. वनकैया द्वारा सनसमगत सिल्म, 

पथृ्वी वल्लभ-आर. जी. तोण ेने य  सिल्म बनाई िी। इि सिल्म का किानक ऐसत ासिक िा। 

अनार कली- ग्रेट ईथटनग कॉिोरेशन द्वारा बनाई गई य  सिल्म िी ऐसत ासिक किानक िे  ी ली 

गई िी। सचत्तौड़ की पसिनी- सिसटश डोसमसनयन सिल्म कंिनी कलकत्ता द्वारा य  सिल्म बनाई 

गई िी और इिका किानक िी ऐसत ासिक  ी िा।  

ऊिर दी  ुई ििी सिल्में ऐसत ासिक, िौरासणक, समिकीय किानकों या चररत्रों िर सनसमगत  ैं। 

इन ििी का अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद स दंी सिनेमा के सवकाि के दौर में सकया गया िा। य े

ििी सिल्में स दंी सिनेमा के म क दौर की िी। इनके असतररि और िी ब ुत िी सिल्में बनीं 

सजनके किानक ऐसत ासिक और िौरासणक आसद प्रकार के र ें  ैं। आज के िमय में ये ििी 

सिल्मों उिलब्ध न ीं   ैिर कुछ सिल्मों को िणु,े सिल्म िंग्र ालय में िरुसक्षत रखा गया  ।ै  

2.5 अिंतरप्रतीकात्मक अनुवाद रूप में ह िंदी सवाक हिल्में (Hindi Sound 

Films as Inter-semiotic Translation) 

स दंी िवाक सिनेमा की ि ली सिल्म के रूि में आलमआरा को थवीकार सकया जाता  ।ै इि सिल्म 

का किानक ऐसत ासिक िररदृश्य िे जड़ुा  ुआ  ।ै इिके बारे में बताते  ुए इि सिल्म के सनदशेक 

आदसेशर ईरानी ने क ा िा सक “आलमआरा की िाषा न खाि उद ग और न खाि स दंी। अिागत दोनों 

की समली जलुी स दंथुतानी िाषा  ।ै वथततुः य  स दंथुतानी प्रारंसिक स दंी िाषा का  ी एक रूि  ।ै 

                                                           
12रासष्ट्रय आंर्ोलन और सहरं्ी सिनेमा, अशोक सप्रयंवद, ि.ृ 91. 
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थिष्ट   ैसक य  सिल्म मसुथलम इसत ाि सक िषृ्ठ ि सम को लेकर बनाई गई िी। आलम आरा िे  ी 

स दंी गीतों की शरुुआत  ुई।”
13 इि सिल्म के बारे में प्राप्त उद् रण िे थिष्ट  ोता   ैसक स दंी सिनेमा 

की ि ली िवाक सिल्म की शरुुआत िी अंतरप्रतीकात्मक रूि में  ी  ोती  ।ै इि सिल्म के अतंगगत 

मसुथलम शािन के िारत को सदखाया गया  ।ै स दंी िवाक सिनेमा के शरुुआती िमय के दौरान 

अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद के रूि में जो सिल्में बनीं और उनमें िे सजन सिल्मों के बारे में ज्ञात  ो 

िाया   ैउनकी ि ची सनम्नसलसखत  .ै.. 

➢ आलम आरा: िन ्1931, आदसेशर ईरानी के सनदेशन में ऐसत ासिक किानक आधाररत य  

सिल्म बनी िी।  

➢ ि रन िगत: िन ् 1933, दवेकी बोि द्वारा य  सिल्म बनाई गई िी। इि सिल्म का किानक 

वषै्णव िंप्रदाय के दाशगसनक सिद्ांतों िर आधाररत  ।ै  

➢ य ूदी की लड़की: िन ्1931 में आगा  श्र कश्मीरी ने य  सिल्म अिने इिी नाम के नाटक के 

किानक के आधार िर बनाया िा।  

➢ िेवािदन: िन ् 1938 में नान  िाई वकील ने प्रेमचंद के उिन्याि िेवािर्न िर िर य  

सिल्मबनाई िी।  

➢ अमतृमिंन: िन ्1934 में व् ी. शांताराम ने य  सिल्म मराठी उिन्याि के किानक िर बनाई 

िी। इि सिल्म का किानक उिन्याि िे सलया गया िा। य  उिन्याि दवेताओ ंके नाम िर दी 

जाने वाली मानव बसल के प्रिंग िर आधाररत  ।ै  

➢ िीता: िन ् 1934 में दवेकी बोि ने य  सिल्म बनाई िी। इनके बारे में बताते  ुए रामचंद्रन 

सलखते  ैं सक “बंगाल के दवेकी बोि ने िारतीय सवशषेतः स दंी सिनेमा को नए आयाम सदए। 

उन् ोंने उच्च कोटी की सिल्म िीिा बनाई। य  केवल िौरासणक आख्यान िर  ी आधाररत 

सिल्म न ीं िी, बसल्क कलात्मक और तकनीकी दृसष्ट िे िी िदुृढ़ सिल्म िी। इिका सनमागण 

ईथट इसंडया कंिनी ने सकया िा। इि सिल्म िे िथृ्वी राजकि र और दगुाग खोटे की जोड़ी प्रसिद् 

                                                           
13सिल्म िेयर, 8 माचग, 1913, ि.ृ 31 
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 ुई।”
14 य  सिल्म िारत की ि ली सिल्म िी सजिे अतंरराष्रीय थतर िर वसेनि सिल्म उत्िव में 

िजेा गया िा।  

➢ दवेदाि: िन ्1935, न्य  सिएटिग कंिनी ने शतरचंद्र के प्रसिद् उिन्याि र्वेर्ाि िर य  सिल्म 

बनाई िी। इि सिल्म ने अिने दौर में में नए आयामों का प्रवशे द्वार खोला। इिी सिल्म के 

माध्यम िे स दंी सिनेमा में प्रेम किानक िर सिल्में बननी शरुू  ुई। य  सिल्म सवषेशरूि िे 

मध्यवगग में ब ुत प्रसिद्  ुई िी।  

➢  मैलेट: िन ्1954 में सकशोर िा ू ने य  सिल्म शके्िसियर के नाटक हमैलेट के किानक के 

आधार िर बनाई िी।  

➢ सवद्यािसत:िन ्1937 में दवेकी बोि ने य  सिल्म बनाई िी। दवेकी बोि ने  ी इि सिल्म का 

किा लेखन,िटकिा-लेखन और सनदशेन सकया िा। 

➢ िासवत्री: िन ्1937 में फ़्ांज ऑथटेन के सनदशेन में य  सिल्म बनी िी।  

➢ िकुार: िन ्1941 में िो राब मोदी ने य  सिल्म बनाई िी। इि सिल्म का किानक ऐसत ासिक 

िषृ्ठि सम िे ली गई िी।  

➢ सज़दंगी: िन ् 1940 में य  सिल्म प्रबोध कुमार िानयाल के प्रसिद् बंगाली उिन्याि सिया 

िांधवी िर बनाई गई िी। न्य  सिएटिग ने य  सिल्म बरुआ के सनदशेन में बनाई िी।  

➢ सचत्रलेखा: िन ् 1941, में सनदशेक केदार शमाग ने िगवती चरण वमाग के प्रसिद् उिन्याि 

सचत्रलेखा िर य  सिल्म बनाई िी।  

➢ समलन: िन ्1967 में रवीन्द्र नाि टैगोर की प्रसिद् क ानी नौका डूिी के किानक िर य  सिल्म 

बनाई गई िी।  

➢ डॉ. कोटसनि की अमर क ानी: िन ्1946 में य  सिल्म ख्वाजा अ मद अब्बाि की िथुतक 

एडं वन य ू सडड नॉट कम िैक िर आधाररत िी। सिल्म का किानक इि िथुतक के िात्र डॉ. 

कोटसनि की जीवनी िर आधाररत िा। स दंी सिनेमा में शांताराम ि ले िारतीय सनदेशक िे 
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सजन् ोंने जीवनी प्रधान किानक िर सिल्म बनाई। बाद में इि सिल्म को अगं्रेजी िाषा में िी 

रूिांतररत सकया गया िा।  

➢ मीरा: िन1्947 अतंरराष्रीय सिल्म िमारो  कालोबरी और वसेनि में इि सिल्म का प्रदशगन 

सकया गया िा।  

➢ रामायण: िन ्1987-88 के मध्य रामायण के किानक िर य  ि ला टीवी िीररयल बना िा।  

➢ सविमासदत्य: िन ्1945 में सविमासदत्य के समिकीय किानक के आधार िर य  सिल्म सवजय 

िट्ट के सनदशेन में बनाई गई िी।  

➢ आनंद मठ: िन ्1952 में स रेन गपु्ता न ेबंसकम चंद्र के उिन्याि के किानक िर य  सिल्म बनाई 

िी।  

➢ दो बीघा जमीन: 1953, सबमलराय ने य  सिल्म प्रेमचंद की क ानी िर बनाई िी। इि सिल्म 

को इि वषग की िवगश्रेष्ठ श्रेष्ठ सिल्म के रूि में घोसषत सकया गया िा। य  स दंी सिनेमा की ि ली 

यिािगवादी सिल्म िी सजिका किानक िास त्य िे सलया  ुआ िा। इि सिल्म के माध्यम ि े

शोषण, अिमानता, वगीय शोषण, म ाजनी िभ्यता आसद को ब ुत अच्छे िे सदखाया गया िा।  

➢ झााँिी की रानी: िन ्1953 में िो राब मोदी ने य  सिल्म बनाई िी। इि सिल्म का किानक 

ऐसत ासिक चररत्र प्रधान  ।ै इि सिल्म का रूिांतरण अगं्रेजी में र् टाइगर एडं फ्लेम नाम िे 

सकया गया िा। इि अगं्रेजी रूिांतरण में  ॉलीवडु के तकनीकी आसद का िी ि योग सलया गया 

िा।  

➢ समजाग गासलब: िन ् 1954 में िो राब मोदी ने य  सिल्म बनाई िी। य  सिल्म शरतचंद्र के 

उिन्याि िर आधाररत एक ऐसत ासिक सिल्म िी। बाद में िन ्1988 के दौरान समज़ाग ग़ासलब के 

जीवनी िर एक टीवी िीररयल िी प्रकासशत सकया गया िा।  

➢ नौकरी: िन ् 1954 में सबमलराय ने य  सिल्म बंगाली िाषा के व्यंग्यकार िबुोध घोष की 

क ानी के किानक के आधार िर बनाई िी।  

➢ गरम कोट: िन ्1955 में राजेंद्र सिं  बेदी ने य  सिल्म अिनी खदु की क ानी गमद कोट के 

किानक के आधार िर बनाई िी। य  एक िामासजक सिल्म िी।  
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➢ िररणीता: िन ्1953 में सबमलराय ने य  सिल्म शरतचंद्र के इिी नाम के उिन्याि के किानक 

के आधार िर बनाई िी।  

➢ िािेर िांचाली: िन1्955 में ित्यजीत राय ने य  सिल्म टैगोर के उिन्याि के किानक के 

आधार िर बनाई िी।  

➢ जागते र ो: िन ् 1956, राजकि र की य  सिल्म बंगला में बनी सिल्म एक सर्न कात्रे के 

किानक का स दंी रूिांतरण िी। इि सिल्म को कालोबरी अतंरराष्रीय सिल्म िमारो  में 

िरुथकृत सकया गया िा। य  सिल्म इि वषग की िवग श्रेष्ठ सिल्म मानी गई िी।  

➢  ीरा मोती: िन ्1959 में कृष्ण चोिड़ा न ेय  सिल्म प्रेमचदं की क ानी र्ो िैलों की कथाके 

किानक के आधार िर बनाई िी।  

➢ मगुले आज़म: िन ् 1960 में य  सिल्म बनी िी। इि सिल्म का किानक मगुलकालीन 

किानक िर आधाररत िा।  

➢ काबलुी वाला: िन ्1961 में सबमलराय ने रवींद्र नाि टैगोर की क ानी के  ी नाम िर य  सिल्म 

बनाई िी। इि सिल्म को कई अतंरराष्रीय िरुथकार समले िे।  

➢ धमगितु्र: िन ्1961 बी. आर चोिड़ा न ेय  सिल्म आचायग चतरुिेन के प्रसिद् उिन्याि धमदप त्र 

िर बनाई िी। य  सिल्म स दं -मसुथलम एकता िर आधाररत िी।  

➢ गाइड: िन ्1965 में चेतनानन्द के सनदशेन में य  सिल्म बनी िी। य  सिल्म आर के नारायण 

के अगं्रेजी उिन्याि गाइड िर बनी िी।  

➢ तीिरी किम: िन ्1966 में बाि ुिट्टाचायाग के सनदशेन में य  सिल्म िणीिरनाि रेण ुके प्रसिद् 

उिन्याि िीिरी किम उिद  मारे गए ग लिाम िर बनी िी।  

➢ तमि: िन ्1988 में िीष्म िा नी के प्रसिद् उिन्याि िमि िर य  सिल्म बनी िी।  

➢ रुदाली: िन ्1992 में कल्िना लाजमी द्वारा सनदसेशत य  सिल्म म ािेता दवेी की क ानी िर 

बनी िी। इि सिल्म को 24वें अतंरराष्रीय सिल्म िमारो  सदल्ली के िारतीय िैनोरमा खंड में 
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इि सिल्म को सदखाया गया िा। य  सिल्म िमाज की प्रिाओ ंके चलते असिशप्त स्त्री जो अिने 

आिं  बेचने तक को सववश  ,ै की िमथयाओ ंकी छसव  मारे िामने प्रथततु करती  ।ै  

➢ ि रज का िातवााँ घोड़ा: िन ्1992 में श्याम बेनेगल ने य  सिल्म धमगवीर िारती के उिन्याि के 

किानक के आधार िर बनाई िी।  

➢  जार चौरािी की मां: िन ् 1998 में म ािेता दवेी के इिी नाम के उिन्याि के किानक के 

आधार िर य  सिल्म बनीं िी।  

➢ िजुाता: िन ्1959 में सबमल राय द्वारा सनसमगत य  सिल्म िबुोध घोष के उिन्याि के किानक 

के आधार िर बनाई गई िी। 

➢ बंसदनी: िन ्1963 में सबमल राय द्वारा सनसमगत य  सिल्म जरािंघ के उिन्याि के किानक के 

आधार िर बनी िी।  

➢ उिने क ा िा: िन ्1960 में सबमल राय द्वारा सनसमगत य  सिल्म चंद्रधर शमाग गलेुरी की क ानी 

के किानक के आधार िर बनी  ।ै   

➢ गोदान: िन ्1963 में य  सिल्म प्रेमचंद के उिन्याि के किानक के आधार िर बनी  ।ै  

➢ त्यागित्र: िन ्1978 में य  सिल्म जनैेन्द्र के उिन्याि त्यागपत्र के किानक के आधार िर बनी 

 ।ै  

➢ डाक बंगला: िन ्1947 में य  सिल्म कमलेिर के उिन्याि के किानक के आधार िर बनी  ।ै  

➢ आिका बंटी: िन ्1974 में य  सिल्म मन्न  िंडारी के उिन्याि के किानक के आधार िर बनी 

 ।ै  

➢ िेवा िदन: िन ् 1934 में नान ुिाई वकील के सनदशेन में य  सिल्म प्रेमचंद के उिन्याि के 

किानक के आधार िर बनी  ।ै  

➢ रंगि सम: िन ्1942 में मो न िवनानी के सनदशेन में य  सिल्म प्रेमचंद के उिन्याि के किानक 

के िर बनी  ।ै  

➢ सत्रया चररत्र: िन ्1935 में य  सिल्म प्रेमचंद कीएक क ानी के किानक के आधार िर बनी  ।ै  



अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत और शेक्िसियर के नाटकों िर आधाररत स दंी सिनेमा 70 

 

➢ बदनाम बथती: िन ्1971 में य  सिल्म प्रेम कि र ने कमलेिर की कृसत के किानक के आधार 

िर बनाई। 

➢ सिर िी: िन ्1971 में सशवेंद्र सिन् ा ने कमलेिर की क ानी िलाश के किानक के आधार िर 

य  सिल्म बनाई।  

➢ िंचवटी: िन ्1986 में बाि ुचैटजी ने य  सिल्म कुिुम अिंल के उिन्याि एक और पंचवटी के 

किानक के आधार िर बनाई िी।  

➢ िररणसत: िन ्1989 में य  सिल्म सवजयदान दिेा की क ानी के किानक के आधार िर बनाई 

गई िी।  

➢ माया दिगण: िन ्1972 में य  सिल्म सनमगल वमाग की क ानी माया र्पदण के किानक के आधार 

िर बनाई गई िी।  

➢ आम्रिाली:िन ्1966 में य  सिल्म आचायग चतरुिेन शास्त्री के म त्त्वि णग उिन्याि वशैाली की 

नगर वध ूके किानक के आधार िर बनी िी।  

➢ मौिम: िन ्1975 में गलुज़ार ने य  सिल्म कमलेिर के उिन्याि आगामी अिीि के किानक 

के आधार िर बनाई िी।  

➢ ि लेी: िन ् 1977 में य  सिल्म सवजयदान दिेा की इिी नाम की क ानी के किानक के 

आधार िर बनाई गई िी।  

➢ आषाढ़ का एक सदन: िन ्1971 में अवतार कौल ने य  सिल्म मो न राकेश के नाटक आषाढ़ 

का एक सर्न के किानक के आधार िर बनाई िी।  

➢ उिकी रोटी: 1969 में य  सिल्म मसणकौल ने य  सिल्म मो न राकेश की क ानी के किानक 

के आधार िर बनाई िी।  

➢ ि रज: िन ्1966 में य  सिल्म स मांश ुजोशी के उिन्याि िरूजके किानक के आधार िर बनाई 

गई िी।  
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➢ राजनीगधंा: िन ्1974 में बाि ुचैटजी के सनदशेन में य  सिल्म मन्न  िण्डारी की क ानी यही 

िच ह ैके किानक के आधार िर बनाई गई िी।  

➢ िारा आकाश: िन ्1969 में बाि ुचैटजी ने य  सिल्म राजेंद्र यादव के म त्त्वि णग उिन्याि िारा 

आकाश के किानक के आधार िर बनाई िी।  

➢ 27 डाउन: िन ्1974 में अवतार कौल ने य  सिल्म रमेश बक्षी के म त्त्वि णग उिन्याि अट्ठारह 

िरूज के पौधे के किानक के आधार िर बनाई िी।  

➢ आधंी: िन ्1975 में गलुज़ार के सनदशेन में य  सिल्म कमलेिर के उिन्याि काली आधंी के 

किानक के आधार िर बनाई गई िी।  

2.6 शेक्सहपयर का पररचय (Introduction of Shakespeare) 

शके्िसियर (26 अप्रैल 1564-23 अप्रैल1616) अगं्रेजी िाषा िास त्य के प्रसिद् नाटककार िे। 

16वीं शताब्दी में शके्िसियर एक ऐिे नाटककार और कसव के रूि मेंसवख्यात  ुए जो अंग्रेजी िाषा 

िास त्य के के्षत्र में ब ुत  ी प्रसिद् और एक ऐसत ासिक नाम के रूि में जाने जाते  ैं। य रोि में य  

िमय नवजागरण (रेनेिांि) का िा। इि दौरान बड़ा बदलाव दो िमयावसधयों के बीच  ो र ा िा। 

िमाज, िास त्य, िंथकृसत और राजनीसतक िररसथितयों में बदलाव  ो र  ेिे। एक तरि िामतंी वगग 

का ह्राि  ुआ तो एक नया वगग िी उसदत  ुआ। इिी दौरान िामतंवाद का िी उन्म लन  ुआ और 

चचग का प्रितु्व ट टा। इन ििी िररसथितयों के बीच  ी शके्िसियर का जन्म  ुआ। शके्िसियर को 

नवजागरण की उिज माना जाता  ।ै इनके िास त्य में तत्कालीन िमाज का सचत्रण सकया गया  ।ै 

इनके नाटकों में सवशषे रूि िे राजनीसतक और िामासजक िररसथितयों का सचत्रण सकया गया  ै। 

शके्िसियर के िास त्य के माध्यम िे तत्कालीन िामासजक, िांथकृसतक और राजनीसतक 

िररसथिसतयों को जाना-िमझा जा िकता  ।ै स दंी िास त्य में शके्िसियर के िास त्य का अनवुाद 

स दंी िास त्य लेखन की शरुुआत में  ी प्रारंि  ो गया िा। स दंी िास त्य में खाितौर िे नाटक सवधा 

की शरुुआत में शके्िसियर के नाटकों का अनवुाद ब ुत बड़े िैमाने िर  ुआ। य  अनवुाद 

अतंरिाषाई अनवुाद िा। स दंी िास त्य के प्रणतेा िारतेन्द ु ने शके्िसियर के नाटकों का अनवुाद 

सकया। स दंी सिनेमा में शके्िसियर का अतंरप्रतीकात्मक अनुवाद लगिग स दंी सिनेमा के सवकाि के 
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िाि  ी शरुू  ुआ िा। िारिी रंगमचं में शके्िसियर का बड़े िैमाने िर अनवुाद  ुआ और नाटक रूि 

में उनका मचंन िी  ुआ। य  अनवुाद िा या रूिांतरण या मात्र िासषक अतंरण य  सनधागररत करना 

ब ुत आवश्यक  ।ै 

2.7 शेक्सहपयर का र्ारतीय पररदृश्य (Shakespeare’s Indian Scenario)   

शके्िसियर म लतः अगं्रेजी िाषा के प्रसिद् नाटककार िे। अगं्रेजी िाषा के असतररि इनके िास त्य 

का अध्ययन-अध्यािन वसैिक थतर िर िी  ोता  ।ै शके्िसियर के नाटक रंगमचं के सनमागण की धरुी 

के रूि में प्रथततु  ुए िे। इनके नाटकों के माध्यम िे रंगमचं का सवकाि  ोना शरुू  ुआ। थवयं 

शके्िसियर ने अिने नाटकों की जरूरतों के स िाब िे िमय - िमय िर रंगमचंों के सनमागण सकए। 

इनके थवयं के कई नाटक िम   और नाटक कंिसनयां िी िीं। शके्िसियर के सनजी रंगमचं िी ि े

सजनके सनमागण िी थवयं इन् ोंने  ी कराए िे। िारतीय िररदृश्य में शके्िसियर का िररचय इनके नाटकों 

के माध्यम िे  ी  ुआ।  ालांसक इनके िास त्य का अध्ययन औिसनवसेशक काल की दने िी। अगं्रेजी 

औिसनवसेशक शािन द्वारा य ां िर शके्िसियर के िास त्य का आगमन  ुआ और अगं्रेजी राज िे  ी 

इिका िंचालन शकै्षसणक रूि में शरुू  ुआ िा।  

शके्िसियर के िास त्य िे िारतीय िमाज का िररचय िन् 1835 की सशक्षा नीसत के सनरोिण के 

बाद शरुू  ुआ। इि सशक्षा नीसत को मकैाले नीसत के रूि में िी जाना जाता  ै। अगं्रेजी िाषा व 

िास त्य के अध्ययन-अध्यािन में द िरा मोड़ िन ्1835 में आया जब लॉडग मकैाले ने अिनी सशक्षा 

नीसत प्रथततु की। “इि नीसत के त त ििी िढ़े - सलख ेिारतीय वगग के सलए अगं्रेजी िास त्य का 

अध्ययन असनवायग कर सदया गया।”15 लॉडग मकैाले की य  नीसत सविसवद्यालयों के सलए िवागसधक 

असनवायग िी, सवशषेकर कोलकाता सविसवद्यालय, मद्राि और बॉम्बे सविसवद्यालय (1857) की 

थिािना के बाद। य  िमय शेक्िसियर के िास त्य के अध्ययन-अध्यािन के एक म त्त्वि णग टसनिंग 

प्वाइटं के रूि में जाना जाता  ।ै ”16 इि नीसत के माध्यम िे लॉडग मकैाले ने िारतीय सशक्षा में अगं्रेजी 

                                                           
15Colonial Narratives: Discoveries of India in the Language of Colonialish, C. D. Naramsihaiah, p. no- 134. 

Shakespeare’s “status” is indebted to Lord Macauley’s 1835 English Education Acs, according to which all 

educated Indians were summoned to study English literature; it became a compulsory part of the education 

curricula. 

16Shakespeare Impact on Hindi Literature. J. P. Mishra, p. no-1. 
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िाषा व िास त्य का सशक्षण असनवायग कर सदया। मकैाले द्वारा इि नीसत की शरुुआत अगं्रेजी प्रितु्व 

को बनाए रखने  ते ुऔर िाि-िाि अिने िास त्य व धमग के प्रचारािग के सलए सकया गया िा। इि 

नीसत की तमाम तर  िे आलोचना िी  ुई िी। खरै! शके्िसियर के िास त्य का अनवुाद िारतीय 

सशक्षण में अगं्रेजी िाषा व िास त्य के असनवायग  ो जाने के िश्चात ्शरुू  ुआ। सवसिन्न िारतीय 

िाषाओ ंमें इनके नाटकों का अनवुाद  ोना शरुू  ुआ। अगं्रेजी िाषा के अध्ययन-अध्यािन के प्रारंि 

 ो जाने के िश्चात िारतीय बसुद्जीवी वगग सवशेषरूि िे बंगाल के लोगों का शके्िसियर के प्रसत 

आकषगण ब ुत तेजी िे बढ़ा। य ी कारण   ैसक शके्िसियर के िास त्य का अनवुाद बांग्ला िाषा में 

असधक  ुआ और बंगाली लेखकों द्वारा असधकतम सकया गया। बंगाल में रंगमचं के प्रारंि  ोने की 

वज  िी शके्िसियर के िास त्य का आकषगण  ी िा। शके्िसियर के नाटकों के अनवुाद और मचंन 

की तारतम्यता िचुारु रूि िे चलती आ र ी िी लेसकन िन् 1916 के दरम्यान थवदशेी आदंोलन के 

प्रिाव िे, अगं्रेजी शािन िे मसुि िाने के ििने िे प्रेररत जनमानि द्वारा अगं्रेजी शािन के सवरोध रूि 

में शके्िसियर का िास त्य िी िोड़ा-ब ुत अव लेना का सशकार  ुआ। इिके बारे में बताते  ुए 

चाल्िग िीथिों अिने आलेख Shakespeare in India: Popular Adaptation on the 

Bombay Stage में सलखते  ैं सक “इि दौर में शके्िसियर के िास त्य को दरसकनार सकए जाने की 

मखु्य वज  राष्रवाद की िावना िी।”17 िारतीय िररदृश्य में राष्रवाद के आदंोलन के िमय 

शके्िसियर के नाटकों का अनुवाद और मचंन तसनक अवरोसधत  ुआ िा।  ालांसक य  प्रवसृत्त ब ुत 

 ी थवािासवक  ी िी। िारतीय िमाज अगं्रेजी शािन की नीसतयों और प्रशािसनक रवयैे िे ब ुत  ी 

बरुी तर  शोसषत  ो र ा िा। सजिका िररणाम अगं्रेजी शािन को िगुतना िी िड़ा। खरै! अगं्रेजी 

शािन िारत में सकि रूि में शासित सकया इिकी सथिसत तो िवगसवसदत  ै। इिसलए शके्िसियर के 

िास त्य का अध्ययन-अध्यािन, अनवुाद या मचंन आसद का अवरोसधत  ोना कोई ब ुत बड़ी बात 

                                                                                                                                                                      
Lord Macaulay’s Act was especially previledged at the Universities arena after the establishment of the 

niversity of Calcutta, Madras and Bombay in 1857, which became another turning point in the study of 

Shakespeare in India. 

17Shakespeare in India: Popular Adaptations on the Bombay Stage, Charles Sisson, p. no- 20. 

The transition to independence from 1916 onwards offers a considerable decline in Shakespearean productions, 

perhaps caused by the rise of nationalism.  
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न ीं िी। िन ्1964 के बाद सिर िे शके्िसियर के िास त्य िर िारतीय िररदृश्य में लेखन, अतंरण 

और मचंन िनुः गसतमान  ो गया। 

िारतीय िमाज में शके्िसियर का आगमन अगं्रेजी शािन के माध्यम िे  ुआ और इनके िास त्य 

का िबिे ि ले-ि ल अध्ययन करना िारतीय कुलीन वगग ने  ी शरुू सकया। मुंबई और कोलकाता 

अगं्रेजी सनवाि की छावसनयां िीं और य ां के िढ़े-सलख ेलोगों के सलए शके्िसियर के िास त्य को 

िढ़ना इनके रुतबे और शान के सलए ब ुत जरूरी िा। “अगं्रेजी सशक्षा िारतीय सशसक्षत वगग के सलए 

कई रूिों में असनवायग िी जैिे सकिी िढ़े-सलख े व्यसि को नौकरी चास ए, सकिी को नौकरी में 

िदोन्नसत के सलए, िावगजसनक िम  ों में श्रेष्ठता प्रकट करने के सलए  और अच्छी नौकररयों के 

िअुविर के सलए िी शके्िसियर के िास त्य के बारे में अच्छी जानकारी  ोना असनवायग िा  ो गया 

िा।”18  इि प्रकार िारतीय िमाज में शके्िसियर के िास त्य के अध्ययन-अध्यािन की शरुुआत की 

कड़ी को िमझा जा िकता   ैऔर िाि-िाि बंगाल और मुंबई के म त्त्व को िी िमझा जा िकता 

 ।ै अगं्रेजी नाटकों के अध्ययन-अध्यािन के शरुुआत की दृसष्ट िे िन ्1817 और िन ्1818 का 

िमय िवागसधक म त्त्वि णग र ा। इि दौरान  ी कोलकाता स दं  कॉलेज और थक ल िोिायटी की 

थिािना  ुई। इन दोनों  ी िंथिानों ने शके्िसियर के िास त्य के अध्ययन-अध्यािन को बढ़ावा दनेे, 

इनकी िथुतकों का प्रकाशन करने व मदु्रण करवाने का काम िरुजोर रूि िे सकया। शके्िसियर के 

िास त्य की तरि छात्रों का रुझान बढ़ाने का काम दो अध्यािकों  नेरी लईुि डीरोसजयो और डी. 

एल. ररचडगिन द्वारा सकया गया। डीरोसजयो एक िारिी िे और िारिी-िारतीय एसन्िथरी को 

शके्िसियर के िास त्य के माध्यम िे िढ़ाने की तरि इनका रुझान असधक िा, जबसक ररचडगिन का 

अध्यािन ि णगतः शके्िसियर के नाटकों के मचंन िर कें सद्रत  ोता िा। इनका उद्दशे्य छात्रों को असधक 

िे असधक नाटकों के मचंन को दखेना और उन् ें सबना सटकट के शके्िसियर के नाटकों को दखेने के 

सलए प्रोत्िास त करना  ोता िा। शके्िसियर के नाटकों के मंचन  ते ुि ला रंगमचं कोलकाता में िन ्

                                                           
18Gender, Race, Renaissance Drama, Ania Loomba, p. no-21. 

The study of his (Shakespeare) works was compulsory for educated Indians if they aimed to gain recognition, 

superiority, status and better job opportunities. They offered a programme of building a new man who would 

feel himself a citizen of the world while the very face of the world was being constructed in the mirror of the 

dominant culture of the West. 
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1753 में थिासित  ुआ िा।  ालांसक य  नाटकघर (प्ले ाउि) लंबे िमय तक न चल िका और िन ्

1756 में य  बंद  ो गया। “द िरे अगं्रेजी रंगमचं की थिािना िी कलकता में  ी  ुई। इिे कोलकाता 

सियेटर के नाम िे जाना जाता िा। इिकी थिािना िन ्1775 में की गई िी और य  िन ्1808 में 

बंद  ो गया। इि रंगमचं के सनमागण में डेसवड गाररगक ने ब ुत  ी म त्त्वि णग ि समका अदा की िी। य े

प्रसिद् अगं्रेजी असिनेता और मनैेजर िे और इन् ोंने  ी इि द िरे रंगमचं के सनमागण का काम सकया 

िा। इि रंगमचं के अधीन शके्िसियर के कई नाटक जिेै ररचाडद III, 1 हनेरी IV, 2 हनेरी IV, 

हमैलेट आसद का मचंन सकया गया।”19 ये रंगमचं िारतीय िररवशे में रंगमचं की नींव के रूि में शरुू 

 ुए िे। इनका सनमागण अगं्रेजों द्वारा  ी कराया गया िा।  

िारतीय िररवशे में तीिरा रंगमचं श्रीमती एम्मा सििटोि सियेटर िा, जो दोनों  ी िरुाने रंगमचंों 

िे अलग िा। “इि रंगमचं का सनमागण एम्मा सििटोि के आवािीय सनवाि थिान िर  ी सकया गया 

िा जो चौरंगी रोड िर िा।”20 य  रंगमचं िी कोलकाता में  ी थिासित  ुआ िा और इिे चौरंगी 

सियेटर के नाम िे िी जाना जाता  ।ै शके्िसियर के नाटकों के प्रचार-प्रिार में और इन् ें प्रसिद् बनान े

में कोलकाता के  दो रंगमचंों का सवशषे योगदान र ा   ै सजनमें ि ला चौरंगी सियेटर (1813-39) 

और द िरा िंि िौकी सियेटर (1839-49) िा। “इनके असतररि बंगाल में और िी द िरे सियेटर बने 

िे िर व ेइनके जिेै प्रसिद् न  ो िके और न  ी उनमें शके्िसियर के नाटकों का मचंन सकया गया 

                                                           
19Shakespeare, Bollywood and Beyond, Da. Rosa Maria Garcia Periago, p. no- 32.  

The emergence of the second English Theater the New Playhouse, also called Calcutta Theater took place in 

1775 and was closed in 1880. David Garric, the well known English actor-manager, assisted in the process of 

building this second theater, which was modeled after London’s Drury Lane. Shakespeare essence was 

especially present in this dramatic venue, where Richard III, 1 Henry IV, 2 Henry IV, Hamlet and other 

Shakespearean plays were staged.  

20The Story of the Calcutta Theater: 1753-1980, Sushil Kumar Mukherjee, p. no- 3. 

The name “Chowringhee” gestures towards the Shakespearean presence in British India. If Mrs. Emma 

Bristow’s Theater was located at Chowringhee Road, a subsequent more famous theater well known for its 

Shakespearean productions was called Chowringhee Theater. Moreover Aperna Sen also played with this 

connection between Shakespeare and colonialism titling his 1981 movies 36 Cgowringhee Lane. The film 

revilves around a lonely Anglo-Indian woman who teaches Shakespeare. Seeing perils in her environment, she 

lives an uneventful life until visited by a former student of hers and her boyfriend. Although her life changes 

considerably upon meeting them, the movie has a circular structure and ends with the protagonist as lonely as 

she was at the beginning.  
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िा।”21 चौरंगी सियेटर के माध्यम िे शके्िसियर के नाटक मकैिेथ (1814), हनेरी IV (1814) 

कोररओलाओनि और ररचडद III (1815), कैथरीन और पेत्र सकओ सजिका रूिांतरण र् टेसमगं 

ऑि र् श्र ूके आधार िर सकया गया िा और मरेी वाइभ्ि ऑि सवडंिोर (1818) आसद की रंगमचं 

प्रथतसुत की गई िी। द िन्ि िौकी सियेटर द्वारा िी शके्िसियर के नाटकों िर रंगमचं प्रथतसुत लगातार 

की गई िीं। इनमें िे र् मचेन्ट ऑि वसेनि और ओथेलो की प्रथतसुत िवागसधक प्रसिद्  ुई िी। एक 

म त्त्वि णग बात य  िी सक इन नाटकों में काम करने वाले असिनेता ििी अगं्रेज़ लोग  ी  ोते िे। 

ओिेलो नाटक की रंगमचं प्रथतसुत िौकी सियेटर द्वारा 17अगथत िन ्1848 को की गई िी। इिमें 

ि ली बार सकिी िारतीय कलाकार द्वारा शके्िसियर के नाटक में असिनय सकया गया िा। इि 

नाटक में ि ली बार एक िारतीय कलाकार ने असिनय सकया सजनका नाम वषै्णब चरण औद्दी िा। 

इिके बारे में शके्िसपयर इन कोलोसनयल एडं पोस्ट-कोलोसनयल इसंडया में सलखा   ै सक “इिके 

ि ले नाटकों में ििी प्रकार के असिनय गोरे अगं्रेजों द्वारा  ी सकया जाता िा। इि नाटक में काले रंग 

के म र यासन ओिेलो की ि समका वषै्णब ने सनिाई िी। इन नाटक की प्रथतसुत के बाद िे शेक्िसियर 

के नाटकों के असिनय में िंकरता का प्रवशे  ोना शरुू  ुआ। अिागत िाश्चत्य किानक का असिनय 

िारतीयों द्वारा सकया जाना शरुू  ुआ।”22 

िारतीय िररदृश्य में रंगमचं को बढ़ाने और प्रचाररत करने का काम िारिी रंगमचं द्वारा  ी  ुआ 

िा। िारिी रंगमचं द्वारा असिनीत नाटकों में एक दसुवधा का िाव लगातार दखेने को समलता  ।ै इनके 

द्वारा असिनीत नाटक िाश्चात्य और िारतीयता के िररवशे के मध्य झ लते  ुए सदखते  ैं। शके्िसियर 

के नाटकों का असिनय िारतीय िमाज के िामने मगुलकालीन दृश्य, िमय, वशे-ि षा आसद के रूि 

                                                           
21The Story of the Calcutta Theater: 1753-1980, Sushil Kumar Mukherjee, p. no- 4. 

There were other Theaters at the time like the Wheeler Place theatre, Athenaeum Theatre, the Dum Dum 

theatre… however, neither were they famous nor the produced Shakespearean plays.  

22The Story of the Calcutta Theater: 1753-1980, Sushil Kumar Mukherjee, p. no- 5. 

The Sans Souci Theatre produced Shakespearean dramas continuously. A renowned production was that of the 

Merchant of Venice with Mrs. Esther Leach performing the role of Jessica. This theatre’s life culminates in a 

performance of Othello on 17 August 1848, where the main role was played by an Indian, Baishanab Charan 

Auddy, for the first time. Before this date, all non-white characters in English plays had been performed by 

white actors. Despite being censured on the day of the premiere – it seems that due to the presence of this 

native Othello- the production later had two shorts run.  
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में सदखाने की शैली िारिी रंगमचं की  ी र ी  ।ै िारिी रंगमचं की शरुुआत िन ्1849 के लगिग 

 ोती  ।ै इि रंगमचं का प्रिाव और इनके नाटकों की प्रथतसुत िन ्1930 तक दखेी जा िकती  ।ै 

इिके बारे में ि नम सत्रवदेी सलखती  ैं सक “बॉम्बे सियेटर 1849 के बाद िारिी सियेटर का सवकाि 

दखेा जा िकता  ।ै  ालांसक य  िन ्1860 तक ि णग रूि िे थिासित और सवकसित न ीं  ो िाया िा 

और य  लगिग िन ्1930 तक बना र ा।”23 िारिी सियेटर की ि समका िारत में दो रूिों में दखेने 

को समलती  ।ै ि ली ये सक इनका एक िम   जो मुबंई में  ी र ता िा और मुबंई के अदंर  ी जग -

जग  िर अिने प्रदशगन सदखाता िा। द िरा िम   सजिमें एक ि रा नाट्यकमी दल  ोता िा और जो 

िारत के अलग-अलग राज्यों में अिने उद्दशे्य के स िाब िे घ मता िा और अथिायी सनवाि बनाकर 

अिने प्रदशगन सदखाता िा। िारिी सियेटर ने कई सवदशेों लेखकों के नाटकों का रंगमचं िर प्रदशगन 

सकया लेसकन इनके नाट्य मचंन व प्रदशगन का कें द्र शके्िसियर का िास त्य  ी सवशषे रूि िे  ोता 

िा। िारिी रंगमचं में िड़कीले िोशाक, िड़कीला िंगीत और नतृ्य आसद का प्रदशगन प्रथतसुतयों को 

और असधक मनोरंजक बनाने के सलए सकया जाता िा। िारिी रंगमचं द्वारा शके्िसियर के नाटकों िर 

रंगमचं प्रथतसुत िबिे ि ले मराठी िाषा में सिर गजुराती िाषा में और इिके बाद उद ग िाषा में की गई 

िी। इनकी प्रथतसुतयााँ िंकर प्रवसृत्त अिागत ्समसश्रत िंथकृसत को प्रदसशगत करती  ुई सदखती  ैं। सजनमें 

य रोिीय िंथकृसत, िारिी िंथकृसत, मगुलकालीन िंथकृसत और िारतीय िंथकृसत िबको समसश्रत रूि 

दतेे  ुए रंगमचं िर प्रथततु सकया गया  ।ै जावदे मसलक अिने आलेख में सलखते  ैं सक “इि आलेख 

के सलखने के िमय िवके्षण िे मझु ेय  िता चला सक लगिग 75 िाठ शके्िसियर के िास त्य िे 

प्रत्यक्ष रूि में अन सदत  ुए िे। ये अन सदत िाठ िन ्1870 -1910 के बीच तैयार सकए गए िे। इनमें िे 

कुछ  ाथय नाटक यासन प्र िन िे, कुछ दखुांत नाटक और कुछ के अतंगगत ऐसत ासिक नाटक, 

थवछंदतावादी नाटक यासन रोमांि नाटक और कुछ रोमन नाटक िी िे। इन अन सदत िाठों में 

शके्िसियर के लगिग 23 अलग-अलग नाटकों का अनवुाद अलग-अलग रूिों में सकया गया िा। 

इन 75 अन सदत िाठों में कुछ नाटकों के कई-कई अनवुाद सकए गए िे। कुछ नाटकों का अनवुाद एक 

                                                           
23India’s Shakespeare, Poonam Trivedi, page 93. 

The origin of the Parsi companies has to be traced back to the Bombay Theatre in 1849. However, the Parsi 

theatre as such did not really begin until 1860 and approximately finished in 1930. 
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िे असधक लेखकों द्वारा सकया गया िा। इनमें िे कुछ नाटकों को रंगमचं िर प्रथततु सकया गया और 

कुछ को प्रथततु न ीं सकया गया जबसक कुछ रंगमचं िर प्रथततु करने लायक िे  ी न ीं।”24 इि प्रकार 

इन अनवुादों के माध्यम िे य  िता चलता   ैसक शके्िसियर का िास त्य सकतना सवथततृ रूि सलए 

 ुए िा। शके्िसियर के िारत में मचंन  ोने के बारे में य  िी क ा जाता   ै सक िारतीय दशगक 

शके्िसियर के नाटकों का आनंद तिी िे लेते आ र  े ैं जब उन् ें शके्िसियर के बारे में कुछ न ीं िता 

िा। इिके बारे में ि नम सत्रवदेी अिनी िथुतक India’s Shakespeare में िररचय दतेे  ुए सलखती  ैं 

सक “शके्िसियर के िास त्य का अनवुाद ब ुत  ी असधक सकया गया िा और िारिी सियेटर का 

रंगमचं दल ब ुत  ी छोटा  ोता िा। शके्िसियर के ब ुत  ी कम नाटकों का मचंन ये िारिी कंिसनयााँ 

कर िकी िीं और यसद य  क ा जाए सक शके्िसियर िारतीय दशगकों के बीच और िारत में तिी िे 

ख्यासतलब्ध और व्याविासयक प्रसिसद् का माध्यम यासन धनोिाजगन का जररया र  े ैं जब य ां के 

लोगों को उनके बारे में कुछ िी न ीं िता िा। ऐिा क ना असतशयोसि न ीं  ।ै”25 

िारत में शके्िसियर का िररचय और इनके नाटकों को थिासित करने का काम िारिी रंगमंच न े

सकया। शके्िसियर के सलसखत िास त्य का अध्ययन कुलीन िारतीय सशसक्षत िमाज द्वारा सकया 

जाता िा और इनके बीच शके्िसियर के िास त्य का ज्ञान  ोना एक प्रसतष्ठा का सवषय  ोता िा। 

इिसलए ये लोग शके्िसियर के िास त्य को िढ़त ेिे। लेसकन ग्रामीण और श री िारतीय िमाज जो 

या तो असशसक्षत िा या सिर ब ुत  ी कम िढ़ा सलखा, उिने शके्िसियर के िास त्य का अध्ययन तो 

न ीं सकया िा लेसकन शके्िसियर के नाटकों के किानक के बारे में और चररत्रों के बारे में िोड़ा-ब ुत 

अवश्य जानता िा। िारत के इि िमदुाय के बीच शके्िसियर को लाने का श्रेय इि िारिी रंगमचं को 

 ी जाता  ।ै िारिी रंगमचं की इि ि समका के बारे में बताते  ुए आसनया ल म्बा अिने आलेख में 

सलखती  ैं सक “िारिी रंगमचं सनमागता और सनदशेक दोनों  ी रूिों में िा। शके्िसियर के िास त्य का 

समसश्रत मचंन (सजिमें य रोिीय, िारिी, उद ग और िारतीय ििी कुछ समला  ुआ  ोता िा) का 

औिसनवसेशक नजररया िारत का एक कॉिीराइट  ी िा।”26 िारिी नाटककारों का तत्कालीन िमय 

                                                           
24The Parasi Theater: Its Origin and Development, Javed Malik, page no. 92-93.  

25India’s Shakespeare, Poonam Trivedi, page no. 16.  

26Shakespearean Transformations, Ania Loomba, p. no- 122. 
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शके्िसियर को िमसिगत िा और इि दौर के सजतने िी नाटकाकार  ुए ििी ने शके्िसियर के िास त्य 

का अनवुाद असनवायग रूि िे सकया। इनमें िे कुछ नाटककार जिेै दादािाई िटेल, क वरेजी नज़र, के 

खटाऊ, नानािाई और ईदलुजी कोरी आसद के नाम ब तु  ी म त्त्वि णग  ैं। नानािाई रुथतमजी 

(1832-1900) ने शके्िसियर के नाटकों र् कॉमडेी ऑि एरोिद के एक अकं का अनुवाद और 

ओथेलो का गजुराती में अनवुाद तिा रोसमयो एडं जसूलयट का ि रा अनवुाद सकया िा। इनके बाद 

नारायण प्रिाद ‘बेताब’ ने र् कॉमडेी ऑि एरोिद िर आधाररत नाटक गोरखधंधा िन ्1990 में 

अन सदत सकया िा।  

शके्िसियर के िास त्य के अनवुाद में और िारिी रंगमचं में िवागसधक प्रचसलत नाम आगा  श्र 

कश्मीरी का  ।ै इन् ोंने शके्िसियर के नाटकों का कई अनवुाद सकया  ।ै इन् ोंने र् सवटंिद टेल का 

अनवुाद म रीर्-ए-शक के नाम िे अनवुाद की शरुुआत की िी। य  अनवुाद इन् ोंने िन ्1899 में 

सकया िा। िन ्1907 में सकंग सलयर िर िफ़ेर् खनू नाम िे रंगमचं प्रथतसुत की िी। सकंग जॉन का 

िैर्-ए-हवि के नाम िे िन ्1908 में रंगमचं प्रथतसुत दी और मकैिेथ का ख्वाि-ए-हस्िी नाम िे िन् 

1909 में रंगमचं प्रथतसुत दी। आगा  श्र कश्मीरी के बाद में दी  िन अ िान’ इि कड़ी में िामने 

आते  ैं। इन् ोंने िन ्1905 में र् कॉमडेी ऑि एरोिद का अनुवाद भलू भ लैया नाम िे सकया िा। इि 

नाटक के बारे में एक द्वदं य    ै सक िोमनाि गपु्ता “इि अन सदत नाटक को शके्िसियर के नाटक 

Twelfth Night िर आधाररत मानते  ैं।”27 में दी  िन ने र् मचेन्ट ऑि वसेनि का सर्लफ़रोश 

नाम िे अनवुाद िन ्1900 में सकया और हमैलेट का अनुवाद ख़नू-ए नाहक नाम िे िन ्1898 में 

सकया िा। इिके बाद ज ांगीर िेथतनजी खबंत्ता द्वारा द एपं्रिे सवक्टोररया सिएसरकल कंिनी (The 

Empress Victoria Theatrical Company) की थिािनी की गई। इन् ोंने शके्िसियर के नाटक 

ओथेलो का रूिांतरण ज़ ल-ए रावण नाम िे सकया िा। िन ् 1871 में एक नई रंगमचं कंिनी द 

अल्फे्ड सिएसरकल कंिनी (The Alfred Theatrical Company) की थिािना फ्ामजी जोशी 

द्वारा सकया गया। इि रंगमचं कंिनी द्वारा शके्िसियर के केवल एक नाटक र् टेसमगं ऑि श्र ू के 

                                                                                                                                                                      
The Parsi theater was both the product and the producer of a hybridity that was the hallmark of urban colonial 

India. 

27The Parasi Theater: Its Origin and Development, Somnath Gupta, p. no- 87. 
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गजुराती अनवुाद का  ी मचंन सकया जा िका। इिके बाद िारिी नौजवानों द्वारा एक रंगमचं थिासित 

सकया गया। सजिका नाम एसल्िंथटोन ड्रामसटक क्लब (Elphinstone Dramatic Club) िा। इि 

क्लब द्वारा शके्िसियर के कई नाटकों जिैे र् टेसमगं ऑि श्र,ू ओथेलो, टू जेंटलमनै ऑि वेरोना का 

मचंन सकया गया िा। इिके बाद शके्िसियर सिएसरकल कंिनी (Shakespeare Theatrical 

Company) की थिािना िन ्1876 में की गई। इि रंगमचं का मखु्य उद्दशे्य शके्िसियर के नाटकों 

का गजुराती िाषा में अनवुाद करना और इनका मचंन शके्िसियर के िमयावसध के स िाब िे वशे-

ि षा तैयार करके उिी रूि में दशगकों के िामने प्रथततु करना िा। इन ििी रंगमचं कंिसनयों के 

असतररि दो और छोटी-छोटी रंगमचं कंिसनयां थिासित  ुई िीं। सजनका नाम जेंटलमनै एमचै्योिग 

(Gentlemen Amateurs) और न्य  िसिगयन सवक्टोररया सिएसरकल कंिनी (New Persian 

Victoria Theatrical Company) िा। इन दोनों कंिसनयों द्वारा िी शके्िसियर के नाटकों र् 

कॉमडेी ऑि एरिद और हार जीि जो सक सकंग सलयर के उद ग अनवुाद िर आधाररत िा का मचंन 

इनके द्वारा सकया गया। इन नाटकों का अनवुाद मरुाद अली द्वारा सकया गया िा।  इिका मचंन इन 

दोनों नाटक कंिसनयों ने ििलता ि वगक सकया िा।  

िन ् 1880 के बाद स दंी बॉलीवडु सिनेमा में शके्िसियर का प्रवशे  ोना प्रारंि  ुआ। स दंी 

सिनेमा में शके्िसियर के नाटकों में कई तर  के बदलाव िारतीयकरण करने के दौरान सकया गया जिैे 

सक- किानक का िारतीय िमाज के स िाब ने िामान्यीकरण कर दनेा, शके्िसियर के नाटकों के 

िात्रों के नामों का िारतीयकरण कर दनेा, नाटक या सिल्म के अतंगगत शके्िसियर का उद्रण तक न 

दनेा, शके्िसियर के नाटकों िे  टकर नाटक का अतं िारतीय दशगक के स िाब िे बदल देना आसद। 

इन ििी प्रकार के स्रोतों का िारिी रंगमचं की प्रथतसुतयों िे स दंी सिनेमा में आयात कर सलया गया 

िा। उदा रण के सलए शके्िसियर के िास त्य िर आधाररत सिल्म अगंरू (1981) जो र् कॉमडेी ऑि 

एरिद िर आधाररत  ,ै इि सिल्म के अतंगगत उिरोि ििी प्रकार के अनपु्रयोग सकए गए  ैं। सवशाल 

िारद्वाज  द्वारा सनसमगत सिल्में मक़िलू 2002, ओकंारा 2006, आसद में िी य ी सनयम अिनाया गया 

 ।ै इिके असतररि िॉम्िे 1995, और 1942: अ लव स्टोरी आसद सिल्में इि प्रकार के प्रयोगों के 

उदा रण  ैं।  
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2.8 शेक्सहपयर के नाटकों पर आधाररत ह िंदी हिल्में (Hindi Films based 

on Shakespeare’s Dramas)  

स दंी सिनेमा के सवकाि में शके्िसियर के नाटकों का ब ुत योगदान र ा  ।ै िले  ी य  शरुुआत 

िारिी रंगमचं के रूिांतरण िे शरुू  ुआ िा। प्रारंि में िारिी रंगमचं द्वारा जो िी अनवुाद  ुए उनमें 

ब ुत िे दोष र  े ैं। इनको अनवुाद की श्रेणी में रखना मसुश्कल  ।ै िारिी रंगमचं के रूिांतरण के 

माध्यम िे शके्िसियर के नाटकों को आधार बनाकर स दंी सिनेमा जगत में ब ुत िी सिल्में बनीं। 

िारतीय िंदिग में स दंी सिनेमा में शेक्िसियर के िास त्य को आधार बनाकर सिल्में बनने की बात 

 ोती   ैतो इिकी एक लंबी शृंखला दखेने को समलती  ।ै स दंी सिनेमा जगत में शके्िसियर िर ब ुत 

िी सिल्मों का सनमागण  ुआ  ।ै अगर य  क ा जाए सक ये ििी सिल्में शके्िसियर के िास त्य का 

अनवुाद  ैं तो य  असतश्योसि  ोगी। स दंी सिनेमा के सवकाि के िमय िे लेकर तत्कालीन िमय में 

िी शके्िसियर के नाटकों िर सिल्में बनाई जा र ीं  ैं, लेसकन इन सिल्मों को अनवुाद की श्रेणी में 

रखने िे ि वग इनकी कोटी का सनधागरण सकया जाना ब ुत  ी आवश्यक  ।ै शके्िसियर के नाट्य 

िास त्य को आधार मानकर सजन सिल्मों को उनका अनुवाद क ा जाता   ै इनकी ि ची िमशः 

सनम्नांसकत  .ै..  

सन ्  हसनेमा   मूलकृहत  हनदेशक 

1907  िफ़ेद ख न  सकंग सलयर  आगा  स्र कश्मीरी  

1927  सदल फ़रोश  द मचेंट ऑफ़ वसेनि एम. उडवासडया 

1932   ठीली दलु् न  द टेसमगं ऑफ़ श्रीय ु ज.े ज.े मदन 

1935  ख न का ख न   मैलेट   िो राब मोदी 

1936  कासिरे इश्क  एटंोनी एडं सक्लयोिेरा  अनवरुद्दीन मखसलि 

1940  िाक दामन  मज़ेर िॉर मेज़र   रुथतम मोदी 

1941  जासलम िौदागर  मचेंट ऑफ़ वसेनि  ज.े ज.े मदन 

1952  आन   रोसमयो एडं ज सलयट  म ब ब खान 

1952   मैलेट    मैलेट   सकशोर िा ू 
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1956  चोरी चोरी  द टेसमगं ऑफ़ श्रीय ु अनंत ठाकुर  

1957  आशा    मैलेट   एम. वी. रमन 

1966  जगंली   द टेसमगं ऑफ़ श्रीय ु िबुोध मखुजी  

1968  दो दनुी चार  द कॉमडेी ऑफ़ एरिग  दबे  िेन 

1973  मछली   द टेसमगं ऑफ़ श्रीय ु राजा नवािे 

1975  िोंगा िंसडत  द टेसमगं ऑफ़ श्रीय ु प्रयाग राज  

1981  अगं र   द कॉमडेी ऑफ़ एरिग गलुजार 

1981  एक द ज ेके सलए  रोसमयो एडं ज सलयट  के बालचंदर 

1983  नौकर बीवी का  द टेसमगं ऑफ़ श्रीय ु राजकुमार 

1983  बेताब   द टेसमगं ऑफ़ श्रीय ु रा ुल रावली  

1983  मदग   द टेसमगं ऑफ़ श्रीय ु मनमो न दिेाई  

1988  कयामत िे कयामत तक रोसमयो एडं ज सलयट  मिं र खान 

2003  मकब ल   मकैबेि   सवशाल िारद्वाज 

2006  ओकंारा   ओिेलो   सवशाल िारद्वाज 

2010  10 एमएल लव  अ समड िमर नाइट्ि ड्रीम शरत कटररया  

2012  इश्कजादे  रोसमयो एडं ज सलयट   बीब िैिल 

2013  इश्क   रोसमयो एडं ज सलयट  मनीष सतवारी 

2013  रामलीला   रोसमयो एडं ज सलयट  िंजय लीला ििंाली 

2014   दैर    मैलेट   सवशाल िारद्वाज 

2014  सजगररया   रोसमयो एडं ज सलयट  राज िरुोस त 

इन सिल्मों की ि ची के माध्यम िे य  थिष्ट रूि में िमझा जा िकता   ै सक स दंी सिनेमा में 

शके्िसियर के िास त्य िर सकतनी सिल्में बनीं  ैं।  ालांसक य  ि ची असंतम ि ची न ी  ।ै इिके 

असतररि और िी सिल्में शके्िसियर के िास त्य िर बनी  ुई  ो िकती  ैं, लेसकन ये सिल्में मरेे 

अनिंुधान रूि में प्राप्त  ुई  ैं। इन सिल्मों के उदा रण िे अनुवाद की म त्ता को िमझा जा िकता  ।ै 
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 ालांसक इन ििी सिल्मों को  म शके्िसियर के िास त्य के अनवुाद के रूि में न ीं थवीकार कर 

िकत।े इनमें िे ब ुत सिल्मों में केवल इनके िास त्य के किानक को एक रेंड के रूि में उियोग 

सकया गया  ।ै बाकी ि रे सिल्म के किानक का नाटक के किानक िे कोई िरोकार िी न ी  ।ै इि 

शोध कायग के अलग ेअध्याय द्वारा अनवुाद, अतंरण, रूिान्तरण आसद प्रश्नों को िमझा जा िकता  ।ै  

2.9 हनष्कषभ (Conclusion) 

अनवुाद आज के िमय में एक ब ुत की म त्त्वि णग सवधा और माध्यम के रूि में सवकसित  ो र ा  ।ै 

इिकी िवगतः थवीकायगता बढ़ िी र ी  ।ै स दंी सिनेमा के सवकाि में अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद के 

म त्त्व को इि अध्याय के माध्यम िे िमझा जा िकता  ै। िाि  ी य  िी सक अतंरप्रतीकात्मक 

अनवुाद की श्रेणी में स दंी सिनेमा की कौन-कौन िी सिल्में आती  ैं। आज के िमय में िास त्य की 

सवसवध सवधाओ ंकी कृसतयों का सिनेमा रूि में रूिांतरण  ो र ा  ।ै िास सत्यक कृसतयों िर सिनेमा 

बनाने की िरंिरा ब ुत  ी िरुानी र ी  ।ै िारतीय सिनेमा के िंदिग में म क सिनेमा िे लेकर िवाक 

सिनेमा तक की शरुुआत िी रूिांतरण रूि में  ी  ुई  ।ै इि तर  िारतीय सिनेमा के स दंी सिनेमा का 

इसत ाि अतंरप्रतीकात्मक अनुवाद िे प्रारंसिक चरण िे  ी जड़ुा  ुआ  ।ै स दंी सिनेमा के सवकाि में 

जो िी प्रारंसिक सिल्में बनीं व े या तो धासमगक किानकों िर आधाररत  ोती िी या सिर धासमगक 

चररत्रों िर। िवाक सिनेमा के दौरान िी य ी  ुआ। इि िमय में िी सिल्मों का किानक धासमगक  ी 

मखु्य रूि िे  ोता िा। िास त्य और समिक किानकों को आधार बनाकर  ी स दंी सिनेमा का 

सवकाि  ुआ। तकनीकी सवकाि के िाि-िाि सिनेमा का थवरूि िी सवकसित  ोता गया। इि 

सवकाि के बाद िी सिनेमा में  िास त्य का म त्त्व बना र ा। स दंी सिनेमा के सवकाि में शके्िसियर के 

िास त्य का म त्त्व िी ब ुत मायने रखता  ।ै िारिी रंगमचं के ब ुत िे किानकों और अनवुादों को 

लेकर स दंी सिनेमा के प्रारंसिक दौर में सिल्में बनाई गई। इि ि रे अध्ययन िे य  थिष्ट रूि में सदखता 

  ैसक स दंी सिनेमा का सवकाि अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद के माध्यम िे  ुआ। सिनेमा में आज िी 

िास सत्यक कृसतयों िर अच्छी सिल्में बनाई जा र ी  ैं। िास त्य और सिनेमा के इि िंबंध में अनवुाद 

का म त्त्व प्रकट रूि में थवीकार सकया जाना चास ए।  



अध्याय- तीन 

शेक्सपियर के नाटकों का अंतरप्रतीकात्मक 

अनुवाद: पकंग पियर, द मरे्चन्ट ऑफ वेपनस, 

एटंोनी एडं पक्ियोिेट्रा, मेजर फॉर मेजर और 

द टेपमंग ऑफ द शू्र नाटकों िर बनी पफल्मों 

के पवशेष संदर्भ में 
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3. शेक्सपियर के नाटकों का अंतरप्रतीकात्मक अनुवाद: पकंग पियर, द मरे्चन्ट 

ऑफ वेपनस, एटंोनी एडं पक्ियोिेट्रा, मेजर फॉर मेजर और द टेपमंग ऑफ द शू्र 

नाटकों िर बनी पफल्मों के पवशेष संदर्भ में 

Inter-semiotic Translation of Shakesprare’s Plays: Special reference 

of the films based on the plays King Lear, The Merchant of Venice, 

Antony and Cleopatra, Measure for Measure and The Taming of the 

Shrew 

 

3.1 िररर्चय (Introduction) 

स दंी सिनेमा का प्रारंसिक इसत ाि अतंरप्रतीकात्मक अनुवाद िे ब ुत  ी प्रगाढ़ रूि िे जड़ुा  ुआ  ।ै 

स दंी सिनेमा के सवकाि के दौर में जो िी सिल्में इिके प्रारंसिक रूि को आकार दनेे  ते ुबनाई गई उनमें 

िे असधकतम सिल्में धासमिक कथानकों और िास सत्यक कथानकों िे जड़ुी  ुई थीं। सवशेषतः मकू सिनेमा 

के दौर की सिल्में इि बात की िरू्ि िसुि करती  ैं। य  अध्याय शके्िसियर के नाटकों िर बनी सिल्मों के 

िवके्षर्, सवकाि और सवशे्लषर् िर आधाररत  ।ै अनवुाद की दृसि िे शके्िसियर के नाटकों िर बनी 

सिल्मों का एक तलुनात्मक अध्ययन िी इि अध्याय के अतंगित सकया गया  ।ै इि अध्याय के अतंगित 

कुल िांच नाटकों को शासमल सकया गया  ।ै इन नाटकों िर स दंी सिनेमा में िबिे शरुुआती दौर में सिल्में 

बननी शरुू  ुई थी। स दंी सिनेमा में िबिे ि ले क िं ग कियर नाटक का सिल्म रूिांतरर् सकया गया था। 

इिके बाद द मर्चेंट ऑफ द वकेिस, एिंटोिी एिंड कलियोपेट्रा, मजेर फॉर मजेर नाटकों िर सिल्में बनाई गई। 

 ालांसक इन नाटकों िर बनी सिल्में आज के िमय में उिलब्ध न ीं  ।ै इन नाटकों िर आधाररत सिल्मों 

की तलुनात्मक अध्ययन कथानक, दशे काल और वातावरर्, िात्र और चररत्र-सचत्रर्, िाषा-शलैी, 

असिनय आसद सवसिन्न ि लओु ंकी दृसि िे सकया गया  ।ै इि अध्याय के माध्यम िे शके्िसियर के 

नाटकों िर बनी सिल्मों का एक तलुनात्मक अध्ययन सकया जाएगा। िाथ  ी िाथ य  िी सनधािररत करने 

की कोसशश  ोगी सक इन सिल्मों में कौन िी सिल्में अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद की श्रेर्ी में आएगंी और 

कौन िी सिल्में इििे बा र  ैं।  
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3.2 क िं ग कियर (King Lear) 

सवसलयम शके्िसियर ने क िं ग कियर नाटक िन ्1605-06 के बीच सलखा था। इि िमयावसध के दौरान 

इन् ोंने म ैबेथ नाटक िी सलखा था। क िं ग कियर नाटक शके्िसियर द्वारा सलसखत त्रािदी नाटकों यासन 

दखुांत नाटकों में िे एक  ।ै इि नाटक िर यरूोि और िारत में कई िारी रंगमचं प्रस्तसुतयां की गई  ैं। ब ुत 

िारी सिल्में िी बनी  ैं।  

3.2.1 नाटक का िात्र िररर्चय (Introduction of Play’s Casts) 

सलयर: सिटेन का राजा  

गॉनररल, रेगन, कॉरे्डसलया: राजा सलयर की बेसटयााँ  

फ्ांि के राजा 

बगुुुंर्डी के र््डयकू  

कानिवाल के र््डयकू 

अलबनी के र््डयकू  

कें ट के अलि 

ग्लावकास्टर के अलि 

एर्डगर: ग्लावकास्टर का बेटा  

एर्डमरं्ड: ग्लावकास्टर का नाजायज़ बेटा  

कुरन: एक दरबारी  

र्डॉक्टर, िूल, एक बढ़ूा आदमी, एक कप्तान, कॉनिवाल के नौकर,  रेाल्र्ड, कॉरे्डसलया का नौकर 

3.2.2 नाटक का कथानक (Summry of play) 

सलयर इगं्लैंर्ड का राजा  ोता   ैऔर इिकी तीन बेसटया ं ोती  ैं क्रमशः गॉनररल, रीगन और कारे्डसलया। 

गॉनररल का सववा  र््डयकू ऑि एलबनी िे और रीगन का सववा  र््डयकू ऑि कोनिवाल िे  ोता  ।ै 

छोटी बेटी िे सववा  के सलए दो लोग, र््डयकू ऑि बरगरं्डी और फ्ांि के राजा इच्छुक थे। राजा सलयर 

बढ़ूा  ो चकुा था और व  अिने राज्य को अिनी तीनों बेसटयों में बांटकर अिनी सजम्मदेाररयों िे िरू्ितः 

मकु्त  ोकर एक सनसचंत जीवन जीना चा ता था। इिसलए उिने अिने राज्य के बटवारे की इच्छा जास र 

की और अिनी तीनों  ी बेसटयों को बलुाकर उनिे अिनी मशंा बताई। शति य  थी सक व  अिना राज्य 

अिनी बेसटयों में उिी तर  िे बांटेगा सजि तर  का प्यार उनके मन में उिके प्रसत  ोगा। सलयर की दोनों 

बड़ी बेसटयां ब ुत  ी चतरु थीं। राजा को दोनों अिने प्रेम को खबू बढ़ा-चढ़ाकर बताती  ैं। सलयर की 
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तीिरी बेटी कॉरे्डसलया  ईमानदार और िरल प्रवसृि की  ोती  ।ै सलयर द्वारा िछून ेिर व  क ती   ैसक- 

व  उनिे उतना  ी और वैिा  ी प्रेम करती   ैजिैा एक बेटी को अिने बाि िे करना चास ए। राजा सलयर 

ि ी बात को िमझने के बजाए उि िर क्रोसधत  ो जाता  ै। अिनी दोनों बड़ी बेसटयों की चािलिूी िरी 

बातों के चक्कर में आकर अिने िरेू राज्य का बटवारा बि दो स स्िों में करता  ।ै छोटी बेटी को राज्य में 

कोई स स्िा न ीं दतेा। फ्ांि के राजा ने कॉरे्डसलया  िे शादी कर ली और उिे लेकर वािि चला आया। 

कॉरे्डसलया के जाने के बाद राजा ि ले अिनी बड़ी बेटी के िाि जाता  ै। व ां जाने िर गॉनररल अिने 

वास्तसवक चररत्र में आ जाती  ।ै व  राजा को अिने िमीि रखन ेवाले िौ िरदारों और सििास यों आसद 

के सिजलूखचे को कम करने को क ती  ।ै राजा, गॉनररल को इि रूि में दखेकर िदम ेमें आ जाता  ै। 

अब राजा अिनी दिूरी बेटी के िाि जाने के बारे में िोचता  ।ै जब व  दिूरी बेटी ररगन के िाि आता   ै

तो, व  बड़ी ब न िे िी असधक दिुता करती  ।ै इि ििी सस्थसतयों को दखेकर राजा सलयर को गलती 

का ए िाि  ोता  ।ै व  कॉरे्डसलया को याद करके रोता   ैऔर अिनी मखूिता िर िचाताि करता  ।ै 

अलि ऑि ग्लावकास्टर के दो बेटे एगर और एर्डमरं्ड  ोते  ैं। इन दोनों म ेएगर राजा की अिनी 

िंतान  ोता   ैजबसक एर्डमंर्ड राजा की अवधै िंतान  ।ै अलि ऑि ग्लावकास्टर की अिनी िंतान एगर 

िी ब ुत  ी िरल और उदार  ोता  ।ै जबसक एर्डमंर्ड कुचक्री और दिु। ग्लावकास्टर एगर िे ब ुत स्ने  

करता  ।ै इि बात िे एर्डमरं्ड नाखशु र ता  ।ै इिी वज  िे व  बाि और बेटे के बीच िूट र्डालने की 

योजना बनाता  ।ै सलयर की दोनों बेसटयों के एर्डमरं्ड के िाथ सववा तेर नाजायज़ िंबंध थे। गॉनररल और 

ररगन दोनों  ी एर्डमरं्ड िे प्रेम करती थीं और एर्डमरं्ड इनकी बेवकूिी का िायदा उठाता था। कॉरे्डसलया 

को अिनी ब नों की  रकतों के बारे में िता चलता   ैतो व  ब ुत दखुी  ोती  ।ै व  अिने िाथ फ्ांि 

की िेना लेकर सिता की ि ायता के सलए जाती  ै। कॉरे्डसलया के िाि आ जाने के बाद राजा सलयर की 

सस्थसत धीरे-धीरे िधुरन ेलगती  ।ै कॉरे्डसलया  की िेना यदु् में  ार जाती  ।ै एर्डमरं्ड कॉरे्डसलया और राजा 

सलयर को बंदी बना लेता  ।ै बाद में व  कॉरे्डसलया को िांिी द ेदतेा  ।ै राजा सलयर कॉरे्डसलया की िांिी 

की खबर िनुकर दखु िंतप्त  ो जाता   ैऔर उिकी मतृ्य ु ो जाती  ।ै गॉनररल और ररगन के बीच एर्डमंर्ड 

को लेकर झगड़ा  ोता  ।ै गॉनररल ररगन को मारने के सलए उिे ज र द ेदतेी  ।ै बाद में गॉनररल खदु 

आत्म त्या कर लेती  ।ै  
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3.2.3 क िं ग कियर िर आधाररत पफल्म सफ़ेद खून (Film Safed Khoon based on King 

Lear) 

सफ़ेद खिू क िं ग कियर नाटक का सिल्म रूिांतरर्  ।ै य  सिल्म िन ्1907 में बनी थी। इिका अनवुाद 

आगा  श्र कश्मीरी द्वारा उदूि समसश्रत स दंी में सकया गया  ।ै आगा  श्र कश्मीरी िारिी रंगमचं िे जड़ेु  ुए 

थे। िारतीय िररदृश्य में रंगमचं सवधा के सवकाि में इनका म त्त्विरू्ि काम था। शेक्िसियर के नाटकों ि े

िारतीय जनमानि को िररसचत कराने में इन् ोंने म त्त्विरू्ि िसूमका अदा की थी। इन् ोंने  ी िविप्रथम 

िारतीय रंगमचं िर शके्िसियर के नाटकों का मचंन शरुू सकया था। िारतीय जनमानि की िमझ की 

िसुवधानिुार इन् ोंने शके्िसियर के नाटकों का िारतीयकरर् करना शरुू कर सदया। िारिी रंगमचं के 

माध्यम िे स दंी सिनेमा में आगा  श्र कश्मीरी का आना, शके्िसियर के नाटकों के असिनय िर काम 

करना, अनवुाद करना और स्वयं की रंगमचं मरं्डली का सनमािर् करना जिैे म त्त्विरू्ि कदम ब ुत  ी 

मायने रखते  ैं। इनके द्वारा शरुुआत में  ी नाटकों के कथानक में मखु्य िाठ के िाथ िाम्यता बनाए रखने 

की िरूी कोसशश  ोती  ।ै सफ़ेद खिू इि िाम्यता का  ी उदा रर्  ।ै  

3.2.4 नाटक व पफल्म का तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and 

Film) 

शीषभक के स्तर िर: िाषाई स्तर िर यसद इिका अथि दखेा जाए तो य  नाटक के शीषिक िे िरू्ितः 

अलग  ।ै  यसद िावाथि के रूि में सिल्म के इि शीषिक की व्याख्या की जाए तो इिका अथि ब ुत  ी 

ग राई में सनकलता  ।ै राजा सलयर की दोनों बड़ी बेसटयााँ जिैा व्यव ार करती  ैं और स्वयं राजा सलयर 

अिनी िबिे छोटी बेटी कॉरे्डसलया के िाथ जिैा व्यव ार करता  ै, इि तर  का व्यव ार अिने  ी खनू 

िंबंधी द्वारा सकया जाना ब ुत  ी ियानक  ।ै यासन इि नाटक में य  सदखाने की कोसशश की गई   ैसक 

अिने कैिे बेविा  ो जाते  ैं। िारतीय िमाज और िंस्कृसत के स िाब िे खनू िंबंध का ब ुत  ी म त्त्व 

 ोता  ।ै य ी कारर्   ैसक इि नाटक का सिल्मी शीषिक िफ़ेद खनू रखा गया  ।ै य ां खनू का रंग  ी 

झठूा   ै इिसलए इिमें सदखाए गए ििी ररश्ते झठेू  ी सनकलते  ैं। इिसलए नाटक के इि शीषिक को 

िावाथि रूि में िटीक स्वीकार सकया जा िकता  ।ै  
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कथानक के स्तर िर: अनसूदत नाटक सफ़ेद खिू का कथानक मलू नाटक के कथानक िे िरू्ितः 

िाम्यता रखता  ।ै सजि प्रकार का कथानक मलू नाटक में   ैठीक व ी कथानक  में अनसूदत नाटक में 

िी दखेने को  एव ंिढ़ने को समलता  ।ै सिल्म में िी राजा की तीन बेसटयों, उनके चररत्र, राजा सलयर की 

गलती िे उत्िन्न िमस्याए,ं ग्लावकास्टर का प्रिंग, एगर और एर्डमरं्ड का चररत्र और िररर्ाम आसद ििी 

सबंदओु ंको मलू िाठ के िमान  ी सदखाने की कोसशश की गई  ।ै  

र्ाषा के स्तर िर: अनसूदत िाठ सफ़ेद खिू नाटक की िाषा उदूि प्रधान  ।ै इिसलए िाषा के स्तर िर 

सकए गए बदलाव नगण्य  ो जाते  ैं। इि नाटक का अनवुाद करते िमय आगा  श्र न ेिाषा िे जड़ेु 

सवसवध प्रकार के ि लओु ंको िंज्ञान में रखते  ुए अनवुाद सकया  ।ै  

सामापजक, सांस्कृपतक और देश-काि वातावरण के स्तर िर: सफ़ेद खिू नाटक को उदूि िाषा में 

अनसूदत सकया गया  ।ै उदूि िाषा का िंबंध मसुस्लम िमाज िे असधक र ा  ,ै इिसलए इि नाटक का 

दशे-काल, वातावरर् इत्यासद िी मसुस्लम िमाज के अनिुार  ी सकया गया  ।ै  ालांसक दशे का िंबंध तो 

िारत िे र ा   ै लेसकन मचं की िाज-िज्जा इत्यासद मगुल कालीन रूि में की गई  ।ै इि प्रकार यसद 

अनवुाद के रूि में दखेा जाए तो य  बदलाव िी उसचत  ी  ।ै  

िात्र और र्चररत्र पर्चत्रण के स्तर िर: अनसूदत नाटक के िात्रों को िी ठीक उिी रूि में रखा गया   ै

सजि प्रकार िे व ेमलू नाटक में  ैं। िात्रों की िंख्या िी उतनी  ी   ैसजतनी सक मलू नाटक में  ।ै अनसूदत 

नाटक के िात्रों का चररत्र िी ठीक उिी रूि में सदखाया गया   ैसजि रूि में वे मलू नाटक में  ैं। सकिी िी 

िात्र के चररत्र को कम करके या सकिी िी िात्र को बढ़ा कर न ीं सदखया गया  ।ै नाटक में प्रस्ततु िात्रों के 

नाम िी उदूि िाषाई िमाज के अनिुार रख ेगए  ैं।  

वेश-रू्षा, रहन-सहन और खान-िान के स्तर िर: अनसूदत नाटक के िात्रों की वशे-िषूा का सवशेष 

ध्यान सदया गया   ैऔर इनको उदूि िाषाई िमाज के अनिुार  ी रखने का प्रयत्न सकया गया  ।ै स्त्री िात्रों 

िे लेकर िरुुष िात्रों की िोशाक उनके ओ द ेको ध्यान में रखते  ुए मगुल कालीन रंग देते  ुए  ी तैयार 

सकया गया  ।ै राजा, नौकर, जोकर, िरदार आसद ििी की वशे-िषूा मगुल कालीन िमाज के अनरुूि  ी 

की गई  ।ै   
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शैिी के स्तर िर: यसद शलैी के दृसिकोर् िे दखेा जाए तो मलू नाटक में सजि प्रकार की शलैी िात्रों के 

अनिुार रखी गयी   ै ठीक व ी शलैी अनसूदत नाटक में िी  ।ै मलू नाटक में ज ां-ज ां सजि रूि में 

लयात्मकता, िदबंधात्मकता और काव्यात्मकता आसद  ,ै अनसूदत िाठ में िी ठीक उिी लयात्मकता 

को बनाए रखने की ििल कोसशश दखेने को समलती  ।ै  

अपर्नय के स्तर िर: सिल्म में असिनय का रूि ब ुत  ी बे तर सदखता  ।ै  ालांसक य  सिल्म की 

श्रेर्ी में उियकु्त न ीं बैठता  ।ै इिसलए इिे रंगमचं प्रस्तसुत के रूि में  ी स्वीकार सकया जाना चास ए। 

इिसलए रंगमचं प्रस्तसुत के स िाब िे य  असिनय और िी उियकु्त  ो जाता  ।ै  

3.2.5 पफल्म समीक्षा (Film Review) 

मलू नाटक के अनवुाद को दखेा जाए तो अनवुाद का िरू्ितः उदूि िाषायीकरर् कर सदया गया  ।ै यसद 

िाठक या दशिक को शके्िसियर के इि नाटक के बारे में ि ले िे ज्ञान न  ो तो, इि अनवुाद को िढ़ने िे 

या मचं िर दखेने िे य  कतई ज्ञात न ीं  ो िकता सक य  अनवुाद  ।ै क ीं िर िी नाटक के बाकी 

उिादानों वशे-िषूा, िाज-िज्जा, दशे-काल, वातावरर् आसद रूिांतरर् अनवुाद करते िमय आगा  श्र 

ने इन ििी का देशीकरर् कर सदया। शके्िसियर कालीन िमाज, वशे-िषूा, दशे-काल, वातावरर् आसद 

का म त्त्व ऐसत ासिक  ।ै िारतीय िमाज में जब शके्िसियर के नाटकों का अनवुाद करके मचंन सकया 

जाता   ैतो य ां के दशिक को य  ज्ञात िी न ीं  ो िाता सक य  शके्िसियर नाम क्या   ैऔर कौन  ै? इि 

सलए अिने दशे व िमाज के लोगों को इन सबन्दओु ंिे अज्ञात बनाए रखना नकारात्मकता को  ी प्रदसशित 

करता  ।ै यसद इि प्रश्न का  वाला य  सदया जाए सक य  बदलाव दशिक की िमझ के स्तर िर सकया गया 

  ैतो य  तकि  सनरथिक  ी  ।ै मंचन की दृसि िे यसद दखेा जाए तो शके्िसियर ने अिने नाटकों के मचंन  ते ु

नाटकों की जरूरतों के स िाब िे रंगमचंों का सनमािर् करवाया था और िाथ में इनकी खदु की नाटक 

मरं्डली थी जो इनके सलख ेनाटकों का मचंन करती थी। शके्िसियर स्वयं िी अिने नाटकों में असिनय 

करते थे। इिसलए सनसचत रूि में इन नाटकों का मचंन ब ुत  ी िशक्त रूि में  ोता  ोगा। िाथ  ी िाथ 

यरूोिीय िमाज िारतीय िमाज िे तत्कालीन िमय में कई स्तरों िर आग ेथा। चा  ेव रंगमचं सनमािर्, 

सवकाि का स्तर  ो या सिर तकनीक का स्तर। इिसलए इन िंिावनाओ ंकी वज  िे शके्िसियर अिन े
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नाटकों में दशे-काल और वातावरर् की प्रस्तसुत ब ुत  ी आिानी िे कर िकते  ोंग े लेसकन िारतीय 

िमाज में इि तर  की सकिी िी प्रकार की िसुवधा न ीं के बराबर थी। िारतीय िमाज का रंगमचं िे 

िररचय अगं्रेजी राज के माध्यम िे  ी  ोता   ैऔर सवधा रूि में सवकाि िी इनके द्वारा  ी  ोता  ।ै  

3.2.6 पनष्कषभ (Conclusion) 

शके्िसियर के नाटक तत्कालीन िमय में मील का ित्थर र  े ैं और इनकी य ी प्रािंसगकता आज िी 

बनी  ुई  ।ै इि प्रािंसगकता की मखु्य वज  नाटकों के कथानकों का िामासजक िरोकारों िे जड़ुा  ोना 

 ।ै जो िमाज आज िे लगिग िाढ़े चार िौ िाल ि ले का र ा  ोगा व  तो सनसचत तौर िर आज न ीं 

 ी   ैलेसकन कुछ िामासजक प्रश्न आज िी उिी रूि में  र िमाज में दखेने को समल जाते  ैं। इि नाटक 

का मलू िाव आज िी उिी रूि में लोगों के सलए स्मरर्ीय   ैजिैा सक शके्िसियर के िमय में था। इि 

नाटक का मलू चररत्र राजा सलयर, उिकी बेसटयों का चररत्र और इि नाटक िे जड़ुी अन्य क ासनयााँ या 

िात्र िब के िब अिने आि में एक िंदशे  ैं और ये ििी  र िमाज के स स्िे  ैं। चािलिूी, क्रोध, ईर्षयाि, 

प्रेम, छल, िावात्मकता आसद तमाम तर  के चररत्र और िीख इि नाटक के माध्यम ि ेिाठक व दशिक 

को समलती  ।ै य ी कारर्   ैसक य  नाटक आज िी अिने िरू्ि प्रािंसगक रूि में बना  ुआ  ।ै आगा  श्र 

कश्मीरी द्वारा अनसूदत व सनदेसशत नाटक सफेद खिू जो इि नाटक का रूिांतरर्  ,ै व  तत्कालीन 

िारतीय िररदृश्य के स िाब ि ेमील का ित्थर  ी र ा  ोगा। इिसलए य  नाटक अनवुाद रूि में श्रेष्ठ   ै

और रंगमचं की प्रस्तसुत के स िाब िे िी मलू कथानक िे िाम्यता बनाए  ुए  ।ै 

3.3 द मरे्चन्ट ऑफ वेकनस (The Merchant of Venic) 

शके्िसियर ने िन ्1596-97 के मध्य द मर्चेंट ऑफ वकेिस नाटक सलखा था। शके्िसियर द्वारा सलसखत 

नाटकों में य  नाटक िी ब ुत प्रसिद् और ििल नाटक र ा  ।ै  

3.3.1 नाटक का िात्र िररर्चय (Introduction of Play’s Casta) 

वसेनि का र््डयकू 

मोरक्को के राजकुमार  

अरािगॉन के राजकुमार  
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एटंोसनयो: वसेनि का व्यािारी  

बस्िसनयों: एटंोसनयो का दोस्त और िोसशिया का प्रेमी  

सलयोनार्डो: बस्िासनयो का नौकर 

िोलासनयों, िलाररनो, ग्रासटयानो : एटंोसनयो और बस्िासनयो के समत्र  

िोसशिया: एक अमीर कुमारी  

नेररस्िा: िोसशिया की िररचाररका  

बाल्थिार और स्टेिानों: िोसशिया के नौकर  

िेलेररयो: वसेनि का िंदशेवा क  

शायलॉक: एक अमीर य ूदी  

3.3.2 नाटक का कथानक (Summary of Play) 

नाटक की शरुुआत वसेनि श र िे  ोती  ।ै य ां दो व्यािारी र ते थे। ये दोनों अलग-अलग िमदुाय के 

थे। ि ले व्यािारी का नाम एटंोसनयो  ।ै  व  ईिाई िमदुाय िे  ।ै व  ब ुत  ी नेकसदल इिंान  ।ै दिूरे 

व्यािारी का नाम शायलॉक   ैऔर य  य ूदी िमदुाय िे  ।ै बस्िासनयों एटंोसनयो का ब ुत सप्रय दोस्त  ।ै 

बस्िासनयों ब ुत  ी खचीला और खशुसमजाज़ व्यसक्त  ।ै व  िोसशिया िे प्रेम करता  ।ै बस्िासनयों की 

िोच िरुुषवादी  ।ै िोसशिया स्वगीय सिता की अकेली िंतान  ।ै िोसशिया के सिता अमीर थे और इनकी 

मतृ्य ुके बाद िरूा राज वो िोसशिया को द ेगए थे। बस्िासनयों चा ता   ै सक व  िोसशिया ि ेशादी कर ले 

और उिकी िंिसि का मासलक बन जाए। बस्िासनयो िोसशिया िे शादी करना चा ता   ैलेसकन उिके 

िाि िैिे न ीं  ैं। इिसलए व  एटंोसनयो िे िैिे की मांग करता  ।ै एटंोसनयो व्यािारी  ोता   ैलेसकन इि 

िमय इिके िाि िैिे न ीं  ोत।े  ालांसक इिके व्यािाररक ज ाज िमदुी दौरे िर गए  ैं और जब ये ज ाज 

वािि  ोंग ेतो एटंोसनयो को िैिे समल जाएगं।े बस्िासनयो को िैिों की तत्काल जरूरत  ,ै इिसलए दोनों 

समलकर श र के दिूरे व्यािारी शायलॉक के िाि कजि मांगने आते  ैं। य  लोगों को कजि दतेा   ैलेसकन 

बदले में ऊंची दर िर ब्याज विलूता  ।ै ईिाई धमि के अनिुार ब्याज लेना िाि  ।ै इिसलए श र के ििी 

ईिाई इििे घरृ्ा करते  ैं। एटंोसनयो और बस्िासनयो की ि ायता करने के सलए शायलॉक राजी  ो जाता 

 ।ै लेसकन शति य  रखता   ैसक यसद सनधािररत िमय िर उिके िैिे न ीं लौटाए गए तो व  एटंोसनयो ि े

इि कजि के सलए उिके शरीर के सकिी िी स स्िे िे जमुािना रूि में एक िॉण्र्ड मांि सनकालेगा। शायलॉक 

की शति िनुकर बस्िासनयो घबरा जाता  ।ै एटंोसनयो को अिन ेव्यािाररक नावों िर जो दौरे िर गई  ोती  ैं 

उनकी गर्ना करने िर  व  अनमुान लगाता   ैसक एक िे दो म ीने में नावें वािि आ जाएगंी। सिर व  
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आराम िे कजि लौटा िकता  ।ै इिसलए व  शायलॉक की शति को मान लेता  ।ै कजि रूि में उन् ें 3000 

र््डयकेूट्ि यानी स्वर्ि मदु्राए ंसमलती  ैं और शायलॉक के बॉन्र्ड ित्र िर  स्ताक्षर कर दतेा  ।ै बस्िासनयो 

जरूरत की चीजें खरीदता   ैऔर िोसशिया िे शादी करने के सलए बेल्मोण्ट चला जाता  ।ै िोसशिया की 

शादी के सलए इिके सिता न ेएक स्वयंवर की प्रसक्रया शति रूि में रखी थी। िोसशिया िी बस्िसनयो िे प्रेम 

करती   ैलेसकन अिन ेसिता की इच्छा के आग ेमजबरू  ोती  ।ै व  चा कर िी अिने सलए अिनी इच्छा 

िे िसत का चनुाव न ीं कर िकती  ।ै िंयोगवश सिता की इच्छानिुार और उिकी ििंद के अनिुार  ी 

सववा   ोता  ।ै बस्िासनयो शति जीत जाता  ।ै व  िोसशिया िे शादी करता  ।ै इि शादी के बीच में 

एटंोसनयो का दतू आता  ।ै व  बताता   ैसक एटंोसनयो की व्यािाररक नावें िमदु्र में रू्डब गई  ैं और उिका 

िरूा व्यािार नि  ो गया  ।ै एटंोसनयो ने शायलॉक िे जो कजि सलया   ैव  िी न ीं चकुा िका और जमुि 

में शायलॉक बॉन्र्ड के अनिुार उिके शरीर िे एक िॉण्र्ड मांि अिनी स्वचे्छा िे सनकालने के सलए क  

र ा  ।ै य  खबर िनुकर बस्िासनयो ब ुत दखुी  ोता  ।ै  

शायलॉक और एटंोसनयो के बीच िरुाने झगड़े थे, शायलॉक बदला लेना चा ता  ।ै इिीसलए 

उिके शरीर िे मांि सनकालने की मांग को िरूी करने को क ता  ।ै वसेनि श र के राजा के िामने न्याय 

ििा बैठती  ।ै बॉन्र्ड के अनिुार एटंोसनयो को अिनी शति िरूी करनी असनवायि  ।ै बस्िासनयो के जाने के 

बाद िोसशिया अिनी एक नौकरानी जो सक उिकी दोस्त िी  ोती  ै इिके िाथ, अिना वशे बदलकर 

वकील बनकर न्याय ििा में ि ुचंती  ।ै िरेू मामले की िनुवाई करती  ।ै नाटक के अंत में िोसशिया  ी 

मखु्य िसूमका में  ोती  ।ै िोसशिया शायलॉक िे दया करके एटंोसनयो को माि करने के सलए क ती  ,ै 

लेसकन शायलॉक ईर्षयाि की िावना िे जल र ा था। उिे एटंोसनयो की जान लेने के असतररक्त कुछ िी न ीं 

िमझ में आ र ा था। िोसशिया वशे बदलकर एक िरुुष वकील के रूि में थी। व  शायलॉक को िमझाने 

की ब ुत कोसशश करती   ैलेसकन व  मानता न ीं  ।ै अतं में िोसशिया शायलॉक िे क ती   ै सक इि 

सलसखत बॉन्र्ड के अनिुार तमु एटंोसनयो के शरीर िे एक िॉण्र्ड मांि तो सनकाल िकते  ो, लेसकन उिके 

शरीर िे एक बूंद िी खनू न ीं सनकलना चास ए। इि बात को िनुकर शायलॉक का सदमाग खलु जाता  ।ै 

व  एटंोसनयो िे उिकी दी  ुई 3000 स्वर्ि मदु्राए ं ी वािि कर दनेे के सलए क ता  ,ै लेसकन िोसशिया 

उिे एक िी मदु्रा न ीं लेने देती  ।ै शायलॉक िर वेसनि श र के एक नागररक को जान िे मरने के प्रयत्न 
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में मकुदमा चलाया जाता  ।ै िजा रूि में शायलॉक की िंिसि का आधा स स्िा एटंोसनयो को सदया जाता 

  ैऔर आधा स स्िा श र के राजा के कब्ज ेमें आता  ।ै इि प्रकार शायलॉक िरू्ितः  ी िड़क िर आ 

जाता  ।ै  

3.3.3 द मरे्चन्ट ऑफ वेकनस िर आधाररत पफल्म कदि फ़रोश और जाकिम सौदागर (Film 

Dil Farosh and Zalim Saudagar based on The Merchant of Venice)    

स दंी सिनेमा में शके्िसियर द्वारा सलसखत नाटक द मर्चेन्ट ऑफ वकेिस िर दो सिल्में बनी। ि ली सिल्म 

कदि फ़रोश  ।ै य  िन ्1927 में बनी थी और दिूरी सिल्म जाकिम सौदागर जो िन ्1941 में बनी थी। 

 ालांसक ये दोनों  ी सिल्में िारिी नाटक कंिनी िे जड़ेु सनमािताओ ंद्वारा  ी बनाई गई थीं। सिल्म कदि 

फ़रोश को मर्चेन्ट ऑफ हटट्स के नाम िे िी जाना जाता  ै। य  सिल्म मकू सिनेमा के रूि में बनी थी। 

शके्िसियर के नाट्य कथानकों िर बनने वाली सिल्मों में य  ि ली सिल्म थी। इि सिल्म का सनदशेन 

एम. उर्डवासर्डया ने सकया था। इिका अनवुाद और सिल्म के सलए िटकथा लेखन में दी (म दी)  िन 

‘अ िान’ ने िन ्1990 में सकया था। य  सिल्म एक्िेलीयोर सिल्म कंिनी द्वारा प्रस्ततु की गई थी। इि 

नाटक िर न्य ूअल्फे्र्ड कंिनी द्वारा रंगमचं नाटक िी प्रस्ततु सकया गया था। इि सिल्म में िो राबजी 

ओगरा ने शायलॉक की िसूमका में असिनय सकया था। इनके इि असिनय द्वारा इनको ब ुत प्रसिसद् 

समली और इनका असिनय िी ब ुत ििंद सकया गया था। इनके असतररक्त इि सिल्म में उर्डवासर्डया जी, 

नरसगि जी और िैयद उमरे आसद ने मखु्य िात्रों की िसूमका में काम सकया था। कदि फ़रोश मकू सिल्म 

थी और इिका रूिांतरर् मलू नाटक के कथानक के ब ुत कुछ िटीक और िमतलु्य सकया गया था। 

 ालांसक य  सिल्म आज उिलब्ध न ी  ैं। यट्ूयबू और अन्य दिूरे िंग्र  िाइटों िर िी य  सिल्म 

अनिुलब्ध  ।ै जाकिम सौदागर (1941) नाम ि ेएक और सिल्म द मर्चेन्ट ऑफ वकेिस के कथानक को 

आधार रूि में लेते  ुए बनाई गई थी। य  सिल्म िी यूट्यबू और अन्य सिल्मी िंग्र  िाइटों िर 

अनिुलब्ध   ैऔर िाथ में  ी इि नाटक का अनवुाद िी अनिुलब्ध  ।ै य  सिल्म िी िारिी सथयेटर 

कंिनी के िम ू द्वारा  ी बनाई गई थी। इि सिल्म का सनदशेन ज.े ज.े मदन द्वारा सकया गया था। य  सिल्म 

कोलकाता की सिल्म कंिनी राधा सिल्म कंिनी द्वारा बनाई गई थी। इि सिल्म को द कू्रएि मर्चेन्ट के 

नाम िे िी जाना जाता  ।ै इि सिल्म में मखु्य िात्रों की िसूमका के रूि में खलील, कज्जन, रानी प्रेमलता 
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और  दैर बंदी आसद ने असिनय सकया था। इि नाटक का सिल्म के रूि में िटकथा लेखन िंसर्डत िषूर् 

ने सकया था। इि सिल्म में मलू नाटक के कथानक का रूिांतरर् ब ुत कुछ िमान  ी सकया गया  ।ै 

नाटक व सिल्म के कथानक, िात्रों आसद के बीच िमानता बनी र ती  ।ै 

3.4 एिंटोनी एिंड कलियोपेट्रा (Antony and Cleopatra) 

एिंटोिी और कलियोपेट्रा नाटक शके्िसियर ने िन ्1606-1607 में सलखा था। इि नाटक का ि ली दिा 

मचंन इगं्लैंर्ड में ब्लैक फे्यिि सथयेटर द्वारा 1707 में सकया गया था। प्रकासशत रूि में य  नाटक िन ्1623 

में िरू्ि रूि में िामने आया।  

3.4.1 नाटक का िात्र िररर्चय (Introduction of Play’s Casts) 

सक्लयोिेट्रा: समस्र की रानी  

एटंोनी 

ओक्टासवयि िीज़र  

लेसिर्डि  

िेक्िटि 

र्डोसमसटयि एनोबारबि, वनेसटसर्डयि, एरॉि, स्कारुि, सिलो: एटंोनी के समत्र  

मिेेनि, असग्रप्िा, र्डोलबेल्ला, प्रोकुलेि, सथसर्डयि, गल्लिु: िीज़र के समत्र 

मनेि, मनेेक्राटेि, वररिउि: िेकस्टि िोंसियि के समत्र  

अलेक्िि, मसदियााँ, रन्नीउि, लसूिसलयि, िेलेउकि 

सर्डओमेरे्डि: सक्लयोिेट्रा की नौकरासनयााँ  

3.4.2 नाटक का कथानक (Summary of Play) 

नाटक की शरुुआत रोमन िाम्राज्य िे  ोती  ।ै रोमन िाम्राज्य में य  िमय जसूलयि िीजर की मतृ्य ुके 

बाद का  ।ै ओक्टासवयि िीजर, लासिर्डि और माकि  एटंोनी नाम के योद्ा इि िाम्राज्य के रक्षक के रूि 

में  ैं। य  िाम्राज्य इन तीनों के  ी स स्िे में बाँटा था। ि ला स स्िा ओक्टासवयि िीजर का  ।ै य  

जसूलयि िीजर का ितीजा  ।ै दिूरा स स्िा लासिर्डि का  ।ै य  िीजर का िला कार  ।ै तीिरा स स्िा 

एटंोनी का  ।ै इन तीनों में एटंोनी िबिे शसक्तशाली और यदु् में तेज  ोता  ।ै एटंोनी ने  ी सिसलिाय के 

यदु् में जसूलयि िीजर के  त्यारों िटूि और कैसियि को  राया था। एटंोनी ब ादरु  ोता   ै लेसकन 

ऐय्याश िी। य ी इिकी िबिे बड़ी कमी  ोती  ै। यदु् में जीत के बाद एटंोनी समस्र आया  ुआ  ।ै इि 
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िमय सक्लयोिेट्रा VII समस्र की राजकुमारी  ।ै टोलमी 11 सक्लयोिेट्रा के सिता थे। समस्र की िरंिरा के 

अनिुार सिता की मतृ्य ु के बाद ितु्र राजा बनता   ैऔर व  अिनी ब न िे शादी करता  ।ै समस्र की 

िरंिरा के अनिुार िाई-ब न की आिि में शादी  ोती थी। इिसलए सक्लयोिेट्रा की शादी उिके छोटे िाई 

िे कर दी जाती  ।ै सक्लयोिेट्रा िे एटंोनी ब ुत प्यार करता  ।ै इिी वज  िे व  रोम छोड़कर समस्र में िड़ा 

 ुआ  ।ै उिे अिनी िल्तनत की सचंता बनी  ुई  ।ै सक्लयोिेट्रा की तरि िे िी व  सचंसतत  ।ै एन्टोनी को 

लगता   ै सक सक्लयोिेट्रा उििे प्रेम न ीं करती बसल्क उिे धोखा द े र ी  ै। नाटक के ि ले अकं की 

शरुुआत एटंोनी के दो सििा ी आिि में बातचीत करते  ैं। दोनों सििा ी एटंोनी के प्रेम का िागलिन 

दखेकर िरेशान  ैं। सििा ी क ते  ैं सक  मारा राजा किी योद्ा  ुआ करता था, आज अिने राज-काज 

को छोड़कर एक लड़की के प्रेम में िागल बना  ै।  व ां िर एटंोनी और सक्लयोिेट्रा आते  ैं। सक्लयोिेट्रा 

एटंोनी िे प्रेम का इज ार करने के सलए क ती  ।ै तिी रोम िे दो सििा ी आते  ैं लेसकन एटंोनी उनिे 

न ीं समलता  ।ै व  सक्लयोिेट्रा के िाथ व्यस्त  ोता  ।ै उन दोनों सििास यों को व ां ि ेिगा दतेा  ।ै 

सक्लयोिेट्रा क ती   ैसक  ो िकता   ैसक आिकी बीबी का िंदशे  ो या सिर िीजर का लेसकन एटंोनी 

ध्यान न ीं दतेा। व  आज की रात उिके िाथ  ी सबताना चा ता  ै। रोम में एटंोनी को लेकर ब ुत िी 

बातें  ो र ी थीं। कुछ लोग उन बातों को िच मान र  ेथ ेऔर कुछ अिवा । एटंोनी समस्र में व्यस्त र ता 

 ।ै दिूरी तरि उिकी ित्नी िलसवया की मौत  ो जाती  ।ै एक सििा ी य  िमाचार एटंोनी को दतेा  ।ै 

व  सक्लयोिेट्रा को सकिी तर  मनाकर रोम जाता  ।ै सक्लयोिेट्रा उिे जाने न ीं दनेा चा ती लेसकन रोम में 

एटंोनी की जरूरत  ोने िे व  जाने दतेी  ।ै  

रोम जाने के बाद एटंोनी और िीजर में ब ि  ोती  ।ै िीजर की ब न की शादी एटंोनी िे तय 

कर दी जाती  ।ै इि शादी के िैिले को एक राजनीसतक जरूरत मानकर एटंोनी िीजर की ब न िे शादी 

कर लेता  ।ै लेसकन उिका प्यार बि सक्लयोिेट्रा के सलए  ोता  ।ै समस्र में जब एटंोनी की शादी की खबर 

सक्लयोिेट्रा को समलती   ैतो उिे ब ुत धक्का लगता  ।ै व  िागल  ो जाती  ।ै व  अिन ेगपु्तचर िजेकर 

शादी के कारर् को िता करती  ।ै िाथ  ी य  िी सक व  औरत देखने में कैिी   ै? सक्लयोिेट्रा का 

गपु्तचर उिे िब िचूनाएाँ लाकर दतेा  ।ै शादी की वज  एक राजनीसतक चाल  ोती  ।ै य  िनुकर 

सक्लयोिेट्रा खशु  ो जाती   ैऔर व  एटंोनी के वािि समस्र आने की रा  देखने लगती  ।ै एटंोनी समस्र 
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वािि आता  ।ै व  सक्लयोिेट्रा को रोम की रानी बनाना चा ता  ।ै ज ां व  आराम िे िाथ र  िके। 

रोम की जनता को सक्लयोिेट्रा िे एटंोनी की शादी सबल्कुल िी ििंद न ीं थी। दिूरी तरि ओक्टासवयि 

िीजर िी रोम का राजा बना  ुआ था। इिसलए एटंोनी और सक्लयोिेट्रा, ओक्टासवयि िीजर िे यदु् की 

योजना बनाते  ैं। यदु् जीतने के बाद व ेआराम िे रोम में शािन कर िकते थे। ओक्टासवयि िीजर को 

िता चलता   ै सक एटंोनी, सक्लयोिेट्रा के िाथ समलकर उििे यदु् करने वाला   ै तो व  िी यदु् की 

तैयाररयों में लग जाता  ।ै दोनों तरि िे यदु्  ोता   ैऔर एटंोनी की िेना  ारने लगती  ।ै य  दखेकर 

सक्लयोिेट्रा अिनी ज ाजें लेकर व ां िे िाग जाती  ।ै सक्लयोिेट्रा को िागता दखेकर एटंोनी िी उिके 

िीछे िाग आता  ।ै  ालांसक समस्र ि ुचंने के बाद उिे इि बात का ब ुत अििोि  ोता  ।ै व  िोचता 

  ैसक यसद यदु् करते  ुए मारा गया  ोता तो वीर क लाता लेसकन इि तर  िे कायरों की तर  उिने यदु् 

िे िागकर अच्छा न ीं सकया। इिी िछताव ेमें व  िीजर िे सिर िे यदु् करने की योजना बनाता  ।ै 

िीजर िे  ारने के बाद सक्लयोिेट्रा िी एटंोनी को उिके िीछे िाग कर न आन ेकी बात क ती  ।ै िीजर, 

सक्लयोिेट्रा को अिनी तरि समलाने का ब ुत प्रयत्न करता  ।ै इिी सिलसिले में व  अिना दतू िजेता  ।ै 

सजििे य  क लवाया  ोता   ैसक व  एटंोनी को छोड़कर िीजर िे समल जाए। इि दतू और सक्लयोिेट्रा 

की बातें एटंोनी िनु लेता  ।ै एंटोनी को लगता   ैसक सक्लयोिेट्रा उिे धोखा द ेर ी  ।ै इिसलए एटंोनी इि 

बार यदु् स्थल िर जाने िे ि ले अिने दोस्त व सििा ी िे बोलता   ैसक यदु् की तैयारी उिने सक्लयोिेट्रा 

के सलए की थी लेसकन व  धोखा द े र ी  ।ै इिसलए व  य  यदु् न ीं लड़ना चा ता। व  मर जाना 

चा ता  ।ै व  अिन ेदोस्त िे क ता   ैसक व  अिनी तलवार िे एटंोनी को मार द।े एटंोनी का दोस्त ऐिा 

न ीं करता बसल्क तलवार िे खदु को मार लेता   ैऔर मर जाता  ।ै सक्लयोिेट्रा एटंोनी की इि  ालत िे 

िरेशान  ोती  ।ै सक्लयोिेट्रा की दािी उिे िला  दतेी   ैसक व  खदु के मरने का नाटक कर ले। शायद 

उिके मरने की बात िनुकर एटंोनी का गसु्िा शांत  ो जाए।  व  सिर िे सक्लयोिेट्रा के िाि आ जाए। 

सक्लयोिेट्रा ऐिा  ी करती  ।ै एटंोनी को सक्लयोिेट्रा की मौत की खबर समलती  ।ै उिे दखु  ोता   ैसक 

सक्लयोिेट्रा ने एटंोनी के सलए अिनी जान द ेदी। इि खबर के बाद व  िी न ीं जीना चा ता। ि ले उिे 

सक्लयोिेट्रा के धोखा दने ेके गम में मर जाना था। अब सक्लयोिेट्रा न ेउिके सलए खदु की जान द ेदी तो 

व  सजदंा र कर क्या करेगा। इि सलए व  अिनी तलवार िे अिने िर वार कर लेता  ।ै व  घायल  ो 
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जाता   ैलेसकन मरता न ीं  ।ै सक्लयोिेट्रा का एक अनचुर आकर उिके जीसवत  ोने की खबर दतेा  ।ै 

सक्लयोिेट्रा के जीसवत  ोने की खबर िनुकर घायल एटंोनी उििे समलना चा ता  ।ै एटंोनी सक्लयोिेट्रा के 

िाि आता   ैतो व  क ता   ैसक अब व  मर जाएगा, लेसकन इि बार व  बुज़सदलों की तर  न ीं मर 

र ा बसल्क ब ादरु की तर । एटंोनी की य   ालत दखेकर सक्लयोिेट्रा ब ुत दखुी  ोती   ैऔर एटंोनी मर 

जाता  ।ै िीजर एटंोनी को सगरफ्तार करने का आदशे दतेा  ।ै िीजर को िता चलता   ैसक एटंोनी मर गया 

 ।ै य  जानकार व  दखुी  ोता  ।ै िीजर क ता   ै सक- एटंोनी का मरना आधी दसुनया की मौत  ।ै 

सक्लयोिेट्रा को िीजर के िैसनक रोम लेकर आते  ैं। व ेसक्लयोिेट्रा िे िीजर की जीत के जश्न में शासमल 

 ोने को क ते  ैं। सक्लयोिेट्रा िीजर के म ल में अिने िालत ू िांि का ििि दशं लेकर मर जाती  ।ै 

शके्िसियर के इि प्रेम कथानक का दखु िरा अतं  ोता  ।ै  

3.4.3 एिंटोनी एिंड कलियोपेट्रा िर आधाररत पफल्म  ाकफरे इश्  (Film Kafire Ishq based 

on Antony and Cleopatra) 

शके्िसियर के नाटक एिंटोिी एिंड कलियोपेट्रा िर अगं्रेजी िाषा में ब ुत िी सिल्में बनी  ैं, लेसकन स दंी 

सिनेमा में एक  ी सिल्म का उदा रर् समलता  ै। जाि मरुीद नाम िे इि सिल्म को असधकतर जाना जाता 

 ।ै य  सिल्म िन ्1936 में बनी थी। य  िवाक् सिनेमा की श्रेर्ी में आती  ।ै इि सिल्म का सनदशेन ए. 

एच. एस्िा ने सकया था। मखु्य िसूमका के रूि में काशीनाथ, सितारा बाई, िासदक़ अली, िशुीला दवेी 

आसद का नाम शासमल  ।ै य  सिल्म ताज प्रोर्डक्शन के बैनर तले बनी थी। इि सिल्म में 12 गाने थे और 

ये ििी गाने शांसतकुमार ने तैयार सकए थे। इि सिल्म की िाषा स दंी थी। आज के िमय में य  सिल्म 

सकिी िी सिल्म िंग्र ालय िाइट या यट्ूयबू आसद िर उिलब्ध न ीं  ।ै  

3.5 मेजर फॉर मेजर (Measure for Measure) 

मजेर फॉर मजेर नाटक शके्िसियर ने िन ्1604-05 के बीच सलखा था। य  नाटक एक िमान धरातल 

िर सलखा  ुआ  ।ै इि नाटक का कथानक ब ुत  ी िामान्य रूि में चलता  ।ै इिमें ब ुत उतार-चढ़ाव 

न ीं  ।ै 
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3.5.1 नाटक का िात्र िररर्चय (Introduction of Play’s Casts) 

सविंेंटीओ: र््डयकू 

एजंलेो: सर्डप्यटुी 

एस्कालि: प्राचीन लॉर्डि 

लिूीओ: एन िैनटासस्टक 

थॉमि और िीटर: दो फे्यिि  

एल्बो: एक िाधारर् कॉन्स्टेबल 

फ़्रोथ: एक मखूि िज्जन आदमी 

एिोिोन: एक कायिवा क 

बनािदीने: एक कैदी 

इिाबेला: क्लासर्डओ की ब न  

मरैरयाना: एजंलेो की त्याज्या 

जसूलएट: क्लासर्डओ की प्रेसमका 

फ्ांसििका: एक नन  

एक समस्टे्रि, एक न्यायाधीश, वरैीअि, मरैरयाना का बेटा  

3.5.2 नाटक का कथानक (Summary of Play) 

नाटक की शरुुआत सवएना श र िे  ोती  ।ै श र का र््डयकू ब ुत  ी दयालु और म ान हृदय वाला  ोता 

 ।ै व  अिने राज्य में सकिी िी प्रकार का कठोर या दमानात्मक रवयैा न ीं अिनाता। अिने श र के 

लोगों िे य  अिेक्षा रखता   ै सक व े ििी प्रेम और शांसत िे र ें। सवएना श र के लोग र््डयकू की 

दररयासदली के बारे में जानते थे। ये अिने र््डयकू का िम्मान करते थे और उिकी आज्ञाओ ंका िालन िी। 

धीरे-धीरे नए यवुक-यवुसतयों में र््डयकू की दररयासदली की वज  िे मनमानी बढ़ती जा र ी थी। ये लोग 

राजा की दयालतुा और उदारता का गलत िायदा उठाने लग ेथे। सवएना श र का एक प्राचीन सनयम था। 

य ी सनयम िबिे कठोर माना जाता था।  ालांसक आज तक य  सनयम सकिी िर लाग ून ीं  ुआ था। इि 

सनयम के अनिुार सवएना श र का यवुक या यवुती सववा  िवूि या सववा तेर शारीररक िंबंध न ीं बना 

िकत।े यसद व ेऐिा करते  ैं तो उिे मौत की िजा दी जाएगी। इि सनयम के अनिुार कोई िी यवुक या 

यवुती शादी के िंबंध के इतर गरै िरुुष या यवुती िे कोई िंबंध न ीं रख िकता। लेसकन य ी सनयम 

सववा  िवूि के यवुक यवुसतयों िर िी लाग ू ोता था। ऐिे में यसद सकिी लड़के और लड़की का प्रेम िंबंध 

 ोता   ैतो व ेिी इि सनयम के अनिुार िजा के िात्र  ोंगे। श र में र््डयकू की उदारता की वज  िे सदनों-

सदन अव्यवस्था बढ़ती जा र ी थी। प्रसतसदन सकिी न सकिी प्रकार की सशकायत उनके िाि ि ुचंने लगी 
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थी। र््डयकू इि सस्थसत िे ब ुत िरेशान  ो गया था। व  इि िमस्या का  ल चा ता था। िाथ में य  िी 

चा ता था सक उिके द्वारा ऐिा कोई िी सनयम न बनाया जाए सजििे जनता की नजरों में उनकी छसव 

धसूमल  ो या श र के लोग ये िोचें सक उनका र््डयकू सनदियी या कठोर हृदय वाला  ।ै इिसलए र््डयकू 

अिनी जग  िर अिने श र के िबिे अनशुािनसप्रय व्यसक्त एजंलेो को कायििार िौंि कर िोलैंर्ड भ्रमर् 

िर चला जाता  ।ै इििे श र की कुछ तात्कासलक िमस्याओ ंके िमाधान  ते ुजो िी जरूरी सनर्िय लेने 

थे व ेिब एजंलेो द्वारा सलए जाएाँग।े इि तर  र््डयकू इिमें शासमल  ोने िे बच गया। लेसकन र््डयकू िोलैंर्ड 

न ीं जाता   ैबसल्क अिना िेष बदलकर श र में  ी घमूता र ता  ।ै  

सवएना में क्लासर्डयो नाम का युवक  ोता  ।ै इिका जसूलयट नाम की लड़की िे प्रेम  ोता  ।ै ये दोनों 

 ी असववास त थे, लेसकन प्रेम दोनों की तरि िे था। दोनों की ि मसत िी थी। दोनों सबना सववा  के िाथ 

में र ते  ैं। जसूलयट गििवती  ो जाती  ।ै एजंेलो र््डयकू की जग  िर शािन का काम दखे र ा था। उिे इि 

बात की खबर समलती  ।ै व  िैसनकों को िजेकर क्लासर्डयो को बंदी बनवा लेता   ैऔर उिे मतृ्यदुरं्ड 

सदए जाने की घोषर्ा करता  ।ै बंदी क्लासर्डयो ब ुत िरेशान  ोता  ।ै जसूलयट एजंलेो िे क्लासर्डयो को 

छोड़ दनेे की सवनती करती   ैलेसकन एजंेलो न ीं मानता। क्लासर्डयो िे जेल में समलने उिका समत्र लसूियों 

आता  ।ै क्लासर्डयो क ता   ैसक लसूियों उिके मतृ्य ुदरं्ड की खबर उिकी ब न इिाबेला तक ि ुाँचा द।े 

व  आकर एंजलेो िे उिकी जान बख्श दनेे को क गेी तो शायद व  मान जाए। लसूियों उिका िंदेश 

लेकर इिाबेला के िाि जाता  ।ै इिाबेला चचि की िढ़ाई कर र ी  ोती  ै। व  नन बनने वाली थी। 

इिाबेला ब ुत  ी उच्च चररत्र की  ोती  ।ै उिके आदशि िी ब ुत उच्च  ोते  ैं। क्लासर्डयो की मतृ्य ुदरं्ड 

की खबर िनुकर व  िरेशान  ो जाती  ।ै व  सवएना आती  ।ै व  एजंलेो के िाि जाकर ब ुत सििाररश 

करती  ।ै व  एजंेलो को कई तकि  दकेर मनाने की कोसशश करती  ।ै लेसकन, एंजलेो य  क ता   ैसक- 

व  व ी कर र ा   ैजो उि श र के सनयमों के अनिुार  ।ै उिके सलए श र के सनयम िे बड़ा कुछ िी 

न ीं  ।ै इिसलए, सनयम के अनिुार जो िी ि ी  ,ै उिे िबको मानना  ोगा। एजंलेो को मनाने के सलए 

इिाबेला उिे घिू दनेे की बात करती  ।ै घिू की बात िनुकर एजंलेो और सबगड़ जाता  ।ै इिाबेला उिे 

अिने द्वारा सदए जाने वाले घिू को िररिासषत करती   ैऔर क ती   ै सक- य  घिू सकिी प्रकार की 

िौसतक वस्त ुन ीं  ।ै बसल्क उिकी िंिन्नता और िलाई के सलए ईश्वर िे की जाने वाली िच्ची प्राथिना 
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 ।ै इिाबेला नन बनने वाली थी। इिसलए िबकी नजर में व  ईश्वर की िच्ची िक्त  ोती  ै। ईश्वर ऐिे 

लोगों की प्राथिना जरूर स्वीकार करता  ै। इि तर  की मान्यता य ां के लोगों की  ोती  ।ै एजंेलो को 

इिाबेला की बात ब ुत प्रिासवत करती  ।ै व  िोचता   ैसक व  ब ुत  ी नेक और चररत्रवान लड़की  ।ै 

नन बनने वाली लड़सकयों के सलए य  असनवायि  ोता   ैसक व ेकुाँ वारी (वसजिन)  ो। यासन उनका कौमायि 

बचा  ुआ  ो। इि दृसि िे इिाबेला अिी कुमारी  ी थी। एजंलेो का सदल इिाबेला की इन खसूबयों िर 

आ जाता  ।ै व  इिाबेला के िामने उिके िाथ शारीररक िंबंध बनाने यासन अिना कौमायि तोड़ने का 

प्रस्ताव रखता  ।ै यसद इिाबेला ऐिा करती   ै तो व  उिके िाई क्लासर्डयो की िजा माि कर दगेा। 

इिाबेला को य  िनुकर गसु्िा आ जाता  ।ै व  उिे सधक्कारती िी  ।ै व  अिने बंदी िाई के िाि 

आती   ैऔर उििे क ती   ैसक व  उिकी िजा न ीं माि करावा िकी। क्लासर्डयो िछूता   ैसक एजंलेो 

ने क्या क ा? इिाबेला िारी बात बताती  ।ै एंजलेो की शति िनुकर क्लासर्डयो को ि ले बरुा लगता   ै

लेसकन जिेै  ी उिके सदमाग में मतृ्य ुदरं्ड का खयाल आता  ,ै व  इिाबेला िे एजंेलो की शति मान लेने 

को क ता  ।ै यसद व  अिने िाई की जान बचाने के सलए ऐिा करती   ैतो िगवान के िामने इि गनुा  

को स्वीकार कर लेने िर ईश्वर उिे माि कर दगेा। क्लासर्डयो की य  बात िनुकर इिाबेला और िरेशान  ो 

जाती  ।ै उिे लगता   ैसक उिके िाई को उिकी इज्जत िे ज्यादा खदु की जान प्यारी  ।ै इिसलए व  

क्लासर्डयो के िाि ि ेबा र चली आती  ै। सवएना का र््डयकू जो िषे बदलकर राज्य में  ी घमू र ा था उिे 

इन बातों की खबर समलती  ।ै व  चिुके िे इिाबेला के िाि आता  ।ै सबना अिनी ि चान बताए  ी 

उिे एक योजना बताता  ।ै इििे व  अिने िाई को बचा िकती   ैऔर अिना कौमायि िी। योजना के 

अनिुार, एजंलेो की शादी माररयाना नाम की लड़की िे तय  ोती  ,ै लेसकन शादी में सदए जाने वाले 

द जे माररयाना का िाई जब घर िे ला र ा था तो िानी में नाव के रू्डब जाने िे व  िारा द जे का धन 

एजंलेो को न ीं समल िाता। एजंलेो द जे न समलने िे माररयाना के िाथ िगाई तोड़ देता  ,ै लेसकन 

माररयाना उििे प्रेम करती र ती  ।ै र््डयकू इिाबेला िे क ता   ै सक व  माररयाना के िाि जाए और 

उििे ि ायता मााँगे। रात में एंजलेो के िाि व  माररयाना को िजे दगेी और रात के अधंेरे में एजंेलो को 

िता न ीं चलेगा सक वास्तव में व  औरत कौन  ै। इि तर  िे व  बच जाएगी और उिका िाई िी। 

र््डयकू की िला  के अनिुार इिाबेला माररयाना के िाि जाती   ैऔर उििे िारी बात बताती  ।ै 
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इिाबेला की बात िनुकर माररयाना तरंुत मान जाती   ैक्योंसक उिका मन एजंेलो में  ी लगा  ोता  ।ै 

एजंलेो के िाि रात में माररयाना इिाबेला के रूि में जाती   ैऔर उिे िता िी न ीं चलता। लेसकन 

एजंलेो इिाबेला के िाथ रात सबताने की योजना के बदले में उिके िाई की िजा माि करने की योजना 

बदल दतेा  ।ै व  इिाबेला को धोखा दतेा  ।ै व  इिाबेला के िाथ रात सबताना चा ता   ैऔर बदले में 

क्लासर्डयो की िजा िी न ीं माि करने वाला  ोता  ।ै उिने अिने िैसनकों को रात में  ी िबु  5 बज े

क्लासर्डयो का िर काट दने ेका आदशे द ेचकुा था। एजंलेो की इि चाल के बारे में र््डयकू को ि ले िे  ी 

िंद े  ो गया था। इिसलए उिी रात बदले वेश में बंदीग ृ में जाता  ।ै िरूी योजना िता करता  ।ै सिर 

िबु  ज ां क्लासर्डयो को मतृ्य ुदरं्ड सदया जाना   ैव ां जाता  ।ै व  (वशे बदला  ुआ र््डयकू) जल्लाद को 

र््डयकू की  सलखी एक सचट्ठी दतेा  ।ै इि िर र््डयकू के  स्ताक्षर िी  ोते  ैं। इि सचट्ठी में क्लासर्डयो को 

मतृ्य ुदरं्ड न ीं दनेे का आदशे सलखा  ोता  ।ै िाथ  ी य  िी सलखा था सक इि खबर को िबिे गपु्त 

रखना  ।ै र््डयकू का ित्र िढ़कर जल्लाद क्लासर्डयो को छोड़ दतेा  ।ै व ीं िड़ी एक दिूरी मतृ लाश का िर 

काटकर एजंलेो के आदशे की िसूति कर दतेा  ।ै क्लासर्डयो अिी िी जेल में  ी बंदी बनकर र ता  ।ै 

लेसकन िरेू श र में य  बात िैला दी जाती   ै सक क्लासर्डयो को मतृ्य ुदरं्ड द े सदया गया। िबु   ोने िर 

िबको क्लासर्डयो के मतृ्य ुदरं्ड की खबर समलती  ।ै इिाबेला य  खबर िता चलने िर ब ुत रोती   ैऔर 

एजंलेो िर धोखा दनेे का आरोि लगाती  ।ै इिाबेला के िाि  ी र््डयकू  ोता  ।ै व  इिाबेला को बताता 

  ैसक र््डयकू श र में आने वाला   ैऔर उिने य  िरमान जारी सकया   ैसक उिकी अनुिसस्थसत में यसद 

सकिी नागररक के िाथ ज्यादती की गई   ैतो व  सशकायत कर िकता  ।ै इिसलए र््डयकू के वािि आने 

िर इिाबेला को एंजलेो की सशकायत करनी चास ए। र््डयकू इिाबेला के असतररक्त माररयाना िे िी य  

बताता   ैसक र््डयकू वािि आ गया  ।ै इिाबेला उििे एजंलेो की सशकायत करेगी। इिसलए मररयाना को 

िी र््डयकू के िाि जाकर इिाबेला की िारी िच्चाई बतानी चास ए। इिके बाद र््डयकू अिने दरबार में 

अिली वशे में आता  ।ै इिाबेला, माररयाना िबकी बात िनुता  ।ै सिर व ां िे चला जाता   ैऔर सिर 

वशे-बदलकर अिने दिूरे वाले रूि में व ां िबके िामने आता  ।ै सिर व ीं िबके िामने वशे बदलकर 

वास्तसवक र््डयकू के रूि में आ जाता  ।ै र््डयकू के ऐिा करने िे िबको िता चल जाता   ैसक व  क ीं 

बा र घमूने न ीं गया  ोता   ैबसल्क व  उनके बीच में  ी  ोता  ।ै र््डयकू िबके  क में सनर्िय दतेा  ।ै 
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माररयाना का एजंलेो के िाथ समलन करवाता  ।ै एजंेलो को शसक्त का गलत दरुुियोग न करने की िला  

दतेा  ।ै एजंलेो र््डयकू िे मािी मांगता   ैऔर अिने सकए िर शसमुंदा  ोता  ।ै र््डयकू इिाबेला िे शादी 

करने का प्रस्ताव रखता  ।ै इिाबेला य  प्रस्ताव मान लेती   ैऔर उनकी शादी  ो जाती  ।ै  

3.5.3 मेजर फॉर मेजर िर आधाररत पफल्म पा  दामन (Film Pak Daman based on 

Measure for Measure) 

शके्िसियर के नाटक मजेर फॉर मजेर िर स दंी सिनेमा में िन ्1940 में पा  दामि नाम िे सिल्म बनी। 

य  सिल्म िवाक् सिनेमा के रूि में बनाई गई थी। इि सिल्म में कुल 14 गान ेथे। इि सिल्म का कथानक 

उदूि िाषा में  ।ै इिसलए य  सिल्म िूर्ितः स दंी िाषा की सिल्म न ीं   ैबसल्क स दंी-उदूि समसश्रत िाषा में 

बनाई गई थी।  

3.5.4 पफल्म का िात्र िररर्चय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेक: रुस्तम मोदी 

िंगीत: के. िवार  

मखु्य िात्र: सिरोज दस्तरू, गलुाम मो म्मद, मानेका, मो म्मद इश्क़ 

बैनर: स्टेज सिल्म को.  

3.5.5 पफल्म का संपक्षप्त कथानक (Short Summary of Film) 

ज ांदरशा  नाम का एक दयाल ुराजा  ोता  ।ै य  एक बार एक यवुक को उिकी गलती के सलए माि 

कर दतेा  ।ै य  यवुक ज ांदरशा  के अगंरक्षक की ब न के िाथ बदतमीजी करने की कोसशश करता  ।ै 

इि गनुा  के जमुि में राजा उिे िजा न दकेर माि कर दतेा  ।ै इि िचूना िे राज्य में  लचल मच जाती  ।ै 

सजि लड़की िे व  यवुक बदतमीजी करना चा ता  ,ै उि लड़की का िाई उिे िजा न समलने िे नाराज 

 ोता  ।ै व  राजा का  ी कत्ल कर दनेे की योजना बनाता  ।ै य  योजना सकिी कारर्वश अििल  ो 

जाती   ैऔर राजा बच जाता  ।ै राजा को बचाने में उिका नायब यासन सर्डप्यटुी ि ायता करता  ।ै इि 

घटना िे राजा को लगता   ै सक अब उिे अिने राज्य के  ालातों के बारे में गिंीर  ोकर िोचने की 

जरूरत  ।ै इिसलए जान बच जाने के बाद राजा अिनी गद्दी नायब ििदरजगं को कुछ सदन के सलए िौंि 

दतेा   ैऔर खदु वशे बदलकर िकीर बन जाता  ।ै ििदरजगं का नौकर बनकर अिनी राजधानी में  ी 
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र ता  ।ै जमील और रसज़या नाम के दो लोग  ोते  ैं। इनका आिि में प्रेम िंबंध  ोता  ।ै जमील को इि 

राज्य के सनयम के सवरुद् सववा  िवूि  ी शारीररक िंबंध रखने के जमुि में मतृ्य ुदंर्ड दनेे की िजा  ोती  ।ै 

रसज़या को राज्य िे बा र सनकाल दनेे का आदशे  ोता  ।ै िईदा, जमील की ब न  ोती  ।ै जमील 

चा ता   ैसक उिकी ब न राजा के िाि जाए और उिे खशु करके िजा माि करवा ल।े िकीर, जो सक 

वास्तव में राजा  ोता  ,ै इन दोनों की मदद करता  ।ै लेसकन िईदा इि काम में ििल न ीं  ो िाती और 

अिने िाई को मतृ्य ुदरं्ड िे न ीं बचा िाती  ।ै िईदा कायिकारी राजा िे दबुारा समलकर बात करना चा ती 

 ।ै इि बार ििदरजगं जब समलता   ैतो उिे दखेकर मोस त  ो जाता  ।ै उिकी िुंदरता का दीवाना  ो 

जाता  ।ै इि बार व  िईदा िे उिके िाई की िजा माि कर दनेे को क ता  ,ै लेसकन बदले में उिके 

िाथ शारीररक िंबंध बनाने की शति रखता  ।ै ििदरजगं की इि इच्छा को िईदा ठुकरा दतेी  ।ै िईदा 

का िाई जमील नाराज  ो जाता  ।ै व  चा ता   ैसक िईदा उिकी जान सकिी िी कीमत िर बचा ले। 

ऐिे में िकीर जो सक राजा  ोता   ैव  आता   ैऔर उिके बचाने का उिाय बताता  ै। िईदा िे क ता   ै

सक व  ििदरजगं िे समलने के सलए राजी  ो जाए। नासदरा ििदरजगं की ित्नी  ोती   ैइिसलए इि काम 

के सलए मान जाती  ै। रात में िईदा, िकीर की योजना के अनिुार ििदरजगं के िाथ र ती  ।ै इि तर  

िईदा खदु बच जाती   ैऔर शति के अनिुार अिने िाई को िी बचा लेती   ै  

3.5.6 नाटक व पफल्म के बीर्च तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and 

Film) 

शीषभक के स्तर िर: नाटक के शीषिक िे सिल्म के शीषिक की तलुना करने िर शब्दाथि रूि में कोई 

िमतुल्यता न ीं समलती  ।ै लेसकन िावाथि रूि में अनवुाद का अथि स्वीकार करने िर य  कथानक के 

िमतुल्य नजर आता  ।ै नाटक में कथानक इिाबेला के चररत्र िर आधाररत  ।ै सिल्म के शीषिक िे िी 

इिाबेला के चररत्र के िाक  ोने का अथि प्रकट  ोता  ।ै इिसलए नाटक के शीषिक का िमतलु्य 

िावानवुाद सिल्म के शीषिक को माना जा िकता  ।ै 

कथानक के स्तर िर: शके्िसियर के मलू नाटक के कथानक को इि सिल्म में लाने की िरिक कोसशश 

की गई   ैलेसकन इिके आसखरी स स्िे को िरू्ितः छोड़ सदया गया  ।ै सिल्म में नाटक के कथानक का 
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अनवुाद न करके एक रूिांतरर् िारतीय िमाज व दशिक के स िाब िे सकया गया  ।ै इि सिल्म की 

आलोचना यसद अनवुाद और रूिांतरर् की दृसि िे की जाए तो इिे िरू्ितः अनवुाद न ीं माना जा िकता। 

िात्रों के नाम में बदलाव, कथानक िात्रों की िसूमका में बदलाव, दशे-काल-वातावरर् में बदलाव िब 

कुछ अनवुाद की दृसि िे आलोचनीय  ।ै  

र्ाषा के स्तर िर: सिल्म में िाषा के रूि में उदूि िाषा का प्रयोग सकया गया  ।ै  ालांसक इि सिल्म की 

गर्ना स दंी िाषी सिल्म के रूि में की जाती  ।ै इिसलए य  क ा जा िकता   ै सक इि सिल्म में उदूि 

ब ुल शब्दावली का प्रयोग सकया गया  ।ै  

सामापजक-सांस्कृपतक और देश काि वातावरण के स्तर िर: िामासजक- िांस्कृसतक स्तर िर दखेा 

जाए तो सिल्म में उदूि िाषी िमाज और इनकी िंस्कृसत को  ी सदखाया गया  ।ै इि सिल्म का िररवशे िी 

मसुस्लम िमदुाय िे जड़ुा  ुआ  ।ै  

िात्र और र्चररत्र पर्चत्रण के स्तर िर: इि सिल्म में िात्रों के नाम िी उदूि िाषाई िमाज िे  ी सलए गए 

 ैं। इि सिल्म के िात्र और उनका चररत्र मसुस्लम िमदुाय के  ी दृश्य प्रस्ततु करते  ैं।  

वेश-रू्षा, खान-िान और रहन-सहन के स्तर िर: इि सिल्म में मसुस्लम िमदुाय के िमाज को 

सदखाया गया  ।ै इिसलए सिल्म की वशे-िषूा िंबंसधत िमाज के स िाब िे  ी बनाई गई  ।ै इनका र न-

ि न िी िंबंसधत िमाज के अनकूुल  ी  ।ै खान-िान के स्तर िर िी मसुस्लम िमदुाय को सदखाया गया 

 ।ै  ालासंक मसुस्लम धमि में शराब िीना वसजित   ैलेसकन ििदरजगं के शराब िीने और िईदा द्वारा शराब 

सिलाए जाने का प्रिंग आया  ।ै  

शैिी के स्तर िर: सिल्म की रचना गद्य शैली में की गई  ै।  ालांसक िाषा उदूि प्रधान  ोने के कारर् 

िंवाद ब ुत मनमो क लगते  ैं। िंवादों में उदूि प्रधान शलैी का उियोग सकया गया  ।ै  

अपर्नय के स्तर िर: असिनय की दृसि िे ििदरजगं और नासदरा का असिनय िवािसधक उिम लगता 

 ।ै सिल्म के अन्य िात्र िी अिनी िसूमकाओ ंमें बे तर  ी सदखते  ैं।  
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3.5.7 पफल्म समीक्षा (Film Review) 

िारतीय स दंी सिनेमा की िीमाओ ंकी दृसि िे शके्िसियर का य  नाटक आज के िमय में िी प्रािंसगक 

माना जा िकता  ।ै स्त्री को लेकर िारतीय िमाज में सितिृिात्मक रवयैा आज िी मजबतू बना  ुआ  ।ै 

य ां िर स्त्री को एक वस्त ुके रूि में दखेने की िरंिरा और प्रथा र ी  ।ै इि नाटक के कई रूि  ैं। इिके 

एक-एक िक्ष को दखेा िमझा जा िकता  ।ै  

पे्रम: िारतीय िमाज में आज िी प्रेम करना एक गलती  ी  ै। आज 21वीं शताब्दी में प्रगसतशीलता और 

सवकसित  ोने का नारा िले  ी सकतना िी बलंुद  ो लेसकन अिने मन िे सकिी िे प्रेम करना आज िी 

जान िर खलेना  ी  ।ै य ा ंअिी िी प्रेम करना िररवार का नाम मसलन करना और चररत्र ीनता का 

िररचायक  ।ै 

शारीररक सबंंध: िारतीय िमाज में सववा  िे िवूि सकिी लड़की का शारीररक िंबंध बना लेना िाि की 

श्रेर्ी में आता  ।ै  ालांसक िरुुषों को इि श्रेर्ी में न ीं रखा जाता। व े किी िी, सकिी के िी िाथ 

शारीररक िंबंध बनाने के सलए मकु्त  ैं। इिे िरुुषों की शान का प्रतीक  ी माना जाता  ।ै यसद आज के 

यरूोि की तलुना आज के िारत के िाथ की जाए तो व ां िर ऐिी सस्थसतयााँ न ीं  ैं। यरूोि में आज के 

िमय में प्रेम करना, शारीररक िंबंध रखना और सबना सववा  के बच्चे िैदा करना व्यसक्तगत चनुाव का 

मिला माना जाता  ।ै सजिे जैिे मन करे व  स्वेच्छा िे अिना जीवन यािन कर िकता  ।ै िारत में आज 

िी सस्थसतयााँ आज के 500 वषि िवूि जिेै  ी बनी  ुई  ैं। िारत के सलए शके्िसियर का य  नाटक आज 

िी उतना  ी प्रािंसगक   ैसजतना सक व  यरूोि के सलए आज िे िैकड़ों वषि िवूि था।  

3.5.8 पनष्कषभ (Conclusion) 

शके्िसियर का य  नाटक  ास्य नाटक की श्रेर्ी में आता  ।ै यासन इिे एक कॉमरे्डी के रूि में िी जाना 

जाता  ।ै इि नाटक को िढ़न े के बाद क ीं िी ऐिा न ीं लगता सक इिे एक  ास्य नाटक माना जाए। 

इिमें जो िी सबंद ुउठाए गए  ैं व ेििी गंिीर मदु्द े ी  ैं। स दंी सिनेमा में शके्िसियर के इि नाटक िर एक 

 ी सिल्म बनी  ।ै य  सिल्म िी य ां के सिल्म िंग्र ालय और य-ूट्यबू आसद सिल्म िंग्र र् िाइटों िर 
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उिलब्ध न ीं  ।ै इिसलए इि नाटक िर बनी सिल्म की िमीक्षा को िरू्ितः िरू्ि न ीं क ा जा िकता। य  

िमीक्षा सिल्म िर समले कुछ आलेखों िे िंिव  ो िकी  ।ै 

3.6 द टेकमिंग ऑफ द श्रू (The Taming of Shrew) 

स दंी सिनेमा में शके्िसियर के नाटकों िर िबिे असधक सिल्में द टेकमिंग ऑफ श्र ूनाटक िर बनाई गई  ैं। 

शके्िसियर का य  नाटक एक स्त्री िात्र के चररत्र िर आधाररत  ै। स दंी सिनेमा में इि नाटक िर जो िी 

सिल्में बनाई गई  ैं, उनमें िे सकिी िी सिल्म को इि नाटक का िमतलु्य रूिांतरर् न ीं माना जा िकता। 

इि नाटक के थीम के रूि में य ां िर सिल्में बनाई गई। शके्िसियर का य  नाटक वतिमान िमय के स्त्री 

सवमशि की एक ि ल तत्कालीन िमय में  ी शरुू सकया  आु लगता  ।ै य  नाटक िरुुषवादी िमाज िर 

एक व्यंग्य िी  ।ै इि िमाज में आज िी औरतें अिने तरीके िे र ने के सलए मकु्त न ीं  ैं।  र औरत को, 

लड़की को सकिी न सकिी तरीके िे य  िरुुषवादी िमाज अिने अधीन करके रखता  ।ै स दंी सिनेमा में 

इि नाटक के आधार िर ब ुत िी सिल्में बनी। िारतीय िमाज की सस्थसतयों को दखेते  ुए इि नाटक की 

प्रािंसगकता य ां िर आज िी बनी  ुई  ।ै इन नाटक िर अिी िी सिल्में बनाई जा िकती  ैं। स दंी सिनेमा 

में आज के िमय में स्त्री-िात्रों के चररत्रों िर आधाररत सिल्में स्वीकृत  ोने लगी  ैं और ििल िी  ो र ी 

 ैं। इि सस्थसत में शके्िसियर का नाटक एक ििल कथानक के रूि में िटकथा का काम कर िकता  ै। 

सिल्म सनमािताओ ंको इि नाटक िर एक िमतलु्य सिल्म बनाने की कोसशश की जानी चास ए। द टेकमिंग 

ऑफ द श्र ूशके्िसियर द्वारा सलसखत एक चसचित नाटक  ै। य  नाटक इन् ोंने िन ् 1590-92 के बीच 

सलखा था। शके्िसियर द्वारा सलसखत नाटकों में इिे एक ििल नाटक माना जाता  ै।  

3.6.1 नाटक का िात्र िररर्चय (Introduction of Play’s Casts) 

बैिसटस्ता मीनोला: कैथरीना का सिता 

कैथरीना मीनोला: श्र ू

सबयांका मीनोला: कैथरीना की ब न  

लिुेंसतयों: सबयांका का प्रेमी  

सवन्िेंसतयों: लिुेंसतयों का सिता  

त्रानीओ: नकली लिुेंसतओ 

सबयोंदले्लों: लिुेंसतओ का नौकर 

िेदांत: नकली सवन्िेंसतयों  



अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत और शेक्िसियर के नाटकों िर आधाररत स दंी सिनेमा  107 

 

िेत्रसुकओ: कैथरीना का  ोने वाला िसत 

ग्रसूमओ, कासटिि, नथासनएल, एल्ली, नोरा, मरैी, िेग्गी: िेत्रसुकओ के िेवक-िेसवका 

3.6.2 नाटक का कथानक (Summary of Play) 

नाटक की शरुुआत एक शराबी व्यसक्त को सदग्भ्रसमत करने के उद्दशे्य िे  ोती  ।ै नाटक के अदंर एक 

नाटक खलेा जाता  ।ै इिमें शराबी सक्रस्टोिर स्लाय को िलुावा दकेर य  सवश्वाि सदलाने की कोसशश 

की जाती   ैसक व  एक लॉर्डि (राजा)  ।ै इि नाटक की शरुुआत श्र ूको काब ूकरने िे  ोती  ।ै िादआु 

एक राज्य  ।ै य ां का एक जमींदार बिसतस्ता मीनोला  ।ै इिकी दो बेसटयााँ  ैं। बड़ी बेटी का नाम 

कैथरीना  ।ै य  स्विाव िे ब ुत  ी उग्र और झगड़ाल ू ।ै इिकी छोटी ब न का नाम सबयांका  ।ै य  

ब ुत  ी िुंदर और कोमल स्विाव की  ।ै कैथरीना के उग्र स्विाव के कारर् कोई िी िरुुष उििे शादी 

करने के सलए न ीं आता लेसकन उिकी छोटी ब न के सलए लड़के कतार बनाए खड़े  ोते  ैं। बसतस्ता 

मीनोला की शति थी सक जब तक उिकी बड़ी बेटी की शादी न ीं  ो जाती तब तक व  अिनी छोटी बेटी 

की शादी न ीं करेगा। कैथरीना िरुुषों िे ब ुत घरृ्ा करती  ।ै व  शादी ि े ी निरत करती  ।ै कैथरीना 

अिने उग्र स्विाव के कारर् अिनी छोटी ब न को मारती-िीटती  ।ै कैथरीना के स्विाव िे उिके सिता 

ब ुत सचंसतत थे। व  ब ुत कोसशश करने के बाद िी कैथरीना के सलए सकिी को राजी न ीं कर िाते जो 

उिि ेशादी करे। िेत्रसुकओ ब ुत  ी अिभ्य और शराबी  ोता  ।ै व  िैिे के सलए कुछ िी करने के सलए 

तैयार र ता  ।ै सबयांका िे शादी करने के सलए ब ुत िे लड़के िरेशान  ोते  ैं। व ेिब समलकर िेत्रसुकओ 

को िैिों का लालच दकेर कैथरीना िे शादी करने के सलए तैयार कर लेत े ैं। कैथरीना के सिता िी इि 

काम के सलए िेत्रसुकओ को िैिों का लालच दतेे  ैं। िेत्रसुकओ, कैथरीना को सनयंसत्रत करने के सलए उिे 

िरेशान करता  ।ै व  अिनी िरूी शसक्त का प्रयोग करके कैथरीना को सनयंसत्रत करता  ।ै िेत्रसुकओ ब ुत 

शसक्तशाली  ोता  ।ै कैथरीना लड़ाई में अतं में  ार मान लेती  ।ै कैथरीना के  ार मान लेने िे िेत्रसुकओ 

एक िप्ता  के अदंर  ी शादी करने की बात क कर चला जाता  ।ै कैथरीना िी िेत्रसुकओ िे शादी करन े

के सलए तैयार  ो जाती  ।ै िब लोग खशु  ो जाते  ैं। कैथरीना और िेत्रसुकओ की शादी  ो जाती  ।ै 

शादी के बाद िेत्रसुकओ, कैथरीना के सिता िे िौद ेके तय सकए िैिे आसद लेकर उिी रात अिने घर चल 

दतेा  ।ै कैथरीना िे शादी के बाद िी व  उिे प्रतासड़त करता  ।ै रास्ते में उिे अकेले खच्चर िर बैठाकर 
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लाता  ।ै रास्ते में ज़ोर िे बाररश  ो र ी थी और कैथरीना का खच्चर सििलकर सगर जाता  ै लेसकन 

िेत्रसुकओ उिकी मदद न ीं करता। घर ि ुचंने के बाद व  उिका खाना-िीना िी बंद कर दतेा  ।ै व  उि े

िोने िी न ीं दतेा। कुछ सदन बाद कैथरीना की छोटी ब न सबयांका की शादी तय  ो जाती  ।ै कैथरीना 

खबर समलने िर शादी में जाने के सलए बेचैन  ो जाती  ।ै शादी में जो किड़े व  ि नन ेके सलए ििंद 

करती   ैिेत्रसुकओ उिे छीन कर िाड़ दतेा  ।ै व  कैथरीना को एक शति िर शादी में ले जाने के सलए 

राजी  ोता  ।ै शति य   ोती   ैसक कैथरीना उििे वादा करे सक व  जो-जो क गेा व  व ी क गेी और 

व ी करेगी। दोनों सबयांका की शादी में आते  ैं। य ां सबयांका की शादी उिी लड़के िे  ोती   ैसजििे व  

प्रेम करती  ।ै सबयांका की शादी में उिसस्थत लोगों के बीच शति लगती   ै सक- य ां िर उिसस्थत ििी 

शादी-शदुा जोड़ों के बीच िबिे आज्ञाकारी सकिकी ित्नी  ?ै य  िनुकर िेत्रसुकओ क ता   ैसक उिकी 

ित्नी िबिे आज्ञाकारी  ।ै य  बात िनुकर िब  ाँिने लगते  ैं। जब िब अिनी-अिनी िसत्नयों को 

बलुाते  ैं तो व ेआने िे मना कर दतेी  ैं। जब िेत्रसुकओ कैथरीना को बलुाता   ैतो व  आ जाती  ।ै 

नाटक के अतं में िेत्रसुकओ सिर िे अिनी शति जीत जाता  ।ै  

3.6.3 द टेकमिंग ऑफ द श्रू िर आधाररत पफल्म हठीिी दुल्हन (Film Hathili Dulhan 

based on The Taming of the Shrew) 

स दंी सिनेमा में शके्िसियर के नाटक द टेकमिंग ऑफ द श्र ूिर ि ली सिल्म िन ्1932 में बनी थी। इि 

सिल्म का सनदशेन ज.े ज.े मदन ने सकया था और मदन सथएटिि के बैनर तले य  सिल्म प्रदसशित की गई 

थी। सिल्म का िासषक रूिांतरर् स दंी में सकया गया  ।ै  ालांसक य  सिल्म अब उिलब्ध  ी न ीं  ।ै य ू

ट्यबू और अन्य दिूरी सिल्म िंग्र र् िाइटों िे य  सिल्म गायब  ।ै िारतीय िररदृश्य में यसद दखेा जाए 

तो य ां िर सिल्मों के िंग्र र् की ब ुत  ी सदक्कत र ी  ।ै शरुुआती दौर की असधकतर सिल्में अब 

उिलब्ध  ी न ीं  ,ै इन् ें न तो सिल्म िंग्र र् केन्द्रों  िे  ी प्राप्त सकया जा िकता   ैऔर न  ी ऑनलाइन 

ये सिल्में उिलब्ध  ैं। इि शोध कायि में य ी िबिे बड़ी सदक्कत आ र ी   ै सक शके्िसियर िर बनी 

सिल्मों की िचूी में शरुुआती दौर की ब ुत िी सिल्में अनिुलब्ध  ैं। द टेकमिंग ऑफ द श्र ूिर बनी स दंी 

सिनेमा की ि ली सिल्म हठीिी दलु्हि अनिुलब्ध  ।ै इि सिल्म में काम करने वाले असिनेता एव ं
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असिनेसत्रयों में अब्बाि, खशुीद बेगम, मखु्तार बेगम, िेिेंट कूिर, लक्ष्मी, लीला आसद ने मखु्य 

िसूमकाओ ंमें काम सकया  ।ै  

3.6.4 द टेकमिंग ऑफ द श्र ूिर आधाररत पफल्म र्चोरी-र्चोरी (Film Chori-Chori based on 

The Taming of the Shrew)  

स दंी सिनेमा में िन ्1956 में शके्िसियर के नाटक द टेकमिंग ऑफ द श्र ूिर दिूरी सिल्म र्चोरी-र्चोरी नाम 

िे बनी थी। य  सिल्म स दंी सिनेमा में एक प्रेम क ानी के रूि में ब ुत चसचित  ुई थी। इि सिल्म को 

अगं्रेजी सिल्म इट हपैेन्स इि वि िाइट का स दंी रीमके िी माना जाता  ।ै  

3.6.5 पफल्म का िात्र िररर्चय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेन: अनंत ठाकुर 

प्रस्तसुत: एल. बी. चमन 

लेखन: अघाजानी कश्मीरी 

नायक: राज किरू (िागर) 

नासयका: नसगिश (कम्मों)  

ि ायक नायक: प्रार् (िमुन कुमार)  

गोिे: िेठ सगरधारी लाल (कम्मों के सिता) 

3.6.6 पफल्म का संपक्षत कथानक (Short Summary of Film) 

सिल्म की शरुुआत कम्मों के आतंक मचाने िे  ोती  ।ै कम्मों अमीर बाि की सबगड़ी बेटी  ोती  ।ै 

कम्मों का खाना नौकर कमरे में लेकर आता  ।ै व  नौकर िर  ी अिना गसु्िा उतारने लगती  ।ै खाने के 

बतिन उठाकर िें क दतेी  ।ै नौकर र्डर कर बा र आ जाता  ै। कम्मों के सिता िेठ सगरधारीलाल बेटी की 

शतैानी दखेते  ैं। उििे बात करने की कोसशश करते  ैं। कम्मों िमुन नामक लड़के िे प्रेम करती   ैऔर 

उिी िे शादी करना चा ती  ।ै िेठ सगरधारीलाल इि शादी के सखलाि  ोते  ैं। इनके स िाब िे िमुन 

अच्छा लड़का न ीं  ।ै व  उनकी 70 करोड़ की दौलत के लालच में कम्मों िे प्रेम करता  ।ै कम्मों अिने 

सिता की बात न ीं मानती  ।ै व  अिने सिता और नौकरों िे नजरें बचाकर िानी के ज ाज िे कूद जाती 

  ैऔर तैरकर सकनारे ि ुचंती  ।ै कम्मों के िाि  ीरे की अाँगठूी  ोती  ।ै व  अाँगठूी िनुार को बेचकर 
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अिने सलए किड़े और बाकी जरूररत के िामान खरीदती  ै। िेठ सगरधारीलाल कम्मों के िाग जाने की 

खबर िमाचारित्र में छिवा दतेे  ैं और िवा लाख का इनाम िी घोसषत कर दतेे  ैं। इिके बाद कम्मों की 

िटे िागर िे  ोती  ।ै धीरे-धीरे दोनों को प्रेम  ो जाता  ।ै अतं में नासयका अिना घमरं्डी व्यव ार छोड़कर 

नायक के स िाब िे र ने को तैयार  ो जाती  ।ै  

3.6.6.1 नाटक और पफल्म का तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and 

Film) 

शीषभक के स्तर िर: शके्िसियर के नाटक द टेकमिंग ऑफ श्र ूबनी स दंी सिल्म र्चोरी-र्चोरी के शीषिक की 

तलुना करें तो इनमें कोई िमानता न ीं  ।ै नाटक के नाम ि े ी िता चल जाता   ै सक इिमें सकिी को 

िालत ूया काब ूमें करने की क ानी सलखी गई   ैलेसकन सिल्म के नाम िे ऐिा कुछ िी िता न ीं चलता। 

सिल्म का शीषिक नाटक िे सकिी िी रूि में िमान न ीं  ।ै  

कथानक के स्तर िर: नाटक द टेकमिंग ऑफ श्र ूके कथानक में नाटक की नासयका कैथरीना को काब ूमें 

करने की क ानी सलखी गई  ।ै कैथरीना एक अमीर बाि की बेटी   ैऔर शादी िे िख्त निरत करती  ।ै 

कैथरीना का मानना  ोता   ैसक दसुनया के ििी िरुुष धोखेबाज  ैं। इिसलए व  सकिी की िी ित्नी न ीं 

बनेगी और न  ी सकिी की गलुामी करेगी। य  नाटक शरुू िे अतं तक इिी सबंद ुिर चलता  ।ै नाटक का 

नायक िेत्रसुकयो सन ायत  ी जंगली आदमी  ोता  ।ै व  ब ुत शराब िीता   ैऔर सिजलूखची िी करता 

 ।ै व  न तो ढंग के किड़े ि नता   ैऔर न  ी िाि-िथुरा र ता  ।ै िेत्रसुकयो िैिों के लालच में कैथरीना 

िे शादी करता  ।ै इिी वज  िे व  शादी के  सलए कैथरीना को मनाने के सलए उिके िाथ शारीररक 

ज़ोर-जबरदस्ती करता  ।ै कैथरीना अतं में थककर शादी के सलए  ां कर दतेी  ।ै शादी के बाद िी 

िेत्रसुकओ उिे िताता  ।ै अतंतः िेत्रसुकओ कैथरीना को बाकी औरतों की तर  अिना गलुाम बनाने में 

ििल र ता  ।ै नाटक के इि कथानक के बरख्श यसद सिल्म का कथानक दखेा जाए तो इन दोनों में 

िमानता के सबंद ुब ुत  ी कम  ैं। सिल्म में कम्मों िी अमीर बाि की सबगड़ी  ुई बेटी  ोती   ैलेसकन 

कम्मों खदु  ी िमुन िे शादी करने के सलए लालासयत  ोती  ।ै इिी वज  िे व  घर छोड़कर िागती  ।ै 

जबसक नाटक की नासयका कैथरीना शादी  ी न ीं करना चा ती। नाटक में कैथरीना के सिता िेत्रसुकओ 
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को धन का लोि दकेर कैथरीना को शादी के सलए मनवाना चा ते  ैं। जबसक सिल्म में कम्मों के सिता 

उिे शादी करने िे मना करते  ैं। कम्मों के सिता उिे िमझाते  ैं सक व  धन लोिी लड़के िे शादी न करे। 

द टेकमिंग ऑफ श्र ूका नायक िेत्रसुकओ जगंली और अिभ्य  ोता  ।ै व  कैथरीना िर शारीररक ज़ोर 

आजमाइश करता  ।ै उिे अिने बल िे काब ूकरता  ।ै जबसक सिल्म का नायक िागर ऐिा न ीं  ोता। 

िागर नेक, िमझदार और ईमानदार  ोता  ।ै उिे कम्मो के िैिों का कोई लोि न ीं और न  ी क ीं िर 

उिने कम्मों िर अिनी ज़ोर आजमाइश की  ै। सिल्म में िागर कम्मों को मारने के सलए दो बार  ाथ 

जरूर उठाता   ैलेसकन उिे मारता न ीं  ।ै  खदु को रोक लेता  ।ै िागर य ी क कर रुक जाता   ैसक- 

तमु् ारे सिता ने तमु् ें ढंग िे िाला  ी न ीं  ।ै उनकी िरवररश की कमी िे  ी तमु ऐिी  ो। सिल्म में मखु्य 

कथानक के िमानांतर चलने वाली बाकी घटनाओ ंका िी नाटक के िाथ कोई िाम्य न ीं   ैऔर न  ी 

नाटक में इि तर  की कोई दिूरी घटनाए ंचलती  ैं। नाटक के अतं में कैथरीना िेत्रसुकओ की इच्छानिुार 

र ने लगती  ।ै इन दोनों में प्रेम िी  ो जाता  ।ै सिल्म के अतं में िागर और कम्मों िी समल जाते  ैं। 

कम्मों िी िागर के सलए अिने व्यव ार में बदलाव लाने की कोसशश करने लगती  ।ै  

र्ाषा के स्तर िर: नाटक और सिल्म के बीच िाषा के स्तर िर ज्यादा प्रयोग न ीं  ुआ   ैऔर न  ी 

कोई िमानता  ी  ।ै नाटक में िाषा के स्तर िर कई रूि देखने को समलते  ैं। जिेै कुछ िात्रों के उच्चारर् 

का अलग  ोना। सिल्म में िी एक दो जग  अलग-अलग िात्रों की योजना के स िाब िे िाषा का चनुाव 

सकया गया  ।ै जिैे सक- खाना िरोिने वाले खानिामा का उच्चारर् अलग  ोता  ै क्योंसक व  मिुलमान 

या िारिी  ोता  ।ै इिके असतररक्त एक शायर िी  ै। इनकी िाषा उदूि जबुान की  ोती  ।ै इि प्रकार 

सिल्म में िाषा का चनुाव िात्रों की योजना के स िाब िे सकया गया  ।ै इि वज  िे िाषाई िदे और 

अतंर दखेने को समलता  ।ै  

सामापजक सांस्कृपतक और देश-काि वातावरण के स्तर िर: सिल्म में िामासजक स्तर िर नासयका 

को उच्च वगि का सदखाया गया  ।ै नासयका का तत्कालीन िारतीय िांस्कृसतक िररवशे िे कोई िंबंध न ीं 

सदखता  ।ै सिल्म में िौगोसलक िररदृश्य का रूि दखेा जाए तो नाटक व सिल्म दोनों एक-दिूरे िे ब ुत 

अलग  ैं। सिल्म में नाटक का  ूब ू अनकुरर् न ीं सकया गया  ।ै इिसलए य  अंतर और िी बढ़ जाता 

 ।ै सिल्म में िूर्ितः िारतीय िररवशे का अनिुरर् सकया गया  ।ै सिल्म में सकिान, खते, बैल, जतुाई, 
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कटाई, सनराई, र ट, मचान, न र आसद के दृश्य सदखाए गए  ैं। इन दृश्यों के माध्यम िे तत्कालीन िारतीय 

िररदृश्य उिरकर आया  ।ै ऐिा जान िड़ता   ैसक मानो अिने गांव के खते-खसल ानों में घमू र ें  ों।  

िात्र और र्चररत्र पर्चत्रण के स्तर िर: िात्र योजना के स िाब िे नाटक की नासयका का चररत्र सिल्म की 

नासयका िे ब ुत कम समलता  ।ै कैथरीना सजद्दी और लड़ाकू  ोती  ।ै कम्मों को विैा सदखाने की 

कोसशश की गई  ।ै सिल्म में कम्मों के सिता कम्मों िे ब ुत प्रेम करते  ैं। उनको य  सचंता र ती   ैसक 

कोई कम्मों का नकुिान न कर द।े नाटक का नायक िेत्रसुकओ का चररत्र सनतांत  ी िरुुषवादी और घोर 

िामतंी  ोता  ।ै व  कैथरीना को काब ूमें करन े के सलए उिे शारीररक कि दतेा  ।ै जबसक सिल्म का 

नायक िागर का चररत्र उदरवादी िरुुष के रूि में सदखाया गया  ।ै व  कम्मों को ज ां िी िरेशानी या दखु 

दतेा   ैव  ये िब उिे वास्तसवकता को िमझाने की दृसि िे करता  ै। िागर चा ता   ैसक कम्मों के मन 

िे अमीरी गरीबी का िकि  समट जाए। सिल्म के अतं में जब िागर कम्मों  िे समलता   ैतो कम्मों उि े

िोता  ुआ छोड़कर चले जाने के गसु्िे में एक थप्िड़ मारती   ै लेसकन िागर उिे कुछ न ीं क ता  ।ै 

बसल्क अिनी गलती को स्वीकार कर खशुी-खशुी उिका व  थप्िड़ स्वीकार कर लेता  ।ै  

वेश-रू्षा,  खान-िान और रहन सहन के स्तर िर: वशे िषूा और खानिान के स िाब िे दखेा जाए 

तो सिल्म में िारतीयता की  ी झलक असधकतर देखने को समलती  ।ै कुछ जग ों िर नासयका िैंट-शटि 

और वनसिि गाउन में सदखती  ।ै िेठ सगरधारीलाल की वषेिषूा एक अमीर िेठ की तर   ोती  ।ै व  

िैंट-शटि में  ी सदखते  ैं। नायक िागर िी िैंट-शटि में  ी सदखता   ैलेसकन इिके किड़े आम स दंसु्तानी 

की तर   ोते  ैं। ब ुत  ी िामान्य और किड़ों को लेकर कोई सदखावा न ीं। बाकी स्थलों िर ज ां िी 

खतेी-सकिानी का दृश्य आया   ै व ां िर सकिानों को धोती ि ने  ुए और िर िर अगंोछा रख े  ुए 

सदखाया  ।ै खान-िान के स्तर िर िी िारतीय वगि को सदखाया गया  ै।  

शैिी के स्तर िर: नाटक की शलैी क ीं-क ीं िर काव्यात्मक रूि में   ैलेसकन सिल्म की शलैी िूर्ितः 

गद्य रूि में  ी सलखी गई  ।ै सिल्म के िंवादों में काव्यात्मकता क ीं िी दखेने को न ीं समलती। सिल्म के 

िंवाद िी नाटक के िंवादों के िमतुल्य न ीं  ैं।  
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अपर्नय के स्तर िर: असिनय के स्तर िर दखेा जाए तो नायक-नासयका का असिनय तत्कालीन सिल्म 

की िीमाओ ंके स िाब िे उसचत  ी  ।ै आज की आधसुनकता और तकनीकी सवकाि के बाद इनका 

असिनय असतशयता की श्रेर्ी में चला जाता  ।ै सजि रूि में ये अिने  ाव-िाव प्रकट करते  ैं व ेिामान्य 

न लगकर असतरेक लगते  ैं। सिल्मों में नाटकीयता का स्थान कम  ोता   ै और य  बढ़ने िर व  

रंगमचंीय प्रस्तसुत िदृश्य लगने लगता  ।ै सिल्म में क ीं- क ीं िर असिनय में इिी तर  का असतरेक 

दखेने को समलता   ।ै  

3.6.7 पफल्म समीक्षा (Review of Film) 

िमीक्षा रूि में देखा जाये तो द टेकमिंग ऑफ द श्र ूनाटक के रूिांतरर् रूि में बनी य  सिल्म देशीकरर् 

की िद्सत िे गजुरती  ुई सदखती  ।ै इि सिल्म में नाटक की ब ुत िी सस्थसतयों का दशेीकरर् कर सदया 

गया  ।ै इिे नाटक का रूिांतरर् न क कर एक थीम का रूिांतरर् क ा जा िकता  ।ै यासन एक ऐिी 

क ानी िर सिल्मांकन सजिमें ि ली दिा नासयकाओ ंको िरुुषों की तर  लड़ते-झगड़ते और अिने घर िे 

िागते  ुए सदखाया गया  ।ै इि तर  की सिल्म की नासयकाए ंबड़े बाि की इकलौती िंतान  ोती  ैं। इनमें 

अिने सिता के धन का ब ुत घमरं्ड  ोता  ।ै इनके िामने नायक को ब ुत गरीब और िाधारर् िररवार का 

सदखाया गया। इिके िाथ-िाथ नायक में ईमानदारी, खदु्दारी, चररत्रवान आसद जिेै गरु् िी सदखाए गए। 

इन सिल्मों में नायक िे समलने के बाद ि ले तो दोनों के बीच लड़ाई-झगड़े  ोते  ैं। सिर इनमें प्रेम  ो 

जाता  ।ै इिसलए इि सिल्म को रूिांतरर् की दृसि िे िमतुल्य न ीं माना जा िकता। इिे मात्र एक थीम 

के अनकुरर् के रूि में स्वीकार सकया जा िकता  ।ै  

3.7 द टेकमिंग ऑफ द श्रू िर आधाररत पफल्म जिंगिी (Film Jangali based on The Taming 

of Shrew) 

स दंी सिनेमा में द टेकमिंग ऑफ द श्र ूनाटक िर जिंगिी सिल्म िन ्1961 में बनी।  

3.7.1 पफल्म का िात्र िररर्चय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेन: िबुोध मखुजी 

प्रस्तसुत: िबुोध मखुजी 
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लेखन: अघाजानी कश्मीरी (िंवाद), िबुोध मखुजी (िटकथा) 

नायक: शम्मी किरू (चंद्र शखेर किरू) 

नासयका: शायरा बानो (राजकुमारी)  

िंगीत: शकंर जयसकशन 

3.7.2 पफल्म का संपक्षप्त कथानक (Short Summary of Film) 

चंद्र शखेर लंदन िे िढ़ाई िरूी करके अिने दशे वािि आता  ।ै अिने व्यािार का काम शरुू करता  ।ै 

शखेर अिने िररवार के ररवाज के स िाब ि े िंता न ीं  ।ै शखेर के िररवार में सिता के सनयम के स िाब 

िे  िंना, प्रेम करना गलत  ।ै इन चीजों िे िमय खराब  ोता  ।ै इिसलए शेखर के य ां  िंना और प्रेम 

करना मना  ोता  ।ै माला, शेखर की ब न  ।ै माला अिनी मां और िाई िे छुिकर प्रेम करती  ।ै य  

बात शखेर और उिकी मा ंको िता चल जाती  ।ै शखेर की मां शखेर िे माला को कश्मीर ले जाने के 

सलए क ती  ।ै व ां घमूने सिरने के बाद शायद माला के सदमाग िे प्रेम की बात सनकल जाए। कश्मीर में 

दोनों िाई-ब न  ोटल में रुकते  ैं। अगले सदन कश्मीर की वासदयों में घमूते  ुए शखेर की मलुाक़ात 

राजकुमारी िे  ोती  ।ै शेखर अिने ऊिर बिि  के गोले िेकने िर ऐतराज करता  ै। राजकुमारी, शखेर का 

य  समजाज दखेकर अचंसित  ोती  ।ै शखेर को क ती   ैसक इतनी िुंदर वासदयों में िी इि तर  का रुख 

ि ी न ीं   ैऔर व ां िे चली जाती  ।ै राजकुमारी शखेर को व्यव ार को ठीक करने की कोसशश करती 

 ।ै इि कोसशश में शेखर और राजकुमारी को एक दिूरे िे प्रेम  ो जाता  ।ै शखेर कश्मीर िे वािि मां के 

िाि आता   ैतो व  उिे शादी के सलए दिूरे राजघराने िे समलने जाने के सलए क ती  ैं। व  बीमार  ोने 

का नाटक करने लगता  ।ै शेखर के बीमार  ोने की खबर कश्मीर ि ुचंती  ।ै य ां िे राजकुमारी अिने 

सिता के िाथ शेखर िे समलने आ जाती  ।ै शेखर की मां राजकुमारी के नाम की गलति मी में िड़कर 

राजकुमारी को आमगढ़ की राजकुमारी िमझ लेती  ैं। व  राजकुमारी को ििंद िी कर लेती  ैं और उिे 

अिनी ब ू िी मान लेती  ैं। सिल्म के अतं में शखेर की मां माला और जीवन को स्वीकार कर लेती  ैं 

तथा  राजकुमारी और शेखर की शादी करवा दतेी  ैं।  
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3.7.3 नाटक और पफल्म का तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and 

Film) 

शीषभक के स्तर िर: द टेकमिंग ऑफ द श्र ूिर बनी स दंी सिल्म जिंगिी के शीषिकों की तलुना करने िर 

इनके बीच कोई िमानता न ीं समलती  ।ै ये दोनों शीषिक अलग-अलग अथि द्योसतत करते  ैं। सिल्म का 

शीषिक नाटक के शीषिक का न तो शब्दानवुाद प्रतीत  ोता   ैऔर न  ी िावानवुाद। 

कथानक के स्तर िर: नाटक और सिल्म के कथानक के बीच तलुना करने िर िमानता के सबंद ुलगिग 

नगण्य सस्थसत में समलते  ैं। नाटक की मलू िात्रा कैथरीना की क ानी सिल्म के मखु्य नायक िर आरोसित 

करके सदखाया गया  ।ै यासन नाटक में जो क ानी नासयका के ऊिर चलती   ैव  क ानी य ां नायक िर 

आरोसित नजर आती  ै।  ालांसक इि बदलाव को एक िकारात्मक प्रयोग के रूि में स्वीकार सकया जा 

िकता  ।ै अथाित य  जरूरी न ीं सक िालत ूबनाने की बात या िधुारने की बात मस लाओ ंिर  ी लाग ू

की जाए। य  बात िरुुषों के बारे में िी लाग ू ो िकती  ।ै लेसकन इि सिल्म में नाटक के कथानक िे 

िमतुल्यता न  ोने के कारर् इि प्रयोग को िी स्वीकार न ीं सकया जा िकता।  

िात्र और र्चररत्र-पर्चत्रण के स्तर िर: िात्र और चररत्र-सचत्रर् के स्तर िर नाटक और सिल्म के िात्रों की 

तलुना की जाए तो नाटक के तीन िात्रों की योजना सिल्म के तीन िात्रों िे समलती  ।ै नाटक की नासयका 

कैथरीना का चररत्र सिल्म के नायक शखेर िे, नाटक के नासयका के सिता का चररत्र शखेर की मां िे और 

कैथरीना की ब न का चररत्र शखेर की ब न िे समलता  ुआ जान िड़ता  ।ै  ालांसक इिके व्यव ार में 

िमानता ब ुत कम  ।ै नाटक की नासयका कैथरीना के उग्र स्विाव की तलुना शेखर िे की जा िकती  ।ै 

नाटक में कैथरीना िारा बवाल शादी की बात िर करती   ैजबसक सिल्म में शखेर की मां शेखर की शादी 

को लेकर कोई दबाव न ीं बनाती। इिके असतररक्त नाटक में कैथरीना के सिता और ब न का चररत्र शखेर 

की मां व ब न िे समलाए ंतो इन दोनों के व्यव ार में िी िमानता के एक िी सबंद ुन ीं समलते  ैं।  

र्ाषा के स्तर िर: सिल्म में आधसुनक स दंी का प्रयोग सकया गया  ।ै अगं्रेजी के शब्दों का प्रयोग िमय-

िमय िर खलेु रूि में सकया गया  ।ै य  प्रयोग श्रेष्ठता सदखाने की कोसशश के रूि में सदखता  ।ै इि 

कोसशश िे अगं्रेजी िाषा की गलुामी और िारतीयों की िाषाई स्तर िर सनम्न िमझने की सस्थसत िाि 
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झलकती  ।ै नाटक में शके्िसियर ने असधकतर िंवादों की योजना तकुांत रूि में की  ।ै जबसक सिल्म में 

ऐिे िंवाद क ीं न ीं प्रयोग  ुए  ैं।  

सामापजक-सांस्कृपतक और देश-काि वातावरण के स्तर िर: िामासजक िांस्कृसतक स्तर िर 

सिल्म में राजघराने को सदखाया गया  ।ै शखेर के िररवार का िामासजक और िांस्कृसतक सचत्रर् 

खानदानी, रईि, नामी और बड़े लोगों के रूि में सकया गया  ।ै दशेकाल और वातावरर् की दृसि िे 

सिल्म में नाटक के दशेकाल वातावरर् का अनकुरर् सकिी िी रूि में न ीं सकया गया  ।ै बसल्क सिल्म 

में कथानक का दशेीकरर् करते  ुए िारतीय िररदृश्य को सदखाया गया  ।ै इन सस्थसतयों के कारर् इि 

सिल्म को मौसलक रचना के रूि में स्वीकार सकया जाना चास ए। सिल्म में कश्मीर िे कुछ दृश्य सदखाए 

गए  ैं। ये दृश्य ब ुत  ी िुंदर और मनोरम लगते  ैं।  

वेश-रू्षा, खान-िान और रहन-सहन के स्तर िर: वेशिषूा के स िाब िे सिल्म में िारतीय िाज-

िज्जा का िरूा ध्यान रखा गया  ।ै इि सिल्म में नासयका शायरा बानो ब ुत  ी िुंदर सदखती  ैं। सिल्म की 

नासयका के रूि में य  कश्मीर िे  ोती  ैं, इिसलए इन् ें कश्मीरी सलबाि में असधकतर सदखाया गया  ै। 

शखेर को ििल सबजनेिमनै के रूि में सदखाया गया  ै। शेखर िटू-बटू ि नता   ैऔर लंदन िे िढ़ाई 

ख़त्म करके आने के बाद व  अिने  ाथ में एक रूल जिैी छड़ी रखता  ।ै बाकी दिूरे िात्रों की वषेिषूा 

िी िारतीय िमाज के स िाब िे  ी रखी गई  ।ै इि सिल्म में क ीं िी ग्रामीर् िारतीय िमाज का दृश्य 

न ीं आया  ।ै सिल्म का िंबंध उच्च वगि और व्यािाररक वगि िे  ,ै इिसलए इि सवशेष वगि के अनकूुल 

वशे-िषूा और र न-ि न की बनावट दखेने को समलती  ।ै खान-िान के दृश्य ब ुत कम  ैं।  

शैिी के स्तर िर: शके्िसियर के नाटक के असधकतर िंवाद िद्यात्मक शलैी में सलख े ुए  ैं। सिल्म में 

िंवादों की योजना िरू्ितः  ी गद्य रूि में  ।ै शलैी के स्तर िर सिल्म में नाटक का क ीं िी उसचत 

रूिांतरर् न ीं सकया गया  ।ै  

अपर्नय के स्तर िर: इि दृसि िे सिल्म में शखेर का असिनय असतरेक रूि में सदखता  ै। सिल में जब 

तक य  क्रोधी और घमरं्डी बना र ता   ैइिके मु ं की बनावट गसु्िे में जान बझूकर बनाई  ुई िी जान 

िड़ती  ।ैशखेर को जब प्रेम  ोता   ैतब प्रेम की अनिुसूत के िचात उिका चररत्र एकदम सखलकर िामने 
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आता  ।ै सिल्म में शम्मी किूर क ीं-क ीं ब ुत  ी िुंदर सदखें  ैं। असिनय िी ब ुत रोमांचक। शायरा 

बानो कश्मीर के दृश्य में ब ुत िुंदर सदखती  ैं। इनका असिनय िबिे उसचत और अनकूुल सदखता  ।ै 

सिल्म के बाकी ि योगी िात्र माला और जीवन का असिनय िी उनकी िसूमका के स िाब िे उसचत 

सदखता  ।ै  

3.7.4 पफल्म समीक्षा (Film Review)  

शके्िसियर के नाटक द टेकमिंग ऑफ श्र ूिर स दंी सिनेमा में अब तक िबिे असधक सिल्में बनाई गई  ैं। 

 ालांसक इन सिल्मों में नाटक िे िमतलु्यता के गरु् ब ुत  ी सनम्न समलते  ैं। इि सिल्म में रूिांतरर् को 

यसद िमतलु्य रखा गया  ोता तो इिे नाटक के नए प्रयोग के रूि में स्वीकार सकया जा िकता था। क्योंसक 

य  सिल्म एक मात्र ऐिी सिल्म   ै सजिमें श्र ूका चररत्र स्त्री िे िरुुष के रूि में बदला  आु सदखता  ।ै 

शके्िसियर के िमय िे लेकर आधसुनक िमय तक िमाज की स्त्री के प्रसत एक िंकुसचत धारर्ा  ी र ी  ।ै 

इिसलए जब  म स्त्री की जग  िरुुषों की कमी को िी रेखांसकत करना शरुू करते  ैं तो िमाज में और 

प्रकृसत में एक िमानता का वातावरर् बनना शरुू  ोता  ।ै य  िमानता िमाज, िंस्कृसत, राजनीसत और 

प्रकृसत ििी के सलए बे तर  ी  ोता   ैलेसकन इि सिल्म में इि प्रयोग के म त्त्व को ि ी िे न तो िमझा 

गया   ैऔर न  ी नाटक िे इिे िमतलु्य बनाने की कोसशश की गई  ।ै िमतलु्यता की दृसि िे इि सिल्म 

का नाटक िे कोई मले न ीं सदखता  ।ै  

3.8 द टेकमिंग ऑफ द श्रू िर आधाररत पफल्म मनर्चिी (Film Manachali based on The 

Taming of the Shrew)  

द टेकमिंग ऑफ श्र ूनाटक िर स दंी सिनेमा में मिर्चिी सिल्म िन ्1973 में बनी। इि सिल्म को स दंी 

सिनेमा में प्रेम क ानी आधाररत रोमेंटीक सिल्म की श्रेर्ी में रखा गया   ैऔर य  सिल्म कािी चसचित 

 ुई थी।  

3.8.1 पफल्म का िात्र िररर्चय (Introdustion of Film’s Casts) 

सनदशेन: राजा नवाथे  

लेखन: जी आर कामत (िटकथा),  
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िंगीत: लक्ष्मी कांत प्यारे लाल  

नायक: िंजीव कुमार 

नासयका: लीना चंदावरकर  

नासज़मा  

कृर्षर् कामत,  

सनरुिा रॉय 

3.8.2 पफल्म का संपक्षप्त कथानक (Short Summary of Film) 

िबु -िबु  नाश्ते के िमय लीना के चाचा-चाची उिे एक लड़के की िोटो सदखाते  ैं और उििे शादी 

तय करने की बात करते  ैं। लीना लड़के की तस्वीर दखेते  ी िाड़ दतेी   ैऔर शादी ि ेइन्कार कर दतेी 

 ।ै उिके चाचा-चाची उिी लड़के िे शादी करवाने की बात क ते  ैं। लीना गसु्िे में व ा ंिे उठकर अिन े

कमरे में चली आती   ैऔर उन् ें आत्म त्या कर लेने की धमकी दतेी  ।ै व  खदु को अिने कमरे में बंद 

कर लेती  ।ै सकिी िे कोई बात न ीं करती। तिी लीना की ि लेी िरु्षिा आती  ।ै िरु्षिा िे लीना की 

ब ुत ग री दोस्ती  ोती  ।ै िरु्षिा लीना को शादी कर लेने के सलए िमझाती  ।ै िरु्षिा िे लीना बताती   ै

सक उिे शादी िे कोई ऐतराज न ीं लेसकन व  अिने मन और अिनी ििंद िे शादी करना चा ती  ।ै व  

सकिी ऐिे लड़के िे शादी न ीं करेगी सजििे व  अिररसचत  ो। लीना और िरु्षिा ने शादी के सलए 

िमाचित्र में इश्ते ार सनकलवाया था। इश्ते ार को िढ़कर कई लड़कों ने लीना िे शादी के सलए ित्र 

सलखा था। िारे ित्रों में िे उन् ें कोई िी लड़का ििंद न ीं आता। आसखरी ित्र को िढ़ने के बाद लीना को 

एक लड़के में रुसच आती  ।ै इि लड़के का नाम िुशील   ैऔर य  द ेरादनू में एक बड़े िॉमि  ाउि का 

मासलक  ।ै लीना और िुशील एक दिूरे िे शादी करने के सलए राजी  ो जाते  ैं। िुशील शादी के सलए 

लीना को द ेरादनू बलुाता  ।ै वो िी अकेले। लीना अिने चाचा-चाची को िशुील के बारे में बताती  ै। 

द ेरादनू ि ुचंने के बाद लीना को िमझ में आता   ै सक िुशील ने उिके िाथ धोखा सकया  ।ै तिी 

उिकी मलुाक़ात सिल्म के नायक िशुील िे  ोती  ।ै िशुील स्टेशन िर लीना की ि ायता करता  ।ै उि े

 ोटल में ले जाकर छोड़ता िी  ।ै बातों  ी बातों में िशुील को िता चल जाता   ैसक लीना के िाथ क्या 

 ुआ  ।ै व  लीना को िमझाता   ैऔर उिे अगले सदन  ी वािि सशमला लौट जाने को क ता  ै। वािि 

लौटने की बात िर लीना सचंसतत  ो जाती  ।ै व  सबना शादी सकए वािि न ीं जा िकती। लीना की 

दसुवधा और िमस्या को जानकर िशुील उिे कोंटे्रक्ट िर शादी कर लेने की राय दतेा  ।ै लीना िशुील को 
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 ी शादी करने के सलए मनाती  ।ै लीना और िशुील अिने कोंटै्रक्ट के स िाब िे िसत ित्नी बने र ते  ैं 

लेसकन बाद में िशुील को लीना िे प्रेम  ो जाता  ।ै लीना िी िशुील िे प्रेम करने लगती  ।ै 

3.8.3 नाटक और पफल्म का तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and 

Film) 

शीषभक के स्तर िर: नाटक के शीषिक द टेकमिंग ऑफ द श्र ूिे  ी सवसदत  ोता   ैसक इिमें श्र ूको सनयंसत्रत 

करने या काब ूकरने की बात  ।ै जबसक स दंी सिल्म मिर्चिी के शीषिक िे य  िता चलता   ैसक इिमें 

सकिी ऐिी स्त्री की बात   ैजो अिने मन के स िाब िे र ती  ै। उिका मन ब ुत  ी सबंदाि सकस्म का 

 ोता  ।ै व   र काम अिने  ी मन के स िाब िे करती  ।ै इिसलए नाटक के शीषिक के एक शब्द में यसद 

सिल्म के शीषिक के दृसिकोर् िे िाम्यता दखेा जाए तो उसचत  ी  ै। िरेू नाटक को िढ़न ेके बाद और 

सिल्म को देखने के बाद य  शीषिक और िी उसचत जान िड़ता  ै।  ालांसक नाटक की क ानी और 

सिल्म की क ानी के बीच िमानता ब ुत  ी कम  ।ै सिर िी नाटक और सिल्म के मलू में एक ऐिी स्त्री 

की क ानी   ैजो अिने मन की  ोती   ैऔर सजिका स्विाव मनमौजी  ोता  ै।  

कथानक के स्तर िर: नाटक व सिल्म के कथानक के स्तर िर यसद िमतुल्यता का िरीक्षर् सकया जाए 

तो दोनों  ी एक दिूरे िे ब ुत अलग  ैं। नाटक व सिल्म के बीच िमानता बि नाटक की नासयका के 

चररत्र के कें द्र तक  ी  ।ै नाटक द टेकमिंग ऑफ श्र ूकी नासयका कैथरीना ब ुत  ी  सजद्दी और उग्र लड़की 

 ोती  ।ै अिनी शादी के सखलाि  ोती  ।ै कैथरीना शादी न ीं करना चा ती और इिी वज  िे व  

अिने सिता िे बार-बार लड़ाई करती  ।ै कैथरीना की छोटी ब न िे शादी के सलए ब ुत िे ररश्ते आते  ैं। 

व  शादी के सलए ब ुत उत्िकु िी  ोती  ।ै नाटक में कैथरीना को िरुुष सवरोधी सदखाया गया  ।ै लीना 

िाज-िज्जा िे िरू्ि सदखती  ।ै कैथरीना के चररत्र के िामने लीना का चररत्र ब ुत  ी कमजोर सदखता  ।ै  

र्ाषा के स्तर िर: नाटक में यसद िाषा िंरचना दखेी जाए तो व  उियकु्त  ी  ।ै शके्िसियर ने अिनी 

शलैी के स िाब िे िाषा योजना की  ।ै शब्दों का चनुाव िी अिनी शलैी में सकया  ।ै य  बात जरूर   ै

सक उच्चारर् िात्रों का उनके देश और िररवेश के स िाब िे सकया गया  ै। स दंी सिल्म मिर्चिी में िाषा 

का चनुाव अगं्रेजी स दंी समसश्रत  ।ै  ालांसक इिे अगं्रेजी िाषा की सिल्म न ीं क  िकते लेसकन इि 
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सिल्म के िात्रों के असधकतर िंवाद अगं्रेजी में  ू-ब- ू  बोले गए  ैं। सिल्म में अगं्रेजी शैली के िंगीत और 

गाने िी उियोग में लाए गए  ैं। 

सामापजक-सांस्कृपतक और देश-काि वातावरण के स्तर िर: िामासजक-िांस्कृसतक स्तर िर 

नाटक में िंबंसधत िंस्कृसत और िमाज को उकेरा गया  ।ै िुरुष वचिस्व को अप्रत्यक्ष रूि में सदखाने की 

कोसशश की गई  ।ै स्त्री सकतनी िी मजबूत और उग्र क्यों न  ो अतंतः उिे िरुुष िे  ारना  ी िड़ता  ।ै 

य ी इि नाटक का मलू िंदशे  ।ै िारतीय िररदृश्य में यसद सिल्म दखेा जाए तो य ां िर अिने मन के 

स िाब िे चलने वाली सस्त्रयों या लड़सकयों को मनचली क ा जाने लगता  ।ै य ां िी सिल्म के माध्यम 

िे ऐिी मनचली लड़सकयों की  ार  ी सदखाई गई   ैऔर इि मनचलेिन को गलत और िमाज सवरुद् 

सदखाया गया  ।ै दशे-काल और वातावरर् की दृसि िे यसद दखेा जाए तो नाटक में तत्कालीन िमय के 

स िाब िे दशे और िमाज की सस्थसतयों को सदखाया गया  ।ै  

िात्र और र्चररत्र-पर्चत्रण के स्तर िर: नाटक और सिल्म के बीच यसद िात्र और चररत्र-सचत्रर् की 

तलुना की जाए तो नाटक के मखु्य िात्र के रूि में नाटक की नासयका कैथरीना और नायक मखु्य  ैं। 

बाकी िात्र ि योगी िात्र की िसूमका में  ोते  ैं। सिल्म में िी नासयका लीना और नायक िशुील  ी मखु्य 

 ैं। बाकी िात्र ि योगी की िसूमका में  ैं। नाटक के चररत्र के स िाब िे दखेा जाए तो सिल्म के िात्रों का 

चररत्र िमतलु्य न ीं सदखता  ।ै सिल्म के िात्र नाटक के िात्रों की तलुना में कमजोर नजर आते  ैं। सिल्म 

की नासयका लीना नाटक की नासयका की तलुना में ज्यादा कमजोर सदखती   ैऔर मजबरू िी। नाटक का 

नायक िेत्रसुकओ का चररत्र िी सिल्म के नायक िुशील िे अलग  ोता  ।ै नाटक के ि योगी िात्र के रूि 

में कैथरीना के सिता का चररत्र सिल्म की नासयका के चाचा के िामने कमजोर सदखता  ।ै इिके बरख्श 

लीना के चाचा, लीना िे ब ुत स्ने  करते  ैं। व  लीना की शादी ऐिे लड़के िे किी न ीं करते जो बि 

िैिों के सलए उििे शादी करता।  

वेश-रू्षा, खान-िान और रहन-सहन के स्तर िर: नाटक और सिल्म के बीच यसद वशे-िषूा के स्तर 

िर तलुना सकया जाए तो नाटक में तत्कालीन िमाज में प्रचसलत िोशाक  ी का  ी उियोग  ।ै जिैे सक 

सस्त्रयों के सलए सिंजड़े वाले िारी-िारी िोशाक और िरेू नाटक में स्त्री िात्रों को ऐिे  ी िोशाक ि ने  ुए 
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सदखाया गया  ।ै इन िोशाकों में वगि के स िाब िे कढ़ाई, उिका िारीिन और सवस्तार आसद  ोता  ।ै जो 

सनम्न वगि के लोग  ोते  ैं उनके किड़े  ल्के और कम कढ़ाई आसद के  ोते  ैं या सिर व ेिाधारर्  ोते  ैं। 

िरुुषों को शटि-िैंट और बड़े-बड़े बटू में सदखाया गया  ।ै य  बनावट िी तत्कालीन िमय के स िाब िे  ी 

 ।ै स दंी सिल्म में िारतीय िमाज की िोशाक योजना के स िाब िे दखेा जाए तो  इिमें एक सवशेष वगि 

नजर आता  ।ै नासयका शादी के बाद िाड़ी ि नते  ुए सदखाई गई   ैलेसकन व  िाड़ी िी एक खािे वगि 

के खााँचे में ि नी  ुई सदखती  ।ै र न-ि न और खान-िान आसद के स्तर िर तत्कालीन िारतीय िमाज 

को न ीं सदखाया गया  ।ै इि सबंद ुिर िी एक सवशषे वगि को  ी सदखाया गया  ।ै  

शैिी के स्तर िर: शलैी के स्तर िर सिल्म में नाटक की शलैी का रूिांतरर् न ीं सकया गया  ।ै सिल्म 

की शलैी गद्य रूि में सलखी गई  ।ै सिल्म के िंवाद िी गद्य शलैी में  ैं। सिल्म में िद्यात्मक शलैी का 

क ीं िी उियोग न ीं सकया गया  ।ै  

अपर्नय के स्तर िर: असिनय की दृसि िे नाटक का कथानक बदलने िर असिनय में िी बदलाव  ोना 

स्वािासवक  ।ै इिसलए असिनय िी िारतीय और िाचात्य शलैी की तराज ू में झलूते  ुए सदखता  ।ै 

नायक और नासयका अिने चररत्र के स िाब िे उसचत सदखते  ैं। बाकी ि योगी िात्र िी अिनी-अिनी 

िसूमका में उसचत  ी जान िड़ते  ैं।  

3.8.4 पफल्म समीक्षा (Film Review)  

शके्िसियर द्वारा सलसखत नाटक द टेकमिंग ऑफ द श्र ूके कथानक िर आधाररत स दंी सिनेमा में मिर्चिी  

सिल्म िन ्1973 में बनी। इि सिल्म का सनदशेन और प्रस्तसुत दोनों  ी राजा नवाथे न े सकया था। इि 

सिल्म को ित्येन्द्र शरत के उिन्याि स्वयिंवर  िर आधाररत माना जाता  ।ै इि सिल्म में कुछ स स्िों के 

सलए शके्िसियर के नाटक द टेकमिंग ऑफ द श्र ूका अनकुरर् िी सकया गया  ।ै िमतलु्यता की दृसि िे 

दखेा जाए तो इि सिल्म को नाटक का रूिांतरर् न ीं स्वीकार सकया जा िकता।  
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3.9 द टेकमिंग ऑफ द श्रू िर आधाररत पफल्म पोंगा पिंकडत (Film Ponga Pandit based on 

The Taming of the Shrew) 

पोंगा पिंकडत सिल्म स दंी सिनेमा जगत में िन ् 1975 में बनी थी। इि सिल्म में दो अलग-अलग 

सवचारधाराओ ं िे िैदा  ोन े वाली िमस्याओ ंको सदखाया गया  ।ै य  सिल्म स न्दी सिनेमा में ब ुत 

चसचित  ुई थी।  

3.9.1 पफल्म का िात्र िररर्चय (Introdustion of Film’s Casts) 

सनदशेन: प्रयाग राज  

प्रस्तसुत: िरेुन्द्र किरू 

िंगीत: लक्ष्मीकांत प्यारेलाल  

िम्िादन: कमलाकर  

नायक: रर्धीर किरू (िगवती प्रिाद नीलकांत िाण्रे्डय) प्रेम  

नासयका: नीता म ेता (िाविती) िम्यलुा 

रै्डनी जोंगिा 

3.9.2 पफल्म का संपक्षप्त कथानक (Short Summary of Film) 

 ररद्वार में दो िररवार र ते थे। िंसर्डत िगवती प्रिाद और शिं ू नाथ। ये दोनों बड़े घसनष्ठ समत्र  ोते  ैं। 

अिनी दोस्ती को ररश्तेदारी में बदलने की इच्छा िे अिने बेटे-बेटी की मगंनी बचिन में  ी कर दतेे  ैं। 

िगवती प्रिाद के बेटा का नीलकांत िाण्रे्डय और शिं ूनाथ की बेटी का नाम िाविती  ोता  ।ै मगंनी के 

बाद शिं ूनाथ अिने िरेू िररवार के िाथ मुबंई आ जाते  ैं। य ां इनका व्यािार ििल  ो जाता  ।ै ये मुंबई 

में  ी बि जाते  ैं। िाविती का िालन-िोषर् मुबंई में  ोता  ।ै िंसर्डत िगवती प्रिाद अिने िररवार के िाथ 

 ररद्वार में  ी र  जाते  ैं। य ेअिने बेटे नीलकांत की सशक्षा-दीक्षा  ररद्वार के गरुुकुल में करवाते  ैं। 

नीलकांत को गरुुकुल में िमाज, िंस्कृसत और िभ्यता के रूि में िारतीय िरंिरा को िढ़ाया जाता   ैऔर 

धमािनिुार र ने की सशक्षा दी जाती  ।ै िाविती की िढ़ाई अगं्रेजी माध्यम िे  ोती  ।ै इिमें अगं्रेजी िाषा 

और िाचात्य िमाज की आधसुनकता के िारे गरु् िरे जाते  ैं। िाविती का र न-ि न, खान-िान, वशे-

िषूा और िाषा व्यव ार आसद िब कुछ अगं्रेजी शलैी की  ोती  ।ै िाविती और नीलकांत जब जवान  ो 

जाते  ैं तो िगवती प्रिाद नीलकांत और िाविती की बचिन की मगंनी को सववा  िंबंध में िरू्ि करवाकर 
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िाविती को ब ू बनाकर अिन ेघर लाना चा ते  ैं। िंसर्डत िगवती प्रिाद अिने समत्र शिं ूनाथ को  ररद्वार 

बलुाते  ैं। िगवती प्रिाद शिं ूनाथ िे िाविती और नीलकांत के सववा  की बात करते  ैं। शिं ूनाथ इि 

शादी के सलए मना कर दतेे   ैऔर अिनी बेटी िाविती और ित्नी के िाथ मुबंई लौट आते  ैं। िाविती िी 

अिने सिता ि ेय ी चा ती थी। व  न तो  ररद्वार आना चा ती और न  ी बचिन की िगाई को ि ी 

मानती  ।ै शंि ूनाथ के इि व्यव ार िे िगवती प्रिाद का बड़ा अिमान  ोता  ।ै नीलकांत अिने सिता के 

अिमान का बदला लेने के सलए और अिनी ित्नी को ि ी रास्ते िर लाने की िौगधं खाता  ।ै व  मुबंई 

चला जाता  ।ै नीलकांत अिना नाम बदलकर प्रेम बन जाता  ।ै अिनी वशे-िषूा िी देशी िे बदलकर 

य  आधसुनक बन जाता  ।ै प्रेम म ेनत करके सकिी तर  बड़ा नायक बन जाता  ।ै िाविती प्रेम को 

नीलकांत के रूि में न ीं ििंद करती थी, लेसकन उिके  रूि-रंग की दीवानी  ो जाती  ।ै िाविती को प्रमे 

िे प्यार  ो जाता  ।ै प्रेम िाविती के िाथ प्रेम करने का झठूा नाटक करता  ।ै िाविती के िाथ शारीररक 

िंबंध िी बनाता  ।ै िाविती, प्रेम िे जब शादी की बात करती   ैतो व  उिे मना कर दतेा। िाविती के सिता 

अिनी बेटी की इज्जत के सलए प्रेम के िामने  ाथ-िैर जोड़ते  ैं और िाविती िे शादी कर लेने की प्राथिना 

करते  ैं। प्रेम न ीं मानता  ।ै प्रमे द्वारा धोखा सदये जान ेके बाद िाविती और इिके सिता को अिनी गलती 

का ए िाि  ोता  ।ै िाविती और उिके सिता द्वारा  ररद्वार माफ़ी मांगने और अिनी गलती स्वीकार कर 

लेने के बाद नीलकांत उन् ें िारी बात बताता  ।ै नीलकांत िाविती को अिनी ित्नी रूि में स्वीकार कर 

लेता  ।ै  

3.9.3 नाटक और पफल्म का तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and 

Film) 

शीषभक के स्तर िर: नाटक द टेकमिंग ऑफ द श्र ूऔर स दंी सिल्म पोंगा पिंकडत के शीषिक की तलुना करन े

िर दोनों के अथि में कोई िमानता न ीं सदखती  ।ै नाटक के शीषिक का अथि सिल्म के शीषिक िे िरू्ितः 

अलग  ।ै  

कथानक के स्तर िर: नाटक के कथानक के आधार िर सिल्म में िमानता के सबंद ु ब ुत कम  ैं। 

दशेीकरर् की प्रसवसध के स िाब िे कथानक का य  बदलाव िारतीयकरर् के रूि में स्वीकार कर सलया 
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जाए तो इि सिल्म के कुछ स स्िे को नाटक िे जड़ुा  ुआ माना जा िकता  ।ै सिल्म के कथानक में 

िारतीय िंस्कृसत और िाचात्य िंस्कृसत के बीच के अंतसविरोध को सदखाया गया  ।ै सिल्म के अतं में 

नासयका अिने िसत के स िाब िे िारी बातें स्वीकार कर लेती   ैऔर िारतीय िंस्कृसत के स िाब िे एक 

आदशि ब ू और ित्नी बनकर र ने लगती  ।ै कथानक के स्तर िे दखेा जाए तो नायक और नासयका के 

बीच लड़ाई िरंिरावासदता और आधसुनकता के अधंानकुरर् के बीच  ।ै िरेू सिल्म में िारतीय िंस्कृसत 

और िाचात्य िंस्कृसत का अतंसविरोध सदखाया गया  ।ै  

र्ाषा के स्तर िर: िाषा के स्तर िर सिल्म में अगं्रेजी, िंस्कृत व स दंी िाषा का प्रयोग सकया गया  ।ै 

 ररद्वार की िामासजक सस्थसत के स िाब िे िंस्कृत और िारतीय िरंिरा की स मायत की गई  ।ै नासयका 

की िाषाई िंरचना अगं्रेजी समसश्रत  ोती  ।ै इि प्रकार इि सिल्म में अगं्रेजी, स दंी और िंस्कृत तीनों का 

 ी प्रयोग सकया गया  ।ै  

सामापजक-सांस्कृपतक और देश-काि वातावरण के स्तर िर: इि िरेू सिल्म का कथानक िारतीय 

और िाचात्य िंस्कृसत के िामासजक अंतसविरोध िर सटका  ुआ  ।ै य  ित्य   ै सक सजि िमय में य  

सिल्म बनी  ,ै तत्कालीन दौर में बनने वाली सिल्मों में िाचात्य िभ्यता और िंस्कृसत का अधंाधुंध 

अनकुरर् सकया गया  ।ै इि दौर की सिल्मों में िाचात्य दशेों की तर  वस्त्र िज्जा, खान-िान, बातचीत, 

समलना-जलुना आसद ििी स्तरों िर अनकुरर् करने की प्रवसृि सदखती  ।ै य  प्रवसृि एक िारंिररक और 

िांस्कृसतक ह्राि का िररचायक  ।ै सिल्म में दशेकाल-वातावरर् के स्तर िर  ररद्वार का िारतीय िरंिरा 

िे जड़ुा  ुआ िररवेश और िाचात्य िभ्यता व िंस्कृसत का अनकुरर् करता  ुआ मुबंई सदखाया गया  ।ै 

सिल्म में आधसुनकता के प्रसत लालासयत सस्थसत को िरुजोर रूि में खाररज सकया गया  ।ै सिल्म में 

 ररद्वार का गगंा का घाट और मुबंई के बार र्डांि दोनों  ी रूिों को सदखाया गया  ।ै 

िात्र और र्चररत्र-पर्चत्रण के स्तर िर: िात्र और चररत्र की तलुना नाटक के स िाब िे करने िर य  

योजना ब ुत सिन्न सदखती  ।ै कथानक का दशेीकरर्  ोने के बाद िात्रों का दशेीकरर्  ो जाना उसचत 

जान िड़ता  ।ै सिल्म के नायक का चररत्र िारतीय िरंिरावादी रूि में और नासयका का चररत्र िाचात्य 

िंस्कृसत के अनकुरर् में रू्डबा  ुआ सदखाया गया  ।ै कथानक के स िाब िे िात्रों की योजना और उनका 
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चररत्र िी उसचत  ।ै नायक का िरूा िररवार िारतीय िरंिरा, िमाज, िंस्कृसत की स मायत करता  ुआ 

और नासयका का िररवार केवल उिकी मां को छोड़कर नासयका और उिके सिता दोनों  ी िाचात्य 

आधसुनकीकरर् के िमथिक रूि में सदखाए गए  ैं। नासयका की मां अिने िसत और बेटी के चररत्र िे जदुा 

 ोती  ।ै व  िारतीय िमाज, िंस्कृसत, िरंिरा आसद की  ी स मायत करती  ।ै सिल्म के इि योजना का 

नाटक िे कोई िंबंध न ीं सदखता  ।ै  

वेश-रू्षा, रहन-सहन और खान-िान के स्तर िर: वशे-िषूा और र न-ि न के स िाब िे कथानक 

का दशेीकरर् करके िात्रों की वेशिषूा को उनके व्यव ार के स िाब िे सदखाया गया  ।ै नायक धोती-

कुताि, जनेऊ, सशखा आसद िे यकु्त सदखाया गया  ।ै नासयका को िैंट-शटि, वन िीि, सबकनी आसद में 

सदखाई गई  ।ै इि सिल्म की वशेिषूा की बनावट िारतीय िरंिरावादी िंस्कृसत के स िाब िे और 

तत्कालीन मुबंई को आधसुनकता के अनकुरर् में रू्डबा  ुआ सदखाया गया  ।ै  

शैिी के स्तर िर: सिल्म की शलैी गद्यात्मक रूि में सलखी गई  ै। सिल्म के कुछ िंवाद िंस्कृत के 

श्लोक के रूि में िी बोले गए  ैं लेसकन इनके आधार िर सिल्म की शैली को िद्यात्मक न ीं क ा जा 

िकता। इि प्रकार सिल्म की शलैी नाटक की शैली िे अलग  ।ै  

अपर्नय के स्तर िर: सिल्म में िात्रों का असिनय कथानक के स िाब िे उियकु्त सदखता  ।ै  ालांसक 

इि सिल्म के कथानक का नाटक के कथानक िे कोई िमानता न ीं  ै।  

3.9.4 पफल्म समीक्षा: (Film Review) 

नाटक का कथानक सिल्म िे ब ुत अलग   ैलेसकन सिल्म में जो बदलाव सकए गए  ैं उिे एक प्रयोग के 

रूि में दशेीकरर् की प्रसवसध के स िाब िे उसचत माना जा िकता  ै। इि सिल्म को िरू्ितः नाटक का 

रूिांतरर् न ीं स्वीकार सकया जा िकता। नाटक का मलू सबंद ु'श्र'ू को िालत ूबनाना  ।ै सिल्म में िी येन-

केन प्रकारेर् य ी सिद् सकया गया  ।ै सिल्म की नासयका िी अतंतः अिनी गलती स्वीकार कर लेती  ।ै 

आधसुनकता का मो  त्यागकर िारतीय िरंिरा को स्वीकार कर लेती  ।ै मुबंई का िररवशे छोड़कर 

 ररद्वार आ जाती  ।ै इिसलए इि सिल्म को शके्िसियर के नाटक का एक दशेी प्रयोग स्वीकार सकया जा 

िकता  ।ै  
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3.10 द टेकमिंग ऑफ द श्र ूिर आधाररत पफल्म नौ र बीबी  ा (Film Naukar Bibi Kaa 

based on The Taming of the Shrew) 

स दंी सिल्म िौ र बीबी  ा िन ्1983 में बनी थी। इि सिल्म को द टेकमिंफ ऑफ श्र ूिाट  िर आधाररत 

माना जाता  ।ै  

3.10.1 पफल्म का िात्र िररर्चय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेन: राजकुमार को ली 

िंगीत: बप्िी ल री 

धमेंद्र (दीिक कुमार दीि)ू  

अनीता राज (ज्योसत नाथ रानी)  

रीना रॉय (िंध्या)  

3.10.2 पफल्म का संपक्षप्त कथानक (Short Summary of Film) 

इसं्िेक्टर अमरनाथ स्मगलर सिंटों को िकड़ने की कोसशश करता  ।ै सिंटों के िागने की तमाम कोसशशों 

के बावजदू िी अमरनाथ उिे िकड़ कर  वालात में बंद कर दतेा  ।ै सिटंों की मखुसबरी करने वाले बढ़ू े

आदमी को स्मगलर के गुरें्ड मार दतेे  ैं। इि बढ़ूे आदमी की एक बेटी  ोती  ।ै मरते िमय उिकी सचंता 

दखेकर अमरनाथ उििे शादी कर लेता  ।ै इि िसुलिवाले के सिता जागीरदार सवश्वंिरनाथ  ोते  ैं। व  

अिने इकलौते बेटे की मनमानी शादी को स्वीकार न ीं करते  ैं। उिे अिने घर िे बा र सनकाल दतेे  ैं। 

अमरनाथ अिनी ित्नी शीला को लेकर दिूरी जग  र ने के सलए चला जाता  ।ै इनकी एक बेटी  ोती  ।ै 

इिका नाम ज्योसत  ोता  ।ै  िसत-ित्नी अिने दोस्त के बेटे के िाथ ज्योसत की बचिन में  ी िगाई कर 

दतेे  ैं। इि खशुी में अमरनाथ अिनी ित्नी और बेटी के िाथ अिने सिता को मनाने आता  ।ै सिंटों जले 

िे सनकल गया  ोता   ैऔर बदला लेने के सलए उन िर  मला बोल दतेा  ै।  मले में सिंटों इसं्िेक्टर 

अमरनाथ और इनकी ित्नी को मार दतेा  ।ै अमरनाथ का नौकर अब्दलु ज्योसत को बचाकर ले जाता   ै

और उिे उिके दादा के  वाले करता  ै। अब्दलु द्वारा बच्ची को लेकर िागने के बाद सिंटों के आदमी 

अब्दलु को ढूंढते  ुए उिके घर आते  ैं और उिकी बीबी और बच्चे का खनू करके चले जाते  ैं। 

अब्दलु अिने घर जब वािि आता   ैतो उिकी अधमरी बीबी िारी बातें बताती   ैऔर मर जाती  ै। 
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अब्दलु अिनी बीवी और बच्चे का बदला लेने के सलए सिंटों के घर में घिु जाता  ।ै व  उि बच्ची को 

उठाकर िाग जाता  ।ै सिंटों के आदमी अब्दलु का िीछा करते  ैं लेसकन व  बच्ची को एक औरत को 

थमा कर व ां िे दिूरी जग  सछि जाता  ।ै सिंटों के आदमी अब्दलु को न ीं िकड़ िाते  ैं। अब्दलु जब 

वािि उि औरत को ढूंढता   ैिरंत ुव  व ां िे जा चकुी थी। अब्दलु उि बच्ची को ढूंढने की कोसशश 

करता   ैलेसकन व  न ीं समलती। इि लड़की का नाम िंध्या  ोता  ।ै जमींदार सवश्वंिरनाथ की िोती बड़ी 

 ोती  ।ै व  कॉलेज के दोस्तों के िाथ बाईक रेसिंग लगाती  ।ै नायक दीिक को सिल्म में काम करने का 

शौक  ोता  ।ै य   र िमय दिूरे सिल्मी नायकों के असिनय का अनकुरर् करता र ता  ।ै दीिक िे  ी 

बचिन में ज्योसत की मगंनी की गई थी। अब दोनों जवान  ो गए थे। इिसलए दीिक की मां जमींदार िा ब 

िे अिने बेटे की शादी का ररश्ता लेकर जाती  ैं। जमींदार िा ब इि ररश्ते िे खशु  ोते  ैं। व  शादी के 

सलए मान जाते  ैं। दोनों की बातों के बीच  ी ज्योसत व ां आती  ।ै ज्योसत िे उिके दादा बचिन की 

मगंनी की बात बताते  ैं। ज्योसत शादी की बात िनुकर गसु्िाती  ।ै दीिक की मां को गरीब और सिखारी 

क कर व ां िे चली जाती  ।ै जमींदार िा ब ज्योसत को िमझाने की कोसशश करते  ैं लेसकन ज्योसत 

न ीं मानती  ।ै ज्योसत इि शादी िे बचने के सलए अिने दादा िे झठू बोलती   ैसक उिने ि ले  ी शादी 

कर ली  ।ै ज्योसत की इि बात िर जमींदार िा ब ब ुत नाराज  ोते  ैं लेसकन बाद में मान जाते  ैं। व  

ज्योसत को अिन ेिसत ि ेसमलवाने को क ते  ैं। व  एक नकली िसत का इतंजाम करने के बारे में िोचती 

 ।ै ज्योसत शादी का झठू छुिाने के सलए िरेशान र ती  ।ै नकली िसत ढूंढते-ढूंढते व  दीिक के िाि 

ि ुचं जाती  ।ै दीिक अिनी ित्नी के नकली िसत का असिनय करने के सलए तैयार  ो जाता  ै। व  मन 

 ी मन योजना बनाता   ैसक ज्योसत के करीब र कर उिे ठीक करेगा। इिके बाद िरूी सिल्म ज्योसत और 

दीिक के बीच चलती  ।ै अतं में ज्योसत और दीिक समल जाते  ैं।  

3.10.3 नाटक और पफल्म का तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and 

Film) 

शीषभक के स्तर िर: स दंी सिल्म िौ र बीवी  ा और शके्िसियर के नाटक द टेकमिंग ऑफ द श्र ूके 

शीषिक के बीच सकिी िी प्रकार की िमानता न ीं  ै। नाटक में 'श्र'ू को काब ूमें करने की बात   ैजबसक 

सिल्म में बीबी का नौकर  ोने की बात। ये दोनों  ी तथ्य एक दिूरे िे सविरीत  ैं।  
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कथानक के स्तर िर: नाटक और सिल्म के कथानक की आिि में तलुना करने िर िमानता के सबंद ु

ब ुत  ी कम  ैं। यसद दखेा जाए तो इि सिल्म को शके्िसियर के नाटक द टेकमिंग ऑफ द श्र ूके कथानक 

िर आधाररत मानने का कोई तलू  ी न ीं  ।ै सिल्म के कथानक में सबना वज  का सवस्तार सदखाया गया 

 ।ै क ानी को बढ़ाने के सलए असतशयोसक्त रूि में कथानक को बढ़ाया गया   ै सजििे सिल्म उबाऊ 

लगने लगती  ।ै नाटक के कथानक के आधार िर यसद िमानता के तथ्यों की खोज की जाए तो एकमात्र 

सबंद ुनाटक की नासयका कैथरीना का व्यव ार और अतंतः िेत्रसुकओ के प्रेम में िड़कर  ार स्वीकार कर 

लेना  ।ै सिल्म में नासयका को ब ुत मनमौजी व्यव ार का सदखाया गया  ।ै  

र्ाषा के स्तर िर: िाषा के स्तर िर नाटक की िाषा अिने िमाज के िमकालीन  ।ै इि िाषा की 

शब्दव्यवस्था में सकिी प्रकार की अधीनता न ीं सदखती। न  ी सकिी अन्य िाषाई िमाज या िाषा का 

आकषिर्  ी। शके्िसियर ने अिने नाटक में अिने शब्दों और वाक्यों का प्रयोग सकया  ।ै िारतीय स दंी 

सिनेमा में बनी सिल्म 'िौ र बीबी'  ा का िाषाई िंगठन अनावश्यक रूि में अगं्रेजी िाषा के आग ेझकुा 

 ुआ सदखता  ।ै सिल्म में अगं्रेजी के शब्दों और वाक्यों का प्रयोग धड़ल्ले िे सकया गया  ।ै बसल्क 

सिल्म में नासयका का नौकर स दंी िी अगं्रेजी में बदलकर बोलता  ।ै इि तर  की िाषाई िंरचना िारतीय 

िमाज और सिल्म जगत की अगं्रेजी िाषा व िमाज के प्रसत गलुामी और िराधीनता की सस्थसत को 

िाि-िाि जास र करती  ।ै  

सामापजक-सांस्कृपतक और देश-काि वातावरण के स्तर िर: सिल्म में िामासजक-िांस्कृसतक स्तर 

िर िारतीय िमाज के एक अमीर वगि को सदखाया गया  ै। दशे-काल और वातावरर् की दृसि िे सिल्म 

में िारतीय नगरीय व्यवस्था को सदखाया गया  ।ै िारतीय िमाज में बाल-सववा  के सवरोध में आदंोलन 

स्वतन्त्रता िवूि िे  ी चल र  ेथे और इि सिल्म में बाल सववा  को सदखाया गया  ।ै ज्योसत द्वारा मगंनी के 

रूि में  ुए इि बाल सववा  को अस्वीकार करने िर उिे  ी गलत सदखाया गया  ।ै अंततः बाल-सववा  

को ि ी सिद् कर सदया गया  ।ै इि सिल्म का क्या उद्दशे्य   ैय  क ीं िी न ीं िमझ में आता।  

िात्र और र्चररत्र-पर्चत्रण के स्तर िर: िात्र और चररत्र-सचत्रर् के स्तर िर नाटक के िात्रों की तलुना में 

सिल्म में अनावश्यक िात्रों की योजना की गई  ।ै सबना प्रिंग के  ी कथानक सवस्तार करते  ुए िात्रों को 
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जोड़ा गया  ।ै नाटक और सिल्म के िात्रों के बीच कोई िमानता न ीं  ै। चररत्र सचत्रर् के स िाब िे िी 

इिमें कोई िी िमान सस्थसत न ीं सदखती  ।ै  

वेश-रू्षा, रहन-सहन और खान-िान के स्तर िर: वेशिषूा के स िाब िे इि दौर का सिल्म जगत 

आधसुनकीकरर् के अनकुरर् िे गजुरता  ुआ सदखता  ।ै इि िमय की सिल्मों िे छोटे किड़ों और अगं 

प्रदशिन का प्रचलन शरुू  ो र ा था। इि सिल्म में नासयका को टाइट सिसटंग किड़ों में सदखाया गया  ।ै 

सिल्म की नासयका कॉलेज के लड़कों के िाथ बाइक रेसिंग करती   ैऔर जीतती िी  ।ै बाद में य ी 

नासयका, नायक के प्रेम में िड़ती   ैतो उिे मनाने के सलए वो िब काम करती   ैजो उिे ि ले न ीं ििंद 

था। इि सिल्म की वेश-िषूा की योजना का तत्कालीन िारत के ब ुिंख्यक िमाज िे कोई िंबंध न ीं 

 ।ै  

शैिी के स्तर िर: नाटक की शलैी काव्यात्मक रूि में   ै लेसकन सिल्म में इि तर  की सकिी 

काव्यात्मक सस्थसत को न ीं सदखाया गया  ।ै  

अपर्नय के स्तर िर: सिल्म में असिनय के स्तर िर दोनों नासयकाओ ंका असिनय ि ी लगता   ैऔर 

थोड़ा प्रािंसगक िी। सिल्म के नायक का असिनय सनतांत  ी उबाऊ  ।ै इि तर  के असिनय को 

 ास्यजनक िी न ीं क ा जा िकता। य  रि ीन और बोसझल िा लगता  ।ै  

3.10.4 पफल्म समीक्षा (Film Review) 

स दंी सिल्म िौ र बीबी  ा स दंी सिनेमा में आजादी के िच्चीि िाल बाद बनी थी। इि सिल्म का 

आधार ग्रंथ शके्िसियर का नाटक द टेकमिंग ऑफ द श्र ूको स्वीकार सकया जाता  ।ै नाटक के स िाब ि े

इि सिल्म को दखेने िर लगता   ै सक इिमें नाटक को सवकृसत की िराकाष्ठा िर ि ुचंाया गया  ।ै इि 

सिल्म में नाटक का सकिी प्रकार िे अनकुरर् न ीं सकया गया  ।ै य  सिल्म दखेने के बाद लगता   ैसक 

इिका िंबंध शके्िसियर के नाटक िे क्यों जोड़ा गया ? इिमें ऐिा कोई िी तत्त्व न ीं सजिकी िरा ना की 

जा िके। नासयका के चररत्र को िी इि सिल्म में ि ी िे सिल्मांसकत न ीं सकया गया  ।ै इि सिल्म का 

िंबंध नाटक िे सकिी िी रूि में न ीं जोड़ा जा िकता। 
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3.11 द टेकमिंग ऑफ द श्रू नाटक िर आधाररत पहदंी पफल्म बेताब (Film Betab based on 

The Taming of the Shrew) 

िन ्1983 में बेताब सिल्म बनी थी। य  सिल्म स दंी सिनेमा में एक ििल प्रेम क ानी के रूि में जानी 

जाती  ।ै य  सिल्म इि दौर की िबिे चसचित और ििल सिल्म र ी  ।ै  

3.11.1 पफल्म का िात्र िररर्चय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेन: रा ुल रावली 

प्रस्तसुत: सबक्रम सिं  द ल 

लेखन, िटकथा और िंवाद: ज़ावदे अख़्तर  

नायक: िन्नी दओेल (िन्नी) 

नासयका: अमतृा सिं  (रोमा) 

ि ायक िसूमका: शम्मी किरू (िरदार सदनेश सिं  सगजी)  

सनरुिा रॉय (िसुमत्रा दवेी), प्रेम चोिड़ा (बलवतं) 

िंगीत: रा ुल दवे बमिन  

3.11.2 पफल्म का संपक्षप्त कथानक (Short Summary of Film) 

सिल्म की शरुुआत टीकमगढ़ िे  ोती  ।ै िन्नी का एक िॉमि  ाउि  ोता  ै। िन्नी के सिताजी एक 

ििल व्यािारी थे। उनके जीते जी  ी उनकी िंिसि नीलाम  ो जाती   ैऔर व ेगरीब  ो जाते  ैं। िन्नी के 

सिता के अमीर व्यािारी दोस्त थे लेसकन जब उनके बरेु सदन आए तो धीरे-धीरे िब दरू  ोते गए। िन्नी, 

सिता की मतृ्य ुके बाद अिनी मां के िाथ टीकमगढ़ िॉमि  ाउि में र ता  ै। मसुगियााँ, अरें्ड, िब्जी, दधू 

आसद का व्यािार करके अिना खचाि चलाता  ।ै िन्नी को घोड़े िालने का शौक  ोता  ।ै व  घोड़ों को 

प्रसशसक्षत िी करता  ।ै रोमा उिि  सरं्डगी अमीर और ििल व्यािारी सदनेश सिं  सगजी की इकलौती बेटी 

 ।ै सरं्डगी के सिता िी िन्नी के सिता के दोस्त थे। िन्नी और सरं्डगी का बचिन िाथ-िाथ खेलते  ुए बीता 

था। िन्नी के सिता के बरेु सदन आते  ी सरं्डगी के सिता अिन ेररश्ते ख़त्म कर लेते  ैं। सरं्डगी अिने बचिन 

की बातें िलू गई  ोती  ।ै जवानी में सरं्डगी ब ुत  ी सजद्दी और लाड़-प्यार िे सबगड़ी  ुई बेटी के रूि में 

बड़ी  ोती  ।ै िन्नी िमाचार ित्र में सरं्डगी की िोटो दखेता  ।ै इि िोटो िे उिे सरं्डगी यासन रोमा के बारे में 

िता चलता  ।ै िन्नी रोमा की य  तस्वीर अिने कमरे में सचिका लेता  ।ै रोमा के सिता टीकमगढ़ की 

 वलेी खरीदते  ैं। रोमा अिनी ि सेलयों के िाथ टीकमगढ़ घमूने आती  ।ै टीकमगढ़ स्टेशन िर उतरने के 
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बाद रोमा को लेने ड्राइवर न ीं ि ुाँचा  ोता  ।ै स्टेशन िर िन्नी, रोमा को दखेता   ैऔर ि चान लेता  ै। 

िन्नी, रोमा और उिकी ि सेलयों को टीकमगढ़ तक छोड़ दनेे के सलए क ता  ।ै  रोमा अिने गमुान में 

िन्नी की गाड़ी में न ीं बैठती  ।ै उि गाड़ी को खटारा क कर िैदल  ी चल दतेी  ै। टीकमगढ़ स्टेशन ि े

20 मील दरू  ोता   ैअतंतः रोमा, िन्नी की गाड़ी में बैठ जाती  ।ै रोमा का स्कािि  िन्नी की गाड़ी में छूट 

जाता  ।ै रोमा और िन्नी की मलुाक़ात सकिी न सकिी ब ाने  ोती र ती  ।ै धीरे-धीरे िन्नी और रोमा में 

प्रेम  ो जाता  ।ै िन्नी की मां रोमा के सिता के िाि शादी का ररश्ता लेकर जाती  ।ै रोमा के सिता अिनी 

 सैियत और दज ेकी बात करके िन्नी की मां को अिन ेघर िे वािि िजे दतेे  ैं। रोमा अिने सिता के इि 

व्यव ार िे िन्नी के सलए बगावत कर लेती  ै। इिके बाद िरूी सिल्म में िन्नी और रोमा अिने प्रेम के 

सलए लड़ते  ैं। अतं में रोमा के सिता िन्नी िे उिकी शादी के सलए मान जाते  ैं।  

3.11.3 नाटक और पफल्म का तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and 

Film) 

शीषभक के स्तर िर: शके्िसियर के नाटक और इि सिल्म के शीषिक के बीच तलुना करने िर दोनों में 

कोई िमानता न ीं समलती  ।ै  

कथानक के स्तर िर: नाटक का कथानक सिल्म के कथानक िे सनतांत अलग  ।ै सिल्म के कें द्र में प्रेम 

को रखकर सदखाया गया  ।ै जबसक नाटक में नासयका कैथरीना का चररत्र कें द्र में  ोता  ।ै सिल्म की 

नासयका का चररत्र नाटक की नासयका कैथरीना िे ब ुत कम िमानता सलए  ुए  ।ै इि सिल्म का 

कथानक नाटक िे िरू्ितः अलग  ।ै इिे नाटक द टेकमिंग ऑफ द श्र ूका रूिांतरर् न ीं माना जा िकता।  

र्ाषा के स्तर िर: िाषा के स्तर िर सिल्म में अगं्रेजी और स दंी दोनों  ी िाषाओ ंके शब्दों और वाक्यों 

का प्रयोग सकया गया  ।ै सिल्म के िंवादों और िाषा का नाटक िे कोई िंबंध न ीं  ।ै  

सामापजक-सांस्कृपतक और देश-काि वातावरण के स्तर िर: िामासजक-िांस्कृसतक स्तर िर इि 

सिल्म में नासयका को अमीर वगि का सदखाया गया  ै। नायक िी ि ले अमीर  ोता   ैलेसकन सविरीत 

िररसस्थसतयों िे वतिमान िमय में इनकी आसथिक सस्थसत मध्यम वगि के िमान  ोती  ै। दशे-काल और 

वातावरर् की दृसि िे सिल्म में टीकमगढ़ की खबूिरूती को अच्छे िे सदखाया गया  ।ै 
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िात्र और र्चररत्र-पर्चत्रण के स्तर िर: िात्र और चररत्र-सचत्रर् के स्तर िर सिल्म का कथानक नाटक के 

कथानक िे सिन्न   ैलेसकन नाटक की नासयका का चररत्र सिल्म की नासयका िे थोड़ा समलता  ुआ  ।ै 

सिल्म के नायक का चररत्र नाटक के नायक िेत्रसुकओ िे थोड़ा िा िाम्यता बनाए  एु  ।ै  ालांसक 

िमतुल्य रूि में सिल्म में नाटक के सकिी िी िात्र का चररत्र िमान न ीं दखेने को समलता  ।ै  

वेश-रू्षा, रहन-सहन और खान-िान के स्तर िर: सिल्म में वशे-िषूा और र न-ि न के स्तर िर एक 

िरल योजना बनाई  ुई सदखती  ।ै इिमें आधसुनकता का अंधाधनु अनकुरर् न ीं सदखता   ैऔर न  ी 

िारतीय िरंिरा का बोझ ढोने की मजबरूी। सिल्म में नासयका, नायक और बाकी अन्य िात्रों की वशे-िषूा 

की व्यवस्था ब ुत उसचत जान िड़ती  ।ै  

शैिी के स्तर िर: सिल्म की शलैी गद्यात्मक  ।ै  ालांसक कुछ िंवाद ब ुत  ी िुंदर सलख ेगए  ैं। 

अपर्नय के स्तर िर: सिल्म को यसद असिनय की दृसि िे देखा जाए तो कथानक के स िाब िे असिनय 

िी उसचत  ी सदखता  ।ै असिनय में असतनाटकीयता की अनिुसूत न ीं  ोती  ।ै सिल्म में प्रािंसगकता 

और धारा प्रवा  सनरंतरता बनी र ती  ।ै  

3.11.4 पफल्म समीक्षा (Film Review)  

य  सिल्म प्रेम कथानक आधाररत  ।ै इिमें प्रेम के कई रूिों को सदखाया गया  ै। नायक-नासयका के 

बचिन का प्रेम जवानी में िंघषि के बाद समल जाता  ।ै नाटक के कथानक के अनिुार इि सिल्म में कुछ 

िी न ीं सदखाया गया  ।ै इिसलए इि सिल्म को नाटक का रूिांतरर् न ीं माना जा िकता। इि सिल्म 

की रचना मौसलक रूि में  ी सदखती  ।ै  

3.12 द टेकमिंग ऑफ द श्रू िर आधाररत पफल्म मदद (Film Mard based on The Taming 

of the Shrew) 

स दंी सिनेमा में शके्िसियर के नाटक द टेकमिंग ऑफ द श्र ूिर आधाररत मद ्सिल्म िन ्1985 में बनी।  

3.12.1 पफल्म का िात्र िररर्चय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेन और प्रस्तसुत: मनमो न दिेाई 
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लेखन: इदं्र राज आनंद, िरु्षिा राज आनंद,  

िंगीत: अन्न ुमसलक  

िंिादन: राज ूकिासड़या, मगंल समस्त्री  

नायक: असमताि बच्चन (राज/ूमदि) 

नासयका: अमतृा सिं  (रूबी)  

दारा सिं  (राजा आजाद  सिं ) राज ूके सिता 

3.12.2 पफल्म का संपक्षप्त कथानक (Short Summary of Film) 

सिल्म की शरुुआत अगं्रेजों द्वारा िारतीय खजाने को लटूने िे  ोती  ।ै य  खजाना ज ाज िे इगं्लैंर्ड िजेा 

जा र ा था। खजाने को बचान ेके सलए राजा आजाद सिं  अगं्रेजों िर धावा बोल दतेे  ैं। इि खजाने को 

बचा लेते  ैं लेसकन इि जमुि के बदले उन् ें िकड़ने िर इनाम घोसषत कर सदया जाता  ।ै राजा आजाद सिं  

अिने घरेलू र्डॉक्टर की जालिाजी और धोखबेाजी िे अंग्रेज़ों द्वारा िकड़े जाते  ैं। आज़ाद सिं  का 

नवजात बेटा  ोता  ।ै अगं्रेज़ों द्वारा  मला सकए जाने के बाद वो अिने बेटे के िीने िर अिनी कटार िे मदि 

सलखते  ैं। राजा आज़ाद सिं  का बेटा बड़ा  ोकर राज ू (मदि) तांगेवाला बनता  ।ै र्डाक्टर  रैी को 

मखुसबरी के बदले श र का मयेर बना सदया जाता  ।ै रूबी, मयेर  रैी की बेटी  ोती  ।ै राज ूऔर रूबी को 

प्रेम  ोता  ।ै व  राज ूको शादी के सलए मनाती  ।ै बाद में राज ूिी मान जाता  ।ै इिके बाद िरूी सिल्म में 

राज ूऔर रूबी का प्रेम के सलए लड़ाई चलती  ।ै इि लड़ाई के िाथ-िाथ अगं्रेजी िरकार के दमनात्मक 

रवयैे को िी सदखाया गया  ।ै राज ूऔर रूबी के इि प्रेम िंबंध को सनशाना बनाकर रूबी के सिता, 

िाइमन आसद समलकर षर्डयंत्र रचते  ैं। अतं में राजा आजाद सिं , रानी दगुाि और राज ूतीनों समल जाते  ैं। 

बाकी दोषी और घिुिैठी र्डॉ  रैी, जनरल र्डायर, िाइमन, रै्डनी आसद ििी मारे जाते  ैं। अतं में रूबी व 

राज ूकी शादी  ो जाती  ।ै  

3.12.3 नाटक और पफल्म का तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and 

Film) 

शीषभक के स्तर िर: नाटक व सिल्म के शीषिक के स्तर िर तलुना सकया जाए तो दोनों में प्रत्यक्ष रूि में 

िमानता न ीं   ैलेसकन िावाथि रूि में मद ् शब्द िटीक लगता  ।ै नाटक द टेकमिंग ऑफ द श्र ू में 'श्र'ू को 

काब ूमें करने की बात  ।ै सिल्म में सजि मदि की बात  ो र ी व  उिी अथि को द्योसतत करता  ै। इि 
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प्रकार सिल्म का शीषिक नाटक के शीषिक िे प्रत्यक्ष रूि में िमानता न ीं बनाए  ुए   ैलेसकन िावाथि रूि 

में इिे स्वीकार सकया जा िकता  ।ै  

कथानक के स्तर िर: नाटक और सिल्म की तलुना कथानक स्तर िर करते  ैं तो सिल्म के कथानक 

का नाटक के कथानक िे कोई िमतलु्यता न ीं समलता। सिल्म का कथानक, नाटक के कथानक िे 

िरू्ितः अलग  ।ै नाटक के कें द्र में नासयका कैथरीना का चररत्र   ैऔर उिे िमाज के अनरुूि बनाने की 

चेिा िरेू नाटक में बनी  ुई  ।ै जबसक सिल्म में नासयका के चररत्र का छोटा िा स स्िा नाटक की नासयका 

िे िाम्यता बनाए  ुए  ।ै  ालांसक इि सिल्म में कथानक का कें द्र दशे िसक्त  ै। िरेू सिल्म में अगं्रेजी 

िरकार के दमानात्मक चररत्र को सदखाया गया  ।ै इि सिल्म के कथानक की नाटक के कथानक िे कोई 

िमानता न ीं  ।ै  

र्ाषा के स्तर िर: नाटक व सिल्म के बीच यसद िाषा के स्तर िर तलुना की जाए तो सिल्म का 

कथानक सिन्न  ोने िे िाषा व्यव ार िी सिल्म में सिन्न  ै। नाटक की िाषा िे सिल्म की िाषा का कोई 

मले न ीं  ।ै सिल्म में िाषा का व्यव ार तथा शब्दों और वाक्यों का चयन िी मौसलक  ।ै सिल्म की 

िाषा अगं्रेजी-स दंी समसश्रत  ।ै अगं्रेजी िरकार की स मायत करने वाले चािलिूों की िाषा में अगं्रेजी के 

शब्द असधक प्रयोग सकए गए  ैं। जबसक िारतीय सकिान और मजदरू वगि की िाषा स दंी  ।ै  

सामापजक-सांस्कृपतक और देश-काि वातावरण के स्तर िर: िामासजक-िांस्कृसतक स्तर िर 

सिल्म में अगं्रेजी िरकार और मजदरूों व सकिानों के सवरोध को सदखाने की कोसशश की गई  ।ै दशे-काल 

और वातावरर् का िंबंध अंग्रेजी िरकार के िमकालीन िारत की  ।ै इि दौरान सवकाि के नाम िर 

अगं्रेजी िरकार सकिानों और मजदरूों िे उनकी जमीनें  ड़िती  ,ै उन िर गोले और बम िें के जाते  ैं, 

अगं्रेजों के चािलिू बड़े-बड़े िदों िर  ैं। व ेअिने म ल व कोसठयों के सलए सकिानों की ज़मीनों को 

 ड़िते  ैं। इि तर  के सबंदओु ंका सचत्रर् इि सिल्म में सकया गया  ।ै इि सिल्म में अगं्रेजी िरकार के 

िमय के िारत को और उिकी गरीबी को सदखाने की ििल कोसशश र ी  ै। 

िात्र और र्चररत्र-पर्चत्रण के स्तर िर: नाटक और सिल्म के बीच यसद िात्रों के स्तर िर तलुना की जाए 

तो य  व्यवस्था िी नाटक िे िरू्ितः सिन्न  ी  ।ै सिल्म के िात्र सिल्म के कथानक की तर   ी मौसलक 
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 ैं और अिने-अिने चररत्र के स िाब िे उियकु्त िी। सिल्म की नासयका का चररत्र नाटक की नासयका के 

चररत्र िे थोड़ा समलता  ुआ  ।ै रूबी िी सजद्दी और अमीर बाि की सबगड़ैल बेटी  ोती  ै। उिमें अिने 

सिता की अमीरी का ब ुत गरुूर  ोता  ।ै सिल्म के नायक िे समलने के बाद और उिके बात व्यव ार िे 

प्रिासवत  ोकर रूबी का चररत्र बदलता  ।ै व  िी गरीब िारतीय जनता के सलए लड़ने लगती  ै। अिने 

सिता िे सवद्रो  करती  ।ै इिके असतररक्त नाटक के बाकी िात्रों के चररत्र के स िाब ि ेसिल्म के िात्रों की 

योजना िरू्ितः अलग  ।ै  

वेश-रू्षा, खान-िान और रहन-सहन के स्तर िर: नाटक और सिल्म के बीच वशे-िषूा और र न-

ि न के बीच तलुना सकया जाए तो दोनों में ब ुत अतंर  ।ै नाटक िे सिल्म का कथानक सिन्न   ैइिी 

वज  िे वशे-िषूा और र न-ि न की योजना िी अलग  ।ै सिल्म की मौसलकता के स िाब िे र न - 

ि न और वशे िषूा की योजना को दखेा जाए तो य  उसचत सदखती  ।ै सिल्म के िात्र अिने चररत्र के 

स िाब िे वशे-िषूा अिनाए  ुए सदखते  ैं। नासयका की वशे-िषूा,  रैी, जनरल, िाइमन, लेर्डी  लेेना, 

रै्डनी आसद जिेै अगं्रेजी िरकार के आधसुनक िैशन के स िाब िे  ।ै बाकी िात्रों जिैे नायक, राजा 

आजाद सिं , रानी दगुाि, आसद िात्रों का िंबंध िारतीय िमाज, सकिान, मजदरू आसद की वशे-िषूा 

तत्कालीन िारतीय मजदरूों जैिी  ।ै मजदरूों को असधकतर अधनंग े  ी सदखाया गया  ।ै मजदरू धोती 

लिेटे  ुए और सिर िर गमछा रख े  ुए सदखाए गए  ैं। स्त्री िात्र िफ़ेद िाड़ी ि ने  ुए  ैं और बाकी 

ि योगी िात्र िी इिी तर  की वशे-िषूा में सदखते  ैं। इनका र न-ि न िी ग्रामीर् जैिा  ी  ।ै खान-िान 

िी िारतीय सकिान की आसथिक सस्थसत के स िाब िे  ी सदखाया गया  ै। इिमें गरीबी और अगं्रेजी 

शोषर् का सचत्रर् मखु्य  ।ै  

शैिी के स्तर िर: सिल्म में गद्यात्मक  शैली का प्रयोग सकया गया  ।ै य  नाटक िे सिन्न  ।ै  

अपर्नय के स्तर िर: असिनय की दृसि िे सिल्म के िात्र अिने-अिने कथानक के अनुिार  ी असिनय 

करते  ुए सदखते  ैं। राजा आजाद सिं , राज,ू रूबी, रानी दगुाि आसद का असिनय अिने चररत्र के स िाब 

िे उसचत जान िड़ता  ।ै बाकी िात्र जिैे र्डॉ.   रैी, िाइमन, र्डायर आसद का असिनय िी प्रािंसगक  ।ै 

3.12.4 पफल्म समीक्षा (Film Review)  
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नाटक के कथानक के स िाब िे इि सिल्म का रूिांतरर् उसचत न ीं सकया गया  ।ै इि सिल्म की रचना 

िरू्ितः मौसलक सदखती  ।ै इिसलए इिे नाटक का रूिांतरर् न ीं माना जा िकता। इि सिल्म में नाटक 

की नासयका के चररत्र का ब ुत छोटा िा स स्िा सदखाया गया   ै लेसकन इि सबंद ु के आधार िर इि 

सिल्म को नाटक का रूिांतरर् न ीं क ा जा िकता।  

3.12.5 पनष्कषभ (Conclusion) 

शके्िसियर के नाटक द टेकमिंग ऑफ द श्र ूमें कैथरीना का चररत्र नाटक का कें द्र सबंद ु ।ै इि नाटक के 

माध्यम िे शके्िसियर एक ऐिी स्त्री िात्र को सदखाने की कोसशश करते  ैं जो तत्कालीन िमाज की दृसि 

िे सविरीत चररत्र की  ोती  ।ै व  अिने सिता िे लड़ती  ,ै शादी करने िे खिा  ।ै दसुनया के िारे िरुुषों 

िर दगाबाजी का इल्जाम लगाती  ।ै व  अकेले र ने की बात करती  ै। ये ििी सबंद ुतत्कालीन िमाज 

के स िाब िे अिंिव और अप्रािंसगक माने जाते  ैं। इिके बावजदू िी शके्िसियर अिनी नासयका को 

िरुुष िे लड़ते  ुए, शारीररक तौर िर मार-िीट करते  ुए सदखाते  ैं।  ालांसक नाटक के अतं में कैथरीना 

 ार जाती   ैऔर अिने स्विाव को बदल लेती  ।ै मरेी व्यसक्तगत दृसि िे इि नाटक के दो ि ल ूसदखते 

 ैं। ि ले ि ल ूके अनिुार कैथरीना का  ार जाना िमाज की बनावट और इिके मानकों, मलू्यों की जीत 

  ैऔर एक व्यंग्य िी। अथाित सितिृिात्मक िमाज में स्त्री अिने तरीके िे न ीं र  िकती। यसद व  इि 

तर  का व्यव ार करती   ैतो उिे ककि शा, मनचली, कुल्टा, चररत्र ीन, आवारा आसद कई तर  की िंज्ञा 

द ेदी जाती  ।ै इिसलए य  नाटक िमाज के ऐिे मलू्यों िर एक प्र ार  ।ै िमाज की सितिृिात्मक मलू्यों 

िर व्यंग्य  ।ै  

दिूरा ि ल ूप्रेम िे जड़ुा  ुआ क ा जा िकता  ।ै कैथरीना िेत्रसुकओ िे  ार जान ेके बाद उिके 

द्वारा शादी का आदशे दनेे िर िागने की कोसशश न ीं करती बसल्क व  मसु्कुराती  ।ै खशुी-खशुी मान 

जाती  ।ै इििे य  िता चलता   ैसक कैथरीना आज तक शादी इिसलए न ीं करती क्योंसक उिे सकिी िे 

प्रेम न ीं  ुआ  ोता, या सिर सकिी ने उििे प्रेम करने की इच्छा न ीं सदखाई। कैथरीना का चररत्र 

तत्कालीन िामासजक मलू्यों के अनिुार ब ुत सविरीत  ोता   ैऔर य ी कारर्   ै सक इििे शादी के 

सलए कोई िी न ीं मानता। िेत्रुसकओ िैिों के  ी लालच में उिके िाथ प्रेम सदखाता  ।ै इि प्रेम के कारर् 
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 ी कैथरीना  ार मान लेती   ैऔर िेत्रसुकओ के स िाब िे र ने लगती  ।ै कैथरीना के शादी कर लेने के 

बाद िी िेत्रसुकओ उिे शारीररक कि दतेा  ।ै व  य  िब कैथरीना को बाकी सस्त्रयों की तर  बनाने के 

सलए करता  ।ै इििे य ी िता चलता   ै सक स्त्री को प्रेम का लालच दकेर, िरुक्षा का लालच दकेर, 

नैसतक मलू्यों, इज्जत, िम्मान आसद की बातें बता कर अंततः गलुाम बनाए रखने की राजनीसत  ी कें द्र में 

र ती  ।ै इि नाटक में स्त्री की इिी सववशता को सदखाने की कोसशश की गई  ै।    

स दंी सिनेमा में शके्िसियर के इि नाटक िर लगिग 500 िाल बाद सिल्में बनाई जानी शरुू  ुई।ं 

यसद एक स्त्री के दृसिकोर् िे य ां की िामासजक सस्थसतयों को दखेा जाए तो सस्थसतयााँ आज िी सविरीत 

 ी  ैं। य ां का िमाज आज िी शके्िसियर के िमाज को तोड़ न ीं िाया  ।ै  ालांसक यरूोि में या िाचात्य 

दशेों में सस्थसतयााँ ब ुत बदल गई  ैं लेसकन िारतीय िमाज आज िी अिने सितिृिात्मक ढााँचे को न ीं 

तोड़ िका  ।ै िारतीय िमाज के मध्यम वगि और सनम्न वगि के िररवार में और िमाज में स्त्री िरुुष के 

िामने खड़ी िी न ीं  ो िकती। अिने सलए लड़ने और घर िे िागने की बात तो िोच िी न ीं िकती  ।ै 

य ी कारर्   ैसक इि नाटक िर बनी सिल्मों में ऐिी लड़सकयों को अमीर घराने का सदखाया गया  ।ै इन् ें 

इकलौती िंतान के रूि में सदखाया गया  ।ै यासन तत्कालीन िारत का िामान्य िररवार या िमाज ऐिी 

लड़सकयों को न तो स्वीकार कर िकता   ैऔर न  ी अिनी लड़सकयों को इतनी छूट द ेिकता  ।ै िारत 

के असधकतर प्रदशेों और गााँवों में य ी सस्थसत आज िी बनी  ुई  ।ै इिके असतररक्त िारत के कुछ उच्च 

वगि के लोग िी इिी सितिृिात्मक िोच में जी र  े ैं। िारतीय स दंी सिनेमा में शके्िसियर के इि नाटक 

के थीम के अनकुरर् िर सिल्में बनीं  ैं। इन सिल्मों में मलू नाटक के कथानक का रूिांतरर् सकिी िी 

सिल्म में िूर्ितः न ीं सकया गया  ।ै य ी कारर्   ैसक इन सिल्मों को इि नाटक का अतंरप्रतीकात्मक 

रूिांतरर् न ीं माना जा िकता। इन सिल्मों में नाटक के मलू तत्त्व को  ी ि ी िे न ीं सदखाया गया  ।ै  



अध्याय- चार 

शेक्सपियर के नाटकों का अंतरप्रतीकात्मक 

अनुवाद: द कॉमेडी ऑफ एरसस और रोपमयो 

एडं जूपियट नाटकों िर बनी पफल्मों के 

पवशेष संदर्स में 
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4. शेक्सपियर के नाटकों का अंतरप्रतीकात्मक अनुवाद: द कॉमेडी ऑफ एरसस और 

रोपमयो एडं जूपियट नाटकों िर बनी पफल्मों के पवशेष संदर्स में 

(Inter-semiotic Translation of Shakespeare’s Plays: Special reference of 

the films based on the plays The Comedy of Errors and Romio and 

Juliet) 

4.1 िररचय (Introduction) 

नाटक द कॉमडेी ऑफ एरर्स  ास्य नाटक की श्रेणी में आता  ै। इि नाटक का स दंी सिनेमा में सिल्म रूि में 

कई रूिांतरण सकया गया  ।ै इि नाटक के कथानक िे  ी स दंी सिनेमा में जड़ुवा िात्रों की योजना की 

शरुुआत  ोती  ।ै  ालांसक स दंी सिनेमा में जड़ुवा िात्रों की योजना िर अनसगनत सिल्में बनाई गई  ैं लेसकन 

इन िभी को इि नाटक के रूिांतरण के रूि में न ीं माना जा िकता। इि नाटक िर स दंी सिनेमा में दो सिल्में 

बनीं  ैं सजन् ें इि नाटक के रूिांतरण के रूि में िंदसभित सकया जाता  ।ै इिके असतररक्त स दंी सिनेमा में 

शके्िसियर द्वारा सलसित नाटक रोममयो एंड जमूियट सिल्म रूिांतरण के रूि में िबिे ज्यादा प्रसिद् र ा  ।ै 

इि नाटक िर ब ुत िी सिल्में बनाई गई  ैं। इि नाटक िर कई तर  के प्रयोग भी सकए गए। भारतीय िररदृश्य 

में, य ां के िमाज और मान्यता आसद के स िाब िे प्रेम के मदु्द ेिर जासत का िवाल िबिे म त्त्विणूि  ।ै आज 

भी भारतीय िमाज अंतर-जातीय प्रेम सवयाव  और अतंर-धमीय प्रेम सववा  को स्वीकार न ीं करता  ।ै इि 

तर  के प्रेमी जोड़ों को अिनी जान भी दनेी िड़ती  ै। यसद शके्िसियर के नाटक रोममयो एडं जमूियट का 

िंदभि दिेा जाए तो इि सिल्म के कथानक िर जो भी सिल्में बनाई गई  ैं व ेन तो इि नाटक का िमतलु्य 

रूिांतरण  ैं और न  ी इि नाटक का दशेीकरण  ी। इन सिल्मों का न तो िामासजक-िरोकारों िे  ी कोई 

िंबंध   ैऔर न  ी नाटक के मलू कथानक िे। इि अध्याय के अतंगित नाटक द कॉमडेी ऑफ एरर्स और 

रोममयो एडं जमूियट का कथानक बताते  ुए इन नाटकों िर आधाररत स दंी सिल्मों का तुलनात्मक अध्ययन 

सकया जाएगा। इि अध्याय के माध्यम िे य  िमझा जा िकता   ैसक स दंी सिनेमा में इन दोनों  ी नाटकों का 

रूिांतरण सकि रूि में सकया गया  ?ै नाटक और सिल्म के बीच सकतनी िमानता   ै और सकतनी 

अिमानता? कौन िी सिल्में नाटक का िमतलु्य रूिांतरण  ैं? आसद।  
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4.2 द कॉमेडी ऑफ एरर्स (The Comedy Of Errors) 

शके्िसियर ने य  नाटक िन ्1592-93 के मध्य सलिा था। इि नाटक में जड़ुवा भाइयों और इनके जड़ुवा 

नौकरों की क ानी सलिी गई  ।ै य  नाटक शके्िसियर के  ास्य नाटकों की श्रेणी में सगना जाता  ै।  

4.2.1 नाटक का िात्र िररचय (Introduction of Play’s Casts) 

िोलोसनयि: ड्यकू ऑि एसििि  

एजोन: सिराक्यजु का व्यािारी और एसमसलया का िसत (एसमसलया का िररचय दें) 

एटंीिोलि ऑि सिराक्युज: एसमसलया और एजोन का ि ला बेटा  

एटंीिोलि ऑि एसििि: एसमसलया और एजोन का दिूरा बेटा  

एसिना: एटंीिोलि ऑि एसििि की ित्नी 

लसूियाना: एसिना की ब न  

िोमीओ ऑि सिराक्यजु: एटंीिोलि ऑि सिराक्युज का नौकर 

िोमीओ ऑि एसििि: एटंीिोलि ऑि एसििि का नौकर 

लिूी: एसिना की िाना बनाने वाली नौकरानी 

बाल्थजार: एक व्यािारी 

एजंलेो: एक िनुार 

ि योगी िात्र: ि ला व्यािारी (एजोन)  

4.2.2 नाटक का कथानक (Summary of Play) 

एजोन नाम का एक व्यािारी था। य  िेरक्यजू राज्य का सनवािी था। एजोन अिने बेटे को िोजने सनकला था। 

य  अिने सवरोधी राज्य एसििि ि ुचं जाता  ।ै य ा ंके िसैनक इिे िकड़ लेते  ैं। िैसनक इिकी गलती की 

िजा सदलाने के सलए ड्यकू के िाि ले जाते  ैं। िजा के तौर िर एजोन को िांिी दी जानी थी लेसकन व  

1000 माक्िि (एसििि करेंिी) जमुािने के रूि में दकेर अिनी जान बचा िकता था। एजोन िांिी िे ि ल े

अिनी आसिरी इच्छा के रूि में ड्यकू िे अिनी क ानी िनुने की प्राथिना करता  ।ै ड्यकू, एजोन की 

आसिरी इच्छा  ोने िे क ानी िनुने के सलए तैयार  ो जाता  ।ै एजोन अिनी क ानी िनुाता  ।ै व  

सिराक्यज़ू का ििल व्यािारी था। अक्िर व्यािाररक मामलों में श र िे बा र जाता र ता था। एक बार 

एिीडमम श र में व्यािार के सलए गया था। य ां एजोन को लंबे िमय तक रुकना िड़ता  ।ै धीरे-धीरे य  
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िमायावसध छ  म ीनों िे भी असधक  ो जाती  ै। इिके बाद भी उिे वािि श र जाने की कोई िंभावना 

न ीं सदिती। इिसलए व  अिनी ित्नी को बलुा लेता  ।ै कुछ िमय बाद उनको जड़ुवा बच्चे िैदा  ोते  ैं। 

सजि अस्िताल में एजोन की ित्नी बच्चे िैदा करती  ।ै उिी अस्िताल में एक और दिंसि के बच्चे िैदा  ोत े

 ैं। इनको भी जड़ुवा लड़के िैदा  ोते  ैं।  ये लोग ब ुत गरीब थे और बच्चों का िालन-िोषण करने के सलए 

इनके िाि िैिे न ीं थे। इिसलए ये अिने बच्चों को बेचना चा ते थे। एजोन को बच्चों िर दया आ जाती  ।ै 

व  जड़ुवा लड़कों को अिने बेटों के नौकर के रूि में रिने के सलए िरीद लेता  ।ै इि तर  एजोन को चार 

बच्चों का िालन-िोषण करना िड़ता  ।ै एजोन और उिकी ित्नी इन बच्चों के िाथ िशु थे। एक सदन एजोन 

की ित्नी वािि श र चलने की सजद्द करती  ।ै उिे एसिडमम में अच्छा न ीं लगता था। इिसलए एजोन अिने 

श र जाने के सलए सनकल जात  ।ै िमदु्र के रास्ते यात्रा शरुू करते  ैं लेसकन दरु्िटना  ो जाती   ैऔर ज ाज 

टूट जाती  ।ै इि दरु्िटना में एजोन की ित्नी, बड़ा बेटा और बड़ा नौकर एजोन ि ेसबछड़ जाते  ैं। एजोन के 

िाि छोटा बेटा और छोटा नौकर र  जाते  ैं। एजोन अिनी आिंों के िामने अिनी ित्नी और बेटे को अलग 

 ोते दिेता  ।ै उिकी ित्नी को कुछ मछुवारे बचा लेते  ैं। य  एजोन अिनी आिंों िे दिेता  ।ै इि बात िे 

उिे तिल्ली समलती   ैसक उनकी जान बच गई। एजोन को एक दिूरी ज ाज वाले बचा लेते  ैं। एजोन छोटे 

बेटे और नौकर के िाथ श र सिराक्यज़ू आ जाता  ।ै उिका बेटा बड़ा  ोता   ैऔर नौकर भी।  

जब एजोन का बेटा िोल  िाल का  ो जाता   ैतो व  अिने भाई और मां को िोजने की बात 

करता  ।ै एजोन उिे िमझाता   ैसक व ेअब न ीं समलेंग ेलेसकन एजोन का बेटा न ीं मानता। व  अिने नौकर 

के िाथ भाई और मा ंकी िोज में सनकल जाता  ।ै छोटे बटेे के जान ेके बाद एजोन न ेदो िाल तक उिके 

वािि आने का इतंजार सकया लेसकन व  वािि न ीं आया। इिसलए एजोन सचंसतत  ोकर अिने बेटे की 

िोज में सनकल गया। एजोन को अिने बेटे को ढूंढते  ुए िांच िाल बीत जाते  ैं लेसकन बेटा और उिका 

नौकर न ीं समलते  ैं। एजोन के बड़े बेटे, नौकर और उिकी ित्नी की भी कोई जानकारी न ीं समलती  ।ै इिी 

िोज में व  सिराक्युज तक आ जाता   ैऔर आज इि सस्थसत में आ गया  ।ै एजोन की य  क ानी िनुकर 

ड्यकू दिुी  ोता  ।ै व  एजोन को राज्य के सनयमों के सवरुद् मकु्त न ीं कर िकता था। इिसलए व  एजोन 
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को सदन भर का िमय दतेा   ैसक सदन भर में व  क ीं, सकिी िे भी और कैिे भी करके अगर 1000 माकि  

जमुािना के तौर िर चकुा दतेा   ैतो ड्यकू उिकी जान बख्ि दगेा। एजोन को ड्यकू के सििा ी सदन भर के 

सलए छोड़ दतेे  ैं। एजोन इधर-उधर र्मूता   ैलेसकन उिे कोई भी 1000 माक्िि दनेे वाला न ीं समलता क्योंसक 

एजोन को इि श र में कोई न ीं जानता था। इिसलए एजोन उदाि बैठकर शाम  ोने का इतंजार कर र ा था। 

एजोन के बड़े बेटे को एटंीिोलि ऑि एसििि और इिके नौकर िोसमओ को िोसमओ ऑि एसििि के 

रूि में िंबोसधत सकया जाता था। एटंीिोलि ऑि एसििि अिनी मां के िाथ िमदु्र में सिता िे अलग  ो 

जाता  ।ै इिे मछुवारे बचाते  ैं लेसकन व ेउिे और नौकर को ड्यकू ऑि मनेािेन को बेच दतेे  ैं। इि तर  ि े

एटंीिोलि ऑि एसििि अिनी मां िे भी अलग  ो जाता  ।ै मनेािेन एक योद्ा था। एटंीिोलि ऑि 

एसििि भी बड़ा  ोने के बाद इिके िाथ यदु् में जाने लगता  ।ै व  ब ुत ब दरुी िे लड़ता  ।ै यदु् में 

एटंीिोलि ऑि एसििि कई बार मनेािेन की जान बचाता  ।ै मनेािेन, एटंीिोलि ऑि एसििि िे ब ुत 

िशु  ोता  ।ै व  एिीना नाम की एक अमीर और िुंदर लड़की िे इिकी शादी करवा दतेा  ।ै एटंीिोलि 

ऑि एसििि और इिका िोसमओ िाथ-िाथ एिीना के य ां र ते  ैं। एिीना की नौकरानी िे िोसमओ ऑि 

एसििि शादी कर लेता  ।ै  

एटंीिोलि ऑि िेराक्युज अिने िोसमओ के िाथ भाई व मां को िोजते  ुए एसििि श र में आ 

गया था। इि श र में एटंीिोलि ऑि सिराक्युज का एक दोस्त था जो इनको िचे के सलए िैिे दतेा  ै। 

एटंीिोलि ऑि सिराक्युज अिने िोसमओ को सकिी काम िे श र भजेता  ।ै इिके श र जाते  ी व ां िर 

िोसमओ ऑि एसििि आता  ।ै व  एटंीिोलि ऑि िेराक्यजु को अिना मासलक िमझता  ।ै िोसमओ 

िाि आकर एटंीिोलि ऑि िेराक्यजु िे र्र चलने के सलए क ता  ।ै िोसमओ क ता   ैसक र्र िर एिीना 

िाने िर उिका इतंजार कर र ी  ।ै एटंीिोलि ऑि सिराक्यजु , िोसमओ ऑि एसििि को अिना 

िोसमओ िमझता  ।ै उिकी ये बातें िनुकर  रैान  ो जाता  ।ै व  िोसमओ िे िछूता   ैसक उिे अचानक िे 

य  क्या  ो गया ? व  सकिकी ित्नी की बात कर र ा  ?ै जबसक व  जानता   ैसक उिने अभी शादी न ीं 

की   ै? िोसमओ ऑि एसििि उिके मु ं िे इि जवाब और िवाल को िनुकर  रैान  ो जाता  ।ै व  कुछ 
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न ीं िमझ िाता। व  बार-बार र्र चलने की बात क ता  ।ै बाद में एटंीिोलि ऑि सिराक्यजु उिे मारने के 

सलए दौड़ाता  ।ै िोसमओ भागकर एिीना के िाि आता  ।ै व  एिीना िे िारी बातें बताता  ।ै एिीना अिने 

िसत की ये बातें िनुकर  रैान र  जाती  ।ै व  एटंीिोलि ऑि एसििि िर गसु्िा  ोती   ैऔर िदु उििे 

समलने के सलए व ां आती  ।ै एटंीिोलि ऑि सिराक्यजु अिने िोसमओ के िाथ एक िराय में रुका था। जब 

व  िराय में ि ुचंता   ै तो व ां िर उिे अिना िोसमओ समलता  ।ै एटंीिोलि ऑि सिराक्यजु उिकी 

 रकतों के सलए जब उिे डांटता   ैतो इिका िोसमओ  रैान  ोता  ।ै व  एटंीिोलि सिराक्यजु िे क ता   ै

सक उिने ऐिा कुछ भी न ीं सकया। सिर एटंीिोलि सिराक्यजु उिे मारने के सलए दौड़ाता  ।ै तभी य ां िर 

एिीना आ ि ुचंती  ।ै एिीना इन दोनों को अिना एटंीिोलि और िोसमओ िमझती  ।ै व  एटंीिोलि िे 

उिके बदतमीजी के सलए लड़ती  ।ै एिीना इन दोनों को अिने िाथ ज़बरदस्ती िकड़कर र्र ले आती   ैऔर 

िाने बैठ जाती  ।ै एिीना की इि  रकत िे एटंीिोलि और िोसमओ ऑि सिराक्यजु दोनों  रैान  ो जाते  ैं। 

िाना शरुू करने के ि ले एिीना अिने नौकरों को आदशे देती   ैसक यसद कोई अदंर आने की कोसशश करता 

  ैतो कुछ भी  ो जाए िर वो गटे न ीं िोलेंग ेऔर न  ी उनके िाने के बीच में कोई आना चास ए। एिीना के 

नौकर उिके आदशे के अनिुार गटे अदंर िे बंद कर लेते  ैं। इिी बीच एिीना का वास्तसवक िसत यासन 

एटंीिोलि ऑि एसििि आता  ।ै एटंीिोलि ऑि एसििि नौकरों िे गटे िोलने के सलए क ता  ।ै इिके 

नौकर अदंर िे  ी मना कर दतेे  ैं। व ेक ते  ैं सक मालसकन एिीना अिने िसत के िाथ िाना िा र ी  ैं। 

उनका आदशे   ैसक इि िमय कोई भी उन् ें िरेशान न करे। एटंीिोलि ऑि एसििि य  बात िनुकर  रैान 

 ोता   ैऔर व ां िे गसु्िे में चला जाता  ।ै एटंीिोलि ऑि िेराक्यजु अिने िोसमओ के िाथ जल्दी-जल्दी 

िाना ख़त्म करता   ैऔर व ां िे सकिी तर  बच कर सनकल जाता  ।ै एटंीिोलि ऑि सिराक्यजु और 

उिका नौकर िोसमओ इि श र िे जल्द िे जल्द सनकल जाना चा ते  ैं। क्योंसक इन् ें कुछ िमझ में न ीं आ 

र ा था। इतने में बीच रास्ते में  ी एटंीिोलि ऑि सिराक्यजु िे एक िनुार समलता  ।ै व  उिे एक िोने की 

माला दतेा  ।ै एटंीिोलि िनुार िे िछूता   ैसक य  माला उिे क्यों द ेर ा   ै ? िनुार बताता   ैसक उिने  ी 

िोने की माला बनाने के सलए क ा था। िनुार माला बनाकर उिे दनेे जा र ा था तब तक व  रास्ते में समल 

गया। इिसलए उिे माला द े र ा  ।ै एटंीिोलि ऑि सिराक्यजु के मना करने के बाद भी व  िनुार माला 
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दकेर चला जाता  ।ै िनुार को रास्ते में िसुलि िकड़ लेती  ।ै व  सकिी का िैिा सलया था और वािि न ीं 

सकया था। इिीसलए िसुलि उििे िैिों की विलूी करती  ।ै इि िमय िनुार के िाि िैिे न ीं थे। िसुलि उिे 

जले में बंद करने के सलए ले जा र ी थी। तभी रास्ते में िनुार को एटंीिोलि ऑि एसििि समलता  ।ै िनुार 

उििे माला के िैिे मांगने लगता  ।ै एटंीिोलि ऑि एसििि िनुार की इि  रकत िे गसु्िे में आ जाता  ।ै 

व  िछूता   ैसक उिने माला कब सदया ? िनुार बताता   ैसक उिने थोड़ी दरे ि ले  ी उिे माला सदया था। 

िनुार की बात िर एटंीिोलि एसििि झगड़ने लगता  ।ै सिर िसुलि दोनों को  ी जले में बंद करने के सलए 

ले जाती  ।ै रास्ते में एटंीिोलि ऑि एसििि को िोसमओ ऑि सिराक्यजु समल जाता  ।ै एटंीिोलि ऑि 

एसििि िोसमओ ऑि सिराक्यजु को र्र जाकर उिकी ित्नी िे िैिे लाकर छुड़ाने के सलए क ता  ।ै ि ल े

तो िोसमओ को कुछ िमझ में न ीं आता   ैलेसकन बाद में व  एिीना िे िैिे लेकर थाने जाता  ।ै रास्ते में उिे 

एटंीिोलि ऑि सिराक्यजु यासन उिका वास्तसवक मासलक समल जाता  ।ै व  िोसमओ िे ज ाज का 

बंदोबस्त करने के सलए क ा था और िोसमओ को इधर-उधर  ी र्मूता  ुआ देिकर मारने दौड़ाता  ।ै 

िोसमओ ऑि सिराक्यजु उिे िारी बातें बताता  ।ै उिकी बात िनुकर दोनों ब ुत भ्रसमत  ो जाते  ैं। इिसलए 

ये िोचते  ैं सक दोनों को इि श र िे जल्द िे जल्द सनकल जाना चास ए। रास्ते में एटंीिोलि ऑि 

सिराक्यजु िे एक दिूरी औरत समलती  ।ै व  उििे िोने की माला मांगती  ।ै दरअिल एटंीिोलि ऑि 

एसििि को एिीना के नौकर अदंर न ीं जाने दतेे  ैं तो व  इिी औरत के िाि आता  ।ै इिके िाथ अिना 

िमय सबताता  ।ै य  औरत उिे अिनी अँगठूी दतेी  ।ै सिर एटंीिोलि ऑि एसििि उिे िोने की माला 

दनेे का वादा करता  ।ै इि औरत को जब एटंीिोलि ऑि सिराक्यजु न ीं ि चानता   ैतो व  गसु्िे में 

एिीना के िाि जाती  ।ै एिीना िे एटंीिोलि ऑि एसििि की  रकतों के बारे में बता दतेी  ।ै एिीना को 

एटंीिोलि ऑि एसििि िर और गसु्िा आता  ।ै उिे य  िंद े  ोता   ैसक क ीं उिका िसत िागल तो न ीं 

 ोने लगा। एिीना अिने िसत को ढूढंने के सलए सनकलती  ।ै तभी उिे एटंीिोलि ऑि सिराक्यजु एक 

कोनवेंट के िाि िड़ा सदिता  ै। एिीना उिे अिना िसत िमझती   ैऔर उिकी  रकतों के सलए उिे डाँटती 

 ।ै एटंीिोलि ऑि सिराक्युज को सिर कुछ न ीं िमझ आता  ।ै एिीना उिे िकड़कर र्र ले आती  ।ै इिे 

िागल  ोता िमझकर व  उिे एक कमरे में बंद कर दतेी  ।ै एंटीिोलि ऑि सिराक्यजु सकिी तर  एिीना के 



अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत और शेक्िसियर के नाटकों िर आधाररत स दंी सिनेमा  144 

 

र्र िे भागता   ैऔर सिर िे कोनवेंट की एक औरत के िाि आकर सछि जाता  ।ै एिीना को एटंीिोलि 

ऑि सिराक्यजु यासन उिके िसत के भाग जाने के बारे में िता चलता  ै। व  सिर िे उिे ढूंढते  ुए कोनवेंट 

ि ुचंती  ।ै एटंीिोलि ऑि सिराक्यजु,  एिीना को जानने िे इकंार कर दतेा  ।ै व  कोनवेंट की लेडी एब्बेि 

िे उिकी ि ायता करने के सलए क ता  ।ै एब्बेि एिीना िे िारी बातें जानने की कोसशश करती  ै। उिे 

एिीना की बातों िर ब ुत सवश्वाि न ीं  ोता। इिसलए व  एिीना के िाथ एटंीिोलि ऑि सिराक्युज को 

न ीं जाने दतेी  ।ै एिीना के िाथ जब उिका िसत न ीं आता   ैतो व  दिुी  ोती  ।ै 

चौरा  ेिर ड्यकू की िभा लगती  ।ै एजोन को िजा दी जानी थी। िजा दनेे की कायिवा ी को एिीना 

बीच में रोक दतेी  ।ै व  ड्यकू िे अिनी िमस्या बताती  ।ै तभी य ां िर एिीना का वास्तसवक िसत 

एटंीिोलि ऑि एसििि िभा में आता  ।ै व  भी अिनी तरि िे ििाई दतेे  ुए एिीना िर दिूरे िरुुष को 

अिना िसत बनाकर िाना सिलाने का आरोि लगाता  ।ै एिीना और एटंीिोलि ऑि एसििि की 

बातचीत के दौरान एजोन, एटंीिोलि ऑि एसििि को देिता  ।ै इिे लगता   ैसक य  उिका बेटा  ।ै व  

एसंटिोलि ऑि एसििि के िाि आता   ैऔर उिे अिना बेटा क ता  ।ै एटंीिोलि ऑि एसििि 

बचिन में  ी एजोन िे सबछड़ गया था इिसलए उिे न ीं ि चान िाता  ।ै एजोन के िमझाने के बाद भी व  

उिे ि चानने िे इन्कार कर दतेा  ।ै एजोन को लगता   ैसक उिका बेटा बदल गया  ।ै 1000 माक्िि बचाने के 

सलए उिे ि चानने िे मना कर र ा  ।ै इतने में कोनवेंट की लेडी एब्बेि के िाथ दिूरा एटंीिोलि अिने 

िोसमओ के िाथ व ां आता  ।ै िभा में उिसस्थत िभी लोग दो-दो एटंीिोलि और दो-दो िोसमओ को 

दिेकर  रैान  ो जाते  ैं। एजोन को उिका छोटा बेटा दिेते  ी ि चान लेता  ै। सिर दोनों भाई अिने सिता िे 

समल जाते  ैं। दोनों िोसमओ भाई भी समल जाते  ैं। एजोन अिने बड़े बेटे िे उिकी मां यासन अिनी ित्नी के 

बारे में िछूता  ।ै एटंीिोलि िे उिे िता चलता   ै सक उिको मछुआरों ने बेच सदया था। व  अिनी मां िे 

अलग  ो गया था। य  बात िुनकर कोनवेंट की लेडी एब्बेि बताती   ैसक व ी उनकी मां  ।ै ड्यकू य  िब 

दिेकर एजोन की क ानी की िच्चाई िर िशु  ोता  ।ै एजोन का बड़ा बेटा , ड्यकू को जमुािने के 1000 
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माकि  दतेा   ैलेसकन ड्यकू , एजोन की िच्चाई िर उिे माि कर दतेा   ैऔर धन (माकि ) न ीं लेता  ।ै इि 

तर  िे एजोन और उिका िरूा िररवार िशुी-िशुी व ां िे कोनवेंट की तरि चला जाता  ।ै  

4.2.3 द कॉमेडी ऑफ एरर्स िर आधाररत पफल्म दो दूनी चार (Film Do Dooni Char based 

on The Ccomedy of Errors) 

स दंी सिनेमा में शके्िसियर के नाटक द कॉमडेी ऑफ एरर्स िर ि ली सिल्म िन ् 1968 में बनी थी। इि 

सिल्म को शके्िसियर के नाटकों िर आधाररत सिल्मों में िे िबिे बे तरीन रूिांतरण माना जाता  ।ै स दंी 

सिनेमा की य  ि ली सिल्म थी सजििे जड़ुवा िात्रों की योजना की शरुुआत  ोती  ।ै इि सिल्म को बंगाली 

में शके्िसियर के इिी नाटक िर बनी सिल्म भ्रंमिमििरश का अनकुरण माना जाता  ।ै िन ् 1963 में 

भ्रंमिमििरश बंगाली भाषा में बनी थी।  

4.2.4 पफल्म का िात्र िररचय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेन: दबे ूिेन 

प्रस्तसुत: सबमल रॉय  

लेिन: गलुज़ार 

नायक: सकशोर कुमार (िंदीि) 

असभनेत्री: तनजुा (अजं)ु 

4.2.5 पफल्म का संपिप्त कथानक (Short Summary of Film) 

सिल्म में दो जड़ुवा भाई की क ानी  ।ै इनके एक-एक नौकर थे। ये नौकर भी जड़ुवा भाई  ोते  ैं। दोनों भाईयों 

के नाम और शक्ल भी एक जिैे  ोते  ैं। इनके नौकरों के नाम और इनकी शक्लें भी एक जिैी  ोती  ैं। 

मासलक का नाम िंदीि और नौकर का नाम िेवक  ोता  ।ै ये दोनों भाई अलग-अलग श र में र ते थे। ये 

बचिन में  ी एक-दिूरे िे सबछड़ गए थे। छोटा भाई अिने नौकर के िाथ मां के िाथ र ता था। एक सदन य  

सकिी काम िे दिूरे श र सशकारिरु जाने की तैयारी करता  ।ै िाथ में इनका नौकर िेवक भी जाता  ।ै 

सशकारिरु ि ुचंने के बाद जब ये लोग स्टेशन िे बा र सनकलते  ैं तो रास्ते में टी.िी. इनका  ाल-चाल िछूता 
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 ।ै ये लोग 'ठीक  ैं’ क कर बा र आते  ैं। बा र आने के बाद िंदीि, िेवक िे िछूता   ैसक क्या व  टी.िी. 

को ि चानता   ै? िेवक बोलता   ै सक न ीं। सिर िंदीि को लगता   ै सक व ेदोनों इि श र में ि ली बार 

आए  ैं और य ां सकिी को भी न ीं ि चानते। सिर उन् ें ि चानने वाले और उनके नाम जानने वाले ये लोग 

कौन  ैं ? िंदीि को थोड़ा अटिटा लगता  ।ै व  िेवक िे सशकारिरु िे जल्दी काम ख़त्म करके वािि चलन े

के सलए क ता  ।ै तभी एक आदमी िंदीि के िाि आकर नौकरी के सलए उिकी सििाररश लगाने के सलए 

धन्यवाद दतेा  ।ै इि आदमी की बात िे िंदीि और िेवक दोनों  रैान  ो जाते  ैं। बड़ा िंदीि सशकारिरु का 

 ी मलू सनवािी  ोता  ।ै इिकी ित्नी िमुन, सकिी दिूरे औरत िे इिका िंबंध  ोने की बात िर ब ि करती 

 ।ै इनकी िाली अजं ु ी अिनी ब न को बताती   ै सक जीजा जी सकिी दिूरी मस ला िे समलते-जलुते  ैं। 

िमुन, िंदीि िे कमरधन बनवाने की सजद्द करती  ैं। िंदीि गसु्िे में र्र ि ेबा र चला जाता   ैऔर क ता   ै

सक र्र तभी लौट कर आएगा जब कमरधन बन कर तैयार  ो जाएगा। छोटा िंदीि, िेवक के िाथ  ोटल में 

रुकता  ।ै व  अिने काम के सिलसिले में  ोटल िे बा र जाता  ।ै िेवक  ोटल में  ी र ता  ।ै बड़ा िंदीि, 

िमुन की सजद्द िर िनुार की दकुान िर एक कमिचारी को भजेकर आज  ी कमरधन तैयार करने को 

क लवाता  ।ै िनुार के िाि एक िा ूकार आता   ै सजििे लेन-दने की बात  ोती  ।ै िा ूकार, िंदीि की 

कमरधन का िैिे समलने के करार िर लाला िे कुछ िैिे ले लेता  ।ै िनुार य  वादा करता   ैसक उिके ििै े

अगले सदन  ी लौटा दगेा। छोटा िंदीि काम के मामले में व्यािार का स िाब करता  ।ै काम ख़त्म करके श र 

र्मूने सनकल जाता  ।ै श र के बाग-बगीचे और जगंल आसद र्मूता  ।ै शाम  ोने िर  ोटल वािि आने के 

सलए व  बि िकड़ता  ।ै िमुन कमरधन की सजद िर बाद में िश्चाताि करती  ।ै व  अिनी ब न अजं ु िे 

अिनी गलसतयों और सजद्द के सलए दिुी  ोती  ।ै िाने का िमय  ोने को  ोता   ैऔर उिके िसत िंदीि 

अभी तक वािि र्र न ीं आए  ोते  ैं। इिसलए िमुन अिनी ब न अजं ुिे उन् ें ढूढँ कर लाने के सलए क ती 

 ।ै अजं ुिेवक को बलुाकर िंदीि को दफ्तर िे बलुा लान ेके सलए भजेती  ।ै िेवक दफ्तर की तरि जा र ा 

 ोता   ैसक उिे रास्ते में छोटा िंदीि समल जाता  ।ै िेवक इिे अिना मासलक िमझकर रुक जाता  ै। िेवक, 

छोटा िंदीि को सिगरेट िीते  ुए दिेता  ।ै िेवक, छोटे िंदीि िे र्र चलने और ित्नी िमुन के इतंजार करने 

की बात बताता  ।ै छोटा िंदीि अवाक् र  जाता  ।ै उिने िेवक को  ोटल में रुकन ेके सलए क ा था। इिके 
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बावजदू भी व  बा र र्मू र ा था। य  देिकर छोटा िंदीि, िेवक िर ब ुत गसु्िा करता  ।ै व  िेवक को 

मारने के सलए दौड़ाता  ।ै िेवक व ां िे भाग जाता  ।ै िंदीि को लगता   ैसक िेवक ने  ोटल में सदए 2000 

रुिए क ीं सगरा तो न ीं सदए और िदमें में ऐिी बातें कर र ा  ।ै इिसलए छोटा िंदीि भागता  ुआ  ोटल 

आता  ।ै य ां िेवक ि ले िे मौजदू  ोता  ।ै िेवक िो कर उठा  ोता  ।ै िंदीि जब िैिे मांगता   ैतो वो िैि े

सनकाल कर दतेा  ।ै िंदीि, उििे समलने वाली बात िछूता   ैतो िेवक मना कर दतेा  ।ै िेवक क ता   ैसक 

व  िंदीि िे सकिी बाजार में न ीं समला   ैबसल्क व  तो  ोटल िे बा र भी न ीं सनकला  ।ै िेवक की बात 

िर िंदीि को सवश्वाि न ीं  ोता और सिर िे उिे चिु  ोने के सलए क ता  ।ै इिके बाद िरूी सिल्म में दोनों 

मासलक और नौकरों की  रे-िेर िे तमाम गड़बसड़यां उत्िन्न  ोती  ैं। सिल्म के अतं में िच्चाई का िता 

चलता  ।ै िब िररवार एक िाथ एक  ी जग  र ने लगते  ैं। छोटा िंदीि अिने बड़े भाई की िाली िे शादी 

कर लतेा  ।ै  

4.2.6 नाटक और पफल्म का तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and Film) 

शीषसक के स्तर िर: नाटक और सिल्म के शीषिक की तलुना करें तो नाटक का शीषिक िमस्याओ ंिर कें सद्रत 

 ,ै जबसक सिल्म में दो मासलक और दो नौकर के समलकर चार  ोने की सस्थसत का िंकेत समलता  ।ै  ालांसक 

नाटक और सिल्म को दिेने के बाद सिल्म का शीषिक नाटक के शीषिक के िमान लगने लगता  ै। शासब्दक 

स्तर िर ध्यान सदया जाए तो य  अथि िमतलु्य न ीं लगता  ।ै  

कथानक के स्तर िर: नाटक के कथानक और सिल्म के कथानक के बीच तलुना करने िर कुछ सबंदओु ंिर 

िमानता   ैतो कुछ बदलाव के सबंद ुभी सदिते  ैं। जिैे- नाटक में िरूी क ानी एजोन िे शरुू  ोती  ।ै व  

एसििि राज्य के ड्यकू िे अिनी क ानी बताता  ।ै जबसक सिल्म में इि कथानक का कोई सजक्र न ीं  ै। 

नाटक में एजोन यासन जड़ुवा बच्चों के सिता का सजक्र  ।ै व  सजदंा भी  ोता  ।ै नाटक के अतं में िरेू िररवार 

में व  भी उिसस्थत  ोता  ।ै जबसक सिल्म में सिता को क ीं भी न ीं सदिाया गया   ैऔर न  ी उनके सजदंा 

 ोने का कोई सजक्र  ी समलता  ।ै नाटक में िोसमओ और इिके जड़ुवा भाई के िैदा  ोने के िमय और 

सस्थसतयों का सजक्र  ।ै इनके माता-सिता द्वारा इन् ें बेच ेजाने और एजोन द्वारा िरीदने का सजक्र  ै। इििे स्िष्ट 
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 ोता   ैसक िोसमओ का िंदभि क ाँ िे जड़ुा  ुआ   ैऔर ये एजोन को कैिे समलें , ये बातें नाटक में स्िष्ट िता 

चलती  ।ै सिल्म में िंदीि का िेवक और इिके भाई िे समलने का कोई सजक्र न ीं  ।ै सिल्म में य  भी न ीं 

िता चलता सक िेवक और उिके भाई िंदीि की मां को कैिे समले। नाटक में िोने के  ार का सजक्र  ।ै 

जबसक सिल्म में कमरधन का सजक्र सकया गया  ।ै नाटक और सिल्म के कथानक में िमानता   ैलेसकन कुछ-

कुछ बदलाव दशेीकरण के स िाब िे सकए  ुए जान िड़ते  ैं।  

र्ाषा के स्तर िर: नाटक की भाषा और सिल्म की भाषा के बीच तलुना की जाए तो नाटक में भाषा का 

प्रयोग शके्िसियर ने अिनी शलैी के आधार िर सकया  ै। य  सिल्म स दंी भाषा की  ।ै इिमें स दंी के शब्दों 

और वाक्यों का प्रयोग सकया गया  ।ै कुछ जग ों िर लोकोसक्त और म ुावरों का प्रयोग भी सदिता  ।ै  

सामापजक-सांस्कृपतक और देश-काि वातावरण के स्तर िर: सिल्म में िामासजक-िांस्कृसतक स्तर िर 

ग्रामीण भारत को सदिाया गया  ।ै गांव का दृश्य ब ुत  ी िुदंर सदिता  ।ै बाग-बगीचे, कच्ची िड़कें , न र 

आसद का दृश्य इि सिल्म में दिेने को समलता  ।ै िांस्कृसतक स्तर िर भारतीयता की  ी छाि दिेने को 

समलती  ।ै मलू नाटक का िंबंध  ास्य नाटक के रूि में  ै। इिसलए शके्िसियर ने नाटक में दशे-काल और 

वातावरण का चनुाव अिने िमय के अनिुार  ी सकया  ।ै श र के नाम, यातायात के िाधन, श र का ड्यकू, 

िैिों में 1000 माक्िि आसद िभी चनुाव एक दशेकाल की सवशषे चनुाव की सस्थसत को सदिाने के सलए  ैं। 

इिी तर  सिल्म दो दनूी चरर में भी दशे-काल और वातावरण की सस्थसत को तत्कालीन भारत के स िाब िे 

सदिाने की कोसशश की गई  ।ै  

िात्र और चररत्र-पचत्रण के स्तर िर: नाटक के िात्र अिने-अिने व्यसक्तत्व के अनकूुल  ी चररत्र में ढले  ुए 

सदिते  ैं। नाटक के िात्रों िे सिल्म के िात्रों में कुछ ज्यादा अतंर न ीं सदिता  ।ै नाटक में भी दो भाई  ोते  ैं 

और इनके दो नौकर, सिल्म में भी दो भाई और इनके दो नौकरों का चररत्र  ।ै नाटक में बड़ा भाई सववास त 

 ोता   ैऔर इिकी ित्नी और ब न  ोती  ैं। इन िात्रों की योजना सिल्म में भी िमान रूि िे की गई  ।ै 

नाटक में िोसमओ का एक भाई सववास त  ोता  ।ै सिल्म में भी बड़ा िेवक सववास त  ।ै नाटक में माता-सिता 

दोनों को  ी सदिाया गया   ैजबसक सिल्म में बि मां का चररत्र  ी सदिाया गया  ।ै नाटक में एटंीिोलि की 
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मस ला समत्र  ।ै सिल्म में इि िात्र की योजना को नायक की मु ंबोली ब न के रूि में सदिाया गया  ।ै 

जबसक सिल्म में य  औरत नायक की सववा तेर प्रेसमका  ोती  ।ै  

वेश-रू्षा, रहन-सहन और खान-िान के स्तर िर: सिल्म में वेश-भषूा की योजना िाधारण भारतीय 

िमाज िे जड़ुी  ुई लगती  ।ै स्त्री िात्र िाड़ी में और िरुुषों को धोती-कुताि या सिर कुताि-िजामा में सदिाया 

गया  ।ै इि प्रकार वशेभषूा की योजना भी िमयानिुार उसचत  ी जान िड़ती  ।ै र न-ि न और िान-िान के 

स्तर िर तत्कालीन भारतीय िमाज के तौर-तरीके  ी दिेने को समलते  ैं। समट्टी के चलू्  ेिर िाना बनाने का 

दृश्य सदिाया गया  ।ै  

शैिी के स्तर िर: मलू नाटक की शैली काव्यात्मक  ै। शके्िसियर के इि नाटक को गीसतनाटक की श्रेणी में 

भी रिा जाता  ।ै इि नाटक का असधकांश स स्िा गीत रूि में गा-गा कर असभनीत सकया गया  ।ै जबसक 

सिल्म में इिकी योजना िणूितः गद्यात्मक  ।ै  

अपर्नय के स्तर िर: असभनय की दृसष्ट ि े सिल्म के िात्र नाटक के कथानक के स िाब िे अिने-अिने 

असभनय में उसचत  ी सदिते  ैं।  

4.2.7 पफल्म समीिा (Film Review) 

स दंी सिनेमा में इि सिल्म को शके्िसियर के नाटक का िबिे बे तरीन रूिांतरण माना जाता  ।ै इि सिल्म में 

भी नाटक के िरेू कथानक का रूिांतरण न ीं सकया गया  ।ै मलू नाटक के कुछ स स्िों को छोड़ सदया गया  ।ै 

 ालांसक सजतने भी स स्िे को सिल्म में रूिांतररत सकया गया   ैव  एक दम िमतुल्य सदिता  ।ै इिसलए इि 

नाटक को स दंी सिनेमा का रूिांतरण स्वीकार सकया जा िकता  ।ै  
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4.3 द कॉमेडी ऑफ एरर्स िर आधाररत पफल्म अंगूर (Film Angoor based on The Comedy of 

Errors)  

स दंी सिनेमा में िन ्1982 में शके्िसियर के नाटक द कॉमडेी ऑफ एरर्स िर अगंरू नाम की सिल्म बनी। य  

सिल्म इि नाटक िर आधाररत दिूरी सिल्म  ।ै  

4.3.1 पफल्म का िात्र िररचय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेन, लेिन: गलुज़ार 

प्रस्तसुत: जय सिं  

िंजीव कुमार (अशोक आर. सतलक- जड़ुवा रोल में) 

दवेने वमाि (ब ादरु- जड़ुवा रोल में) 

मौिमी चैटजी (िधुा- अशोक की ित्नी) 

दीसि नवल (तन-ु िधुा की छोटी ब न) 

अरुणा ईरानी (प्रेमा- ब ादरु की ित्नी) 

4.3.2 पफल्म का संपिप्त कथानक (Short Summary of Film) 

सिल्म की शरुुआत में  ी शके्िसियर की एक तस्वीर सदिाई जाती  ।ै इिमें शके्िसियर के नाटक और 

नाटककार  ोने की म ानता के बारे में बताया जाता  ।ै नाटक का िवूिकथन के रूि में िररचय सदया जाता  ।ै 

राज सतलक एक ििल व्यविायी  ोते  ैं। इन् ें जड़ुवा बेटे िैदा  ोते  ैं। य  अिनी ित्नी और बेटों के िाथ 

र्मूने सनकलते  ैं। यात्रा िर जाने की योजना िानी के ज ाज िे  ोती  ।ै ज ाज के सलए इन् ें थोड़ा इतंजार 

करना िड़ता  ।ै इिसलए राज सतलक अिनी ित्नी और बेटों के िाथ एक िराय में आराम करने के सलए रुक 

जाते  ैं। दोनों बच्चों की शक्ल एक जिैे  ी  ोती  ।ै इिी वज  िे राज सतलक दोनों के नाम भी एक रिते  ैं। 

राज सतलक और इनकी ित्नी एक बच्चे को बड़ा अशोक और दिूरे को छोटा अशोक क कर बलुाते थे। राज 

सतलक की ित्नी दोनों बेटों को लेकर ब ुत भ्रसमत र ती थीं। इन् ें िमझ में न ीं आता था सक दोनों में िे 

सकिको इन् ोंने दधू सिलाया और सकिको न ीं। भ्रम में व  एक  ी बेटे को बार-बार दधू सिलाती थी। एक 

बेटा भिूा रोता-सचल्लाता र ता था। राज सतलक जी आकर दोनों में भदे िमझाते। सिर दोनों बच्चों को दधू 
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समलता। िसत-ित्नी में इिी भ्रम को लेकर िमझौता भी  ोता र ता था। इिी बीच राज सतलक के िेवक बब्बन 

समयां, इनके िाि आकर िचूना दतेे  ैं सक िराय के बा र मसंदर के दरवाज ेिर एक औरत ने अिने जड़ुवा 

बच्चों को छोड़ सदया  ।ै व ां िर ब ुत िे लोग िड़े  ैं और आिि में बात कर र  े ैं लेसकन जात-िात और 

धमि के चक्कर में कोई भी नवजात बच्चों को उठा न ीं र ा  ।ै बब्बन समयां, राज सतलक िे बच्चों को अिन े

िाि रि लेने की गजुाररश करते  ैं। बब्बन समयां दोनों बच्चों को ि ले  ी उठा लाए  ोते  ैं। इन दोनों बच्चों 

का नाम ब ादरु रिा जाता  ।ै राज सतलक इनको भी िाथ लेकर अिने बच्चों व ित्नी के िाथ यात्रा िर 

सनकल जाते  ैं। यात्रा िानी के ज ाज िे  ोती  ।ै िमदु्र में तूिान आ जाता   ैऔर नाव डूबने लगती  ।ै इि 

र्टना में राज सतलक अिनी ित्नी , छोटे अशोक व छोटे ब ादरु िे अलग  ो जाते  ैं। इिके बाद सिल्म के 

मखु्य स स्िे की शरुुआत  ोती  ।ै बड़े अशोक और बड़े ब ादरु की शादी  ो चकुी  ।ै बड़ा अशोक अिनी 

ित्नी िधुा और िाली तनु के िाथ ताश िले र ा था। दिूरी तरि छोटा अशोक अिने नौकर ब ादरु के िाथ 

व्यािार के सिलसिले में र्र िे बा र जाता  ।ै छोटा अशोक सिगरेट िीने और जाििूी उिन्यािों के िढ़ने का 

ब ुत शौकीन  ोता  ।ै इिीसलए व   र काम को जाििूी नजररए िे दिेता था। छोटा अशोक व्यािार के 

सिलसिले में बड़ा अशोक के श र आता  ।ै स्टेशन िे बा र सनकलते  ी टी.िी. छोटा अशोक िे ख़रैरयत 

िछूता  ।ै छोटा अशोक य  दिेकर  रैान र  जाता  ।ै व  टी.िी. िे ि ले कभी न ीं समला था। टी.िी. 

ब ादरु िे भी उिका नाम लेकर बात करता  ।ै टी.िी. की इि  रकत िे ब ादरु भी  रैान  ो जाता  ।ै स्टेशन 

के बा र आने के बाद एक आदमी आता   ैऔर व  छोटा अशोक को अिने िाले की नौकरी की सििाररश 

करने के सलए धन्यवाद दतेा  ।ै इि आदमी िे भी छोटे अशोक की कोई ि चान न ीं  ोती। अशोक को 

लगता   ैसक शायद य  लटेूरों का सगरो   ।ै इन िबने उिका नाम िता कर सलया  ।ै अब उन् ें बेवकूि बनाने 

की कोसशश में लग े ुए  ैं। इिसलए छोटा अशोक, छोटे ब ादरु को ितकि  र ने के सलए क ता  ।ै ये दोनों एक 

एक  ोटल में रुकते  ैं।  

 ोटल िे बा र सनकलते िमय छोटा अशोक अिने ब ादरु को िमझा कर जाता  ।ै व  एक लाि 

रुिये काम के सिलसिले में िाथ लाया था। इिसलए ब ादरु िे उिकी दिे-रेि करने के सलए क ता  ।ै 
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व्यािार का काम ख़त्म करने के बाद छोटा अशोक श र ि ुचंता  ।ै व  बाजार में अिने ब ादरु को दिेता  ।ै 

उिने ब ादरु िे  ोटल िे बा र सनकलने के सलए मना सकया था। इिके बाद भी ब ादरु िैिों की सचंता 

छोड़कर बाजार में र्मूता  ुआ सदिता  ।ै छोटा अशोक, बड़े ब ादरु को अिना ब ादरु िमझकर िबू डांटता 

 ।ै इि तर  सिल्म में य ीं िे भ्रम िैदा  ोना शरुू  ोता  ।ै छोटे अशोक और छोटे ब ादरु का अक्िर बड़े 

अशोक और बड़े ब ादरु में अदला-बदली  ोते र ता  ।ै व ेएक-दिूरे की बात न ीं िमझ िाते  ैं। िरूी सिल्म 

में य ी सस्थसत बनी र ती  ।ै बड़े अशोक की ित्नी और िाली दोनों को लगता   ैसक बड़ा अशोक िागल  ो 

गया  ।ै छोटा ब ादरु भी बड़े ब ादरु की ित्नी द्वारा िरेशान  ो जाता  ।ै सिल्म के अतं में जब छोटा अशोक, 

बड़ा अशोक, छोटा ब ादरु और बड़ा ब ादरु चारों एक जग  इकटे्ठ  ोते  ैं तो िारी बात िामने आती  ।ै  

4.3.3 नाटक व पफल्म का तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and Film) 

शीषसक के स्तर िर: नाटक व सिल्म के शीषिक के बीच तलुना करने िर दोनों के शीषिक में कोई िमतलु्यता 

न ीं सदिती  ।ै न  ी शासब्दक स्तर िर और न  ी भावाथि के स्तर िर। इिसलए सिल्म का शीषिक नाटक की 

सस्थसत को िणूितः प्रकट न ीं करता  ।ै  

कथानक के स्तर िर: नाटक और सिल्म के कथानक को तलुनात्मक दृसष्ट िे दिेा जाए तो सिल्म का 

कथानक नाटक के कथानक के िमतुल्य  ।ै कुछ जग ों िर सिल्म के कथानक का देशीकरण सकया गया  ।ै 

नाटक के कथानक के शरुू में िरूी क ानी नायक के सिता एजोन द्वारा ड्यकू को िनुाई जाती  ।ै सिल्म की 

क ानी में सिता क ीं िर सकिी ड्यकू या राजा को कोई क ानी िनुाते  ुए न ीं सदिाया गया  ।ै  

र्ाषा के स्तर िर: सिल्म की भाषा नाटक के िंवादों के अनकूुल  ी  ।ै भाषांतरण  ोने की वज  िे िंवादों 

की रचना भाषाई िमाज के अनकूुल की  ुई  ।ै  

सामापजक-सांस्कृपतक और देश-काि-वातावरण के स्तर िर: नाटक के आधार िर अगंरू सिल्म का 

दशेीकरण करते  ुए सिल्मांकन सकया गया  ।ै इि सिल्म में भारतीय िररवशे और िमाज को सदिाया गया  ै। 

सिल्म में सवकसित  ोते भारतीय श रों की सस्थसतयां दिेने को समलती  ैं।  
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िात्र और चररत्र-पचत्रण के स्तर िर: नाटक के आधार िर सिल्म में यसद िात्र योजना और चररत्र सचत्रण को 

दिेा जाए तो िात्रों की व्यवस्था नाटक के िात्रों के िमान  ी  ै। नाटक के िात्रों की िंख्या सजतनी िात्रों की 

योजना सिल्म में भी  ।ै सिल्म के िभी िात्र अिने कथानक के स िाब िे अिने चररत्र का सनवाि  करते  ुए 

सदिते  ैं।  

वेश-रू्षा, रहन-सहन और खान-िान के स्तर िर: सिल्म में वशे-भषूा और र न-ि न की योजना भारतीय 

िमाज के अनिुार  ी की गई  ।ै िाथ-िाथ तत्कालीन भारत में सजि प्रकार का वशे सवधान  ोता था व ी 

सिल्म में भी सदिाया गया  ।ै तकनीकी सवकाि और तकनीकी ि योग के द्वारा सिल्म की गणुविा को ब ुत 

िीमा तक वास्तसवक बनाया गया  ।ै र न-ि न और िान-िान के स्तर िर भी भारत के ग्रामीण िररवेश के 

तौर तरीकों को  ी सदिाया गया  ।ै  

शैिी के स्तर िर: नाटक की शलैी काव्यात्मक   ैजबसक सिल्म की शैली िणूितः गद्यात्मक। इिसलए शैली 

के स्तर िर सिल्म नाटक िे अलग  ै।  सिल्म में कुछ िंवादों को तकुांत रूि में बोला गया   ैलेसकन इन् ें 

काव्य शलैी के रूि में न ीं स्वीकार सकया जा िकता।  

अपर्नय के स्तर िर: असभनय की दृसष्ट ि े सिल्म के िात्र नाटक के कथानक के स िाब िे अिने-अिने 

असभनय में उसचत  ी सदिते  ैं। 

4.3.4 पनष्कषस (Conclusion) 

शके्िसियर के नाटक द कॉमडेी ऑफ एरर्स की तलुना भारतीय स दंी सिनेमा िे करने के बाद ऐिा लगता   ै

सक य ां िर शके्िसियर के इि  ास्य नाटक का अनकुरण करने की कोसशश की गई  ।ै स दंी सिनेमा में 

शके्िसियर के इि नाटक िर दो सिल्में बनीं  ैं। इन सिल्मों को बंगला नाटक भ्रंमिमििरर् का अनकुरण माना 

जाता  ।ै  ालांसक दिूरी सिल्म अगंरू में सिल्म की शरुुआत में  ी प्राक्कथन के रूि में य  बता सदया जाता   ै

सक य  सिल्म शके्िसियर के नाटक िर आधाररत  ै। नाटक के कथानक के स्तर िर कई िारे सबंदओु ंका 

भारतीयकरण कर सदया गया  ।ै नाटक के शरुू में िोसमओ भाईयों को इनके माता-सिता, एजोन को िैिों के 
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सलए बेच दतेे  ैं। सिल्म में कथानक के इि स स्िे को न ीं सदिाया गया  ।ै भारतीय िमाज में इि बात को 

स्वीकृत न ीं सकया जा िकता  ।ै य ी कारण   ैसक इि नाटक िर बनी दोनों  ी सिल्मों में माता-सिता द्वारा 

अिने बेटों को बेचन ेकी सस्थसत को न ीं सदिाया गया  ।ै भारतीय िमाज में माता-सिता का अिने ितु्र के प्रसत 

अिीम मो   ोता  ।ै भारतीय िमाज में ड्यकू जिैी कोई व्यवस्था न ीं र ी  ।ै सजि दौर में इि नाटक िर ये 

दोनों सिल्में बनीं उि िमय भारत आजाद  ो चकुा था। दशे के प्रसतसनसध या प्रधानमतं्री सकिी आम व्यसक्त 

की क ानी िनुने के सलए न ीं आ िकता। इिसलए नाटक के इि स स्िे को भी बदल सदया गया  ै। नाटक में 

बड़े एटंीिोलि का एक स्त्री के िाथ सववा तेर शारीररक िंबंध  ोता  ।ै व  अिनी ित्नी िे झगड़ा करने या 

नाराज  ोने िर अक्िर इि स्त्री के िाि आकर र ता  ै। य ी स्त्री, एटंीिोलि को प्रेम सनशानी के तौर िर 

अगँठूी दतेी  ।ै एटंीिोलि ने इि स्त्री को िोने का  ार दनेे का वादा सकया था। बड़े एटंीिोलि और छोटे 

एटंीिोलि में भ्रसमत  ोकर य  स्त्री छोटे एटंीिोलि िे  ार की मांग करती  ।ै छोटा एटंीिोलि जब इिे मना 

कर दतेा   ैतो व  एिीना िे आकर िारी बात बता दतेी  ।ै स दंी सिनेमा में नाटक के इि कथानक का स स्िा 

बदल सदया गया  ।ै दोनों  ी सिल्मों में इि स्त्री के प्रिंग का भारतीय िमाज की स्वीकृसत और दशिकों की 

मानसिकता के स िाब िे दशेीकरण करते  ुए सिल्म दो दनूी चरर में ब न के रूि में सदिाया गया   ैऔर 

सिल्म अगंरू में एक दोस्त के रूि में। भारतीय िमाज के स िाब िे शादी के बाद कोई भी स्त्री-िरुुष अन्य स्त्री-

िरुुष िे प्रेम िंबंध या शारीररक िंबंध न ीं बना िकते। इि तर  के िंबंध िामासजक स्वीकृसत के स िाब िे 

और भारतीय िरंिरा के स िाब िे अमान्य और अवधै  ैं।  ालांसक ऐिा न ीं सक भारतीय स्त्री-िरुुष शादी के 

बाद अन्य स्त्री या िरुुष िे प्रेम या शारीररक िंबंध न ीं बनाते। इि बात को िमाज िे, िररजनों और समत्रों िे 

सछिा कर रिा जाता  ।ै नाटक और सिल्म के बीच तुलना करने िर शके्िसियर के नाटक िर बनी इन दोनों  ी 

सिल्मों को अंतरप्रतीकात्मक रूिांतरण के रूि में स्वीकार सकया जा िकता  ।ै  

4.4 रोममयो एडं जूमियट (Romio and Juliet) 

रोममयो एडं जमूियट नाटक शके्िसियर द्वारा सलसित प्रेम कथानक आधाररत नाटक  ै। शके्िसियर ने य  

नाटक िन ् 1591-95 के दौरान सलिा था। शके्िसियर द्वारा सलसित प्रेम नाटकों में य  िवािसधक चसचित 
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नाटक  ।ै य  नाटक िन ्1562 में आथिर ब्रकू द्वारा सलसित क ानी द टे्रमजकि मिस्ट्ट्री ऑफ रोमयेर् एंड 

जमूियट के कुछ सबंदओु ं को आधार बनाकर सलिा गया  ।ै िन ् 1567 में सवसलयम िैंटर द्वारा सलसित 

क ानी पैिेर् ऑफ प्िेजर के कथानक िे ब ुत िे तत्वों को इि नाटक में शासमल सकया गया  ।ै शके्िसियर 

ने इन दो क ासनयों के आधार िर य  नाटक सलिा  ै। इिी वज  िे इि नाटक को शके्िसियर की मौसलक 

रचना न ीं माना जाता। इि नाटक में शके्िसियर ने मौसलक रूि में बि दो िात्रों की योजना को बढ़ाया  ै। 

शके्िसियर ने इि नाटक में काव्यात्मक शैली का प्रयोग सकया  ै। नाटक के असधकतर स स्िे को काव्य के 

रूि में ढाल सदया  ।ै काव्यात्मक शलैी इनकी नाट्य लेिन की िबिे बड़ी सवशषेता  ।ै शके्िसियर के इि 

नाटक का सवश्व की सवसवध भाषाओ ंमें अनसगनत अनुवाद सकया गया। इि नाटक का अनूसदत रूि में रंगमचं 

प्रस्तसुत भी अनेक भाषाओ ंमें की गई  ।ै 

4.4.1 नाटक का िात्र िररचय (Introduction of Play’s Casts) 

एस्कालेि: वरेोना के राजकुमार, िेररि: एक िज्जन आदमी और राजा का आदमी 

मोंटेग्य ुऔर कैप्यलेूट: दो िररवारों के मासलक और प्रसतद्वदंी  

रोसमयो: मोंटेग्य ुका बेटा  

मकुि िीओ: राजा का आदमी और रोसमयो का समत्र, बेनवोसलओ: मोंटेग्य ुका भांजा और रोसमयो का समत्र 

सटबाल्ट: लेडी कैप्यलेूट का भांजा 

लेडी मोंटेग्य:ु मोंटेग्य ुकी ित्नी 

लेडी कैप्यलेूट: कैप्यलेूट की ित्नी  

जसूलयट: कैप्यलेूट की बेटी  

कैप्यलेूट िररवार का एक वररष्ठ िदस्य,  

फे्रयार लाओरेंि, फे्रयार जॉन,  

तीन वादक, एक असधकारी,  

वरेोना के नागररक, द्वारिाल, अगंरक्षक, दरबान, नौकर 

4.4.2 नाटक का कथानक (Summary of Play) 

नाटक की शरुुआत इटली के वरेोना श र िे  ोती  ।ै वरेोना श र में मोंटेग्य ुऔर कैप्यलेूट नाम के दो िररवार 

र ते  ैं। इन दोनों िररवार के बीच ब ुत  ी िरुानी और जानी दशु्मनी थी। इन िररवारों के नौकर भी रास्ते में 
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क ीं टकरा जाते तो एक दिूरे के िीछे िड़ जाते थे। रोसमयो मोंटेग्य ुका बेटा  ।ै जसूलयट कैप्यलेूट की बेटी। इन 

दोनों में प्रेम  ोता   ैऔर नाटक का अतं इनकी मतृ्य ुिे  ोती  ।ै इनके िररवारों की दशु्मनी इनके मतृ्य ुके बाद 

ित्म  ोती  ।ै एक सदन वरेोना श र के बाजार में कैप्यलेूट और मोंटेग्य ुके नौकर आिि में लड़ र  ेथे। इि 

लड़ाई में बीच-बचाव करने के सलए श र के राजा का िाश आदमी काउंट िेररि बीच में आता  ,ै सिर 

लड़ाई बंद  ोती  ।ै इि लड़ाई के बाद काउंट िेररि कैप्यलेूट की बेटी जसूलयट िे अिने सववा  की इच्छा 

व्यक्त करता  ।ै कैप्यलेूट िेररि को दो िाल तक इतंजार करने के सलए क ता  ।ै कैप्यलेूट अिने र्र िर 

आयोसजत  ो र  ेउत्िव में काउंट िेररि को आमसंत्रत करता  ।ै रोसमयो का प्रेम रोजासलना नाम की लड़की िे 

 ोता  ।ै रोजसलना कप्यलेूट की भांजी  ोती  ।ै य  रोसमयो िे प्रेम न ीं करती। रोजासलना के प्रेम न करने ि े

रोसमयो िरेशान  ोता  ।ै वनैवोसलयो और रोसमयो में अच्छी दोस्ती  ।ै वनैवसेलयो रोसमयो को िमझाता   ैकी 

व  रोजासलना को छोड़ द।े उिे रोजासलना िे भी िुंदर लड़सकयां प्रेम करने के सलए समल जाएगंी। वनैवोसलयो 

रोसमयो को बताता   ै सक आज रोजासलना के य ाँ िाटी  ै। इि िाटी में चे रे िर मिुौटे लगाकर जाया जा 

िकता  ।ै ऐिा करके जाने िे उन् ें कोई भी न ीं ि चान िाएगा। रोसमयो रोजासलना िे भी समल िकता  ।ै 

कैप्यलेूट्ि के य ां िाटी में िरेू श र के बड़े-बड़े लोगों को बलुाया गया था। रोसमयो, वनेवोसलयों 

और इनका समत्र मकुि सशयों अिने चे रे िर मिुौटे लगाकर िाटी में र्िु जाते  ैं। इन् ें टीबाल्ट ि चान लेता  ।ै 

टीबाल्ट व ीं िर इनकी जान लेने के सलए तलवार िींच लेता  ै। िाटी चल र ी  ोती   ैइि सलए कैप्यलेूट 

टीबाल्ट को रोक लेते  ैं। िाटी में रोसमयो रोजासलना को ढूंढता  ।ै तभी उिकी नजर जसूलयटिर िड़ती  ।ै 

रोसमयो जसूलयट को दिेते  ी प्यार करने लगता  ।ै जसूलयट भी रोसमयो को दिेती  ।ै व  भी रोसमयो को 

दिेते  ी प्यार करने लगती  ।ै िाटी ित्म  ोने के बाद रोसमयो के दोस्त वािि र्र चले जाते  ैं लेसकन रोसमयो 

न ीं जाता। व  जसूलयट िे समलने के सलए बेचैन  ोता   ैइिसलए चिुके िे उिके कमरे की बालकनी में चढ़ 

जाता  ।ै कमरे के अदंर जसूलयट की आवाज िनुाई दतेी  ।ै जसूलयट अिनी िेसवका िे रोसमयो के बारे में बात 

कर र ी थी। बात करते-करते बोल दतेी   ैसक शायद उिे रोसमयो िे प्रेम  ो गया  ै। रोसमयो जसूलयट की बात 

िनु लेता  ।ै य  िनुने के बाद व  जसूलयट के िामने आ जाता  ।ै कमरे में दोनों प्रेम की बातें करते  ैं और 
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एक-दिूरे के िाथ जीने-मरने का वादा करते  ैं। दोनों को इनके िररवार की दशु्मनी के बारे में िता   ैलेसकन 

इिके बाद भी ये एक-दिूरे िे शादी करने का वादा करते  ैं। वािि आने के बाद रोसमयो र्र न जाकर िीधे 

चचिजाता  ।ै चचि के िादरी का दोनों  ी िररवारों िे िंबंध  ोता  ।ै िादरी की भी सदली ख़्वास श  ोती   ैसक 

इन दोनों िररवारों की आििी जगं ित्म  ो जाए। रोसमयो की जसूलयट िे शादी करन ेकी इच्छा जानकर िादरी 

ब ुत िशु  ोते  ैं। व  उनका िाथ दनेे का वादा करते  ैं। िबु -िबु  टीबाल्ट ने बाजार में वनैवोसलयो और 

मकुि सियो को र्रे सलया और इनिे लड़ाई करने लगता  ।ै टीबाल्ट के  ाथों मकुि सियो र्ायल  ो जाता  ।ै व  

रोसमयो िे मरते-मरते अिने िनू का बदला लेने के सलए क ता  ।ै मकुि सियो को मरा दिेकर गसु्िे िे बेकाब ू

 ो जाता   ै (कौन)। टीबाल्ट िे उिकी लड़ाई  ोने लगती  ।ै इि लड़ाई में रोसमयो के  ाथों टीबाल्ट मारा 

जाता  ।ै टीबाल्ट के मौत की िबर िरेू वरेोना श र में िैल जाती  ।ै जसूलयट इि िबर िे िबिे ज्यादा 

िरेशान  ोती  ।ै व  रोसमयो की इि  रकत िे निरत करने लगती  ।ै टीबाल्ट द्वारा झगड़ा बढ़ाने की बात 

जसूलयट की िेसवका उििे बताती  ।ै य  बात िनुकर जसूलयट िशु  ो जाती  ।ैमकुि सियों की मतृ्य ुिे वरेोना 

के राजा ब ुत नाराज  ोते  ैं। रोसमयो को िनू की िजा में श र सनकाला कर सदया जाता  ।ै रोसमयो जसूलयट 

के िाि उि रात रुकता  ।ै दोनों एक दिूरे को िसत-ित्नी के रूि में स्वीकार करते  ैं। िबु   ोने के ि ले  ी 

रोसमयो श र छोड़कर चला जाता  ।ै  

काउंट िेररि जसूलयट के िररवार वालों को जसूलयट और रोसमयो के प्यार के बारे में बता दतेा 

 ।ैजसूलयट के इि व्यव ार िे गसु्िे में जसूलयट के सिता काउंट िेररि के िाथ उिकी शादी तय कर दतेे  ैं। 

शादी की िबर िे जसूलयट िरेशान  ो जाती  ।ै व  चचि के िादरी के िाि जाकर िारी बात बताती  ।ै 

जसूलयट को इि शादी िे बचाने के सलए िादरी उिे एक दवा दतेे  ैं। इिे िाने के बाद व  48 र्टें के सलए 

कोमा की  ालत में चली जाएगी। िादरी जसूलयट को बताते  ैं सक- जब असंतम िंस्कार की िारी प्रसक्रया िरूी 

 ो जाएगी, तो उिके  ोश में आते  ी रोसमयो को व ां बलुा लेंग।े सिर व ेदोनों शादी कर लेंग ेऔर इि श र 

िे चले जाएगं।े जसूलयट शादी िे बचन ेके सलए िेंट लावरेंि की बात मान जाती  ।ै व  र्र आ कर िाना 

िाने के बाद दवा िी कर िो जाती  ।ै िबु  जसूलयट के र्र वालों को लगता   ैसक व  मर चकुी  ।ै जसूलयट 
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के मरने की िबर िरेू श र में िैल जाती  ।ैिेंट लावरेंि अिने एक आदमी को रोसमयो के िाि भजेते  ैं। इि 

आदमी को ि ुचंने में थोड़ी दरे  ो जाती  ।ै वनैवोसलयो जसूलयट के मरने की िबर रोसमयो को ि ले  ी बता 

दतेा  ।ै जसूलयट की मौत की िबर िनुकर रोसमयो िागल  ो जाता  ।ै व  जसूलयट को देिने के सलए उिके 

िररवार के शव र्र में जाता  ।ै जसूलयट की मतृ द े दिेकर व  िबू रोता  ।ै रोसमयो भी व ीं जसूलयट की 

मतृ द े के िाि मर जाना चा ता  ।ै तभी व ाँ काउंट िेररि आ जाता  ।ै व  रोसमयो को जसूलयट की मतृ द े 

के िाि दिेकर गसु्िे में आ जाता  ।ै व  रोसमयो के िाथ लड़ाई करने लगता  ।ै दोनों की लड़ाई में िेररि 

मारा जाता  ।ै रोसमयो जसूलयट की मतृ द े के बगल में लेट कर ज र िी लेता   ैऔर मर जाता  ।ै जसूलयट 

 ोश में आने के बाद दिेती   ैसक उिकी कब्र के एक तरि काउंट िेररि की मतृ द े िड़ी   ैऔर दिूरे तरि 

रोसमयो की। य  दिे कर व  िारी बात िमझ जाती  ।ै जसूलयट रोसमयो िे सलिटकर िबू रोती  ।ै िेंट 

लावरेंि व ां आते  ैं और रोसमयो की मतृ द े को दिेकर ब ुत दिुी  ोते  ैं। रोसमयो और िेररि को लड़ते 

दिेकर सकिी ने जसूलयट के र्र वालों को बता सदया। जसूलयट के िररवार वाले शव र्र में आते  ैं। जसूलयट 

के िाि कटार  ोती  ।ै व  कटार िीने में भोंक लेती   ैऔर व ीं रोसमयो के बगल में अिनी जान द ेदतेी  ।ै 

जसूलयट के मरने के बाद बाकी लोग व ां ि ुचंते  ैं। रोसमयो के मरने की िबर िे उिके िररवार वाले भी व ां 

आ जाते  ैं। काउंट िेररि के मरने की िबर िे वरेोना के राजा भी व ां आ जाते  ैं। इन दो िररवार की आििी 

दशु्मनी की वज  िे दोनों  ी िररवार के मािमू बच्चों की जान चली जाती  ।ै इि बात िर वरेोना के राजा 

दोनों  ी िररवारों को िमझाते  ैं। इनकी गलती का ए िाि कराते  ैं। िेंट लावरेंश रोसमयो और जसूलयट के 

प्रेम के बारे में िबको बताते  ैं। रोसमयो और जसूलयट के मरने िे उनका िररवार ब ुत दिुी  ोता  ।ै दोनों 

िररवार आिि में एक दिूरे िे मािी मांगते  ैं और दोस्ती कर लेते  ैं।  

4.4.3 रोममयो एडं जूमियट िर आधाररत पफल्म आन (Film Aan based on Romeo and 

Juliet) 

शके्िसियर के नाटक रोममयो एडं जमूियट के कथानक िर आधाररत ि ली स दंी सिल्म आन िन ्1952 में 

बनी। इि दौर की य  िबिे म गंी सिल्म थी। इि सिल्म को भारतीय सिनेमा और सवदेशी सिनेमा जगत में 
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ब ुत प्रसिसद् समली थी। दशिकों द्वारा इिे ब ुत िरा ा गया था। इि सिल्म का लगभग 17 भाषाओ ंमें भाषाई 

अनवुाद (िबटाइटल) सकया गया था। य  सिल्म लगभग 28 दशेों में ररलीज  ुई थी। इि सिल्म को ब ुत िे 

िरुस्कार भी समले थे।  

4.4.4 पफल्म का िात्र िररचय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेन और प्रस्तसुत: म बबू ख़ान 

लेिन: आर॰ एि॰ चौधरी (क ानी), एि॰ अली रज़ा (िंवाद) 

सदलीि कुमार (जय सतलक) 

प्रेम नाथ (शमशरे सिं )  

नासदरा (राजश्री राजश्री) 

सनम्मी (मगंला)  

4.4.5 पफल्म का संपिप्त कथानक (Short Summary of Film) 

सिल्म की शरुुआत गाने िे  ोती  ।ै गाने में जय सतलक िेत की जतुाई करता  ।ै चन्दन जय का दोस्त  ।ै 

मगंला जय सतलक की दोस्त  ोती  ।ै जय िरदार का बेटा  ोता  ।ै इनका िररवार राजर्राने के िंरक्षक  ोते 

 ैं। राजा इनका ब ुत िम्मान करते थे। राजा के छोटे भाई शमशरे और छोटी ब न राजश्री िरदारों को ब ुत 

सनकृष्ट िमझते  ैं। इनके िाथ नौकरों और गलुामों जिैा व्यव ार करते  ैं। राजा द्वारा बार-बार िमझाए जाने के 

बाद भी ये दोनों उनकी बात िे ि मसत न ीं रिते थे। जय सतलक शमशरे सिं  और राजश्री के इि व्यव ार िे 

ब ुत  ी निरत करता था। मंगला और जय िमान उम्र के  ोते  ैं। मगंला जय सतलक िे प्रेम करती   ैऔर 

शादी करने का ििना िजाई र ती  ।ै जय सतलक की मां मगंला को अिनी ब ू बनाने के सलए तैयार  ोती  ैं। 

जय सतलक मगंला को अिनी दोस्त और  मजोली मानता  ।ै य  मगंला िे प्रेम न ीं करता। एक सदन 

राजर्राने की तरि िे तलवारबाजी की प्रसतयोसगता रिी जाती  ।ै राज्य के िभी लोग दिेने के सलए जमा 

 ोते  ैं। कंुवर शमशरे सिं  का तलवारबाजी में ब ुत नाम था। जय को भी अच्छी तलवारबाजी आती थी। 

राजश्री प्रसतयोसगता दिेने के सलए अिनी र्ोड़ी िे िभा में आती  ।ै व  म ाराजा िे अिने र्ोड़ी की िबू 

तारीि करती  ।ै राजश्री ऐिा दावा करती   ैसक उिकी र्ोड़ी को काब ूकरने वाला इि राज्य में कोई न ीं  ।ै 



अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत और शेक्िसियर के नाटकों िर आधाररत स दंी सिनेमा  160 

 

म ाराज जयश्री की र्ोड़ी को काब ू में करन ेका ऐलान कर दतेे  ैं। कई लोग र्ोड़ी को काब ू में करने की 

कोसशश करते  ैं लेसकन ििल न ीं  ोते। जय र्ोड़ी िर काब ूिा लेता  ।ै व  जीत के बाद राजा के िाि इनाम 

लेने जाता  ।ै म ाराज की छोटी ब न गसु्िे िे इनाम के िैिे दतेी  ।ै इिसलए जय व  इनाम के िैिे व ीं छोड़ 

कर र्ोड़ी को अिने िाथ ले जाने लगता  ।ै शमशरे सिं  जय िे तलवारबाजी करने की शति लगाता  ।ै राजा 

के आदशे िे जय और शमशेर सिं  के बीच तलवारबाजी शरुू  ोती  ।ै तलवारबाजी में जय जीतने वाला 

 ोता   ैलेसकन उिकी मां उिे आवाज दकेर उिका ध्यान भटका दतेी  ैं। मगंला जय की मां िर नाराज  ो 

जाती  ।ै व  िरूी िभा के िामने सचल्ला-सचल्ला कर क ती   ैसक जीत जय की  ुई थी। शमशरे सिं  म ाराज 

िे अिनी तलवारबाजी की प्रशिंा करते  ैं लेसकन म ाराज राजश्री की र्ोड़ी जय को इनाम के रूि में द ेदेते 

 ैं। म ाराज के इि इिंाि िणूि व्यव ार िे शमशरे सिं  और राजश्री दोनों  ी नाराज  ो जाते। इिके बाद जय 

को राजश्री िे प्रेम  ोता  ।ै राजश्री भी जय िे प्रेम करती   ैलेसकन राजर्राने िे  ोने के कारण अिना प्रेम 

स्वीकार न ीं करती। सिल्म के अतं तक राजश्री और जय का द्वदं चलता र ता  ।ै आसिरी में जय राजश्री को 

अिनी ित्नी बनाने में ििल  ो जाता  ।ै  

4.4.6 नाटक और पफल्म का तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and Film) 

शीषसक के स्तर िर: रोममयो एडं जमूियटनाटक के आधार िर आन सिल्म बनी  ।ै नाटक और सिल्म के 

बीच तलुनात्मक अध्ययन का ि ला सबंद ुशीषिक की तलुना  ।ै रोममयो एडं जमूियट शब्द का उच्चारण करन े

मात्र िे इि नाटक की िरूी क ानी सवसदत  ो जाती  ।ै आन सिल्म का िंदभि दिेा जाए तो इिका प्रेम िे कोई 

िंबंध न ीं  ।ै आन शब्द का अथि- िम्मान, ि चान , मान, मयािदा आसद  ोता  ।ै इि शीषिक िे प्रेम का अथि 

सकिी भी रूि में न ीं प्रकट  ोता  ।ै इिसलए इि सिल्म का शीषिक नाटक के शीषिक के अथािनकूुल  ोना 

चास ए थाया सिर इि सिल्म का रोममयो एडं जमूियट नाटक िे कोई आधार िंदभि न ीं दनेा चास ए था।  

कथानक के स्तर िर: रोममयो एडं जमूियट नाटक के कथानक की तलुना सिल्म िे करने िर इनके कथानकों 

में िमतलु्यता के सबंद ुब ुत की कम दिेने को समलते  ैं,जबसक सभन्नता के सबंद ुब ुत असधक  ैं। रोममयो एंड 

जमूियट नाटक के शरुू  ोने िे ि ले शके्िसियर ने िोनेट सलिा  ।ै य  िोनेट रंगमचं िर नाटक शरुू  ोने के 
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ि ले गाया जाता  ।ै आन सिल्म की शरुुआत गाने िे  ोती  ।ै इि गाने का िंबंध इि िोनेट िे जोड़ा जा 

िकता  ,ै लेसकन िोनेट और गाने में ब ुत अतंर  ोता  ।ै शके्िसियर का िोनेट िवूिकथन  ।ै इिमें नाटक का 

िंसक्षि िारांश  ।ै जबसक सिल्म के गाने िे िारांश रूि में कुछ भी न ीं िता चलता  ।ै नाटक के ि ले अकं 

का ि ला दृश्य, इिमें कैप्यलेूट्ि और मोंटेग्य ुके नौकरों की आििी लड़ाई  ोती  ।ै इि दृश्य में कैप्यलेूट्ि 

के दो नौकर िैंििन और ग्रेगरी समलकर मोंटेग्यु की बरुाई करते  ैं। तभी मोंटेग्य ुकी तरि का एक नौकर 

अब्राम इधर िे  ी गजुर र ा  ोता  ।ै उिे दिेकर िैंििन कुछ गलत इशारा करता  ।ै सजिकी वज  िे दोनों 

में लड़ाई शरुू  ो जाती  ।ै दोनों तरि के िररवार के लोग जटुने लगते  ैं और आिि में लड़ने लगते  ैं। नाटक 

के इि कथानक के बदले सिल्म में तलवार प्रसतयोसगता  ोती  ै। य ां िर दो िररवार न ीं बसल्क राजा और 

प्रजा (िेवक) के बीच का अतंसविरोध दिेने को समलता  ।ै य ां लड़ाई मासलक और िेवक के बीच की  ोती 

 ।ै नाटक और सिल्म की इन सस्थसतयों का िाम्य एक दिूरे िे न ीं जोड़ा जा िकता।  ालांसक भारतीय 

िररदृश्य के स िाब ि ेदिेें तो सिल्म सनमािता ने य ां िर नाटक की सस्थसत का भारतीय िमाज के स िाब िे 

दशेीकरण कर सदया  ।ै  

नाटक के अगले दृश्य में नौकरों में  ो र ी लड़ाई के बीच वरेोना श र का राजा बीच-बचाव के सलए 

आता  ।ै सिल्म में म ाराज की भसूमका नाटक के म ाराज की तर   ।ै मगंला जय िे प्रेम करती थे लेसकन 

जय मगंला िे प्रेम न ीं करता था। इिसलए नाटक की इि सस्थसत का अनकूुल रूि सिल्म में दिेने को न ीं 

समलता  ।ै नाटक के कथानक का िबिे म त्त्विणूि स स्िा रोसमयो और जसूलयट का प्रेम  ।ै इि प्रेम के सलए 

 ी ये दोनों अिनी जान द ेदतेे  ैं। सिल्म में प्रेम का स स्िा क ीं भी नाटक के अनरुूि न ीं सदिाया गया  ।ै 

नाटक में सनश्छल, सनःस्वाथि और मािूम प्रेम को सदिाया गया  ।ै जबसक सिल्म में नायक जबरदस्ती नासयका 

को प्रेम करने के सलए मजबरू करता  ।ै नासयका को राजिी िररवार का र्मडं  ोता  ।ै नायक इि र्मडं को 

तोड़ने का प्रण लेता  ।ै य  प्रण नायक की आन का स स्िा बन जाती  ।ै इिसलए ििल  ोने के सलए नायक 

कोसशशें करता  ।ै इिसलए सिल्म के प्रेम कथानक का नाटक िे िाम्य न ीं जोड़ा जा िकता। इि प्रेम प्रिंग में 

दशेीकरण की प्रसवसध भी अिनाए ंतो य  गलत  ोगा।  
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र्ाषा के स्तर िर:  नाटक और सिल्म की तलुना भाषाई स्तर िर करने िर शब्द योजना, वाक्य योजना आसद 

सिल्म में नाटक िे इतर  ैं। कथानक में िररवतिन  ोने िे िंवाद की योजना भी अलग  ।ै नाटक के शब्दों, 

वाक्यों, िाठ्य आसद को सिल्म में िमतुल्य न ीं रिा गया  ।ै 

सामापजक सांस्कृपतक और देश-काि वातावरण के स्तर िर: शके्िसियर ने रोममयो एडं जमूियट नाटक 

िन ्1594-95 के बीच सलिा था। आन सिल्म नाटक के आधार िर िन ्1952 में बनी। य  सिल्म स दंी 

सिनेमा की ि ली   ैसजिे रोममयो एडं जमूियट नाटक िर आधाररत माना जाता  ।ै देश-काल और वातावरण 

की सस्थसत िे देिा जाए तो दोनों  ी भाषाओ ंका िररवशे िूणितः  ी सभन्न  ।ै इि सिल्म के अतंगित आजादी 

के बाद का भारतीय िररदृश्य सदिाया  ।ै इि िमय के स िाब िे भारत में सकिानों का म त्त्व, सकिानी के 

सलए िरकार द्वारा शरुू की जा र ी िंचवषीय योजनाए ंऔर इन योजनाओ ंका कृसष के  ालात िधुारने में  ो 

र  े योगदान आसद को देिा जा िकता  ।ै सिल्म में भारतीय दशे, तत्कालीन िमय और तत्कालीन 

िररसस्थसतयों को सदिाया गया  ।ै नाटक का कथानक सभन्न िररवशे िे  ोने के कारण य ां के िररवशे िे 

िाम्य न ीं रिता। य ां िर दशे, काल और वातावरण का देशीकरण कर सदया गया   ैजो अनवुाद के स िाब 

िे ठीक  ।ै दशे काल और वातावरण के िररदृश्य में तत्कालीन भारत को  ी सदिाया गया  ।ै   

िात्र और चररत्र पचत्रण के स्तर िर: नाटक के मखु्य िात्रों के रूि में रोसमयो औए जसूलयट के असतररक्त 

इनके िररवार के लोग  ैं। इनके असतररक्त राजा और दो-चार नौकर आसद। सिल्म में भी िात्रो की िंख्या 

िीसमत  ।ै नायक और नासयका के िररवार के इदि-सगदि  ी सिल्म का कथानक र्मूता  ।ै ि योगी िात्र के रूि 

में कुछ लोगों को अलग िे जोड़ा गया  ।ै नाटक के िात्रों के चररत्र की तलुना सिल्म के िात्रों के चररत्र िे 

करने िर कोई िाम्य न ीं समलता। नाटक के िात्र सिल्म िे िूणितः सभन्न  ैं। नाटक का रोसमयो सिल्म के नायक 

जय िे सकिी भी रूि में मले न ीं िाता और न  ी नाटक की जसूलयट सिल्म की नासयका राजश्री िे  ी। इनके 

असतररक्त नाटक के बाकी चररत्र भी सिल्म में सभन्न  ैं।  

वेश-रू्षा और रहन-सहन और खान-िान के स्तर िर: सिल्म में नासयका को छोड़कर बाकी िभी के 

िोशाक भारतीय िररदृश्य के स िाब िे उसचत  ैं। म ाराज िररवार की वशे-भषूा की और िजावट राजिी 
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स िाब िे की गई  ।ै िरदार की वशे-भषूा और िजावट आम भारतीय नागररक के रूि में की गई  ।ै औरतों 

को िाड़ी ि ने  ुए सदिाया गया  ।ै राजश्री की िोशाक िोशाक योजना आधसुनक िैशन के स िाब िे की  ुई 

 ।ै राजश्री ितलनू और िरेू बा  की शटि ज्यादा ि नती  ैं। ऊंची  ील वाले र्टुने तक के बटू ि नती  ैं। गले 

में स्कािि  लगाती   ैऔर अगं्रजेी टोिी भी लगाए  ुए कभी-कभी सदिती  ैं। राजश्री के बाकी वस्त्रों में लंबे-

लंबे गाउन ि नती  ैं। सिल्म में एक जग  राजश्री के न ाने का दृश्य  ।ै इिे सस्वसमंगिलू में सदिाया गया  ।ै 

ज ा ँिव्वारे भी आधसुनक तर  के लगाए गए  ैं। राजश्री सबना किड़ों के तालाब में िड़ी  ैं। इिको गदिन िे 

थोड़ा नीचे तक सदिाया गया  ।ै आग ेिे सदिाते िमय एक बड़ा िा कमल का िूल ठीक राजश्री के सिने िे 

लगा  ुआ सदिाया  ।ै सिल्म में इि दृश्य को ब ुत िबूिरूती िे सदिाया गया  ।ै  ालांसक य  दृश्य सिल्म के 

तत्कालीन िमय के अनिुार तत्कालीन भारतीय िररदृश्य की वास्तसवकता िे कोई िाम्य न ीं रिता। िन ्

1952 के भारतीय िररदृश्य में इि तर  की आधसुनक िाजो-िामान को दिेकर अगं्रेजी शािन की झलक 

नजर आती  ।ै र न-ि न और िान-िान के स िाब िे सिल्म में आम भारतीय सकिान, म ाराजा और 

अगं्रेजी शैली तीनों  ी प्रकार की सस्थसतयों को सदिाने की कोसशश की गई  ।ै  

शैिी के स्तर िर: शके्िसियर का नाटक रोममयो एडं जमूियट की शलैी काव्यात्मक रूि में असधक  ।ै सिल्म 

में काव्यात्मक शलैी का प्रयोग क ीं-क ीं दिेने को समलता  ।ै  

अपर्नय के स्तर िर: असभनय की दृसष्ट ि े सिल्म के िात्र नाटक के कथानक के स िाब िे अिने-अिने 

असभनय में उसचत  ी सदिते  ैं। 

4.4.7 पफल्म समीिा (Film Review) 

अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ान्त के स िाब िे शके्िसियर के नाटक रोममयों एंड जमूियट का सिल्मीय 

रूिान्तरण आन सिल्म को माना जाता  ।ै ब ुत िे िंदभि ग्रंथों में इि सिल्म को रोममयो एंड जमूियट का स दंी 

रूिांतरण स्वीकार सकया गया  ,ै लेसकन अनवुाद की प्रसवसधयों को अिनाते  ुए सिल्म की तलुना करते  ैं तो, 

य  सकिी भी रूि में रोममयो एडं जमूियट नाटक के रूिांतरण रूि में स्वीकार करने योग्य न ीं समलती। इि 
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सिल्म में नायक और नासयका के प्रेम को सजि रूि में सदिाया गया   ैव  नाटक िे िणूितः अलग  ।ै इि 

सिल्म को यसद भारतीय िररदृश्य के स िाब िे अनवुाद की दशेीकरण प्रसवसध को अिनाते  ुए सिल्मीय 

रूिांतरण माना जाए तो य  भी गलत  ोगा। क्योंसक भारतीय िररदृश्य में रोममयो एडं जमूियट के प्रेम कथानक 

को िणूितः िमान रूि िे सदिाने का ियािि स्थान  ।ै इि सिल्म के दृश्यों को यसद इपं्रोवजशेन का एक स स्िा 

माना जाए तो भी य  अनवुाद के िाने में सिट न ीं बैठता। इिसलए इि सिल्म को नाटक का रूिांतरण न ीं 

माना जा िकता  ।ै  

4.5 रोममयो एडं जूमियट िर आधाररत पफल्म एक दूजे के मिए(Film Ek Duje ke lie based on 

Romio and Juliet) 

रोममयो एडं जमूियट नाटक के कथानक के आधार िर स दंी सिनेमा में दिूरी सिल्म िन ्1981 एक दजू ेके 

मिए बनी। य  सिल्म इि दौर की िबिे चसचित और ििल सिल्म र ी   ।ै इि सिल्म को तेलग ुसिनेमा में 

िन ्1978 म ेबनी सिल्म मरो चररत्रर का स दंी रूिांतरण भी माना जाता  ।ै  

4.5.1 पफल्म का िात्र िररचय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेन और लेिन: के बालचंदर 

कमाल  िन (वाि)ू 

रसत असग्न ोत्री: ििना 

माधवी: िंध्या 

िणूिम सवश्वनाथ: वाि ूके सिता 

शभुा िोटे: ििना की मां 

अरसवदं दशेिांडे: ििना के सिता 

4.5.2 पफल्म का संपिप्त कथानक (Short Summary of Film)  

गोवा श र में दो िररवारों  ोते  ैं। एक िररवार मद्रािी ब्राह्मण  ।ै इनके य ां शाका ार का िालन सकया जाता 

 ।ै दिूरा िररवार उिर भारत का  ।ै इनके य ां मांिा ार करना ब ुत आम  ।ै इन िररवारों में रोज झगड़ा  ोता 

 ।ै झगड़े का सवषय िाना, भाषा, क्षेत्रीय सभन्नता आसद जैिे छोटे-छोटे मदु्द े  ोते  ैं। वाि ू मद्रािी ब्राह्मण 
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िररवार िे  ।ै ििना उिर भारतीय मांिा ारी िररवार िे। वाि ूनौकरी करता था लेसकन नौकरी छोड़ कर र्र 

वािि आ जाता  ।ै ििना कॉलेज में िढ़ र ी थी। य  िढ़ने में ब ुत मधेावी  ोती  ।ै ििना और वाि ूकी 

ि ली मलुाक़ात िनुिान रास्ते िर  ोती  ।ै ििना के िसु्तकालय का एक कमिचारी इिका िीछा कर र ा था। 

इि आदमी िे बचने के सलए ििना रास्ते में जॉसगगं कर र  ेवाि ूिे जबरदस्ती बातें करने लगती  ।ै ििना को 

बात करते दिे व  आदमी वािि चला जाता  ।ै वाि ूििना की बात िमझ न ीं िाता क्योंसक उिे स दंी न ीं 

आती थी। ििना वाि ूिे बात न ीं कर िा र ी थी क्योंसक उिे तसमल न ीं आती थी। सिर भी दोनों अगं्रेजी के 

एक-दो शब्दों िे एक-दिूरे का िररचय जान लेते  ैं। ि ली मलुाक़ात िे  ी ििना और वाि ूएक-दिूरे को 

ििंद करने लगते  ैं। दोनों के िररवार वाले इनके प्रेम और शादी करने की बात िनुकर बवाल िड़ा कर दतेे 

 ैं। लड़ाई-झगड़ा भी शरुू  ो जाता  ।ै ििना के सिता को शादी िे कोई नाराजगी न ीं थी और वाि ूकी मां 

ििना को ििंद करती थी। िारी सदक्कत वाि ूके सिता और ििना की मां द्वारा शरुू की जाती  ।ै शादी की 

बात िनुकर ििना और वाि ूके मां-बाि िैिला करते  ैं सकये दोनों अिने िच्चे प्रेम को सिद् करने के सलए 

िरीक्षा दें। इिके सलए शति रिी जाती  ।ै शति के स िाब िे वाि ूऔर ििना एक िाल तक एक-दिूरे का मु ं 

न ीं दिेिकते और ना  ी कोई बात कर िकते  ैं। इन एक िालों के बाद यसद ये दोनों एक-दिूरे प्रसत प्रेम 

बनाए रिने में ििल र  ेतो इनके माता-सिता अिनी िशुी िे शादी के सलए मान जाएंग।े  

वाि ूऔर ििना िररवार वालों की शति मान लेते  ैं। इनके िररवार वाले बाद में कोई धोिा न करें 

इिसलए वाि ूइनिे एक स्टांि िेिर िर  स्ताक्षर करवाता  ।ै वाि ूगोवा छोड़कर  दैराबाद नौकरी करने चला 

जाता  ।ै ििना गोवा में अिनी िढ़ाई जारी रिती   ैऔर वाि ूका इतंजार करने लगती  ।ै इिके बाद दोनों के 

िररवार वालों द्वारा इन् ें अलग करने के कई  थकंडे अिनाने जाते  ैं। ििना का इिके िसु्तकालय के लड़के 

द्वारा बदला लेने के सलए बलात्कार कर सदया जाता   ैऔर िंध्या का भाई अिनी ब न को वाि ूद्वारा छोड़ 

कर जाने के गसु्िे में जान िे मरवाया जाता  ।ै अतं में ििना और वाि ूर्ायल और ल ूल ुान सस्थसत में एक 

दिूरे िे समलते  ैं और ि ाड़ी िे कूदकर एक-दिूरे के सलए अिनी जान द ेदतेे  ैं।  
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4.5.3 नाटक और पफल्म का तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and Film) 

शीषसक के स्तर: शके्िसियर के नाटक रोममयो एडं जमूियट का शीषिक प्रेम क ानी की सनष्ठा और कुबािनी को 

बयान कर दतेा  ।ै सिल्म एक दजू ेके मिए के शीषिक िे भी कुछ ऐिा  ी अथि असभव्यक्त  ोता  ।ै इिसलए 

भावाथि के स्तर िर सिल्म का य  शीषिक नाटक के शीषिक का उसचत रूिांतरण मालमू िड़ता  ।ै  

प्रस्तावना: रोममयो एडं जमूियट नाटक की शरुुआत प्रस्तावना रूि में  ोती  ।ै इि प्रस्तावना में चौद  िंसक्त 

का िोनेट नाटक शरुू  ोने िे ि ले गाया जाता  ।ै इिमें नाटक का मलू िार बताया जाता  ।ै सिल्म एक दजूे 

के मिए की शरुुआत भी प्रस्तावना रूि में  ोती  ।ै इिमें प्रेम और इिके बीच की रुकवटों और िमस्याओ ं

का ऐसत ासिक  वाला सदया जाता  ।ै नाटक और सिल्म के बीच प्रस्तावना के स्तर िर य  िमानता बनी 

र ती  ।ै  

कथानक के स्तर िर: य  सिल्म रोममयो एडं जमूियट के कथानक िर आधाररत मानी जाती  ।ै नाटक में 

लड़ाई दो िररवारों के बीच  ोती  ।ै सिल्म में इि मदु्द ेका भारतीय िररदृश्य के स िाब िे देशीकरण कर सदया 

गया  ।ै भारत में भाषाई, क्षेत्रीयता और िान-िान की लड़ाई का मदु्दा वास्तव में ब ुत गभंीर  ।ै य  

िामासजक  ोने के िाथ-िाथ राजनीसतक रूि में भी िमय-िमय िर भनुाया जाता र ता  ।ै य ां के राजनेता 

िमय-िमय िर भाषा, क्षेत्र और िान-िान की आदतों और तरीकों आसद का मदु्दा बनाकर िांप्रदासयक दगंों िे 

लेकर जासतवादी और िामासजक झगड़े करवाते र ते  ैं। इि सिल्म में शाका ारी / मांिा ारी, स दंी भाषी / 

गरै स दंी भाषी आसद जिेै सबंदओु ंको ब ुत  ी िरल और िुंदर ढंग िे उठाया गया  ।ै इन सभन्नताओ ंकी 

वज  िे दो प्यार करन ेवाले मािमू प्रेमी अिनी जान द ेदतेे  ैं। इि सिल्म के िररवार वाले भी व ी भसूमका 

सनभाते  ैं जो नाटक रोममयो एडं जमूियट के िररवार वाले आिि में करते  ैं। सिल्म में वाि ूऔर ििना को 

अलग करने के सलए शति की तकनीकी अिनाई जाती  ।ै इन दोनों को इनके िररवार वाले  ी इन् ें अलग करते 

 ैं। रोममयो और जमूियट में िररवार वालों की लड़ाई िे श र की शांसत का भगं  ोना एक मदु्दा  ोता  ।ै सिल्म 

में वाि ूऔर ििना के समलने जलुने िे इनके िररवार की मान मयािदा को ठेि ि ुचंती  ।ै इि वज  िे इन् ें 
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समलने-जलुने िे रोका जाता  ।ै नाटक में रोसमयो और जसूलयट की मतृ्य ुब ुत  ी नाटकीय ढंग िे  ोती  ।ै 

जबसक सिल्म में जान दनेे की सस्थसतयां वास्तसवक लगती  ैं। वाि ूका िंध्या िे शादी न करना और गसु्िे में 

िंध्या के भाई द्वारा वाि ूको जान िे मरवा दनेा य  ब ुत िामान्य चेष्टा  ।ै िंध्या सवधवा  ।ै भारतीय िमाज में 

सवधवा सववा  आज िे कुछ िाल ि ले ब ुत मसुश्कल सनणिय था। सिल्म में एक लड़की   ैजो वाि ूको ििंद 

करती   ैलेकीन इिके  ाव-भाव वाि ूको अच्छे न ीं लगते। इि लड़की को जब िता चलता   ै सक वाि ू

िंध्या िे सववा  कर र ा तो य  व्यंग्य करते  ुए क ती   ैसक- अच्छा, अब तमु् ें भी राजा राममो न बनने का 

शौक लगा   ैऔर सवधवा उद्ार में लगे  ो। इि वाक्य िे भारत में सवधवा सववा  की सस्थसतयों को बे तरी िे 

िमझा जा िकता  ।ै ऐिी सस्थसत में िंध्या का सववा  टूट जाना इिके भाई के सलए ब ुत दिु दनेे वाली बात 

थी। इि सलए व  नश ेमें वािू को जान िे मरवा दनेे की योजना बनाता  ।ै िंध्या के िाथ जो  ोता   ैव  भी 

बदले की भावना िे  ोता  ।ै िंध्या द्वारा रोममयो एडं जमूियट नाटक मांग ेजाने िर व  िसु्तकालय का लड़का 

िव्र् िेिर्स िॉस्ट्ट दतेा  ।ै अगली बार ििना कोई सकताब मांगती   ैतो य  ििना को गभिवती  ोने िे बचने, 

अनचा  े गभि को रोकने आसद शीषिकों की सकताबों का नाम बताता  ।ै व  ििना को एक नंगी तस्वीर 

सदिाता   ैऔर इि िर ििना का चे रा सचिका सदया  ोता  ।ै य  तस्वीर देिते  ी ििना िबके िामने 

झािड़ मारती  ।ै वाि ूिर गलत आरोि लगाने िे ििना गसु्िे िे इिके मु ं िर गरम चाय िें क दतेी  ।ै इि 

तर  की र्टनाओ ंिे इि लड़के का िरुुषत्व िबके िामने लसज्जत  ोता  ।ै ििना िे बदला लेने के सलए य  

बलात्कार करता  ।ै ििना और वाि ूद्वारा ि ाड़ी िे कूदकर जान द ेदनेा एक वास्तसवक र्टना लगती  ।ै 

जबसक नाटक में रोसमयो और जसूलयट जिेै अिनी जान दतेे  ैं व  वास्तसवक कम नाटकीय ज्यादा लगता  ।ै 

कथानक के स्तर िर दिेा जाए तो नाटक और सिल्म ब ुत िीमा तक एक दिूरे के िमतुल्य  ैं।  

र्ाषा के स्तर िर: नाटक की भाषा और सिल्म की भाषा में ब ुत अतंर देिने को समलता  ।ै नाटक के ब ुत 

िे िंवाद काव्यात्मक शलैी में सलिे गए  ैं लेसकन सिल्म में ऐिी सस्थसत न ीं  ।ै सिल्म की भाषा के रूि में 

स दंी, अगं्रेजी और तसमल तीनों  ी भाषाओ ंका प्रयोग सकया गया  ।ै नाटक के लयबद् कसवता रूिी िंवादों 

के रूि में सिल्म में गानों की रचना ब ुत िुंदर की गई  ।ै कुछ जग ों िर वाि ूद्वारा ििना की याद में एक-दो 
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शरे की िंसक्तयां भी अज़ि की जाती  ।ै शके्िसियर के नाटक में अगं्रेजी का कई रूि में उच्चारण सकया जाता  ।ै 

इि स िाब िे दिेा जाए तो सिल्म में स दंी के अलग-अलग उच्चारण सकए गए  ैं।  

सामापजक, सांस्कृपतक और देश-काि वातावरण के स्तर िर: िामासजक-िांस्कृसतक सभन्नत की वज  

िे  ी दोनों िररवार के िदस्य ििना और वाि ूकी शादी के सलए तैयार न ीं  ोते। इि सिल्म में दो िमाज और 

िंस्कृसतयों की सभन्नता को ब ुत अच्छे िे सदिाया गया  ।ै दशे काल और वातावरण के रूि में गोवा और 

 दैराबाद का दृश्य सदिाया गया  ।ै गोवा की प्रकृसतक िुंदरता  रे-भरे िते और मदैान, िमदु्र का सकनारा 

आसद का दृश्य ब ुत  ी मनोरम सदिता  ।ै य  प्राकृसतक वातावरण प्रेम की उत्कंठा को और भी तीव्र करने 

जिैा म ििू  ोता  ।ै इिसलए इि सिल्म में प्रेम कथानक के अनिुार  ी दशे काल की योजना की गई  ।ै 

िात्र और चररत्र-पचत्रण के स्तर िर: नाटक और सिल्म के बीच िात्र योजना लगभग िमान  ।ै नाटक के 

स िाब िे जसूलयट के तरि िे माता-सिता और इिके चचेरे भाई और िेसवका की योजना की गई  ।ै सिल्म में 

ििना के िररवार में मां-बाि की भसूमका म त्त्विणूि  ।ै रोसमयो के िररवार की तरि िे इिके दोनों भाइयों की 

भसूमका दिेने को समलती  ।ै सिल्म में वाि ूके िररवार में माता-सिता  ी  ोते  ैं। सिल्म के मखु्य िात्र ििना 

और वाि ूके चररत्र में नाटक के स िाब िे िूणितः िमतलु्यता दिेी जा िकती  ।ै रोसमयो और जसूलयट का 

एक-दिूरे के प्रसत िमसिित प्रेम इि सिल्म में भी दिेने को समलता  ।ै  

वेषरू्षा रहन-सहन और खान-िान के स्तर िर: वषेभषूा की दृसष्ट िे सिल्म में भारतीय चलन का ज़्यादातर 

उियोग सकया गया  ।ै नायक की वस्त्र िज्जा तत्कालीन िैशन के स िाब िे की गई  ।ै  ालांसक अगं्रेजी शलैी 

में नायक को  ाि िैंट और टी-िटि में जॉसगगं करते  ुए सदिाया गया  ।ै नासयका की वस्त्र िज्जा में असधकतर 

भारतीय शैली में िाड़ी और िटू-िलवार  ी ि ने  ुए सदिाया गया  ।ै क ीं-क ीं िर फ्रॉक या वन िीि 

गाउन और िैंट-िटि ि ने  ुए सदिाया गया। िान-िान के स्तर िर शाका ारी और मांिा ारी के सवभदे को 

सदिाया गया  ।ै  
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शैिी के स्तर िर: नाटक काव्यात्मक शलैी में सलिा गया  ।ै नाटक के असधकतर िंवाद लय बद् शलैी में 

 ैं।  सिल्म में लयबद्ता का क ीं अनकुरण न ीं सकया गया  ।ै सिल्म मकु्त शैली में और आधसुनक स दंी 

भाषा रूि में िंवादों को सलिा गया  ।ै कुछ स्थानों िर सिल्म में ब ुत  ी िुंदर िंवाद बोले गए  ैं।  

अपर्नय के स्तर िर: असभनय की दृसष्ट िे वाि ूऔर ििना ने ब ुत शानदार असभनय सकया  ।ै प्रेम की 

उत्कंठा और इतंजार का दृश्य हृदय सवदारक  ।ै बाकी ि ायक िात्रों का असभनय भी ब ुत आकषिक  ।ै  

4.5.4 पफल्म समीिा (Film Review) 

रोममयो एडं जमूियट नाटक के कथानक िर अगं्रेजी भाषा, स दंी भाषा और सवश्व की अनेक भाषाओ ंमें िैकड़ों 

सिल्में बनी  ैं। आन सिल्म स दंी सिनेमा में रोममयो एडं जमूियट नाटक िर आधाररत ि ली सिल्म थी। 

इिसलए अनवुाद की दृसष्ट िे देिने िर इि सिल्म को रूिांतरण न ीं स्वीकार सकया जा िकता। स दंी सिनेमा 

की दिूरी सिल्म एक दजू े के मिए अनवुाद की दृसष्ट रोममयो एडं जमूियट के कथानक का ब ुत  ी िुंदर 

सिल्मीय रूिांतरण  ।ै सिल्म में कथानक आसद के रूि में जो बदलाव सकए गए  ैं, या असतररक्त िात्रों की 

योजना की गई  ,ै व ेिभी सिल्म की तारतम्यता को बनाए रिते  ैं। क ानी में वास्तसवकता का अनभुव 

िचुारु रूि में जारी र ता  ।ै नाटक का अतंरप्रसतकात्मक सिनेमा रूिांतरण के रूि में इि सिल्म को िमतुल्य 

स्वीकार सकया जा िकता  ।ै 

4.6 रोममयो एडं जूमियट िर आधाररत पफल्म क़यामत रे् क़यामत तक (Film Qayamat se 

Qayamat tak based on Romio and Juliet) 

स दंी सिनेमा में क़यरमि र्े क़यरमि िक सिल्म िन ्1988 में बनी  थी। य  रोममयो एडं जमूियट नाटक िर 

बनने वाली तीिरी सिल्म थी। इि सिल्म को रोमांि प्रेम कथानक के रूि में प्रसिद् समली  ।ै भारतीय स दंी 

सिनेमा जगत में य  सिल्म ब ुत चसचित  ुई थी। इि सिल्म ने कई िारे सिल्म िरुस्कार भी जीते थे।  
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4.6.1 पफल्म का िात्र िररचय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेन- मिंरू ख़ान  

िटकथा लेिन, प्रस्तसुत- नासिर  ुिैन  

िंगीत- आनंद समसलंद  

प्रस्ततुकताि कंिनी- नासिर  ुिैन सिल्म्ि 

आसमर ख़ान (राज) 

ज ुी चावला (रसश्म) 

गोगा किरू (रणधीर सिं ) 

सदलीि तास ल (धनराज सिं )  

आलोक नाथ (जशवतं सिं ) 

अजुिन (रतन सिं ) 

रीमा लाग ू(श्रीमसत कमला सिं )  

4.6.2 पफल्म का संपिप्त कथानक (Short Summary of Film) 

धनकिरु गांव में दो ठाकुर िररवार थे। य  िररवार गांव का िबिे िम्मासनत और प्रसतसष्ठत राजितू िररवार था। 

ठाकुर जिवतं सिं  के एक छोटे भाई धनराज और एक छोटी ब न मधमुती  ।ै ठाकुर रणधीर के छोटे भाई 

ठाकुर रतन सिं   ैं। ठाकुर रतन सिं  और मधमुती के बीच प्रमे िंबंध  ोता  ।ै रतन सिं  िररवार के डर िे प्रेम 

की बात र्र िर न ीं बताते  ैं। र्र वाले इनकी शादी तय कर दतेे  ैं। मधुमती गभिवती  ोती  ।ै रतन सिं  

मधमुती की बात िमझने के बजाए अिने िररवार का डर जताते  ैं। मधमुती को सदल्ली जाकर गभििात 

करवाने की िला  दतेे  ैं। मधमुती वािि र्र आती   ैऔर अिने व रतन सिं  के ररश्ते के बारे में और 

गभिवती  ोने के बारे में अिने भाई जिवंत सिं  और धनराज सिं  िे बताती  ।ै ठाकुर जिवतं सिं  ब न की 

इज्जत के सलए ठाकुर रणधीर सिं  िे अनमुोदन करते  ैं सक रतन सिं  की शादी मधमुती िे कर दें। ठाकुर 

रणधीर सिं  को रतन सिं  को बलुा कर इि बात की िसुष्ट करवाते  ैं। रत  सिं  मधुमती िे अिने िंबंध के 

बारे में झठू बोल दतेा  ।ै दोनों िररवारों के बीच ब ि  ोने लगती  ै। जिवतं सिं  रणधीर सिं  को िमझाने 

की कोसशश करते  ैं लेसकन व  न ीं िमझते। जिवंत सिं  अिनी इज्जत बचाने और गावं की बदनामी िे 

बचने के सलए गांव की िारी िंिसि बेचकर सदल्ली जाने का िैिला करते  ैं। मधमुती  ाथ की नि काट कर 



अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत और शेक्िसियर के नाटकों िर आधाररत स दंी सिनेमा  171 

 

जान द ेदतेी  ।ै रणधीर सिं  अिने ब न की मतृक द े उठाकर रणधीर सिं  के य ां ले आता  ।ै धनराज सिं  

रतन सिं  िर गोसलयां चला दतेा  ।ै रतन सिं  की व ीं मौत  ो जाती  ।ै धनराज सिं  को िनू के जमुि में उम्र 

कैद की िजा  ो जाती  ै। जिवतं सिं  िररवार के बाकी िदस्यों को लेकर भगवानदाि के िाथ सदल्ली आते 

 ैं। किड़े का व्यािार चलान ेलगते  ैं। धनराज सिं  का एक बेटा  ोता   ैऔर ठाकुर जिवतं सिं  का भी 

एक बेटा  ोता  ।ै जिवतं सिं  इन दोनों का  ी िालन-िोषण करते  ैं। धीरे-धीरे धनराज सिं  का बेटा कॉलेज 

की भी िढ़ाई ित्म कर लेता  ।ै धनराज के अच्छे व्यव ार िे िरकार इनकी िजा छ  म ीने ि ले  ी ित्म 

कर इन् ें जले िे रर ा कर दतेी  ।ै रणधीर सिं  का िररवार भी सदल्ली में  ी आकर र ने लगता  ।ै रणधीर 

सिं  की एक बेटी  ोती  ।ै इिका नाम रसश्म था। एक सदन काननूी कायिवा ी की वज  िे जिवतं सिं  अिने 

बेटे श्याम व राज को गांव जाकर काम िरूा करने को क ते  ैं। राज और श्याम धनकिरु आकर काम िरूा करते 

 ैं। राज की नजर र्ड़ुिवारी करती  ुई रसश्म िर िड़ती  ।ै रसश्म को दिेते  ी राज दीवाना  ो जाता  ।ै इिी 

सदन रसश्म का जन्मसदन  ोता  ै। जन्मसदन के उत्िव में राज और श्याम भी िबकी नजरें बचाकर र्िु जाते  ैं। 

इि उत्िव (िाटी) में िता चलता   ैसक रसश्म रणधीर सिं  की बेटी  ।ै इिसलए उदाि  ोकर राज सदल्ली आ 

जाता  ।ै इिके बाद रसश्म की मलुाक़ात राज िे  ोती  ।ै दोनों एक दिूरे िे प्रेम करने लगते  ैं। जब इनके 

िररवार को प्रेम के बारे में िता चलता   ैदोनों तरि िे इन् ें अलग करने की कोसशश की जाती  ै। इनके 

िररवार वाले इन् ें अलग करने की ब ुत कोसशश करते  ैं। अंत में रसश्म के सिता राज को गुंडों िे मरवा दतेे  ैं। 

रसश्म भी राज के िाथ-िाथ  ी अिनी भी जान द ेदतेी  ।ै  

4.6.3 नाटक और पफल्म का तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and film) 

शीषसक के स्तर िर:नाटक और सिल्म के शीषिक के बीच तलुना करने िर दोनों का अथि एक दिूरे िे िणूितः 

अलग प्रतीत  ोता  ।ै नाटक का शीषिक रोममयो एडं जमूियट एक प्रेम क ानी के रूि में सवश्व प्रसिद्  ।ै स दंी 

सिल्म क़यरमि र्े क़यरमि िक के शीषिक िे सकिी भी रूि में य  प्रतीत न ीं  ोता   ै सक य  कोई प्रेम 
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कथानक आधाररत सिल्म  ।ै यसद इि सिल्म के शीषिक को भावानवुाद के रूि में भी दिेा जाए तो भी इिका 

शीषिक िटीक न ीं िासबत  ोता  ।ै  

कथानक के स्तर िर:नाटक और सिल्म के कथानक के बीच तलुना करने िर य  िता चलता   ै सक इि 

सिल्म का कथानक िमान  ।ै  ालांसक सिल्म में कथानक का दशेीकरण सकया गया  ।ै कथानक को सवस्तार 

की वज  िे कई अन्य सबंदओु ंको भी जोड़ सदया गया  ।ै स दंी सिनेमा में शके्िसियर के नाटक रोममयो एडं 

जमूियट के कथानक िर प्रेम कथानक के रूि में क़यरमि र्े क़यरमि िक सिल्म का ब ुत ि ी अनकुरण 

सदिता ।ै सिल्म में दोनों िररवारों की दशु्मनी को भारतीय िमाज के अनिुार  ी सदिाया गया  ।ै नाटक में 

दोनों िररवारों के बीच की दशु्मनी की वज  का िता न ीं चलता   ैलेसकन सिल्म में य  वास्तसवक रूि में 

लगती  ।ै रतन सिं  का मधमुती िे प्रेम, उिे धोिा द ेदनेा, शादी िे मकुर जाना, मधुमती का जान द ेदनेा और 

धनराज द्वारा ब न की अत्म त्या का बदला लेना दोनों िररवारों के बीच दशु्मनी  ोने का ियािि और उियकु्त 

कारण के रूि सदिाता  ।ै प्रेम की कोमलता,अबोधता, मािूसमयत,सवह्वलता आसद की दृसष्ट िे दिेा जाए तो 

नाटक की िदृश्य सस्थसतयां सिल्म में भी सदिाई गई  ैं।  

र्ाषा के स्तर िर: सिल्म की भाषा स दंी  ।ै क ीं-क ीं िर अगं्रेजी के दो चार वाक्यों और शब्दों का प्रयोग 

सकया गया  ।ै अगं्रेजी के इन शब्दों या वाक्यों का प्रयोग अगं्रेजी की श्रेष्ठता के तले दबा  ुआ प्रतीत न ीं 

 ोता। सिल्म के िंवाद ब ुत ि ज रूि में तैयार सकए  ुए िे लगते  ैं।  

सामापजक सांस्कृपतक और देश-काि वातावरणके स्तर िर:िामासजक िांस्कृसतक स्तर िर सिल्म में 

वास्तसवक सस्थसतयों को सदिाया गया  ।ै नाटक के िमतलु्य  ोने के असतररक्त भी इिमें अलग िे कथानकों 

को जोड़ा गया  ।ै सिल्म में दशे-काल और वातवरण के रूि में दृश्यांकन भारतीय िररवशे में  ुआ  ।ै 

धनकिरु गांव, सदल्ली श र और माउंट आब ूजिेै दृश्य  ैं। सिल्म में गांव िे लेकर श र तक का दृश्य दिेने 

को समलता  ।ै  
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िात्र और चररत्र-पचत्रण के स्तर िर:िात्र और चररत्र सचत्रण की दृसष्ट िे यसद सिल्म को दिेा जाए तो 

रोसमयो और जसूलयट के रूि में राज और रसश्म ब ुत  ी िुंदर सदिते  ैं। नाटक में रोसमयो की उम्र अभी कम 

 ी  ोती   ैऔर जसूलयट भी अभी  ाल सिल ाल में  ी यवुती बनी  ोती  ।ै सिल्म में राज और रसश्म की उम्र 

कम  ी  ोती  ।ै राज ने अिना कॉलेज िाि सकया  ोता   ैऔर रसश्म अभी कॉलेज के दिूरे वषि में  ोती  ।ै 

इि प्रकार रोसमयो और जसूलयट के िात्र रूि में राज और रसश्म ब ुत िटीक सदिते  ैं। नाटक में रोसमयो के 

िाथ उिका चचेरा भाई  मशेा र ता  ।ै सिल्म में राज के िाथ उिका चचेरा भाई श्याम  मशेा  ी र ता  ै। 

सिल्म की िात्र- योजना भी नाटक के िमान  ी  ।ै  

वेश-रू्षा, खान-िान और रहन-सहन के स्तर िर- इन िभी सबंदओु ंके स िाब िे यसद सिल्म को देिा 

जाए तो वशे-भषूा की बनावट भारतीय िमाज के स िाब िे   ैऔर सिल्म में क ीं भी प्रेम कथानक को अगं-

प्रदशिन िे न ीं जोड़ा गया  ।ै सिल्म में नायक-नासयका और अन्य िात्रों की वशे-भषूा की िाज िज्जा ब ुत 

 ी उसचत प्रकार िे की गई  ।ै िान-िान भी भारतीय िररवशे के स िाब िे  ी सदिाया गया  ै। र न-ि न में 

रजितूी ठाट-बाट दिेने को समलती  ।ै  

शैिी के स्तर िर- नाटक रोसमयो और जसूलयट की शलैी काव्यात्मक असधक  ।ै इिके असधकतर िंवाद 

गीत रूि में सलि े ुए  ैं लेसकन सिल्म के िंवाद िणूितः गद्य रूि में  ैं। सिल्म में िंगीत योजना ब ुत िुंदर की 

गई  ।ै इि प्रकार सिल्म की शैली िणूितः गद्य प्रधान  ।ै  

अपर्नय के स्तर िर- असभनय की दृसष्ट िे यसद इि सिल्म की तलुना की जाए तो नायक और नासयका दोनों 

 ी बच्चे जान िड़ते  ैं और इनकी सनरी ता इन् ें नाटक के नायक-नासयका के और करीब ले जाती  ।ै बाकी 

िात्रों द्वारा सकया गया असभनय भी उसचत  ी सदिता  ।ै 

4.6.4 पफल्म समीिा (Film Review) 

इि सिल्म को दिेने के बाद प्रमे की वास्तसवक सस्थसतयों और िमस्याओ ंको अच्छे िे िमझा जा िकता  ।ै 

भारतीय िमाज में कभी जासत का िवाल तो कभी धमि का िवाल आज भी प्रेम के रास्ते में मु ं बाए िड़ा  ।ै 
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इि सिल्म में िररवार की दशुमनी की वज  िे प्रेमी यगुल अिनी जान द ेदतेे  ैं। नाटक के स िाब िे आज भी 

भारतीय िमाज में प्रेम की स्वीकृसत िमस्या रूि में  ी  ।ै इिसलए इि सिल्म को िमस्याओ ंिे जोड़कर दिेा 

जा िकता  ।ै िाथ  ी िाथ देशीकरण के रूि में य  सिल्म नाटक का बे तर रूिांतरण मानी जा िकती  ।ै 

 ालांसक इिे नाटक का िणूितः िमतुल्य रूिांतरण न ीं माना जा िकता  ।ै  

4.7 रोममयो एडं जूमियट िर आधाररत पफल्म इश्कजादे (Film Isqzade based on Romio and 

Juliet) 

स दंी सिनेमा में रोममयो एंड जमूियट नाटक िर चौथी सिल्म के रूि में इश्कज़रदसेिल्म िन ्2012 में बनी थी।  

4.7.1 पफल्म का िात्र िररचय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेन:  बीब िैिल 

प्रस्तसुत: आसदत्य चोिड़ा 

िटकथा लेिन:  बीब िैिल 

क ानी: आसदत्य चोिड़ा और  बीब िैिल 

अजुिन किरू: िरमा चौ ान / िरवज़े 

िररनीसत चोिड़ा: ज़ोया कुरैशी 

गौ र ख़ान: चांद बेबी 

रत्न सिं  राठौड़: आिताब कुरैशी  

असनल रश्तोगी: ियूि चौ ान 

चारु रस्तोगी: ज़ोया की मां 

4.7.2 पफल्म का संपिप्त कथानक (Short Summary of Film) 

लिनऊ श र के दो िमदुाय चौ ान और कुरैशी िरस्िर राजनीसतक दशु्मन  ोते  ैं। दोनों के बीच की य  

दशु्मनी िानदानी भी  ोती  ।ै िरमा के सिताजी बचिन में  ी गजुर गए थे। इनका िंयकु्त िररवार  ोता  ।ै िरमा 

का िालन िोषण दादा और सवधवा मां करते  ैं। िरमा की मां की इच्छा  ोती   ैसक य  बड़ा  ोकर िररवार के 

बाकी िरुुष िदस्यों जिैा न बने। िरमा का िरूा व्यसक्तत्व अिने िानदान के नाम काम के अनकूुल  ोता  ।ै 

य  एक नंबर का सबगड़ैल, लंिट और बदमाश  ोता  ।ै इिके दादा भी इिे एक नंबर का नालायक  ी िमझते 
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 ैं। दादा के िामने िदु को कासबल िासबत करने के सलए य  कुछ भी करन ेके सलए तयैार र ता  ।ैकुरैशी 

िररवार के लोग कट्टर मिुलमान  ोते  ैं। ज़ोयाकुरैशी िररवार में चार भाइयों के बीच एक अकेली लड़की 

 ोती  ।ै इिके सिता वतिमान सवधायक  ोते  ैं। अगले चनुाव में सिर िे जीतने की तैयारी में लग े ोते  ैं। ज़ोया 

का स्वभाव लड़ाकू, गसु्िैल और सनभीक  ोता  ।ै इिका सलबाश मसुस्लम िमदुाय के कट्टर रूि में न ीं  ोता। 

न  ी इिके िररवार की तरि िे बकुाि, स ज़ाब आसद ि ने के सलए कभी क ा जाता  ।ै इनका िनू भी चौ नों 

के नाम भर िे उबल जाता  ।ै ज़ोया का ििना था सक एक सदन य  अिने सिता की तर  सवधायक बनेंगी। 

ज़ोया के भाई इि बात का मज़ाक बनाते थे। क्योंसक इनके स िाब िे एक लड़की सवधायकन ीं बन िकती। 

चौ ान और कुरैशी अगले चनुाव में एमएलए बनने की तैयारी में लग े ोते  ैं। जग -जग  प्रचार सकया जा र ा 

 ोता  ।ै िरमा और ज़ोया एक  ी कॉलेज िढ़ते थे। ये दोनों  ी अिने-अिने िदस्य के सलए चनुाव प्रचार करते 

 ैं। एक सदन प्रचार के बीच ज़ोया और िरमा में सभड़ंत  ो जाती  ।ै िरमा दीवार िर ज़ोया के सिता का लगा 

िोस्टर िाड़ दतेा   ैऔर िड़े  ोकर उनके िोस्टर िर िेिाब कर दतेा  ।ै िेिाब करता  ुआ दिेकर ज़ोया 

गसु्िे में मचं िे उतर कर आती   ैऔर िरमा को एक झािड़ रिीद कर चलते बनती  ।ै िरमा के दोस्त ज़ोया 

िर बंदकू तान दतेे  ैं लेसकन िरमा मना कर दतेा  ।ै ज़ोया िरेआम िरमा को झािड़ मारती   ैलेसकनमन  ी मन 

िरमा इिका बदला लेने की ठान लेता  ।ै अिनी बेइज्जती का बदला लेने के सलए ज़ोया को अिने प्रेम में 

ििाने में कामयाब  ो जाता  ।ै ज़ोया को लगता   ैसक िरमा िच में उििे प्रेम करता  ै। इिसलए व  िरमा ि े

प्रेम करने लगती  ।ै प्रेम को िाने की चा  में व  िरमा िे शादी करती  ै,लेसकन िरमा के दोस्त की शादी की 

तस्वीरें िींचते  ैं। शादी के बाद िरमा ज़ोया के िाथ िाली टे्रन के सडब्बे में शारीररक िंबंध बनाता  ैं। इिके 

बाद व  ज़ोया को बताता   ैसक उिने य  िब अिना बदला लेने के सलए सकया। िरमा की य  बात िनुकर 

ज़ोया के  ोश उड़ जाते  ैं। व  िरमा को गोली मारना चा ती   ैलेसकन िरमा ि ले िे  ी उिकी बंदकू िाली 

कर सदया  ोता  ।ै िरमा ज़ोया की बेवकूिी का मज़ाक बनाता   ैऔर व ां िे चला जाता  ।ै  

ज़ोया की शादी की तस्वीरें िरमा लीक कर दतेा  ।ै चनुाव में ज़ोया के सिता  ार जाते  ैं। ज़ोया की 

इन तस्वीरों में व  स दं ूधमि िे सववा  करते  ुए सदिती  ।ै इिसलए उिके  ी धमि के लोग उिके सिता को 
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वोट न ीं दतेे  ।ै चनुाव में अिने सिता की  ार के बाद ज़ोया िरमा के र्र आती  ।ै व  िरमा िर गोली चलाने 

जाती   ैसक बीच में िरमा की मां आकर ज़ोया को रोक लेती  ैं। ज़ोया िे िरमा की मां उिके गलती की मांिी 

मांगती  ।ै व  िरमा को बलुाकर उिे िमझाती   ैऔर ज़ोया को अिनी ित्नी रूि में स्वीकार करने के सलए 

क ती  ैं। िरमा उनकी बात न ीं मानता  ।ै अिने दादा द्वारा बवाल िड़ा सकए जाने के डर िे िरमा अिनी मां 

को िमझाता   ैसक व  ज़ोया का िक्ष न लें। िरमा की मां उिे ज़ोया के िाथ भाग जाने के सलए क ती  ैं। 

ज़ोया के र्र वालों को िता चल जाता   ैसक ज़ोया ने िरमा िे शादी की  ।ै व ेज़ोया को िरेू श र में ढूंढवाते   ै

लेसकन व  क ीं न ीं समलती  ैं। ज़ोया िरमा के र्र िर  ोती   ैऔर बार-बार अिने र्र जाने की सज़द करती 

 ।ै िरमा की मां उिे िमझाती  ैं सक अब अगर व  अिन ेर्र गई तो उिके भाई और बाि उिे जान िे मार 

देंग।े ज़ोया व ां िे ज़बरदस्ती सनकलने वाली  ोती   ैसक तभी उिके अब्ब ूऔर भाई ढूंढते  ुए िरमा के र्र 

ि ुचं जाते  ैं। िरमा के दादा उन् ें सवश्वाि सदलाते  ैं सक ज़ोया उनके य ां न ीं  ।ै िरमा के दादा और ज़ोया के 

सिता की बात िे िता चलता   ैसक व ेज़ोया को जान िे मारने के सलए ढूंढ र  े ैं। ज़ोया य  िब िनुकर ब ुत 

दिुी  ोती  ।ै तभी िरमा के दादा उि कमरे में आ जाते  ैं। व  ज़ोया को दिे कर जान िे मारने जाते  ैं। िरमा 

के दादा को रोकने के सलए िरमा की मां उनिर  ी बंदकू तान दतेी  ।ै व  िरमा और ज़ोया को व ां िे भाग 

जाने को क ती  ।ै िरमा के दादा अिने ऊिर िरमा की मां द्वारा बंदकू तना  ुआ दिेकर गसु्िे िे बेकाब ू ो 

जाते  ैं। व  िरमा की मां िर गोली चला दतेा  ।ै िरमा की मां र्ायल  ोकर सगर जाती  ।ै अिनी मां को गोली 

लगता दिे कर िरमा अिनी मां को िंभालता  ।ै िरमा की मां उिे अिनी गलती िधुारने और ज़ोया को 

अिनाने की बात क कर मर जाती  ैं। मां के मरने के बाद िरमा उनका असंतम िंस्कार करता  ।ै सिर अिनी 

मां की इच्छा अनिुार ज़ोया को बचाने चला जाता  ।ै िरमा के दादा य  दिेकर उिे मारने के सलए गुडें भजेते 

 ैं। ज़ोया के सिता भी ज़ोया को मारने के सलए गुडें भजेतेे  ैं। िरमा और ज़ोया एक वशै्यालय में छुिकर र ते  ैं। 

ईद के सदन ज़ोया िरमा ि ेउिके र्र चलने की सज़द करती  ।ै ज़ोया को लगता   ैसक आज ईद   ैऔर उिके 

अब्ब ूउिकी गलती को मांि कर देंग।े र्र आने िर ज़ोया को िता चलता   ैसक व ां कुछ भी न ीं बदला  ।ै 

ज़ोया के अब्ब ू उििर गोली चलाते  ैं। िरमा के दादा और ज़ोया के सिता को िरमा और ज़ोया उनके 
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राजनीसतक जीवन के सलए रोड़ा नजर आते  ैं। इिसलए व ेसमलकर िरमा और ज़ोया को मार दनेा चा ते  ैं। व े

चारों तरि िे उन् ें र्रे लेते  ैं। इिसलए अंत में िरमा और ज़ोया दोनों एक दिूरे को गोली मार कर मर जाते  ैं।  

4.7.3 नाटक और पफल्म का तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and Film) 

शीषसक के स्तर िर: नाटक के शीषिक व सिल्म के शीषिक के बीच तलुना करने िर कोई िमतलु्यता न ीं 

सदिती  ।ै सिल्म के शीषिक िे सकिी भी रूि में रोममयो एंड जमूियटका अथि प्रकट न ीं  ोता  ।ै  

कथानक के स्तर िर: कथानक के आधार िर इि सिल्म की तलुना करें तो इकने बीच कोई िमानता न ीं 

सदिती  ।ै जसूलयट और रोसमयो के िररवार के बीच में दशु्मनी जरूर  ोती   ै लेसकन इिका कारण न 

राजनीसतक  ोता   ैऔर न  ी धासमिक।  ालांसक भारतीय िररप्रेक्ष्य के स िाब िे य  कथानक रूिांतरण 

उसचत  ।ै सिर भी य  सिल्म रोसमयो एडं जसूलयट का रूिांतरण न ीं जान िड़ती। इिसलए इि बात को कोई 

म त्त्व न ीं सदया जा िकता। रोसमयो जसूलयट के िाथ बदला लेने के सलए प्रेम का नाटक करके उिके िाथ 

शारीररक िंबंध न ीं बनाता   ैऔर न  ी जसूलयट को धोिा दतेा  ।ै जबसक इि सिल्म का आधा स स्िा  ी 

इिी क ानी िर चलता  ।ै  

र्ाषा के स्तर िर: सिल्म की भाषा का िंबंध भारतीय िररदृश्य िे  ।ै इि सिल्म में उिर प्रदशे की राजनीसत 

को सदिाया गया  ।ै इि स िाब िे इि सिल्म में भाषा का चनुाव भी भौगोसलक सस्थसत के स िाब िे सकया 

गया  ।ै भाषा में भारतीय सितिृिा का वास्तसवक रूि दिेने को समलता  ।ै भाषा में सवषेशरूि िे िरुुष 

प्रधानता और स दं ूजासत का प्रभतु्व दिेने को समलता  ।ै  

सामापजक सांस्कृपतक और देश काि वातावरण के स्तर िर: इि सिल्म में स दं ूऔर मसुस्लम दोनों  ी 

िमाज और िंस्कृसत को सदिाया गया  ।ै सिल्म में उिर प्रदशे की राजधानी लिनऊ और  रदोई आसद 

सजलों का दृश्य सदिाया गया  ।ै इि क्षेत्र की राजनीसत, य ां का जातीय प्रभतु्व, लैंसगक प्रभतु्व आसद िब 

कुछ इि िररवशे के स िाब िे सदिने की कोसशश की गई  ।ै  
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िात्र और चररत्रपचत्रण के स्तर िर: कथानक की दृसष्ट िे सिल्म के िभी िात्र अिन ेचररत्र के स िाब िे 

उसचत सदिते  ैं। नायक और नासयका का चररत्र, प्रेम, सवयोग, द्वदं्व, प्रेम के सलए िमाज और िररवार िे लड़ाई 

और अतं में प्रेम को िशुी-िशुी जान दकेर ख़त्म कर दनेेके दृश्य ब ुत िुंदर तरीके िे सदिाए गए  ैं।  ालांसक 

नाटक के स िाब िे सिल्म के इि कथानक का कोई म त्त्व न ीं   ैऔर न  ी प्रािंसगकता  ी।  

वेश-रू्षा, खान-िान और रहन-सहन: वशे-भषूा के स िाब िे सिल्म में दो अलग-अलग धमि और 

िंस्कृसत को सदिाया गया  ।ै सिल्म में दोनों  ी िररवारों में आधसुनकता के स िाब िे वशे-भषूा की िाज 

िज्जा की गई  ।ै िान-िान में भी दोनों  ी धमि की िंस्कृसतयोंको सदिाया गया  ।ै कुरैशी के य ां सबरयानी, 

िेंवई आसद का सजक्र   ैतो चौ ानों के य ा ंशराब, रंग-गलुाल आसद का। र न-ि न के स्तर िर भी धासमिक 

चनुाव और सवभदे दोनों िररवारों में दिेने को समलता  ।ै इस्लाम के स िाब िे कुरैशी िररवारों के त जीब 

और स दं ूधमि के प्रभतु्व और वचिस्व के स िाब िे चौ नों का र न-ि नसिल्म में ब ुत अच्छे िे सदिाने की 

कोसशश की गई  ।ै  

शैिी के स्तर िर: शलैी की दृसष्ट िे इि सिल्म में गद्य प्रधान िंवादों का उियोग सकया गया  ।ै  

अपर्नय के स्तर िर: सिल्म के मौसलक रूि में असभनय िर नीय  ैं। कथानक के स िाब िे िभी िात्र 

अिनी-अिनी भसूमकाओ ंमें उसचत असभनय करते  ुए सदिते  ैं।  

4.7.4 पफल्म समीिा (Film Review)  

इि सिल्म को दिेने के बाद नाटक के िाथ इिका िंबंध न ीं जोड़ा जा िकता।  ालांसक सिल्म के कथानक 

को नाटक के िमतलु्य रिा गया  ोता तो इिे एक बे तर प्रयोग और दशेीकरण का दजाि सदया जा िकता था। 

मलू नाटक के िररवार के िंर्षि को भारतीय िमाज की धासमिक कट्टरता और िांप्रदासयकता को सदिाते  ुए 

इिे बे तर रूि सदया जा िकता था। इि सिल्म में मलू नाटक के कथानक के स िाब िे क ानी को न ीं 

सदिाया गया  ।ै इिसलए इिे नाटक िर आधाररत सिल्म के रूि में न ीं स्वीकार सकया जा िकता। इिे मलू 

नाटक के थीम रूिांतरण के रूि में  ी स्वीकार सकया जा िकता  ।ै इि सिल्म में िाररवाररक और धासमिक 
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सवद्वषे को प्रेमी यगुल के अलग  ोने का मलू कारण सदिाया गया  ।ै भारतीय िमाज में य  िमस्या ित्य   ै

और वास्तसवक भी।  

4.8 रोममयो एडं जूमियट िर आधाररत पफल्म इश्क (Film Ishq based on Romio and Juliet) 

स दंी सिल्म इश्क़ शके्िसियर द्वारा सलसित नाटक रोममयो एडं जमूियट िर आधाररत  ।ै इि नाटक िर बनन े

वाली य  िांचवी सिल्म  ।ै य  सिल्म िन ्2013 में बनी थी।  

4.8.1 पफल्म का िात्र िररचय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेन: मनीष सतवारी 

प्रस्तसुत: धवल गदा और शलेैश आर सिं  

लेिन: िद्मा ठकोरे सतवारी, मनीष सतवारी और िवन िोनी 

िंगीत: िसचन-सजगर, िसचन गिुा,कृष्णा 

प्रतीक बब्बर: रा ुल बब्बर (रोसमयो) 

अमायरा दस्तरू: बच्ची कश्यि (जसूलयट) 

रसव सकशन: तीता सिं  (टीबाल्ट)  

राजशे्वरी िचदवे: िारो कश्यि (लेडी कैप्यलेूट) 

मकरंद दशेिाण्डेय: बाबा (फ्रायर लाओरेंि) 

नीना गिुा: अम्मा (निि)  

िधुीर िाण्डेय: सवश्वनारायण कश्यि (कैप्यलेूट) 

िंदीि बोि: मनो र समश्रा (मोंटेग्य)ु 

प्रशांत गिुा: प्रीतम (िेररि) 

असमत सियाल: मरुारी (मारकुसियों) 

सवनीत कुमार सिं : बी ता (बेनवोसलओ) 

एवसेलने शमाि: रोज़ा (रोजासलना) 

4.8.2 पफल्म का संपिप्त कथानक (Short Summary of Film) 

बनारि केदो कश्यि और समश्रा िररवार  ोते  ैं। ये दोनों एक दिूरे के जानी दशुमन  ोते  ैं। दोनों िररवारों के 

बीच बाल ूकी मासियासगरर चलती  ।ै बाल ूकी िदुाई में र्ाट के बटवारे और कब्ज ेको लेकर दोनों िररवारों 

के बीच अक्िर झड़ि  ोती र ती थी। इि लड़ाई में दोनों िाटी एक-दिूरे के आदसमयों को जान िे भी मार दतेे 
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थे। इनके सलए  बंदकू-गोली और बम मारने जिैी गसतसवसधयां ब ुत िामान्य बात  ोती  ।ै इि सिल्म में बालू 

के वास्तसवक  कदार मछुवारे भी इि लड़ाई में शासमल  ोते  ैं। इन दोनों िररवारों को स्थानीयताकी ि  

समली र ती  ।ै जबसक मछुवारों को इनके  ी असधकारों िे ये दोनों िररवार और िसुलि समलकर िद्दसलत सकए 

र ती  ।ै इि वज  िे ये मछुवारे नक्िल बन कर अिने  क के सलए लड़ते  ैं। इि सिल्म में एक असतररक्त 

कथानक के रूि में मछुवारों के प्रिंग को जोड़ा गया  ।ै रा ुल समश्रा का प्रेम बच्ची कश्यि िे  ोता  ।ै दोनों 

के प्रेम और शादी के बीच िररवार की दशु्मनी िरूी सिल्म में चलती  ।ै अतं में य  दशु्मनी इनकी जान ले लेती 

 ।ै रा ुल समश्रा अिने िररवार का िबिे सबगड़ा बेटा  ोता  ।ै य  अिने िररवार का व्यािार छोड़कर एक रोज़ा 

के प्रेम में दीवाना  ो जाता  ।ै रोज़ा सवदशेी   ैऔर कश्यि िररवार की  वलेी में सकराए िर र ती  ।ै रोज़ा ि े

समलने के सलए रा ुल अक्िर सदन-रात कभी भी चोरी छुिे जाया करता था। एक सदन  ोली के अविर िर 

कश्यि िररवार के य ां एक बड़ा आयोजन  ोता  ।ै इि आयोजन में बनारि श र के िभी बड़े-बड़े लोगों को 

बलुाया गया  ोता  ।ै रा ुल समश्रा को भी  ोली के आयोजन के बारे में िता चलता  ।ै य  अिने चचेरे भाई व 

दोस्त के िाथ  ोली के रंग गलुाल में सलिटे रोज़ा िे समलने के सलए इनकी  वलेी में र्िु आता  ।ै चूंसक इन 

िभी के मु ं िर रंग-गलुाल लगा  ोता   ैइिसलए ये ि चान में न ीं आते। य ा रा ुल कश्यि की बेटी बच्ची 

को दिेता  ।ै बच्ची को दिेते  ी रा ुल को प्यार  ो जाता  ।ै अब रा ुल रोज़ा को भलूकर बच्ची के िीछे 

दीवाना  ो जाता  ।ै रंग-गलुाल में नाचते गाते बच्ची और रा ुल एक दिूरे िे टकराते  ैं। बच्ची भी रा ुल को 

दिेते  ी मन  ी मन ििंद करने लगती  ।ै सिर इन दोनों में बात शरुू  ो जाती  ।ै रा ुल और बच्ची का 

अिने-अिने िररवार वालों िे बच-बचाकर समलना जारी रिते  ैं। इिी बीच एक सदन बच्ची के मामा तीता 

सिं  इिे रा ुल के िाथ दिे लेते  ैं। व  उिी िमय रा ुल को गोली मार दनेा चा ते  ैं लेसकन ि ी मौका न ीं 

समलता। व  बार-बार क ीं न क ीं रा ुल को मार दनेे की कोसशश करते  ैं लेसकन रा ुल अक्िर बच जाता  ।ै 

तीता सिं  बच्ची और रा ुल के प्रेम के बारे में र्र िर िभी को बता दतेा  ।ै इिसलए िररवार वाले बच्ची की 

शादी प्रीतम के िाथ कर दनेे की बात िसुनसश्चत करते  ैं। बच्ची इि शादी िे बचने के सलए अिने र्र वालों 

को सबना बताए रा ुल िे शादी कर लेती  ैं। बच्ची की इि शादी में इनकी दिे-भाल करने वाली अम्मा 

शासमल  ोती  ैं। इिके बाद िरूी सिल्म में रा ुल और बच्ची का अिने िररवार वालों िे िंर्षि चलता  ।ै 
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तीता सिं  द्वारा रा ुल के भाई को मार सदया जाता  ।ै रा ुल भी अिने भाई के िनू के गसु्िे में तीता सिं  को 

जान िे मार दतेा  ।ै  रा ुल िसुलि वालों िे और कश्यि िररवार के गुडंों िे बचन ेके सलए छुि कर र ता  ।ै 

बच्ची की िौतेली मां इिकी शादी करवाने लगती  ।ै शादी िे बचन ेके सलए बच्ची िजुारी बाबा द्वारा सदया 

र्ोल िी लेती  ।ै बाबा द्वारा रा ुल को िबर दनेे के सलए भेजा  ुआ आदमी मारा जाता  ।ै रा ुल को िबर 

दनेे के सलए बाबा अिने एक आदमी को भजेता  ै,इिे दरवाज ेिर र्िुते  ी गुडंों द्वारा मार सदया जाता  ।ै 

रा ुल बाबा के आदमी को देिकर ि चान लेता   ैऔर आश्रम ि ुचंता  ।ै आश्रम में रा ुल बच्ची को 

मरणािन्न सस्थसत में दिेता  ।ै इिे लगता   ैसक बच्ची शादी िे बचने के सलए ज र िीकर अिनी जान द ेदी 

 ।ै इिसलए व  िदु को गोली मार कर मर जाता  ।ै जब बच्ची को  ोश आता   ैतो व  बाबा, प्रीतम और 

नक्िल िरदार िबको मरा  ुआ दिेती  ।ैउिे बगल में रा ुल भी मरा  ुआ सदिता  ।ै इि तर  िे बच्ची 

िमझ जाती   ैसक रा ुल उिे मरा  ुआ जानकर िदु को गोली मार सलया और मर गया। रा ुल को मरजाने िे 

बच्ची उिके  ाथ में िड़ी बंदकू लेकर िदु को गोली मार लेती   ैऔर मर जाती  ।ै  

4.8.3 नाटक और पफल्म का तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and Film) 

शीषसक के स्तर िर:नाटक व सिल्म के शीषिक के स्तर िर तुलना के करने िरशब्दाथि के रूि में कोई िमानता 

न ीं समलती   ैलेसकन भावाथि के रूि में इश्क़ शीषिक को स्वीकार सकया जा िकता  ।ै नाटक में दोनों नायक 

नासयका प्रेम ले सकए अिनी जान द ेदतेे  ैं। सिल्म के नायक-नासयका भी इश्क़ के सलए अिनी जान द ेदेते  ैं। 

इि तर  नाटक व सिल्म का कें द्र प्रेम  ी  ।ै इिसलए भावाथि रूि में शीषिक का रूिांतरण स्वीकार सकया जा 

िकता  ।ै  

कथानक के स्तर िर:नाटक के कथानक की तलुना सिल्म िे करने िर दोनों में िमानता के सबंद ुलगभग 

िमान  ैं। सिल्म की िबिे बड़ी सवशषेता िात्रों के नाम चयन की  ।ै इि सिल्म में िात्रों के नाम का दशेीकरण 

करते  ुए लगभग िमान सदिने वाले नाम रि ेगए  ैं। जिेै- रोसमयो का रा ुल, मारकुिीओ का मरुाई, टीबाल्ट 

का तीता आसद के रूि में नाम रि ेगए  ैं। अनुवाद की दृसष्ट िे य  ब ुत िकारात्मक रूिांतरण  ।ै क ीं-क ीं 

िर भाषाई और िामासजक-िांस्कृसतक अतंर िे उििन्न  ोने वाली अिमानता को देशीकरण की प्रसवसध के 
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स िाब िे उसचत बदलाव के रूि में स्वीकार सकया जा िकता  ै। नाटक के दोनों िररवारों की दशु्मनी का 

कारण शसक्त प्रदशिन  ।ै सिल्म में बाल ूके िनन के सलए आििी शसक्त व िामर्थयि के प्रसतद्वदं्व को सदिाया 

गया  ।ै इन लोगों के बीच दशु्मनी का मखु्य कारण शसक्त प्रदशिन  ी  ोता  ।ै बाल ूिर कब्जदेारी के माध्यम िे 

इि सबंद ुका ब ुत उसचत आरोिण सकया गया  ।ै नाटक में जसूलयट के सलए रि ेगए उत्िव का मानवीकरण 

सिल्म में भारतीय िररप्रेक्ष्य के स िाब िे  ोली के उत्िव के रूि में सकया गया  ।ै नाटक के आयोजन में 

मिुौटे लगाकर िबको आना  ोता  ।ै यरूोिीय िंस्कृसत में इि तर  के आयोजन ब ुत िामान्य  ोते  ैं। य ां 

िर िभी लोग अिने-अिने चे रों िर रंग-सबरंगे मिुौटे लगाकर आते  ैं। इि तर  िे व ेि चान में न ीं आते 

 ैं। नाटक की िाटी में रोसमयो और उिके भाई व दोस्त मिुौटे लगाकर आते  ैं। इि वज  िे इन् ें कोई 

ि चान न ीं िाता। सिल्म में  ोली के आयोजन के माध्यम िे नाटक के इि प्रिंग का ब ुत अच्छे िे 

तादासत्मकरण सकया गया  ।ै  ोली में लोगों के चे रे िर रंग-गलुाल लग ेर ते  ैं। इन रंगों और गलुाल के िीछे 

चे रे को ि चान िाना वास्तव में मसुश्कल  ोता  ।ै इिी वज  िे रा ुल,मरुारी और सब ट भी कश्यि िररवार 

के उत्िव में र्िु जाते  ैं। रोसमयो के िाथ चचि के िादरी की दोस्ती  ोती  ।ै य  जसूलयट को बचाने के सलए 

नशीला र्ोल दतेा  ।ै सजिे िीने के बाद जसूलयट मरणािन्न सस्थसत में चली जाती  ।ै सिल्म में इि कथानक 

को िमतलु्य रिा गया  ।ै मसंदर का िजुारी योगी  ोता   ैऔर इिकी रा ुल िे अच्छी दोस्ती भी  ोती  ।ै य  

और्ड़ रूि में र ता  ।ै य  धसुन रमाता   ैऔर आिन भी लगाता  ।ै इिसलए य  कई तर  के नशीले िदाथों 

का उियोग करता   ैऔर इिे इन नशीली जड़ी-बसूटयों के अिर के बारे में अच्छे िे िता  ोता  ।ै य  बाबा 

बच्ची को जो नशीला र्ोल देता   ैइिमें भांग और कुछ दिूरी जड़ी-बटूी समलाई  ोती  ।ै इि र्ोल को िीन े

के बाद बच्ची भी मरणािन्न सस्थसत के िमान  ो जाती  ै। इिी वज  िे शादी रुक जाती  ।ै इि तर  नाटक 

के इि कथानक का सिल्म में उसचत रूिान्तरण सकया गया  ।ै  

नाटक िे सिल्म के कथानक में जो बदलाव सकए गए  ैं इनमें नक्िल प्रिंग िणूितःअलग  ।ै नाटक में 

इि तर  के सकिी भी प्रिंग का क ीं िर भी उल्लेि न ीं  ै। सिल्म में नक्िल िमस्या और इनकी लड़ाई को 

एक म त्त्विणूि प्रिंग के रूि में सदिाया  ।ै बाल ूकी िदुाई और इि िर असधकार को दिेा जाए तो वास्तव में 
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बाल ूिर कब्जा िरकारी रूि में  ोना चास ए या सिर र्ाट के मासलक या रिवाले मछुवारों को इिका  क 

समलना चास ए। सिल्म में जब मछुवारे अिने  क के सलए लड़ते  ैं तो इन् ें नक्िल क ा जाने लगता  ।ै इन् ें 

नक्िल रूि में सदिाया भी गया  ।ै सिल्म में य  भी सदिाया गया   ैसक स्थानीय िसुलि प्रशािन समश्रा व 

कश्यि िररवार के सिटू्ठओ ंके रूि में काम करती  ।ै सिल्म में इि प्रिंग को मौसलक रूि में जोड़ा गया  ।ै इि 

स स्िे की नाटक के िाथ कोई िमतुल्यता न ीं  ।ै इिके असतररक्त सिल्म में बच्ची की िौतेली मां यासन िारो 

का तीता सिं  के िाथ नाजायज प्रेम िंबंध  ोता  ।ै जबसक िारो के िसत यासन सवश्वनारायण कश्यि यासन 

बच्ची के सिता जीसजदंा  ोते  ैं और तीता सिं  इनकी ि ली ित्नी का भाई यासन इनका अिना िाला  ।ै 

सवश्वनारायण कश्यि अिनी दिूरी ित्नी िारो व तीता सिं  के िंबंध के बारे में जानते  ैं लसेकन क ीं िर भी य े

इिका सवरोध करते  ुए न ीं सदिाए गए  ैं। ये उम्र में अिनी दिूरी ित्नी िे ब ुत बड़े  ोते  ैं। इिसलए शायद 

ये शारीररक रूि िे अिक्षम  ोंवे और इिी वज  िे अिनी ित्नी और इनके प्रेम के बीच कोई सवरोध न करते 

 ों।  म िभी जानते  ैं सक भारतीय सितिृिात्मक िमाज व िोच के स िाब िे इि तर  की स्वीकृसत अिंभव 

िी जान िड़ती  ।ै भारतीय िमाज में और सवशेषकर उिर प्रदशे के बनारि श र में एक उच्च जासत के 

िररवार में इि तर  की स्वच्छंदता स्वयं िसत द्वारा सदया जाना अिंभव  ी न ीं नाममुसकन  ।ै सिल्म में इिे 

ब ुत िलेु रूि में सदिाया  ।ै सिल्म का य  प्रिंग न तो िमझ में आता   ैऔर न  ी नाटक िे इिका कोई 

िंबंध  ी  ।ै इन िारी िमानताओ ंऔर अिमानताओ ंके बाद य  सिल्म नाटक के कथानक का िमतलु्य 

रूिांतरण  ।ै इि सिल्म में नाटक के िभी म त्त्विूणि सबंदओु ंको रूिांतररत सकया गया   ैऔर लगभग िमान 

रूि में रिा गया  ।ै  

र्ाषा के स्तर िर: सिल्म में भाषा के स िाब िे भौगोसलक सस्थसत का सवशषे ध्यान रिा गया  ै। सिल्म की 

भाषा में उिर प्रदशे के बनारि श र की चलती-सिरती रोज मराि की भाषा का प्रयोग सकया गया  ै। इि भाषा 

िंरचना में जासत, वगि, सलंग आसद के स्तर िर भाषा चनुाव के कई रूि दिेने को समलते  ैं। गासलयां जासत 

आधाररत और सलंग आधाररत रूि में बनारि की सवशषेता को प्रकट करती  ैं। इि प्रकार भाषा के स्तर िर 

सिल्म में िंवादों की योजना भौगोसलक और जासतगत सवशषेता के आधार िर बनाई  ुई सदिती  ।ै  
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सामापजक-सांस्कृपतक और देश काि वातावरण के स्तर िर:िामासजक िांस्कृसतक स्तर िर उिर प्रदशे 

के सितिृिात्मक िररवार को ब ुत अच्छे िे दिेा िमझा जा िकता  ।ै स्थान सवशेषनाटक की ऐसत ासिकता 

की दृसष्ट िे सिल्म में दशे काल और वातावरण के स िाब िे बनारि श र का चनुाव भी म त्त्विूणि और 

उसचत सदिाता  ।ै बनारि श र की ऐसत ासिकता और प्राचीनता िविसवसदत  ।ै बनारि श र की गसलयाँ, 

र्ाट, मछुवारे, योगी,और्ड़, मंसदर, सवदशेी ियिटक, बाल ूकी गरैकाननूी लड़ाई आसद का प्रिंग दशे काल के 

स िाब िे ब ुत उसचत जान िड़ता  ।ै  

िात्र और चररत्र पचत्रण के स्तर िर:नाटक के कथानक के आधार िर सजि रूि में िात्र सवधान सकया गया 

  ैसिल्म में य  िमतुल्य रिा गया  ।ै सिल्म में िात्रों की योजना नाटक के िमान की गई  ।ै ये िात्र अिन े

कथानक और चररत्र के स िाब िे नाटक के िात्रों के िमतलु्य  ैं। 

वेश-रू्षा, रहन-सहन और खान-िान के स्तर िर:सिल्म में कथानक के अनिुार  ी वशे-भषूा की िाज 

िज्जा की गई  ।ैबनारि के प्रिंग में वशे-भषूा की योजना य ां के िमाज व िंस्कृसत के अनकूुल कीगई  ।ै 

सतलक, चन्दन, रोड़ी आसद का प्रयोग, धोती-कुताि,िाड़ी, िलवार-कमीज,जीन्ि-टी शटि आसद के रूि में वस्त्र 

सवधान को सनसमित सकया गया  ।ै य  वस्त्र सवधान, र न-ि न और िान-िान की योजना तत्कालीन िमाज 

और भौगोसलक िररदृश्य के स िाब िे ब ुत अनकूुल लगती  ।ै 

शैिी के स्तर िर: शलैी के रूि में सिल्म में गद्यात्मक शैली का प्रयोग सकया गया  ै।  

अपर्नय के स्तर िर: इि सिल्म को नाटक के कथानक का िणूितः िमतुल्य रूिांतरण माना जा िकता   ै

लेसकन असभनय के स्तर िर य  सिल्म ब ुत कमजोर सदिती  ।ै रोसमयो और जसूलयट के रूि में रा ुल और 

बच्ची का असभनय ब ुत िीका िड़ जाता  ।ै इिके असतररक्त तीता सिं , बच्ची के सिता और बच्ची की 

िौतेली मां का असभनय िदुृढ़ सदिता  ।ै  
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4.8.4 पफल्म समीिा (Film Review) 

िमीक्षात्मक दृसष्ट िे इि सिल्म को नाटक का िबिे बे तरीन और िणूितः िमतुल्य रूिांतरण माना जा िकता 

 ।ै सिल्म में िमतलु्यता बनाए रिने के सलए स्थान का चनुाव, िात्रों के नाम का चनुाव, िात्रों का चररत्र 

सनधािरण, िाज-िज्जा आसद को ब ुत िकू्ष्मता िे तैयार सकया गया  ।ै कमी असभनय के स्तर िर सदिती  ।ै 

इिी वज  िे य  सिल्म कमजोर िड़ जाती  ।ै इिके असतररक्त अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद की दृसष्ट िे य  

सिल्म नाटक के कथानक का िवािसधक उियकु्त रूिांतरण  ।ै  

4.9 रोममयो एडं जूमियट िर आधाररत पफल्म गमियों की रार्िीिा रामिीिा (Film Galiyon 

kee raasaleela RaamLeela) 

इि नाटक के कथानक िर स दंी सिनेमा में अगली सिल्म गमियों की ररर्िीिर ररमिीिर नाम िे बनी। य  

सिल्म भी िन ्2013 में  ी बनी थी। इि सिल्म को ब ुत प्रसिसद् समली थी। इि सिल्म को शरुुआत में  ी य  

िंदसभित सकया जाता   ै सक य  शके्िसियर के नाटक रोममयो एडं जमूियट का रूिांतरण  ।ै  ालांसक इि 

सिल्म को दिेने के बाद इिे नाटक का रूिांतरण स्वीकार कर िाना ब ुत  ी मसुश्कल  ोता  ।ै  

4.9.1 पफल्म का िात्र िररचय (Introduction of Film’s Casts)  

सनदशेन: िंजय लीला भिंाली 

प्रस्तसुत: िंजय लीला भिंाली, चेतन दओेलेकर, सकशोर ललू्ला, िंदीि सिं  

िंगीत और िंवाद लेिन: सिद्ाथि-गररमा 

िटकथा लेिन: िंजय लीला भिंाली और सिद्ाथि-गररमा  

रणवीर सिं : राम (रोसमयो) 

दीसिका िादकुोण: लीला (जसूलयट) 

िसुप्रया िाठक किरू: धनकोर बा (लीला की मां) 

 ोमी वासडया: रध ूभाई (राम के िररवार के वररष्ठ िदस्य) 

ररचा चड्ढा: रिीला (लीला की भाभी) 

 

 



अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत और शेक्िसियर के नाटकों िर आधाररत स दंी सिनेमा  186 

 

4.9.2 पफल्म का संपिप्त कथानक (Short Summary of Film) 

क ानी गजुरात के रंजार गाँव िे शरुू  ोती  ।ै रंजार में िनेड़ा और रजाड़ी नाम के दो व्यािाररक िमदुाय र ते 

 ैं। ये दोनों िमदुाय एक-दिूरे के जानी दशु्मन  ोते  ैं। इनकी य  दशु्मनी 500 िाल िरुानी  ोती  ।ै इनका 

गोली, बारूद, बंदकू और नशीले िदाथों के बेचने का व्यािार  ोता  ।ै इनकी लड़ाई की मखु्य वज  शसक्त 

प्रदशिन  ।ै शसक्त प्रदशिन में दोनों िमदुाय एक दिूरे िे प्रसतयोसगता करते  ैं। इन दोनों िमदुायों के व्यािार की 

गली  ।ै य  गली अगल-बगल  ी  ।ै इन गसलयों में अलग िमदुाय का कोई िदस्य गलती िे भी चला जाए 

तो बवाल शरुू  ो जाता था। इनकी गसलयों में एक-दिूरे का आना छुि-छुिाकर  ोता था या सिर िमझौते की 

वज  िे या व्यािाररक कारणों िे। राम रजारी िमदुाय िे  ोता   ैऔर लीला िनेरा िमदुाय िे। राम अिने 

िररवार के व्यािार का काम न ीं करता  ।ै इिकाअलग व्यािार  ोता ।ै य  चोरी की  ुई गासड़यों की िरीद-

बेच करता   ैऔर िॉनि सिल्मों की िीडी बेचता  ।ैिनेड़ा िररवार में  ोली का उत्िव  ोता  ।ै राम अिने 

दोस्तों के िाथ रंग-गलुाल लग ेचे रे के िाथ िनेरा िमदुाय के उत्िव में चिुके िे र्िु आता  ।ै रंग-गलुाल 

लग े  ोने की वज  िे कोई इन् ें ि चान न ीं िाता।  ोली के नाच-गाने के बीच राम िनेड़ा िमदुाय की 

मसुिया धनकोर बा की बेटी लीलाको दिेता  ।ै इिे दिेते  ी राम इि िर लटू्ट  ो जाता  ।ै  ोली के नाच-

गाने के बीच लीला और राम एक दिूरे िे टकराते  ैं। य ीं िे ये एक-दिूरे को प्रेम करने लगते  ैं। लीला की 

गली में राम की जान को ब ुत ितरा  ोता   ैलेसकन व  छुिकर लीला िे समलने आता  ।ै एक सदन लीला 

के भाई को इि बारे में िता चल जाता  ।ै लीला की शादी के सलए कांजी ने एक एनआरआई (NRI)लड़का 

ििंद सकया  ोता  ।ै राम व लीला के प्रेम के चक्कर को दिेकर धनकोर और कांजी लीला की शादी जल्दी 

िे कर दनेे का सवचार बनाते  ैं। इिके बाद िरूी सिल्म में राम औरलीला के अिनेिमदुाय के लोगों द्वारा एक-

दिूरे िे अलग रिने की कोसशश की जाती  ।ै रामऔर लीला र्र िे भागकर शादी कर लेते  ैं। इिके बाद भी 

इनके िमदुाय के लोग इन् ें ढूढं लेते  ैं और वािि ले आते  ैं। राम और लीला के प्रेम को इनके िमदुाय और 

िररवार वाले स्वीकार न ीं करते। इिसलए ये दोनों अिनी िररसस्थसतयों को स्वीकार करके एक दिूरे िे अलग 

र ते  ैं। अिने िररवार का कारोबार िंभालते  ैं। लेसकन दोनों एक दिूरे के सलए  र क्षण तड़िते र ते  ैं। अतं 
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में दोनों िररवारों की लड़ाई बढ़ती  ी जाती  ै। इि लड़ाई की एक वज  राम औरलीला की शादी भी  ोती  ै। 

इि लड़ाई को ित्म करने के एक मात्र तरीके के रूि में राम-लीला एक दिूरे को गोली मार कर अिनी-अिनी 

जान द ेदतेे  ैं। सिल्म के आसिरी दृश्य में राम-लीला का शव िाथ-िाथ असंतम िंस्कार के सलए सनकाला 

जाता  ।ै इनकी मौत के बाद रजाड़ी और िनेड़ा की दशु्मनी  मशेा के सलए ख़त्म  ो जाती  ।ै  

4.9.3 नाटक और पफल्म का तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and Film) 

शीषसक के स्तर िर: नाटक के शीषिक िे तलुना करने िर सिल्म का शीषिक सकिी भी रूि में िमतलु्य अथि 

न ीं प्रकट करता  ।ै  

कथानक के स्तर िर:नाटक रोममयो एडं जमूियट के कथानक के अनिुार सिल्म गमियों की ररर्िीिर ररम-

िीिर का कथानक नाटक के िमतुल्य न ीं माना जा िकता  ।ै य  ित्य   ै सक रोसमयो और जसूलयट के 

िररवार के बीच जानी दशु्मनी  ोती  ।ै य  दशु्मनी भी ब ुत िरुानी  ोती  ।ै सिल्म में कैप्यलेूट्ि और मोंटेग्यु 

िररवार के झगड़े को रजाड़ी और िनेड़ा िररवार के झगड़े के रूि में जिैा सदिाया गया  ै, य  लगभग ठीक 

 ।ै इि सिल्म का मखु्य कें द्र रोसमयो और जसूलयट का प्रेम  ।ै नाटक में सजि रूि में रोसमयो और जसूलयट के 

प्रेम, सवह्वलता, प्रगाढ़ता, प्रेम की वािना मकु्त सनष्ठा आसद को सदिाया गया सिल्म में इन सबंदओु ंकी तलुना 

करने िर इिका कथानक ब ुत कमजोर नजर आता  ।ै सिल्म में िाररवाररक दशु्मनी के कथानक मात्र को  ी 

नाटक का रूिांतरण न ीं स्वीकार सकया जा िकता। इि सिल्म में राम के िंवाद और इिके व्यव ार में 

कामकुता  ी असधकतर  ।ै कथानक के स्तर िर तलुना करते  ुए सिल्म को िमतलु्यता के सबंद ुिर स्वीकार 

न ीं सकया जा िकता। इिसलए य  सिल्म शके्िसियर के नाटक का अतंरप्रतीकात्मक रूिांतरण सकिी भी 

रूि में न ीं  ।ै 

र्ाषा के स्तर िर: सिल्म में भाषा का चनुाव भौगोसलक िररवशे के अनिुार सकया गया  ।ै इि भाषा प्रयोग 

में लैंसगक अिमानता अच्छे िे दिेी जा िकती  ।ै  



अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत और शेक्िसियर के नाटकों िर आधाररत स दंी सिनेमा  188 

 

सामापजक-सांस्कृपतक और देश-काि-वातावरण के स्तर िर: सिल्म में गजुरात के दो िमदुायों के 

िामासजक और िांस्कृसतक तरीके को ब ुत अच्छे िे सदिाया गया  ।ै धनकोर बा का चररत्र भारतीय 

सितिृिात्मक िमाज के सवरुद् सदिता  ।ै य  व्यािाररक मामलों के दिे रेि करती  ैं, गरै काननूी मामलों में 

िदु  ी िसुलि वालों को  ैंडल करती  ैं और मसुिया के रूि में अिने िमदुाय का भी प्रसतसनसधत्व करती  ैं।  

िात्र और चररत्र पचत्रण के स्तर िर: नाटक के िात्रों िे तुलना करने िर सिल्म के िभी िात्र मौसलक रूि में 

 ी सदिते  ैं। सिल्म के सकिी भी िात्र को नाटक के िमतलु्य न ीं माना जा िकता। मौसलक रूि में इन िभी 

िात्रों का चररत्र उसचत लगता   ैलेसकन नाटक िे इनकी तलुना करने िर इनमें कोई िमानता न ीं समलती  ।ै  

वेश-रू्षा, रहन-सहन और खान-िान के स्तर िर: सिल्म में वशे-भषूा के स्तर िर आधसुनक ढंग के किड़ों 

की योजना की गई  ।ै इन किड़ों में के्षत्रीयता का रंग ब ुत िुंदर ढंग िे दिेने को समलता  ।ै र न-ि न के 

स्तर िर सिल्म के िभी िात्र अिने िमदुाय के अनरुूि सदिते  ैं। ख़ान-िान में भी के्षत्रीयता का िटु दिेने को 

समलता  ।ै  

शैिी के स्तर िर: सिल्म में गद्यात्मक शलैी का प्रयोग सकया गया  ै।  ालांसक कुछ जग  राम और लीला 

एक दिूरे को िंदशे भजेते  ुए शायरी रूि में अिनी बातें करते  ैं। लेसकन इन बातों और शायरी का स्वर ब ुत 

 ी सछछला सदिता  ।ै इन् ें नाटक के िद्यात्मक िंवादों िे न ीं जोड़ा जा िकता।  

अपर्नय के स्तर िर: असभनय के स्तर िर सिल्म की आलोचना ब ुत व्यसक्तगत  ो जाती  ।ै सनजी राय के 

तौर िर इि सिल्म िे कामकुता की झलक सदिती  ।ै इिमें प्रेम की कोमलता और शदु्ता क ीं भी न ीं 

दिेने को समलती। प्रेम में शारीररक िम्बन्धों का भी ब ुत म त्त्विणूि स्थान  ोता   ैलेसकन जब कथानक का 

आधार िर रोसमयो एंड जसूलयट नाटक को क ा जाए तो सिल्म सनमािता की य  सज़म्मदेारी बनती   ैसक व  

वास्तसवक चीजों को सदिाए न की अगं प्रदशिन और कामकुता को।  

 



अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत और शेक्िसियर के नाटकों िर आधाररत स दंी सिनेमा  189 

 

4.9.4 पफल्म समीिा (Film Review)  

इि सिल्म को यसद मौसलक रचना के रूि में िंदसभित सकया जाता तो इिे बे तर  ोन ेका सवशेषण सदया जा 

िकता था। लेसकन जब इिका िंदभि सकिी सवशषे कथानक के नाम िर सदया जाता   ैतो िंदसभित िाठ को  ी 

सदिाने की कोसशश  ोनी चास ए। इि सिल्म को रोसमयो एंड जसूलयट के प्रेम का आधसुनक रूिांतरण क ा 

जाता  ।ै इि िंदभि के बाद भी इि सिल्म को रोसमयो एडं जसूलयट का रूिांतरण न ीं माना जा िकता।   

4.10 रोममयो एडं जूमियट िर आधाररत पफल्म मजगररया (Film Jigariyaa based on  Romio 

and Juliet)  

स दंी सिनेमा में शके्िसियर के नाटक रोममयो एडं जमूियट की प्रेम क ानी िर मजगररयर सिल्म िन् 2014 में 

बनी। इि सिल्म को उिर प्रदशे के आगरा सजले की एक िच्ची र्टना िर आधाररत माना जाता  ।ै 

4.10.1 पफल्म का िात्र िररचय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेन: राज िरुोस त 

प्रस्तसुत: राज ूचड्ढा और सवनोद बच्चन 

िटकथा लेिन: राज िरुोस त और अप्रसतम िरे 

िंगीत: एजंले िैज़ान और राज प्रकाश 

 षिवधिन दवे: शाम ू

चेरी मसदिया: राधा  

वीरेंद्र िक्िेना: शाम ूके सिता 

के के रैना: राधा के सिता 

नवीन िरर ार: राधा की मा ं

4.10.2 पफल्म का संपिप्त कथानक (Short summary of Film) 

सिल्म की शरुुआत उिर प्रदशे के ऐसत ासिक श र आगरा िे  ोती  ।ै सजिमें ताज म ल को एक अमर प्रेम 

प्रतीक के रूि में सदिाया गया  ।ै सिल्म का नायक श्यामलाल एक  लवाई का बेटा   ैऔर गिुा नामक 

जासतगत ि चान के रूि में िंबोसधत सकया जाता  ।ै सिल्म की नासयका रासधका एक उच्च वगि के शमाि 

नामक ब्राह्मण जासत की  ोती  ।ै य  अिने सिता की इकलौती िंतान  ।ै रासधका का प्रेम श्याम िे  ो जाता 
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 ।ै सिर िाररवाररक अतंर और जासतगत भदे के आधार िर दोनों को अलग कर सदया जाता  ।ै एक दिूरे िे 

अलग न  ोने की कोसशश में अिने प्रेम को अमर और ििल बनाने की चा  में दोनों टे्रन की िटररयों के नीच े

आकर अिनी जान द ेदतेे  ैं।  

4.10.3 पफल्म का तुिनात्मक अध्ययन (Comparative study of Film) 

शीषसक के स्तर िर: नाटक िे सिल्म के शीषिक की तुलना करने िर य  सकिी भी रूि में िमतुल्य न ीं जान 

िड़ता  ।ै  

कथानक के स्तर िर: शेक्िसियर के नाटक रोममयो एडं जमूियट के कथानक िे इि सिल्म का कोई िंबंध 

न ीं  ।ै य ी कारण   ै सक दोनों क ासनयों के बीच ब ुत अतंर समलता  ।ै  ालांसक य  स्वीकार सकया जा 

िकता   ैइि सिल्म में जासतगत अिमानता और तज्जसनत शोषण को सदिाने की कोसशश की गई  ।ै  

र्ाषा के स्तर िर: इि सिल्म में भाषा का प्रयोग भौगोसलक िररवशे के स िाब िे सकया गया  ै। इिके िंवाद 

ब ुत  ी िरल और ि ज रूि में सलि ेगए  ैं। इिमें क ीं भी गाली या िू ड़िन को न ीं सदिाया गया  ।ै 

िंवादों में भावकुता प्रेम क ानी के स िाब िे मिुर रूि में सदिता  ।ै 

सामापजक-सांस्कृपतक और देश-काि-वातावरण के स्तर िर: इि सिल्म में दो अलग-अलग जासत 

िमदुायों को सदिाया गया  ।ै इि सिल्म के माध्यम िे जासत व्यवस्था को िमझा जा िकता  ै। प्रेम के नाम 

िर य  जासत जान लेने िे और द ेदनेे िे भी िीछे न ीं  टती। य ी कारण   ैसक इि सिल्म के प्रेमी अिने प्रेम 

में िररवार की प्रताड़नाए ँझलेते  ैं और अतंतः िाथ जीने-मरने की किम में  िंते- िंते अिनी जान द ेदतेे  ैं। 

य  सिल्म ब ुत  ी िाधारण रूि में बनाई गई  ।ै इिके दृश्य आगरा, मथरुा और मुबंई िे सलए गए  ैं।  

वेश-रू्षा, रहन-सहन और ख़ान-िान के स्तर िर: सिल्म में वस्त्र सवधान और िाज िज्जा में भी उिर 

प्रदशे के आगरा श र के िामासजक स्टेटि के स िाब िे  ी रिा गया  ।ै सिल्म के नायक की वेश-भषूा 
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िामासजक स्टेटि के स िाब िे ब ुत िाधारण सदिाई गई  ।ै नासयका के वस्त्र सवधान में जासतगत श्रेष्ठता और 

िामासजक सवशषेता भी दिेने को समलती  ।ै  

शैिी के स्तर िर: सिल्म की शलैी गद्यात्मक  ।ै इिमें कुछ िंवाद शायरी रूि में बोले गए  ैं। सिल्म को 

लेिक बनने का शौक  ोता  ।ै इिी कारण इिे शायरी सलिते  ुए और िनुाते  ुए सदिाया गया  ।ै  

अपर्नय के स्तर िर: सिल्म के कथानक के स िाब िे नायक नासयका का असभनय उसचत  ी सदिता  ै। 

 ालांसक इनमें आत्मसवश्वाि की कमी झलकती  ।ै  

4.10.4 पफल्म समीिा (Film Review) 

स दंी सिल्म मजगररयर भारतीय िमाज और जासत व्यवस्था के स िाब िे जासत िंरचना की वास्तसवकता को 

सदिाने की एक ििल कोसशश  ।ै  ालांसक य  सिल्म मखु्य धारा के स दंी सिनेमा जगत में ब ुत चसचित न 

 ो िकी। इिकी वज  इिमें काम करने वाले नायक और नासयका जो नए भी  ैं और ब ुत चसचित िररवार ि े

भी न ीं। मखु्य धारा सिनेमा की प्रभतु्ववादी नजररए को देिते  ुए क ा जा िकता   ै सक इनके िामतंी 

व्यव ार िे कुछ अच्छी सिल्में भी िीछे धकेल दी जाती  ैं। वतिमान में मराठी सिल्म जगत में जासत व्यवस्था 

िर प्र ार करती  ुई एक सिल्म र्ैररट आई थी। इि सिल्म ने मखु्य धारा सिनेमा की तलुना में असधक कमाई 

की थी। स दंी सिल्म मजगरीयर को यसद भाषाई दृसष्ट िे और जासत प्रश्न के स िाब िे दिेा जाए तो इिे र्ैररट िे 

कम न ीं माना जा िकता, लेसकन इि सिल्म की चचाि सिल्म जगत में क ीं न ीं  ुई। र्ैररट सिल्म के स दंी 

िंस्करण के रूि में अभी  ाल-सिल ाल धडक सिल्म ररलीज  ुई  ।ै इि सिल्म में काम करने वाले नायक-

नासयका का असभनय ब ुत अच्छा न ीं। सिर भी स दंी सिल्म जगत में इनका िाररवाररक आसधित्य  ।ै इि 

वज  िे इि सिल्म में बड़े-बड़े सनमािता, सनदशेक, िटकथा लेिक, िंगीतकार आसद ने काम सकया। जबकी 

इि सिल्म को र्ैररट की चरम सवकृत रूि की िंकल्िना मानी जा िकती  ।ै स दंी सिल्म मजगररयर एक 

अच्छी सिल्म  ोने के बावजदू भी ििल न  ुई।  
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4.11 पनष्कषस (Conclusion) 

शके्िसियर के नाटक रोममयो एडं जमूियट के कथानक िर िवके्षण के अनिुार अभी तक 8 सिल्में स दंी 

सिनेमा जगत में बनाई जा चकुी  ैं। तलुनात्मक अध्ययन के बाद इन सिल्मों में िे एक दजू ेके मिए और इश्क़ 

सिल्म को  ी इि  नाटक का रूिांतरण माना जा िकता  ।ै मलू नाटक का मखु्य तत्व प्रेम  ।ै नाटक के प्रेमी 

प्रेसमका िाररवाररक बैर के  कारण समल न ीं िाते और अिनी जान द ेदते े ैं। इि कथानक के आधार िर स दंी 

सिनेमा में बनने वाली सिल्मों के न  तो इिे ढंग िे सदिाया गया   ैऔर न  ी इिका कोई बे तर प्रयोग  ी 

सकया गया  ।ै मलू नाटक के िाररवाररक लड़ाई को भारतीय िमाज के स िाब िे जासत के द्वदं के रूि में ब ुत 

अच्छे िे सदिाया जा िकता  ै। इिके बावजदू भी इन  सिल्मों में जासत प्रश्न को सकनारे करते  ुए वगि को 

सदिाया गया  ।ै  ालांसक भारतीय िररदृश्य और िमाज में वगि का द्वदं उतना प्रबल न ीं   ैसजतना की जासत 

िमस्या। स दंी सिनेमा के सिल्म सनमािताओ ंकी यज जासत िमस्या की उिेक्षा का कारण िमझ में न ीं आता। 

एक तरि ये सनमािता-सनदशेक स्वयं को प्रगसतशील और िौ ाद्रि प्रेमी करार दतेे  ैं और दिूरी तरि अिनी 

सिल्मों में मखु्य िमस्या िे बचते र ते  ैं। इि िवालों के र्रेे में िरूा सिल्म जगत  ी आता   ।ै य ी कारण   ै

सक शके्िसियर के सवश्व प्रसिद् अमर प्रेम कथानक िर स दंी सिनेमा में एक भी सिल्म ि ी िे न ीं बनाई जा 

िकी  ।ै इि कथानक का न तो िमतलु्य रूिांतरण दिेने को समलता   ैऔर न  ी दशेी रूिांतरण  ी। 

 



अध्याय- पाांच 

शेक्सपपयर के नाटकों का 

अांतरप्रतीकात्मक अनुवाद: अ पमड 

समर नाइट्स ड्रीम, मैकबेथ, ओथेल्लो 

और हैमलेट पर बनी पिल्मों के पवशेष 

सांदर्भ में 
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5. शेक्सपियर के नाटकों का अंतरप्रतीकात्मक अनुवाद: अ पमड समर नाइट्स ड्रीम, 

मैकबेथ, ओथेल्लो और हैमलेट िर बनी पिल्मों के पवशेष संदर्भ में 

(Inter-semiotic Translation of Shakespeare’s Plays: Special reference 

of the films based on A Mid Summer Night’s Dream, Macbeth, 

Othello and Hamlet 

 

5.1 िररचय (Introduction) 

शके्िसियर के नाटकों के अंतरप्रतीकात्मक रूिांतरण के रूि में स दंी सिनेमा में सवशाल भारद्वाज का नाम 

ब ुत प्रसिद्  ।ै इनके द्वारा सनसमित सिल्मों को एक सवशेष दृसि िे दखेा जाता  ।ै इनके असतररक्त शरत 

कटाररया के रूिांतरण को भी िमतुल्य माना जाता  ।ै इि अध्याय में इनके द्वारा सनसमित सिल्मों का 

तलुनात्मक अध्ययन एक क्रम में  ोगा। अध्याय के दिूरे स स्िे के रूि में सवशाल भारद्वाज द्वारा सनसमित 

सिल्मों का तलुनात्मक अध्ययन  ोगा।  ालांसक हमैलेट नाटक िर स दंी सिनेमा में कई सिल्में बनी  ैं। 

इिसलए इन सिल्मों का अध्ययन इनके प्रस्तसुत क्रम के स िाब िे सकया जाएगा। 

5.2 अ मिड सिर नाइट्स ड्रीि (A Mid Summer Nights Dream) 

शके्िसियर ने य  नाटक िन् 1595-96 के दौरान सलखा था। य  नाटक एक स्वप्न कथानक िर 

आधाररत  ।ै  

5.2.1 नाटक का िात्र िररचय (Introduction of Play’s Casts) 

सथिि: येथेन्ि का ड्यकू 

येजि:  समिया के सिता 

लाइजेंडर और सडमसेिि:  समिया के प्रेमी 

स्नौट: एक सटंकर 

स प्िोलायटा: अमाजोन की रानी 

 समिया: येजि की बेटी और लाइजेंडर की प्रेसमका 

 लेेना: सडमसेिि की प्रेसमका 

ओबेरॉन: िररयों का राजा 

टीटासनया: िररयों की रानी 
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5.2.2 नाटक का कथानक (Summary of the Play) 

नाटक की शरुुआत एथेंि श र िे  ोती  ।ै येजि नाम का एक व्यसक्त   ैसजिकी एक बेटी  ै। इिका नाम 

 समिया  ।ै श र के सनयम के अनिुार सिता अिनी बेटी की शादी के सलए सजि वर का चनुाव करता था 

लड़की को उिी लड़के िे शादी करनी िड़ती थी। यासन सिता अिनी बेटी की मजी के सखलाि भी शादी 

तय कर द ेतो लड़की को शादी करनी  ी  ोती  ै। यसद लड़की शादी िे मना कर द ेतो उिे िजा रूि में 

मतृ्य ुदडं दनेे का सवधान था। यजेि  समिया की शादी के सलए एक लड़के का चनुाव करता   ैसजिका नाम 

सडमसेिि था।  समिया लाइजेंडर नाम के एक दिूरे लड़के िे प्रेम करती  ।ै येजि को जब  समिया के प्रेम के 

बारे में िता चलता   ैतो व  उिे िमझाता   ैलेसकन  समिया शादी िे मना कर दतेी  ।ै येजि  समिया की 

सशकायत श र के ड्यकू थीसिि िे करता  ।ै येजि चा ता   ै सक ड्यकू  समिया को मतृ्य ुदडं का भय 

सदखाकर िमझाए ं । थीसिि ब ुत दयाल ुऔर िमझदार  ोता  ।ै ड्यकू  समिया को चार सदन का िमय 

दतेा   ैऔर आदशे दतेा   ैसक व  अिने सिता की बात मान ले वरना उिे दडं दनेा िड़ेगा।  समिया ड्यकू 

की बात िनुने के बाद बताती   ैसक व  सडसमसिि िे प्रेम न ीं करती। सडसमसिि  समिया की दोस्त  लेेने ि े

प्रेम करता  ।ै इि सलए व  सडसमसिि िे शादी न ीं करेगी।  समिया लाइजेंडर को बताती   ैसक उिे चार 

सदन का िमय सदया गया  ।ै  समिया की बात िनुकर लाइजेंडर श र को छोड़कर उिकी चाची के घर 

चलने को क ता  ।ै य  एथेंि के बा र जगंल को िार करने के बाद िड़ता  ।ै  समिया इि योजना के सलए 

तैयार  ो जाती  ।ै  समिया इि योजना को िबिे छुिा कर रखती   ैलेसकन अिनी ि लेी  लेेना को बता 

दतेी   ैसक व  लाइजेंडर के िाथ भागने वाली  ।ै रात  ोने िर  लेेना सडसमसिि िे समलने जाती  ।ै व  

इि बात को अिने प्रेमी सडसमसिि िे बता दतेी  ।ै सडसमसिि  समिया के सिता की इच्छानिुार उिका 

 ोनेवाला िसत था। सडसमसिि को िता चलता   ैसक  समिया ब ुत अमीर   ैतो व   लेेना िे धीरे-धीरे दरूी 

बनाने लगता  ।ै लेसकन  लेेना उििे अभी भी प्रेम करती  ।ै इिी वज  िे व  उििे समलने आती र ती 

 ।ै सडसमसिि जंगल में  समिया को ढूंढने सनकल जाता  ।ै  

जगंल में कुछ दिूरे तर  के प्राणी र ते थे। इनमें छोटी-छोटी िररयां  ोती  ैं। इन् ें िेयररज क ा जाता 

था। इि फ़ेयररज का एक राजा था सजिका नाम ओवरोन था। इनकी एक रानी भी थी,सजिका नाम 

टाइटेसनया था। टाइटेसनया की ि लेी थी जो मर जाती   ै। मरते िमय व  अिना नवजात सशश ुटाइटेसनया 
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को द ेदतेी  ।ै टाइटेसनया बच्चे की दखे-भाल करती  ।ै ओवरोन चा ता   ैसक टाइटेसनया बच्चा उिे द ेदे 

तासक व  बच्चे को अिना िेवक बना कर रखे। टाइटेसनया बच्चे को दनेे िे मना कर दतेी  ै। इि बात को 

लेकर ओवरोन और टाइटेसनया में झगड़ा  ो जाता   ैऔर गसु्िे में दोनों अलग-अलग चले जाते  ैं। 

टाइटेसनया के जाने के बाद ओवरोन अिने मतं्री िक्क को बलुाता  ।ै व  िक्क को िििल फ्लावर ले आने 

को क ता  ।ै इि िूल की य  सवशेषता थी सक इििे सनकले अकि  को सजि सकिी की आखं में डाल 

सदया जाए आंख खलुने के बाद व  व्यसक्त सजि ेभी ि ली बार में दखे लेगा उिी िे प्रेम  ो जाएगा। राजा 

ओवरोन चा ता   ैसक व  िूल का अकि  रानी टाइटेसनया की आखं में डाल दगेा। जब व  ि ली बार में 

ओवरोन को दखेगेी तो िब कुछ भलूकर उिके प्रेम के सलए िागल  ो जाएगी। इिके बाद ओवरोन उि 

बच्चे को अिना िेवक बनाकर रख िकता  ।ै िक्क िूल ढूढंने जाता   ैऔर तब तक ओवरोन जगंल में 

घमूने सनकल जाता  ।ै जगंल में घमूते  ुए व  दखेता   ै सक दो प्रेमी जोड़ा यासन  लेेना और सडसमसिि 

जगंल की तरि आ र  े ैं।  लेेना सडसमसिि िे प्रेम जताती   ैलेसकन सडसमसिि उिे सझड़क दतेा  ।ै राजा 

य  दखेकर दखुी  ो जाता  ।ै  िक्क के िूल लेकर आने के बाद राजा आदशे दतेा   ैसक जगंल में दिूरा 

प्रेमी जोड़ा आया  ै। सजिमें लड़की लड़के िे प्रेम करती   ैलेसकन लड़का न ीं करता  ै। इिसलए तमु इि 

िूल के आधे स स्िे को अिने िाि  ी रखो और जब ये दोनों िो जाए तो उियकु्त िमय और अविर 

दखेकर इि िूल का अकि  लड़के की आखंों में डाल दनेा तासक जब व  उठे तो लड़की को दखेते  ी उिे 

प्रेम  ो जाए। राजा के आदशे के बाद िक्क व ां िे चला जाता  ।ै िक्क  लेेना और सडसमसिि को 

खोजता  ।ै तभी उिे  समिया और लाइजेंडर सदखते  ैं। दोनों जगंल िार करन ेके सलए जा र  ेथे। कुछ दरे 

बाद  समिया थक जाती   ैऔर व  आराम करना चा ती  ै। लाइजेंडर एक िेड़ के नीचे बैठ जाता   ैऔर 

 समिया उिकी गोद में िर रखकर िो जाती  ै। लाइजेंडर और  समिया को िक्क देखता  ै। उिे लगता   ै

सक उिके राजा के बताए जाने के स िाब िे ये व ी प्रेम जोड़े  ैं। ओवरोन ने बताया था सक व ेएथेनीयन 

 ैं।  समिया और लाइजेंडर भी एथेनीयन  ी थे। इिसलए िक्क लाइजेंडर की आखंों िर व  जादईु िूल का 

अकि  डाल दतेा   ैऔर व ां िे चला जाता  ।ै  लेेना और सडसमसिि भी जगंल में  ी घमू र  ेथ ेलेसकन 

सडसमसिि  लेेना को छोड़कर तेजी िे आग ेचला जाता  ै।  लेेना िीछे-िीछे आती र ती   ैऔर व  इिी 

जग  ि ुचं जाती  ।ै  समिया और लाइजेंडर िोये  ुए  ोते। इन् ें िोता दखेकर  लेेना को लगता   ै सक 
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क ीं ये मर तो न ीं गए। इिसलए व  लाइजेंडर को स लाकर िछूती   ै सक- अरे तमु सजदंा तो  ो ? 

लाइजेंडर की आखं ेखलुती   ैऔर व   लेेना को दखेता  ।ै जादईु िूल के अकि  के अिर िे लाइजेंडर 

 लेेना को दखेते  ी उिके प्रेम में बेचैन  ो जाता  ै। व   लेेना की तारीि करने लगता  ।ै लाइजेंडर की 

बात िनुकर  लेेना  रैान र  जाती  ।ै व  उिे डांटती   ैऔर उििे िछूती   ैसक- तमु तो  समिया िे प्रेम 

करते  ो अचानक तमु् ें क्या  ो गया ? लाइजेंडर कुछ न ीं बोलता   ैव   लेेना के प्रेम में िागल  ुए जा 

र ा था।  लेेना लाइजेंडर की सस्थसत दखेकर और उिके उतावले व्यव ार िे भागने लगती  ै। लाइजेंडर 

भी  लेेना के िीछे-िीछे िागलों की तर  चल दतेा  ।ै जब  समिया की आंख खलुती   ैतो व  दखेती   ै

सक व  तो जगंल में अकेली  ।ै लाइजेंडर का कुछ िता न ीं।  समिया डर जाती   ैलेसकन सिर व  उठकर 

जगंल में लाइजेंडर को ढूंढन े लगती  ।ै ढूंढते-ढूंढते व  ऐिे जग  िर ि ुचंती   ै ज ां उिे  लेेना, 

लाइजेंडर और सडसमसिि तीनों  ी बैठे  ैं। लाइजेंडर और सडसमसिि दोनों  ी आिि में  लेेना के सलए लड़ 

र  े ोते  ैं।  समिया य  दखेकर दगं र  जाती  ।ै उिे दोनों िर गसु्िा आता  ।ै व  िोचती   ै सक अभी 

थोड़ी दरे ि ले तो य ेदोनों िरुुष मरेे सलए िागल थे और अभी ये  लेेना के सलए लड़ र ।े तभी  लेेना भी 

 समिया को दखे लेती   ैऔर उिकी तरि आती  ै।  समिया को दखेकर  लेेना को ब ुत गसु्िा आता  ।ै 

उिे िंद े  ोता   ैसक क ीं ये तीनों समलकर उिका ( लेेना) का मज़ाक तो न ीं बना र ।े क्योंसक ये दोनों 

िरुुष तो  ारसमया के सलए िागल थे और अभी अचानक िे उिके सलए कैिे लड़ने लगे। इिसलए व  

 समिया को भी डांटती  ।ै इिी बीच ओबेरॉन अिने मतं्री िक्क के िाथ व ां िे गजुर र ा  ोता  ।ै व  इन 

चारों को जब लड़ते  ुए दखेता   ैतो उिे िक्क की गलती िमझ में आ जाती  ।ै इिसलए राजा िक्क को 

आदशे दतेा   ैसक य  सस्थसत उिकी  ी गलती िे  ुई   ैऔर इिे व ी ठीक करे। िक्क अिना काम करन े

के सलए कई तरीकों िे उन चारों को भ्रसमत करता  ै। अलग-अलग तर  की आवाजें सनकालता   ैऔर 

उनमें कभी सकिी की आवाज िनुने और कभी सकिी की आवाज आने जिैा भ्रम िैदा कर दतेा  ै।  इन 

चारों को खबू घमुाता   ैऔर जब ये चारो थक जाते  ैं तो अतं में इन् ें एक जग  बैठा दतेा  ।ै सिर ये िो 

जाते  ैं। इिके बाद िक्क चिुके िे जादईु िूल का अकि  लाइजेंडर की आखंों िर लगा दतेा   ैऔर उिके 

िामने  समिया  ोती  ।ै इि तर  िे लाइजेंडर जगने के बाद  समिया को  ी दखेता   ैऔर सिर इनकी 

लड़ाई खतम  ो जाती  ।ै  
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राजा ओबरोन अिनी रानी टाइटेसनया की आखंो िर उि िूल का अकि  लगा दतेा  ।ै जगंल का एक 

बौना  ोता   ैउि बौने के िर िर ओबरोन एक गधे का िर लगा दतेा  ै। इि तर  जब टाइटेसनया अिनी 

आखं खोलती   ैतो व  उिे गधा सदखता   ैऔर उि गधे िे  ी उिे प्रेम  ो जाता  ।ै ओबरोन रानी के 

इि दृश्य का खबू मजा लेता  ।ै थोड़ी दरे बार टाइटेसनया अिने प्रेमी गधे के िर वाले बौने के िाथ िो 

जाती  ।ै ओबरोन सिर व ां आता   ैऔर रानी टाइटेसनया िे िछूता   ैसक व  य  क्या कर र ी   ै? व  

गधे के िाथ िो र ी   ै? टाइटेसनया अिने िसत के िामने खदु को इि तर  की सस्थसत में दखेकर शसमिंदा 

म ििू करती  ।ै तभी ओबरोन उििे क ता   ै सक व  उिे अिनी ि लेी के बेटे को द ेद।े टाइटेसनया 

अिनी िसत के िामने खदु को आित्तीजनक सस्थसत में िाकर दखुी  ोती   ै इिसलए ओबरोन द्वारा व  

बच्चा मांग ेजाने िर व  मना न ीं करती   ैबसल्क उिे द ेदतेी  ।ै इि तर  िे ओबरोन अिने काम में 

ििल  ो जाता  ।ै व  ब ुत खशु भी  ोता  ।ै सिर उिे लगता   ैसक अब उिने अिनी रानी का ब ुत 

मज़ाक बना सलया और उिका मजा भी ले सलया। इिसलए अब उिे जादईु आकषिण िे मकु्त करना 

चा ता  ।ै इिके सलए व  एक दिूरे िूल के अकि  को उिकी आखंों िर डालता   ै सजििे ि ले वाले 

िूल के अकि  का नशा टूट जाता  ।ै  टाइटेसनया जब  ोश में आती   ैतो उिे िारा मामला िमझ में आ 

जाता   ैऔर सिर व  अिन ेिसत िे िारी लड़ाई खतम कर लेती   ैव ेदोनों सिर ि ेिाथ र ने लगते  ै। 

िक्क लाइजेंडर की आंखो िर जादईु अकि  लगा चकुा  ोता   ैऔर जिेै  ी व  उठता   ैव  अिने िामने 

 समिया को िाता   ैऔर उिे  ी दखेता  ै। इि तर  लाइजेंडर को  समिया ि ेप्रेम  ो जाता  ।ै लाइजेंडर 

अिने मलू स्वभाव में आ चकुा  ोता   ैऔर व   समिया िे अिना प्रेम सनवदेन करने लगता  ।ै इधर 

सडसमसिि िर िूल के अकि  का अिर बना  ी र ता   ैइिसलए जब व  िो कर उठता   ैतो व   लेेना िे 

 ी अिना प्रेम सनवदेन जताता  ।ै इि तर  िे इन चारों के बीच झगड़ा खतम  ो जाता   ैऔर चारों सिर 

िे िाथ-िाथ  ो जाते  ैं। िरुानी बातों को व ेिोचतें  ैं सक शायद व ेकोई ििना दखे र  ेथे। इिसलए उठने 

के बाद व ेआिि में तय करते  ैं सक सडसमसिि  रसमया के सिता को शादी के सलए मना कर दगेा। इि 

योजना के िाथ व ेसिर िे श र लौट र  े ोते  ैं सक तभी  समिया के सिता एजेश जगंल में आ जाते  ैं। वे 

जब सडसमसिि िे समलते  ैं तो सडसमसिि उन् ें शादी करने िे मना कर दतेा  ै। इि तर  िे अब एजशे 

लाइजेंडर िे अिनी बेटी की शादी करने के सलए तैयार  ो जाता  ै।  समिया और लाइजेंडर की शादी की 
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तारीख भी व ी रखी जाती   ै सजि सदन  समिया को ि ले िजा  ोने वाले थी। इि तर  चार सदन बार 

 समिया और लाइजेंडर शादी कर लेते  ैं और  लेेना और सडसमसिि भी इिी सदन शादी कर लेते  ैं। इि 

तर  िे चारों प्रेम समल जाते  ैं। जगंल के राजा ओबेरॉन और रानी टाइटेसनया य  दखे कर ब ुत खशु  ोते 

 ैं। 

5.2.3 अ मिडसिर नाइट्स ड्रीि िर आधाररत पिल्म 10 एिएल लव (Film 10ml Love 

based on A Mid Summar Night’s Dream) 

स दंी सिल्म 10 एमएल लव िन ्2010 में बनी थी। इि सिल्म को शके्िसियर के नाटक का रूिांतरण 

माना गया  ।ै  

5.2.4 पिल्म का िात्र िररचय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेक और िटकथा लेखन: शरत कटाररया 

नील भिूालम: िीटर िरेरा (लाइजेंडर) 

िरूब को ली: नील भासटया (डेसमसियि) 

तारा शमाि : श्वेता राज ( ासमिया )  

कोयल िरूी: समन्नी म ेता ( लेेना) 

रजत किरू: ग़ासलब (ओबेरॉन)  

सतस्का चोिड़ा: रोशनी 

मन ुऋसष चड्ढा: चााँद 

5.2.5 पिल्म का संपिप्त कथानक (Short Summary of Film) 

सिल्म की शरुुआत रामलीला मडंली के नाटककारों िे  ोती  ।ै ये िभी रामलीला की तैयारी के सलए 

िात्रों का चनुाव कर र  ेथे। ये नाटककमी शादी-सववा  में खाना बनाने का काम भी करते थे। इिसलए इन 

िभी को श्वेता की शादी में खाना बनाना था। श्वेता अिने माता-सिता की इकलौती िंतान  ।ै श्वेता िीटर िे 

प्रेम करती  ।ै िीटर कार गराज़ में काम करता था। िीटर भी श्वेता िे प्रेम करता था लेसकन िंकोचवश बता 

न ीं िाता। श्वेता के सिता अिनी ििंद िे शादी करवा र  ेथे। नील श्वेता के बचिन का दोस्त  ।ै व  श्वेता 

िे बचिन िे प्रेम करता था। बाद में श्वेता िढ़ाई के सलए दिूरे जग  चली जाती  ।ै श्वेता के सिता नील और 

श्वेता की शादी करवा र  ेथे। इि तर  नील को बचिन का प्यार ित्नी के रूि में समलने वाला  ।ै नील इि 
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बात िे ब ुत खशु  ।ै  ालांसक नील का प्रेम समनी िे  ।ै शादी के दो सदन ि ले  ी इन लोगों के शारीररक 

िंबंध बनते  ैं लेसकन नील समनी को दरू र ने के सलए क ता  ।ै समनी नील िे ब ुत प्रेम करती  ।ै व  

सकिी भी तर  नील को अिना बनाना चा ती  ।ै ग़ासलब समयां एक  कीम  ोते  ैं। इनकी शादी  ो चकुी 

थी। ये एक शक्की समजाज के िसत थे। इन् ोंने प्रेम सववा  सकया था। शादी के िात िाल बाद भी अिनी 

ित्नी रोशनी के प्रसत इनकी आशक्तता कम न ीं  ोती। इनकी जड़ी-बटूी की दवाओ ंकी दकुान  ।ै ये दाद, 

खाज, खजुली, मदािना कमजोरी आसद जिैी बीमाररयों की दवाए ंबेचते थे। इन् ें अिनी ित्नी की  र िमय 

सचंता बनी र ती थी। इिी वज  िे ये  र वक्त ताक-झांक और जाििूी सकया करते थे। इनकी इच्छा थी 

सक इनकी ित्नी सकिी भी गरै िरुुष िे बात न करे और न  ी क ीं आए-जाए। रोशनी ब ुत िुंदर   ैऔर 

खलेु समजाज की भी। व  िभी िे  ी खशुी िे समलती थी। य ी कारण था सक लोग भी इन् ें ििंद करते थे। 

ग़ासलब समयां को य ी बात ब ुत दखुती थी। इिी वज  िे ये  मशेा अिनी ित्नी िर नजर रख ेर ते थे। 

श्वेता शादी के ि ले िीटर के िाि आती   ैऔर उिे भाग चलने के सलए क ती  ।ै श्वेता के सिता ब ुत 

अमीर थे। िीटर को लगता   ैसक श्वेता के भाग जाने िर वो गसु्िे में कोई बड़ा बवाल न कर दें। इि वज  

िे व  श्वेता को िमझाकर वािि घर भजे दतेा  ।ै िीटर ईिाई  ोता   ैऔर श्वेता िंजाबी। इिसलए िीटर 

को लगता   ैसक श्वेता और उिकी शादी  ोनी िंभव  ी न ीं  ।ै िीटर के तैयार न  ोने िर व  वािि आ 

जाती   ैऔर शादी में लग जाती  ।ै नील, समनी के िाथ मंगनी का िामान लेकर श्वेता के घर आता  ।ै 

शादी में तैयार  ोते िमय समनी और श्वेता की बात  ोती  ै। बातों-बातों में समनी को िता चल जाता   ैसक 

श्वेता सकिी और िे प्यार करती  ।ै समनी िीटर के िाि आती   ैऔर उिे श्वेता के िाथ भाग जाने के सलए 

राजी करवा लेती  ।ै समनी चा ती   ै सक श्वेता और िीटर भाग जाए।ं सिर व  नील िे शादी कर लेगी। 

इिसलए समनी िीटर की ि ायता करती  ।ै  

श्वेता की शादी में रोशनी में दी लगाने के सलए बुलाई गई थी। रोशनी घर िे तैयार  ोकर सनकलने 

वाली  ोती   ैसक तभी ग़ासलब समयां शादी की िालसगर  मनाने को क कर उिे रोकना चा ते  ैं। रोशनी, 

ग़ासलब समयां के िीछा करने और शक करने िे ब ुत िरेशान थी। घर िे सनकलने के बाद ग़ासलब समयां 

उिका िीछा करते  ैं लेसकन रोशनी उन् ें दखे लेती  ।ै दोनों के बीच रास्ते में  ी झगड़ा  ोता  ।ै रोशनी 

गसु्िे में ग़ासलब समयां को छोड़कर चली आती  ।ै ग़ासलब समयां उदाि मुं  बनाकर घर वािि आते  ैं। 
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इनकी मााँ इन् ें िमझाती  ैं और व  रोशनी को िटाने का तरीका बताती  ैं। ग़ासलब समयां को इनकी मााँ 

एक घोल दतेी  ।ै इि घोल में य  खबूी  ोती   ै सक इिे िीने वाला िीने के बाद जब अिनी आखं 

खोलता   ैतो व  सजिे भी ि ली नजर में दखे ले उिी िे प्रेम करने लगगेा। ग़ासलब व  घोल लेकर शादी 

में आते  ैं। रोशनी को घोल सिलाने के सलए इधर उधर ढूंढते  ैं।  

नाटक मडंली वाले नाटक की तैयारी, खाने की तैयारी के िाथ-िाथ  ी कर र  ेथे। खाने की िब 

तैयारी  ो जाने के बाद नाटक मडंली के मसुखया जी िोचते  ैं सक एक बार अभ्याि कर सलया जाए। 

अभ्याि शरुू  ोने िे ि ले  ी नाटक मडंली के मासलक ब्रजेंद्र काला और चांद के बीच इिी बात को 

लेकर झगड़ा  ो जाता  ।ै चांद गसु्िे िे व ां िे चला जाता  ।ै ग़ासलब रोशनी को ढूंढता  ।ै जब रोशनी 

समल जाती   ैतो उिे जबदिस्ती घोल सिलाता  ।ै इिी बीच में लाइट कट जाती  ।ै चारों तरि अधंेरा  ो 

जाता  ।ै रोशनी गसु्िे में व ां िे चली जाती  ।ै व  ग़ासलब को न ीं दखेती  ।ै िीटर और श्वेता घर ि े

भागने के सलए सनकलते  ैं। बीच में श्वेता िीटर िे अिने कमरे िे कार की चाभी लाने के सलए क ती  ।ै 

िीटर श्वेता के कमरे में जाकर चाभी ढूंढने लगता  ।ै तभी व ां िर घर की दिूरी औरतें आ जाती  ।ै िीटर 

को दखेकर व  िछूती  ैं सक व  कौन   ै? िीटर डर िे व  व ीं बे ोश  ो जाता  ।ै तभी समनी आती  ।ै 

व  बाकी औरतों को नीचे भेजकर िीटर को  ोश में लाने की कोसशश करती  ।ै व  िीटर को बगल में 

सगलाि में िड़ा  ुआ िानी िीटर के मु ं िर सछटकती   ैऔर उिे थोड़ा िानी सिला भी दतेी  ।ै य  ग़ासलब 

का घोल समलाया  ुआ िानी  ोता  ।ै िीटर के  ोश में आते  ी नील के कमरे में आने की आ ट  ोती  ।ै 

इिसलए समनी जल्दी िे िीटर को िलंग के नीचे छुिा दतेी  ।ै नील कमरे में आने के बाद श्वेता को ढूंढता 

 ।ै क्योंसक उिे िता चल जाता   ैसक िीटर नाम के लड़के िे श्वेता का प्रेम चल र ा  ।ै नील को श्वेता के 

सलए इतना बेचैन दखेकर समनी उििे झगड़ने लगती  ।ै समनी, श्वेता और िीटर के प्रेम के बारे में नील को 

िब कुछ बता दतेी  ।ै व  य  भी बताती   ैसक व ेदोनों भाग गए  ैं। नील भी समनी िे झगड़ता   ैऔर उिे 

दरू र ने के सलए क ता  ।ै समनी गसु्िे िे सगलाि का बचा िानी नील के मु ं िर िें क दतेी  ।ै ग़ासलब की 

अम्मा द्वारा सदये घोल का अिर िीटर और नील दोनों िर  ो जाता  ै। ये समनी िे प्रेम जताने लगते  ैं। 

समनी, नील और िीटर को अिने सलए िागल  ुए दखेकर भागने लगाती  ।ै उिे लगता   ैसक श्वेता, िीटर 

और नील तीनों  ी समलकर उिे बेवकूफ़ बना र  े ैं। ये िभी भागते  ुए िाि के जगंल में आ जाते  ैं। 
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श्वेता, िीटर और नील को समनी के िीछे िागल  ुआ दखेकर समनी िे झगड़ने लगती  ।ै समनी के सलए 

नील और िीटर आिि में लड़ने लगते  ैं। इिी बीच श्वेता लकड़ी का मोटा लट्ठा उठाकर ज़ोर िे िीटर के 

िर िर मार दतेी  ।ै िीटर बे ोश  ो जाता  ।ै श्वेता, िीटर का िर अिनी गोद में रखकर व ीं जगंल में  ी 

िो जाती  ।ै िीटर के बे ोश  ोते  ी नील, समनी को गोद में उठाकर दिूरी जग  चला जाता  ।ै रात में व  

जगंल के बीच समनी िे प्रेम जताता   ैऔर िो जाता  ।ै समनी िबु   ोने का इतंजार करने लगती  ।ै दिूरी 

तरि रोशनी घोल िीने के बाद अधंेरे में घर िे बा र आती  ।ै उिे चांद समल जाता  ।ै उिे दखेते  ी चांद 

िे प्रेम  ो जाता  ।ै रोशनी और चांद आिि में  िंी-मज़ाक करते  ुए जंगल में आ जाते  ।ै दोनों रात में 

एक दिूरे िे प्रेम करते  ैं और िाथ िो जाते  ैं। िबु   ोने िर रोशनी खदु को जब सबना किड़ों के दखेती 

  ैतो व  घबरा जाती  ।ै व  चांद को िोया छोड़कर अिने घर आ जाती  ।ै नील जब  ोश में आता   ै

तो व  समनी िे वास्तव में प्यार जताने लगता  ।ै अब व  शादी भी समनी िे करना चा ता  ।ै िीटर जब 

 ोश में आता   ैतो व  श्वेता को जगाता  ै। श्वेता रात की बात को एक भ्रम िमझती  ।ै व ेिाथ-िाथ 

वािि आ जाते  ैं। रोशनी रात की  रकत की वज  िे ब ुत शसमिंदा  ोती  ।ै इि तर  ग़ासलब समयां और 

रोशनी, िीटर और श्वेता, नील और समनी िब एक दिूरे िे समल जाते  ैं।  

5.2.6 नाटक और पिल्म का तुलनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and 

Film) 

शीषभक के स्तर िर: नाटक और सिल्म के शीषिक के बीच तलुना करते  ैं तो दोनों के अथि में ब ुत अतंर 

समलता  ।ै नाटक में ज ां एक रात की बात  ो र ी  ,ै सिल्म में व ीं 10 एमएल घोल के बारे में।  ालांसक 

नाटक और सिल्म दोनों का  ी िंबंध घोल िे  ी मखु्य रूि में  ।ै इिसलए नाटक के शीषिक को सिल्म के 

शीषिक के भावानवुाद के रूि में स्वीकार सकया जा िकता  ।ै  

कथानक के स्तर िर: सिल्म के कथानक की नाटक िे तलुना करने िर ब ुत सभन्नता दखेने को समलती 

 ।ै कथानक के स्तर िर सिल्म में कई तर  के बदलाव सकए गए  ैं। ि ला बदलाव ग़ासलब समयां के रूि 

में सकया गया  ।ै सिल्म में ऐिा लगता   ैसक ग़ासलब समयां और इनकी ित्नी रोशनी का िात्र नाटक के 

िात्र जगंल के राजा ओबेरॉन और जगंल की रानी टीटासनया िे सलया गया  ।ै नाटक के ये दोनों  ी िात्र 
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जादईु रूि में  ोते  ैं। इनमें अदृश्य  ोने और जादईु कला सदखाने की क्षमता  ोती  ।ै जबसक सिल्म में 

इनके बरक्ि रख ेगए िात्रों में इि तर  के गणु न ीं  ोते  ैं। दिूरा बदलाव जादईु घोल के स्तर िर सकया 

गया  ।ै नाटक में य  घोल राजा ओबेरॉन अिने मतं्री िक्क िे जगंल में िे ढूंढ के लाने के सलए क ता  ।ै 

जबसक सिल्म में य  घोल ग़ासलब समयां की अम्मी द्वारा सदया जाता  ।ै नाटक में ओबेरॉन की माता का 

क ीं कोई िंदभि न ीं  ।ै नाटक में टीटासनया और ओबेरॉन के बीच टीटासनया की ि लेी के बेटे को लेकर 

एक झगड़ा  ोता  ।ै गसु्िे में ओबेरॉन उिके िाथ जादईु घोल का इस्तेमाल करता  ।ै व  जान बझूकर 

चा ता   ैसक टीटासनया की आखं खलुने िर उिके िामने कोई बंदर,  ाथी, घोड़ा या गधा आ जाए। सजिे 

व  प्यार करने लग।े तासक व  बाद में टीटासनया का मज़ाक बना िके। सिल्म में इि तर  का कथानक 

क ीं भी न ीं आया  ।ै नाटक और सिल्म के कथानक के बीच तलुना करने िर य  ज्ञात  ोता   ै सक 

सिल्म में ब ुत िी िंभावनाए ं ोने के बावजदू भी इि नाटक का ि ी िे रूिांतरण न ीं सकया जा िका  ।ै 

सिल्म सनदेशक नाटक के कुछ स स्िे को  ी ि ी िे रूिांतररत कर िाया  ।ै  

र्ाषा के स्तर िर: सिल्म की भाषा में स दंी, अगं्रेजी, िंजाबी और उदूि िभी भाषाओ ंकी शब्दावली का 

प्रयोग सकया गया  ।ै िीटर ईिाई (सक्रश्चन)  ोता  ।ै य  ज़्यादातर अगं्रेजी  ी बोलता  ।ै श्वेता, नील, 

समनी, और श्वेता की मौिी अगं्रेजी के वाक्यों का ज़्यादातर प्रयोग करते  ैं। श्वेता की मौिी कनाडा में र ती 

 ैं। इिसलए व  अगं्रेजी  ी बोलती  ैं।  ालांसक श्वेता का िररवार एक सवशषे वगि िे  ोता  ।ै इनके य ां 

अगं्रेजी बोलने का ररवाज जिैा मा ौल  ोता  ।ै इिसलए श्वेता और उिका िररवार स दंी के िाथ-िाथ 

अगं्रेजी बोलता  ।ै इिमें अगं्रेजी के शब्दों और वाक्यों की िंख्या असधक  ोती  ।ै श्वेता के सिता का 

िंबंध िंजाब िे  ोता  ।ै ये िजंाबी  ोते  ैं। इिसलए िंजाब िे शादी में आए बाकी ररश्तेदार िंजाबी  ी 

बोलते  ैं। श्वेता के सिता भी ज़्यादातर िंजाबी  ी बोलते  ैं। ग़ासलब समयां का िररवार मसुस्लम िमदुाय िे 

 ोता  ।ै इनके य ां उदूि की त जीब भरी ज़बुान ज़्यादातर बोली जाती  ।ै ग़ासलब समयां असधकतर िंवाद 

उदूि में  ी बोलते  ैं। इि तर  सिल्म में यसद भाषा के स्तर िर दखेा जाए तो स दंी, िंजाबी, उदूि और अगं्रेजी 

भाषाओ ंके शब्दों और वाक्यों का प्रयोग समलता  ।ै  

सामापिक, सांस्कृपतक और देश-काल वातावरण के स्तर िर: सिल्म में मुबंई का दृश्य सदखाया 

गया  ।ै सिल्म का िामासजक-िांस्कृसतक रूि ब ुत सवस्ततृ सदखता  ।ै इिमें िंजाबी, इस्लाम, ईिाई 
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आसद तीन तर  की िंस्कृसतयों को िमसेकत रूि में सदखाने की चेिा की गई  ।ै इन तीनों  ी धमों के 

भाषाई रूि, िरंिरागत रूि, रीसत-ररवाज आसद को सदखाया गया  ।ै इि सिल्म के दशे-काल और 

वातावरण का िंबंध भारत िे  ी  ।ै जगंल आसद के दृश्य भी य ीं िे सलए  ुए लगते  ैं।  

िात्र और चररत्र पचत्रण के स्तर िर: िात्र और चररत्र सचत्रण के स िाब िे दखेा जाए तो कथानक के 

बदलाव िे िात्रों में भी बदलाव सकए गए  ैं।  ालांसक सिल्म दशेीकरण की प्रसवसध के स िाब िभी िात्र 

कथानक के स्तर िर अिने-अिने िात्र और चररत्र के स िाब िे उसचत असभनय सकए  ैं। सिल्म में िात्रों 

का मानवीकरण असधकतर सकया गया  ।ै नाटक के असधकतर िात्र काल्िसनक  ैं। इनमें जादईु गणु  ैं। इि 

सिल्म में इन जादईु िात्रों का भी मानवीकरण कर सदया गया  ।ै  

वेश-रू्षा, खान-िान रहन-सहन के स्तर िर: वशे-भषूा के स िाब िे दखेा जाए तो सिल्म में भारतीय 

िंस्कृसत के सवसवध रूि दखेने को समलते  ैं। जिेै िंजाबी िलवार कमीज, िैजामा कुताि, ईिाई धमि के 

स िाब िे िटू-बटू और सियों द्वारा ि ना जाने वाला लंबा फ्रॉक, इस्लाम धमि के स िाब िे रोशनी और 

ग़ासलब समयां की िोशाक ितलनू, कमीज और लंबा वाला कोट आसद जिेै वि सवधान सिल्म में सकया 

गया  ।ै खान-िान का कोई सवशषे िंदभि न ीं आया  ,ै लेसकन श्वेता की शादी में बने िकवान स दं ूधमि 

की शासदयों में बनाए जाने वाले िकवान जिैे  ी  ोते  ैं। इनमें समठाइयों में लड्डू का सजक्र आया  ।ै 

र न-ि न के स्तर िर दखेा जाए तो स दं,ू इस्लाम, ईिाई इन तीनों  ी धमों के स िाब िे र न-ि न की 

व्यवस्था दखेने को समलती  ।ै  

शैली के स्तर िर: सिल्म की शलैी गद्य रूि में सलखी गई  ।ै सिल्म के असधकतर िंवाद नाटक की 

िंवाद योजना िे अलग  ैं। सिल्म में क ीं भी नाटक की शलैी का अनकुरण न ीं सदखता  ।ै  

अपर्नय के स्तर िर: सिल्म को असभनय के स्तर िर दखेा जाए तो िभी िात्र अिनी-अिनी भसूमकाओ ं

में उसचत  ी जान िड़ते  ैं। चा  ेव ेएक मिुलमान िात्र का असभनय  ो या सिर ईिाई िात्र का। िभी िात्र 

अिनी भसूमका को बे तरी िे सनभाते  ुए सदखते  ैं। िमतुल्यता की दृसि िे ज ां भी सिल्म का कथानक 

नाटक के िमान   ैव ां िर असभनय भी उसचत सदखाता  ।ै  ालांसक िात्रों में िररिक्वता की कमी भी 

सदखती  ।ै इिी वज  िे सिल्म नाटक की तलुना में ब ुत प्रभावी न ीं मालमू िड़ती  ।ै  
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5.2.7 पनष्कषभ (Conclusion) 

आधसुनक िमय में तकनीकी सवकाि की दृसि िे दखेा जाए तो सिल्म में नाटक की तलुना में िधुार और 

सवकाि के अविर असधक  ोते  ैं। सिल्म की िीमाए ंभी नाटक की तलुना में असधक  ोती  ैं। इिसलए 

जब नाटक िर सिल्म बनाने की बात  ोती   ैतो उिमें और बे तर सकए जाने के अविर बढ़ जाते  ैं। 

िाथ  ी िाथ दशिकों की अिेक्षा भी। इि सिल्म में नाटक के ब ुत िे कथानक, िात्र, वशे-भषूा आसद का 

रूि मलू नाटक िे बदल सदया गया  ।ै नाटक में कथानक का कें द्र रात  ।ै सिल्म में रात की कल्िना को 

नाटक के िमतलु्य बनाने की कोसशश क ीं भी न ीं की गई  ।ै नाटक में जगंल के िात्र भी जादईु  ोते  ैं। 

सिल्म में इन िात्रों को भी िामान्य इिंान जिेै  ी बना सदया गया  ।ै शके्िसियर का य  नाटक एक 

कल्िना और रोमांि के सलए िवािसधक प्रसिद्  ।ै सिल्म में कल्िना का स स्िा क ीं भी ि ी िे न ीं 

सदखाया गया  ।ै रोमांि के स स्िे को भी सिल्म में नाटक सजतने प्रभावी रूि में न ीं सदखाया जा िका  ।ै 

सनष्कषि रूि में य  क ा जा िकता   ैसक य  सिल्म नाटक के िमतुल्य न ीं  ।ै इिे एक कोसशश के रूि 

में स्वीकार सकया जा िकता  ।ै  

5.3 िैकबेथ (Macbeth) 

शके्िसियर ने मकैबेथ नाटक िन ्1605-1606 के बीच सलखा था। इि नाटक को एक ििल त्रािदी 

नाटक के रूि में जाना जाता  ।ै इि नाटक का मखु्य िंदेश िाि और तत्जसनत िररणाम िर आधाररत  ।ै  

5.3.1 नाटक का िात्र िररचय (Introduction of Play’s Casts) 

डंुकन: स्कॉटलैंड का राजा 

मलैकम और डोनलबैन: डंुकन के बेटे 

मकैबेथ, बैंको: राजा की िेना के जनेरल 

मकैडफ़, लेन्नोक्ि, रॉि, मने्थेि, एगंि, कैथनेि: स्कॉटलैंड के नोबलमनै 

सफ्लयंि: बैंको का बेटा 

िीवडि: एलि ऑि नॉथिम्बरलैंड, जनेेरल ऑि इसंललश िोिि 

यंग िीवडि: िीवडि का बेटा 

िेटोन: मकैबेथ का असधकारी, बॉय: मकैडफ़ का बेटा 

एक डॉक्टर,एक स्कोसटि डॉक्टर,एक कप्तान, 

एक िैसनक, 
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एक कुम् ार, 

एक बढ़ूा आदमी, 

तीन खनूी 

लेडी मकैबेथ, लेडी मकैडफ़, लेडी मकैडफ़ की िेसवका,  के्टेब 

तीन वीचेज़ (चड़ैुलें) 

लॉड्िि, जेंटल्मने, ओसिििि, िोलजिि, िेवक, िंदशे वा क 

5.3.2 नाटक का कथानक (Summary of Play) 

डंुकन स्कॉटलैंड का राजा  ।ै मकैबेथ राजा डंुकन का िबिे सवश्विात्र और ब ादरु योद्ा  ।ै डंुकन राजा   ै

लेसकन इिमें कुशल प्रसतसनसधत्व गणु न ीं  ोते। य  राज्य और जनता का ब ुत ख्याल रखता  ।ै 

स्कॉटलैंड की जनता डंुकन को ब ुत ििंद करती  ।ै मकैबेथ राज्य की िभी लड़ाइयों को ब ादरुी िे 

लड़ता  ।ै व  यदु् में राजा की रक्षा भी करता  ।ै मकैबेथ का राजा िे िाररवाररक िंबंध भी  ोता  ,ै व  

राजा का भांजा  ोता  ।ै एक सदन मकैबेथ यदु् में गया था। यदु् खत्म  ोने के बाद अिन ेदोस्त बैंकों के 

िाथ वािि आ र ा था। रास्ते में इनिे तीन (चड़ैुलें) वीचेज़ समलती  ैं। ये चड़ैुलें मकैबेथ और बैंकों की 

भसवष्यवाणी करती  ैं। ये मकैबेथ को भावी राजा बनने और बैंकों की िंतान को मकैबेथ के बाद राजा 

बनने की बात बताती  ैं। इन तीनों वीचेज़ की बातें िनुकर मैकबेथ और बैंकों  रैान  ोते  ैं। मकैबेथ और 

बैंकों इनिे और बातें जानने की कोसशश करते  ैं लेसकन व ेगायब  ो जाती  ैं। इन तीनों वीचेज़ की बातों 

िर मकैबेथ और बैंकों अभी िोच  ी र  ेथे सक तभी राजा द्वारा भजे े ुए दो िैसनक इनके िाि आते  ैं 

और मकैबेथ को थाइने ऑि कौडोर क कर िंबोसधत करते  ैं। िैसनक की बात िनुकर मकैबेथ और 

बैंकों आश्चयि में िड़ जाते  ैं। वीचेज़ द्वारा की गई भसवष्यवाणी में िे एक बात ि ी  ो जाती  ।ै इि बात 

के बारे में मकैबेथ और बैंकों बात करते-करते घर ि ुाँच जाते  ैं। मकैबेथ अिनी ित्नी लेडी मकैबेथ िे 

वीचेज़ की भसवष्यवाणी के बारे में बताता  ।ै मकैबेथ की ित्नी उिकी बात िनुकर उिे य  सवश्वाि 

सदलाती   ै सक यसद राजोसचतगणुों के स िाब िे देखा जाए तो स्कॉटलैंड में राजा बनने लायक एकमात्र 

मकैबेथ  ी  ।ै अिनी ित्नी की बातें िनुकर मकैबेथ भ्रसमत  ोने लगता  ।ै इिे भी यकीन  ो जाता   ैसक 

राज्य में एकमात्र व ी राजा बनने योलय  ।ै मकैबेथ की ित्नी राजा को मारकर गद्दी लेने की बात मकैबेथ 

के सदमाग अदंर भरती जाती  ।ै लेडी मकैबेथ ब ुत म त्वाकांक्षी  ोती  ।ै य  अिनी इच्छा और 
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म त्वाकांक्षा को मकैबेथ िर आरोसित करती  ।ै मकैबेथ राजा का ब ुत सवश्वाििात्र योद्ा  ोता   ैऔर 

राजा का ब ुत िम्मान भी करता था। इिी वज  िे मकैबेथ के सदमाग में य  खयाल आता र ता   ैसक 

राजा का खनू करना ि ी   ैया गलत। लेडी मकैबेथ ने मकैबेथ के मन की दसुवधा को िमझ सलया था। 

व  मकैबेथ की म ानता और ब ादरुी की बातें करके, यदु् जीतने की क ासनयां िनुा-िनुाकर इिे राजा 

का खनू करने के सलए तैयार कर लेती  ।ै   

स्कॉटलैंड की िरंिरा के अनिुार राजा अिनी प्रजा के घर आकर भोजन करता  ।ै इिी के 

आयोजन िर डंुकन मकैबेथ के घर भोजन करने आता  ।ै भोजन के बाद जब िारे िैसनक िो जाते  ैं तो 

लेडी मकैबेथ मकैबेथ को राजा को मारने के सलए भजेती  ।ै मकैबेथ मो वश राजा को मारने न ीं जाता 

 ।ै लेडी मकैबेथ स्वयं  ी राजा को मारने के सलए उिके कक्ष में चली जाती  ।ै जब व  राजा को मारने 

जाती   ैतो उिे िोते  ुए राजा में अिने सिता की छसव नजर आती  ।ै इिसलए व  ब ुत कोसशश के बाद 

भी राजा की  त्या न ीं कर िाती   ैऔर व ां िे वािि आ जाती  ।ै आने के बाद व  सिर िे मकैबेथ को 

भजेने लगती  ।ै व  मकैबेथ को भसवष्य का राजा  ोने के ििने सदखाने लगती  ।ै मैकबेथ सिर िे अिनी 

ित्नी की बातों में आ जाता  ।ै व  राजा के कमरे में जाकर एक बार में  ी राजा को मार दतेा  ।ै राजा की 

 त्या के बाद मकैबेथ िछतावा करता  ।ै व  व ीं िर स्तब्ध िा खड़ा र ता  ।ै लेडी मकैबेथ उिके  ाथ 

िे तलवार लेकर िोये  ुए अगंरक्षकों को िकड़ा दतेी  ।ै राजा की  त्या के जमुि में अंगरक्षकों को िजा दी 

जाती  ।ै  ालााँसक राज्य के िभी लोगों को िता  ोता   ै सक राजा का खनू अगंरक्षकों ने न ीं बसल्क 

मकैबेथ ने सकया  ।ै मकैबेथ के सखलाि इनके िाि कोई िुबतू न ीं  ोता। इिसलए िभी लोग अिना मु ं 

बंद रखते  ैं। राजा की  त्या के बाद इनके ितु्र डर िे राज्य छोड़कर भाग जाते  ैं और दिूरे राजा की शरण 

में र ने लगते  ैं। राजा का कोई उत्तरासधकारी न ीं  ोता इिसलए मकैबेथ को राजा बना सदया जाता  ।ै इि 

तर  वीचेज़ द्वारा मकैबेथ के राजा बनने िंबंधी भसवष्यवाणी भी ि ी  ो जाती  ।ै राजा बनने के बाद 

मकैबेथ के सदमाग में बैंकों की िंतान के भावी राजा  ोने की बात चलने लगती  ।ै इि वज  िे व  स्वयं 

को िणूि राजा न ीं िमझ िाता। मकैबेथ और इिकी ित्नी एक बार सिर सनबािध और सनसविरोध राजा बन े

र ने के ििने दखेने लगते  ैं। इि ििने में बैंकों की िंतान रोड़ा थी। इिसलए मकैबेथ और लेडी मकैबेथ 

समलकर बैंकों और इिकी िंतान को जान िे मरवा दनेे की योजना बनाते  ैं। योजना के स िाब िे म ल 
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में भोज का आयोजन  ोता  ।ै इि आयोजन में बैंकों और इिके बेटे को बलुाया गया था। रास्ते में 

मकैबेथ के भजे ेिैसनक बैंको और इिके बेटे िर आक्रमण कर दतेे  ैं। बैंकों को राजा के खनू के बाद 

मकैबेथ िर िंद े  ोने लगा था। क्योंसक वीचेज़ की भसवष्यवाणी के िमय व  भी व ीं मौजदू था। इिसलए 

व  ि ले िे थोड़ा ितकि  था। मकैबेथ के िैसनकों के आक्रमण के बाद व  अिने बेटे को व ां िे भगा 

दतेा   ैलेसकन िैसनक उिकी  त्या कर दतेे  ैं। बैंकों की  त्या की िचूना िैसनक मकैबेथ को दतेे  ैं। म ल 

में भोजन का आयोजन चल र ा था। अचानक मकैबेथ को बैंकों का भतू सदखाई दतेा  ।ै बैंकों का भतू 

दखेकर मकैबेथ डर जाता  ।ै व  िभा में  ी बड़बड़ाने लगता  ।ै इि सस्थसत को लेडी मकैबेथ िंभालती 

 ।ै इि सबगड़ती सस्थसत को दखेकर लेडी मकैबेथ को लगता   ै सक क ीं मकैबेथ िरूी िभा के िामने 

अिने गनुा  न बताने लग।े  इिसलए व  िभा को तरुत  ी सविसजित कर दतेी  ।ै राज्य के िरदारों, िैसनकों 

और बाकी लोग जो ि ले मैकबेथ का ब ुत िम्मान करते थे व ेअब सवद्रो  करने लगते  ैं। िरेू राज्य को 

मकैबेथ द्वारा सकए जा र  ेकुकमों िर िंद े  ोन ेलगता  ।ै इिीसलए िैसनक और िरदार धीरे-धीरे मकैबेथ 

का िाथ छोड़कर दिूरे राजाओ ंिे जाकर समलने लगते  ैं। 

बैंकों की मौत के बाद मकैबेथ की मानसिक सस्थसत धीरे-धीरे सबगड़ने लगती  ।ै लेडी मैकबेथ 

डरे  ुए मकैबेथ की सस्थसत को दखेकर ब ुत िरेशान  ोती  ।ै इिसलए व  सिर िे मकैबेथ को उिी जग  

जाकर उन तीनों वीचेज़ िे बात करने के सलए क ती  ।ै इि िला  के बाद मकैबेथ सिर िे उिी जग  

जाता  ।ै मकैबेथ उनको बलुाता   ैऔर अिने भसवष्य के बारे में िछूता  ।ै व  य  जानने की कोसशश 

करता   ैसक उिकी मौत कब  ोगी ?और व  अिने मौत िे कैिे बचा िकता   ै? तीनों वीचेज़ मकैबेथ 

को बि इतना बताती  ैं सक उिकी मौत कैिे  ो िकती  ।ै ि ली सवच एक ििुसज्जत िैसनक के सिर के 

रूि में आती  ।ै व  बताती   ै सक- व  (मकैबेथ) मकैडफ्ि िे िावधान र ।े क्योंसक व  मकैबेथ के 

सवरोध में खड़ा  ो िकता  ।ै दिूरी सवच एक खनू िे लथिथ बच्चे के रूि में आती  ।ै व  बताती   ैसक- 

उिे सकिी भी औरत िे िैदा  ुआ बच्चा न ीं मार िकता। यासन सकिी भी औरत की िंतान मकैबेथ को 

न ीं मार िकती। य  िनुकर मकैबेथ ब ुत खशु  ोता  ।ै व  िोचता   ैसक य  िंभव  ी न ीं   ैसक कोई 

व्यसक्त अिनी मां की कोख िे न िैदा  ुआ  ो। तीिरी सवच राजा का ताज ि ने एक बच्चे के रूि में 

आती  ।ै य  बताती   ैसक- जब तक सबनिम जगंल के िेड़ डंशील की ि ाड़ी िर न आ जाए ंतब तक कोई 
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भी मकैबेथ की  त्या न ीं कर िकता  ।ै इि भसवष्यवाणी को िनुकर मकैबेथ िोचता   ै सक य  भी 

िंभव न ीं सक सबनिम जंगल के िेड़ डंशील स ल िर आ िकें । क्योंसक िेड़ चल न ीं िकते। इि तर  इन 

तीनों वीचेज़ की आग ेकी भसवष्यवाणी िनुकर मकैबेथ एक बार सिर िे अिनी मतृ्य ुके भय िे मकु्त  ो 

जाता  ।ै उिे लगता   ैसक अब कोई उिे न ीं मार िकता  ।ै इिके बाद मकैबेथ य  जानने की कोसशश 

करता   ैसक बैंको की िंतान कैिे राजा बनेगी ? लेसकन वीचेज़ इि बात का जवाब सदए सबना  ी व ां िे 

गायब  ो जाती  ैं। मकैबेथ व ां िे वािि आ जाता  ।ै वािि आने के बाद लेडी मकैबेथ अिने गनुा ों 

के अिराध बोध िे मर जाती  ।ै इिके बाद मकैबेथ के राज्य में ि ुचंते  ी य  िचूना समलती   ै सक 

िरदार मकैडि स्कॉटलैंड िे िरार  ो गया   ैऔर व  मलैकम िे जाकर समल गया  ।ै डंुकन की मतृ्य ुके 

बाद इनके बेटे मलैकम और डोनाल्बाइन स्कॉटलैंड िे भाग जाते  ैं। व े दिूरे राजाओ ंकी ि ायता िे 

अिनी िैसनक टुकड़ी तैयार कर र  ेथे। मकैडि इनिे  ी आकार समल जाता  ।ै मकैडि के िरार  ोने की 

खबर िे मकैबेथ गसु्िे में मकैडि की ित्नी और उिके छोटे-छोटे मािमू बच्चों को जान िे मार दतेा  ।ै 

व  मकैडि के िड़ोसियों को भी मार दतेा  ।ै स्कॉटलैंड की जनता मकैबेथ का खनूी रूि दखेकर धीरे-

धीरे मकैबेथ के प्रसत सवद्रो  करने लगती  ।ै मकैबेथ के जमींदार, िरदार, िैसनक राज्य छोड़कर जान े

लगते  ैं। मैकबेथ इन सस्थसतयों िे िदम ेमें आ जाता  ।ै व  बार-बार य ी िोचता   ै सक उििे बे तर 

राजा डंुकन था। राज्य के िभी लोग उििे खशु थे और उिका िम्मान भी करते थे लेसकन मकैबेथ का 

कोई िम्मान न ीं कर र ा। मकैबेथ की मानसिक सस्थसत सबगड़ने लगती   ै लेसकन व  वीचेज़ की 

भसवष्यवाणी िे आस्वस्त  ोता  ।ै एक सदन मकैबेथ के द्वारिाल उिे खबर दतेे  ैं सक मकैडि ने सवद्रो  

कर सदया  ।ै िैसनक की य  बात िनुकर व  म ल िे य  दखेने के सलए क ता   ैसक- क्या सबनिम के िेड़ 

डंशील स ल िर आ गए  ैं ? जब िैसनक म ल के ऊिर िे देखता   ैतो वास्तव में सबनिम के जगंल डंशील 

स ल िर आ गए थे। मकैबेथ इि बात िे  रैान  ो जाता   ैसक य  कैिे िंभव  ो िकता   ै? मकैडि ने 

िैसनकों को आदशे सदया था सक व ेमकैबेथ के राज्य में छुिकर घिुें। तासक सकिी को िता न चले। िैसनक 

खदु को छुिाने के सलए िेड़ की ट सनयों को काटकर अिने ऊिर बांध सलए थे। इि तर  िे व ेदरू िे दखेे 

जाने िर िेड़ के रूि में सदख र  ेथे। इि प्रकार वीचेज़ द्वारा की गई दिूरी भसवष्यवाणी की आभािी िसुि 

 ो जाती  ।ै मकैडि के आक्रमण की बात िनुकर मकैबेथ अिने योद्ा रूि में आ जाता  ।ै यदु् के दौरान 
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 ी ब ुत िे िरदार और िैसनक मकैडि िे समल जाते  ैं। मकैबेथ िैसनकों और िरदारों की धोखाधड़ी 

दखेकर ब ुत क्रोसधत  ोता   ैलेसकन यदु् के मदैान में व  ब ादरुी िे लड़ता  ।ै लड़ते-लड़ते मकैबेथ की 

नजर मकैडि िर िड़ती  ।ै व  मकैडि िे न ीं लड़ना चा ता। उिे वीचेज़ की तीिरी भसवष्यवाणी याद 

र ती  ।ै मैकडि खदु  ी मैकबेथ को घरे लेता  ।ै मकैबेथ और मकैडि के बीच यदु् के दौरान मकैबेथ 

क ता   ैसक मकैडफ़ चा कर भी उिेन ीं मार िकता। वीचेज़ की भसवष्यवाणी के अनुिार सकिी भी िी 

की कोख िे िैदा  ुआ बच्चा उिकी  त्या न ीं कर िकता  ।ै मकैबेथ की बात िनुकर मैकडि क ता   ै

सक व ी मकैबेथ को मार िकता   ैक्योंसक व  अिनी मां की कोख िे न ीं िैदा  ुआ  ।ै उिे मां के िेट िे 

िैदा  ोने के सनयत िमय के ि ले  ी चीरकर सनकाला गया था। इि तर  मकैडि अिनी मां के िेट िे 

न ीं िैदा  ुआ  ।ै बसल्क उिे िेट चीरकर सनकाला गया था। मकैबेथ को िमझ में आ जाता   ैसक अब 

उिकी मौत तय  ।ै इिसलए व  अिने  सथयार िें क दतेा   ैऔर यदु् करने िे मना कर दतेा  ।ै मकैडि 

मकैबेथ िे क ता   ैसक यसद व  यदु् न ीं करेगा तो उिे बंदी बनाकर स्कॉटलैंड की दीवार िर टांग दगेा। 

इि तर  िरेू राज्य की जनता उिकी कू्ररता िर थकेूगी। िूरी जनता य ी क गेी सक– दखेो, य ी कू्रर 

मकैबेथ  ।ै य  िब िनुकर मकैबेथ अिना  सथयार उठा लेता  ।ै मकैडि उिका िर काट दतेा   ैऔर 

यदु् जीत जाता  ।ै व  मकैबेथ का कटा  ुआ िर डंुकन के बेटे मलैकम की कदमों में रख दतेा  ।ै  

5.3.3 िैकबेथ िर आधाररत पिल्म िक़बूल (Film Maqabool based on Macbeth) 

स दंी सिनेमा में शके्िसियर के नाटक मकैबेथ िर िन ्2003 में मक़बूल सिल्म बनी। य  सिल्म स दंी 

सिनेमा में ब ुत चसचित र ी। आलोचना की दृसि िे इि सिल्म को बसुद्जीवी वगि द्वारा और ब ुत िी 

िसत्रकाओ ंद्वारा ब ुत िरा ा गया। इि सिल्म को अतंरराष्िीय स्तर िर भी प्रशिंा समली।  

5.3.4 पिल्म का िात्र िररचय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेन और िटकथा लेखन: सवशाल भारद्वाज और अब्बाि टायरेवाला 

प्रस्तसुत: बॉबी बेदी 

क ानी: सवशाल भारद्वाज और अब्बाि टायरेवाला 

िंगीत: सवशाल भारद्वाज 

इरिान ख़ान: समयां मक़बलू (मकैबेथ) 

तब:ु सनम्मी (लेडी मकैबेथ) 
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िंकज किरू: ज ााँगीर ख़ान (राजा डंुकन) 

ओम िरूी:  इिंेक्टर िंसडत (सवच सिस्टर) 

निीरुद्दीन िा : इसं्िेक्टर िरुोस त (सवच सिस्टर) 

िीयषू समश्रा: काका (बैंको) 

अकुंर सवकल: ररयाज बोटी (मैकडफ़) 

5.3.5 पिल्म का संपिप्त कथानक (Short Summary of Film) 

सिल्म की शरुुआत दो िसुलि अििरों की बातचीत िे  ोती  ।ै इनमें िे एक का नाम इिंेक्टर िरुोस त 

और दिूरे का इसं्िेक्टर िंसडत  ।ै ये दोनों  ी भ्रि िसुलि इसं्िेक्टर थे। ये अिनी ड्यटूी न करके मुबंई के 

गैंगसे्टर िम ू ज ांगीर उिि  अब्बाजीके सलए काम करते थे। इन् ोंने अब्बाजी िे दगाबाजी करने वाले एक 

गुडें को िकड़ा था और इन् ें इिका एकंाउंटर करना था। इसं्िेक्टर िंसडत ज्योसतष भी  ोता  ।ै िमय-िमय 

िर य  अिना ज्योसतष गणु आजमाता र ता  ।ै मुंबई की कंुडली बनाकर भसवष्यवाणी कर र ा था। इि 

िम ू ने अब्बाजी के भाई को मार सदया था। इिसलए इनका ििाया सकया जा र ा था। मक़बलूअब्बाजी 

का ब ुत  ी ख़ाि आदमी था।  इिे अब्बाजी का दास ना  ाथ माना जाता था। मक़बलू का एक समत्र   ै

और य  भी अब्बाजी का ब ुत ख़ाि  ोता  ।ै िब इिे काकाक कर बलुाते थे। इिंेक्टर िरुोस त और 

िंसडत, काका,मक़बलू आसद अब्बाजी के प्रसतद्वदंी िम ू का खात्मा करके दारू िी र  े थे। इिी बीच 

इसं्िेक्टर िंसडत कंुडली बनाने लगता  ।ै य  मक़बलू की भसवष्यवाणी करता  ।ै मक़बूल की कंुडली के 

स िाब िे इिका राज योग शरुू  ोने वाला था। य  जो भी चा गेा व  इिे समल िकता  ।ै मक़बूल 

िछूता   ैसक क्या-क्या समल िकता   ै? िंसडत बताता   ैसक- बॉलीवडु भी समल िकता  ।ै िंसडत य  भी 

बताता   ै सक मक़बलू के जवाब में यासन काका का लड़का गड्ुडू िामने आएगा। अथाित अब्बाजी की 

कुिी मक़बूल को समलेगी और मक़बलू के बाद काका के बेटे गड्ुडू को। इसं्िेक्टर िंसडत की बात िर िभी 

 िंते  ैं और मज ेलेते  ैं। िंसडत की भसवष्यवाणी िर कोई भी सवश्वाि न ीं करता  ।ै अब्बाजी के य ा ं

िब खाना खा र  ेथे। अब्बाजी का िाला बॉलीवडु का काम िंभाल र ा था। इिने अब्बाजी के िाथ 

धोखाधड़ी की थी और य  बात अब्बाजी को िता चल जाती  ।ै अब्बाजी जब इििे िछूते  ैं तो य  

मांफ़ी मांगने लगता  ।ै अब्बाजी अिने िाले को बॉलीवडु िे  टाकर मक़बलू को उिका कताि-धताि 

घोसषत कर दतेे  ैं। इि तर  िे इसं्िेक्टर िंसडत की भसवष्यवाणी ि ी  ो जाती  ।ै  
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मक़बलू को अब्बाजी ने बचिन िे  ी िाल-िोष कर बड़ा सकया था। इिसलए मक़बलू अब्बाजी 

के सलए अिनी जान भी द े िकता था। अब्बाजी अिनी ित्नी सनम्मीिे ब ुत प्रेम करते थे।  ालााँसक 

अब्बाजी उम्र के स िाब िे सनम्मी के सिता िमान थे। सिर भी अब्बाजी को ऐयाशी का ब ुत शौक था। 

इिसलए व  अिने शसक्त के ज़ोर िर सनम्मी को अिनी ित्नी बनाकर रख ेथे। सनम्मी का मक़बलू िे प्रेम 

 ोता  ।ै सनम्मी मक़बूल के असतररक्त अब्बाजी के िाथ सबना मजी र ती थी। सनम्मी को अब्बाजी का 

छूना या उिके िाथ शारीररक िंबंध बनाना सबल्कुल भी ििंद न ीं था। िंसडत की भसवष्यवाणी िे 

मक़बलू को धीरे-धीरे य  सवश्वाि  ोने लगता   ै सक व  जो भी चा गेा उिे समल िकता  ।ै इिसलए 

मक़बलू सनम्मी के िाथ समलकर अब्बाजी को जान िे मार दनेे की योजना बनाने लगता  ।ै इिके बाद 

िरूी सिल्म में मकबलू द्वारा अब्बाजी को जान िे मारना और बाकी लोगों का मक़बलू के सवरोध में 

लड़ना चलता र ता  ।ै अब्बाजी की मौत के बाद कुछ सदन मातम का मा ौल  ोता   ैऔर कायद ेके 

स िाब िे अब्बाजी की कुिी मक़बलू को समल जाती  ।ै मक़बलू के िाथ र ने की सजद में सनम्मी 

अब्बाजी को जान िे मरवाती  ।ै इिके बाद मक़बलू अब्बाजी की कुिी के लालच में काका को मार 

दतेा  ।ै इन िबके खनू के बाद मक़बलू और सनम्मी की मानसिक सस्थसत धीरे-धीरे सबगड़ने लगती  ।ै 

सनम्मी को िब जग  खनू  ी खनू सदखाई दनेे लगता  ।ै सनम्मी को बाद में ए िाि  ोता   ैको उिने और 

मक़बलू ने समलकर जो सकया वो गलत था। अब्बाजी,काका और बाकी लोगों की जाने ली गई ंवो गलत 

थी।  लेसकन उन दोनों न ेय  िब एक-िाथ र ने के सलए सकया था। सनम्मी मक़बलू िे िवाल करती  -ै 

समयां  मने जो सकया वो नािाक था लेसकन  मारा प्रेम तो िाक था न ?इिी िवाल के बाद सनम्मी मर 

जाती  ।ै सनम्मी के मरने के बाद मक़बलू को गड्ुडू का आदमी मार दतेा  ।ै  

5.3.6 नाटक और पिल्म का तुलनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and 

Film) 

शीषभक के स्तर िर:नाटक मकैबेथ के शीषिक की तलुना मक़बलूिे करने िर िमतुल्य लगता  ।ै 

मकैबेथनाटक के एक िात्र का नाम   ैऔर िरूा नाटक इिी िर आधाररत  ।ै स दंी सिल्म मक़बलू में भी 

मक़बलू एक िात्र का नाम   ैऔर सिल्म की िरूी क ानी इिी िर आधाररत  ।ै इि तर  ये दोनों  ी िंज्ञा 

रूि  ैं। भाषाई भदे के आधार िर दशेीकरण द्वारा इि रूिांतरण को िमतुल्य स्वीकार सकया जा िकता  ।ै   
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कथानक के स्तर िर:स दंी सिल्म मक़बलू के कथानक में िमानता  ोने के बावजदू भी कई सबंदओु ंिर 

अिमानता देखने को समलती  ।ै सिल्म में ब ुत िे जग ों िर कथानक को सवस्ततृ कर सदया गया  ।ै 

िबिे बड़ा बदलाव सनम्मी के रूि में सकया गया  ।ै नाटक में लेडी मकैबेथ मकैबेथ की ित्नी  ोती  ।ै 

लेडी मकैबेथ का राजा डंुकन िे कोई िंबंध न ीं  ोता। जबसक सिल्म में प्राथसमक ित्ता के रूि में सनम्मी 

को सदखाया गया  ।ै सिल्म में लड़ाई अंडरवल्डि के सलए न ीं  ोती   ैबसल्क सनम्मी के सलए  ोती  ।ै बाद 

में इि लड़ाई का सवस्तार ित्ता और शसक्त के सलए बढ़ जाता  ।ै नाटक के कथानक का आधार राज्य   ै

और सिल्म में इि राज्य की िंकल्िना को अडंरवल्डि के रूि में बदल सदया गया  ।ै अडंरवल्डि को  ी 

शसक्त के रूि में सदखाया गया  ।ै नाटक में भसवष्यवाणी के रूि में तीन (चड़ैुलें) वीचेज़  ोती  ैं। सिल्म में 

तत्कालीन अडंरवल्डि िे जोड़ते  ुए वीचेज़ के रूि में िसुलि असधकाररयों को सदखाया गया  ।ै सिल्म में 

भसवष्यवाणी इसं्िेक्टर िंसडत द्वारा की जाती  ।ै नाटक के स िाब िे दखेा जाए तो सिल्म में िसुलि की 

भसूमका वीचेज़ रूि में  ।ै नाटक में वीचेज़ की िंख्या तीन  ।ै जबसक सिल्म में इसं्िेक्टर िंसडत अकेले  ी 

तीनों वीचेज़ के रूि में भसवष्यवाणी करने के सलए ियािप्त  ।ै य  बदलाव नाटक की तुलना में सिल्म में 

ज्यादा उियकु्त लगता  ।ै सिल्म में कथानक को सवस्तार दनेे के सलए व वास्तसवकता को बनाए रखने के 

सलए अब्बाजी की बेटी का कथानक तैयार सकया गया  ।ै अब्बाजी की बेटी गसुड़या का काका के बेटे 

गड्ुडू िे प्रेम िंबंध सदखाया गया  ।ै नाटक में इि कथानक के स्थान िर मकैबेथ के समत्र बैंकों के बेटे और 

राजा डंुकन के बेटे को सदखाया गया  ।ै इन दोनों ने समलकर मकैबेथ के सवरुद् यदु् सकया। नाटक की 

तलुना में सिल्म में इि कथानक को अच्छे िे तैयार सकया गया  ।ै अब्बाजी की बेटी का प्रेम िंबंध, 

शादी और सिर अब्बाजी की िंिसत्त और शसक्त का असधकारी गड्ुडू का बनना एक स्वाभासवक प्रसक्रया 

के रूि में जान िड़ती  ।ैनाटक के कथानक के आधार िर सिल्म के कथानक के बीच  रे-िेर तो सदखती 

 ैं। सिर भी य  बदलाव नाटक िे जड़ुा  ुआ  ी सदखता  ।ै इिसलए इि रूिांतरण में  ुए बदलाव को 

दशेीकरण की प्रसवसध िे उसचत  ी स्वीकार सकया जा िकता  ।ै  

र्ाषा के स्तर िर:सिल्म में भाषा का रूि स दंी और उदूि के रूि में रखा गया  ।ै क ीं-क ीं िर अगं्रेजी के 

शब्दों और कुछेक वाक्यों का प्रयोग सकया गया  ।ै य  भाषा िररवशे के स िाब िे  ी चनुी  ुई सदखती  ।ै 
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अडंरवल्डि की दसुनया और इिमें प्रयोग की जाने वाली भाषा गाली-गलौज आसद जिैे शब्दों का प्रयोग 

सकया गया  ।ै अब्बाजी के घर में उदूि के शब्दों और वाक्यों का प्रयोग असधकतम सदखता  ।ै  

सामापिक सांस्कृपतक और देश काल वातावरण के स्तर िर: इि सिल्म का िामासजक िांस्कृसतक 

वातावरण मसुस्लम िमदुाय िे जड़ुा  ुआ  ।ै इिमें मसुस्लम िमाज, िंस्कृसत और इनके तौर तरीकों को 

सदखाया गया  ।ै दशे-काल-वातावरण के स्तर िर मुबंई के अंडरवल्डि को सदखाया गया  ।ै इि अडंरवल्डि 

का िंबंध िरेू दशे िे और दिूरे दशेों िे भी  ोता  ।ै इिमें गरै काननूी ढंग िे यदु् के िामान, बंदकू, गोल े

बारूद और नशीले िदाथों आसद की लेन-दने की जाती  ।ै इिमें िसुलि की भसूमका ब ुत म त्त्विणूि  ोती 

 ।ै िाथ-िाथ इिमें िरकार, नेता, मतं्री आसद भी गपु्त रूि में जड़ेु  ोते  ैं। अडंरवल्डि के लोग कई तरीकों 

िे िरकार को सनयंसत्रत भी करते  ैं। य ी कारण   ैसक अब्बाजी की और काका की मौत के बाद मक़बलू 

िरकार को िंभाल न ीं िाता   ैऔर िरकार सगर जाती  ।ै इि सिल्म में अडंरवल्डि को ब ुत बे तरीन 

रूि में सदखाया   ैऔर उनके द्वारा िंचासलत व्यािार और उनका सनयंत्रण, उनकी शसक्त आसद का सचत्रण 

भी ब ुत अच्छे िे सकया  ।ै  

िात्र और चररत्र पचत्रण के स्तर िर:नाटक के िात्रों की योजना के अनिुार सिल्म में भी िात्र योजना 

िमान  ी रखी गई  ।ै सिल्म में िात्रों के नाम भी नाटक के िात्रों के नाम के िमतलु्य रखने की कोसशश 

की गई  ।ै मखु्य िात्र मकैबेथ के चररत्र के स िाब िे मक़बलू का चररत्र दखेा जाए तो व  िमान  ी 

सदखता  ।ै मक़बूल भी ब ुत कासबल, शसक्तशाली,सवश्वाििात्र और बाकी लोगों द्वारा ििंद सकया जाता 

  ैजो सक मकैबेथ के अनिुार  ी  ।ै नाटक के आखीरी स स्िे में सजि प्रकार मकैबेथ का चररत्र राजा 

डंुकन और बैंकों की  त्या के बाद ह्राि में जाने लगता  ।ै ठीक व ी सस्थसत मक़बलू के चररत्र में भी दखेा 

जा िकता  ।ै लेडी मकैबेथ के चररत्र में सनम्मी में थोड़ा बदलाव नजर आता  ।ै नाटक में लेडी मकैबेथ 

राज्य और शसक्त के सलए मकैबेथ को राजा का खनू करने के सलए उकिाती  ।ै इिमें सनम्मी प्रेम के सलए। 

इि तर  सनम्मी का चररत्र प्रेम की तरि झकुा  ुआ   ैजबसक लेडी मकैबेथ का ित्ता की तरि। डंुकन के 

चररत्र को यसद अब्बाजी िे जोड़ा जाए तो डंुकन का चररत्र ज्यादा िकारात्मक सदखता  ।ै डंुकन िी 

आिक्त न ीं  ोता। जबसक अब्बाजी का चररत्र ब ुत  ी ऐयाश सकश्म का सदखता  ।ै नाटक की वीचेज़ 

िात्रों का आरोिण सिल्म में िसुिल इसं्िेक्टर िंसडत और िरुोस त िर सकया गया  ।ै नाटक में तीन वीचेज़ 
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को सदखाया गया  ।ै नाटक की तीनों वीचेज़  ी भसवष्यवाणी करती  ैं। सिल्म में इसं्िेक्टर िंसडत  ी 

कंुडली दखेता   ैऔर भसवष्यवाणी करता  ।ै  ालांसक सिल्म की य  योजना नाटक िे ज्यादा बे तर 

लगती  ।ै िंसडत और िरुोस त अिने-अिने चररत्र में िटीक सदखते  ैं।  

वेश-रू्षा, रहन-सहन और खान-िान के स्तर िर:सिल्म की वशे-भषूा का चनुाव सिल्म के िमाज 

और िंस्कृसत के स िाब िे सकया गया  ।ै सिल्म का िमाज मसुस्लम ब ुल   ैऔर अडंरवल्डि का 

िंचालक ज ांगीर अब्बाजी भी मिुलमान  ोता  ।ै इिसलए इि सिल्म में जो भी खान-िान या वशे-भषूा 

की योजना की गई   ैव  मसुस्लम िमाज और िंस्कृसत के अनिुार  ी  ।ै सिल्म में वशे-भषूा के रूि में 

िी िात्र िलवार कमीज और ओढ़नी में सदखती  ।ै शादी-ब्या  के अविर िर भी मिुलमानी रंग और 

ढंग के किड़े  ी प्रयोग सकए गए  ैं जिेै- िरारा, गरारा, िेरवानी आसद। खान-िान के िंदभि में िेवई और 

सबरयानी का दृश्य सदखाया गया  ।ै  

शैली के स्तर िर:नाटक की शलैी गद्यात्मक र ी   ैलेसकन क ीं-क ीं िर तकुांत रूि में िंवादों का 

प्रयोग सकया गया  ।ै जबसक सिल्म िणूितः  ी गद्य शलैी में सलखी गई  ।ै  

अपर्नय के स्तर िर:सिल्म में असभनय को दखेा जाए तो िभी िात्र  ी अिने चररत्र के स िाब ि े

असभनय में कुशल सदखते  ैं। सिल्म में असभनय के सलए अब्बाजी के िात्र िंकज किरू ने िविश्रेष्ठ असभनय 

का िरुस्कार भी जीता  ।ै मक़बलू, काका, दोनों िसुलि इसं्िेक्टर, सनम्मी आसद न े ब ुत  ी बे तरीन 

असभनय सकया  ।ै इि तर  िे असभनय की दृसि िे सिल्म में िब अिनी जग  िर उियकु्त और िटीक 

रूि में सदखते  ैं। य  सिल्म कथानक के अनरुूि  ी असभनय को दशािती  ।ै कथानक के अनरुूि 

िमतुल्यता की दृसि िे य  सिल्म ब ुत िटीक   ैऔर इिका असभनय भी ब ुत शािक्त।  

5.3.7 पनष्कषभ (Conclusion) 

नाटक के स िाब िे यसद सिल्म के रूिांतरण की बात करें तो शके्िसियर के नाटक मकैबेथ का रूिांतरण 

मक़बलू ििल और िमतुल्य लगता  ।ै  ालांसक सिल्म में ब ुत कुछ सभन्न   ैलेसकन य  सभन्नता भी 

एक िंस्कृसत के तत्त्व का दिूरी िंस्कृसत में मले  ोने के रूि में उसचत जान िड़ता  ।ै शके्िसियर के नाटक 

मकैबेथ के स्कॉटलैंड के राज्य को मुबंई के अडंरवल्डि िे जोड़ा गया  ।ै इि तर  के बदलाव एक भाषा िे 
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दिूरे भाषा में करते िमय नाटक के िमाज व िंस्कृसत को भारतीय िमाज व िंस्कृसत के सकि स स्िे िर 

आरोसित करें य  बड़ा िवाल  ।ै सनदशेक ने स्कॉटलैंड की िररसस्थसत को मुबंई के अडंरवल्डि िर 

आरोसित सकया  ।ै इि तर  का बदलाव एक ब ुत म त्त्विणूि प्रयोग  ।ै इिमें मौसलकता भी सदखती  ।ै 

यसद इिे मौसलक कृसत के स िाब िे दखेें तो इिे मौसलक स्वीकार कर िकते  ैं और यसद इिे शेक्िसियर 

के िंदभि िे जोड़ कर दखेें तो भी य  िमतुल्य सदखता  ।ै  

5.4 ओथेल्लो (Othello) 

शके्िसियर ने ओथेल्लो नाटक िन ्1604-05 के बीच सलखा था। य  नाटक दखुांत प्रेम कथानक िर 

आधाररत  ।ै  

5.4.1 नाटक का िात्र िररचय (Introduction of Play’s Casts) 

ओथेल्लो: मरू  

ब्रबंसतओ: दसे्दमेोना के सिता 

कासस्िओ: िम्माननीय लेसफ्टनेंट 

इयागो: खलनायक 

रोडररगो: एक िज्जन व्यसक्त 

ड्यकू ऑि वसेनि, सिनेटिि 

मोंटनों: िाइप्रि का िंचालक 

दसे्दमेोना: ओथेल्लो की ित्नी 

एसमसल्लया: इयागो की ित्नी 

सबयंका: एक दरबारी 

नासवक,क्लोन,लोडोसवको, ग्रासतयानो, दो िज्जन 

5.4.2 नाटक का कथानक (Summary of Play) 

वसेनश श र में ब्राबंसतयों नाम का एक अमीर िीनेटर था। ब्राबंसतयों की एक बेटी थी सजिका नाम 

दसे्दमेोना था। दसे्दमेोना ब ुत िुंदर थी। ओथेल्लो एक काला मरू था। य  ब ादरु योद्ा था। अिनी 

ब ादरुी िे य  वनेेसतयन की िेना में जनेेरल का िद िा चकुा था। ओथेल्लो अलग-अलग जग ों िर यदु् 

के सलए जाता र ता था। दसे्दमेोना अक्िर ओथेल्लो िे उिकी लड़ाइयों की क ासनयां िनुती थी। 

दसे्दमेोना को ओथेल्लो की क ासनयां ब ुत रोचक लगती थी। धीरे-धीरे दसे्दमेोना को ओथेल्लो िे प्रेम 
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 ो जाता  ।ै ओथेल्लो भी दसे्दमेोना को ििंद करता था। व  काला  ोने की वज  ि ेकभी अिने मन की 

बात न ीं बताता। दसे्दमेोना जब प्रेम का इज ार करती   ैतो व  स्वीकार कर लेता  ।ै एक सदन दोनों 

सबना सकिी को बताए चिुचाि शादी कर लेते  ैं। ब्राबंसतयों दसे्दमेोना की शादी के सलए लड़को को 

दखेता   ैलेसकन उिे कोई ििंद न ीं आता। इिसलए व  दसे्दमेोना िर  ी शादी का िैिला छोड़ दतेा  ।ै 

ब्राबंसतयों को सवश्वाि था सक दसे्दमेोना अिनी शादी के सलए सकिी िुंदर और अमीर लड़के का चनुाव 

करेगी। ओथेल्लो िे शादी करने की बात ब्राबंसतयों को सकिी दिूरे िे िता चली। व  दसे्दमेोना िे नाराज 

 ो जाता  ।ै ब्राबंसतयो भी ओथेल्लो का प्रिंशक था लेसकन य  कभी न ीं िोचा था सक ओथेल्लो 

दसे्दमेोना के लायक  ।ै इिसलए ब्राबंसतयो गसु्िे में इिकी सशकायत ड्यकू िे करता  ।ै ब्राबंसतयो 

ओथेल्लो िर आरोि लगाता   ैसक इिने जाद ूटोना करवाकर दसे्दमेोना को भ्रसमत कर सलया  ।ै ड्यकू 

भी ओथेल्लो की ब ादरुी के बारे में जानते थे। िनुवाई के दौरान ड्यकू का सििा ी य  िचूना दतेा   ैसक 

श र िर आक्रमण के सलए टसकि श िेना आ र ी  ।ै य  िेना िाइप्रि आइलैंड ि ुचंने वाली  ।ै इि यदु् 

में ओथेल्लो की जरूरत  ोने िे ड्यकू मामले की िनुवाई सनष्िक्ष करता  ।ै य  िैिला अगर जान 

बझूकर ओथेल्लो के सवरुद्  ोता तो व  यदु् में जाने िे मना कर िकता था। इि िभा में दसे्दमेोना भी 

उिसस्थत थी। व  अिनी सिता िे सबना बताए शादी कर लेने की मांफ़ी मांगती   ैलेसकन व  ओथेल्लो के 

िाथ र ना चा ती थी। इिसलए ड्यकू नेओथेल्लो और दसे्दमेोना को िाथ र न ेका िैिला िनुाया। 

िनुवाई के बाद ओथेल्लो दसे्दमेोना को लेकर टसकि श िेना िे लड़ने के सलए िाइप्रि ि ुचंता  ।ै य ा ं

ि ुचंने के बाद िता चलता   ैसक िमदु्री तिूान िे टसकि श िेना की नावें टूट गई और व ेयदु् के ि ले  ी 

श ीद  ो चकेु। इि तर  युद् में सबना लड़ाई के  ी ओथेल्लो की जीत  ो जाती  ।ै इि खशुी में 

ओथेल्लो की िेना उत्िव मनाना चा ती  ।ै ओथेल्लो कासबल िैसनक कैसियो को इि उत्िव का 

िंरक्षक बनाकर आराम करने के सलए चला जाता  ।ै कैसियो दसे्दमेोना और ओथेल्लो दोनों का िररसचत 

था। ओथेल्लो के प्रेम में कैसियो भी इन दोनों को समलाने की कोसशश में लगा था। इि सलए ओथेल्लो 

कैसियो को अिना सवश्वाििात्र मानता था। उिने कैसियो को िेना का लेसफ्टनेंट बना सदया था। ओथेल्लो 

की िेना में इयागो नाम का एक िैसनक था। य  भी कैसियो के िाथ  ी र ता था। कैसियो के लेसफ्टनेंट 

बनने िे इयागो को लगता   ैसक कैसियो ने उििे य  िद छीन लीया  ।ै इि बात िे इयागो को ईष्याि  ोन े
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लगती  ।ै व  ओथेल्लो और कैसियो िे बदला लेना चा ता  ।ै उत्िव में इयागो अिनी चाल के स िाब 

िे कैसियो को खबू शराब सिलाता  ।ै जब कैसियो नश े में धतु्त  ो जाता   ै तो इयागो अिने आदमी 

रोडररगो को लगवाकर ओथेल्लो और दसे्दमेोना के बारे में गलत बातें क लवाता  ।ै रोडररगो कैसियो 

को बवाल करने के सलए उकिाता  ।ै कैसियो असनयंसत्रत  ोकर बवाल कर दतेा  ।ै इिमें मोंतानों को 

चोट लग जाती  ।ै मोंतानों घायल  ो जाता  ।ै बवाल के बारे में जब ओथेल्लो को िता चला   ैतो व  

कैसियो को लेसफ्टनेंट के िद ि े टादतेा  ।ै कैसियो ब ुत दखुी  ोता  ।ै इयागो कैसियो को िला  दतेा   ै

सक अगर उिे दोबारा िद वािि िाना   ैतो व  दसे्दमेोना िे सिफ़ाररश करे। इिसलए कैसियो दसे्दमेोना ि े

बात करता  ।ै दसे्दमेोना ओथेल्लो िे बात करने के सलए मान जाती  ।ै ओथेल्लो के आने िर दसे्दमेोना 

कैसियो के बारे में बात करती  ।ै ओथेल्लो क ता   ैसकव  कैसियो को लेसफ्टनेंट बना दगेा लेसकन थोड़े 

िमय के बाद।  

एक सदन कैसियो दसे्दमेोना ि ेसमलने आया था और बातचीत करके जब बा र जा र ा था सक 

तभी ओथेल्लो इयागो के िाथ व ां ि ुचंता  ।ै ओथेल्लो कैसियो को जाते  ुए दखेता  ।ै इि सस्थसत में 

इयागो अिनी कुसटल बसुद् िे ओथेल्लो का कान भरने लगता  ।ै इयागो ओथेल्लो िे क ता   ैसक जो 

लड़की अिने सिता को धोखा द ेिकती   ैव  सकिी को भी दोखा द ेिकती  ।ै ओथेल्लो काला   ैऔर 

दसे्दमेोना ब ुत िुंदर। य   ो िकता   ैसक कैसियो और दसे्दमेोना का प्रेम चल र ा  ो और कैसियो के 

सलए दसे्दमेोना ओथेल्लो को धोखा द ेर ी  ो। इन िब बातों को िनुकर ओथेल्लो बेकाब ू ो जाता  ।ै 

व  इयागो का गला दबा कर उििे प्रमाण मांगता  ।ै इयागो दसे्दमेोना द्वारा कैसियो को रुमाल भटे करने 

की बात बताता  ।ै य  रुमाल ओथेल्लो ने दसे्दमेोना को प्रेम की सनशानी के तौर िर सदया था। य  रुमाल 

इयागो ने अिनी ित्नी को दसे्दमेोना के कमरे में भेजकर चोरी करवा सलया था। इयागो दसे्दमेोना के 

सखलाि ओथेल्लो को झठूी-झठूी बातें बताकर भड़काता था। इयागो को लगता   ैसक अगर कैसियो और 

ओथेल्लो की मलुाक़ात  ो गई तो उिकी िोल खलु जाएगी। इिसलए व  कैसियो को दिूरी जग  भजे 

दतेा  ।ै इिके बाद व  ओथेल्लो िे क ता   ैसक अगर उिे दसे्दमेोना और कैसियो के प्रेम के बारे में िच 

जानना   ैतो व  छुिकर कैसियो और उिकी बातें िनु िकता  ।ै इिसलए एक सदन इयागो कैसियो को 

रास्ते में रोककर इििे बात करता  ।ै इयागो का सबयांका िे प्रेम चल र ा था। इिके बारे में कैसियो खदु 
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 ी इयागो को अिना दोस्त िमझकर िारी बातें बताता था। इिसलए चालाकी िे इयागो कैसियो िे बात 

करते  ुए न दसे्दमेोना का नाम लेता   ैऔर न  ी सबयांका का। कैसियो को लगता   ैसक व  सबयांका के 

बारे में बात कर र ा  ।ै इिसलए व  अिनी प्रेम क ानी बताता  ।ै ओथेल्लो छुिकर ये िारी बातें िनु र ा 

था। इिे लगता   ैसक कैसियो दसे्दमेोना के बारे में ये बातें कर र ा। इिी बीच कैसियो और इयागो के िाि 

सबयांका आती  ।ै व  गसु्िे में कैसियो द्वारा सदये  ुए रुमाल को लौटा दतेी  ।ै सबयांका उिे डांटती  ुए 

क ती   ैसक य  रुमाल सकिी और का  ।ै इि रुमाल को ओथेल्लो दखेता  ।ै ओथेल्लो को लगता   ै

सक सबयांका िे य  रुमाल दसे्दमेोना ने कैसियो के सलए भजेा  ।ै इि िारी योजना में इयागो ििल  ोता 

 ।ै व  ओथेल्लो के िाि आकर आज रात  ी दसे्दमेोना िे इन बातों के बारे में िछूने के सलए क ता  ।ै 

ओथेल्लो गसु्िे में य ााँ िे सनकलता   ैऔर िीधे दसे्दमेोना के िाि आता  ।ै दसे्दमेोना िो र ी थी। तभी 

दसे्दमेोना को एक सििा ी ित्र लाकर दतेा  ।ै गसु्िे में िागल ओथेल्लो य  दखेकर और भी क्रोसधत  ो 

जाता  ।ै ओथेल्लो के कमरे में आने के बाद दसे्दमेोना कैसियो को लेसफ्टनेंट बनाने के सलए क ती  ।ै 

ओथेल्लो िीनेट एबेंिडोर िैसनक के िामने  ी दसे्दमेोना को थप्िड़ मारता  ।ै ओथेल्लो एसमसलया को 

िकड़कर दसे्दमेोना और कैसियो के िंबंध के बारे में िछूता  ।ै एसमसलया डर िे कुछ न ीं बोलती  ।ै 

ओथेल्लो दसे्दमेोना को गासलयां दतेा  ।ै व  एसमसलया के िामने  ी उिे ‘वशे्या’ क ता  ।ै एसमसलया 

इयागो को गाली देती   ैऔर मन  ी मन क ती   ैसक इयागो तमुने जो चा ा व  कर सदखाया। रोडररगो 

इयागो के राज का िबके िामने खलुािा कर दनेे की धमकी दतेा  ।ै इिसलए इयागो रोडररगो को कैसियो 

िर  मला करने की योजना बनाता  ।ै रोडररगो  मला करता   ैलेसकन कैसियो बच जाता  ।ै इिसलए 

कैसियो िर िीछे िे इयागो  मला करता   ैऔर इिका िैर घायल  ो जाता  ।ै ओथेल्लो कैसियो की 

चीख िनुता  ।ै ओथेल्लो मन  ी मन कैसियो के िाथ ऐिा करने के सलए इयागो को धन्यवाद दतेा  ।ै 

कैसियो घायल  ो जाता   ैऔर इिे मरा  ुआ िमझकर इयागो वािि आ जाता  ।ै इयागो कैसियो की 

मौत के सलए रोडररगो को सजम्मदेार ठ राता   ैऔर कैसियो के खनू का बदला लेने के सलए व  रोडररगो 

को जान िे मार दतेा  ।ै ओथेल्लो दसे्दमेोना के िाि आकर उिे डांटता  ।ै ओथेल्लो दसे्दमेोना िे ब ुत 

प्रेम करता था और आज इिने जान िे मारने का मन बनाया था। इिसलए व  अदंर िे ब ुत दखुी  ोता  ।ै 

व  बार-बार दसे्दमेोना को चमूता  ।ै व  दसे्दमेोना िे क ता   ैसक अिनी आत्मा को स्वगि में ले जाने के 
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सलए तैयार  ो जाओ। दसे्दमेोना ओथेल्लो िे क ती   ै सक अगर उिे कैसियो को लेकर शक   ै तो 

कैसियो को बलुाकर इि बात को प्रमासणत करवा ले, लेसकन ओथेल्लो दसे्दमेोना की बात न ीं िनुता  ।ै 

व  दसे्दमेोना का मु ं तसकया िे दबा कर उिे मार दतेा  ।ै दसे्दमेोना की जान सनकलने के बाद व ााँ 

एसमसलया आती  ।ै एसमसलया ओथेल्लो िे इयागो की िच्चाई बताती  ।ै एसमसलया य  भी स्वीकार 

करती   ैसक व  रुमाल उिने दसे्दमेोना के कमरे िे चरुाया था। इिके बाद एसमसलया व ााँ िे चली जाती 

 ।ै एसमसलया की बातें िनुने के बाद ओथेल्लो इयागो के िाि आता  ।ै इयागो खदु को बचाने के सलए 

अिनी ित्नी एसमसलया को जान िे मार कर भागना चा  र ा था। इयागो को ि ले ि े  ी डर था सक 

एसमसलया उिके कुकमि के बारे में ओथेल्लो को बता देगी। कैसियो िैर में चोट लगने िे न ीं चल िा र ा 

था। इिसलए इिे कुिी िर बैठाकर लाया जाता  ।ै ओथेल्लो िे कैसियो िारी बात बताता  ।ै िच जानन े

के बाद ओथेल्लो गसु्िे में इयागो को जान िे मार दतेा  ।ै ओथेल्लो खदु को कटार भोंक कर मर जाता  ।ै 

ओथेल्लो को अिराधबोध  ोने लगता   ैऔर व  जीना न ीं चा ता  ।ै मरने िे ि ले व  िीनेट के 

िंदशेवा क िे िीनेट के िामने इि मखूिता और िंद े आिक्तता की क ानी बताने के सलए क ता  ।ै 

कैसियो को नया गवनिर सनयकु्त सकया जाता  ।ै  

5.4.3 ओथेल्लो नाटक िर आधाररत पिल्म ओकंारा (Film Omkara based on Othello) 

शके्िसियर के नाटक ओथेल्लो िर स दंी सिनेमा में ओकंारा सिल्म िन ्2006 में बनी।  

5.4.4 पिल्म का िात्र िररचय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेन: सवशाल भारद्वाज 

िटकथा: सवशाल भारद्वाज, रॉसबन भट्ट, असभषके चौबे 

अजय दवेगन: ओसम शकु्ला / ओमंकारा (ओथेल्लों) 

िैिअली ख़ान: ईश्वर / लंगड़ा त्यागी (इयागो) 

सववके ओबेरॉय: केशव / केश ुसिरंगी (कैिीओ) 

करीना किरू: डॉली समश्रा (दसे्दमेोना)  

सबिाशा बाि:ु सबल्लो चमनब ार (सबयांका) 

कोंकणा िेन शमाि: इन्द ुत्यागी (एसमसलया) 

दीिक डोबररयाल: राजन सतवारी / रज्ज ु(रोडेररगो) 

निीरुद्दीन िा : भाई िाब (ड्यूक ऑि वसेनश) 

कमल सतवारी: वकील रघनुाथ समश्रा (ब्राबंसतओ) 
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5.4.5 पिल्म का संपिप्त कथानक (Short Summary of Film) 

सिल्म की शरुुआत मे ाँ लंगड़ा त्यागी ने एक बारात को अगवा कर सलया था। दलू् ा रज्ज ुकी डॉली िे 

शादी  ो र ी थी। य  लंगड़ा का दोस्त भी था। रज्ज ु िे लंगड़ा बताता   ैकी ओमी यासन ओमंकारा 

शकु्ला ने उिकी  ोने वाली दलु् न डॉली को अगवा करने जा र ा  ।ै इिसलए रज्ज ुडॉली को बचाना 

चा ता   ैतो जल्दी िे दलु् न के घर ि ुचंे। रज्ज ुव ां िे अकेले  ी डॉली के घर ि ुचंता  ।ै व  थोड़ी दरू 

िे  ी सचल्लाते  ुए आता   ैसक वो डॉली को उठा ले गए। रज्ज ुकी बात िनुकर डॉली के सिता वकील 

िा ब डॉली के कमरे में जाकर दखेते  ैं तो िच में डॉली कमरे में न ीं  ोती। डॉली के गायब  ोने का 

िंद े वकील िा ब को ओमंकारा िर  ोता  ।ै व  इिकी सशकायत ओकंारा के मासलक भाई िाबिे 

करते  ैं। भाई िाब जले में थे और य ीं मामले की िनुवाई  ोती  ।ै मामले की स्ििीकरण के सलए डॉली 

को बलुाया जाता  ।ै वकील िा ब का आरोि था सक ओमंकारा डॉली को डरा धमका कर अगवुा 

करवाया  ।ै डॉली िे िछेू जाने िर व  िच-िच बता दतेी   ै सक व  ओकंारा िे प्रेम करती   ैऔर 

ओमंकारा के सबना न ीं र  िकती। डॉली के सिता जाते िमय व  ओमंकारा िे क ते  ैं सक- बा ुबली 

इि बात का ध्यान रसखएगा, जो लड़की अिने बाि की िगी न ीं  ुई वो कभी सकिी और की वफ़ादार 

न ीं  ो िकती। इिके बाद सिल्म में चनुाव की राजनीसत,ओमंकारा की डॉली िे शादी की तैयाररयां, केश ु

को बा ुबली का िद सदया जाना, लंगड़ा त्यागी का ईष्याि में केश ुऔर डॉली के िंबंध को आधार बनाकर 

ओमंकारा को भड़काना और अतं में ओमंकारा द्वारा शादी के बाद की रात में  ी डॉली को मार दनेा 

आसद चलता  ।ै डॉली की मौत के बाद जब िच्चाई ओमंकारा को िता चलती   ैतो व  अिराध बोध में 

खदु को गोली मारकर मर जाता  ।ै  

5.4.6 नाटक और पिल्म का तुलनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and 

Film) 

शीषभक के स्तर िर:नाटक और सिल्म के शीषिक के बीच तलुना करने िर ओथेल्लो शीषिक का स दंी 

भाषा के स िाब िे दशेीकरण करते  ुए भारतीय िररदृश्य के अनिुार ओकंारा शीषिक रखा  ।ै इि दृसि िे 

सिल्म का शीषिक िमान  ी  ।ै ओथेल्लो एक नाम  ै, िंज्ञा रूि और इिकी क ानी एक व्यसक्त िर 
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आधाररत   ैऔर स दंी सिल्म में भी य  एक नाम िंज्ञा  ी   ैऔर सिल्म की क ानी भी इिी नाम के 

व्यसक्त िर आधाररत  ।ै इि दृसि के शीषिक स्तर िर नाटक व सिल्म के बीच िमतलु्यता  ।ै  

कथानक के स्तर िर: स दंी सिल्म ओकंारा के कथानक की तलुना नाटक िे करते  ैं तो दोनों के 

कथानक के बीच लगभग िणूि िमतुल्यता  ।ै कुछ जग ों िर सिल्म के कथानक में बदलाव सकए गए  ैं। 

शके्िसियर के इि नाटक में वेसनश श र में ड्यूक की िरंिरा थी। य  दौर राजा और प्रजा के आधार िर 

चल र ा था। सवशाल भारद्वाज शके्िसियर ने इि नाटक िर लगभग िांच शताब्दी बाद ओकंारा सिल्म 

बनाया। इि सिल्म में भारतीय िररदृश्य के स िाब ि ेकथानक का सनमािण सकया  ।ै इि िमय के भारत में 

शके्िसियर का य  नाटक यसद सवशाल भारद्वाज के नजररए िे सनसमित सिल्म ओकंारा की दृसि िे दखेें तो 

य  नाटक आज भी िटीक और िंगत मालूम  ोता  ।ै इि सिल्म में कथानक के स्तर िर जो बदलाव 

सकए गए  ैं उनमें िबिे मखु्य बदलाव ओथेल्लो के मरू  ोने की सस्थसत को ओकंारा को आधा ब्राह्मण 

यासन सिता ब्राह्मण और माता (सकिी दिूरी जासत की  ोती  )ै के रूि में बदला गया  ।ै  ालांसक ओकंारा 

का रंग भी िांवला  ी  ोता  ,ै लेसकन डॉली के सिता ओकंारा के आधा बामन  ोने ि े  ी शादी के 

सखलाि  ोते  ैं। कथानक में दिूरा बदलाव ओकंारा और डॉली के प्रेम सनशानी के स्तर िर सकया गया  ।ै 

नाटक में ओथेल्लो दसे्दमेोना को सनशानी के तौर िर एक रुमाल दतेा   ैइि िर कढ़ाई की  ोती  ।ै सिल्म 

में रुमाल की जग  ओकंारा के िररवार की िसु्तैनी कमरधन के रूि में बदल सदया गया  ।ै भारतीय िमाज 

में िैतकृ सनशानी का ब ुत  ी म त्त्विणूि स्थान  ोता  ।ै इि दृसि िे यसद दखेा जाए तो य  बदलाव नाटक 

की तलुना में सिल्म में ज्यादा िजीव जान िड़ता  ।ै इिके असतररक्त सिल्म का बाकी कथानक नाटक के 

कथानक के िमतलु्य  ी  ।ै  

र्ाषा के स्तर िर: सिल्म में भाषा को तत्कालीन िमाज व भौगोसलक िररदृश्य के स िाब िे तैयार सकया 

गया  ।ै इि सिल्म का स्थान िसश्चमी उत्तर प्रदशे िे सलया गया  ।ै य ां की भाषा में खड़ी बोली स दंी के 

िाथ-िाथ  ररयाणवी का भी प्रभाव लसक्षत  ोता  ।ै सिल्म की भाषा में भी इिी तर  की भौगोसलक 

भाषाई चनुाव दखेने को समलता  ।ै इिके असतररक्त िात्रों के भाषाई शैली और शब्द चनुाव को यसद दखेा 

जाए तो  र िात्र की िामासजक और मानसिक सस्थसत के स िाब िे  ी भाषा और शब्दों का चनुाव दखेन े

को समलता  ।ै िरुुष िात्रों की भाषा में सितिृत्तात्मक रवयैा दखेने को समलता  ।ै बात-बात िर गासलयां 
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दनेा और अिना बा ुबल भाषा के माध्यम िे सदखाने की कोसशश भी इिमें दखेी जा िकती  ।ै िी िात्रों 

में इि तर  की भाषा और शब्दों का अभाव दखेने को समलता  ।ै इनकी भाषा दशे, िमाज और िररवार 

की िीमा के अनरुूि  ।ै  

सामापिक-सांस्कृपतक और देश-काल-वातावरण के स्तर िर:इि सिल्म के दशे का िंबंध भारत िे 

  ैऔर िमय िन ्2003 का सदखाया गया  ।ै के्षत्र का चनुाव िसश्चमी उत्तर प्रदशे का सकया गया  ।ै सिल्म 

में भारतीय गांव और गांव की सवकृत राजनीसत को दखेा जा िकता  ।ै िांिद, सवधायक आसद के चनुाव 

में सकि रूि में के्षत्रीय गुंडों की भसूमका  ोती  ।ै इिका ब ुत  ी िकू्ष्म सचत्रण इि सिल्म में सकया गया  ।ै 

शराबखाने, ईटों के भटे्ठ, दशेी कट्ट,े के्षत्रीय िसुलि आसद िभी की भसूमका को और िबके चररत्र को ब ुत 

 ी बे तरीन ढंग िे सदखाया गया  ।ै  

िात्र और चररत्र-पचत्रण के स्तर िर:इि सिल्म में िात्रों की योजना नाटक के िात्रों की योजना के 

िमान  ी  ।ै िात्रों का चररत्र भी नाटक के िात्रों के अनकूुल  ी सकया गया  ।ै क ीं-क ीं िर चररत्र 

सवस्तार दखेने को समलता   ैलेसकन य  प्रयोग सिल्म की आवश्यकता के अनकूुल और बात को और 

असधक स्िि रूि में सदखाने के सलए सकया गया  ।ै दसे्दमेोना का चररत्र डॉली के रूि में ब ुत जीवतं जान 

िड़ता   ैऔर नाटक िढ़ने िर जो अनभुसूत दसे्दमेोना को लेकर  ोती   ै ठीक व ी अनभुसूत सिल्म में 

िजीव रूि िे देखने िर  ोती  ।ै ठीक इिी तर  िे बाकी चररत्र जिेै ओकंारा, केश,ु लंगड़ा, आसद के 

चररत्र को दखेकर  ोता  ।ै इि सिल्म में िात्रों के नामों का भारतीय िमाज के अनिुार स दंी भाषा में 

दशेीकरण कर सदया गया  ।ै जिैे दसे्दमेोना को डॉली, ओथेल्लो को ओकंारा, कैसियो को केश,ु इयागो 

को ईश्वर आसद के रूि में रखा गया  ।ै एक र न-ि नमखु्य बात और इि सिल्म के िभी मखु्य िात्र की 

उच्च जासत िे  ी रख ेगए  ैं। इन िभी के नाम की िदवी ब्राह्मण जासत के िभी उि-वगों िे चनुे  ुए िदवी 

प्रयोग में लाये गए  ैं, जिैे- शकु्ला, सतवारी, त्यागी आसद।  

वेश-रू्षा, खान-िान और रहन-सहन के स्तर िर:सिल्म में वशे-भषूा की योजना भौगोसलक िररदृश्य 

के स िाब िे तैयार की  ुई  ।ै उत्तर प्रदशे राज्य के कुछ स स्िे आधसुनकता िे ब ुत ज्यादा जड़ेु  ुए न ीं 

 ।ै  ालांसक कुछ अमीर लोग सजनका िंबंध एक सवशेष वगि िे  ोता   ैउनमें आधसुनकता को दखेा जा 



अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत और शेक्िसियर के नाटकों िर आधाररत स दंी सिनेमा  223 

 

िकता  ।ै लेसकन इि सिल्म में आधसुनकता का अधंानकुरण न ीं सकया गया  ।ै सिल्म की िभी िी 

िात्रों के वशे-भषूा या िाज िज्जा इि प्रदशे के िमाज के अनकूुल सकया गया  ।ै िरुुष िात्रों की वशे-

भषूा भी िमाजोसचत  ी बनाया गया  ।ै िी िात्रों को िलवार-कमीज या सिर िाड़ी में सदखाया गया  ।ै 

िरुुष िात्र जीन्ि, टी-शटि, धोती कुताि आसद ि ने  ुए सदखते  ैं। खान िान में भी जासतगत चनुाव दखेने को 

समलता  ।ै डॉली द्वारा  लवा बनाना इि जासत की सवशषेता को बताता  ।ै इि प्रदशे में नई नवलेी दलु् न 

के  ाथों मीठा बनवाना एक शभु शरुुआत मानी जाती  ।ै  ालांसक मीठे के रूि में िेंवई भी बनवाई जा 

िकती थी लेसकन सिल्म में ऐिा न ीं  ुआ  ।ै मीठे के रूि में  लवा बनवाया गया  ।ै ऐिा इिसलए सकया 

गया   ैक्योंसक भारतीय िमाज के स दं ूधमि में दवेताओ ंको भोग में  लवा मखु्य रूि िे बनाया जाता   ै

और प्रिाद के रूि में िबको बाटा जाता  ।ै इि दृसि ि े लवा का प्रयोजन िमझ में आता  ।ै की दृसि ि े

दखेा जाए तो इिमें भी िामतंवादी और सितिृत्तात्मक रवयैा दखेने को समलता  ।ै िाथ  ी िाथ जासत का 

प्रभाव भी। डॉली के किड़े और इन्द ु के किड़े िरेू ढंके  ुए किड़े  ोते  ैं। िसश्चमी उत्तर प्रदशे का 

िामासजक मा ौल, िंसडत जासत और ओकंारा की ित्नी  ोने के नाते डॉली के सलए क ीं भी छोटे किड़ों 

का चनुाव न ीं सकया गया और ना  ी इदं ुके सलए  ी। लेसकन ऑकेस्िा में नाचने वाली सबल्लो अधखलेु 

किड़े ि नकर िबके िामने नाचती   ै। सबल्लो नाचने वाली  ोती   ैऔर उिे सकिी जासत के रूि में न ीं 

सदखाया गया  ।ै व  अिने काम और मन के स िाब िे किड़े का चनुाव और अिने र न-ि न का 

तरीका चनु िकती  ।ै  

अपर्नय के स्तर िर:सिल्म की आलोचना यसद असभनय के स्तर िर सकया जाए तो इिकी सजतनी 

तारीि की जाए उतनी कम  ।ै सिल्म के िभी िात्रों ने अिनी-अिनी भसूमकाओ ंमें ब ुत  ी बे तरीन 

असभनय सकया  ।ै इिमें ईश्वर त्यागी यासन लंगड़ा, रज्ज,ु ओकंारा, डॉली, इदं,ु सबल्लो, भाई िा ब, केश ु

आसद िभी का असभनय िरा नीय  ।ै क ीं क ीं िर इदं ुका चररत्र िबिे शिक्त सदखाया गया  ।ै सिल्म 

के अतं में डॉली की  त्या का सजम्मदेार उिे  ी मानते  ुए व  खदु  ी अिन ेिसत को जान िे मार दतेी   ै

और एक िी का बदला लेती  ।ै सिल्म के इि स स्िे द्वारा इदं ुको ब ुत  ी मजबूत िी िात्र के रूि में 

सदखाया गया  ।ै  
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5.4.7 पनष्कषभ (Conclusion) 

शके्िसियर का य  नाटक 15वीं शताब्दी में सलखा गया था। यरूोि में इि दौरान नवजागरण का िमय 

चल र ा था। यरूोि के ब ुत िे बसुद्जीवी कला, िेंसटंग, िंगीत, दशिन, िास त्य, सवज्ञान आसद के क्षेत्र में 

नवीन स्थािनाए ंद ेर  ेथे और इि दौर का िमाज अधं यगु िे मकु्त  ोकर आधसुनकता की तरि बढ़ र ा 

था। इि दौर में शके्िसियर अिना य  नाटक उि तत्कालीन िमाज की कई सस्थसतयों को कें द्र सबंद ुबनाते 

 ुए सलख ेथे।यसद य  कल्िना सकया जाए सक शके्िसियर के नाटक ओथेल्लो का ओकंारा िे बे तर 

रूिांतरण क्या  ो िकता   ै? इिके जवाब में सवशाल भारद्वाज की इि रचना और िजृना का कोई शानी 

न ीं ऐिा क ना असतशयोसक्त न ीं  ोगी। ओथेल्लो नाटक एक प्रेम क ानी िर सलखी गई  ।ै िंद े के 

कारण ब ुत अच्छा प्रेम नि  ो जाता  ।ै इिकी िररणसत ब ुत बरेु रूि में  ोती  ।ै इि सिल्म में जबिे 

केश ुको बा ुबली बना सदया जाता   ैउिके बाद लंगड़ा द्वारा की जा र ी जालिाजी सिल्म के अतं तक 

बनी र ती  ।ै सिल्म दखेते  ुए एक मानसिक और भावनात्मक िीड़ा लगातार अन्तमिन को दसुखत करती 

र ती  ।ै एक ददि की अनभुसूत सनरंतरता में म ििू  ोती  ।ै अतं में इिकी िररणसत भी उदािी केरूि में 

 ोती  ।ै ओकंारा के मन में शक िलने लगता   ैऔर इि शक के कारण सजि मानसिक सस्थसत में व  

 ोता  ,ै व  अतंद्विंद्व दशिक के अदंर भी चलता र ता  ।ै  

भारतीय िमाज में िी की जो छसव बनी   ैउि सवकृत स्थािना िर य  सिल्म एक कटु प्र ार करती 

 ।ै इि प्रदशे और भारतीय सितिृत्तात्मक िमाज में िी को गलत िमझने और उिे  मशेा दसंडत करने की 

प्रवसृत्त भी इि सिल्म में स्िि रूि में सदखाई गई  ।ै डॉली जब अिने मन के स िाब िे शादी करने के सलए 

अिने सिता को छोड़कर ओकंारा के िाि आ जाती   ैतो डॉली के अिने सिता अिने िामतंवादी और 

सितिृत्तात्मक िोच की वज  िे ओकंारा िे क ते  ैं सक- िी के सत्रया चररत्र िे कोई न ीं बच िाया  ।ै 

जो बेटी अिने बाि की िगी न ीं  ुई वो सकिी और की िगी क्या  ो िकती  ।ै इिी बात की वज  िे 

ओकंारा के मन में लंगड़ा द्वारा िैदा सकया जा र ा शक िासलत िोसषत  ोता र ता  ।ै जबसक डॉली 

एकदम बेक़िरू और मािूम  ोती  ।ै इिके बाद भी उिे अिनी ििाई दनेे तक भी िमय ओकंारा न ीं 

दतेा  ।ै जबसक ओकंारा डॉली िे ब ुत प्रेम करता   ैलेसकन य  कैिा प्रेम   ैजो शक के आधार िर िले-

बढ़े। यसद मान सलया जाए सक डॉली का केश ुके िाथ िंबंध   ैतो क्या इि बात को िमझा-बझुाकर न ीं 
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खत्म सकया जा िकता ? क्या सकिी िी के सकिी िे अवधै िंबंध  ोने िर उिकी िजा मौत  ी  ो िकती 

  ै? सकिी िी के प्रसत यसद उिके िरुुष के मन में िंद े उत्िन्न  ो जाता   ैतो क्या उि िी को अिनी 

ििाई में कुछ क ने का िमय न ीं सदया जा िकता ? आसद ऐिे कई िवाल  ैं जो सिल्म के अंत में 

कुरेदते  ैं और भारतीय िमाज और व्यवस्था की सवकृसत िर िीधे प्रश्न उठाते  ैं। सवशाल भारद्वाज द्वारा 

शके्िसियर के नाटक िर सकया गया य  रूिांतरण वास्तव में िभी ि लओु ं िे िमतुल्य   ैऔर एक 

सिल्म  ोने के नाते अिनी जीवतंता को बनाए  ुए  ।ै सिल्म में नाटक के कथानक के सविरीत सकए  ुए 

बदलाव भी दशे-काल और वातावरण की सस्थसत के अनिुार उसचत लगते  ैं और दशेीकरण की प्रसवसध 

के अनिुार स्वीकृत भी। शके्िसियर का य  नाटक और इि िर बनी सिल्म आज भी भारतीय िमाज के 

सलए प्रािंसगक बनी  ुई  ।ै 

5.5 हैिलेट (Hamlet) 

शके्िसियर ने हमैलेट नाटक िन ्1600-1601 के बीच सलखा था। य  नाटक इनके द्वारा सलसखत नाटकों 

में िे िबिे असधक दखुांत नाटकों की श्रेणी में आता  ।ै  

5.5.1 नाटक का िात्र िररचय (Introduction of Play’s Casts)  

क्लासडयि: डेनमाकि  का राजा  

 मैलेट: मतृ राजा  मैलेट का बेटा और वतिमान राजा का भतीजा 

िोलोसनयि: लॉडि चैमबरसलन 

 ोरेिीओ:  मैलेट का समत्र 

गत्रुिद: डेनमाकि  की रानी और  मैलेट की मााँ  

ओफ़ेलीया: िोसलसनयि की बेटी 

 मैलेट के सिता का भतू 

वोलेटेमदं, कोरनेसलयि, रोजने्क्राट्ज़, सगल्डेनस्टनि, ओिररक, एक िज्जन आदमी, एक िजुारी: दरबारी 

मारिेलि, बनािडो, फ्रांसिस्को: िैसनक 

रेनाल्डो: िोलोसनयि का िेवक 

फ़्रोसन्तंब्राि: नॉव ेका राजकुमार 

िंगीत वादक 

दो क्लोन 

कब्र खोदने वाले 

एक कप्तान,अगं्रेज़ एम्बेस्डिि 



अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत और शेक्िसियर के नाटकों िर आधाररत स दंी सिनेमा  226 

 

5.5.2 नाटक का कथानक (Summary of Play) 

राजकुमार  मैलेट सवटे्टनबगाि यसूनवसििटी में िढ़ र ा था। य  सिता की मतृ्य ुका िंदेश िाकर डेनमाकि  

आता  ।ै राजकुमार  मैलेट के समत्र  ोरेसशयो राज्य के दो असधकाररयों मारिेलि और बेनािडो िे बात 

कर र ा था। य ेअसधकारी उििे बताते  ैं सक उन् ोंने आज रात में राजा  मैलेट की आत्मा को दखेा। 

बनािडो उनकी क ानी िनु  ी र ा था   ैसक राजा की आत्मा सिर िे व ां आती  ।ै य  देखकर िब डर 

जाते  ैं। ये िब आत्मा िे बात करने की कोसशश करते  ैं लेसकन आत्मा गायब  ो जाती  ।ै बनािडो इिके 

बारे में राजकुमार  मैलेट िे बताता  ।ै राजकुमार  मैलेट की मां गरत्रडु राजकुमार  मैलेट के चाचा 

क्लासडयि िे शादी कर ली थी। ये दोनों ब ुत खशु  ैं लेसकन राजकुमार  मैलेट य  िब दखेकर ब ुत 

आ त  ोता  ।ै उिे आश्चयि  ो र ा था सक उिके सिता की मतृ्य ुके दो म ीने भी िरेू न ीं  ुए और उिकी 

मां ने उिके चाचा िे शादी कर ली। गरिुड और क्लासडयि दोनों राजकुमार को िमझाते  ैं। राजकुमार 

 मैलेट ब ुत दखुी   ै इिसलए व  इनकी बातों िर सवशेष ध्यान न ीं दतेा और व ां चला जाता  ।ै 

राजकुमार का दोस्त  ोरेसशयो इनिे राजा की आत्मा के बारे में बताता  ।ै 

िोलोसनयि एक राजदरबारी  ोता  ।ै इिके बेटे का नाम लायरेट्ि और बेटी का नाम ओफ़ेलीया 

 ।ै राजकुमार  मैलेट ओफ़ेलीया िे प्रेम करता  ।ै लायरेट्ि िेररश जा र ा था। इिे  मैलेट और 

ओफ़ेलीया के प्रेम के बारे में िता था। व  ओफ़ेलीया को ितकि  र ने की चेतावनी दतेा   ैऔर सिर चला 

जाता  ।ै  मैलेट और  ोरेसशयो िरुक्षाकसमियों के िाथ उि स्थान िर जाते  ैं ज ां िर उन् ोंने सिछली रात 

राजा की आत्मा दखेी थी। राजा की आत्मा व ााँ आती   ैऔर राजकुमार िे अकेले में चलने का िंकेत 

करती  ।ै राजकुमार आत्मा के िाथ जाते  ैं तो इनका दोस्त और बाकी िंरक्षक जाने िे रोकते  ैं।  लेसकन 

राजकुमार न ीं मानता  ।ै आत्मा राजकुमार को िनुिान जग  िर ले जाती  ।ै व  राजा की  ी आत्मा 

 ोती  ।ै आत्मा बताती   ैसक राजा की मतृ्य ुएक षडयंत्र   ैन सक प्राकृसतक कारण। राजकुमार  मैलेट के 

चाचा यासन राजा  मैलेट के भाई ने  ी उनका खनू सकया  ।ै जब राजा बगीचे में आराम कर र  ेथे तभी 

क्लासडयि गाड्िि िे नजरे बचाकर बगीचे में आता  ।ै इिने धीरे िे राजा के कान में ज र डाल सदया। य  

ज र धीरे-धीरे राजा के िरेू शरीर में िैल गया और व ीं राजा सक मतृ्य ु ो गई। क्लासडयि राजा की मतृ्य ु

का कारण िांि के काटने िे  ोने की खबर िैला दतेा  ।ै राजा की आत्मा राजकुमार िे अिनी मतृ्य ुका 
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बदला लेने को क ती। गरिुड जो राजा की ित्नी यासन राजकुमार  मैलेट की मां  ोती   ैउिे कोई भी 

नकुिान या तकलीि न दनेे की बात क ती  ।ै व  आत्मा राजकुमार िे वादा लेकर चली जाती  ।ै 

राजकुमार को ढूंढते  ुए इनका समत्र और बाकी िंरक्षक व ां ि ुचं जाते  ैं और राजकुमार िे िछुते  ैं सक 

उि आत्मा ने क्या बात क ीं? राजकुमार उनिे िरूी बात बताते  ैं। राजकुमार  मैलेट आत्मा की बातें 

िनुकर ब ुत दखुी  ोता  ।ै व  इि बात का िता सकिी को न चले इिसलए व  अिना िमय ओफ़ेलीया 

के िाथ सबताता  ।ै राजकुमार मन- ी मन अिने सिता के खनू का बदला लेने की योजना बनाता  ।ै 

ओफ़ेलीया राजकुमार  मैलेट की मानसिक सस्थसत को ि ी न दखेकर य  बात अिने सिता िे बताती  ।ै 

इिके सिता िोलेसनयि राजकुमार की इि सस्थसत के बारे में वतिमान राजा क्लासडयि और रानी गरिुड िे 

बताने के बारे में िोचता  ।ै क्लासडयि और गरिुड राजकुमार  मैलेट की सस्थसत को लेकर िरेशान थे। 

इिी वज  िे क्लासडयि ने  मैलेट िर नजर रखने के सलए इनके िीछे अिन ेदो गपु्तचर लगा रखा था। 

 मैलेट अिने सिता की आत्मा िे जो भी बातें िनुा था उन िबके बारे में ब ुत िोचता  ।ै िोचते-िोचते 

राजकुमार के मन में िंद े आता   ैसक क ीं सकिी और की आत्मा उिके सिता के रूि में आकर उिके 

चाचा का खनू करवाना चा ती  ?ै इि सलए व  सिता की मतृ्य ुका िच जानने के सलए एक नाटक 

करवाने की योजना बनाता  ।ै नाटक करने वाले राजकुमार के समत्र  ोते  ैं। ये िब ठीक विैा  ी नाटक 

करने की तैयारी करते  ैं जिेै राजकुमार  मैलेट बताता  ।ै नाटक की प्रस्तसुत  ोती   ैऔर राजा के करीबी 

िंबंधी द्वारा उिका खनू सकया जाता   ै तो य  दृश्य क्लासडयि न ीं दखे िाता। व  गसु्िे में व ां िे 

उठकर चला जाता  ।ै क्लासडयि के इि व्यव ार िे राजकुमार  मैलेट का िंद े दरू  ो जाता  ।ै इन् ें 

सवश्वाि  ो जाता   ैसक इनके सिता का खनू क्लासडयि ने  ी सकया  ।ै क्लासडयि को राजकुमार  मैलेट 

को उनके सिता के खनू का िच ज्ञात  ोने का िंदशे  ो जाता  ।ै इिसलए जब गरिुड और  मैलेट बात 

कर र  ेथे तो इनकी बात िनुने के सलए उिने िोलेसनयि को िीछे लगा सदया था।  

राजकुमार और गत्रुिद जब बात कर र  ेथे िोलेसनयि िरद ेके िीछे छुिकर बाते िनु र ा था। िरद े

के िीछे  लचल दखेकर राजकुमार को लगता   ैसक कोई उनकी बातें िनु र ा  ।ै व  अिनी तलवार िरद े

में  ी घिेुड़ देता  ।ै िरद ेके िीछे िोलेसनयि  ोता और उिे तलवार लग जाती  ।ै िोलोसनयि की व ीं 

मतृ्य ु ो जाती  ।ै ओफ़ेलीया और लायरेट्ि अिने सिता की मतृ्य ुिे शोक िंतप्त  ो जाते  ैं। इिका कारण 
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राजकुमार  मैलेट को  ी मानते  ैं। सिता की शोक में िंतप्त र ने के कारण ओफ़ेलीया अिना मानसिक 

िंतलुन खो दतेी  ।ै एक सदन य  उदाि  ोकर एक िेड़ की डाली िर बैठी  ोती  ।ै इिके नीचे िे एक नदी 

ब ती  ।ै अचानक िे िेड़ की डाली टूट जाती   ैऔर ओफ़ेलीया नदी में सगर जाती  ।ै नदी में डूबने िे 

ओफ़ेलीया की मतृ्य ु ो जाती  ।ै लायरेट्ि इन सस्थसतयों में अकेला  ो जाता  ।ै लायरेट्ि अिने सिता 

और ब न का क़ासतल  मैलेट को मानता   ैऔर बदला लेने की तैयारी करता  ।ै ओफ़ेलीया की मतृ्य ुके 

बारे में जानकर राजकुमार  मैलेट भी िागल  ोने लगता  ।ै व  ओफ़ेलीया िे ब ुत  ी प्रेम करता था। 

ओफ़ेलीया के प्रसत  मैलेट का प्यार दखेकर लायरेट्ि का मन िाि  ो जाता  ।ै उिे लगता   ै सक 

ओफ़ेलीया की मतृ्यु में  मैलेट का कोई  ाथ न ीं। व  िब कुछ भलूकर सिर िे  मैलेट के िाथ प्रेम िे 

र ना चा ता   ै लेसकन राजकुमार  मैलेट का चाचा क्लासडयि उिे भड़का दतेा  ।ै लायरेट्ि और 

 मैलेट को लड़ाने की योजना क्लासडयि बनाता  ।ै व  इन दोनों के बीच तलवार बाजी का खेल 

रखवाता  ।ै इिमें लायरेट्ि क्लासडयि िे समला  ोता  ।ै क्लासडयि की तलवार की नोंक में ज र लगा 

 ोता  ।ै तासक  मैलेट को एक भी कट लग जाए तो ज र ि ेउिकी मतृ्य ु ो जाए।  मैलेट और लायरेट्ि 

में तलवारबाजी के खले में दोनों की तलवार एक दिूरे िे बदल जाती  ।ै  मैलेट की तलवार िे लायरेट्ि 

को कट लग जाता  ।ै सजििे लायरेट्ि को िता चल जाता   ै सक अब उिकी मतृ्य ुतय  ।ै इन िबके 

बीच में क्लासडयि ने राजकुमार  मैलेट को मारने की एक और योजना बना रखी थी। इिने  खले के 

दौरान िीने के सलए सदये जाने वाले ठंढे िेय में ि ले िे  ी ज र समला रखा था। लेसकन, गलती िे य  िेय 

गरिुड िी जाती  ।ै इिे िता चल जाता   ै सक िेय में ज र समला  ।ै य  िेय  मैलेट को दनेे के सलए 

क्लासडयि द्वारा बनाया गया  ।ै गरिुड को क्लासडयि की िच्चाई िता चल जाती  ।ै व   मैलेट िे य  

िब मरते-मरते बता दतेी  ।ै लायरेट्ि भी क्लासडयि की िरूी चाल बता दतेा  ।ै य  भी क ता   ै सक 

 मैलेट भी थोड़ी दरे में ज र के अिर िे मर जाएगा। य  िब िनुकर  मैलेट ब ुत दखुी  ोता  ।ै 

क्लासडयि भी य ीं मौजदू  ोता  ।ै गसु्िे में  मैलेट अिनी तलवार िे क्लासडयि िर वार कर दतेा  ै।  

क्लासडयि भी ज र के अिर िे मर जाता  ।ै राजकुमार  मैलेट िर भी ज र का अिर  ोने लगता  ।ै व  

अिने समत्र  ोरेसशयो को बलुाकर उििे िरूी बात बताता  ।ै उििे य  वादा लेता   ैसक इि िरूी िच्चाई 



अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद सिद्ांत और शेक्िसियर के नाटकों िर आधाररत स दंी सिनेमा  229 

 

को राज्य के िभी लोगों को बताएगा।  ोरेसशयो राजकुमार िे वादा करता। सिर राजकुमार  मैलेट की 

मतृ्य ु ो जाती  ।ै  

5.5.3 नाटक और पिल्म का तुलनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and 

Film) 

खनू-ए-नाहक शके्िसियर के नाटक हमैलेट िर स दंी सिनेमा में बनने वाली ि ली सिल्म थी। य  सिल्म 

मकू सिनेमा के िमय बनी थी। इिसलए य  एक मकू सिल्म थी। य  सिल्म दादा अठवाले द्वारा सनदसेशत 

की गई थी। इि सिल्म में काम करने वाले असभनेता और असभनेसत्रयों में के िी रॉय, िाल्वी, यकबाल, 

रमािीयारी आसद थे। य  सिल्म एक्िेलिर सिल्म कंिनी के बैनर तले बनी थी। खनू का खनू सिल्म िन ्

1935 में स दंी सिनेमा के िरद ेिर आई थी। इि सिल्म का कथानक हमैलेट नाटक िर आधाररत  ।ै इि 

सिल्म का सनदशेन िो राब मोदी द्वारा सकया गया था। य  सिल्म स्टेज सिल्म कंिनी के बैनर तले बनी 

थी। इि सिल्म की भाषा स दंी-उदूि समसश्रत  ।ै इि सिल्म की अवसध 122 समनट की  ।ै य  सिल्म एक 

सनदशेक के रूि में िो राब मोदी की ि ली सिल्म थी। इि सिल्म का कथानक और िटकथा आसद का 

लेखन म ेदी  िन अ िान ने सकया था। इि सिल्म में िो राब मोदी ने राजकुमार  मैलेट की भसूमका 

सनभाई थी और निीमबानो ने ओफ़ेलीया का सकरदार सनभाया था और य  सिल्म उनकी भी एक 

असभनेत्री के रूि में काम करने की सदशा में ि ली सिल्म थी। इि सिल्म में अन्य सकरदारों के रूि में 

शमशादबाई, गलुाम  ुिैन, ओबली माई, िज़ल करीम और एरुच तरिोरे आसद न ेकाम सकया था। य  

सिल्म भी सिल्म िंग्र ालय में उिलब्ध न ीं और इि सिल्म के बारे में य  क ा जाता   ैसक य  21वीं 

िबिे असधक मांग की सिल्म थी जो अभी सिनेमा िंग्र ालय िे गायब  ।ै इि सिल्म में कुल 16 गाने थे। 

इि सिल्म का कथानक शके्िसियर के नाटक के कथानक के िमतुल्य  ी र ा  ।ै इिमें भी राजकुमार 

 मैलेट की दसुवधा और ददि को सदखाया गया  ।ै सजिमें व  अिने सिता की  त्यारों िे बदला लेने के 

सलए योजना बनाते र ता   ै और अिनी मां का व्यव ार दखेर सचंसतत र ता  ।ै इि सिल्म में भी 

राजकुमार  मैलेट अिनी मां और चाचा का िच जानने के सलए एक नाटक का आयोजन करता  ।ै इि 

सिल्म में भी गरिुड  मैलेट को मारने के सलए रखा ज र गलती िे िी लेती   ैऔर मर जाती  ।ै राजकुमार 

 मैलेट अिने चाचा का तलवार िे खनू कर दतेा   ैऔर खदु भी मर जाता  ।ै य  सिल्म एक नाटक के 
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रंग-मचंीय प्रदशिन की ररकॉसडिंग  ।ै इि सिल्म में भी नाटक और स्टेज के रूि में  ी दखेने को समलता  ।ै 

म ेदी  िन ने इि नाटक के कथानक का िन ्1928 में  मैलेट िर बनी एक मकू सिल्म खनूे नाहक ि े

अनकूुलन सकया था। सिर िो राब मोदी ने इिका सिल्मांकन सकया था। इि सिल्म का भारतीयकरण 

सकया गया था।  ालांसक बॉक्ि ऑसिि िर य  सिल्म ििल न ीं  ुई थी लेसकन िो राब मोदी के 

असभनय को ब ुत िरा ा गया था। सिल्म के डायलॉग और नाटक की गणुवत्ता को ब ुत प्रसिसद् समली 

थी।  ालांसक अब य  सिल्म भी सिल्म िंग्र ालय में मौजदू न ीं  ।ै 

5.6 हैिलेट िर आधाररत पिल्म हैिलेट (Film Hamlet based on Hamlet) 

शके्िसियर द्वारा सलसखत नाटक हमैलेट िर स दंी सिनेमा में हमैलेट नाम की  ी एक सिल्म िन ्1954 में 

बनी।  

5.6.1 पिल्म का िात्र िररचय (Introduction of Film’s Casts) 

सनमािता, सनदशेन, िटकथालेखन: सकिोर िा ू 

िंवाद: अमानत स लाल और बी. डी. वमाि 

प्रस्तसुत: स दंसु्तान सचत्र कंिनी 

िंगीतकार: रमशे नायडू 

सकिोर िा ू-  मैलेट  

माला सिन् ा- ओफ़ेसलया  

एि नजीर- िोलोसनयि  

कमलजीत- लायरेट्ि  

श्रीनाथ-  ोरेसशयों  

स रालाल- क्लासडयि  

5.6.2 पिल्म का संपिप्त कथानक (Short Summary of Film) 

म ल में घटें की आवाज  ोती  ।ै म ल के बा र कुछ ि रेदार ि रा द ेर  ेथे, तभी इन् ें राजा की आत्मा 

सदखाई दतेी  ।ै आत्मा को दखेकर ि रेदार डर जाते  ैं। इन् ें लगता   ै सक आत्मा उनिे कुछ क ना 

चा ती   ैलेसकन व  सबना कुछ क  ेव ां िे गायब  ो जाती  ।ै इन ि रेदारों को लगता   ैसक उनके राज्य 

िर कोई सविसत्त आनी   ैसजिकी िचूना राजा की आत्मा दनेा चा ती थी। िबु   ोने िर व ेइि बात की 

िचूना राजकुमार  मैलेट को देने का सनश्चय करते  ैं। अगले दृश्य में राजम ल में िभा लगी  ोती  ।ै राजा 
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 ाइमलेट का छोटा भाई  मैलेट की मां िे शादी कर सलया  ।ै राजकुमार  मैलेट अिने सिता की अचानक 

 ुई मतृ्य ुिे ब ुत दखुी  ।ै अिनी मां द्वारा इतनी जल्दी शादी कर लेने िे व  और भी क्षबु्ध  ो जाता  ।ै 

राजकुमार  मैलेट अिनी मां की इि बेविाई िे नाखशु  ैं और उन् ें बेविा, मक्कार, धोखबेाज, 

मौकािरस्त आसद िमझने लगता  ।ै अगले दृश्य में ओफ़ेलीया म ल के अदंर आती  ।ै व  िरेशान और 

दखुी राजकुमार को ब लाने की कोसशश करती  ।ै इिके बाद िरूी सिल्म में ओफ़ेसलया और  मैलेट का 

प्रेम,  मैलेट के चाचा द्वारा उिे मरवाने की कोसशश,  मैलेट द्वारा अिने सिता के खनू का बदला लेने की 

तैयारी और अतं में क्लासडयि,  मैलेट और गत्रुिद आसद िभी का मर जाना  ोता  ।ै 

5.6.3 नाटक और पिल्म का तुलनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and 

Film) 

शीषभक के स्तर िर: इि सिल्म का शीषिक शके्िसियर के नाटक के शीषिक का अनकुरण  ।ै सिल्म का 

शीषिक भी  मैलेट रखा  ।ै इिसलए इि सिल्म के शीषिक को लेकर कोई प्रश्न  ी न ीं उठता।  

कथानक के स्तर िर: नाटक  मैलेट िर बनी सिल्म  मैलेट के कथानक के बीच लगभग िरूी सिल्म में 

िमतुल्यता बनाए रखने की कोसशश की गई  ।ै बि एक जग  जब राजकुमार  मैलेट अिने सिता की 

मतृ्य ुको आधार बनाकर अिने समत्रों के िाथ एक नाटक करते  ैं तब नाटक का य  दृश्य बीच में   ै

लेसकन सिल्म हमैलेट में इिे नाटक के अतं में कर सदया गया  ।ै सिल्म में दृश्य एक दम अंत में सदखाया 

गया  ।ै  ालांसक इिे अतं में सदखाने िे न कोई सविंगसत उत्िन्न  ुई   ैऔर न  ी सिल्म की तारतम्यता  ी 

क ीं िर बासधत  ुई  ।ै बाकी िरेू सिल्म में नाटक के कथानक को िणूितः  ूब ू रूि में रखा गया  ।ै  

र्ाषा के स्तर िर: शके्िसियर के नाटक  मैलेट िर बनी सिल्म  मैलेट को स दंी सिल्म के रूि में जाना 

जाता  ।ै इि सिल्म को दखेने के बाद य  िता चलता   ैसक यसद भाषा के आधार िर इिका वसगिकरण 

सकया गया   ैतो य  गलत  ।ै भाषाई आधार िर सिल्म सकिी भी रूि में स दंी भाषा िे कोई िमानता 

न ीं रखती। इि सिल्म में उदूि भाषा का प्रयोग सकया गया  ।ै  

सामापिक सांस्कृपतक और देश काल वातावरण के स्तर िर: शके्िसियर के नाटक के कथानक के 

दशे काल का िमय यरूोिीय नवजागरण के िमय िे िंबंसधत था। इि नाटक िर आधाररत स दंी सिल्म 
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का दशे काल भारत िे िंबंसधत   ैऔर य ां िर दशे के आजाद  ुए अभी िात िाल  ी  ुए थे तभी य  

सिल्म बनी। इि सिल्म को दखेकर क ीं भी य  न ीं लगता सक य  तत्कालीन भारत िे जड़ुी  ुई  ।ै इि 

सिल्म में सजि प्रकार के दृश्य सदखाए गए  ैं उन िबका िमय मगुलकालीन प्रतीत  ोता  ।ै नाटक  मैलेट 

में ठंढ के मौिम का दृश्य सदखाया गया  ।ै इि नाटक के िारे दृश्य कड़ाके की ठंढ िे िंबंसधत  ैं। नाटक 

और सिल्म के बीच दशे काल और वातावरण का ज ां िर िंभव  ुआ   ैव ां अनकुरण सकया गया  ।ै  

िात्र और चररत्र पचत्रण के स्तर िर: इि सिल्म में सदखाए गए िात्र शके्िसियर के नाटक के िमान  ी 

 ैं। इनका चररत्र भी ब ुत कुछ उिी रूि में सदखाया गया  ।ै क ीं-क ीं िर थोड़ा िररवतिन सकया गया  ।ै 

नाटक का राजकुमार  मैलेट अिने सिता की मतृ्य ुके सलए अिने चाचा सक सजम्मदेार मानता  ।ै अिन े

सिता के आदशे के अनिुार अिनी मां को क ीं भी कोई दखु न ीं ि ुचंाता। सिल्म में सदखाए गए 

राजकुमार  मैलेट का चररत्र मलू नाटक िे थोड़ा अलग  ।ै सिल्म में  मैलेट अिने सिता की मतृ्य ु के 

शोक में डूबा र ता   ैऔर अिनी मां के प्रसत ब ुत ज्यादा क्रोध और बदगमुानी बनाए रखता  ।ै व  

जग -जग  िर अिनी मां को इिका व्यंग भी करता र ता  ।ै  

वेश-रू्षा खान िान और रहन-सहन के स्तर िर: सिल्म में सदखाए गए वशे-भषूा की िजावट अगं्रेजी 

िाज िज्जा के अनिुार बनाया  ुआ लगता  ।ै इिमें भारतीय वषेभषूा के स िाब िे किड़े न ीं तैयार 

सकए गए  ैं। इि सिल्म के िी व िरुुष दोनों  ी तर  के िात्रों की वशे-भषूा अगं्रेजी ि नाव ेजिैा  ।ै 

शके्िसियर के नाटका  मैलेट िर अगं्रेजी भाषा में ब ुत िी सिल्मों का सनमािण  ुआ  ।ै अंग्रेजी भाषा में 

िन ्1948 में लावरेंि ऑसलवर द्वारा हमैलेट नाम की एक सिल्म बनाई गई थी। इि स दंी सिल्म हमैलेट 

में िाज िज्जा और वशे-भषूा के सलए इिी सिल्म का अनकुरण सकया गया  ।ै इि सिल्म के ि रेदार या 

िेवक जिेै किड़े ि नते  ैं विेै किड़े भारतीय िमाज या भारतीय िररदृश्य के स िाब िे अनकूुल न ीं  ैं।  

शैली के स्तर िर: शके्िसियर के नाटक  मैलेट में काव्यात्मक शलैी का प्रयोग सकया गया  ।ै नाटक में 

लंबे-लंबे िंवाद िात्रों के बीच काव्यात्मक रूि में बोले जाते  ैं। इि सिल्म में भी िंवादों की योजना 

काव्यात्मक शैली में  ी की गई  ।ै इि सिल्म के िंवाद ब ुत  ी िुंदर रूि में काव्य में सिरोये गए  ैं और 

क ीं-क ीं िर शायराना अदंाज में िंवाद बोले गए  ैं और य  िंवाद योजना ब ुत  ी िुंदर लगती  ।ै 
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 ालांसक आज के सिल्मों के स िाब िे दखेा जाए तो इि तर  िे काव्य रूि में िंवाद ब ुत स्वीकार न ीं 

सकए जाएगं े लेसकन नाटक के स िाब िे िंवादों का अनवुाद िमतलु्य रूि में सकया गया   ैऔर मलू 

नाटक सक तकुांत शलैी का अनकूुलन इि सिल्म के िंवादों में सकया गया  ।ै सिल्म के िंवाद भी तकुांत 

शलैी में सलख ेगए  ैं। इि प्रकर इि सिल्म में नाटक की शैली का िणूितः अनकुरण करने की कोसशश की 

गई   ैऔर िमतुलयता बनाए रखने में ििलता भी समली  ।ै  

अपर्नय के स्तर िर: असभनय की दृसि िे यसद दखेा जाए तो सिल्म में नाटकीयता अदंाज असधक दखेने 

को समलता  ।ै आज की तलुना में सजि रूि में असभनय सकया जा र ा   ैविैा असभनय आज िे ित्तर 

िाल ि ले न ीं  ोता था।  ालांसक सिल्म सनमािण की दृसि िे य  सिल्म के सवकाि का दिूरा चरण शरुू 

 ुआ था ज ां िर तकनीकी सवकाि के माध्यम िे कैमरे आसद के रूि िधुार र  ेथे।  

5.6.4 पिल्म समीिा (Film Review) 

 मैलेट नाटक िर बनने वाली य  सिल्म कथानक की दृसि िे नाटक के िणूितः  ी िमतलु्य  ।ै इि सिल्म 

में कथानक, दशे काल वातावरण, िात्रों के नाम, िंवाद, वशे-भषूा आसद िबको  ी िमतुल्य रखा गया  ।ै 

इि सलए इि सिल्म को िमतुल्य सिल्म की श्रेणी में रखा जा िकता  ।ै  

5.7 हैमलेट नाटक िर आधाररत पहदंी पिल्म आशा (Film Aasha based on Film Hamlet) 

शके्िसियर के नाटक  मैलेट की तजि िर स दंी सिनेमा में िन ्1957 में आशा सिल्म बनी।य  सिल्म भी 

इि दौर की ब ुत  ी ििल और चसचित सिल्म र ी  ।ै 

5.7.1 पिल्म का िात्र िररचय (Introduction of Film’s Casts) 

सनदशेन: एम वी रमन  

प्रस्तसुत: रमन प्रोडक्िन 

वजैतंीमाला: सनमिला 

सकशोर कुमार: सकशोर 

प्राण: राज 

ओमप्रकाश:  िंमखु लाल 

लसलता िवार 

मीन ूममुताज़ 
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5.7.2 पिल्म का संपिप्त कथानक (Short Summary of Film) 

सिल्म की शरुुआत नायक सकशोर के गाने िे  ोती   ैऔर व  अिने आि-िाि के छोटे बच्चों के िाथ 

समलकर गाना गा र ा  ोता  ।ै सकशोर एक जमींदार का बेटा  ोता   ैलेसकन व  ब ुत  ी दयाल ुऔर 

िमभाव रखने वाला लड़का  ोता  ।ै सकशोर की नजर में िब एक बराबर  ोते  ैं और व  सकिी िे भी 

अिनी जमींदारी या अमीरी का रौब न ीं सदखाता। सकशोर की बआु भी िाथ में र ती  ।ै सकशोर के सिता 

जी भी दयाल ुहृदय के  ोते  ैं और उनकी नजर में भी अमीर गरीब का कोई भदे न ीं  ोता। सकशोर की 

बआु को अिनी जमींदारी का ब ुत रौब  ोता   ैऔर व  अिने भाई और भतीज ेसकशोर के व्यव ार िे 

ब ुत नाखशु  ोती  ैं। सकशोर की बआु के स िाब िे उन् ें जमींदारों की तर  र ना चास ए और सकिी के 

भी िाथ बात करना या उठाना बैठना जिैा व्या र न ीं करना चास ए। उन् ें अिने रुतबे और शसक्त का 

िम्मान करना चास ए, लेसकन सकशोर को अिनी बआु की बात िे कोई सवशषे लेना-दनेा न ीं  ोता। व  

उन् ें खशु रखने के लोए उनकी  ां में  ां समलाता भर   ैलेसकन अिने तरीके िे  ी बाकी काम करता  ।ै 

सकशोर के इि व्यव ार िे उिकी बआु ब ुत िरेशान  ो जाती   ैऔर उिे िमझदार बनने और जमींदारी 

के ठाट बात को िमझने के सलए अिने बेटे राज के िाि मुबंई भजे दतेी  ।ै राज की भसूमका में प्राण  ोता 

  ैऔर व  ब ुत  ी चालबाज सकशम का व्यसक्त  ोता  ।ै धनलोभी, सिजलूखची, ऐयाशी आसद उिमें 

कूट-कूट कर भरे  ोते  ैं। मुबंई में र कर व  अिनी मां की नजरों में अच्छा बना र ता   ैलेसकन िभी 

तर  के अवगणु उिमें भरे  ोते  ैं। इि िरूी सिल्म में राज और सकशोर के चररत्र के बीच अतंद्विंद चलता 

र ता  ।ै राज अिनी गलसतयों को छुिाने के सलए सकशोर का उियोग करता  ।ै अिने द्वारा सकए गए खनू 

के जमुि में सकशोर को िाँ िा देता   ैऔर उिे भागा दतेा  ।ै िरूी सिल्म सकशोर के सनदोष िासबत  ोने और 

िबुतू इकटे्ठ करने में चलती र ती  ।ै  

5.7.3 नाटक और पिल्म का तुलनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and 

Film) 

शीषभक के स्तर िर: शके्िसियर का नाटक हमैलेट एक ऐसत ासिक नाटक की श्रेणी में आता  ।ै इि 

नाटक में तत्कालीन राजनीसतक िररसस्थत्यों को सदखाया गया   ैऔर नाटक के राजकुमार  मैलेट के नाम 
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िर  ी इि नाटक का नामकरण सकया गया  ।ै इि नाटक के शीषिक िे  मैलेट नाटक की िरूी क ानी को 

िमझा जा िकता  ।ै इि नाटक िर आधाररत स दंी सिल्म का शीषिक आशा  ।ै इि शीषिक का नाम भी 

एक िंज्ञा रूि में   ैलेसकन िाथ िाथ इिका एक और अथि भी  ।ै आशा शब्द का अथि उम्मीद भी  ोता 

 ।ै इि शब्द के उच्चारण िे य  प्रतीत  ोता   ै सक इिमें सकिी तर  सक उम्मीद बनी  ुई  ।ै नाटक के 

शीषिक के अनिुार इि सिल्म का शीषिक उसचत न ीं प्रतीत  ोता।  

कथानक के स्तर िर: यसद स दंी सिल्म आशा के कथानक की तलुना शके्िसियर के नाटक हमैलेट ि े

करते  ैं तो इन दोनों के कथानक में िमानता के सबंद ु ब ुत  ी कम  ैं। शके्िसियर का नाटक 

ऐसत ासिकता के ताने-बाने में बनुा  ुआ और एक ितु्र का सिता िे मो  और उिकी षडयंत्रकारी मौत के 

िीछे की प्रताड़णा और उिके खनू का बदला लेने सक व्यग्रता जिेै तत्व म त्विणूि  ैं और य ी सबंद ुइि 

नाटक के बीज सबंद ुभी   ैलेसकन स दंी सिल्म आशा में क ीं िर भी इि तर  के कथानक सक एक भी 

झलक न ीं समलती  ।ै  मैलेट नाटक में राजकुमार  मैलेट के सिता सक  त्या उनके  ी चाचा द्वारा की गई 

 ोती   ैजबसक सिल्म आशा में ि ायक असभनेत्री के सिता सक  त्या राज द्वारा की जाती  ।ै  मैलेट 

नाटक में राजकुमार  मैलेट नाटक की प्रस्तसुत उनके चाचा के कुकमों और षडयंत्रों को याद सदलाने के 

सलए करते  ैं इि दृश्य के िाम्य में सिल्म में भी नाटक का दृश्य राज के गनुा ों को याद सदलाने के सलए 

सकया जाता  ।ै नाटक और सिल्म के बीच एक मात्र य ी दृश्य िमानता के स्तर िर असभनीत  ुआ  ।ै इि 

दृश्य के असतररक्त नाटक और सिल्म के कथानक के बीच क ीं भी िमानता के सबंद ुन ीं समलते। सिल्म 

के बीच इि तर  िे सकए  ुए बदलाव और सवभदे को दशेीकरण की प्रसवसध के स िाब िे भी उसचत न ीं 

ठ राया जा िकता। य  दशेीकरण की प्रसवसध भी य ां िर अस्वीकृत  ो जाएगी क्यूंकी नाटक और 

सिल्म के कथानक में कोई िमानता न ीं   ै सिवाए एक दृश्य के। इि सलए इि नाटक को अनवुाद या 

रूिांतरण की श्रेणी में न रखकर सिल्म सनमािता की मौसलक रचना िमझनी चास ए।  

र्ाषा के स्तर िर: नाटक और सिल्म की तलुना यसद भाषाई स्तर िर सकया जाए तो य  भी कसठन  ी  ।ै 

क्योंसक जब िमानता कथानक स्तर िर   ै ी न ीं तो भाषाई स्तर िर भी िंभव न ीं  ी  ।ै सिल्म में बि 

एक जग  य  भाषाई अनकुरण दखेा जा िकता  ।ै शके्िसियर के नाटक  मैलेट में राजकुमार  मैलेट के 

नाटक मडंली के समत्रों की भाषा और उनका उच्चारण अलग  ोता  ।ै  ालांसक ये िात्र भी अगं्रेजी  ी 
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बोलते  ैं लेसकन इनका उच्चारण राजकुमार  मैलेट िे अलग  ोता  ।ै इि उच्चारण सभन्नता का कारण 

उनका दशे  ोता  ।ै व ेदिूरे दशे के सनवािी  ोते  ैं। सिल्म आशा में भी सकशोर द्वारा नाटक मडंली की 

योजना अरबी के रूि में की जाती   ैऔर इिी कारण सकशोर सक भाषा भी अरब दशे के लोगों की तर  

 ोती  ।ै य ी कारण   ैसक अरबी बना  ुआ सकशोर जब सकशोर शब्द का उच्चारण करता   ैतो व  क 

को ख बोलता   ैऔर सकशोर सक जग  सखशोर बोलता  ।ै इि सिल्म को  मैलेट नाटक का अनकुरण 

या अनवुाद न ीं माना जा िकता।  

सामापिक सांस्कृपतक और देश-काल वातावरण के स्तर िर:नाटक और सिल्म के बीच दशे-कल 

वातावरण का अनकूुलन भी न्यनू  ी  ,ै सिल्म का िरूा िररदृश्य भारतीय ग्राम िे जड़ुा  ुआ   ैऔर य ां 

िर मुबंई श र का प्रिंग आया   ै व ां िर तत्कालीन मुबंई को सदखाया गया  ।ै भारतीय ग्राम में भी 

जमींदारी स िाब िे घर और घर सक िाज िज्जा आसद को सदखाया गया  ।ै सिल्म में अरबी के प्रिंग को 

िणूितः अरब िदृश्य बनाकर सदखने की चेिा की गई  ।ै अरबी का दशेकाल अरब िदृश्य  ी रखा गया   ै

और उिके नाटक मडंली का दृश्य भी तत्कालीन िारिी रंगमचं िे सलया  ुआ  ।ै इि दृश्य में िारिी 

रंगमचं की जीवतंता बनी  ुई सदखती   ैऔर स दंी सिनेमा में िारिी चररत्रों का मो  और उनके भाषाई 

अनकुरण का मो  भी बना  ुआ सदखता  ।ै य ी कारण   ैसक स दंी सिनेमा में आज भी ईिाई, िादरी और 

िारिी आसद जिैे िात्रों की योजना में उनके भाषाई उच्चारण का प्रयोग कभी-कभी जीवतंता और 

अनकूुलता के सलए सकया गया   ैऔर कभी-कभी  ास्यास्िद रूि में भी सकया जाता  ।ै  

िात्र और चररत्र पचत्रण के स्तर िर: नाटक और सिल्म के बीच यसद िात्र और उनके चररत्र सचत्रण के 

स्तर िर तलुना सकया जाए तो इिमें भी िमानता न ीं  ।ै नाटक के िात्र और उनका चररत्र सिल्म के िात्र 

और उनके चररत्र िे िणूितः  ी सभन्न  ैं। हमैलेट नाटक का िात्र  मैलेट अिने सिता की मौत सक सचंता में 

डूबा र ता  ।ै सिल्म का िात्र स्वयं को सनदोष िासबत करने के सलए प्रयािरत र ता   ैलेसकन व  क ीं 

भी सचंता शोक या दखु में न ीं सदखता। नाटक की नासयका ओफ़ेसलया का चररत्र सिल्म की नासयका ि े

िणूितः सभन्न  ।ै यसद ओफ़ेसलया के चररत्र का िाम्य राज की प्रेसमका कासमनी िे जोड़ा जाए तो भी य  

उसचत न ीं जान िड़ता।  
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वेश-रू्षा रहन-सहन और खान िान के स्तर िरनाटक और सिल्म में यसद वेश-भषूा के स्तर िर तलुना 

सकया जाए तो य ां भी अिमानता  ी असधकतर दखेने को समलती  ।ै नाटक के िात्र सिल्म के िात्रों िे 

ब ुत सभन्न  ैं, लेसकन सिल्म में वशे-भषूा की योजना यसद स्वतंत्र रूि में दखेी जाए तो इिमें भारतीय, 

अरबी, अगं्रेजी आसद कई रूि में वशे-भषूा की योजना दखेने को समलती  ।ै सिल्म में गांव के प्रिंग में 

भारतीय िोशाक, श र के प्रिंग में िटू-बटू, अरबी के प्रिंग में िणूितः मिुलमानी िोशाक और अगं्रेजी 

िोशाक की भी योजना की गई  ।ै इि प्रकार िंदभिनिुार य  योजना उसचत जान िड़ती   ै लेसकन य  

स्वतंत्र रूि में  ी  ।ै सिल्म की वशे-भषूा का नाटक िे कोई िमानता न ीं  ।ै इि सिल्म की वशे-भषूा 

िाज-िज्जा सिल्म की मौसलकता के स िाब िे उसचत   ैलेसकन इििर क ीं भी शके्िसियर के िमय 

और िमाज का कोई अनकुरण न ीं सदखता  ।ै  

शैली के स्तर िर: शके्िसियर ने  मैलेट नाटक में असधकतर िंवाद काव्यात्मक शलैी में सलखा   ैऔर 

य  शके्िसियर की शलैी थी। सिल्म में यसद िंवादों को दखेा जाए तो व ेकाव्यात्मक रूि में न ीं  ।ै सिल्म 

के िंवाद गद्य रूि में  ैं।  

अपर्नय के स्तर िर:  सिल्म के असभनय िर यसद बात की जाए तो सकशोर कुमार का असभनय ब ुत  ी 

उम्दा  ।ै इि सिल्म में सकशोर कुमार कई रूिों में नजर आए  ैं। सिल्म के बाकी िात्र भी अिनी अिनी 

भसूमकाओ ंमें ईमानदार और उसचत जान िड़ते  ैं। सिल्म के इन असभनेताओ ंके असभनय का नाटक के 

िात्रों और असभनय िे कोई िाम्य न ीं  ।ै नाटक के िात्र और असभनय सिल्म िे िणूितः सभन्न  ैं।  

5.7.4 समीिा (Film Review) 

नाटक और सिल्म के बीच तलुना करने के िश्चात सनष्कषि रूि में य  क ा जा िकता   ैसक सनदशेक को 

इि सिल्म को अिनी मौसलक रचना या सनसमिसत के रूि में िंबोसधत करना चास ए था। इि सिल्म को 

शके्िसियर के नाटक हमैलेट का अनकुरण सकिी भी तर  िे न ीं स्वीकार सकया जा िकता और न  ी 

इिे दशेीकरण  ी क ा जा िकता  ।ै इि सिल्म को देखने के बाद ऐिा लगता   ै सक इि सिल्म की 

शरुुआत िे लेकर अंत तक में सकि सबंद ुिर, सकि स्थान िर, सकि बात िर इिका िंबंध नाटक के िाथ 

जोड़ा जाए ? या इिे नाटक का अनकुरण िमझा जाए। इि तर  िे अनकुरण की कोई प्रसवसध न ीं 
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सवकसित   ैऔर न  ी इि तर  के प्रयोग को अनकुरण स्वीकार सकया जा िकता  ।ै इि सिल्म को स दंी 

सिनेमा जगत की एक ििल सिल्म के रूि में  ी देखा जाए। इि सिल्म में कथा सवस्तार के सलए 

अनावश्यक सवषयों को जोड़ा गया  ।ै क ीं िर भी इि सिल्म का कथानक नाटक िे समलता-जलुता 

प्रतीत न ीं  ोता  ।ै  

5.8 हैमलेट िर आधाररत पिल्म हैदर (Film Haider based on Hamlet) 

स दंी में शके्िसियर के नाटक हमैलेट के कथानक िर आधाररत सिल्म हदैर िन ्2014 में प्रकासशत  ुई 

थी।  

5.8.1 पिल्म का िात्र िररचय (Introduction of Film’s Casts) 

सवशाल भारद्वाज: सनदशेन, िटकथा लेखन, िंगीत और प्रस्तसुत 

तब्ब:ू गजाला मीर (गत्रुिड) 

श ीद किरू:  दैर मीर (राजकुमार  मैलेट) 

श्रद्ा किरू: असशिया लोने (ओफ़ेसलया) 

नरेंद्र झां: डॉ स लाल मीर (राजा  मैलेट) 

के के मनेन: खरुिम (क्लासडयि) 

लसलत िररम:ू िरवजे लोने (िोलोसनयि) 

आसमर बशीर: सलयाक़त लोने (लायरेट्ि) 

इर्िफ़ान ख़ान: रू दार (राजा  मैलेट की आत्मा) 

अश्वथ भट्ट: ज़ ूर  ुिैन (िोसटिंब्राि) 

5.8.2 पिल्म का संपिप्त कथानक (Short Summary of Film) 

 दैर सिल्म की शरुुआत श्रीनगर िे  ोती  ।ै िन ्1955 के दौरान य ां िर आिातकाल लगा  ुआ  ।ै 

डॉक्टर स लाल मीर एक िेिरेसटस्ट आदंोलन के नेता के अिेंसडक्ि का ऑिरेशन करने के सलए उिे अिने 

घर िर लाते  ैं। डॉक्टर िा ब की ित्नी गज़ाला इि बात िर नाराज  ोती  ैं और इि बात की शकंा व्यक्त 

करती  ैं सक अगर इिकी ख़बर िरकार को या समसलिी को  ो गई तो िरूा गांव तबा   ो जाएगा। डॉक्टर 

िा ब अिने कतिव्य और इिंासनयत का  वाला दतेे  ैं और अिेंसडक्ि का ऑिरेशन करके उिकी जान 

बचाते  ैं। अगले सदन समसलिी द्वारा िबके घर की तलाशी ली जाती  ।ै एक आतंकवादी को िना  दने ेके 
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जमुि में डॉक्टर िा ब के घर िर समसलिी द्वारा धावा बोल सदया जाता  ।ै गोली-बारी में उि आदमी की 

मौत  ो जाती   ैऔर डॉक्टर िा ब को जले की िजा  ोती  ।ै डॉक्टर िा ब के घर को िरूी तर  िे जला 

सदया जाता  ।ै कुछ िमय बाद स लाल और गज़ाला का बेटा  दैर अलीगढ़ मसुस्लम सवश्वसवद्यालय िे 

अिनी िढ़ाई खत्म करके श्रीनगर वािि आता  ै। य  अिने सिता की मौत का कारण िता करने की 

कोसशश करता  ।ै य ां ि ुचंते  ी व  अिन ेमां को अिन ेचाचा ख़रुिम के िाथ  िंी और सखलसखला ट 

करता  ुआ दखेकर  रैान  ो जाता  ।ै उिे अिनी मां के चे रे उिके सिता और उनके िसत के गायब  ोने 

का को गम न ीं सदखता।  दैर अिनी मां के इि रवयै ेिे ब तु आ त  ोता  ।ै  दैर आि-िाि के िभी 

िसुलि थानों और चौरा ों आसद िर अिन ेसिता के बारे में जानने की कोसशश करता  ।ै उिे कुछ भी  ाथ 

न ीं लगता। इि जांच और ख़ोज-सबन में उिके बचिन  ी दोस्त असशिया जो एक ित्रकार  ोती   ै दैर 

की मदद करती  ।ै  दैर अिन ेमां और चाचा के ररश्ते को लेकर िरेशान  ोता  ।ै उि अिन ेसिता के बारे 

में कोई िरुाख या िचूना न समलने िे व  सदन ब सदन अिना  ौिला खोता जाता  ।ै एक सदन असशिया की 

मलुाक़ात रू दार नाम के एक आदमी िे  ोती  ।ै रू दार असशिया िे  दैर के सलए य  िंदशे भेजता   ै

सक व  उिके सिता स लाल का कोई िंदशे दनेा चा ता  ।ै असशिया य  बात  दैर को बताती  ।ै  दैर 

रू दार िे समलता  ।ै रू दार भी िेिरेसटस्ट आदंोलन का कायिकताि  ोता  ।ै व  बताता   ैसक व  जले में 

स लाल िे समला था और सिर रू दार िे  दैर को िता चलता   ै सक उिके सिता के गायब  ोने और 

उनके मारने की योजना स लाल के भाई और  दैर के चाचा ख़रुिम द्वारा बनाई गई थी। ख़रुिम के 

आतंकवादी िंगठन ने रू दार और  दैर के सिता स लाल को नजरबंद करके रखा था। उन् ें तमाम तर  

की यातनाए ंदीं और सिर एक सदन स लाल और ख़रुिम दोनों को  ी मार सदया। स लाल तो मर गया लेसकन 

ख़रुिम को व ेझील में िें क दतेे  ।ै झील के ठंढे िानी की वज  िे ख़रुिम का खनू और घाव दोनों  ी जम 

जाता  ।ै सजििे व  बच जाता  ।ै ख़रुिम  दैर िे समलकर उिे बताना चा ता था सक सकि तर  िे उिके 

 ी चाचा ने उिके सिता की जान ली  ।ै  दैर के सिता  दैर िे अिनी मौत का बदला लेना चा ते  ैं। य  

िब बता कर ख़रुिम व ां िे चला जाता  ।ै इिके बाद िरूी सिल्म में  दैर और खरुिम का द्वंद चलता र ता 

 ।ै अतं में असशिया, इिके सिता और भाई की मतृ्य ु ो जाती  ।ै  दैर को िमझाने की कोसशश में  दैर की 

मााँ आत्मघाती बम िे खदु को  ी उड़ा लेती  ।ै गज़ाला के मरने के बाद  दैर ख़रुिम को मारने जाता  ।ै 
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ख़रुिम बरुी तर  िे घायल  ोता  ।ै इिसलए व  भाग न ीं िाता।  दैर के िाि आने िर व  उिे अिनी मां 

गज़ाला की बातों का  वाला दतेा  ।ै व   दैर ि ेक ता   ै सक बदले ि ेबि बदला  ी िैदा  ोता  ।ै 

इिसलए  दैर अिनी मां के आसखरी शब्दों को याद करते  ुए ख़रुिम को न ीं मारता  ।ै  ालांसक ख़रुिम  दैर 

िे सगड़सगड़ाता   ै सक व  उिे मार द ेतासक व  अिने गनुा ों के बोझ िे मकु्त  ो िके।  दैर उिे न ीं 

मारता और व ां िे चला जाता  ।ै सिल्म के अतं िे य  िता चलता   ैसक  दैर अिनी मां की बातों का 

अनिुरण करता   ैऔर अिने सिता के बदले की बात को मांि कर दतेा  ।ै इि सिल्म के माध्यम िे स िंा 

और बदले की भावना को आलोचनात्मक रूि में सदखाया गया  ।ै  

5.8.3 पिल्म का तुलनात्मक अध्ययन (Comparative study of Play and Film) 

शीषभक के स्तर िर: शके्िसियर के नाटक  मैलेट का शीषिक और स दंी सिल्म  दैर का शीषिक लगभग 

िमतुल्य  ी प्रतीत  ोता  ।ै दोनों  ी शीषिकों के बीच एक व्यसक्त सवशषे की  ी बात शासमल  ।ै इिसलए 

इिे िमतुल्य माना जा िकता  ।ै  

कथानक के स्तर िर:शके्िसियर के नाटक  मैलेट सिल्म का कथानक इि सिल्म में ब ुत कुछ 

िमतुल्य रखा गया  ।ै इि सिल्म में बशरत िीर के िंस्मरण कर्फ़्ूूड नाइट के कुछ स स्िे को भी शासमल 

सकया गया  ।ै इि तर  िे इि सिल्म में दो आधार िाठों की क ासनयों का रूिांतरण सकया गया  ।ै 

शके्िसियर के नाटक  मैलेट के कथानक को  दैर के कथानक के रूि में लगभग िमान  ी सदखाया गया 

 ।ै  दैर का अलीगढ़ मसुस्लम सवश्वसवद्यालय िे िढ़ाई करके वािि आना, अिनी मां और चाची के िंबंध 

िे दखुी र ना, अिने सिता की मौत के कारण के बारे में जानने की कोसशश करना, गज़ाला और ख़रुिम के 

िंबंध, शादी और  मैलेट का नाटक, असशिया िे  दैर के िंबंध और असशिया द्वारा  दैर की जाने वाली 

ि ायता, असशिया के सिता व भाई की भसूमका,  दैर के  ाथों असशिया के सिता और भाई की मौत, 

असशिया का अत्म त्या करना,  दैर की मा ंद्वारा  दैर को िमझना आसद जिेै कथानक  मैलेट नाटक के 

कथानक के िमतुल्य  ैं। कुछ सवशषे बदलाव जिैे  मैलेट नाटक में  मैलेट के सिता की आत्मा का आना 

जबसक सिल्म में रू दार द्वारा  दैर के सिता की बात को ि ुचंाना, गज़ाला द्वारा अिनी जान द ेदनेा और 

 दैर को इि बात के सलए मनाने की कोसशश करना सक व  अिने चाचा को मांि कर द,े अतं में  दैर 
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द्वारा अिने चाचा को सबना मारे छोड़ कर चले जाना, रू दार की भसूमका, रू दार द्वारा  दैर की जाने 

वाली ि ायता आसद जिेै कथानक  मैलेट नाटक िे सलए  ुए न ीं जान िड़ते।  मैलेट नाटक में इि तर  

का कथानक न ीं  ।ै इिसलए सिल्म की कथानक का य  स स्िा नाटक िे अलग  ।ै बशरत िीर के 

िंस्मरण कर्फ़्ूूड नाइट िे सिल्म के वातावरण के स स्िे को तैयार सकया गया  ।ै श्रीनगर, आिातकाल, 

िेिरेसटस्ट आदंोलन, समसलिी िैसनकों की भसूमका, स राित कें द्रों की सस्थसत, यातनाएाँ आसद जिेै सबंद ुइि 

िंस्मरण िे सलए  ुए  ैं।  मैलेट नाटक के कथानक के आधार िर यसद स दंी सिल्म  दैर की तलुना करें तो 

इि सिल्म में शेक्िसियर के नाटक को वतिमान भारतीय सस्थसत के स िाब िे कथानक में बदलाव करते 

 ुए सिल्म के रूि में तैयार सकया गया  ।ै इि सिल्म में नाटक के मखु्य कथानक को िमतलु्य  ी रखा 

गया  ।ै  ालांसक नाटक का असधकांश स स्िा सिल्म में िमतलु्य  ी सदखता  ।ै इिसलए इि सिल्म के 

कथानक को आधसुनक प्रयोग के रूि में और दशेीकरण की प्रसवसध को आरोसित करते  ुए शके्िसियर के 

नाटक के रूिांतरण के रूि में िमतलु्य स्वीकार सकया जा िकता  ।ै बसल्क य  सिल्म शके्िसियर के 

नाटक का अब तक का िबिे बे तरीन रूिांतरण  ।ै  

िात्र और चररत्र पचत्रण के स्तर िर:नाटक के िात्रों की योजना की दृसि िे यसद सिल्म की तलुना करें 

तो सिल्म में िात्रों की योजना लगभग िमान  ी दखेने को समलती  ।ै िात्रों के नामों का भाषा के अनिुार 

रूिांतरण कर सदया गया  ।ै श्रीनगर का िररदृश्य  ोने के नाते और सिल्म में वास्तसवक कश्मीर की सस्थसत 

को सदखाने की कोसशश की वज  िे इन नामों को मसुस्लम िमदुाय िे जोड़ा गया  ।ै सिल्म के िभी िात्र 

सिल्म के कथानक के स िाब िे अिने चररत्र में उियकु्त  ी सदखते  ैं। इि तर  िे नाटक की िात्र योजना 

सिल्म में भी िमतलु्य बनी  ुई  ।ै  

देश काल वातावरण के स्तर िर: नाटक में शके्िसियर ने तत्कालीन स्कॉटलैंड के िररदृश्य और 

िामासजक राजनीसतक िररसस्थसत को सदखाया  ।ै ठीक इिी तर  इि सिल्म में भी सनदशेक ने अिने 

कथानक के चनुाव के स िाब िे भारत के कश्मीर प्रांत के तत्कालीन दशे, काल, वातावरण और य ां की 

िामासजक और राजनीसतक िररदृश्य को ब ुत  ी शकु्ष्मता और तटस्थता के िाथ सदखाया  ।ै इि सिल्म 

के माध्यम िे  म कश्मीर में चल र  े राजनीसतक चाल और वोट बैंक की नीसत को आिानी िे िमझ 

िकते  ैं। इि सिल्म में तत्कालीन कश्मीर की कई तर  की सस्थसतयों जिेै य ां के लोगों की वचैाररक 
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सस्थसत, राजनेताओ ंकी सस्थसत, इि राज्य की राजनीसतक िाटी का रवयैा, कें द्र की राजनीसत और उिका 

रवयैा, दिूरे सवभाजनकारी नेताओ ंकी राजनीसत और उनका रवयैा, समसलिी के िैसनकों की राजनीसत और 

उनका रवयैा, िासकस्तान िरकार की राजनीसत, अतंकवाद आसद को ब ुत  ी बे तरीन तरीके िे सदखाया 

गया  ।ै  

वेश-रू्षा, खान िान और रहन-सहन के स्तर िर:इि सिल्म में वशे-भषूा की योजना श्रीनगर के 

वातावरण और िामासजक-िांस्कृसतक िररसस्थसतयों के स िाब िे  ी सदखाया  ।ै इि वि सवन्याि की 

योजना में श्रीनगर के ठंढे मौिम के स िाब िे तैयार की गई  ।ै िाथ  ी िाथ वशे-भषूा और खान-िान में 

मसुस्लम िमाज के ि नाव ेऔर तौर तरीकों को भी ब ुत ध्यान िे िमास त करते  ुए तैयार सकया गया  ।ै 

र न-ि न के स्तर िर भी कश्मीर और मसुस्लम िमदुाय का सवशेष अिर सदखता  ।ै इि िमदुाय के तौर 

तरीकों और िांस्कृसतक मान्यताओ ंको ब ुत अच्छे िे सदखाया गया  ।ै 

शैली के स्तर िर: शलैी की दृसि िे इि सिल्म की रचना गद्य रूि में की गई  ।ै नाटक के कुछ िंवाद 

िद्य शलैी में  ैं लेसकन इनका अनकुरण सिल्म में न ीं सकया गया  ।ै  

अपर्नय के स्तर िर: असभनय की दृसि िे सिल्म के िभी िात्र अिनी भसूमका में बे तर सदखते  ैं। इनके 

असभनय के कारण  ी इि सिल्म को ब ुत प्रशिंा समली।  

5.8.4 समीिा: (Film Review) 

शके्िसियर के नाटक  मैलेट िर बनने वाली सिल्मों में सकशोर िा ू द्वारा सनसमित सिल्म  मैलेट को 

िमतुल्य रूिान्तरण माना जा िकता   ैलेसकन सवशाल भारद्वाज द्वारा सनसमित सिल्म  दैर को एक बे तर 

रूिान्तरण क ा जा िकता  ।ै इन सिल्मों के असतररक्त बाकी सिल्मों का नाटक के कथानक िे कोई 

िमतुल्यता नजर न ीं आती।  म िभी जानते  ैं सक िास त्य और सिनेमा का अिने दशे और िमाज िे 

असभन्न िंबंध  ोता  ।ै िास त्य व सिनेमा का दासयत्व बनता   ै सक व  अिने िमाज और िंस्कृसत, 

िमाज की सवकृसत, उत्थान आसद का सचत्रण, लेखन अिने माध्यम िे करें। इि दृसि िे यसद सवशाल 

भारद्वाज के इि रूिांतरण को दखेा जाए तो य  एक राजनीसतक, वचैाररक िजृन लगती  ।ै 
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निष्कर्ष 

(Conclusion) 

अनवुाद अध्ययन में अनवुाद के के्षत्र, सवसवध रूि, अनवुाद प्रकार, अनवुाद का आयाम आसद सवसिन्न 

सिद्ांतों के माध्यम िे िमझाए गए  ैं। िारतीय िररदृश्य में यसद अनवुाद अध्ययन के स्टेटि को दखेा 

जाए तो य  ब ुत िकारात्मक न ीं  ।ै चा  ेय  स्टेटि शकै्षसिक के्षत्र का  ो या व्याव ाररक के्षत्र का। 

 ालांसक अनवुाद की म त्ता जग जा ीर  ।ै इिके बावजदू िी इिकी स्वीकृसत ब ुत  ी बासधत  ।ै 

वततमान िमय में इिके म त्त्व को स्वीकार सकया जाना शरुू  ुआ  ।ै शोध के के्षत्र में अनवुाद को लेकर 

कई तर  के काम  ो र  े  ैं। अनवुाद के सवसवध के्षत्रों, प्रकारों, िास सत्यक कृसतयों के तलुनात्मक 

आध्यायन आसद के रूि में शोध कायत चल र ा  ।ै अतंरप्रतीकात्मक अनवुाद का के्षत्र िारतीय िररदृश्य 

में शोध रूि में अिी प्रिावी  ोना शरुू  ुआ  ।ै य ी कारि   ै सक स दंी िाषा में अंतरप्रतीकात्मक 

अनवुाद की िसु्तकों का सनतांत अिाव  ।ै इि दृसि िे य  शोध कायत के प्रयाि रूि  ।ै  

स दंी सिनेमा का सवकाि रंगमंच के सवकाि के बाद  ुआ। य ी कारि   ैसक प्रारंसिक दौर में जो 

िी सिल्में बनीं उनमें असधकतर रंगमचं प्रस्तसुत जिैी  ी प्रतीत  ोती  ैं। स दंी सिनेमा में शके्िसियर के 

िास त्य का रूिांतरि िारिी रंगमचं के अनवुादों माध्यम द्वारा शरुू सकया गया  ।ै शके्िसियर के नाटकों 

िर रंगमचं प्रस्तसुत िबिे ि ले िारिी रंगमचं द्वारा  ी शरुू की गई थी। िारिी रंगमचं द्वारा अनसूदत 

नाटकों और मसंचत नाटकों की आलोचना तो ब ुत  ुई  ,ै लेसकन नाटक व रंगमचं सवधा के सवकाि की 

दृसि िे अध्ययन करन ेिर इनके नाटकों का म त्त्व बढ़ जाता  ।ै िारिी रंगमचं द्वारा मसंचत नाटक ब ुत  ी 

घाल-मले के रूि में तैयार सकए गए थे।  ालांसक, य  िवतसवसदत   ैसक िारिी रंगकसमतयों का उद्दशे्य किी 

िी िारतीय िास त्य की िमसृद् करना या नाटक सवधा का सनमाति करना न ीं था। इनका िरम ध्येय िैिा 

कमाना था और इिी मशंा की िसूतत रूि में इन् ोंने य ां िर नाटक सलखने, अनवुाद करने और मचंन करन े

का कम सकया। िारिी रंगमचं द्वारा अनसूदत नाटकों में ब ुत िी कसमयां दखेी जा िकती  ैं। िाथ  ी िाथ 

य ी कसमयां नाटकों के मचंन में िी दखेने को समलती  ैं। यसद अनवुाद सवधा की दृसि िे इन् ें दखेा जाए 

तो शके्िसियर के नाटकों का िवातसधक अनवुाद इन् ोंने  ी सकया था, लेसकन ये अनवुाद की श्रेिी में न ीं 

रख ेजा िकते। यसद इन् ें अनवुाद माना जाए तो इन् ें शके्िसियर के िास त्य िे जोड़ना मसुश्कल  ो जाता 
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 ।ै इनके द्वारा अनसूदत नाटक का स्रोत िाठ्य एक यरूोिीय नाटककार के द्वारा सलसखत नाटक  ैं। जब इन 

नाटकों का अनवुाद िारतीय िररदृश्य में सकया जाता   ैतो अनवुादकों द्वारा इनका िारतीयकरि कर सदया 

जाता  ।ै इिमें यरूोिीय कथानक को मगुलकालीन रंग दतेे  ुए िारतीय दशतक के िामने प्रस्तसुत सकया 

जाता  ।ै इन अनवुादों में िात्रों के नाम, चररत्र, वेशा-िषूा और दशे, काल, वातावरि आसद िब कुछ 

बदल सदया जाता  ।ै य  क ीं िी अंसकत न ीं सकया जाता सक ये नाटक सकिी सवदशेी लेखक की कृसत 

का अनवुाद  ैं। दिूरी िमस्या जब मचंन की दृसि िे इन नाटकों को दखेा जाता   ैतो इनमें तमाम प्रकार 

की गलसतयां नजर आती  ैं। सबना वज  के नांच, गाने और प्र िन आसद इनमें जोड़ सदए गए  ोते  ैं। 

असिनय की दृसि िे िी इनमें कोई प्रािंसगकता न ीं दखेने को समलती और न  ी चररत्र में कोई दृढ़ता  ी। 

िब कुछ सदग्भ्रसमत िा मसंचत  ोता  ुआ सदखता  ।ै जिैा की िारिी रंगकसमतयों का मखु्य उद्दशे्य धन 

कमाना  ी था। इिसलए व ेइि उद्दशे्य की िसूतत  ते ुदशतकों को मनोरंसजत करने की दृसि िे ये चीजें अिने 

नाटकों में जोड़ते र ते थे। 

स दंी सिनेमा की शरुुआत िन ् 1900 िे  ोती  ।ै सिनेमा के सवकाि में नाटक और रंगमचं 

प्रदशतनों की ब ुत म त्त्वििूत िसूमका र ी  ।ै इिसलए सिनेमा का सवकाि नाटक के एक सवकसित 

तकनीकी कदम का रूि  ोता   ै चा  े व  सिनेमा का िारतीय िररदृश्य र ा  ो या वसैिक। िारतीय 

सिनेमा व िास त्य दोनों का  ी िाश्चात्य सिनेमा व िास त्य िे िरुाना िंबंध र ा  ।ै स दंी नाटक के सवकाि 

में िी सवदशेी नाटकों का अनसूदत रूि में योगदान र ा  ।ै सवशषेकर शके्िसियर के नाटकों का। ठीक इिी 

रूि में स दंी सिनेमा जगत में सवदशेी तकनीकी का सवशषे योगदान र ा  ।ै स दंी सिनेमा जगत के सवकाि 

व सनमाति में शके्िसियर की िसूमका िवातसधक म त्त्वििूत र ी  ।ै स दंी सिनेमा जगत में जब प्रारंसिक दौर 

की सिल्में बननी शरुू  ुई तो उनमें शके्िसियर के िास त्य िर िी सिल्में बनना स्वािासवक  ी था। 

इिसलए यसद दखेा जाए तो शके्िसियर के नाटकों को आधार बनाकर स दंी सिनेमा जगत में मकू दौर िे  ी 

सिल्में बननी शरुू  ो गई थीं। िन ्1907-1941 के दरम्यान शके्िसियर के िास त्य िर मकू और िावाक् 

दोनों  ी तर  की सिल्में बनीं। इनमें िे कुछ सिल्में ब ुत ििल िी र ीं  ैं।  ालांसक इि दौर की ििी 

सिल्में  ी आज के िमय में उिलब्ध न ीं  ो िाई  ैं। इिके बावजदू िी इि शोध कायत के अध्ययन िे 
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शके्िसियर और इनका िास त्य िारतीय िमाज, रंगमचं, नाटक और सिनेमा आसद िे सकि रूि में जड़ुा 

  ैइन सवषयों को िमझा जा िकता  ।ै  

िास त्य और सिनेमा का िंबंध ब ुत  ी म त्त्वििूत रूि में जड़ुा  ोता  ।ै प्रत्येक िास त्य िे व ााँ 

की जनता, िमाज और राजनीसत आसद को आिानी िे िमझा जा िकता  ।ै सिनेमा का उत्तरदासयत्व िी 

अिने िमाज के प्रसत कुछ ऐिा  ी  ोता  ।ै वततमान िमय में िारतीय जनता, िमाज और राजनीसतक 

गसतसवसधओ ंको आधार बनाते  ुए सिल्में बन र ी  ैं। इनमें कुछ सिल्में िास सत्यक रूिान्तरि के रूि में 

िी बनाई जा र ी  ैं। इन िास सत्यक रूिांतरिों का िमाज सनमाति व चेतना सवकाि में ब ुत म त्त्वििूत 

िसूमका  ोती  ।ै इिसलए िास त्य और सिनेमा के िंबंध को स्वीकार करते  ुए अनवुाद के म त्त्व को 

िमझने की जरूरत  ।ै इि शोध के माध्यम िे स दंी सिनेमा में िास त्य की िसूमका, अंतरप्रतीकात्मक 

अनवुाद की िसूमका और शेक्िसियर के नाटकों का स दंी सिनेमा में रूिांतरि आसद को िमझा जा 

िकता  ।ै  
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