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भमूमका 

अजे्ञय सामहत्य को एक नया मोड़ दनेे वाले प्रयोगधमी रचनाकार रह ेह ै । उनकी यह 

प्रयोगधर्ममता ही पारम्पररक मापदडंों को नए प्रयोगों के साथ प्रस्तुत करती हैं । एक 

सक्रिय रचनाकार के रूप में उनके सामने कई सजजनात्मक चुनौमतयााँ खड़ी रही, लेक्रकन 

उन्हें स्वीकारत ेहुए व ेनए-नए रचनात्मक मवकल्प पेश करते रहें हैं । अज्ञेय ने कमवता, 

उपन्यास, कहानी, मनबंध, नाटक, आलोचना, यात्रा-वृतांत आक्रद सभी सामहमत्यक 

मवधाओं में अपनी गहरी समझ व्यक्त की हैं । साथ ही चचतक और पत्रकार की हमैसयत स े

समाज की समस्याओं, चचताओं और प्रश्नाकुलताओं पर गम्भीरता से मवचार करते आए 

हैं। रचना के स्तर पर जब मजस मवधा में उन्होंने स्वयं को सम्प्रेमषत करना चाहा, खलुकर 

क्रकया ।  

खुद को सभी सामहमत्यक मवधाओं में व्यक्त करने के प्रयास पर अजे्ञय ‘अपरोक्ष’ में मलखते 

हैं क्रक, ‘पहल ेयह चाहता रहा क्रक कमव के रूप में पहचाना जाऊाँ  - जहााँ तक बाहर से 

प्रमतक्रिया के बारे में कोई धारणा या कामना थी । यानी अपने को जानता नहीं था, 

टटोल रहा था । क्रिर एक समय ऐसा आया क्रक चाहता रहा क्रक लोग मझुे उपन्यासकार 

के रूप में पहचाने । क्रिर बाद में एक मस्थमत आई जब यह समझ में आया क्रक नहीं, मेरा 

मजतना जीवनानुभव ह ैवह भी और मेरा जो दखेने का ढंग ह ैवह भी काव्य के मनकटतर 

ह,ै इसमलए अगर कमव के रूप में पहचाना जाता हाँ तो मेरी आकांक्षा या जो भी हो - मेरे 

काम पर सही मनणजय ही होगा...मुझको क्रकसी एक मवधा से परम् संतोष नहीं हुआ ।’ 

सभी सामहमत्यक मवधाओं में स्वयं जो आजमाने के बाद अजे्ञय अंतत: अजे्ञय ‘कमव’ की 

भूममका स्वीकारते हैं । उनका यह कमवपन उनकी अन्य गद्य मवधाओं में भी आता-जाता 

हैं । अजे्ञय के समस्त सामहत्य के मलू्यांकन-मवश्लेषण के बाद ही यह ज्ञात होगा क्रक वे मात्र 

‘कमव’ की भूममका में ढल पाते हैं या अन्य क्रकसी ओर भूममका में भी उन्हें सिलता 

ममलती हैं । 

          सामहत्य की मवमवध मवधाओं में से मरेी रूमच ‘नाटक’ की ओर अमधक रही हैं । 

नाटक पढ़ने से ज्यादा उनका मंचन मुझे आरंभ से ही आकर्मषत करता रहा हैं । अपने 

कॉलेज के क्रदनों में नाट्य प्रमतयोमगता के मलए कुछ अलग, नए ढंग का नाटक करने के 

मलए बहुत सारे नाटककारों की कृमतयााँ उलट-पलट की थी । उन क्रदनों नाटक की नई 
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शैली, वस्तु-रूप आक्रद स ेकोई ख़ास पररमचत भी नहीं थी । क्रिर-भी खोजते-खोजते एक 

पतला-सा नाटक हाथ लगा मजस पर मलखा था ‘अजे्ञय – उत्तर मप्रयदशी’ । नाटक पढ़ा 

तो नहीं था, लेक्रकन उलटने-पलटने मात्र से पहली बात क्रदमाग में आई क्रक इसमें नाटक 

(संवाद) कहााँ ह?ै बस कमवता ही कमवता भरी हैं । नाटक में कुछ अलग तो था, पर तब 

काव्य-नाटक अपने बस की बात नहीं थी । बहरहाल बी.ए के क्रदनों में ही मैनें अजे्ञय की 

एक कमवता ‘नदी के द्वीप’ पढ़ी । कमवताओं स ेभागने वाला मवद्याथी जब इतनी पेचीदा 

कमवता पढ़ता ह ैतो सब मसर के ऊपर से हवा हो जाता ह ै; मेरे साथ भी ऐसा ही कुछ 

हुआ । उस समय अजे्ञय की कमवता मन छूने की बजाए मसर ददज ज्यादा लगी । शीषजक स े

लेकर उसके भाव तक पूरी कमवता मेरी कच्ची बुमि को सालन े के अलावा कुछ न द े            

सकी । बड़ी अजीब बात थी नदी में रहकर उससे जुड़ना भी था और उसस ेअलग भी 

रहना था । एक साथ दोनों मस्थमत कैस ेहोगी! य ेकमव ही जाने । क्रकसी रचनाकार को 

लेकर सामहत्य जगत में कई धारणाए ंिैलती रहती ह,ै उन धारणाओं स ेसामहत्य का छात्र 

अछूता ही रह जाए ऐसा प्राय: सभंव नहीं । मेरे सामने भी ऐसी कई बातें अजे्ञय के 

सामहत्य को लेकर आती रही । उस समय अजे्ञय की मात्र रोमांरटक-प्रेम कमवताएाँ ही मेरी 

समझ में आई, मजनमें ‘कलगी बाजरे की’ मेरी मप्रय कमवता हैं । उनकी कमवताओं के बाद 

उपन्यास-कहामनयााँ पेचीदापन में एक कदम आगे क्रदखाई दी । ‘नदी के द्वीप’ कमवता के 

बाद इसी शीषजक स ेउपन्यास कयूाँ? उनके कथा-सामहत्य में ऐसा कया असाधारण व्यक्त 

हुआ, मजससे लगातार अजे्ञय को आरोपों का सामना करना पड़ा । अजे्ञय को लेकर मेरी 

यही पहली धारणा बनी । समय के साथ मेरा बौमिक मवकास न हुआ हो, ऐसा तो नहीं 

कहा जा सकता । लेक्रकन मैनें इन कममयों एवं उलझनों को मनरंतर सलुझाने का प्रयास 

क्रकया हैं ।  

एम.क्रिल में शोध-मवषय के मलए अजे्ञय के उपन्यास ‘नदी के द्वीप’ का चयन क्रकया । इस 

उपन्यास का मलू्यांकन करते हुए मुख्य रूप से कुछ बाते उभर कर आई क्रक - आलोचकों 

ने इनकी रचनाओं को लकेर कई आरोप मढ़ े। अज्ञेय अपनी रचनाओं को लेकर यथास्थान 

अपने मनबंधो, भूममकाओं आक्रद में कुछ-कुछ कहते आए हैं । उनकी इन रटप्पमणयों व 

स्पष्टीकरण को अनदखेा नहीं क्रकया जा सकता । वे एक मववाक्रदत रचनाकार हैं, मजसस े

उनके पक्ष में एक मनमित धारणा व मत रख पाना बेहद करिन हैं । 
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         कमवता, कहानी, उपन्यास कोई भी मवधा हो, अजे्ञय ने जब स ेलखेन शुरू क्रकया 

तभी स े वे आलोचना के कें द्र में रह े । ‘तारसप्तक’ तथा दसूरा, तीसरा, चौथा सभी 

सम्पादकत्व भी मववाक्रदत रहें । पी एच.डी के शोध मवषय के चयन के समय मुझे बड़ी 

समस्या यही रही क्रक मैं अजे्ञय पर ही शोध करंू या क्रकसी नय ेमवषय का चुनाव करंू । 

अजे्ञय को शोध मवषय बनाऊं तो उनकी क्रकस भूममका पर काम क्रकया जाए । कमव, 

कथाकार, मनबंधकार, सपंादक, पत्रकार, आलोचक आक्रद सभी रूप मववाक्रदत क्रदखाई दतेे 

हैं । साथ ही य ेसभी आपस में एक-दसूरे स ेगंुथ ेहुए भी प्रतीत होते हैं । क्रकसी भी एक 

भूममका में उनका व्यमक्तत्व सीध-ेसीधे नहीं ममलता । इसी उलझन के रहते मवषय-चयन 

बेहद करिन रहा । मवषय-चयन के मवचार-मवमशज के मसलमसले में एक बार ‘रीमतकाल’ 

की ओर भी रुख क्रकया । लेक्रकन अजे्ञय का ख्याल क्रदमाग से मनकल ही नहीं पाया । 

इस बीच मैनें मेरे शोध मनदशेक प्रो० रामबक्ष जी को भी बहुत परेशान क्रकया, कयोंक्रक 

मेरा मन क्रकसी एक मवषय को लेकर हामी नहीं भर रहा था । शोध-मनदेशक के धैयजपूणज 

व्यवहार ने मुझे एक मवषय पर मवचार करने का सम्बल क्रदया । उस पर भी पहल े

तारसप्तक के कमवयों पर कोई मवषय मनधाजररत हुआ । शोध की अमधकांश रुपरेखा तैयार 

करने के बाद मरेा मवचार क्रिर बदल गया । कयोंक्रक रचनाकार अजे्ञय का मववाक्रदत रूप 

अभी-भी अधूरा-सा लग रहा था । मेरी इस उलझन का समाधान एक बार क्रिर मेरे शोध 

मनदशेक प्रो० रामबक्ष जी ने ही क्रकया और अजे्ञय के समस्त सामहत्य के मववाक्रदत रूप को 

लेकर उन्होंने एक मवषय मनधाजररत क्रकया - ‘महन्दी आलोचना और अज्ञये का मलू्याकंन’ । 

यह मवषय मुझे बहुत हद तक संतोषजनक लगा । इसमें आलोचना जगत् में अजे्ञय की 

छमव एवं सामहत्य को लकेर मजतने भी मत-मवमत हुए उनका मवश्लेषण सम्भव हो सकेगा। 

इस मवषय पर अभी तक कोई समग्र शोध कायज नहीं ममलता । यथास्थान अजे्ञय की 

आलोचना के नाम पर मछटपुट लखे व पुस्तकें , सम्पादकीय ममलते हैं, मजनमें कुछ में 

अलग ढंग का मवश्लेषण करने का प्रयास क्रदखाई दतेा ह ैतो अमधकांशत: मलू्यांकन पूवजग्रहों 

पर चलते हुए क्रकया गया हैं ।  

यह मवडम्बना ही ह ैक्रक मजस मनष्पक्ष आलोचना से सामहत्य की गुणवत्ता एवं मूल्यवत्ता 

की खोज की जाती हैं, उसी से कुछ रचनाकार प्राय: अछूते ही रह जाते हैं । महन्दी 

आलोचना की यह परम्परा रही ह,ै मजसमें महान आलोचकों द्वारा प्रमतपाक्रदत मनष्कषो 

को प्राय: अंमतम सत्य मान मलया जाता हैं । इन्हीं वजहों से आगामी पािक-आलोचक 
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पूवजग्रहों का मशकार होते हैं और यह भूल जाते ह ैक्रक युग-पररवतजन के कारण क्रकस तरह 

कोई महत्वपूणज कृमत नए अमभप्राय और नई अथज-छटाए ंलेकर उभरती हैं । अजे्ञय की भी 

मगनी-चुनी रचनाओं के अमभधाथज व अमतपाि के सहारे उन्हें दरक्रकनार करने के गैर-

सामहमत्यक प्रयत्न महन्दी आलोचना में लगातार होते रह ेहैं । अजे्ञय के मवरोधी समीक्षकों 

का उनके मवचारों को समझने से ज्यादा आसान था, उन्हें खाररज़ करना । वही दसूरी 

ओर कुछ आलोचकों ने अजे्ञय के पक्ष में भी अपनी बात रखी ह,ै मजनमें कुछ मात्र प्रशसंा 

तक ही मसमटे हुए ह,ै तो कुछ की प्रमतक्रिया दोहरी होकर उलझी हुई हैं । अपने सामहत्य 

पर हुई रटप्पमणयों के पक्ष में अजे्ञय स्वयं भी प्रमतक्रिया दतेे क्रदखाई दतेे हैं । कई बार 

अजे्ञय आरोमपत रटप्पमणयों पर ज्यादा गौर न कर, मवषय का रुख ही बदल दतेे हैं । 

महन्दी सामहत्य जगत् में अजे्ञय को कमव, कथाकार, मनबंधकार, आलोचक, सम्पादक, 

पत्रकार क्रकस भूममका में स्वीकारा जाना चामहए, इसका मनणजय इस मवषय द्वारा अजे्ञय 

के समस्त सामहत्य पर हुए मवश्लेषण स ेज्ञात हो सकेगा । प्रस्तुत शोध-प्रबंध इसी क्रदशा में 

एक छोटा-सा प्रयास हैं । 

शोध-प्रबंध के कुल पांच अध्याय हैं ।  पहला अध्याय,   ‘महन्दी आलोचना की परम्परा 

और अज्ञये की आलोचना’ ह,ै मजसमें महन्दी सामहत्य जगत् में आलोचना का आरंभ, 

परम्परा, मवकास आक्रद का पररचयात्मक वणजन क्रकया हैं । इस पारम्पररक ढााँचे में अब 

तक आलोचकों ने कई प्रकार स ेमापदडं के पैमाने बदले हैं । मजसका प्रभाव आलोचना की 

कसौटी के साथ-साथ रचनाकार व उसकी कृमतयों पर भी पड़ता हैं । इस आलोच्य 

परम्परा में रचनाकार अज्ञेय की आलोचना ‘कब से’, ‘कैसी’, ‘क्रकन दमृष्टकोणों’ से शरुू हुई 

आक्रद की चचाज की गई हैं । अजे्ञय पर हुई आलोचनाओं का स्वयं अजे्ञय ने ‘कैस ेव कया’ 

प्रत्युतर क्रदया ह?ै आरंमभक आलोच्य दमृष्टकोण ‘कैसे’ रचनाकार के क्रदवासान पिात् 

बदलते गए? क्रकन कसौरटयों को अजे्ञय ने स्वीकृत क्रकया व क्रकन्हें अपने पािकों व कृमतयों 

के मलए खाररज़ कर स्वयं मूल्यांक्रकत क्रकया आक्रद पहलुओं का वणजन क्रकया हैं । 

दसूरा अध्याय,   ‘अज्ञये के काव्य का मलू्याकंन’ ह ै। कमवता के मवषय में प्रत्येक कमव की 

अलग सोच व मवचार होते हैं । उसकी अपनी सामहमत्यक समझ कई बार नए आंदोलनों 

को जन्म दतेी हैं । अजे्ञय कमवता को लेकर कया मत रखते ह?ै और उनकी सोच कमवता 

जगत् को कब व कैस ेआंदोमलत करती ह?ै अजे्ञय की आरंमभक एव ंपरवती कमवता पर 

आलोचकों ने कया राय दी ह?ै इन मतों स ेबनती धारणाओं स ेअज्ञेय के लेखन-कमज व 
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आलोचना-कमज पर कया प्रभाव पड़ता हैं? यह मनमित धारणा समय के साथ बदलती 

जाती ह,ै इस बदलाव के कारण बताए गए हैं । इसके बाद ‘कमव’ अजे्ञय के अपने पक्ष में 

क्रदए गए मतों का वणजन क्रकया हैं । आलोचकों तथा अजे्ञय के मतों को एकत्र कर उनकी 

तुलना करके मूल्यांकन क्रकया हैं ।  

तीसरा अध्याय,   ‘अज्ञये के कथा-सामहत्य का मलू्याकंन’ ह,ै मजसमें सबसे पहले यह 

बतलाने का प्रयास क्रकया ह ैक्रक महन्दी कथा सामहत्य में बदलाव कैसे और कहां स ेशुरू 

हुआ । अजे्ञय कथा सामहत्यकार को लेकर कया सोचते ह?ै उपन्यासकार के रूप में अजे्ञय 

की कया आलोचना हुई तथा उनके क्रकन आधुमनक मवचारों का मवरोध हुआ? कहानीकार 

अजे्ञय पर आलोचकों के कया मवचार ह?ै तथा अज्ञेय की कहामनयों व मनजी पहलुओं को 

एक साथ रखकर आलोचकों ने कया-कया मत क्रदए हैं? स्वयं अजे्ञय ने क्रकन-क्रकन आधुमनक 

मवचारों का समथजन क्रकया ह ैतथा उन्होंने अपने कथा-सामहत्य को लकेर कया कहा ह?ै 

उनके मनजी जीवन के साथ जोड़कर उनके उपन्यासों पर लगातार कया-कया आक्षेप 

लगाए गए? इन आक्षेपों के सम्बन्ध में अजे्ञय ने कया प्रमतक्रिया दी हैं आक्रद का मलू्यांकन 

क्रकया हैं ।  

चौथा अध्याय,  ‘अज्ञये के कथते्तर गद्य-सामहत्य का मलू्याकंन’ ह ै। इस अध्याय में कथते्तर 

सामहत्य में अजे्ञय की आलोचक दमृष्ट कैसी तथा क्रकन नए मुद्दों व मवचारों की स्थापना 

करती हैं? उनके मनबन्धों, डायररयों, संस्मरणों आक्रद में क्रकन मवषयों पर अमधक मवचार 

क्रकया गया ह?ै तथा उन मवचारों को लेकर आलोचकों की कया धारणा हैं?  लमलत 

मनबन्धों में अजे्ञय का व्यमक्तत्व कैसे अन्य रचनाओं से अलग लमक्षत होता ह?ै ‘आलोचक 

अजे्ञय’ को चहदी आलोचना में आलोचकों ने कौन-सा वगज व स्थान क्रदया ह?ै आलोचक के 

रूप अजे्ञय ने अपनी तथा अन्य रचनाकारों की रचनाओं का क्रकस आधार पर मवश्लेषण 

क्रकया हैं? आक्रद सभी का मवश्लेषण क्रकया हैं ।  

पााँचवा अध्याय,   ‘अज्ञये की सम्पादन-कला का मलू्याकंन’ हैं, इसमें सम्पादक की 

भूममका में आने पर अजे्ञय को क्रकन-क्रकन करिनाइयों का सामना करना पड़ा? साथ ही 

उन्होंने कौन-कौन सी पुस्तकें  संपाक्रदत की? ‘तारसप्तक’ एवं अन्य सप्तकों के सम्पादन को 

लेकर आलोचकों ने अजे्ञय पर कया-कया आरोप लगाए? समकालीन रचनाकारों के 

सामहत्य का सम्पादन करते हुए अजे्ञय की कैसी मवचारधारा अपनाते हैं? पत्रकार के रूप 
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में अजे्ञय ने महन्दी पत्रकाररता के क्षते्र में कया नए बदलाव क्रकए? पत्र-पमत्रकाओं के 

सम्पादन में यह नयापन अजे्ञय की छमव को कैसे व क्रकतना प्रभामवत करता हैं? पत्र-

पमत्रकाओं के अंकों में साज-सज्जा, मचत्र, रंग और कौन-से अलग एव ं नए मवषयों को 

स्थान क्रदया गया? आक्रद पर मवचार क्रकया हैं ।  

उपसहंार, में सभी अध्यायों को समेटते हुए मैनें यह बतलाया ह ैक्रक इस मलू्यांकन में कया 

महत्वपूणज तथ्य खोजने का प्रयास क्रकया हैं । महन्दी सामहत्य जगत् में अजे्ञय इन सभी 

भूममकाओं में स े क्रकन भमूमकाओं में सिल हुए हैं? साथ ही अब तक मजतने भी आरोप 

रचनाकार एव ंउसकी रचनाओं पर लगे उनमें स ेक्रकतने पूवजग्रहों स ेमंमडत थ,े व क्रकतने 

आरोप उन पर सही िहरते हैं?  

ग्रन्थानिुममणका में आधार-ग्रन्थों और सन्दभज-सहायक ग्रन्थों, अंगे्रजी पुस्तकों, पत्र-

पमत्रकाओं आक्रद की सूची दी गई हैं ।      

      शोध कया हैं? एवं शोध करने के मलए क्रकन मुख्य बातों का ध्यान रखना चामहए? मैं 

इन तथ्यों स ेएम.क्रिल में प्रो० रामबक्ष जी की ‘शोध-प्रमवमध’ की कक्षा में अवगत हुई । 

उन्होंने शोध को लेकर कुछ ऐसी जमीनी बातें सामने रखी, मजससे शोधाथी अपने भीतर 

शोध करने की कला मवकमसत कर सके । शोध के भारी-भरकम स्तर को इस ढंग स े

समझाया क्रक मेरी कच्ची ममट्टी धीरे-धीरे पररपक्वता की ओर बढ़ती गई । मैं प्रो० रामबक्ष 

जी की बेहद शुिगुज़ार हाँ क्रक उन्होंने मुझे अपने मनदशेन में शोध-कायज करने की अनुममत 

दी । पहल ेअध्याय स ेलकेर अंत तक उन्होंने अपने महत्वपूणज कायों के रहते मेरे शोध-

कायज में अपना भरपरू सहयोग क्रदया । मुझे उनके मनदशेन से मसिज  शोध की ही नहीं, 

जीवन की भी कई बारीक्रकयााँ सीखने को ममली हैं । शोध के साथ-साथ अध्यापन कायों 

की व्यस्तता के रहत े हुए भी उन्होंने मुझे अनावश्यक उत्साह तथा हताशा में पड़कर 

भटकने स ेसदवै बचाए रखा हैं । शोध-कायज के एक-एक अध्याय की जांच के बाद भी मेरे 

मन में एक डर-सा बना हुआ ह ैक्रक पता नहीं सर को मरेा काम कैसा लगा होगा? उनके 

लेखन और अनुभवों ने मुझे हमेशा अपने लक्ष्य को पाने के मलए प्रेररत क्रकया हैं । अपने 

शोध-मनदशेक प्रो० रामबक्ष जी के इस अमलू्य सहयोग एवं समय के मलए आभारी हाँ 

और आजीवन उनसे मागजदशजन की कामना करती हाँ । 
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शोध मनदशेक प्रो० रामबक्ष जी के मेरे शोध कायजकाल की अंमतम अवमध में सेवामनवृत 

होने पर अगल े शोध-मनदशेक कौन होगें? अब इस आमखरी पड़ाव में कौन मुझे अपने 

शोधाथी के रूप में स्वीकृमत दगेें? यह बड़ा असमंजस्य का मवषय था । इस करिन समय 

में प्रो० रामबक्ष जी ने मुझे अपना शोध-मनदशेक चुनने के मलए कुछ नाम सुझाए और 

चुनाव का मनणजय मुझ पर ही छोड़ क्रदया । उनमें एक नाम प्रो० दवेेन्द्र कुमार चौबे जी 

का भी था । चौबे जी स ेमेरी पहली मलुाक़ात एम.क्रिल के इंटरवू्य में हुई थी । एम.क्रिल 

कोसज वकज  के दौरान चौबे जी ने हम सभी शोधार्मथयों स ेएक प्रोजेकट कायज कराया था । 

इस सवेक्षण का उदशे्य महन्दी पढ़ने-मलखने वालों स ेइतर अन्य मवषयों के प्रोिेसरों की 

महन्दी-सामहत्य में रूमच की जांच-पड़ताल से था । अन्य भाषी केन्द्रों में घमू-घूम कर हमें 

कई प्रोिेसर स ेममलने का मौका ममला और यह ज्ञात हुआ क्रक महन्दी-सामहत्य को लेकर 

अन्य मवषयों के मवशेषज्ञों में भी इतनी क्रदलचस्पी कायम हैं । यह सब सोचते-सोचते मैं 

प्रो० दवेेन्द्र कुमार चौबे जी के पास गई । मैंने उनके सामने परूी बात सकं्षेप में रखी क्रक मैं 

आपके मनदशेन में अपना शोध-प्रबंध जमा करने की अनुममत लेने आई हाँ । उन्होंने बड़ े

स्नेह के साथ मरेी बात सुनी और मुझे एक संतोषजनक मुस्कान के साथ स्वीकृमत-पत्र 

हस्ताक्षर करके द े क्रदया । शोध के इस अंमतम पड़ाव में शोध-मनदशेक के रूप में प्रो० 

दवेेन्द्र चौबे जी के इस महत्वपूणज सहयोग की मैं बेहद आभारी हाँ । आपकी सहममत स े

मेरा पी एच.डी शोध-कायज पूणजता प्राप्त कर सका ह ै। इस सहयोग के मलए प्रो० दवेेन्द्र 

कुमार चौबे जी को मैं तहके्रदल से धन्यवाद दतेी हाँ । 

मेरे अब तक के सिर में ममत्र राहुल का सहयोग चाह-ेअनचाह ेमुझे ममलता ही रहा ह ै। 

जीवन में कुछ ऐसे दोस्त हमेशा साथ होने चामहए मजनसे आपको महम्मत ममलती रह े। 

उसके इस सहयोग एवं हौसलाअिजाई के मलए शुिगुजार हाँ और कामना करती हाँ क्रक 

जीवन के अगल ेपड़ावों में भी उसकी ममत्रता व सहयोग यूाँ ही बना रह े। 

मेरे सहकमी और ममत्र कान्हा राम मीना जी का भी शुक्रिया अदा करती हाँ । मजनकी 

सहायता से मुझे वे महत्वपूणज पुस्तकें  समय पर ममल सकी, जो पुस्तक-प्रकाशकों के पास 

खत्म हो चुकी थी । मरेे मवषय स े जुड़ े कई महत्वपूणज लेख, सम्पादकीय, शोध-ग्रन्थ, 

पमत्रकाएाँ आक्रद सहायक-सामग्री जुटाने में इनका भरपूर सहयोग रहा हैं । अपने समस्त 

कायजभार स े कीमती समय दनेे के मलए कान्हा राम मीना जी के प्रमत मैं मन:शब्द ही 

अनवत हाँ । 
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शोध-कायज के मलए जवाहरलाल नेहरु मवश्वमवद्यालय, क्रदल्ली मवश्वमवद्यालय (नाथज-

साऊथ कैम्पस), सामहत्य अकादमी, क्रदल्ली पमब्लक लाइबेरी, मोतीलाल नेहरु 

महामवद्यालय (साधं्य), इन्द्रप्रस्थ कॉलेज आक्रद के पुस्तकालयों की आभारी हाँ । इनस ेमेरे 

शोध-मवषय स ेजुड़ी कई महत्वपूणज पुस्तकें  व सामग्री उपलब्ध हो सकी । 

अपने मम्मी-पापा, भाई-बहन के स्नेह व सहयोग के मलए धन्यवाद दतेी हाँ । मजन्होंने मुझे 

हर तरह के पाररवाररक तनावों से दरू रखा ।  

“श्रये नहीं कुछ मरेा” ....शोध एक ऐसा सहकारी प्रयास ह,ै मजसे गुरुजनों, पररजनों, 

ममत्रों के सहयोग के मबना क्रदशा नहीं दी जा सकती । उन सामथयों का भी शुक्रिया 

मजन्होनें जाने-अनजाने मुझे सहयोग क्रदया । 

     अंत में अजे्ञय की कमवता ‘असाध्य वीणा’ स ेएक पंमक्त : 

       मप्रय पािक! यों मरेी वाणी भी  

        मौन हुई ।  

                                                                               शोधाथी  

                                                                             मसम्मी चौहान  
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हहन्दी अलोचना की परम्परा और ऄज्ञये की अलोचना 

 

1.1  हहन्दी अलोचना  :  परम्परा और हिकास  

                   ‘अलोचना’ एक बहुअयामी कमम हैं । जहााँ अलोचक का काम-सृजन का 

पुनसृमजन करन ेस ेएक कदम अगे होता हैं । साहहहययक कृहियों की भली-भााँहत जााँच, 

ईनमें ऄंतर्ननहहत गुण-दोषों का ईद्घाटन, परीक्षण एिं मूलयांकन सृजन से पुनसृमजन की 

प्रक्रिया ह ै । आस िम में अलोचक का ऄगला कदम ‘पाठकीय रूहच तथा संिेदना को 

जागृत करना ह,ै हजसस ेस्िस्थ, समदृ्ध और समुन्नत साहहयय का हनमामण हो सके ।’1  

        हहन्दी अलोचना के हिकास में साहहयय को बनाने तथा नए दहृिकोण स ेसमझने 

का पहला प्रयास भारतेंद ु युगीन अलोचकों ने क्रकया । आन्होंने जीिन की बहुपक्षीय 

संिेदनाओं को साहहयय के माध्यम से हचहित क्रकया और ईसी के अधार पर ऄपने 

अलोचना के मानदडंों का हनमामण क्रकया । आस युग के अलोचक मलूतः सजमक 

साहहययकार थे, जो ऄपने समाज ि प्रशासन तन्ि की ही ऄहधकाशतः अलोचना कर रह े

थ े । आस हिषय में हिश्वनाथ हिपाठी का कथन ह ै क्रक,  “भारतेन्द ु युग के हजन 

साहहययकारों के द्वारा नईं अलोचना का सूिपात हुअ, ईनमें प्रायः सभी मुख्यतः सजमक 

साहहययकार थ े । सामाहजक ईिरदाहययि से यकु्त जीिनिादी सजमक साहहययकारों की 

आस दहृि ने हजस प्रकार नाटक और काव्य तथा कथा-साहहयय को प्रभाहित क्रकया, ईसी 

प्रकार अलोचना को भी ।”2 

    साहहयय के क्षिे में अलोचना का सिूपात भारतेंद ुयुग स ेलहक्षत हुअ हो, ऐसा नहीं हैं 

।  आसके आहतहास पर हिश्लेषण करने िाल ेहिद्वानों ने अलोचना का सिूपात ‘रीहतकाल’ 

ि ईसके कुछ (भहक्तकाल) पहले भहक्त का प्रभाि आतना प्रबल रहा क्रक ईनके हलए काव्य-

                                                           
1 Literary criticism (greek-krities-judge, umpire to distinguish, decide,interpret  involes the study 

and interpretation of literary art and itself forms a branch of literature, Everyman’s Encyclopedia 

Vol-8. Pg-10   

2 हिश्वनाथ हिपाठी - हहन्दी अलोचना, पृ० सं० -15   
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रचना माि एक साधन रूप रही । यहााँ ऄलग से क्रकसी काव्यादशमन की चचाम नहीं 

हमलती । क्या ईनमें सूक्ष्म-हिश्लेषण ि मौहलकता का प्रायः ऄभाि ही हमलता हैं । आस 

प्रभाि तथा ऄभाि को स्पि करत ेहुए रामचन्र शकु्ल का मत हैं क्रक,  “आस एकीकरण 

(अचाययिम और कृहतयि) का प्रभाि ऄच्छा नहीं पड़ा । अचायमयि के हलए हजस सूक्ष्म 

हििेचन और पयालोचन-शहक्त की ऄपके्षा होती हैं ईसका हिकास नहीं हुअ । कहि लोग 

दोह े में ऄपयामप्त लक्षण दकेर ऄपने कमम में प्रिृत हो जाते थे। काव्यांगो का हिस्तृत 

हििेचन, तकम  द्वारा खण्डन-मण्डन, नए-नए हसद्धांतों का प्रहतपादन अक्रद कुछ भी न  

हुअ ।”1 

रीहतकालीन अलोचना की सबस ेबड़ी समस्या भाषा भी थी जोक्रक पद्यायमक थी ।  आस 

युग के अचायम कहियों ने भाषा के हक्लि एि ंसीहमत मानदडंों में फंसकर ही दो-चार 

पहक्तयों में लक्षण माि दकेर ऄपना अलोचना-दाहययि पूणम समझा । आस सकंीणम 

हिश्लेषण से कहि तथा हिषय दोनों ही अधे-ऄधरेू रह गए । रीहतकालीन अलोचकों के 

आन लक्षणग्रथंो की कहमयों पर प्रकाश डालते हुए नदंदलुारे िाजपयेी कहते ह ै क्रक,  

“लक्षणगं्रथों में ईललेख....श्ृंगार रस का कोइ प्रसंग लेते ह ै। लक्षण ग्रन्थ द्वारा हम यह तो 

जान गए क्रक ईक्त ईद्धरण श्ृंगार रस का ह ैक्रकन्तु िह रस क्रकतने हछछले ऄथिा क्रकतने 

सौम्य श्ृंगार का ह,ै आसकी तुलनायमक और मनोिैज्ञाहनक हििेचना हम साधारणतः 

लक्षण ग्रन्थों में नहीं पातें । ...ईस रस हिशेष की ऄहभवं्यजना क्रकतनी शहक्तपूणम ऄथिा 

हनःशक्त प्रणाली से हुइ,....सामाहजक पृष्ठभूहम क्या ह?ै....आसके जानने का भी कोइ 

साधन नहीं रहता । ....अलोचना के ये ही प्रधान सूि ह ैऔर लक्षण ग्रन्थों में आन्हीं का 

ऄभाि हैं।”2 

आसके बजाए अलोचना के नाम पर - ‘स्फुट काव्य ईहक्तयों’ का प्रयोग सदै्धांहतक एिं 

व्यािहाररक अलोचना के हलए हुअ ह ै ।  आस काल की अलोचना में न तो काव्य की 

हिस्तृत अलोचना ह,ै न ही ईसके हलए कोइ हनहित मानदडं । आतने ऄभाि के बािजूद 

भी रामचन्र हतिारी ने रीहतकालीन अलोचना के योगदान को लक्ष्य करते हुए हलखा ह ै
                                                           
1  रामचन्र शुक्ल – हहन्दी साहहयय का आहतहास , प०ृ सं०-115  

2  नंददलुारे िाजपेयी – हहन्दी साहहयय : बीसिी शताब्दी पृ० सं०- 25  
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क्रक, “ईनकी स्थापनाएाँ (रीहतकालीन अचायों की) अज भी प्रासंहगक ह ै और हहन्दी 

अलोचना के हिकास के प्रययेक चरण में ईनसे प्रेरणा और शहक्त ग्रहण की ह ै।”1 

         हहन्दी अलोचना के आस अरंहभक स्िरूप में बदलाि गद्य की नइ हिकहसत 

हिधाओं से हुअ । रचना-हिषय, युग, भाषा-शैली के साथ-साथ अलोचना के प्रहतमान ि 

स्िरूप भी बदलते गए । आस हिषय में डॉ० हिश्वनाथ हिपाठी मानते ह ैक्रक,  “जनसमूह 

के हृदय की भािनाओं का अग्रह करके ही हहन्दी की अलोचना रीहतकाल कें चुल ईतार 

कर अधुहनक बनी ।”2 

साहहयय का पाठक राजदरबार का रहसक सहृदय नहीं, बहलक मध्यिगम का हशहक्षत व्यहक्त 

था । भारतेंद ुयुग में अलोचना का दाहययि आसी पाठक समुदाय की रूहच स ेजुड़ना था । 

‘मुरण यिं’ ने हजस तेजी से रचनायमक साहहयय के प्रकाशन में जोर पकड़ा, ईसी ऄनुपात 

में अलोचना का हिकास नहीं क्रकया । क्योंक्रक अलोचना के मानदडं ऄब भी परम्परा 

मोह तथा सदै्धांहतक पररपाटी से बंध ेथे । अलोचना के नाम पर कुछ सैद्धांहतक ग्रन्थ, 

हनबंध तथा मुख्य रूप से पुस्तक समीक्षा ि पररचय ही हलख ेजा रह ेथे । 

 आस सन्दभम में हिश्वनाथ हिपाठी का मत ईललेखनीय ह ै क्रक,  “अलोचना के ऄंतगमत 

क्रकसी सम्पूणम कृहत के गुण दोषों की समीक्षा का कायम हहन्दी में चौधरी बदरी नारायण 

‘प्रेमघन’ और बालकृष्ण भट्ट के द्वारा प्रारम्भ हुअ ।”3 

लेक्रकन आन समीक्षाओं का ईललेख माि गुण-दोष हििेचन तक ही सीहमत नहीं था । 

क्रकसी रचना में अिश्यक भाि-हिचारों को कैस े गूाँथा जाए? रचनाकार की समझ कैस े

व्याख्याहयत की जाए? अक्रद बातों का हिश्लेषण भी क्रकया हैं । ‘हहन्दी प्रदीप’ में 1860 में 

‘सच्ची कहिता’ नामक हनबंध में बालकृष्ण भट्ट ने कहा ह ैक्रक,  “स्िाभाहिक और बनािट 

में बड़ा ऄंतर होता ह ै। हमारे मन में जो भािना हजस समय जैस ेईठी, कह डाली । यक्रद 

                                                           
1  रामचन्र हतिारी – हहन्दी अलोचना : हशखरों का साक्षायकार , पृ० सं०- 9  

2  हिश्वनाथ हिपाठी - हहन्दी अलोचना, पृ० सं० – 51 

3  हिश्वनाथ हिपाठी - हहन्दी अलोचना ,  पृ० सं०- 19-20  
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हमारे मन की ईमंगे सच्ची ह ैतो जो बातें हमारे हचि से हनकलेगी, सच्ची होगी और ईनका 

ऄसर भी सच्चा ही होगा ।”1 

हहन्दी अलोचना के हिकास में भारतेंदयुुगीन अलोचना पर हिचार करते हुए डा० 

रामस्िरूप चतिुदेी का कथन ह,ै  “ ‘हहन्दी प्रदीप’ के पृष्ठों में ही हहन्दी की व्यािहाररक 

समीक्षा का जन्म होता ह ै। 1886 के प्रदीप में बालकृष्ण भट्ट ने लाला श्ीहनिास दास के 

नाटक ‘संयोहगता स्ियंिर’ की ‘सच्ची समालोचना’ प्रकाहशत की । यक्रद भारतेंद ुके हनबंध 

‘नाटक’ (1883) स े हहन्दी में सदै्धांहतक अलोचना का सूिपात होता ह ै तो ‘सच्ची 

समालोचना’ (1886) स ेव्यािहाररक अलोचना का । यह अलोचनायमक लखेन ऄपने 

युग की केन्रीय हिधा नाटक से जुड़ा ह ैतो .....अलोचना भी आस चुनाि के महत्त्ि को 

समझने में चूक नहीं करती ह ै।”2 

आन पुस्तक समीक्षाओं के ऄहतररक्त आस युग में रस, ऄलंकार, नाटक अक्रद काव्यशास्त्रीय 

हिषयों पर ब्रजभाषा यकु्त टीकाओं ि पररचयायमक लेख भी हमलते हैं ।  

     भारतेंद ु युग की ऄगली कड़ी ‘महािीर प्रसाद हद्विदेी’ ने अलोचना की क्रदशा 

हनधामररत करने का प्रयास क्रकया । सन् 1893 में ‘काशी नागरी प्रचारणी सभा’ की 

स्थापना हुइ । हजसने भारत के प्राचीन साहहयय पर शोध क्रकया । आस संस्था ने हहन्दी 

भाषा का व्याकरण और हहन्दी शब्द पर काम क्रकया । आनके शोधों की ररपोटो की 

सहायता से ‘हहन्दी भाषा का आहतहास’ और ‘हहन्दी साहहयय का आहतहास’ हलखा गया । 

1900 इ०  में ‘सरस्िती’ साहहहययक पहिका का अरम्भ हुअ । 1903 इ० में अचायम 

महािीर प्रसाद हद्विेदी ने आसके सम्पादकयि में ‘पुस्तक परीक्षा’ नाम स ेएक स्तम्भ शुरू 

क्रकया । 1900 इ० में बनारस स े ‘सुदशमन’ तथा 1902 इ० में जयपुर से ‘समालोचक’ 

अक्रद पहिकाओं का ईदशे्य भी पुस्तक की पररचयायमक समीक्षा ही था । आस सन्दभम में 

हिचार करत ेहुए डॉ० ऄशोक हद्विदेी का मत ह ैक्रक,  “....ईनके सम्पादन में ‘सरस्िती’, 

‘समालोचना’ और ‘नागरी प्रचारणी’ पहिका के द्वारा काव्य-समीक्षा की पररचयायमक 

                                                           
1  राजेन्र प्रसाद शमाम – हहन्दी गद्य के हनमामता : बालकृष्ण भट्ट , पृ० सं०-356  

2 रामस्िरूप चतुिेदी – हहन्दी साहहयय और संिेदना का हिकास , पृ० सं०- 90  
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और हिश्लेषणायमक रूपरेखा प्रस्तुत हुइ । ईन्होनें काव्य-समीक्षा को रीहतिादी जकड़बंदी 

स े ईबारकर ईस े एक स्ितंि क्रदशा में मोड़ने का कायम क्रकया । लेक्रकन ईनकी समीक्षा 

पररचयायमक और िणमनप्रधान होने के साथ-साथ ‘अशीिामद और नीहतिाद’ की शतम पर 

चलती थी ।”1 

िास्ति में आन पहिकाओं ने अरम्भ में हजस पररचयायमक रूप में समीक्षाएाँ की । ि े

मूलतः प्रचारायमक थी । लेक्रकन धीरे-धीरे हद्विेदी युगीन लखेकों ने गुटबदंी कर पुस्तकों 

की ननदा-प्रशंसा शुरू कर दी । हद्विेदी जी की अलोचना-पद्धहत में हजतनी हनभीक 

कट्टरता हमलती ह,ै ज्ञानाजमन में ईतनी ईदार ग्रहणशीलता भी लहक्षत होती ह ै । ईनके 

हलए समालोचना का सही ऄथम ‘खडंन-मण्डन और ईसमें भी खडंन’2 ही ऄहधक था । 

         हहन्दी अलोचना के हिकास में हमश्बन्धुओं के ‘हहन्दी निरत्न’ ग्रन्थ का भी 

महत्त्िपूणम योगदान ह ै। श्ी गणेशहबहारी हमश्, रािराजा डॉ० श्याम हबहारी हमश् और 

रायबहादरु शुकदिे हबहारी हमश् की बन्धु-ियी को ‘हमश्बन्धु’ नाम क्रदया गया । ‘हहन्दी-

निरत्न’ में नौ महत्त्िपूणम लेखकों को अलोचना का हिषय बनाया गया । साथ ही ऄपनी 

अलोचना-दहृि के सन्दभम में कुछ हिचार भी क्रदए । ‘हहन्दी-निरत्न’ की भूहमका में 

हमश्बन्धओुं ने कहा ह ैक्रक,   “समालोचना केिल क्रकसी कहि का हाल ही नहीं बताती, 

िरन् साधारण पाठक समाज में औहचयय भी बढ़ाती हैं । ...प्रययेक पाठक की रूहच हभन्न 

हुअ करती हैं, परन्तु िह ऄपनी रूहच के ऄनुरूप सब ग्रन्थ खोजने में सदिै समथम नहीं 

होता । समालोचना से हर एक ग्रन्थ का ऄसली रूप साधारण पाठक के सम्मखु, हबना 

ईसके पढ़े ही ईपहस्थत हो जाता हैं ।”3 

आस िगम के अलोचकों ने शास्त्रीय ढंग की काव्यालोचना तथा श्ेणी-िम हनधामरण के प्रहत 

ऄपना अग्रह रखा । अलोच्य हिषय के प्रहत सहृदयता एिं पूणम जानकारी के साथ हजन 

ग्रन्थों का हनमामण होता हैं, ईससे “.....कहियों की रचनाओं के जौहर चमकते ह ैऔर 

                                                           
1  डा० ऄशोक हद्विेदी – समीक्षा के नए प्रहतमान , पृ० सं०- 24  

2  हनममला जैन – हहन्दी अलोचना का दसूरा पाठ , पृ० सं०- 22  

3  हमश्बन्धु – हहन्दी निरत्न, भूहमका, पृ० सं०- 18  
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ईयकृि तथा हशहथल ग्रन्थों के भेद समझने में साधारण मनुष्य भी कृतकायम होते हैं । आसी 

से संसार में श्ेष्ठ कहियों का मान बढ़ता ह ैऔर हनकृि ग्रन्थों का प्रचार कम होता हैं ।”1 

      चार भागों में प्रकाहशत ‘हमश्बन्धु हिनोद’ ने भी अलोचना हिकास-िम में ऄपना 

स्थान बनाया ह ै। आस गं्रथ को अचायम शुक्ल ने ‘बड़ा भारी कहििृत-संग्रह’ कहा ह ै। आस 

हिकास-िम में लाला भगिान दास की ‘ऄंलकार मंजूषा’ (1916) शास्त्रीय अलोचना का 

पररचय दतेी ह ै। िही हमश्बन्धुओं के ‘हहन्दी निरत्न’ तथा पदम ्नसह शमाम की समीक्षा 

दिे और हबहारी के बीच श्ेष्ठता का प्रश्न खड़ा कर तुलनायमक अलोचना का ईदाहरण 

बनती ह ै । साथ ही बाबू श्याम सुंदर दास, गुलेरी जी, राधाकृष्ण दास, जगन्नाथदास 

‘रत्नाकर’ अक्रद ने ऄन्िेषण और ऄनुसन्धानपरक अलोचना का पररचय क्रदया । आन 

अलोचकों की रूहच शास्त्रीय और काव्य संस्कार रीहतबद्ध रहा, क्रकन्तु ‘ईसका स्िरूप 

प्रायः रूक्रढ़गत (कन्िेशनल) ही रहा ।’2 आसी युग में दसूरा िगम ऐसा भी ईभर रहा था 

हजसने आस रीहतबद्धता को नकारा । एक नइ काव्य-रूहच के प्रहत अग्रहशील होकर 

अलोचना के नए मानदडंों की खोज कर रहा था । यह बात ओर ह ैक्रक यह खोज माि 

अग्रह में ही हसमटकर रह गइ । हिश्वनाथ हिपाठी आस िगम में ‘बालमुकुन्द गुप्त’3 को 

प्रमुख मानते हैं । ‘सरस्िती’ तथा ऄन्य पि-पहिकाओं में प्रकाहशत हछटपुट 

अलोचनायमक लेखों में परम्परागत प्रहतमानों का हनषेध कर ऄपने अिामक हिचार 

व्याख्यायमक अलोचना स्िरूप क्रदए ।  

       हद्विेदी युगीन अलोचकों ने अलोचना-हिकास प्रक्रकया में कइ प्रकार की 

अलोचनाओं को जन्म क्रदया हैं । अलोचना के ये हिहिध रूप आस युग का महत्त्िपूणम 

योगदान ह,ै हजसने नए मानदडंो की पृष्ठभूहम बनाइ हैं ।  

         ऄब तक साहहयय में अलोचना का हिकास गुण-दोष हििेचन, तारतहमक श्ेणी-

हिभाजन, तथा रीहतकालीन कहियों की प्रहतभा को प्रहतहष्ठत करन ेकी ऄंधी दौड़ िाल े

                                                           
1  हमश्बन्धु – हहन्दी निरत्न, भूहमका, पृ० सं०- 19  

2 अ० रामचन्र शुक्ल – हहन्दी साहहयय का आहतहास, पृ० सं०- 638  

3  हिश्वनाथ हिपाठी – हहन्दी अलोचना, पृ० सं०- 47  
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मानदडं पेश कर रहा था । आस हिकास-िम में ऄगला चरण रामचन्र शुक्ल का ह ै। आस 

युग को ‘शुक्ल-युग’ की तथा ‘मानदडं हनधामरण काल’1 भी कहा गया ह ै । शुक्ल ने 

परम्परागत शास्त्रीय अलोचना शैहलयों का मान रखते हुए, ऄपने युग की अिश्यकताओं 

और पररहस्थहतयों को दखेते हुए नए मानदडंों की स्थापना की । आस यगु से हहन्दी की 

हिशुद्ध अलोचना का अरम्भ हुअ ।  रामचन्र शकु्ल शदु्ध साहहहययक अलोचक न होकर 

लोकमंगल के अलोचक थे । आस सन्दभम में नामिर नसह का मत ह ै क्रक,   “अचायम 

रामचन्र शुक्ल कोरे साहहयय-समालोचक न थ े । कभी-कभी क्रकसी जाहत के जीिन में 

ऐसी हस्थहतयााँ अती ह ैक्रक िह दाहययि, जो ऄथमशाहस्त्रयों को, राजनीहतज्ञों को, समाज 

सुधारकों को हनभाना चाहहए या दसूरे हिज्ञान के क्षेिों में काम करने िाले लोगों को, 

साहहयय के समालोचकों को हनभाना पड़ता हैं ।”2 

शुक्ल ने ऐसी ही अलोचना का हिकास क्रकया जो सभ्यता और संस्कृहत की अलोचना के 

रूप में हिकहसत हुइ । शुक्ल ने साहहहययक रूहच में पररितमन कर हहन्दी अलोचना का 

कें र ‘रीहत कहिता’ के स्थान पर ‘भहक्तकालीन कहिता’ को बनाया । नागरी प्रचारणी 

सभा में ‘हहन्दी शब्द सागर’ की भूहमका के रूप में साहहययेहतहास की रचना की । हहन्दी 

के तीन भहक्तकालीन कहियों – जायसी, तुलसी, सूरदास के ग्रन्थों की भूहमकाएाँ हलखकर 

व्याख्या-हिश्लेषण की पद्धहत स ेआनका व्यािहाररक मलूयांकन क्रकया । शुक्ल जी ऄपनी 

व्यािहाररक अलोचनायमक ऄिधारणाएाँ हिकहसत करत े हैं, ईन्हें सदै्धाहंतक रूप दकेर 

रूढ़ नहीं होने दतेे ।  

        रामचन्र शुक्ल ने ‘हहन्दी साहहयय का आहतहास’ हलखकर सम्पूणम हहन्दी साहहयय 

की रुपरेखा तय की । यह ग्रन्थ हहन्दी अलोचना की युग-प्रितमक कृहत कहलाता ह ै । 

ऄपने आस आहतहास-ग्रन्थ में मुख्य रूप स ेतीन हिशेषताओं को ईभारा हैं – एक काल-

हिभाजन, दसूरा प्रययेक काल की प्रमखु प्रिृहियों की व्याख्या और अलोचना, तीसरा 

                                                           
1  डा० रामचन्र हतिारी – हहन्दी अलोचना : हशखरों का साक्षायकार , पृ० सं०- 14-15  

2  संपा० खगेन्र ठाकुर – अलोचक के मुख से : नामिर नसह, प०ृ सं०- 55  
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कहि-पररचय में मनोिैज्ञाहनक शैली से ईनकी हिशेषताओं का ईद्घाटन । थोड़-ेबहुत फेर 

बदल के साथ ईनकी धारणाएाँ अज भी मान्य हैं । 

शुक्ल की अलोचना का सदै्धांहतक पक्ष ‘रस मीमांसा’ और ‘नचतामहण’ के हनबंधों में 

दहृिगोचर होता ह ै। आस हिषय में डॉ० नगने्र का मत ईललखेनीय ह,ै “रस मीमांसा की 

रचना अलोचना के ऄपने प्रहतमानों को हसद्धांतबद्ध करने का ही प्रयत्न हैं ।”1 

‘नचतामहण’ में कुल 17 हनबंध हैं, हजसमें प्रथम दस मनोहिकार सम्बन्धी हैं, शेष सात 

अलोचनायमक हैं । शुक्ल ने भारतीय सदै्धांहतक अलोचना तथा पािायय व्यािहाररक 

अलोचना के मानदडंों का समन्िय कर ऄपनी सूझबूझ स े नए मौहलक मानदडंों का 

हनधामरण क्रकया हैं । आस सन्दभम में हिश्लेषण करते हुए डॉ० भगितस्िरूप हमश् का कथन 

ह ैक्रक,  “शुक्ल जी की समीक्षा ईनके पूिम स,े ऄथामत् सैद्धांहतक-युग के प्रारम्भ से चलती 

हुइ परम्परा का चरम हिकास ह ै । ईन्होंने ईस पद्धहत को पणूमत: िैज्ञाहनक और 

हिश्लेषणायमक कर क्रदया ह ै। ईनके नचतन व्यहक्तयि ने आस पद्धहत को हिकहसत रूप एि ं

स्थाहययि भी प्रदान क्रकया ह ै । हनणमयायमक और तुलनायमक तयिों को ईनकी 

हिश्लेषणायमक समालोचना ने पूणमत: अयमसात कर हलया हैं।”2 

शुक्ल ने ‘छायािाद’ पर ऄपनी कुछ ऄलग धारणाएाँ दी । काव्य में रहस्यिाद िे अरम्भ 

से ही स्िीकार नहीं करते । चाह ेमध्यकाल हो, चाह ेछायािादी युग । रहस्य तयि साधना 

स ेजुड़ा, काव्य में ईसका क्या काम । आस तरह छायािाद के स्िरूप को नए दहृिकोण स े

समझने का प्रयास क्रकया । शुक्ल के अगमन ने हहन्दी अलोचना को एक हनहित धरातल 

क्रदया, हजस पर अगामी अलोचकों ने ऄपने-ऄपने मानदडं बनाए । हहन्दी अलोचना के 

हिकास िम में शुक्ल के योगदान पर हिचार करते हुए अचायम हजारी प्रसाद हद्विदेी 

कहते ह ैक्रक,   “अचायम रामचन्र शुक्ल हहन्दी के गौरि थे । समीक्षा क्षेि में ईनका कोइ 

                                                           
1  डा० नगेन्र – हहन्दी िाड्मय – बीसिी शती, पृ० सं०-291  

2  डा० भगितस्िरूप हमश् – हहन्दी अलोचना : ईद्भि और हिकास, पृ० सं०- 396-397  
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प्रहतद्वन्द्वी न ईनके जीिन काल में था, न ऄब (ईनके स्िगमिास के बाद) कोइ ईनका 

समकक्ष अलोचक ह ै।”1 

शुक्ल युग के एक ओर अलोचक ‘श्यामसुंदर दास’ ने हशक्षापयोगी मानदडं हनधामररत 

क्रकए । हजसके फलस्िरूप आन्होनें तीन महत्त्िपूणम पुस्तकें  हलखी – ‘भाषा हिज्ञान’, ‘हहन्दी 

भाषा और साहहयय’, तथा ‘साहहययालोचन’ । आन्होंने परम्परा और पूिमग्रहों स ेदरू रहकर 

साहहयय को कला के ऄंतगमत मानकर नइ व्याख्या की ह ै। िे मानते ह ैक्रक क्रकसी लखेक के 

व्यहक्तयि की छानबीन करके ही ईसकी रचनाओं का मूलयांकन क्रकया जाए ; क्योंक्रक 

साहहययकार जो कुछ हलखता ह ैईस पर ईसके हिचारों और मनोभािों की छाप रहती हैं 

। हजससे पाठक अलोचक ईसकी रचना को सही ऄथम में जान पाते हैं । आन्होनें 

व्यािहाररक अलोचना सम्बन्धी दो ऄन्य पुस्तकें  ‘कबीर ग्रन्थािली’ और ‘हहन्दी साहहयय’ 

हलखी हैं । हहन्दी अलोचना में आनके हशक्षापयोगी मानदडंो को कटाक्ष स्िरूप कुछ 

हिद्वानों ने ‘ऄध्यापकीय अलोचना’ कहा ह ै।   

शुक्लोिर अलोचना में सांस्कृहतक एि ंएहतहाहसक अलोचना पद्धहत हिकासोन्मुख हुइ । 

आस दौर के प्रमुख अलोचकों में अचायम हजारीप्रसाद हद्विेदी, अचायम नन्ददलुारे 

िाजपेयी, डा० नगेन्र, शांहतहप्रय हद्विेदी, दिेराज अक्रद हैं । हहन्दी अलोचना में 

स्िच्छंदता एिं सौष्ठि दोनों दहृियों का पूणम समन्िय अचायम नंददलुारे िाजपेयी ने क्रकया 

। िे ‘समीक्षक ऄनुभूहत, ऄहभव्यहक्त तथा ईसके मूल में रहने िाली ध्िहन के समहन्ित 

सौन्दयम का साक्षायकार करते हैं । समन्िय की आस हस्थहत में ऄनुभूहत और ऄहभव्यहक्त - 

दोनों ही ऄपनी रूक्रढ़ग्रस्तता एिं परम्परामुक्तता की जड़ कारा स ेमकु्त होकर हजस सौष्ठि 

को वं्यहजत करती हैं । ईसी का ऄनुभूहतमय साक्षात् एिं मूलयांकन आस पद्धहत का प्रधान 

प्रयोजन ह ै।’2 

                                                           
1  संपा० डा० गुलाबराय, डा० हिजेयन्र स्नातक – अलोचक रामचन्र शुक्ल (लेख – हजारीप्रसाद हद्विेदी -अचायम रामचन्र 

शुक्ल),  पृ० सं०- 19-20  

2 डा० सययदिे हमश् – शुक्लोिर हहन्दी अलोचना पर पािायय साहहहययक ऄिधारणाओं का प्रभाि, पृ० सं०- 227  
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    िाजपेयी ने हहन्दी साहहयय : बीसिी शताब्दी, जयशंकर प्रसाद, प्रेमचन्द, अधुहनक 

साहहयय, कहि हनराला, नया साहहयय : नए प्रश्न, राष्ट्रभाषा की कुछ समस्याए,ं महाकहि 

सूरदास अक्रद अलोचनायमक ग्रथों में ऄपनी मार्नमक कलापूणम ऄहभव्यहक्त का पररचय 

क्रदया हैं । िे साहहयय के मूलयांकन के हलए कहि की ऄंतिृमहतयों, मौहलकता, कलायमक 

सौष्ठि, शलैी, रचना के बाह्यंगों-समय, समाज की प्रेरणा, दाशमहनक-राजहनहतक हिचार 

अक्रद का ऄध्ययन अिश्यक मानते हैं । ईनके ऄनुसार अलोचना का िास्तहिक ईद्देश्य 

रचनाओं की मार्नमक छहियों और ईनकी दबुमलताओं का ईद्घाटन कर ईनके माध्यम स े

व्यक्त जीिन-हिहिधताओं को सामने लाना हैं । िाजपेयी जी ने हहन्दी अलोचना में कइ 

दोहरे मानदडं स्थाहपत क्रकए हैं । हजसके चलते िे शलुक की अलोचना को पांहडययपूणम 

क्रकन्तु िैयहक्तक रूहच की  द्योतक मानकर ईस पर ‘िस्तुगत’ और ‘िैज्ञाहनक’ न होने का 

अरोप लगाते हैं । आसी तरह ईन्होंने ‘प्रयोगिादी रचनाओं’ तथा ऄजे्ञय के ‘तारसप्तक’ पर 

कइ अरोप मढ़े हैं । मखु्य रूप से िाजपेयी की अलोचना-दहृि छायािादी-काव्य के 

मूलयांकन पर ही केहन्रत रही हैं । 

      शुक्लोतर युग की ऄगली कड़ी में जुड़ने िाले अलोचक ह ै - अचायम हजारीप्रसाद 

हद्विेदी (1907-1979 इ०) । आनकी अलोचना दहृि रचनायमक ह,ै जो रचना के मलू 

सौन्दयम और हिधायक तयिों को समझने का प्रयत्न करती ह ै । हद्विेदी ने ‘अक्रदकाल’, 

‘नाथ-सम्प्रदाय’, ’कबीर’, ’हहन्दी साहहयय का भूहमका’, ‘सूर-साहहयय’, ‘साहहयय का 

साथी’, ‘साहहयय का ममम’, ‘हिचार और हितकम ’ अक्रद अलोचनायमक ग्रन्थों से हहन्दी में 

एहतहाहसक-सांस्कृहतक और समाजशाहस्त्रय समीक्षा-पद्धहत की स्थापना की । िे आस 

हसद्धांत के समथमक ह ै क्रक साहहयय के सौन्दयम का अस्िाद और पररक्षण साहहयय के ही 

मानदडंों से होना चाहहए । 

    साहहयय का मलू सम्बन्ध यथाथम जगत् स ेह,ै यह सम्बन्ध हजतना ऄहधक गहरा होगा 

साहहयय ईतना ही प्रभािशाली होगा । हद्विेदी जी अधुहनक जीिन-चेतना सम्पन्न 

साहहयय को सच्चा साहहयय मानते हैं । आस सचे्च साहहयय का हनमामण एिं मूलयांकन तभी 

संभि ह,ै जब पूिामग्रहपणूम मतों तथा रूहच हिशेष दहृि का पररययाग क्रकया जाए । िे 
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जीिन और साहहयय को गढ़ने िाले तयिों को एक साथ स्िीकार करते हैं । अलोचना के 

क्षेि में हनणमयायमक, व्याख्यायमक, प्रभाििादी अलोचना दहृियों में हनहहत मूल ममम को 

ऄनुस्यूत कर आन्हें एक-दसूरे की परूक बनाया हैं । िे शुक्ल से दरू तक सहमत होते हुए 

भी प्रभाििादी अलोचना के सुंदर तयिों को स्िीकार करते हैं ।’1 ईनकी अलोचना-दहृि 

में यह संतुहलत व्यिहार एक साथ पूिम के रसिाद और पहिम की टे्रजहडज, 

सामंजस्यिादी प्राचीन साहहयय और द्वदं्व ईद्वहेलत निीन साहहयय सबका निीन हिश्लेषण 

करता ह ै। हजसे शुक्ल जी की मान्यताओं के साथ-साथ थोड़ ेबदलाि के साथ अलोचना-

जगत् ने स्िीकृहत दी हैं । आतने पर भी आस हिकास-िम की यािा में कुछ हिद्वानों ने 

हद्विेदी जी की अलोचना-दहृि को अक्रदकाल-भहक्तकाल तक ही सीहमत माना ह ै। जबक्रक 

िे समसामहयक ि अधुहनक प्रश्नों पर ऄपनी राय यथास्थान दतेे चलते हैं । ‘अधुहनकता’ 

के हिषय  में ईठ रह े हििाद पर हद्विेदी जी ने ऄपना हिश्लेषण दतेे हुए कहा ह ै क्रक,  

“ऄययंत अधुहनक कहि आस भािुकता को पसंद नहीं करता । िह िस्तु को अयम-हनरपेक्ष 

भाि स ेदखेने को ही सच्चा दखेना मानते हैं । यह बात ईसके हनकट सयय नहीं ह ैक्रक िस्तु 

को ईसने िसैा दखेा, बहलक यह ह ै क्रक िस्तु ईसके हबना भी िसैी है । आस िैज्ञाहनक 

हचििृहत का प्रधान अनन्द कौतूहल में ह,ै ईयसुकता में ह,ै अयमीयता में नहीं ।”2 

हनिय ही यह दहृिकोण संस्कृत और हहन्दी समीक्षा की ठेठ परम्पराओं से हभन्न था, 

हजसने हहन्दी अलोचना को नइ क्रदशा की ओर ईन्मुख क्रकया । 

    आस क्रदशा में शास्त्रीय और व्यािहाररक दोनों प्रकार की अलोचनाएाँ डॉ० नगने्र ने भी 

की । आनका पहला अलोचनायमक हनबन्ध ‘छायािाद’ शीषमक पर था । तयपिात आनकी 

छायािादी कहि ‘सुहमिानंदन पंत’ अलोचनायमक पुस्तक प्रकाहशत हुइ । क्रकन्तु शीघ्र ही 

िे पािायय अलोचना के प्रहतमानों से प्रभाहित नजर अते हैं । हजसके चलते िे ररचर्डसम 

की पुस्तक ‘नप्रहसपलस अफ हलटरेरी क्रिरटहसज्म’ स ेप्रेररत होकर हहन्दी में ‘साहहयय में 

कलपना का ईपयोग’ हिषय पर शदु्ध सदै्धांहतक अलोचना करते हैं । आसी श्ृंखला में 

                                                           
1 डा० रामदरश हमश् – हहन्दी अलोचना : प्रिृहियााँ और अधारभूहम , पृ० सं०- 186-187  

2 हजारीप्रसाद हद्विेदी – साहहयय सहचर, पृ० सं०- 28  
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आनकी ऄन्य कृहियााँ - ‘छायािाद की पररभाषा’, ‘साहहयय की प्रेरणा’, साहहयय की 

अयमाहभव्यहक्त’ सैद्धांहतक अलोचना स्िरूप हलखी गइ । ऄपनी व्यािहाररक अलोचना 

में िे मुख्य रूप से कहिता के हशलप पर हिचार करते हैं । हशलप सम्बन्धी क्रकस कहि में 

कौन-सी हिशेषता ह ै - ‘कामायनी’ , ‘कुरुक्षिे’, ‘ईिमशी’ में यह व्यािहाररक हिश्लेषण 

हमलता ह ै।  नगेन्र ने ‘रस-हसद्धांत’ का हििेचन रूढ़ ऄथम में नहीं क्रकया, बहलक ईन्होनें 

िैयहक्तक ऄनुभूहत और मनोिैज्ञाहनक यथाथम पर रस की अधुहनक व्याख्या की ।  िे शदु्ध 

साहहयय की कलपना करते हैं, हजसमें साहहययेिर मूलयों और हिचारों का प्रिेश िर्नजत हैं। 

नगने्र की मान्यता ह ैक्रक,  “साहहयय के मूलयांकन की जो कसौटी ऄब तक चली अइ हैं 

िही ठीक ह ै - ऄथामत् अनन्द । साहहयय की सजृन क्रिया स्ियं साहहययकार को अनन्द 

दतेी ह ैईसके व्यक्त रूप का ग्रहण पाठक या श्ोता को अनन्द दतेा ह ै। हमें जो साहहयय 

हजतना ही गहरा अनन्द द ेसकेगा ईतना ही िह महान होगा, चाह ेईसमें क्रकसी हसद्धातं 

का - साम्यिाद, गांधीिाद, मानििाद, पूंजीिाद क्रकसी भी िाद का समथमन हो या 

हिरोध ।”1 आस तरह डॉ० नगेन्र ने अलोचना के हिकास-िम में ऄपना योगदान क्रदया  

ह ै। 

       हहन्दी अलोचना में शुलकोिर समीक्षकों में एक ओर नाम दजम होता ह ै - डॉ० 

दिेराज ।  य ेकला की कसौटी ऄनुभूहत की गहराइ और व्यापकता, निीनता को मानते 

हैं । आनकी अलोचना-दहृि रोमांरटकता के हिरूद्ध क्लाहसकता का हिरोह ह ै। क्लाहसक 

के प्रहत आनका अग्रह ऄनेक रूपों में व्यक्त हुअ हैं । काव्य शलैी के रूप में ि ेकहते ह ैक्रक,  

“स्पिता और सशक्तता, सघनता और यथाथमनुगहमता । अज क्रकसी प्रकार के शब्दाडम्बर 

और हलकी रूहच के द्योतक िाग्िैदग्ध्य के हलए ऄिकाश नहीं । अज न हम श्लेष का भार 

सहन कर सकते हैं, न अडम्बरपूणम ऄनुप्रासों का ।”2 

आस तरह दिेराज ने सदै्धांहतक और व्यािहाररक दोनों अलोचनाएाँ क्लाहसक भािधारा 

से की ।  समय-समय पर हिहभन्न पहिकाओं में आनके लखे, प्रहतक्रियाए,ं रटप्पहणयााँ अक्रद 

आनकी अलोचना के मानदडं तय करती हैं । ईनकी अलोचनायमक कृहियों में - 
                                                           
1 डा० नगेन्र – अधुहनक हहन्दी कहिता की मुख्य प्रिृहियााँ, 1974, पृ० सं०- 112  

2  डा० देिराज – साहहयय नचता, प०ृ सं०- 141  
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छायािाद का पतन, साहहयय-नचता, प्रहतक्रियाएाँ अक्रद प्रमुख हैं । ि ेमानते ह ैक्रक,  “जब 

क्रकसी निीन कला-कृहत की ऄनुभि-गोचर महिा प्रचहलत हसद्धांतों द्वारा व्याख्याहयत 

नहीं होती, तब ईसकी व्याख्या के हलए नए हसद्धांत की अिश्यकता पड़ती ह ै ।”1 

प्रहतमान के रूप में ि े ‘संस्कृहत-बोध’ को महत्त्ि दतेे ह ै । ईनके ऄनुसार नए कहि की 

केन्रीय दबुमलता ‘संस्कृहत तयि का ह्रास ि सांस्कृहतक बोध की क्षीणता’ ह ै। हजसके चलते 

िे लखेक न तो ऄहधक सजृनशील हो पाते ह,ै न ही हिशेष प्रगहत कर पाते हैं ।2 

 ‘ऄलंकार और ध्िहन’, ‘ईदूम गजल में चमयकार’, साहहयय के प्रयोजन’, ‘यगु और साहहयय’, 

‘हहन्दी अलोचना का धरातल’, ‘प्रयोगशील काव्य’ अक्रद हिहभन्न हिषयों पर ऄध्ययन 

क्रकया हैं । ईन्होनें सही समय पर साहहहययक चेतना में अने िाले बदलाि को पहचाना । 

रूमाहनयत के पररययाग की अिश्यकता को समझकर हहन्दी-अलोचना को सैद्धांहतक 

स्तर पर समदृ्ध करने का प्रयास क्रकया ।’3 

साहहहययक मलूयों को लेकर अलोचकों के बीच सघंषम हर युग में चलता रहा है । 

‘छायािाद’ को लेकर शकु्लोिर समीक्षकों ने गंभीर ऄध्ययन क्रकया हैं । आतने पर भी 

ऄसंतुि अलोचकों का ऐसा िगम सामने अता ह ैजो स्ियं छायािादी कहि थ े। आस प्रिृहि 

के चार प्रमखु स्तंभ कहि - पतं, प्रसाद, हनराला, महादिेी । आन कहि-अलोचकों ने आस 

बात पर बल क्रदया क्रक साहहहययक कृहियों की समीक्षा करते समय समालोचक युग धमम 

की ईपके्षा नहीं कर सकता । कृहत की समीक्षा के मानदण्ड कृहत के भीतर स े फूटत ेहैं, 

आसहलए ईन्हें कृहत के भीतर ही खोजना चाहहए। प्रययेक कहि ने ऄपने साहहहययक मूलयों 

तथा सृजन के मलूयांकन हतुे मौहलक स्थापनाएाँ ि हिचार क्रदए । आस हिकास की श्ृंखला 

में कहि द्वारा स्ियं की गइ अलोचनाएाँ ईसके ही रचना-कमम के बीच स ेहनकलकर अगे 

बढ़ी हैं । अगे चलकर ऄपने सृजन के प्रहत स्ियं रटप्पणी तथा हिचार करन े की 

हजम्मेदारी कइ कहियों ने ईठाइ हैं । हजसस ेि ेऄपने पाठकों को अलोचकों के भटकाि स े

                                                           
1  िही, प०ृ सं०- 19  

2  डा० देिराज – प्रहतक्रियाएाँ, पृ० सं०- 210  

3  हनममला जैन – हहन्दी अलोचना का दसूरा पाठ, पृ० सं०- 85  
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बचाकर ऄपनी रचना का सही पररपके्ष्य स्पि कर सके । ‘ऄजे्ञय’ ने भी आसी पररपाटी का 

ऄनुगमन क्रकया ह ै।  

    छायािादी काव्य की मलू संिेदना को परखने िाल े एक ओर अलोचक ‘शांहतहप्रय 

हद्विदेी’ ह।ै आनकी अलोचनाएाँ ‘िस्तुसयय’ की ऄपेक्षा ‘भािसयय’ पर हिशेष बल दतेी ह ै

तथा व्याख्यायमक अलोचनाएाँ प्रभाििादी अलोचना की श्ेणी में अती हैं । लेक्रकन 

अचायम शकु्ल ने ऄपने साहहयय आहतहास में प्रभाििादी अलोचना के हिषय में कहा ह ै

क्रक,  “न ज्ञान के क्षिे में ईसका कोइ मलूय ह,ै न भाि के क्षेि में । ईसे समीक्षा या 

अलोचना कहना ही व्यथम ह ै।”1 

आस तरह प्रभाििादी अलोचना का महत्त्ि हहन्दी अलोचना में कम अंका गया ह ै।  

      ऄब तक हहन्दी अलोचना में सामाहजक और ऐहतहाहसक, सदै्धांहतक अधारों पर 

मूलयांकन क्रकया गया हैं । माक्समिादी ि प्रगहतिादी अलोचना ने पहली बार सदै्धांहतक 

स्तर पर साहहयय तथा अलोचना को ‘राजनीहत’ स े जोड़ा । भारत में माक्समिादी 

अलोचना का अरंभ तब से माना जाता ह,ै जब ‘हबरट्रश प्रोगे्रहसि राआटसम एसोहसएशन’ 

की भारतीय शाखा के रूप में ‘प्रगहतशील लेखक संघ’ की स्थापना हुइ थी । आसका प्रथम 

सम्मेलन सन् 1936 में लखनउ में प्रेमचन्द की ऄध्यक्षता में अयोहजत हुअ था । 

पररणामस्िरूप प्रगहतशीलता को साहहयय-मूलय के रूप में प्रहतष्ठा हमली, साथ ही 

अलोचना ने भी ऄपने प्रगहतिादी मानदडं स्थाहपत क्रकए ।  आस िगम के अलोचकों ने 

माक्समिाद के अधार पर साहहयय का मलूयांकन क्रकया । आनमें प्रमुख अलोचक ह ै - 

हशिदान नसह चौहान, डॉ० रामहिलास शमाम, मुहक्तबोध, नामिर नसह, ऄमृत राय, 

रांगेय राघि अक्रद ।  

         आस क्रदशा में सबसे पहले ‘हशिदान नसह चौहान’ ने सन् 1937 में (हिशाल भारत 

में) ‘भारत में प्रगहतशील साहहयय की अिश्यकता’ लखे अलोचनायमक स्िरूप हलखा । 

यह लेख िही ह ैजो ईन्होनें 1936 में लखनउ में हुए हहन्दी-ईदूम प्रगहतशील लखेक सघं 

                                                           
1 रामचन्र शुक्ल – हहन्दी साहहयय का आहतहास, पृ० सं०- 679  
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सम्मेलन में पढ़ा था । आसके ऄलािा हशिदान ने -  ‘हहन्दी गद्य साहहयय’ (1952) ‘हहन्दी 

साहहयय का ऄस्सी िषम’ (1954), ‘साहहययानुशीलन’ (1955), ‘अलोचना के मान’ 

(1958), ‘साहहयय की समस्याएाँ’ (1959) और ‘अलोचना के हसद्धांत’ (1960) अक्रद 

पुस्तकें  हलखी । िे साहहयय में ‘पूणम मानि की प्रहतष्ठा’ के समथमक ह,ै और ईसी के अधार 

पर कृहत का मूलयांकन करत े हैं । आस हसद्धातं के चलते ि े एक ओर छायािाद को 

प्रहतक्रियािादी साहहहययक धारा घोहषत करत ेहैं, तो दसूरी ओर प्रयोगशील काव्यधारा 

के बहुत बड़ ेऄंश को मानि-रोही । क्योंक्रक िे मानते ह ैक्रक ‘य ेलोग राष्ट्रीय गुणों िाल े

साहहयय का हिरोध करते हैं । शलैी और रूप में कला के तथाकहथत हिश्वस्तरीय 

मापदन्डों का प्रयोग करना ही प्रगहत का लक्षण समझते हैं ।’1 ऄपने आस तरह के सही-

गलत रुझानों स ेआन्होनें जो प्रहतमान गढ़े, ईनमें आतना सामर्थयम नहीं दीखता क्रक ि ेऄपने 

द्वारा लगाए तमाम अरोपों के समकक्ष मजबूती स ेरटक पाए । आनका ऄहधकांश लखेन 

अलोचनायमक और िैचाररक हनबन्धों में ही हमलता हैं । क्रकसी भी एक लखेक पर आनका 

कोइ स्ितंि मलूयांकन नहीं ह,ै यि-ति हछट-पुट रटप्पहणयााँ ही हमलती हैं ।  

       हहन्दी अलोचना के हिकास में आस प्रगहतिादी अलोचक ने भाग तो बढ़-चढ़ कर 

हलया, क्रकन्तु आनके मानदडंों एिं मतों के बीच एक खालीपन-सा लगता ह ै। अलोचना 

का यह हछट-पुट तरीका एहतहाहसक महत्त्ि रखते हुए भी कइ बार रचना तथा 

रचनाकार दोनों के साथ न्याय नहीं कर पाता और पाठक को भटकाि की हस्थहत में 

पहुाँचा अता ह ै। िास्ति में आनका ऄहधकांश अलोचनायमक-कमम ईस दौर की हििाक्रदत 

पररहस्थहतयों में ईलझे दहृिकोण तथा अलोचकों के बीच ईपजी बहस का पररणाम हैं । 

        प्रगहतिादी अलोचना में सिामहधक हििाक्रदत व्यहक्तयि डॉ० रामहिलास शमाम का 

रहा । आनके अलोचनायमक ग्रन्थों में - ‘हनराला की साहहयय साधना’ (तीन भागों में), 

‘पे्रमचन्द’, ‘भारतेंद ु युग’, ‘अचायम रामचन्र शुक्ल और हहन्दी अलोचना’, ‘भारत और 

समाज’, ‘अस्था और सौन्दयम’, ‘प्रगहतशील साहहयय की समस्याएाँ’, ‘भारत में ऄंगे्रज़ी राज 

और माक्समिाद’, ‘परम्परा और मूलयांकन’ अक्रद प्रमुख हैं । प्रगहतशील अलोचना की 

                                                           
1 हशिदान नसह चौहान – साहहयय की समस्याएाँ, पृ० सं०- 26  
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व्याख्या करते हुए शमाम जी हलखते ह,ै  “.....यह अिश्यक नहीं क्रक शोषक िगम ने हजन 

नैहतक ऄथिा कलायमक मूलयों का हनमामण क्रकया ह,ै ि ेसभी शोषण मकु्त िगम के हलए 

ऄनुपयोगी हो ।....प्राचीन साहहयय के मूलयांकन में हमें माक्समिाद स े यह सहायता 

हमलती ह ै क्रक हम आसकी हिषय-िस्तु और कलायमक सौन्दयम को एहतहाहसक दहृि स े

दखेकर ईसका ईहचत मूलयांकन कर सकते हैं ।”1  

आसी एहतहाहसक दहृिकोण से ि े भारतेंद,ु हनराला, प्रमेचन्द का मलूयांकन करते हैं । 

आन्होनें 1938 से हलखना शुरू क्रकया, तभी स ेआनके मतों में एक ईतार-चढ़ाि क्रदखाइ 

दतेा हैं । क्रकसी हिषय या कहि के प्रहत आनकी जो दहृि ि मान्यताएाँ ऄध्ययन के शुरू में 

हमलती ह,ै कुछ समय बाद िह मान्यताएाँ बदल जाती हैं । आसका प्रमाण िे स्ियं ऄपनी 

पुस्तक ‘भाषा युग बोध और कहिता की भूहमका में दतेे ह,ै  “दहृिकोण मलूतः एक ह ैक्रफर 

भी ऄनेक हनबन्धों में कुछ मान्यताए ंऐसी ह ै- जो मेरी बाद की अलोचना में बदल गइ ह ै

।”2 

लेक्रकन आस बदलाि को कइ जगह ि ेस्ियं नकार जाते हैं । ‘नइ कहिता और मुहक्तबोध 

का पुनमूमलयांकन ‘पुस्तक पर जब अलोचक गण ये प्रश्न खड़ ेकरते हैं क्रक मुहक्तबोध को 

लेकर शमाम की पहली धारणाए ंबदल गइ हैं । तब िे स्ियं आस पक्ष में सफाइ दतेे हुए 

नजर अते हैं क्रक पहल ेमुहक्तबोध पर संक्षेप ऄध्ययन क्रकया था, ऄब ऄपने ऄध्ययन को 

हिस्तार के साथ पुनमूमलयांक्रकत क्रकया ह ै। ईस पर भी धारणा पहली ही हिस्ताररत हुइ हैं 

। ‘समकालीन हहन्दी अलोचक और अलोचना’ पुस्तक में डॉ० रामबक्ष ने रामहिलास 

शमाम के आस बदलते दहृिकोण को स्पि करते हुए हलखा ह ैक्रक,   “....ईनकी ‘मान्यताएाँ’ 

भल ेही बदल गइ हो, परन्तु ईनके ‘दहृिकोण’ में कोइ हिकास नही हुअ ह ै। आस रूप में 

ईनका मन-महस्तष्क ‘ऄपररितमनशील’ रहा ह ै । ....िह जैस े 1940-41 में थे, िसै े ही 

                                                           
1 रामहिलास शमाम – साहहयय : स्थायी मूलय और मूलयांकन, पृ० सं०- 21  

2 रामहिलास शमाम – भाषा युग बोध और कहिता, भूहमका से, पृ० सं०- 5  
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1988-89 में भी ह ै। आसहलए ईन्हें न तो ऄपने हिचारों में कोइ ऄसंगहत क्रदखाइ दतेी हैं 

और न पररितमन क्रदखाइ दतेा ह ै।”1 

आतने पर भी रामहिलास शमाम ने साहहयय ही नहीं, साहहययेिर हिषयों पर भी गंभीर 

हचन्तन क्रकया हैं । ऄपने अलोचनायमक हिश्लेषण में ‘यथाथम-चेतना’ को मद्देनजर रखते 

हुए कइ कहि ि लखेकों की प्रशंसा की हैं । क्रकन्तु जब क्रकसी हिषय या रचनाकार को 

खदड़ेा ह ैतो ईनकी दहृि हिचारधारा केहन्रत हो गइ है । हजसके चलते ि ेनइ कहिता को 

रहस्यिाद के घेरे में फंसी हुइ मानते हैं, िहीं प्रयोगिाद पर भी कइ रटप्पहणयााँ करते हैं । 

साथ ही ऄपने अलोचनायमक प्रहतमानों को लेकर ि ेईन समकालीन अलोचकों की बात 

भी काटते ह ैजो प्रगहतिादी अलोचना को एक हिकहसत मोड़ द ेरह ेथे । आस हिकहसत 

श्ृंखला में जब अधुहनकतािाक्रदयों ने ‘प्रतीक’, ‘दसूरा सप्तक’, ‘पररमल’ अक्रद की 

स्थापना कर प्रगहतिाद पर सदै्धांहतक अिमण क्रकए। आस समय रामहिलास शमाम आस 

संगठन स ेऄलग हो गए थे और ऄन्य अलोचकों हशिदान नसह चौहान, ऄमृतराय, रांगेय 

राघि अक्रद के पास िो सामर्थयम नहीं था जो अधुहनकतािाक्रदयों को जिाब द ेसके । 

आसकी जिाबदहेी तथा प्रगहतिादी अलोचना के परिती हिकास का हजम्मा नामिर 

नसह ने हलया । आन्होनें प्राचीन साहहयय से लकेर अधुहनक कहि-लेखकों पर ऄपनी 

लेखनी जमाइ हैं । ‘हहन्दी के हिकास में ऄपभ्रशं का योगदान’, ‘छायािाद’, ‘अधुहनक 

साहहयय की प्रिृहियााँ’, ‘आहतहास और अलोचना’ अक्रद अलोचनायमक ग्रथों में आनके 

प्रारहम्भक प्रगहतिादी मानदडं हमलते हैं । साथ ही आन्होनें नइ कहिता की व्याख्याओं का 

भी हिश्लेषण क्रकया ह ै । हिशेषकर ‘मुहक्तबोध’ और ‘हनराला’ की कहिता का मूलयांकन 

हजस सम्िेदनशीलता और व्यापकता स े क्रकया ह,ै िह हहन्दी अलोचना के हलए 

सराहनीय ह ै। कथा-साहहयय में प्रेमचन्द एिं ईनके समकालीन लखेकों के साथ-साथ नइ 

कहानी के तमाम कहानीकारों का मलूयांकन क्रकया हैं । 

      सदै्धांहतक अलोचना सम्बन्धी ‘कहिता के प्रहतमान’ महत्त्िपूणम पुस्तक ह ै । हजसमें 

ईन्होनें प्रहतहष्ठत काव्य-प्रहतमानों की हिस्तृत अलोचना करते हुए ईनकी सीमाएाँ स्पि 

                                                           
1 डा० रामबक्ष – समकालीन हहन्दी अलोचक और अलोचना, पृ० सं०- 36  
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की हैं । साथ ही नइ कहिता के काव्य प्रहतमानों के प्रश्नों को नए हसरे स ेईठाकर हिश्लेहषत 

क्रकया ह ै। िे रचना का हिहशि गुण - ‘सृजनायमकता’ मानते ह ैऔर यही अलोचना की 

शहक्त का स्रोत ह ै। 

       आस तरह ि े अलोचना-कमम के प्राथहमक चरण में प्रगहतिाद का हनरूपण, 

छायािाद का हिश्लेषण, तथा प्रयोगिाद का खण्डन करत ेहैं । ‘आहतहास और अलोचना’ 

में धममिीर भारती, हिजयदिे नारायण साही, ऄज्ञेय अक्रद की बहुत ईमंग, ईयसाह एि ं

अयमहिश्वास से अलोचना की गयी हैं । आसमें ईन्होनें माक्समिाद को ताहयिक रूप में 

ग्रहण कर ईसस ेईयपन्न समस्याओं के दो-टूक समाधान क्रदए हैं ।’1 प्रगहतिादी नामिर 

नसह की अलोचना का क्षेि ऄपेक्षाकृत ऄकादहमक और बौहद्धक ह ै। ईसमें अस्था और 

अशंका की द्वन्द्वायमकता बहुत घनीभूत ह ै। ऄलग स ेपहचानी जाने िाली अस्था को ि े

नकारते हैं । ि ेसामान्य और हिशेष, दशे और काल के द्वदं्व को पहचानने िाले अलोचक 

ह ै।2 हाल ही में आनकी ऄन्य चार अलोचनायमक पुस्तकें  प्रकाहशत हुइ - ‘सम्मुख, साथ-

साथ, साहहयय की पहचान, अलोचना और हिचारधारा अक्रद ।  आस कड़ी में एक ऄन्य 

नाम ‘मुहक्तबोध’ का भी प्रमखु ह ै । आनके अरंहभक अलोचना-कमम पर ही माक्समिादी 

हिचार लहक्षत होते हैं । हहन्दी अलोचना के ऄगल ेपड़ाि का प्रभाि मुहक्तबोध लगातार 

महससू कर रह ेथे । आसहलए ईनका सृजन एिं अलोचना-कमम आन दोनों पड़ािों के बीच 

संघषम स ेपनपा ह ै। 

          आस हिकास-िम में ऄगला चरण अधुहनकतािादी अलोचना पद्धहत का ह ै । 

माक्समिादी अलोचना के साथ-साथ आस हिरोधी हिचारधारा की शुरुअत हुइ । आस 

हिचारधारा पर पािायय हिचारकों का प्रभाि साफ दखेा जा सकता हैं ।  आस 

अधुहनकतािादी हिचारधारा की शुरुअत ऄजे्ञय ने की । आन्होनें प्रगहतिाक्रदयों के तकों 

का खण्डन कर मलूयांकन के हलए रचनाकार की मन:हस्थहत एिं ईसके मन में रचना के 

ममम को जानने का प्रयास क्रकया । आस पद्धहत को मनोहिश्लेषणिादी पद्धहत कहा गया । 

आसके समीक्षा-हसद्धांत पािायय मनोशास्त्री फ्रायड के ‘काम-िासना’, एडलर की 
                                                           
1 डा० रामबक्ष – समकालीन हहन्दी अलोचक और अलोचना , पृ० सं०- 166  

2 कमला प्रसाद – अलोचक और अलोचना , प०ृ सं०- 171  
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‘ऄहधकार भािना’ तथा युंग की ‘मन:शहक्त’ से प्रभाहित ह ै। आस िम में आलाचंर जोशी, 

ऄजे्ञय, जैनेन्र, डॉ० ज्िाला प्रसाद खेतान, डॉ० रमेश कंुतल मेघ, दिेराज अक्रद समीक्षक 

प्रमुख हैं । 

   आलाचंर जोशी ने ‘साहहयय-सजमना’, ‘हििेचना’, ‘हिश्लेषण’, ‘दखेा-परखा’, ‘कला और 

नीहत’, ‘अधुहनकतम ईपन्यास का दहृिकोण’ अक्रद कृहतयों से मनोिैज्ञाहनक अलोचना 

की प्रहतष्ठा की । िे भहक्त साहहयय को दहमत कंुठा का प्रतीक मानते हैं । िही दसूरी ओर 

छायािादी-काव्य यौन-सम्बन्धी मनोभािनाओं के शब्दजाल में फंसा हुअ मानते हैं । 

प्रगहतिादी भी थोथ ेभािुक ह ैजो ऄपनी धाक जमाना चाहते हैं । आस तरह के सतही 

हिश्लेषण में गम्भीरता और तटस्थता का ऄभाि हमलता ह ै । साथ ही िे ऄपना कोइ 

हनहित मानदडं नही बना पाए । 

      अलोचना को अपद ्धमम मानते हुए भी ‘ऄज्ञये’ ने ऄपनी एक ऄलग सोच ि समझ 

हहन्दी जगत में पेश की । ‘हिशंकु’, ‘अयमनेपद’, ‘हहन्दी साहहयय : एक अधुहनक 

पररदशृ्य’ अक्रद हनबन्धों पर मनोिैज्ञाहनक हसद्धातंों का प्रभाि दखेा जा सकता हैं । 

ईनकी मान्यता ह ैक्रक हमारा युग संिाहन्त युग ह ैहजसमें हर स्तर पर घोर पररितमन हो 

रहा ह ै। ऄतएि जीिन का दबाि मन पर बढ़ता जा रहा ह ै। आस दबाि के चलते अज 

का हहन्दी साहहयय ऄतृहप्त, लालसा, आहच्छत हिश्वास (हिशफुल हथककग) का सृहजत 

साहहयय ह ै। आसी स्थापना पर ि ेऄपने मलूयांकन के प्रहतमान गढ़ते हैं । आस सूची में एक 

ऄन्य मुख्य अलोचक डॉ रमशे कंुतल मेघ भी ह ै। आन्होनें रचनाओं को नृ हिज्ञान, हमथक, 

कलाशास्त्र, मनोहिज्ञान अक्रद के माध्यम से समझने पर बल क्रदया । ‘तुलसी’, ‘कामायनी 

: स्िप्न और हमथक’, ‘समय एक शब्द ह’ै अक्रद आनकी अलोचनायमक पुस्तकें  हैं । धीरे-

धीरे मनोिैज्ञाहनक अलोचना का ऄसर कमज़ोर पड़ने लगा, मलूयांकन एिं सृजन के हलए 

नए पैमानों ि हिचारों की मााँग होने लगी । कहने का तायपयम ह ैक्रक अलोचना के हिकास 

में मानदडंों को लेकर हमज़ाज बदलने लगा । 

    1943 में ‘तारसप्तक’ के सम्पादक ऄजे्ञय ने ‘प्रयोग’ को काव्य सृजन के हलए ऄहनिायम 

माना । आसमें शाहमल सम्पादक ऄजे्ञय की भूहमका एिं ऄन्य कहियों के िक्तव्य आनके 



22 
 

मूलयांकन की मान्यताओं का बयान ह ै। आसी तजम पर ऄजे्ञय ने ‘दसूरा सप्तक’ हनकला । 

हहन्दी काव्य-जगत में आनकी बड़ी हििादास्पद हस्थहत रही । ऄजे्ञय, मुहक्तबोध, प्रभाकर 

माचिे, नेहमचंर जैन, रघुिीर सहाय अक्रद कहियों ने ऄपने नए मूलय पेश क्रकए । हजन्हें 

आस दौर के समीक्षकों ने ऄपने मानदडंों पर कमिर अंक कर आसे हििाद का हिषय 

बनाया । ‘तीसरा सप्तक’ नइ कहिता की स्थापना बना । आसकी भूहमका में सम्पादक 

ऄजे्ञय, कहियों को अलोचना-कमम की ओर प्रिृि करते हुए कहते ह ैक्रक,  “नइ कहिता का 

ऄपने पाठक और स्ियं के प्रहत ईिरदाहययि बढ़ गया है । यह मानकर क्रक शास्त्रीय 

अलोचकों से ईसे सहानुभूहतपूणम तो क्या पूिामग्रह रहहत ऄध्ययन भी नही हमला ह,ै तो 

यह अिश्यक हो गया ह ैक्रक स्ियं अलोचक तटस्थ और हनममम भाि से ईसका पररक्षण 

करे । ऄथामत् ...कहिगण स्ियं एक-दसूरे के अलोचक बनकर सामने अए ।”1 

     काव्य-सृजन में नए प्रयोगों के साथ-साथ समीक्षा हतुे भी नइ दहृि एिं मूलयों की 

ऄपेक्षा की गइ । टी.एस. आहलयट और नइ समीक्षा की ऄनेक मान्यताएाँ हहन्दी काव्य-

जगत् में बहस का हहस्सा बनने लगी । ऄजे्ञय की आस परम्परा को हिजयदिे नारायण 

साही, लक्ष्मीकांत िमाम, रामस्िरूप चतुिेदी अक्रद कहि अलोचकों ने अगे बढ़ाया । 

साही ने ‘लघु मानि के बहाने हहन्दी कहिता पर एक बहस और ‘शमशेर की काव्यानुभूहत 

की बनािट’ दोनों अलोचनायमक हनबन्धों में ऄपने गहरे नचतन ि मौहलकता का प्रमाण 

क्रदया । िे साहहयय और समाज के ररश्तों को नकारते हैं । आहतहास की ऄिधारणा की 

अलोचना कर नए प्रयययों का ईद्घाटन करते हैं । 

        कहि लक्ष्मीकातं िमाम ने ‘नइ कहिता के प्रहतमान’ अलोचनायमक पुस्तक में नइ 

कहिता की सहानुभूहतपणूम व्याख्या की । साथ ही सप्तकी कहियों पर रूमानी भािुकता 

का अरोप कर कुछ नए तकम  क्रदए, हजनसे ईन कहियों के मूलयांकन में पुन:ऄध्ययन हुअ । 

आसी िम में अलोचक रामस्िरूप चतुिेदी ने प्राचीन और अधुहनक कहियों की भाषा 

सम्बन्धी सृजनशीलता का हिश्लेषण कर हहन्दी में नए ढंग की रूपिादी अलोचना का 

अरम्भ क्रकया । ‘हहन्दी निलेखन’, ‘ऄजे्ञय और अधुहनक रचना की समस्या’, ‘नइ 

                                                           
1 ऄज्ञेय – तीसरा सप्तक, भूहमका से  
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कहिताएाँ : एक साक्ष्य’, ‘भाषा और संिेदना’ अक्रद अलोचनायमक ग्रन्थों स े हहन्दी 

अलोचना की परम्परा को अगे बढ़ाया । 

     अधुहनक काल में काव्य के साथ-साथ ऄन्य गद्य हिधाओं का भी हिकास हुअ । नइ 

कहिता की तरह कथा-साहहयय में भी निीन चेतना और रूपों की समीक्षा की जाने लगी 

। आससे पहले प्रेमचन्द, यशपाल, जैनेन्र अक्रद कथाकारों का मलूयांकन शुक्ल एि ं

शुक्लोिर समीक्षकों ने क्रकया। लेक्रकन ईसमें क्रकसी नए प्रहतमान तथा गहरी दहृि का 

हिकहसत रूप लहक्षत नहीं हमलता। स्िातंत्र्योतर काल में हलखी कहाहनयों को नइ 

कहानी कहा गया । आनमें मोहन राकेश, कमलशे्वर, राजेन्र यादि, हनममल िमाम, भीष्म 

साहनी, कृष्णा सोबती, माकंडये अक्रद कथाकारों के नाम ईललखेनीय हैं । 

       1955 इ० में सरस्िती प्रेस स ेभैरिप्रसाद गुप्त के सम्पादन में ‘कहानी’ पहिका स े

नए अलोचनायमक लेखों का अरम्भ हुअ । ‘नइ कहानी’ समीक्षा में कहानी को माि 

मनोरंजन-साधन न मानकर अज के जरटल जीिन की िास्तहिकता से रु-ब-रु कराने 

िाली सशक्त हिधा माना । साथ ही मलूयांकन के हलए नए प्रहतमानों की हनर्नमहत की ।’1 

नइ कहानी के अलोचकों में मुख्य नाम नामिर नसह का ह ै ।  आनकी ‘कहानी : नइ 

कहानी’ पुस्तक में (नइ कहानी : सफलता और साथमकता’ लखे में) यह स्पि घोषणा ह ैक्रक 

- यह अिश्यक ह ैक्रक कहानी की अलोचना को नए स्तर पर ईठाया जाए । आसके साथ-

साथ कहानीकार अलोचक भी ऄपने कथा-साहहयय के हिचारों के स्पिीकरण हतुे सामने 

अए । आनमें कमलेश्वर (नइ कहानी की भूहमका), दिेीशंकर ऄिस्थी (कहानी : सन्दभम 

और प्रकृहत), राजेन्र यादि (कहानी का स्िरूप और संिेदना, एक दहुनया समांतर), 

सुरेन्र चौधरी (हहन्दी कहानी : पाठ और प्रक्रिया), महीप नसह (सचेतन कहानी : रचना 

और हिचार) अक्रद प्रमुख हैं । हजन्होनें हहन्दी अलोचना को हिकहसत रूप दनेे में 

महत्त्िपूणम योगदान क्रदया । 

       कहानी के साथ-साथ ‘ईपन्यास’ में भी नए सजमनायमक मलूयों की छानबीन हुइ । 

आसके शरुूअती संकेत ऄज्ञेय के ईपन्यास ‘शेखर : एक जीिनी’, ‘नदी के द्वीप ’ से हमलते 

                                                           
1 रामदरश हमश् – हहन्दी अलोचना : प्रिृहियााँ और अधारभूहम, पृ० सं०- 362  
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हैं । अगे चलकर अंचहलक पररिेश, महानगरीय यौन-चेतना हिकृहतयों तथा सामाहजक 

समस्याओं को रूपाहयत क्रकया गया । स्ियं ईपन्यासकार अलोचक बनकर ऄपनी नइ 

दहृि को व्याख्याहयत करने लगे । अलोचकों और लखेक अलोचकों के मतभेद से पाठक 

के सामने बड़ी समस्या खड़ी होने लगी क्रक क्रकसका हिचार-तकम  सही समझे । बहरहाल 

आस ईपन्यास समीक्षा में मुख्य अलोचक- नेहमचंर जैन (ऄधूरे साक्षायकार, हहन्दी 

ईपन्यास की एक नइ क्रदशा), सरेुश हसन्हा (हहन्दी ईपन्यास), हनममल िमाम (कथा-हशलप 

का हिहशि प्रयोग), भारतभूषण ऄग्रिाल (हहन्दी ईपन्यास पर पािायय प्रभाि), 

आन्रनाथ मदान (हहन्दी ईपन्यास : पहचान और परख), राजेन्र याद्व (ऄट्ढारह ईपन्यास) 

अक्रद हैं । 

        ‘पररमल’ संस्था की स्थापना स ेएक बार क्रफर काव्य के क्षिे में नइ बहस ेपनपने 

लगी । हजसमें प्रगहतिादी अलोचक ऄपनी माक्समिादी हिचारधारा के पक्षधर बनकर 

एक जुट होकर सामने अए । हिरोधी पाटी ने ऄपने हिचारों को समय की ढाल स े

पररिर्नतत कर ईनके तकों को बेमानी हसद्ध क्रकया । आस गहमागहमी में नइ कहिता - नइ 

कहानी समीक्षा के अन्दोलन ढील ेपड़ते क्रदखाइ क्रदए, क्योंक्रक अलोचक िैयहक्तक रूहच 

पर मूलयांकन करने लगे थे ।  आसी बीच एक तेिर के साथ नए अलोचकों का प्रिेश हुअ, 

हजसमें मलयज, रमेशचंर शाह, ऄशोक िाजपेयी अक्रद हैं । आन्होनें एक जीिंत गद्य की 

रचना की तथा िाद-हििाद को एक नया धरातल क्रदया । मलयज ने ‘कहिता स े

साक्षायकार’, ‘संिाद और एकालाप’, ‘रामचन्र शुक्ल’ अलोचनायमक पुस्तकें  हलखी । 

हजनमें पुराने मूलयांक्रकत हिषयों पर ऄपने नए, ऄनछुए पक्षों को ईभारा । रमेशचंर शाह 

की ‘समांतर’, ‘िागाथम’, ‘कुछ कहिताएाँ : कुछ कहि’, ‘हहन्दी कहानी-भाषा दहृि’ अक्रद 

कृहतयााँ बदलते मलूयों का प्रमाण ह ै। रचना के साथ-साथ ईसके पररिेश की यथाथमता को 

भी अंका गया । आसी परम्परा में अगे हनममल िमाम की ‘शब्द और प्रकृहत’, ‘ढलान स े

ईतरते हुए’, ‘कला का जोहखम’ अक्रद में अलोचना के नए पैमानों को स्पि दखेा जा 

सकता हैं। समकालीन यगु में आस बदलते तेिर को मधुरेश, शम्भुगुप्त, ईदय प्रकाश, ऄरुण 

कमल, राजेश जोशी अक्रद युिा अलोचकों ने नए-नए प्रहतमान क्रदए हैं ।  
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     हहन्दी अलोचना के हिकास की बड़ी ईपलहब्ध नाटक-समीक्षा स ेभी हुइ । भारतेंद ुके 

‘नाटक’ हनबन्ध और श्यामसुंदर दास ‘रूपक रहस्य’ स ेआसकी सदै्धांहतक अलोचना शुरू 

हुइ । प्रसाद ने भी नाटक को लकेर कुछ मौहलक तथा सदै्धांहतक प्रश्न ईठाए । धीरे-धीरे 

नाट्ड लेखन-पठन से मचं तक पहुाँचा । नाटक की ऄब तक हजस चेतना और संिेदना को 

समकालीन प्रासंहगकता में जााँचा जा रहा था, ईसे ऄब मंच के सन्दभम में ईसकी परूी 

बुनािट के साथ परखा गया । आन समीक्षकों में - नेहमचंर जैन (रंगदशमन), लक्ष्मीनारायण 

लाल (नाटक और रंगमंच), सययेन्र तनेजा, जयदिे तनेजा, महशे अनन्द, हगरीश 

रस्तोगी, दशरथ ओझा, रमेश गौतम अक्रद प्रमखु हैं । हालााँक्रक हहन्दी नाटक-अलोचना 

ईतनी समृद्ध नहीं हो सकी । हहन्दी अलोचना के आहतहास में यही हस्थहत कथेिर गद्य 

साहहयय की समीक्षा की ह ै । अज कल नाटकों, हनबन्धों, यािा-िृतांतों, अयमकथाओं 

अक्रद पर शोध-प्रबंधो की भरमार ह,ै लेक्रकन आन्हें अलोचना की कोरट में नहीं रखा जा 

सकता । 

     आस हिकास-िम में हिमशमिादी अलोचना ने भी नए मानदडं प्रस्तुत क्रकए । ऄपनी 

ऄहस्मता की पहचान तथा ऄहधकारों की मााँग के हलए दहलतों, हस्त्रयों, अक्रदिाहसयों ने 

ऄपने सृजन एिं मलूयांकन से ऄपनी पीड़ा व्यक्त की । हहन्दी में ही नही समस्त भारतीय 

साहहयय में आसकी ऄनुगूाँज व्याप्त ह ै । दहलत लखेकों में धममिीर, ओमप्रकाश िालमीक्रक, 

मोहनदास नैहमशराय, जयप्रकाश कदमम, काँ िल भारती, श्यौराज नसह बैचेन, तेजनसह 

अक्रद ह,ै तथा गैर-दहलत लेखकों में राजेन्र यादि, मुराराक्षस और बजरंग हतिारी ने 

खासी भूहमका हनभाइ ह ै।  

        स्त्रीिादी हिमशम ‘स्त्री’ की ऄहस्मता, ितममान हहैसयत, ऄहधकार अक्रद में बदलाि 

लाने में प्रयासरत ह ै। ईिर-अधुहनक दौर में जहााँ आस हिमशम ने नए मलूभूत प्रश्न खड़ े

क्रकए, िही स्त्री की हस्थहत को कुछ हद तक रोल मॉडल के दायरे में सीहमत भी क्रकया है । 

मेधा पाटकर, रोहमला थापर, महाशे्वता दिेी, ऄरंुधती राय जैसी एहक्टहिस्ट महहलाओं 

ने आस हिमशम को नए पैमानों में ढाला । साथ ही रोहहणी ऄग्रिाल, ऄचमना िमाम, 

ऄनाहमका अक्रद भी स्त्री हिमशम पर हिचार कर रही हैं । अक्रदिासी लखेकों और गैर-
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अक्रदिासी लखेकों द्वारा ईनकी भाषा-संस्कृहत के नमूने अलोचना का हहस्सा बने हैं । आन 

हिमशों पर केहन्रत पहिकाएाँ, संगोहष्ठयााँ, शोध लगातार क्रकए जा रह ेहैं, लेक्रकन हहन्दी 

अलोचना में आनकी जड़ े ऄभी आतनी मजबूत नही हुइ, हजतनी मराठी तथा दहक्षण 

भाषाओं में हैं । आस तरह सन् 1950 के बाद स ेहहन्दी अलोचना में कइ दहृिकोण एक 

साथ ईभरते दखे ेजा सकते हैं । हजनमें कुछ अलोचक पारम्पररक मागम का समथमन करत े

ह,ै तो कुछ प्रगहतशील हिचारों को बढ़ािा देते हैं । कुछ अधुहनकतािाद स ेजुड़ ेहैं, तो 

कुछ तीख ेतेिर के साथ ऄपनी साहहहययक समझ स ेअलोचना करते नजर अते हैं । आन 

सभी दहृिकोणों में अपसी मतभेद के कारण रचना के प्रहतमान ऄलग-ऄलग ह ै। आनके 

अपसी मतभेद के कारण रचना के मलूयांकन में भी टकराहट होती ह ै । अलोचकों का 

क्रकसी हिचारधारा हिशषे के प्रहत अस्था, िैयहक्तक राग-द्वषेों स ेईलझाि ि हििाद की 

हस्थहत पैदा होती ह ै। हजसका हजामना रचनाकारों के साथ-साथ ईनकी कृहियों को भी 

ईठाना पड़ता ह ै । हहन्दी साहहयय में ऐस े ही एक रचनाकार ह ै - सहच्चदानदं हीरानदं 

िायस्यायन ‘ऄज्ञये’ । 

1.2   हहन्दी अलोचना में ऄज्ञये  :  सिाल और बदलत ेदहृिकोण  

                 हहन्दी-अलोचना के हिकास के पररचयायमक िणमन के बाद ‘ऄजे्ञय की 

अलोचना’ पर हिचार क्रकया ह ै । अलोचना के आस बदलते हमज़ाज में ऄजे्ञय की 

अलोचना ‘कब से’, ‘कैसी’, ‘क्रकन दहृिकोणों’ स ेहुइ? ईन रटप्पहणयों तथा अक्षेपों का 

ऄजे्ञय के समथमकों तथा ऄजे्ञय ने ‘क्या’ प्रययिुर क्रदया? क्रकन तकों को ऄज्ञेय ने ऄपनी 

कृहियों एिं पाठकों के हलए स्िीकृत तथा खाररज़ क्रकया? अक्रद । 

               ऄजे्ञय ने जब स े सृजन-कमम अरम्भ क्रकया, तभी से ि ेअलोचना जगत में 

चचाम का हिषय रह े ।  सन् 1933 से कहिताओं एिं कहाहनयों के क्षिे में हजन नए 

हिचारों ि शैली का सिूपात क्रकया, ईनको अलोचकों ने ऄजे्ञय की मौहलक दहृि न 

मानकर प्रगहतिादी हिचारधारा के हिरूद्ध षडयंिकारी घोहषत क्रकया । तारसप्तक, 

दसूरा सप्तक, तीसरा सप्तक, चौथा सप्तक, प्रतीक अक्रद के सम्पादकयि में, भूहमकाओं में 

तथा कहि िक्तव्यों में ईन्होनें जो मान्यताएाँ एिं हिचार रखे । ईन पर अलोचकों का 
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लंबा िाद-हििाद, प्रहतक्रियाएाँ हमलती हैं, हजनमें ऄजे्ञय पर अक्षेप करने िाले भी ह ैतो 

ईन अक्षेपों को खाररज़ करने िाल ेभी कम नहीं हैं । ऄपनी पक्षधरता स्ियं ऄजे्ञय ने भी 

ऄपने ढंग स ेपेश की ह ै। अज कुछ अलोचक ऄज्ञेय के समथमक बन ईनकी जन्मशहतयां 

मना रह ेहैं । आन जन्मशहतयों को मनाने के पीछे कुछ अलोचकों की रणनीहत काम रही 

हैं या आनके बहाने कुछ अलोचक हिशेष ऄिसर पाकर ऄपनी गलती सुधार रह े हैं । 

ऄजे्ञय की आन जन्मशहतयों में कुछ अलोचक अज भी कुछ ऐसे सिाल ईठाते हैं, हजनके 

जिाब दनेे में बड़-ेबड़ ेहिद्वान तक चुप लगा जाते हैं । ये सिाल भी एक तरह से अरोप 

ही हैं । आनमें चार सिाल प्रमुख रूप से ईठाए गए हैं – 

(क) जब भारत ऄंगे्रजो का गुलाम था, तब क्या ऄजे्ञय 1943 से 1946 के बीच - ऄंगे्रजो 

के जाससू थे? ऄजे्ञय की सहजीिी साथी (हलि-आन-पाटमनर) आला डालहमया ने ईनके बारे 

में जो संस्मरण हलखा ह,ै ईससे ईनकी यह छहि ईभरती ह ैऔर ऄजे्ञय खास ेसंदहेास्पद 

व्यहक्त नजर अते हैं । ऄज्ञेय के बारे में अमतौर पर यह धारणा रही ह ैक्रक ईस दौर में ि े

ऄंगे्रजो के जाससू थे।   

(ख) दशे के अजाद होने के बाद क्या ऄजे्ञय ऄमरीकी साम्राज्यिादी सिा प्रहतष्ठान स े

बहुत गहराइ स ेजुड़ गए थे? क्या यह सही नहीं ह ैक्रक ऄजे्ञय ‘के्वस्ट\न्यू के्वस्ट’ नाम स ेजो 

ऄंगे्रजी पहिका हनकालते थे, ईस ेसी.अइ.ए स ेपसैा हमलता था? यह जानना क्रदलचस्प 

होगा क्रक ऄजे्ञय क्रकतनी बार हिदशे गए - और ईसमें क्रकतनी बार ऄमरीका ि जापान, 

और क्यों? आन खचीली हिदशे यािाओं के हलए धन कहां से हमलता था?  

(ग) दशे के बड़ ेपूंजी घराने ऄजे्ञय पर आतने महेरबान क्यों थे? नहदी में नामी-हगरामी 

लेखक\कहि और भी थ,े क्रफर भी बड़ी पूंजी ऄज्ञेय पर ही आतनी मेहरबान क्यों रही? 

बड़ी पूंजी द्वारा स्थाहपत भारतीय ज्ञानपीठ पुरस्कार के हलए िषम 1978 में ऄजे्ञय का ही 

क्यों चुनाि क्रकया गया, शमशेर या नागाजुमन का क्यों नहीं?  

(घ) 1980 के अस-पास ऄजे्ञय ने ऄपने प्रहतक्रियािादी चेले-चपाटों के साथ हमलकर 

‘जय जानकी यािा’ हनकाली थी । आस यािा का मकसद क्या था, यह क्यों हनकाली गयी 
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थी, और आसके हलए धन कहााँ स ेऔर कैसे जुटा? क्या आस यािा का तार अगे चल कर 

फासीिादी राम जन्मभूहम मुहक्त अन्दोलन स े जुड़ा? आनके अलािा ऄजे्ञय के साहहयय 

और हनजी जीिन को जोड़ कर भी कइ रटप्पहणयााँ की गइ हैं ।  

आन्हीं सिालों के साथ य ेप्रश्न भी ईठाये गए क्रक बीसिीं सदी के हजस हहस्से में ऄजे्ञय 

सक्रिय थ े ईस हहस्स े का कैसा और क्रकतना साक्ष्य ईनके साहहयय में नजर अता ह?ै 

1930 से लेकर 1987 तक, यानी बीस साल की ईम्र स े लकेर ऄपने हनधन तक की 

ऄिहध में ऄजे्ञय ‘सामाहजक, अर्नथक और राजनीहतक दमन और ईयपीड़न के हिरूद्ध 

मनुष्य के ऄथक सघंषम में’ क्रकस हद तक क्रकस रूप में शाहमल रह?े यथाहस्थहत स ेईनके 

ररश्ते का स्िरूप क्या था और कैसा? ‘सिा और ईसके प्रलोभनों स े ऄजे्ञय ने क्या 

क्रकनाराकशी की या नहीं? और ऄपने समय की िास्तहिकता का कैसा ऄक्स ईनकी 

रचनाओं में हमें क्रदखाइ दतेा हैं? जनता के मुहक्तकामी सघंषों में ऄजे्ञय क्रकस रूप में और 

क्रकतनी दरू तक शाहमल रहें? 

        हहन्दी अलोचना में रचनाकार ऄजे्ञय की अलोचना शुक्लोिर युग से अरम्भ 

होती ह ै ।  जहााँ सौन्दयमिादी-सौष्ठििादी अलोचक तथा प्रगहतिादी अलोचक ऄपने 

युगीन मापदन्डों पर हिश्लेषण करत ेहैं । अगे चलकर समकालीन समीक्षकों ने ऄजे्ञय को 

नए पैमानों पर परखा हैं, तथा कुछ ने पूिमग्रहहत होकर ही ऄपने तकों को दोहराया हैं । 

छायािाद और प्रगहतिाद के साथ-साथ ईसकी हिरोधी काव्यधारा भी पनप रही थी । 

ऄपने प्रहतक्रियास्िरूप पनपी आस हिचारधारा का खण्डन करने के कइ कारण हुए होगें, 

क्रकन्तु मुख्य रूप से तर्थयानुसार यही कहा जा सकता ह ैक्रक छायािादी और प्रगहतिादी 

आस नए हचन्तन स ेखतरा महसूस करते क्रदखाइ दतेे हैं । आसहलए ऄपनी हिचारधारा को 

बचाने के हलए हिरोधी काव्यधारा का खण्डन यथास्थान आन अलोचकों ने क्रकया हैं ।  

       ‘तारसप्तक’ में ऄजे्ञय ने कहिता को ‘प्रयोग’ का हिषय माना । जबक्रक प्रयोग के सूि 

आसस ेपहले भी लखेन में महसूस क्रकए जा रह ेथे । आस ‘प्रयोग’ शब्द को अलोचकों ने 

हभन्न-हभन्न ऄथो में व्याख्याहयत क्रकया । साथ ही आस काव्यधारा पर ‘प्रयोगिाद’ का 

ठप्पा लगाया गया । ‘प्रयोग’ शब्द को सतही और संकुहचत मानते हुए सौष्ठििादी 
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अलोचक नदंदलुारे िाजपयेी ऄजे्ञय और ईनके समथमक कहियों पर रटप्पणी करते हुए 

कहते ह ैक्रक,  “प्रयोगिादी साहहयय स ेसाधारणत: ईस व्यहक्त का बोध होता है, हजसकी 

रचना में कोइ ताहयिक ऄनुभूहत, कोइ स्िाभाहिक िम-हिकास या कोइ सुहनहित 

व्यहक्तयि न हो । िास्तहिक सृजन और िांिदर्नशता के बदल ेसामान्य मनोरंजन और 

शैली-प्रसाधन ही ईसकी हिशेषता होती ह ै । ऄहधकार और ईिरदाहययि की ऄपके्षा 

ऄहनहिय और ईदशे्यहीनता की भािना ही िह ईयपन्न करता ह ै। सृिा, सन्दशेिाहक न 

होकर िह प्रणेता और प्रिक्ता माि होता ह ै।”1 

आस कथन स ेिाजपेयी, ऄजे्ञय को ‘सृिा’ न मानकर ईनके समस्त साहहयय की मौहलकता 

पर प्रश्नहचन्ह खड़ा करते हैं ।  

आसी ‘प्रयोग’ शब्द के सन्दभम में प्रगहतिादी अलोचक हशिदान नसह चौहान का मत ह ै

क्रक,  “......कोइ प्रयत्न, क्रकसी हसद्धातं को प्रमाहणत करने के हलए क्रकया गया तजुबाम, 

ऄज्ञात िस्तु का ऄनुसंधान करने या तजुबे के जररए खोजने की क्रिया ह ै ।.....प्रयोग 

साहहयय कला की कोइ हिहशि शैली या प्रिृहि नहीं ह ै। .....हमारे दशे में नयी कहिता के 

प्रिक्ताओं का एक ऐसा दल खड़ा हुअ ह,ै जो खास क्रकस्म की अयमहनष्ठ तथा व्यहक्तिादी 

प्रिृहि की कहिता को ‘प्रयोगिादी’, ‘अधुहनक’, या ‘नइ कहिता’ घोहषत करता ह ै। और 

कहिता की भाषा, लय, छंद, शैली अक्रद में क्रकए गए एक हिशेष प्रकार के प्रयोगों को ही 

प्रयोग मानता ह ै।”2  

      आतना ही नही हशिदान नसह ने अगे जाकर ऄजे्ञय को कंुरठत व्यहक्तिादी कहकर 

छायािाद के व्यहक्तिाद को श्ेष्ठ हसद्ध क्रकया ह ै । ईन्होनें ऄजे्ञय को प्रयोगिाक्रदयों की 

थोथी हिश्वजनीनता और पहिमी ह्रासशील प्रिृहियों का प्रचारक माना । ऄजे्ञय को 

‘कांगे्रस फार कलचर फ्रीडम’ अन्दोलन से प्रभाहित बताया, हजनका लक्ष्य साम्यिाद का 

हिरोध था ।  

                                                           
1 नंददलुारे िाजपेयी – अधुहनक साहहयय, पृ० सं०- 77  

2 हशिदान नसह चौहान – अलोचना के मान , पृ० सं० - 84-85-86  
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    ऄजे्ञय ने सप्तकों में व्यहक्त-सयय सी व्यापक सयय, साधारणीकरण, सम्प्रेषण, संिेदना 

के पुन:संस्कार, रूक्रढ़-परम्परा अक्रद हिषयों को नए सन्दभम में पेश क्रकया । आन हिषयों पर 

भी समीक्षकों ने अक्षेप ही ऄहधक क्रकया । कहि ऄजे्ञय, कथाकार ऄजे्ञय, सम्पादक ऄजे्ञय 

को लेकर भी अलोचकों की राय अपस में टकराती ह ै। ऄजे्ञय पर पािायय हिचारकों का 

प्रभाि प्राय: अलोचकों ने लहक्षत क्रकया ह,ै साथ ही ईन्हीं मूलयों को सिोपरर रखकर 

ऄपने मत क्रदए हैं । ईनके सृजन पर फ्रायड, एडलर, युंग, आहलयट, जयशंकर प्रसाद अक्रद 

प्रभाि माना गया । कुछ अलोचकों ने तो ईनका समस्त लखेन ही प्रभाहित हिचारधारा 

का पररणाम माना । आस सन्दभम में प्रगहतिादी अलोचक डा० रामहिलास शमाम का मत 

ह ै क्रक, ‘ऄजे्ञय दसूरे का माल लेकर, ऄनुभूहत के अधार पर ईसे ऄपना बना लेने का 

ऄद्भुत गुण रखते ह ै।’1 आसी तरह श्ी प्रकाश शकु्ल भी यही कहते ह ैक्रक, ‘ऄजे्ञय में कुछ 

नया हनर्नमत करने की अकांक्षा ऄिश्य ह ैलेक्रकन आसके हलए ईन्हें बाहरी ताप की जरूरत 

पड़ती ह ै।’2  ऄजे्ञय के समकालीन कहि महुक्तबोध  ने भी ईनकी रचनाओं में अने िाल े

अधुहनक-बोध के प्रयोग को सििम ऄहस्तयििाद के ऄथम में हलया हैं । साथ ही ईन्हें 

‘जड़ीभूत सौंदयामनुभूहत’ का हशकार बतलाते हुए कहा क्रक ऄजे्ञय परूी पीढ़ी को गुमराह 

करने िाल ेकहि हैं । 

      प्रगहतिादी अलोचकों ने ऄजे्ञय को ऄहिंादी, व्यहक्तिादी, दहेिादी, ऄसामाहजक, 

घोर िामपथंी हिरोधी, कम्युहनस्ट-द्वषेी, कलािादी, रूपिादी (फामेहलस्ट) अक्रद माना हैं 

। आतना ही नही रामहिलास शमाम ने ‘नइ कहिता’ और ‘नए कहि’ (ऄज्ञेय) को रहस्यिाद 

की बजाए ‘नि-रहस्यिाद’ का कहि कहा ह ै । नि-रहस्यिाद माने अध्याहयमकता से 

ऄरूप-ऄमूतम, ऄस्पि, बाबािादी । आसी परम्परा को अगे बढ़ाते हुए नामिर नसह ने 

ऄजे्ञय को अधुहनक कहिता का हबहारी कहकर ईन्हें दरबारी और कलािादी कहि 

घोहषत क्रकया ह ै । ऄशोक िाजपयेी ने ‘ऄजे्ञय के काव्य-संग्रह ‘क्रकतनी नािों में क्रकतनी 

बार’ की कहिताओं को थके और क्षीण कहि की रचनाओं का ढेर माना हैं । साथ ही ऄज्ञेय 

                                                           
1 रामहिलास शमाम – नइ कहिता और ऄहस्तयििाद , पृ० सं०- 74  

2 संपा० ए ऄरहिन्दाक्षन – कहिता ऄज्ञेय (लेख- ऄज्ञेय : हिहिध्य ऄथमछहियााँ –प्रकाश शुक्ल) , प०ृ सं०- 113  
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को ‘बूढ़ा हगद्ध’ का सम्बोधन क्रदया ह ै ।’1 जबक्रक ऄजे्ञय की मृयय ु के बाद ऐस े ही 

अलोचकों ने ऄपनी रटप्पहणयों के सरु बदल क्रदए हैं ।  सन् 30, के बाद के कथा-साहहयय 

पर भी समीक्षकों ने ऄहधकांशत: यूरोपीय पद्धहत का प्रभाि लहक्षत क्रकया । नूतन 

टेकनीक का ऄपकषमण, तथा ऄहभशोषण कर रह ेकहानीकारों में ‘ऄजे्ञय’ की कहाहनयों 

को दिेराज ईपाध्याय ने ‘स्लाआस अफ लाआफ’ कहा ह ै। साथ ही ईनकी मौहलकता पर 

प्रश्नहचन्ह खड़ा कर ईन पर यूरोपीय पौधों को भारतीय भूहम पर ईगाने का अरोप 

लगाया ह ै।2 आस तकम  के हिपरीत राजने्र यादि ऄजे्ञय को जयशंकर प्रसाद से प्रभाहित 

मानते हुए हिश्लेषण करत ेहुए कहते ह ैक्रक,   “....प्रमेचन्द के ऄसर स ेिे कतइ मुक्त ह,ै पर 

प्रसाद ईन पर बुरी तरह छाए हुए ह ै।”3 

 ऄजे्ञय की कहाहनयों पर अलोचको ने कला की पैंतरेबाजी, हिधान की जरटलता, 

मानहसक रुग्णताओं ि कंुठाग्रस्त पािों से भरी ह ै। आस तरह ईनके ईपन्यासों में ईभरत े

अधुहनक हिचारों जैसे - सह-जीिन की ऄिधारणा, प्रेम-सम्बन्ध, हििाह को लेकर नइ-

स्िाधीन सोच, सम्बन्धों में सख्य भाि अक्रद अलोचकों ने शक की हनगाह स ेदखे ेहैं । 

ऄजे्ञय के ईपन्यासों एि ं पािों पर पािायय ईपन्यासकारों का साम्य रखकर ईनकी 

मौहलकता पर लगातार प्रश्नहचह्न लगते रह े हैं । कुछ अलोचकों ने ईनके पािों को 

ईनका प्रहतरूप ही घोहषत क्रकया ह ैतथा ईनके जीिन के हनजी पहलू को ईनके कथा-

साहहयय पर थोपा ह ै । िही दसूरी ओर अलोचकों का एक िगम ऐसा ह ैजो जरूरत स े

ज्यादा जजबाती होकर ऄजे्ञय के साहहयय को असमान तक पहुाँचा दतेा ह ै । ईनके 

हनबन्धों, सम्पादन, अलोचना अक्रद को लेकर प्राय: रटप्पहणयााँ कम ही हुइ हैं । ऄपने 

कथेिर साहहयय में ऄज्ञेय ने स्ियं पर तथा ऄपनी रचनाओं पर लगे अरोपों पर 

यथास्थान प्रहतक्रियाए ंदी हैं । कइ दफ़ा िे ईन अरोपों की परिाह ना करते हुए ऄपने 

हिचार स्पि करत ेचलते हैं । सम्पादक ऄजे्ञय के सम्पादकयि को लेकर भी अलोचकों के 

हिचारों में ईतार-चढ़ाि प्राय: कम हमलता हैं । ‘तारसप्तक’ तथा ऄन्य सप्तकों की श्ृंखला 

                                                           
1  ऄशोक िाजपेयी – क्रफ़लहाल (लेख- बूढा हग) क्यूाँ पंख फैलाए) पृ० सं०- 89  

2 अलोचना(पहिका) ऄकू्तबर 1952, दिेराज ईपाध्याय का लेख   

3 राजेन्र यादि – कहानी : स्िरूप और संिेदना, पृ० सं० – 25-28  
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को लेकर अलोचकों ने सम्पादक ऄजे्ञय पर कइ अक्षेप लगाए हैं । ‘तारसप्तक’ की योजना 

से लेकर ईसके समस्त प्रबंधन में कइ सहयोहगयों की भूहमका रही थी और अक्षेप क्रदया 

गया क्रक आसका श्ेय ऄकेले ऄजे्ञय ने हहथया हलया था । जबक्रक ऄजे्ञय स्ियं बतला दतेे ह ै

क्रक तारसप्तक की योजना कुछ ईयसाही बन्धुओं की थी । अलोचकों का मानना ह ै क्रक 

सात-सात कहियों को एक साथ लकेर ईनके ऄग्रिाह्क बनकर ऄजे्ञय ने हहन्दी काव्य 

जगत् में ‘िाद’ एिं गुट बनाने की प्रक्रिया शुरू की । दसूरे, तीसरे, चौथे सप्तक के 

सम्पादन में  सम्पादक ऄजे्ञय ने ऄपने मनमानी ढंग से हनयम बनाए और ऄपने हिचारों 

को ही ईसमें शाहमल कहियों पर थोपा । आसके ऄलािा प्रतीक, नया प्रतीक, हिशाल 

भारत, क्रदनमान अक्रद पर दलबंदी करने का अरोप लगाया गया । आन अरोपों पर 

ज्यादा ध्यान ना दतेे हुए ऄजे्ञय ने ऄपने सृजन-कमम को हनरंतर अगे बढ़ाया हैं । साथ ही 

अलोचकों के भटकाि स ेऄपने पाठक को भी सदिै सचेत क्रकया हैं । 

 

 बदलत ेदहृिकोण  

              रचनाकार जब तक साहहयय-जगत में सक्रिय (जीहित) रहता ह ैतब तक ईस े

लेखन पर पक्ष-हिपक्ष कइ हििाद होते हैं, क्रकन्तु ऄजे्ञय के साहहयय-जगत से हिदा लेने के 

बाद भी ईन पर कुछ अरोहपत रटप्पहणयााँ गहतशील रही हैं । जबक्रक ऄहधकांश 

रचनाकार के साथ-साथ धीमी पड़कर समर्नपत हो गइ हैं । हिश्वहिद्यालयों में संगोहष्ठयां 

अयोहजत की जाती हैं । जहााँ रचनाकार के साहहयय पर हिद्वजनों के व्याख्यान मूलयांकन 

स्िरूप क्रदए जाते हैं । हर िषम एक नइ सोच ि दहृिकोण खोजने का प्रयास क्रकया जाता ह ै

।  2010-11 में ऄजे्ञय की जन्मशती पर भी एक बड़ा समारोह अयोहजत हुअ । आस 

संगोष्ठी में भाग लेने कुछ अलोचकों के मत यहााँ ईद्धरणस्िरूप शाहमल कर रही हाँ । 

आनको चुनने के पीछे मुख्य कारण यह बतलाना ह ैक्रक अज भी कुछ समीक्षकों की दहृि में 

ऄजे्ञय का लेखन ऄथमहीन ि बेमानी ह ै। आन मतों का हििरण ‘समयांतर’ पहिका में भी 

क्रकया गया ह ै। 

     पहला मत कहि-पिकार ऄजय नसह ने ऄजे्ञय को ‘घोर िाम-हिरोधी, कम्युहनस्टद्वषेी, 

दहक्षणपंथी प्रहतक्रियािादी लेखक ि कहि मानते हुए कहा ह ै क्रक,  “....अप ऄजे्ञय के 
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कहिता संग्रह ‘अाँगन के पार द्वार’, ‘क्रकतनी नािों में क्रकतनी बार’ और ‘पहल ेमैं सन्नाटा 

बुनता हाँ’ पढ़ जाआए । ऄगर अप में धैयम बचा हुअ हो और हहम्मत साथ न छोड़ गयी हो 

तो ईनकी कुछ ऄन्य रचनाएाँ भी (गद्य-पद्य) पढ़ जाए । अपको....य ेरचनाए ंऄपने समय 

की हलचल स ेबेपरिाह एक ऐसे लखेक की ह ैजो ऄपने लेखन कौशल पर मुग्ध ह ै।”1 

        आसी तरह ‘समयांतर’ पहिका में ऄसद जदैी और मगंलशे डबराल की रटप्पहणयों ने 

भी ऄजे्ञय के मूलयांकन की बजाय पुरानी बहसों को ही ऄहतिादी बनाया । ऄसद जदैी ने 

‘यथाहस्थहत की प्रासंहगकता’ लेख में कहा क्रक,  “ऄज्ञेय ऐसे जनरल थे हजन्हें ईनकी ऄपनी 

सेना ने ही ऄपदस्थ कर क्रदया था ।...मेरी पीढ़ी के हलए ऄजे्ञय हहन्दी साहहयय में 

औसतपन....बांझपन के ऄितार थे ।”2 

       आन्ही के सुर में सुर हमलाते हुए मगंलशे डबराल ने ‘कहिता का सपाट चेहरा’ लखे 

में कहा क्रक,  “ऄजे्ञय की हिडम्बना यह ह ैक्रक ईनका काव्यायमक हििेक ईन्ही तक सीहमत 

रहा और परिती कहिता के काम का सीहमत नहीं हुअ ।”3 

आसी तरह ऄजे्ञय की कहिताओं में एकरसता, थके हारे क्षीण कहि का ईबाउ काव्य, बूढ़ा 

हगद्ध कहने िाले ऄशोक िाजपयेी आस संगोष्ठी में ऄजे्ञय को बड़ा लखेक मानते हुए कहते 

ह ै क्रक बड़ा लखेक समय में ही नहीं रहता, बहलक समय को गढ़ता ह,ै बनाता ह ैऔर 

रचता ह ै। 

       ऄब तक प्रगहतिाक्रदयों ने ऄजे्ञय पर हजतने भी अरोप मढ़,े ईनके सन्दभम में आस िगम 

के एक अगामी अलोचक डा० क्रदहिक रमशे ने स्ियं कबलूा ह ै क्रक,  ‘हम लोग जो 

प्रगहतिादी थे िो भी ईस काल में ऄजे्ञय जी को क्योंक्रक सामाहजक मान्यता ऐसी थी क्रक 

ईस मान्यता के ऄनुरूप चलकर ईस पर बातें करते थे ।’4 

                                                           
1 अलोचना िैमाहसक ऄंक-41, ऄप्रैल-जून 2011, पृ० सं०- 29  

2 अलोचना िैमाहसक ऄंक-41, ऄप्रैल-जून 2011, पृ० सं०-29  

3 अलोचना िैमाहसक ऄंक-41, ऄप्रैल-जून 2011, पृ० सं०- 29 

4 आन्रप्रस्थ भारती, जुलाइ-हसतम्बर 2011 (लेख-शब्द : ऄपने पररमाप में संगीत-गंगाप्रसाद हिमल) प०ृ सं०-94  
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         ऄजे्ञय की जन्मशती पर अयोहजत एक राष्ट्रीय संगोष्ठी ‘अज के प्रश्न और ऄज्ञये’ में 

प्रख्यात अलोचक नामिर नसह ने यह स्िीकार क्रकया क्रक,  ‘ऄजे्ञय कलायमक रचाि और 

काव्य-हिकास के सन्दभम में मुहक्तबोध स ेअगे ह ै। शब्दों का िभैि ऄजे्ञय के परेू कहिता 

संसार में दखेा जा सकता ह ै । प्रयोगिादी कहि नहीं ह,ै ि ेपूरी परम्परा को प्रतीकों में 

जैसा आस्तेमाल करते ह ैिह सचमुच हिरल ह ै ।’ आसी श्ृंखला में ि ेएक महत्त्िपूणम मत 

ओर दतेे ह ै क्रक,  “ऄजे्ञय को जनहिरोधी समझ लेना भी ऄधूरी समझ होगी । अज 

सचमुच ऄजे्ञय को पूरी समझ के साथ समझने की जरूरत ह ै । ईनके जन्मशती िषम में 

ईन्हें याद करन ेका आसस ेबेहतर तरीका ओर क्या हो सकता ह ैक्रक हम ईनकी रचनाओं 

को पढ़े, ईस पर चचाम करे और खुल ेमन स ेईस ेसमझने की कोहशश करे ।”1 ऄजे्ञय और 

मुहक्तबोध को अमने-सामने रख कर मुहक्तबोध के गुणगान करने िाला अज ऄचानक 

ऄजे्ञय को महत्त्ि द ेरहा ह ै।   

आन अलोचकों के मतों में बदलाि स ेक्या ऄहभप्राय हलया जाए क्रक ईनके जीहित रहत े

तो आन्होनें ईनकी रचनाओं को अघात पहुचंाया तथा ईनके हिचारों के प्रहत पाठकों में 

भ्रान्त धारणाएाँ फैलाइ । ऄब जब ऄजे्ञय ऄपने हिरूद्ध दागे गए अरोपों का ईिर दनेे के 

हलए सामने नहीं ह ैतो हिरोधी पक्ष भी कुछ हद तक ठंडा पड़ गया है । अलोचकों के 

मानदण्ड समय के साथ ढीले पड़ गए हैं । बहरहाल रचनाकार ऄजे्ञय को ईनके समय में 

कमिर अंकने िाल ेअज खुलमेन स ेईनकी रचनाओं के ऄध्ययन की मांग कर रह ेह ै। 

यह खलुापन हिचारों में पक्षधरता एिं सही मूलयांकन का ही होगा, ऐसा मानना भी 

खतरा ही ह ै। कोइ भी रचनाकार ऄपने समय एिं समाज के बदलाि को लेकर हिचार 

रखता ह ैतो िह ऄपने समाज स ेकटकर या बेपरिाह होकर िह बदलाि नहीं करता । 

ऄगले ऄध्यायों में हिस्तारपूिमक आन अरोपों के पक्ष-हिपक्ष के संिाद तथा ईस पर ऄजे्ञय 

का स्पिीकरण दकेर मलूयांकन क्रकया हैं । 

 

                                                           
1 अजकल पहिका, ऄप्रैल 2011, ऄज्ञेय पर केहन्रत, पृ० सं०-59  
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ऄज्ञेय के काव्य का मलूयाकंन 

 

 2.1  ऄज्ञये का काव्य : नइ सोच एि ंहिचार 
 

        हहन्दी साहहयय में ऄजे्ञय का स्थान प्रयोगिाद और नयी कहिता के प्रमुख कहियों में 

माना गया हैं । आस धारा के कहियों में ईनका स्िर सबस ेऄहधक िैहिध्यपूणम रहा हैं । 

ईनकी काव्य-कृहतयों में ऄह ंसे लेकर समाज तथा प्रेम से लेकर दशमन तक का िणमन हुअ 

हैं । मानि-सौन्दयम तथा प्रकृहत सौन्दयम दोनों एक साथ ईनके काव्य में हमलते हैं । सन् 

1924 में एक कहानी हलखी, हजसके प्रमाण-सूि स्पि नहीं हमलते । ईनकी पहली 

कहिता 1927 में हलखी जो ईनके लाहौर कॉलजे की पहिका में छपी थी ; ऄब ‘नचता’ 

काव्य-संग्रह में संकहलत हैं ।  

         ऄजे्ञय की काव्य-प्रहतभा का बीजिपन ‘भमूीरी’  नचाते हुए चार िषम की ऄिस्था 

में ही हो गया था ।  “मरेी भमूीरी नाचती ह,ै सो तो ठीक, लके्रकन ऄरी भहूम भी नाचती 

ह ै - नाचत ह ैभहूम री ।”1 लगभग 11 िषम की अयु में गंगा पर ऄंगे्रज़ी में एक स्तुहत 

कहिता हलखी । हजसकी भाषा पर िे शलै,े टेहनसन अक्रद का प्रभाि स्िीकृत करते हैं । 

आसके बाद मैहथलीशरण गुप्त, मुकुटधर पाण्डये, श्ीधर पाठक, हररऔध अक्रद की 

रचनाओाँ से पररचय हुअ । हररऔध के यशोदा हिलाप को पढ़कर ऄजे्ञय ने माहलनी छंद 

में कइ हिलाप हलखे । ‘अनंदबंध’ु2 पहिका में भी एक कहिता छपी, हजस ेईनके हपता एिं 

हमिों ने खूब सराहा । 

      ऄजे्ञय की कहिताओं की िास्तहिक शुरुअत 1933 में ‘भग्नदतू’ स ेमानी जाती हैं ।  

यह काव्य-संग्रह कहि के युिा मन पर पड़ े गंभीर अघातों का स्िर हैं । यहााँ कहि बड़ े

ईदशे्य की प्राहप्त के सघंषम स ेपीहड़त ह,ै क्रकन्तु आस पीड़ा स ेमुहक्त का मोह भी स्पि दखेा 

जा सकता ह ै।  सन् 1942 में ‘नचता’ िस्तु एि ंरूप की दहृि स ेहभन्न काव्य-संग्रह अया । 

आसकी भूहमका में कहि ऄजे्ञय ने आस े तकनीक स े पृथक और क्षिे-हिशेष में मानि के 

                                                           
1  ऄज्ञेय – अयमनेपद ,पृ० सं० – 20  

2  िही (‘एक क्रदन सहसा पाया क्रक मैनें एक हस्तहलहखत पहिका हनकाल दी है’) प०ृ सं०- 22  
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ऄंतभामिों के हचिण स ेयकु्त बताया ह ै। नचता के दो खंड ह ै- ‘हिश्वहप्रया’ और ‘एकायन’ 

दोनों खंडों में िमशः परुुष और स्त्री के दहृिकोण, मानिीय प्रेम के ईद्भि और हिकास, 

ऄंतद्वदं्व तथा संतुलन अक्रद हस्थहतयों का हचिण और हिश्लेषण क्रकया हैं । 1943 में 

‘तारसप्तक’ का प्रकाशन हुअ । आस संग्रह में शाहमल कहिताएाँ आनके ऄगले काव्य-संग्रह 

‘आययलम’् में सकंहलत हुइ । आसके हद्वतीय संस्करण में तीन कहिताएाँ िमशः ‘बािरा 

ऄहरेी’, ‘आन्रधन ुरौदें हुए ये’ तथा ‘क्रकतनी नािों में क्रकतनी बार’ स ेली गइ ।  यहााँ ऄजे्ञय 

कहिता को ही कहि का परम िक्तव्य मानते हैं । 

    1946, आययलम ्में ‘भग्नदतू’ शीषमक की कहिताओं के ऄहतररक्त यह संग्रह ‘बंदी-स्िप्न, 

हहय हाररल, िंचना के दगुम तथा हमट्टी की इहा- 5 खंडों में बटंा हैं । ‘बंदी स्िप्न’ की 

लगभग सभी कहिताएाँ जेल के जीिन को लेकर हलखी गइ हैं । कही ग्िोंहक्तयााँ ह ैतो कही 

घृणा का गान मखुर हुअ ह ै- 

                   “तमु सिाधारी मानिता के शि पर असीन 

                  अज तमु्हें ललकार रहा हाँ, सनुो घणृा का गान ।”1 

   हहय हाररल में ‘हाररल’ पक्षी को प्रतीक बनाकर हनराश प्रेम की कइ कहिताएाँ गढ़ी हैं । 

ऄन्य खंडों में जीिन के कटु यथाथम को कहि ऄनुभि कर नए रूप में व्यक्त करता ह ै। 

‘हरी घास पर क्षण भर’ 1949 में प्रकाहशत हुअ । आस संग्रह में कइ अयमान्िेषणायमक, 

प्रकृहत एिं प्रणय सम्बन्धी कहिताएाँ हैं । आस संकलन की कहिताओं में हबम्ब, प्रतीक, 

छन्दों, भाषा अक्रद का नया एिं सधा हुअ प्रयोग क्रकया हैं । ‘ऄब ईपमान मैल ेहो गए 

ह’ै...(हरी घास पर क्षण भर) साथ ही कइ कहिताओं में काव्य-िैहशष्ट्ड भी स्पि क्रकया हैं 

। 1954 में ‘बािरा ऄहरेी’ काव्य-संग्रह प्रकाहशत हुअ, आसमें 1950 स े1953 तक की 

कहिताएाँ संकहलत हैं । आस काल में कहि की दहृि यौन कंुठाओं से ग्रस्त व्यहक्त का न 

होकर एक स्िस्थ प्रौढ़ भािक एिं अयमान्िेषी की बन जाती ह ै। यहााँ पहुाँच कहि ऄजे्ञय 

                                                           
1  ऄज्ञेय – आययलम्, पृ० सं०- 53  
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में एक नयी अस्था का ईदय होता ह ै । साथ ही ऄपनी ऄहभव्यहक्त के हलए ‘मौन’ का 

चुनाि अरंभ करता ह ै। 

‘आन्रधन ुरौदें हुए य’े 1957 में प्रकाहशत हुअ । आस संकलन में 1954 स े1955 तक की 

कहिताएाँ हैं । आसमें कहि की रूहच वं्यग्यायमकता ऄहधक क्रदखाइ दतेी है । आस संग्रह की 

ऄनेक कहिताओं में अधहुनक सभ्य समाज, संस्कृहत और हिहभन्न प्रकार की परम्परागत 

रूक्रढ़यों पर वं्यग्य हमलता हैं । 1959 में प्रकाहशत ‘ऄरी ओ करुणा प्रभामय’ में 1956 से 

1959 तक की कहिताएाँ संकहलत हैं । हजस जीिन-सयय की खोज के हलए ऄजे्ञय ने 

‘प्रयोग’ को साधन-स्िरूप चुना था, ईसकी खोज में िह न जाने कहााँ-कहााँ भटका ह ै- 

                      “यों मैं कहि हाँ, अधहुनक हाँ, नया हाँ 

                     काव्य-तयि की खोज में कहााँ नही गया हाँ?”1 

यह संग्रह चार खंडों में – रोपहयिी, रूप केकी, एक चीड़ का खाका और द्वारहीन द्वार’ 

बंटा हैं ।  

            1956 स े1961 तक की कहिताएाँ ‘अाँगन के पार द्वार’ में संकहलत हैं । यह 

संकलन ‘ऄंत:सहलला’, ‘चिांत हशला’ तथा ऄसाध्य िीणा तीन खंडों में हिभाहजत हैं । 

आस कृहत को 1964 में साहहयय ऄकादमी पुरस्कार भी हमला । ऄब कहि ऄजे्ञय की 

हिकहसत प्रहतभा साफ दखेी जा सकती ह ै । हिहभन्न सम्प्रदायों के प्रभाि की स्िीकृहत 

कहि स्ियं घोहषत करते चलता ह।ै महामौन एिं रहस्यिाद का नया अयाम कहि पशे 

करता ह ै। 1967 में प्रकाहशत ‘क्रकतनी नािों में क्रकतनी बार’ संग्रह में 1962 स े1966 

तक की कहिताएाँ हैं । 1979 में आस संग्रह को भारतीय ज्ञानपीठ पुरस्कार हमला । यहााँ 

कहि ऄपने सम्िेदनायमक ससंार की ऄंतयामिा कर अस्था एिं सयय की खोज करता ह ै। 

1970 में ‘क्योंक्रक मैं ईस े जानता हाँ’ काव्य-संकलन प्रकाहशत हुअ । आसमें 1965 स े

1968 तक की 54 कहिताएाँ संकहलत हैं । आनकी कहिताओं में कहि ऄजे्ञय की 

हिश्वसनीयता एिं पररपक्वता हमलती हैं । साथ ही कहि व्यहक्त जीिन स ेसमाज जीिन 
                                                           
1  ऄज्ञेय – ऄरी ओ करुणा प्रभामय, पृ० सं०- 10  
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पर जोर ऄहधक दतेा ह ै । यथास्थान कहि सामाहजक हिषमता की भयसमना हतुे 

वं्यग्यायमक रुख ऄपनाते चलते हैं । 1970 में ऄन्य संकलन ‘सागर-मरुा’ भी प्रकाहशत 

हुअ, आसमें 1967 स े1969 तक की कहिताएाँ शाहमल की गइ हैं । सिंदेना और हशलप 

की दहृि यहााँ कहि ऄजे्ञय प्रौढ़ता को वं्यहजत करते हैं । आस संकलन में कइ कहिताओं में 

काल की ऄिधारणा व्यक्त हुइ हैं । ‘सागर’ को कइ प्रतीकों तथा हबम्बों के द्वारा प्रस्तुत 

क्रकया गया हैं । 

सन् 1970 से 1973 तक की रचनाएाँ ‘पहल ेमैं सन्नाटा बनुता हाँ’(1974) में संकहलत हैं । 

यह संग्रह 3 खंडों में - ‘िन झरने की धार’, ‘खलु ेमें खड़ा पेड़’, ‘नंदा दिेी बंटा हैं । आस 

संकलन की कहिताओं में कहि की दाशमहनकता हिशेष रूप स ेईभरी हैं । सयय की खोज 

और गहराइ के साथ प्रकट हुइ ह ै । नंदा दिेी के प्राकृहतक सौन्दयम स ेलेकर अधुहनक 

िैज्ञाहनक प्रगहत से ईस सौन्दयम के सिमनाश को कहि की चेतना बड़ी सजगता से शब्दबद्ध 

करती ह ै।  

              1977 में ‘महािकृ्ष के नीच’े कहिता-संग्रह में 1974 स े 1976 के बीच की 

कहिताएाँ शाहमल की गइ । आस संग्रह के अरंभ में ही कहि सूहचत कर दतेा ह ै क्रक आस 

ऄिहध की रचनाओं में िर्नणत हिषय, घटनाएाँ, सन्दभम हिदशेी प्रभाि स ेमहंडत हैं क्योंक्रक 

कहि आस समय हिदशे यािा पर था । 1981 में ‘नदी की बाकं पर छाया’ काव्य में 1977 

से 1981 तक की 58 कहिताएाँ हैं । यहााँ एक बार क्रफर कहि ने ‘नदी’ को एक नए अयाम 

के साथ प्रस्तुत क्रकया ह ै। यहााँ अकर कहि की चेतना पररहचत हिषयों, हमथकों अक्रद को 

नए सन्दभम में प्रस्तुत करती हैं ।  

          1986 में ऄजे्ञय ने ऄपनी समस्त कहिताओं का संकलन दो भागों में बााँट कर 

‘सदानीरा भाग-1’, ‘सदानीरा भाग-2’ नाम से हनकाला । पहल ेभाग में 1929 स े1956 

तक की तथा दसूरे भाग में 1956 स े1981 तक की कहिताएाँ शाहमल हैं । आसके बाद 

1986 में ‘ऐसा कोइ घर अपन े दखेा ह’ै प्रकाहशत हुअ । आसके ऄलािा ऄजे्ञय ने 

युगांतकारी काव्य संकलन भी हनकाले । हजनकी भूहमकाओं तथा िक्तव्य में कहि-कमम की 

समस्या, कहिता-हिषय-िस्तु-भाषा-शैली, शब्द-छंद का प्रयोग अक्रद पहलुओं पर ऄपना 



41 
 

स्पि दहृिकोण रखा ह ै । दसूरा सप्तक (1951), तीसरासप्तक (1959), पषु्कररणी 

(1953), रूपाम्बरा (1960) अक्रद की भूहमकाओं में कहि ऄजे्ञय की काव्य सम्बन्धी 

मान्यताएाँ तथा कहिताओं के चयन की शलैी ईनके व्यहक्तयि ि कृहतयि के सभी पहलुओं 

को प्रहतहबहम्बत करती हैं । कुछ चुनी हुइ रचनाओं का संग्रह भी ऄज्ञेय ने क्रकया - 

(1965) पूिाम, सुनहरे शिैाल (1965), सजमना के क्षण (1979), सन्नाटे का छंद, मरुस्थल 

(1995) में प्रकाहशत हुए । कहि-कमम का सम्बन्ध ऄहभव्यहक्त की बजाए ‘सम्प्रेषण’ स े

माना ह ै। ि ेमानते ह ैक्रक सम्प्रेषण की हस्थहतयों को समझे हबना काव्य का मलूयांकन तो 

दरू, सही ऄथम-ग्रहण भी नहीं हो सकता ।  

       आस तरह ऄजे्ञय ने काव्य-संग्रहों के साथ-साथ पि-पहिकाओं के माध्यम से भी ऄपने 

कहिता ि सृजन सम्बन्धी हिचारों को व्यक्त क्रकया हैं । 1936-39 में ‘सैहनक’ और 

‘हिशाल भारत’ पहिका से जुड़ े। य ेपहिकाएाँ जहााँ समाज के हिहभन्न अन्दोलनों, िाद-

हििादों, िैचाररक मतभेदों से हघरी थी, िही बदलते राजनीहतक रूप स ेभी पछाड़ खा 

रही थी । 1943 में तारसप्तक से हहन्दी कहिता के अधुहनक दौर की शुरुअत हुइ । साथ 

ही दसूरा सप्तक, तीसरा सप्तक, चौथा सप्तक सभी में ऄजे्ञय ने कहिता से जुड़ े जरूरी 

पहलुओं-परम्परा, प्रयोग, सयय, रचना-प्रक्रिया, छंद-शब्द-रूप-शैली, साधारणीकरण, 

सम्प्रेषण, पसोनाम अक्रद पर एक नइ सोच एि ंसमझ को सामने रखा । आलाहाबाद स े

1946 में ‘प्रतीक’ पहिका के माध्यम से नइ कहिता के हलए स्थान बनाया । 1964 में 

क्रदलली स े ‘क्रदनमान’ साप्ताहहक पि हनकाला । आसमें ऄजे्ञय ने हहन्दी के बुहद्धजीहियों, 

पररितमन के हलए मचलते नौजिानों तथा ऄपनी पहचान बनाने की तलाश में राह 

खोजने कहियों को एक साथ जोड़ा । ‘निभारत टाआम्स’, ‘िाक्’, ‘एिरीमैंस’ जैसी प्रहसद्ध 

पि-पहिकाओं से जुड़कर ईन्हें बेहतर बनाने का सक्रिय प्रयास क्रकया । साथ ही समाज 

की बदलती मानहसकता को ऄपने सृजन के द्वारा पेश क्रकया ।  

 1973 में ‘नया प्रतीक’ का प्रकाशन ऄजे्ञय ऄपनी पूंजी लगाकर क्रकया । नइ सोच ि 

हिचारधारा को ि े प्रस्तुत करन े के हलए संघषम कर रह े थ े ईसके हलए एक प्लेटफामम 

जरूरी था, यह बात ऄलग ह ै क्रक िह जलद ही गहतहीन हो गया । आस तरह हहन्दी 
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कहिता की तस्िीर ऄथामत् बनी-बनाइ पररपाटी से बेदखल कर ईसे नए रूप में ईतारा । 

आस नएपन को ऄपनी राह में कइ रुकािटें, रटप्पहणयों, अरोपों को झेलना पड़ा । स्ियं 

कहि के साहहयय को हलका समझ दरक्रकनार कर क्रदया गया । 

 

2.2  कहि ऄज्ञये : अलोचकों के अरोप, प्रहतक्रिया एि ंस्पिीकरण 

                   हहन्दी अलोचना में क्रकसी रचनाकार के मलूयांकन में िाद-हििाद की 

हस्थहत पहली दफ़ा हुइ हो ऐसा कदाहप नहीं ह ै । जब क्रकसी कहि के नए भाि-बोध, 

हिचार, सोच, रचना-प्रक्रिया, भाषा-सम्प्रेषण शलैी अक्रद को पुरानी हिचारधारा तथा 

सीहमत पैमानों में तौला जाता हैं, तब कहि ि ईसकी रचना दोनों ऄन्याय ि भटकाि की 

हस्थहत झेलती हैं । हहन्दी अलोचना में ‘कहि ऄज्ञेय’ को ऐसी ही हस्थहतयों का सामना 

करना पड़ा । आनके कहि रूप तथा काव्य के मूलयांकन में अलोचकों के अरम्भ स ेलेकर 

ऄब तक कइ मतभेद (पक्ष-हिपक्ष) हमलते हैं । यह स्िाभाहिक भी ह ै क्योंक्रक प्रययेक 

अलोचक की ऄपनी सोच ि मानदण्ड ह,ै क्रकन्तु जब कहि को सीहमत दायरों में मापा 

जाए तो ईसकी रचना ऄथमहीन होकर ही पेश होती है । आसी सीहमतता को मापते हुए 

ऄजे्ञय के कहि रूप तथा काव्य पर काफी अरोप एिं रटप्पहणयााँ मढ़ी गइ । आन अक्षेपों 

पर ऄजे्ञय के पक्षधर अलोचकों ने भी ऄपनी सहमहत-ऄसहमहत व्यक्त की ह,ै तो कुछ 

अलोचकों ने ईग्र होकर ईन अरोपों को ख़ाररज करने का प्रयास क्रकया हैं । तो कही ि े

समय के साथ-साथ नम्र भी पड़ते गए हैं । यथास्थान ऄजे्ञय ने भी ऄपनी कहिताओं की  

अलोचनाओं पर ऄपनी प्रहतक्रियाएाँ दी हैं । ईनकी यह जिाबदहेी काव्य-संकलनों की 

भूहमकाओं में, िक्तव्यों में, हनबन्धों में, साक्षायकारों अक्रद में हमलती हैं ।  

                हहन्दी साहहयय जगत् में ऄजे्ञय पर हजतनी अरोहपत रटप्पहणयााँ तथा 

मूलयांकन क्रकया गया, ईसका हिश्लेषण करने से पहल ेयह जान लेना अिश्यक ह ैक्रक आस 

अलोचना पर स्ियं कहि ऄजे्ञय क्या प्रहतक्रिया ह ै - ऄज्ञये कहते ह ै क्रक,  “मुझे आसस े

संतोष ह ै क्रक लगातार अलोचना हुइ ह ै- हजससे समझा जा सकता ह ैक्रक कुछ न कुछ 

ईिेजना की सामग्री मेरे लखेन में रही ह ै।  मरेे संतोष के हलए यही काफी ह ै। प्रशंसा 

कभी ऄच्छी भी लगती ह ैपर हमेशा नही - तब तो हबलकुल नहीं जब दीखता ह ैक्रक ईसके 
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पीछे मूलय हििेक नहीं ह ैया कसौरटयां ही गलत ह ै। िसैी प्रशंसा स ेग्लाहन ही होती ह ै

।......हााँलाक्रक प्राय: ऄनुभि हुअ क्रक अलोचक ने मेरे हलए कुछ नइ बात नहीं कही ह ै

बहलक बहुत सा ऐसा कहा ह ैहजस ेमैं जरूरी नहीं समझता ।”1 

       आसका मतलब यह हुअ क्रक ऄजे्ञय पर हजतने भी अरोप लगे, िे ऄहधकांशत 

पूिमधारणाओं से संचाहलत रह े । साथ ही ऄजे्ञय की कुछ रचनाएाँ ऐसी भी सृहजत हुइ 

हजसे ऄजे्ञय बाद में स्ियं ख़ाररज कर दतेे हैं । 

2.2.1  प्रयोगिादी   

              ऄजे्ञय की कहिता पर सबस ेप्रमखु अरोप ‘प्रयोगिादी’ होने का लगा । 1943 

में तारसप्तक के अगमन से काव्य में सयय की खोज, प्रयोग की महिा व्यक्त की जाने लगी 

। तारसप्तक के िक्तव्य में ऄजे्ञय के नए हिचार ही िाद-हििाद का हिषय बने । छायािाद 

के प्रमुख अलोचक  अचायम नदंदलुारे िाजपयेी ने ‘प्रयोगिादी रचनाएाँ’ शीषमक लेख में 

ऄजे्ञय तथा ईनके समकालीनों पर कइ अक्षपे लगाए । ‘प्रयोगिादी’ शब्द पर कइ 

अलोचकों ने ऄपना मत क्रदया ।  िाजपेयी जी ने आन कहियों की रचनाओं को 

प्रयोगिादी घोहषत करते हुए ईन्हें कहिता मानने से ही आंकार क्रकया । साथ ही आनकी 

रचनाएाँ िैयहक्तक ऄनुभूहत के प्रहत इमानदार नहीं ह ैऔर क्रकसी सामाहजक ईिरदाहययि 

को भी पूरा नहीं करती ।’2  

‘ऄजे्ञय को सृिा, सन्दशेिाहक न मानकर प्रणेता और प्रिक्ता माि माना । ईन्होनें आस 

काव्यान्दोलन को न केिल प्रयोगिाद नाम ही क्रदया, बहलक आस काव्य को ऄंधाधुधं 

बताते हुए प्रयोगिादी साहहहययक की भी पररभाषा द ेडाली ।’3 

                                                           
1 संपा० हिश्वनाथ प्रसाद हतिारी- ऄज्ञेय ; (साक्षायकार- ऄज्ञेय के साथ एक बातचीत), पृ० सं०- 297  

2 नंददलुारे िाजपेयी– अधुहनक साहहयय (प्रयोगिादी रचनाएाँ),  प०ृ सं०- 23-24 (नंददलुारे िाजपेयी का मत ह ै- 

“प्रयोगिादी रचनाएाँ पूरी तरह काव्य की चौहद्दी में नहीं अती। िे ऄहतररक्त बुहद्धिाद से ग्रस्त है।..प्रयोगिादी रचनाएाँ 

िैयहक्तक ऄनुभूहत के प्रहत इमानदार नहीं ह ैऔर सामाहजक ईिरदाहययि को भी पूरा नहीं करती।...कहि का दाहययि 

मुख्यतः तीन िस्तुओं के प्रहत होता है- 1.व्यहक्तगत ऄनुभूहत के प्रहत 2.काव्य सिा के प्रहत 3.सामाहजक जीिन के प्रहत। 

हमारे प्रयोगिादी कहियों में ईनमें से एक भी पक्ष पररपुि नहीं ह।ै”  

3 नंददलुारे िाजपेयी – अधुहनक साहहयय (प्रयोगिादी रचनाएाँ) , पृ० सं०- 95 

 (िाजपेयी जी का मानना ह ैक्रक – “प्रयोगिादी साहहहययक से साधारणत: ईस व्यहक्त का बोध होता ह,ै हजसकी रचना में 

कोइ ताहयिक ऄनुभूहत, कोइ स्िाभाहिक िम-हिकास या कोइ सुहनहित व्यहक्तयि न हो। िास्तहिक सृजन और कान्तदर्नशता 

के बदले सामान्य मनोरंजन और शैली-प्रसाधन ही ईसकी िस्तु हो।”) 
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          प्रगहतशील अलोचकों ने भी ऄजे्ञय को ‘प्रयोगिादी’ करार क्रदया । हशिदान नसह 

चौहान ने आस प्रयोगशील कहियों के प्रयोग को साहहहययकता की कोइ हिहशि शैली या 

प्रिृहि नहीं माना । आनके प्रयोगों को लेकर ईभरे खास दहृिकोण ने ही आन्हें लंगड़ा ि लुंज 

बनाया । आनका प्रयोग माि कहिता की भाषा, लय, छंद, शलैी अक्रद तक ही सीहमत 

रहा, आनमें अधुहनक युग के सम्पूणम हिस्तार को ऄहभव्यक्त करने का सामर्थयम नही ह ै । 

तारसप्तक में शाहमल कहियों ने भी आस अरोप को गहराने में ऄपनी ऄनचाही भागीदारी 

दी । प्रभाकर माचि ेने ऄपने को प्रयोगशील और प्रयोगिादी कहलाने के हलए 1952 में 

‘कलपना’ पहिका में ‘हहन्दी की प्रयोगिादी कहिता’ लेख हलखा । ऐसे लखेों को 

प्रगहतिाक्रदयों ने साहजश समझ अिामक होकर भी कुछ अरोप मढ़े हैं । साथ ही आस 

साहजश के सेनापहत षडयंििश ‘ऄजे्ञय’ को बना क्रदया गया। आस तरह के ईलझाि की 

हस्थहतयां भी नए हििादों ि अरोपों का रूप लेकर ईभरी । आन प्रयोगिाक्रदयों पर 

रटप्पणी करते हुए रामहिलास शमाम का मत ह ैक्रक,  “हहन्दी के ये प्रयोगिादी कहि कभी 

हिषयिस्तु की चचाम नहीं करत े। सारा नया रूप-हिधान नए रागायमक सम्बन्धों के नाम 

पर केिल समाज-हनरपेक्ष मध्यिगीय व्यहक्त की मानहसक बीमाररयों का सहानुभूहत और 

मोहक ऄलकंरण हैं । आसी अयमहीनता के कारण हिषयिस्तु पर जोर नहीं दतेे ।”1 आस 

तरह माक्समिादी अलोचक यह मानकर चलते ह ै क्रक यह काव्यान्दोलन प्रगहतिाद के 

हिरोधस्िरूप पनपा ह ै। िही दसूरी ओर आस हििाद को ओर गहराता या कहाँ प्रश्नहचन्ह 

खड़ा करता हुअ एक दल हबहार के नहलनहिलोचन, केसरी, और नरेश के ‘नकेनिाक्रदयों’ 

का अया । आस हतकड़ी ने ऄजे्ञय और ईनके सहयोहगयों की कहिता को ‘प्रयोगिादी’ गद्दी 

के ऄयोग्य घोहषत क्रकया और ऄपनी कहिताओं को ऄसली प्रयोगिादी काव्य घोहषत 

क्रकया । नामिर नसह ने आन नकेनिाक्रदयों को प्रपद्यिादी करार करते हुए आसे प्रयोगिाद 

की ही एक शाखा कहा ह ै।’2  

                                                           
1 रामहिलास शमाम – नइ कहिता और ऄहस्तयििाद, पृ० सं०- 29  

2 नामिर हसह ं– अधुहनक साहहयय की प्रिृहियााँ ,  पृ० सं०- 93  
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आस अरोप-प्रययारोप से ऄलग हटते हुए लक्ष्मीकातं िमाम ने ‘प्रयोगिाद को ज्ञात स े

ऄज्ञात की ओर बढ़ने की बौहद्धक जागरूकता माना ह ै।’1 आस कथन स ेऄजे्ञय की हजन 

कहिताओं में बौहद्धकता का अग्रह हमले िे ‘प्रयोगिादी’ ह ै। साथ ही 1951 में अलोचना 

पहिका में लक्ष्मीकांत िमाम ने हलखा क्रक , ‘ प्रयोगिादी हजसे हम नइ कहिता भी कहते   

हैं ।’2 

        नामिर हसह ं ने ‘प्रयोगिाद’ नाम की ऄपयामप्तता को समझाते हुए आस नाम का 

हहन्दी साहहयय में बोलबाला क्यूाँ और कैसे हुअ स्पि बतलाया । ईन्होनें बताया क्रक आन 

कहियों के प्रयोग एक काम चलाउ नुस्खे ह ैजो कारगर हसद्ध हुअ तो सयय ऄन्यथा माि 

प्रयास-भर ह ै। आनके काव्य को नए ऄन्िेषण, ताजगी से परे करते हुए ‘नइ कहिता’ स े

बाहर क्रकया ह ै। साथ ही माना ह ैक्रक प्रयोगिादी कहिताएाँ एक हिशेष प्रकार की घटुन 

और एकरसता से भरी ह ै। जो कहि और पाठक दोनों की प्रिृहियों को गहराने के नाम 

पर संकुहचत करती ह ै। ईन्हें व्यापक हिश्व समाज और प्रकृहत में फैलने से रोककर मनुष्य 

को जीिन्मृत बना दतेी ह ै।’3  

आसके हिपरीत दिेराज ने आन प्रयोगिादी कहियों को ‘नइ कहिता’ की पिूमिती कहिताएाँ 

घोहषत क्रकया । जहााँ कहिताओं की प्रकृहत में कोइ हिरोधी ऄंतर नही ह ैमाि हिकास 

प्रक्रिया का ऄंतर ह ै। ‘प्रयोगिाद’ नाम की जगह ‘दिेराज’ ने आन कहियों की कहिताओं 

को ‘िाद’ के घरेे स ेबाहर कर ‘संिमणकालीन कहिताएाँ’ कहा ह ै। जो एक काल हिशषे 

और हस्थहत हिशेष को ऄहभव्यक्त करन ेिाली रचनाओं का बोध कराती हैं । दिेराज के 

शब्दों में,   “......1943 के अस-पास के संिमणकालीन िातािरण की ऄहभव्यहक्त आन 

कहिताओं में हुइ ह।ै...,यह नाम दनेे में हमारा ईदशे्य आस काव्यान्दोलन को क्रकसी भी 

प्रकार के कटघरे में बदं करना नहीं ह ै और न क्रकसी नए िाद की स्थापना करना 

ह।ै....आस नाम स ेएक काल हिशेष और हस्थहत हिशेष की ऄहभव्यहक्त िाली रचनाओं का 

बोध हो सके। संिमणकाल शब्द क्रकसी फे्रम की ओर संकेत नहीं करता, बहलक िातािरण 

                                                           
1 लक्ष्मीकांत िमाम – हहन्दी साहहयय कोष प्रयोग, पृ० सं०- 528  

2
 आरोचना ऩत्रिका जुराई-ससतम्फय 1954  

3 नामिर हसह ं– अधुहनक साहहयय की प्रिृहियााँ , पृ० सं०- 98-123  
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की ओर संकेत करता ह,ै िह िातािरण जो आन कहिताओं में मखुर हुअ ह,ै जो आन पर 

थोपा नहीं गया ह।ै आनके भीतर स ेही ईगा ह ैऔर जो आस काव्यान्दोलन के युग बोधक 

होने का प्रमाण भी ह।ै”1   

प्रयोगिाद नाम से ऄजे्ञय प्रारम्भ से ही ऄसंतुि थे । 1954 में जगदीश गुप्त के प्रकाशन में 

‘नयी कहिता’ शीषमक स ेनिीन प्रयोगिादी कहियों का संकलन प्रकाहशत हुअ । आसस े

प्रयोगिादी कह ेजाने िाले कहि प्राय: पूणम साम्य रखते थ े। आन अलोचकों ने प्रयोगिादी 

कहियों को ‘नइ कहिता’ का कहि कहना शुरू क्रकया, हजस ेप्रयोगिाक्रदयों ने सहज रूप स े

स्िीकार क्रकया । रामहिलास शमाम, डा० आन्रनाथ मदान, नामिर नसह, दिेेश ठाकुर 

अक्रद अलोचकों ने प्रयोगिादी कहिता और नयी कहिता को ऄलग-ऄलग माना ह ै

हजसने आस हििाद को ओर बढ़ािा क्रदया । आन सभी मत-हिमशो स ेआतर मुहक्तबोध ने 

नइ कहिता की शुरुअत 1938 स ेमानी, जब सामाहजक यथाथम की ऄहभव्यहक्त के हलए 

कहिता की हिषयिस्तु के ऄनुरूप हजस नए काव्य-रूप, काव्य-हशलप का प्रचलन हुअ िह 

हबलकुल ऄलग था । महुक्तबोध आस तर्थय को स्पि करत ेहुए कहते हैं क्रक ,  “तयकालीन 

सामाहजक यथाथम को छायािादी-अदशमिादी िैचाररक दहृि न तो समझ सकती थी और 

न व्यक्त ि सकती थी, आसहलए नइ कहिता का जन्म व्यहक्तिाद के हिरुद्ध यथाथोन्मुख 

व्यहक्तिाद की ही बगाित थी । यह बगाित आसीहलए सभंि थी क्रक दशे की हबगड़ी हुइ 

दशा में मध्यिगम के साधारण व्यहक्त का जीिन ऄसह्य हो ईठा था । ऐसा व्यहक्त यह 

सोचता था क्रक तयकालीन रोमेंरटक कहिता कम-स-ेकम ईसके कि ग्रस्त जीिन के 

मनोभािों के यथाथम को तो ईभारे ।”2 ऄपने आस स्पिीकरण में िे अगे कहते ह ैक्रक नए 

कहियों ने केिल नम्रता प्रदर्नशत करने के हलए ऄपनी कहिताओं को प्रयोग कहा । ि े

कहिताएाँ प्रयोग न होकर ; साक्षात् कहिताएाँ थी । नइ कहिता के हिरोहधयों ने ननदा के 

तुच्छ भाि स ेप्रयोगिाद शब्द चला क्रदया ।3 

                                                           
1 दिेराज – नयी कहिता , पृ० सं०- 67    

2
 भुक्ततफोध – नमे साहहत्म का सौन्दमयशास्त्ि, प०ृ सं०-  31-32   

3
 वही , प०ृ सं०-  31-32 
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       आसके ऄलािा रामस्िरूप चतिुदेी और नंदक्रकशोर अचायम ने ‘प्रयोग’ शब्द की 

व्याख्या ऄजे्ञय के हिचारानुरूप ही की । ‘िाद’ के घरेे स े बाहर रखकर माक्समिादी 

अलोचकों के तकों को काटने का प्रयास ऄजे्ञय के मतों का ईललखे कर ही क्रकया हैं । आस 

अरोप के प्रहतक्रियास्िरूप ऄजे्ञय ने ‘दसूरा सप्तक’ की भूहमका में ऄपना मन्तव्य स्पि 

क्रकया । साथ ही तारसप्तक के िक्तव्य में भी ि ेस्पि कर चुके थ ेक्रक ईन्होनें क्रकसी भी िाद 

की स्थापना और गुटबाज़ी नहीं की ह ै।’1 ‘प्रयोग का कोइ िाद नहीं ह ैिह माि साधन ह ै

। हमें प्रयोगिादी कहना हनराधार ह ै।’2 

               ऄजे्ञय की कहिताओं पर प्रयोगिादी ठप्पा लगने के साथ-साथ ईससे जुड़ ेकइ 

अरोप और लगे जैस ेसाधारणीकरण का ऄभाि, काव्य-िस्तु की ऄपेक्षा माि हशलप पर 

ध्यान, परम्परारोही, समाजहनरपेक्ष, छायािादी प्रभाि अक्रद को लेकर ऄजे्ञय ने ऄपनी 

जिाबदहेी आन्हीं भूहमकाओं तथा िक्तव्यों में स्पि की हैं । आन पक्ष-हिपक्ष मतों का 

हिश्लेषण करत ेहुए यह स्पि कहा जा सकता ह ैक्रक ऄजे्ञय को प्रयोगिाद के परुोधा के रूप 

में स्थाहपत कर समीक्षकों ने ऄन्य सहम्महलत कहियों को हद्वतीय श्ेणी का बना क्रदया ह ै। 

हजसका कारण बहुत हद तक स्ियं ऄजे्ञय भी रह े हैं । प्रगहतिाद के हिरोध में पनपा 

बतलाकर आसका मूलयांकन अड़ ेहाथों हलया गया । ख़ैर ईस दौरान समीक्षकों ने हजतना 

भी प्रचंड रूप ऄपनाया हो, आस अरोप को खाररज़ करने में स्ियं ऄजे्ञय की प्रहतक्रियाए ं

भी कुछ दमदार नहीं ह ै । यथास्थान ईनके मत ईथल ेस्पिीकरण का दोष बन जाते ह ै

क्योंक्रक िे ऄपने िक्तव्यों में हनहित धारणा रखते हुए भी ईसे एक समय बाद हलका ि 

हनराधार कहकर एकतरफ़ा कर दतेे ह ै। आस सन्दभम में केदारनाथ नसह की तारसप्तक के 

पुनमूमलयांकन पर की गइ रटप्पणी ध्यान दनेे योग्य ह ैक्रक,  “तारसप्तक एक नइ काव्यायमक 

                                                           
1 ऄज्ञेय – तारसप्तक, भूहमका पृ० सं०- 12 ( ऄज्ञेय का मत ह ै– “तारसप्तक क्रकसी गुट का प्रकाशन नहीं ह ैक्योंक्रक संग्रहीत 

सात कहियों के साढ़े सात ऄलग-ऄलग गुट है।”) 

2 ऄज्ञेय – दसूरा सप्तक , भूहमका , पृ० सं०-6 ( ऄज्ञेय- “प्रयोग का कोइ िाद नहीं ह।ै हम िादी नहीं रह,े न ही ह।ै न प्रयोग 

ऄपने अप में आि या साध्य है। ठीक आसी तरह कहिता का भी कोइ िाद नहीं है। ऄत: हमे प्रयोगिादी कहना ईतना ही 

साथमक या हनरथमक है, हजतना हमे कहितािादी कहना है।”) 
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िाहन्त का ऄग्रधािक नहीं बहलक, ईसकी कुछ अरंहभक प्रिृहियों की सामूहहक 

ऄहभव्यहक्त माि ह ै।”1 

          आस तरह ईनके सहयोगी कहि भी आस पक्ष में ईलझािपूणम तकम  रखते ह ैहजसस े

पाठक िगम के समक्ष ‘प्रयोग’ द्वारा सयय की खोजबीन ‘प्रयोगिादी कहिता’ का रूप लेकर 

ही प्रस्तुत होती ह ै।  िास्ति में दखेा जाए तो ‘प्रयोगिाद’ की शुरुअत तारसप्तक स ेनहीं 

बहलक, 1947 में प्रतीक स े होती हैं । आस पि के साथ ही ऄजे्ञय घोषणा करत ेहैं क्रक 

जीिन के गहनतर सारों को ईज्ज्िलतर अलोक स े हिशदिर रूप में प्रहतभाहसत करन े

िाले साहहयय के खोजी हैं । सन् 1946 के ‘नया साहहयय’ में शमशेरबहादरु नसह ने 

‘तारसप्तक’ की समीक्षा की तब ईन्होंने भी माि प्रयोगों का हजि क्रकया था, न की क्रकसी 

प्रयोगिाद का । जब प्रगहतिाद के हिरोध में एक नए ‘िाद’ की जरूरत समझी गइ तब 

अलोचकों ने ‘प्रयोगिाद शब्द इजाद क्रकया और आस दौर कहियों को आसके कटघरे में 

डाल क्रदया । ऄब तक भी ऄजे्ञय पर प्रयोगिादी होने का अरोप लगता रहा ह ै हजसस े

ऄपने समय में ऄजे्ञय आस तकमजाल स ेबाहर हनकल ‘नइ कहिता’ की ओर रुख लेते ह ै। 

‘नइ कहिता’ की ओर बढ़ता कदम ‘प्रयोगिाद’ की ऄनचाही स्िीकृहत बनकर स्थाहपत हो 

जाता ह ै। ऄत: यह स्पि ह ैक्रक काव्य में प्रयोग पहले भी होते अए ह ैलेक्रकन ऄजे्ञय ने 

‘प्रयोग’ के आस बोलबाल े को ऄलग ढंग से प्रस्तुत क्रकया । हजसस े ि े प्रयोगिाद तथा 

प्रयोगिादी रचनाओं के कहि माने गए ।    

2.2.2  परम्परारोही 

         प्रयोगिाक्रदता के चलते ऄजे्ञय की कहिता पर ऄगला प्रमुख अरोप ‘परम्परारोही’ 

होने का मढ़ा गया । नदंदलुारे िाजपयेी ने रटप्पणी की य ेप्रयोगिादी परम्परा से कटकर 

निीनता लाना चाहते हैं । ऐसा प्रयोग शून्य पर खड़ी दीिाल जैसा ऄथमहीन होगा । िही 

रामहिलास शमाम ने ऄजे्ञय की कहिता के प्रतीकों और ईपमानों की बोहझलता यह कहकर 

लहक्षत की ह ैक्रक य ेईपमान ि प्रतीक परम्परागत ह ैकुछ नयापन नही ह,ै पुराने प्रतीकों 

                                                           
1 अलोचना (पहिका) जुलाइ-हसतम्बर 1967, (केदारनाथ हसह ं– तारसप्तक: एहतहाहसकता और प्रांसहगकता) पृ० सं०- 

122  
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का ही बहुतायत प्रयोग क्रकया गया ह ै। (यानी परम्परा को लहक्षत क्रकया िो भी सीहमत 

कहिताओं के पररपेक्ष्य में रखकर) आसी तरह रमाशकंर हमश् को भी प्रयोगशील नचतन-

दहृि में परम्पराओं के प्रहत हिरोह की भािना क्रदखलाइ पड़ती है ।’1  

                 आन मतों के हिपरीत ऄजे्ञय को परम्परा से जुड़ा हुअ मानने िालों की भी 

कमी नहीं थी । नदंक्रकशोर अचायम ने ‘ऄजे्ञय को ऄपने समय की पररहस्थहत की चुनौती 

या खतरे को पहचानकर ईसे एक रचनायमक सभंािना दखेने िाला माना । जो ऄपनी 

परम्परा की हिहशिता और ऄपनी ऄहस्मता को पररहस्थहत में हिलय करने की बजाए 

पररहस्थहत को हनयहमत करने के ऄपने ऄहधकार का दािा करता और परम्परा से ताकत 

ग्रहण करता ह ै। ऄजे्ञय पररहस्थहत हनरपेक्ष परम्परा को नहीं स्िीकारते, बहलक परम्परा 

का सामर्थयम आसमें ह ैक्रक िह क्रकस हद तक नयी स ेनयी पररहस्थहत का सामना कर सकती 

ह ै। आसी के तहत् ऄज्ञेय परम्परा को ऄपनाते हुए ईसका हिकास ि नया रूपायन करते हैं 

।’2 

         आन पक्ष-हिपक्ष मतों के साथ-साथ ऄजे्ञय की प्रहतक्रिया जान लनेी भी जरूरी ह ै

क्रक िे आन परम्परा सम्बन्धी रटप्पहणयों पर क्या ईिर दतेे हैं । ‘दसूरा सप्तक’ की भूहमका 

में ऄज्ञये कहते ह ैक्रक,  “जो लोग प्रयोग की ननदा करने के हलए परम्परा की दहुाइ दतेे ह,ै 

िे यह भलू जाते ह ै क्रक परम्परा, कम-स-ेकम कहि के हलए, कोइ ऐसी पोटली बांधकर 

ऄलग रखी हुइ चीज नही ह ै हजस े िह ईठाकर हसर पर लाद ल ेऔर चल हनकले । 

परम्परा का कहि के हलए कोइ ऄथम नही ह ै जब तक िह ईस े ठोक-बजाकर, तोड़-

मरोड़कर दखेकर अयमसात नहीं कर लेता ;.....संस्कार दनेे िाली परम्परा कहि की 

परम्परा ह,ै नही तो िह आहतहास ह,ै शास्त्र ह,ै ज्ञान भंडार ह ैहजसस ेऄपररहचत भी रहा 

जा सकता ह ै ।....हम पर तो बौहद्धकता का अरोप लगाया जाता ह ै । पर आसस े

ऄपररहचत रहकर भी परम्परा से ऄिगत हुअ जा सकता ह ैऔर कहिता की जा सकती 

                                                           
1 अलोचना (पहिका) जून 1965 (लेख – हहन्दी कहिता : प्रयोगशील – रमाशंकर हमश् ) पृ० सं०- 86-90  

2 संपा० ऄशोक िाजपेयी – ऄज्ञेय का संसार : शब्द और सयय (लेख- परम्परा : आहतहास की चुनौहतयााँ – नंदक्रकशोर 

अचायम), पृ० सं० - 110  
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ह।ै”1  ऄजे्ञय मानते ह ैक्रक,  ‘परम्परा िह रस ह ैहजसे हम बूंद-बूंद ऄपने में संचय करते ह ै

- या नहीं करते, कोरे रह जाते हैं ।’2  

             ऄत: यह स्पि ह ै क्रक ‘हिचारिान व्यहक्त के हलए परम्परा का स्िरूप 

पुनरुच्चारण का न होकर पुनमूमलयांकन का होता ह ै।’3 ऄजे्ञय पर परम्परा स ेकटे होने का 

जो अरोप लगाया गया था हजस संकुहचत दहृि से ईनकी कहिता के सयय ि प्रयोग का 

हनणमय क्रकया गया । ऄजे्ञय ने ईसका सही ऄथम तथा परम्परा को हसर पर लादने िाल े

समीक्षकों को ऄपना परम्परा मोह स्पि क्रकया ह ै । िे परम्परा के रूक्रढ़िादी रूप का 

हिरोध करत े ह,ै संस्कार दनेे िाली, जीिन-राग को ध्िहनत करन े िाली परम्परा को 

ऄपनाने का पक्ष लेते हैं । ऄपनी एक कहिता में ऄजे्ञय परम्परा को ‘काली रेखा’ मानते ह ै

लेक्रकन आस काली रेखा के सहारे ही ि ेअगे बढ़ते ह ैप्रकाश की खोज करते हैं । यानी, ि े

परम्परा को छोड़कर नए प्रयोगों की दरकार नहीं करते । 

                             “ऄधंकार में चली गयी ह ै- 

                         काली रेखा  

                         दरू-दरू पार तक ।  

                         आसी लीक को थाम ेमैं  

                         बढ़ता अया हाँ  

                         बार-बार द्वार तक  

 * * * * * * * * 

                         चलन ेकी ह ैयही प्रहतज्ञा  

                         पहुाँच सकूाँ गा मैं  

                         प्रकाश के पारािार तक”4    - (अाँगन के पार द्वार) 

 

                                                           
1 ऄज्ञेय – दसूरा सप्तक, भूहमका, पृ० सं० - 6  

2 ऄज्ञेय – अयमनेपद, पृ० सं० - 100  

3 धममयुग पहिका-2  जनिरी 1966, (पु० हश० रेगे - टी.एस आहलयट और परम्परा), पृ० सं०-10  

4 ऄज्ञेय – अाँगन के पार द्वार , पृ० सं० - 59  
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आसी तरह ईनका परम्परा सम्बन्धी हििेक ‘चीनी चाय पीते हुए’ कहिता की यह पंहक्तयााँ 

स्पि ऄहभव्यक्त करती ह ैक्रक - 

             “क्रकतनी दरू जाना होता ह ैहपता स,े हपता जसैा होन ेके हलए ।”1 

      ऄथामत् हपता अनुिंहशक परम्परा की एक कड़ी ह,ै आसकी ऄगली कड़ी बनने के हलए 

हभन्नता और हिहशिता ऄहनिायम ह ै । परम्परा महज़ ऄनुितमन नहीं ह,ै यह एक हभन्न 

सजमनापे्ररक ह ै। ऄजे्ञय परम्परा-रोही नहीं थ,े आसके कइ ईदाहरण ईनकी कहिताओं में 

असानी स ेदखे ेजा सकते ह ै हजन्हें हिपक्षी दल के अलोचकों ने नजरऄदंाज कर कहि 

ऄजे्ञय पर अरोप लगाए हैं ।   

2.2.3  पिूमिती – परिती कहि ऄज्ञये                         

                  ऄजे्ञय की कहिताओं का हिश्लेषण ऄहधकांशत: अलोचकों ने िगों में बााँट 

कर क्रकया ह ै -  पूिमिती ऄजे्ञय तथा ईिर-परिती ऄजे्ञय । ईनकी कहिताओं पर 

छायािाद से लेकर पािायय हिचारधाराओं का प्रभाि लहक्षत क्रकया है । हजसके चलते 

परम्पराहिरोधी (हजसका स्पिीकरण क्रदया जा चुका ह)ै  तथा पहिम की नकल करन े

िाला कहा गया । ऄजे्ञय के समकालीन कहि- अलोचक  महुक्तबोध  हिदशेी प्रभाि ग्रहण 

करने में कोइ सकंोच नहीं करते ऄहपतु, आस प्रभाि-ग्रहण के हलए कुछ कठोर हनदशे दतेे 

हैं क्रक हिदशेी प्रभाि ‘काव्य-शैली’ तक ही सीहमत होना चाहहए ‘िस्तुतयि’ के रूप में 

कोइ प्रभाि कदाहप ग्रहणीय नहीं हैं ; साथ ही ऄपनी भाषा, आहतहास और संस्कृहत स े

जुड़ा होना चाहहए । नइ कहिता के आन कहियों पर अपहि जताते हुए मुहक्तबोध का 

कथन ह ैक्रक,  “कइ ऐस ेलेखक हैं, कहि हैं, जो भारतीय ऄनुभि को ध्यान में न रखकर 

हिदशेों में प्रचहलत जो सभ्यता-समीक्षा ह,ै ईसको ऄपनाकर काव्य में ऄपनी भािनाएाँ 

प्रकट करते हैं ।.....ऄगर यूरोप-ऄमेररका का कहि ईदास ह ैऔर ईसका जी काट खाने को 

होता ह ै। तो हमारे यहााँ के कहि भी ईदासी को फैशनबुल समझकर कहिता में ईदासी 

                                                           
1 ऄज्ञेय – अाँगन के पार द्वार, पृ० सं० - 65  
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का हचिण करत ेहैं । यह गलत ह ै।”1  मुहक्तबोध ने आन कहियों के ईस प्रहतक्रियािादी 

षड्यंि का भंडाफोड़ क्रकया ह ैजो साहहयय को ऄपने आहतहास और ऄपनी परम्परा स े

काट दनेे से संलग्न थे । 

 

               रामहिलास शमाम  ने तो ऄजे्ञय को दसूरे का माल लेकर, ऄनुभूहत के अधार 

पर ऄपना ऄथम भरने िाला कहा ।’ ईनकी अरंहभक कहिताओं को छायािाद का 

हिकहसत रूप मानकर ऄज्ञेय को ‘चतुर कहि’ कहकर ईनकी कहिताओं को जड़ाउ और 

रटकाउ घोहषत क्रकया ह ै। हिशेषकर ‘सोन मछली’ कहिता का मलू स्रोत खोजते हुए 

ऐलन ररडले की कहिता ‘Gold fish at an Angle’ स ेसाम्य बताया ह ै।’2  

      

          “क्रफश आन क्रद बोल हिे नों डपे्थ ऐट अल            *            सोन मछली - 

           टू माइ अआज ऐट क्रदस एगंल।                         *         “ हम हनहारत ेरूप, 

           क्यरूरऄसली द ेफ्लटैन                                  *            कााँच के पीछे  

           दमे्सले्स ऄगंसे्ट ग्लास ऄगंसे्ट अआज़                 *           हााँप रही ह ैमछली  

             ऄगंसे्ट क्रद िलडम , फें सड                               *            रूप-तषृा भी  

            राईंड द ेअर , यटे नाट                                *           (और कााँच के पीछे) 

           राईंड बट फ्लटै ...द ेअर...दयेर ।                    *             ह ैहजजीहिषा ।” 

  

‘ऄरी ओ करुणा प्रभामय’ संग्रह में कुछ जापानी कहिताओं के ऄनुिाद भी क्रदए गए ह ै। 

ऄजे्ञय की मौहलक रचनाओं के साथ ि ेऄनुिाद रख क्रदए जाए तो पता लगाना मुहश्कल 

होगा क्रक क्रकस कहिता की ऄनुभूहत हहन्दसु्तानी ह ैक्रकसकी जापानी! जड़ाउ कहिता की 

यही हिशेषता ह ै।’3 

                                                           
1
 भुक्ततफोध – नमे साहहत्म का सौन्दमयशास्त्ि, प०ृ सं०- 41  

2 रामहिलास शमाम – नयी कहिता और ऄहस्तयििाद , पृ० सं० -81  

3 रामहिलास शमाम – नयी कहिता और ऄहस्तयििाद (लेख- ऄज्ञेय और रहस्यिाद) पृ० सं०- 81-82  
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           आसके हिपरीत  केदारनाथ नसह  को ऄजे्ञय की कहिता में प्रसाद या महादिेी की 

ऄनुगूाँज सुनाइ पड़ती ह ै । लेक्रकन ईसमें ऄजे्ञय ने ऄपने प्रयोगों से निीनता भरी है । 

ऄजे्ञय की अरंहभक कहिताओं की सही पहचान के हलए ईनके बाह्य रूपाकार को थोड़ा 

ओझल करना होगा ।  ‘नचता’ कहिता की ये पंहक्तयााँ – 

                          ‘सहख, अ गए नीम को बौर  

                    हुअ हचिकमाम िसतं ऄिनी-तल पर हसर मौर ।’1 

 

यह गीत महादिेी के गीतों की याद क्रदलाता ह ैक्रकन्तु कहि ऄजे्ञय ने आसमें निीनता लाने 

के हलए अम के बौर की बात न कहकर नीम के बौर की बात कहता ह ैजो छायािादी 

कहि के सौन्दयमबोध स ेहिरूद्ध जान पड़ती ह ै।’2 साथ ही ईनकी बाद की कहिताओं में 

एक खास तरह की राजनीहत-हनरपेक्षता क्रदखाइ दतेी ह ै । अरंहभक ऄज्ञेय को आन्होनें 

कच्ची भािुकता का कहि कहा ह ै। ‘ऄजे्ञय मूलतः रोमांरटक कहि ह ै।’3 

             ऄजे्ञय की अरंहभक कहिताओं पर छायािादी प्रभाि लहक्षत करत े हुए 

रामस्िरूप चतिुेदी बतलाते ह ै क्रक आनकी अरंहभक कहिताओं में एक हनहष्िय-सी 

भटकन, रोमेंरटहसज्म का झीना रूप हमलता ह ै। आन कहिताओं में माि छटपटाहट ह ै। 

ऄजे्ञय को कहि बनने में काफ़ी समय लगता ह ै । कहि ऄजे्ञय में जैस-ेजैसे गैर रोमंरटक 

भाि बोध हिकहसत होता ह ैिैसे-िैसे िह यथाथम अक्रद को नए रूप में व्यक्त करता है । 

ऄजे्ञय के सम्पूणम काव्य को छायािादी रोमाहनयत से भरा मानते हुए लक्ष्मीकांत िमाम का 

कथन ह ै क्रक,  “ऄजे्ञय मूलतः रोमानी कहि रह े ह ै और ईनके सम्पूणम काव्य में िही 

रोमंरटक हमज़ाज व्यक्त हुअ ह ै।”4 

                                                           
1
 अऻेम – सदानीया (खंड -1) (चचतंा) पृ० सं०- 81  

2 स०ं हिश्वनाथ प्रसाद हतिारी - ऄज्ञेय (लेख- अरंहभक कहिताएाँ – केदारनाथ नसह) पृ० सं०- 30  

3 स०ं हिश्वनाथ प्रसाद हतिारी - ऄज्ञेय (लेख- अरंहभक कहिताएाँ – केदारनाथ नसह) पृ० सं०- 30 

4 जगदीश चतुिेदी – अधुहनक हहन्दी कहिता, पृ० सं०- 46  
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आसी तरह हिजयदिे नारायण साही ने ऄजे्ञय पर छायािादी कहि जयशंकर प्रसाद से 

साम्य-िैषम्य दशामया ह,ै  “दहुनया के क्रकसी कहि से यक्रद ऄजे्ञय की हनकटता क्रदखती ह ैतो 

िह जयशंकर प्रसाद स े।”1  

         आसके हिपरीत नदंक्रकशोर अचायम मानते ह ैक्रक, ‘ऄजे्ञय की प्रारहम्भक कृहियों पर 

छायािादी प्रभाि ि संस्कार स्पिता लहक्षत ह,ै लेक्रकन ईनकी संिदेना पर क्रकसी 

छायािादी कहि का सीधा प्रभाि नही पड़ता ।’2 ‘हरी घास पर क्षण भर’ और आन्रधनु 

रौंदें हुए ये’ में ईनका दहृिकोण ऄहधकांशत: रोमांरटक रहा । आययलम और ऄरी ओ 

करुणा प्रभामय की ऄहधकांश कहिताएाँ आसी रूमाहनयत से भरी ह ै। ऄत: िे मलूतः एक 

रोमांरटक भाि बोध के कहि ह ै।  

           छायािादी प्रभाि स ेपरे ऄजे्ञय की कहिताओं में हिलायती सन्दभम खोजते हुए 

डा० जगदीश कुमार ने ऄजे्ञय की कहिताओं के ऄनेक ईद्धरण प्रस्तुत करके ईनकी ‘प्यार : 

ऄव्यक्त’; ‘सम्राज्ञी का नैिेद्यदान’, ‘हहरोहशमा’, ‘पहाड़ी यािा’, ‘जीिन-ममम’ अक्रद 

कहिताओं के हिषय में यह प्रमाहणत क्रकया क्रक आनकी ऄनेक पंहक्तयााँ एहडथ हसलिट, 

हमलल,े रौलेंड बोट्रल अक्रद की कहिताओं के ऄनुिाद माि हैं । साथ ही जापानी 

कहिताओं की पंहक्तयों के ऄनुिाद भी ऄनेक स्थान हमलते हैं । रामहिलास शमाम के मत 

को काटते हुए आन्होनें ‘सोन मछली’ कहिता की समानता ‘यीट्स’ की कहिता की आस 

पंहक्त से की ह ै-  

           “It seemed a gold fish, swimming in a pond.”3 

      ऄजे्ञय की कहिताओं को पहिम की नकल या पहिमीिादी, नकलची अक्रद अरोपों 

को मढ़ते हुए ईनमें छायािादी ऄिशेषों की पड़ताल की गइ । आन्रनाथ मदान ने ऄजे्ञय 

                                                           
1 हिजयदिे नारायण साही – छठा दशक (लेख- लघु मानि के बहाने हहन्दी कहिता पर एक बहस),  प०ृ सं०- 318  

2 नंदक्रकशोर अचायम – ऄज्ञेय की काव्याहतहतषाम (लेख- संिेदना की तलाश), पृ० सं०- 14  

3 डा० मथुरेश नंदन कुलश्ेष्ठ – ऄज्ञेय की ऄत:प्रक्रिया साहहयय, पृ० सं०- 188  
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की कहिताओं को िस्तु और हशलप की दहृि स ेब्राईननग, लारेंस और आहलयट के प्रभाि स े

मंहडत कहा हैं ।’1 

           आन अरोहपत रटप्पहणयों को काटते हुए  डा० राजने्र प्रसाद  और  कृष्णदि 

पालीिाल का मानना ह ै क्रक पूिम ऄजे्ञय की कहिताओं पर छायािादी संस्कारों, 

अदशमिाक्रदता की धमक हमलती हैं । लेक्रकन धीरे-धीरे यह प्रभाि परिती संग्रहों में 

यथाथम धरातल स े जुड़कर ऄपने ऄनुभिों से सयय व्यक्त करता ह ै । ईिर ऄजे्ञय में ि े

बासीपन को झाड़कर नए प्रयोगों स,े बौहद्धक रुझानों से हहन्दी कहिता को पुन: गढ़ते हैं । 

‘ऄजे्ञय की कहिता को ‘हहन्दी में हलखी ‘ऄंगे्रजी कहिता’ कहने िाल ेमुाँह लटकाए रह जाते 

हैं ।’2  ‘ऄजे्ञय की संिेदना तथा ऄनुभूहत क्रकसी की अरोहपत या क्रकसी स ेईधार ली हुइ 

नहीं ह,ै ईस ेऄजे्ञय ने ऄपने रागदीप्त सयय से ईजागर क्रकया ह ै।’3 

अलोचकों के आस हिश्लेषण से ऄजे्ञय की कहिता पर कइ तरह के हभन्न-हभन्न मत-हिमशम 

प्रस्तुत हुए । क्रकसी ने छायािादी प्रभाि बताया तो क्रकसी ने पािायय कहियों का 

ऄनुिाद ि ऄनुकरण ।  आस प्रभाि के सम्बन्ध में स्ियं कहि ऄजे्ञय का क्या हिचार ह?ै 

यह जान लेना भी जरूरी ह ै।  ऄज्ञेय मानते ह ैक्रक व्यहक्त यक्रद क्रकसी का ऄध्ययन करता 

ह ैया क्रकसी के हनकट सम्पकम  में रहता ह ैतो ईसस ेक्रकसी न क्रकसी रूप में प्रभाहित होगा 

ही । साहहययकार की रचना में यह प्रभाि बाहरी, उपरी ि अरोहपत प्रतीत हो तो यह 

दोष ह ैऄन्यथा यक्रद िह सहज होकर अए तो दोष नहीं कहा जा सकता । साथ ही ि े

कहते ह ैक्रक पहिम स ेहम प्रभाहित ही नहीं हुए, हमने पहिम को प्रभाहित भी क्रकया है 

। अधुहनक होने का ऄथम पहिम की नकल नहीं ह ै।  हम हिश्व में और भारत में बदलती 

हुइ पररहस्थहत को पहचान कर, तटस्थ होकर नयी हस्थहत की छाप ग्रहण करे, लेक्रकन 

हमटकर नहीं, नया संस्कारी होकर ।’4 

                                                           
1 स०ं डा० गंगाप्रसाद हिमल- ऄज्ञेय का रचना संसार, पृ० सं०- 13  

2 कृष्णदि पालीिाल – ऄज्ञेय होने का ऄथम, पृ० सं०- 162-163  

3 राजेन्र प्रसाद – ऄज्ञेय : कहि और काव्य , पृ० सं०- 28  

4 स०ं ऄशोक िाजपेयी- ऄज्ञेय का संसार : शब्द और सयय (लेख- अलोक छुअ ऄपनापन- हिष्णुकांत शास्त्री), पृ० सं०- 50  
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           ‘ऄरी ओ करुणा प्रभामय’ संग्रह की भूहमका में ऄजे्ञय ईन अलोचकों की संकीणम 

मनोिृहि को (जो काव्य में माि पािायय ि ऄन्य बाहरी प्रभाि ढूढ़नें में रत ह)ै लहक्षत 

करते हुए कहते ह ै क्रक - प्रकाश क्रकस हखड़की या क्रकस क्रदशा से अ रहा ह ैयह दखेना 

ईनकी दहृि की संकीणमता ह ै।  “बंद घर में प्रकाश पूिम या पहिम या क्रकसी भी हनहित 

क्रदशा स ेअता ह ैपर खलु ेअकाश में िह सभी ओर से समाया रहता ह,ै आसी में ईसका 

अकाशयि ह ै। ईसी खुल ेअकाश को ऄपनी बाहों में भर सके, यह लेखक का स्िप्न रहा 

ह,ै घरों के मायने में तो िह यायािर ह ैही।”1 

हजन अलोचकों ने ईसकी कहिताओं में छायािादी प्रभाि ि संस्कार खोजने का प्रयास 

क्रकया ।  ईस छायािादी प्रभाि को भी ऄजे्ञय ने स्िीकृहत दी ह,ै लेक्रकन सारी रचना 

प्रिृहि, नचतन पद्धहत, िजै्ञाहनक चेतना, भाषा-ससं्कार सब छायािाद के हिरूद्ध माना ह ै

। ईनका कथन ह ैक्रक,  “....मैं जानता था क्रक मरेे समय के समाज का काव्य-संिेदना और 

संस्कार ईस सबके हिरूद्ध था जो मरेी रचना के साथ ऄहनिायमत: जुड़ा ।”2 

            स्पि ह ैक्रक ऄज्ञेय की कहिता पर छायािादी और पािायय दोनों का हछट-पुट 

प्रभाि हमलता ह ै। क्रकन्तु यह प्रभाि ऄजे्ञय की सीमा नहीं ह ैऄहपतु यह ईनके समाज एि ं

संस्कृहत का प्रहतफलन ह ै। ऄजे्ञय ने ऄपनी हशक्षा-दीक्षा के समय स ेही पािायय कहियों, 

संस्कृत कहियों, हिचारकों का गहन ऄध्ययन-मनन क्रकया था । कहि स्ियं भी स्िीकृहत 

दतेा ह ैक्रक ऄध्ययन का प्रभाि होना स्िाभाहिक ह,ै लेक्रकन ईसमें मौहलकता ि ऄनुकरण 

का अक्षेप करना ऄनुहचत ह ै।  अलोचकों ने ऄजे्ञय की कुछ हगनी-चुनी कहिताओं को ही 

घेर कर लंब-ेचौड़ ेिाद-हििाद मचाये हैं । मुहक्तबोध ने हिदशेी प्रभाि ग्रहण के संयम की 

जो शते बताइ थी ; ऄज्ञेय कही-कही िो संयम खो दतेे ह ैऔर पािायय िस्तु पक्ष भी 

ईनकी रचनाओं में थोड़ ेईतार-चढ़ाि के साथ शाहमल कर हलया जाता हैं । आसी स ेि े

पािाययीकरण के कटघरे में हघर जाते हैं । ईनकी रचनाओं के हिश्लेषण कर ज्ञात होता ह ै

क्रक ऄजे्ञय की रचनाओं में बाहरी प्रभाि जरुर हमलता हैं लेक्रकन आस प्रभाि को ऄजे्ञय 

ऄपने ऄनुसार प्रयोग करते हैं । अलोचकों ने ईनकी ऐसी ऄहधकाशं कहिताओं को 
                                                           
1 ऄज्ञेय – ऄरी ओ करुणा प्रभामय , भूहमका से , पृ० सं०- 10  

2 स०ं कृष्णदि पालीिाल- ऄज्ञेय से साक्षायकार , पृ० सं०- 307-308  
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ऄनदखेा ही क्रकया हैं, हजनमें ऄजे्ञय के जमीनी संस्कारों तथा निीन प्रयोगों की ऄनुगूाँज 

व्याप्त हैं । ऄपने समकालीन कहियों में पािायय साहहययकारों को ऄहधक पढ़ने िाल े

एकमाि ऄजे्ञय ही क्रदखाइ दतेे हैं । पािायय कला के जो मलूय-हिचार ईन्हें जरूरी लगे, 

ईसे खुल े मन स े िे ऄपनाते गए । ऐसे में ईन्हें पहिमी कहियों की नकल कहना 

ऄहतिाक्रदता ही ह ै । क्योंक्रक ऐसे तो सभी कहियों, रचनाकारों पर क्रकसी न क्रकसी का 

प्रभाि खोजा जा सकता ह ै। ऐस ेमें कहि को नकलची, कहना ठीक नहीं । 

2.2.4  व्यहक्तिादी-समाजहिरोधी तथा ऄहिंादी 

              कहि ऄजे्ञय पर ऄगला बड़ा अरोप व्यहक्तिादी-ऄहिंादी समाज हिरोधी होने 

का लगाया जाता ह ै। प्रगहतिादी रचनाओं का कें र नबद ू‘समाज’ था, लके्रकन प्रयोगिाद 

ि नइ कहिता ने ‘व्यहक्त’ को ऄपना कें र बताया । प्रगहतिादी अलोचकों ने ऄजे्ञय की 

कहिता में जन हिरोधी भािधारा को लहक्षत क्रकया । ि ेमानते ह ैक्रक आनकी रचनाशीलता 

के क्षेि में ‘व्यहक्त’ ि ईसकी ‘स्िंतिता’ के नाम पर सामाहजक यथाथम का हतरस्कार हो 

रहा था । महुक्तबोध  ने आस पृष्ठभूहम के पीछे काम कर रही राजनीहत का पदामफाश करत े

हुए कहा क्रक - ‘सोसायटी फार-कलचरल फ्रीडम’ सन्गठन द्वारा िैज्ञाहनक यथाथमिादी 

हिचारधारा एिं रचनाशीलता के हखलाफ़ बजुुमअ लेखकों को झंड े तले जमाकर 

रचनाकाररता के क्षिे में ‘व्यहक्त-स्िातंत्र्य’ का हगंामा पीटा जा रहा था । य ेलोग ईसी 

व्यहक्त स्िातंत्र्य की िकालत करते ह ैजो प्रभुयि पाते ही हनरंकुश हो जाता है ।  मुहक्तबोध 

‘व्यहक्तिाद’ को पूंजीिादी ऄथमव्यिस्था का मलू हनयम मानते थे । ि े‘व्यहक्त स्िातंत्र्य’ पर 

तीखा वं्यग्य करते हुए कहते ह ैक्रक,  “व्यहक्त स्िातंत्र्य एक पुनीत हसद्धांत ह,ै चाह ेईसमें 

लूट-खसोट, ऄनाचार, भ्रिाचार, स्िाथम, चररिहीनता, धन का प्रभुयि, शोषण क्यों न 

चलता हो ।”1 

नेहमचरं जनै और आन्रनाथ मदान भी ऄजे्ञय को व्यहक्तिादी मानते हैं । ईन्हें ऄजे्ञय के 

समस्त साहहयय में ईनके व्यहक्तयि की ही दबुमलता और संकीणमता बार-बार ईभरती 

क्रदखाइ दतेी हैं । आसी तरह नामिर नसह ने ऄज्ञेय की कहिताओं को व्यहक्तिाद के दो 
                                                           
1
 भुक्ततफोध – नमे साहहत्म का सौन्दमयशास्त्ि, प०ृ सं०- 59  
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सीमांतों के बीच रखा - एक - मध्यिगीय पररिशे के प्रहत मध्यिगीय कहि का िैयहक्तक 

ऄसंतोष, दसूरा - जन-जागरण से डरे हुए कहि अयमरक्षा की भािना । ईन्होनें कहिता 

में यथाथम के नाम पर ‘नग्न यथाथमिाद’ ि नेचुरहलज्म’ को पेश क्रकया ह ै। हजसके मलू में 

व्यहक्तिाद की ही ऄराजक मनोिृहि ह ै। 

            ऄजे्ञय की कहिता पर ‘व्यहक्तिादी’ होने का सीधा अरोप कृष्ण लाल ने भी 

मढ़ते हुए कहा क्रक,   “व्यहक्तिादी प्रिृहियों के पोषक के रूप में ‘ऄजे्ञय का व्यहक्तयि’ 

पयामप्त महत्त्िपूणम रहा ह,ै हजन्होनें कहिता में व्यहक्तिाद के Bacteria स ेऄपने ढंग की 

काव्यगत रुग्नताओं को जन्म क्रदया।”1 

            आन अलोचकों के हखलाफ़ रामस्िरूप चतिुदेी ने ऄजे्ञय को ‘व्यहक्तिादी’ की 

बजाय ‘व्यहक्तयििादी’ मानने पर बल क्रदया ह ैक्योंक्रक कहि ऄपने से बाहर अने की बात 

व्यहक्तयि को अधुहनक बनाने के ईपिम हतुे करता ह ैजो स्िहप्नल अदशमिाद है । यह 

व्यहक्तिाद नही व्यहक्तयििाद ह ैजहााँ व्यहक्त और समाज एक-दसूरे के हिरोधी नही ऄहपतु 

एक-दसूरे को पुि करने िाले ह ै।’2  

आसी तरह प्रगहतिादी अलोचकों ने ऄजे्ञय के हजस दपम और व्यहक्तत्त्ि के अग्रह को 

पूंजीिादी पोहषत ‘व्यहक्तिाद’ कहा ह ैईसे मलयज ने व्यहक्तिाद न कहकर ‘प्रहतरक्षायमक 

ग्रहन्थ’ कहा ह ै ।  ि ेमानते ह ै क्रक ऄजे्ञय की काव्यानुभूहत और काव्य महुािरों पर आस 

प्रहतरक्षायमक ग्रहन्थ का व्यापक प्रभाि ह ै।’3 

       सृजन के कें र में ‘व्यहक्त’ को प्रमखुता दनेे से ईन्हें ऄहिंादी भी कहा गया । ऄजे्ञय के 

काव्य में ‘ऄह’ं, ‘मैं’ का स्िर सिमि व्याप्त ह ै। नहेमचंर जनै का कहना ह ैक्रक ‘कहिता में 

जहााँ तक ि ेऄपने सीहमत जीिन ऄनुभि पर भािानुभूहत को हचहित करते ह,ै िहााँ ईन्हें 

                                                           
1 कृष्ण लाल- तारसप्तक के कहि : काव्य हशलप के मान, पृ० सं०- 192  

2 रामस्िरूप चतुिेदी – ऄज्ञेय और अधुहनक रचना की समस्या, पृ० सं०- 35  

3 मलयज का मत ह ैक्रक , “दपम भरा मदमाता दीप, प्रेहमका के अगे अयमदान को प्रस्तुत पर ऄपने अहत ऄह ंके िृि में हघरा, 

मौन में ही ऄपनी कुल व्यथा व्यक्त करने िाला प्रेमी, सागर से ईछली हुइ बूंद की ददुमम हजजीहिषा – यह ऄज्ञेय की सृजन 

चेतना के कुछ बुहनयादी मुहािरे है जो ऄपने को ऄंततः बचा पा सकने की प्रहतरक्षायमक मनोिृहि में ही जन्म ले सकते थे।” 

सं० हनममला जैन – मलयज के हनबन्ध (तीसरे ऄज्ञेय की तलाश), पृ० सं०- 34  
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ऄपूिम सफलता हमली ह ै। लेक्रकन व्यापक मानिीय सहानुभूहत के ऄभाि में ईस ऄह ंके 

संकुहचत िृि स ेबाहर दहृि डालते ही ईनका कला बोध हशहथल पड़ जाता है ।’1 

आस तर्थय से समथमता बतलाते हुए हशिकुमार हमश् ने भी आस व्यहक्तिाद और ऄह ंको 

िस्तु तयि की संकुहचतता बतलाते हुए कहा ह ै क्रक,  “आस व्यहक्तिाद और ऄहिंाद के 

कारण ही ईनके काव्य में पराजयिादी, हनयहतिादी, क्षणिादी भािनाओं एि ं ऄन्य 

प्रकार की हिकृहियों की सिा व्याप्त हो ईठी ह,ै जो ईनके जीिन-दशमन का बड़ा ही दबुमल 

पक्ष प्रस्तुत करती ह ै। आस जीिन-दशमन का ईनके काव्य के िस्तु तयि पर भी ऄबाहन्धत 

प्रभाि पड़ा ह ै। फलत: ऄनेक कहिताएाँ या तो ऄहतररक्त बौहद्धकता स ेग्रस्त ह,ै ि कंुठा, 

पराजय, हनराशा अक्रद से अच्छन्न ह ै। आसी ने िस्तु तयि में व्यापकता भी नहीं अने दी 

ह ै।”2 

           अलोचकों ने आस ऄहिंाक्रदता के चलते ही ईनके काव्य में व्यहक्त का ‘मैं’ - मैं ही 

प्रस्तुत क्रकया ह ै और समाज के प्रहत हनरपेक्षता । लेक्रकन आस ऄहिंादी प्रिृहि और 

सामाहजक दाहययि के बीच िैषम्य दखेना लक्ष्मीकांत िमाम ने ऄसंगत माना ह ैऔर ईनका 

कहना ह ैक्रक,  “.....सामाहजक दाहययि को पूणमतया हनभाने िाला व्यहक्त भी ऄहिंादी हो 

सकता ह ै- ऄहिंादी होना दोष नहीं ह ै। ऄह ंहिकृहत नहीं ह ै। आसके हिपरीत ऄह ंप्रकृहत 

ह ैआसीहलए क्रक िह ऄपने ऄहस्तयि का समथमन ह ै।”3 

        अलोचकों के आस िाद-हििाद के बाद कोइ मत हनहित रूप से सामने नहीं अता 

। आन अरोपों पर ऄजे्ञय की धारणा स्पि ह ैक्रक िे समाज में व्यहक्त और ईसके व्यहक्तयि 

के हनमामण को स्थान दतेे ह ै। िे मानते ह ैक्रक आस व्यहक्तयि के हिकास में ऄह ंकी पहचान 

और ईसकी पुहि ऄहस्मता के हनमामण की एक सीढ़ी ह ैजो ऄपना चरण पार कर जाती ह ै

। हजस समाज में हम रहते ह ैयक्रद ईसस ेऄसंतिु ह ैतो बहुत हद तक हम ईस ेबदलना 

चाहते ह ै । ईस समाज व्याप्त हिकृहियों को हम ऄस्िीकृत करत े हैं । जब ऄपनी 

                                                           
1 नेहमचंर जैन – ऄधूरे साक्षायकार , पृ० सं०- 20-21  

2  हशिकुमार हमश् – नया हहन्दी काव्य, पृ० सं०- 243  

3 लक्ष्मीकांत िमाम- नयी कहिता के प्रहतमान , पृ० सं०- 223  
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कहिताओं पर ‘व्यहक्तिाद’ का जो अरोप हभन्न-हभन्न तकों स ेमढ़ा दखेते ह ैतो ऄज्ञये कह 

ईठते ह ै क्रक,  “मैंनें तो ऄपने अपको ‘व्यहक्तिादी’ कभी नहीं माना । लेक्रकन जो ऄपने 

अपको समाजिादी कहते ह ैऔर मेरा हिरोध करना चाहते ह.ै...मुझको कुछ आतरिादी 

बनाना ईनके हलए अिश्यक हो जाता ह ैऔर आसहलए िे मुझे व्यहक्तिादी कहते हैं । 

लेक्रकन व्यहक्तयि को मैं मनुष्य के हिकास की एक ऄहनिायम बहलक एक उाँ ची सीढ़ी मानता 

हाँ । आसहलए मुझे व्यहक्तयििादी कहा जाए तो िह एक हद तक सही हो सकता ह ै।”1 

आसी तरह ऄजे्ञय ‘ऄह’ं को लेकर ऄपनी प्रहतक्रिया व्यक्त करते ह ैक्रक,  “यह (ऄह)ं न तो 

मेरा गढ़ा हुअ शब्द ह,ै और मैनें आसका प्रचलन बढ़ाया हो, ऐसा भी नहीं है ।”2 

       सैद्धांहतक तौर पर ऄजे्ञय की चुननदा कहिताओं को कें र में रखकर य ेअरोहपत 

रटप्पहणयां की गइ । आनसे आिर भी ऄजे्ञय ने ऐसी कहिताएाँ हलखी ह,ै हजनमें ईनकी 

व्यहक्त केहन्रत दहृि ‘मैं’ को लकेर सक्रिय भाि के साथ-साथ ऄह ंके हिलयन तथा समाज 

की नचता स्पि दखेी जा सकती हैं । ईनकी अरंहभक कुछ कहिताओं में ऄह ंऔर व्यहक्त 

को लेकर सतकम ता ऄहधक क्रदखाइ पड़ती ह ै- 

                         “तमु्हारा यह ईद्धि हिरोही, 

                       हघरा हुअ ह ैजग स,े पर ह ैसदा ऄलग हनमोही ।”3 

                                 -(आययलम) 

ऄजे्ञय के हलए ‘व्यहक्त’ के व्यहक्तयि की खोज ि ईसकी पहचान अिश्यक ह ै। आस पहचान 

को पाने के हलए िह समाज से हघरे होकर भी ईससे ऄलग ऄपनी दहुनया हनर्नमत करता 

ह ै। आस व्यहक्तयि हनमामण की दहुनया में ईसका ऄह ंही समाज के बाहधत हनयमों से बाहर 

हनकालता ह ै ।  यथास्थान कहि व्यहक्तयि-हिकास को ऄिरूद्ध करने िाली सामाहजक 

मान्यताओं एिं पररहस्थहतयों के हिरूद्ध हलखते ह ै- 

                                                           
1 स०ं कृष्णदि पालीिाल – ऄज्ञेय से साक्षायकार (आंद ुजैन- शब्द की कला, जीने की कला), पृ० सं०- 222  

2  िही , पृ० सं०- 224  

3 ऄज्ञेय – आययलम , पृ० सं०- 84  
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                     “हमें दःुख ह,ै हमें क्लशे ह ैईस ेजला डालगेी ज्िाला, 

                   पद-दहलतों के ईर स ेईठ कर सारा नभ छा लगेी ज्िाला  

                   हमन ेन्याय नहीं पाया ह,ै हम ज्िाला स ेन्याय करेगें  

                   धमम हमारा नि हो गया, ऄहग्न-धमम हम हृदय धरेगें ।”1 

        ‘जन्मक्रदिस’ कहिता में कहि का ऄह ंही ह ैजो ईसे ईसके दाता के दान का ऄहकंार 

स्िीकारने से रोकता ह ै। ऄपने व्यहक्तयि हनमाणम में िह स्ितंि होकर मलूय हनर्नमत करना 

चाहता ह ै। क्रकसी दसूरे का हस्तक्षेप िह बदामश्त नहीं कर पाता । चाह ेिह ईसको जीिन 

दनेे िाला ईसका सजमनकताम ही क्यूाँ न हो - 

                               “मैं मरूाँ गा सखुी  

                        क्योंक्रक तमुन ेजो जीिन क्रदया था 

                            * * * * * * * * * *  

    ईसस ेमैं हनर्निकलप खलेा हाँ  

    खलु ेहाथों ईस ेमनैें िारा ह ै

    धहियााँ ईड़ाइ ह ै ।”2      -(आययलम) 
 

व्यहक्तयि हनमामण की ईद्घोषणा करने िाली यह कहिता ‘ऄह’ं के रहते ही प्राप्य जीिन की 

धहियााँ ईड़ाने में भी फि महससू करती ह ै । लेक्रकन समय तथा समाज का प्रभाि 

बराबर कहि-मन पर पड़ता रहा ह ै। हजस ‘व्यहक्त’ की पहचान के हलए ऄज्ञेय समाज की 

रुकािटों के हखलाफ़ क्रदखते हैं, िह ‘व्यहक्त’ माि ईनका ‘स्ि’ (मैं) नहीं ह ैिह तो ‘पर’ 

(हम) ऄथामत ‘मम्’ से ‘ममेिर’ ह ै ।  ‘नदी के द्वीप ’ कहिता को लेकर अलोचकों की 

संकुहचत दहृि व्यहक्तिादी, ऄहस्तयििादी, ऄहिंादी, अरोपों को लेकर ईभरी, क्रकन्तु ऄब 

कहि ‘मैं’ की नहीं ‘हम’ की बात करता ह ै।  हजसमें समहिबोध की झलक स्पि दखेी जा 

सकती ह ै- 

                                                           
1 ऄज्ञेय – आययलम , पृ० सं०- 60  

2 ऄज्ञेय – आययलम , पृ० सं०-86  
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                     ‘हम नदी के द्वीप  ह ै 

                हम नहीं कहत ेक्रक हमको छोड़कर सोिमहस्िनी बह जाए  

                   *   *    *     *     *     *    *   

                  मााँ ह ैिह, ह ैआसी स ेहम बन ेह ै।’1   

आस कहिता की तरह भारतभूषण ऄग्रिाल ने कहिता हलखी – ‘हम नहीं हैं द्वीप’ ।  ‘हम 

नहीं हैं द्वीप जीिन की नदी के \ िरन् जीिन स ेभरे हनममल सरोिर !’  ऄथामत् कहि 

समाज और व्यहक्त में क्रकसी भी प्रकार के हिभेद का पक्षपाती नहीं हैं । बहरहाल ऄजे्ञय 

भी ऄपनी कहिता में दोनों के समन्िय की ही बात करते हैं । 

आसी तरह ‘अह्िान’ कहिता में कहता ह ै- 

                  ‘कौन हाँ मैं? तरेा दीन दखुी, पद-दहलत पराहजत  

                  अज जो क्रक िुद्ध सपम-स ेऄतीत को जगा  

                    ‘मैं’ स े‘हम’ हो गया ।’2 

‘मैं’ यानी कहि का ‘ऄह’ं, ‘हम’ यानी समूह या समाज में तबदील हो जाता ह ै । यह 

तबदीली भी कुछ अलोचकों को खटकती ह ै । ईनकी कहिताए ंव्यहक्तयि हनमामण कर 

समाज के हिकास में ऄपना योगदान दनेे अगे अती ह ै- 

                      “नहीं सकुचा हाँ कभी समिाय को दने ेस्िय ंका दान  

                    हिश्वजन की ऄचमना में नहीं बाधक था कभी    

                      आस व्यहि का ऄहभमान ।”3 

 

 

                                                           
1 ऄज्ञेय – हरी घास पर क्षण भर (नदी के द्वीप), पृ० सं०- 20  

2
 अऻेम – सदानीया (खंड-1), प०ृ सं०- 171  

3 ऄज्ञेय – हरी घास पर क्षण भर , पृ० सं०- 60  
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आसी तरह – 

                           ‘यह दीप ऄकेला स्नहे-भरा  

                         ह ैगिम भरा मदमाता पर,  

                        आस को भी पहंक्त को द ेदो ।’1 

कहिता को ऄह ंके हिसजमन का साधन मानते हुए ‘अयमनेपद’ में ऄजे्ञय स्ियं को अज के 

कहि की कोरट स ेऄलगाते हुए कहते ह ैक्रक - अज का कहि तो कहिता को िरंच व्यहक्तयि 

की, व्यहक्त के ऄह ंकी प्रखरता की ऄहभव्यहक्त और ईस ऄह ंको पुि करने िाली रचना 

मानता ह ै। मैं कहाँ क्रक आस चरम कोरट का अधुहनक कहि मैं नहीं हाँ । ऄहधक-स-ेऄहधक 

ईस श्ेणी में हाँ जो कहिता को ऄह ंका हिलयन मानता ह ै- 

                            मरेे छोटे घर कुटीर का क्रदया  

                    तुम्हारे मकं्रदर के हिस्ततृ अाँगन में  

     सहमा-सा रख क्रदया ।  

समाज में रहकर व्यहक्तयि के सम्पूणम हिकास के हलए ईसका ‘ऄह’ं दीखना स्िाभाहिक ह ै

क्रकन्तु कहि जानता ह ै क्रक ईस ‘ऄह’ं के रहते ऄपना सामाहजक सरोकार पूरा नहीं कर 

सकता । आसहलए िह ऄपने समाज में व्याप्त बुराआयों को खदड़ेने के हलए एक स्ितंि 

हिकहसत सोच-समझ िाले व्यहक्तयि की खोज करता ह ै । साथ ही समाज में फैली 

हिसंगहतयों को भी कहि ऄपनी कहिताओं में वं्यग्यपूिमक व्यक्त करता ह ै । िह ‘सेतु’ 

बनकर आस िगम भेद की हस्थहत को हमटाना चाहता ह-ै 

                               ‘दरू दरू दरू ....मैं सते ुहाँ, 

                               *   *   *   *  *    

                    िह सते,ु जो मानि स ेमानि का हाथ हमलन ेस ेबनता ह,ै 

                           *     *     *     *     * 

                       जो मानि को एक करता ह,ै 

                         *     *    *    *     *    * 

                          मैं िहााँ हाँ दरू दरू दरू  !’1 

                                                           
1 ऄज्ञेय – बािरा ऄहरेी (यह दीप ऄकेला) पृ० सं०- 30  
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 कुछ अलोचकों की दहृि ‘कहि ऄजे्ञय’ पर यह अरोप करती ह ैक्रक यह दरूी कहि का आस 

हनचले कुचल ेिगम स ेदरू भागना ह ै। माि क्रदखािे के हलए कहि ने आस श्मजीिी  िगम को 

सहानुभूहत दी ह ै । क्रकन्तु यह समाज-हनरपेक्षता का अरोप ऄययुहक्त ही ह ै यक्रद कहि 

समाज स े कटा होता तो ईस े समाज की नचता सालती ही नहीं । आस िगम-िैषम्य, 

जाहतिाद, परतन्िता, शोषण को लेकर िह ऄपनी कलम ईठाता ही नही । आस िगम स े

यह दरूी कहि का भागना नहीं ऄहपतु यह बतलाना ह ैक्रक मैं स्ियं आस पीड़ा, शोषण, श्म 

को नहीं झेला हाँ आसहलए आनसे दरू हाँ । िह माि दिृा होकर ही ईनकी आस व्यथा का 

भागीदार बनने का ऄहभलाषी ह ै। क्योंक्रक ऄजे्ञय का कहि मन जानता ह ैक्रक आस िगम-

िैषम्य को नहसा, यदु्ध, भय या बेकार की हचलमहचली से ऄथामत् िगम-संघषम से नहीं, िगम-

सहयोगी बनकर ही हमटाया जा सकता ह ै।   

           ऄजे्ञय एक जाहतहिहीन समाज की प्रहतष्ठा करना चाहते थे । िे जानते थे क्रक 

भारतीय समाज को ईसकी हिसंगहतयााँ ही दीमक की तरह चांट रही ह ै । आसहलए िे 

ऄपने काव्य संग्रह ‘क्योंक्रक ईस ेमैं जानता हाँ’ की कहिता ‘ऄह’ं राष्ट्री संगमनी जनानाम’ में 

ब्राह्मण, जाट, कायस्थ, मौलिी, बहनए, ऄहीर अक्रद हिहभन्न जाहतयों पर वं्यग्य क्रकया हैं   

- 

                                        “दसे रे दसे  

                               तरेे हसर पर कोलह ।  

                             आसका भार त ूकैस ेढोयगेा  

                       हजस ेपरेेगें जाट, ब्राह्मण, बहनया, तलेी, खिी, 

                   मौलिी, कायस्थ, मसीही, जाटि, सरदार, भहूमहार, ऄहीर  

                                  *   *   *   *   *    *    * 

                          जो नहीं पहचानत ेऄपनी तकदीर  

                             त ूक्रकस-क्रकस को रोयगेा ?”2 

                                                                                                                                                                             
1 ऄज्ञेय – सदानीरा (खंड-1), पृ० सं०- 283  
2
 ऄज्ञेय – सदानीरा (खंड-1), पृ० सं०- 284 
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ये सभी जाहतयााँ ऄपने-ऄपने ऄहधकारों के हरे-फेर में लगी ह ै और दसूरी जाहत का 

शोषण कर रही ह ै। ऄजे्ञय का कहि-मन आन जाहतयों के खोखल ेदम्भ के बीच स ेमानि 

रूपी सम्पणूम आकाइ की खोज करता ह ै । आसी तरह ‘केल े के पेड़’ कहिता में रीढ़हीन, 

व्यहक्तयिहीन, हलजहलजे व्यहक्त समहू को समाज नहीं माना जा सकता ।’1 व्यहक्त को 

स्ियं आतना सक्षम ि मजबूत बनना पड़गेा क्रक कोइ दसूरा ईसका फायदा न ईठा सके ।  

           आनके ऄलािा ‘शोषक भैया’, ‘अजादी के बीस बरस’, ‘जनपथ’, ‘क्योंक्रक मैं’, 

‘दशे की कहानी दादी की जुबानी’, ‘मेरे दशे की अाँखें’, ‘खून’, ‘रक्तबीज’, ‘सागर-मुरा’, 

‘शरणाथी’ अक्रद कहिताएाँ धार्नमक, सामाहजक, राजनीहतक संकीणमता को बयान करती हैं 

। साथ ही कहि की समाज के प्रहत जागरूक दहृि का भी पररचय दतेी है । िे एक ऐस े

‘व्यहक्तयि’ की खोज करत ेह ैहजसस ेबना समाज मानितािादी मूलयों का महत्त्ि समझता 

हो । ऐसे में कहि ऄजे्ञय पर लगे ऄहिंादी, व्यहक्तिादी, पूंजीिादी, समाजहिरोधी जैसे 

अरोप आस हिश्लेषण के बाद फीके पड़ जाते ह,ै क्योंक्रक ये सभी अरोप ईस समय समाज 

में कुछ सीहमत कहिताओं को मद्देनजर रखकर लगाए गए थे । ि ेअगे अने िाले समय में 

पूिमग्रहों के चलते ही फैले, ऄन्यथा आनका कोइ खासा महत्त्ि नहीं ह ै । ऄजे्ञय मूलतः 

व्यहक्त के ‘व्यहक्तयि’ की पहचान बनाना चाहते ह,ै आसहलए ईन्हें व्यहक्तयििादी मानने में 

कोइ हजम नहीं ह ै।   

         ऄजे्ञय ने कहिता के सही सम्प्रेषण न हो पाने की समस्या पर लगातार हिचार 

क्रकया ह ै। भारतीय प्राचीन नचतन और पािायय नचतन के अलोक में सम्प्रेषणीयता का 

नया काव्यशास्त्र हनर्नमत करने का प्रयास क्रकया । ि ेअरम्भ स ेही प्रयोग करने पर बल 

दतेे रह,े लेक्रकन यह प्रयोग भी सम्प्रेषण की पररहध में ही सफल हो सकता ह ै । हजसमें 

ईन्होनें ‘साधारणयि’ को महत्त्िपूणम स्थान क्रदया, क्योंक्रक यह साधारणयि ही सम्प्रेषण का 

                                                           
1 ऄज्ञेय - केले का पेड़  

   “ओ केले के पेड़, क्यों नहीं भगिान 

      ने तुझे रीढ़ दी  

    क्रक कभी तो तू ऄपने भी काम अता- 

  *    *   *   *    *    * 

हर समय मृत अशा- हशशु?” 
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मूल धमम ह ै । आस सम्प्रषेणीयता के हलए ही िे प्रतीकों, ईपमानों, हबम्बों अक्रद की 

निीनता पर भी जोर दतेे हैं । ईनके य ेभाषा-सम्प्रेषण सम्बन्धी हिचार ईनकी कहिताओं 

के माध्यम से भी प्रस्तुत हुए ह ैसाथ ही ईनकी कहिताओं के भाषा-प्रयोग पर अलोचकों 

की यथास्थान कुछ रटप्पहणयााँ भी हमलती हैं । 

2.2.5  प्रतीकिादी-कलािादी     

             ‘दिेता आन प्रतीकों के कर गए ह ै कूच’ – आस अधार पर ऄजे्ञय को फ़्ांसीसी 

प्रतीकिाक्रदयों से जोड़ा गया । माक्समिादी अलोचक हशिदान नसह चौहान का कथन ह ै

क्रक,  “प्रयोगशीलता की ओट में ‘ऄजे्ञय’ प्रतीकिादी हिचारधारा को साहहयय में 

प्रहतष्ठाहपत करने की चेिा करते रह ेह ै.....ईनकी कहिता प्रतीकिादी ह ै।”1 

 आसी तरह रामहिलास शमाम ऄजे्ञय को चतुर कहि कहते हुए ईनकी कहिता को जड़ाउ 

और रटकाउ बताते ह,ै साथ ही ईनके प्रतीकों-ईपमानों को लेकर क्रकए गए नए प्रयोगों 

को ऄनदखेा कर ईनकी बोहझलता लहक्षत करते हुए कहते ह ैक्रक,  “ऄजे्ञय का हुनर शब्दों 

की सजािट में ही नहीं, प्रतीकों और ईपमानों के चुनाि में भी क्रदखाइ दतेा है ।....ऄजे्ञय 

के ऄहधकांश ईपमान और प्रतीक परम्परागत ह ै।...आसी परम्परागत मान्यता के ऄनुरूप 

ईनकी रचनाओं में नदी, लहर, सागर, पथ, पहथक, सेतु, दीप, ऄधंकार अक्रद काफी हघसे 

हुए प्रतीकों का प्रयोग बहुतायत से हमलेगा ।.....पुराने प्रतीक पुराने ढंग से ही आस्तेमाल 

क्रकए गए हैं ।”2 

       ऄजे्ञय कहिता के हलए भाषा की जगह ‘शब्द’ को महिा दतेे हैं । नहेमचरं जनै 

‘ऄजे्ञय की कहिताओं को भािना की प्राणहीन और एक ही ऄनुभूहत को नए-नए शब्द 

जाल द्वारा ऄहभव्यक्त करने िाली प्रिृहि-पुनरािृहि मानते हैं ।’3 

                                                           
1 अलोचना ऄंक - 2 संपादकीय, पृ० सं०-5  

2 रामहिलास शमाम – नइ कहिता और ऄहस्तयििाद, पृ० सं०- 213   

3 नेहमचंर जैन – ऄधूरे साक्षायकार, पृ० सं०- 20-21  
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महुक्तबोध ने ऄजे्ञय को जड़ीभूत सौंदयामनुभूहत का हशकार बतलाया हैं । यह कहि को 

सीहमत करती हैं , ईसकी ऄन्तिेतना को कंुरठत, व्यहक्तयि को ह्रासशील बनाती ह,ै दहृि 

को हिश्वचेतस बनाने से रोकती हैं । आस जड़ीभूत सौंदयामनुभूहत के खतरे स ेहहन्दी कहियों 

को सािधान करते हुए महुक्तबोध का मत हैं क्रक , ‘नयी काव्य-प्रिृहि के क्षेि में कुछ 

महान व्यहक्त ऄपनी िगीय ऄहभरुहच के फलस्िरूप सौन्दयम का जो प्रहतमान हमारे 

सामने रखते हैं ईसमें जब तक व्यापक संशोधन नहीं होगा तब तक हम ऄपने ही जीिन-

ऄनुभिों का पूणम और प्रभािशाली हचि ईपहस्थत नहीं कर सकते । काव्यायमक व्यहक्तयि 

जो एक बंद सन्दकू क्लोज्ड हसस्टम बनाता ह ै(तुम नहीं व्याप सकते, तुम में जो व्यापा 

ह,ै ईसी को हनबाहो) जड़ीभूत सौंदयामनुभूहत ही प्रस्तुत कर रहा हैं ।’1 

     रामस्िरूप चतिुदेी  ‘ऄजे्ञय की काव्य भाषा का हिश्लेषण करते हुए ईनके अरंहभक 

काव्य पर हद्विेदीयुगीन आहतिृिायमकता, छायािादी एिं छायािादोिर कहियों के हलके 

ऄिशेषों का प्रभाि बतलाते हैं । यहााँ ऄजे्ञय की काव्य-भाषा सीधी-सादी, रंगहीन, 

ऄनाकषमक तथा कमज़ोर प्रतीत होती ह ै। क्रकन्तु बाद की काव्य-भाषा तयसम् के मोह से 

दरू तद्भि की ओर बढ़ती ह ै। ईिर काव्य में पुराने प्रतीक ही पक रह ेह,ै नए प्रयोगों का 

जोश कम दीखता ह ै । िहााँ तक अते-अते काव्य भाषा में दसेीपन की छटा फैल जाती   

ह ै।’2 

        तयसम ्से तद्भि की यािा में कुछ अलोचकों, ऄध्यापकों ने ऄजे्ञय की काव्य-भाषा 

को ईनकी तरह ही दरुूह और ऄगम्य बतलाया ह ै। साथ ही ईनके प्रतीकों और ईपमानों 

को ऄस्पि तथा बोहझल घोहषत क्रकया ह ै । आस सन्दभम में नामिर नसह ने ऄजे्ञय की 

                                                           
1
 भुक्ततफोध – नमी कववता का आत्भसंघषय , प०ृ सं०-9  

2 रामस्िरूप चतुिेदी – ऄज्ञेय और अधुहनक रचना की समस्या, पृ० सं०- 12  
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अरंहभक काव्य-भाषा को ऄनगढ़ ठोकरों स ेकड़ी कहा ह’ै1 तो परिती छन्दों ि प्रतीकों में 

हिराम ि ठहराि की बहुलता तथा ऄस्पिता बतलाइ ह ै।’2 

      आसके हिपरीत मलयज ने ऄजे्ञय को प्रतीकायमक हबम्बों का कहि मानते हुए कहा ह ै

क्रक,   “ऄजे्ञय का ‘भाषा-प्रयोग’ ईनके भािलोक की ऄंतरंग हलचल रचनाप्रक्रिया की 

ऄकुलाहट का पता नहीं चलने दतेा, एक मयामक्रदत एिं संहश्लि ऄनुभि-बंध का पररचय 

ऄिश्य दतेा ह ै । भाषा-प्रयोग का यह मयामक्रदत अचरण एि ं तटस्थता सम्भितः ईस 

समय की क्षुब्ध साहहयय-संचेतना की मााँग थी, आसहलए ऄगली साहहयय-पीढ़ी हिशेषकर 

काव्य-पीढ़ी के ‘हमजाज़’ के हलए ऄजे्ञय की भाषा अदशम (ऄनुकरणीय नहीं) हसद्ध हुइ ।”3 

ऄगली पीढ़ी के हलए अदशम बनी आस भाषा को ऄशोक िाजपयेी ने ईनके बाद के काव्य-

सगं्रह (क्रकतनी नािों में क्रकतनी बार) के बासीपन को दखेते हुए ऄजे्ञय को बूढ़ा हगद्ध 

कहकर सम्बोहधत करत ेहैं । साथ ही ईनकी एक समय की संस्कारी भाषा यहााँ प्रसंगहीन 

पररपाटी बनकर रह गइ ह ै। आस संग्रह को िे क्षीण कहि की रचनाओं का ढेर मानते ह ै

जो हपछले प्रयोगों की ही लीक पीटता ह ै।’4 

             आस तरह ऄजे्ञय की कहिताओं की भाषा, प्रतीकों, ईपमानों अक्रद के सम्बन्ध में 

हजतनी भी अरोहपत रटप्पहणयााँ की गइ, आन सभी तर्थयों से ऄजे्ञय बखेबूी िाक्रकफ़ थे । 

ऄपनी कहिताओं के शब्द-प्रतीकों की दरुुहता तथा ऄस्पिता पर ऄज्ञये प्रहतक्रिया दतेे हुए 

कहते ह ै क्रक,  “यह तो मुझे मालूम ह ै क्रक ऄध्यापक लोग बहुत से ऐसा पढ़ा रह ेह ै क्रक 

ऄजे्ञय की रचनाएाँ दरुूह ह ै।...लेक्रकन मैं जानता हाँ क्रक ऄध्यापकों से कहता हाँ क्रक मैं जो 

हलखता हाँ ऄध्यापक के हलए नहीं हलखता । मैं पाठक के हलए हलखता हाँ....हहन्दी का 

                                                           
1 नामिर नसह का मत ह ै– “अरंहभक क्रदनों में ऄज्ञेय.....की रचनाओं में एक प्रकार के बुहद्ध-प्रसूत बड़े-बड़े हक्लि और 

दरुुच्चायम शब्दों के प्रयोग की बहुलता क्रदखाइ पड़ती ह।ै...कहिता के शब्द ऄनगढ़ ठोकरों-से कड़े थे।...िाक्य प्राय: लम्बे और 

पेराहथहसस से भरे हुए अते थे।”  नामिर नसह- अधुहनक साहहयय की प्रिृहियााँ , पृ० सं०- 116-117  

2 नामिर नसह का कथन ह ैक्रक – “ऄज्ञेय के परिती छन्दों में अरम्भ का िेग नहीं हमलता, बहलक हिराम और ठहराि की 

बहुलता ह।ै परिती प्रतीक भी या तो ऄसाधारण और ऄस्पि हो गए या क्रफर खंहडत।”    नामिर नसह – आहतहास और 

अलोचना (लेख - प्रगहतशील िस्तु और प्रयोगिादी रूप का समन्िय ), पृ० सं०- 58  

3  स०ं हनममला जैन- मलयज के हनबंध (सजमनायमक लेखन में भाषा का बदलता हुअ रूप), पृ० सं०- 106   

4 ऄशोक िाजपेयी – क्रफ़लहाल , पृ० सं०- 89  
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ऄध्यापक माि काव्य का व्याकरण तो पढ़ना-पढ़ाना चाहता ह,ै काव्य से ईसका प्रयोजन 

कम ह ै।”1 

       आस काव्य के व्याकरण को सिोपरर समझते हुए कुछ समीक्षकों ने ईनकी कहिता 

को जड़ाउ, ऄनगढ़ ठोकरों-सी शब्दािली, जन-जीिन के मुहािरों से िहंचत क्रकताबी-

गढ़ी हुइ कृहिम भाषा माना । िही कुछ ने ईन्हें ऄपने अयमराग ही शब्दों के लुभािने 

किच बनाकर पेश करने िाला माना । क्रकसी-क्रकसी ने आन मतों के हिपरीत ईनकी भाषा 

को लोकजन से जुड़ी दशेज् शब्दों िाली माना । आन सभी हिश्लेषणों पर ऄजे्ञय पाठक को 

ऄपनी भाषा के सम्बन्ध स्पि कहते ह ैक्रक,   “.....मेरे घर पर बोलचाल की भाषा, दहैनक 

व्यिहार की जो भाषा थी, िह भी िही हहन्दी थी जो क्रक मैं हलखता हाँ ....मेरी कहिता में 

ईनको (अलोचकों) ऄगर बोलचाल का या कोइ ठेठ शब्द हमलता ह ै तो िह ईसको 

‘ऄंलकरण’ मानते ह,ै मानते ह ैक्रक मैं ईसका अरोप कर रहा हाँ ।”2 

               ऄजे्ञय जानते ह ै क्रक अलोचकों ने ईनकी काव्य-भाषा को लेकर जो-जो तकम  

गढ़े ह ैक्रक लोक भाषा ठेठ शब्द माि सजािट स्िरूप या लोक िगम पर ऄनुग्रह करन ेहतुे, 

पाठकों को ठगने के हलए प्रयोग क्रकए गए ह ैअक्रद-अक्रद आन पूिमग्रहों से पाठकों भटकने स े

बचाने हतुे ि े कहते ह ै क्रक,  ‘आन शब्दों का प्रयोग ऄनुभि-स्िरूप तथा बोलचाल की 

पररहध में काव्य को सुरहक्षत रखने के हलए क्रकया ह ै । ि ेआन अरोहपत रटप्पहणयों को 

व्यथम की तकम बाजी मानते ह ै। अज की मानक हहन्दी या क्रक साधभुाषा ही ईनकी काव्य-

भाषा ह,ै िही ईनके सहज संस्कार की भाषा ह ै।’3  

             आन मतों से परे ईनकी कहिताओं के कुछ ईद्धरणों द्वारा ईनकी भाहषक 

हिशेषताएाँ, प्रतीक, ईपमानों, हबम्बों, छन्दों के नए प्रयोग दखेे जा सकते हैं । ऄजे्ञय 

कहिता के हलए शब्द की खोज करत ेह ै। ईनकी कहिता तयसम् स ेहोते हुए तद्भि, दशेज, 

                                                           
1 अलोचना, ऄप्रैल-जून-2011 (साक्षायकार- पढ़ाया जाना नहीं, पढ़ा जाना मेरे हलए महयि की बात है- ओम हनिल), पृ० 

सं०-18  

2 स०ं कृष्णदि पालीिाल- ऄज्ञेय के साक्षायकार(काव्य : संस्कृहत और प्रकृहत- रमेशचंर शाह, ज्योयस्ना हमलन), पृ० सं०- 

149  

3 स०ं कृष्णदि पालीिाल- ऄज्ञेय से साक्षायकार (भाषा, ऄहस्मता, अस्थाएाँ) पृ० सं०- 85  
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ईदूम, पंजाबी अक्रद शब्दों का प्रयोग हमलता ह ै । ऄजे्ञय के काव्य में संस्कृत की तयसम ्

शब्दािली के प्रयोग आस प्रकार ह ै-  

            ‘दखेो दहे बलली ।            ।     ‘कुयसा, ऄपमान, ऄिज्ञा के  

         भव्य बीज रूपाकारों का :       ।       धुधंअत ेकड़ि ेतम में 

         हनगमन्धा आि ककशकुा !            ।       यह सदा-रहित, हचर-  

            * * * * * * *                    ।       जागरूक, ऄनरुक्त-निे, 

         एक ज्योहत ऄहस्मता              ।       ईललम्ब बाहु, यह हचर-  

          आयिा की ज्िाला                ।       ऄखडं ऄपनापा ।’1 

          ऄपराहजता ऄनाितृा ।’2         ।   
 

        आन पंहक्तयों में ‘भव्य, हनगमन्धा, ककशुका, आयिा, ऄनािृता, कुयसा, ऄिज्ञा,तम, नेि 

अक्रद तयसम ्शब्दों की बहुलता ह ै। ऄजे्ञय की कहिता जब सामाहजक यथाथम के धरातल 

पर ईतरने लगती ह ैऄथिा प्रकृहत का दामन छोड़ मानि जीिन की ऄसहलयत को पशे 

करती ह ैतो ईनके भाषा-शब्द लोक, ग्रामीण, तद्भि, दशेज, ईदूम, हमहश्त भाषा बनकर 

प्रस्तुत होते हैं ।   

जैसे– लोकगीतों और लोककथाओं के प्रभाि स ेहलखी ये पंहक्तयााँ– 

        ‘बागंर में राजा जी         ।    ‘जाट रे जाट  

          का बाग ह,ै                        ।       तरेे हसर पर खाट  

       चारों ओर दीिार ह ै               ।       परजातन्तर की  ।’3  

         हजसमें एक द्वार ह,ै               ।     -(ऄह ंराष्ट्री संगमनी जनानाम्) 

        बीच-बाग में कुअाँ ह ै             ।  

        बहुत-बहुत गहरा ।’4              ।     

      - (बााँगर और खादर)     

                                                           
1
 अऻेम – सदानीया (खंड-1), प०ृ सं०- 274  

2
 अऻेम – सदानीया (खंड-1), प०ृ सं०- 276  

3
 अऻेम – सदानीया (खंड-2), प०ृ सं०- 218  

4
 अऻेम – सदानीया (खंड-2), प०ृ सं०- 63  
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आसी तरह स े– 

                           ‘आन्ही तणृ-फूल छप्पर स े 

                        ढाँके ढुल मलु गाँिार  

                   झोपड़ो में ही हमारा दशे बसता ह ै।  

   आन्ही में लहराती ऄलहड़  

                   ऄथानी ससं्कृहत की ददुमशा पर  

                     सभ्यता का भतू हाँसता ह ै।’ 
  

 आस तरह से तद्भि, दशेज, लोकभाषा से जुड़ ेप्रचहलत शब्दों का ऄनूठा प्रयोग क्रकया 

गया ह ै।  ऄजे्ञय ने प्रचहलत एिं कहाितों का प्रयोग प्राय: सन्दभम बदल कर क्रकया ह ै।  

जैसे-  

                           ‘फूल हखलत ेरह ेचपुचाप  

                          मजंरी अयी  

                      दब ेपााँि सकुचाती तड़फड़ात ेरह,े 

                   करत ेशरे मुाँह हचढ़ात ेरह ेिन की शांहत को  

                      ऄहिराम ऄनहगन झींकत ेझींगरु  

                           हभखारी सब बजात े 

                       गाल बगल ेफाड़त ेअकाश ।’ 

यहााँ दबे पााँि अना, झींकते रहना, मुाँह हचढ़ाना, गाल बजाना, अकाश फाड़ना अक्रद 

मुहािरों का हिहशि सन्दभम में नया प्रयोग दखेा जा सकता ह ै। साथ ही कुछ नए शब्दों 

का हनमामण करने का साथमक प्रयास क्रकया हैं ।  जैसे - ‘ईन्नीत(ईन्नत), ‘ऄकास’(अकाश), 

‘हनलज’(हनलमि), ‘िास’(िषाम) अक्रद । ऄंत तक अते-अते कहिता शब्दों का स्थान छोड़ 
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ईसकी नीरिता में बहने लगती ह ै ऄथामत् ‘मौन’ ऄहभवं्यजना का माध्यम बनकर 

ईपहस्थत होता ह ै।  

मौन का प्रयोग -         ‘भोर! 

                         तमु! 

                         अओ! 

                         जीिन ह ै।  

                         अशी!’ 

भोर सम्बहन्धत समस्त ईललास, क्रिया-प्रक्रिया मौन द्वारा ऄपना ऄथम भरती ह ै।  

                   ऄजे्ञय ने ऄपने काव्य के प्रारहम्भक दौर में परम्परागत छन्दों एिं प्रतीकों 

का ही प्रयोग क्रकया ह ै। सिैया, कहिि, बरिै, ताटंक, चन्र अक्रद प्रमखु है । िही दसूरी 

ओर परम्परागत छंदशास्त्र के हनयमों स े परे मकु्त छन्दों का निीन प्रयोग क्रकया ह ै । 

हजसके साथ ही ‘लय’ सम्बन्धी हिहिध ऄनूठे प्रयोग भी दखेे जा सकते हैं ।  ईदाहरण के 

हलए  - 

                              ‘कुछ नए कुछ परुान ेहमल े 

                         कुछ ऄपन ेकुछ हिरान ेहमल े 

                         कुछ क्रदखाि ेकुछ बहान ेहमल े 

                        कुछ ऄकडू कुछ मुाँह चरुान ेहमल े 

                        कुछ छंुटे-मजं ेसफेद पोश हमल े 

                        कुछ दइ मारे खानाबदोश हमले ।’ 

छंद और लय का यह हिलक्षण प्रयोग ऄनदखेा नही क्रकया जा सकता । पहली पंहक्त स े

िमशः 15,16,17,18,19, तथा 20 मािाएाँ ह ै । आस तरह के निीन छन्द यथास्थान 

ऄजे्ञय ने गढ़ ेह ै। ईनकी कहिताओं में ऄलंकारों का भी साधन रूप में प्रयोग क्रकया गया ह ै

। रीहतकाल के कहि हबहारी की कलायमकता और ऄलंकाररक भाषा को दखेते हुए ऄजे्ञय 
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को अधुहनक युग का हबहारी कहा गया । लेक्रकन ईनके काव्य में ऄलंकार का प्रयोग ईस 

स्तर पर नहीं हमलता, जो ईन्हें आस कलािादी होने के अरोप स ेमुक्त करता ह ै । आस 

सम्बन्ध में डा० ओम प्रकाश ऄिस्थी का मत दिृव्य ह ैक्रक,   “....ऄलंकार ऄप्रस्तुत और 

ईपमान ही नहीं बहुत स ेईदाहरण आस तरह के भी ह ैक्रक यक्रद ऄलकंार का ढााँचा ईनके 

उपर प्रयकु्त क्रकया जाए तो कहिता की कही टांग बाहर रह जाती ह ैऔर कही हसर नहीं 

ढकता ।”1 

                ऄजे्ञय की कहिताओं में प्रयुक्त हबम्बों और प्रतीक हिधान को अलोचकों ने 

कइ भागों में बााँट कर हिश्लेहषत क्रकया । ऄजे्ञय ने प्रतीकों और हबम्बों का निीन प्रयोग 

ऄहधकांशत: प्रकृहत एि ं प्रेम सम्बन्धी कहिताओं में क्रकया ह ै । यहााँ तक की ईनके 

ऄहधकांश काव्य-संकलनों के शीषमक भी प्रतीकायमक ही ह ै । जैस-े ‘भग्नदतू’, ‘हरी घास 

पर क्षण भर’, ‘क्रकतनी नािों में क्रकतनी बार अक्रद। नदी, द्वीप, सागर, अाँगन, सूयम, तारे, 

बादल, मोर, बूंद, क्रकरणें, हतनका, मछली अक्रद ईपादानों का ऄलग-ऄलग संदभो में 

प्रतीकायमक प्रयोग क्रकया हैं । ईनकी कहिता ‘पहला दौंगरा’ में प्रकृहत ईपमान ‘बादल’ के 

माध्यम से प्रमे का सुंदर हचिण क्रकया ह ै। असमान में हघरते बादल ऄगले ही क्षण याद 

का प्रतीक बनकर प्रस्तुत होता ह ै। आतनी सरल भाषा में ऄसाधारण ि प्रमेपूणम भािों का 

ऄंकन तथा प्रकृहत की छटा का िणमन दोनों का तालमले ऄजे्ञय की हिशेषता है - 

                              ‘गगन में मघे हघरत ेह ै  

                          तमु्हारी याद हघरती ह ै।  

                       ईमड़ कर हििश बूदं ेबरसती ह-ै 

                          तमु्हारी सहुध बरसती ह’ै 
 

पहली िषाम की रटप-रटप के हलए ‘दौंगरा’ ऄनूठा शब्दप्रयोग ह ै । ऄज्ञेय का बादल 

रहिन्रनाथ, पंत, हनराला से ऄलग प्रेहमयों के प्राणों को हचरायु करन ेिाला तथा धरती 

की प्यास को ललक में बदलने िाला करुण मघे का प्रतीक ह ै । बादलों स ेमनुहार की 

                                                           
1 डा० मदन गुलाटी – ऄज्ञेय की काव्य- चेतना और सजमना के क्षण, पृ० सं०- 58  
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प्रक्रिया परम्परागत होते हुए भी कम शब्दों में ऄहधक ऄथम सम्प्रेषण की ललक और 

ऄनलंकृत रूप में सरलता से लयायमक ढंग स ेप्रस्तुत करना ऄजे्ञय की भाषा का नया 

ऄंदाज ह ै।  

                         ‘बादलों का हाहशया ह ैअसपास- 

                      बीच हलखी पातं काली हबजली की -  ।’ 

काले बादलों के बीच हबजली की चकाचौंध ऄजे्ञय की सहज कलपना शहक्त का प्रतीक बन 

कर अती ह ैन क्रक ईनकी दरूारुढ़ प्रहतभा के ऄसगंत प्रयोगों की लहड़यााँ ।  आसी तरह स े

‘धूहलकण ि हतनका’ लघतुा का ‘भोर’ अशा ि ईललास का, ‘बूंद’ जीिन की क्षण भंगुरता 

का, ‘गधा’ ऄलपज्ञान साहहययकारों ि अलोचकों का, ‘चातक ि केकी’ सामान्य जनों का, 

‘हाररल’ हिहशि व्यहक्तयों का प्रतीक बनकर अए हैं । सागर और मछली का प्रतीक भी 

ऄद्भुत् ढंग से व्यक्त क्रकया ह ैजैसे – ‘बना द ेहचतरेे’ कहिता की य ेपंहक्तयााँ – 

                         ‘ऄरे कब स ेहबचारी मछली  

                          हघर ऄगाध स े 

                       सागर खोज रही ह ै।’ 

      कहिता में हलचल भरा सागर व्यापक जीिन का प्रतीक ह ैऔर ऄधर में लटकी 

मछली ईस व्यहक्त का प्रतीक ह ैजो मुहक्त-अदशम, ऄहस्मता अक्रद का एक घूंट भर पीने के 

हलए बेचैन ह ै । आस तरह ऄजे्ञय का प्रतीक हिधान पहिम के प्रतीकिाक्रदयों मलामें, 

रटम्बों अक्रद तथा हहन्दी के संत कहियों बौद्ध, जैन दशमन शाहस्त्रयों स ेप्रभाहित ह ैलेक्रकन 

यह प्रभाि ग्रहण ऄनुकरण नहीं ह ै। आसमें कहि का ऄपना ऄलग ऄंदाज एिं नया सन्दभम 

स्पि लहक्षत होता ह ै । ऄजे्ञय को कलािादी, कृहिम भाषी, हशलपी, रूपिादी, 

प्रतीकिादी, हबम्बिादी अक्रद ऄनेक अरोपों से सम्बोहधत क्रकया गया । क्रकन्तु ईनकी 

कहिताओं के ये ईदाहरण आन सभी अरोहपत नामों को खाररज़ करत ेचलते हैं । ‘कहि 

ऄजे्ञय’ ना क्रकसी ‘िाद’ से जुड़ना चाहते थे, न क्रकसी नए प्रयोग की सृहि ईन्होनें आस पक्ष 

में की । कहिता में शब्द को शब्द स ेजोड़ने का प्रयास तथा मौन द्वारा सम्प्रेषण के हलए 
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ऄजे्ञय ने ऄपनी भाषा स्ियं गढ़ी ह ै। हजसमें संस्कृत, ईदूम, हहन्दी, ऄंगे्रजी, दशेज, हिदशेी, 

तयसम्-तद्भि अक्रद सभी शब्दों का नए ढंग से समाहार क्रकया गया ह ै। काव्य के सयि ि 

शब्द प्रतीक, हबम्ब, ईपमानों के प्रहत दरुुहता ऄजे्ञय की ऄपके्षा ईस पर होने िाली 

अलोचकों की बहस ने ऄहधक बढ़ाइ ह ै। ईनकी कहिताओं को आन पूिमग्रहों से मकु्त होकर 

समझने की अिश्कयता ह ै।  

2.3  ऄसाध्य िीणा  :  ऄथामन्िषेी िाद-सिंाद  

               ऄजे्ञय की कहिताओं में ईनकी लबंी कहिता ‘ऄसाध्य िीणा’ की कइ 

ऄथामन्िेषी अलोचना हुइ हैं । अलोचकों ने आस कहिता को ‘राम की शहक्त पूजा’, ‘ऄाँधेरे 

में’, ‘पटकथा’ जैसी लम्बी कहिताओं स े जोड़ कर मूलयांक्रकत क्रकया ।  क्रकसी ने आसमें 

‘जापानी स्रोत की खोज’1 की ह।ै क्रकसी ने तुलना ि समता बतलाकर हिशषेताएाँ लहक्षत 

की ह,ै तो क्रकसी ने ‘ऄसाध्य िीणा’ को कमिर अंका ह ै । आस कहिता के कर्थय, शैली, 

भाषा, लय, संिेदना-संरचना अक्रद को लेकर कइ अरोप लगाए गए । साथ ही कहि 

ऄजे्ञय पर रहस्यिादी होने का अरोप यहााँ पहुाँच कर ओर गहरे रूप में सामने अता ह ै। 

अलोचक नामिर नसह आस कहिता को छायािाद और रीहतिाद का हमलन-नबद ूघोहषत 

करते ह ै । साथ ही आसमें प्रयुक्त शब्दों को सामूहहक रूप से तनािहीन भाषा, ऄशक्य 

भाषा कहकर आसे अधुहनक पररिेश के साथ एक समझौते का सूचक मानते है ।2 

                                                           
1 भोलाभाइ पटेल का मत - ‘टेनमग अि द हापम’ नामक एक ‘ताओ कथा’ में आस कहिता का स्रोत ह,ै जो जापान की एक 

संस्कृहत-हिषयक पुस्तक ‘क्रद बुक अि टी’ में दी गइ है। ‘साथ ही िे यह भी प्रमाहणत करते ह ैक्रक कहि ऄज्ञेय ने मूलकथा को 

भारतीय पररिेश में प्रस्तुत क्रकया है।” भोलाभाइ पटेल- ऄज्ञेय : एक ऄध्ययन,  प०ृ सं०-106  

2  नामिर नसह का मत ह ै- “ चाह ेहशशु-सुलभ अह्लाद, हिस्मय,कातर अयमहनिेदन, समपमण अक्रद का भािोछ्चच्िास हो, 

चाह ेिस्तुओं के ब्यौरेिार बारीक हििरण की नपी-तुली सतकम ता, तुतलाहट-हकलाहट में टूटती हुइ भाषा हो या हस्थर सयंत 

सुहनहित शब्दों का सधा प्रयोग, सिमि एक-सी तनािहीन भाषा है।....मौन ऄपनी सारी िणमन-चातुरी, नाटकीयता और 

शब्द-प्रयोग सम्बन्धी सतकम ता के बािजूद अधुहनक पररिेश के साथ एक समझौते का सूचक है।”  नामिर नसह – कहिता के 

नए प्रहतमान, पृ० सं०-113  
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        आसी तरह बच्चन नसह आस कहिता के भाि-कला-पक्ष का बारीक़ हिश्लेषण कर आस े

आहतहास से कटी हुइ तथा संिेदनारहहत अधहुनकतािादी रचना मानते है ।’1 कुछ 

समीक्षक ऄजे्ञय की कहिता और प्रहतभा को स्ित: स्फूतम नहीं मानते । 

नरेश महेता ने ऄजे्ञय को अधुहनक और कहि होने पर अपहि जताते हुए माना ह ै क्रक 

‘ऄसाध्य िीणा’ कहिता तो जरुर बन जाती ह ैलके्रकन कहि-व्यहक्तयि का काव्य-सयय नहीं 

बन पाती ।’2 

        ‘ऄसाध्य िीणा’ को अलोचकों ने ‘रचना-प्रक्रिया को साधने की खोज’, ‘महामौन 

को साधने की साधना’, ‘मौन से मौन तक की यािा’, ‘हामोनी की कहिता’, ‘तकामहश्त 

कहिता’, ‘हबना क्रकसी अशा के अयमदान में साथमकता पाने’, ‘नि-रहस्यिाद की कहिता 

कहा ह ै। ‘बीसिी शताब्दी का हहन्दी साहहयय’ के रचहयता हिजयमोहन नसह ऄजे्ञय की 

कहिताओं में हनहहत सचेतनता, प्रयत्न-प्रयोगों को स्िाभाहिक प्रयास न मानकर कृहिम 

घोहषत करते ह ै। साथ ही ‘ऄसाध्य िीणा’ में आस ऄहतररक्त सजगता को लहक्षत कर आस े

‘हिफल कहिता’ मानते हुए कहते ह ैक्रक,   “ऄजे्ञय ने भरसक यह चेिा की ह ैक्रक यह सब 

प्रयत्न साध्य प्रतीत न हो, क्रकन्तु पूरी कहिता की संरचना में एक ऐसी पूिम हनयोहजत 

प्रक्रिया तथा सचेिता ह ै जो कहिता और ईसके प्रभाि को कृहिम, अिेगहीन तथा 

काव्यायमक उष्मा स ेरहहत एक गंूजहीन ढााँचा बना दतेी ह।ै”3  

 आसी तरह कंुिर नारायण ‘अाँगन के पार द्वार’ संग्रह का हिश्लेषण करते हुए ‘ऄसाध्य 

िीणा’ कहिता के शलैीगत बुनािट पर रटप्पणी करते ह ैक्रक आस कहिता की लय सोलह 

मािाओं िाल े छंद पर रटकी ह ै हजसमें प्रबंध-रचना होती ह ै । कथा तयि के ऄभाि के 

कारण यथास्थान एकरसता हमलती ह ै । िे आस कहिता के हलए िार्नणक छंद ऄहधक 

                                                           
1  बच्चन नसह का मत है- “ ‘ऄसाध्य िीणा’ में मौन भी ह,ै समपमण भी ह,ै रचना प्रक्रिया भी है, रहस्य भी है। यक्रद नहीं है तो 

संिेदना।”   िही , पृ० सं०-426  

2 नरेश महतेा- शब्दपुरुष ऄज्ञेय , पृ० सं०- 72  

3 हिजयमोहन नसह - बीसिीं शताब्दी का हहन्दी साहहयय, पृ० सं०- 49  
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ईपयुक्त मानते ह ै। ईन्हें कहिता के गहरे ऄध्याहयमक रंग में कहानी, िस्तुए,ं लोग ऄलग-

ऄलग तैरत ेहुए लगते ह ै।’1 

     ऄजे्ञय के साहहयय पर काफी हिचार-हिमशम करने िाल ेसमथमक समीक्षकों ने भी आस 

कहिता पर हिपक्ष रटप्पहणयााँ की ह ै। ऄजे्ञय की हिशेषता बतलाने िाल ेएक अलोचक 

रमशेचन्र शाह का मानना ह ैक्रक,   “ऄसाध्य िीणा जो ऄपनी सारी अंतररक समृहद्ध के 

बािजूद हमें अश्वस्त नहीं करती, ईसका ‘सयय’ हमारा ऄपना ‘सयय’ होकर भी हमारे 

गले नहीं ईतरता क्योंक्रक िह हनतांत एकाकी और एकांगी सयय ह ै।...ऄपनी सारी ईदाि 

पािनता के साथ भी हमको अश्वस्त नहीं करता ।”2 

           कुछ अलोचकों ने आस कहिता को बाहरी ताप से तहपत ऄथामत् पािायय प्रभाि, 

जैन दशमन के मूलयों से सृहजत माना । िही आन मतों के हिपरीत रामस्िरूप चतिुदेी ने 

आस कहिता को भारतीय रचना परम्परा की निीनता, समृहद्ध का सूचक प्रमाहणत क्रकया 

। आसके हलए चतुिेदी ने ‘ऄसाध्य िीणा’ की तुलना ‘राम की शहक्त पूजा’ और ‘ऄाँधेरे में’ 

कहिताओं से की ह ै । ईन्होनें शहक्त और सृजन के रहस्य का साक्षायकार ‘अयमदानी 

साधना’ के माध्यम स ेस्पि क्रकया ह ै। िही ऄाँधेरे में कहिता की भांहत ऄसाध्य िीणा भी 

रचना-शहक्त की खोज का अख्यान ह,ै हजसमें ऄनुभूहत के अधार पर समपमण ह ैजबक्रक 

‘ऄाँधेरे में’ िैचाररकता के हिहिध द्वदं्व हमलते ह ै । ि ेमानते ह ै क्रक ऄजे्ञय के कृहियि का 

िैहशष्ट्ड व्यहक्तयि और भाषा के गहरे अयामों को समरस करने में रहा ह ै।’3 

      आसके हिपरीत अलोचक कृष्णदि पालीिाल ने आस कहिता का हिश्लेषण ‘शहक्त-

सृजन-प्रक्रिया के रहस्य’ तक सीहमत नहीं क्रकया । ि ेऄजे्ञय के साहहयय को ईनके पररिेश 

स ेजोड़कर ईसका मलूयांकन करत ेह ै। ईन्होनें माना ह ैक्रक,  ‘पूरी कहिता का कथा-रूपक 

                                                           
1 स०ं दिेीशंकर ऄिस्थी- हििेक के रंग (लेख- ‘अाँगन के पार द्वार की समीक्षा- िृहिर माध्यम की खोज- कंुिर नारायण), 

पृ०  सं०- 129  

2 स०ं हिश्वनाथ प्रसाद हतिारी - ऄज्ञेय (लेख –अाँगन के पार द्वार- रमेशचंर शाह), पृ० सं०- 44-45  

3 रामस्िरूप चतुिेदी – हहन्दी काव्य संिेदना का हिकास, पृ० सं०- 210-214  
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चाह ेहिदशेी हो या दशेी, ईसमें रचना-कमम की ‘मनोभूहमका’, ‘सृजन-प्ररेणा का तन्िलोक 

पूरे हिस्मय के साथ ईपहस्थत ह ै। आस भाितन्ि के साधक ह ै- ऄजे्ञय ।’1 

            आस कहिता के कथानक और स्िरूप को ‘रागायमक एश्वयम की रहस्यिादी 

पररणहत’, ‘साहस और अस्था की खोज’, ‘रूमाहनयत का रहस्यिाद में हिलयन’ अक्रद 

तरह-तरह के नाम क्रदए गए । आसके तहत् कहि ऄजे्ञय को सजमनायमक रहस्यिादी, 

साधनायमक रहस्यिादी कहा गया । ‘ऄसाध्य िीणा’ के ईपेहक्षत रह जाने के पीछे 

रहस्यिाद को लहक्षत करते हुए नंदक्रकशोर निल कहते ह ैक्रक, ‘यह कहिता ऄपने ढंग की 

रहस्यिादी कहिता ह ै । रहस्यिादी भी ऄपनी पद्धहत को पलायनिादी या जीिन 

हनरपेक्ष नहीं मानते । ‘सब ऄपने-ऄपने काम लगे’ माि आतने स े रहस्यिाद की 

जीिनसापेक्षता हसद्ध नहीं हो जाती । ऄपने ऄह ं का हिसजमन कलपना में तो एक 

साधारण बात ह ैलेक्रकन िास्तहिकता में यह एक हिकट और जीिनव्यापी प्रक्रिया ह ै।’2 

         आसके हिपरीत रामहिलास शमाम, डा० आन्रनाथ मदान और डा० हरदयाल, ऄजे्ञय 

के काव्य में नि-रहस्यिाद तलाशते ह ै । आन्रनाथ मदान ने ऄजे्ञय को नि-रहस्यिादी 

मानते हुए कहा ह ैक्रक,  “ऄजे्ञय का काव्य बोध ऄपने निीनतम (ऄंहतम नहीं) चरण में 

रहस्यिादी होने लगता ह ैऔर आस ेनि-रहस्यिाद की संज्ञा दनेा आसहलए अिश्यक ह ैक्रक 

यह बोध अधुहनकता की चुनौती को प्रयोगिाद में स्िीकार तथा अयमसात कर चुका ह,ै 

आस मंहजल से गुजर चुका ह ै । ....अधुहनकता की चुनौती का हनरंतर सामना करना 

कठोर ह,ै आस प्रक्रिया के हलए हिश्ाम करना या अश्य खोजना संभि नहीं है । नि-

रहस्यिाद हिश्ाम करन ेके हलए एक नीड़ ह,ै हजसमें कहि का ‘हहय-हाररल’ भान्त एिं 

क्लांत होकर अश्य पाना चाहता ह ै । ऄब कहि शब्द के ऄन्तराल में मौन की भाषा 

ऄपनाने के हलए अतुर ह ै। ऄजे्ञय का कहि पहुाँचा हुअ लगता ह,ै िह ऄब राह का राही 

नही रहा, मंहजल को पाने िाला राही ह ै।”3 

                                                           
1 िाक् पहिका – सुधीश पचौरी, ऄंक-13 ऄकू्तबर-क्रदसम्बर 2013 (लेख-ऄज्ञेय : कहि हाँ अधुहनक हाँ, नया हाँ- कृष्णदि 

पालीिाल) पृ० सं०- 35  

2 स०ं छहबल कुमार मेहेर – ऄसाध्य िीणा , पृ० सं०-95  

3 स०ं डा० गंगाप्रसाद हिमल- ऄज्ञेय का रचना संसार (लेख- ऄज्ञये का काव्य-आंरनाथ मदान),  प०ृ सं०- 11-15   
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       आसी तरह डा० हरदयाल ने भी ऄसाध्य िीणा में व्यक्त होने िाला सयय रहस्यिादी 

ऄनुभूहत का सयय माना ह ै। हजस ेज्ञानमागी नहीं, हिनम्र अयमसाधना के पथ पर चलकर 

कहि ने पाया ह ै। यह ‘नि-रहस्यिाद’ की कहिता ह ै।1 

                            “राजन ! पर मैं तो  

                       कलाितं हाँ नहीं, हशष्य, साधक हाँ- 

                       जीिन के ऄनकह ेसयय का साक्षी  ।”2 

रहस्यिाद, नि-रहस्यिाद से परे डा० ओम प्रकाश ऄिस्थी ने आस कहिता में षटचिों का 

योगदशमन खोजकर आस ेसाधनायमक रहस्यिाद की श्ेणी में रखा ह ै।’3 योग-साधना, हठ-

साधना अक्रद को लहक्षत कर कुछ समीक्षकों ने ऄजे्ञय को संतो की पररणहत कहकर 

अरोहपत क्रकया ह ै। आसी रहस्यिाद के चलते ईनके समकालीन कहि प्रभाकर माचिे ने 

ईन्हें ‘अधुहनक कबीर’ कहा । 

          ‘ऄसाध्य िीणा’ पर हुए आस हिश्लेषण एिं रटप्पहणयों को दखेते हुए ऄज्ञये ने आस 

कहिता के अरम्भ ि ऄंत को लेकर ऄपना मत स्पि क्रकया ह ै। ि ेकहते ह ैक्रक,  “..अरम्भ 

बड़ ेनाटकीय ढंग स ेहोता ह ै - ‘अ गए हप्रयिंद, केश कंबली, राजा ने असन क्रदया’ - 

िगैरह । ईसके बाद कहानी चल पड़ती ह ै । तो आस प्रकार एकाएक ईसके पाठक या 

श्ोता को हम एक काव्य के दसूरे अयाम में ले जाते है, हजसमें यह घटना होती ह ैऔर 

कहना चाहहए आहतहास की पररभाषा में ‘आहत ह अस’- िह घटना घरटत होती ही चली 

अइ ह ैऄब तक । ऄंत में जो युहक्त ह ैिह आसहलए ऄपनाइ गइ ह ैक्रक ईस काल से हम 

श्ोता या पाठकों को िापस सामान्य काल में ल ेअते ह-ै  ‘युग पलट गया\ ईठ गइ सभा\ 

सब ऄपने-ऄपने काम लगे ।...यों मेरी िाणी भी मौन हुइ...।...ईसके बाद पाठक को जब 

                                                           
1 स०ं छहबल कुमार – ऄसाध्य िीणा (लेख-ऄखंड जीिन सयय और ऄसाध्य िीणा), पृ० सं०- 124-125  
2
 अऻेम – सदानीया (खंड-2), पृ० सं०- 116  

3 डा० ओम प्रकाश ऄिस्थी- ऄज्ञेय कहि, पृ० सं०-80-91 (डा० ओम प्रकाश ऄिस्थी का मत ह ै– “ऄज्ञेय एक संसाररक 

व्यहक्त है। एक संसाररक को योगी बनाने का प्रयास मक्खन का महल बनाना है। परन्तु ऄज्ञेय की कहिता ऄिश्य ही योगमागम 

की ऄहन्िहतयों से युक्त ह।ै....’ऄसाध्य िीणा’ में िह चिों का योगदशमन ह,ै भले ही िह पूरी तरह शास्त्र सम्मत न हो। 

केशकम्बली का बार-बार स्मरण करना और क्रफर ऄपने को लीयमान कर दनेा पूरी योग-साधना का तांहिक रचना संस्कार 

ह।ै”)   
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सीधे सम्बोधन करते ह ैतो ईसे ईस दशे-काल से, ईस घटना से, खींच कर ईसके सामान्य 

जीिन में प्रहतहष्ठत करते ह ै- सीधे सम्बोधन से एक प्रकार स ेसामान्य हस्थहत में ले अते 

ह ैऔर सामान्य हस्थहत में ले अना क्यों जरूरी ह ैआसका एक ईिर यह भी ह ै क्रक आस 

प्रकार ईस दसूरे काल की जो चुनौती ह ैईसस ेहम पाठक\श्ोता को बचा भी लेते ह ैऔर 

मुक्त भी नहीं करते ।”1 

          आसी तरह कहि ऄजे्ञय ने कहा ह ै क्रक बड़ा कुछ ह ै हजसकी ऄसखं्य पररभाषाए ं

होती ह ै। जब-जब ईसस ेसाक्षायकार होता ह ैतब-तब ईस साक्षायकार की एक पररभाषा 

होती ह ै । ‘ऄसाध्य िीणा’ में भी एक साक्षायकार की बात हुइ ह ै । हजसे समीक्षकों ने 

रहस्यिाद, नि-रहस्यिाद, साधनायमक रहस्यिाद कइ नामों स ेऄहभहीत क्रकया । ऄजे्ञय 

आस ऄपने स ेबड़ े कुछ को साक्षायकार का नाम दतेे ह ैजो हर कहिता में नया ि ऄलग 

होता ह ै । ईसकी कोइ पुनरािृहि नहीं होती । िह ईसी कहिता हिशषे के चौखटे के 

भीतर का सयय होता ह ैईसस ेबाहर का नहीं ।  िे मानते ह ैक्रक ऄपने स ेआिर ऄपने स े

बड़ा कुछ ह ै हजसे पहचान सकना एक ईपलहब्ध ह,ै जीिन की समृहद्ध ह ै ।  आसकी 

पहचान के बाद जो ईसमें डूब जाते ह ैि ेहलखना छोड़ते दतेे ह ैआसहलए यहााँ कहि बजाए 

आसमें डूबने के िह आस ज्ञान की संभािना को दसूरे तक पहुचंता है । आसी अधार पर ि े

कहि को दिृा कहते ह ैजो ऊहष स ेईन्नीस ह ै। लके्रकन ऄपने ऄनुरक्त ज्ञान-सयय को दसूरे 

तक पहुचंना ऄपने अप में एक साधना ह ै। आसी दहृि से कहि एक साधक ऄिश्य ह ै। 

         हहन्दी अलोचना में ‘ऄसाध्य िीणा’ पर हुइ आन पक्षापक्ष रटप्पहणयों तथा ऄजे्ञय 

की प्रहतक्रिया से यह पररणाम लहक्षत होता ह ैक्रक आस कहिता में जरुर कोइ महत्त्िपूणम 

बात ह ै तभी िह आतनी ऄथामन्िेषी व्याख्याओं का कें र बनी । क्रकसी अलोचक ने 

‘अधुहनक पररिेश के साथ समझौते का सूचक माना’, ‘क्रकसी ने हहन्द ूमानहसकता की 

ईपज’, आतना ही नहीं ऄहधकांश समीक्षकों ने आस कहिता में हिलायती सन्दभम खोजते 

हुए माि नकल कह कर ख़ाररज कर क्रदया । बहरहाल पूिमग्रहों स ेबचते हुए यक्रद कहिता 

का पुनपामठ क्रकया जाए तो आसकी ऄसाध्यता को जााँचा जा सकता ह ै। बदलते समय एि ं

                                                           
1 ऄज्ञेय - अयमनेपद, पृ० सं०- 42  
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समाज से कहिता का पाठक भी बदलता गया ह ैईसस ेजुड़ ेसन्दभम भी ऄपना नया ऄथम 

ग्रहण करते रह ेह ैऔर अने िाले समय में ओर कुछ नए सन्दभम जुड़ जाएगें । पाठकिादी 

अलोचना के आस दौर में क्रकसी पाठ के बहुऄथम हनकले, यह स्िाभाहिक ही ह ै क्योंक्रक 

अज का पाठक अलोचक की तरह ही सजग ि सजृनशील ह ै। 

        व्यहक्त जब क्रकसी ऄन्य दशे, समाज एिं साहहयय से जुड़ता ह ै तो हनहित रूप 

(नकारायमक-सकारायमक) प्रभाहित ऄिश्य होता ह ै । कहि ऄजे्ञय भी 1957-58 के 

जापान प्रिास के बाद 1961 में ऄसाध्य िीणा कहिता हलखी । जापान-यािा तथा 

साहहयय से प्रभाहित होकर ही कहि ने ‘हाआकू’ शैली में कुछ कहिताएाँ हलखी । आस तरह 

‘ऄसाध्य िीणा’ की पररकलपना चीन के ताओिाद के एक कथानक ‘िीणािादन’ और 

जापान के कलापे्रमी कजुओ अकोकुरा की पुस्तक ‘The book of tree’ में संकहलत  

‘Taming of the Harp’ कहानी के अधार पर की गइ ह ै। ऄजे्ञय ने आस ेशदु्ध भारतीय 

धरातल पर रख सृजन-सम्प्रेषण की समस्या को कहिता के हनहहताथम के रूप स्थाहपत 

क्रकया ह ै। 

        आस कहिता की शरुुअत नाटकीय ढंग से होती ह,ै हजसकी सहमहत समीक्षकों के 

साथ-साथ स्ियं कहि न ेभी दी ह ै - 

                          “अ गए हप्रयिदं! केशकम्बली! गफुा-गहे! 

                       राजा न ेअसन क्रदया ।  कहा; 

                      कृतकृयय हुअ मैं तात! पधारे अप ।  

                       भरोसा ह ैऄब मझु को  

                     साध अज मरेे जीिन की परूी होगी!”1 
 

हप्रयिंद के प्रिेश की सचूना ईनके व्यहक्तयि का पररचय - एक तपस्िी साधक हजसके 

लम्बे बाल ह,ै िनों पिमतों की गुफाओं में रहन ेिाला ह ै। ऄजे्ञय ने चीनी कथा के पेइिोह 

राजकुमार की बजाए गुफाओं में रहने िाले साधक को चुना है । भारतीय परम्परा के 

ऄनुसार साधक-तपस्िी की साधना राजकीय पररिेश से दरू प्रकृहत की गोद में रहकर 

                                                           
1 अऻेम – सदानीया (खंड-2), असाध्म वीणा, प०ृ सं०- 116   
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होती ह ै। केशकम्बली साधक के अने स ेराजा कृतकृयय हो ईठे । ईनकी बरसों की अस 

हप्रयिंद द्वारा परूी होगी । ऄसाध्य िीणा लाकर हप्रयिंद को सौंप दी गइ । सभासदों की 

ईयसुकता िीणा और हप्रयिंद पर एक टक जा बधंती ह ै। तभी कहि ऄचानक दशृ्य बदल 

दतेा ह ैऔर पूिमदीहप्त शैली में ‘िीणा’ के पहिम की ऐहतहाहसक पृष्ठभूहम ऄहभव्यक्त होती 

ह ै।  

                       “यह िीणा ईिराखडं के हगरी-प्रान्तर स े 

  -घन ेिनों में जहााँ तपस्या करत ेह ैव्रतचारी- 

                 बहुत समय पहल ेअइ थी ।  

                 *     *     *    *      * 

                 िज्रकीर्नत न ेमन्िपतू हजस  

                 ऄहत प्राचीन क्रकरीट-तरु स ेआस ेगढ़ा था -”1 
 

आस क्रकरीट तरु का फैलाि आतना व्यापक था क्रक िह पाताल को बादलों के पार अकाश 

से जोड़ता था । आस तरु के कानों में हहम-हशखर ऄपने रहस्य कहा करते थे, बादल ईसके 

कंधो पर सोते थ े। ईसकी छाया में ऄसंख्य जीि-जन्तु अश्य पाते, कोटरों में भालू बसते, 

िलकल स ेशेर कंध ेखुजलाते थे । ऐस ेहिराट तरु स ेहनर्नमत िीणा बनाकर िज्रकीर्नत ने 

ऄपनी साधना एि ंजीिन-लीला दोनों पूणम की । आस ऄहभमहंित िीणा को अज तक 

कोइ न बजा सका, आसके बरसों के मौन को कोइ खंहडत नहीं कर पाया - 

                     “मरेे हार गए सब जान ेमान ेकलाितं  

                  सब की हिद्या हो गइ ऄकारथ, दपम-चरू  

                  कोइ ज्ञानी गणुी अज तक आस ेन साध सका!”2 

                                                           
1
 अऻेम – सदानीया (खंड-2), असाध्म वीणा, पृ० सं०- 115 

2
 अऻेम – सदानीया (खंड-2), असाध्म वीणा, पृ० सं०- 115  
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जाने-माने कलािन्तों के प्रयासों के बािजूद ऄसाध्य िीणा के प्रहत राजा की अस्था टूटी 

नहीं ह ै।  काल ऄनंत ह,ै प्रययेक कायम का हनमामता ि संहारक हनहित है । आस िीणा की 

ऄसाध्यता साधने िाला भी कोइ ऄिश्य अएगा । आसी भरोसे के साथ राजा िीणा 

हप्रयिंद को सौंपता ह,ै तो हप्रयिंद बड़ ेअदर स े िीणा स्िीकार कर प्रणाम करते हुए 

हिनम्रतापूिमक कहता ह ै-  कलािंत हाँ नहीं, हशष्य साधक हाँ । 

        हप्रयिंद ने कम्बल खोलकर हबछाया, ईस पर िीणा रखी और नेि मूंद, तारों पर 

मस्तक रटका क्रदया । ऄपने अस-पास की दहुनया को भलू साधक ने स्ियं को ईस हिराट 

तरु के समक्ष लीन कर क्रदया । ऄपने मन की ऄटल गहराआयों के सघन एकांत में ऄपने 

अपको ध्यानमग्न कर दतेा ह ै- 

                     “कम्बल पर ऄहभमहंित एक ऄकेलपेन में डूब गया था    

                        *      *     *      *     * 

                    करता था, नीरि एकालाप हप्रयिदं ।”1 

यह कहिता बहुत सादगी से हजस जीिन-सयय और कला-सयय को पेश करती ह ैिह यही 

ह ैक्रक दम्भ या ऄंहकार जीिन-सयय और कला-साधना के मागम की सबस ेबड़ी रुकािट ह ै

। हप्रयिंद यह जीिन-सयय भली-भांहत जानता ह,ै आसहलए स्ियं को समर्नपत कर तरु का 

अिहान करता ह ैक्रक ओ हिशाल तरु, क्रकतने िसतंो और पतझड़ों ने तेरा रूप साँिारा ह ै

। क्रकतनी बरसातों में जुगनुओं ने तुम्हारी अरती ईतारी ह ै। क्रदन में भौरें तुम्हें गंुजररत 

करते ह ैऔर रात में झींगुर मंगलगान सुनाते ह ै । क्रकरीटी-तरु को ‘तात, सखा, गुरु, 

कहकर सम्बोहधत करता ह ै । हप्रयिंद की आस गुहार में कहि ऄजे्ञय की काव्य-प्रहतभा, 

भाषा, हबम्ब, लय, नाद-सौन्दयम अक्रद का ऄनूठा प्रयोग दखेा जा सकता हैं । आस स्मरण 

में ही आस कहिता का ऐश्वयम और ईयकषम हनहहत ह ै। आसके माध्यम स ेकहि ने प्रकृहत के 

हिहिध रूपों का, हिहभन्न समयों बदलािों का जो हचि खींचा ह ै िह ऄपनी ऄमलूय 

परम्परा के हिस्तार और िैहिध्य स ेनए साक्षायकार का प्रतीक ह ै। हजसस ेसाक्षात् होकर 

ही हप्रयिंद िीणा के ऄहस्तयि में दम भरता ह ै। आस अयमशोधन की प्रक्रिया में हप्रयिंद के 

                                                           
1 अऻेम –सदानीया (खंड-2), असाध्म वीणा, पृ० सं०- 117  
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माध्यम स ेऄजे्ञय ने एक से एक सुंदर ध्िहन-दशृ्य हबम्बों एिं प्रतीकों की झड़ी लगाइ ह ै। 

एक ओर िन के सौन्दयम एिं ऄनूठे ईपमानों को जोड़ा ह ैतो दसूरी ओर िन के हिभीषक 

िूर रूप को पेश क्रकया ह ै- 

                    “बदली-कौंध पहियों पर िषाम-बूदंों की पट-पट 

                घनी रात में महुए का चपु-चाप टपकना । 

                चौकें  खग-शािक की हचहुकं । 

                *     *     *     *    *     * 

                भरे शरद के ताल, लहररयों की सरसर ध्िहन ।  

                कंूजों का िेंकार । कााँद लम्बी रटरट्टभ की ।”1  

 

यहााँ कहि ऄजे्ञय ने नाना प्रकार की ध्िहनयों का प्रयोग क्रकया ह ै - पट-पट , टपकना, 

हचहुकं, काल-हननाद, भाप,ढाप, ठेका, कुकरन, झरना, सरसर, िें कार कााँद, झकंार, 

सांय-सांय अक्रद तीव्र ि मंद ध्िहन-शब्द ह ै। आसी तरह स ेिन का दसूरा हचि भयानक 

दशृ्यों ि ध्िहनयों से खींचा हैं - 

                       “दरू पहाड़ो स ेकाल ेमघेों की बाढ़  

                   हाहथयों का मानों हचघाड़ रहा हो यथू ।  

                          *   *   *   *     *    *   *     

                    झझंा की फुफकार, तप्त, 

                    पड़ेों का ऄररा कर टूट-टूट कर हगरना ।  

                           *     *    *     *    *     * 

                 बधं ेसमय िन-पशओुं की नानाहिध अतरु-तप्त पकुारें : 

                 गजमन, घघुुमर, चीख, भूकं, हुक्का,हचहचचाहट  ।”1 

                                                           
1
 अऻेम – सदानीया (खंड-2), असाध्म वीणा, पृ० सं०- 119  
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यहााँ हचघांड, घरघराहट, फुफकार, ऄरराना, गजमन, घुघमर, चीख, भूंक अक्रद डरािनी 

ध्िहनयों का प्रयोग कर दशृ्य को सजीि बनाया हैं । आतना ही नहीं कहि ऄजे्ञय हमट्टी के 

ररसने और घािों को सहलाने तक की सूक्ष्म ध्िहनयों को सुनने ि सुनाने की क्षमता रखते 

हैं । आस कहिता में यथा-स्थान संस्कृत शब्दों द्वारा ऄपने सम्प्रषेण में एक ऄद्भुत् चमक 

ि रंग भरन ेका प्रयास क्रकया ह ै। हजसे प्राय: समीक्षकों ने या तो ऄनदखेा क्रकया ह ैया 

माि क्रदखािे या ढोंग कहकर लताड़ा ह ै।  ईद्धरण की अरंहभक पंहक्तयों में तयसम ्शब्दों 

के साथ तद्भि का प्रयोग नया सौन्दयम प्रस्तुत करता ह ै- ‘बदली-कौंध, पहियों पर िषाम-

बूंदों की पटपट’..... ।’ आसमें बदली, कौंध, पहियां, बूंदें, अक्रद प्रचहलत तद्भि ह ैक्रकन्तु 

कूाँ ज(कांच पक्षी), कांद(िन्दन) ऄप्रचहलत तद्भि शब्द हनर्नमत क्रकए है ।  ‘कंुजो का िें कार 

।  कांद लम्बी रटरटय की... ।’ यहााँ तद्भि के साथ तयसम् का सुंदर प्रयोग क्रकया ह ै। 

       िीणा को साधते-साधते केशकम्बली प्रकृहत जीिन के हर सूक्ष्म-गूढ़ स्िर को सुनता 

ह ैऔर यह ‘हर स्िर-कम्पन लेता ह ैमुझको मुझस ेसोख’ ।  ऄथामत्  िह ‘मैं’ ऄपने अप को 

भूल गया ह,ै बस स्िर-शब्द सुन रहा ह,ै ऄपने ऄहस्तयि से परे जाकर । िह जीिन की,  

तरु की हिराटता में लीन हो गया ह ै । िह कहता ह-ै  ‘मैं नहीं, नहीं! मैं कही नहीं!’2  

तन्मयता, एकाग्रता, ऄह ं के हिलयन प्रकृहत के कण-कण से तदाकार हो जाने की आस 

प्रक्रिया को ऄहधकांश-समीक्षकों ने जापानी जैन बौद्ध दशमन के ‘सातोरी’ की ऄिस्था स े

जोड़ा ह ै। यहााँ पहुाँच साधक का ‘मम’ स े‘ममिेर’ का भेद हमट जाता ह ै। साधक हजस 

हिराट के प्रहत ईन्मुख ह,ै अलोचकों ने ईसे रहस्यिाद, नि-रहस्यिाद, साधनायमक 

रहस्यिाद ना जाने क्रकतने नामों स ेपुकारा ह ै। क्रकन्तु ऄजे्ञय आस ईन्मखुता को ऄपररमेय 

मानते ह ै हजसमें कोइ दिैीय चमयकार नहीं ह ै । आसमें सृजनायमकता ईस हिराट की 

हनकटता में एक स्पहन्दत सन्नाटा या एकांत ह ै। आसी एकांत में जीिन-प्रकृहत की सारी 

हिहिधता, सघंषम-गहत घुल-हमल जाते ह ै। हप्रयिंद आसी जीिन-सयय को अयमशोधन कर 

प्रस्तुत कर रहा ह ै। िह आन पंहक्तयों में संगीत भरने के हलए क्रकरीट तरु स ेगुहार लगाता 

ह ै- 

                                                                                                                                                                             
1
 अऻेम – सदानीया (खंड-2), असाध्म वीणा, पृ० सं०- 119-120  

2
 अऻेम – सदानीया (खंड-2), प०ृ सं०- 121  
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                              “त ूईतर बीन के तारों में  

                           ऄपन ेस ेगा  

                           ऄपन ेको गा – 

                           *   *   *   *   *   * 

                           ऄपन ेजीिन-सचंय को कर छन्दयकु्त,  

                           ऄपनी प्रज्ञा को िाणी द!े 

                           त ूगा,  त ूगा – 

                           त ूसहन्नहध पा - त ूखो  

                           त ूअ - त ूहो -  त ूगा ! त ूगा!”1 

 

जीिन को कण-कण से ईयपन्न स्िर में हिलीन कर दनेा चाहता ह ै। आसस ेिह भी नया 

रूप-ऄहस्तयि ग्रहण करेगा । आन पंहक्तयों में ऄज्ञेय ने छंद, लय, ताल का सुंदर प्रयोग 

क्रकया ह ै। साधक के स्ियं को हतरोहहत-समर्नपत करत ेही िीणा स ेसंगीत फूट पड़ता ह ै

और ईससे झंकृत स्िर सहृि का ऄद्भुत् संगीत है । हजसे सभा में ईपहस्थत प्रययेक सहृदय 

ऄपने ऄलग ढंग से सुनते ह ै - 

                             राजा न ेऄलग सनुा : 

                        जय दिेी यश: काय 

                        िरमाल हलए  

                        गाती थी मगंल गीत 

                         *    *    *    *   *  

                       रानी न ेऄलग सनुा :   

                      तमु्हारे य ेमहण-माहणक, कण्ठहार, पट-िस्त्र, 

                         *     *    *      *    *    * 

                      सब ऄन्धकार के कण ह ैय!े अलोक एक ह ै 

                                                           
1
 अऻेम – सदानीया (खंड-2), प०ृ सं०- 121  
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                       प्यार ऄनन्य ! ईसी की  

                             *    *     *     *      * 

                        क्रकसी एक को नइ िध ूकी सहमी-सी पायल ध्िहन ।  

                        क्रकसी दसूरे को हशश ुकी क्रकलकारी  

                        एक क्रकसी को जाल-फंसी मछली की तड़पन  ।”1 

 

आस तरह – ‘जाकी रही भािना जैसी, प्रभ ुमूरहत दखेी हतन तैसी ।’ ऄथामत् ऄपनी-ऄपनी 

क्षमता ि अकांक्षा ऄनुरूप सभी ने संगीत सुना । आस समहि-संगीत के ऄितरण में सभी 

एक साथ डूबते जरुर ह ैलेक्रकन ऄलग-ऄलग हतरते जाते ह,ै प्रययेक व्यहक्त की पृथक-पृथक 

आयिा जगती ह ै-  

                          ‘सब डूब,े हतरे, हझप,े जाग,े 

                       हो रह ेिशंिद, स्तब्ध  

                      आयिा सबकी ऄलग-ऄलग जागी  

                      सघंीत हुइ ।  पा गइ हिलय!’2 

 

ऄनेक स्िरों में झंकृत िीणा मौन हो जाती ह ै। राजा की साध परूी होती ह ै। रानी ऄपनी 

सतलड़ी हार ऄर्नपत करती ह ै। यहााँ अकर साधक ऄपनी साधना का मिं बतलाया ह ैक्रक  

-  

                               ‘श्ये नहीं कुछ मरेा ; 

                          मैं तो डूब गया था स्िय ंशनू्य में - 

                            *      *     *      *       * 

                          सनुा अपन ेजो िह मरेा नहीं ; 

                           न िीणा का था ; 

                                                           
1 अऻेम – सदानीया (खंड-2), पृ० सं०-122-123  
2
 अऻेम- सदानीया (खंड-2), पृ० सं०- 124  
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                         िह तो सब कुछ की तथता थी – 

                          महाशनू्य \ िह महामौन  

                         ऄहिभाज्य, ऄनाप्त, ऄरहित, ऄप्रमये  

                         जो शब्दहीन \ सब में गाता ह ै।’1 
 

आस महाशून्य-महामौन को समीक्षकों ने महायान की शून्यिादी शाखा स े जोड़ा ह ै । 

क्रकन्तु ऄजे्ञय का यह महामौन मनुष्य के भीतर ही व्याप्त ह,ै आसकी खोज क्रकसी इश्वर ओर 

ईन्मुखता में नहीं हो सकती । आस े पाने के हलए ऄपने ऄहस्तत्त्ि, मैं, ऄह ं को हिलीन 

करना होगा, तभी आस ऄहिभाज्य, शब्दहीन सिा से साक्षायकार पाया जा सकता है । 

ऄंत में अकर कहि कहता ह ै– ‘ईठ गइ सभा ।  सब ऄपन-ेऄपन ेकाम लग े।  / यगु पलट 

गया ।’2  आन पंहक्तयों माध्यम स ेकहि ने ऄपने साक्षायकार-सयय को सम्प्रेहषत कर पुन: 

पाठक को ऄपने ितममान जगत में ला पटका ह ै। आस हिराट सयय के साक्षात् के हलए िह 

पाठक को ऄपने साथ ईसके ऄंतजमगत के महामौन की यािा कराता ह ै । जहााँ प्रययेक 

व्यहक्त के भीतर ऄपना राग-संगीत ध्िहनत ह ै । अज के युग में आस कहिता की 

प्रांसहगकता ओर ऄहधक बढ़ जाती ह ैक्योंक्रक अज व्यहक्त जीिन की, केररयर की दौड़ में 

ऄंधे की तरह लीक पीट रहा ह ै। ईसके भीतर की ईथल-पुथल आतनी तीव्र ह ैक्रक िह आस 

शोरगुल की भागम-भाग में भीतर का मौन सुनने के हलए खाली ही नहीं है । ऄजे्ञय की 

यह कहिता अज व्यहक्त को ईसके ऄह ंसे परे हटकर कुछ क्षणों के हलए ही सही ईसके 

भीतरी जगत स ेजोड़ने का प्रयास करती ह ै। 

              भूमण्डलीकरण के दौर में प्रकृहत से कटता मनुष्य यहााँ अकर कुछ पल के हलए 

प्रकृहत के सुंदर ईपादानों-स्िरों से िाक्रकफ हो जाता ह ै। आस कहिता को लेकर अलोचकों 

में आतनी चुहलबाहजयााँ हुइ क्रक कुछ समीक्षकों ने ऄपनी पहली स्थाहपत धारणाओं को ही 

बदल क्रदया ह ै। यह बदलाि कुछ में समय के चलते अए, कुछ में ऄपने दल के साहथयों 

के हपछ्चग्ग्लू बनकर । हिशेष तौर पर ऄजे्ञय के जन्मशती समारोह में सीधे-सीधे तीर 

                                                           
1
 अऻेम –सदानीया (खंड-2), पृ० सं०- 124  

2
 अऻेम – सदानीया (खंड-2), प०ृ सं०- 125  
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चलाने िाल,े ऄपने हहथयार डालते क्रदखाइ क्रदए । दसूरी ओर कुछ प्रगहतिादी अलोचकों 

का नजररया पहल ेस ेमलुायम हो गया ।  ‘अलोचना’ पहिका के ऄजे्ञय केहन्रत ऄंक में 

डा० शम्भनुाथ ने पुराने प्रगहतिादी-गैर-प्रगहतिादी अलोचकों को नसीहत दतेे हुए 

’ऄसाध्य िीणा’ कहिता के पुनपामठ की मााँग की ह ै। ईन्होनें ऄब तक आस कहिता को कह े

गए हिश्लेषणों को एकांगी मानते हुए आस े‘अधुहनकीकरण के क्रिटीक’ के रूप में पढ़ने की 

सलाह दी ह ै । ि े ‘ऄसाध्य िीणा’ को अधुहनक शोर, हिघटन और नहसा के युग में 

‘हामोनी की कहिता’ कहते ह ै ।1 ईनके हिचार-हिश्लेषण की यह कोमलता स्पित: एक 

नया दहृिकोण प्रस्तुत करती ह ै हजससे पाठक ईलझने की बजाए कहिता के ऄथम को 

समझने में सफल होता ह ै। 

          कहिताओं के साथ-साथ कहि ऄजे्ञय ने नाटक हलखने का भी प्रयास क्रकया ह ै । 

नाटक रचने के प्रेरणा के सन्दभम में कहि ऄज्ञये का मानना ह ैक्रक,  ‘कभी-कभी नाटकीय 

संिाद सूझे, पर मैनें बार-बार दयुकार क्रदया क्योंक्रक बरसों स ेठान रखा था क्रक नाटक 

नहीं हलखूाँगा, नहीं हलखूाँगा – आधर मरेी गहत नहीं ह ैऔर हबना जीहित रंगमंच के हो भी 

नहीं सकती । हनरा पाट्ण दशृ्य-काव्य हलखना क्रकसी-न-क्रकसी को जरुर धोखा दनेा ह ै- 

ऄपने को या दसूरे को, जो जैसा मान ले।  ऄंत में मानो नाटक ने मूतम होकर कहा ह ैक्रक 

दखेो, ऄगर तुम मुझे सचमुच प्रकट करना चाहते हो तो यह मेरा रूप ह,ै आसी में मैं 

अहिभूमत हो सकता हाँ, क्रकसी दसूरे में नहीं ।...और मैनें बाध्य होकर मान हलया ह ैक्रक 

..नाटक मुझे हलखना ही होगा । क्योंक्रक िस्तु और िस्तु-रूप कला में ऄलग-ऄलग कभी 

नहीं होते और जब िस्तु ऐसी ‘ऄनन्याहिन्ययन्ती’ होकर अती ह ैतब कौन ईसकी ऄिज्ञा 

कर सकता ह?ै - मैनें ठान रखा था क्रक नाटक कभी नहीं हलखूाँगा पर हलखे हबना रह न 

सका ।’2  

 

                                                           
1 अलोचना िैमाहसक ऄंक-41, ऄप्रैल-जून 2011 (लेख- अधुहनकीकरण और ऄज्ञेय की नचताएाँ- शम्भुनाथ), पृ० सं०-61  

2 ऄज्ञेय –अयमनेपद, (जो न हलख सका), पृ० सं०- 50  
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2.4  काव्य-नाटक  :  ईिर हप्रयदशी 

               1967 में कहि ऄजे्ञय ने ईिर हप्रयदशी नाटक हलखा । ‘कहिता स े

रागायमकता और नाटक से िस्तु की नाटकीयता लेकर काव्य-नाटक की रचना होती ह ै। 

आसहलए अधुहनक काल के समदृ्ध कहियों ने प्राय: काव्य-नाटकों की रचना की ह ै ।’1 

भारतीय और पािायय हिद्वानों के ऄनुसार काव्य-नाटक, पद्य नाटक, नाट्ड काव्य, भाि-

नाट्ड, गीहत नाट्ड, संगीहतका, रूपक अक्रद ऄनेक भेद-प्रभेद क्रकए गए हैं । आस नाटक के 

काव्य-रूप को लकेर समीक्षकों में प्राय: मतभेद हमलता ह।ै कुछ समीक्षकों ने आस ेगीहत-

नाट्ड माना ह ैतो कुछ ने नाट्ड-काव्य । प्राचीन काल स ेहिद्वान काव्य और नाटक को 

ऄभेद मानते अए हैं । यहााँ तक क्रक ‘काव्यषे ुनाटकं रम्यम्’ कहकर नाटक को काव्य का 

श्ेष्ठतम रूप माना गया । यथाथमिादी अन्दोलन स ेपूिम नाट्ड का ऄथम काव्य माना जाता 

था ऄत: नाट्ड, काव्य ही ह,ै यह मान्यता पहिम में यथाथमिादी अन्दोलन के पहल ेभी 

थी और अज भी बनी हुइ ह ै ।’2  टी.एस.आहलयट ने भी काव्य और नाटक के हमहश्त 

प्रयोग को ‘हलररकल ड्रामा’ ना कहकर ‘काव्य-नाटक’ या ‘नाट्ड-काव्य’ ही कहा ह ै । िे 

मानते ह ै क्रक  ‘All Poetry tends towards drama and all drama towards 

poetry’ ।3 जबक्रक गीहत नाट्ड में गीतों की प्रधानता होती ह ैऔर ये गीत संगीत की 

स्िीकृत सरहणयों स ेऄनुशाहसत होते हैं । साथ ही ‘आसमें बाह्य सघंषम की ऄपेक्षा अंतररक 

संघषम की प्रधानता होती ह।ै’4  

          ‘नाट्ड-काव्य’ और ‘गीहत-काव्य’ दोनों में नाट्ड हिधान महत्त्िपूणम ह ै। ‘समस्या 

गीहत या काव्य पर रहती ह ै- गीहत(गीत) में ईन्मुक्त प्रिाह, सहज भािानुभूहत रहती ह ै

परन्तु काव्य में प्रबंधायमकता एिं मकु्तता । गीहत में कथा का ऄभाि होता ह ै परन्तु 

                                                           
1 सं धीरेन्र िमाम –हहन्दी साहहयय कोश (साहहयय रूप- डॉ ब्रजेश्वर िमाम), पृ० सं०- 848  

2 Heartnal – The Oxford Companian to the Theatre, pg- 747 

3 T.S Eliot –Selected Essays , pg- 52 

4 बच्चन नसह – हहन्दी नाटक , पृ० सं०- 6  
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नाटक में कर्थय जरूरी ह ै ।’1 आस ऄंतर को समेटत ेहुए डॉ. हररिन्र िमाम का कहना ह ै

क्रक,  “अलोचकों को तथाकहथत गीहत-नाट्डों से यही हशकायत रही ह ै क्रक ईनमें 

काव्यायमकता नाटकीयता पर हािी हो गइ ह ै। यक्रद ऐसा ह ैतो क्रफर ईन्हें गीहत-नाट्ड 

मानकर ‘नाटक’ की स्थापना करने का दरुाग्रह क्यों? क्यों न ईन्हें सीधे ढंग से नाटकीय 

काव्य या नाट्डकाव्य कहा जाए? ऐसा करन े से ‘गीहत’ और ‘नाटक’ के पारस्पररक 

हिरोध से भी बचा जा सकता ह ैतथा ईक्त कृहतयों के साथ न्याय भी क्रकया जा सकता ह ै

।”2  कहि ऄजे्ञय के आस प्रयोगायमक नाटक के प्रेरणा स्रोत, कथानक, पाि, संिाद, 

िातािरण अक्रद के मलूयांकन से ही यह स्पि हो सकता ह ै।  

          नाटक की ‘प्रेरणा’(शीषमक) में कहि ऄज्ञये ने हलखा ह,ै  “पांचिी शती के चीनी 

यािी फ़ाहयान ने बताया ह ै क्रक पाटहलपुि की नगर-सीमा के बाहर ईसने एक दीिार 

दखेी थी जो ऄशोक के बनिाये हुए नरक की प्राचीर बतायी जाती थी । ऄशोक पहल े

प्रचंड स्िभाि का िूर शासक था । ईसने एक परम् नृशंस व्यहक्त को खोज कर एक नरक 

बनिाया ; आस नरकाहधपहत को ईसने अश्वासन क्रदया क्रक नरक-सीमा में ईसकी सिा 

सिोपरर होगी - यहााँ तक क्रक राजा भी ईसके भीतर अ जाए तो ईसके हनयम स े

ऄनुशाहसत होगा । घटना-चि में राजा को ‘राज-मयामदा’ की रक्षा के हलए िहााँ अना 

पड़ा । सातिीं शती के दसूरे चीनी यािी ह्युएन ययाड. ने नरक संबंधी आस कथा की पुहि 

की ह ै। ईन्नीसिीं शती के ऄंहतम क्रदनों में ऄंगे्रज सहैनक पुरातयि प्रेमी िैडले ने पाटहलपिु 

में जो खुदाइ करायी थी, ईसमें ईस े ऐस े स्थलीय ऄिशेष हमल े थ े जो फ़ाहयान और 

ह्युएन ययाड. के िणमन स ेमेल खाते थे ।”3  

       नाटक का प्रमखु पाि हप्रयदशी सम्राट ऄशोक ह ै । मिंी, घोर(यम), हभक्ष,ु चार-

पांच संिादक सहायक पाि हैं । संिादक क्रकसी व्यहक्त की प्रतीहत नही कराते, ि ेयिंित 

कथा जोड़ने, बदु्ध के ईपदशेों का स्मरण कराने का कायम करत ेहैं । नाटक की कथा आस 

                                                           
1 सं से्नहलता शुक्ला –ऄज्ञेय : दहृि और सृहि,(लेख–ईिर हप्रयदशी : साथमक नाट्ड काव्य, डॉ हुकुम चन्र राजपाल),पृ० सं०- 

242  

2 डॉ. हररिन्र िमाम – नयी कहिता के नाट्डकाव्य , पृ० सं०- 59  

3 ऄज्ञेय – ईिर हप्रयदशी , प्रेरणा, पृ० सं०-  7-8  
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प्रकार ह ै– सम्राट ऄशोक ऄपने पूिम जन्म में जब बालक थे और रास्ते में धलू स ेखले रह े

थे, तब शाक्य-बुद्ध ईधर स,े हभक्षा मााँगते हुए हनकले । बालक ऄशोक ने मुट्ठी भर धलू 

ईठाकर मुस्कुराते हुए बदु्ध के हाथ में द ेदी – 

                      “मटु्ठी-भर धलू ईठा कर  

                      हशश ुहस्मतमखु, ईदार, 

                       दतेा ह ै:”1 

बुद्ध ने धूल ग्रहण की और ईस ेनीचे धरती पर डाल क्रदया । आस दान के पररणामस्िरूप 

ऄशोक कालांतर में जम्बू द्वीप के राजा बने । सम्राट ऄशोक ने कनलग पर हिजय प्राप्त 

करने के हलए समरभूहम में खून की नदी बहा दी । हिजय के ईन्माद में जब िह ऄपने 

बंदी जनों और चारणों स ेऄपना यशोगान सुनने में लीन थ ेतभी ईन्हें ऄसंख्य स्िरों का 

चीयकार सुनाइ पड़ता ह ै। ईन्हें पराहजत ध्िस्त, शिुओं के प्रेतों का दल ऄपनी ओर द्वार 

तोड़कर बढ़ता हुअ क्रदखाइ दतेा ह ै। िह ऄपने महंियों को अज्ञा दतेे ह ैक्रक उाँ ची दीिारों 

से हघरे एक ऐसे नरक का हनमामण क्रकया जाए हजसमें प्रेत शिुओं को नरक-यातना दी जा 

सके । राजा पैशाहचक स्िभाि और कायों िाल ेदीघमकाय हिकराल परम राक्षस व्यहक्त के 

रूप में हनयुक्त करता ह ैऔर अज्ञा दतेा ह ैक्रक यक्रद मैं स्ियं भी नरक की सीमा में प्रिेश 

करंू तो मुझे भी ऄन्य दिुों की भांहत कठोर कि क्रदया जाए ।  घोर नरक की भयंकरता 

का हचिण करता ह ै-  

                      “मैं महाकाल! मैं यम! ऄपनी सीमा में  

                    मैं अययाहंतक, हनयहत-हनयतंा, शास्ता दरु्ननिार! 

                    मैं घोर, मरेे शासन में  

                    नहीं व्यहतिम! दया-रोह ह!ै दडं्य! 

                    यह मरेा ससंार नरक ह ै 

                                                           
1 ऄज्ञेय – ईिर हप्रयदशी , पृ० सं०- 21  
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                    सिा की मटु्ठी में जकड़ी यहााँ  

                    कलपना तोड़ रही ह ैसााँस !”1   

 

नाटक की कथा यहााँ नया मोड़ लेती ह ैजब एक हभक्षु हभक्षा मााँगता हुअ नरक सीमा में 

प्रिेश कर जाता ह ै। नरक के गणों ने ईसे पकड़ हलया और यन्िणा दनेे चले । हभक्ष ुने 

थोड़ा ऄिकाश मााँगा क्रक िह भोजन कर ले । नरक के गण ईसे पकड़कर खौंलते कड़ाह में 

फैं क दतेे हैं । अग बुझ जाती ह ैऔर कड़ाह ठंडा हो जाता ह ैऔर बीच में एक कमल हखल 

ईठता ह ै । राजा आस समाचार की सूचना प्राप्त कर गणों के अग्रह पर नरक में प्रिेश 

करता ह ै। घोर के अदशे पर नरक के गणों द्वारा यन्िणा से पीहड़त राजा घोर की सिा 

को चुनौती दतेा ह ै। घोर राजा को ईसी की अज्ञा की याद क्रदलाता ह ैऔर ईसको दडं 

भोगने का अह्िान करता ह ै- 

                                       “नरक  

                            स्िय ंत ून ेमााँगा था ।  

                           ‘मझु को नरक चाहहए!’ ल,े  

                           हप्रयदशी, परमशे्वर!” 

घोर के प्रहार स ेपीहड़त राजा हभक्ष ुके समाने हगरता ह,ै घोर का ईठा हाथ रुक जाता ह ै

। हभक्षु के धमम ईपदशे से राजा के मन में करुणा ईयपन्न होती ह ैिह बंधन से मकु्त हो 

जाता ह ै। हभक्ष ुकहता ह ै–  

                        “पारहमता करुणा को नमन करो 

                      ईस परम बदु्ध को शरण करो!”2 

ऄजे्ञय ने आस कथा के एहतहाहसक तर्थयों ने थोड़ा बदलाि क्रकया ह ै। फ़ाहयान के ईपलब्ध 

हििरण में सम्राट ऄशोक के नरक यातना झेलने के कोइ प्रमाण नहीं हमलता । ऄजे्ञय ने 

यह पररितमन अधुहनक युगबोध में कालचि की लीला प्रदशमन हतुे क्रकया ह ै। 

                                                           
1 िही , पृ० सं०- 48   

2 ऄज्ञेय – ईिर हप्रयदशी, पृ० सं०- 64  
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         कथानक संहक्षप्त, सुगरठत, सीधा और सपाट ह ै। आतने स ेही आस ेनाट्डकाव्य नहीं 

माना जा सकता, क्योंक्रक नाटकीयता के हलए जो जरटलता, मनोद्वदं्व तथा मोड़ सहज 

रूप से अने चाहहए ईसका सिमि ऄभाि ह ै। आस सन्दभम में नाटक समीक्षक डॉ. हररिन्र 

िमाम का मानना ह ैक्रक,  ‘प्रस्तुत नाट्ड काव्य में ईस कटाि का ऄभाि ह,ै हजससे ईसके 

ईयकृि नाटकीय एिं काव्यायमक रूप की पुहि होती ह ै । कथानक में कइ स्थलों पर 

जरटलता और मनोद्वदं्व की हस्थहत ईभारने की गंुजाआश थी क्रकन्तु कहि ईन सारी 

सम्भािनाओं का ईपयोग नहीं कर सका ह ै। हप्रयदशी के प्रेत शिु ईसके तन में फुरहरी 

जागकर रह जाते ह,ै मन पर ईनकी कोइ गंभीर प्रहतक्रिया नहीं होती ; परन्तु 

एहतहाहसक सन्दभों की मनोिैज्ञाहनक ऄहभव्यहक्त सांकेहतक रूप में ऄिश्य हुइ है ।’1  

आसी तरह आस नाटक का हिश्लेषण करते हुए श्ीमती हगरीश रस्तोगी का मानना ह ैक्रक,   

“‘ईिर हप्रयदशी’ अज की जीिंत और सशक्त काव्यधारा के प्रमखु कहि ऄजे्ञय की आसी 

िम की एक रचना ह,ै एक काव्य-नाटक जो ऐहतहाहसक तर्थयों पर अधाररत एक प्रतीक-

कथा ह,ै जो हहन्दी के ऄन्य काव्य-नाटकों की तरह हमें हनराश ही करती ह ै। ...न ऄच्छी 

कहिता ह,ै न सुगरठत नाटक, न दशृ्यकाव्य की पूरी पहचान बहलक यह एक सरलीकृत 

व्यिस्था ह ै। ...अधुहनक भी नहीं ह ै। न प्रयोग के स्तर पर ही ईसमें कोइ निीनता ह ै। 

ईसमें कथाभूहम ह,ै तर्थय ह,ै कहिता ह,ै नाटक ह,ै हिचार ह,ै प्रश्न ह ैलेक्रकन काव्ययि और 

नाट्डयि का सामंजस्य नहीं ह ै । िह समग्र प्रभाि नहीं ह ै जो नाट्ड कृहत को साथमक 

बनाता ह ै।”2  

नाटक में नरक यन्िणा ऄशोक के भीतरी नरक की ह ैया बाहरी आसका कोइ स्पिीकरण 

नहीं हमलता । कथानक में हभक्षु का प्रसंग और नरक का हनमामण भी ऄलौक्रककता हलए 

हुए ह ैजो अधुहनक युग में ऄहिश्वसनीय तथा कहलपत प्रतीत होता है । समीक्षकों ने 

‘हभक्ष’ु पाि को सहज मानिीय दबुमलताओं स े परे माना ह ै । जबक्रक आसी परम्परा में 

रहचत (नाट्ड-काव्यों में) ‘ऄंधा-युग’ में कृष्ण पर मानिीय अक्षेप, ‘एक कंठ हिषपायी’ में 

हशि हिलापी और िोधी तथा ‘संशय की एक रात’ में राम संशयी मानि के रूप में अए 

                                                           
1 डॉ. हररिन्र िमाम – नयी कहिता के नाट्डकाव्य, पृ० सं०- 322  

2 सं हिश्वनाथ प्रसाद हतिारी – ऄज्ञेय (लेख – नाटक-ईिर हप्रयदशी – श्ी मती हगरीश रस्तोगी) , प०ृ सं०- 231-234  
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हैं । िास्तहिक रूप से ध्यान क्रदया जाए तो हभक्ष ुको ऄलौक्रकक, चमयकाररक, कालपहनक 

न मानकर आस दहृि स ेभी दखेा जा सकता ह ैक्रक हभक्ष ुके पास न धन-धान्य ह ैन राज-

पाट, न क्रकसी प्रकार का दभं-ऄहकंार और न ईसने क्रकसी युद्ध में हिजयी हतुे लाखों 

लाशों के ढेर लगाए हैं । बहलक, िह तो जीिन के प्रहत समर्नपत, मोह-माया स ेपरे, स्ियं 

ही मानिीय दबुमलताएाँ ययाग चुका एक हभखारी ह ैजो पाप-पुण्य का भेद पा चुका ह ैऔर 

यह नरक द्वार दम्भी-ऄंहकारी-पापी व्यहक्त को दडं ि मुहक्त दनेे के हलए हनर्नमत हुअ है । 

आस पाि को नाटक में जीिन के मुहक्त-सयय को तथा कथा को एक नयी गहत ि क्रदशा दनेे 

के हलए पेश क्रकया ह ै।    

           ‘घोर’ का चररि स्िाभाहिक और सशक्त ह ै। आसके संिाद एि ंक्रिया-व्यापार ही 

कृहत में नाटकीयता एि ंकाव्यमयता लाते ह ै । घोर हनयहत हनयंता दरु्ननिार ह,ै ईसका 

शासन अययंहतक ह ै। हभक्ष ुको नरक यातना दनेे में ऄसफल होने पर िह सम्राट ऄशोक 

को ही नरक पाश में बााँध यन्िणा दनेे को बढ़ता ह ै। तभी हभक्ष ुका मलू-मंि सुन घोर का 

बढ़ा हाथ रुक जाता ह ैऔर घोर हतबुहद्ध होकर ऄदशृ्य होता हुअ कहता ह ै– ‘हप्रयदशी 

ऄशोक ।  ओ-मुहक्तस्रोत का िरण करो ।’ पािों का यह हृदय पररितमन माि चमयकाररक 

घटनाओं एिं हस्थहतयों से कराने का अरोपण-सा लगता ह ै। आसके हलए नाट्ड काव्य में 

लौक्रकक धरातल की ऄपके्षा होती ह ैहजसका यहााँ ऄभाि ह ै। ऄंत में संिादक (गौण पाि) 

ऄपने संिादों द्वारा बार-बार भगिान बुद्ध के ‘पारहमता करुणा’ का संदशे दहुराते रहते ह ै

जो िातािरण हनमामण में सहायक ह ै । आनके संिाद प्रारंभ में आहतिृिायमक और 

गद्यायमक ह ै। साथ ही आन संिादों में नाटकीय व्यापारों की काव्यायमक सम्िेदनाओं से 

युक्त हबम्बायमक योजना नहीं हैं । अरंहभक 15 पृष्ठों तक के संिाद माि हप्रयदशी और 

बुद्ध के चररि को ही प्रकाहशत करते हैं । ‘ईिर हप्रयदशी’ के ‘संिादों की सहज हिलहम्बत 

गहत गद्य  और कहिता के मध्य प्रिाहहत होती हुइ नाट्ड काव्य की मूल कारुण्य धारा के 

ऄनुरूप हसद्ध हुइ ह ै ।’1  आसमें ‘प्रमखु पािों के िचनों और क्रिया-व्यापारों को 

ऄस्िाभाहिक रूप स े सीहमत रखा गया ह ै ऐसा सम्भित: आसहलए क्रकया गया ह ै क्रक 

                                                           
1 डॉ. हररिन्र िमाम – नयी कहिता के नाट्डकाव्य , पृ० सं०- 327  
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हजससे प्रययेक पाि को प्रतीकायमक ऄथम क्रदया जा सके । आस प्रतीकायमकता के फेर में 

पड़कर ही हप्रयदशी के मन का ऄन्तद्वमन्द्व न तो प्रेत-शिुओं से अिांत होने पर ईभर पाता 

ह ैऔर न ही घोर द्वारा यन्िणा क्रदए जाने पर ।’1  

           आन प्रमुख पािों की प्रतीकायमकता लहक्षत करने के हलए समीक्षकों ने आन्हें सत्  

और ऄसत् पािों में हिभाहजत क्रकया ह ै । हृदय पररितमन स ेपूिम ऄशोक को ‘दपमस्फीत 

ऄहतंा की हिकृहतयों’ एिं ‘अतंकिादी अिान्ता’ के प्रतीक के रूप में और घोर को 

अययहन्तक दरु्ननिार शास्त्रा हनयहत हनयंता के रूप में ऄसत् पाि क्यों न माने? जबक्रक 

हृदय पररितमन के बाद ऄशोक परमेश्वर, सिमदम हप्रयदशी के रूप में और प्रहतक्रिया 

स्िरूप महाकाल घोर भी ‘लोक सापेक्षता’ का प्रतीक सत् पाि बन जाते ह ै। सत् पािों में 

हभक्ष ु हनर्निकार करुणाप्लाहित हस्थतप्रज्ञ मानि की अदशम भािना का प्रतीक ह ै । मंच 

पर ऄदशृ्य महायमा बदु्ध पारहमता करुणा के मुहक्त स्रोत के प्रतीक ह ै । ‘प्रेत-ईपरि’ 

ितममान राष्ट्रीय सामाहजक जीिन की हिसंगहत दषु्प्रिृहतयों, शोषण, संिास और 

अतंकिादी मनोिृहियों का प्रतीक हैं । नाटक में कही-कही शब्द प्रतीकों तथा एक शब्द 

प्रतीक के हिरोधी दसूरे शब्द प्रतीक की योजना भी की गइ हैं । जैसे – नारकीय यन्िणा 

के प्रतीक ‘खौलत ेकड़ाहों’ और ‘ईिप्त कड़ाहों’ को पारहमता करुणा के प्रतीक ‘कोकनद 

कमल’ के साथ रखकर ईयकृि भािाहभवं्यजना की है । आसी तरह ‘पारहमता करुणा’ को 

कहि ने ‘पद्मकोश’ के प्रतीकाथम रखा ह ै। यहााँ ‘पद्मकोश’ पारहमता करुणा के नसहासन का 

प्रतीक बन गया ह ै। प्रतीकों के साथ-साथ कहि ने रूप, रंग, गंध, स्पशम, ध्िहन, क्रिया का 

हिहिध अयामों द्वारा हबम्बों की सुंदर सृहि की हैं । ऄजे्ञय की रूहच रंग हबम्बों में ऄहधक 

रमी हैं ।  जैस-े ‘ओ सौंध हशखर के स्िणम-कलश, रक्ताहग्न स्यात’2 में रूप को रंगीन रूप में 

पेश क्रकया ह ै। साथ ही ि ेएक से ऄहधक रंगों के मले से नए रंग बनाते ह-ै जैसे –  

                                                           
1 डॉ. हररिन्र िमाम – नयी कहिता के नाट्डकाव्य , पृ० सं०- 324-325  

2 ऄज्ञेय – ईिर हप्रयदशी , प०ृ सं०- 50  
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                            “ह ैयह चीिरों का रंग – 

                     मलैी धारहयिी धलू, ईजली तारहयिी धपू का 

                     यह हमश्िणी रंग ।”1 

आसी तरह ‘ईमड़ा अता ह ैचीयकार ऄसंख्य स्िरों का’ में ध्िहन और क्रिया को मूतम रूप 

क्रदया गया ह ै। कही-कही गंध, स्पशम और क्रिया का गययायमक हबम्ब ऄंक्रकत क्रकया ह ै।  

जैसे-     

                   “क्यों एक सगुहन्धत शीतल/ दलुराती-सी सासं 

              तमु्हारे चारों ओर बह रही ह/ै जीिन किच सी”2  

आसमें कोमल और कठोर तयिों का एक साथ समाहार क्रकया गया ह ै। हभक्षु के चारों ओर 

बहती हुइ सुंगहधत, शीतल, दलुराती सी-सांस कोमल होते हुए भी ऄपने प्रयोजन में 

जीिंत किच के समान कठोर ह ै। हबम्बों और प्रतीकों के माध्यम स ेकहि ने आसकी भाषा 

को भी कइ अयाम क्रदए हैं । ‘मुट्ठी-भर धूल ईठाकर’, ‘घंरटयााँ हनरंतर गंुजा रही ह’ै, ‘एक 

फुरहरी जगा रह े ह’ै अक्रद में बोलचाल की भाषा का प्रयोग क्रकया गया हैं । आसके 

ऄहतररक्त ‘धरती, ऄटाररयााँ, हमट्टी, धलू, चीिर, अक्रद तद्भि शब्दों का प्रयोग हुअ हैं । 

दोहरे तथा समतुकांत सहयोगी शब्दों में – धीरे-धीरे, घर-घर, तोड़-तोड़, खा-खा, तथा 

सुख-दःुख, सृहि-लय, पररतोषण-ईयपीडन अक्रद हैं । संस्कृत गर्नभत भाषा के साथ 

मुहािरों का भी सुंदर प्रयोग क्रकया गया ह ै- ‘गगन गंूजना, हमट्टी से खेलना, हााँक लाना, 

सांस टूटना अक्रद ।   

            पािों के ऄनुरूप भाषा बदलती जाती ह,ै हप्रयदशी ऄशोक की िूरता और ईसके 

ऄहकंार वं्यजना के हलए ईसके ऄनुरूप ऄथमिती भाषा, तयसम् शब्दािली का प्रयोग 

                                                           
1 िही , प०ृ सं०-34  

2 िही , प०ृ सं०- 60  
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क्रकया हैं । हभक्षु के अगमन के साथ ईसके स्िभाि ऄनुरूप कोमलकांत शब्दों को चुना 

गया हैं । यथास्थान नाटक में कणम-कटु काव्य हिरोधी शब्दों की भी बहुलता हैं । जो 

पाठकों और ऄहभनेताओं के हलए बोलने ि समझने में मुहश्कल है ।  जैस-े ‘हनममयामद 

प्लिन’, ‘ईललम्बबाहु’, ‘रक्ताहग्न-स्यात’, ‘ऄनुललन््य’, ‘महाहम’ अक्रद । ऄजे्ञय ने ‘हहन्दी के 

ऐसे कइ शब्दों का हनमामण क्रकया ह,ै जो हहन्दी शब्द-कोश में भी नहीं हमलते ।’1 जैस े– 

कहि ऄजे्ञय ने ‘पताका’ शब्द की जगह ‘पताक’ शब्द प्रयोग क्रकया ह ै। नाटक में कुछ रंग-

हनदशे भी प्राय: रचनाकार स्ियं दतेा ह ै । ऄज्ञेय ने चीिरधारी हभक्ष,ु संिादकों, उाँ चे 

स्तम्भ-पीठ पर पदम् की व्यिस्था, पाश्वम में महन्दर-कलश की झलक अक्रद का स्पि सकेंत 

क्रदया ह ै। पािों की िेशभूषा का ईललेख भी क्रकया गया ह ै। आस कृहत का सफल मंचन 6 

मइ, 1967 को नयी क्रदलली में हििेणी कला सगंम के खलु े रंगमंच पर हुअ था । आसमें 

ईस तरह स ेगीतों की योजना नहीं हमलती, हजसस ेआस े‘गीहत-नाट्ड’ कहा जाए । साथ 

ही आसमें गीहत सरीखी लय एि ं तुक का ऄभाि सिमि व्याप्त ह ै । आतने पर भी स्ियं 

रचनाकार ने आसे ‘गीहत-नाट्ड’ कहा ह ै । रचनाकार ने आस नाटक में काव्यायमक एिं 

नाटकीय हस्थहतयों का सम्यक हनिामह नही क्रकया ह,ै लेक्रकन नाट्ड काव्य की सीमाओं को 

दहृिपात करते हुए आसकी कथा नाट्ड काव्य परम्परा के ऄनुरूप ह ै । ऄथामत् ‘ईिर 

हप्रयदशी’ को ‘नाट्ड-काव्य’ काव्य-रूप की कोरट में रखना साथमक ह ै। ऄजे्ञय की आस कृहत 

पर समीक्षकों के कोइ ज्यादा मतभेद नहीं हमलते । आस नाट्ड-काव्य हिधा का प्रयोग कर 

ऄजे्ञय ने साहहयय जगत में ऄपनी रचनाशीलता का एक ओर नमूना पेश क्रकया ह ै। हजस े

साहहयय हिद्वानों के दरक्रकनार करते हुए भी हहन्दी नाटक आहतहास में स्थान हमला ह ै। 

       ऄजे्ञय ने अरंभ स ेऄपने लखेन में नए प्रयोगों पर बल क्रदया हैं । परम्परा, काल, 

सम्प्रेषण, समाज, संिेदना, शब्द, भाषा, छंद, लय अक्रद को लेकर ऄपना नया दहृिकोण 

व्यक्त क्रकया ह ै । यह नया दहृिकोण ईन्होंने यथास्थान ऄपने िक्तव्यों, भूहमकाओं, 

कहिताओं अक्रद में ढालकर प्रस्तुत क्रकया हैं । ऄज्ञये के य ेहिचार कही-कही ईनके हिरोध 

का भी कारण बने हैं क्योंक्रक अलोचक जैस ेही ईनके एक हिचार को ईनकी कहिताओं में 

                                                           
1
 रामचन्र िमाम – मानक हहन्दी कोश (तीसरा खंड), पृ० सं०- 376 
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खोजता ह,ै ऄजे्ञय अगे चलकर ईस हिचार को ही बदल दतेे ह ैया नकार दतेे हैं । यह 

मानि स्िभाि ह,ै आसमें अलोचक तथा कहि क्रकसी का दोष नहीं है । समय के साथ-साथ 

व्यहक्त की सोच-समझ हिकहसत हो जाती ह ैहजससे हिचारों में पररितमन स्िाभाहिक है । 

लेक्रकन यह समझते हुए भी कुछ अलोचकों ने ऄज्ञेय को ऄहतिाक्रदता के घेरे में रखा ह ै

हजसके चलते ईन पर कुछ बेमानी अरोप लगाए गए हैं । ईनकी कहिताओं के मलूयांकन 

के बाद ज्ञात होता ह ै क्रक ईनमें एकरसता और बांझपन खोजने िाले समीक्षक ऄपनी 

संकुहचत दहृि का प्रमाण स्ियं द ेजाते हैं । िही कुछ ओर समीक्षक संगोहष्ठयों को ईनके 

मुद्दे से भटकाने हतुे या सभागणों-हिद्वजनों के बीच ऄपनी ईपहस्थहत दजम कराने की 

कोहशश में रहते हैं । 

       ऄत: ‘कहि ऄजे्ञय’ की कहिताओं पर लगे अरोपों के पक्ष-हिपक्ष तथा ईस पर स्ियं 

कहि की प्रहतक्रिया के साथ-साथ ईनकी कहिताओं के हिश्लेषण स ेस्पि होता ह ैक्रक कुछ 

अरोप पूिमग्रहों के चलते भी मढ़ ेगए और खाररज़ भी क्रकए गए । अज के समय में भी 

ऄजे्ञय के हिचार-कहिताएाँ ऄपनी प्रांसहगकता बनाए हुए ह ैक्योंक्रक ितममान पीढ़ी यानी 

‘व्यहक्त’ हजस चिजाल या ईलझन का हशकार ह,ै ईसे कहि ऄजे्ञय कइ साल पहले ऄपनी 

कहिताओं का कें र बना चुके थे । अज कहि ऄजे्ञय ि ईनकी कहिताएाँ नयी दहृि ि सोच 

की मााँग करती हैं । 
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ऄज्ञेय के कथा-साहहयय का मलूयाकंन 

 

 3.1  ऄज्ञये के ईपन्यास   :  पाठ, बहस और मलूयांकन 

                  हहन्दी कथा-साहहयय में व्यहक्त के चेतन और ऄिचेतन मन के ऄध्ययन की 

शुरुअत स्पित: जैनेन्र के कथा-साहहयय स े होती ह ै । आस दौर के ईपन्यासकारों ने 

मनोहिज्ञान के ऄहधकांशत: मलू हसद्धान्तों को कथायमक रूप में प्रयोग क्रकया हैं । यहााँ 

कहानी का क्षिे िस्तु स ेऄहधक व्यहक्त का ह ै। हस्थहत स ेऄहधक गहत का ह ै। य ेकथाकार 

हिश्व के छोटे स ेखंड को लेकर ही ऄपना हचि गढ़ते हैं, हजसमें ऄपने सयय का िणमन कर ; 

पाठक को ईस सयय का दशमन कराने का भी सामर्थयम रखते हैं । कथा-साहहयय की आस 

बदलती पृष्ठभूहम को ऄजे्ञय ने नए दहृिकोण के साथ अगे बढ़ाया हैं ।  

             प्रेमचन्द के पिूमिती ईपन्यासकारों का मूल ईदशे्य मनोरंजन था । प्रेमचन्द ने 

ऄपने कथा-साहहयय में समसामहयक युग-जीिन की समस्याओं और संिेदनाओं को 

सामाहजक पररपेक्ष्य में प्रस्तुत क्रकया । 1934-36  के अस-पास कथाकारों की संिेदना में 

मौहलक ऄंतर अना शरुू हुअ । प्रेमचन्द के ऄंहतम दौर के कथा-साहहयय में ईनकी 

सम्िेदना में बदलाि क्रदखाइ दतेा हैं । ‘पूस की रात’, ‘कफ़न’, ‘गोदान’ तक अते-अते 

प्रेमचन्द की सम्िेदना और रचना-प्रक्रिया में भारी ऄंतर अ चुका था । ‘आन कृहतयों के 

ऄंत में हिराम-हचन्ह की जगह प्रश्न-हचन्ह लगा हुअ ह,ै आनमें समाधान का संतोष न 

होकर समस्या का ऄसंतोष ह,ै अधुहनकता की चुनौती का साक्षायकार हैं ।’1 प्रेमचन्द ने 

अधुहनकता की चुनौती को जहााँ सामाहजक धरातल पर स्िीकार क्रकया, िही परिती 

कथाकारों (जैनेन्र, आलाचंर जोशी, ऄजे्ञय, अक्रद) ने िैयहक्तक ऄनुभूहत ि सम्िेदना के 

रूप में ईसका साक्षायकार क्रकया । जैनेन्र कुमार, आलाचंर जोशी के कथा-साहहयय में स्थलू 

अदशम के हिरुद्ध हजस सूक्ष्म और प्रकृत यथाथम का हिरोह हमलता हैं, ईसकी चरम 

पररणहत ऄजे्ञय के कथा-साहहयय में क्रदखाइ दतेी हैं । आस सन्दभम में डॉ० दिेराज का 

कहना ह ै क्रक,  “सम्िेदना के सूक्ष्म ऄंकन में, और कहीं-कहीं, भािनायमक प्रिेग में (यह 

                                                           
1
 डॉ० इन्रनाथ भदान – आज का हहन्दी उऩन्मास , पृ० सं०- 9  
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हिशेषता ‘शेखर’ में ऄहधक प्रहतफहलत हो सकी ह)ै ‘ऄजे्ञय’ ईक्त दोनों लेखकों (प्रेमचन्द 

और जैनेन्र कुमार) स ेबाज़ी ले जाते हैं ।”1 

        ऄजे्ञय भारतीय हिचारकों के साथ-साथ पािायय ईपन्यासकारों, कहियों, नचतकों 

से पणूमत: िाक्रकफ़ थ े। ईनके सृजन में ब्राईननग, डी.एच.लारेस, कीकम  गादम, जेम्स ज्िायस, 

रोम्यााँ रोला, फ्रायड, युगं, एडलर, माक्सम, सािम अक्रद के हिचारों का प्रभाि स्पित: 

लहक्षत होता हैं । हहन्दी कथा-साहहयय में ईनके ईपन्यास एिं कहाहनयों में मुख्य तौर स े

आनकी हिचारधाराओं को अधारस्िरूप आस्तेमाल क्रकया गया ह ै । ईपन्यास के आस 

बदलते अधुहनक स्िरूप पर ऄज्ञये का कहना ह ैक्रक,  “अधुहनक ईपन्यास नया ईपन्यास 

ह,ै लेक्रकन ईसका नयापन न तो हिषय-िस्तु का नयापन ह,ै न हिधान का, न रूपाकार 

का, िह मलूतः जीिन के प्रहत दहृिकोण का नयापन है। यद्यहप िस्तु-शैली, हिधान, कथा 

अक्रद का नयापन आसमें हो सकता ह ैऔर होता भी ह,ै तथाहप अधुहनकता की कसौटी 

िह नहीं ह ैकसौटी ईसका नया दहृिकोण ही ह ै।”2 

आस नए दहृिकोण स े ऄजे्ञय ने तीन ईपन्यास हलख,े हजनमें ऄलग-ऄलग तीन नइ 

हिचारधाराओं को प्रस्तुत क्रकया गया हैं । ऄजे्ञय का पहला ईपन्यास ‘शखेर : एक 

जीिनी’ ह,ै जो िांहतकारी जीिन की कथा पर हलखा गया ह ै । ऄजे्ञय को आसमें बड़ी 

क्रदलचस्पी थी क्रक अतंकिादी का मन कैस ेबनता ह?ै अयमकथायमक शैली में हलखे गए 

आस ईपन्यास के दो भाग हैं । पहला भाग सन् 1941 में दसूरा भाग 1944 में प्रकाहशत 

हुअ ।  लखेक ने भूहमका में आसको घनीभूत िेदना की केिल एक रात में दखेे हुए ‘हिजन’ 

को शब्दबद्ध करने का प्रयत्न कहा ह ै। ‘शखेर’ ईपन्यास का केन्रीय पाि ह,ै हजसके जीिन 

के अरंहभक खंड लखेक ने ऄपने जीिन से चुने ह ै। शखेर के जीिन की कथा िहााँ स ेशरुू 

होती ह,ै जब ईसे फांसी लगने िाली ह ै । िह ऄपने ऄतीत के क्षणों को दोहराता हुअ 

कथा बतलाता ह ै। ‘शेखर : एक जीिनी’ का पहला भाग शेखर के व्यहक्तयि-हनमामण की 

कथा ह ै। आस भाग को पुन: 4 खंडों में- ‘ईषा और इश्वर’, ‘बीज और ऄंकुर’, ‘प्रकृहत और 

पुरुष’, ‘पुरुष और पररहस्थहत’ में बांटा गया हैं । पहल ेखंड में शेखर के हशशु-मानस की 
                                                           
1
 डॉ० देवयाज – प्रततक्रिमाएँ , पृ० सं०- 113  

2 ऄज्ञेय – हहन्दी साहहयय : एक अधुहनक पररदशृ्य , पृ० सं०- 79-80  
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हिहिध हजज्ञासाएाँ प्रकट होती हैं । जैस े- ईसका जन्म कैस ेपररिार में हुअ? बचे्च कहााँ स े

अते ह?ै कैसे मरते ह?ै मरकर क्या होता ह?ै इश्वर ह ै या नहीं? अक्रद प्रश्नों का यह 

समाज सही समाधान नहीं करता । ईस ेहमेशा एक ही ईिर हमलता -  ‘तुम बचे्च हो, 

जाओ खेलो, जाओ पढों, जाओ काम करो ।’ 

         दसूरे खंड में शेखर का मन गांधीिाद के ओर झुकने लगता ह ैतथा हिदशेी िस्तु-

भाषा के प्रहत घृणा करने लगता ह ै। शेखर से जुड़ें ऄन्य प्रमखु पािों - सरस्िती, शारदा, 

शहश, शांहत, मााँ, हपता, अक्रद का पररचय हमलता ह ै। जब ईसकी मााँ को एक बेटी होती 

ह ैतो शेखर के मन में जन्म सम्बन्धी प्रश्न पुन: जाग ईठते ह ै। सरस्िती स ेऄपनी हजज्ञासा 

का सही हनिारण मााँगता ह ै क्रकन्तु ठीक ईिर नहीं जान पाता । आस खंड के ऄंत तक 

शेखर के मन में काम-भािना का बीजिपन होने लगता ह ै । तीसरे खंड में सरस्िती 

ईसकी एक माि हहतेषी-शुभनचतक बन जाती ह ै । यहााँ शखेर को नारी एिं पुरुष के 

सम्बन्ध-रहस्य का ज्ञान हमलता ह ै । हजसके पररणामस्िरूप िह शारदा-शांहत अक्रद से 

प्रेम करन ेलगता ह ै। शारदा ईसकी पड़ोसन की लड़की ह ै। शांहत टी.बी की मरीज ह ै। 

प्रेम की हसरहन महसूस कर शेखर स्ियं को एक सम्पूणम मुक्त और पुरुष समझने लगता   

ह ै।   

ऄंहतम खंड में शखेर घर की चारदीिारी छोड़ समाज के सम्पकम  में अता है । जहााँ 

कॉलेज? बोनडग? नए हमि? अक्रद नए प्रश्न सामने खड़ ेहोते हैं । कॉलजे में शेखर की 

हमिता कुमार से आतनी प्रगाढ़ हो जाती ह ैक्रक शखेर को लगने लगता ह ैक्रक ईनके बीच 

आस दहुनया में तीसरा कोइ नहीं ह ै । आस तरह शेखर ईपन्यास का पहला भाग मरास 

शारदा के दशे स े हिदा लेता ह ै । आस भाग में बाल-मनोहिज्ञान को हिश्लेहषत-हनरुहपत 

क्रकया गया ह ै।  

         ईपन्यास का दसूरा भाग भी 4 खंडों में बंटा ह ै। ‘पुरुष और पररहस्थहत’, ‘बधंन 

और हजज्ञासा’, ‘शहश और शेखर’, ‘धागे, रहस्सयााँ, गंुझर’ । आस भाग में शखेर के 

संघषममय जीिन का हचिण ह ैजो दहक्षण छोड़ ईिर क्रदशा में बढ़ता ह ै । श्ी नगर की 

गली-गली छान िह पाता ह ैक्रक सौन्दयम हनरी कलपना ह ै। यही ईस ेशहश का तीन पंहक्त 
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का पि हमलता ह ैक्रक शहश के हपता की मृयय ुहो गइ ह ै। दःुख-सखु स ेऄछूता शेखर शहश 

के घर पहुाँच गहरी संिेदना से भर जाता है । आसी बीच स्ियंसेिक के रूप में िह जेल भी 

जाता ह ै । जेल में शेखर का पररचय मदन नसह, मुहम्मद मोहहसन स ेहोता ह ै । बाबा 

मदन नसह स ेशेखर कइ जीिन-सूि सीखता ह ै। ईनके स्िर हचिों एिं जीिनानुभि स े

बहुत प्रभाहित होता ह ै। जेल में ही शेखर को शहश का पि अता ह ैक्रक मरेी शादी की 

बात चल रही ह ै । शखेर चाहकर भी कुछ कर नहीं पाता, ऄंततः शहश की शादी हो 

जाती ह ै। जेल में ही राम जी नाम का एक ऄन्य साथी हमलता ह ै। जो गाने गा-गाकर 

शेखर का मन बहलाता ह ै। जेल से छूटने के बाद शेखर पढ़ाइ छोड़ दतेा है । जीिनचयाम 

के हलए लेखन-कायम शुरू करता ह ैलेक्रकन प्रकाशकों से तंग-हनराश होकर अयमहयया की 

सोचता ह ै।  शहश के घर िह बराबर अता-जाता ह ै। शखेर को हनराश दखे शहश एक 

रात ईसके घर ठहर जाती ह ै। पहत रामेश्वर की शक की दहृि ईस ेघर स ेलात मार कर 

बाहर कर दतेी ह ै। लेखन-कमम स ेहताशा शेखर पेंटर का काम शरुू कर शहश की दखे-रेख 

करता ह ै। िांहतकारी दल में शाहमल हो शखेर शहश की मृययु के बाद लाहौर चला जाता 

ह ै।  शहश के जाने बाद शेखर के मन का सघंषम और ऄहधक करुण और दारुण हो जाता  

ह ै। 

        आस ईपन्यास के दो भागों के ऄहतररक्त तीसरे भाग की सूचना भी हमलती हैं । 

क्रकन्तु िह कुछ पररहस्थहतिश प्रकाहशत नहीं हो सका । आसहलए दोनों भागों में हसमटी 

यह कथा ऄपना ऄलग-ऄलग ऄहस्तयि भी रखती हैं । 

ऄजे्ञय का दसूरा ईपन्यास ‘नदी के द्वीप’ सन् 1951 में प्रकाहशत हुअ । आस ईपन्यास के 

कथायमक गठन में हर पाि के पास ऄपने-ऄपने नाम के ऄध्याय हैं । आन ऄध्यायों में 

पािों का ऄपना ऄलग-ऄलग दहृिकोण और ससंार व्यक्त हुअ हैं । चररिसंज्ञक - ‘भुिन’, 

चंरमाधि’, ‘गौरा’, ’रेखा’, ‘भुिन’, ‘चन्रमाधि’, ‘रेखा’, ‘गौरा’ तथा व्यहक्तयों के बीच 

व्यिधान ‘ऄंतराल’ के सतुेओं से पूररत ह ै। ‘ऄन्तराल’ शीषमक दो ऄध्यायों में पिाचार हैं, 

हजसमें ईनकी परस्परता की हनहहत हनजी मशंाएाँ, लक्ष्यहीनताए,ं लक्ष्य और ईनका 

संधान-हजसकी जैसी िृहि, चयन और हनणमय ऄनािृि होते हैं । ईपन्यास का अरम्भ 
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(भुिन खंड) टे्रन के दशृ्य स ेहोता ह ै। प्लटेफामम की भीड़, चलती टे्रन में भिुन का चढ़ना, 

रेखा द्वारा ईसकी कुहनी पकड़कर ठेलना अक्रद िणमन लखेक द्वारा प्रययक्ष न होकर भुिन 

के मनोजगत में ईभरन ेिाले भािों के रूप में प्रकट हुए हैं । लखनउ में चन्रमाधि के 

माध्यम से हमले दो व्यहक्त ‘भुिन-रेखा’ ऄपने-ऄपने हिचारों से ऄपना व्यहक्तयि स्पि 

करते चलते हैं । िैज्ञाहनक भुिन कॉफ़ी हॉईस में बैठे-बैठे ही रेखा स ेजीिन नदी पर पलु 

बााँधने की बात कहता ह ै । लेक्रकन रेखा ऐसी कलपना भी नहीं कर सकती, क्योंक्रक िह 

स्ियं को आस प्रिाह में तैरने िाले छोटे-छोटे द्वीपों की तरह मानती हैं । दसूरा खंड 

‘चन्रमाधि’ का ह,ै जहााँ िह पिकार होने के रुबाब को सभी पर जताता ह ै। िह यह भी 

बतलाता ह ैक्रक कैस ेएक पिकार समाज में ऄपने िस्त्रों, खान-पान, पैसा अक्रद से प्रहतष्ठा 

पाता ह ै। 

        तीसरा खंड ‘गौरा’- भुिन की हशष्या, हमि या हमि स ेऄहधक कुछ चाह रखने 

िाली स्त्री ह ै। ईसके जीिन में भुिन का महत्त्ि, स्थान, चुहल अक्रद सभी पहलू एक-एक 

कर के खुलते जाते ह ै। यरूोप में यदु्ध का अरम्भ हो चुका ह,ै यह आसी खंड में चन्रमाधि-

गौरा के पिों में पता चलता ह ै। ‘ऄंतराल’ खंड में सभी पाि, पिों के द्वारा ऄपने सम्बन्ध 

बांधें रखते हैं । क्रदलली के कुदहसया बाग के ऄाँधेरे में टहलते रेखा-भुिन एक-दसूरे को 

टटोलत ेहुए ऄपने प्रणय की गाड़ी अगे बढ़ाते हैं । रेखा का स्टेशन पर भिुन की प्रतीक्षा 

करना, नैहनताल तक छोड़ने अना, कापी में ऄपनी बातें हलखकर कहना, नैहनताल छोड़ 

भुिन का सातताल की ओर बढ़ना अगामी प्रणय-हमलन की यािा ह ै। रेखा के बार-बार 

प्रययक्ष समपमण पर भी भुिन का जान बूझकर दरूी बनाना ईसके प्रणय-समपमण पर को 

प्रबल का जररया ह ै । तुहलयन झील पर प्रणय-समपमण पर भुिन की कृतज्ञता से रेखा 

‘फुलक्रफलड’ ह,ै यह ऄंत तक गंूजता रहता ह ै। चन्रमाधि का रेखा-गौरा को ऄपने प्रेम 

का चारा डालना, और दोनों से ऄस्िीकृहत पाना, ईसके अयमहिश्वास को तोड़ दतेा ह ै। 

जब कुछ ईसके हाथ नहीं लगता तो हििाह से भागने िाला चन्र मुम्बइ में क्रकसी 

ऄहभनेिी से हििाह कर लेता ह ै।  
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      रेखा, भुिन के बचे्च की मााँ बनने िाली ह ै । भुिन-रेखा के ररश्ते में पनपी खाइ 

ईनकी ईलझन ह ै। आस बीच हमेेन्र (रेखा का पहत) की हचट्ढी रेखा के बीनकार-सजमन को 

नि करन ेकी िजह बनती ह ै। भुिन द्वारा समाज की भयिा को दखे क्रकया गया हििाह-

प्रस्ताि रेखा ठुकरा दतेी ह ै । तथा कलकिा ऄपनी मौसी के यहााँ चली जाती ह ै । आस 

घटना के बाद मानहसक पीड़ा स ेगुजरता हुअ भिुन सेना में जा शाहमल होता ह ै। सभी 

से सम्बन्ध-सूि तोड़ एकांत में डूब जाता ह ै। रेखा कलकिा में क्रकसी डा० रमेशचन्र स े

हििाह कर लेती ह ै। गौरा भटकते भुिन को ऄपने स्नेह की राह दतेी ह ै। ऄंत में लखेक ने 

भुिन को यदु्ध में हसपाही की भूहमका में पेश क्रकया ह ै। जहााँ िह रेखा के साथ हबताए 

क्षणों, गीतों की याद में डूबा रहता ह ै। गौरा को पि हलखकर ईसे ऄंहतम प्रेम सम्बोधन, 

प्रतीक्षा के क्षणों की बात कहता ह ै । आस तरह पाि स्ियं को नदी के द्वीप की भांहत 

ऄलग-ऄलग रखकर एक-दसूरे स ेजुड़ते हुए कहानी गढ़ते हैं ।  

          ऄजे्ञय का तीसरा ईपन्यास ‘ऄपन-ेऄपन े ऄजनबी’ 1961 में प्रकाहशत हुअ । 

नाम, शलैी, समस्या, संघषम, पाि-पररिेश अक्रद सभी दहृियों स े यह पहल े दोनों 

ईपन्यासों स ेऄलग हैं । यह ईपन्यास पहल े ‘नाटक’ हिधा में हलखा गया था हजसकी 

स्िीकृहत स्ियं लखेक ने दी ह ै। ईपन्यास में दो ही प्रमखु पाि ह-ै सेलमा और योके ।  आस 

ईपन्यास की कथा तीन खंडों में बंटी ह-ै ‘योके और सलेमा’, ‘सलेमा’, ‘योके’ ।  पहल ेखंड 

में योके और सलेमा की हिहभन्न दहृियों का पररचय हमलता हैं । बफम  स ेढके हुए एक काठ 

के घर में सलेमा और योके दब जाती ह ै। सेलमा के हलए यह कोइ नइ बात नहीं ह ैलेक्रकन 

सैलानी योके के हलए यह मसुीबत जैसा ह ै। योके जीिन जीना चाहती ह,ै िह हनरंतर 

मृययु के भय से पीहड़त क्रदखाइ दतेी ह ै । दसूरी ओर बूढी सेलमा कें सर पीहड़त ह ै । िह 

मृययु की प्रतीक्षा में जीिन-सयय को बतलाती ह ै। ‘दसूरे खंड’ में नदी के पलु पर बस ेएक 

बाज़ार का हचि ह,ै जो बाढ़ की चपेट में अकर अधा टूट चुका ह ै । सारी दकुानें, 

रेहहेड़यााँ, नािें बाढ़ के बहाि में बह गइ ह ै । नदी के पानी में जानिर ि जानिरों की 

लाशें दगुमन्धयुक्त ज़हर बन गइ ह ै। सभी पाि मानहसक पीड़ा एिं मृययु भय से अंतक्रकत 

ह ै। दशृ्य के ऄंत में सलेमा की मृययु क्रदखाइ ह ै। तीसरे खंड में ‘योके’ की जीिन-दहृि की 

दखुद पररणहत प्रस्तुत की ह ै। जममन सैहनकों ने शहर पर ऄपना ऄहधकार जमा हलया हैं । 
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जहााँ योके िेश्यािृहि की हशकार होती ह,ै यह सकेंतों द्वारा बताया गया हैं । तथा ऄंत में 

एक अरोप अदमी जगन्नाथम को िरण कर अयमहयया कर लेती ह ै। योके के प्रेमी प ाल 

की भूहमका सांकेहतक दशामयी गयी ह ै। 

       आस प्रकार ऄजे्ञय के ये तीनों ईपन्यास ऄलग-ऄलग शलैी-हिचारधारा, दहृिकोण को 

पेश करते ह ै। आसके ऄलािा ऄजे्ञय ने दो ओर ईपन्यास हलखे ह ै– छाया मखेल और बीनू 

भगत ।  ये ऄजे्ञय के ऄधूरे ईपन्यास हैं ।  शेखर : एक जीिनी – मनोिैज्ञाहनक-

मनोहिश्लेषणिादी दहृि, नदी के द्वीप - प्रेम-हििाह-सहजीिन, हनणमय की स्ितन्िता को 

लेकर, ऄपने-ऄपने ऄजनबी- ऄहस्तयििाद स ेप्रभाहित ह ै। आन ईपन्यासों पर अलोचना 

जगत में कइ हििाद हुए । क्रकसी ने शलैी पर प्रश्नहचन्ह लगाया ; क्रकसी ने िस्तु पर । 

क्रकसी को पािायय ईपन्यासों की नकल-ऄनुिाद लगे ; तो क्रकसी को माि लेखक की 

हनजी जीिन की व्यथा-कथा ।   

 

3.1.1   शखेर : एक जीिनी  

 मनोहिज्ञान के हसद्धातंों की नकल ि ऄनिुाद  

 ऄजे्ञय का पहला ईपन्यास ‘शखेर : एक जीिनी’ पर अलोचकों का प्रमखु अरोप 

यह लगाया गया क्रक यह फ्रायडीय पद्धहत एि ंमनोहिज्ञान के हसद्धांतो स ेप्रभाहित हैं । 

हजस समय यह ईपन्यास हहन्दी साहहयय में अया तब अलोचक-पाठक िाक्रकफ़ नहीं थे । 

कइ अलोचकों ने तो आस तरह के ईपन्यासों को ईपन्यास मानने स ेही आंकार कर क्रदया । 

आन्हें माि मनोहिज्ञान के हसद्धातंों की नकल ि ऄनुिाद घोहषत कर क्रदया । ऐस े

ईपन्यासों के लक्षण को पररभाहषत करते हुए डॉ० दिेराज ईपाध्याय कहते ह ै क्रक,  

“मनोहिज्ञान का ऄथम, जहााँ तक ईपन्यास-कला का प्रश्न ह,ै ऄनुभूहत का हिषयीगत तथा 

अयमहनष्ठ रूप (Subjective aspect of experience) ह ै । यक्रद क्रकसी ईपन्यास में 

घटना या ऄनुभूहत के अयमहनष्ठ रूप की ऄहभव्यहक्त पाएगें तो हम ईसे मनोिैज्ञाहनक 

ईपन्यास कहेंगे ।...पािों के भािों के ईयथान-पतन को तथा मानहसक प्रक्रिया को हिस्तृत 
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रूप स ेपाठकों के सामने रखना, यही ईपन्यास में मनोिैज्ञाहनकता कहलाती ह ै।”1  ऄजे्ञय 

के ईपन्यास मनोिैज्ञाहनक संचेतना स ेजुड़ ेह ैआस हिषय में अलोचकों की क्या राय हैं? 

यह जान लेना भी ऄहतअिश्यक हैं । नदंदलुारे िाजपयेी ने  ‘शखेर : एक जीिनी’ का 

हिश्लेषण करते हुए आस पर कइ अरोप लगाए हैं , तथा मुख्य रूप स ेननदा आस बात को 

लेकर की क्रक,  “आसमें एक ही पाि का चररि हचहित ह ैऔर िह भी हनतांत एकरस है । 

...लखेक मनोहिज्ञान का पंहडत ह,ै..क्रकन्तु शेखर के प्रहत ईसकी िैयहक्तक हनष्ठा, कला-

हनमामण और चररि हनमामण दोनों ही कायों में बाधक हसद्ध हुइ । ...शखेर मनोिैज्ञाहनक 

प्रयोगों का पुतला ह,ै जीिन के ऄनुभि और अस्थाएाँ िहााँ स्थान ही नहीं पाती ।”2 

आसी तरह प्रगहतिादी अलोचक हशिदान नसह चौहान और रामहिलास शमाम ने भी आस 

ईपन्यास को मनोहिश्लेषणिाद की ईपज माना हैं । ऄजे्ञय ने फ्रायड के हसद्धातंों को ही 

ऄपने पािों के सााँचे में ढाला हैं । हशिदान नसह तो यहााँ तक कह जाते ह ै क्रक,  ‘आन 

हसद्धातंों को हजन्हें ऄपने ऄहस्तयि की रक्षा के हलए चुना गया ह,ै ईसमें नैहतक मूलयों को 

हतजांजहल दकेर ऄिसरिादी बनाया गया हैं ।’3 

       अधुहनक हहन्दी कथा साहहयय में मनोहिज्ञान का ऄध्ययन-मनन करने िाल ेडा० 

दिेराज ईपाध्याय का मानना ह ै क्रक,   ‘ऄजे्ञय का शखेर हहन्दी का प्रथम ईपन्यास ह,ै 

हजसमें हशशु मानस को (फ्रायड के शब्दों में – Pleasure principle) अनंद-प्रधान 

जीिन की झांक्रकयों को, ईसके कौतूहल और हजज्ञासाओं को तथा ईसकी स्िाभाहिक 

प्रिृहियों पर समाज तथा माता-हपता के व्यिहार ि Reality principle के सम्पकम  स े

ईयपन्न दमन को, मानहसक गं्रहथयों को तथा ईनके जीिन व्यापी प्रभाि को कथा-क्षेि में 

लाने का प्रयत्न क्रकया ह ै।’4 

                                                           
1
 डॉ० देवयाज उऩाध्माम – आधुतनक हहन्दी कथा साहहत्म औय भनोववऻान, पृ० सं०- 14  

2 नंददलुारे िाजपेयी - अधुहनक साहहयय, पृ० सं०- 219-224  

3 हशिदान नसह चौहान- साहहययानशुीलन, पृ० सं०- 40   

4 डा०  दिेराज ईपाध्याय – अधुहनक हहन्दी कथा साहहयय और मनोहिज्ञान, पृ० सं०- 162  
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        मनोिैज्ञाहनक ईपन्यासों पर हिशेषकर ऄजे्ञय के आस ईपन्यास का हिश्लेषण करत े

हुए एक ओर समीक्षक डा० धनराज मानधान ेका मत ह ैक्रक,  ‘पािों के मानहसक सघंषम, 

ईनके मुख, आंहगतों, शारीररक मुकदमों तथा ऄनुभिों का हचिण ऄजे्ञय के शेखर : एक 

जीिनी में दखे सकते हैं ।  आस मत की पुहि हतुे ईदाहरण भी पेश करते ह ैक्रक शहश को 

जब ऐसा लगता ह ैक्रक ऄब िह ऄहधक क्रदन तक जीहित नहीं रह सकती, तो िह शखेर 

को ऄपने पास बलुाती ह ै- (शहश ने ऄपनी ठोढ़ी ईठाइ, ईसकी अाँख,े ऄधम-हनमीहलत थी 

और होंठ ऄधखुल,े िह हनिय मुरा बोलती नहीं थी...) जहााँ शेखर आसका अशय होंठ 

चूमना समझ हबना हझझके चूम लेता ह ै । आस तरह के बहहरंग चररि-हचिण 

मनोिैज्ञाहनक ईपन्यासों में ईतने ऄहधक नहीं हमलते, हजतने शेखर : एक जीिनी में 

आसके कइ ईदाहरण हमल जाते हैं ।’1 

         फ्रायड ने पाररिाररक रोमांस के जो हसद्धातं क्रदए ह ै- हपता का पिुी के प्रहत, भाइ 

का बहन के प्रहत, माता का पुि के प्रहत, यौन-प्रणय व्यापार को दखे लनेे की ईयसुकता 

और ईस े दखे लेने में सफल होना अक्रद मानहसक प्रहतक्रिया का सुंदर और कलायमक 

िणमन शेखर : एक जीिनी ईपन्यास स ेऄहधक कही नहीं हमलता । डॉ० नगेन्र, जगदीश 

पाण्डये, सययपाल चुघ, ओमप्रभाकर अक्रद समीक्षकों ने भी आसी सरु में सुर हमलाते हुए 

एकमत क्रदया ह ै क्रक ऄज्ञेय ने हहन्दी कथा-साहहयय में फ्रायड, एडलर और युंग के 

मनोहिज्ञान का सहम्महश्त प्रभाि को कुछ व्यिहस्थत ढंग स ेप्रस्तुत क्रकया हैं ।’2  शेखर : 

एक जीिनी आसका सिोिम ईदाहरण ह ै। 

           आस तरह शखेर : एक जीिनी पर फ्रायड के मनोहिश्लेषणिादी हसद्धातं का 

प्रभाि ह,ै आस पर ऄहधकांशत: अलोचकों की राय एक ही ह ै। फकम  यक्रद कही ह ैतो ईनके 

हिश्लेषण तथा रटप्पणी करने के ऄंदाज में । कोइ समीक्षक आस प्रभाि को सहजता स े

स्िीकारता ह ैतो कइ मुाँह-नाक हसकोड़कर अरोहपत करते हैं । बहरहाल आस हिषय में 

स्ियं लेखक ऄजे्ञय की क्या राय ह ै यह जान लेना भी जरुरी ह ै । अधुहनक ईपन्यास 

साहहयय में मनोिैज्ञाहनक तथा मनोहिश्लेषणायमक प्रभाि को स्िीकारते हुए ऄज्ञेय कहत े

                                                           
1 डा० धनराज मानधाने - हहन्दी के मनोिैज्ञाहनक ईपन्यास, पृ० सं०- 332-333   
2
 डॉ० नगेन्र – ववचाय औय ववश्रेषण, पृ० सं०- 63  
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ह ैक्रक,  “नये िैज्ञाहनक ऄनुसंधान और ज्ञान ने ईपन्यासकार की दहृि बदल दी । ईसका 

हलखना ही बदल गया क्योंक्रक ईसकी दहृि बदल गयी । ईसके बाद एक ओर बहुत बड़ा 

पररितमन फ्रायड के साथ अया । ईसकी मनोहिश्लेषण-पद्धहत ने व्यहक्त-मानस और 

व्यहक्त-चेतना की गहनताओं पर नया और तीखा प्रकाश डाला ।  आसस ेईपन्यासकार को 

व्यहक्त मानस को समझने में बड़ी सहायता हमली, बहलक एक नयी दहृि और पैठ हमली, 

हजसके सहारे िह हिशषे व्यहक्त के मन के भीतर होने िाले सघंषम को पहचान सका । 

चेतना-प्रिाह (स्ट्रीम ऑफ कांशसनेस) ऄथिा स्िगत-भाषण (आन्टनमल मोनोलाग) के 

ईपन्यास आस दहृि के पररणाम हैं और अधुहनक ईपन्यास में मानहसक सघंषम का हिश्लेषण 

हिहशि महयि रखता ह ै।”1 

मनोहिश्लेषणिाद के कारण ‘नए मूलयों की खोज ने ऄनेक क्रदशाएाँ ग्रहण की है ।’ ऄजे्ञय के 

ऄनुसार ईनमें स ेकुछ आस प्रकार ह ै- 

1.  सहज बोध बनाम बुहद्ध-मन के हिरूद्ध ‘रक्त’ का सहारा ।  

2.  काम-सम्बन्धों के क्षिे में - ‘सेक्स’ की नयी पररभाषा, जो ईसे न हनरा शरीर-

सम्बन्धी मानती ह,ै न केिल सामाहजक बंधन या व्रत बहलक एक ‘गहतशील 

सम्पृक्त भाि’ ।2 

लेखक ने ऄपने आस ईपन्यास में आन मलूयों को नए प्रयोगों के साथ पशे क्रकया हैं । 

ईपन्यास के भाग-1 में कथा नायक शखेर के शैशि तथा ईसकी क्रकशोरािस्था का 

मनोहिश्लेषणायमक हचिण क्रकया ह ै । दसूरे भाग में ियस्क शखेर के मानहसक संघषम ि 

द्वदं्व को हचहित क्रकया गया ह ै।  फ्रायड के हसद्धातंानुसार बचपन के हनर्नमत संस्कार और 

भाि-प्रौढ़ािस्था में ईसके जीिन का संचालन करते हैं । ईपन्यास में ऄजे्ञय ने आस हसद्धातं 

को प्रमखुता दी ह ै। साथ ही हशश-ुमानस की महिा को कइ तरह स ेप्रस्तुत भी क्रकया ह ै

                                                           
1 ऄज्ञेय – हहन्दी साहहयय : एक अधुहनक पररदशृ्य, पृ० सं०- 82-83  

2 ऄज्ञेय – हहन्दी साहहयय :एक अधुहनक पररदशृ्य, पृ० सं०- 78-79  
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।1 बालक शखेर की अयु जैसे-जैसे बढ़ती ह,ै ईसकी बाल-सुलभ हजज्ञासाएाँ भी बढ़ती 

जाती हैं । शखेर के आन प्रश्नों-समस्याओं-हजज्ञासाओं का समाधान न ईस ेईसके पररिार 

स े हमलता ह ैन आस बंधनयुक्त समाज से । हजसके चलते शखेर का मानहसक व्यहक्तयि 

ऄनेक ग्रहन्थयों से जकड़ जाता ह ै। 

        फ्रायड ने मानि-मन के तीन भाग क्रकए ह ै–  

1. चेतन (conscious)  

 2. ईपचेतन या ऄिचेतन (pre-sub conscious)   

 3. ऄचेतन (unconscious mind)  ।  

आसमें ऄिचेतन की ऄिस्था व्यहक्त के दहमत भािों का संग्रह-कोष हैं । हजन्हें व्यहक्त आस 

हनयम बंध-नैहतकता से हघरे समाज के सामने न खुलकर बोल सकता ह,ै न पूछ सकता है 

। आसके ऄलािा फ्रायड ने ‘हलहबडो’ (libido) ि ‘काम-भािना को मानि-प्रकृहत का मूल 

प्रेरणा-स्रोत माना ह ै। मनुष्य की प्रिृहियााँ ऄहधकांशत: आसी ‘काम-भािना’ की हिकृत ि 

पररष्कृत क्रिया-प्रहतक्रियाओं की प्रहतरूप माि होती हैं । शखेर की हजज्ञासाएाँ, प्रश्न अक्रद 

यौन-भािनाएाँ जब सटीक समाधान नहीं पाती, तब ऄिचेतन मन में जाकर दबती नहीं 

ह,ै ऄहपतु हनरंतर ऄपनी हजज्ञासा पूर्नत के हलए प्रयासरत रहती ह ै। 

             अलोचकों ने फ्रायड के ‘अहडपस काम्पलेक्स’ (पुि का मााँ के प्रहत अकषमण) 

तथा ‘आलेक्ट्रा काम्पलेक्स’ (पुिी का हपता के प्रहत) हसद्धातं का प्रभाि भी लहक्षत क्रकया हैं 

। जबक्रक ऄजे्ञय ने आस हसद्धातं को हिपरीत ढंग से प्रस्तुत क्रकया हैं । शखेर के मन में 

ऄपनी मााँ के प्रहत घृणा का भाि ऄययंत सघन ह ै। आसका कारण ह ैक्रक ईस ेऄपनी मााँ स े

ऄपेहक्षत स्नेह न हमलकर बार-बार डााँट-फटकार और ऄहिश्वास ही हमला ह ै । हजसके 

चलते िह मााँ के प्रहत हिमुख और हिरोही हो जाता ह ै। ‘हपता अिेश में अततायी और 

मााँ अिेश की कमी के कारण हनदमयी ह ै। हपता की िोध-िषाम के बािजूद िह सखा-भाि 

                                                           
1 ऄज्ञेय – शेखर:एक जीिनी, पृ० सं०-48-49,  (ईपन्यास का ऄंश  – “हशशु शायद हजस समय एक अकारहीन मांसहपण्ड 

भर होता ह,ै तभी से िह एक ऄहमट छाप ग्रहण करने लगता ह,ै जो ईसको ईयपन्न करने िाली तायकाहलक शहक्तयों की ही 

नहीं होती, िरन ईससे पहले हुइ ऄसंख्य घटनाओं और बाद में होने िाले ऄसंख्य पररितमन की भी होती है....यह छाप पड़ 

जाती ह ैऔर पड़ी रहती ह,ै व्यक्त नहीं होती.....।”) 
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का ऄनुबोधन करता ह ै। क्रकन्तु मााँ जब कुछ नहीं कहती थी तब ईसे लगता था क्रक िह 

मीठी अाँच पर पकाया जा रहा ह ै ।’1 माता-हपता दोनों से हपटने के बािजूद भी िह 

हपता को पूजता ह ैजबक्रक मााँ के प्रहत हिरोह भाि व्यक्त करता ह ै। फ्रायड के आस हसद्धातं 

को ऄजे्ञय ऄपने ढंग से पशे करत ेहुए आसका कारण बतलाते ह ैक्रक - 

“मााँ की ओर अकर्नषत पुि और हपता की ओर अकर्नषत कन्या साधारणता की ओर, 

सामान्यता की ओर जाते ह,ै ओर हपता की ओर अकृि पुि, माता की ओर अकृि कन्या, 

ऄसाधारण होते ह।ै ......दसूरी में हमलेगें प्रहतभािान लखेक और कहि, दशे और ससंार 

को बदल दनेे िाल े सुधारक, िांहतकारी, डाकू, जुअरी, पहतत-से पहतत मानिता से 

प्रेत.... । शेखर साधारण नहीं था ।  और िह ऄपने हपता का ईपासक था ।”2   

आस तर्थय स ेलखेक ने फ्रायड के हसद्धातं से ऄलग ऄपने दहृिकोण को आस्तेमाल कर ऄपने 

पाि को ऄसाधारण बनाया ह ै। ऄजे्ञय पर यह प्रभाि कहीं भी अरोहपत, ओढे हुए या 

ऄहतररक्त जोड़ की तरह नहीं लगते बहलक, य ेहसद्धांत ऄजे्ञय ने ऄपने ऄनुसार तोड़-मरोड़ 

कर हहन्दी साहहयय जगत् में पशे क्रकए हैं । 

 

 पाि शखेर  :  बहस और प्रहतक्रिया 

               आस ऄसाधारण व्यहक्तयि के हनमामण हतुे कइ भािों का समािशे क्रकया गया, 

हजनमें प्रेम, स्िप्न, िासना, सेक्स, कलपना, स्मृहत, घृणा, ऄह,ं स्ितंिय-चेतना, भय अक्रद 

प्रमुख हैं । आन हिहभन्न भािों स े हनर्नमत पाि शखेर के ऄसाधारण व्यहक्तयि पर 

अलोचकों ने कइ प्रश्नहचन्ह भी लगाए । जहााँ कोइ अलोचक शखेर की हिरोह-शहक्त को 

खोखला कहता ह ैतो कोइ ऄह ंसे भरी । क्रकसी को ईसमें प्रेम-िासना की भूख क्रदखाइ 

दतेी ह ैतो क्रकसी को पौरुषहीनता की ग्रहन्थ ि भोग में ऄसमथम व्यहक्तयि । आस तरह स े

समीक्षकों के कइ अरोप-प्रययारोप हमलते ह ै हजनमें कुछ आस प्रकार ह ै - शेखर के 

व्यहक्तयि पर रटप्पणी करते हुए डा० रामहिलास शमाम का मत ह ैक्रक,  “शेखर एक ऐसा 

                                                           
1 ऄज्ञेय- शेखर: एक जीिनी, भाग-1, पृ० सं०-121  

2 ऄज्ञेय- शेखर: एक जीिनी, भाग-1, पृ० सं०- 123-124  
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मानिरोही ह,ै हजस पर क्रकसी का हिश्वास नहीं रटक सकता । शखेर पहिम की 

पूंजीिादी संस्कृहत स ेप्रभाहित हहन्दसु्तान के ईन हनक्कमें लोगों में से ह ैजो एक तरफ तो 

हिरोह की लम्बी-चौड़ी बातें करके हीन भािना संतुि करते ह,ै दसूरी तरफ अयमपीड़ा के 

ऄहभनय स ेऄपने ऄहस्तयि को साथमक कर नारी स ेकरुणा की भीख मााँगते हैं । ईनका 

हिरोह और अयमपीड़ा-दोनों ही ईनके हनक्कमें व्यहक्तयि के दो पहलू हैं ।”1  

आसी तरह हशिदान नसह चौहान शेखर को ‘व्यहक्तिादी’ और ऄहिंादी’ के कटघरे में खड़ा 

करते हैं ।2  आसी अरोप को अगे बढ़ाते हुए एक समीक्षक श्ी माहशे्वर ‘अलोचना’ 

पहिका में यह रटप्पणी की ह ैक्रक,  “...शखेर पाखंडी और प्रिंचक ही नहीं, हद दजे का 

ऄहमंन्य और दाहम्भक भी हैं । िह एक बहुत ही हछछली ईच्च मध्यिगीय श्ेष्ठता की 

भािना और अयमरहत से भी पीहड़त ह ै। ईसका ऄहकंार और अयम-श्लाघा ही एक दसूरा 

पक्ष ह,ैजहााँ िह सब कुछ स ेघणृा करन ेिाला हनहहहलस्ट हो जाता ह ै।...चरम व्यहक्तिाद 

और हिमूढ़ता के सामंजस्य स ेशखेर के मानहसक जगत का हनमामण हुअ ह ै ।..क्रकतना 

पाखंडी और मक्कार ह.ै...शेखर क्रकतना मानिरोही और फाहसस्ट । क्रकतने दहूषत ह ैआस 

पलायनिादी, अयमपूजक नाहसर्नसस्ट के हिचार, हजस ेजीिन जगत अमूल दहूषत लगते 

ह ै। कुछ यही ह ैशखेर का हिप्लिी चररि ।”3  

शेखर में कमजोररयााँ तलाशने िाल े समीक्षक यहााँ तक कहते ह ै क्रक,  ‘शेखर के द्वारा 

‘अधुहनक ऄह’ं (Modern Ego) का प्रथम साक्ष्य हहन्दी ईपन्यास साहहयय में शखेर : 

एक जीिनी में हमलता ह ै।’4  

                                                           
1  श्ी लाल शुक्ल – ऄज्ञेय कुछ रंग, कुछ राग, पृ० सं०- 50   

2  हशिदान नसह चौहान – साहहययानुशीलन, पृ० सं०- 261  

3  अलोचना (पहिका) जनिरी माचम 73, निांक-24 , प०ृ सं०- 84  

4 संपा० परमानन्द श्ी िास्ति –शेखर : एक जीिनी का महत्त्ि, (लेख- शेखर : एक अधुहनकता का प्रहतभू-भोलाभाइ 

पटेल), पृ० सं०- 90  (भोलाभाइ पटेल का मत ह ैक्रक – “ शेखर स्ियं ऄपना चौकीदार ह ै। िह अयमान्िेशी ह।ै प्रहतपद पर 

िह ऄपनी मूर्नत ईकेरता रहता है। शेखर में कमजोररयााँ भी है लेक्रकन िह ऄपनी कमजोररयााँ पहचानता है। िह जैसा क्रक 

ऄज्ञेय ने कहा ह ैह ैक्रक ‘जागरूक अयमा’ ह।ै िास्ति में शेखर के द्वारा ‘अधुहनक ऄह’ं का प्रथम साक्ष्य हहन्दी ईपन्यास 

साहहयय में शेखर : एक जीिनी में हमलता है।”)  
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भीष्म साहनी संपाक्रदत पुस्तक ‘अधुहनक हहन्दी ईपन्यास’ में शखेर एक जीिनी पर चचाम 

करते हुए तारकनाथ बाली मानते ह ैक्रक,  ‘यह कृहत एक ईलझी हुइ ऄहिंादी संिेदन की 

ऄथमहीन फैं टेसी बन गइ ह ै। यह मलूतः रोमानी कृहत ह ै। शेखर प्रेम करता ह,ै ऄसंख्य 

नाररयों से प्रेम करता ह ै। मगर िह भोग में ऄसमथम ह ै। यही ऄसमथमता, पौरुषहीनता 

की ग्रहन्थ ईसके ईच्छंृखल प्रणय और िाहन्त को जोड़ती ह ै।  दम्भ शखेर के चररि की 

प्रधान हिशेषता ह ै।’1 

       ‘शखेर : एक जीिनी’ को रोमंरटक ईपन्यास तथा ‘शेखर’ को रोमांरटक हिरोही भी 

कहा गया ।  आसी सन्दभम में हिजयमोहन नसह का मानना ह ैक्रक,  “शेखर यक्रद सही ऄथों 

में िांहतकारी होता तो ईसके लखेक का हिकास ऄमूतम समस्याओं की क्रदशा में नहीं होता 

। हनयहतिादी ‘रोमांरटक’ हिरोही ही रहस्यमयता, ऄलौक्रककता, अध्याहयमकता और आन 

सबके माध्यम स ेऄमूतमता की ओर मुड़ता ह.ै... ।”2 

      आसके हिपरीत डा० बच्चन नसह का मानना ह ै क्रक, “शखेर रोमांरटक हिरोही नहीं, 

हनहहहलस्ट हिरोही ह ै ।....िह ऐसा हनहहहलस्ट नहीं हजसमें नाश और हनमामण का 

ऄन्तद्वमन्द्व हमलता ह,ै ऐसा हनहहहलस्ट ह ै हजसमें नाश का अग्नेय ईयसाह ह ै।”3 साथ ही 

एक जगह ि े कहते ह ै क्रक, ‘िह कहना क्या चाहता ह,ै आसका पता नहीं । िह केिल 

हबगाड़ना जानता ह ै । ध्िंस करना जानता ह ैक्योंक्रक संघषम से ईसे प्रेम है । शेखर की 

बुजुमअ संस्कृहत की समस्त बौहद्धक ईपलहब्धयां हमली हैं क्रकन्तु डी० एच० लारेंस की 

भांहत िह आन्हीं बौहद्धक और सांस्कृहतक ईपलहब्धयों को ईन्हीं के हिघटन का ईपकरण 

बनाता हैं ।’4 

                                                           
1 संपा० भीष्म साहनी – अधुहनक हहन्दी ईपन्यास, पृ० सं०- 67  

2 संपा० गंगाप्रसाद हिमल –ऄज्ञेय का रचना संसार, 1967 , पृ० सं०- 111  

3 संपा० परमानन्द श्ी िास्ति –शेखर : एक जीिनी का महत्त्ि, पृ० सं०- 10-11  

4 अलोचना ऄंक 13, ईपन्यास हिशेषांक, (मध्यिगीय िस्तु तयि का हिकास – बच्चन नसह ), पृ० सं०- 130  
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      आन दोनों अलोचकों के मतों स ेएक कदम अगे बढ़कर डा० रामस्िरूप चतिुदेी ने 

आस ईपन्यास ि ईसमें व्याप्त शेखर के हिरोह को रोमांरटक मानते हुए भी आस ेराग के 

ऄहतरेक स ेऄलग ि अगे बढ़ने का ईपिम कहा ह ै।’1 

        हहन्दी साहहयय-कोश (भाग-2) में कुाँ िर नारायण ने शखेर : एक जीिनी का 

हिश्लेषण करते हुए शखेर पर रटप्पणी की ह ैक्रक,  “एक ऄसाधारण व्यहक्त का ऄहभन्नतम 

हनजी दस्तािेज़ ह,ै यद्यहप आसे व्यहक्त के युग-संघषम का प्रहतहबम्ब भी बनाने की चेिा की 

गइ ह ै । आस ईपन्यास के ऄन्य चररि भी शखेर की स्मृहत में घटनाओं की तरह घरटत 

होते ह,ै जीहित नहीं हो पाते । िह ऄपनी सारी सम्िेदनशीलता से ऄपने को दखेता ह,ै 

ऄपने स े बाहर नहीं- मानो सारा बाह्य जगत केिल ईसकी ऄपेक्षा ह,ै ईसके बािजूद  

नहीं ।”2  

          शखेर के व्यहक्तयि पर ईठने िाल ेआन सिालों के हखलाफ भी कुछ समीक्षकों ने 

ऄपनी राय दी हैं । शेखर के ‘ऄह’ं और ‘ऄसामाहजक’ होने के अरोप को खाररज़ करत े

हुए डा० चन्रकातं िाकं्रदिडकेर का मत ह ै क्रक,   “जेल में हिद्याभूषण स े हिचार-ग्रहण 

करने में शेखर का ‘ऄह’ं बाधक नहीं बना, मदन नसह के सामने झुकने में शेखर ने शमम 

महससू नहीं की, मोहहसन के फक्कड़पन ने ईसके ऄह ं पर चोट की और ईसके ऄनोख े

व्यहक्तयि के सामने शेखर श्दृ्धा स ेझुक गया - जहााँ ईस ेमहानता क्रदखाइ दी, िहां िह 

झुका, जहााँ उाँ चाइ क्रदखी, िहााँ नत हुअ ।  ईसका ऄह ंभी हििेक स े ऄनुशाहसत ह,ै 

संकलप शहक्त ईसमें ऄसाधारण ह ै।”3    

आसी तरह शखेर की व्यहक्तिाक्रदता को ऄलग रख ईसमें सामाहजकता के मूलय खोजते हुए 

समीक्षक हिश्वम्भर मानि का कहना ह ै क्रक,  “शेखर व्यहक्त स े पररिार, पररिार से 

                                                           
1  श्ी लाल शुक्ल- ऄज्ञेय कुछ रंग, कुछ राग, पृ० सं०- 40-41  (रामस्िरूप चतुिेदी का कथन-  “रोमांरटक भािधारा से 

हिरोह की िृहि प्राय: सिमि जुड़ी हमलती है। ऄज्ञेय के कृहतयि में हिशेषत: रचनाकाल के पूिामद्ध में रोमांरटक िृहियों की ही 

ऄहधकतर ऄहभव्यहक्त हुइ है। पर लेखक की तुहि आतने से नहीं होती, और िह अगे बढ़ने का ईपिम करता है। आस प्रकार 

शेखर का हिरोह यों सामान्यत: रोमांरटक प्रकार का ही ह ैपर ईसमे राग के ऄहतरेक से ऄलग होने की चेिा भी क्रदखाइ दतेी 

ह।ै” ) 

2  कुाँ िर नारायण – हहन्दी साहहयय कोश भाग-2, पृ० सं०- 568  

3 डा० चन्रकांत िांक्रदिडेकर – हहन्दी और मराठी के सामाहजक ईपन्यासों का तुलनायमक ऄध्ययन, पृ० सं०- 419  
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समाज, समाज स ेदशे की ओर बढ़ा ह ैऔर ऄपने नचतन में तो िह सबसे बढ़कर दशे 

कालातीत हो गया ह ै।”1 

आसी पक्ष में एक ओर समीक्षक श्ी लक्ष्मीसागर िाष्णये का मत ईललेखनीय ह,ै  “आस 

चररि-प्रधान ईपन्यास में शखेर के ऄनुभिों के जो िृिांत अए ह ैि ेियैहक्तक होते हुए 

भी हनतांत व्यहक्तगत नहीं ह ैऔर ईनकी सामाहजकता में कोइ संदहे नहीं प्रकट क्रकया जा 

सकता ।”2 

       आन अरोपों-प्रययारोपों के रहते एक ओर अरोप लगाया गया क्रक शखेर एक 

ऄराजक पाि ह,ै जो एक पूणम स्िच्छंद जीिन जीना चाहता है । क्रकसी भी तरह के 

ऄनुशासन का हिरोध करता ह ै। िास्ति में यह अरोप अलोचकों ने शखेर पर ही नहीं 

लेखक पर भी लगाया हैं । आस तरह शेखर के व्यहक्तयि पर लगने िाल ेआन अरोपों पर 

ऄजे्ञय ने भी यथास्थान प्रहतक्रिया दी ह ै। ईपन्यास की भूहमका तथा ऄपने हनबन्ध-लेखों 

में ऄजे्ञय शेखर के व्यहक्तयि को लेकर कइ हसफाररशें करते हैं । ईपन्यास की भूहमका में 

ही ऄज्ञये हलखते ह ैक्रक,  “शखेर कोइ बड़ा अदमी नहीं ह,ै िह ऄच्छा भी अदमी नहीं ह ै

। लेक्रकन िह मानिता के संहचत ऄनुभि के प्रकाश में इमानदारी से ऄपने को पहचानने 

की कोहशश कर रहा ह ै ।......लेक्रकन जागरूक और स्ितंि और इमानदार हााँ घोर 

इमानदार ।”3 

        यह जागरूक, स्ितंि, घोर इमानदार शखेर बंधन स्िीकार नहीं करता । बचपन में 

ही स्कूल के बंधन-हशक्षा- कान्िेंट स्कूल की हसस्टर की ईपेक्षा ईसके शुरूअती हिरोह के 

लक्षण हैं । शेखर को कोइ मास्टर पढ़ा नहीं पाता । कोइ ईससे हसर लड़ा कर भागता ह ै

कोइ ऄपमाहनत होकर, तो कोइ बेिकूफ बनकर । शेखर के अस-पास के बंधन ही ईस े

प्रकृहत-प्रेमी बना दतेे हैं । जहााँ िह ऐस ेससंार की कलपना करता ह ै हजसमें कोइ रोक-

टोक नहीं ह ै। जहााँ सोचने-खेलने, प्रेम करने सभी की ऄबाध स्ितन्िता ह ै।  जहााँ बस 

एक माि हनयम ह ैक्रक ‘िही हो ओ जो क्रक तुम हो ।’ जबक्रक सच्चाइ आसके हिपरीत ह ैतो 

                                                           
1 अलोचना (पहिका) ऄंक-13, ईपन्यास हिशेषांक, पृ० सं०- 99  

2 लक्ष्मीसागर िाष्णेय – हहन्दी ईपन्यास : ईपलहब्धयााँ, पृ० सं०- 45  

3 ऄज्ञेय –शेखर : एक जीिनी भाग-1, भूहमका से, पृ० सं०- 12   
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आस सामाहजक हस्थहतयों-पररहस्थहतयों के रहत ेही िह हिरोही बनता ह ै। यही हिरोह 

ही ईसमें ‘ऄह’ं का हनमामण करता ह ै। लेक्रकन यह ‘ऄह’ं ऄपने को सरुहक्षत रखने ऄथामत् 

ऄपने ऄहस्तयि को स्ितंि ि ऄहडग रखने के हलए हनर्नमत होता ह ै। ईपन्यास में ऐस ेकइ 

प्रसंग हमलते हैं, जहााँ शखेर का ऄह ंऄपने चरम पर क्रदखाइ दतेा हैं । एक जगह जब 

ईसकी मााँ कलम के हलए शेखर को पीटती ह ैऔर हपटता हुअ शेखर कहता ह ै- 

          “नहीं दूाँगा, कह क्रदया नहीं दूाँगा, चाह ेजान स ेमार डालो ।”1 

आसी तरह लटेरबाक्स के उपर खड़ ेहोने का प्रसंग, सरस्िती से मूर्नत पूजक चाहहए िाला 

प्रसंग, कालेज सहपाठी कुमार के साथ समनलगी सम्बन्ध -आस सम्बन्ध में शखेर का प्रमे 

ही ऄह ंरूप में सामने अता ह ै।   

िह कहता ह,ै  “....कुमार , यक्रद मरेे ऄहतररक्त तमु और क्रकसी के हुए, तो मैं तमु्हारा 

गला घोंट दूाँगा ।”2 

 ईपन्यास में कइ हस्त्रयों के प्रेम-अकषमण, यौन-भाि में भी ईसका ऄह ं ही अगे 

रहता ह ै। आसहलए िह केिल अदान चाहता ह ैप्रदान नही । लेक्रकन िास्तहिकता आसके 

हिपरीत ह ै। िह मूर्नतपजूक चाहता ह ैलेक्रकन िह स्ियं मूर्नतपूजक बनकर ऄपने जीिन में 

अने िाली सभी हस्त्रयों को हनहारता-पूजता ह ै । िह प्रमे में लेना ही नही दनेा भी 

जानता ह ै। शेखर के जीिन में हजतनी भी हस्त्रयााँ अती हैं, ईनमें स ेईसका मन ऄपनी 

मौसरी बहन शहश के प्रहत ही असक्त होता ह ै।  क्योंक्रक शेखर को हजस मूर्नतपूजक की 

खोज ह ैिह एक माि शहश ही बन पाती हैं । शेखर में माि िासना ि सेक्स की भखू 

खोजने िाले शायद कुछ ऄंशों को दखे नहीं पाते । ईपन्यास में ईन ऄंशों पर यक्रद ध्यान 

क्रदया जाए जहााँ शेखर क्रकसी स्त्री स ेअकर्नषत होता ह ैया क्रकसी स्त्री से ऄपना प्रेम व्यक्त 

करता ह,ै तो कही भी कोइ स्त्री ऐसी नहीं हमलती हजससे शेखर को शारीररक होने के 

हलए कोइ संघषम करना पड़ े । क्रफर भी शखेर की दहृि ईसके सुंदर कोमल ऄंगों की 

बनािट तक अकर ही थम जाती हैं ईसस ेअगे कही कोइ सीमा नहीं लांघती । प्रेम के 

                                                           
1 ऄज्ञेय – शेखर : एक जीिनी, भाग-1, पृ० सं०- 127  

2 ऄज्ञेय - शखेर : एक जीिनी, भाग- 1 प०ृ सं०-197  
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एक पड़ाि िासनायमक भी होता ह ैजो मानि शरीर की एक जरूरत माि हैं । शखेर के 

प्रेम में माि िासना-सेक्स की लपटें नहीं ह,ै ईसमें ययाग और मौन का भी ऄनूठा हमश्ण 

हैं । ईसके भीतर भी कही क्रकसी कोने में समाज का डर भी बसता ह ैजो ईसे हिरोही 

होते हुए भी यह सीमा लांघने स ेरोकता ह ै । ऄपनी आन भािनाओं की क्षहत-पूर्नत िह 

क्रदिास्िप्नों में ही करता हैं । फ्रायड ने प्रेम में दबी आस िासना को ‘आन्सेस्ट बैररयर’1 कहा 

हैं । स्ियं लखेक ने आस ेस्िीकार क्रकया ह ैलेक्रकन शेखर की िासनाए ंईस तरह स ेभी दबी 

हुइ नहीं क्रदखाइ दतेी जसैाक्रक फ्रायड ऄपने हसद्धांतों में प्रस्तुत करते हैं ।   

‘आन्सेस्ट बैररयर’ में िासना का शमन उपर स ेक्रदखाइ दतेा ह ैक्रकन्तु िह कही बहुत नीचे 

ऄचेतन में जाकर दब जाती हैं । चेतन जगत में व्यहक्त ररश्ते-नाते, समाज के हनयमों स े

बंधा रहता ह,ै लेक्रकन ऄचेतन में ईसके भाि टकराते हैं । सरस्िती (बड़ी बहन) के साथ 

शेखर को ऐसी भािनाओं की ऄनुभूहत होती हैं हजसे पाने के हलए िह स्िप्न में ऄपने हाथ 

बढ़ाता हैं । आसी तरह शहश और शेखर भी एक सीमा तक आसी ‘आन्सेस्ट बैररयर’ के 

हशकार हैं । लेक्रकन फ्रायड के आस हसद्धातं को भी ऄजे्ञय ने ऄपने ढंग से प्रयोग क्रकया हैं । 

ईपन्यास में अगे जाकर शहश और शेखर का प्रमे ररश्ते-नातों से परे पहुचं जाता हैं । 

आन्सेस्ट बैररयर ऄचानक टूट जाता ह ै हजससे शहश ऄपना िैिाहहक जीिन सब कुछ 

जानते-समझते हुए भी नि कर लेती ह,ै क्योंक्रक यही ईसके प्रमे को पाने का ऄंहतम मागम 

हैं। जीिन के ऄंहतम क्षणों में शहश और शखेर का ऄचेतन प्रेम पाठक के सामने स्पितर 

होते हुए भी ऄपने प्रेम की पहििता बनाए रखता ह ै । ऄचेतन में गहरे दबी ईनकी 

िासना मौका पाकर एक-दसूरे पर जानिर की तरह टूट नहीं पड़ते, ऄहपतु िे ऄपने 

संयम की रेखा बनाए हुए ऄपनी भािनाए ंसामने रखते हैं ।  

                                                           
1 ‘An incestuous love strikes repression, the emotional and the sensual components are 

separated, and the only emotional component persists in consciousness, ouring to its apparent 

desexualization. The original love transferred to a new feminine object which resembles the 

former, but the link between sexual emotion and genial sexuality is not re-established.’ – Psycho 

Analyatical Method and the doctrine of Freud, Vol. I. DALBEZ, P.134 



120 
 

           प्राचीन कहियों का मानदण्ड ऄपनाते हुए समाज की धारा में ऄजे्ञय ऄह ंका 

हिलयन करते चलते हैं । ऄह ं की ऄहभव्यहक्त ही ईससे मुहक्त का मागम ह,ै स्ियं को 

सािमजनीन बनाने का तरीका ह ै। यह सही ह ैक्रक जहााँ शेखर महानता दखेता ह ैिहााँ ऄह ं

नहीं, ईसकी श्दृ्धा क्रदखाइ दतेी ह ै । लेखक आसी ऄहिंाक्रदता के रहते व्यहक्तिादी-

ऄसामाहजक भी कहा गया, क्रकन्तु िैयहक्तक हिकास की प्रमखुता ऄज्ञेय के समस्त 

साहहयय में लहक्षत होती हैं ।  आसका तायपयम यह कदाहप नहीं ह ै क्रक ईनके पाि 

ऄसामाहजक ह,ै हजनका समाज-पररिार स ेकोइ लेना-दनेा नहीं ह ै। िह व्यहि के साथ-

साथ समहि की मुहक्त चाहता ह ै। 

                  शेखर का यह स्िातंत्र्य-हिरोह क्रकशोरािस्था में ‘मैं’ से ‘ममेिर’ की ओर 

ईन्मुख होता ह ै ।  शखेर का जेल जाना, गरीब हिद्यार्नथयों के हलए राहि पाठशाला 

खोलना, बूढ़ी औरत को पीठ पर लादकर ऄस्पताल ले जाना, ऄछूतों के हलए लड़ना, 

एटंीगोनब क्लब की स्थापना और ईसके द्वारा युिा समाज और हस्त्रयों में एक जागरूकता 

लाने का प्रयास, ‘हमारा समाज’ नामक पुस्तक हलखना अक्रद प्रसगं सभी ईसकी 

सामाहजक भागीदारी लहक्षत करते ह ै। लेखक स्ियं भी कहता ह ैक्रक,   “शेखर हन:संदहे 

एक व्यहक्त का ऄहभन्नतम हनजी दस्तािेज़ A Record of personal suffering  ह,ै 

यद्यहप िह साथ ही ईस व्यहक्त के युग सघंषम का प्रहतहबम्ब भी ह ै। आतना और ऐसा िह 

हनजी नहीं ह ैक्रक ईसके दािे को अप ‘एक अदमी की हनजी बात कहकर ईड़ा सके, मेरा 

अग्रह ह ैक्रक ईसमें मेरा समाज और मेरा युग बोलता ह ैक्रक िह मरेे और शेखर के युग का 

प्रतीक ह ै ।”1 हबना युग-समाज को शाहमल क्रकए क्रकसी व्यहक्त के व्यहक्तयि का हनमामण 

एिं हिकास ऄसम्भि ह ै।  

             अलोचकों ने शेखर के हिरोह की प्रकृहत को लकेर भी सिाल ईठाए हैं । क्रकसी 

ने रोमांरटक हिरोही कहा ह ैतो क्रकसी ने हनहहहलस्ट । तो कोइ आन दोनों से परे जाने की 

बात कहता ह ै। ईपन्यास में अरंभ से ही शेखर का हिरोह ईस समाज, धमम, पररिार, 

सिा, ऄथमव्यिस्था स ेरहा ह ैजो मनुष्य के व्यहक्तयि की पररपूणमता के हिकास में बाधक 

                                                           
1 ऄज्ञेय – शेखर : एक जीिनी, भूहमका पृ० सं०- 10  
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ह ै। िह बंधन लगाने िाली ईस हर व्यिस्था को तोड़ना चाहता ह ैजो मानि से ईसकी 

स्ितन्िता छीनती ह ै। ईस रूक्रढ़युक्त समाज ि छोटी सोच को जड़ स ेईखाड़ना चाहता ह ै

और एक ऐस ेलोक-समाज की कलपना करता ह ैजहााँ सब बराबर हो, जो जैसा ह ैिह 

िैसा ही रह े । आसहलए शेखर िसैा हनहहहलस्ट हिरोही नहीं ह ैजो हिनाश ही हिनाश 

सिोपरर माने, िह हनमामण भी चाहता ह ैक्रकन्तु बधंन मकु्त समाज की स्थापना के साथ ।  

शेखर ठीक ऄराजकतािादी भी नहीं ह,ै लेक्रकन ऄनुशासन की िह अदशम हस्थहत िह 

स्िेच्छा स ेस्िीकारता ह,ै हजसमें समहि का कलयाण हनहहत हो । राष्ट्रीय कांगे्रस की मााँग 

पर हिशेष राजनीहतक जागृहत ि रूहच न होने पर भी शेखर स्ियंसेिकों के दल में ऄपना 

नाम हलखिाता ह ैक्योंक्रक हड्रल के हनयमाचरणों से ईसे शांहत हमलती थी ।  

        ईपन्यास में अक्रद स ेऄंत तक यह हिरोह - प्रेम, िासना, भय, ऄह,ं बंधन, घृणा 

अक्रद सभी भािों के साथ रोमांरटक रूप में ही व्यक्त हुअ ह,ै लेक्रकन आसमें एक गैर-

रोमांरटक कलपना भी क्रदखाइ दतेी ह,ै जब शेखर कहता ह ै-  “मैं ईस क्रदन की कलपना 

करता हाँ क्रक हजस क्रदन हमारे दशे के, हमारे संसार के िांहतकारी कहलाने िाल ेव्यहक्तयों 

में ऐसी प्रखर क्रकन्तु शीतल बौहद्धक घृणा जागेगी...क्योंक्रक हिरोह ऄनंत ह,ै हनयय ह,ै 

क्योंक्रक ईसके ईपकरणों में प्रेम के बाद सबसे बड़ा ऄमोघ ऄस्त्र ह ै यही बौहद्धक              

घृणा... ।”1 

ईपन्यास के ऄंत तक अते-अते यह हिरोह रागेिर स्िरूप की ओर बढ़ता जाता है । जब 

शेखर शहश से कहता ह ै-  “मैं जो कुछ हलखता हाँ, ईबलकर हलखता हाँ, पर मुझे लगता ह ै

क्रक यह ऄच्छा नहीं ह ै। बहलक कभी यह भी लगता ह ैक्रक ईदशे्य भी ईसमें नहीं क्योंक्रक 

िह ईबाल ह ैऔर ईदशे्य के हलए तो नक्शा बनाकर संयम से चलना चाहहए ।”2 ‘ईबाल’ 

पर संयम’ को महत्त्ि दनेा, रोमांरटक हिरोह स ेअगे बढ़ने का प्रयास ही ह ै। 

                कुछ अलोचकों ने आसकी तुलना पािायय ईपन्यासों एिं पािों के साथ कर 

ईपन्यास की मौहलकता पर प्रश्नहचन्ह लगाया हैं । कोइ शेखर को ईपन्यासकार का 

                                                           
1 ऄज्ञेय – शेखर : एक जीिनी, भाग-2  पृ० सं०- 30  

2 ऄज्ञेय – शेखर : एक जीिनी, पृ० सं०- 150  
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प्रहतरूप ि ईपन्यास को लखेक की अयमकथा कहता ह ैतो कोइ जेम्स ज्िायस, तुगमनेि 

अक्रद के जीिन से प्रभाहित मानता ह ै। शखेर के हिरोह का म ाडल तुगमनेि के ईपन्यास 

‘हपता और पुि’ का नायक बाजरोि को लेकर तैयार क्रकया गया ह ै। आस सन्दभम में बच्चन 

नसह का कथन ह ैक्रक,  “ऄजे्ञय ने बाजारोि को हनयहतिादी और शेखर को सम्पूणम मानि 

की क्रदशा में ऄग्रसर होने िाला कहा ह ै। स्ितंि तो िह चरम कोरट का ह ैक्रकन्तु मानि 

तो िह अधा ऄधूरा भी नहीं ह ै । बाजारोि कला, संस्कृहत, धमम अक्रद के पारस्पररक 

मूलयों को नकारता ह ै । नकार ईसका भी ऄमोघ ह ै । पर िह नकार एक ऄस्थायी 

दहृिकोण ह,ै समय सापेक्ष ह ैन शखेर का हचरंतन फलसफ़ा ।”1 

आस रटप्पणी पर ऄज्ञये ऄपनी प्रहतक्रिया देत ेहुए स्पि कहत ेह ैक्रक,  “शेखर पर बाजारोि 

का प्रभाि, मैं समझता हाँ हबलकुल नहीं ह ै। बाजारोि रुसी हनहहलज्म की दने ह ै। तुगमनेि 

हनहहलस्ट नहीं था, लेक्रकन ईसने युग की प्रिृहियों को पहचाना और हिश्लषेण करके आस 

प्रिृहि का चरम रूप सम्मुख रख क्रदया । मैं भी अतंकिादी दल से सम्बंद्ध रहकर भी 

‘कनन्िसड’ अतंकिादी नहीं रहा, पर मुझे आसमें बड़ी क्रदलचस्पी रही क्रक अतंकिादी का 

मन कैसे बनता ह ै । शखेर की रचना आसी से अरम्भ हुइ ।...बाजारोि हनयहतिादी ह ै

..शखेर हनयहतिादी नहीं ह.ै..।”2 

          ऄजे्ञय की आस प्रहतक्रिया पर ऄपनी सहमहत दतेे हुए डा० भारतभषूण ऄग्रिाल 

का मत ह ैक्रक,  “दोनों में ऄहधक हचिण भेद ह ै।”3 स्पि ह ैक्रक ‘शखेर’ और ‘बाजारोि’ का 

चररि अधारभूत हभन्नता हलए हुए हैं । आसहलए शेखर पर ‘बाजारोि’ का प्रभाि ढूढ़ना 

व्यथम ह ै।  

              शखेर एक जीिनी की तुलना रोम्यााँ रोला के ईपन्यास से भी की गइ । आस 

सन्दभम में मोहन राकेश का मत ह ै क्रक,  “ऄजे्ञय का शेखर क्रकसी भी भूहम की ईपज हो 

सकता ह ै । ऐसे सािमभौम चररिों के साथ सम्िेदनशील हृदय हनजयि का सम्बन्ध 

                                                           
1 अलोचना पहिका, ऄंक 13, ईपन्यास हिशेषांक : मध्यिगीय िस्तु तयि का हिकास, बच्चन नसह, पृ० सं०- 130  

2 ऄज्ञेय – अयमनेपद (शेखर एक प्रश्नोिरी), पृ० सं०- 55    

3 भारतभूषण ऄग्रिाल – हहन्दी ईपन्यास पर पािायय प्रभाि, पृ० सं०- 395  
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स्थाहपत नहीं कर पाता । ऄहधक-स-ेऄहधक िे दिे-प्रहतमाओं की तरह ईसकी अस्था के 

हिषय हो सकते ह ै। रोम्यां रोला का ज्यां क्रिस्ताफ भी, हजसस ेशायद लखेक ने शेखर की 

रचना की प्रेरणा ली ह,ै शेखर की ऄपके्षा कही ऄहधक ऄपने दशे की हमट्टी का बना हुअ 

चररि ह ै। ईसके शरीर में जममनी का खून खौलता ह ैऔर िह फ़्ांस में रहकर भी ऄपनी 

आस हभन्नता को हछपा नहीं सकता ।”1  

आस प्रभाि को लहक्षत करते हुए एक ओर अलोचक डा० भोलाभाइ पटेल आसके समथमन 

में कहते ह ै क्रक,  “क्रकशोरािस्था और युिािस्था के हचिण में भी कुछ साम्यता के ऄंश 

क्रदखाइ पड़ेंगें ।  क्रकशोर शेखर एक बार घर से भाग जाता ह,ै क्रिस्ताफ भी एक बार घर 

से भाग कर रातभर बाहर रहता ह ै। ‘ज्या ंक्रिस्ताफ’ में क्रिस्ताफ का ईसके हमि ‘ओटो’ 

के प्रहत समलैंहगक अकषमण क्रदखाया गया ह,ै शखेर में भी ‘कुमाराप्पा’ के प्रहत शखेर का 

समलैंहगक अकषमण ह ै।”2 

यथास्थान कुछ प्रसंगों में शेखर स ेक्रिस्ताफ की साम्यता हमलने के कारण परोक्ष प्रभाि 

माना जा सकता ह ै । आसके ऄलािा भोलाभाइ पटेल ने ‘मासले प्रूस्त’ के ईपन्यास 

‘ररमेंबरेस अफ द नथग्स पास्ट’ से भी समता खोजने का प्रयास क्रकया ह ै। आस ईपन्यास 

का मलू फ्रासंीसी नाम ह ै- ‘अला ररशचम घ ुता पघ्रू’ याहन ‘खोये हुए समय की खोज में’ । 

आस ईपन्यास का नायक ‘मासेल’ भी शखेर की तरह जीिनी हलखने बैठता ह ै। शखेर का 

ऄपनी मााँ के प्रहत लगाि मासले की ऄपेक्षा नगण्य ह ै। ऄजे्ञय और प्रूस्त की रचनादहृि में 

ऄंतर तो ह ैपर शैशि की घटनाओं के माध्यम से चररि हिकास और ऄतीत के ऄिलोकन 

में समानता भी ह ै। शेखर फासंी की सजा में बैठा जीिन तलाश रहा ह ैतो मासेल खोय े

हुए समय में ।3 

                                                           
1 अलोचना (पहिका) ऄकू्तबर 1954 , ईपन्यास ऄंक, पृ० सं०- 22  

2 भोलाभाइ पटेल – ऄज्ञेय : एक ऄध्ययन , पृ० सं०- 170-171  

3 भोलाभाइ पटेल – ऄज्ञेय : एक ऄध्ययन , पृ० सं०- 172  ( भोलाभाइ पटेल का कहना ह ैक्रक – “......लेक्रकन दोनों नायकों 

की पररहस्थहत में एक बहुत बड़ा फकम  है। ऄपनी जीिन-यािा के मध्य तक पहुाँचते-पहुाँचते प्रूस्त के कथा-नायक के ऄनेक भ्रमों 

का हनरसन होता ह,ै हिशेषकर समाज और प्रेम-हिषयक, लेक्रकन एकमाि कला के बारे में ईसकी अस्था क्रकसी दिैी प्रेरणा से 

बनी रहती ह,ै जो ईसे ऄपनी कथा हलखने में प्रिृत करती है।”) 
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          कुछ अलोचकों ने शेखर : एक जीिनी पर ‘जेम्स जायस’ के ‘पोटे्रट अफ द 

अर्टटस्ट एज़ ए यंगमैंन’ ईपन्यास का भी प्रभाि बताया ह ै। तो क्रकसी ने नायक ‘स्टीफन’ 

पर जायस की और ‘शेखर’ पर ऄजे्ञय की छहि खोजी ह ै। हजस तरह लखनउ में एक घोड़ े

की लयबद्ध गहत स े शखेर को ‘एहपक्रफनी’ का बोध होता ह,ै ईसी तरह एटीफेन को 

जलप्रिाह के मध्य एक हस्थर एक कन्या को दखेकर एपीक्रफनी होती है । स्टीफन पर मााँ 

का प्रभाि ह ै ; शेखर पर हपता का ।  आस तरह साम्य-िैषम्य हनकालते हुए पािायय 

प्रभाि लहक्षत क्रकया गया ह ै। आसके साथ ही ‘एडहिन प्यू’ का भी शखेर पर प्रभाि माना 

गया ह ै।  आस प्रभाि को स्ियं लखेक ऄज्ञये ने स्िीकृहत दी ह ैक्रक,  “अपको यह जानकर 

अियम होगा क्रक मुझ पर ऄंगे्रजी के एक ऐसे साधारण लखेक का प्रभाि ह ैहजसका नाम 

भी कम ही लोग जानते होगें । िह ह ैपहल ेमहायुद्ध के अस-पास का लखेक ‘एडहिन प्यू’ 

। ईसका ईपन्यास ह ै– थ्रू द अआज़ अफ़ ए चाआलड’... । शेखर : एक जीिनी के हनमामण 

में आसका भी हाथ ह ै।”1  

        बीसिीं सदी के प्रख्यात कहि-ईपन्यासकार डी.एच लारेस के ‘संस एडं लिसम’ 

ईपन्यास का प्रभाि भी शेखर पर लहक्षत होता हैं । आस प्रभाि का स्पिीकरण दतेे हुए 

डा० भारतभषूण ऄग्रिाल का कहना ह ैक्रक,  “आस ईपन्यास के साथ शेखर : एक जीिनी 

का साम्य कम महत्त्िपणम नहीं ह ै । दोनों ही कृहियााँ अयमकथायमक ह ैऔर दोनों में 

चररतनायक के शैशि और यौिन के िहमक हिकास का िणमन ह ै।”2 

शेखर : एक जीिनी पर पािायय कहियों जैस ेशलैे, कीट्स, बायरन अक्रद का स्पि प्रभाि 

हैं ।  ऄज्ञेय स्ियं आस प्रभाि को यथास्थान मानते हुए कहते ह ैक्रक,  “...और क्रफर यह भी 

सोहचए क्रक शेखर ह ैकौन? हजस िगम का प्रतीक पुरुष िह ह,ै िह क्या सचमुच ऄंगे्रजी के 

प्रभाि को स्िीकार करना ऄहनिायम नहीं ह?ै”3 

                                                           
1 नइ धारा (पहिका) ऄप्रैल 1967 ,(लेख- रामिचन राय – ठाठ फकीरी के ईद्घोषक : ऄज्ञेय के साथ’), पृ० सं०- 80-81   

2 डा० भारतभूषण ऄग्रिाल – हहन्दी ईपन्यास पर पािायय प्रभाि, पृ० सं०- 58  

3  ऄज्ञेय – अयमनेपद, पृ० सं०- 68  
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         आस प्रकार ऄनेक प्रभािों के बािजूद भी भारतभषूण ऄग्रिाल का यह मत सभी 

प्रभािों का एक हनचोड़ बनकर शखेर की मौहलकता प्रस्तुत करता ह ै क्रक,  “एक भाि-

प्रिण युिक की जीिन-गाथा के माध्यम से ‘शखेर’ में भारतीय निजागरण का, युगीन 

पररहस्थहतयों का, दाशमहनक हजज्ञासा और सामाहजक संघषम का एिं पाररिाररक सम्बन्धों 

के खोखल तोड़कर एक महत्त्िकांक्षी व्यहक्तयि के हिकास और ियैहक्तक प्रेम की 

ऄहतशयता और ईदारता का ऐसा सिामगीण, मार्नमक एि ंप्रभािपूणम प्रक्षपेण ह ै क्रक यह 

ऄपूणम कृहत भी िीनस की मूर्नत की भांहत ऄनन्य सौन्दयम से मंहडत हो गयी ह ै।”1  

ऄत: शेखर का व्यहक्तयि चाह ेक्रकसी से भी प्रभाहित ि समता रखता हो, लेक्रकन ईसका 

ऄंतममन युगीन पररहस्थहतयों से ही गढ़ा गया हैं । ईपन्यास के दोनों भागों में ऄजे्ञय के 

पाि पररहस्थहतयों के  ऄनुरूप ऄपना व्यहक्तयि हनर्नमत करते हुए ऄन्य पािों को भी 

प्रभाहित करते हैं । 

 

 भाषा-हशलप के नए प्रयोग 

 यह ईपन्यास अधुहनक युग के बदलािों के साथ-साथ नए प्रोयौहगक दौर में 

हलखा गया ह,ै हजसस े ईपन्यास के हशलप-शलैी पर भी सिाल ईठने संभि थे । 

स्िच्छंदतािादी समीक्षक नदंदलुारे िाजपयेी ने आस ईपन्यास के शीषमक तथा ईपन्यास-

हिधा को लकेर ही प्रश्न ईठाया ह ै। ईनका मानना ह ैक्रक,  “आसे हम ईपन्यास भी नही 

कह सकते, क्योंक्रक आसमें एक ही पाि का चररि हचहित ह.ै...अरंभ स ेही ईसका चररि 

हजस ढांचे में ढल गया ह,ै ऄंत तक िही सााँचा क्रदखलाइ दतेा है । क्रकन्तु जीिनी में बहुत 

से स्थल औपन्याहसक भी ह,ै हिशेषत: दसूरे भाग में...जीिनी में एक हिशालता ऄिश्य ह ै

क्रकन्तु औपन्याहसक हिशालता नहीं । घटनाओं, पररहस्थहतयों और चररिों का संघषम 

क्रकसी बड़ ेपमैाने पर नहीं पाया जाता ।”2 

                                                           
1 डा० भारतभूषण ऄग्रिाल – हहन्दी ईपन्यास पर पािायय प्रभाि , पृ० सं०- 142  

2 नंददलुारे िाजपेयी – अधुहनक साहहयय, पृ० सं०- 226  
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 ईपन्यास-हिधा के साथ यह नया प्रयोग हशलप-पक्ष पर ऄहधक रटका हुअ क्रदखाइ 

दतेा हैं। कथा की जगह अयमहनरीक्षण तथा तकनीकी-हशलप शलैी को यरूोप में काफी 

प्रहतष्ठा हमल चुकी थी । आस सम्बन्ध में दिेराज ईपाध्याय रटप्पणी करते हुए कहते ह ैक्रक,  

“अजकल औपन्याहसकों का एक ऐसा दल ह ै हजसने कथा भाग को ऄपने यहााँ स े

हनष्काहसत कर क्रदया ह ै। यक्रद छोटी-सी कथा ह ैभी तो ईस ेआतना पीटा गया ह,ै आतना 

धुना गया ह ैक्रक िह घटना न रह कर मानहसक जगत की लहर माि रह गइ है । जेम्स 

ज्िायस, मासमल प्रूस्त, िजीहनया िुलफ अक्रद आसी श्ेणी में अएगें । ....कथा-साहहयय में 

अयम-हनरीक्षणता के ‘प्राबलय’ तथा ‘टेकनीक’ की दहृि से प्रेमचन्दोिर ईपन्यासों में शखेर 

: एक जीिनी आसी कोरट की रचना ह।ै”1 

              कथा तयि की क्षीणता को रेखांक्रकत करते हुए समीक्षकों के मत प्राय: एकमत 

ही हैं । श्ी गगंाप्रसाद पाण्डये का मानना ह ैक्रक,  “शेखर में कहानी का एकांत ऄभाि ह,ै 

हबखरी-हबखरी, ईखड़ी-ईखड़ी ऄसंबन्द्ध श्ृंखलाओं से ईसे जोड़ने-तोड़ने का प्रयत्न क्रकया 

गया ह ै।”2 

ऄजे्ञय के ईपन्यास में स्थूल कथानक नहीं ह ै क्रक कथा एक हनयत नबद ू स े शरुू होकर 

पररणहत तक पहुचंें । यहााँ मानि जीिन की घटनाए ंही कथा की गहत हनधामररत करती हैं 

। िह सूक्ष्म-तंतुओ से बनुी जाती हैं । ‘ऄजे्ञय के ईपन्यासों का कथानक न तो (प्रेमचन्द-

परम्परा के कथाकारों की भांहत) स्थलू होता ह,ै न सीधा या सपाट ही । बहलक सच तो 

यह क्रक आनके कथानकों में एक हिशेष प्रकार का अंतररक अितमन-प्रययाितमन होता ह ै।’3 

            लेखक ने कथा को हिहभन्न शैहलयों में प्रस्तुत क्रकया हैं । मुख्य रूप स ेकथा की 

शुरुअत स्मृहत से होती ह ै। जहााँ ईपन्यास का केन्रीय पाि ऄपनी जीिन-यािा के ऄंहतम 

पड़ाि में अकर बीते पलों को समेटता ह ै।  सम्पणूम ग्रन्थ (शखेर : एक जीिनी) पिूम दीहप्त  

(फ्लशै बकै) की पद्धहत पर हनर्नमत ह ै। चंूक्रक स्मृहतयााँ सुसम्बंद्ध रूप में ईक्रदत नहीं होती ; 

                                                           
1  अलोचना (पहिका), ईपन्यास ऄंक ऄकू्तबर 1954  

2  गंगाप्रसाद पाण्डेय – हहन्दी कथा साहहयय, पृ० सं०- 186  

3 नंदकुमार राय- ऄज्ञेय की औपन्याहसक संचेतना, पृ० सं०- 96  
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ऄतएि शेखर की आन स्मृहतयों में भी कोइ हनहित श्ृंखला नहीं ह ै । ि े ऄहधकतर 

हिश्ृंखल ह ै। शखेर का मानस आतना तरल रहा ह ैक्रक जीिन की छोटी-से छोटी घटना 

की भी ईसके भीतर एक हिशेष प्रहतक्रिया होती ह,ै ईसी प्रकार जैस ेएक क्षुर कंकरी भी 

जल को तरंगाहयत कर दतेी ह ै।’1  

ईपन्यास का पहला भाग दशृ्यों स ेभरा पड़ा ह ै। दशृ्य हिधान शलैी के प्रयोग स ेपािों का 

चाररहिक हिकास ऄहधक स्पि लहक्षत हुअ हैं । जबक्रक दसूरे भाग में दशृ्यों की संख्या 

ऄपेक्षाकृत कम क्रदखाइ दतेी ह ै।  यहााँ कथानक हििरण शलैी द्वारा गहत पकड़ता ह ै। आस 

सन्दभम में एक अलोचक  डा० परुुषोिम दबु ेका मानना ह ैक्रक,   ‘ईपन्यास के दसूरे भाग 

में कथा-काल हिपयमय शैली का प्रयोग क्रकया गया ह ै । आस पद्धहत में न तो कथा के 

हिकास िम में स्िाभाहिकता रहती ह ैऔर न ही पािों के चररि का हिकास सीधी गहत 

से हो पाता ह ै।2 साथ ही आस ‘ईपन्यास में एक ओर नचतन, हिश्लेषण और िणमन का योग 

ह,ै िही दसूरी ओर ईसमें कथोपकथन की भी ऄच्छी योजना है ।’3  

                   संिादों में पािों ने ईद्धरण-शलैी का भी प्रयोग क्रकया हैं । जहााँ पाि 

ऄपनी भािनाएाँ, हिचार दसूरे कहियों-लेखकों की पंहक्तयों के द्वारा ईद्धरणस्िरूप व्यक्त 

करते हैं ।  आसके ऄलािा ईपन्यास में चेतना-प्रिाह शलैी का भी प्रयोग क्रकया गया ह ै। 

आस शलैी में मन ईठने िाले भािों की ऄव्यिहस्थत हस्थहत को हबना पररितमन के ज्यों-

का-ययों प्रस्तुत क्रकया जाता ह ै। ऄसम्बन्द्ध भािनाओं का एक हनरंतर प्रिाह सदा मन में 

बहता रहता ह ैऔर िह पाि के व्यहक्तयि तथा बाह्य पररहस्थहतयों स ेप्रभाहित रहता है । 

आस तरह लेखक ने आस ईपन्यास में आन सभी शैहलयों का प्रयोग यथास्थान क्रकया हैं ।  

                   शखेर : एक जीिनी की भाषा को लकेर भी अलोचकों ने कइ सिाल 

ईठाए हैं ।  ये सिाल मलूतः ऄजे्ञय के समस्त कथा-साहहयय पर ईठाए गए हैं ।  िह यह 

                                                           
1  हशिनारायण श्ीिास्ति – हहन्दी ईपन्यास, पृ० सं०- 289  

2 डा० पुरुषोिम दबुे – व्यहक्त-चेतना और स्िातन्त्र्योिर हहन्दी ईपन्यास, पृ० सं०- 217 ( पुरुषोिम दबुे का मत ह ै- “आस 

पद्धहत में कथा-हिकास के स्िाभाहिक िम ऄथिा पािों के चररि हिकास की सीधी गहत को ईलट-पुलट कर प्रस्तुत क्रकया 

जाता ह।ै”) 

3 सययपाल चुघ – प्रेमचन्दोिर ईपन्यासों की हशलपहिहध, पृ० सं०- 303  
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ह ै क्रक ऄजे्ञय की भाषा बौहद्धक और अहभजायय िगम की भाषा ह ै । प्राय: सभी लखेक 

ऄपनी भाषा पािानुकूल एिं प्रसंगानुकूल प्रयोग करते अए ह ैि करत ेह ै। चंूक्रक ऄजे्ञय के 

ईपन्यास के पाि अधुहनक, हशहक्षत एि ं बौहद्धक िगम स े चयहनत ह ै तो साधारणत: 

ईनकी भाषा-शब्द भी ईनके व्यहक्तयि एिं िातािरण ऄनुरूप ही प्रयोग क्रकये जाएगें ।  

                 अलोचकों द्वारा लगाए गए आस अरोप पर  ऄज्ञये  ऄपना हिचार स्पि दतेे 

हुए कहते ह ै क्रक,   “मैं समझता हाँ क्रक अयमाहभव्यहक्त स ेभी ज्यादा महत्त्ि की बात ह ै

दसूरे तक पहुाँचना यानी सम्प्रेषण । ऄगर मैं दसूरे तक पहुाँचना चाहता हाँ तो क्रकस 

माध्यम से पहुचूंगा यह मेरे सोचने की बात ह.ै.......मैं जो भाषा हलखता हाँ ये तो 

ऄहभयोग मैं हबलकुल स्िीकार नहीं कर सकता क्रक िह ऄहभजात िगम की भाषा ह ै । 

ऄहभजात िगम की भाषा अज या तो ऄंगे्रजी या तो एक हखचड़ी भाषा ह,ै हजसमें ऄंगे्रजी 

में हहन्दी और संस्कृत के या हहन्दी में ऄंगे्रजी के शब्द जरूरी तौर पर अते है । ऄहभजात 

िगम तो ओर कोइ भाषा जानता ही नहीं । मैं जो भाषा बोलता हाँ, ईसमें तो कोइ भी 

शब्द ययाज्य नहीं ह.ै....िह संस्कृत का ह ैक्रक फारसी, ऄरबी का ह ैक्रक दशेज ह ैक्रक ग्राम्य 

ह ैक्रक क्या ह,ै मुझे आसकी नचता नही ह ै।....ऐस ेबहुत स ेशब्द जोक्रक ऄहभजात िगम का 

ही नही जोक्रक ईनके िगम का अदमी भी हलखते हुए भी थोड़ी दरे हझककता है । जब ि े

ऐसे शब्द पाते ह ैतो कहते ह ैक्रक ये तो सजािट के हलए दहेात से कुछ शब्द ईठा कर रख 

हलए गए ह ै।....ऄगर मरेी रचना में...जहााँ जो शब्द सही और सटीक ह ैिही रखा गया 

ह.ै...आसकी नचता नहीं होनी चाहहए क्रक िह कहााँ से अया ह ै।”1 

 ऄजे्ञय का यह मत ‘शखेर : एक जीिनी’ ईपन्यास की भाषा के सम्बन्ध में सटीक 

ह ै । ईपन्यास की भाषा संस्कृत, तयसम,् तद्भि, फ़ारसी, ऄरबी तथा ऄगें्रजी शब्दों स े

बुनी गयी हैं । हजस िगम से पाि चुना गया ह ैईसकी भाषा भी ईसी के ऄनुकूल रखी है । 

ईपन्यास में ऄलंकारों, प्रतीकों, मुहािरों-सूहक्तयों अक्रद का भी प्रयोग बहुलता से क्रकया 

गया हैं । हशलप के आस नएपन पर अलोचकों ने हजतने वं्यग्य-रटप्पहणयााँ की ; ईन सभी 

अरोपों-शंकाओं के स्पिीकरण में ऄज्ञये कहते ह ै क्रक,  “हशलप-शैली की चकाचौंध के 

                                                           
1 संपा० कृष्णदि पालीिाल – ऄज्ञेय से साक्षायकार, पृ० सं०- 19  



129 
 

कारण हम कइ नइ कृहतयों को िह महत्त्ि दनेे लगे ह,ै हजनकी िे िास्ति में पाि नहीं ह ै

और जो भहिष्य ईन्हें नहीं दगेा ।”1 

                 हजस युग में ऄजे्ञय यह ईपन्यास हलख रह ेथ,े ईस समय ईनके ये हिचार 

भारतीय समाज-संस्कृहत के हनयमों के हिपरीत थे । क्रकन्तु बदलते सम्बन्धों एिं व्यहक्त 

की ऄंतव्यमथा का यह नया रूप दबा-हछपा सा ही सही, लेक्रकन कहीं-न कहीं मौजूद जरुर 

था । हजसे कथाकार ऄज्ञेय ने बेहद करीब स े समझा-परखा और ऄपने ईपन्यास का 

कथानक हनर्नमत क्रकया । व्यहक्त के ऄंतममन की परतों जैसा हिश्लेषण ईपन्यासकार ऄजे्ञय 

ने शेखर के व्यहक्तयि के द्वारा क्रकया, िसैा सूक्ष्म हचिण ऄन्य हहन्दी कथाकारों के यहााँ 

दलुमभ प्रतीत होता हैं । ईस दौर में कुछ कृहतयों के समक्ष रख आस ईपन्यास को दरक्रकनार 

कर क्रदया गया था । मूलयांकन की दहृि से आस ईपन्यास में कइ िुरटयााँ हनकाली गयी थी, 

साथ ही पाठकों के समक्ष आसकी छहि कमिर अाँक कर प्रस्तुत की गइ, लके्रकन भहिष्य ने 

आसे आसकी महिा प्रदान की हैं । ितममान युग में ‘शेखर : एक जीिनी’ में ईठाए गए मुद्द े

ऄपनी प्रांसहगकता स्ियं लहक्षत करते हैं । ऄजे्ञय के िे हिचार हजन्हें ईनके समय में 

पाठकों ने नाक-भौं हसकोड़ कर नकार क्रदए थे, िे सभी अज की युिा पीढ़ी के गल ेअराम 

स ेईतर जाते हैं । अज अलोचकों के साथ-साथ पाठक समुदाय भी आस ईपन्यास की 

मूलयििा को नयी ऄथमििा के साथ स्िीकार कर पाया ह ै। 

3.1.2  नदी के द्वीप 
   

 कर्थय का स्िरूप ि स्ितिं सिा                           

                     ऄजे्ञय के दसूरे ईपन्यास ‘नदी के द्वीप’ को अलोचकों ने पृथक ि स्ितंि 

मानते हुए भी आसे ऄिान्िर ि ऄंहतम रूप में ‘शेखर : एक जीिनी’ का ही हिकास ि 

प्रकारांतर से प्रस्ताहित तीसरा भाग माना ह ै। कुछ समीक्षकों ने कहा ह ैक्रक शेखर : एक 

जीिनी की समस्त संभािनाए ं पूंजीभूत होकर ‘नदी के द्वीप’ में पररलहक्षत ि ऄनुभूत 

होती हैं । साथ ही ि े‘शखेर’ के व्यहक्तयि का हिकहसत ि पररपक्व रूप ‘भुिन’ को मानते 

                                                           
1 ऄज्ञेय – अधुहनक हहन्दी साहहयय, पृ० सं०- 92  
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हैं । आस पररपेक्ष्य में रामस्िरूप चतिुदेी का कहना ह ैक्रक,  ‘नदी के द्वीप’ ईपन्यास शखेर 

: एक जीिनी का ही पररहशि ि प्रस्ताहित तीसरा भाग ह ै।’1 आसी मत के साथ ऄपनी 

सहमहत रखते हुए एक ऄन्य अलोचक डा० आन्रनाथ मदान का मानना ह ै क्रक,  “रेखा 

शहश का हिकहसत रूप ह ैऔर भुिन शखेर का पररहशि रूप, जो शखेर के ऄभाि को 

पूरा करता ह ै।”2 

              आसके हिपरीत कुछ समीक्षकों ने आसे एक काव्यायमक ईपन्यास कहा हैं । 

ईपन्यास की प्रकृहत-अकृहत काव्यनुभूहतयों की ही संरचना ह,ै हजसमें दशेी-हिदशेी 

कहियों की काव्य-भािनाओं का यथास्थान प्रयोग क्रकया गया हैं । ‘नदी के द्वीप’ ऄजे्ञय की 

काव्यानुभूहत का औपन्याहसक रुपान्तरण ह ै ।  आस सन्दभम में डा० केदार शमाम का मत 

ईललखेनीय ह,ै  “ ‘नदी के द्वीप’ नामक बहुचर्नचत कहिता में ईन्होनें जो कहा ह ैईस ेआस 

ईपन्यास में एक जीिन दशमन के रूप में प्रस्तुत क्रकया ह ै । द्वीप की ईपमानगत 

प्रतीकायमक सीमा को हजतना हिस्तार ऄजे्ञय को दनेा था िह कहिता में न क्रदया जा 

सका । ईसकी हििृहि आस ईपन्यास में ह ै। िह द्वीप का प्रतीक कहिता से ऄहधक व्यापक 

ऄथों में ईपन्यास के कर्थय को ऄपने में समेटे हैं ।”3  

         अलोचकों के ऐसे मतों के चलते पाठक के समक्ष ‘नदी के द्वीप’ ईपन्यास की 

स्ितंि सिा कटघरे में लहक्षत होती ह ै ।  ‘नदी के द्वीप’ को शेखर : एक जीिनी का 

प्रस्ताहित तीसरा भाग मान लेना संकुहचत दहृिकोण का प्रमाण ह,ै क्योंक्रक ‘नदी के द्वीप’ 

ईपन्यास एक ऄलग कालखंड में हलखा गया ईपन्यास ह,ै हजसमें लेखक ने हिहभन्न िगम 

केहन्रत पाि चुने हैं । यहााँ घटनाएाँ कथा का रूप नहीं लेती, ऄहपतु पािों की मानहसक 

क्रियाएाँ-प्रहतक्रियाएाँ ही कथा गढ़ती चलती ह ै।  शेखर की भांहत यहााँ क्रकसी पररिार एिं 

सदस्यों-सम्बन्धों की कथा नहीं चलती, बहलक यहााँ चार प्रमुख िगम लहक्षत व्यहक्तयिों की 

संिेदना के माध्यम स ेप्रमे, हििाह, सहजीिन, बौहद्धक-नैहतक हिचारधारा, हनणमय की 

                                                           
1 रामस्िरूप चतुिेदी – हहन्दी निलेखन, पृ० सं०- 99   

2 आन्रनाथ मदान  - अज का हहन्दी ईपन्यास, पृ० सं०- 51  

3 डा० केदार शमाम – ऄज्ञेय के ईपन्यास : प्रकृहत और प्रस्तुहत, पृ० सं०- 59  
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स्ितन्िता अक्रद की प्रधानता सिोपरर हैं । साथ ही हशलप के क्षिे में क्रकए गए नए प्रयोग 

भी आस ेशखेर : एक जीिनी ईपन्यास से ऄलग रखते हैं । 

          ‘नदी के द्वीप’ ईपन्यास से पहले ऄजे्ञय ने आसी शीषमक स ेएक कहिता भी हलखी ह ै

। कहिता का कर्थय और ईपन्यास में पािों के संिादों का हनचोड़ ि हस्थहत के बीच 

सामंजस्य अलोचकों को यह कहन ेको बाहधत करता ह ै क्रक यह ईपन्यास आसी कहिता 

की प्रतीकायमक ऄहभव्यहक्त ह ै।  

आस हिषय में स्ियं लखेक ऄज्ञये का मानना ह ैक्रक,  ‘आस नाम की मरेी एक कहिता भी ह,ै 

पर दोनों में हिशेष सम्बन्ध नहीं ह ै ।’1 लेक्रकन शीषमक ि ईपन्यास के कर्थय की 

प्रतीकायमकता के स्तर पर यह सम्बन्ध स्पि दखेा जा सकता ह ै। एक स्तर पर नदी और 

ईसके मध्य हस्थत द्वीपों के सह-ऄहस्तयि को रूपाहयत करता ह ैतो दसूरी ओर समाज 

और व्यहक्त के अपसी सम्बन्द्ध को । शीषमक दो ऄलग-ऄलग रूपकों के साथ व्यक्त हुअ ह,ै 

पहला – ‘नदी’ समाज का प्रतीक ह,ै ‘द्वीप’ ऄहस्मतायुक्त आकाइ व्यहक्त का ।  हजस प्रकार 

नदी में ऄनेक द्वीप होते ह ैऔर ईनका ऄपना-ऄपना स्ितंि ऄहस्तयि होता ह ैईसी प्रकार 

समाज में ऄनेक व्यहक्त होते ह ैऔर सभी का ऄपना स्िरूप बनता-हबगड़ता ह,ै िैस ेही 

‘व्यहक्त’ भी समाज में रहकर ऄपनी ऄलग ऄहस्मता कायम रखता ह ै। 

                  दसूरा रूपक –  ‘नदी’ काल का प्रतीक ह ै तथा ‘द्वीप’ क्षण का ।  हजस 

प्रकार ‘द्वीप’ स्ियं को नदी में समाहहत कर लेता ह ैिसैे ही क्षण भी काल प्रिाह में स्ियं 

को हमला दतेा ह ै। कहिता और ईपन्यास के बीच प्रतीकायमकता के स्तर पर यह सम्बन्ध 

ओर गहराया जाता ह ै। ईपन्यास के पाि भी यथास्थान स्िीकारते ह ैक्रक हम द्वीप ह ैऔर 

धारा में बहना हमारी हनयहत ह ै। हम आस भूखडं रूपी समाज का हहस्सा ह,ै जहां हमारा 

ऄपना स्ितंि व्यहक्तयि खड़ा ह ै। पररहस्थहतिश यक्रद आस व्यहक्तयि का नाश हुअ तो यह 

भी द्वीप की भांहत ऄपना नया स्िरूप खड़ा करेगा और आसी नदी रूपी समाज में रहकर 

संस्कार पाएगा । रेखा, भुिन, गौरा, चन््माधि सभी जीिन प्रिाह के बीच व्यहक्त रूपी 

                                                           
1 ऄज्ञेय – अयमनेपद (नदी के द्वीप : क्यों और क्रकसके हलए), पृ० सं०- 58  
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द्वीप ह,ै हजस पर जीिन की लहरें पछाड़ खाती और टकराती ह ै ।  ईनके स्िरूप और 

अकार को य े लहरें कांटती-छांटती अगे बढ़ जाती हैं । ऄजे्ञय की यह कहिता माि 

प्रतीकायमकता के स्तर पर ही ईपन्यास के कर्थय से समानता रखती है । 

 पािायय औपन्याहसक पािों स ेतलुना 

 नदी के द्वीप ईपन्यास पर अलोचकों ने कुछ पािायय ईपन्यासों का ऄनकुरण ि 

प्रभाि भी लहक्षत क्रकया ह ै। साथ ही ईनके पािों के साथ ऄजे्ञय के पािों की तुलना भी 

की हैं । हजनमें ‘चालसम मोगमन’ के ‘द फाईन्टेन’, ‘अंर जींद’ के ईपन्यास ‘स्टे्रट आज़ द गेट’, 

डी० एच० लारेंस के ‘लडेी चैटर्लीज लिर’ ईपन्यास ह ै। अलोचकों का मानना ह ैक्रक आन 

ईपन्यासों से प्रभाहित होकर ही ऄजे्ञय ने ‘नदी के द्वीप’ की रूपरेखा, चररि-हचिण, 

कथोपकथन और प्रणय व्यापार को गढ़ा ह ै ।  डा० भारतभषूण ऄग्रिाल तो यहााँ तक 

कहते ह ैक्रक,  “नदी के द्वीप की रूपरेखा का कुछ भाग ईनके (चालसम मोगमन) ‘द फाईन्टेंन’ 

से ही प्राप्त हुअ प्रतीत होता ह ै।”1 मोगमन के प्रधान पाि जैस ेही ऄज्ञेय के प्रधान पाि ह ै

और ईनका संिेदन-संसार भी हमलता-जुलता ह ै।  हिकोण-प्रेम की कथा दोनों ईपन्यासों 

का अधार ह,ै ऄंतर नदी के द्वीप में दो स्त्री पाि ह,ै जबक्रक ‘द फाईन्टेंन’ में दो पुरुष पाि 

ह ै ।  आसी तरह चालसम मोगमन के पािों से ऄजे्ञय के पािों का साम्य खोजते हुए डा० 

भोलाभाइ पटेल का कहना ह ै क्रक,  “एहलसन और भुिन में बहुत साम्य ह.ै....दोनों की 

ऄपने हिषय के प्रहत हजस प्रकार की रूहच और साहहहययक ऄहभमुखता ह,ै िह दोनों की 

मानहसकता में साम्य स्पि करती ह ै।  जूली में हम एक साथ गौरा रेखा का संयोजन पाते 

ह ै।”2 

                ऄजे्ञय का कहि मन ‘डी० एच० लारेंस’ स ेकाफी प्रभाहित था । अलोचकों 

ने लारेंस के बहुचर्नचत ईपन्यास ‘लेडी चैटलीज़ लिर’ का भी ‘नदी के द्वीप’ पर प्रभाि 

माना ह ै। लारेंस का अग्रह काम-भाि के प्रहत एक स्िरूप ि स्ितंि दहृिकोण ऄपनाने 

का रहा ह ै। ईपन्यास में यही भाि रेखा के ‘फुलक्रफलमेंट’ में लहक्षत होता ह ै। ‘लारेंस’ के 

                                                           
1 डा० भारतभूषण ऄग्रिाल – हहन्दी ईपन्यास पर पािायय प्रभाि , पृ० सं०- 359  

2 डा० भोलाभाइ पटेल – ऄज्ञेय : एक ऄध्ययन , पृ० सं०- 218  
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ईपन्यास के पािों ‘कोनी’ और ‘हमलर’ में जब प्रथम दहे-सम्बन्ध कायम होता ह ैतो ि े

‘रेखा-भुिन’ की तरह परस्पर प्रेम नहीं करत े। ‘हमलर भी कोनी में जो ‘नारी’ (female) 

ह ैईसके प्रहत समर्नपत ह,ै कोनी के व्यहक्त (person) के प्रहत नहीं । भुिन रेखा के हसफम  

‘नारी’ रूप के नहीं, समग्र व्यहक्तयि के प्रहत समर्नपत ह ै।’1  

ईपन्यास में भुिन रेखा से ऄपनी मुलाक़ात के शरुू में ‘लारेंस’ की पंहक्त कहता ह ै–  “द 

पने अफ़ लनिग य ूआन अलमोस्ट मोर दने अइ केन बीयर ।”2  लेक्रकन जब  रेखा और 

भुिन के बीच बहुत कुछ बीत-घट चुका होता ह ै तब यही पंहक्तयााँ रेखा एक ऄलग 

दहृिकोण से कहती ह ै–  “मझु ेयाद अती ह,ै कॉफी हाईस की हमारी पहली ही बहस में 

हम सयय की िदेनामयता की बात करन ेलग ेथ ेऔर तमुन ेएक सन्दभम क्रदया था ; द पने 

अफ लनिग य ूआज अलमोस्ट मोर दने अइ कैन बीयर.....ईस क्रदन पहली पहंक्त में तमु 

‘हडयरेस्ट’ शब्द छोड़ गए थ.े...अज मैं एक शब्द छोड़ जाउ ‘अलमोस्ट’ क्योंक्रक यह ददम 

मरेी सहनशहक्त स ेपरे ह,ै मैं ईस ेनहीं सम्भाल सकती ।”3 

                 आस तरह अलोचक हिद्वानों ने आस ईपन्यास स े हजन पािायय ईपन्यासों 

का प्रभाि ि साम्य दशामया ह,ै ईससे यह तायपयम नहीं ह ैक्रक ऄजे्ञय ने ऄपने ईपन्यास की 

रुपरेखा आन सभी के अधार पर गढ़ी ह ै। ऄजे्ञय प्रारंभ से ही यह स्िीकृत करते रह ेह ैक्रक 

प्रययेक रचनाकार पर क्रकसी-न–क्रकसी बड़-ेछोटे रचनाकार का प्रभाि ऄिश्य पड़ता ह ै। 

हजससे प्रेररत होकर कहि-लेखक ऄपना हिचार नए ढंग से प्रस्तुत करता ह ै। ईललेहखत 

ईपन्यासों स े साम्य होते हुए भी ‘नदी के द्वीप’ ईपन्यास का कर्थय अक्रद सजमनायमक 

प्ररेणा माि ही ह ै।  पािायय ईपन्यासकारों में रूहच रखने िाल ेऄजे्ञय ने ईनके हिचारों 

को ऄपने हिचारों के साथ रखकर ईन्हें नए दहृिकोण के साथ पेश क्रकया है । आस प्ररेणा 

तथा प्रभाि के तहत् ‘ऄनुकरण’ जैसा अरोप बमेानी प्रतीत होता ह ै। यह अरोप सीध-े

                                                           
1 भोलाभाइ पटेल – ऄज्ञेय : एक ऄध्ययन , पृ० सं०- 230  

2 नदी के द्वीप, पृ० सं०- 13   

3 नदी के द्वीप , पृ० सं०- 269  
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सीधे क्रकसी भी रचनाकार की सजमनायमक शहक्त पर प्रश्नहचन्ह खड़ा करता ह,ै जबक्रक 

ऄनुकरण से लेखक का कोइ सरोकार ही नहीं ह ै।  

 

 व्यहक्तिादी ईपन्यास 

             ऄजे्ञय के ईपन्यासों एिं ईनके पािों पर ऄक्सर घोर ियैहक्तक तथा समाज-

हिमखु होने का दोषारोपण क्रकया जाता रहा ह ै। अलोचकों ने ‘नदी के द्वीप’ ईपन्यास 

को अयम-ऄहस्मता स े नसहचत अयमलीन ईपन्यास कहा ह ै । साथ ही आसके सभी पाि 

अयम-ऄहस्मता से ग्रहसत माने ह।ै ‘ईनकी ऄपनी पहचान स्ियं ह ै । स्ियं के ससंार में 

हिचरण करने िाले हैं ।  कृहत के सभी पाि समाज हिमुख हैं, घोर िैयहक्तक हैं ।  नदी के 

तरह बहते हुए जीिन को ‘द्वीप’ में हिराम दतेे हैं । यह द्वीप भी ईसका स्ियं का हनर्नमत 

क्रकया हुअ ह ै । आनका समाज व्यहक्तगत समाज ह ै । एकाहन्तक समाज ह ैऔर ऄययंत 

एकाहन्तक हस्थहत भी खटकने िाली हस्थहत ही होती ह ै।’1  

              आस तरह डा० भगितशरण ईपाध्याय का मत ह ै क्रक,   “ ‘नदी के द्वीप’ के 

पािों को हम पहचान नहीं पाते, क्योंक्रक समाज में हम ईन्हें नहीं दखेते । ि े मानि-

जहनत मानि नहीं, ईपन्यासकार की भाि सिा से, ईसके जाद ूसे ईठ खड़ ेहुए ह ैऔर 

जब हम ईपन्यास पढ़कर ईस ेबंद कर दतेे ह ैतब जैसे ईस स्िप्न स ेजाग पड़ते ह,ै हजसका 

लेश माि ऄिशेष भी ऄब हमें दहृिगोचर नहीं होता।”2  आसी समाज-हिमुखता को 

लहक्षत करत ेहुए समीक्षक हिजयमोहन नसह का कहना ह ैक्रक,  “....नदी के द्वीप के पािों 

के सम्मुख समाज ह ैही नहीं, ईनके सामने केिल नक्रदयााँ ह,ै पहाड़ ह ैया क्रफर ऄपनी 

डायरी, क्रकताबें और ऄपना मन ह ै- एकोन्मुख और हननित ।  िे असानी से समाज की 

ओर स ेपीठ मोड़कर खड़ ेहो जाते ह ै; एक ऐस े‘समाज’ और ‘साहहयय’ के युग में जब कें र 

नैहतक समस्याओं स े‘सामहजक समस्याओं’ की ओर स्थानांतररत हो रहा था।”3  

                                                           
1 डा० हरेन्र क्रकशोर पाण्डेय –ईपन्यासकार ऄज्ञेय (रचनाकार ऄज्ञेय : ऄक्रदह्तयता की खोज की क्रदशाएाँ), पृ० सं०- 71  

2 डा० भगितशरण ईपाध्याय – समीक्षा के सन्दभम , पृ० सं०- 106  

3 हिजयमोहन नसह – ऄज्ञेय : कथाकार और हिचारक (लेख- दःुख सबको मांजता ह)ै,   प०ृ सं०- 44   
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                 व्यहक्त समाज से ऄसंतुि होकर या तो समाज से टकराता ह ै या िह 

एकोन्मुख ि अयमरत हो जाता ह ै। हजस दौर में ‘नदी के द्वीप’ ईपन्यास हलखा गया, ईस 

समय के चररिों का हिश्लेषण करत ेहुए डा० रणिीर रागं्रा का कथन ह ैक्रक,  “ईस समय 

मनुष्य की अस्था ऄपने पररिेश, समाज, िगम तथा पररिार से हटकर ऄपने में ही केहन्रत 

होती गइ । ईसकी बहहमुमखता घटने लगी और िह ऄंतमुमखी होता गया ।”1  ईपन्यास में 

‘ऄंतराल’ शीषमक में हसमटें पिाचार आसी एकोन्मखुता-अयमसंघषम का पररणाम ह ै।  

आस सन्दभम में रामदरश हमश् का मानना ह ै क्रक,  “य े पाि बाहर बहुत कम जीते ह,ै 

अयममंथन करते ह ै और मथंन के फलस्िरूप जो सयय ईपलब्ध होते ह,ै ईन्हें कभी 

सूहक्तयों के रूप में, कभी अयमानुभूहतयों के रूप में व्यक्त करते हैं ।”2  

      ‘नदी के द्वीप’ एक व्यहक्तिादी ईपन्यास ह ैऔर आसके पाि समाज-हिमुख ह ै। आस 

तर्थय पर ऄहधकांशत अलोचकों के कथनों में एकता हमलती ह ै । क्रकन्तु आन मतों के 

स्पिीकरण हतुे लेखक ने भी ऄपना दहृिकोण पाठक के समक्ष प्रस्तुत क्रकया ह ै । ऄज्ञये 

कहते ह ैक्रक,  ‘ईपन्यास को ऄहनिायमत: सारे समाज का हचि मानना गलत ह ै। बहलक 

ईपन्यास समाज के हजस िगम का हचि हो ईसका िह सच्चा हचि होना चाहहए । यही 

सच्चाइ ही रचना की मााँग होनी चाहहए, परेू समाज का हचि नहीं । और समाज के हजस 

ऄंग स ेनदी के द्वीप के पाि अए ह ैईसका ि ेगलत प्रहतहनहधयि नहीं करते । मेरे हलए 

ईनकी ईतनी सामाहजकता पयामप्त ह ै।’3 व्यहक्त की सिा सिोपरर मानते हुए भी लखेक 

समाज के प्रहत ऄपनी मोहता छोड़ नहीं पाता । ईपन्यास में तथा ईपन्यास के स्पिीकरण 

के लखेों में िह यथास्थान स्िीकारता ह ै क्रक ये पाि हजस समाज का ऄंग ह ै ईसके 

प्रहतहनहध बनकर ऄपनी सही भूहमका पेश करते हैं । 

                     अलोचकों और लेखकों के मतों के हिश्लेषण स े यह मलूयांक्रकत करना 

ऄहनिायम हो जाता ह ैक्रक ईपन्यास के पाि समाज में रहत ेहुए भी कैस ेऄपनी िैयहक्तक 

                                                           
1 डा० रणिीर रांग्रा – हहन्दी ईपन्यास में चररि का हिकास, पृ० सं०- 337  

2 रामदरश हमश् – अज का हहन्दी साहहयय : संिेदना और दहृि , राजकमल प्रकाशन, पृ० सं०- 114  

3 ऄज्ञेय – अयमनेपद (नदी के द्वीप का समाज), पृ० सं०- 67  
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भूहमका ईसमें ऄलग रखते हैं । युगीन पररहस्थहतयों की मााँग ने धीरे-धीरे ईन पारम्पररक 

मूलयों का ह्रास क्रकया ह ैजहााँ आन संस्कारों-मूलयों को पूजा जाता था । आन पररहस्थहतयों 

की मार ने एक ऐसे िगम को जन्म क्रदया, जो पुरानी, रूढ़ मान्यताओं के ढरे को तोड़ना 

चाहता था । ईपन्यास के पाि भी आसी जड़ता के हिरोधी ह ै। ि ेऐस ेसमाज को महत्त्ि 

नहीं दतेे, जहााँ व्यहक्त पराधीन हो, और न ही ि ेईन अिश्कताओं के प्रहत नचहतत ह ैजो 

एक समाज दतेा ह ै। नदी के द्वीप का समाज लेखक के मनोजगत की अकांक्षा ह ैहजस ेिह 

रचना भी चाहता ह ैऔर ईसके हलए स्िीकृहत भी मााँगता ह।ै  आस समाज में शालीनता, 

हशिता और हिनय जीिन की औपचाररकता नहीं ह,ै बहलक व्यहक्तयि का गुण ह ै।  

         आस समाज में रहने िाल ेव्यहक्तयों को हबना पूिम ऄनुमहत के एक-दसूरे के जीिन 

में झााँकने की मनाही हैं । व्यहक्त की भािनाओं पर संयम तथा मूल िासनाओं पर आतना 

कड़ा ररजिम ह ैक्रक िह बौहद्धक ऄहभव्यहक्तयााँ बनकर ही बाहर अती ह ै। आस िगम के पाि 

ऄपने सम्बन्धों को लकेर आतने सतकम  ह ैक्रक कोइ क्रकसी को एक-दसूरे पर नहीं थोपता । िे 

केिल ऄपने व्यहक्तयि के प्रहत ही आतने सजग ह ैक्रक ईनके सामाहजक जीिन में क्या होने 

िाला ह,ै कोइ महत्त्ि नहीं रखता। आतने पर भी िे लखेक की तरह समाज की ऄिहलेना 

नहीं कर पाते । ईपन्यास में रेखा-भुिन का बखेौंफ़ होकर साथ-साथ घूमना, सड़क ि 

नदी के क्रकनारे टहलना, काफी हॉईस जाना, पहाड़ों के एकांत में प्रणय करना अक्रद बातें 

समाज को नकारने िाली लगती ह ैक्रकन्तु आसी पहल ूस ेजुड़ा यह पक्ष क्रक पािों का यह 

हमलन सामाहजक स्थानों स ेदरू एकांत में होता ह,ै मले-मुलाकातें महक्रफलों में नहीं, रात 

के ऄंधरेें सुनसान बगीचों ि पाकों में होती हैं ।  साथ ही रेखा के मााँ बनने की खबर 

सुनकर भुिन का हििाह-प्रस्ताि करना, ऄपना प्रणय स्िीकार करने का दािा करना 

अक्रद सब समाज के भय स ेही सामने अता ह ै। ईपन्यास के पाि यथास्थान यह कहते 

क्रदखाइ दतेे ह ैक्रक -     “मरेे कमम का - सामाहजक व्यिहार का हनयमन समाज करे, ठीक 

ह ै; मरेे ऄतरंग जीिन का - नहीं । िह मरेा ह ै।  मरेा यानी हर व्यहक्त का हनजी ।”1 

                                                           
1 नदी के द्वीप , पृ० सं०- 253  
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             ईपन्यास के पाि जब तक ऄपने जीिन में व्यस्त रहत े हैं ; तब तक यह 

बतलाते चलते ह ै क्रक हमारा ऄपना हनजी जीिन ह ै ।  ऄपना एक स्ितंि ऄहस्तयि-

व्यहक्तयि ह ैहजसमें कोइ समाज जैसी िस्तु तांक-झााँक नहीं कर सकती । क्रकन्तु जब आनकी 

सिा समाज के हनयम और संस्कार-रीहत ररिाज़ों के भंिर में जा फाँ सती हैं, तब य ेभी 

ईसी समाज में ऄपना व्यहक्तयि खड़ा रखते ह,ै ऄहडग खड़ ेरहते हैं । लेक्रकन जब नदी में 

भंयकर तूफ़ान अता ह ैतो द्वीप ईसी में समाहहत हो पुन: नया रूप गढ़ता है ।   

ईदाहरणस्िरूप – ईपन्यास में ‘रेखा’ ितममान क्षणजीिी पाि ह ैजो स्ियं स ेही सघंषमरत 

ह ै । आस संघषम का भागी िह क्रकसी को नहीं बनाती ।  िैिाहहक जीिन की प्रतारणा 

सहकर ऄकेले रहती ह ै । भुिन से ऄहभभूत हो हबना क्रकसी लोकापिाद की नचता के 

ईसके साथ (पहाड़ों के एकांत में, नौकुहछया ताल, तुहलयन, कश्मीर अक्रद) प्रणय-हमलन 

करती ह ै।  हजस ऄहद्वतीय क्षण को जीकर रेखा फुलक्रफलड होती ह ै। ईस बीनकार-सजमन 

को स्ियं नि कर डालती ह ै। आसे नि करने के पीछे स्पि कारण माि हमेेन्र की हचट्ठी 

हमलती ह,ै क्रकन्तु ईसमें क्या हलखा ह ैयह पाठक तक नहीं अता । ऄपने आस बहुमलूय रत्न 

को नि करन ेका कारण – भुिन का ऄपमान, भहिष्य-ननदा भी हो सकते ह ै। लेक्रकन यह 

ननदा, ऄपमान होने का डर क्रकसस ेह?ै हजसका एक माि स्पि ईिर ‘समाज’ ही ह ै । 

हजसके डर स ेिह ऄपना ऄहस्तयि नि कर एक नया रूप गढ़ती है । आस नए व्यहक्तयि में 

िह श्ी मती रमेशचंर कहलाती ह ै। रेखा के भीतर का स्त्री-मन यह जान जाता ह ैक्रक िह 

भुिन का अहखरी पड़ाि नहीं ह ै। िह माि ईसके जीिन का एक छोटा-सा फूल हैं । स्त्री 

जीिन में क्रकतनी भी अधुहनक एिं प्रहतहष्ठत हो जाए, लेक्रकन जब िह क्रकसी से प्रेम-

समपमण करती ह ैतो िही प्रेम-समपमण ऄपने हलए भी पाना चाहती हैं । रेखा जब भुिन 

की क्रकसी ओर खोजती नजरें पहचान लेती ह ैतब स्ियं ही पीछे हट जाती हैं। आसी तरह 

भुिन, गौरा दोनों भी ियैहक्तकता का जामा पहने हुए समाज स ेऄलग क्रदखने - होने का 

क्रदखािा करते हैं, क्रकन्तु िास्तहिकता आसके हिपरीत ही लहक्षत होती ह ै।  

          ईपन्यास में ‘चंरमाधि’ एक माि बहहमुमखी व्यहक्तयि ि सामाहजक पाि ह ै। िह 

दशे से, समाज से, जीिन से ऄंहतम बूंद तक हनचोड़ लेना चाहता ह,ै हबना कोइ प्रहतदान 
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क्रकए । समाज में ऄपनी प्रहतष्ठा जमाने के हलए िह सनसनी की तलाश में रहता है । 

ईसके व्यहक्तयि में सामाहजक जड़ता सदैि हिद्यमान रहती ह,ै लेक्रकन जब कुछ गलत ि 

ऄनैहतक होता ह ै तो िह शीघ्र ही समाज को धकेल हनजी जीिन-पक्षी, व्यहक्तयि-

स्ितन्िता का गान गाने लगता ह ै।  समाज, पररिार की रज़ा स ेहुए हििाह को हििाह 

नहीं मानता, जबक्रक ईस ेभोगता खूब ह ै।                       

             ऄजे्ञय के य ेपाि समाज के हशि ि शालीन िगम से अए हैं । जो ऄपने नैहतक 

तथा बौहद्धक मलूयों के सृजन में समाज की कोइ सक्रिय भूहमका स्िीकार नहीं करते ।  

ऄज्ञये का मत ह ै क्रक,  “अदशम ऄथिा ऄहभमूलय प्रस्तुत करना व्यहक्त का क्षेि ह ैऔर 

ईनके ऄनुरूप सामान्य सामाहजक अचरण का हनयमन समाज का क्षिे ह ै।”1  

             ऄजे्ञय की नीहत समाज का हपछ्चग्गलल ूबनने की नहीं हैं । ि ेसमाज के बने-

बनाए नीहत हनयमों, हिचारों, तकों अक्रद का परम्परागत हिधान हाहशए पर फैं क कर ; 

नए संस्कार, नीहतयााँ, हिचारधारा प्रयोगपरक रूप में हचहित करते हैं । यहााँ व्यहक्त 

ऄपना हनदशेक-हनयंता स्ियं बनता ह ै। ईपन्यास में ऄपने व्यहक्तयि के प्रहत सजग प्रययेक 

पाि यथास्थान ऄपने नैहतक तथा बौहद्धक हिचार प्रस्तुत करते चलता हैं जो ईनकी 

मानहसक संिेदना को भी स्पि करते हैं । ऄपनी ऄहस्मता का सजमक िे समाज, दशे या 

क्रकसी दसूरे व्यहक्त को नहीं बनाता, बहलक स्ियं ईसके भीतर का सयि या अलोक ही ईस े

क्रदशा-दहृि दतेा ह ै ।2 व्यहक्तगत पहल ूको महत्त्ि दनेे हतुे आन पािों के नैहतक बौहद्धक 

                                                           
1 ऄज्ञेय – स्रोत और सेतु, पृ० सं०- 119  

2 नदी के द्वीप (ईपन्यास के ऄंश)  

* भुिन रेखा से कहता है- “....ईिर मााँगने िाला कोइ दसूरा है ही कौन? मैं ही तो मुझसे ईिर मााँग सकता हाँ? और ऄगर 

मैं ऄपने सामने ऄनुिरदायी हाँ तो ईसका फल मैं भोगूाँगा – याहन ऄपने ऄनुिरदाहययि का ईिरदायी मैं हाँ।” पृ० सं०- 162  

* भुिन गौरा से कहता ह ै– “ गौरा, कोइ क्रकसी के जीिन का हनदशेक करे, यह मैं सदा से गलत मानता अया हाँ , तुम 

जानती हो। क्रदशा हनदशेन भीतर का अलोक ही कर सकता ह;ै िही स्िाधीन नैहतक जीिन ह,ै बहलक सब गुलामी ह।ै” प०ृ 

सं०- 119  

* गौरा, चन्रमाधि को हलखती ह ै– “....हमी तो ऄपने दहृिकोण से समाज बनाते है। मैं ऄपने अपको बद्ध नहीं मानती हाँ, 

और स्िाधीनता के हलए ऄपने मन को टे्रन करती हाँ।....सब लोग यत्नपूिमक ऄपने मन को स्िाधीनता के हलए टे्रन करे तो 

शायद हमारा समाज भी स्िाधीन हो सके।” पृ० सं०- 77  

* भुिन, रेखा से हििाह-प्रस्ताि करता ह ैतो रेखा कहती ह ैक्रक – “ भुिन तुम समाज की दहृि से दखेते हो; िह दहृि गलत 

नहीं ह,ै ऄप्रांसहगक भी नहीं है। व्यहक्त को दबा कर आस मामले में जो भी हनणमय होगा-  घृन्य होगा, ऄसह्य होगा।” प०ृ सं०- 

253  
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हिचार कइ अलोचकों को ऄनैहतक प्रतीत होते हैं । आसके हिचारों की यह ऄनैहतकता 

ईस िगम के हलए अज क्रकतनी ऄनैहतक ह ै ; आसका ऄनुमान लगाना बेहद सरल ह ै । 

क्योंक्रक अज के समय में पुरानी पद्धहतयों में आतना पररितमन अया ह ैक्रक अज पािों की 

आस स्ितंि हिचारधारा के नमूने सिमि हबखरे पड़ ेहैं, साथ ही कानूनन मान्यता प्राप्त ह ै। 

हििाह-हििाहिेर पर-पुरुष या स्त्री के साथ घमूना, सफर करना, शारीररक सम्बन्ध 

बनाना, जीिन व्यतीत करना अक्रद से आस िगम की नैहतकता का हनन नहीं होता । यहााँ 

स्त्री-पुरुष के संबधंो को लेकर एक ‘ईन्मुक्त महस्तष्क’ क्रदखाइ दतेा ह ै । आतना ही नहीं, 

ऄजे्ञय ने ऄपने कथा-साहहयय में ‘समलैंहगक संबधंों’ को भी स्थान क्रदया ह ै । पहत-पत्नी 

तक एक-दसूरे के प्रणय, जीिन में कोइ दखलदंाजी नहीं करते ।  हििाह के हबना 

शारीररक सम्बन्ध अक्रद एक हनजी पहल ूह,ै जहााँ व्यहक्त हिशेष ऄपने कमम का ईिरदायी 

स्ियं ह ै।   

 कुछ अलोचकों ने आन हिचारों को लखेक के हनजी जीिन स ेजोड़कर रटप्पहणयााँ 

की ह ैक्रक प्रेम-हििाह-सहजीिन, हनणमय की स्ितन्िता के हलए ऄजे्ञय ने ऄपनी ही हछपी 

मानहसक मंशा को पािों द्वारा ईजागर क्रकया हैं । आसके ऄलािा अलोचकों ने ईपन्यास 

में िर्नणत प्रेम-हमलन प्रसगंो पर ऄश्लीलता का अरोप लगाया गया हैं । कुछ समीक्षकों ने 

आस अरोप को ईहचत मानते हुए यहााँ तक कह डाला क्रक यक्रद ऄजे्ञय ने रेखा और भुिन 

के प्रेमाकषमण का आतना स्पि हचिण न भी क्रकया होता तो भी ईपन्यास की लोकहप्रयता 

में कोइ कमी न अइ होती - आस हचिणों के ऄभाि में भी ईपन्यास की ईतनी ही प्रशंसा 

होती हजतनी क्रक अज हो रही हैं । लेक्रकन ऐस ेअरोप ि ेस्पित: नहीं दागते, मत-हिमशों 

से बचते हुए ऄपनी बात ऄंततः स्ियं ही खाररज़ कर दतेे हैं । आसके हिपरीत कुछ 

अलोचकों ने आस ईपन्यास में काम-भािना को ही प्रधानता दी ह ै। साथ ही आसके पािों 

की क्रियाओं को माि यौन भािना के शमन का साधन लहक्षत क्रकया ह ै।  

                 ईपन्यास की सारी हिलास सम्पदा को ऄश्लील न मानते हुए भी आसमें कुछ 

ऄंश को ऄश्लीलता के दोष स ेकेहन्रत करते हुए भगितशरण ईपाध््याय तो स्पित: आस े
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‘पके सुंदर फल में कीड़े’ कहते ह ै।1  जबक्रक डॉ० केदार शमाम की नजर में ऄजे्ञय की प्रेम 

दहृि पके हुए फल में कीड़ा नहीं िरन् ईसकी सुिास ह ैईसके ईक्ब होने का लक्षण है ।’2  

         आन अरोपों की पूिम सभंािना को लक्ष्य कर ऄजे्ञय ने पहल ेही ईपन्यास में पािों 

द्वारा स्पिीकरण द ेक्रदया था -  “जो रस दतेी ह,ै जीिन को ईभारती ह,ै ईसे ऄश्लीलता 

नहीं कहना चाहहए ।”3 आसी तरह एक ऄन्य स्थान पर रेखा कहती ह ै-  “िदेों की हििाह 

की ऊचाएाँ ह ै- सुदंर जानो तो सुदंर ऄश्लील मानो तो ऄश्लील ।”4  

ऄज्ञये न े‘श्लील और ऄश्लील’ हनबन्ध में कहा ह ैक्रक,  “दखेना ऄश्लील नहीं ह,ै ऄधूरा दखेना 

ऄश्लील ह ै ।  आतना ही नहीं हशशु और माता एक-दसूरे के सम्मखु नग्नता-नंगापन या 

ऄश्लीलता नहीं ह ै; यह भी क्रक ऄनुरागबद्ध प्रणयी-युगल की एक-दसूरे के सम्मुख नग्नता 

भी नंगापन या ऄश्लीलता नहीं ह ै। िहााँ ऄश्लीलता ईसी को दीखती ह ै; जो ऄधूरा दखेता 

ह ै- जो केिल नंगापन दखेता ह,ै ईसे औहचयय देने िाली पणूमता को नहीं ।”5 

ऄगर ‘दहृि की पूणमता’ को मापक माना जाए तो प्रेम को, स्त्री-पुरुष सम्बन्धों को, प्रणय-

हमलन अक्रद को आस सकू्ष्म और पहिि स्तर पर ग्रहण और हचहित करना ऄजे्ञय की 

ईपलहब्ध ह ै।  ऄजे्ञय ऄपने रचना साहहयय के हलए प्रारम्भ स ेही पढ़े-हलखे, ईन्मुक्त सोच 

िाले पाठक की मााँग करते हैं । यह खुली मानहसकता ही आस ेपूणमता के साथ दखेने ि 

स्िीकार करन ेका सामर्थयम रखती ह ै। रेखा-भुिन के प्रणय हचिों की ऄपके्षा हमेेन्र और 

चन््माधि की मानहसकता ऄहधक हिलासी और ऄश्लील लगती ह ै।  

 

                                                           
1 संपा० दिेीशंकर ऄिस्थी – हििेक के रंग (लेख- सुंदर पके फल में कीड़े), िाणी प्रकाशन, प्र० सं० 1995 ,पृ० सं०- 155-

156  

( भगितशरण ईपाध्याय का मत है- “एकांत का हिलास ईपन्यास में आतना व्यापक हो ईठा ह ैक्रक लगता ह ै...अक्रद से ऄंत 

तक ईस हिलास की ईपन्यास में प्यास ह।ै...हिलासन्ध भुिन नौकुहछया के ताल में भी लखनउ के िाहजद ऄली के तालाब के 

जलप्रछन्न कक्षों की भांहत ‘नौ कक्ष ढूढ़ता ह,ै ऄश्लील होते भी ईसे दरे नहीं लगती। तुहलयन में रसाप्लािन के बाद रेखा जब 

चांदनी में बैठती ह ैतब ईसे भुिन दखेता ह ैऔर िह लजा जाती ह।ै पर खेमे में लौटकर कोक पंहडत की कथा कहते िह नहीं 

लजाती। यह ऄस्िाभाहिक तो ह ैही । ऄश्लील भी है।” ) 

2 डॉ० केदार शमाम – ऄज्ञेय के ईपन्यास : प्रकृहत और प्रस्तुहत, (लेख-नदी के द्वीप) पृ० सं०- 95  

3 नदी के द्वीप, पृ० सं०- 214  

4 नदी के द्वीप, पृ० सं०- 231  

5 ऄज्ञेय – अयमपरक, पृ० सं०- 68  
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 भाषा हशलप के नए प्रयोग 

                        ‘नदी के द्वीप’ हशलप की दहृि से ऄहधक सराहा गया ह ै। आसमें कथा 

की ऄपेक्षा ‘पाि’ प्रमुख ह,ै हजनकी सहायता स ेकथा ि घटनाएाँ प्रहतपाक्रदत होती हैं । 

कथा को खंडों में बााँट कर नाटकीय ढंग से प्रस्तुत क्रकया हैं । कथा में सब काल खंड एक-

दसूरे को काटते हुए, पुनसृजमन और अितमन करते हुए ऄंततः ईसी नबद ूपर लौट अते ह,ै 

जहां स ेकथा शुरू हुइ थी ।  आस अितमन के सम्बन्ध में नदंकुमार राय का मत ह ै क्रक,  

“ऄजे्ञय के ईपन्यासों का कथानक न तो (प्रेमचंद परम्परा के कथाकारों की भांहत) स्थलू 

होता ह,ै न सीधा या सपाट ही । बहलक सच तो यह ह ैक्रक आनके कथानकों में एक हिशेष 

प्रकार का अंतररक अितमन-प्रययाितमन होता ह ै।”1  

कथा को आस नए ढंग से पाठक के समक्ष रखने का प्रयोग ऄजे्ञय जैसे प्रयोगधमी कथाकार 

ऄपनी बौहद्धक क्षमता के प्रयोग स ेही समझ सकता ह,ै ऄन्यथा भटकने के कइ मागम ह ै। 

‘आस प्रकार स्ितंि रूप में प्रस्तुत क्रकए हुए हिहिध कथा खंड-पि तथा ऄतंराल-शैली के 

माध्यम स ेएक श्ृखंला में जोड़ ेगए हैं ।’2  आसी तरह रामस्िरूप चतिुदेी ने आसके हशलप-

संधान पर हिचार करत ेहुए कहा ह ैक्रक,  ‘नदी के द्वीप’ हिस्तृत कैनिस पर ऄंक्रकत क्रकए 

जाने िाले मानि-जीिन के एक सीहमत ऄंग का ‘हडटेल’ ह ै।’3 यूाँ तो कथा संहक्षप्त ह,ै पर 

सम्िेदनाओं के हिस्तृत अयामों में हिस्तार पाती चलती ह ै ।  ‘नदी के द्वीप’ में अकर 

कथानक का हिस्तृत पररिेश सूक्ष्म हो जाता ह ै।’4 

            आस ईपन्यास के हसद्धातं पक्ष-कला पक्ष का हिश्लेषण करत े हुए भगितशरण 

ईपाध्याय का कहना ह ैक्रक,  ‘हसद्धातं के पक्ष में - मेरे सामाहजक दहृिकोण से - ऄजे्ञय का 

ह्रास हुअ ह,ै कला के पक्ष में ईिरोतर हिकास । ईनकी कला मंज गयी ह ै । कला की 

व्यिस्था प्रयोग-प्रधान ह,ै रूपाहयत होकर ही हिकहसत होती ह,ै मंजकर ही प्रौढ़ होती ह ै

                                                           
1 डॉ० नंदकुमार राय – ऄज्ञेय की औपन्याहसक संचेतना, शारदा प्रकाशन, 1988, पृ० सं०- 96  

2 डॉ० प्रताप नारायण टंडन – हहन्दी ईपन्यास में कथा-हशलप का हिकास, हहन्दी साहहयय भंडार लखनउ, 1959, पृ० सं०- 

369  

3 रामस्िरूप चतुिेदी – हहन्दी निलेखन, पृ० सं०- 99  

4 डॉ० ओमप्रभाकर – ऄज्ञेय का कथा-साहहयय, पृ० सं०- 54  
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।....पर हसद्धातं पक्ष नगण्य ऄथिा हिरपू होने के कारण ‘नदी के द्वीप’ महिर तो नहीं ही 

हो सका, ईस स्तर स े हिप्रहस्थत भी हो गया, च्युत । ईसका कला-पक्ष ऄहधक गठा ह,ै 

ऄहधक कोमल, ऄहधक तरल, ऄहधक रि, ऄहधक मोहक ह ै।”1 

          हशलप का एक महत्त्िपूणम पक्ष ह ै- भाषा ।  प्रयोगधमी रचनाकार ऄजे्ञय काव्य के 

साथ-साथ गद्य की भाषा का भी पररष्कार करते चलते हैं । भाषा के ऄहभनि प्रयोग में 

ईन्होंने शब्द-प्रयोगों को मुख्य माना ह ै । नए ऄनुभिों को व्यक्त करने के हलए िे नयी 

प्रणाली खोजते हैं । िे भाषा की नहीं बहलक ‘सही शब्दों की खोज’ करते हैं ।2  ऄजे्ञय के 

आस ईपन्यास की भाषा पर कुछ अलोचकों ने अपहियां जताइ हैं । आस पररपेक्ष्य में 

हिजयमोहन नसह का मानना ह ै क्रक,  “भाषा और हशलप के क्षिे में ऄजे्ञय ने ‘चयन’, 

‘सतकम ता’ और ‘सयंम’ का अश्य हलया ह ैऔर आस चयन की सतमकता के पररणामस्िरूप 

ही ईनके ईपन्यासों ने सामान्य जीिन के क्रदग्दशमन का ऄभाि है।  ‘चयन’ की आस 

सतमकता के कारण ही ईनके ईपन्यासों में िमबद्धता का ऄभाि दहृिगोचर होता ह।ै ‘नदी 

के द्वीप’ में पािों की बातचीत ईनके शब्द, व्यिहार, िस्त्र, भंहगमाओं, दशृ्यों और यहााँ 

तक क्रक पररिेश में भी सतमक योजना का सहारा हलया गया ह ै । आसस े ईपन्यास का 

पररिेश एक कुशल तथा ऄययंत रूहच सम्पन्न व्यहक्त के द्वारा सजाए हुए ड्राआंग रूम जैसा 

हो गया ह ैजो कृहिमता तथा तनाि ईयपन्न करता ह ै।”3   

                आसी तरह सययपाल चघु ने आनकी भाषा की दरुुहता को लहक्षत करते हुए 

कहा ह ै क्रक,  ‘पािों की बौहद्धकता की ऄहतशयता ईपन्यास की सबसे बड़ी कमज़ोरी 

पाठक समुदाय के स्तर पर अती ह।ै एक तो ईनके ईपन्यासों में ऄंगे्रजी ि कही बांग्ला ि 

पंजाबी का ईन्मुक्त प्रयोग हुअ ह ै तो दसूरे गम्भीरता सांकेहतकता तथा ईन्मुक्त 

प्रायोहगकता ने ईन्हें ओर भी दरुूह बना क्रदया ह ै। पािों के ऄंतममन के रहस्यों को खोलन े

                                                           
1 संपा० दिेीशंकर ऄिस्थी – हििेक के रंग (लेख- सुंदर पके फल में कीड़े), िाणी प्रकाशन, प्र० सं० 1995, पृ० सं०- 143  

2 ऄज्ञेय - सजमना और सन्दभम , नेशनल पहब्लनशग हॉईस , पृ० सं०- 188   (ऄज्ञेय का मत ह ै– “केिल सही शब्द हमल जाए 

तो। लेखक के नाते, और ईससे भी ऄहधक कहि के नाते मै ऄनुभि करता हाँ क्रक यही समस्या की जड़ है। मेरी खोज भाषा की 

खोज नही ह,ै केिल शब्दों की खोज है। भाषा का ईपयोग मैं करता हाँ लेक्रकन कहि के नाते जो मैं कहता हाँ िह भाषा के द्वारा 

नहीं केिल शब्दों के द्वारा ।”) 

3 हिजयमोहन नसह – ऄज्ञेय : कथाकार और हिचारक, पृ० सं०- 11  
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के हलए या ईनके ऄिचेतन के ऄनािरण के हलए ईन्होनें हजन प्रतीकायमक स्िप्नों, 

मानहसक क्रिया-हिहधयों अक्रद का प्रयोग क्रकया ह,ै ि े समुहचत हििेचन के ऄभाि के 

कारण दरुूह हो गए हैं ।’1 

ऄजे्ञय के औपन्याहसक भाषा- शब्दों को टकसाल स े ढलकर नइ चमक तथा वं्यजकता 

हमहश्त कहने िाले डॉ० दिेराज का कहना ह ै क्रक ,  “संस्कृत तथा हहन्दी के कोषकार 

ऄभी तक पयायमिाची शब्दों स ेपररहचत रह ेहैं समानाथमक दीखने िाल ेशब्दों ऄथों स े

‘शेर्डस’ के क्रकतने ऄंतर हो सकते हैं – क्रकतने ऄंतरों को दखेा और प्रेहषत क्रकया जा सकता 

ह ै– यह ऄनुभूहत ‘नदी के द्वीप’ के पाठकों को हिशेष ईपलब्ध होगी ।”2  

ऄजे्ञय की भाषा की हिशेषताओं को लहक्षत करते हुए भगितशरण ईपाध्याय का मत ह ै

क्रक,  ‘ईपन्यासकार की भाि-सम्पदा का ईद-्घाटन ईसकी ऄप्रहतम शब्द-शहक्त करती ह ै

। ईसकी शब्द-सम्पदा आतनी व्यापक आतनी सम्पन्न ह ै क्रक कंगाल भाषा भी हनहाल हो 

ईठती ह ै। सूक्ष्म स ेसकू्ष्म ऄहभवं्यजना शब्द-िैभि स ेमूर्नतमान हो ईठती ह,ै भाि सनाथ, 

साकार ।.....में ईसके शब्द-िैभि का ऄहभनन्दन करता हाँ ।”3  

                   समीक्षकों की आस तरह की रटप्पहणयां पाठक को ऄसमंजस्य में डालती हैं 

, हजसस ेपाठक रचनाकार को पढ़ने स ेपहल ेही मुहश्कल ि पेचीदा समझ क्रकनारे कर 

दतेा हैं । यह बात सही ह ै क्रक ऄजे्ञय की गहरी पैठ शब्द की अयमा में हैं । ि ेशब्द के 

लक्षणा और वं्यजना शहक्त का ऄहधक प्रयोग करते हैं ।  ि ेपरम्परा स ेहमले ईपन्यास की 

भाषा को स्िीकार नहीं करते बहलक, हिहशि पािों की हिहशि मन:हस्थहत को व्यक्त 

करने के हलए एक ऄलग भाषा-शब्दों का हनमामण करत ेहैं । आनके पाि भाषा को ओढ़ते 

                                                           
1 सययपाल चुघ – ऄज्ञेय के ईपन्यासों की हशलपहिहध, पृ० सं०- 173  

2
 डॉ० देवयाज – आधुतनक सभीऺा, पृ० सं०- 135  

3
 देवीशंकय अवस्त्थी – वववेक के यंग (बगवतशयण उऩाध्माम – सुंदय ऩके पर भें कीड़ें),  प०ृ सं०- 145-146  
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नहीं, जीते हैं ।1  आनकी भाषा के शब्द-हिधान में तयसम्, तद्भि, ईदूम, ऄंगे्रजी अक्रद चलते 

शब्दों की बहुलता हैं ।  ईदाहरण के हलए  –  

      (चन्र कहता ह)ै- “ रेखा जी, अप – य ूअर िरेी गडु कम्पनी-’ 

      रेखा न े भी ऄगं्रजेी में, पर हलके स्िर में कहा, ‘एडं दटै्स ए िरेी नाआस 

कॉम्प्लीमेंट!”2 

जैसे -    “.......ऄगर क्रकसी को चट स े‘क्रफ्रहजड िमून’ का हबलला द ेक्रदया जा सकता हो 

तो ईस ेलकेर माथा-पच्ची कौन करें?”   

           आस िाक्य में ‘क्रफ्रहजड िूमन’ ऄंगे्रजी शब्द के साथ ‘हबलला’ हहन्दी ि चलताउ 

भाषा का शब्द का ऄनूठा प्रयोग क्रकया गया हैं । ‘हबलला’ शब्द की जगह ‘टैग’ शब्द भी 

प्रयोग क्रकया जा सकता था, लेक्रकन यह ऄजे्ञय की कलायमकता ही ह ैजो ऐसे शब्दों को 

जोड़ने में ऄहधक क्रदखाइ दतेी हैं । 

आस सन्दभम में डॉ० रामस्िरूप चतिुदेी का मानना ह ै क्रक,  “नदी के द्वीप में ‘ठेठ खड़ी 

बोली और ऄंगे्रजी के तयसम ्शब्द-रूप के साथ-साथ प्रयोग’ के कारण नयी ऄथम-क्षमता 

हिकहसत हुइ ह ै।”3 

              ईनकी भाषा में ध्िहनयों के ईिार-चढ़ाि, प्रभाि तथा ईनके भािों अक्रद का 

संबंध हिहशि ध्िहनयुक्त शब्दों के चयन स ेहोता हैं । ऄजे्ञय ने ऄपने अंतररक ि बाह्य 

संिेदनाओं को सटीक ि स्पि रूप से प्रस्तुत करने में ऐसे ही शब्दों का स्तर चुना ह ै ।  

जैसे – ‘ऄस्तीफ़ा’4 

                                                           
1 सहच्चदानंद िायस्यायन – अधुहनक हहन्दी साहहयय, राजपाल एंड संस , 1976, पृ० सं०- 185       (ऄज्ञेय का कथन ह ै– “ 

हम जो भाषा बोलते ह ैईसके द्वारा हम िह संसार चुन लेते ह।ै हजसमें हम रहते ह ै- या आसी बात को ईलट कर यों कहें क्रक 

हम जो भाषा बोलते ह,ै ईसके हनहमि से हम ईस जीिन-व्यिस्था के द्वारा चुन हलए जाते ह ैहजसके हम ऄंग ह।ै”)  

2 नदी के द्वीप, पृ० सं०- 51  

3 डॉ० रामस्िरूप चतुिेदी – ऄज्ञेय और अधुहनक रचना की समस्या, भारतीय ज्ञानपीठ,  प०ृ सं० - 111  

4 नदी के द्वीप, पृ० सं०- 24  
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आसके स्थान पर ‘आस्तीफ़ा’ शब्द का प्रयोग क्रकया जा सकता था, लेक्रकन यहााँ कठोर के 

स्थान पर कोमल ध्िहन-शब्द को चुना गया ह ै । आस ऄनूठे प्रयोग के सन्दभम में नहलन 

हिलोचन शमाम का कहना ह ै क्रक,  “नदी के द्वीप में यि-ति हहन्दी का ऐसा दढ़ृ, बंधा, 

प्रौढ़ और पररष्कृत गद्य हमलता ह ै हजसमें ऄंगे्रजी गद्य का ईयकषम अयमसात हो गया             

ह ै।”1 

 ऄजे्ञय की भाषा में प्रतीकों, हबम्बों, ऄप्रस्तुत हिधान के साथ-साथ ऄलकंाररता 

का पुट भी हमलता हैं । ऄजे्ञय ने पािों की चेतना के ऄंतसूमिों को प्रतीकों द्वारा ही व्यक्त 

क्रकया हैं। ईपन्यास के अरम्भ में भुिन की कुहनी में हुइ ‘चुनचुनाहट’ भी एक 

प्रतीकायमक ऄथम रखती ह ै। भुिन जो ऄपने हमिों स ेऄब तक यही कहते अया था क्रक 

‘स्त्री का साहनध्य पाकर िे ऄसहज हो जाते ह’ै अज यही ऄसहजता ईसके जड़ संिेगों को 

चुनचुनाहट के द्वारा अलोहड़त क्रकए हुए हैं । आसी तरह ईपन्यास के ऄन्य पाि रेखा -  

अधुहनक स्त्री के अंतररक पररितमनों का प्रतीक हैं । चन्रमाधि -  क्रदखािटी, ऄलंकृत, 

बनािटी सभ्यता का प्रतीक हैं । गौरा -  ऄपने व्यिहारानुसार हनष्ठा, अस्था, हििाह 

मैरटररयल, भारतीय पत्नीयि धमम की मूरत का प्रतीक हैं । प्रतीकों के साथ-साथ हबम्बों – 

दशृ्य हबम्ब, स्पशयम हबम्ब, भािनायमक हबम्ब, श्ृव्य हबम्ब अक्रद की संरचना भी की गइ 

हैं ।  स्पशयम हबम्ब का एक ईदाहरण दखेा जा सकता हैं – 

“........तब चााँदनी शायद दोनों के सटे हुए चेहरों को लांघ के उपर ईठती हुइ क्रफर खो 

गयी थी ; रात का एक ठंडा स्पशम ईस खुली जगह से ऄंदर अता हुअ दोनों के तपे माथ े

और गालों को सहला रहा था ;.... ।”2  

 ईपन्यास में प्राकृहतक छटाओं के िणमन में ईपमा, ईयप्रके्षा एिं मानिीयकरण अक्रद 

ऄलंकारों का समाहार हुअ हैं । भाषा को सपं्रेहषत करने का एक हिशषे ढंग होता ह,ै 

हजसे ‘शलैी’ कहते हैं । ऄज्ञेय ने ऄपने आस ईपन्यास में मुख्यत: ‘फ्लैश-बैक’, ‘िणमनायमक’, 

‘मनोिैज्ञाहनक’, ‘हिश्लेषणायमक’, ‘पि’, ‘डायरी’ अक्रद शैहलयों का प्रयोग क्रकया हैं ।  आन 
                                                           
1 नहलन हिलोचन शमाम – हहन्दी ईपन्यास, लोकभारती प्रकाशन,  पृ० सं०- 118   

2
 अऻेम – नदी के द्वीऩ, पृ० स०ं- 178  
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शैहलयों के साथ-साथ ि ेऄपनी कथा कहने के ढगं पर भी हिशेष ध्यान दतेे हैं । गद्य के 

साथ-साथ पद्य  की बुनािट, भािों को प्रभािपूणम बनाने के हलए गीतों का समािेश 

क्रकया हैं । शब्दों का ‘ऄडंर-टोन’ और ‘ओिर-टोन’ करने की ऄद्भुत प्रहतभा ऄजे्ञय में 

सिमि लहक्षत होती हैं । ईनके शब्द-चयन में एक हरकत-सी क्रदखाइ दतेी ह ैजो कभी 

पररहास का सकेंत करती ह ैतो कभी अकषमक-सी लगती ह ै। 

                 आस ईपन्यास को लेकर अलोचकों ने हजतने अरोप लगाए हैं, ईनको 

मद्देनज़र रखते हुए यह कहा जा सकता ह ैक्रक यह ईपन्यास व्यहक्त के भीतर की पीड़ा का 

दशमन पेश करता ह ै। अधुहनक समाज में हििाह को लेकर जो नए मानक गढ़ ेगए हैं क्रक 

हििाह का बंधन ही पयामप्त नहीं ह,ै ईसमें व्यहक्त का व्यहक्त स ेअंतररक सूि भी हमलना 

चाहहए । प्रेम में ‘सह-जीिन’ की नइ पहल ऄजे्ञय ने ईस दौरान की, जो अज भी कुछ 

व्यहक्तयों के सामने ऄसाधारण-सी बात हैं । ितममान समाज में ये सभी कानूनन स्िीकृत 

ऄहधकार ह ै । व्यहक्त के हनजी जीिन से जुड़ ेआन पहलुओं को शायद ऄजे्ञय ने करीब स े

समझा होगा तभी आतनी बारीकी स ेऄपने ईपन्यास में शाहमल क्रकया ह ै।  

 

3.1.3   ऄपन-ेऄपन ेऄजनबी    
 

 पािायय हचन्तन एि ंहिचारधारा  

                      यह ऄज्ञेय का तीसरा ईपन्यास ह ै हजस ेऄहस्तयििादी हिचारधारा स े

प्रभाहित माना जाता ह ै। ऄहस्तयििाद एक दाशमहनक और साहहहययक नचतन पद्धहत हैं । 

सिमप्रथम आसका अरंभ दशमन के क्षेि में हुअ और हिहभन्न हिद्वानों द्वारा हििेहचत होकर 

यह जीिन के ऄन्य क्षेिों की ओर भी ईन्मुख होता गया । यूरोप की भूहम पर दो महायुद्ध 

लड़ े गए । युद्धकालीन हिभीहषकाओं ने मानि जीिन की क्षुरताओं, प्रिंचनाओं, 

स्िाथमपरता एि ंनृशंस कटुता का ऐसा खलुासा क्रकया क्रक जीिन के समस्त शभु पक्षों पर 

स ेमानिीय अस्था डगमगाने लगी ।  युद्धों के दौरान मृयय ुके हजस भयािह, ऄसामहयक 

और ऄहनहित स्िरूप का साक्षायकार यूरोपीय जनमानस ने क्रकया, ईसकी प्रहतक्रिया 

स्िरूप जीिन का दहृिकोण बदल गया । यथाथम की मार ने ईन्हें जीिन के बारे में नए 
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हसरे स ेसोचने पर हििश कर क्रदया । जन्म और मृययु नामक दो हस्थर मूलयों-सययों के 

बीच पहले भी मानि जीिन चलता था, पर जीिन की ऄययंत ऄहनहितता और मृययु के 

ऄनपेहक्षत हस्तक्षेप से पिूमिती हिचारधारा में व्यिधान पैदा हो गया ।  दो महायुद्धों की 

ऄबूझ जरटलता के साथ ही हिज्ञान और प्रहिहध के क्षेि में क्रकए गए ऄहिष्कारों ने  “जहााँ 

मनुष्य को दनैक्रदन क्रिया-कलापों में ऄभूतपूिम सहायता दी, िही ईसने संघातक ऄस्त्र-

शस्त्रों का हनमामण द्वारा ऐसी जरटल समस्या भी ईयपन्न कर दी क्रक लगने लगा क्रक 

मानिता की सरक्षा का कोइ मागम नहीं ह ै। सबस ेबड़ी मजबूरी तो यह ह ैक्रक ऄपने द्वारा 

पैदा की गयी मशीनों के अगे ही अदमी बौना हो गया ह ै।”1 

                  दसूरे महायुद्ध के बाद फ्रांस के कुछ बुहद्धजीिी ऄहस्तयििाद के प्रभाि में 

अए । आसके प्रितमक थ े - ‘सािम’ ।  आन्होनें ज्ञान की िस्तुगत कसौटी स े आंकार क्रकया । 

ईसने कहा क्रक मनुष्य मनुष्यता को ऄर्नजत करता ह ै ।  इश्वरहीन ससंार में िह ऄपनी 

मानिीयता एिं ईदशे्य हनहित करने के हिराट दाहययिबोध के कारण तीव्र िेदना का 

ऄनुभि करता ह ै। चंूक्रक मनुष्य ऄपनी सभी हस्थहतयों के हलए स्ियं हजम्मेदार हैं ।  ऄत: 

ऄहस्तयि का मुख्याथम ह ै- स्ितन्िता  ।  आसकी हनरीश्वरिादी हिचारधारा के प्रमुख नबद ू

ह ै- ऄहस्तयि की ऄहधकता, ऄसंगता, िरण की स्ितन्िता, इश्वर की ऄनुपहस्थहत, मृययु, 

नचता, संघषम अक्रद ।  क्रकन्तु ऄजे्ञय स्ियं पर सािम-दशमन की ऄपेक्षा ‘कालम यास्पसम’ और 

‘गैहब्रयल मासमल’ द्वारा प्रहतपाक्रदत अस्थािादी इसाइ ऄहस्तयििाद की ओर मानते हैं ।   

                   ‘एक बूदं सहसा ईछली’ में ऄज्ञये हलखत ेह ै क्रक,  “सािम का साहहहययक 

ऄहस्तयििाद मेरे हलए हिशेष अकषमक कभी नहीं रहा ह,ै यद्यहप मैनें पढ़ना और समझना 

ईसे भी चाहा जैस े क्रक ऄन्य साहहहययक हसद्धातंो को समझना चाहता रहा हाँ । लेक्रकन 

ईन दो प्रिृहियों में, हजन्हें ‘इसाइ ऄहस्तयििाद और िैज्ञाहनक ऄहस्तयििाद कहा जाता 

ह,ै मेरी हिशेष रूहच रही ह ैक्योंक्रक मैं समझता था और ऄब भी मानता हाँ क्रक यूरोप की 

                                                           
1 डॉ० हशिप्रसाद नसह – अधुहनक पररिेश और ऄहस्तयििाद, पृ० सं०-2  
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ितममान मन:हस्थहत और सकंट को समझने के हलए आन प्रिृहियों का ऄध्ययन अिश्यक 

ह ै।”1 

                          ऄजे्ञय के आस स्पि कथन के बाद भी अलोचकों ने आस ईपन्यास को 

लेकर कइ हिरोधी हिचार क्रदए हैं ।  कुछ अलोचक आसमें ऄहस्तयििाद के ऄहस्तयि को 

स्िीकारते ह ैतो कुछ हिद्वान आस ेशंका की दहृि स ेदखेते हैं ।  भारतभषूण ऄग्रिाल, डॉ 

दिेराज ईपाध्याय, रामदरश हमश् अक्रद ने आस ेपहला ऄहस्तयििादी ईपन्यास माना ह ै। 

रामदरश हमश् का मत ह ै क्रक,  “ ‘ऄपने-ऄपने ऄजनबी’ ऄहस्तयििादी जीिनदशमन को 

बड़ी सफायी स ेईभार कर रखनेिाला ईपन्यास ह।ै बफम  स ेहघरे घर में बंद दो नाररयों की 

मन:हस्थहतयों की बड़ी सूक्ष्म व्याख्या की गइ ह।ै बंद कमरे में हस्थर जीिन और 

असंन्ग्न्धा मृयय ुकी सूक्ष्म रेखाओं, हबम्बों और प्रतीकों द्वारा मार्नमक वं्यजना की गइ ह ै

और साथ ही साथ ऄहस्तयििादी जीिन-दशमन को ईभारा गया ह।ै”2 

                     हिषय और िस्तु दोनों दहृियों से आस ेमृययु स ेसाक्षायकार का अख्यान 

मानने िाले रामस्िरूप चतिुदेी ने भी कहा ह ै क्रक,  ‘ईसमें ऄहस्तयििाद का ईपयोग 

करने की चेिा ह ै।’3 साथ ही  भोलाभाइ पटेल  का मानना ह ैक्रक,    ‘आस ईपन्यास पर 

ऄहस्तयििाद का प्रभाि तो ह ैपर आतना ही क्रक ईसम े‘लेखक अरंभ स ेही एक ‘थीहसस’ 

लेकर चलते ह ैऔर ईस थीहसस की स्थापना के हलए पाि और पररहस्थहत का हनमामण 

करते हैं ।’4  सययपाल चघु ने मत क्रदया ह ै क्रक,  ‘ऄश्क जी आस ईपन्यास को यूरोपीय 

सभ्यता पर वं्यग्य मानते ह ै । तो हिश्वभ्भर मानि भी आस े मृययु के साक्षायकार का 

ईपन्यास न कहकर यूरोप के जीिन पर, जहां अयमीयता की भारी कमी ह ैगहरा वं्यग्य 

मानते ह ै । साथ ही आस ेमहत्त्िपूणम मानते हुए िैराग्य और हनराशा का ईपन्यास कहते           

हैं ।’5  

                                                           
1 ऄज्ञेय – एक बूंद सहसा ईछली , पृ० सं०- 69-70  

2
 डॉ रामदरश हमश् – हहन्दी ईपन्यास एक ऄंतयामिा, पृ० सं०- 110   

3 रामस्िरूप चतुिेदी – ऄज्ञेय और अधुहनक रचना की समस्या, पृ० सं०- 119  

4 भोलाभाइ पटेल – ऄज्ञेय : एक ऄध्ययन , पृ० सं०- 247  

5 सययपाल चुघ – ऄज्ञेय के ईपन्यासों की हशलप हिहध, पृ० सं०- 145 
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           ज्योहतष जोशी ने ‘हििेचना’ की गोष्ठी में आस ईपन्यास पर हुए हिश्लेषण के 

िक्ताओं के मत क्रदए हैं -   ‘हजसमें ऄध्यक्ष बालकृष्ण राि ने आस ेबौहद्धक-हिलास और 

पांहडयय-प्रदशमन की कृहत कहा और आसकी भाषा को कृहिम और ऄसहज कहा । गंगा 

प्रसाद पाण्डये ने आस े ऄहस्तयििादी ईपन्यास कहते हुए आसमें सािम के हिकृत 

ऄहस्तयििाद का प्रहतपादन बताया ।’1  

             आसके हिपरीत कुछ अलोचकों ने आस ईपन्यास में ‘मृययुबोध’ की संिेदना को 

िैचाररक स्तर पर संप्रेहषत माना ह ै।  ऄजे्ञय को घोर हनयहतिादी मानने िाले आन्रनाथ 

मदान का कहना ह ै क्रक,  ‘ऄपने-ऄपने ऄजनबी में अधुहनकता मानि-हनयहत को हलए 

हुए हैं । आसमें मौत का सामना ह,ै आस ेपहचानने की कोहशश ह ैलेक्रकन हजन्दगी और मौत 

के बारे में नचतन काफी बदल रहा ह ै। पहले जीिन को िास्ति या ऄसली माना जाता 

रहा ह ैऔर मृययु को ऄिास्ति या नकली ।’2 

                आस बदलते नचतन को स्पि करते हुए निलक्रकशोर का मानना ह ै क्रक,  

‘मानििादी ऄहस्तयििादी के हलए मृययु िह िस्तु नही ह ैजो जीिन को ऄथम दतेी ह,ै िह 

हजन्दगी के सारे मतलब छीन लेती ह ै। िह मृययु को कोइ गौरि नही दतेा । मरणशीलता 

का ऄनुभि मनुष्य को प्रमाहणक िरण की सामर्थयम दतेा ह ै - स्ितन्िता िरण में ह ै ।’3 

आसके साथ ही ि ेआस ईपन्यास की तुलना बंगला कथाकार ताराशंकर िदं्योपाध्याय के 

‘अरोग्य-हनकेतन’ स ेभी करत ेहैं । और कहते ह ै क्रक - यह “मृययु िास का भी सम्यक 

ऄनुभि नही दतेा । लेखक का मृययु-नचतन ऄपने स्तर पर ही जाता ह ै।...पूरा ईपन्यास 

न केिल जीिन की गररमा का खण्डन ह,ै कृहत के रूप में एक कमज़ोर रचना भी है ।”4 

आसके हिपरीत मृययुिाद को ऄहस्तयििाद का ऄंग मानते हुए कुसमु हििदेी का मत ह ैक्रक,    

“ऄजे्ञय के ईपन्यासों में हिशेषत: ऄपने-ऄपने ऄजनबी में हनरुहपत मृययिुाद िास्ति में 

                                                           
1 ज्योहतष जोशी – हिमशम और हििेचना, पृ० सं०- 87 

2 आन्रनाथ मदान – हहन्दी ईपन्यास : एक नयी दहृि, पृ० सं०- 67   

3 निलक्रकशोर – अधुहनक हहन्दी ईपन्यास और मानिीय ऄथमििा, पृ० सं०- 97  

4 स०ं हिश्वनाथ प्रसाद हतिारी –ऄज्ञेय  (लेख – ईपन्यासकार ऄज्ञेय – निलक्रकशोर), पृ० सं०- 103-104  
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ऄहस्तयििाद का ही एक ऄंग ह ै। ऄहस्तयििाद में मृयय ुकी ऄहनिायमता ईसकी हिसंगहत 

और ईसके िास को बहुत महत्त्िपूणम स्थान क्रदया गया ह ै।”1  

आसके ऄलािा कुछ अलोचक ने ऄहस्तयििाद के इश्वर-ऄनीश्वरिाद स ेजोड़ा ह ै । आस 

पररपेक्ष्य में डॉ हिभिुन नसह का कहना ह ै क्रक,  “हजस प्रकार ऄहस्तयििादी दशमन में 

इश्वरिादी और ऄनीश्वरिादी दो धाराओं का प्रिाह हमलता ह,ै ईसी प्रकार आस ईपन्यास 

में भी ‘योके’ ऄनीश्वरिादी धारा का और ‘सलेमा’ इश्वरिादी धारा का प्रहतहनहधयि 

करती ह ै।”2 साथ ही आस े‘हिचार प्रधान ईपन्यास कोरट में रखते ह ै।  

            अलोचकों के आन अरोपों-प्रययारोपों को मद्देनज़र रखकर दखेा जाए तो 

ऄहधकांशत: ऄहस्तयििाद का प्रभाि मानते हैं । लेक्रकन आस ईपन्यास के हिषय में 

हिद्याहनिास हमश् ने ऄज्ञेय के बारे में कहा ह ैक्रक,   “ऄपने पुराने हमि मार्टटन अलिुड 

के हनमन्िण पर बफम  में यािा करत-ेकरते एक बार भटके भी । आसी यािा के अस-पास 

स्िीडी लेहखका सारा लीडमैंन ने बफम  में कैद हो जाने की एक िास्तहिक घटना की बात 

की थी क्रक ऐसी पररहस्थहत की ऄंहतम पररणहत ऄसहहष्णुता में होनी ऄहनिायम है । पर 

ऄजे्ञय को यह लगा क्रक यहााँ भारतीय दहृि हभन्न ह ैजो पीड़ा और पीड़ा के भोग को एक 

नहीं मानती ।....आस यािा ने ‘आन्रधनुष रौदें हुए ये’, ‘ऄपने-ऄपने ऄजनबी’, एि ं ‘एक 

बूंद सहसा ईछली’ को प्ररेणा दी ।”3  

स्ियं ऄज्ञये न ेभी एक साक्षायकार में आस ईपन्यास के प्ररेणा सिू बताए है -    

“मैं ऐसा समझता था, ऄब भी मानता हाँ क्रक पहिम भरसक मृयय ुको स्िीकार नहीं करना 

चाहता ह ै(ऄपनी चेतना के क्षेि में भी नहीं अने दनेा चाहता । और ईसकी सभ्यता की, 

ईसके मनोहिज्ञान की, बहुत-सी समस्याए ंआसस ेपैदा होती ह ै।) और हमारी दहृि यह ह ै

क्रक मृययु जीिन से ऄलग नहीं ह,ै जीिन की जो समग्र प्रक्रिया ह ैईसमें जैसे जन्म लेना 

ऄहनिायम ह ैिैसे मरना भी ऄहनिायम ह ै।...ईस ईपन्यास (ऄपने-ऄपने ऄजनबी) में यह 

                                                           
1 कुसुम हििेदी – ऄज्ञेय की औपन्याहसक कृहियााँ, पृ० सं०- 74   

2 डॉ हिभुिन नसह – हहन्दी ईपन्यास : हशलप और प्रयोग, पृ० सं०- 229  

3 हिद्याहनिास हमश् – अज के लोकहप्रय हहन्दी कहि, पृ० सं०- 17  
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बात थी क्रक जब मृययु एक बहुत बड़ ेसयय के रूप में सामने अती ह,ै तब ऄलग-ऄलग 

सभ्यता ईसका कैस ेसामना करती ह।ै”1 ईपन्यास में बाढ़ का एक दशृ्य अता ह ैहजसकी 

प्रेरणा का श्ेय ऄज्ञेय, रघुिीर सहाय को दतेे हैं ।2 

बहरहाल दखेा जाए तो आस ईपन्यास की िस्तु ह ैमृययु से साक्षायकार । क्रकस प्रकार मृयय ु

स ेसाक्षात् ऄपनों को ऄजनबी कर दतेा ह ैऔर ऄजनहबयों को ऄपना, क्रकस प्रकार मृयय ु

स्ियं कुछ के हलए ऄपनी होती ह ैऔर कुछ के हलए ऄजनबी ।’3 आसका कथानक तीन 

खंडों में बंटा ह ै– (क) योके और सलेमा   (ख) सलेमा    (ग) योके ।  प्रययेक खंड का 

हनमामण दो पािों के माध्यम से हुअ हैं ।  प्रथम खंड में योके और सलेमा की कथा ह,ै दसूरे 

में सलेमा और यान की, तीसरे में योके और जगन्नाथन के जीिन स ेजुड़ ेप्रसंग हैं ।  दसूरे 

खंड के कथा-सूि में फोटोग्राफर की ईपहस्थहत और ईसके लोप पर बल क्रदया गया ह ै। 

आसमें कुछ हिशेष घटनाएाँ ही कथानक को गढ़ती ह ैजैस े– काठ के घर में दबी ‘योके’ और 

‘सेलमा’ का परस्पर हिरोधी दहृिकोण, बाढ़ स ेप्रभाहित नगर के एक टूटे पुल पर फाँ स े

सेलमा और यान का हिरोधी दहृिकोण और ऄंत में योके द्वारा मृययु का िरण । ईपन्यास 

में योके को आस ढंग स ेप्रस्तुत क्रकया गया ह ैक्रक िह सभी पािों एिं खडंों के सम्पकम  में 

अकर हबखरे कथासिूों को समटेती हैं । पािों के आस हिरोधी दहृिकोण के माध्यम स े

ऄजे्ञय ने हिश्व की मुख्य जीिन-नचताओं का िणमन क्रकया हैं । पूिम की दहृि स ेसेलमा की 

सृहि की गइ ह ैतो पहिम की मन:हस्थहत योके व्यक्त करती ह ै। हजसमें सेलमा इश्वर और 

मृययु के ऄहस्तयि की पक्षधर ह ैतो दसूरी ओर योके आन दोनों को भ्रम मानती है । मृययु के 

सम्बन्ध में योके का मानना ह ैक्रक,   “... मैं मयृय ुको नहीं मानती, न ही मान सकती, नहीं 

मानना चाहती! मयृय ुएक झठू ह,ै क्योंक्रक िह जीिन का खण्डन ह ै।”4  

                                                           
1 ऄज्ञेय – ऄपने बारे में : एक साक्षायकार, रेहडयो-जीिनी, पृ० सं०-45-46  

2 िही , प०ृ सं०- 49  

3 ऄज्ञेय – जोग हलखी, पृ० सं०- 115  

4 ऄज्ञेय – ऄपने-ऄपने ऄजनबी , पृ० सं०- 50  
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               मृयय-ुबोध दोनों को ही ह,ै क्रकन्तु दोनों में बड़ा फकम  ह ै– ‘सेलमा मरती हुइ भी 

हजए जा रही ह ैऔर मैं हाँ क्रक जीती हुइ भी मर रही हाँ और मरना चाह रही हाँ ।’1 बफम  के 

घर में दबी दोनों पाि हनयहत की हशकार बनती ह ै। दोनों को एक दसूरे की ईपहस्थहत 

खटकती ह ै। लेक्रकन ि ेआस कठोर हनयहत के अगे एक-दसूरे को सहन ेके हलए मजबूर ह ै। 

सेलमा ऄपने जीिन के ऄहंतम क्रदनों में क्रकसी की ईपहस्थहत नही चाहती थी, ऄपनी मृयय ु

का गिाह क्रकसी को नहीं रखना चाहती थी, क्रकन्तु ईसको यह स्ितंि हनणमय का 

ऄहधकार नहीं । यही योके को झेलना पड़ा जो ऄनजाने ही आस कैद का हहस्सा बन जाती 

ह ै। कें सर पीहड़त सलेमा को योके जब भरपूर जीते मुस्कुराते दखेती ह ैतो इष्याम, िोध, 

कंुठा स ेभर जाती ह ै।  

योके की आस कंुठा-पीड़ा का समाधान सलेमा ईस ेबतलाती ह ै क्रक,  “तमु जो ऄपन ेको 

स्ितिं मानती हो, िही सब करठनाइयों की जड़ ह ै।  न तो हम ऄकेल ेह ै; न हम स्ितिं 

ह ै । बहलक ऄकेल ेनहीं हैं और हो नहीं सकत,े आसहलए स्ितिं नहीं ह ै ; और आसहलए 

चुनन ेया फैसला करन ेका ऄहधकार हमारा नहीं है ।.....कही भी िरण की स्ितन्िता 

नही ह ै । हम ऄपन े बन्ध ु का िरण नहीं कर सकत े - और ऄपन े ऄजनबी का भी 

नहीं.....क्या हम आतन ेभी स्ितिं नहीं ह ैक्रक ऄजनबी स ेपहचान कर ल?े”2 

ईपन्यास में जब सलेमा की मृययु हो जाती ह ैतब योके जीिन की आस कड़िी सच्चाइ स े

िाक्रकफ हो जाती ह ैऔर स्ियं से पूछती ह ैक्रक,   “क्या कही भी इश्वर ह,ै हसिा मानिों के 

बीच के आस परस्पर क्षमा-याचना के सम्बन्ध को छोड़कर? ...तब यह सच ह ैऔर इश्वर 

ह ैतो कही गहरे में आसी में होगा .. ।”3  योके का सतीयि जममन सैहनकों द्वारा भंग कर 

क्रदया जाता ह ैऔर ऄब िह योके नही िेश्या मररयम बन चुकी है । जीिन की ऄंहतम 

घहड़यों में एक भारतीय पुरुष – जगन्नाथन को ऄपने मन की पीड़ा सुनाती ह ैऔर जहर 

खाकर मृयय ुका िरण करती ह ै।  ‘ईपन्यास में जगन्नाथन एक भारतीय अस्था का प्रतीक 

                                                           
1 िही, प०ृ सं०- 35  

2 ऄज्ञेय – ऄपने ऄपने ऄजनबी, पृ० सं०- 101  

3 ऄज्ञेय – ऄपने ऄपने ऄजनबी, पृ० सं०- 98-99  
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ह ै। ऐसी अस्था हजसमें पूिम-पहिम दोनों की दहृि हमल सकती ह ै ।’1 आस ईपन्यास में 

संिेदना के बजाए हिचारों और हचन्तनगत प्रयययों की प्रमुखता हैं । लखेक ने मृययु के 

साक्षायकार और िरण की ऄसाधारण पररहस्थहतयों के चयन को सीहमत कथानक द्वारा 

प्रस्तुत क्रकया हैं । 

           

 भाषा-हशलप के नए प्रयोग 

             हशलप की दहृि स ेयह ईपन्यास पहल े‘नाटक’ हिधा में हलखा गया था । हजसके 

सम्बन्ध में ऄजे्ञय स्ियं जानकारी दतेे हुए कहता ह ैक्रक,  ‘ऄपने-ऄपने ऄजनबी कइ िषों 

तक ईस कथा को सोचता रहा, बहलक जेल में था याहन 31-32 में, पहली बार ईस े

हलखने की कोहशश की थी, नाटक के रूप में और ईसका डढ़े ऄंक हलखा भी था - ईसमें 

भी तीन ऄंक की योजना थी । साथ ही ि ेकहते ह ैक्रक यह ईपन्यास हलखा नहीं हलखाया 

गया ह ै। मतलब जब यह ईपन्यास रचा जा रहा था ईस समय ऄपनी ही अिाज ऄपने 

ही बनाए िाक्य सुनता भी जा रहा था ऄथामत् यह ईपन्यास हडक्टेट करके हलखाया गया 

ह ै । आसका कथानक पहल ेदोनों ईपन्यासों की तुलना में सीहमत ि सकुंहचत ह ै ।  आस 

हिषय में डॉ० रामस्िरूप चतिुदेी का मानना ह ैक्रक,  “हशलप के स्तर पर काफी गरठत 

होने पर भी हिधान (स्ट्रक्चर) की दहृि से ‘ऄपने-ऄपने ऄजनबी’ कुछ कमजोर पड़ता ह,ै 

या क्रक पूरी तरह सन्तोषजनक नहीं हो पाता । आसका मुख्य कारण ईपन्यास के कथानक 

में बहुत ऄसाधारण पररहस्थहतयों का चुना जाना हैं ।”2 आसकी भाषा को साधारण 

समाज के हनकटिती बनाया गया ह,ै पहल ेके ईपन्यासों की भाषा संस्कृतहनष्ठ ऄहधक ह ै

।’3 आस ईपन्यास की भाषा में लेखक ने ऄहभजायय और तयसम् शब्दों का मोह कुछ ययाग 

क्रदया ह ै।  जैसे –  ‘क्यों ईस ेतकलीफ़ होती दखे मझु ेसतंोष होता ह?ै लेक्रकन तकलीफ़ 

तो शायद ईस ेबराबर रहती ह ै-  क्यों ईस ेतकलीफ़ स ेटूटत ेहुए दखेकर मझु ेतसलली 

                                                           
1 ज्ञानोदय, जुलाइ 63 , ऄपने ऄपने ऄजनबी : लेखक की दहृि में , पृ० सं०- 20  

2
 डॉ० याभस्त्वरूऩ चतुवेदी – अऻेम औय आधुतनक यचना की सभस्त्मा, प०ृ सं०- 124  

3 संपा कृष्णदि पालीिाल – ऄज्ञये से साक्षायकार ,प०ृ सं०- 277  
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होती ह?ै क्रकतना कमीना ह ैयह सतंोष, जो दसूरों को हारत ेऔर टूटत ेहुए दखेकर होता 

ह ै-... ।’1  

            पूरे ईपन्यास में भाषा एकदम सादी और हनराग्रह प्रयोग हुइ ह ै। ‘यहााँ भाषा 

का मूलतः ठेठ, सहज और तद्भि रूप सहसा ईभरता ह,ै हजसका प्रयोग लेखक ऄपनी 

कहिता में करता रहा ह ै । काव्य-भाषा के आस रूप में खड़खड़ापन ह,ै जो सामान्यत: 

बोलचाल की साधारण भाषा का गुण माना जाता ह ै ।’2  आसमें ईन्होनें सकेंत शलैी, 

फ्लैश-बैक, हिस्थापन, डायरी, मनोिैज्ञाहनक अक्रद कइ शैहलयों का प्रयोग क्रकया हैं । 

हजससे आसके कथानक में एक नाटकीयता लहक्षत होती है ।  ‘डायरी शैली’ का प्रयोग 

योके के द्वारा हुअ ह ै। 15 क्रदसम्बर स े14 जनिरी तक योके डायरी हलखती ह ै । िह 

बफम  में दफन हो जाने के 10िें क्रदन स ेडायरी हलखना शुरू करती है । ईन्ही पन्नों के 

सहारे पाठक ईस घटनाहीन हस्थहत में सलेमा और योके के बीच के तनािों को समझ 

पाता ह ैऔर मृययु ि हजजीहिषा का द्वदं्व दहृिगोचर होता ह ै ।  ईपन्यास का शीषमक 

प्रतीकायमक ह ै - ‘यों प्रतीकों के क्रफर ऄंत: प्रतीक, गंूजों की क्रफर प्रहतगंूज की गंुजाआश 

‘ऄपने-ऄपने ऄजनबी’ शीषमक में हजतनी ह,ै ईतनी क्रकसी दसूरे में न होती ।’3 

             स्पि ह ैयह ईपन्यास काल और मृयय ुके प्रहत दो संस्कृहतयों और सभ्यताओं का 

हचिण ह ै।  ईपन्यास में घटना नहीं, भािना की प्रधानता ह ै। सेलमा में कारुण्य-भाि की 

प्रधानता ह ै - सब कुछ को सहलाता हुअ कारुण्य-भाि, अग को भी ऄहससता हुअ 

कारुण्य-भाि, योके जीिन के ऄंहतम क्षणों में करुणा जगाती ह ैऔर मानि होने का ऊण 

चुकाती ह ै। आसका एक ऄंश डायरी शलैी में ह,ै बाकी हििरणायमक एि ंचररि प्रधान ह ै

। कुछ अलोचकों ने आस ईपन्यास को हलके मन स ेहिश्लेहषत कर बमेाने ताने कस ेह ै। यह 

ईपन्यास मानि-हनयहत को लेकर हलखा गया ह ै ।  हजस पर ऄहस्तयििाद का प्रभाि 

स्पि लहक्षत ह ै।   

                                                           
1 ऄज्ञेय – ऄपने-ऄपने ऄजनबी, पृ० सं०- 47  

2 स०ं हिश्वनाथ प्रसाद हतिारी – ऄज्ञेय (लेख- ऄपन-ेऄपने ऄजनबी- रामस्िरूप चतुिेदी) , पृ० सं०- 165  

3 ऄज्ञेय – जोग हलखी, पृ० सं०- 118  
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3.2   ऄज्ञये की कहाहनयााँ   :  पाठ, बहस और मलूयाकंन 
        

                हहन्दी कथा-साहहयय में ईपन्यासों के साथ-साथ ऄजे्ञय ने कहाहनयााँ भी प्रचुर 

मािा में हलखी । कहानीकार ऄजे्ञय का कथा-संसार सन् 1929 स े1959 तक फैला हुअ 

ह ै। आनकी पहली कहानी ‘हजज्ञासा’ मूल रूप में 1929 में हलखी गइ थी तथा अहखरी 

1959 में – ‘हजामत का साबुन’ । कुल हमलाकर ऄजे्ञय ने 67 कहाहनयााँ हलखी हैं । आसके 

बाद िे स्ियं को कहानी-लेखन स ेऄलग कर लेते हैं । हजसके पीछे भी अलोचकों ने कइ 

मनघडतं बातें बनाइ हैं । ऄजे्ञय 1975 में कहानी से ऄलग होने का कारण बताते हुए 

कहते ह ैक्रक,  “रचना कमम मेरे हलए ऄथमििा की खोज से जुड़ा रहा ह ैऔर यही खोज मुझे 

कहानी स ेदरू ल ेगइ ह ै;  क्योंक्रक कहानी को मनैें ईसके नाकाफ़ी पाया ।”1  ऄजे्ञय की 

दहृि में कहानी का क्या ऄभीि ह?ै यह स्पि करते हुए ऄज्ञये स्ियं कहते ह ैक्रक,  “लघ ु

कलेिर ऄथिा शब्द-संयम, ऄशंों की सम्यक वं्यजना के हलए ऄंश का हििेकपूणम चयन, 

ऄथम गमम संकेतों की ऄनुगूाँज के द्वारा ज्ञात की पररहध से ऄसीम ऄज्ञात की गहराइ की 

माप और आस प्रकार िमश: ऄपने भीतर के ऄव्यक्त को जगाकर सहसा बाहर के 

रहस्यमय स े सहज ऄंतरंग पररचय करा दनेा-यही कहानी का ऄभीि ह ैऔर आसी में 

ईसकी सफलता ।”2  

आसके ऄलािा भी ऄज्ञये ‘जयदोल’ की भूहमका में कहते ह ै क्रक,   “ईपन्यासों में एक 

जीिन-दशमन होता ह,ै क्रकन्तु कहाहनयों के सयय में ईतनी व्याहप्त नहीं होती । ऄहधक स े

ऄहधक िह एक मन:हस्थहत का सयय होता ह,ै एक दौड़ती लहर का गहत-हचि ।”3 

              ऄजे्ञय की कहाहनयों के प्रकाहशत संग्रहों का िम आस प्रकार है - ‘हिपथगा’ 

(1937), ‘परम्परा’ (1944), ‘कोठरी की बात’ (1945), ‘शरणाथी’ (1948), ‘जयदोल’ 

(1951), ‘ऄमरिललरी और ऄन्य कहाहनयााँ’(1954), कहड़यााँ और ऄन्य कहाहनयााँ’ 

(1951), ‘य ेतेरे प्रहतरूप’ (1961) ।  आसके ऄलािा बाद में आनकी सभी कहाहनयों को 

                                                           
1
 संऩा० डॉ सावविी सभश्र – अऻेम : सजृन औय सन्दबय , प०ृ सं०- 115  

2 ऄज्ञेय – हहन्दी साहहयय : एक अधुहनक पररदशृ्य, पृ० सं०- 111-112  

3 ऄज्ञेय – जयदोल, भूहमका, पृ० सं०- 3  
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दो खंडों में प्रकाहशत क्रकया गया -  ‘ऄजे्ञय की सम्पूणम कहाहनयााँ - 1 : छोड़ा हुअ रास्ता’ 

(30 कहाहनयााँ), ‘ऄजे्ञय की सम्पूणम कहाहनयााँ - 2 : लौटती पंगडहंडयााँ’ (37 कहाहनयााँ) ।  

आन संकलनों में शाहमल सभी कहाहनयों को हिहभन्न हिद्वानों ने कहानी-हिषय एि ंशैली 

के तहत् ऄलग-ऄलग िगो में हिभाहजत क्रकया ह।ै  डॉ० दिेराज ईपाध्याय ने ऄजे्ञय की 

कहाहनयों को तीन िगों में बााँटा ह ै- 

1.  िांहतकारी जीिन से सम्बहन्धत    2.  प्रेम सम्बन्धी     3.  मनौिैज्ञाहनक  ।”1  

हहन्दी का गद्य साहहयय में डॉ० रामचन्र हतिारी ने आनकी कहाहनयों को 3 िगों में रखा 

ह ै-  

1.  िांहतकारी जीिन से सम्बहन्धत कहाहनयााँ        2.  सामहजक सन्दभों से जुड़ी 

कहाहनयााँ        3.   सेक्स एिं रोमांस स ेसम्बहन्धत कहाहनयााँ ।”2  

एक ओर समीक्षक  डॉ० लक्ष्मीसागर िाष्णये ने ऄजे्ञय की सभी कहाहनयों को माि दो 

ही िगम में समटेते हुए कहा ह ै क्रक,  “एक िगम तो ईन कहाहनयों का - हजनमें ईन्होनें 

सामाहजक यथाथम का ईद्घाटन करने और मानि-सयय को स्पि करने की चेिा की ह ै। आस 

दहृि स े ‘जीिन-शहक्त’ कहानी बहुत ईललखेनीय रचना ह ै । दसूरे ढंग की कहाहनयााँ 

पूणमतया अयमपरक ह ैऔर िैयहक्तक संचेतना को लेकर हलखी गयी ह ै।”3 

         आसके ऄलािा डॉ लक्ष्मीनारायण लाल ने ऄजे्ञय की कहाहनयों को 4 भागों में 

हिभक्त क्रकया ह ै- 

                                                           
1 दिेराज – अधुहनक हहन्दी कथा साहहयय और मनोहिज्ञान, पृ० सं०- 249  

2 रामचन्र हतिारी – हहन्दी गद्य साहहयय, पृ० सं०- 560  

3 लक्ष्मीसागर िाष्णेय – अधुहनक कहानी का पररपाश्वम, पृ० सं०- 90-91   
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 क    सोदे्यश्य सामाहजक अलोचना सम्बन्धी     (ख)  राजनीहतक बंदी जीिन 

सम्बन्धी     (ग)  चररि-हिश्लेषण सम्बन्धी       (घ)   प्रतीकों के सहारे 

मानहसक सघंषों के ऄध्ययन सम्बन्धी  ।”1 

आन सभी अलोचकों के साथ-साथ स्ियं ऄज्ञये ने ‘लौटती पगडहंडयााँ’ संग्रह की 

भूहमका में ऄपनी सम्पूणम कहाहनयों को 4 भागों में बााँटा ह ै– 

1.   िांहतकारी जीिन स ेसम्बहन्धत कहाहनयााँ  

2.  समाज एिं ईसस े हमलने िाल ेसम्मान के खोखलेपन का ऄनुभि कराने िाली 

कहाहनयााँ  

3.  सैहनक जीिन से सम्बहन्धत कहाहनयााँ  

4.  भारत-हिभाजन के हिभ्राट और ईससे जुड़ी हुइ मन:हस्थहतयों की कहाहनयााँ । ’2 

पहल ेिगम में ऄजे्ञय ने िाहन्त से जुड़ी, िाहन्त के हलए मर-हमटने िाल ेपुरुष-हस्त्रयों के 

अदशमिादी, भािुक एि ं रोमानी रूप को प्रस्तुत क्रकया हैं । आसमें हाररहत, रोही, 

हिपथगा, हमलन, कैसांडा का ऄहभशाप, पुहलस की सीटी, ऄकलंक, कहड़यााँ, ऄंगोरा के 

पथ पर, शि,ु क्षमा, ऄमरिललरी अक्रद कहाहनयों को रखा जा सकता हैं । िाहन्त की 

अड़ में ऄपनी स्िाथमपूर्नत, साहथयों का बहुमलूय जीिन दााँि पर लगाकर िाहन्त का 

मज़ाक ईड़ाने िाले ऄहधकारी ह ैतो िही दसूरी ओर िाहन्त के नाम पर ऄपना सिमस्ि 

लुटाने िाल ेपाि ह ै। ऐसी ही एक पाि ह ै– हाररहत ।  जो ऄपने कप्तान का संदशे लेकर, 

ऄपने प्रेम और साहथयों के प्राण आस ऄनुष्ठान-यज्ञ में होम कर जब जानती ह ै क्रक िह 

संदशे एक मामूली प्रमे-पि था तो ईसका ऄंतममन चीख ईठता ह ै -  “यही था काम, 

हजसके हलए ईसने आतनी मेहनत की थी ; यही थी सेिा हजसके हलए ईसने आतना 

                                                           
1 डॉ लक्ष्मीनारायण लाल – हहन्दी कहाहनयों की हशलपहिहध का हिकास, पृ० सं०- 261  

2 ऄज्ञेय – लौटती पगडंहडयााँ (भूहमका), पृ० सं०- 7-10  
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बहलदान क्रकया था.... ।”1  कहानी में बाह्य पररिेश से हनर्नमत ‘हाररहत’ के ऄंतव्यमहक्तयि 

को हिश्लेहषत करने का प्रयास क्रकया गया हैं ।  

           ऄजे्ञय ने िाहन्त के पररिेश में प्रेम और हिश्वास के कोमल तन्तुओं को गंूथकर 

‘रोही’ नामक कहानी में पेश क्रकया ह ै। प्रेम के दो रूप ह ै– एक हनतांत िैयहक्तक प्रेम और 

दसूरा ईसका ईदाि रूप – दशेप्रेम । रोही हजसे प्रमे मान बैठा ह,ै एक झूठे किच के 

सहारे स्ियं को बचाने चला था, िह ऄंतत: क्या हनकला –  “क्या मरेा ही प्रेम हमर्थया ह,ै 

कुहयसत ह,ै गहह्रत ह?ै क्या मेरे ही हृदय में दिुासमना प्रेम का ऄहभनय कर रही ह?ै”2 यह 

कहानी व्यहक्त-चररि की सम्िेदना को ईजागर करती हैं । कहानी का शीषमक साथमक 

करने िाला पाि ‘रघुनाथ’ हसर से परै तक रोही हैं। ईसका रोह तीन स्तर पर क्रदखाइ 

दतेा हैं –  (क)  सरकार के प्रहत (ख)  दशे के प्रहत  (ग) धमम के प्रहत । रोह के आन समस्त 

स्तरों को पार करने के बाद मन-ही-मन कभी ईसे पिाताप होता ह ै तो कभी 

अयमहिश्लेषण करता हुअ स्ियं को ही सफाइ दनेे की कोहशश करता हैं ।  

‘ऄकलकं’  और ‘ऄहभशाहपता’ चीनी पृष्ठभूहम पर रहचत कहाहनयााँ हैं ।  यहााँ भी किमव्य 

और प्रेम के संघषम, िांहतकाररयों के मध्य हिश्वास की ऄिधारणा और संदहे के घरेों की 

ओर संकेत क्रकया गया ह ै। मार्टटन िाहन्त के हनयमों के कारण चुप्पी साध लेता ह,ै पर 

ईसकी चुप्पी को ईसका हिश्वासघात माना जाता ह ै। आसी तरह हलयोग पर ऄहिश्वास 

और संदहे क्रकया जाता ह ै।  

रुसी िाहन्त को लेकर मास्को की पृष्ठभूहम पर हलखी गइ ‘हिपथगा’ में लखेक कहता ह ै– 

“सफल िाहन्त क्या ह?ै ऄसंख्य हिफल जीिहनयों का, ऄसंख्य हनष्फल प्रयत्नों का, 

ऄसंख्य हिस्मृत अहुहतयों का ऄशाहन्तपूणम क्रकन्तु शाहन्तजनक हनष्कषम ।”3  कहानी का 

अधार ‘िाहन्त’ हैं और िाहन्त ‘हिपथगा’ ही होती हैं । कहानीकार ऄजे्ञय ने यह कहानी 

                                                           
1 ऄज्ञेय – ऄज्ञेय की सम्पूणम कहाहनयााँ , हाररहत, पृ० सं०- 55  

2 ऄज्ञेय – रोही , पृ० सं०- 78  

3 ऄज्ञेय – ऄज्ञेय की सम्पूणम कहाहनयााँ , हिपथगा, पृ० सं०- 92  
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ऄन्य पुरुष - एक ऄध्यापक के रूप में प्रस्तुत की हैं । कहानी की नाहयका मेररया 

आिानोिना एक िाहन्तकाररणी स्त्री ह,ै जो रुसी व्यिस्था को चुनौती दतेे हुए संघषम 

करती ह ै । सामाहजक व्यिस्था के हिरुद्ध आस िाहन्त के हलए मेररया को भारी मलूय 

चुकाना पड़ता हैं - ऄपने पहत को छोड़ना तथा ऄपने ही हपता की हयया कर िह 

िाहन्तकाररणी बनती हैं ।  आस कहानी में िाहन्त के दो रूप ऄजे्ञय ने प्रस्तुत क्रकए हैं - एक 

ऄनहसायमक, दसूरा नहसायमक ।  मेररया कहती ह ै- “ऄनहसायमक िांहत! जो भखूे, नंगे, 

प्रपीहड़त हैं, ईनको जाकर कहोगे, चुपचाप हबना अह भरे मरते जाओ । रोते हुए बच्चों से 

कहोगे, माता की छाहतयों की ओर मत दखेो, बाहर जाकर हमट्टी-पयथर खाकर भूख 

हमटाओ! और ऄययाचारी शासक तुम्हारी ओर दखेकर मन-ही-मन हसंेंगे, और तुम्हारी 

ऄनहसा की अड़ में हनधमनों का रक्त चूसकर ले जाएगें!”1 जीिन की तमाम यातनाओं को 

झेलती हुइ मेररया स्ितंिता के हलए हिपथगा की दिेी बनती हैं ।  

 रुसी पृष्ठभूहम पर ‘हमलन’ कहानी भी हलखी गइ ह ै।  आसमें क्रदहमिी और सहजयमस दो 

हिहभन्न हिचारधारा के हिद्याथी ह ै । दोनों 1920 में एक हनहित क्रदन पर हमलने के 

हलए िचनबद्ध होते ह ैऔर ऄलग हो जाते ह ै । आस कहानी में लखेक ने राष्ट्र प्रमे को 

व्यहक्त स ेभी सिोपरर प्रदर्नशत क्रकया ह,ै हजसके सामने सारी ऄपेक्षाए ंछोटी पड़ जाती हैं 

।  कहानीकार ऄजे्ञय ने कहानी के कथानक पर न कोइ रटप्पणी की ह ैन ही ऄपनी कोइ 

सफाइ पेश की हैं । कहानी का ऄंत लेखक प्रश्निाचक हचह्न लगाकर छोड़ दतेा ह,ै 

हजसका हनणमय िे पाठकों के हििेक पर छोड़ दतेे हैं ।   

तुकम  और ग्रीक यदु्ध की पषृ्ठभूहम पर हलखी गइ ‘ऄगंोरा के पथ पर’ एक मार्नमक कहानी ह ै

।  आसमें दो हिचारधाराओं - साम्राज्यिाद और साम्यिाद पर अधाररत लोकतंि की 

टकराहट की प्रहतध्िहन सुनाइ पड़ती हैं । साम्राज्यिादी शहक्तयों की ऄपार हलप्सा और 

युद्ध के दषु्पररणामों को ईजागर करती यह कहानी एटंनी के माध्यम स ेिाहन्त हतुे प्रेम-

बहलदान को पेश करती ह ै ।  कहानी में एटंनी और कालम दोनों हिरोधी मनोिृहत के 

व्यहक्त पाि हैं । एटंनी को जहााँ ऄपने पूिमज-हसकन्दर पर ऄहतशय गिम ह,ै िहााँ कालम के 

                                                           

 1 ऄज्ञेय – ऄज्ञेय की सम्पूणम कहाहनयााँ , हिपथगा, पृ० सं०- 96 
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मन में ईसके प्रहत घोर घणृा हैं । िांहतकारी ‘कालम’ कहता ह ैक्रक,  “सबको स्ितंि होने का 

ऄहधकार ह,ै क्रक एक दशे पर दसूरे दशे का ऄहधकार स्थाहपत करना नीचता ह ैऔर 

ऄन्याय की सीमा ह.ै..।”1 आस कहानी की कथा िास्तहिक ह,ै ‘ऄंगोरा’ नाम भी 

िास्तहिक ह ै ।  कहानी के पाि कालपहनक ह,ै हजनके माध्यम स ेलेखक ने िांहतकारी 

व्यहक्तयि का एक रूप प्रस्तुत क्रकया हैं । 

         ‘कैसाडं्रा का ऄहभशाप’ क्यूबा की पृष्ठभहूम पर अधाररत कहानी ह ै । ऄपोलो 

ऄपने प्रणय हनिेदन के ठुकरा क्रदए जाने पर यूनानी दिेी कैसांड्रा को यह शाप दतेा ह ैक्रक 

िह जो भी भहिष्यिाणी करेगी ईस पर कोइ हिश्वास नहीं करेगा । कहानी के ऄंत में 

मेररया कामेन को साम्राज्यिादी गोली का हशकार बनते दखेती ह ैऔर हमगेल को भीड़ 

के नीचे दबकर मरते हुए, पर िह ऄपनी ही अाँखों पर हिश्वास नही कर पाती । आस 

कहानी के माध्यम स ेलखेक लोगों में हनष्ठा ि बहलदान भािना पुि करना चाहता है । 

आसमें प्रेम-सम्िेदना और िाहन्त के हिचारों की टकराहट हैं । भािना और कतमव्य के बीच 

कतमव्य भािना को दबाकर ईस पर हिजयी होता हैं । िैयहक्तक प्रेम के सामने दशे और 

ईसकी स्िाधीनता सिोपरर हैं । ‘छाया’ कहानी की सुषमा जेल को कोठरी में पड़ी गीत 

गाती ह ै– ‘िेदी तेरी पर मााँ, हम क्या शीश निाए? पूजा को ठहरे या समर-क्षेि में 

जाए?’2 सुषमा मानो ऄरुण की बहन शारदा की छाया ह ै । कहानी का शीषमक 

प्रतीकायमक हैं – दोनों ही छाया हैं लेक्रकन ऄलग-ऄलग व्यहक्तयि के साथ । लखेक ने 

ऄरुण ि सुषमा के माध्यम स ेसाम्राज्यिादी व्यिस्था के प्रहतकार और प्रेम के तयिों को 

प्रस्तुत क्रकया ह ै ।  ‘क्षमा’ कहानी में मानिीय संिेदन और कतमव्य के बीच के द्वदं्व को 

क्रदखाया गया ह ै । एक िाहन्तकारी के सभी दोष क्षम्य ह ै पर ऄहिश्वास नहीं । परूी 

कहानी सम्बोधन-शैली में हलखी गइ हैं ।  

‘एक घटें में’ रजनी और प्रभाकर, पहत-पत्नी की कहानी ह ै। आसमें दो हिरोधी व्यिस्थाओं 

की टकराहट सुनाइ दतेी हैं । रजनी प्रहतहष्ठत पररिार की स्त्री ह,ै हजसका गरीबों-ऄछूतों 

                                                           
1 ऄज्ञेय – ऄज्ञेय की सम्पूणम कहाहनयााँ , पृ० सं०- 169  

2 ऄज्ञेय – ऄज्ञेय की सम्पूणम कहाहनयााँ , छाया, पृ० सं०- 135  
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से दरू तक कोइ लेना दनेा नही । िह ऄपने िांहतकारी पहत के ऄनुकूल स्ियं को ढाल 

लेती ह ै। दापयय-प्रेम ईदाि होकर दशे-प्रेम, सिेाभाि में पररणत हो जाता हैं ।  ‘शि’ु 

घटना प्रधान न होकर नचतन प्रधान कहानी हैं । कहानी का नायक ‘ज्ञान’ एक रात 

सपना दखेता ह ैक्रक िह भगिान का प्रहतहनहध ह ैऔर ईसे संसार को सुपथ पर लाने तथा 

पुनर्ननमामण का कायम सोंपा गया हैं । आस सघंषम में ईस ेज्ञात होता ह ैक्रक शिु बाहरी ही 

नहीं होते, भीतरी भी होते हैं । अयम-संघषम के साथ ही जीिन की चुनौहतयों से पार 

पाया जा सकता हैं । 

‘पगैोड़ा िकृ्ष’ एक प्रतीकायमक कहानी ह,ै हजसमें सुखदा िैधव्य की कें चुल ईतार िाहन्त 

की राह चुनती ह,ै क्योंक्रक एक िाहन्तकारी युिक ने ऄपने ईयसगम से ईसके मन में राष्ट्र-

प्रेम-कमम का भाि जगाया ह ै । िांहतकारी जीिन स े जुड़ी सभी कहाहनयों की पृष्ठभूहम 

दशेी-हिदशेी अधार बनाकर हलखी गइ हैं ।  

            दसूरे िगम की कहाहनयों के बारे में ऄज्ञये हलखते ह ै क्रक,  “परुाने गुप्तकमी 

अतंकिादी का खुले में एक ‘जाने हुए’ व्यहक्त के रूप में जीने का, समाज से हमलने िाल े

सम्मान के बीच ईस समाज के और ईस सम्मान के खोखलपेन का ऄनुभि करन ेका यह 

युग दसूरी खेप का युग ह ै। .....आन कहाहनयों का स्िर काफी तीखा रहा ह,ै पर आनका 

अिोश वं्यग्य हमहश्त ह ै।”1  

आस िगम में हजजीहिषा, हचहड़याघर, पहाड़ी जीिन, हखतीन बाब,ू शरणाथी, परम्परा, 

सभ्यता का एक क्रदन, नम्बर दस, नयी कहानी का प्लाट, आंद ुकी बेटी, पुरुष का भाग्य, 

नीली हाँसी, शांहत हाँसी थी, गृहययाग, सााँप, हजामत का साबुन अक्रद कहाहनयााँ अती      

हैं ।  

         ‘हजजीहिषा’ कहानी का शीषमक ही ईसकी िस्तु और ऄथमििा को वं्यहजत करता 

हैं । आसमें एक ओर जहााँ मेमों के हचकने-चुपड़,े मखमल में हलपटे और प्लेट में ‘सामन’ 

मच्छी खाने िाल ेकुिे ह ैतो िही दसूरी ओर हबखरे और ईलझ ेहुए जंू-भरे केश, बेिाआयों 

                                                           
1 ऄज्ञेय – ऄज्ञेय की सम्पूणम कहाहनयााँ , भूहमका, पृ० सं०- 20  
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िाले नंगे पैर और कलकिे की धुप, बाररश और मैल स ेहबलकुल काली पड़ गयी बातरा 

और हभखमंगा दामू भी ह ै।  यह सथंाल-कन्या बातरा के ऄसीम धैयम और जीिनेच्छा की 

कहानी ह ै। ईसके ऄपने बार-बार टूट कर भी िह हबखरती नही ह,ै बहलक नए हसरे स े

ऄपने जीिन को जीने का संकलप करती ह ै।  ‘हचहड़याघर’ एक मनोिैज्ञाहनक कहानी ह,ै 

हजसमें कही-कही दशमन और गहन-हचन्तन की रेखा क्रदखाइ दतेी हैं । कहानी में प्रोफेसर 

पहत स्िप्न में ही गाआड द्वारा प्रययेक पश ुऔर ऄंत में हचहड़याघर के साहब का िणमन 

सुनता ह ै। ईसे ऐसा लगता ह ैक्रक मानो यह समस्त संसार ही एक हचहड़याघर है । आस 

कहानी में सामंती मूलयों का ईद्घाटन भी हुअ हैं ।   

‘पहाड़ी जीिन’  एक भािुक युिा हगरीश की कहानी ह ैजो ऄपनी साहहहययक प्रहतभा को 

जगाने के हलए हनष्कलुष पहाड़ी जीिन से प्ररेणा पाना चाहता ह,ै पर िहााँ फैले मूलयगत 

संिमण और सामाहजक हिषमताओं को दखेकर दगं रह जाता ह ै। औरतें दहे-व्यापार के 

हलए हििश ह ैऔर बच्चों की मानहसकता ऐसी बन गइ ह ै क्रक सलाम करने स ेबक्शीश 

हमलती ह ै।  ऐसी ही एक ओर कहानी – ‘बदंो का खदुा, खदुा के बदंे’  नगर की सभ्यता 

से उब ेहुए अनन्द की मन:हस्थहत बयान करती ह ै।  शहर के शोर में तो सब ऄकेले ह ै

ही, यह कालुष्य पहाड़ी जीिन पर भी छाया ह ै।  ‘शाहंत हाँसी थी’  के मूल में अर्नथक 

िैषम्य का हचिण ह ै । आसका शीषमक ही हजज्ञासापरक ि रहस्यमय हैं । कहानी की 

हिषयिस्तु व्यहक्त की मलू-प्रिृहि ‘भूख’ पर अधाररत हैं । पूरी कहानी जानकीदास के 

भीतर ‘पांच हमनट’ में घट जाती ह ै। मैहजस्टे्रट ईसे पााँच हमनट की मोहलत दतेा ह ैऔर 

शांहत हाँस ईठती ह ैहजसका ऄथम ह ैक्रक ईस बेर के हलए रोटी नहीं है ।   

           ‘ऄछूत े फूल’  एक प्रतीकायमक कहानी हैं । आसमें ऄछूत मीरा के माध्यम स े

एकाकी स्त्री की मनोिैज्ञाहनक कंुठाओं को पेश क्रकया हैं । ईसका व्यहक्तयि ऄहकंार और 

परपीड़न से भरा हैं । ऄपने ऄहकंार के कारण ही िह अस-पास के व्यहक्तयों और िस्तुओं 

को अाँख ईठाकर भी नहीं दखेती । अधुहनकता के नाम पर पुरुषों को ठगने िाली मीरा 

ऄंत में स्ियं ठगी जाती ह ै।  
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           समाज के खोखलेपन को ‘प्रेम’ भी प्रस्तुत करता ह ै। आस श्ेणी से जुड़ी भी कइ 

कहाहनयााँ ऄजे्ञय ने हलखी ह,ै यहााँ ‘प्रेम’ को हिहभन्न रूपों में पेश क्रकया गया हैं ।  

‘ऄमरिललरी’  प्रेम के कारण ही भहिष्य में भी हरी-भरी ऄमर बनी रहती ह ै । प्रेम 

अइने की तरह स्िच्छ रहता ह,ै प्रययेक व्यहक्त ईसमें ऄपना ही प्रहतहबम्ब पाता ह ैऔर 

एक बार जब िह खहण्डत होता ह,ै तो जुड़ता नहीं । आसमें ऄंक्रकत प्रेम माि ऄनुभूहत की 

चीज़ ह,ै जो मन को नए अलोक स ेभर दतेा है।  ‘हसगनलेर’  पि-शैली में हलहखत यह 

कहानी भािुकता और प्रमे-सम्िेदना पर अधाररत हैं । जबक्रक कही भी लेखक ने प्रेम की 

खुली ऄहभव्यहक्त नहीं दी, न ही क्रकसी प्रकार की कोइ सस्ती रोमाहनयत व्यक्त की हैं । 

आसमें बलराज प्रेम को हनरंतर ईपासना का पयामय मानकर 8 िषों स ेअकाश में मोसम 

पद्धहत स ेप्रकाश-संकेत द्वारा प्रेम की ऄहभव्यहक्त करता ह ै। सधं्या, बलराज को भलू चुकी 

ह ैपर जब िह जानती ह ैक्रक ये ‘हसगनल’ ईसे ही क्रदए गए थे तो बलराज के साथ हुइ 

एक साधारण भेंट का ऄसाधारण पक्ष िह समझ पाती ह ै। प्रेम का मौन स्िरूप लहक्षत 

क्रकया ह।ै  ‘मनसो’ कहानी की केन्रीय पाि ह,ै हजसके सौन्दयम और व्यहक्तयि के कें र में ही 

सारी घटनाए ंघटती हैं ।  आसमें भी प्रेम के सांकेहतक रुप का ही हचिण हुअ है ।   

‘रोंज/गैंग्रीन’ ऄजे्ञय की चर्नचत ि हििाक्रदत कहानी ह ै । आसका शीषमक प्रतीकायमक एि ं

मनोहिश्लेषणायमक हैं । हजसकी ऄथमििा कहानी की भीतरी मनोग्रहन्थयों को खोलने के 

बाद खलुती हैं । यह जीिन की एकरसता, बोररयत, लापरिाही, यांहिकता, सम्बन्धों की 

दरूी, ठंडापन अक्रद के हचि ईकेरती हैं । मालती, माहशे्वर और टीटी के जीिन में एक 

ऐसी ‘मोनोटोनी’ ह ैजो चुभती ह ै। गैग्रींन के रोग की तरह लाआलाज़ बीमारी ह ै। यिं की 

तरह सभी बस जीिन जीते जा रह े हैं । आसमें कहानीकार ने मध्यिगीय जीिन की 

हिषमताओं और हिडम्बनाओं को क्रकया हैं ।  ‘ताज की छाया में’  कला में स्ियं को 

खोकर जीिन के एक बहुमूलय क्षण की ऄनुभूहत को प्राप्त करने की बात कही गयी है । 

आसमें कला के प्रहत भािक की ऄंत:प्रक्रिया की समस्या को व्यक्त करन ेका प्रयास क्रकया 

गया हैं । सृजन-प्रक्रिया स ेसम्प्रेषण की महिा तो हनर्नििाद ह,ै क्रकन्तु भािक-मन में ईस 

मूल ऄनुभूहत का तादायम्य बोध भी कोइ कम महत्त्ि नहीं रखता ।  
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‘अदम की डायरी’  डायरी शलैी में हलखी आस कहानी में सनातन चररिों ‘अदम’ और 

‘हब्बा’ के माध्यम से व्यक्त नारी-पुरुष के सम्बन्धों का सूक्ष्म ि मनोिैज्ञाहनक हचिण 

क्रकया ह ै।  ‘पठार का धीरज’  एक प्रतीकायमक कहानी हैं, हजसके माध्यम से मानि मन 

की हस्थहत को ईजागर क्रकया गया हैं । आस कहानी में स्त्री-पुरुष सम्बन्धों को अधुहनक 

पररपेक्ष्य में यथाथम रूप में प्रस्तुत क्रकया ह ै।  ‘सााँप’  प्रेम और िासना के ईलझे धागों को 

सुलझाती एक प्रतीकायमक कहानी ह ै।  प्रमेी युगल एक सााँप को दखेता ह ैईसी के प्रतीक 

से लेखक दोनों की मानहसकता हचहित करता ह ै ।  ‘नीली हाँसी’  में कलपना और 

मनोहिज्ञान का सुंदर सहम्मश्ण क्रकया गया हैं ।  नीहलमा के हहरण की रक्षा करते हुए 

बेहोश दिेकांत को ईस ऄिस्था में भी नीली की हाँसी ही याद करती है ।  आस कहानी में 

खासी संख्या में प्रतीकों का प्रयोग हुअ हैं और य े समस्त प्रतीकायमक भाि-व्यापार 

दिेकांत के ऄिचेतन मन के धरातल पर ही सक्रिय होकर बाह्य क्रिया-व्यापार के रूप में 

घरटत होते हैं ।  

          तीसरे िगम में सैहनक जीिन, युद्ध की ऄहनिायमता ि ईसके प्रभािों स े जुड़ी 

कहाहनयााँ अती हैं । आनमें मेजर चौधरी की िापसी, नगा पिमत की एक घटना, जयदोल, 

हीलीबोंन की बिखें अक्रद कहाहनयााँ प्रमखु हैं ।  ‘मजेर चौधरी की िापसी’  

अयमकथायमक शलैी में हलखी गइ हैं ।  आस कहानी में निहििाहहत मेजर युद्ध के दौरान 

संतानोयपहि की क्षमता खो दतेा ह ै । चोटों के कारण िह ‘कम्पेश्नटे लीि’ पर घर भेज 

क्रदया जाता ह ै। क्या यह िापसी ईसकी िास्तहिक िापसी ह?ै युद्ध के समय समाज का 

युिा सैहनक िगम जो ऄपनी कामेच्छाओं का हनरंतर दमन करता ह,ै कंुरठत हो जाता ह ै। 

लेखक ने पुरुष-मनोहिज्ञान को परत-दर-परत खोलकर प्रस्तुत क्रकया हैं । ‘जयदोल’  में 

व्यहक्तगत प्रेम का दशेप्रमे में स्थानान्तरण हमलता ह ै। ऄसम के आहतहास की एक घटना 

को लेकर हलखी गइ ह ै। लेहफ्टनेंट सागर ऄहोम राजिंश के परुाने िीड़ा भिन में फैं टेसी 

के माध्यम स ेऄतीत के बबमर राजा चूहलका का और रानी जयमती के सघंषम को दखेता 

ह।ै तन्रा-भंग होने पर ईसे केिल रंगमहल क्रदखाइ दतेा है । आहतहास-ितममान को एक 

साथ लेकर चलती ह ै।  
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‘नगा पिमत की एक घटना’  युद्ध के हिश्वासघाती पररहस्थहतयों का हचि ह ै । सैन्य-

ऄनुशासन पर वं्यग्य करते हुए कहा गया ह ै क्रक मनुष्य को यिं बनाकर ईसके ‘मारल 

जजमेंट’ को बेहोश कर क्रदया जाता ह ै । फौजी जीिन की भाषा हििेक पर नहीं, 

ऄहभप्राय पर अधाररत होती ह ै ।  ‘हीलीबोन की बिखें’  कहानी कुचली मानिीय 

संिेदना, सिंास, कंुठा, स्त्री जीिन के ऄभािों और ईसकी मकू मनोिैज्ञाहनक व्यथा को 

ईजागर करती ह ै। ऄहििाहहता, सन्तानहीन, हीली जब लोमड़ी के शोकसंतप्त पररिार 

को दखेती ह ैतो ईस ेस्ियं पर भी िोध अता ह ैऔर ईस लोमड़ी के हययारे कैप्टन पर भी 

। आस कहानी में एक स्थान पर पंहक्त अती ह ैक्रक,  “पृर्थिी और अकाश पहल ेएक थे – 

पर दोनों को जोड़ने िाली धमनी आंसान ने काट दी । तबस ेदोनों ऄलग ह ैऔर परृ्थिी का 

घाि नहीं भरता । आसी मनोिेग के िशीभूत हीली ऄपनी सभी बिखों की हयया कर दतेी 

हैं । ईसके मलू में ईस क्षण पृर्थिी और अकाश के ईस तादायम्य का ऄभाि ही साल रहा 

होगा । लेखक ने कहानी में मेघालय के ‘खहसया’ जनजातीय समाज का िणमन क्रकया गया 

ह ै।  

        चौथे खेप में शरणदाता, बदला, मुहस्लम-मुहस्लम भाइ-भाइ, रमतें ति दिेता, 

लेटरबाक्स, नारंहगयााँ अक्रद हिभाजन से सम्बहन्धत कहाहनयााँ अती हैं ।  ‘शरणदाता’  में 

हिभाजन के समय पाक्रकस्तान में रहने िाले दनेिदर लाल ऄपने पड़ोसी रफीकुद्रदीन के 

अग्रह पर ईसके घर में शरण लेते ह ैलेक्रकन समय के साथ-साथ हालात हबगड़ते जाते ह ै। 

मुसलमान पररिार की लड़की ‘जैब’ू ईन्हें खाने में हमल ेहिष के प्रहत सचेत करती ह ैऔर 

ऄंत में यह ऄपील भी क्रक –  ‘यह आलतजा करती हाँ क्रक अपके मलुक में ऄकहलयत का 

कोइ मज़लूम हो तो याद कर लीहजएगा । आसहलए नही क्रक िह मसुलमान ह ैआसहलए क्रक 

अप आंसान ह ै।’1 लखेक ने मानिीय मूलयों ि हििेक को प्रहतहष्ठत करने का प्रयास क्रकया 

ह ै।  

‘महुस्लम-महुस्लम भाइ भाइ’  में हिभाजन की हस्थहत में भी संिेदनहीनता को पेश क्रकया 

ह ै।  एक ओर ‘धन’ ह ैतो दसूरी ओर ‘िगम चेतना’ । हहन्दसु्तान में फाँ सी कुछ साधनहीन 

                                                           
1 ऄज्ञेय – ऄज्ञेय की सम्पूणम कहाहनयााँ , शरणदाता, पृ० सं०- 489  
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औरतें ‘पाक्रकस्तान-स्पेशल से ईस पार जाना चाहती ह ैपर अहभजायय-दपम को ढो रहा 

ऄमजद भाइ का पररिार ईन्हें ऄपने हडब्बे में हबठा लेने की बजाए गंदी गाहलयााँ दतेा हैं 

।  ‘बदला’  कहानी में सरदार हबशननसह का परूा पररिार ईनकी अाँखों के सामने मार 

क्रदया जाता ह ैऔर बहु-बेरटयों को बेआित क्रकया जाता ह ै। आसहलए ऄब ईसका बदला-

मुसलमानों और हहन्दओुं को सरुहक्षत आस पार स े ईस पार पहुचंाना ह ै । क्योंक्रक िह 

चाहता ह ैजो ईसके साथ हुअ िह क्रकसी ओर के साथ ना हो ।  

आस तरह 4 खपेो में समाहहत आनकी कहाहनयों के हिश्लेषण-मूलयांकन पर अलोचकों ने 

कइ हभन्न-हभन्न मत क्रदए हैं ।  

 

3.2.1  पाठ, सन्दभम और हिचार 

                    कहानीकार ऄजे्ञय पर भी समीक्षकों ने अक्षेपों की खूब झड़ी लगाइ हैं ।  

प्रगहतशील समीक्षकों ने ऄजे्ञय के साथ-साथ ईनके युगीन कहानीकारों को भी भयसमना के 

जंजाल में फंसाया हैं । क्योंक्रक ईनके ऄनुसार आस दौर के लेखक सामाहजक यथाथम की 

पृष्ठभूहम में व्यहक्त की कमम प्रेरणाओं का िणमन न कर, ‘ऄंततमम गुहा’ में पठैने की प्रिृहि, 

यथाथमिाद स ेठीक हिपरीत क्रदशा में सम्पूणम साहहयय को ल ेजाने का ईपिम कर रह ेथे । 

आसी सम्दभम में हशिदान नसह चौहान ऄजे्ञय और आलाचंर जोशी की कहाहनयों पर कटाक्ष 

करते हुए कहते ह ैक्रक,   “ये दोनों कहानीकार ऄपने कंुठाग्रस्त पािों के हिहक्षप्त मानस को 

मनोिैज्ञाहनक औहचयय प्रदान करके ईनके जघन्य और ऄसामाहजक कृययों को ऄपनी ओर 

से महहमामंहडत करन े का प्रयत्न करते ह ै ; साथ ही पाठकों से भी ईनके प्रहत 

सहानुभूहतशील होने की ऄपेक्षा रखते हैं । आसके ऄहतररक्त आन लखेकों में मनोहिश्लेषण के 

प्रहत आतना प्रबल अग्रह ह ै क्रक ि े मानहसक रुग्णताओं को ही मानिीय सयय मानकर 

ऄपने पािों के कृययों का यथातर्थय प्रकृतिादी अकलन करते हैं ।”1  

आसी मत को अगे बढ़ाते हुए एक समीक्षक कहता ह ैक्रक ऄपनी कहाहनयों में ऄजे्ञय ‘शून्य 

में ऄपनी कला की पैतरेंबाज़ी क्रदखाते हैं । समाजगठन को पररपाश्वम में रख ेहबना व्यहक्त 

                                                           
1 हशिदान नसह चौहान – हहन्दी साहहयय के ऄस्सी िषम, पृ० सं०- 120  
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को समझ सकने का दम भरना माि ऄह ं ह ै । ऄजे्ञय आसके हशकार ह ै ।’1 ऄजे्ञय की 

कहाहनयों में ‘पररिार कही पीछे छूट गया ह ै। घरेल ूजीिन की पृष्ठभूहम धुंधला-सा गइ 

ह ै। मखु्य रूप स ेकुछ बचा ह ैतो केिल पुरुष का ऄहकंारमय परपीड़न का दहृिकोण है 

।’2 

दिेराज ईपाध्याय  ऄज्ञेय की कहाहनयों का हिश्लेषण करते हुए ईन पर यूरोपीय 

पद्धहतयों का प्रभाि अरोहपत करत े हुए कहते ह ै क्रक,  “ऐस ेकहानीकार ह ै जो क्रकसी 

नूतन टेकनीक का ऄपकषमण, ऄहभशोषण कर रह ेह ैऔर आसी के बल पर पूहजत होने की 

कामना करते हैं ।  आस श्ेणी के कहानीकारों में हम ऄजे्ञय आययाक्रद को रख सकते हैं । 

आन्होनें साहहयय के पठन-पाठन से दखेा क्रक ऐसी कहाहनयााँ जो कहानी न होकर क्रकसी 

हिचार या मूड का हचिण हो ऄथिा हजनमें ‘स्लाआस अफ़ लाआफ़’ िाले हसद्धातं का 

पालन होता ह,ै कहानी के नाम स ेप्रचहलत ह ै। संभि ह ैक्रक िहााँ की जीिनभूहम स ेआन 

पद्धहतयों ने मौहलक कारण को न दखेकर यरूोपीय पौधे को भारतीय भूहम पर अरोहपत 

करने की प्रहतज्ञा आनमें स्पि दहृिगोचर होती ह ै।”3  

सन् 30’ के बाद की कहाहनयों पर ऄहधकाशं समीक्षकों ने रिीन्र, फ्रायड, शरत, 

दोस्तोिस्की तथा यरूोपीय पद्धहतयों का भी प्रभाि लहक्षत क्रकया हैं । आस दौर में हहन्दी 

कहानी एक ओर सामाहजक यथाथम को पेश कर रही थी, िही दसूरी ओर लखेक व्यहक्त के 

मन की गुहयथयों को सुलझाने, मध्यिगम की उहापोहों का व्यहक्तिादी स्िरूप रच रहा था 

। दसूरे, आस िगम के कहानीकारों पर कुछ अलोचकों ने पािायय दहृिकोण का अरोप 

मढ़कर ईन्हें आस क्षेि से हाहशए पर धकेला ह ै। जबक्रक आस िगम पर भारतीय परंपरा तथा 

प्रसाद-युग के कृहियि तथा दहृिकोण का प्रभाि भी स्पि लहक्षत होता ह,ै हजसे बहुत-कम 

समीक्षकों ने िर्नणत क्रकया हैं । 

                                                           
1 अलोचना (पहिका) ऄकू्तबर 1956  

2 रेखा ऄिस्थी – प्रगहतिाद के समानांतर साहहहययक प्रिृहियााँ , पृ० सं०- 243  

3 अलोचना (पहिका) ऄकू्तबर 1952 , (दिेराज ईपाध्याय का लेख) 
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          आस प्रभाि को ऄजे्ञय की अरंहभक कहाहनयों में लहक्षत करते हुए राजने्र यादि 

का मत ह ैक्रक,  “जब पहले जैनेन्र और बाद में ऄज्ञेय-आलाचंर जोशी ने साहसपूणम व्यहक्त 

और ईसकी ऄपनी समस्याओं की कहाहनयााँ हलखी, तब ईनका सीधा सबंंध रिीन्र और 

शरत की कहाहनयों स ेजोड़ क्रदया गया । यों बांग्ला के आन लेखकों का प्रभाि आन तीनों 

लेखकों पर नही हैं, ऐसा मैं नही कहाँगा, लेक्रकन मूलतः आनका सूि प्रसाद हनकाय के ही 

पररिधमन से ऄहधक जुड़ता ह ै।.....प्रेमचन्द के ऄसर स ेही ि ेकतइ मुक्त ह,ै पर प्रसाद ईन 

पर बुरी तरह छाए हुए ह ै।....क्योंक्रक कहाहनयों का प्रारंभ नाटकीय हस्थहतयों के बीच 

अ गए पाि स े होता हैं । दसूरी समानता यह ह ै क्रक प्रसाद की ऐहतहाहसक या 

कलपनाप्रसूत पररहस्थहतयों के स्थान पर यहााँ िांहतकाररयों के हिहशि प्रकार के जीिन 

या जेल की हस्थहतयां ह ैपर हिहशिता और रहस्यमयता एक जैसी है । दशे और प्रेम, 

प्यार और कतमव्य के बीच द्वदं्व की मनोभूहम ईपहस्थत करन ेका प्रयत्न भी एक समान ह ै

।”1 

आसी समानता पर हिचार करते हुए एक ऄन्य समीक्षक श्ी लाल शकु्ल का मानना ह ैक्रक,  

‘ऄजे्ञय की अरंहभक कहाहनयों में लगभग िैसा ही जोर क्रदखाइ दतेा ह ैजैसाक्रक प्रसाद की 

कइ कहाहनयों में ह ै; पर प्रसाद की कइ कहाहनयााँ घटनाओं पर केहन्रत होती जान पड़ती 

हैं । ऄजे्ञय हिहभन्न ऄिहस्थत पररहस्थहतयों में ऄिहस्थत व्यहक्त के मनोलोक के ऄन्िेषण 

की ओर ईन्मुख रह ेह ैऔर आस प्रिृहि का ईिरोिर हिकास ईन्हें प्रसाद के मागम स ेभी 

ऄलग करता चला ह ै ।’2 आस पररपेक्ष्य में एक ओर समीक्षक डॉ० आन्रनाथ मदान का 

कहना ह ैक्रक ,  “आनकी कहानी-कला प्रसाद-परम्परा स ेहभन्न होते हुए भी आसी कोरट में 

रखी जा सकती हैं  । आनमें न तो प्रसाद की  भािमूलक  तथा अदशममलूक दहृि ह ैऔर न 

ही नाट्डायमक पद्धहत ।...ऄजे्ञय की कहानी-कला में बौहद्धकता तथा मनोिैज्ञाहनकता का 

गहरा पुट ह ै। और मनोिैज्ञाहनकता का स्िरूप सुगम संगीत का न होकर शास्त्रीय संगीत 

                                                           
1 राजेन्र यादि – कहानी : स्िरूप और संिेदना, पृ० सं०- 25-28  

2 श्ी लाल शुक्ल – ऄज्ञेय : कुछ रंग, कुछ राग,  पृ० सं०- 19  
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का ह ै; मनोहिश्लेषण के हसद्धांतों पर अहश्त हैं । बौहद्धकता के हिकास में भी पािायय 

तथा मनोहिज्ञान का स्पि प्रभाि हैं ।”1 

आन मतों के हिपरीत रेखा ऄिस्थी आस समानता से हटकर मलूभूत ऄतंर खोजते हुए 

ऄजे्ञय की आस नइ तकनीक पर हनेमग्िे का प्रभाि एिं समानता लहक्षत करती है । ि े

कहती ह ैक्रक,   “सामहजक यथाथम से भागकर कथा छद्म का हनमामण प्रसाद आहतहास के 

कलपनारंहजत ऐन्रजाहलक पररिेश में करते ह,ै ऄजे्ञय ने आहतहास की जगह व्यहक्त की 

मनोभािना की गुहयथयों के रगरेशे फैलाकर, हिहशि नायकों की हस्थहतयों या ऄनुभिों से 

हनस्संग रहने के कलाचातुयम का ईपयोग क्रकया । हनेमग्िे भी आसी तन्ि का ऄथामत् ऄपने 

ही ऄनुभिों स ेहनरपेक्ष हो जाने का आस्तेमाल करते ह ै। ऄजे्ञय की कला ने आस तकनीक 

के जररए, ‘रोंज’, ‘हीलीबोन की बिखें’, ‘मेजर चौधरी की िापसी’, ‘पठार का धीरज’, 

‘पगोड़ा िृक्ष’, ‘हिपथगा’, ‘जयदोल’, ‘शरणदाता’ और ‘कलाकार की मुहक्त’ कहाहनयााँ 

हलखी हैं ।”2  

       िास्तहिक तौर पर दखेा जाए तो ऄजे्ञय की य ेसभी कहाहनयााँ मलूतः ‘सामाहजक 

यथाथम’ नामक मलूय पशे करती हैं । ईनकी ‘हखतीन बाब’ू कहानी एक ऄद्भुत प्राण-

दीहप्त, हजजीहिषा को व्यक्त करती ह ै। आस ऄदम्य हजजीहिषा के ऄभाि में चाह ेव्यहक्त 

क्रकतना ही भौहतक सम्पन्न क्यूाँ न हो, ऄथमििा नहीं पा सकता । आस कहानी का हिश्लेषण 

करते हुए श्ी लाल शकु्ल का मत ह ैक्रक,  “ऄजे्ञय की कहानी ‘हखतीन बाबू’ एक ऄययंत 

प्राणिान रचना ह ै ।....ऄजे्ञय ने यहााँ एक यथातर्थयपरक सामाहजक यथाथम की कहानी 

नहीं हलखी ह.ै...आस ेकाफी हद तक गढ़ा गया ह ै। आसमें काफी ‘कंट्राआिेंस’ ह ै। ...आस ेएक 

‘फेबुल’ के स्तर पर हलया जाना चाहहए, सामान्य कहानी के रूप में नहीं; और ईसी के 

साथ आसकी ‘ऐहलहगरी’ को - आसकी ब्याजकथायमक ऄंतध्िमहनयों को सनुा और समझा 

जाना चाहहए ।”3 

                                                           
1
 इन्रनाथ भदान – कहानी की कहानी ,  पृ० सं०- 20  

2 रेखा ऄिस्थी – प्रगहतिाद के समानांतर साहहहययक प्रिृहियााँ, पृ० सं०- 242  

3 श्ी लाल शुक्ल – ऄज्ञेय : कुछ रंग, कुछ राग, प०ृ सं०- 25  
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जबक्रक, आसके हिपरीत माकम डये का मानना ह ै क्रक,   ‘ऄजे्ञय के ये हजजीहिषा हिषयक 

मूलय सतह और अग्रह की सच्चाआयााँ ह ैजो मानि जीिन की सच्चाआयााँ नहीं बन पाती ।’1 

चंूक्रक आस ‘सामाहजक यथाथम’ का दायरा ऄजे्ञय की दहृि में परिती कथाकारों से हिस्तृत 

ह ै । लेक्रकन यह हिस्तार ईसका कमज़ोर पक्ष नहीं माना जा सकता । आस हिषय में 

अलोचकों के पक्ष-हिपक्ष काफी ईलझाि भरे ह ै। अियम की बात तो यह ह ैक्रक ऄजे्ञय की 

आन कहाहनयों की कड़ी अलोचना ि ईपेक्षा ईन्हीं समीक्षकों ने की ह ैजो ‘सामाहजक 

यथाथम’ को सिोपरर मानते ह ै।  मधरेुश ने ऄजे्ञय की कहाहनयों में ईच्छल भािुकता ि 

रोमानी अदशमिाद माना ह ै । ईनकी हिदशेी पररिेश में व्यिहस्थत िाहन्त संबंधी 

कहाहनयााँ ईन्हें ‘जीिन के मूल स्रोत स ेकटकर िाहन्त और ऄव्यािहाररक ऄमूतमन पर बल 

दनेे िाली’ लगती ह ै। आतना ही नहीं िे यह भी कहते ह ैक्रक,  ‘ऄपने रोमानी रुझान और 

जीि-जगत संबंधी भारिादी दहृिकोण के कारण ऄजे्ञय का मन सबस ेऄहधक स्त्री और 

प्रेम संबंधों के ऄंकन में रमता ह ै । िे रोमानी तयिों के साथ-साथ ईनकी कहाहनयों में 

प्रगहतशील तयिों की ईपहस्थहत भी लहक्षत करते ह ै।’2 

             नइ कहानी में सबस ेऄहधक कहाहनयााँ प्रेम संबंधों पर हलखी गइ हैं । समय-

जीिन के साथ-साथ प्रेम-संबंधों की पररभाषा-स्िरूप भी बदलता गया । प्रेम-िणमन में 

माि भािुकता-कलपना के साथ शारीररकता का भी समािेश हो गया था । प्रेम एक 

हिहशि संिेदन बन गया, हजस पर व्यहक्त की मन:हस्थहतयों-पररहस्थहतयों के द्वदं्व का 

प्रभाि पड़ रहा था । ऄब कहाहनयों में प्रमे एक ‘सहजिृहि’ बनकर प्रस्तुत क्रकया जाता ह ै

। 1950 में हलखी गइ ऄज्ञेय की ‘पठार का धीरज’ ऐसी ही एक कहानी ह,ै हजसमें संबधंों 

का एक नया रूप लहक्षत होता ह ै । आस कहानी पर ऄजे्ञय की लेखकीय ऄक्षमता को 

आंहगत करते हुए  नामिर नसह ‘कहानी : नइ कहानी’  पुस्तक में ‘पठार का धीरज’ 

कहानी पर ऄपनी समीक्षक राय दनेे की बजाए कुछ प्रश्नहचन्ह खड़ ेकरत ेह ै। ये प्रश्न ही 

ईनकी अरोहपत रटप्पणी बनकर सामने अते ह ै–  

                                                           
1 सं डॉ दिेीशंकर ऄिस्थी – नइ कहानी : सन्दभम और प्रिृहि (लेख – शेखपुरे के शरणाथी – माकम डेय) पृ० सं०- 43   

2 मधुरेश – हहन्दी कहानी का हिकास, पृ० सं०- 45   (मधुरेश का मत ह ै– “ दशे हिभाजन की पृष्ठभूहम पर हलखी गइ आन 

कहाहनयों के ऄहतररक्त भी ऄज्ञेय की कुछ ऐसी कहाहनयााँ ह ैहजनमें मानिीय और प्रगहतशील तयिों के स्िीकार का अग्रह 

दखेा जा सकता ह।ै”) 
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   “क्या आस कहानी का कें र नबद ूयही ह?ै क्रकन्तु यह ऄनुभि सयय कहानी के क्रकन-क्रकन 

स्तरों पर व्यक्त हुअ ह?ै क्या कहानी के भी कइ स्तर ह ैऔर िे स्तर एक-दसूरे को काटत े

या छूते नहीं? लेखक की जीिन-दहृि ने स्ियं कहानी को क्रकतना भाहित क्रकया ह?ै”1 

अक्रद प्रश्नों के कटघरे में रखा हैं ।  आसी तरह देिीशकंर ऄिस्थी ने आसे ‘हहन्दी की पहली 

नयी कहानी’ माना क्योंक्रक “कहानी में प्रेम की  प्रकृहत को पहचानने की चेिा 

ह.ै...सम्भित: यही िह नबद ुह ैजहााँ स ेशारीररकता का ईदय होता ह ै।”2 

         प्रमे, हििाह अक्रद संबधंों का बदलता स्िरूप यथास्थान कइ कहाहनयों में हमलता 

हैं । व्यहक्त और व्यहक्त के बीच के हजन सामाहजक संबंधों को पररिार तय करता था । 

ईनमें व्यहक्त की ऄपनी सहमहत - स्ितंिता सिोपरर बन गइ । संयकु्त पररिारों की 

एहतहाहसकता दरकने लगी । आस सन्दभम में राजेन्र यादि हलखते ह ैक्रक,  “अंदोलनों और 

नौकररयों के हसलहसल ेमें नयी पीढ़ी घर छोड़-छोड़ कर, ऄपने बाप-दादों के खेत-मकान, 

चाचा-ताईओं के मोह-ममता से टूटकर बाहर हनकल रही थी ; हशक्षा और टे्रननगों के 

हलए घर छोड़कर अए नियुिकों को दशे-हिदशे का पररचय, ज्ञान-हिज्ञान खींच रहा 

था....ऄजे्ञय...में हम आसी नियुिक के दशमन करत ेहैं।”3  

               संयुक्त पररिार की जगह हजन नए पररिारों, एकल पररिारों का जन्म हुअ । 

1940-50 के दौर में कथा-साहहयय में ये भी टूटते नज़र अए । पररिारों के हिघटन और 

संिेदन एिं संबधंों के एकरस-ठंडपेन के कारण व्यहक्त घटुन, उब एिं मानहसक सिंास का 

हशकार हुअ । ‘रोज़’ या ‘गैंग्रीन’ आसका सशक्त ईदाहरण ह ै।  कमलशे्वर आस कहानी का 

हिश्लेषण करते हुए कहते ह ै क्रक, “आस कहानी में जीिन की बेहद ईबाउ जड़ता ठंडपेन 

और संिेदन शून्यता का ऄययंत सूक्ष्म धरातल पर हचिण क्रकया गया है । ऄजे्ञय की यही 

हिशेषता ईन्हें सामान्य से ऄलग करती ह ै ।”4  आसकी बोहझलता को मद्देनज़र रखकर 

रेखा ऄिस्थी का मत ह ैक्रक,  “ ‘गैंग्रीन’ कहानी में भी कथानक ऄययंत क्षीण ह ै। कहानी 

                                                           
1 नामिर नसह – कहानी : नइ कहानी, पृ० सं०- 30  

2 दिेीशंकर ऄिस्थी – नयी कहानी : सन्दभम और प्रकृहत (लेख –प्रेम कहाहनयााँ : पररचय के मध्य ऄपररचय), पृ० सं०- 158  

3 राजेन्र यादि – एक दहुनया समांतर (भूहमका) , पृ० सं०- 30  

4 सं कमलेश्वर – कथािृि , पृ० सं०- 88  
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में कोइ रस नहीं ह ै। कथानक की स्िलपता स ेजीिन के प्रिाह को व्यक्त नहीं क्रकया जा 

सकता । लखेक ने ‘िातािरण की सघनता से कथानक की आस स्िलपता को ढक लेने की 

चेिा में कहानी को बोहझल बना क्रदया ह ै।”1 

गैंग्रीन एक ऐसा रोग ह ैजो कांटा चुभने की लापरिाही के कारण होता ह ै। डॉ. महशे्वर 

आसी रोग का रोज़ आलाज करत ेहैं । आस रोग में रोगी का िह ऄंग कांट क्रदया जाता ह,ै 

हजसमें रोग लग गया ह ै। लेक्रकन ि ेयह नहीं जान पाते क्रक यह रोग ईनके जीिन में भी 

लग चुका ह ै।  हजसमें सिमि नीरसता भरी ह ै। मालती भी बस हज़न्दगी, संबधं, समय, 

काम सब ढो रही ह ै। कहानी में हस्थहतयााँ सिमि ह,ै गहत कही नहीं ।  

             सन् 48’ में प्रकाहशत ‘शरणाथी’ एकमाि ऐसी कहानी ह,ै जो हिभाजन, हहन्द-ू

मुहस्लम साम्प्रदाहयक हययाकांड की पृष्ठभूहम को बयान करती ह ै। लेक्रकन आस कहानी के 

सन्दभम में मनैजेर पाण्डये का मानना ह ैक्रक,  ‘एकाध कहानी को छोड़कर आनमें कही भी 

िह हमददी, गुस्सा और मानिीय संस्पशम नहीं ह ैजो हमें मंटों में क्रदखाइ दतेा ह ै । कइ 

कहाहनयााँ तो फामूमलाबद्ध सययों और तर्थयों के अधार पर हलखी गयी हैं । आनमें न तो 

‘टोबा टेकनसह’ जैसी करुणा ह ैन ‘मलब ेका माहलक’ जैसा वं्यग्य । ज्यादा-से ज्यादा य े

एक दशेव्यापी हादस ेको ऄर्नपत रस्मी श्द्धांजहल लगती ह ै।’2 

ऄजे्ञय मूलतः कहि ही थे । आसहलए ईनके गद्य में भी काव्यायमकता का पुट सिमि व्याप्त हैं 

। हिशेषत: ईनकी कहाहनयों में यह कहि-दहृि कहीं भी बाधक नजर नहीं अती । जबक्रक 

कुछ समीक्षकों का मानना ह ैक्रक कहि-दहृि रखना कहानीकार का सबसे बड़ा दोष हैं । 

ऄजे्ञय आस मत को नकारते हुए बतलाते ह ै क्रक , ‘कहिता और कहानी ज्यादा अंतररक, 

ज्यादा हनजी हिधाए ंहैं । कहानीकार के ऄन्य गुणों स ेसम्पन्न व्यहक्त में कहि दहृि होने 

पर िह ऄहधक महत्त्िपूणम कहानी लखेक हो सकता हैं ।’3 ऄजे्ञय की प्राय: समस्त 

कहाहनयों में व्यहक्त चररि ईनकी कहिताओं की तरह ऄहभव्यक्त हुअ हैं । व्यहक्त के 

                                                           
1 रेखा ऄिस्थी – प्रगहतिाद के समानांतर साहहहययक प्रिृहियााँ, पृ० सं०- 242   

2 अलोचना ऄप्रैल-जून 2011 , ऄज्ञेय पर केहन्रत (लेख- ऄज्ञेय हििादों के अर-पार- नीलाभ), पृ० सं०- 32  

3
 अऻेम – छोड़ा हुआ यास्त्ता (सम्ऩूणय कहातनमाँ बाग-1), बूसभका, पृ० सं०- 17  
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स्िभाि और कमम प्ररेणाओं का सूक्ष्म हिश्लेषण ईनकी कहाहनयों में हमलता ह ै। आतने पर 

भी डॉ० आन्रनाथ मदान ऄजे्ञय की कहाहनयों की कमज़ोरी का कारण लहक्षत करत ेहुए 

कहते ह ैक्रक,  ‘आनकी काव्य हिधा और कहानी हिधा में काव्य प्रहतभा ही क्रियाशील ह ै। 

कहानीकार पर जब कहि हािी होने लगता ह ैतो कहानी हशहथल पड़ने लगती हैं और 

कही-कही आनमें अपसी तालमेल भी नहीं बैठ पाता ।’1 आसके हिपरीत हिजयमोहन नसह 

का कहना ह ै क्रक ,  “ऄज्ञेय ने पहली बार ऄपने कथा साहहयय के हलए कहियिपूणम गद्य 

(पोयरटक प्रोज) का हनमामण क्रकया, हजसमें कहिता, मनोहिज्ञान और िैज्ञाहनक पदािली 

का एक सम्पृक्त रूप प्राप्त होता ह ै।”2 

  ऄंतत: ऄजे्ञय ने कहानी का साथ छोड़ कहिता की ओर ही मन रमा हलया, आसका 

मतलब यह कहानीकार ऄजे्ञय की सीमा ही ह ै क्रक िह दोनों हिधाओं का तालमेल एक 

साथ ठीक स ेनहीं बैठा पाता और कहानी स ेस्ियं को ऄलग कर लेता हैं । 

 

3.2.2   रचना-हशलप     

                       हशलप-हिधान की दहृि से कहानीकार ऄजे्ञय ने हिहिध शैहलयों, 

प्रतीकों, भाषा अक्रद का नया प्रयोग क्रकया हैं । प्रमेचन्दयुगीन कथानक प्रधान एिं चररि 

प्रधान कहाहनयों से अगे ‘संिेदना प्रधान कहानी का नेतृयि क्रकया ।’3 ईनकी कहाहनयों में 

कोइ सोचा-समझा ‘कथानक’ या ‘प्लाट’ नहीं हमलता । अधुहनक पररिेश के दबािों को 

झेलता हुअ मनुष्य, द्वदं्व, पररिेशगत पररहस्थहतयााँ पािों की अंतररक ईलझने कथा 

गढ़ती हैं । ऄजे्ञय की कहाहनयों के हिषय में डॉ. लक्ष्मीनारायण लाल  का मत ह ै क्रक,  

“आनकी कहाहनयों से हहन्दी कहानी साहहयय में हशलपहिहध की नइ समृहद्ध तथा भाषा की 

प्रतीक व्यिस्था की नइ सामर्थयम का हिकास ऄिश्य हुअ, पर भािपक्ष की क्रदशा में 

                                                           
1
 इन्रनाथ भदान – हहन्दी कहानी,  पृ० सं०- 104-105  

2
 ववजमभोहन ससहं – अऻेम : कथाकाय औय ववचायक , प०ृ सं०- 12-13  

3 रामस्िरूप चतुिेदी – ऄज्ञेय और अधुहनक रचना की समस्या, पृ० सं०- 94  
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हिधान की जरटलता के प्रयोग स े कहानी की सामाहजकता और प्रेषणीयता में बड़ा 

हिघटन क्रदखाइ दतेा ह ै।”1 

हिधान की आस जरटलता के हिघटन को स्पि करते हुए एक ऄन्य समीक्षक रेखा ऄिस्थी 

कहती ह ै क्रक,  “प्रेमचन्दोिर कहानीकारों में जो लोग मध्यिगम का कथानक ईठाते ह,ै 

ईनमें जैनेन्र, ऄजे्ञय...अक्रद ऐस ेलेखक ह ैजो मध्यिगम की मुहक्त के सिाल को, मध्यिगम के 

स्त्री-पुरुषों की पराधीनता के सिाल को यथाथमिादी ढंग से छूते ही नहीं हैं । बार-बार 

मनोद्वदं्व और ऄिचेतन की हिज्ञहप्त में आन समस्याओं का मूल क्रदखलाने की कोहशश की 

जाती ह ै और यही िह दबुमलता ह ै जो ‘कहानी की सामाहजकता और प्रेषणीयता में 

हिघटन ईपहस्थत करती ह ै।”2  रेखा ऄिस्थी का यह मत ऄहतिादी ही लगता ह ैक्योंक्रक 

ऄजे्ञय की कइ कहाहनयों के पाि अधुहनक मध्यिगम के युिक तो ह,ै जो भािुक और 

ऄंतमुमखी भी ह ै। लेक्रकन ऄपने बाहरी पररिेश, समाज के प्रहत घोर हजज्ञासु ि जागरूक 

भी ह ै। व्यहक्त और ईसका ऄिचेतन मन कहानी का कें र ह ैपर ईनके चररि सकंीणम ि 

ईथल े नहीं ह ै । ईनके पाि सामाहजक, राजनीहतक, व्यहक्तगत प्रश्नों-मूलयों को लेकर 

ईभरता ह ैजो ऄपना मनोद्वदं्व ही नहीं, ऄहपतु ऄपने अस-पास के पररिशे की हस्थहत भी 

बयान करता ह ै। 

                   प्रतीक योजना एिं सांकेहतकता का ईनकी कहाहनयों में ऄहद्वतीय प्रयोग 

क्रकया गया हैं । ‘ऄजे्ञय की कहाहनयों की एक बहुत बड़ी हिशेषता ईनकी सांकेहतकता ह,ै 

जो भी सन्दभम िह प्रययक्ष रूप में प्रस्तुत करते ह,ै ईसस ेकुछ गूढ़तर ऄहभप्राय, कुछ हिशेष 

संकेत, कुछ सूक्ष्मतर बोध ईसके माध्यम स ेवं्यहजत होता है । हशलप की दहृि से ऄजे्ञय की 

कहाहनयों का कलायमक हनखार कहने की चीज़ नहीं ह ै ।’3  ‘ऄमरिललरी’, ‘अदम की 

डायरी’, ‘गैंग्रीन’, ‘सााँप’, ‘हीलीबोन की बिखे’, ‘हचहड़यााँघर’, ‘पठार का धीरज’, ‘कोठरी 

की बात’ अक्रद कहाहनयां प्रतीकों ि संकेतों का सुंदर ईदाहरण हैं । ‘हचहड़याघर’ कहानी 

                                                           
1 डॉ. लक्ष्मी नारायण लाल-  हहन्दी साहहयय कोश (भाग-1), पृ० सं०-  220   

2 रेखा ऄिस्थी – प्रगहतिाद के समानांतर साहहहययक प्रिृहियााँ, पृ० सं०- 243  

3 रामचन्र हतिारी – हहन्दी गद्य साहहयय, प०ृ सं०- 560  
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का समग्र कथानक ‘मैं’ नामक पि के स्िप्न पर अधाररत ह ै। यह गोपनीयता कहानी के 

ऄंत में खुलती हैं ।   

‘सााँप’ कहानी में सााँप और लड़की दोनों सुंदर, कोमल और बेध्य का प्रतीकाथम रखते हैं । 

आसका नायक सौन्दयम को हिकृत नहीं करना चाहता आसहलए िह ना सााँप को बेधता ह ै

और न एकांत होने पर लड़की का फायदा ईठाता हैं । ‘पगोडा िृक्ष’ भी एक प्रतीक ह ै। 

आस िृक्ष में नंगी शाखों और टहहनयों की प्रमुखता होती है । हिधिा सखुदा का जीिन 

आसी िृक्ष की भांहत सूना और शांत हैं । ‘पठार का धीरज’ में पठार - फैले और सन्नाटे का 

प्रतीक ह ै।  ‘हसगनेलर’ और ‘छाया’ ये दोनों कहाहनयााँ पि-शैली में हलखी गइ हैं । पूरी 

कथा को पिों में समेटा गया हैं ।  ‘छाया’ में पिायमकता कम ह ैलेक्रकन दो न हमल सकने 

िाले कैक्रदयों का भाि-प्रकाशन छोटे-छोटे पिों के माध्यम स े क्रकया हैं ।  ‘कहिहप्रया’ 

हिशदु्ध एकांकी नाटक के हशलप में रची ह ै।  ‘िसतं’ में एक नए हशलपगत प्रयोग के दशमन 

होते ह ै। यहााँ शलैी एकाकंी नाटक तथा कहानी के बीच बनती ह ै।  

‘कोठरी की बात’, ‘अदम की डायरी’, ‘लटेर बाक्स’, ‘हिपथगा’, ‘ऄमरिललरी’, ‘मेजर 

चौधरी की िापसी’, सााँप अक्रद कहाहनयों का हनमामण अयमकथायमक शलैी में क्रकया गया 

हैं । आस शलैी में कहानी ‘मैं’ के सहारे ही अगे बढ़ती ह ैऔर ईसमें ऄबाध गहत ईयपन्न 

होती ह ै। आस शलैी का एक ईदाहरण दिृव्य ह ै- ‘कोठरी की बात’ कहानी से -  “मैं हाँ 

महुक्त का साधन एक बधंन- मैं ससंार के क्रकसी भी राज्य के क्रकसी भी जले की एक छोटी-

सी कोठरी हाँ... ।”1 

‘पठार का धीरज’, ‘हीलीबोन की बिखें’, ‘शरणदाता’, ‘आंद ु की बटेी’ अक्रद कहाहनयााँ 

कथायमक शलैी में हलखी गइ कहाहनयााँ हैं ।  आन कहाहनयों के सन्दभम में डॉ० 

लक्ष्मीनारायण लाल  का मत ईललखेनीय ह,ै  “.....लेक्रकन यहााँ ऄजे्ञय ने कथायमक शलैी 

में भी कुछ नए प्रयोग क्रकए हैं । ऄन्य पुरुष में िणमनायमकता प्राय: हिश्लेषण के अधार स े

                                                           
1 ऄज्ञेय – कोठरी की बात, पृ० सं०- 144  
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ऄहभव्यक्त हुइ ह ै। ऄन्य पुरुष में ईिम पुरुष की स्थापना और ऄन्य पुरुष में स्मृहतयों-

हचन्तनों द्वारा कहानी में हिकास के हिधान प्रस्तुत हुए ह.ै.. ।”1  

  ‘छाया’, ‘रोही’, ‘ऄहभशाहपत’, ‘नम्बर दस’ अक्रद कहाहनयों में लेखक ने एक स ेऄहधक 

शैहलयों का संयकु्त प्रयोग क्रकया हैं ।  ‘छाया’ में िाडमन द्वारा अयमकथन, ऄरुण और 

िाडमन द्वारा संिाद, सुषमा द्वारा पि व्यिहार अक्रद शैहलयों का हमहश्त रूप प्रस्तुत हुअ 

हैं । िाडमन का अयमकथन ईदाहरणस्िरूप आस प्रकार ह ै -   “मनैें बहुत फाहंसया ंदखेी 

ह.ै...ईन्हें दखेन ेका अदी-सा हो गया हाँ । जब मरेी ड्यटूी फासंी पर लगती ह,ै तब मझु े

घबराहट नहीं होती, मरेा जी नहीं हमचलाता।”2 

   ‘रोही’ में भी िणमन, अयमकथन, स्िप्न, स्मृहत, संिाद अक्रद पद्धहतयों का प्रयोग क्रकया 

गया हैं ।  िणमन पद्धहत का एक ऄंश रिव्य ह ै-   “सामन ेदरिाजा ह ै- ईसमें सींखच ेलग े

हुए ह ै- कारागार।  ईसके अग ेदलान ह,ै पर ईसके क्रकिाड़ ऐसी जगह ह ैक्रक मैं दखे न 

पाउं - बधंन । कोठरी के उपर छोटा-सा रोशनदान ह,ै पर िह भी ढापं क्रदया गया          

ह.ै... ।”3 

 आस प्रकार ऄजे्ञय की कहाहनयों के हशलप-हिधान में हभन्न-हभन्न शैहलयों के सुंदर 

ईदाहरण हमलते हैं । अलोचकों ने प्राय: हशलप की दहृि स े ऄजे्ञय के प्रयोगों को 

यथास्थान सराहा हैं । कथाकार की भूहमका में ऄजे्ञय के ईपन्यास एि ं कहाहनयााँ का 

िस्तु-तयि हजतना संहश्लि हैं, ईसस ेभी ऄहधक कहीं ईनमें गहराइ व्याप्त हैं । नए हिषय 

और िस्तु के ऄनुरूप ही िे हशलप के नए प्रयोगों द्वारा जीिन के अिरणों और परतों को 

ऄनािृत-हिश्लेहषत करते चलते हैं । जीिन के ऄंहतम 26 िषों तक ऄजे्ञय ने कोइ कहानी-

ईपन्यास नहीं हलखा । साहहयय-जगत् में यह हिमशम का मुद्दा बना रहा क्रक ऐसा क्या हुअ 

क्रक ऄजे्ञय ने कहाहनयााँ हलखनी छोड़ दी । आस हिषय में स्ियं कथाकार ऄज्ञेय का मानना 

ह ैक्रक, ‘िास्ति में कहाहनयााँ ही मुझस ेछूट गइ थी ।’ साथ ही ि ेयह भी कहते अए ह ैक्रक 

                                                           
1 लक्ष्मीनारायण लाल – हहन्दी कहाहनयों की हशलप-हिहध का हिकास, प०ृ सं०- 237  

2 ऄज्ञेय – छाया, पृ० सं०- 178  

3 ऄज्ञेय – रोही , पृ० सं०- 88  
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मैं ऄंतत: कहि ही हो सकता हाँ । और जो स्ियं कहि रह ेहो, िहीं ऄच्छी कहाहनयााँ हलख 

सकते थे । ईनके कथाकमम में यह काव्यायमकता स्पि लहक्षत होती हैं। हहन्दी अलोचना 

जगत में ऄजे्ञय के कथा-साहहयय पर हजतनी भी ऄनगमल और मलूयांक्रकत बातें कही गइ हैं, 

ईन सभी हिचारों तथा ऄजे्ञय के कथा-साहहयय को मद्देनजर रखते हुए कहा जा सकता हैं 

क्रक कथाकार ऄजे्ञय के हिचारों की नव्यता तथा पािायय हिचारकों की हिचारधारा के 

हमश्ण ने हहन्दी कथा-साहहयय को एक नइ जमीन एिं नया तेिर प्रदान क्रकया हैं । कहि-

दहृि के साथ कहानी गढ़ना ऄज्ञेय जैसा कथाकार ही यह ऄनूठा प्रयोग कर सकता ह ै। 
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4.1 ऄज्ञये का कथिेर साहहयय : स्िरूप एि ंसमीक्षाएं 

4.2 हहन्दी अलोचना और अलोचक ऄज्ञये : हिषय और हिश्लषेण  

      4.2.1   हनबन्ध-डायरी   :   पाठ, हिचार और मलूयांकन  

      4.2.2  अलोचक ऄज्ञेय   :   पाठ, हिचार और मलूयांकन  

                      4.2.3   लहलत हनबन्ध     :   पाठ, हिचार और मूलयांकन  
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ऄज्ञेय के कथिेर गद्य-साहहयय का मलूयाकंन 

 

4.1  ऄज्ञये का कथिेर साहहयय : स्िरूप एि ंसमीक्षाएं 

                    ऄजे्ञय के कथिेर गद्य-साहहयय में ईनके हनबन्ध-सगं्रहों, डायररयों, 

अलोचनायमक रटप्पहणयों, साक्षायकारों, यािा-िृिांतों, ऄनुिाक्रदत रचनाओं अक्रद को 

रखा जा सकता हैं । ईन्होनें अयमपरक, नचतनपरक, ऄन्िेषणपरक, अलोचनायमक, 

लहलत, व्यहक्तयि-वं्यजक, हनजी, स्फुट, संस्मरणायमक तथा वं्यग्यायमक अक्रद कइ प्रकार 

के हनबन्ध हलखे हैं ।  आन सभी में ईनकी अरंभ से ऄंहतम दौर तक की रचनायमक तथा 

अलोचनायमक दहृि स्पि ह ै । आनमें ि े कौतुकी, हिचारक, सहृदय, नचतक अक्रद की 

हिहिध भूहमकाओं में ईतरे हैं । हजससे लखेक को समझने में पाठक-सहृदय को सहहलयत 

हमलती ह ै। ऄज्ञये स्ियं ऄपने हनबन्धों के बारे में कहते ह ैक्रक,  ‘मेरे हनबन्ध न केिल मुझे 

समझने के हलए अिश्यक ह,ै िरन् समकालीन लेखक माि की समस्याओं को एक 

व्यापकतर पररपाश्वम में दखेने के हलए भी ऄहनिायम ह ै ।’1 िे ऄपनी आन रचनाओं में 

व्यहक्त, समाज, रचना, कला, आहतहास, परम्परा, दशमन, काल, यथाथम, राजनीहत, 

भारतीयता, अधुहनकता, धमम, संस्कृहत, भाषा अक्रद हिहिध हिषयों पर गहन नचतन-

मनन करते हैं । समय और समाज व्यहक्त के व्यहक्तयि के साथ-साथ ईसकी सोच ि 

नजररए का भी हिकास करते ह ै। ऄजे्ञय भी ऄपनी आन स्थापनाओं में समय-समाज के 

साथ हनरंतर शोध करते चलते हैं । 

        सहच्चदानंद िायस्यायन की हनबन्ध-यािा 1945 में प्रकाहशत ‘हिशकुं’ से शुरू होती 

ह ै। आस संग्रह में 8 हनबन्ध ह,ै साथ ही 8 संिादपरक संहक्षप्त रटप्पहणयााँ हैं । आसमें रूक्रढ़ 

और मौहलकता, संस्कृहत और पररहस्थहत, पररहस्थहत और साहहययकार, संिाहन्त-काल 

की कुछ साहहहययक समस्याए,ं चेतना का संस्कार, केशि की कहिताइ, िागथमप्रहतपिये 

और अधुहनक कहि : महादिेी िमाम अक्रद हनबन्धों में ऄपने पररिेश के साथ-साथ व्यहक्त-

चेतना के सघंषम को ऄहभव्यक्त क्रकया ह ै ।  आस संग्रह में ‘चार-नाटक’, तथा ‘दो फूल’ 

                                                           
1 ऄज्ञेय – अयमनेपद , पृ० सं० – 171   
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हनबन्ध पुस्तक-समीक्षा के अदशम रूप को प्रस्तुत करते हैं साथ ही ईस दौर की समीक्षा के 

हगरते स्तर को भी रेखाककत करते हैं । आसमें सकंहलत हनबन्धों के माध्यम स ेऄजे्ञय ने 

हहन्दी अलोचना के क्षेि में एक नयी पृष्ठभूहम का पररचय क्रदया ह ै। 

                     ‘हिशकुं’ के प्रथम संस्करण की भहूमका में ऄज्ञये कहते ह ैक्रक,  “ये हनबन्ध 

अधुहनक हहन्दी लेखक, पाठक और अलोचक के काम के हसद्ध होगें ।.......आसमें प्रस्तुत 

क्रकए गए हसद्धातंों का प्रहतपादन हहन्दी में प्राय: नहीं क्रकया गया ह,ै और न ईनके सहारे 

अधुहनक हहन्दी साहहयय की प्रिृहियों का मलूयांकन करने का कोइ प्रयत्न हुअ है । हहन्दी 

में अलोचना िमशः ईन्नहत कर रही ह,ै पर अलोचना के नाम स े हनरे ‘ईच्छ्चिास’ स े

बढ़कर भी हम ऄभी प्राय: व्याख्यायमक अलोचना तक ही अते हैं, मूलयांकन के प्रयत्न 

हमारी अलोचना में नहीं के बराबर होते हैं ।”1   आसके साथ ही संस्कृहत को लेकर ऄजे्ञय 

की नचता बराबर दखेी जा सकती हैं ।2 संस्कृहत के साथ भाषा का गहरा सम्बन्ध होता ह ै

। ऄपनी भाषा की पहचान ही ऄपनी संस्कृहत की पहचान ह ै। अज कल यिंों पर हनभमर 

मनुष्य ऄपने संस्कार और शब्द हनरंतर भ्रि करते जा रह ेहैं । हिज्ञापन की दहुनया ने 

हमारी भािनाएाँ और मानहसक प्रगहत दोनों हमलािटी और सस्ती बना दी हैं ।3 शब्द की 

मूलयििा को सुरहक्षत रखते हुए कला-मूलयों की प्रहतष्ठा करना तथा कला में नैहतकता-

बोध की लौ को बुझने न दनेा कलाकार का दाहययि ह ै।4 
              

आस संग्रह में टी.एस. आहलयट, डी.एच. लारेंस, टॉमस मान अक्रद हिदशेी लेखकों का 

बार-बार ईललखे हुअ हैं । ऄजे्ञय के ‘रूक्रढ़ और मौहलकता’ हनबन्ध को टी.एस. आहलयट के 

ऄंगे्रजी हनबन्ध ‘टे्रहडशन एडं द आंहडहिजुऄल टेलेंट’ (1919) का भािानुिाद भी कहा 

गया ह ै ।  ‘अधुहनक कहि : महादिेी िमाम’ हनबन्ध मलूयांकनपरक ह ै । जो छायािादी 

                                                           
1 ऄज्ञेय – हिशंकु, भूहमका प्र०सं, पृ० सं०- 8 

2 ऄज्ञेय – हिशंकु, संस्कृहत और पररहस्थहत,  पृ० सं०- 15-16   (ऄज्ञेय का कहना ह ैक्रक – “पुराने सामाहजक संगठन के टूटने 

से ईसकी सजीि संस्कृहत और परम्परा हमट गयी ह ै– हमारे जीिन में से लोकगीत, लोकनृयय, फूस के छप्पर और 

दस्तकाररयााँ िमशः हनकल गयी ह.ै...यंि-युग की प्रगहत का हनममम हल पुरानी हमट्टी ईपटाता हुअ चला जा रहा है।”) 

3 ऄज्ञेय – हिशंकु, संस्कृहत और पररहस्थहत,  पृ० सं०- 21-23  

4 ऄज्ञेय – हिशंकु, कला का स्िभाि और ईदशे्य, पररहस्थहत और साहहययकार,  पृ० सं०- 40-45  
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कहिता में ईनके महत्त्िपूणम योगदान को लहक्षत करता ह ै ।1  ‘ये सभी हनबन्ध हिचार-

प्रधान और हिश्लेषणायमक ह।ै आनमें सिू शलैी, व्याख्या शलैी, संिाद और प्रश्नोिर शलैी 

का प्रयोग क्रकया गया हैं ।’2 

 ऄजे्ञय का दसूरा हनबन्ध-संग्रह  ‘सब रंग’ 1946 में सरस्िती प्रेस से छपा था । 

बहुत क्रदनों तक ऄप्राप्य रहने स ेआन हनबन्धों को 1956 में एक संग्रह का रूप क्रदया । कुछ 

समय बाद आसमें कुछ ओर हनबन्ध जोड़ ेगए ।  आस संग्रह का दसूरा संिर्नधत संस्करण 

1970 में  ‘सब रंग और कुछ राग’3 शीषमक स ेप्रकाहशत हुअ । ‘सब रंग’ तथा ‘सब रंग 

और कुछ राग’ का रचहयता कुट्टीचातन ह ैऔर लखेक सहच्चदानंद िायस्यायन । आस सन्दभम 

में लेखक का फतिा रिव्य ह ै– “समझ लीहजए क्रक ‘कुट्टीचातन’ दहक्षणी लोक जीिन का 

िह मसखरा बौना जो हजसके-हतसके कंध ेपर सिार होकर ईसे मनमाने नाच नचाता ह ै

- खलुी हिा का प्राणी ह ैऔर आन पंहक्तयों का लखेक भी खुली हिा में और साफ़-सुथरे 

पिमतीय िन प्रदशेों में पला ह ैऔर घूमन-ेक्रफरने का अदी ह ै ।”4 आस संग्रह में कुल 18 

हनबन्ध हैं, हजनमें हगलहरी, मागम-दशमन, ऄकेलापन, सन्नाटा, भूहमका तो रह ही गइ, 

पीपल और पनीर का टुकड़ा, शारदीया धूप, गााँि के पोखर’ अक्रद प्रमखु हैं ।  

 

‘हगलहरी’ हनबन्ध में ऄजे्ञय ने ऄपनी ‘व्यिस्था-हप्रयता, सूक्ष्म ग्राहहका तथा दसूरों के मन 

की, जानिरों की भाषा जानने की ऄद्भुत शहक्त का प्रमाण क्रदया है । ‘सन्नाटा’ में लेखक 

ने एक ही शब्द के हिहभन्न प्रदशेों में व्यक्त होने िाले ऄथों को ऄहभव्यक्त क्रकया है ।5 

‘शारदीया धूप’ में मनोदशा का हिश्लेषण करते हैं । मन कैसे बनता ह?ै भीतरी िातािरण 

                                                           
1 ऄज्ञेय – हिशंकु, (अधुहनक कहि : महादिेी िमाम), पृ० सं०- 115   (ऄज्ञेय का कथन ह ै– “ईनकी कहिता में करुणा ह ै

क्रकन्तु बदु्ध की सी व्यापक करुणा नहीं, ऄसीम की खोज और हलका स्पशामनुभि ह,ै नचतन ह,ै क्रकन्तु रहस्यिाक्रदयों का 

ऄटपटा, ऄनगढ़, तेजस्िी, दाशमहनक ऄसंतोष नहीं।...महादेिी की कहिता हचक्कलामय ह,ै सदा रस्मय है।”) 

2 डॉ० साहििी हमश् – ऄज्ञेय की गद्य-शैली, (ऄज्ञेय के हनबन्धों की गद्य-शैली), पृ० सं०- 154- 156  

3 ऄज्ञेय - सब रंग और कुछ राग, पृ० सं०- 9  (लेखक का मत ह ै– “यह प्रकाशन ईस ‘सब रंग’ पुस्तक का पुनमु्णम माि 

नहीं ह,ै यद्यहप ईसके सब हनबन्ध आसमें ह।ै...सबरंग और थोड़ा राग, राग के नाम पर कुछ एक नये हनबन्ध ह ैहजनमें कुछ 

यहााँ पहली बार प्रकाश में अ रह ेहै। पहले भी सबरंग ही रंग नहीं था। थोड़ा राग-रोष भी ईसमें व्यंग्य था। नये हनबन्धों में 

आसका कसैलापन थोड़ा ऄहधक है।”) 

4 ऄज्ञये - सब रंग और कुछ राग, पृ० सं०- 9  

5 ऄज्ञेय - सब रंग और कुछ राग, (सन्नाटा), पृ० सं०- 59   (लेखक का कथन ह ै– सन्नाटा अययहन्तक रिहीनता नहीं ह।ै िह 

शब्द का ही एक गुण है।...िह मौन का स्िर ह,ै हनस्तब्धता की गहत है।”) 
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ही नही बाहरी िातािरण भी आसके हनमामण में कैस ेऄपनी भूहमका हनभाता ह?ै ईनके 

वं्यग्य की लपटे में राजनेता, हहन्दी के शोधकताम, हिभागाध्यक्ष, साहहययकार, िैज्ञाहनक, 

माक्समिादी हिचारक अक्रद सभी अ गए हैं । आस संग्रह के हनबन्धों में ऄजे्ञय की ऄपने 

पररिेश के प्रहत खरी प्रहतक्रिया व्यक्त हुइ ह,ै जो ऄपेक्षाकृत हलकी मन:हस्थहत में हलख े

गए आन अयमपरक ि लहलत हनबन्धों में भी एक गम्भीरता ला दतेी हैं ।  

                    ऄजे्ञय का िैयहक्तक हनबन्ध संकलन ‘अयमनपेद’ 1960 में प्रकाहशत हुअ 

। आन हनबन्धों की प्रकृहत-प्रिृहि ऄन्य संकलनों स े ऄलग हैं । आस सम्बन्ध में लखेक 

‘हनिदेन’ में स्ियं कहता ह ैक्रक,  ‘यह सारी पुस्तक ही ऄपने हिषय में ह ै- ऄपने व्यहक्त के, 

ऄपने जीिनानुभि के, ऄपनी रचना की प्रिृहियों के, ऄपने हिश्वासों के और ईन सूक्ष्म 

तयिों के हजन्हें लखेक ऄपने कमम के बुहनयादी मूलय या प्रहतमान मानता ह ै - हजनकी 

सूक्ष्मता ही ईनकी गहराइ को सूहचत करती ह ै।’1 साथ ही यह ऄययंत अयमचेतन रचना 

ह ैलेक्रकन लेखक की ऄहम्मन्यता स े मंहडत नहीं ह ै । आस संग्रह में ऄजे्ञय ने कुल पांच 

प्रकरण िमबद्ध क्रकए हैं, हजसमें ऄपनी सृजन-प्रक्रिया को काव्य, अख्यान, अलोचना, 

हस्थहत और मन के सन्दभम में स्पि क्रकया ह ै। आसमें ‘काव्य और सययान्िेषण में ‘प्रतीकों’ 

का महत्त्ि’, ‘प्रयोग और प्रेषणीयता’, ‘श्लील और ऄश्लील’, ‘कहि-कमम : पररहध, माध्यम, 

मयामदा’, नये लखेक की समस्याएं’, ‘जीिन का रस’, ‘मैं क्यों हलखता हाँ’, ‘जो न हलख 

सका’ अक्रद प्रमखु हनबन्ध हैं । 
 

        ‘हहन्दी साहहयय : एक अधहुनक पररदशृ्य’  (1967) ऄजे्ञय के अलोचनायमक 

हनबन्ध-संग्रहों में स ेहैं । आसमें सन् 1967 से पहले की हहन्दी साहहयय की प्रमुख हिधाओं 

का सदै्धांहतक और व्याख्यायमक हििेचन क्रकया गया ह ै। लेखक ने हििेचन के हलए खड़ी 

बोली की कहिता, ईपन्यास, कहानी, एकांकी की अधुहनक पृष्ठभूहम तथा प्रेमचन्द और 

परिती ईपन्यास-परम्परा का चयन क्रकया ह ै । ‘सौन्दयम-बोध’ और ‘हशियि-बोध’, 

साहहयय-बोध : अधुहनकता के तयि’, ‘भारतीय साहहयय परम्परा : संघषम का ईपयोग’, 

‘साहहयय-प्रिृहियों की सामाहजक पृष्ठभूहम’, रचना और प्रक्रिया’, ‘प्रकृहत-काव्य : काव्य-

प्रकृहत’, अक्रद प्रमुख हनबन्ध हैं ।  पुस्तक के पररहशि में 5 हनबन्ध और ह,ै हजनमें से तीन 

                                                           
1 ऄज्ञेय - अयमनेपद, हनिेदन, पृ० सं०- 7  
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- ‘हहन्दी साहहयय : चौपाइ’, ‘केशि की कहिताइ’, ‘अयमदशी रिीन्रनाथ’ व्यािहाररक 

अलोचना स े जुड़ े हैं । आनके ऄलािा ‘शोध और हहन्दी शोध’ तथा ‘प्रयोग : क्या और 

क्यों’ हनबन्ध भी संकहलत हैं । रचना में हशियि-बोध और नैहतक-मूलयों की हस्थहत? 

रचना-प्रक्रिया क्या ह?ै ईसकी प्रेरणा? संघषम की हस्थहत? रेहडयो का अधुहनक जीिन के 

साथ-साथ सांस्कृहतक-साहहहययक जीिन पर प्रभाि? िैक्रदक काल स ेछायािाद तक की 

प्रकृहत का स्िरूप? अक्रद प्रश्नों पर गंभीर हिचार क्रकया हैं । आस संग्रह में ऄजे्ञय के 

समालोचक रूप के दशमन होते हैं । साथ ही िे जो मूलय-मानदण्ड तय करते ह ैईन्ही के 

पररपेक्ष्य में आन हिषयों पर ऄपनी स्पि बात कहते हैं ।   
 

1971 में ऄजे्ञय के नचतन-प्रधान हनबन्धों का सगं्रह  ‘अलिाल’  प्रकाहशत हुअ । आसमें 

कुल तेरह हनबन्ध हैं, हजसमें 6 अलोचनायमक तथा 2 अलोचनायमक प्रश्नोिरी हैं । कुछ 

हिषय ऐसे ह ैहजनसे कहि जीिन-भर ईलझते रह ेह,ै तो कुछ हिषय ऐस ेहैं, हजनके द्वारा 

िे समकालीन लेखन पर ऄपनी प्रहतक्रिया व्यक्त करते हैं । कुछ हनबन्धों में ईन्होनें 

समालोचना के मलूय तथा प्रहतमान भी हनधामररत क्रकए हैं । ‘शब्द, मौन,ऄहस्तयि’, ‘लेखक 

और पररिेश’, ‘लेखक की हस्थहत’, ‘कहिता श्व्य स े पट्ण तक’, ‘मानि प्रतीक-सृिा’, 

‘साहहयय की भारतीय कसौटी’, ‘भारतीय संस्कृहत और हिश्व संस्कृहत’, ‘हिज्ञान और हम’, 

‘ईपन्यास की भारतीय हिधा’, ‘समकालीन कहिता का संकट’, ‘नयी कहिता के गीत’ एक 

प्रश्नोिर’, ‘काल का डमरू-नाद’ ।  काल के हिषय में ऄजे्ञय की ऄिधारणा की छाप 

ईनकी रचनाओं तथा ईनकी समीक्षाओं में यथास्थान दखेी जा सकती हैं । ईनकी परिती 

रचनाओं में जो काल-नचतन हमलता ह,ै ईसका अधारस्रोत यही ह ै ।  “अलिाल के 

हनबन्धों में एक ओर भारतीय साहहयय की प्रकृहत को समझने-समझाने का प्रयास ह ैतो 

दसूरी ओर लेखक के पररिेश और हस्थहत का व्यापक सन्दभों में हिस्तृत हििेचन है ।”1  
    

        ‘हलखी कागद कोरे’  (1972) भी ऄजे्ञय के हनजी-हनबन्धों का सगं्रह हैं ।  ‘कोरे 

कागद’ पर हलखने का स्पिीकरण दतेे हुए ऄजे्ञय ने आस पुस्तक के ‘सााँहच कहउाँ ?’ शीषमक 

में हलखा ह,ै  “कोरे कागद का आसस ेऄच्छा ईपयोग न जानता होउं सो बात नहीं । बहलक 

                                                           
1 ऄज्ञेय – अलिाल (फ्लैप से ईदधृत) 
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यह भी मानना चाहता हाँ क्रक प्राय: तो आसस ेऄच्छे ही काम में ईसे लगाता हाँ और सलुझा 

हुअ पाठक तो यह भी पहचानेगा क्रक ये लेख िास्ति में िैसा सयय नहीं ह ैहजसके हलए 

पारम्पररक ‘कोरे कागद’ का व्यिहार सम्मत रहा । सयय भी खंड-सयय ह;ै और कागद भी 

ओप चढ़ा ह ैआसहलए सीहमत ऄथम में ही कोरेपन का दािेदार हो सकता ह ै।”1 आस संग्रह 

में कुल 13 हनबन्ध हैं, हजनमें ‘सपने मैंनें भी दखे ेह’ै, ‘ऄजे्ञय : ऄपनी हनगाह में’, ‘स्िाधीन 

भारत में लेखक’, लेखक-ऄहभयुक्त’, कुट्टीजात हिनोदने-1-2 अक्रद प्रमखु हैं । ‘हौअ 

प्रकरण-1’ बी.बी.सी लन्दन से प्रसाररत हुअ था ।  ‘हौअ प्रकरण-2’ की पाद रटप्पणी में 

आन लेखों के हलखे जाने का कारण बताया है । आनमें िस्तुत: हास्य-वं्यग्य के माध्यम स े

ऄजे्ञय ने नारी सम्बन्धी हिचार व्यक्त क्रकए हैं । कुछ हनबन्धों में हिहभन्न हिद्वानों द्वारा 

पूछे गए प्रश्नों के ईिर क्रदए गए हैं । आस संग्रह की साथमकता के हिषय में ऄज्ञये का 

मानना ह ैक्रक,   “समय-समय पर हलखे गए य ेअयमपरक हनबन्ध या बोले गए प्रश्नोिर 

आस संगृहहत रूप में भी पाठक को रुच सकते ह,ै सुलझ ेहुए पाठक ऄपने को सुलझाने में 

कुछ मदद द ेसकते हैं ।”2 
      

         ऄजे्ञय के स्फुट हनबन्धों एिं आंटरवू्य का सगं्रह ह ै-  ‘जोगहलखी’  (1977) । आसमें 

साहहयय की समस्याओं और तायकाहलक प्रश्नों पर हिचारायमक लखे और रटप्पहणयााँ हैं, 

साथ ही रेहडयो से प्रसाररत कुछ िातामए ं भी । लखेक ने स्िाधीनता, भाषा, यथाथम, 

बुहद्धजीिी हशि और लोक साहहयय, प्रहतरोध प्रहतबद्धता, जीिन-मूलय, जनतंि अक्रद 

हिषयों पर गहन नचतन क्रकया हैं । आस संकलन में ‘अाँखों दखेी और कागद लेखी’, 

‘सजमनायमक ऄिधान’, ‘ऄतीत के दपमण में – एक लौ’, ‘ईन्मेष शाहलनी प्रहतभा’, ‘एक 

अम अदमी : एक युिा लेखक अक्रद हनबन्धों में लेखक की ऄत:प्रक्रिया व्यक्त हुइ हैं । 

साथ ही ‘खंहडत आकाआयां’ एिं ‘जहााँ मैं खड़ा हाँ’ में केदारनाथ नसह अक्रद हिद्वानों-

समीक्षकों द्वारा पूछे गए हिहिध प्रश्नों के ईिर क्रदए गए हैं ।  प्रश्नोिर की दहृि स े

महत्त्िपूणम हिषय ह ै- ऄज्ञेय के साहहयय का ईदशे्य, काव्य और छंद, काल-हचन्तन, काव्य-

मूलय, तनाि, हिसंगहत और हिडम्बना, छन्दोबद्ध कहिता, बोलचाल की भाषा और 
                                                           
1 ऄज्ञेय – हलखी कागद कोरे, सााँहच कहउाँ  , पृ० सं०- 8 

2 ऄज्ञेय – हलखी कागद कोरे, सााँहच कहउाँ  , पृ० सं०- 9  
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सजमनायमक भाषा, कहिता के मलूयांकन के अधार, रचनाकार के बुहनयादी सरोकार तथा 

रचनाकार की स्ितन्िता। आन प्रश्नोिररयों में ऄज्ञेय की काव्य-प्रक्रिया तथा समकालीन-

लेखन स ेजुड़ी हिचारधारा स्पि ह।ै  
          

         ‘ऄद्यतन’ (1977)  के हनबन्धों के द्वारा ऄजे्ञय ने हहन्दी के ितममान और भहिष्य 

की भाषा, प्रासंहगकता, हशक्षा, साहहयय-सृजन, तथा सजमक की समस्याओं पर प्रकाश 

डाला ह ै । आसमें कुल 22 हनबन्ध सकंहलत हैं, हजनमें ‘भाषा और ऄहस्मता’, ‘कुछ युग 

नचतन’, ‘हहन्दी भारत के हृदय की कंुजी’, ‘प्रासंहगकता की कसौटी’, ‘भारतीय लेखक और 

राज्याश्य’, ‘ऄपनी चरम सम्भािनाओं की पहचान’, ‘हहन्दी में शोध कायम : ऄपके्षाएाँ’, 

‘अज की भारतीय पिकाररता’, ‘आहतहास और स्िातंत्र्यबोध’, ‘भारतीय साहहयय : 

तुलनायमक दहृि’, ‘हशक्षा : जोड़ने िाली या तोड़ने िाली’ अक्रद हनबन्ध प्रमुख हैं । यहााँ 

ऄजे्ञय ने भाषा की ऄपेक्षा शब्दों पर ऄहधक बल क्रदया हैं । आस पररपेक्ष्य में सम्प्रेषण का 

हजि करते हुए ि ेकहते ह ैक्रक,  “रचना के हलए सम्प्रेषण की कोइ समस्या नहीं ह ै। यह 

समस्या तो हम ईस समय पैदा कर लेते हैं, जब शब्द स ेध्यान हटाकर भाषा की चचाम 

करने लगते हैं ।”1   
 

ऄपने आन हनबन्धों में ‘प्रासंहगकता’ पर हिचार करते हुए ऄज्ञये ने कहा ह ै क्रक,  

“प्रासंहगकता क्रकसी चीज के साथ होती ह,ै शून्य में नहीं होती ।...मरेी समझ में िह 

अधार-भूहम ह ै हजस पर खड़ े होकर हम प्रासहंगकता का प्रश्न पूछ सकते हैं । सब 

प्रासंहगकताओं के मूल में एक प्रासंहगकता ह ै ; क्योंक्रक सब मूलयों के मूलय में एक 

ऄहभमूलय ह ैस्िाधीनता । जो कुछ स्िाधीनता को बढ़ाता ह,ै पुि करता ह,ै ईस ेस्थाहययि 

और सुरक्षा दतेा ह ै िह सब मलूयिान और प्रासंहगक ह,ै जो ऐसा नहीं करता िह 

प्रासंहगक नहीं ह ै ।”2 आसके ऄलािा ऄजे्ञय ने आसमें प्रहतष्ठानों, पशेेिर नेताओं, 

राजनीहतज्ञों तथा मंहियों अक्रद को भी ऄपने वं्यग्य का हनशाना बनाया है । हहन्दी भाषा 

ऄपने अरंहभक दौर स े संघषम और हिरोह की भाषा रही ह ै । राष्ट्रभाषा हहन्दी का 

                                                           
1 ऄज्ञेय – ऄद्यतन , पृ० सं०- 57-58  

2 ऄज्ञेय – ऄद्यतन , पृ० सं०- 163-165  
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राष्ट्रभाषा के रूप में प्रयोग ि प्रहतष्ठान एक समस्या बन चुका ह ै । ऐसी समस्याओं पर 

यहााँ गंभीर नचतन-मनन हुअ हैं । 
  

           1978 में ऄजे्ञय का  ‘स्रोत और सते’ु  हनबन्ध-संग्रह प्रकाहशत हुअ । आसमें कुल 

9 हनबन्ध हैं । ‘हमथक’, ‘भाषा और समाज’, ‘सभ्यता का संकट’, ‘जीिन के गुणाधार’ 

अक्रद प्रमुख हैं । आनमें व्यहक्त-व्यिस्था, समाज, संस्कृहत, स्िाधीनता मूलय, भाषा के 

साथ-साथ राजनीहत और हमथक पर बड़ी गहराइ से हिचार क्रकया गया हैं । ‘हमथक’ 

हनबन्ध में ऄजे्ञय ने हबम्ब, ईपमा, प्रतीक, पुराण से हमथक का संबधं, हमथक का 

साहहहययक ऄथम ि ईपयोग, हमथक और संस्कृहत, काल-हमथक अक्रद हबन्दओुं को 

ईद्घारटत क्रकया हैं । साहहहययक और सांस्कृहतक सन्दभम में ‘हमथक एक तरह का रहस्यमय 

शहक्त-स्रोत ह ै।’1 आसी तरह ‘भाषा और समाज’ में भाषा और ऄपनी पहचान, भाषा और 

मूलय-सृहि, भाषा और संस्कृहत, भाषा और यथाथम, भाषा का ऄिमूलयन, प्रयोजनिती 

भाषा, भाषा समाज और सजमनशीलता अक्रद हबन्दओुं पर हिचार हुअ हैं । भाषा को 

माि मनुष्य के मनुष्य होने की शतम मानते हैं । भाषा के ऄिमूलयन पर हिचार करते हुए 

ऄजे्ञय का कहना ह ैक्रक,  “जब तक संस्कृहत की एक समग्र भािना बनी रहती ह ैतब तक 

भाषा का ऄिमूलयन नहीं होता । पूरी संस्कृहत का ऄिमूलयन होता ह ैआसहलए भाषा का 

ऄिमूलयन होता ह ै।”2 

         

‘सिंयसर’ (1978) हनबन्ध-संग्रह दो खंडों में बटंा ह ै - पहल े खंड में चार िमातीत-

भूहमकाएाँ हैं, हजनमें क्रदहग्िहीन, िगमिृि, संियसर तथा कालमृग्या नामक हनबन्ध हैं । 

आन्हें लेखक ने स्ियं ‘लहलत ि व्यहक्त-वं्यजक’ हनबन्धों की संज्ञा दी हैं । दसूरे खंड में 

कालबोध की पररकलपना स े जुड़ ेचार हनबन्ध ह,ै हजनमें ‘शाश्वत काल : आहतहास का 

िम’, ‘मानिीय काल : ऄनुभि का िम’, ‘साहहहययक काल : यथाथम का िम’ और 

‘संप्रेषण का काल : भाषा का िम’ हनबन्ध शाहमल ह ै।  लेखक ने आनमें व्यक्त मान्यताओं 

को साहहयय सृजन और अलोचना के ईपयोगी माना ह,ै साथ ही भूहमका में स्पि कहा ह ै

                                                           
1 ऄज्ञेय – स्रोत और सेतु, (हमथक), पृ० सं०- 65  

2 ऄज्ञेय – स्रोत और सेतु, (भाषा और समाज), पृ० सं०- 91  
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क्रक,  ‘यों तो काल और ईसकी प्रतीहत की समस्या तयि-नचतन और तकम  की सनातन 

समस्या रही ह ै। मैं न तयि-नचतक हाँ, न तार्ककक, यद्यहप दोनों क्षेिों में मरेी रूहच बराबर 

रही ह ैऔर आस हिषय को मैंनें न ईठाया होता, ऄगर िषों से आस बात का तीव्र बोध मुझे 

न होता क्रक अज का साहहयय आस समस्या से हिकट रूप से अिान्त है ।....स्ियं ऄपने 

लेखन में मैनें दखेा क्रक यह समस्या हिहभन्न रूपों में ईठती रही ह ै- कभी-कभी जन ईठी 

ह ैतब मैनें ईस ेपहचाना भी नहीं, ईसका जैसा-तैसा समाधान कर लेने के बाद ही ईसके 

प्रहत सतकम  हुअ । ऄपने लखेन स ेऄलग भी सम्प्रेषण की बदलती हुइ पररहस्थहतयों में 

बार-बार काल की प्रतीहत से सम्बद्ध प्रश्न मेरे मन में ईठे हैं ।’1 साथ ही ऄजे्ञय ने काल-

प्रतीहत से जुड़ े आन हिचारों को पाठक, लखेक, कहि, ईपन्यासकार, अलोचक और 

ऄध्यापक अक्रद सभी के हलए ईपयोगी माना हैं ।  

            

1981 में ऄजे्ञय ने  ‘यगु सहंधयों पर’  हनबन्ध-संग्रह हनकाला । आस संकलन में छप ेलखे 

‘साप्ताहहक हहन्दसु्तान’ में एक-एक पखिाड़ ेके ऄतंराल स ेप्रकाहशत हुए थे । आस संग्रह में 

शासन, संस्कृहत, धमम-हनरपेक्षता, दशेीयता और मौहलकता, साहहययकार का समाज, 

समाज में नारी, कला की समस्या अक्रद हिषयों पर ऄजे्ञय ने हिचार क्रकया हैं । लेखक ने 

‘पुरोिाक्’ में कहा ह ैक्रक,   “आन लखेों को ठीक समकालीन रटप्पहणयााँ तो नहीं कहा जा 

सकता, पर ि ेऄपने समय के कुछ जीिंत प्रश्नों पर एक लेखक के हिचारों, नचताओं और 

मंतव्यों को ऄिश्य प्रकट करते हैं।”2 संकलन में कुल 15 हनबन्ध हैं, हजनमें ‘शासन : एक 

जादइु कालीन’, ‘खोयी हुइ पीक्रढयााँ’, ‘संस्कृहत : यहााँ, िहां या कब्र में?’, ‘आहतहास और 

ऄहभजात पूिमग्रह’, ‘धममहनरपेक्षता के दजे’, ‘िन,जन : और औपहनिेहशक मन’, ‘भालू चढ़ 

गया पहाड़ पर’, साहहययकार का सम्मान : क्रकसहलए?’, हमारे समाज में नारी’, ‘संस्कृहत 

बनाम आहतहास : कला की समस्या’ तथा ‘ऄच्छा साहहयय कैसे हबके’ अक्रद हनबन्ध मुख्य 

हैं ।  ‘शासन : एक जादइु कालीन’ में एक कहलपत कथा के सहारे सिोच्च ऄहधकारी की 

मन:हस्थहत तथा ितममान शासन प्रणाली ि ईसकी कायम-पद्धहत, नीयत का पदामफाश 

क्रकया ह ै। ‘आहतहास और ऄहभजात पूिमग्रह’ हनबन्ध में लखेक ने साहहययेहतहास लेखन में 

                                                           
1 ऄज्ञेय – संियसर , भूहमका से  

2 ऄज्ञेय – युग संहधयों पर, पुरोिाक से ईदधृत  
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कुछ हगनी-चुनी ऄहभजायय कृहतयों का ही सहारा हलए जाने को एक प्रकार का पूिमग्रह 

बताते हुए आसके हलए िाहचक परम्परा के काव्य (लोक काव्य) का भी सहारा हलए जाने 

पर बल क्रदया ह ै।  आसी तरह ‘दशेीयता और मौहलकता’ हनबन्ध में परम्परा के महत्त्ि को 

समझाया ह ै। साथ ही लेखक का मानना ह ैक्रक,  ‘साहहयय के क्षेि में एकदम नया कुछ 

नहीं होता और जो नया होता भी ह ैतो िह पुरातन स ेजुड़ा हुअ ईसका हिकहसत रूप 

ही होता ह ै।’1 समाज में संस्कृहत कब्र नही ह,ै िह तो जमीन ह ैहजस पर पैर रख ेहबना 

प्रगहत नही हो सकती ।  राजनैहतक संस्कृहत और सामाहजक संस्कृहत कैस ेन्याय-व्यिस्था 

को खोखला कर रही ह ै।  नारी की हस्थहत के हलए समाज और व्यिस्था का रुख क्रकतना 

गैरहजम्मेदार हो गया ह ैअक्रद मुद्दों पर भी हिचार क्रकया हैं ।  

 

‘धार और क्रकनारे’ (1982) हनबन्ध-संग्रह में 13 हनबन्ध ह,ै हजनमें 5 अलोचनायमक 

हनबन्ध भी हैं ।  ‘साहहयय और ऄन्य हिधाए’ं, ‘यथाथम सम्प्रषेण : कथा भाषा की 

समस्याए’ं, ‘समकालीन कहिता की दशा’, ‘संस्कृहत की चेतना’, ‘अधुहनकता : संिेदन 

और सम्प्रेषण’, ‘साहहययकार और सामाहजक प्रहतबद्धता अक्रद । आन हिषयों पर ऄजे्ञय 

पहले भी ऄपनी राय द े चुके हैं, लेक्रकन समय के साथ शोहधत दहृिकोण और ऄथमिान 

होकर ऄहभव्यक्त हुए ह ै। यहााँ ‘संस्कृहत’ अधुहनकता और भारतीयता के खतरे को लेकर 

अइ ह ै- “लेक्रकन यह ‘भारतीय होना’ क्या? क्या चीज़ या कौन-सी बातें, या संिेदन के 

कौन-से संस्कार ह ै जो एक संस्कारिान भारतीय को ऄलग करेगें और पहचनिा 

सकेगें?...आस तथाकहथत अधुहनक भारतीय संस्कृहत में भारतीय कुछ नहीं बचा ह,ै 

संस्कृहत भी लगभग नहीं बची ह,ै अधुहनक क्रकतना ह,ै यह हबलकुल संक्रदग्ध है।”2 

‘अधुहनकता : संिेदन और सम्प्रेषण’ में ऄजे्ञय ने कुछ अलोचना से जुड़ ेतर्थय ईजागर 

क्रकए हैं । अधुहनकता को संिेदन और कालबोध के साथ जोड़कर दखेा ह ै । ऄजे्ञय के 

ऄनुसार अधुहनकता मूलतः एक नए ढंग का काल-बोध ह ै। संिेदन का एक संस्कार ह ै। 

संिेदन का हिचार सम्प्रषेण स े जुड़ा ह ै । पररहस्थहत बदलने स ेकाल बोध बदलता ह,ै 

                                                           
1 ऄज्ञेय – युग संहधयों पर, (दशेीयता और मौहलकता), पृ० सं०- 42  

2 ऄज्ञेय – धार और क्रकनारे, पृ० सं०- 45-48  
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सम्प्रेषण की कोइ नयी युहक्त ईपलब्ध हो जाने से सम्प्रषे्य यथाथम बदल जाता है ।1 आन 

हनबन्धों में हिषय हिशेष की व्यािहाररक समीक्षा की बजाए ईनके रचनायमक संकट और 

समस्याओं का हििेचन क्रकया हैं ।  

 

1982 में प्रकाहशत ‘कहााँ ह ैद्वारका’ हनबन्ध-संग्रह में 12 लहलतरम्य और व्यहक्तयिवं्यजक 

रचनाए ंहैं । हजनमें ‘भाि तो िहााँ ह ैपर रंहजत रूप में प्रस्तुत क्रकया गया ह ैऔर िह 

रंजन ईन्हें झूठा या हलका करने के हलए नहीं ह ैबहलक अपको अकृि करने के हलए ह ै– 

रंगत के प्रहत भी ईस मलूयिान धातु के प्रहत भी, हजसे रंहजत क्रकया है ।’2 ‘िषामगम’, 

‘उाँ घ’, ‘ऄस्पशम’, ‘शैतान के अआने’, ‘खगभाषा’, ‘छोड़ने का सखु’, ‘अकाश स े नारद 

गुजरे’, ‘चेहरे का महन्दर’, ‘ताली तो छूट गयी’, ‘मरुस्थल की सीहपयााँ’, अक्रद हनबन्ध 

संकहलत हैं । आनमें धमम, संस्कृहत, दशमन, तथा पौराहणक हमथकों पर ऄपनी हिचारधारा 

बतलाइ हैं ।  ‘िषामगम’ में एक छोटी-सी हचहड़यााँ के क्रिया-व्यापारों के माध्यम स ेऄजे्ञय 

िैहश्वक प्रक्रिया का बोध प्राप्त करते ह ैऔर आस हनष्कषम पर पहुाँचते ह ै क्रक प्रक्रिया की 

पहचान संस्कृहत की पहचान ह ै। प्रक्रिया सनातन ह,ै प्रक्रिया ही गहत ह ैऔर ईसी िैहश्वक 

प्रक्रिया के ऄंतगमत ‘िषाम ऊतु भी स्ियं दखेेगी क्रक क्रकतना-क्रकतना हषम चारों ओर लहरा 

ईठा ह ै । क्योंक्रक ऄसली साथी तो ऊतु ही ह,ै जो सब कुछ को होते दखे रहा ह ै ।’3 

‘ऄस्पशम’ ऄशरीरी सिाओं की ईपहस्थहत और ईनके ऄनुभि स े जुड़ा हनबन्ध ह ै ।  

‘खंगभाषा’ अधुहनक शहरी सभ्यता के िणमन और शहरों में मकान खोजने को जोहखम 

भरी साहहसक यािा के ऄनुभिों को पेश करता ह ै। एक सुकून भरा माहौल चाहता ह ै

जहााँ िह पहक्षयों की मधरु िाणी का अनन्द ले सके । ईनके शब्दों को ऄथम की पररहध में 

नहीं बााँधना चाहता क्योंक्रक ऄसली अनंद तो मौन में है । नाद-ब्रह्मा की साधना में सच्चा 

अनन्द ह ै।   

 

                                                           
1 ऄज्ञेय – धार और क्रकनारे, पृ० सं०- 60  

2 ऄज्ञेय – कहााँ ह ैद्वारका, पृ० सं०- 1  

3 ऄज्ञेय – कहााँ ह ैद्वारका, (िषामगम), पृ० सं०- 20  
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               ‘अकाश से नारद गुजरे’ हनबन्ध संिादायमक ह ै। प्रययेक सभ्यता-संस्कृहत में 

कुछ प्राक या हमथकीय चररि होते ह ै  जो ईस सभ्यता-संस्कृहत की मलू प्रिृहियों का 

प्रहतहनहधयि करते हैं ।  आसमें पहिम तथा पूिम की सभ्यता-संस्कृहत का प्रहतहनहधयि 

करने िाले दो-दो चररि चुने गए हैं । पहिमी सभ्यता/संस्कृहत के फ़ाईस्ट और हमैलेट 

जो ‘फ़ाईस्ट पािर थ्र ूनालेज’ के प्रहतहनहध ह ै। भारतीय सभ्यता/संस्कृहत के प्रतीक-पुरुष 

– हनुमान और नारद ह ैजो ‘पािर थ्र ूओबीडीएसं’ के प्रहतहनहध ह ै।  ‘हनमुान तथा नारद 

भाि भारत के व्यािहाररक जीिन को भी समझने की एक कंुजी द ेसकता है ।’1 ‘कहााँ ह ै

द्वारका’ संग्रह का शीषमक भी ह ैऔर प्रहतहनहध हनबन्ध भी । द्वारका की खोज ऄपने 

भीतर की यािा ह,ै संस्कृहत के मलू स्रोतों से जुड़ने की ऄकुलाहट हैं ।  

               ‘छाया का जगंल’ (1984) हनबन्ध-सगं्रह में कुल 12 हनबन्ध हैं ।  संग्रह का 

पहला हनबन्ध भी आसी शीषमक का ह ै। आसके ऄलािा ‘बरामद ेमें’, ‘मन बेआमान हो गया’, 

‘बरसात’, ‘एक ऄंतराल’, ‘कैस ेकहाँ क्रकसकी याद अयी’, ‘सबरेे की सैर’, ‘िासुदिे प्याला’, 

‘कहााँ पहुचें’ अक्रद हनबन्ध हैं ।  ‘छाया का जंगल’ हनबन्ध की प्ररेणा राम-जानकी-जीिन 

यािा और ईसस े जुड़ा िालमीक्रक-अश्म, सीतामढ़ी, नेपाल की तराइ के जंगल और 

प्राचीनकाल स ेऊहष के अश्म और पाशिमिती प्रदशे में हबखरे उजाम-स्रोत ह ै ।  ‘एक 

ऄंतराल’ यानी बीच का खाली समय ।  िास्ति में यह हनबन्ध काल-नचतन से जुड़ा ह ै। 

ऄजे्ञय काल के साथ सख्य भाि ऄपनाते हुए सभ्यता और संस्कृहत में ऄंतर करते ह ै– 

‘सभ्यता िह जो खाली समय पैदा करे, और संस्कृहत िह जो खाली समय का ईपयोग 

करने की क्षमता और कुशलता द े। खाली समय अप के संस्कार की सच्ची कसौटी ह ै।’2  

‘कैसे कहाँ क्रकसकी याद अयी’ यह भी काल-नचतन से जुड़ा ह,ै हजसमें काल या तो स्मृहत 

ह ैया प्रतीक्षा ि अकांक्षा । स्मृहत की व्याख्या करते हुए ऄजे्ञय कहते ह ैक्रक,  ‘स्मृहत की 

संरचना ही ऐसी होती ह ैक्रक िह ऄलग-ऄलग यादों को जोड़कर या क्रकसी िम में लगा 

                                                           
1 िही, (अकाश से नारद गुजरे), पृ० सं०- 60  

2 ऄज्ञेय – छाया का जंगल (एक ऄंतराल), पृ० सं०- 32  
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कर याद नहीं करती बहलक हबम्बों का एक गययायमक और परस्पर-संग्रहथत, परस्पर-भेदी 

समूह ईभार के सामने ल ेअती हैं ।’1 

 

            ‘अयमपरक’ (1983) यह ऄजे्ञय के दो हनबन्ध-संग्रहों ‘अयमनेपद’ और ‘हलखी 

कागद कोरे’ का पुनमुम्ण हैं । आसी तरह ‘कें र और पररहध’ (1984) में ‘स्रोत और सेतु’, 

‘अलिाल’, ‘ऄद्यतन’, ‘जोग हलखी’, ‘युग संहधयों पर’, और धार और क्रकनारे’ स े हलए 

गए हनबन्धों का संकलन हैं ।  ‘सजमना और सन्दभम’ (1985) में साहहययालोचन 

‘स्मृहतछंदा’ एिं ‘संियसर’ को छोड़कर सारे हनबन्ध संकहलत हैं ।  ‘स्महृतछंदा’ (1989) 

के हनबन्ध मुख्य रूप स े लेखक के पररिेश, भाषा, साहहयय और संस्कृहत स े जुड़ े हैं ।  

हजनमें  ‘मैं क्यों पढ़ता हाँ’, ‘पररिेश की चेतना और रचना की भाषा’, कथा भाषा की 

समस्या’, ‘भाषा : रचना-भाषा-औपहनिेहशक मानहसकता’, साहहयय, संस्कृहत और 

समाज पररितमन की प्रक्रिया’ अक्रद हिषयों पर हिचार क्रकया हैं । ‘मैं क्यों पढ़ता हाँ’ 

हनबन्ध में ऄजे्ञय ने ‘ऄच्छा साहहयय-रचनायमक साहहयय क्या ह?ै बताते हुए कहा ह ैक्रक,  

‘ऄच्छे साहहयय की एक कसौटी यह ह ैक्रक िह व्यहक्त को बदलता ह ैिह पाठक के सामने 

ऐसी सच्चाइ को पेश करता ह ै हजसका साक्षी स्ियं ईसका ऄंत:करण बनता है ।  श्ेष्ठ 

रचना साहहयय ऄपने गृहीता को रचहयता बनाता ह,ै ईसके भीतर सोयी रचना शहक्त को 

ईद्घारटत करता ह ै।’2  ‘कथा भाषा की समस्या को काल-बोध से जोड़कर बतलाया ह ै।  

कथा के चररि कहााँ स ेअए? कब अए, कब गए? सम्प्रेषण के हलए कैसी भाषा चुनी 

गइ? कथा क्रकस दशेकाल से चुनी गइ? लेखक ने आन सभी को क्रकतनी सच्चाइ के साथ पेश 

क्रकया? दशमकों ने सम्प्रेहषत भाषा को कैस ेग्रहण क्रकया? अक्रद समस्याओं की ओर लखेक 

ने ध्यानाकर्नषत क्रकया हैं ।  

 

              ऄजे्ञय के कथिेर गद्य साहहयय में आन हनबन्धों के ऄलािा ईनकी डायररयों, 

ससं्मरणों, साक्षायकारों तथा यािा-िृतातंों का भी प्रमुख स्थान हैं । आनमें भी ऄजे्ञय का 

नचतन तथा समालोचक रूप ईभर कर अया ह ै । ऄजे्ञय की डायररयों में - ‘भिन्ती’, 

                                                           
1 ऄज्ञेय – छाया का जंगल, (कैसे कहाँ क्रकसकी याद अयी) , प०ृ सं०- 36  

2 ऄज्ञेय – स्मृहतछंदा, (मैं क्यों पढ़ता हाँ), पृ० सं०- 14-16  
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‘ऄतंरा’, ‘शाश्वती’ ि शषेा’ हैं, हजन्हें स्ियं रचनाकार ने ऄपनी रचना की ऄंत:प्रक्रियाएाँ 

कहा ह ै।  ‘भिन्ती’ में 1964 से 70 तक की, ‘ऄतंरा’ में 1975 स े79 तक की, ‘शाश्वती 

ि शेषा’ में 1980 से 1987 तक की ऄंत:प्रक्रियाएाँ शाहमल हैं । आनके नामकरण के हलए 

पहल ेलखेक के मन में िदे-ईपहनषद ्के पररपेक्ष्य में ‘हिहचन्िन्ती’ और ‘अक्रकरन्ती’ तथा 

‘हिन्दन्ती’ नाम ईभरे थ ेलेक्रकन ‘भिन्ती’ और ‘माझ-ेमाझ’े हलखी गयी चीजों के हलए 

‘ऄंतरा’ नाम स्िीकार कर हलए गए ।  ‘ऄहस्त’ और ‘भिहत’ के बीच से ईभरा नाम 

‘भिन्ती’ ह ै।  ‘भिन्ती’ में प्रक्रिया में बधंा होना सूहचत होता ह ैऔर ताल की प्रहतष्ठा हो 

जाने के बाद सम पर अकर हिश्ाम भी होगा ही ।  ‘शाश्वती’ का पहल े दसूरा नाम 

‘शेषा’ सोचा गया हजस े प्रकाशन के समय बदल क्रदया, लेक्रकन आन ऄतं:प्रक्रियाओं की 

यािा के ऄंहतम पड़ाि में ये दोनों नाम एकमय हो जाते हैं ।  ‘जो शेष ह ैिही शाश्वत ह,ै 

जो शाश्वत ह ै िही शेष ह ै । ’ आसहलए ‘शाश्वती’ ।1  ‘शेषा’ को बची-खुची टीपों का 

संकलन न माना जाए आसहलए ऄजे्ञय हलखते ह ैक्रक,  ‘लगातार पचास िषम तक हलखते 

रहने के बाद भी जो बचा रह जाता ह ै– प्रश्न, नचताए,ं संदहे, अस्थाए,ं व्याकुलताए,ं 

अनंद और प्रतीहत की संभािनाएाँ – ईन सबके सकेंत लेकर ही मैं पाठक के सामने अया 

हाँ ।’2  
          

          ‘भिन्ती’ में कहि ऄजे्ञय की रचना-प्रक्रिया तथा काव्य-यािा के हिहभन्न ऄनुभि-

खंड संकहलत हैं । स्ियं लेखक के ऄनुसार ‘भिन्ती’ ईस यािा की ‘लाग बुक’, ‘कंट्रोल 

पैनल’ या एहन्जन रूम’ ि ‘सागर-पथ’ ह ैहजसके अधार पर यािा के पथ-हचन्ह, ऄनुकूल 

और प्रहतकूल हस्थहतयों तथा धाराओं, जोखम, भटकन, प्रययुयपन्न सिू अक्रद का ब्यौरा 

हमलता रह े ।  ऄपनी आन डायररयों में ऄजे्ञय ने ‘कहि-पद’, ‘कहिता का स्िरूप’, 

‘रचनाकार का व्यहक्तयि’, ‘अधुहनक भाि-बोध : पररिेश और समाज’, ‘रचनायमक 

अदशम’, ‘छंद और भाषा’, ‘सांस्कृहतक/हमथकीय संचेतना’, ‘ऄनुभूहत और सम्प्रेषण’, 

‘नैहतक मूलयों और रचना’, ‘काल-नचतन’, ‘यथाथम’, ‘हहन्दी-ईदूम भाषा-प्रकृहत’, 

‘कहियों/अलोचकों पर रटप्पणी’ अक्रद हिषयों पर गहन हचन्तन क्रकया हैं ।  

                                                           
1 ऄज्ञेय – शाश्वती, हनिेदन, पृ० सं०- 6  

2 ऄज्ञेय – शाश्वती, हनिेदन, पृ० सं०- 7  
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             ‘स्महृतलखेा’ (1982) में ऄजे्ञय ने ऄपने युग और युग के साहहहययक कृहतयि को 

क्रदशा दनेे िाल े12 रचनाकारों के सम्बन्ध में ससं्मरणायमक हनबन्ध हलख ेहैं ।  हजनमें 

‘भारत कोक्रकला : सरोहजनी नायडू’, ‘राष्ट्रकहि : मैहथलीशरण गुप्त’, ‘स्मरण का 

स्मृहतकार : रायकृष्ण दास’, ‘ईपन्यास-सम्राट-प्रेमचन्द’, ‘िसंत का ऄग्रदतू-सूयमकान्त 

हिपाठी हनराला’, ‘स्िर-हसद्ध – सुहमिानंदन पंत’, ‘धरती का धनी - फणीश्वरनाथ रेणु’, 

बीसिी सदी का बाणभट्ट – हजारीप्रसाद हद्विेदी’ अक्रद रचनाकार प्रमुख हैं । आस संकलन 

के दसूरे संस्करण में ऄपनी प्रहतक्रिया व्यक्त करत ेहुए लखेक कहता ह ैक्रक,  ‘मेरे हलए यह 

भी संतोष का हिषय ह ैक्रक ईन श्ेष्ठ व्यहक्तयों की स्मृहत ताज़ा करने में मेरा भी कुछ योग 

हो सका ह ैहजन्होनें हमारे साहहहययक संिेदन का हनमामण क्रकया ह ैऔर ईसे एक संस्कार 

क्रदया ह,ै हजन्होनें हमें ऄपनी ऄहस्मता की पहचान करायी ह ै।’1  ‘स्मृहतयों के गहलयारों 

स’े  (2000) में भी ऄज्ञेय के संस्मरणायमक हनबन्ध सकंहलत हैं ।  

 

              साहहयय स े जुड़ े व्यहक्तयों ने साक्षायकार के माध्यम स े ऄज्ञेय और ईनके 

साहहयय को भी जानने का प्रयास क्रकया ह ै । ‘ऄपरोक्ष’ (1979) में ऄज्ञेय से जुड़ ेसात 

संिाद प्रकाहशत हैं ।  आसमें प्रश्नोिरी के माध्यम स ेऄजे्ञय का नचतक व्यहक्तयि मुखर हो 

सका ह ै ।  स्ियं हनबंधकार ऄजे्ञय का मानना ह ै क्रक आस पुस्तक के प्रश्नोिर साहहयय, 

समाज, संस्कृहत, भाषा, ऄहस्मता और मानिीयता के कइ पक्षों पर प्रकाश डालते हैं ।  

आसी तरह  ‘रचना : क्यों और क्रकनके बीच’ (1988) भी संिादों और भेंट-िातामओं का 

संकलन हैं ।  पहला संिाद शरत कुमार और गीहतसेंन के साथ ‘रचना कमम के कुछ पहलू’ 

हिषय पर हुअ । दसूरा रमेश चन्र शाह और ऄज्ञेय के बीच ‘साहहयय की नचता’ पर हुअ 

। तीसरा राजी सेठ के साथ दो संिाद ‘व्यहक्त : दःुख, अस्था, अयमालोचन हिषय पर हुए 

।  चौथी और ऄंहतम प्रश्नोिरी  ‘रचना : क्या, क्यों, क्रकनके हलए, क्रकनके बीच’ नंद 

क्रकशोर अचायम के साथ हुइ । य े संिाद मखु्यत: ऄजे्ञय के व्यहक्तयि, हचन्तन और 

मानहसकता पर केहन्रत ह ै।  

                                                           
1 ऄज्ञेय – स्मृहतलेखा , भूहमका, पृ० सं०- 5  
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          ऄजे्ञय बचपन स ेही घमूने के शौकीन रह ेथे । ऄपने यायािरी ऄनुभिों को ऄजे्ञय 

ने दो यािा-िृतांतों  ‘ऄरे यायािर रहगेा याद’ (1953),  ‘एक बूदं सहसा ईछली’ 

(1960) में संजोया हैं ।  ‘हरी घास पर क्षण भर’ कहिता-संग्रह की कहिता ह ै– दिूांचल’ 

।1 आस कहिता की ऄंहतम पंहक्त ही पहले यािा-िृिांत का शीषमक ह ै।  आस यािा-िृि में 

िर्नणत कुछ यािाएाँ ईस समय सम्पन्न हुइ जब ऄजे्ञय ऄसम-िमाम फं्रट पर हद्वतीय 

हिश्वयुद्ध के दौरान सेना में नौकरी करते थे, कुछ यािाएाँ ईससे पहल ेऔर बाद में सम्पन्न 

हुइ । आसमें भारत के हिहभन्न स्थलों की यािाओं के ऄनुभि हचि प्रस्तुत क्रकए हैं । दसूरे 

संस्करण की भूहमका में ऄज्ञये ने हलखा ह ैक्रक,  ‘दशे के हिभाजन स ेपुस्तक के पहल ेलखे 

(परशुराम स ेतूरखम) में िर्नणत यािा-पथ का एक बड़ा भाग दशे से कट गया था । और 

दशे की मयामदा रेखा खैबर-पार स ेहसकुड़कर ऄमतृसर लाहौर के बीच अ गयी थी । एक 

बड़ े भूकम्प के कारण िह पहाड़ ही धंस गया था, जो ब्रहाम्पिु का अितम बनकर 

परशुराम कुण्ड को अकार दतेा था ।’2 आस पुस्तक में कुल 8 प्रकरण ह ै– ‘परशुराम स े

तूरखम’, ‘क्रकरणों की खोज में’, ‘दिेताओं के ऄचंल में’, ‘मौत की घाटी में’, ‘एलुरा’, 

‘माझुली’, ‘बहता पानी हनममला’, सागर-सेहित, मेघ-मेखहलत ।  ‘क्रकरणों की खोज में’ 

काहस्मक क्रकरणों की खोज में एक िैज्ञाहनक ऄहभयान दल के सदस्य के रूप में लेखक 

द्वारा कश्मीर की यािा और दगुमम पिमतों की कि-साध्य चढ़ाइ तथा िहााँ कबीले िालों के 

साथ बातचीत का िणमन ह ै।  ‘दिेताओं के ऄंचल में’ कुलल-ूमनाली की यािा तथा मौत 

की घाटी में रोहतांग जोत की यािा का िणमन ह ै।  ‘एलुरा’ में एलोरा की गुफाओं, कैलास 

रंग तथा औरंगाबाद और मुगल सम्राट औरंगजेब की कब्र तथा ऄन्य सम्बहन्धत स्थानों का 

ब्यौरा हैं ।  ‘सागर-सेहित-मेघ-मेखहलत’ में कन्या कुमारी स ेनंदा दिेी तक की यािा का 

हििरण हैं ।  

                                                           
1 ऄज्ञेय – हरी घास भर क्षण भर (दिूांचल) “भले ही बरस क्रदन ऄनहगन युगों के बाद। 

                                             हक्षहतज ने पलक सी खोली, 

                                              तमक कर दाहमनी बोली – ‘ऄरे यायािर! रहगेा याद?   

2 ऄज्ञेय – ऄरे यायािर रहगेा याद? भूहमका , पृ० सं०- 7   
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ऄजे्ञय के दसूरे यािा-िृि  ‘एक बूदं सहसा ईछली’  का शीषमक भी ईनकी कहिता ‘मैनें 

दखेा, एक बूंद’1 की पंहक्त से हलया गया ह ै। आसमें ऄजे्ञय ने ऄपनी हिदशे-यािाओं का 

िणमन क्रकया हैं ।  पहिमी यूरोप के आटली, फ़्ासं, हस्िट्जरलैंड तथा जममन दशे के प्रहसद्ध 

शहरों के साथ-साथ ईनकी संस्कृहतयों का भारत की संस्कृहत से हभन्न रूप भी प्रस्तुत 

क्रकया ह ै । यरूोप पररपथ में अने िाले नगरों, राजधाहनयों अक्रद से जुड़े ऄनुभि एि ं

अकषमण का हििरण क्रदया ह ै। आटली के प्रमखु नगर – फ्लोरेंस या क्रफरेंजे के बारे ऄजे्ञय 

का ऄनुभि ह ै क्रक,  ‘ऄपनी प्राचीन परम्परा का ऄहभमान, ऄपनी भाषा के प्रहत हनष्ठा 

और ईिरदाहययि का भाि, समकालीन सांस्कृहतक जीिन में ऄपनी सुंदर नगरी का 

सम्मान राजधानी रोम स ेउाँ चा बनाए रखने का हशि हठ और एक ऄययतं अकषमक और 

सहज हाँसमुख भरता-क्रफरेंजे में हबताए हुए एक मास के ऄिकाश में बार-बार आसका 

ऄनुभि हुअ ।’2  आटली शहर को लेकर लखेक ने चार यािा-संस्मरण भी हलखे हैं ।  कालम 

यास्पसम से ऄजे्ञय की भेंट आस यािा-िृि का महत्त्िपूणम प्रकरण ह,ै हजसमें दोनों की 

प्रश्नोिरी बातचीत ह ै । यहााँ ऄजे्ञय ने पहिमी संस्कृहत, दाशमहनक एिं साहहहययक 

हजज्ञासाओं का पाने की चेिा की हैं ।  

            

   आनके ऄलािा ऄजे्ञय की ऄनिुाक्रदत रचनाए ं भी कथेिर साहहयय में ही अती हैं ।  

ऄजे्ञय ने कइ ग्रन्थों का ऄनुिाद क्रकया हैं ।  कुछ हहन्दी स ेऄंगे्रजी, कुछ ऄंगे्रजी ि बांग्ला 

भाषा स े हहन्दी में । जैनेन्र रहचत ईपन्यास ‘ययागपि’ का ऄनुिाद ऄंगे्रजी में  ‘द 

रेहजग्नशेन’ (1946) नाम स े क्रकया । बांग्ला के रहिन्रनाथ ठाकुर का ‘गोरा’, ‘राजा’, 

शरत चन्र के ‘श्ीकांत’, का हहन्दी ऄनुिाद क्रकया । ऄजे्ञय ने लागर क्रक्वस्त के तीन 

ईपन्यासों का ऄंगे्रजी स े हहन्दी ऄनुिाद भी क्रकया। ऄंगे्रजी लखेक आिो अहन्रक रहचत 

‘हिहजर स एहलफें ट’ (िजीर का फीला) एि ंरोमां रोला रहचत ‘हििेकानन्द’ का हहन्दी 

ऄनुिाद क्रकया ।  ‘नलकन िाणी’ नामक ऄनुक्रदत रचना 1959 में प्रकाहशत हुइ ।  
                                                           
1 ऄज्ञेय – सदानीरा-2 (ऄरी ओ करुणा प्रभामय), पृ० सं०- 43   ‘मैनें दखेा , एक बूंद सहसा ईछली सागर के झाग से। 

                                                                                   रंग गयी क्षण-भर, ढलते सूरज की अग से।’ 

2 ऄज्ञेय – एक बूंद सहसा ईछली, पृ० सं०- 20  
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‘भिन्ती’ और ‘ऄंतरा’ का भी ऄंगे्रजी में ऄनुिाद िमश: ‘ट्रक्युलेंट क्ल’े एिं ‘ब्रेककग द 

ग्राईंड’ शीषमक से क्रकया ।  

 

           आस तरह ये सभी रचनाएाँ ऄजे्ञय के कथेिर गद्य साहहयय में अती हैं , हजनमें 

नचतक ऄजे्ञय के साथ-साथ ईनके समालोचना सबंंधी हिचार भी हमलते हैं । आन हनबन्ध-

संग्रहों, डायररयों, यािा-िृतांतों अक्रद पर अलोचकों के हिचार ि रटप्पहणयााँ प्राय: कम 

ही हमलती हैं ।  यथास्थान अलोचकों ने ऄजे्ञय के हनबन्धों में ईठाए हिषय-हिशेष को 

लेकर ही ऄपना पक्ष-हिपक्षीय दहृिकोण व्यक्त क्रकया ह ै। ऄजे्ञय की सभी रचना-हिधाओं 

पर हहन्दी अलोचना जगत में बहुत अरोप लगाए गए । आन अरोपों पर ऄपनी 

प्रहतक्रिया एिं स्पिीकरण भी यथास्थान आन सभी संग्रहों, टीपों अक्रद में हमलता हैं । 

ऄजे्ञय ने ऄपने य ेसंग्रह साहहयय-रचना एिं ईसकी स्िायिता, रचनाकार के दाहययि एि ं

पररिेश, संस्कृहत और भाषा, समीक्षा के हगरते स्तर तथा मलूयांकन के नए प्रहतमानों को 

केहन्रत कर हलख ेहैं । मलूयांकन के ये नए प्रहतमान क्या ह?ै ऄजे्ञय के अरंहभक हनबन्धों 

एिं भूहमकाओं को लेकर कुछ अलोचकों ने यह तकम  भी रखा ह ै क्रक आनमें ऄजे्ञय का 

पिकार रूप ही ऄहधक ईभर कर अया ह1ै, तो िही कुछ अलोचकों ने ऄजे्ञय की आस 

िैचाररकता को प्रगहतिादी साहहयय के हख़लाफ़ मोचाम घोहषत क्रकया है ।2 
       

         ऄजे्ञय ने साहहयय में एक हभन्न हिचारधारा के साथ पदामपण क्रकया, ईस समय 

प्रगहतिाद ऄपने दशमन की प्रखरता के कारण िचैाररक प्रभुयि की हस्थहत में पहुचंने के 

करीब था ।  प्रगहतिाद के समक्ष खड़ी आस नयी हिचारधारा का जोर-शोर के साथ 

खण्डन हुअ । साथ ही प्रगहतिाद ऄपने ईस स्तर पर पहुाँच चुका था क्रक आस नए लखेक 

का ईससे बहस करना या ईस ेपरास्त करना महुश्कल था ।  ऐस ेमें ऄज्ञेय ने कुछ ऐस े

रचनाकारों को सहारा क्रदया जो ईनकी आस दहृि से साहहयय लखेन में प्रिृि थे ।  (‘सप्तक’ 

श्ृंखला आसका प्रमाण ह ै । हजस ेईस दौर के अलोचकों ने ऄजे्ञय की गुटबांजी का नाम 
                                                           
1 प्रभाकर हमश् – हनबंधकार ऄज्ञेय, पृ० सं०-65   (समीक्षक का मत है क्रक – ‘ऄज्ञेय के अरंहभक हनबन्धों में ईनका 

‘पिकार’ हािी ह ैऔर परिती हनबन्धों की ऄंतयामिा में ईनका ‘नचतक’ पूरी सजमनशीलता के साथ ओत-प्रोत ह।ै’) 

2 डॉ० रामबक्ष – समकालीन हहन्दी अलोचक और अलोचना, पृ० सं०- 95  (अलोचक का मत ह ैक्रक – ‘ऄज्ञेय ने ऄपनी 

अरंहभक रचनाओं में –‘ अयमनेपद’ और ‘हिशंकु’ में प्रगहतिाद पर जबदमस्त अिमण क्रकया – कुछ-कुछ आस भाि से क्रक 

प्रगहतिाद हहन्दसु्तान से नहीं तो, हहन्दी साहहयय से तो हमेशा-हमेशा के हलए खदेड़ देंगे।’)   
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क्रदया ।) ईन रचनाकारों को ऄजे्ञय ने भाषा, हिचार के साथ ऐस ेतकम  भी क्रदए हजसस ेि े

प्रगहतिाद के समक्ष रटक सके तथा ईनस ेबहस कर सके ऄपनी नइ हिचारधारा की पैठ 

बना सके । आस तरह ये बहस का हसलहसला अरंभ हुअ, आसके पीछे ओर भी कइ कारण 

थ े। आसी बहस के कारण ऄजे्ञय ने साहहयय रचना स ेजुड़ ेऐसे पक्षों-पहलुओं के बारे में 

नयी िैचाररक पृष्ठभूहम का पररचय क्रदया, हजसस ेईस दौर के ऄन्य रचनाकार-अलोचक 

पररहचत नहीं थे ।  

   

4.2   हहन्दी अलोचना और अलोचक ऄज्ञये  :   हिषय और हिश्लषेण  

 

               हहन्दी अलोचना में ऄजे्ञय के कथेिर गद्य ने कइ महत्त्िपूणम हिषयों एिं मुद्दों 

पर ऄपनी नइ स्थापनाए ं की हैं । हजनमें हम कुछ मूलभूत हिषयों को लेकर ईनकी 

िैचाररक तथा अलोचक दहृि का हिश्लेषण कर सकते हैं ।   

क.  सिमप्रथम, ऄजे्ञय ने ऄपने हनबन्धों, डायररयों अक्रद में ‘साहहयय’ तथा ईसस ेजुड़ े

हिहभन्न मुद्दों (समाज, ससं्कृहत, भाषा, रचना-प्रक्रिया, अक्रद) को लेकर जो ऄपनी 

एक समझ व्यक्त की ह ैिह क्या ह?ै साथ ही मलूयांकन के हलए आन मलूयों में स े

क्रकसको ऄहधक महिा दी? 

ख.  दसूरे, अलोचक ऄजे्ञय ने आन संग्रहों में ऄपने समकालीन रचनाकारों को लेकर 

क्या ि कैसी अलोचना की ह?ै ईनका मलूयांकन कर क्या नया मत पाठक के 

सामने रखा? अक्रद।   

ग. तीसरे,  ईनके लहलत हनबन्धों में ऐसी क्या हिशेषताए ंएिं हिचार ह ैहजससे ईन्हें 

लहलत हनबन्धों की कोरट में रखा जाए?  
 

     4.2.1   हनबन्ध-डायरी   :   पाठ, हिचार और मलूयाकंन 

                    कथिेर गद्य में ऄजे्ञय के साथ-साथ ईनके समकालीन लखेकों (मुहक्तबोध, 

शमशेर, साही अक्रद) ने भी साहहयय स े जुड़ ेबीज पदों-प्रयययों को गहराइ स े हिश्लेहषत 

क्रकया । ऄब तक हिद्वानों ने साहहयय को जनता के हहत का साधन तथा जीिन का पयामय 

माना ह ैसाथ ही ऐसी कला भी जो जीिन को प्रेररत, पररचाहलत और अंदोहलत कर 
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सके । ऄजे्ञय की नज़र में साहहयय क्या ह?ै ईनका मानना ह ैक्रक जो साहहयय ऄपने समय 

की नचताओं, संदहेों को व्यक्त करता ह,ै मूलयों का संकट पहचान ईन मलूयों को पाने के 

हलए छटपटाता ह,ै जो आस संकट के पार भी बचा रह सकता ह ैिही अज का साहहयय है 

।  ‘जोगहलखी’ में आसी हिचार को अगे बढ़ाते हुए ऄज्ञये कहते ह ैक्रक ,   “साहहयय ऄसीम 

की दहेरी ह ै। रचनाशील मानस ऄप्रमेय ह ै। आसी में साहहयय का भहिष्य ह ै। िह ऄप्रमेय 

और ऄननुमेय मानि की सम्भािनाओं के ईन्मेष का क्षेि ह ै। साहहयय-रचना में मनुष्य 

ऄपनी ऄकहलपत और ऄपूिम ऄसभंािनाओं को पहचानता और अयमसात करता ह ै । 

ऄपनी स्िाधीनता और ऄपनी रचनाधर्नमता को ऄहभव्यहक्त भी दतेा ह ैऔर स्िायि भी 

करता ह ै।”1  

          

               साहहयय को स्ितंि ि स्िायि हनर्नमहत मनाने तथा ईस े हिचार, दशमन, 

मतिाद, समाज ि सिा तथा हिचारों के ईपहनिेश के पररपेक्ष्य में दखेने-समझने और 

हिश्लेहषत करने की परस्पर हिरोधी प्रिृहियों के बीच ही साहहयय का हिकास हुअ ह ै। 

ऄजे्ञय साहहयय और समाज का संबंध स्िीकार तो करते ह ैलेक्रकन ऄपनी शतो पर । ि े

साहहयय की सामाहजक पररितमन में भूहमका लहक्षत करते ह ैलेक्रकन िह भूहमका क्रकतनी 

हो, कैसी हो, आसके हिषय में ईनकी दहृि हिचारधारा अधाररत साहहयय लेखन तथा 

प्रहतबद्ध साहहययकारों स ेऄलग ह ै।   

ऄज्ञये के शब्दों में – “ऄगर मैं मानता भी हाँ क्रक समाज को बदलने में साहहयय का योग 

होता ह ैक्रक ईसमें साहहययकार की भी कुछ हजम्मेदारी होती ह,ै तो भी अज साहहहययक 

रचना और सामाहजक पररितमन जैसा सीधा समीकरण बनाया जा रहा ह,ै ईस े मैं 

हबलकुल नहीं स्िीकार करता ।  मैं समझता हाँ क्रक हपछल ेलगभग पचास िषों स े आस 

तरह का सीधा संबंध बनाने और हसद्ध करने का जो एक प्रयत्न होता रहा ह,ै ईसने 

साहहयय का बहुत ऄहहत क्रकया ह ै।”2 ि ेव्यहक्त के कहि और नागररक कमों में भेद करके 

प्रगहतिाद द्वारा सौपें गए ऄहधकांश कामों को नागररक के हिाल ेकरके कहि को लगभग 

                                                           
1 ऄज्ञेय – जोगहलखी, पृ० सं०- 200  

2 सं नंदक्रकशोर अचायम – ऄज्ञेय संचहयता, पृ० सं०- 412  
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ईन सामाहजक दाहययिों स ेमुक्त कर दतेे हैं ।  समाज की कोइ भी पक्षधरता साहहययकार 

की स्िाधीनता में बाधक बने यह ऄजे्ञय को स्िीकायम नहीं ह ै।   

   

            ऄजे्ञय साहहयय की सामग्री और ईसके ईदशे्य को ऄलग-ऄलग रखते हैं ।  ‘संसार 

की ऄनुभूहतयााँ और घटनाएाँ साहहययकार के हलए हमट्टी ह,ै हजनसे िह प्रहतमा बनाता है 

। िह हनरी सामग्री ह,ै ईपकरण ह ै ।  िह कलाकार को बांध नही सकती, कलाकार 

ईसका मनमाना प्रयोग कर सकता ह ै ।’1  आसी रूप में िह ईपयोगी ह ै । साहहयय का 

ईदशे्य समाज-सेिा नही हो सकता, क्योंक्रक साहहयय का ईदशे्य पहल ेसे ही हनहित नहीं 

क्रकया जा सकता । साथ ही क्रकसी एक क्रदए गए, बने बनाए ढांचे पर साहहयय-सृजन की 

अशा भी भ्रामक ह ै ।2 माक्समिाद से ऄनुप्राहणत साहहयय नचतन की अर्नथक िैचाररकी 

की सीमा का संकेत करत ेहुए ऄजे्ञय कहते ह ैक्रक,  ‘प्रगहत का ऄथम केिल अर्नथक हिकास, 

बहलक अर्नथक हिकास की एक क्रदशा रह गया ह,ै यहााँ तक क्रक संस्कृहत की ऄथिा 

सामाहजक मूलयों की चचाम को हनरी हिलाहसता मान हलया गया है ।’3 ऄपने आस कथन 

से ऄजे्ञय ने प्रगहतशील साहहयय का हिरोध क्रकया ह ै। 

          

 आसी श्खृंला में ऄगला प्रश्न ईठता ह ैक्रक साहहयय क्रकसके हलए हलखा जाता ह?ै ‘स्िांत: 

सुखाय’ या समाज के हलए? आस प्रश्न के ईिर में ऄजे्ञय के हिचारों में साम्य नहीं हमलता 

।  साहहयय और समाज के बीच सम्बन्ध मानने िाले ऄज्ञये ‘तारसप्तक’ के कहि िक्तव्य में 

हलखते ह ैक्रक,  “मैं ‘स्िांत: सखुाय’ नहीं हलखता ।  कोइ भी कहि केिल ‘स्िांत: सुखाय’ 

हलखता ह ैया हलख सकता ह,ै यह स्िीकार करन ेमें मैनें ऄपने को सदा ऄसमथम पाया है 

।”4 आस मत के हिपरीत ऄजे्ञय ऄपने दसूरे ईपन्यास ‘नदी के द्वीप’ के संदभम में कहते ह ै

क्रक,  ‘नदी के द्वीप’ मैनें क्रकसके हलए हलखा ह?ै ऄगर कहाँ क्रक सबस ेपहल ेऄपने हलए तो 

यह न समझा जाए क्रक यह पाठक की ऄिज्ञा करना ह,ै बहलक मैं तो मानता हाँ क्रक जो 
                                                           
1 ऄज्ञेय – सजमना और सन्दभम , पृ० सं०- 54  

2 ऄज्ञेय – सजमना और सन्दभम, पृ० सं०-  55-63   (लेखक का मत ह ैक्रक – ‘कला पर ऐहच्छक हनयन्िण लगाने से ईसे क्रकसी 

हनर्कदि क्रदशा में चलाने के प्रयत्न से, हिज्ञान हमल सकता ह,ै ऄथमशास्त्र, राजनीहत, समाजशास्त्र अक्रद हमल सकते ह,ै साहहयय 

नहीं।’) 

3 सं नंदक्रकशोर अचायम – ऄज्ञेय संचहयता, पृ० सं०- 412 

4 सं ऄज्ञेय – तारसप्तक,  पृ० सं०- 222  
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ऄपने हलए नहीं हलखा गया, िह दसूरे के सामने ईपहस्थत करने लायक ही नहीं है । 

ऄजे्ञय के ये दोनों स्पि तकम  पाठक-अलोचक के हलए स्ियं भटकाि के संकेत है । 

बहरहाल दोनों कथनों के पररपेक्ष्य में यह हनष्कषम क्रदया जा सकता ह ैक्रक ‘कहि ऄजे्ञय’ 

स्िांत: सखुाय के हलए नहीं हलखता, जबक्रक ‘लेखक ऄजे्ञय’ पहल ेऄपने व्यहक्तगत संतोष 

के हलए हलखता ह ै। व्यहक्तिादी मूलयों के नचतक होते हुए ऄजे्ञय समाज हनरपेक्ष साहहयय 

की पक्षधरता नहीं करते । ऄजे्ञय भी तुलसी के भांहत ‘स्िांत: सुखाय’ की हिनम्र 

स्िीकारोहक्त के साथ-साथ साहहयय ‘सरुसररस सबकर हहत होइ’ मानते हैं ।              

                साहहयय ितममान की पहचान भी कराता ह ैऔर ईसे ऄथमििा के िृहिर 

अयाम स ेभी जोड़ता ह ै । ‘ऄच्छा साहहयय मलूतः और ऄहनिायमत: संस्कृहत की ईपज 

होता ह ैऔर ईस संस्कृहत का स्िर ईसमें सुनाइ पड़ता ह ै।’1  

   

                ऄजे्ञय के हिचार में ‘ससं्कृहत’ क्या ह?ै ऄजे्ञय के लखेन में ऐस ेकइ सूि खोजे 

जा सकते हैं, जो आसकी व्याख्या में सहायक ह ै। ऄपने हनबन्धों में अरम्भ से ही ऄजे्ञय ने 

संस्कृहत, ईसकी पररितमनशीलता, प्रभािकाररता, भाषा से सम्बन्ध अक्रद पर गहन 

हिश्लेषण क्रकया ह ै। यािा-िृतान्तों में भी ऄज्ञेय ने माि दशे-हिदशे की यािा का ही िणमन 

नहीं क्रकया, ऄहपतु ईनमें ि ेस्थान हिशेष की संस्कृहत, रहन-सहन अक्रद का भी हचिण 

करते चलते हैं । संस्कृहत का मलू अधार मानिता ह ैऔर साहहयय आसी मानिता की 

चरम साधना और सम्भािनाओं की खोज तथा पहचान ह ै । ऄजे्ञय के ऄनुसार संस्कृहत 

की कइ पररभाषाए ंएिं व्याख्याए ंकी जा सकती ह।ै ि ेसंस्कृहत को जीिन की पहचान 

और ईसका शोधन, पररष्करण मानते हैं । हबना आहतहास-पुराण के ऄध्ययन के क्रकसी भी 

दशे के जीिन की सांस्कृहतक हभहि तक नहीं पहुाँचा जा सकता ।  पुराण ही िह पहली 

सांस्कृहतक आकाइ ह ैहजसमें से जीिन की बहुरूपता प्रस्फुरटत हुइ है ।2 ‘संस्कृहत मूलतः 

एक मलूय-दहृि और ईसस े हनर्कदि होने िाल े हनमामता प्रभािों का नाम ह ै - ईन सभी 

हनमामता प्रभािों का जो समाज को, व्यहक्त को, पररिार को, सबके अपसी सम्बन्धों को 

हनरुहपत और हनधामररत करते हैं । संस्कृहतयााँ लगातार बदलती ह ैक्योंक्रक मूलय-दहृि भी 

                                                           
1 ऄज्ञेय – युग संहधयों पर, पृ० सं० - 24  

2 ऄज्ञेय – हिशंकु, पृ० सं० - 48-49  
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लगातार बदलती ह,ै क्योंक्रक भौहतक पररहस्थहतयां भी लगातार बदलती ह ै । लेक्रकन 

संस्कृहत केिल भौहतक पररहस्थहत का पररणाम नहीं है । ....िह एक साथ ही ईनका 

पररणाम भी ह ैऔर ईनका अधार भी ।’1  

         

संस्कृहत का पहला मलूय स्िाधीनता ह ैहजसकी खोज मनुष्य ने की ह ै। मनुष्य ही मलूयों 

का सृिा ह,ै ईन मूलयों की रक्षा के हलए िह ऄपना जीिन भी दांि पर लगा सकता है ।2 

लेक्रकन संकट की हस्थहत तब अती ह ैजब िह पहिमी मुहािरों और संस्कृहत का ऄनुितमन 

कर स्ियं को अधुहनक और सांस्कृहतक दहृि से ईन्नत समझने लगता ह ै । क्योंक्रक यह 

जरूरी नही क्रक ईन्नत दशे की संस्कृहत ऄच्छी और िरेण्य ही हो ।  

ऄजे्ञय ने संस्कृहत के क्षिे में िैज्ञाहनक दहृि तथा टेक्नोलॉजी के हिकास स े ईभरी कइ 

समस्याए ंभी पेश की ह ै। टेक्नोलॉजी के हिकास ने हमारे समक्ष कुछ मॉडल खड़ ेक्रकए ह,ै 

हजनका ईदशे्य दहुनया में एकरूपता लाना ह ै । आस एकधुव्रीय संस्कृहत ने मनुष्य को 

संकुहचत तथा मूलय-हनरपेक्ष बनाया ह ै । िास्ति में ‘संस्कृहत िह सिा ह ैजो क्रक ईसमें 

भाग लेने िाले सब लोगों को हसफम  हमलाती ही नहीं ईनमें यह बोध भी जगाती ह ैक्रक 

हम एक ह ै।’3   

      

 एक जीिंत संस्कृहत पर हिचार करते हुए ऄज्ञये कहते ह ै क्रक -  ‘संस्कृहत जीहित हो, 

आसके हलए ईसमें एक सजग हनयहत बोध - सेंस अफ डहेस्टनी - होना चाहहए, िही अज 

हममें नही ह ै ।....न क्रकसी समाज में ह,ै न पूरे राष्ट्र में ह,ै सारा दशे एक टुक्कड़खोर 

हजन्दगी जी रहा ह ै- क्या राजनीहत में, क्या संस्कृहत में, क्या धमम में... ।’4  एक समग्र 

संस्कृहत की अयमाहभव्यहक्त का प्रमखु साधन ‘भाषा’ ह ै। जब तक हम ससं्कृहत की जड़ों 

से िाक्रकफ नहीं होगे, तब तक हम ईस सांस्कृहतक पयामिरण की भाषा भी नहीं जान 

पाएगें ।  ऄजे्ञय समाज की रचनाशीलता को भी भाषा से जोड़कर दखेते हैं ।  हजस भाषा 

                                                           
1 ऄज्ञेय – धार और क्रकनारे, पृ० सं० - 36-37  

2 ऄज्ञेय – ऄद्यतन, पृ० सं० - 137   (ऄज्ञेय का मत ह ै– ‘हजन मूलयों के हलए जान दी जा सकती ह ैईन्हीं के हलए जीना 

साथमक जीना ह,ै मानिीय सृहि के हलए हजया हुअ जीिन ही मानि जीिन है।’) 

3 ऄज्ञेय – स्रोत और सेतु, पृ० सं०- 83  

4 ऄज्ञेय – भिन्ती (कहि मन), पृ० सं०- 18  
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में समाज जीता ह ैयक्रद ईसी भाषा में साहहयय हलखा जाए तो समाज भी रचनाशील हो 

सकता ह ै।1  

               आसी मत को ऄजे्ञय ‘शाश्वती’ में भाषा और संस्कृहत के सम्बन्ध के सन्दभम में 

कहते ह ैक्रक, ‘भाषा को हसफम  अज छप रह ेया चलते साहहयय से जोड़कर दखेने स ेकुछ 

लाभ नहीं होगा ।  भाषा का साथमक हिचार करने के हलए समूची ससं्कृहत/सभ्यता के 

साथ ईसके समग्र सम्बन्ध का हिचार करना होगा ।....सजमनायमक भाषा मुदाम या 

मरणशील समाज की नहीं होगी – सजमनायमक समाज स ेही सजमनायमक भाषा हमलेगी 

।’2 ‘भाषा और समाज’ में ऄजे्ञय ने भाषा की तीन शहक्तयों की चचाम की ह ै- 

क. ऄपनी ऄहस्मता की पहचान ।  

ख. मूलयबोध की सभंािना ।  

ग. यथाथम की पहचान ।3  

 

                  ऄजे्ञय के ऄनुसार आन तीनों का जोड़ संस्कृहत ह ै । जब तक संस्कृहत एक 

समग्र भािना बनी रहती ह ैतब तक भाषा का ऄिमूलयन नहीं होता । लेक्रकन जैसे ही 

संस्कृहत और समाज का हिभाजन होता ह ै िैस े ही एक का दसूरे के साथ शोषण का 

ररश्ता जुड़ जाता ह ैऔर भाषा के ऄिमूलयन की समस्या खड़ी हो जाती है । ‘हजस 

अहिष्कार को अज की भाषा में मीहडया कहा जाता ह,ै जहााँ से ईसका अरंभ हुअ ह,ै 

जहााँ स े व्यापक संचार माध्यमों का हिस्तृत लोक-सम्पकम , प्रचार-हिज्ञापन या मास-

कान्टेक्ट के हलए आन दरू-प्रभािी साधनों का ईपयोग होने लगा, िही स े भाषा का 

ऄिमूलयन अरंभ होता ह ै ।’4 भाषा को हनरंतर और ऄहनिायमत: हीनतर संस्कार का 

हशकार होना पड़ता ह ै। यह ‘हीनतर संस्कार’ क्या ह?ै ऄजे्ञय के ऄनुसार क्रकसी भी कला-

माध्यम का हजतनी ईसकी क्षमता ह ैईससे कम कहने के हलए ईपयोग करना ईसे घरटया 

संस्कार दनेा ह,ै संस्कार भ्रि करना ह,ै ईसका िलगराआजेशन है ।  कहि का ईदशे्य केिल 

                                                           
1 ऄज्ञेय – कें र और पररहध , पृ० सं०- 140  

2 ऄज्ञेय – शाश्वती , पृ० सं०-88  

3 ऄज्ञेय – स्रोत और सेतु , पृ० सं०- 83  

4 ऄज्ञेय – स्रोत और सेतु, पृ० सं०- 87  
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शब्द की हनहहत सिा का पूरा ईपयोग करना नहीं ईसकी जानी हुइ सम्भािनाओं के परे 

तक ईसका हिस्तार करना ह ै।1 

             भाषा को राजनीहत और व्यापार भी हनरंतर भ्रि करत ेजा रह ेहैं ।  ऄजे्ञय 

मानते ह ैक्रक, ‘अज के ससंार में मानि-मन का घषमण भाषा के घषमण स ेअरंभ होता ह,ै 

और अज भाषा माि सारे संसार में ऄिज्ञा और बलायकार का हशकार हो रही ह ै ।’2 

समथम कहि ही भाषा को नया संस्कार द ेसकता ह ै। रचनाकार-कहि भाषा की परंपरा में 

कुछ नया जोड़ कर ही मुक्त हो सकता ह ै। साथ ही रचनाकार का भाषा यानी शब्द से 

सजमनायमक ररश्ता भी होता ह ै । आस सजमनायमक ररश्ते को स्पि करते हुए ऄज्ञये का 

कथन ह ैक्रक,  ‘कहि भाषा नहीं हलखता, शब्द हलखता ह.ै..कहि शब्द का संस्कार ग्रहण 

करता हुअ - और शब्द को हनरंतर नया संस्कार दतेा हुअ - भाषा की रूक्रढ़ से मकु्त होता 

चले, शब्द के संस्कार बदलता चल ेऔर भाषा की रूक्रढ़ बदलता भी जाए, तोड़ता भी 

चले ।....यही भाषा का अषम प्रयोग ह,ै जहााँ भाषा की रूक्रढ़ टूट गयी ह ै पर शब्द का 

संस्कार और समृद्ध हो गया ह ै।’3  

ऄजे्ञय के आस मत को लेकर हनममल िमाम का हिचार ईललेखनीय ह,ै  “मेरे हिचार में 

समकालीन भारतीय लखेन की ‘अधुहनकता’ की यह सबसे प्रामाहणक कसौटी ह ै क्रक 

परम्परा से हिगहलत हो जाने के बािजूद - स्ियं अधुहनक ईपकरणों पर िह क्रकतनी 

गहरी चोट कर सकता ह,ै स्ियं चोट खाकर कैसे ऄपनी प्रहतक्रिया प्रकट कर सकता ह ै।  

ऄजे्ञय चोट खाकर परम्परा की तरफ नहीं मुड़ते, न क्रकसी भहिष्यिादी दशमन की ओर । 

िह ऄपनी तरफ मुड़ते ह,ै जहााँ िह स्ितंि रूप स ेऄपनी परम्परा स ेजुड़ सकते हैं, ऄपने 

भहिष्य को चुन सकते हैं । अलोचकों ने हजसे ऄज्ञेय का ‘ऄह’ं माना ह,ै िह िास्ति में 

लेखक का किच ह,ै हसफम  ऄपने को सुरहक्षत रखने का यंि नहीं, बहलक ईन मूलयों को 

बचाने का साधन भी, जी नि हो रह ेहैं, हजन्हें जानबूझ के प्रगहत, अधुहनकता और युग-

धमम के नाम पर नि क्रकया जा रहा ह ै।”4 

                                                           
1 ऄज्ञेय – सजमना और सन्दभम, पृ० सं०- 189  

2 ऄज्ञेय – ऄद्यतन , पृ० सं०- 18  

3 ऄज्ञेय – भिन्ती , पृ० सं०- 22  

4 हनममल िमाम – कला का जोहखम, पृ० सं०- 73-74 
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      ऄजे्ञय की नचता भाषा के व्यिहार और ईसके सांस्कृहतक स्िरूप पर भी केहन्रत ह ै।  

िे मानते ह ै क्रक - ‘भाषा बदलती ह ैतो भाषा के पररितमन भाषा में स ेही हनकलते हैं, 

भाषा एक सामाहजक और युगीन समय ह,ै हजससे अगे तो बढ़ा जा सकता ह,ै पर सीढ़ी-

दर-सीढ़ी और समाज को ऄपने साथ लेते हुए ही । भाषा को अमूल ईखाड़ कर ईसकी 

जगह नयी भाषा हम नहीं द ेसकते । नये शब्द, नये मुहािरे, नये प्रयोग हम कर सकते ह ै

तो एक जाने हुए ईभयपक्ष द्वारा स्िीकृत ढांचे के भीतर ही ।...पाठक हनरंतर कुछ नया 

चाहता ह,ै अिृहि नहीं चाहता ।’1  

           

            ऄजे्ञय के साहहयय-संस्कृहत–भाषा के आस सम्बन्ध के सन्दभम में डॉ० परमानदं 

श्ीिास्ति का कथन ह ै क्रक,  “ऄजे्ञय ईन सृजनशील लखेकों में ह ै हजन्होनें साहहहययक 

सृजनशीलता और रचनायमक भाषा जैस ेमुद्दों पर संिाद की आच्छा रखते हुए संस्कृहत-

संिाद जैसा माहौल बनाने के हलए भी प्रयत्न क्रकया ह ैऔर बहुत कुछ एक हिचारक की 

तरह ऄपने भीतर और बाहर के संकट को पररभाहषत करन ेकी कोहशश भी की है । िह 

ईन हिचारकों में ह ैजो िैयहक्तक स्ितन्िता और कला-स्िायिता का लगातार पक्ष लेते 

रह ेह ै...जो रचना में ऄहद्वतीयता और संप्रेषण के द्वतै से जब-तब ईलझते रह ेह ै। हचन्तन 

का हसलहसला बनाए रखने के हलए ऐसी ऄहिहच्छन्न हनष्ठा कम सजमनायमक लखेकों में 

पायी जाती ह ै।”2 

          

आतने पर भी कुछ अलोचकों ने ऄजे्ञय के भाषा-नचतन को कोरा रूपिादी कहकर खाररज़ 

क्रकया हैं ।  ऄजे्ञय भाषा को रचनाशीलता का महत्त्िपूणम तयि मानते हैं ।  ि े‘तारसप्तक’ 

के कहि िक्तव्य ‘पुनि’ में ऄथमिान शब्द की समस्या पर ध्यान केहन्रत करते हैं । शब्द का 

ज्ञान, शब्द की ऄथमििा की सही पकड़ ही कृहतकार को कृती बनाती ह ै । ध्िहन, लय, 

छंद, सामाहजक सन्दभम सभी आसी में हिलय होते हैं ।3  आसके हिपरीत रघिुीर सहाय ने 

                                                           
1 ऄज्ञेय – युग संहधयों पर, पृ० सं०-42   

2 अलोचना(पहिका), (62-63), पृ० सं०- 29  

3 ऄज्ञेय – तारसप्तक, पृ० सं०- 243    
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भाषा-शब्द को नहीं बहलक सबस ेबड़ी मुहश्कल जनता को माना ह ै। जनता के प्रश्नों का 

हल माि ‘शब्द’ से कैसे हनकल सकता ह ैईनके हलए यह कहना और मानना दोनों ही 

करठन ह ै।  मलयज का हिचार भी कुछ यही ह ैक्रक ‘शब्द-बाजा’ कब तक बजेगा? आतने 

पर कहि और अलोचक ऄजे्ञय की नचता का कें र शब्द में नया ऄथम भरने की छटपटाहट 

ही रही ह ै। िे मानते ह ैक्रक कहिता ही कहि का परम िक्तव्य ह ैयानी ईसका मलूयांकन 

करने के हलए सबसे बड़ा प्रहतमान काव्य-भाषा ह ै।  भाषा रचनाकार का एक सीमा तक 

ही साथ दतेी ह ैआसहलए िे मौन की ऄहभव्यहक्त की मााँग करत ेह ै।  ऄजे्ञय की भाषा में 

आस मौन को रामस्िरूप चतिुदेी कला के स्तर पर ही नही, दशमन के स्तर पर व्यक्त 

समस्या मानते हैं ।1 ऄजे्ञय की आस धारणा स े हमलता-जुलता हिचार ससून सोंटंग ने 

ऄपने हनबन्ध ‘द एस्थहेस्तक्स अफ़ साआलेंस’ (The Aesthetics of Silence) में व्यक्त 

क्रकया ह ैक्रक,  “ऄब कला का सिोिम गुण ह,ै ईस नबद ुतक पहुाँचना, जहााँ ईयकृिता के 

सभी ईदशे्य ईसके हलए भािनायमक और नैहतक रूप से बेमानी हो जाए और िह कला 

में स्िर की खोज (मखुरता की ऄहभव्यहक्त) के बजाए मौन में ऄहधक संतुहि ऄनुभि           

करे ।”2   

         

     ऄजे्ञय ने मौन का भी ऄपना एश्वयम माना ह ै।  ‘ऄतंरा’ में ि ेकहते ह ैक्रक,  ‘ऄहस्त-

भिहत और नेहत’ केिल मौन में - प्रययहभज्ञा- में दोनों एक हो सकते ह ै। और जहााँ दोनों 

एक होते ह ैिहााँ मौन ही हो सकता ह ै। साथ ही मौन द्वारा संप्रेषण की तुलना ऄजे्ञय ने 

‘गंूगे के गुड स ेकी ह,ै जहााँ अग्रह अस्िाद्कता पर ह ै।’3 

 

                 स्पि ह ैऄज्ञेय का यह भाषा-सम्बन्धी हचिण शब्द और ऄथम के संहश्लि ईसी 

रूप का समथमन करता ह,ै हजस े काहलदास ने िागथाम हिि संपकृ्तौ िागथम प्रहतपिये’ 

कहकर ऄहभव्यक्त क्रकया । ऄजे्ञय ने काहलदास के आस श्लोक को ऄपने भाषा सम्बन्धी 

हिचारों को व्याख्याहयत करन े के हलए  ‘दसूरा सप्तक’ की सम्पादकीय ‘भूहमका’ में 
                                                           
1 रामस्िरूप चतुिेदी – ऄज्ञेय और अधुहनक रचना की समस्या, प०ृ सं०- 114  

2 Ed. William J. Handy & Max West Brook – Twentieth Century criticism(The Major Statements), 

pg- 455, Indian Edition 1976 

3 ऄज्ञेय – ऄंतरा, पृ० सं०- 73-74  
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ईदधृत क्रकया ह ै ।  ऄज्ञेय के आस भाषा-हचन्तन एिं काव्य-भाषा को मूलयांकन का 

प्रहतमान मानने के हिचार न केिल रचनाकारों से स्िीकारा ह ैबहलक अलोचकों ने भी 

यथास्थान सराहा ह ै ।  आस पररपके्ष्य में डॉ० नामिर नसह का मत ईललेखनीय ह ै क्रक,   

“...अधुहनक युग में कुछ कारणों स े िह परम्परा हिहच्छन्न हो गइ और काव्य-भाषा 

हिश्लेषण काव्य का मलूयांकन का मूल अधार न रहकर, भाि हििेचन के बाद कला-

हििेचन के रूप में पीछे से जोड़ क्रदया जाने िाला एक गौण कायम रह गया ।  नयी कहिता 

के ईदय के साथ जब पुन: कहिता की रचना में ‘िागथम प्रहतपहि’ की स्थापना की गइ तो 

सम्भितः काव्य समीक्षा में भी ईसका प्रहतफलन क्रदखाइ पड़ा और पूिमिती अलोचना की 

िुरट का पररहार करते हुए काव्यभाषा को पुन: मलूयांकन के मूलाधार के रूप में प्रहतहष्ठत 

करने के प्रयास शुरू हुए।”1  आस तरह नामिर नसह ने ऄजे्ञय के भाषा सम्बन्धी हचन्तन 

का समथमन क्रकया ह ैसाथ ही ऄजे्ञय के कथन ‘कहिता कहि का परम िक्तव्य ह’ै आस पर 

भी हिचार प्रकट क्रकया ह ै क्रक ‘तारसप्तक’ में ऄज्ञेय का यह िक्तव्य ऐहतहाहसक महत्त्ि 

रखता ह ै। नयी कहिता की अलोचना में आस िक्तव्य का हनिामह दढ़ृता से हुअ होता, तो 

अज हस्थहत कुछ और होती ।’2 

       

       ऄजे्ञय नए शब्दप्रयोग के ही नहीं, ऄहपतु शब्दों में प्रचहलत ऄथम से हभन्न ऄथम भरन े

को भी कहि-कमम की सबसे बड़ी चुनौती मानते हैं । हजसके चलते ऄजे्ञय ने ‘तारसप्तक’ के 

िक्तव्य में साधारणीकरण के परुाने ढरे को बदलने की मााँग की ह ै । जब िे कहते ह ै– 

‘दिेता आन प्रतीकों के कर गए ह ै कूच, य ेईपमान मलै े हो गए ह,ै जसै ेऄहधक बासन 

हघसन ेस ेमलुलमा छूट जाता ह ै ।’ आसस े ईनका ऄहभप्राय केिल ऄहभव्यहक्त की नहीं, 

ऄहपतु ईसकी रचना-प्रक्रिया के पररितमन की भी घोषणा करते हैं । ररचडसम ने भी 

सम्प्रेषणता पर हिचार क्रकया ह,ै ि ेसम्प्रेषण को सचेि कायम नहीं मानते । आसके साथ ही 

साधारणीकरण के प्रहतपादकों और ईसके व्याख्याकारों ने सम्प्रेषण तथा साधारणीकरण 

को ऄब तक ग्राहक ि भािक की समस्या के रूप में दखेा ।  आसके हिपरीत ऄजे्ञय ने 

समस्या का कोण बदला और पाठक की बजाए आसकी हजम्मेदारी कहि या रचनाकार की 
                                                           
1 डॉ० नामिर नसह – कहिता के नए प्रहतमान, 2003, पृ० सं०- 97   

2 िही , पृ० सं०- 106  
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समस्या ह ै । यक्रद सम्प्रषेण नहीं हो रहा ह ै तो कहि की समस्या ह ै क्रक िह हिषय के 

सम्प्रेषण के हलए नए तरीके खोजें । ि े ‘तारसप्तक’ के कहियों पर साधारणीकरण के 

हसद्धातं न ऄपनाने पर अलोचकों ने कइ अक्षेप लगाए, हजन्हें ऄजे्ञय ने गलत ठहराते हुए 

कहते ह ैक्रक प्रयोगिादी न केिल आस हसद्धातं को ऄपनाते ह ैबहलक आसी के माध्यम स ेिे 

ऄपने प्रयोगों की अिश्यकता हसद्ध करते हैं ।  ‘दसूरे सप्तक’ की भूहमका में ऄजे्ञय ने 

रागायमक सम्बन्ध िही रहने पर भी ईनकी प्रणाहलयों के बदलने की चचाम की हैं ।1  

डॉ० नामिर नसह ने ऄज्ञेय के आस मत को ईद्धृत करत ेहुए यह स्थाहपत क्रकया ह ैक्रक,  

“यही कारण ह ै क्रक नयी कहिता छायािाद के समान ही ऄनुभूहत पर बल दतेे हुए भी 

भािों की शाश्वतता के प्रहत ईतनी अश्वस्त नहीं ह ै । आसहलए नए कहि ऄनुभूहत स े

ऄहधक ऄनुभूहतयों के पररिर्नतत सन्दभम पर बल दतेे हैं ।  स्पित: ईनका बल रागायमकता 

स ेऄहधक रागायमक सम्बन्धों पर हैं ।”2 आतने पर भी नया कहि साधारणीकरण तथा 

सम्प्रेषण की समस्या को बार-बार ईठाता ह ै । ऄजे्ञय साधारणीकरण को पररभाहषत 

करते हुए कहते ह ैक्रक,  “जब चमयकाररक ऄथम मर जाता ह ैऔर ऄहभधेय बन जाता ह,ै 

तब ईस शब्द की रागायमक शहक्त क्षीण हो जाती ह ै ।  ईस ऄथम से रागायमक सम्बन्ध 

स्थाहपत नहीं होता । कहि तब ईस ऄथम की प्रहतपहि करता ह,ै हजसस ेपुन: राग का 

संचार हो, पुन: रागायमक सम्बन्ध स्थाहपत हो ।  साधारणीकरण का ऄथम यही ह।ै”3 

       

         साधारणीकरण और सम्प्रेषणीयता स ेही रचना-प्रक्रिया का प्रश्न जुड़ा ह ै। रचना-

प्रक्रिया के स्िरूप और ईसकी हनर्नमहत को लेकर भी हिद्वानों ने गहन-नचतन क्रकया ह,ै 

हजनमें प्राय: मतैक्य नहीं हमलता । भारतीय काव्यशास्त्र में राजशेखर ने ‘काव्यमीमांसा’ 

में काव्य-सृजन के हलए कहि को भािहयिी प्रहतभा पर हनभमर माना है ।  टी.एस. 

आहलयट कहि-प्रहतभा की बजाए ऄभ्यास पर बल दतेे हैं, साथ ही कहि के पास ऄहभव्यक्त 

                                                           
1 ऄज्ञेय – दसूरा सप्तक ,भूहमका , पृ० सं०- 8    (ऄज्ञेय का कथन ह ै-  हमारे मूल राग-हिराग नहीं बदले - प्रेमभाि भी प्रेम 

ह ैऔर घृणा ऄब भी घृणा, यह साधारणतया स्िीकार क्रकया जा सकता ह.ै..राग िही रहने पर भी रागायमक संबंधों की 

प्रणाहलयााँ बदल गइ है ...जैसे-जैसे बाह्य िास्तहिकता बदलती ह,ै िैसे-िैसे हमारे ईससे रागायमक सम्बन्ध जोड़ने की 

प्रणाहलयााँ भी बदलती ह ैऔर ऄगर नहीं बदलती तो ईस बाह्य िास्तहिकता से हमारा सम्बन्ध टूट जाता है।’) 

2 डॉ० नामिर नसह – कहिता के नए प्रहतमान, प०ृ सं०- 25  

3 ऄज्ञेय – दसूरा सप्तक, भूहमका, पृ० सं०- 10  
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करने के हलए ‘व्यहक्तयि’ होता ही नही, ऄहपतु एक हिहशि माध्यम होता ह ै । हजसमें 

प्रभाि और ऄनुभूहतयााँ हिहशि और ऄप्रययाहशत रूपों में जुड़ी होती हैं ।1 ऄजे्ञय भी 

आहलयट के आस मत समथमन करते हुए कहते ह ैक्रक,  “काव्य रचना का क्रकसी भी कला-

सृहि का ऄहधकार तभी अरंभ होता ह,ै जब व्यहक्तयि का सम्पूणम हिलयन हो जाए, यह 

मानना तो दरू की बात रही, अज का कहि साधारणतया आतना भी नहीं मानता क्रक 

कहिता या क्रक कला-सृहि, व्यहक्त के हिलयन का माध्यम ह ै क्रक कहिता के द्वारा कहि 

व्यहक्त को िहृिर आकाइ में हिलीन कर दतेा ह ै।”2   
 

        ऄजे्ञय कहि प्रहतभा के हलए दो ऄभीि स्िीकार करत ेह ै- ऄनुभि की ऄहद्वतीयता 

और ऄथम की साधारणतया और आसी के माध्यम स े रचना-प्रक्रिया पररभाहषत की जा 

सकती ह ै।  आन दोनों ध्ययेों का योग ही आि हैं । हजस प्रक्रिया स ेयह योग हसद्ध होता ह,ै 

िही रचना-प्रक्रिया ह ैऔर सब प्रक्रियाएाँ यंि की ह ैऔर ईनके प्रहत ऄहधक सजगता भी 

ईनकी यांहिकता को कम नहीं करती, हमारी यांहिकता को भले ही बढ़ा दे ।3 कहने का 

तायपयम ह ै क्रक ऄनुभूहत की ऄहद्वतीयता आस ऄथम में ह ै क्रक कोइ क्रकसी दसूरे की ऄनुभूहत 

नहीं भोग सकता । कोइ ऄपनी एक ऄनुभूहत के साथ ही ऄपनी क्रकसी दसूरी ऄनुभूहत को 

भी नहीं महससू कर सकता । कहि हजस व्यापक सयय को साधारणीकरण द्वारा संप्रेहषत 

करता ह ैिह ऄनुभूहत जीिन की ऄनुभहत से ऄलग होती ह ै।  

 

ऄजे्ञय की आस रचना-प्रक्रिया सम्बन्धी दहृि की व्याख्या करते हुए अनदं प्रकाश दीहक्षत 

कहते ह ै क्रक,  “रचना-प्रक्रिया के सन्दभम में, जैसा क्रक ‘ऄजे्ञय’ ने कहा ह,ै दो बातों की 

जरूरत होती ह ै।   1. कलायमक ऄनुभूहत या संिेदना की  2. ईसके प्रहत तटस्थ भाि 

की, जो ईसे संप्रेष्य बना सके ।  कलाकार से ऄपेक्षा की जाती ह ै क्रक िह व्यहक्तगत 

ऄनुभूहत ऄपने सुख-दःुख को कलाकृहत में आस प्रकार प्रस्तुत करे क्रक ईस ेईसका व्यहक्तगत 

सम्बन्ध या लगाि प्रतीत न हो, बहलक िह साधारणीकृत, ऄत: सामाहजक ग्राह्य बनकर 

                                                           
1 Ed. William J. Handy & Max West Brook – Twentieth Century criticism(The Major Statements), 

pg. 32-33, University of Texas, USA, 1974 

2 ऄज्ञेय – अयमनेपद, पृ० सं०- 26-27  

3 ऄज्ञेय – अयमपरक , पृ० सं०- 163-167  
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ईपहस्थत हो ।”1 ऄजे्ञय ने ऄपने हनबन्धों में कुछ ऐस े हिषय भी ईठाए ह ै जो ईनके 

रचना-प्रक्रिया सम्बन्धी हचन्तन को नए अयाम दतेे ह ै ।  आनमें ‘मैं क्यों हलखता हाँ’, 

‘हहन्दी में शोध-कायम : ऄपके्षाएाँ’, ‘साहहयय सजमना और राजकीय सरंक्षण’, ‘ऄच्छा 

साहहयय कैस ेहबके?’, ‘साहहयय का पुरस्कार’ अक्रद हैं ।  
        

         भाषा-सम्प्रेषण तथा रचना-प्रक्रिया के साथ भािायमक, सजमनायमक ररश्ता 

हनभाने के हलए रचनाकार को ऄपनी हमथकीय हिरासत को भी जानना होगा ।  ऄजे्ञय 

का मानना ह ैजब-जब व्यहक्त, समाज, संस्कृहत की अस्था टूटी ह ैतब-तब िह हमथकों की 

ओर बढ़ता गया ह ै ।  हमथक ‘रहस्यमय शहक्त-स्रोत’ होते ह ै क्योंक्रक ि े हमारी ऄपनी 

पहचान, ऄपने होने, ‘बीआंग के बारे में’, ‘मैं कौन हाँ, क्या हाँ’- यह जानने के हिषय में 

सहायक होते ह ै । सभी संस्कृहतयों के ऄलग-ऄलग हमथक होते हैं, ि े ईनकी रक्षा भी 

करते ह,ै साथ ही रहस्यमय भाषा भी गढ़ते हैं ।  साहहयय के सन्दभम में हमथक, हबम्ब-

प्रतीक-पुराण स ेजुड़ा होता ह ै।’2  

 आस सन्दभम में डॉ० माधरुी पाण्डये का कहना ह ैक्रक हमथक के प्रहत ऄजे्ञय की दहृि ईनके 

सजमक और अलोचक व्यहक्तयि को एक हिशेष सन्दभम में पररभाहषत करती है ।3 काल-

बोध के सन्दभम में भी ऄज्ञेय ने हमथक की ईपयोहगता पर जोर क्रदया ह ै- ‘ज्यों-ज्यों हमारे 

जीिन पर समय का दबाि बढ़ता जाता है- ज्यों-ज्यों मनुष्य एक व्याधीन नजस,  एक 

expendable commodity का रूप लेता जाता ह,ै ययों-ययों हमथक में हमारी 

क्रदलचस्पी और हमारी ऄहस्मता के हलए हमथक का महत्त्ि बढ़ता जाता ह ै ।’4 हम जो 

जीिन जीते ह,ै काल ईसका एक हमथकीय अयाम ह ै।5  

        

                                                           
1 स०ं हिश्वनाथ प्रसाद हतिारी – ऄज्ञेय (काव्य-हिषयक मान्यताएं- अनन्द प्रकाश दीहक्षत), पृ० सं०- 10  

2 ऄज्ञेय – स्रोत और सेतु, पृ० सं०- 66-73  

3 डॉ० माधुरी पाण्डेय – ऄज्ञेय के काव्य में हमथकीय संचेतना, पृ० सं०- 25   

4 ऄज्ञेय – संियसर , पृ० सं०- 93  

5 ऄज्ञेय – भिन्ती, पृ० सं०- 97-98  
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ऄजे्ञय ितममान क्षण में जीने िाल े रचनाकार ह ै । हजसस ेअलोचकों ने ईन्हें क्षणिादी 

कहकर ईनकी रचनाओं का मूलय कमिर अंका । काल-प्रतीहत के सम्बन्ध में ‘भिन्ती’ की 

एक टीप में ऄपना नचतन-सूि दतेे हुए कहते ह ैक्रक ,  ‘जो ितममान ह,ै घटमान ह,ै िह 

हनरंतर हमें बदलता ह ैक्योंक्रक हम ईसमें ह ैऔर हम जो भूत ह ैऔर जो भहिष्यत ह ैईस े

बदलते ह ैक्योंक्रक ि ेहममें ह ै।  ऄतीत और भहिष्य दोनों मरेी लहम्बत छायाए ंह,ै एक 

हिगत की ओर, एक ऄनागत की ओर ।  ितममान ऄहस्त ह ैछाया रहहत ऄहस्त, ऄहिराम 

ऄहस्त, ऄशेष ऄहस्त, सनातन ।1   

ऄजे्ञय के काल-नचतन का यही केन्रीय-नबद ू ह,ै हजसकी हिहभन्न सन्दभों में व्याख्या 

ईनकी डायररयों, हनबन्धों अक्रद में की गइ ह ै। सिंयसर-लीला और ऊतु-चि की प्रहतष्ठा 

भारतीय मनीषा की एकांत हिशेषता ह ै।  नश्वरता से ईबरने का हल ि ेऊत और ऊतु-

चि में, संियसर में खोजते ह ै।  ऊतु-चि में प्रहतहष्ठत होने के कारण हर ऄंत पुनरारम्भ 

हो जाता ह,ै और काल-चि ऄमरयि का प्रतीक बन जाता ह ै। ऄथामत् हनययता, नैरन्तयम, 

ऄमरयि सभी का मलूाधार िृि हैं ।   
 

ऄजे्ञय काल की भारतीय ऄिधारणा को अिती काल की ऄिधारणा मानते है । हििाह 

में प्रयुक्त होने िाला जड़ाउ छलला, ऄमरयि का प्रतीक ऄपनी पूंछ को हनगलता सपम, 

नटराज हशि का डमरू आसके प्रतीक ह ै ।  डमरू अिती काल का प्रमखु प्रतीक ह ै ।  

‘काल-प्रतीक के रूप में डमरू की करट ितममान ह ै- ितममान का क्षण - क्योंक्रक ितममान 

आसस ेऄहधक कुछ हो ही नहीं सकता, दोनों ओर के हिकोण ऄथिा शकुं ऄतीत और 

भहिष्यत ह ै ।  काल जीिी हम सदिै ितममान के नबद ूपर हस्थत रहते ह,ै ऄहस्त ईसी 

हस्थहत का नाम ह ैया हो सकता ह ै। और जब-जब डमरू की जीभ आस या ईस तााँत पर - 

ऄतीत या भहिष्यत पर अघात करती ह,ै तब-तब हमें काल का स्रोत के रूप में बोध 

होता ह ै । काल-चेतना ऄनु-या-प्रहत-गहत की ही चेतना ह ै - भहिष्य की ओर गहत या 

ऄतीत स ेपरे गहत ह ै : स्मृहत ह ैऄथिा प्रतीक्षा ह ै ।’2 काल केिल ऄहस्तयि के क्षण में 

जीहित ह,ै सत ह ै।  हिज्ञान का काल जड़ ह ैहजसे हमने बराबर खंडों में हिभाहजत कर 

                                                           
1 ऄज्ञेय – भिन्ती, पृ० सं०- 120  

2 ऄज्ञेय –अलिाल, पृ० सं०- 98-101  
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डाला ह।ै1 सच्चा सम्पूणम हनश्छाय कालातीत शुद्ध क्षण िही होगा हजसमें न स्मृहत का 

संस्पशम हो, न अकांक्षा का और न तनाि का, ऐसा ही क्षण (हमल ेतो) जीिनमुहक्त का 

क्षण होगा ।2  क्रदक् और काल सम्बन्धी ऄपने नचतन के माध्यम स ेऄजे्ञय ने पहिम के 

बरक्स भारतीयता की संकलपना की िैज्ञाहनकता को रेखांक्रकत करने के साथ हमारे 

पररिेश की चेतना को व्यापक बनाने का काम क्रकया ह ै।  

         आस तरह ऄजे्ञय ने ऄपने हनबन्धों, डायररयों, अक्रद में आन बीज-पदों के माध्यम स े

ऄपने गहन नचतन और समालोचक रूप का प्रमाण क्रदया ह ै । आनके ऄलािा भी लेखक 

कइ पदों को नए पररप्रेक्ष्य में प्रस्तुत करता ह ैलेक्रकन यहााँ सबका हिश्लेषण सभंि नहीं हैं । 

आसहलए ईनके मलूभूत महत्त्िपूणम तथा चर्नचत पदों का ही समाहार क्रकया गया ह ै।  

 

4.2.2  अलोचक ऄज्ञये   :   पाठ, हिचार और मलूयाकंन  

            ऄजे्ञय की अलोचना का सबस ेसजमनायमक रूप ईस हिश्लेषण में क्रदखाइ दतेा ह,ै 

जहााँ िे ऄपने पूिमिती तथा समकालीन रचनाकारों पर हिचार-हिमशम करते हैं । आन 

रचनाकारों एिं आनकी चयहनत रचनाओं के पररप्रेक्ष्य में की गइ रटप्पहणयााँ अलोचना-

जगत में सीध-ेसीधे स्िीकार कर ली गइ हो, ऐसा हबलकुल नहीं है । लेक्रकन ऄजे्ञय द्वारा 

क्रकए गए आस हिश्लेषण में ईनका गहन-हचन्तन मनन तथा ईनकी अलोचकीय दहृि स्पि 

दखेी जा सकती ह ै । ऄजे्ञय तथा ईनके पूिमिती-समकालीन कहि-अलोचक हसद्धातं 

हनरूपण के साथ-साथ ऄपने समय की रचनाशीलता के मलूयांकन के कारण भी 

महत्त्िपूणम ह ै । यहााँ अलोचना का कें र माि कृहत नहीं, ऄहपतु एक जीिन दशमन को 

प्रस्तुत कर ईस पर हिस्तार से हिचार करना ह ै। ऄजे्ञय की अलोचना भी जहां एक ओर 

हसद्धातं हनरूपण और साहहयय से जुड़ ेमलूयों पर हिचार करती ह ैिही दसूरी ओर ऄपनी 

िैचाररकी को व्यािहाररक अलोचना में भी तबदील करती ह ै। आस व्यािहाररक समीक्षा 

में ऄजे्ञय की ज्यादा क्रदलचस्पी नहीं ह,ै क्रफर भी ईनके कइ हनबन्ध आसका स्पि प्रमाण हैं 

। ईनकी आस अलोचना में ऄहधकांश संस्मरणायमक हििेचन ह ै तो कुछ साहहहययक 

                                                           
1 ऄज्ञेय – ऄंतरा, पृ० सं०- 28  

2 ऄज्ञेय – ऄंतरा, पृ० सं०- 34  
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हिश्लेषण और हसद्धातं हििेचन के िम में क्रदए गए हिचार हैं । ऄजे्ञय ने प्रेमचन्द, 

हनराला, पंत, प्रसाद, महादिेी िमाम, रेण,ु हजारीप्रसाद हद्विेदी, मैहथलीशरण गुप्त, 

क्रदनकर, जैनेंर अक्रद की रचनाशीलता का मलूयांकन क्रकया हैं । आसके साथ ही ऄजे्ञय ने 

ऄपने पूिमिती कहियों (हिशेषत : भहक्त साहहयय और रीहत साहहयय) की रचनाशीलता 

पर भी कुछ नयी स्थापनाए ं प्रस्तुत की हैं । ऄज्ञेय की आस सभी को लेकर क्या नयी 

मान्यताए ंएिं मूलयांक्रकत रटप्पहणयााँ थी? ईनका ऄध्ययन हिषय-ऄपेहक्षत हैं ।  

 

      सहच्चदानंद हीरानंद िायस्यायन को ‘ऄजे्ञय’ ईपनाम प्रमेचन्द का ही क्रदया हुअ ह,ै 

हजसे अजीिन ऄहनच्छापूिमक ऄजे्ञय ने ढोया ह ै। आसका बदला ऄजे्ञय ने ऄपने प्रेमचन्द 

सम्बन्धी हिश्लेषण में हलया हो, ऐसा कदाहप नहीं ह ै ।  प्रमेचन्द के मूलयांकन के हलए 

ऄजे्ञय ने एक कसौटी दी ह ै – ‘मैंने यही प्रयत्न क्रकया ह ै क्रक क्रदखा सकंू क्रक एक बड़ा 

साहहययकार ऄपने समकालीन या ऄनुिती लखेक की चेतना में कैस े जीता ह ै और 

आसहलए ईसकी रचना-दहृि को कैसे प्रभाहित करता ह ै– जो रचना - दहृि क्रफर युितर 

समकालीनों का सन्दभम ऄथिा पररिेश बन जाती ह ै।’1 

ऄजे्ञय प्रेमचन्द की रचना-यािा का हििेचन करते हुए ईन्हें समाज-सुधार और अदशमिाद 

के हनकट तथा राजनीहतक नचतन स ेऄसम्पृक्त लखेक कहते ह ै।2 हजसके प्रमाण स्िरूप ि े

लखनउ में हुए प्रगहतशील लेखक सघं का ऄध्यक्षीय भाषण रखते ह ै । जो प्रेमचन्द ने 

ऄपने हिचारों के राजनीहतक दरुूपयोग के चलते प्रस्तुत नहीं क्रकया । ऄज्ञेय ने प्रेमचन्द 

को दशेी-हिदशेी परम्पराओं में भी रखकर मलूयांक्रकत क्रकया ह ै। िे ईनकी तुलना हडकें स, 

थैकरे, गालसिदी, टालस्टाय और चेखि से भी करते ह ै।3  दशेी परम्परा में तो ऄजे्ञय को 

                                                           
1 ऄज्ञेय – स्मृहतलेखा , पृ० सं०- 59  

2 िही , पृ० सं०- 48  (ऄज्ञेय का मत ह-ै “प्रेमचन्द क्रकस्सागोइ की जमीन से ईठकर समाज-सुधार और अदशमिाद के 

गहलयारों से गुजरते हुए राजनीहतक नचतन की ओर अए थे और ईनकी हिचार यािा ईनकी रचनाओं में स्पि प्रहतहबहम्बत 

ह।ै कोइ भी सहृदय पाठक ईनका सहयािी हो सकता है। ईस सहयािा में िह यह भी दखेेगा क्रक प्रेमचन्द की के हिचार ईन्हें 

राजनीहतक मनुष्य के हनकटतर लाते ह,ै लेक्रकन न व्यािहाररक-राजनीहतक बनाते ह ैऔर न ईस व्यिहार की ओर अकृि 

करते ह।ै”) 

3 ऄज्ञेय – स्मृहतलेखा , पृ० सं०- 56   (ऄज्ञेय का मत ह ै– “प्रेमचन्द की रचना-यािा का ईललेख करते हुए मैनें कहा क्रक 

ऄंग्रेजी ईपन्यास ने हडकें स से लेकर गालसिदी तक हजतना क्षेि पार क्रकया था, प्रेमचन्द ने ऄपने सजमक जीिन में ईसे ऄकेले 

पार कर हलया। आस रूप में प्रेमचन्द केिल एक ईपन्यासकार नहीं ह,ै बहलक अधुहनक हहन्दी ईपन्यास के हलए एक पूरी 

परम्परा है।”) 
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(समस्त भारतीय साहहयय में) कोइ दसूरा साहहययकार ईनके समक्ष नहीं हमलता । साथ 

ही साहहयय में ईनके बुहनयादी सरोकार को संघषम नहीं संिेदना ऄथामत् महाकरुणा का 

नाम क्रदया ह ै।  
 

ऄजे्ञय ने प्रेमचन्द के साहहयय की कमज़ोरी को भी स्पि क्रकया ह ैऔर साथ ही ि ेयह भी 

बतला दतेे ह ै क्रक यह ईनकी ननदा नहीं ह ै । प्रेमचन्द के साहहयय का कमज़ोर पहल ू

बतलाते हुए ऄज्ञये कहते ह ैक्रक,  “हन:संदहे प्रमेचन्द जी में ऄपने समाज की िुरटपूणमता, 

ऄपयामप्तता की भािना तीव्र थी और फलत: मनोनुकूल समाज की मांग ईतनी ही प्रबल । 

हमारा ऄनुमान ह ैक्रक अरंभ में आस बात को स्पि रूप स ेिह नहीं दखेते थ ेऔर आसीहलए 

‘सेिासदन’  और ‘प्रेमाश्म’ के यथाथमिाद में ‘हिशफुल नथककग’ का एक हलका सा परदा 

ह ै- दोनों में जो संस्थाए ंसमस्या के हल के रूप में पेश की गइ ह,ै िे िास्ति में तकम  हसद्ध 

सुधार चेिा का पररणाम नहीं, एक ऄस्पि ऄपयामप्तता को पूरने के हलए खड़ ेक्रकए गए 

स्िप्न ह,ै ‘यटूोहपया’ ह ै ।”1 लेक्रकन ‘गोदान’ तक अते-अते यह यूटोहपया रचने की िृहत 

खयम हो गइ ह ै।  
 

       ऄजे्ञय एक यह भी रटप्पणी करत ेह ैक्रक प्रेमचन्द पािों में ‘व्यहक्त’ की बजाए ‘टाआप’ 

रचते ह ैसाथ ही गोदान के पािों पर ऄहिश्वसनीयता का प्रश्नहचन्ह लगाते ह ै-  “गोदान 

में भी दोष ह ै- ईसका ईच्च िगम िैसा यथाथम और हिश्वासोप्ताद्क नहीं ह ै जैसा क्रक कुछ 

हिदशेी लेखकों का, गोदान में होरी ही यथाथम ह ैन क्रक मेहता, लेक्रकन यह दोष या तो 

पररचय की कमी का पररणाम ह ैया व्यहक्त की बजाए ‘टाआप’ रचने की िहृत का ‘आहच्छत 

हिश्वास’ या अश्य की मााँग’ का नहीं।”2 लेक्रकन कुछ अलोचकों ने महेता को प्रेमचन्द के 

सामाहजक-सांस्कृहतक हिचारों का प्रहतहनहध माना ह ैतो कुछ अलोचकों ने प्रेमचन्द के 

व्यहक्तगत जीिन तथा रचनाओं में व्यक्त ऄंतर्निरोधों को जोड़कर दखेा हैं । ईन्हें ऄजे्ञय की 

आस तरह की रटप्पहणयााँ स्िीकायम नहीं हैं ।  आतने पर भी ऄजे्ञय ने प्रेमचन्द का मूलयांकन 

                                                           
1 स०ं हनममला जैन – अधुहनक हहन्दी समीक्षा, प्र० सं- 1985, पृ० सं०- 149  

2 ऄज्ञेय – स्मृहतलेखा, पृ० सं० – 56  
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खुल े मन स ेकर नए तर्थयों को ईभारा ह,ै जो प्रेमचन्द को समझने के हलए एक नया 

दहृिकोण दतेे हैं ।  

         

     समकालीन रचनाकारों में ‘िसंत का ऄग्रदतू - हनराला’ का भी हिश्लषेण क्रकया ह ै। 

ऄजे्ञय ने हनराला पर आसी शीषमक स ेसंस्मरण हलखकर ईसमें ईनके व्यहक्तयि और कृहतयि 

को ईभारा ह ै।  साथ ही हनराला ने भी ऄजे्ञय को एक महान रचनाकार माना है ।1  एक 

दौर में ऄज्ञेय हनराला के कटु अलोचक रह ेथे लेक्रकन हनराला की ‘तुलसीदास’ कहिता स े

आतने प्रभाहित हुए क्रक िे हनराला को एक बड़ा कहि घोहषत कर दतेे ह,ै क्योंक्रक ईनकी 

यह रचना सांस्कृहतक चेतना को सजमनायमक रूप में पेश करती है । आसकी समीक्षा करते 

हुए ऄज्ञये हलखते ह ैक्रक,  “तुलसीदास जब-जब पढ़ने बैठता हाँ तो आतना ही नहीं क्रक एक 

नया संसार मरेे सामने खुलता ह,ै ईसस ेभी हिलक्षण यह ह ै क्रक िह ससंार मानो एक 

ऐहतहाहसक ऄनुिम में घरटता होता हुअ दीखता ह ै ।  मैं मानो ससंार का एक हस्थर 

हचि नहीं, बहलक एक जीिंत चलहचि दखे रहा होता हाँ । ऐसी रचनाए ंतो कइ होती ह,ै 

हजनमें एक रहसक हृदय बोलता ह ै । हबरली ही रचना ऐसी होती ह,ै हजसमें एक 

सांस्कृहतक चेतना सजमनायमक रूप में ऄितररत हुइ हो ।”2 हनराला की आस कहिता पर 

प्रगहतिादी अलोचकों ने भी हिचार क्रकया ह ै और ईन्हें प्रहतक्रियािादी तथा 

साम्प्रदाहयकतािादी दायरे में घसीटा ह ै।  

       

 हनराला ने ‘छंद के बंध’ तोड़ने का ऄद्भुत् साहस क्रदखाया ह ै ‘क्रकन्तु िास्ति में ईनका 

अग्रह बाह्य प्रसाधन के प्रहत हिरोह था । ईनके मुक्त छंद में भी एक झकंार और ताल 

हिद्यमान था ।  ‘राम की शहक्त पूजा’ जैसी रचनाए ंहहन्दी में नहीं ह ै। हनष्कम्प संतुलन 

के साथ अिेगों की ऐसी तीव्रता और भाषा का तदनुकूल प्रिाह दलुमभ है ।’3 हनराला के 

सम्यक ऄध्ययन और मलूयांकन के हलए ऄजे्ञय न ेतीन कसौरटयां हनधामररत की ह ै- 

                                                           
1 ऄज्ञेय – स्मृहतलेखा, पृ० सं०-67 (हनराला ने ऄज्ञेय को ‘ऄचमना’ काव्यसंग्रह की प्रहत भेंट करते हुए हलखा था – ‘To  

Ajneya, The Poet, writer and Novelist in the foremost rank.’) 

2 ऄज्ञेय – स्मृहतलेखा, पृ० सं०- 63  

3 ऄज्ञेय – हहन्दी साहहयय : एक अधुहनक पररदशृ्य, पृ० सं०- 63  
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 पाठक पर पड़ने िाला प्रभाि 

 कहि-व्यहक्तयि  

 सामाहजक पररिृहि या हस्थहत ।    

 

हनराला के व्यहक्तयि और ईनकी सामाहजक-अर्नथक हस्थहत स ेईनके कृहतयि को जोड़कर 

दखेने की प्रचहलत मान्यताओं का खण्डन करते हुए ऄज्ञये कहते ह ै क्रक ,   “हनराला 

बराबर ही ऄन्िेषक और अहिष्कारक रह,े जब तक क्रक ईनके दीघम और हनरिहध 

एकाकीपन ने ईनके व्यहक्तयि को हिघरटत करना अरम्भ नहीं कर क्रदया । यह एक 

हमर्थया प्रचार और हनराला के हिशालतर व्यहक्तयि पर लांछन ह ै क्रक अर्नथक क्लशेों ने 

और हिपन्नता ने ईन्हें तोड़ क्रदया ।....हिशुद्ध अर्नथक अधार पर हनराला के व्यहक्तयि-

हिकास और ईनके कृहतयि का ऄध्ययन फलप्रद नहीं हो सकता । ईन्हें समझने के हलए 

कही हिशालतर सामाहजक पृष्ठभूहम और मानहसक प्रक्रियाओं का गहरा और हिस्तृत 

ऄन्िेषण ऄपेहक्षत ह ै।”1 

         

          ऄजे्ञय ने हनराला में स्िर-संिेदन की हिशेषता लहक्षत की ह,ै लेक्रकन शब्द 

ध्िहनयों के प्रहत सजगता पंत में ऄहधक ह ै । ऄज्ञेय ने सहुमिानदंन पंत को ‘स्िर-हसद्ध’ 

कहि कहा ह,ै लेक्रकन ऄपने ईिरिती रचना-काल में पंत ने आस पर कम बल क्रदया ह ै।2 

ऄजे्ञय ने स्िर मािा के प्रहत सजगता लहक्षत करने के हलए पंत की तुलना कीट्स से भी 

की । हजसके चलते िे ईनकी सशक्त काव्य-भाषा का ईदाहरण पेश करना चाहते थे, 

लेक्रकन पंत ने आस प्रशसंा को ऄनुकरण समझ ननदा के रूप में हलया । पंत की 

ईिरकालीन रचनाओं की सीमाओं पर कइ अलोचकों ने हिचार क्रकया । ऄजे्ञय ने िस्तु 

और रूप की एकरूपता पर बल क्रदया ह ै । काव्य में कोइ ऄनुभूहत हजस सर्नजत रूप में 

प्रस्तुत की जाती ह ैतब ईसे िस्तु और भाषा से ऄलग नहीं क्रकया जा सकता । आस सन्दभम 

में ऄजे्ञय पंत की ईिरकालीन रचनाओं का हिश्लेषण करत ेहुए कहते ह ैक्रक मेरी समझ में 

                                                           
1 ऄज्ञेय – हहन्दी साहहयय : एक अधुहनक पररदशृ्य, पृ० सं०-39  

2 ऄज्ञेय – स्मृहतलेखा , पृ० सं०- 78 (ऄज्ञेय की रटप्पणी है-  “स्िर-ध्िहनयों पर पंत जी का ऐसा ऄहधकार था क्रक ईन्हें सच्चे 

ऄथम में स्िर हसद्ध कहि कहा जा सकता ह।ै िह ईिर काल में आस प्रहतभा को कम महत्त्ि दनेे लगे थे,...आसका महत्त्ि ईनकी 

दहृि में आसीहलए कम हो क्रक िह पूरी तरह प्राप्त कर चुके थे।”)  
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तो ऄपनी ईिरकालीन रचनाओं में ऄपनी बात कहने के हलए िह पद्य का ईपयोग माि 

कर रह ेथे, काव्य में हजस समग्र और ऄहिभाज्य प्रतीक रूप की सजमना होनी चाहहए, िह 

ईनमें नहीं हमलती ।1 ऄज्ञेय ने पंत के काव्य के ऄिदान का जो मूलयांकन पेश क्रकया ह,ै 

ईसस ेऄसहमत होने का भी कोइ स्पि कारण नहीं हमलता । ि ेमानते ह ैक्रक,  “काव्य में 

शब्द-संगीत का अधार वं्यजन ध्िहनयााँ नहीं, बहलक स्िर ध्िहनयााँ ह,ै आसकी ऄचूक 

पहचान पंत जी को थी और अधुहनक हहन्दी को यह ईनकी बहुत बड़ी दने ह ैक्रक ईन्होनें 

ऄपने समकालीन और परिती कहियों को स्िर सौन्दयम की पहचान करा दी ।...पंत के 

काव्य में ऐसा बहुत कुछ ह ैजो प्राणों को प्राणों से बााँध दतेा ह ैऔर िही प्राण-परम्परा 

काव्य को ही नहीं, हमें भी जीहित रखती ह ै- काव्य को हममें और हमें काव्य में ।”2 

             

       ऄजे्ञय  जयशकंर प्रसाद  को ‘साधारणतया पुनरुयथानिादी’ कहते ह ै।3 ि ेमानते ह ै

क्रक प्रसाद की दहृि ऄतीत से ऄनुशाहसत ह,ै बौद्ध ईयकषम काल के प्रहत ईनमें सहज 

अकषमण का भाि ह ै ।  ईनमें ऄपनी ऄनुभूहत के प्रहत एक संकोच का भाि भी ह ैजो 

ईनके सामाहजक पररहस्थहतयों के ऄसामंजस्य के कारण भी अता है । आसहलए िे ऄपनी 

भािनाओं को मूतम रूप दकेर एक अध्याहयमक अिरण के हिाल ेस ेपेश करते है । ऄजे्ञय 

ने ऄपने एक ऄन्य हनबन्ध ‘पररहस्थहत और साहहययकार’ में जयशकंर प्रसाद की 

काव्यागत हिशेषताओं का हिश्लेषण क्रकया हैं ।  ‘ल ेचल िहााँ भलुािा दकेर मेरे नाहिक 

धीरे-धीरे’ आन पंहक्तयों को ईद्धृत कर ईनके तथाकहथत पलायनिाद को व्याख्याहयत 

करते हुए कहते ह ैक्रक,  “आसस ेयह ऄनुमान होता ह ैक्रक कहि आन प्रौढ़, हिकहसत, ईलझी 

हुइ, अधुहनक रुहचयों या मन:हस्थहतयों को ही छोड़कर एक सरल और ऄहधक सखुद 

जीिन प्रणाली की ओर जाना चाह रहा ह,ै हजसमें व्यहक्त की अिश्यकताए ंकम और 

ईनकी पूर्नत ऄपेक्षाकृत सगुम हो ।”4  

ईनके आस पलायनिाद के हिश्लेषण के हलए ऄजे्ञय तकम  की चार सीक्रढ़यााँ सामने रखते ह ै–  

                                                           
1 ऄज्ञेय – स्मृहतलेखा, पृ० सं०- 79  

2 ऄज्ञेय – स्मृहतलेखा, पृ० सं०- 78-82  

3 ऄज्ञेय – हहन्दी साहहयय : एक अधुहनक पररदशृ्य, (साहहयय-प्रिृहियों की सामाहजक पृष्ठभूहम), प०ृ सं०-58  

4 सं हनममला जैन – अधुहनक हहन्दी समीक्षा, पृ० सं०- 154   
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 यथाथम ऄसह्य ह ैऔर ईससे पीड़ा हो रही ह ै।  

 यथाथम की ऄनुभूहत स ेही िह पीड़ा होती ह ै।  

 चेतना धमम ही ह ैयथाथम की ऄनुभहत ।  

 ईस ऄनुभूहत स ेमुहक्त पाने के हलए चेतना से महुक्त पाना ऄहनिायम      

ह ै।1 

 

आसी तरह एक ऄन्य पहलू पर ऄजे्ञय ने ‘शेषा’ में हिचार क्रकया ह ै। ऄजे्ञय की नचता ह ैक्रक 

राजनीहत में आकहरापन चल सकता ह ै लेक्रकन साहहयय और संस्कृहत में आकहरापन 

अयमघात ि ऄहहत का पररणाम ह ै। आस सन्दभम में ऄजे्ञय प्रसाद के साहहयय का हिश्लेषण 

करते हुए कहते ह ै क्रक,  “ऄगर प्रगहतशीलता का कोइ ऐहतहाहसक सन्दभम भी ह ै - और 

ऄगर नहीं ह ैतो प्रगहतिादी हजस प्रगहत का शोर मचाते ह ैिह ह ैक्या? तो प्रसाद क्यों 

प्रेमचन्द से कम प्रगहतशील माने जाए? प्रसाद के साहहयय ने भारतीय समाज में एक 

ऐहतहाहसक ऄहस्मता-बोध, एक हनयहत-बोध (सेंस अफ डहेस्टनी) जगाने का प्रयत्न क्रकया 

और ऐस ेकाल में क्रकया जब दशे ऄपनी स्िाधीनता के हलए लड़ रहा था ।...अयम-बोध 

और ऐहतहाहसक हनयहत-बोध से िह अस्था हमलती ह ैजो स्िाधीनता-संग्राम का ऄसली 

बल होती ह,ै और प्रसाद ने ईस संग्राम के अरंहभक युग में आस अस्था का एक पुि 

अधार क्रदया । क्या िह युग-धमम का हनिामह नहीं था?2 आन सभी तकों को मद्देनज़र करत े

हुए ऄजे्ञय न ेप्रसाद के मलूयांकन के हलए एक नया दहृिकोण प्रस्तुत क्रकया ह ै।  
            

                 ऄजे्ञय ने फणीश्वरनाथ रेण ुऔर ईनके कथा-साहहयय की भी अलोचना की 

ह ै । ि े रेण ु को प्रेमचन्द का सहज ईिराहधकारी और ईनकी परम्परा का स्िाभाहिक 

हिकास मानने के प्रचहलत मुहािरे के पक्ष में नहीं ह ै। रेण ुका कथा-साहहयय यथाथमपरक 

                                                           
1 सं हनममला जैन – अधुहनक हहन्दी समीक्षा , पृ० सं०- 155  

2 ऄज्ञेय – शेषा, पृ० सं०- 39-40  
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ह,ै ईसमें सामाहजक सरोकारों के साथ-साथ अम-अदमी की नचताए ंभी व्यक्त हुइ हैं ।1 

ईनके कथा-साहहयय में हचहित िातािरण में गााँि की सारी बरुाआयों-कमीनगी, गजालत 

के साथ एक ऄखंड मानिी हिश्वास की नचगारी सुलगती क्रदखती है । िे धरती के धनी ह ै

जो सजीि चररि रचने की ऄपूिम प्रहतभा रखते हैं । िामनदास, हीरामन, हमरदहंगया 

जैसे पाि प्रमखु ईदाहरण ह ै। ‘तीसरी कसम’ कहानी की नतमकी के चररि के मनोजगत के 

ईद्घाटन को ऄजे्ञय हहन्दी साहहयय में ही नहीं, समस्त भारतीय साहहयय में ऄलग ढंग की 

कहानी कहते हैं ।  रेणु की एक ऄन्य हिशेषता यह भी बतलाते ह ैकी ि ेऄपनी कथा को 

हमथकीय अयाम दतेे ह ै– काल बद्ध घटना को कालातीत अयाम में स्थाहपत कर दतेे हैं । 

‘परती पररकथा’ का कथानक आस दहृि से ईललेख्य ह ै।2  

        

        ऄजे्ञय ने भहक्त काव्य और रीहत काव्य के ईन कहियों का भी हिश्लेषण क्रकया, हजन्हें 

अलोचकों ने महत्त्िपूणम ना समझ दरक्रकनार कर क्रदया था ।  हहन्दी साहहयय का आहतहास 

हलखने िाल ेरामचन्र शकु्ल की मान्याताओं को कोइ अलोचक बदल सका हो ऐसा कम 

ही लहक्षत होता ह ै। यह बात ओर ह ैक्रक आस श्ृंखला में प्रयास करन ेिालों की कमी नहीं 

हैं । ऐसा ही कुछ प्रयास ऄजे्ञय ने भी क्रकया ह,ै लेक्रकन क्रकसी की मान्यताओं को टक्कर दनेे 

के हलए नहीं, ऄहपतु कुछ छूटे हुए पक्षों को ईभारने हतुे । बहरहाल आन दोनों अलोचकों 

के मतों में साम्य-िैषम्य दोनों हस्थहतयां व्याप्त हैं । आस क्रदशा ने ऄजे्ञय ने ‘हहन्दी साहहयय 

: चौपाइ’ हनबंध में सबसे पहले चौपाइ छंद की शुरुअत कब हुइ ? आसकी जांच की है ।  

ऄजे्ञय शुक्ल के आस मत स ेसहमत नहीं ह ैक्रक तलुसीदास  ने ऄपनी रामायण मसुलमान 

कहियों की मनसिी शैली पर हलखी ह ै। आसकी व्याख्या के हलए ऄजे्ञय ने कइ तकम  सामने 

रख ेहजनमें ि े तुलसी के युग की पड़ताल कर यह बतलाते ह ैक्रक आस समय आस्लाम का 

अतंक और ऄययाचार हहन्द ूजनमानस को कुचल रहा था । ऐसे िातािरण में ऄजे्ञय ने 

                                                           
1 ऄज्ञेय – स्मृहतलेखा , पृ० सं०- 107  (ऄज्ञेय का मत ह ै– “रेणु ने एक ऐसा रचना संसार ईपहस्थत कर क्रदया ह,ै जो नया 

या ऄपररहचत तो नहीं ह ैपर जो रेणु द्वारा खोले गए द्वार से अने िाले प्रकाश से ऐसा जगमगा ईठता है क्रक हम ऄिाक् राह 

जाते ह।ै अज हम ईस पररिेश में रहते ह,ै हजसे ‘अम अदमी’ को लेकर भड़काइ गइ एक लम्बी धुंधली बहस ने दम घोंटू 

बना रखा ह ैऔर हजसमें कभी-कभार ईठाइ गइ हर अदमी की ऄहद्वतीयता की बात भी रंुध जाती ह,ै...िे एक के बाद एक 

ऐसे चररि लगातार हसरजती चलती ह,ै जो ‘अम’ ह,ै ‘मामूली’ ह,ै हमारे असपास ह,ै ‘समांतर’ है और जो ऄहद्वतीय ह,ै 

‘एकांत’ ऄहद्वतीय।”) 

2 ऄज्ञेय- स्मृहतलेखा, पृ० सं०- 110-111  
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जायसी अक्रद मसुलमान कहियों की रचनाए ंसामने रखी होगी यह ऄटपटा-सा लगता ह ै

। ऄजे्ञय ने आसके सापेक्ष तुलसी के ऄप्रहतहत कद को सराहते हुए तयकालीन दशे, काल 

और पररहस्थहत में ईनके छंद-चयन की प्रशंसा की ह ै।   
        

 ऄजे्ञय यह भी प्रहतपाक्रदत करते ह ैक्रक चौपाइ छंद जायसी स ेभी पहले रच-मंज चुका था 

।1 यह बौद्ध धमम के सहजपंथी साधुओं के काव्य से चला अ रहा ह ै। हजसके प्रमाणस्िरूप 

ईन्होनें हसद्ध सरोज िज्र के कुछ छंद ईद्धृत क्रकए हैं । साथ ही यह भी रेखांक्रकत क्रकया ह ै

क्रक सहज पंहथयों, जायसी अक्रद कहियों और तुलसीदास का कर्थय एक दसूरे स ेऄलग था 

।  ऄजे्ञय ने कबीर की भी अलोचना की ह,ै हजसमें ि ेकबीर की भरपरू प्रसंशा करत ेह ै

जबक्रक तुलसी ईनकी दहृि में ईतने प्रेरक एिं अयमीय कहि नहीं ह ै । आसके बजाए ि े

िालमीक्रक अक्रद-कहि की प्रहतभा से ऄहभभूत होते हैं । 
        

             आसी तरह िे रीहत कहि केशि की कहिताइ की व्यािहाररक अलोचना करते ह ै

।  आसके हलए ऄजे्ञय ने एक नयी शलैी - िातामलाप शलैी का प्रयोग क्रकया ह ै।  प्रश्न-प्रहत-

प्रश्न द्वारा केशि की काव्यगत हिशेषताओं का मूलयांकन क्रकया ह ै । केशि के सन्दभम में 

रामचन्र शुक्ल की रटप्पहणयााँ ऄपना एहतहाहसक महत्त्ि रखती हैं । रामचन्र शुक्ल ने 

माना ह ैक्रक केशि को कहि हृदय प्राप्त नहीं था, लेक्रकन ि ेईनके काव्य ‘रामचहन्रका’ के 

सिंादों की प्रशंसा करत ेह ै।2 आसके हिपरीत ऄजे्ञय ने केशि की सबस ेबड़ी ईपलहब्ध यह 

मानी क्रक ईन्होनें हहन्दी कहिता को ऄपेहक्षत शास्त्र क्रदया और हहन्दी कहिता की एक 

भारी कमी को दरू क्रकया । केशि शब्द और ऄथम दोनों ही स्तरों पर चमयकार रचने की 

क्षमता रखते ह ै। ईन्होनें ऄनेक छन्दों का प्रयोग क्रकया ह।ै3 ऄजे्ञय मानते ह ैक्रक केशि में 

                                                           
1 ऄज्ञेय – हहन्दी साहहयय :एक अधुहनक पररदशृ्य, प०ृ सं०- 171   (ऄज्ञेय का कथन ह ै- “खोज करने पर पता चलता ह ैक्रक 

चौपाइ छंद जायसी से बहुत पहले चलता था, काफी मंज चुका था, भहक्त काव्य में ही बरता जाता था और यहााँ तक क्रक 

मनसिी शैली की जो ख़ास खूबी बतायी जाती ह ैिह भी ईस में थी।...चौपाइ ऄसल में चार पदों की होती ह ै–एक दोहा 

अता था,..यह प्राचीन/भहक्त काव्य ऄिश्य ही तुलसीदास का जाना हुअ भी रहा होगा।”)  

2 रामचन्र शुक्ल – हहन्दी साहहयय का आहतहास, प०ृ सं०- 115  (शुक्ल का मत ह ै– “केशि को कहि हृदय नहीं हमला था। 

ईनमें िह सहृदयता और भािुकता भी न थी, जो एक कहि में होनी चाहहए।...’रामचहन्रका’ में केशि को सबसे ऄहधक 

सफलता हुइ ह ैसंिादों में। ईनका रािण-ऄंगद संिाद तुलसी के संिाद से कही ऄहधक ईपयुक्त और सुंदर है।) 

3 ऄज्ञये – हिशंकु, पृ० सं०-101  (“ कहि-हप्रया, रहसकहप्रया, नख-हशख िगैरह और रामचहन्रका का भी चररत काव्य ईतना 

ही, हजतना छन्दशास्त्र का खजाना। ईतनी तरह के छंद शायद और क्रकसी कहि ने नहीं हलखे होंगे।”)  



221 
 

वं्यग्य करने की कला होती तो िे गजब कर जाते लेक्रकन युगानुरूप न होने पर भी ईन्होनें 

यथास्थान काफी चुभती हुइ काठ-सी कठेठी बातें कही ह ै । ईनके लेखन में भाषा और 

ऄथम दोनों का ईहक्त-चमयकार भरपरू हैं ।  आस चमयकार की क्रकसी ने तारीफ़ की ह ैतो 

क्रकसी ने ननदा, जैसे –  

                    “ऐरी गोरी भोरी तरेी थोरी-थोरी हााँसी मरेी 

                     मोहन की मोहनी की हगरा की गरुाइ ह ै।”1 

 

आन पंहक्तयों की व्याख्या करते हुए ऄजे्ञय ने बतलाया ह ैक्रक ऄब तक अलोचकों ने आन्हें 

या तो हमठास-भरी बताया या हनरा शब्दाडम्बर । िास्ति में यहााँ केशि ईस गोरी की 

प्रशंसा करने के साथ-साथ ईसे थोड़ा-थोड़ा बना भी रह ेथे ।   

        आस तरह ऄजे्ञय ने ऄपने िैचाररक और अलोचनायमक दहृिकोण स ेनइ स्थापनाएं 

की ।  

 

4.2.3   लहलत हनबन्ध     :   पाठ, हिचार और मलूयाकंन  

           

                ऄजे्ञय ने ऄपने कथिेर गद्य में कुछ अयमपरक हनबन्ध भी हलख े ह ै हजन्हें 

व्यहक्त-वं्यजक, व्यहक्तयि-वं्यजक, व्यहक्तयि-रंहजत तथा लहलत हनबन्ध कइ नाम क्रदए गए 

। ऄजे्ञय ने व्यहक्तयि-रंहजत नाम स्िीकारा ह ैऔर लहलत हनबन्ध को आसी का एक िगम 

माि कहा ह ै। आन्हें ऄलग कोरट में रखने का कारण यह था क्रक आसस ेईन दसूरी ऄपेक्षाओं 

(हिचार-िस्तु, आहतहास और शास्त्र-चचाम) की काट हो जाएगी जो हनबन्ध के नाम स े

जुड़ी ह ै। ऄजे्ञय का मानना ह ैक्रक लहलत हनबन्धों स ेऐसी कोइ ऄपेक्षा न की जाए । ईसमें 

सजमनायमकता तथा लीला-भाि की प्रधानता होती ह ै। लखेक की रूहच, दहृि, संस्कार, 

व्यसन अक्रद सब आसमें अ जाते हैं । ईसका व्यहक्तयि ही ईसके युग का प्रमाण बनकर 

सामने अता ह ैहजसस ेऄलग करके ईस पर हिचार नहीं क्रकया जा सकता । 

 

                                                           
1 ऄज्ञेय – सजमना और सन्दभम, पृ० सं०- 121 (केशि की कहिताइ)  
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हहन्दी लहलत हनबन्ध की िैचाररक पृष्ठभूहम की तीन हिशेषताए ंमानी गइ ह ै–  (क) 

ऄखंड हिश्व-दहृि   (ख) मुक्त फक्कड़ भाि    (ग) सामान्य में हनगूढ़तम िैहशष्ट्ड की 

तलाश ।  यूाँ तो हहन्दी लहलत हनबंधकारों की संख्या कम ही हमलती ह ै क्रकन्तु आन 

हिशेषताओं का क्रकसी न क्रकसी ऄनुपात में सभी ने समाहार क्रकया हैं । ऄज्ञये के लहलत-

हनबन्धों में ‘सब रंग कुछ राग’, हलहख कागद कोरे’, ‘कहााँ ह ैद्वारका’, छाया का जंगल’ 

चार हनबन्ध-संग्रह अते हैं । ऄजे्ञय के अयम वं्यजक हनबन्धों की पहली हिशेषता ह ै– 

हास्य और व्यगं्य की प्रमखुता ।  ि ेप्राय: हस्थहतशीलता यांहिकता और जड़ता पर वं्यग्य 

करते हैं । आस हास्य और वं्यग्य में िे राजनेताओं, िैज्ञाहनकों, साहहययकारों अक्रद सभी 

को लपेट लेते हैं ।  ‘सब रंग’ के हनबन्ध ऄजे्ञय ने कुट्टीचातन नाम स ेहलख ेहैं । कुट्टीचातन 

जो स्ितंि तबीयत और रूहच का ह,ै स्िभाि स ेचपल, हिनोदी और मसखरा ह,ै मदारी 

ह ै । फक्कड़पन ऄंदाज में हजन्दगी जीता ह ै ।  ऄज्ञेय का व्यहक्तयि भी कुछ ऐसा ही ह ै ।  

‘भूहमका तो रह ही गइ’, ‘सेिा-पुराण’ ‘राष्ट्र के प्रतीक’, ‘मागमदशमन’, ‘पहला-ररपाटमर’ 

अक्रद आसके स्पि प्रमाण हैं । ऄपनी रचनाओं में भूहमका हलखने की जरूरत को ऄजे्ञय ने 

हमेशा स ेबेमानी माना ह ै। ऄपनी आस धारणा को िे कुट्टीचातन के माध्यम स ेबतलाते ह ै

क्रक – 

      “भूहमका अरम्भ में, या ऄंत में, या मध्य में?....अप हमसे भी पछेूगें : अहखर 

कहना क्या चाहते हो?...लेक्रकन साहब, हमारे भहूमका बााँधने का कारण तो यही ह ैक्रक 

हम कहना नहीं चाहते हसिा आसके क्रक कुछ कहना नहीं चाहते ।  यह बात भूहमका में 

हिशेष स्पि कह दनेे की ह ैआस बात को लेकर भूहमका हलखने में दोहरा लाभ ह ै: एक तो 

कर्थय की कमी भूहमका के घटाटोप में हछप जाती ह,ै दसूरे पहले से ही ऐसा कह दनेे स े

हिनय का, हनरहकंार भाि स ेऄपना ऄककचनयि स्िीकार करन ेऔर परम सययिादी होने 

का श्ेय हमल जाता ह ै। ....हमें भूहमका में यही कहना ह ैक्रक पूरी पुस्तक पक्रढ़ए तो शायद 

अपको पता लग जाए क्रक भूहमका में क्या होना चाहहए था - बस आतनी ही तो हमारी 

भूहमका ह ै।”1 

                                                           
1 ऄज्ञेय – सब रंग और कुछ राग, पृ० सं०- 95-96  
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आसी तरह ‘क्रदलली दखेा की अगरा’ में मेरठ से क्रदलली तक लोकल रेलगाड़ी में यािा के 

ऄनुभिों का बड़ा क्रदलचस्प िणमन क्रकया ह ै। बतकही के चटखारों में याहियों की बहस 

तथा हिालदार साहब की अप-बीती में लोकल गाड़ी में ‘कंधा-हघसाइ’ का सारा ददम छू 

हो जाने की बात कही ह।ै  हजनको पढ़ते हुए अियम का भाि अता ह ैक्रक ऄजे्ञय ऐसा भी 

हलख सकते ह ै। आसमें स्ियं लेखक क्रकतना रस ले रहा ह ै–  “बात-चीत चल हनकली थी, 

हाँसी-मज़ाक भी हो रहा था, जो बोल नहीं रह ेथे सुनने का ही रस ल ेरह ेथे । हम भी 

सुनने िालों में थ े : ऄगर श्व्य के कचे्च धागे के सहारे भी हम मन ही मन नाटक रचते 

चल रह ेथ ेतो आसहलए नही क्रक हम भरत मुहन को झूठा ठहरा रह ेह,ै हसफम  आसहलए क्रक 

जो सुन रह ेथ,े आतना मजेदार था क्रक कहानी ऄपने-अप बनाता चल रहा था ।  पर हम 

ऄपना पूिमग्रह अप पर क्यों लादें : अप स्ियं सुन लीहजए ।”1  

        

          हिद्याहनिास हमश् का मानना ह ै क्रक व्यहक्त-वं्यजक हनबन्ध केिल सतह पर 

तकम हीन होता ह,ै ऄन्यथा ईसमें सतह पर तकम  होता ह,ै ईसमें सतह पर ही तकम  का 

ईपहास होता ह,ै कुतकम  का ईपयोग होता ह ैऔर ऄनगमल तकम  पेश क्रकए जाते है । हजससे 

पाठक आस तकम  से हभन्न संगीत की तलाश करता है ।  ‘मागम-दशमन’ में अदमी रास्ता 

पूछता ह ैलेक्रकन कोइ सही रास्ता नहीं बताता, जो बताता भी ह ैिह ईस ओर आशारा 

करता ह ै हजस ओर नहीं जाना ह ै । मागमदशमन प्रश्नहचन्ह बनकर रह जाता ह ै । ऐस ेमें 

पाठक को स्ियं ऄहन्िहत क्रदखती ह ै क्रक आस सारी ईलझन और परेशानी में एक ही 

प्रतीयमान ह ै क्रक मागम का दशमन करठन ह ै । आसमें ऄजे्ञय मागम-संकेतों के सहारे हिहिध 

सभ्यता के कालों की पहचान कराते ह ै। साथ ही अश्म सभ्यता, सामंतीय सभ्यता तथा 

अधुहनक सभ्यता के सचूक मागम संकेतों का हिाला दतेे हैं । दशे में प्रचहलत नेताओं के 

नाम पर हर कस्ब े या नगर में ‘कस्तूरबा पथ’, ‘जिाहर रोड’, ‘गांधी मागम’, ‘अज़ाद 

मैदान’, ‘पटेल पथ और टंडन गली’ जैस े नामकरण की ितममान प्रिृहि पर भी वं्यग्य 

                                                           
1 ऄज्ञेय – सब रंग और कुछ राग, पृ० सं०- 23  
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क्रकया हैं । आसी िम ि ेकाशी के धुरंधर पंहडत प्रिर ‘ऄहभनि नाट्ड शास्त्र’ के रचहयता 

‘ऄहभनि भरत’ को भी ऄपनी लपेट में लेते हैं । 
 

        ईनके हास्य एिं वं्यग्य का अनन्द लेने के हलए सरुूहच सम्पन्न, बौहद्धक, बहुश्ुत 

एिं बहुपरठत होना अिश्यक ह ै। क्रकसी भी हिषय को लेकर ि ेक्रदक्-काल की सीमा का 

ऄहतिमण करके एक ही लय में कही से कही पहुाँच जाते हैं ।  ‘बायरन’ से शरुू कर ि े

व्यास, िालमीक्रक, होमर, बनाडम शा, काहलदास, गाहलब, महादिेी िमाम का ईललखे करने 

लगते हैं ।  ‘हौअ’ और ‘अदम’ की बात करते हुए ‘हप्रयंिदा और शंकुतला’, ‘संजय और 

व्यास’, ‘आड़ा और मनु’ का ईदाहरण रखना ईनके हलए सहज ह ै।  ‘ईनके हनबन्धों में कही 

काहलदास और भिभूहत की कोइ सूहक्त ईद्धृत रहती ह ैतो कही िेद का कोइ मंि । कही 

न्याय, िेदान्त या ऄन्य क्रकसी दशमन का कोइ पाररभाहषक शब्द प्रयकु्त रहता ह ैतो कही 

पुरातयि का कोइ सन्दभम । कही ऄंगे्रजी भाषा की कोइ कहाित ईद्धृत रहती ह ैतो कही 

ज्याहमहत एिं गहणत का कोइ सिू । कही हहन्दी के क्रकसी कहि की कहिता पंहक्त हमल 

जाती ह ैतो कही लोक साहहयय की कोइ प्रहसद्ध ईहक्त । अचायम शुक्ल ने हजसे ‘प्रसंग-

गभमयि’ कहा ह ैिह ऄजे्ञय की हनबन्ध शलैी की एक प्रमुख हिशेषता बन गइ हैं ।’1  यही 

ऄजे्ञय के लहलत हनबन्ध की ऄगली हिशेषता ह ै– हिषयातंर ।  हनबन्ध हजस हिषय स े

शुरू होता ह ैिह ऄपनी कथा में कइ कथा-धाराए ंबुनता हुअ कही से कही पहुाँच जाता  

हैं ।  िण्यम-हिषय का सूि आतना फैल जाता ह ै क्रक लखेक स्ियं ऄपने हिषयांतर को 

‘क्रकस्सा कोताह’, बात मूलतः यह थी’, माफ़ी चाहते ह’ै, हम प्रसंग स े दरू नही जाना 

चाहते’ या बहक गया’ अक्रद कहकर दरू करता ह ै।  ईदाहरण के हलए -  ‘नखरे में गमम 

मसाला’ हनबन्ध में ऄज्ञये इसा स े पााँच हज़ार िषम पहल े स े लकेर ईन्नीसिीं शती के 

खहनज तेल की समस्त यािाओं की चचाम करके ईनका सम्बन्ध गमम मसाले से जोड़ दतेे   

हैं ।   

आसी तरह ‘कहिता : श्व्य स े पट्ण तक’ हनबन्ध में ‘शब्द-िम के सम्यक िाचन’ की 

भारतीय परम्परा के महत्त्ि का बतलाते ह ैऔर आसका सम्बन्ध अक्रद काव्य के ईस प्रसंग 

                                                           
1 सं हिश्वनाथ प्रसाद – ऄज्ञेय (लेख- ऄज्ञेय के लहलत हनबन्ध – रामचन्र हतिारी), प०ृ सं०- 226  
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स ेजोड़ते ह ैजहााँ ियकल िेशधारी राम-लक्ष्मण स ेहमलने के हलए हनुमान अते ह ै। आस 

प्रसंग में हनुमान की िाणी की ऄनेक हिशषेताओं - संस्कार एिं िम सम्पन्नता, 

ऄद्भुतता, ऄहिलहम्बता, हृदयहाररता अक्रद – के साथ ईसके ‘कलयाणी’ होने की बात 

भी कही गइ ह ै। आस ‘कलयाणी िाक्’ के सिू को पकड़कर िे िेद तक पहुाँच जाते ह ैऔर 

प्रहतपाक्रदत करते ह ैक्रक यही पद मलूतः िेद का ह ै।  
 

         आसी हिषयांतर की िजह स ेकइ बार ईनके हिषय परत-दर-परत ईलझते जाते हैं, 

हजसस े हलकी मन:हस्थहत के साथ कुछ गभंीर तयिों का भी प्रहतपादन हो जाता हैं ।  

हांलाक्रक गंभीर हिषयों में एक सूि दसूरे सिू स ेआस तरह गूाँथा होता ह ै क्रक कही कोइ 

गंुजाआश न रह े ।  लेक्रकन ऄजे्ञय ने ऄपने लहलत हनबन्धों में कही-कही गंभीर तयि आस 

तरह शाहमल क्रकए ह ैक्रक ईनको ऄलग करके रखा जाए तो यह बतलाना मुहश्कल ह ैक्रक 

िह क्रकस हनबंध का ऄंश ह ै।  ईदाहरणस्िरूप ईनके ‘हगलहरी’ हनबंध में ि ेमानि की 

नैहतकता के स्रोत पर हिचार करत ेहुए कहते ह ैक्रक,  “गुणी से गुण की ईद्भािना करन े

की युहक्त की, तकम  की, कायम-कारण-परम्परा को समझकर कायम का कायमयि और कारण 

का कारणयि पहचानने की और सम्बन्ध का सम्बन्धयि दखेने की क्षमता मानिीय बुहद्ध 

की हिशेषता ह ैऔर मानि बुहद्धमान ह ैआसीहलए िह नैहतक ह,ै नीहत का स्रोत हमें हनरे 

सुखिाद में खोजना पड़ े यह अिश्यक नहीं, मानि की बुहद्ध ही ईसकी नैहतकता की 

प्रहतज्ञा ह ै।”1 

एक ऄन्य ईदाहरण के रूप में ईनके ‘शारदीया धपू’ हनबंध को हलया जा सकता ह,ै 

हजसमें ि े ‘मनोदशा’ का हिश्लेषण करते हुए कहते ह ैक्रक  “यह मन स्ियंभ ूतो नहीं ह ै।  

बाहर की हस्थहतयों के परस्पर संघात से, प्रभाि स े ही तो मन बनता है । आसहलए 

‘मनोदशा’ भी हस्थहतयों का पररणाम ह ैचाह ेक्रकतना भी परोक्ष पररणाम ।”2   

              

लहलत हनबन्धों का भाषा से गहरा सरोकार होता ह ै। आसमें बहकने, बहकाने, बात को 

घुमाने, ईसको कही स े कही पहुाँचाने ऄथामत् हद्विेदी जी के शब्दों में कहा जाए तो 

                                                           
1 ऄज्ञेय – सब रंग और कुछ राग, पृ० सं०- 40 

2 ऄज्ञेय – सब रंग और कुछ राग, पृ० सं०- 47 
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बतरसने का सहारा हलया जाता ह ै। हजसका एक माि ईदशे्य यही ह ैक्रक पाठक लेखक 

की अयमीयता स े बंध जाए ।  ईनके बीच ऐसी ऄंतरंगता बने क्रक लखेक का पररिेश 

पाठक का ही पररिेश लगने लगे ।  ऄजे्ञय ने कथिेर साहहयय में यथास्थान ऄपने को ही 

हिषय बनाकर ऄपने पररिेश को व्यक्त क्रकया ह ै ।  ईनके व्यहक्तयि-रंहजत हनबन्धों की 

एक ऄन्य बड़ी हिशेषता लहक्षत होती ह ै - लखेक और पाठक का पारस्पररक जड़ुाि ।  

यह तादायम्य कही-कही आतना गहरा प्रतीत होता ह ै क्रक मानो ऄजे्ञय ऄपने पाठक के 

सामने बैठ कर सीध ेबात कर रह ेहो ।  जैस े‘सपन ेमनैें भी दखे ेह’ै हनबन्ध की पंहक्त दखेी 

जा सकती ह ै  “और ऄब ऄपनी सुनाउाँ ? हाँहसएगा मत? मेरा सपना यह था क्रक मैं एक 

पोटली कंध ेकी लाठी में लटकाए चला जा रहा हाँ और ऄनंत काल तक चला जाउाँ गा ।  

मुझे घुमक्कड़ी पंसद थी, शहर हो क्रक जंगल, नदी नाले क्रक पहाड़, समुर क्रक रेहगस्तान क्रक 

तीथम स्थल क्रक पुराने खडंहर । कभी पैदल, कभी घोड़ ेपर, कभी तांगे-बैलगाड़ी में, कभी 

उाँ ट-गाड़ी या हशकरम पर - मोटर का कभी ध्यान नहीं होता था, मोटर में तब तक बैठा 

भी नहीं था ।”1   

 

आस तरह से ईनके ‘ऊण स्िीकारी हाँ’, ‘ऄजे्ञय ऄपनी हनगाह में’, ‘हलखी कागद कोरे’, 

‘हौअ प्रकरण’, ‘कुट्टीजात हिनोदने’, ‘भिन्ती’, ‘ऄंतरा’, ‘शाश्वती’, ‘ऄरे यायािर रहगेा 

याद’ अक्रद प्रमुख हैं । आनमें िह ‘लीररक तयि’ हिद्यमान ह ै हजससे ऄजे्ञय की 

अयमपरकता स्पि लहक्षत होती ह ै। ऄजे्ञय का व्यहक्तयि पहली बार आनमें ऐसा व्यक्त हुअ 

ह ैजो ऄन्य रचनाओं स ेऄलग ह ै ।  साथ ही आन रचनाओं से ज्ञात होता ह ै क्रक ‘ऄजे्ञय’ 

एकांत प्रेमी और संकोची ह ै ।  और समाज-भीरु तो आतने ह ै क्रक कभी-कभी दकुान में 

घुसकर भी ईलटे पांि आसहलए लौट अते ह ैक्रक चीज खरीदने के हलए दकुानदार से बात 

करनी पड़गेी । िे बढ़इहगरी, पश-ुपहक्षयों, बागिानी और यायािरी के शौकीन थे । 

लययुक्त गहत के प्रहत ईनका ऄद्भुत अकषमण क्रदखाइ दतेा है । आसके हिपरीत भी कुछ 

अलोचकों का कहना ह ैक्रक ऄजे्ञय ऄपने बारे में अधी-ऄधूरी जानकारी प्रस्तुत करते ह ै

हजससे पाठक का ईनके व्यहक्तयि के बारे में सही ऄंदाजा लगा पाना मुहश्कल हो जाता 

ह।ै आतने पर भी ऄजे्ञय के समस्त कथिेर गद्य में ‘एक हिशेष प्रकार का लाहलयय हमलता 

                                                           
1 ऄज्ञेय – अयमपरक, (सपने मैनें भी दखेे ह)ै, पृ० सं०- 271   
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ह ैहजसका अधार आनकी रागमलूकता ह ै। यह ‘राग’ लखेक की संिेदना का िह तयि ह ै

जो ईसकी ऄनुभि की पररहध में अने िाली िस्तुओं, व्यापारों और घटनाओं को तर्थय 

माि न रखकर ऄपने व्यहक्तयि का ऄंग बनाकर पेश करता ह ै। ईसकी भाषा जड़ प्रकृहत 

की यांहिक ऄनुकृहत न होकर चेतना-सम्पन्न कलाकार के प्राणों के स्पदंन से स्पहन्दत 

होती ह ै।’1 
 

                   आस तरह ऄजे्ञय ने ऄपने कथिेर साहहयय में ऄपनी साहहहययक एि ं

अलोचनायमक दहृि का पररचय क्रदया ह ै।  ऄजे्ञय, कहि ऄजे्ञय और अलोचक िायस्यायन 

में भेद मानते ह ै । साथ ही िे यह अग्रह भी करते ह ैकहि ऄजे्ञय की हिचारधारा को 

अलोचक ऄजे्ञय से ऄलग ही रखा जाए ।  कुछ समीक्षकों ने ऄजे्ञय के आस अग्रह का 

हनिामह क्रकया ह ैतो कुछ ने दोनों को एकरूप करके पेश क्रकया ।  आस सन्दभम में परमानन्द 

श्ीिास्ति का मानना ह ैक्रक,   ‘ऄजे्ञय की अलोचना अलोचक का िक्तव्य न होकर कहि 

का िक्तव्य ह ैया सजमनायमक अलोचक का ही कहि-िक्तव्य ।’2  

    ऄजे्ञय ने कुछ हनबन्ध ‘ऄजे्ञय’ और कुछ लखे सहच्चदानंद हीरानन्द ‘िायस्यायन’ के नाम 

स ेहलख ेह ै। ऄजे्ञय ऄपने को मलूतः कृहतकार मानते ह ै।  ि ेएक लखेक की हहैसयत स े

ऄपनी रचना के बारे में अलोचना करना पसंद नहीं करते, क्रफर भी ि े लगातार 

अलोचना करत-ेहलखते अए हैं । साथ ही हहन्दी अलोचना जगत में ऄपनी नइ-नइ 

मूलयांकन संबंधी मान्यताएाँ भी स्थाहपत की हैं ।    

         ऄजे्ञय की अलोचना-दहृि को श्ी राम िमाम ने तीन धाराओं में बााँटा ह ै– ‘पहली 

यह क्रक ि ेऄपनी सजमना की व्याख्या करते ह ै। अयमरक्षा किच बनने की हस्थहत ने नया 

ऄजे्ञय पुराने ऄजे्ञय को हमटाता नहीं शोहधत करता ह ै । ऄस्िीकार नही करता बहलक 

ऄस्िीकार को ओर ऄहधक तीव्र करता ह ैक्योंक्रक िह ऄसाध्य और द:ुस्पधी है । ऄजे्ञय 

ईतने और ऐसे कलपनोंमि नहीं ह ैक्रक िे छायािादी कहि कहें जा सके, न िे ईतने या िैस े

प्रगहतशील यथाथम पर रटके ह ैक्रक ईन्हें प्रगहतिादी कहा जा सके ।  दसूरी धारा यह ह ैक्रक 

िे दसूरों की अलोचना जब करते ह ैतो सबसे पहले ईसके ऄिगुण पर ईनकी दहृि सीधी 

और सधी पड़ती ह ै । ि ेजानबूझकर सायास और ऄपनी प्रहतष्ठा को बचाने के हलए ि े

                                                           
1 स०ं हिश्वनाथ प्रसाद हतिारी – ऄज्ञेय, (लेख- ऄज्ञेय के लहलत हनबन्ध- रामचन्र हतिारी), पृ० सं०- 222  

2 स०ं हिश्वनाथ प्रसाद हतिारी – ऄज्ञेय, (लेख- अलोचक ऄज्ञेय – परमानंद श्ीिास्ति), प०ृ सं०- 211  
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दरुालोचना नहीं करते ह ैबहलक सजमक के पूिामपर िम में ईसके गुणों को ध्यान में रखते 

हुए ईसके हिकास के प्रकाश में ऄिरोधक की चचाम करते है ।  तब भी कभी-कभी ि े

दसूरों के साथ चूक न कर बैठे हो ऐसा नहीं है ।  तीसरी यह क्रक िे अलोचना ऄपनी 

प्रस्तुत करे या दसूरे की, प्रथम पुरुष या ऄन्य पुरुष महत्त्िपूणम नहीं होते ।  मलूय नचताए ं

महत्त्िपूणम होती ह ै। य ेमूलय नचताए ंकाल की, क्रदक् की, व्यहक्त की, समाज की, आहतहास 

की, भूगोल की, संस्कृहत की, सभ्यता की, श्ृव्य और दशृ्य की, शब्द और आहन्रयों और 

आहन्रयातीत की यानी समग्र बहहरंग के हिकास और ऄिरोध स ेसंबंद्ध ह ै।’1 
        

आस तरह ऄजे्ञय साहहयय के मलूयों, समकालीन साहहयय की परख के सिालों को लेकर 

अरंभ से नचहतत क्रदखाइ दतेे हैं । अलोचना को गौण ि ईपजीिी कमम मानने िाले ऄजे्ञय 

का अलोचना करन े के पीछे एक मलूभूत कारण यह भी रहा ह,ै ईन्ही के शब्दों में,   

“समकालीन अलोचना की िुरटयों और ईसकी एकांहगता को भी ऄनदखेा न करना होगा 

। एक एकांहगता ने नयी रचना का बहुत ऄहहत क्रकया ह ै । ईसने रचनाकारों को 

क्रदग्भ्रहमत क्रकया ह ैऔर पाठक को भी आसहलए पथभ्रि क्रकया ह ै क्रक ईसने पाठक के 

सामने जो कसौरटयां दी ह ैि ेस्ियं झूठी हैं ।  नयी कहिता ने एक प्रकार क्रफर रचहयता 

और गृहीता समाज का सम्बन्ध स्थाहपत क्रकया था, संचार की प्रणाहलयााँ बनाइ थी और 

खोली थी । संकीणम और मताग्राही अलोचना ने क्रफर ईन्हें ऄिरुद्ध कर क्रदया ।”2 

आस संकीणम और मताग्राही अलोचना पर ऄजे्ञय ने कइ जगह रटप्पणी की ह ै।3  आसहलए 

ईन्होनें ऐसी अलोचना पर बल क्रदया ह ैजो रचनाकार के पररिेश और ईसके मन की 

परख करत ेहुए मलूयांकन करे ।4 आसके ऄलािा ऄज्ञये यह भी कहते ह ैक्रक,   “मुझे ऄपना 

                                                           
1 तेिर (पहिका) ऄंक-6 (नाचत ह ैभूहम री), पृ० सं०- 14-15   

2 ऄज्ञेय – चौथा सप्तक, भूहमका, पृ० सं०- 6  

3 ऄज्ञेय – शेषा , पृ० सं०- 14 (ऄज्ञेय की रटप्पणी ह ै-  “भारतीय लेखक से सिाल यह पूछेगें क्रक िह कहााँ मौहलक ह,ै पर 

परख के हलए कसौटी कोइ रखेगें(या जानेगें भी) तो एक माि पहिम के साहहययकार की। जहां भारतीय लेखक ईन पहिमी 

लेखकों से मेल खाता ह,ै ईन पहिमी कसौरटयों पर खरा दीखता ह,ै िहााँ िह ईन्हें ग्राह्य ह ैक्योंक्रक ईतना तो िह ‘ऄंतरामष्ट्रीय 

कसौरटयों पर खरा पाया जा चुका है’, जहााँ िह ईनसे ऄलग ह ैिहााँ िे ईसे ययाज्य हगनेगें क्योंक्रक ईसमे कुछ ऄच्छा होता तो 

िह कही न कही पहिम के महान लेखकों में न दीखता? और आस गुलाम मानहसकता के साथ िे खोजने चले ह ैभारतीय 

कृहतकार की मौहलकता, अंकने चले ह ैईसका मोल।”) 

4 ऄज्ञेय – सजमना और सन्दभम , पृ० सं०- 47    (ऄज्ञेय का कथन ह ैक्रक – “जो अलोचना आस गुण-दोष हििेचन से अगे नहीं 

बढ़ती, ईसको लांघकर रचहयता के मन को नहीं परखती, िह अलोचना हनस्सार ह,ै बन्ध्या ह ैऔर हमारी समझ में 

कलाकार के मन की परख के हलए यह दखेना अिश्यक ह ैक्रक ऄपनी पररिृहत से ईसका सम्बन्ध कैसा ह,ै यथाथम के अघात के 

प्रहत ईसका रिैया क्या ह,ै ईससे क्या प्रहतक्रिया ईसमें होती है।”)  
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अलोचक नहीं हमलता रहा ह ैऔर आस तरह के हनस्संग हहतैषी सहयािी की ऄनुपहस्थहत 

का ररक्त मुझे स्ियं भरत ेरहना पड़ा हैं । यानी मैं भी चला हाँ और ऄपने साथ ऄपने को 

पथ-हनदशे दतेा हुअ और दशे-काल की पहचान कराता हुअ भी चलता अया हाँ । 

अलोचना मैनें की ह,ै पर ऄपने कहि रूप की रक्षा के हलए ।”1  लेक्रकन जहााँ भी ईन्हें 

ऄपनी रचनाओं को लेकर ऄलग स ेकुछ कहना-सुनना पड़ा ह ैिहााँ ईन मंतव्यों का सीध-े

सीधे कोइ स्पिीकरण नहीं हमलता ।   

    

                     ऄजे्ञय अलोचना को रचना का धमम भी मानते ह ै। ईनका कहना ह ैक्रक,  

‘िास्ति में तो हर कहि की हर कहिता की हर पहंक्त ऄपने से पहले के सभी कहियों की 

सभी रचनाओं पर – यानी ईन सब पर जो ईसने पढ़ी सुनी ह ैया हजनके बारे में जाना ह ै

– एक हनणमय ह!ै हिशेष रूप स ेऄपने समकालीन सब कहियों की सब रचनाओं पर ; और 

मानना चाहहए क्रक प्रहतकूल ही हनणमय । नहीं तो िह हलख ेकैसे और क्यों?’2  कृहतकार के 

रूप में ही सही ऄजे्ञय ने हजतना भी नचतन-मनन एिं हिश्लेषण क्रकया, िह भी एक तरह 

की अलोचना ही ह ै । लेक्रकन ऄजे्ञय स्ियं को अलोचक कहते हुए भी अलोचक नहीं 

मानते, क्योंक्रक अलोचक को ‘जैसा सुपरठत’ और ‘शास्त्र-हनष्णात’ होना चाहहए िैसे ि े

ऄपने को नहीं पाते । अलोचक की बजाए िे स्ियं को ‘कृहतकार’ या ‘ऄध्येता’ कहना 

ऄहधक ईहचत समझते ह ै । आस ऄध्येता के रूप में ही ि ेऄपने कथिेर साहहयय के कुछ 

ऄंश कहि ि कहिता स ेजुड़ी मान्यताओं को प्रस्तुत करते ह ैतथा साथ ही ऄपनी रचनाओं 

के सन्दभम में पाठक को भटकाि की हस्थहत से दरू करते है । स्ियं को ऄध्येता कहने िाल े

ऄजे्ञय ने यथास्थान ‘शुद्ध अलोचक’ के रूप भी कुछ हनबन्ध, सम्पादकीय एिं रटप्पहणयााँ 

ही हलखी हैं । अलोचक के रूप में ईनकी स्थापनाओं ने ऄपनी हपछली शताब्दी को बहुत 

अंदोहलत क्रकया हैं । ईनके अलोचक रूप का िृि आतना बड़ा हैं, हजसके भीतर ईनका 

कहि-अलोचक-नचतक सभी रूप समाहहत हो जाते हैं । 

                       

                                                           
1 ऄज्ञेय - भिन्ती, 1972 , पृ० सं०- 44  

2 िही , पृ० सं०- 52  
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ऄज्ञेय  की सम्पादन-कला का मलूयाकंन 

                   

                  5.1  हहन्दी पिकाररता और ऄज्ञये  

                   5.1.1  सम्पाक्रदत ग्रन्थ और ऄज्ञेय   

   5.2  सम्पादन-कला :  चनुौहतयााँ और सन्दभम  

                      5.2.1  क्रदनमान और ऄज्ञेय  

                              5.2.2  ऄज्ञेय और निभारत टाआम्स  

 

  



232 
 

ऄज्ञेय  की सम्पादन-कला का मलूयाकंन 

 

5.1  हहन्दी पिकाररता और ऄज्ञये  : 
 

             क्रकसी दशे-समाज के भीतर की घटनाओं को लेकर पररिेश की एक समझ 

ईयपन्न करना पिकाररता का पहला ि महत्त्िपूणम कतमव्य हैं । पिकाररता ने युगों स ेऄपने 

आस दाहययि का हनिामह करने के हलए कइ चुनौहतयों का सामना कर ऄपनी ईपहस्थहत 

दजम की हैं । अज़ादी स े पूिम ‘राष्ट्रीयता और राष्ट्रीय चेतना की ऄनुभूहत’ का दौर था, 

हजसका ईदशे्य स्िाधीनता पाना था । स्िाधीनता की प्राहप्त के प्रयास के तहत् ही हहन्दी 

पि-पहिकाओं की शुरुअत हुइ । आस दौरान हहन्दी क्षेिों के बाहर भी हिशषेकर नहदीिर 

भाषी क्षेिों में भाषा को राष्ट्रीय ऄहस्मता का िाहक मानकर सभी पिकारों ने हहन्दी को 

ही ऄपनी भाषा के रूप में चुना और हहन्दी भाषा के हिकास में ऄपना योगदान क्रदया । 

भारतेंद ु युग से पूिम ही पिकाररता का अरंभ हो चुका था । हहन्दी भाषा का पहला 

समाचार-पि ‘ईदन्त मातमण्ड’ (30 मइ 1826) युगल क्रकशोर के सम्पादन में हनकला । 

यह पि बंगाल से हनकला था और यही से हहन्दी पिकाररता के बीज प्रस्फुरटत हुए थ े। 

आस पि का ईदशे्य भारतीय जनता के हहतों की रक्षा कर ईन्हें जागृत करना था । भारतेंद ु

ने ‘कहििचन सुधा’, ‘हररिन्र चहन्रका’, ‘बाला बोहधनी’ अक्रद पि हनकाल े । हजनका 

ईदशे्य राष्ट्रीय चेतना, समाज सधुार, मानिीय हहतों की सरुक्षा, स्िाधीनता की प्राहप्त था 

। भारतेंद ुके आन पिों स ेप्रेररत होकर बालकृष्ण भट्ट ने ‘हहन्दी प्रदीप’ हनकाला । 1878 

में ‘िनामक्यूलर प्रेस एक्ट’ लागू हुअ, हजसमें लाडम हलटन द्वारा प्रसे की अज़ादी पर रोक 

लगाइ गइ साथ ही िे सभी पि जब्त कर हलए गए जो हबरट्रश शासन का हिरोध तथा 

स्िाधीनता के हलए जागृत कर रह ेथे । ‘हहन्दी प्रदीप’ में आस एक्ट की न केिल भयसमना 

की गइ बहलक, आसके हखलाफ़ वं्यग्यपूणम लेख भी हलखे गए । आसी कड़ी में ‘सारसुधा 

हनहध’, ‘अनंद कादहम्बनी’, ‘बाह्र्मण’, ‘नागरी नीरद’ अक्रद पिों का अगमन हुअ, 

हजनमें राष्ट्र हहत के साथ-साथ क्रकसी भी प्रकार की व्यािसाहयक पिकाररता को हहन्दी 

पिकाररता स ेदरू रखा । जनिरी 1900 में हहन्दी साहहयय को क्रदशा-हनदशे दनेे िाली 
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पहिका ‘सरस्िती’ का प्रकाशन हुअ । आस पहिका द्वारा 1903 में महािीर प्रसाद हद्विेदी 

ने एक ओर भाषा के स्तर पर काम क्रकया, िही दसूरी ओर प्रेरक बनकर साहहहययक और 

राष्ट्रीय चेतना को स्िर प्रदान क्रकया । ‘समालोचक’, ‘भारतेंद’ु, ‘ऄभ्युदय’, ‘हहन्दी केसरी’, 

प्रताप अक्रद पिों का ईदशे्य भी राष्ट्रीय चेतना एिं भाषा नीहत का प्रसार रहा । 

   छायािाद काल में ‘आंद’ु, ‘प्रभा’, ‘चााँद’, ‘माधुरी’, ‘शारदा’, ‘मतिाला अक्रद पि-

पहिकाओं का प्रकाशन हुअ । आस युग के साहहययकारों ने पिकाररता के हिकास को नए 

अयाम क्रदए । जयशंकर प्रसाद, हनराला, प्रेमचन्द, हशिपूजन सहाय, माधिराि सप्र े

अक्रद साहहययकारों के मागमदशमन में नहदी पिकाररता को साहहयय के साथ जोड़कर अगे 

बढ़ाया । साहहयय और पिकाररता का जब सहम्मश्ण होता ह ै तब पिकाररता माि 

सूचना ही नहीं, जनहशक्षण और सांस्कृहतक ईयथान का भी माध्यम बनती हैं । प्रेमचन्द ने 

हसं, माधुरी और जागरण का सम्पादन कर राष्ट्रचेतना से जुड़ ेहिचारों को जन-जन तक 

पहुचंाया । ‘हसं’ स्िाधीनता अन्दोलन की िैचाररक पहिका थी, हजस ेऄगें्रज सरकार का 

कोपभाजन सहना पड़ा था । सूयमकांत हिपाठी हनराला ने साहहहययक पिकाररता की 

शुरुअत ऐसे समय में की थी जब राजनीहतक पिकाररता के समक्षक साहहहययक 

पिकाररता ने भी ऄपनी जड़ े जमा ली थी । हनराला का सम्बन्ध प्रभा, सरस्िती, 

माधुरी, हशक्षा, अदशम और मतिाला जैसी प्रहतहष्ठत पि-पहिकाओं स े रहा । आनमें 

तयकालीन समाज में व्याप्त कुरीहतयों पर हास्य, वं्यग्य-हिनोद शैली में ईन्होंने खूब लेख 

हलख े। कइ दफ़ा लखेकों की रचनाओं न हमलने पर िे ऄपनी रचनाएाँ ही छद्म नाम स े

छाप क्रदया करत ेथ े। पिकाररता के क्षिे में साहहहययक पिकाररता को मजबूत करने का 

काम हशिपूजन सहाय ने क्रकया । हजसस े हहन्दी पिकाररता भाषा के स्तर पर तथा 

साहहहययक सरोकारों स ेभी सहज रूप स े जुड़ती गइ । आस तरह कइ साहहययकारों ने 

हहन्दी पिकाररता के क्षिे में अगे की पीढ़ी के पिकारों को क्रदशा-हनदेश दनेे में ऄपना 

महत्त्िपूणम योगदान क्रदया । आसी परम्परा को अगे बढ़ाते हुए सहच्चदानंद हीरानंद 

िायस्यायन ऄजे्ञय ने साहहयय और पिकाररता दोनों मी ही समान योगदान क्रदया । 
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कहिता, कहानी, ईपन्यास, नाटक, हनबंध, यािा-िृिांत, अलोचना अक्रद हिधाओं के 

साथ-साथ ऄजे्ञय ने पिकाररता के क्षेि में भी नए प्रयोग क्रकए हैं । सम्पादक की भूहमका 

में ऄजे्ञय ने कइ हहन्दी-ऄंगे्रजी पि-पहिकाओं तथा पुस्तकों का सम्पादन क्रकया । हजनमें 

तारसप्तक, दसूरा-तीसरा-चौथा सप्तक, पुष्कररणी, रूपाम्बरा, सैहनक, हिशाल भारत, 

अरती, प्रतीक, थाट, िाक्, क्रदनमान अक्रद प्रमुख हैं । आन सभी पि-पहिकाओं तथा 

पुस्तकों के सम्पादकीय से ऄजे्ञय ने हहन्दी पिकाररता के स्तर को ईठाने तथा सम्पादक 

की हजम्मेदाररयों से ऄिगत कराने का प्रयास क्रकया हैं । ऄजे्ञय ने सम्पादकों की कम 

होती प्रहतष्ठा के हलए सम्पादकों को ही हजम्मेदार ठहराते हुए कहा क्रक,  ‘हहन्दी 

पिकाररता के अरंभ के युग में हमारे पिकारों की जो प्रहतष्ठा थी, िह अज नहीं हैं । 

साधारण रूप स ेतो यह बात कही जा सकती ह,ै ऄपिाद खोजने चलें तो भी यही पािेंगे 

क्रक अज का एक भी पिकार या  संपादक िह सम्मान नहीं पाता जो क्रक पचास-पचहिर 

िषम पहले के ऄहधकतर पिकारों को प्राप्त था । अक के संपादक पिकार ऄगर आस ऄंतर 

पर हिचार करें तो स्िीकार करने को बाध्य होगें क्रक ि ेन केिल कम सम्मान पाते हैं, 

बहलक कम सम्मान के पाि हैं या कदाहचत् सम्मान के पाि हबलकुल नहीं हैं, जो पाते हैं 

पािता से नहीं आतर कारणों स े।’1 

यूाँ तो साहहयय जगत में ऄजे्ञय ऄपने लखेन के साथ ही हिरोधों से हघरे रह ेतथा ईनके 

सम्पादन-कमम पर भी हछट-पुट सिाहलया हनशान लगातार लगते रह े हैं । ऄजे्ञय के 

साहहयय-कमम का गहराइ से हिश्लेषण करने िाल ेप्राय: ईनके सम्पादन-पिकार कमम को 

ऄनदखेा ही छोड़ दतेे हैं । क्योंक्रक हहन्दी साहहयय जगत में आन साहहहययक पिकारों के 

कायों पर क्रकसी लखेक पिकार ने कोइ महत्त्िपणूम काम नहीं क्रकया । साहहयय ऄकादमी 

द्वारा प्रकाहशत रमेशचंर शाह द्वारा हलहखत मोनोग्राफ़ में भी ऄजे्ञय के सम्पादन-कमम का 

कोइ हजि नहीं हमलता । ऄजे्ञय के सहयोगी गण हजन्होंने ऄजे्ञय स ेसम्पादन-कमम सीखा 

और अगे जाकर बड़-ेबड़ ेपिकार बने । ईन सहयोहगयों ने भी ‘सम्पादक ऄजे्ञय’ के हिषय 

में कुछ ख़ास नहीं हलखा ।  आतने पर भी कुछ बाद के समीक्षकों एिं शोधकतामओं ने ऄजे्ञय 

की पिकाररता एिं ईनके सम्पादन-कायम पर कुछ रटप्पहणयााँ और लखे हलख ेहैं जो ईनके 

                                                           
1
 अऻेम – आत्भऩयक , पृ० स-ं 60  
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गंभीर सम्पादकयि का पररचय दतेे हैं ।  2010 में माखनलाल चतुिेदी राष्ट्रीय 

पिकाररता ि संचार हिश्वहिद्यालय की ओर स ेरमेशचंर शाह ने एक लबंे ऄरसे बाद 

हहन्दी पिकाररता में ऄजे्ञय के योगदान को एक पसु्तक के रूप में समटेा ह ै।  

         ऄजे्ञय के संपादन-पिकार कमम को समझने के हलए दोनों को ऄलग-ऄलग रखकर 

हिश्लेहषत करना अिश्यक ह ै।  ‘सम्पादक’ के रूप में ऄजे्ञय ने कइ ग्रन्थों ि पुस्तकों का 

सम्पादन क्रकया हैं । आन ग्रन्थों में ‘तारसप्तक’, ‘दसूरा सप्तक’, ‘तीसरा सप्तक’, चौथा 

सप्तक’, ‘प्रतीक’, ‘पषु्कररणी’, ‘रूपाम्बरा’, ‘नेहरू ऄहभनन्दन ग्रन्थ’, ‘ियसल हनहध 

प्रकाशन माला के ग्रन्थ’, ‘भारतीय कला-सृहि’, ‘जन जनक जानकी यािा’, ‘नए साहहयय-

सृिा ग्रन्थमाला’, ‘चुनी हुइ कहिताएाँ’ अक्रद प्रमुख हैं ।  

 

5.1.1  सम्पाक्रदत ग्रन्थ और ऄज्ञये 
  

            हहन्दी साहहयय जगत् में ‘सप्तकों’ की श्ृखंला िह कड़ी ह,ै हजसने हहन्दी कहिता 

के महत्त्ि को बताया । आन सप्तकों में सात-सात कहियों की रचनाओं के साथ-साथ ईनका 

िक्तव्य भी शाहमल क्रकया गया हैं । आस तरह के काव्य-संग्रह की योजना का हिचार-सूि 

क्रकसका था? - आस हिषय में कइ मत हमलते हैं ।  1943 में ऄजे्ञय द्वारा संपाक्रदत 

‘तारसप्तक’ (पहला) की योजना के हिषय में संपादक ने भूहमका में स्ियं बतलाया ह ैक्रक,   

“दो िषम हुए, जब क्रदलली में ‘ऄहखल भारतीय लखेक सम्मलेन’ की अयोजना की गयी थी 

। ईस समय कुछ ईयसाही बन्धुओं ने हिचार क्रकया क्रक छोटे-छोटे फुटकर संग्रह छापने की 

बजाए एक संयुक्त संग्रह छापा जाए.... ।”1 

        स्पि ह ै योजना कुछ ईयसाही बन्धुओं की थी, आसका प्रमाण स्ियं सम्पादक का 

िक्तव्य ह ैक्रक यह योजना ईनकी नहीं थी । आतने पर भी ईनके सहयोगी लगातार ईन पर 

अरोप मढ़ते रह े क्रक आस योजना की िाह-िाही ऄजे्ञय ने ऄपने नाम बटोर ली ।  ‘य े

ईयसाही-बन्धु कौन थ?े’ आस हिषय में भी कइ मत हमलते हैं, हजसस े कोइ एक नाम 

स्पित: नहीं हमलता । मुख्य रूप से आसकी योजना का हिचार-सूि तथा नामकरण को 

                                                           
1 ऄज्ञेय – तारसप्तक, भूहमका से  
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लेकर हुइ बहस- प्रभाकर माचि,े नेहमचंर जैन, मुहक्तबोध और प्रयागचन्र शमाम के इद-

हगदम ही घूमती ह ै। आस सप्तक की योजना का बुहनयादी हसद्धांत क्या रहा? आनमें क्रकन 

कहियों को शाहमल क्रकया गया और क्यूाँ?  सम्पादक ने स्ियं स्िीकारा ह ैक्रक,  ‘तारसप्तक’ 

की योजना का मूल अधार सहयोग होगा और आसमें संग्रहीत सभी कहि कहिता में ‘सयय’ 

के खोजी होगें और ईनके कोइ स्ितंि काव्य-संग्रह कही प्रकाहशत न हुए हो ।1 यह बात 

ध्यान दनेे की ह ैक्रक ईनका यह मूलभूत हनयम अगे अने िाले सप्तकों पर ढीला पड़ता 

क्रदखाइ दतेा हैं ।  

         आस योजना में शाहमल हबन्दओुं को अधार बनाने के कारण ‘तारसप्तक’ को कुछ 

अलोचकों ने एक बड़ ेकाव्यान्दोलन ‘प्रयोगिाद’ का नाम क्रदया । आसके हिपरीत कुछ 

अलोचकों ने माना क्रक सन् 1946-47 तक एक साहहहययक अन्दोलन के रूप में न तो 

‘प्रयोगिाद’ की चचाम थी और न ‘तारसप्तक’ के प्रकाशन को एक नइ साहहहययक रचना-

प्रणाली स्थाहपत करने िाली घटना के रूप में दखेा जाता था ।  ‘तारसप्तक’ स ेप्रयोगिाद 

के ईदय पर प्रश्नहचन्ह लगाते हुए रेखा ऄिस्थी  का कहना ह ैक्रक,  “ ‘तारसप्तक’ तो क्या 

‘प्रतीक’ के प्रकाशन तक भी नए-नए प्रयोग करन ेिाले कृहतकार के रूप में क्रकसी की भी 

ऄलग स ेगणना नहीं होती थी....ऄजे्ञय सामान्यत: एक युिा ईयसाही साहहययकार और 

ऄनेक पिों के सम्पादक के रूप में दखे ेजाते थे ।  ईन्हें तब तक छायािाद के रूमानी 

अग्रहों के भंजक के रूप में स्मरणीय या ईललखेनीय मानने का प्रश्न ही नहीं था, चंूक्रक ि े

स्ियं ऄपनी रचना में ईन अग्रहों के क्षयग्रस्त पहलुओं को ईभार रह े थे ।  ऄत: 

‘तारसप्तक’ के प्रहतहनहध कहि और सातो कहियों की सामूहहक प्रिृहियों को व्यक्त करन े

िाले संपादक के रूप में ईन्हें आहतहास की दहृि से मान्य समझना तर्थय पर एक हिशेष 

प्रकार का रंग चढ़ाना होगा ।”2  

         ‘तारसप्तक’ में प्रस्ताहित कहियों में ऄजे्ञय को छोड़कर सभी माक्समिादी 

हिचारधारा स ेऄनुप्राहणत थ,े लेक्रकन कागज़ की कमी और प्रकाशन की सुहिधाओं के 

ऄभाि में य ेसभी ऄजे्ञय के सम्पादकयि का हहस्सा बने । संकहलत कहिताओं का हिश्लेषण 
                                                           
1 ऄज्ञेय – तारसप्तक भूहमका से  

2 रेखा ऄिस्थी – प्रगहतिाद और समानांतर साहहयय, प्र० सं- 2012 , पृ० सं- 210  
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करने स ेज्ञात होता ह ै क्रक आनमें ‘प्रयोग’ का न तो ऄलग स ेकोइ अग्रह था और न ही 

संकहलत कहियों का ऐसा कोइ ‘िाद’ या ‘अन्दोलन’ खड़ा करने की धारणा थी ।  लेक्रकन 

क्रफर भी ‘तारसप्तक’ की रचनाओं पर अलोचकों ने अरोप लगाए और आन अरोपों का 

कारण बताते हुए रेखा ऄिस्थी कहती ह ैक्रक सम्पादक ऄजे्ञय हनहित रूप स ेयथाथमिादी 

रचना-प्रिृहि के हिरुद्ध रूपिादी, कलािादी, शुद्ध साहहहययक अग्रह रखते थे तथा 

प्रगहतिाद के समानांतर एक हिशुद्ध कलािादी-रूपिादी काव्यान्दोलन चलाने का प्रयत्न 

कर रह ेथ े। यह सब अरोप सम्पादक के िक्तव्य के कारण ‘तारसप्तक’ की रचनाओं पर 

लगाए गए हैं ।1 

        आसी तरह ईनके सहयोगी नहेमचंर जनै का हिचार ह ै क्रक,  ‘तारसप्तक क्रकसी 

सुहनहित काव्यान्दोलन का ऄग्रदल था हजसके झंडाबरदार और नेता ईसके संपादक 

महोदय थे ।’2 लेक्रकन ये अरोप-प्रययारोप माि भ्रामक धारणाएाँ ही साहबत हुइ, क्योंक्रक 

‘तारसप्तक’ की योजना में ऄजे्ञय को प्रकाशन की ऄसुहिधाओं के कारण, संयोगिश तथा 

सबकी सहमहत से सम्पादक चुना गया था ।  साथ ही स्ियं को सम्पादक के पद के हलए 

चुने जाने में ऄजे्ञय की भी सहमहत थी ।  

      आसी कड़ी में ऄजे्ञय ने ‘दसूरा सप्तक’ (1951) संपाक्रदत क्रकया ।  हजसमें कोइ ईयसाही 

बन्धु या सहयोगी जन शाहमल नहीं था ।  आसके कताम-धरता एक माि ऄजे्ञय ही थे ।  

‘दसूरा सप्तक’ में ऄजे्ञय ने ऐसी भूहमका हलखी हजसने परम्परा से चली अने िाली हहन्दी 

कहिता की भूहमका ही बदल डाली ।  सम्पादक ऄजे्ञय ‘दसूरा सप्तक’ सपंाक्रदत करते हुए 

यह अशा करता ह ै क्रक यह नये हहन्दी काव्य को हनहित रूप स े एक कदम अगे ल े

जायगा और कृहतयि की दहृि से लगभग सूने अज के हहन्दी क्षिे में अशा की नयी लौं 

जगायेगा ।3  ऄज्ञये ने ‘दसूरा सप्तक’ की भूहमका में यह भी कहा ह ैक्रक,  “तारसप्तक का 

प्रकाशन जब हुअ, तब मन में यह हिचार जरुर ईठा था क्रक आसी प्रकार की पुस्तकों का 

एक ऄनुिम प्रकाहशत क्रकया जा सकता हैं, हजसमें िमशः नए अने िाले प्रहतभाशाली 

                                                           
1 रेखा ऄिस्थी – प्रगहतिाद और समानांतर साहहयय, प्र० सं- 2012, पृ० सं- 211  

2 नेहमचंर जैन – बदलते पररप्रेक्ष्य, प्र० सं 1968 , पृ० सं-155  

3 ऄज्ञेय – दसूरा सप्तक, भूहमका से , पृ० सं-3  
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कहियों की कहिताएाँ सगृंहहत की जाती रहें.... ।”1 आसी ऄनुिम में सम्पादक ऄजे्ञय ने 

‘तीसरा सप्तक’(1959) और ‘चौथा सप्तक’(1979) भी हनकाला । आन सप्तकों के प्रकाशन 

ने अलोचकों में यह धारणा ओर सुहनहित कर दी क्रक सम्पादक महोदय सचमुच 

प्रयोगिाद नामक क्रकसी नए काव्यान्दोलन के प्रितमक ह ै।2  

       ‘सम्पादक ऄजे्ञय’ पर लगातार यह अरोप भी लगता रहा ह ैक्रक ईन्होंने ‘सप्तकों’ में 

शाहमल कहियों पर ऄपने प्रयोगिादी हिचार थोपने की कोहशश की हैं । आस अरोप की 

पुहि ईनके ‘दसूरे सप्तक’ में शाहमल कहि शमशरे नसह ऄपने लखे में करते हुए कहते ह ै

क्रक,  “तारसप्तक के सम्पादक के रूप में ऄजे्ञय ने सातों कहियों पर एक हिशेष ‘िाद’ और 

समाजहिरोधी कलािादी अग्रह का मलुम्मा चढ़ाने का प्रयत्न क्रकया ।  सम्भित: आसहलए 

अमंहित होने पर भी केदारनाथ ऄग्रिाल, नागाजुमन और हिलोचन ने दो टूक शब्दों में 

सहयोग दनेे से आंकार कर क्रदया ।”3  

     आस तरह अरोपों के प्रहतक्रियास्िरूप ‘सम्पादक ऄजे्ञय’ लगातार ऄपनी भूहमकाओं 

एिं िक्तव्यों में यह कहते रह ेक्रक,  ‘प्रयोग ऄपने अप में आि नहीं ह,ै िह साधन ह ैऔर 

दोहरा साधन ह ै। एक तो िह ईस सयय को जानने का साधन ह ैहजस ेकहि प्रेहषत करता 

ह,ै दसूरे िह ईस प्रेषण क्रिया और ईसके साधनों को जानने का भी साधन है ।’4  

           ‘तीसरा सप्तक’ तक अते-अते यह प्रयोगशील कहिता ‘नयी कहिता’ के रूप में 

प्रहतहष्ठत हो चुकी थी । हजसका अरंहभक संकेत सम्पादक दसूरे सप्तक में ही कर चुका था 

।  आस रूपांतरण स ेही अलोचकों ने नयी कहिता की हिशेषताओं ि कहमयों को खोजना 

शुरू कर क्रदया, साथ ही ईसके समथमन और अक्षेप की नारेबाज़ी बुलंद होने लगी । 

हजसके चलते ‘सम्पादक ऄजे्ञय’ ने ऄपनी सफाइ में यह कहा क्रक ‘नयी कहिता के कहि को 

                                                           
1 िही , प०ृ सं- 5  

2 नेहमचंर जैन – बदलते पररपेक्ष्य , पृ० सं- 156  

3 अलोचना पहिका, जुलाइ-हसतम्बर 1967 ,  

4 ऄज्ञेय – दसूरा सप्तक, भूहमका से , पृ० सं- 5  
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सही अलोचक नहीं हमला आसहलए पररहस्थहत की मााँग यह ह ै क्रक कहिगण स्ियं एक 

दसूरे के अलोचक बनकर सामने अए ।’1 

         ‘सम्पादक ऄजे्ञय’ पर यह भी अरोप लगाया गया क्रक दसूरे तथा तीसरे सप्तक में 

ईन्होंने ऄपनी पसंद हिशेष तथा समथमक कहियों को ही शाहमल क्रकया ।  हजसका एक 

कारण यह भी हो सकता ह ैक्रक ईन्हीं के सहयोहगयों ने तर्थयों को कुछ घमुाक्रफराकर या 

ऄपने स्तुहत गान के हलए ही पेश क्रकया हो ।  जैस े- प्रभाकर माचि ेने कहा ह ैक्रक (दसूरा 

और तीसरा सप्तक) ‘आन दोनों सप्तकों में मेरे पुराने हिद्याथी नरेश मेहता, हररनारायण 

व्यास अक्रद की रचनाए ं मेरे अग्रह पर ही िायस्यायन जी ने लीं ।’2 अलोचकों ने 

सम्पादक द्वारा चयहनत आन संग्रहों को सात-सात समथमक कहियों का दल, षड्यिं तथा 

गुटबाज़ी का नाम क्रदया । जबक्रक सम्पादक ने ऄपने सभी सप्तकों के िक्तव्यों में तथा 

‘तीसरा सप्तक’ की भूहमका में स्पि कहा ह ैक्रक,  “आन सात कहियों का एकि होना क्रकसी 

दल या गुट के संगठन के सूचक नहीं हैं ।....य ेसात कहि भी हिचार-साम्य या समान 

राजनीहतक या साहहहययक मतिाद के कारण एकि नहीं हुए या क्रकए गए ।”3 

          ‘तीसरा सप्तक’ की भांहत ‘चौथा सप्तक’ (1979) भी ‘एक संपादक की काव्य-

दहृि, साहहहययक रूहच और साहहहययक हििेक का प्रहतफलन ह ै।’4 यह लगभग बीस िषम 

बाद प्रकाहशत हुअ । लबंे ऄंतराल में पररहस्थहतयााँ भी काफ़ी बदल चुकी थी । ऄजे्ञय ने 

काव्य-प्रिृहियों की पहचान के हलए क्रदए जाने िाले ‘प्रगहतिादी और प्रयोगिादी’ दोनों 

नामों को गलत ठहराया और कहा क्रक ‘चौथा सप्तक’ के प्रकाशन तक न केिल ‘नयी 

कहिता’ प्रहतहष्ठत और रूढ़ हो चली ऄहपतु हहन्दी कहिता ने नया नाम ‘समकालीन 

कहिता’ धारण कर हलया ह ै। साथ ही आसमें सम्पादक ऄजे्ञय ने ‘िक्तव्य’ को लेकर कुछ 

हनयम भी हनधामररत क्रकए हैं । ऄपने िक्तव्य में सम्पादक ऄज्ञये कहते ह ै क्रक,   ‘अज 

कहिता पर एक दािे करने िाला ‘मैं’ बुरी तरह छा गया ह ै। काव्य में बोलने िाला हर 

                                                           
1 ऄज्ञेय – तीसरा सप्तक , भूहमका से , पृ० सं- 9   

2 सं हिश्वनाथ प्रसाद हतिारी – ऄज्ञेय (लेख – सम्पादक ऄज्ञेय, प्रभाकर माचिे), पृ० सं- 239  

3 ऄज्ञेय – तीसरा सप्तक, भूहमका से, पृ० सं-12  

4 ऄज्ञेय – चौथा सप्तक, भूहमका से , पृ० सं- 11-12  
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‘मैं’ पसोना होता ह,ै ऄहभनेय चररि होता ह ै।  जब कहि स्ियं ऄपनी बात भी कहता ह ै

तो िह हमें तभी स्िीकार होती ह ै- जब िह कर्थय ि िक्तव्य, प्रययक्ष रूप से कहि का न 

होकर एक पसोना ि ऄहभनेय चररि के रूप में ईसका हो ।’1  

सम्पादक के आस कथन का अशय यह समझा जाए क्रक कहिता का ‘मैं’ कहि स्ियं न 

होकर कोइ ऄहभनय चररि ह ैया िक्तव्य में शाहमल ‘मैं’ क्रकसी ऄन्य पाि की बोली ह ै

हजसे कहि तथा दसूरे को सौंप कर पाठक के समक्ष प्रस्तुत करन ेि स्िीकार कराने की 

ऄनुमहत चाहता ह ै ।  बहरहाल अलोचकों ने आस सप्तक में शाहमल कहियों पर यह 

कहकर भी रटप्पणी की हैं क्रक आसमें चयहनत सभी कहि ऄज्ञेय के ऄनुयायी ही थे ।   

          सप्तकों की आस श्ृंखला के बीच 1945 में ऄजे्ञय ने आलाहाबाद से ‘प्रतीक’ का 

सम्पादन क्रकया ।  आसकी पहली संयोजना हद्वमाहसक थी ।  ‘प्रतीक’ के पहल ेऄंक के 

सम्पादकीय में ऄज्ञये ने हलखा था क्रक,  “प्रतीक के पीछे जो ईद्योग, जो योजना और जो 

अदशम हनहहत ह,ै िह पाठक की अलोचक बुहद्ध को ही नहीं, संग्राहक सिंेदना को भी छू 

सके, ईसके साथ हमारा सम्बन्ध ईयपादक-हितरक और ग्राहक-भोक्ता का न होकर 

भािक और रहसक का हो ।”2 आसमें भारतीय ऊतुचि को बहुत महत्त्ि क्रदया गया ह ै। 

भारतीय साहहयय में ही नहीं, हिश्व साहहयय में भी षडऊतुए ंऔर प्रकृहत-प्रेम िणमन को 

चुन-चुन कर शाहमल क्रकया गया हैं ।  यह पि लगभग तीन िषम चला ।  

        ‘प्रतीक’ की ईदारदहृि और सिमग्राहहता की सराहना में तीन प्रमुख हिशेषताओं पर 

ध्यान केहन्रत करते हुए हनममल िमाम ने ‘ऄजे्ञय की स्मृहत में’ लेख में हलखा ह ैक्रक,  ‘ऄजे्ञय 

का स्िाधीनता बोध ऄप्रहतम और ऄक्षुण रहा ।  ‘प्रतीक’ की बहुनयादी प्रहतबद्धता आसी 

‘स्ितंि मेधा’ के प्रहत रही ।  यही ईसके िैचाररक खलुेपन और ऄंतर-अनुशासहनक दहृि 

के मलू में रहा ।  ईसमें प्रकाहशत सामग्री पर नजर दौड़ाते ही हमें आस खुली और ईदार 

दहृि का अश्वासन हमल जाता ह ै ।  ‘प्रतीक’ की दसूरी हिशेषता थी – हिचार-समथम 

भाषा-संिेदना ।  यक्रद क्रकसी लखेक ने हहन्दी भाषा को हिचारों का सबस ेसशक्त माध्यम 

                                                           
1 ऄज्ञेय – चौथा सप्तक , भूहमका से , पृ० सं- 12  

2 प्रतीक, प्रिेशांक से  
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बनाने की चेिा की, तो ईनमें ऄजे्ञय ऄग्रणी थे । अकाशिाणी की भाषा हो, या हहन्दी 

पिकाररता में राजनीहतक शब्दािली का प्रयोग, ऄजे्ञय की कोहशश हमेशा यही रहती थी 

क्रक शब्दों का सही-सटीक आस्तेमाल हो सके ।  ि ेहहन्दी भाषा को पंहडताउ बोहझलपन स े

छुटकारा क्रदलाना चाहते थे साथ ही ऄंगे्रजी की अिामक प्रभसुिा से भी मुहक्त ।  आसके 

हलए ईन सब मोचों पर संघषम करना अिश्यक था, जहााँ सिाधारी शहक्तयााँ भाषा को 

भ्रि करन ेकी प्रक्रिया में सयय को संप्रेहषत करन ेके साधनों को दहूषत करती ह ै।  तीसरी 

हिशेषता - ऄजे्ञय का सघंषम भारतीय लेखक को जातीय हिस्मृहत के ऄधंेरे स ेभी मकु्त 

करना था ।’1 

         आसी तरह प्रभाकर माचिे ने भी ‘सम्पादक ऄजे्ञय’ के कायों तथा गुणों की चचाम 

करते हुए बताया ह ैक्रक,  “सम्पादक के नाते िे हनम्न बातों का ध्यान रखते थ,े जो शायद 

महािीरप्रसाद हद्विेदी के बाद बहुत कम हहन्दी साहहहययक पि-पहिकाओं के सम्पादक 

कभी रख पाते हैं । ...य े गुण यों ह ै-  1. प्रययेक ऄंक में सामग्री की हिहिधता के साथ 

चमयकार पैदा करना, स्तर रखना ।  2. हमिों के भी लखे या रचनाए ंब-ेमुरौित लौटाना 

।   3. नए-नए लेखकों से हलखिाना, ईन्हें प्रोयसाहहत करना ।  4. एक-दो कालम स्ियं 

हलखना, छद्म नाम स ेया गोपन रूप में – पर िह सिमथा ऄनूठे रखना ।  5. लखेानुकूल 

सजािट, रेखाहचि, किर, फोटो अक्रद में िैहभन्न का ध्यान रखना ।  6. हहन्दी को ऄन्य 

प्रादहेशक साहहययों और ऄन्तरामष्ट्रीय साहहययों के निीनतम प्रयोगों से ऄिगत रखना ।”2 

कुछ अलोचकों ने ‘प्रतीक’ के सम्पादक पर दलबंदी करने का भी अरोप लगाया हैं । 

जबक्रक ‘प्रतीक’ के प्रिेशांक में सम्पादक ऄज्ञये ने कहा था क्रक,   ‘प्रतीक’ क्रकसी दल का 

पि या अयोजन नहीं, दशे की स्िाधीन साहहहययक चेतना का प्रतीक ह ै।’3 यही आसके 

नामकरण की साथमकता ह।ै  

                                                           
1 सुहमत, ऄंक 10 जुलाइ 1999, (ऄज्ञेय की स्मृहत में- हनममल िमाम) 

2 सं हिश्वनाथ प्रसाद हतिारी – ऄज्ञेय (लेख – सम्पादक ऄज्ञेय, प्रभाकर माचिे), पृ० सं- 239  

3 ऄज्ञेय, प्रतीक, प्रिेशांक से    
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‘प्रतीक’ एक सहकारी योजना से अरंभ हुअ था । आस सम्बन्ध में भारतभषूण ऄग्रिाल 

की ‘सम्पादक ऄजे्ञय’ स ेहुइ बातचीत के दौरान का यह एक प्रश्न ईललेखनीय ह ै।  ‘प्रश्न – 

आलाहाबाद में ‘प्रतीक’ की सहकारी तथा सहजीिन की योजना ऄब आतने समय के 

पररपेक्ष्य में कैसी लगती ह?ै प्रयास क्या ऄसफल रहा? िसैा प्रयास क्या अज भी 

ईपयोगी होगा?  

आस प्रश्न के ईिर में ऄज्ञये का कहना ह ैक्रक आलाहाबाद का ‘प्रतीक’ का प्रयोग सफल भी 

हुअ और ऄसफल भी । पूिमग्रह, दभुामिना या योजना को लेकर अने िालों की बात छोड़ 

दीहजए, ऄसफलता का एक कारण यह भी था क्रक ईसमें कुछ लोग ऐसे भी शाहमल थ,े 

हजन्हें ईससे तुरंत पहल ेसहकारी जीिन के नाम पर केिल अज्ञाकारी जीिन का ऄनुभि 

हुअ था । सहकारी जीिन तभी सभंि ह ैजब ईसमें भाग लेने िाल ेसभी लोग आतने 

स्िस्थ-संतुहलत और स्िधीरता के ऄभ्यस्त हो क्रक हनयम ऄथिा संयम का स्िेच्छा से 

िरण कर सकें  ।’1 

     ‘प्रतीक’ के ऄंकों का अकलन कर रमशेचन्र शाह बतलाते ह ैक्रक आस ‘सहकारी’ प्रयास 

के सहकारी बदलते रह ेहैं ।  ‘पहल ेदसूरे ऄकंों में स.ही.िायस्यायन के साथ नेहमचंर जैन 

का भी नाम क्रदखाइ दतेा ह ै। बहलक दसूरे ऄंक का सम्पादकीय तो नेहमचंर जैन का ही 

हलखा हुअ ह ै– बकायदा ईनके नाम से । तीसरे ऄंक से नेहमचंर जैन का नाम हट जाता 

ह ैऔर सम्पादक मंडल में श्ीपत राय के साथ हसयारामशरण गुप्त और नगेन्र के नाम 

जुड़ जाते हैं । ऄनंतर जब ‘प्रतीक’ आलाहाबाद स ेस्थानांतररत होकर क्रदलली स ेहनकलने 

लगता ह ै तो सम्पादक-मंडल की जगह केिल स.ही.िायस्यायन का नाम रह जाता ह,ै 

यानी ऄब िही सम्पादक ह ै। और रघुिीर सहाय का नाम सहायक के रूप में जुड़ जाता 

ह ै।  सलाहकार के रूप में हसयारामशरण गुप्त और श्ीपत राय अ जाते हैं ।’2  

                                                           
1 ऄज्ञेय – अयमपरक , पृ० सं- 292  

2 रमेशचन्र शाह – पिकाररता के युग हनमामता स.ही.िायस्यायन , पृ० सं- 65-66  
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       जनिरी 1951 में ‘प्रतीक’ (माहसक) का दसूरा समारंभ क्रदलली स ेहनकाला गया । 

आसके सम्पादकीय में ऄज्ञये ने हलखा ह ैक्रक,   “एक मौहलक तयि पर हमारा अग्रह ऄब 

भी ईतना ही कट्टर ह,ै हजतना पहल ेकभी रहा - और िह यह क्रक ‘प्रतीक’ क्रकसी दल का 

पि नहीं ह ै । ईसकी शहक्त ही आसी में ह ै क्रक िह क्रकसी दल का पि न होते हुए भी 

स्िाधीन-चेता साहहययकारों के सहयोग से चलता ह ैऔर चलेगा ।  हमारे साहहययकार, 

हशलपी, कलाकार, ऄपनी लंबी संस्कृहत-परंपरा में मानहसक स्िातंत्र्य के आतने ऄभ्यस्त 

रह े ह ै क्रक ईन्हें सहसा ध्यान ही नहीं अता क्रक िह स्िातंत्र्य भी रक्षणीय कुछ ह ै क्रक 

ईसकी रक्षा के हलए सघंषम करने का प्रश्न भी अ सकता ह ै।”1  

        आस माहसक ‘प्रतीक’ के कुछ ऄंकों के ऄजे्ञय के सम्पादकीय ईनके हनबंध संग्रहों में 

भी संकहलत हुए हैं ।  आस पि के सम्पादकीयों में ऄजे्ञय कही नए लेखकों एिं सम्पादकों 

को राय दतेे हैं तो कही रेहडयों पर प्रस्तुत होने िाली यंिचचाम पर रटप्पणी करते हुए 

क्रदखाइ दतेे हैं ।  सम्पादक ऄज्ञये  नए लखेकों स ेऄपने लखेन की, पि की गुणििा बनाए 

रखने के पक्ष में कहता ह ै क्रक,  ‘हन:संदहे हमें ऄब चार करोड़ साक्षरों की ही नहीं, परेू 

चालीस करोड़ की बात सोचनी ह।ै...पर केिल ऄहधक छप ेहुए पन्ने तैयार ही पयामप्त नहीं 

ह ै।  जो छप ेिह लखेक के नए डील के ऄनुपात में बड़ा और तगड़ा हो, यह भी लखेक को 

दखेना ह.ै..’हमारे घर पाहुने अए’ द ेदाल में पानी’ िहमक अयमघात का मागम ह ैऔर 

लेखक को केिल अयमघात नहीं करना ह,ै िरन् जीिन-दान भी दनेा ह ै। ...बीसिीं सदी 

ही सही, कहलयुग ही सही, मानि-अदशम और मलूय आतने नहीं बदल गए ।’2 

                 प्रतीक के सम्पादकीयों का हिश्लेषण करते हुए रमशेचन्र शाह का मानना ह ै

क्रक,   ‘‘प्रतीक’ के सम्पादन-काल के ऄजे्ञय में तार्ककक अयमहिश्वास हजतना ह,ै ऄनुभि-

पररपक्वता ईतनी नहीं । ...क्रकन्तु ऄग्रगामी पहिका के संपादक के हलए हिचारोिेजक 

और अलोचनायमक होना पहली ऄहमता ह ै; क्योंक्रक एक ईिरदायी युिा पीढ़ी की रचना 

उजाम को ईसे प्रेरणा दनेी ह,ै ऄिकाश सलुभ कराना ह ै। आस दहृि से ये सम्पादकीय चालू 

हिचारों, ऄभ्यासों का बासीपन झाड़ने और सचमुच क्रदमाग को झझंोड़कर जगाने-
                                                           
1 ऄज्ञेय – प्रतीक (1951), सम्पादकीय से   

2 ऄज्ञेय – प्रतीक (माहसक –तीसरा ऄंक) सम्पादकीय- सामाहजक साहहयय- नइ लीकें  
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ईकसाने का काम करने िाले हैं । ....’प्रतीक’ के सम्पादक के नीर-क्षीर हििेक और सूक्ष्म 

नैहतक माि ज्ञान का ईदाहरण साफ़ दशामता ह ैक्रक साहहहययक पिकाररता में भी व्यापक 

पिकाररता की अचार-सनहता के पालन का अग्रह क्रकतना अिश्यक ह ै और हमारे 

पररिेश में िह क्रकतना हिरल ह ै । पिकार ऄजे्ञय की नीहतमिा हनिय ही अज की 

तारीख में भी ऄनुकरणीय अदशम हमारे सामने रखती ह,ै आस ेस्िीकार करने में हमें कोइ 

हहचक नहीं होनी चाहहए ।”1 

‘प्रतीक’ के महत्त्िपूणम योगदान को बताते हुए हिद्याहनिास हमश् कहते ह ैक्रक,  “प्रतीक में 

ऄजे्ञय ने ऄपना सब कुछ लगाया और ईसमें आतनी अर्नथक हाहन सही क्रक ईस हाहन को 

पूरा करने के हलए ईन्हें 1963 तक कठोर पररश्म करना पड़ा । क्रदलली से हनकला प्रतीक 

का दसूरा समारंभ 1952 तक चलता रहा और ऄंहतम ऄंक तक ऄपना स्तर लगातार 

बनाए रहा ।”2  ‘प्रतीक’ स े जुड़ ेरघुिीर सहाय ने लम्बे समय तक ऄजे्ञय के साथ काम 

क्रकया था । पिकाररता के दोनों अयामों में िे ऄजे्ञय के हशष्य, हमि तथा ईिराहधकारी 

बने रह े।  रघिुीर सहाय ऄजे्ञय की सम्पादन कुशलता और प्रतीक के महत्त्ि को रेखांक्रकत 

करते हुए बताते ह ै क्रक,  ‘प्रतीक बंद होने के बाद हठात् यह मालमू हुअ क्रक ऄपने को 

कहने का, ऄपने को पहचानने का बहुत बड़ा साधन हछन गया ।  ‘प्रतीक’ तो बंद हो 

गया, लेक्रकन ईसने जो उजाम फैलाइ थी, िह नए कहियों में ऄपने-ऄपने ढंग से हिकहसत 

होती रही । ऄजे्ञय हसखाने और हसखाकर स्ितंि करन ेिाल ेऄपूिम गुरु, सहयोगी, सखा 

और हमि थ े।  ऐसे पुरुष हिरल ेही होते हैं ।’3 

       प्रतीक का नया और तीसरा समारंभ क्रदसम्बर 1973 में  ‘नया प्रतीक’ नाम स े

हुअ।  आसके सम्पादकीय ‘पुनस्तिैि बैताल:’ में ऄज्ञेय ऄपने ईसी ‘संकलप’ का पुन:स्मरण 

करते ह ैजो ईन्होंने 1947 के प्रतीक में क्रकया था,  “‘प्रतीक’ की पहली संयोजना में हमने 

कहा था क्रक िह अधुहनक हहन्दी के समूचे साहहहययक कृहतयि का प्रहतहनहधयि करने का 

अयोजन करेगा और आस एक दाहययि को आतना बड़ा मान लेगा क्रक साहहययेिर हिहिध 

                                                           
1 रमेशचन्र शाह – पिकाररता के युग हनमामता स.ही.िायस्यायन , पृ० सं- 79-83  

2 रमेशचन्र शाह – पिकाररता के युग हनमामता स.ही.िायस्यायन, पृ० सं- 87-88  

3 अजकल (पहिका), स्िणम जयंती ऄंक 1994, पृ० सं- 229  
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हिषयों की लुभािनी सामग्री ढंूढ़ने नहीं जाएगा । ...हम ‘प्रतीक’ के हलए हिशदु्ध 

साहहहययक हिषयों स ेअगे बढ़कर साहहयय के भौहतक, दाशमहनक, अर्नथक, मनोिैज्ञाहनक 

अक्रद पररपाशिों स ेसम्बन्ध रखने िाली सामग्री भी प्राप्त करेंगे और आनसे तथा लौक्रकक 

जीिन से हमलने िाली प्रेरणाओं का ऄहभनन्दन करेंगे । ...हजस तरह अज़ादी के बाद 

जन्म लेने िाली एक पूरी पीढ़ी भी हो गइ ह ैजो क्रक अज के ईिरदायी नागररकों की ह ै

– और आसहलए प्रजातंि में हमारे शासन के अधार के हलए महत्त्ि रखती ह,ै ईसी तरह 

‘प्रतीक’ के पहले हद्वमाहसक रूप के बाद जन्म लेने िाले ियस्क पाठकों की भी एक नइ 

पीढ़ी हो गइ ह ैहजस पर नए साहहयय को हनभमर करना ह,ै हजसकी रुहचयों और जरूरतों 

को ईसे प्रहतहबहम्बत भी करना ह ै।”1 ऄजे्ञय के आस संकलप से स्पि ह ैक्रक ‘नए और ियस्क 

पाठकों की रुहचयों और जरूरतों के प्रहत संिेदनशीलता ईनकी साहहहययक पिकाररता 

की एक प्रमुख प्ररेणा थी । आस ऄकं और ऄगल ेतमाम ऄंकों की सामग्री का संयोजन भी 

आस प्रेरणा को चररताथम करने िाला ह ै।’2  

          ‘नया प्रतीक’ के संपादक मंडल में स.ही.िायस्यायन ‘सम्पादक’, हिद्याहनिास 

हमश्, फणीश्वरनाथ रेण,ु कंुिरनारायण और रमेशचंर शाह ‘सलाहकार’ तथा आला 

डालहमया और नन्दक्रकशोर अचायम सहायक ह ै।  

सम्पादक ‘प्रतीक’ और ‘नया ‘प्रतीक’ में कोइ भदे नहीं मानता, आसहलए बार-बार िह 

‘नया प्रतीक’ कहने की बजाए ‘प्रतीक’ ही कहता ह ै।  साथ ही यह अशा भी करता ह ै

क्रक,  ‘पहल ेभी ‘प्रतीक’ ने संकलपपूिमक यह काम क्रकया क्रक छोटे-बड़,े प्रहसद्ध-ऄप्रहसद्ध, 

नए-पुरानों का भेद छोड़कर सभी साहहययकारों को एक ही मंच पर प्रहतहष्ठत क्रकया – 

ऐसे मंच पर, हजसके अधार-स्तंभ साहहयय के दढ़ृ मानदण्ड ही थे ।  अज भी ‘प्रतीक’ 

यही करना चाहगेा और अशा करेगा क्रक आसमें नए से नए लेखक का सहयोग भी ईसे परेू 

खुलेपन के साथ हमलेगा ।  पहल े‘नए’ लेखक बुजुगों की ईपेक्षा स ेममामहत होते थे ; अज 

की नइ पररहस्थहतयों में नए लेखक सबस ेसंगठन करते हैं और ईसके सहारे परुानों को 

                                                           
1 नया प्रतीक – स.ही.िायस्यायन, सम्पादकीय 1973  

2 रमेशचन्र शाह – पिकाररता के युग हनमामता स.ही.िायस्यायन, पृ० सं- 91  
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ऄपनी ईपेक्षा से ममामहत करना चाहते हैं ।  ‘प्रतीक’ पाठकों के क्रकसी िगम या समहू की 

ईपेक्षा या बहहष्कार नहीं करना चाहता था, ईसी तरह ऄब भी नहीं चाहगेा ।  

तथाकहथत लोक-रूहच का ऄनुकरण करने और हर क्रकसी की पीठ (और मौका पड़ने पर 

तलुिे) सहलाने की रजामंदी का जो हनहहत अश्वासन हो सकता ह,ै ईसके हलए ‘प्रतीक’ 

तैयार नहीं ह ै और न होगा ।  ‘प्रतीक’ व्यािसाहयक पि नहीं होगा, लोक-रूहच का 

ऄनुचारी नहीं होगा । बहलक आसके हिपरीत िह यही हसद्ध करके क्रदखाना चाहगेा क्रक 

व्यिसाय या लोकरुहच के सामने अयमसमपमण क्रकए हबना भी समकालीन साहहयय को 

समाने लाने का कायम क्रकया जा सकता ह ै।’1 

        आसके ऄंकों में रामस्िरूप चतुिेदी का नइ कहिता और युिा कहिता की 

तुलनायमक अलोचना, नए लेखक बैजनाथ राय का अलोचना का सन्दभम : समकालीन 

नचतन, नए युििर कहियों के साथ-साथ भिानीप्रसाद और सिेश्वरदयाल सक्सेना की 

कहिताए,ं ओम प्रभाकर और माहशे्वर हतिारी के गीत तथा ऄसद जैदी, ऄशोक ऄग्रिाल 

अक्रद नए-नए ईभरते कहियों-कथाकारों की रचनाए ंछापी गइ । ‘साहहहययक पिकाररता 

करते हुए ऄजे्ञय ने हिहभन्न ज्ञानायमक ऄनुशासनों के सिामहधक बुहद्ध-िैभिशाली 

प्रहतहनहधयों की खोज की और न केिल खोज की, ऄहपतु संपादक के रूप में ईनका 

भरसक सहयोग लेते हुए ईनस ेबहुत कुछ ऐसा हलखिाया और छापा, जो ऄन्य क्रकसी के 

द्वारा संभि नहीं था । ऄनूठे दशमनशास्त्री जड़ािलाल महेता और यशदिे शलय को 

सिमप्रथम हहन्दी में हलखने को ईन्हीं ने प्रेररत क्रकया । साहहहययक पिकाररता में संिाद-

भेंटिाताम की खोज ऄजे्ञय को बराबर रही हैं ।  ‘प्रतीक’ और ‘नया प्रतीक’ में ईन्होंने 

लेखकों के साक्षायकार प्रकाहशत क्रकए हजन्हें ि े ‘भेंटिाताम’ कहते थ े ।  आसके ऄहतररक्त 

ईनकी साहहहययक पिकाररता में मानि जीिन और मानि समाज के हलए साहहयय एिं 

साहहययकार के महत्त्ि का दढ़ृ हिश्वास प्रेरक रहा ह ै।  ऄजे्ञय पिकार-सम्पादक के रूप में 

क्रकतना पररश्म करत ेथ,े जो भी छापना हो, ईसमें कोइ िुरट न होने पाए, आस बारे में 

क्रकतने सािधान रहत ेथ,े आसका ऄंदाजा ऄजे्ञय और रमेशचंर शाह के बीच हुए आस पि-

व्यिहार स ेलगाया जा सकता हैं - 

                                                           
1 नया प्रतीक – स.ही.िायस्यायन (सम्पादकीय से) 
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“हप्रयिर, 

 अपका लखे (समकालीन रचना में स्ितंिता का ऄथम) माचम ऄंक में द े रहा हाँ ।  पर 

संशोधन के बािजूद यह टंक्रकत-प्रहतमुक्ररत रूप बड़ी करठनाइ प्रस्तुत कर रहा ह ै।  अपके 

पास तो ऄहतररक्त प्रहतयााँ होगी ।  क्या एक काम तुरंत करके द ेसकें गे?  ईसमें हजतने 

quotes हैं- हहन्दी/संस्कृत सभी सब एक बार शुद्ध हलख भी दें और प्रययेक का source 

भी परूा दें । या पाठ न हलख ेतो  source का ही पूरा हििरण द ेदें तो यहीं दखेकर शोध 

कर लूाँगा । .....”1  

क्रकसी भी रचना के चयन या ईसके संशोधन में सम्पादक ऄजे्ञय की ऐसी सतमकता दखेी 

जा सकती ह ै। सम्पादकयि की हजम्मेदाररयों को इमानदारी स ेपूरा करते हुए ऄजे्ञय का 

यह साहहहययक पि ‘नया प्रतीक’ 1979 के ऄंत में बंद हो गया था ।  

      ऄजे्ञय ने खड़ी बोली काव्य का प्रहतहनहध संकलन  ‘पषु्कररणी’ (1959) नाम से 

हनकाला ।  ‘हजसके तीन प्रस्ताहित खंड थे लेक्रकन दो खंड ही प्रकाहशत हो सके और आस 

समय दसूरा खंड ही ईपलब्ध ह ै।’2 आस संकलन की भूहमका में सम्पादक ऄज्ञये ने बताया 

ह ैक्रक,  ‘ ‘पुष्कररणी’ में प्रथम खंड में खड़ी बोली का अरंहभक काव्य ह ै।  प्रथम खंड में 

हजस प्रकार दो स्ितंि प्रिृहियााँ लहक्षत होती हैं - एक हजसमें नैहतक भािना या 

ईपदशेायमकता प्रधान ह,ै दसूरी जो मुख्यतया िणमनायमक ह ै- ईसी प्रकार दसूरे खंड में 

भी प्रिृहियााँ समानांतर चलती हैं ।  एक तो राष्ट्रीय जागरण और ईद्बोधन का - जो 

सांकृहतक चेतना का काव्य ह,ै दसूरा िह हजसे ‘छायािादी’ कहा जाता ह ै और जो 

गीहततयि या ऄंतभामिना का निोयथान ह ै।’3  

 आसके दसूरे खंड में मैहथलीशरण गुप्त, माखनलाल चतुिेदी, हसयाराम शरण गुप्त, 

रामधारी नसह ‘क्रदनकर’, जयशंकर प्रसाद, सूयमकान्त हिपाठी ‘हनराला’, सुहमिानंदन 

                                                           
1 रमेशचन्र शाह – पिकाररता के युग हनमामता स.ही.िायस्यायन, पृ० सं- 103-104  

2 डॉ सुरेश चन्र पाण्डेय – ऄज्ञेय-साहहयय हिमशम (खंड-4), प्र० सं 2010, पृ० सं- 325  

3 ऄज्ञेय – पुष्कररणी, भूहमका से, पृ० सं- 5   
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पंत, महादिेी िमाम की चयहनत रचनाए ंसंकहलत हैं ।  हजससे कहि के व्यहक्तयि के साथ-

साथ ईसके कृहियि के भी सभी पहल ूपाठक के सामने प्रस्तुत क्रकए जा सके । साथ ही 

सम्पादक ने आन कहियों की मुख्य हिशेषताए ंलहक्षत कर ईनकी कहिता में ईभरने िाल े

हबन्दओुं पर रटप्पणी भी की हैं ।  ईदाहरणस्िरूप - ऄजे्ञय मैहथलीशरण गुप्त का काव्य 

भारतीयता काव्य और माखनलाल चतुिेदी को राष्ट्रीयता का कहि, रामधारी नसह 

क्रदनकर को मस्ती और मौज का ईपासक, जयशंकर प्रसाद को सौन्दयम-रूप माधुरी का 

कहि, पंत को गीहत काव्य का कहि मानते हैं । साथ ही ि ेयह भी मलूयांकन दतेे हैं क्रक,  

‘छायािादी कहियों ने भाि, भाषा, छंद और मण्डन हशलप सभी को नया संस्कार क्रदया; 

छंद, ऄलंकार, रस, ताल, तुक अक्रद को गतानुगहतकता स ेईबारा, नयी प्रतीक-योजना 

की स्थापना की ।’1 

        1960 में संपाक्रदत ‘रूपाम्बरा’  सुहमिानंदन पंत की षहष्ठपूर्नत के ईपलक्ष्य पर 

प्रस्तुत क्रकया गया । यह अधुहनक हहन्दी के प्रकृहत काव्य का संकलन है । आसके 

संकलनकताम और सम्पादक सहच्चदानंद हीरानंद िायस्यायन ‘ऄजे्ञय’ तथा सहायक 

सम्पादक सिेश्वरदयाल सक्सेना हैं ।  आस काव्य खंड में कुल तीन ऄितरण हैं ।  पहला 

ऄितरण ‘हिभािन’ ह,ै हजसमें ऄमीर खुसरो तथा नजीर ऄकबराबादी और भारतेंद ु

हररिन्र से लेकर श्याम नारायण पाण्डये तक 29 कहियों की 34 रचनाएं संकहलत हैं ।  

दसूरा ऄितरण ‘भािन’ ह ैहजसमें श्ीधर पाठक से लेकर िीरेंर हमश् और राजेन्र प्रसाद 

नसह तक कुल 42 कहियों की 74 रचनाए ंसंकहलत हैं ।  तीसरा ऄितरण ‘ऄनुभािन’ ह,ै 

हजसमें केसरी कुमार और ऄजे्ञय स ेलेकर कीर्नत चौधरी तक कुल 40 कहियों की 69 

कहिताएाँ संकहलत हैं ।  

       आस ऄितरण की सचूी में कहि नरेश कुमार मेहता का नाम सूहचत ह ैलेक्रकन ईनकी 

कहिताओं को माि आसहलए प्रकाहशत नहीं क्रकया क्योंक्रक कहि ने ऄनुमहत नहीं दी थी ।  

ऄजे्ञय ने ऄपना सम्पादकयि क्रकतनी इमानदारी से हनभाया ह ैयह हनणमय आसका स्पि 

                                                           
1 ऄज्ञेय – पुष्कररणी , पृ० सं- 17  
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प्रमाण ह ै ।  आसी ग्रन्थ के ‘रूप दर्नशका’ खडं में हिद्याहनिास हमश्, रघुिंश और 

भारतभूषण ऄग्रिाल के हहन्दी प्रकृहत-काव्य पर समीक्षायमक लेख क्रदए गए हैं ।  

            14 निम्बर 1949 को भारत सघं के प्रधानमंिी पंहडत जिाहरलाल नेहरू की 

षहष्ठपूर्नत के ईपलक्ष्य पर ‘नहेरू-ऄहभनन्दन ग्रन्थ’ भेंट क्रकया गया ।  ‘सहच्चदानंद 

िायस्यायन’ आस ग्रन्थ की सम्पादन सहमहत और प्रबंध सहमहत के एक सदस्य थे । यह 

ग्रन्थ ऄंगे्रजी और हहन्दी दोनों भाषाओं में संपाक्रदत हुअ ह ै ।  आस ग्रन्थ में नेहरू के 

व्यहक्तयि और भारतीय संस्कृहत और समाज पर दशे के जाने-माने हिद्वानों, नचतकों, 

कला-हिशेषज्ञों, साहहययकारों अक्रद के लखे संकहलत हैं ।  ईन्होंने नेहरू के व्यहक्तयि पर 

कोइ लखे न हलखकर कहि ‘ऄजे्ञय’ की एक कहिता ‘नदी के द्वीप’ दी ह ै ।  माि एक 

कहिता के भािाथम स े नेहरू के हिशाल व्यहक्तयि को समेटने की कुशलता ईनके ऄच्छे 

सम्पादकयि का ही लक्षण ह ै ।  आसके ऄलािा प्रभाकर माचि े ऄपने लेख ‘सम्पादक 

ऄजे्ञय’ में बताते ह ै क्रक,  ‘आस समय मैनें िायस्यायन जी की ऄद्भुत जीिट, सहहष्णुता, 

करठन पररश्म करन े की अदत, अयम-हनयमन और भाषा के हिषय में साग्रह 

ऄनुशासनबद्धता का बड़ा समीप स े पररचय पाया । ....नेहरू ऄहभनन्दन ग्रन्थ में 

आलाहाबाद के तब के एक प्रहसद्ध हहन्दी लेखक की रचना हिशेष रूप स े मांगकर 

िायस्यायन जी ने हनममम भाि से लौटा दी थी, चंूक्रक िह ऄच्छी नहीं थी ।  यह हहम्मत 

ईनके सम्पादन का एक गुण ह ै।’1 

       ियसलहनहध द्वारा अयोहजत लेखक हशहिरों का हिस्तृत हििरण, संहिहि 

1,2,3,4,5 के रूप में सहच्चदानंद िायस्यायन ने ‘ियसलहनहध प्रकाशन माला के ग्रन्थ’ का 

सम्पादन क्रकया ।  प्रययेक संहिहि में ऄजे्ञय का एक लखे-हनबन्ध शाहमल ह ैजो ईनके 

हनबन्ध संग्रहों में भी सकंहलत हैं ।  ऄजे्ञय ने ‘नए साहहयय-स्रिा ग्रन्थमाला’ में रघुिीर 

सहाय, सिेश्वरदयाल सक्सेना, ऄहजत कुमार तथा शाहन्त मेहरोिा की रचनाओं का 

सम्पादन क्रकया हैं । साथ ही ईनकी रचनाओं का अकलन कर ईनके हिषय में ऄपनी राय 

व्यक्त की हैं ।  ऄजे्ञय का ऄंहतम संपाक्रदत ग्रन्थ 2002  में ‘चुनी हुइ कहिताएाँ’ हैं ।  

                                                           
1 सं हिश्वनाथ प्रसाद हतिारी –ऄज्ञेय ,(लेख- सम्पादक ऄज्ञेय, प्रभाकर माचिे), पृ० सं- 238  
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सम्पादक ऄजे्ञय ऄपनी ही चयहनत कहिताओं के संकलन की महिा को लहक्षत करते हुए 

भूहमका में बताते ह ै क्रक यह चुनाि ऄपने समाज की काव्य-चेतना और ऄपने युग के 

काव्य-हििेक को ध्यान में रखकर क्रकया ह ै।1    

         हजन ग्रन्थों का सम्पादन ‘सहच्चदानंद िायस्यायन’ ने क्रकया ह ैिहााँ िे एक ऄलग 

व्यहक्तयि के रूप में नज़र अते हैं ना क्रक लखेक-रचनाकार ‘ऄजे्ञय’ की भूहमका में । साथ 

ही िे लेखक-रचनाकार ऄजे्ञय के कथन को ‘ऄजे्ञय’ के माध्यम से प्रस्तुत करते हैं, बजाय 

‘मेरे’ या ‘मैनें’ सम्बोधनों के । ऄपने समकालीन रचनाकारों की रचनाओं के सम्पादन में 

ऄजे्ञय एक नेता के रूप में अते हैं । आतने पर भी ईनके सहयोगी प्रभाकर माचि े ने 

अंकलन कर यह बताया ह ैक्रक,   “ईनके (ऄज्ञेय) हहमायहतयों और ईन्हें हहकारत स ेदखेने 

िाले सभी लोगों स ेएक बात की प्रशंसा सदा सनुी क्रक ऄजे्ञय एक कुशल सम्पादक रह े

हैं... ।”2 

 

5.2  सम्पादन कला  : चनुौहतयााँ और सन्दभम  

 

                ऄजे्ञय ने ऄगें्रजी-हहन्दी पि-पहिकाओं का भी सम्पादन क्रकया हैं । हहन्दी 

पिकाररता के अरंभ में भारतेंद,ु बालमुकुन्द गुप्त, प्रेमचन्द, हनराला अक्रद कइ कहियों 

तथा कथाकारों की  महत्त्िपूणम भूहमका रही हैं ।  आसी परम्परा में ऄजे्ञय ने भी ऄपना 

एक ऄलग स्थान बनाया, साथ ही ईन्होंने हहन्दी पिकाररता की ईन्नहत के साथ-साथ 

साहहहययक पिकाररता को भी बढ़ािा क्रदया ।  ऄजे्ञय के ‘अयमनेपद’ स ेपता चलता ह ैक्रक 

ईन्हें बचपन से ही पिकाररता एिं सम्पादन का शौक रहा था । उटकमडं में रहते हुए, 

हचि संग्रह करते हुए -  “एक क्रदन सहसा पाया क्रक मैनें एक हस्तहलहखत पहिका हनकाल 

दी ह–ै ‘अनन्द-बन्ध’ु ।  और आस पहिका में पहले पृष्ठ पर कहिता से लेकर ऄंत में 

                                                           
1 ऄज्ञेय – चुनी हुइ कहिताएाँ , भूहमका , पृ० सं- 12  

2 सं हिश्वनाथ प्रसाद हतिारी – ऄज्ञेय (लेख- सम्पादक ऄज्ञेय, प्रभाकर माचिे), पृ० सं- 235  
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सम्पादकीय के बाद हचि-पररचय तक सबकुछ था, जैसा क्रक ईसस े पहले के िषों की 

‘सरस्िती’ में हुअ करता था, स्िगीय महािीरप्रसाद हद्विेदी के सम्पादकयि में ।”1 

       आस अरंहभक ईपिम के बाद ऄजे्ञय की पिकाररता कैसी रही? क्रकस ओर रुख लेती 

गइ? आस हिषय में सम्पणूम हििरण नहीं हमलते, क्योंक्रक ‘सम्पादक ऄजे्ञय’ पर हिचार-

हिमशम करने िालों ने ऄपने हिचारों का कोइ हलहखत नमूना ही नहीं क्रदया था ।  

यथास्थान ईनके सम्पादन-कमम पर की गइ रटप्पहणयों एिं बहसों स ेज्ञात होता ह ै क्रक 

ऄजे्ञय जब ऄंगे्रजी सेना में कायमरत थ,े तब ऄसम के मोचे पर हिश्वयुद्ध के समय ईन्होंने 

एक पि ऄसहमया-रोमन में हनकाला था । ऄजे्ञय ने ऄपने िांहतकारी-जीिन की ऄंहतम 

सज़ा 1933-34 में लाहौर में काटी थी । ऐसा माना जाता ह ैक्रक आसके बाद से ही ऄजे्ञय 

ने पिकाररता के क्षिे में बकायदा पदामपण क्रकया था । 1936 में ऄजे्ञय  ‘सहैनक’  

(साप्ताहहक) पि के सम्पादक बनकर अगरा अए ।  आस पि में िे माि एक िषम ही 

कायमरत रह े ।  ‘सैहनक’ के ऄंकों की ईपलभ्यता असान नहीं ; न ही ईपलभ्य ऄकंो में 

ऄजे्ञय के सम्पादकयि के हचन्ह खोज पाना ।  आस पि की जानकारी के हिषय में ईनके 

सहयोगी प्रभाकर माचि ेका कथन ईललखेनीय ह,ै  ‘सबसे पहले मरेा साक्षायकार ऄजे्ञय 

जी से 1936-37 में अगरा में हुअ ।  बनारसीदास चतुिेदी तब ईनके बहुत प्रशंसक थे । 

िे ही कृष्णदि पालीिाल  से कहकर ‘सैहनक’ में ईन्हें संपादक के रूप में लाए ।  ‘सैहनक’ 

में ही मेरठ के क्रकसान सम्मेलन और हहन्दी साहहयय पररषद ् के समारोहों के वं्यग्यमय 

हििरण मैनें और ईन्होंने हमलकर हलख े थ।े ‘सहैनक’ में िायस्यायन जी कइ नामों स े

हलखते थे । राजनैहतक पिकाररता भी करते और कहाहनयााँ भी हलखते । तब की फ़ाआल 

‘सैहनक’ की कही प्राप्त हो तो बहुत मनोरंजक सामग्री हमल सकेगी ।’2 

      1937 के ऄंत में सम्पादक बनारसीदास चतुिेदी के अग्रह स ेऄजे्ञय ‘हिशाल भारत’ 

में ईनके सहायक बनकर अए ।  लगभग दो-ढाइ साल तक ऄजे्ञय ऄकेले ही ‘हिशाल 

भारत’ दखेते रह े। ‘आस पि में लगातार चौदह क्रकस्तों में ‘फ्रायडिाद और एम.एन राय 

का मानितािाद’ पर एक धारािाहहक लखेमाला प्रकाहशत की, हजसमें ऄजे्ञय ने 
                                                           
1 ऄज्ञेय – अयमनेपद , पृ० सं- 15 

2 सं हिश्वनाथ प्रसाद हतिारी – ऄज्ञेय (लेख- सम्पादक ऄज्ञेय, प्रभाकर माचिे), पृ० सं- 236  
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‘प्रगहतशील लखेक सघं’ को संकीणम तथा साम्यिादी दल का दमुछलला बताया और ईस े

‘साम्यिादी साहहयय संघ’ की संज्ञा प्रदान की । साथ ही साथ ‘प्रगहतशील लेखक संघ’ की 

स्पधाम में ‘भारतीय पुनरुिीिन संघ’ स्थाहपत करने की ऄसफल कोहशशें की ।’1 ‘हिशाल 

भारत’ में ऄजे्ञय हिहिध हिषयों पर हलखते थ,े साथ ही सम्पादकीय में राजनीहतक नोट 

भी हलखते थे । हिदशेी राजनीहत की ईन्हें हिशद जानकारी थी । ऄजे्ञय के सम्पादकयि 

की प्रशंसा करत ेहुए प्रभाकर माचि ेकहते ह ैक्रक,  “ ‘हिशाल भारत’ में जनिरी 1939 में 

‘दहेाती मेल ेमें’ और ‘ऄथमशास्त्र’ मेरी दो आम्प्रेशहनस्ट कहिताएाँ’, ऄजे्ञय जी ने छापी – तब 

से मैं ईनके सम्पादन का कायल हो गया ।”2  

‘हिशाल भारत’ का सम्पादन करते समय ऄज्ञेय ने कैसी मसुीबतें ईठाइ ईनका हजि पद्मा 

सचदिे द्वारा हलए गए साक्षायकार में हमलता ह ै।  हजनमें प्रययेक व्यहक्त का पि खोलकर 

पढ़ लेने तथा ऄपने ऄनुसार ईसका ईिर देने िाल ेसहायक संपादक कमलाकांत िमाम की 

कारगुजाररयां बतलाते हुए ऄज्ञये कहते ह ैक्रक,  “िह 1939 का समय था ।  कमलाकांत 

जी का दसूरों के पि पढ़ने का चस्का काफी अगे बढ़ चुका था ।  ि ेतो सपंादक श्ी राम 

शमाम तक की डाक पढ़कर ईसका ईहचत-ऄनुहचत ईिर दनेे स ेन चूकते थे ।  हमारी क्या 

हबसात थी ।  हमारे हपताजी के पि ि ेन केिल पढ़ते ही थ,े ऄहपतु कइ बार ईनके ईिर 

भी खुद ही द ेदतेे थे ।  हमने कहा तो कोइ सुनिाइ न हुइ । ईन्हीं क्रदनों बनारसीदास 

चतुिेदी की हचट्ठी अइ क्रक ईनकी हचरट्ठयों का गोलमाल हो रहा ह ै। हमने कहा, जब तक 

हमारी हचरट्ठयां कमलाकांत जी पढ़ते रह,े कुछ नहीं हुअ । ऄब तो ि ेदरू-दरू तक हाथ 

साफ़ करन ेलगे हैं । हलहाज़ा कमलाकांत जी को हटा क्रदया गया । क्रफर धीरे-धीरे यह पि 

भी बंद हो गया ।”3  

         ऄजे्ञय ने प्रफुललचंर ओझा ‘मुक्त’ के साथ हमलकर पटना स ेएक माहसक पहिका 

‘अरती’ भी हनकाली । आसके बाद क्रदलली रेहडयो के हहन्दी समाचार हिभाग में गए । ईन 

क्रदनों की पररहस्थहतयों का पररचय दतेे हुए ऄजे्ञय बतलाते हैं क्रक,   “ईन क्रदनों हहन्दी का 
                                                           
1
 डॉ० बयत ससहं – कवव कहानीकाय अऻेम औय भुक्ततफोध : संवेदना औय दृक्टि, प्र० स-ं 1998, प०ृ सं-200-201  

2 सं हिश्वनाथ प्रसाद हतिारी – ऄज्ञेय (लेख- सम्पादक ऄज्ञेय, प्रभाकर माचिे), पृ० सं- 236 

3 धममयुग (पहिका), 10 ऄप्रैल 1988, पद्मा सचदेि – लौटोगे नहीं यायािर?  
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काफी हिरोध था। बखुारी का जमाना था । ईदूम ही ईदूम चलती थी । ब्राडकानस्टग में 

कृश्नचन्दर, नून मीम राहशद, मंटो अक्रद थ े। कोहशश यही रहती थी क्रक रेहडयो की भाषा 

अम बोली जाने िाली भाषा हो । रेहडयो छोड़कर क्रफर 1943 में अमी में चला गया ।”1  

आनके ऄलािा ऄजे्ञय ने ‘थाट’, तथा 1955 में िैमाहसक ऄंगे्रजी पहिका  ‘िाक्’ का 

सम्पादन  क्रकया । 1973 -74  में जयप्रकाश नारायण के ऄनुरोध पर ‘एिरीमैंस’ िीकली 

पहिका का सम्पादन क्रकया । 

5.2.1  क्रदनमान और ऄज्ञये                           

 21 फरिरी, 1965 में साप्ताहहक पि ‘क्रदनमान’ हनकला ।  आसके मुख्य पृष्ठ पर 

पाठकों के हलए एक सूििाक्य ऄंक्रकत था - ‘राष्ट्र की भाषा में राष्ट्र का अह्िान’ ।  आस 

पि के सम्पादन का कायमभार सभंालन ेके हलए बेनेट कोलमैन कंपनी की ओर स ेरमेश 

जैन ने ऄजे्ञय के समक्ष यह प्रस्ताि रखा । हजसके हलए सम्पादक ऄजे्ञय ने प्रबन्धक के 

सामने दो प्रमुख शतें रखी थी । पहली, सम्पादकीय हिभाग के हलए सहकर्नमयों का चयन 

िे स्ियं करेंगे तथा दसूरी, प्रबंधन की ओर से सम्पादन कायम में कभी कोइ हस्तक्षेप नहीं 

क्रकया जाएगा । साथ ही िे प्रबन्धक को यह भरोसा भी क्रदलाते ह ैक्रक जब तक ‘क्रदनमान’ 

स्थाहपत नहीं हो जाएगा, मैं कही नहीं जाउाँ गा ।2  

      ऄजे्ञय हहन्दी में ‘टाआम’ और ‘न्यूजिीक’ जैसी ससुहित पहिका हनकाल रह े ह,ै 

हजससे हहन्दी का बौहद्धक जगत आस पि को लकेर काफी ईयसाहहत और ईिेहजत था । 

आसके प्रकाशन के हलए कइ प्रहतहष्ठत व्यहक्तयों ने शुभकामनाए ंभेजी थी, जो अगे अने 

िाले ऄंकों में भी लगातार हमलती हैं । ऄजे्ञय के गुरु राष्ट्रकहि महैथलीशरण गपु्त ने कहा 

क्रक ‘क्रदनमान’ सही क्रदशा में हमारे हलए कलयाणकारी हो, यही कामना ह ै। िही सूचना 

एिं प्रसार मंिी आंक्रदरा गाधंी ने कहा – िायस्यायन जी हहन्दी साहहयय के प्रहसद्ध और 

                                                           
1 रमेशचन्र शाह – पिकाररता के युग हनमामता स.ही.िायस्यायन, पृ० सं- 30  

2 धममयुग, 10 ऄप्रैल, 1988   (ऄज्ञेय का कथन है-  “जब क्रदनमान का काम शुरू क्रकया था तो माहलकों ने कहा था क्रक अप 

रटककर तो रहते नहीं, पि का क्या होगा? मैनें कहा था जब तक ‘क्रदनमान’ स्थाहपत नहीं हो जाएगा, मैं कहीं नहीं जाउाँ गा। 

हजतनी ग्राहक संख्या ईन्होंने बनाने को कहा था, जब ईससे भी दस हज़ार ऄहधक हो गइ तो मैनें कहा, ऄब ऄगर छोड़ना 

चाहाँ तो चौंकना नहीं चाहहए। मैं साल भर की छुट्टी पर गया तो रघुिीर सहाय पि दखेने लगे। िे मुख्य सहायक सम्पादक 

थे। मैं पूरी तरह संतुि तो न था, पर क्रफर भी ठीक था।”) 
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प्रहतहष्ठत रचनाकार ह ै । मुझे अशा ह ै क्रक ईनके हनदेशन में यह पहिका भारतीय 

पिकाररता के क्षिे में एक हिहशि स्थान प्राप्त करेगी । आसी तरह ईस समय के हशक्षा 

मंिी मोहम्मद करीम छागला की कामना थी -  ऄजे्ञय का नाम साहहयय में सुरुहच, 

शालीनता, निीनता और प्रौक्रढ़ का िाचक समझा जाता ह ै । मुझे पूरा हिश्वास ह ै क्रक 

ईनके सम्पादकयि में हनकलने िाला ‘क्रदनमान’ क्रदनमान के ही समान प्रतापी और 

जाज्िलयमान होगा ।’ अगे अने िाले ऄंकों में ‘हचट्ठी-पिी’ में ईिर प्रदशे की मुख्यमंिी 

सचुतेा कृपलानी का संदशे ह ै क्रक - ....श्ी िायस्यायन हहन्दी साहहयय में नइ चेतना के 

ऄग्रदतू रह ेहैं ।  ‘क्रदनमान’ हहन्दी पिकाररता में एक स्थायी मानदडं बने और जनतांहिक 

समाज तथा राष्ट्रीय एकता के पथ को अलोक्रकत रखे - यही मेरा अशीिामद ह ै ।  आसी 

तरह एक सासंद हमे बरुअ की हचट्ठी – अपके साहहयय के साथ अपकी दहृि और 

दरूदर्नशता का भी कायल रहा हाँ ।  मुझे पक्का हिश्वास ह ै क्रक ‘क्रदनमान’ एक संगरठत 

भारत का पररपेक्ष्य प्रस्तुत करेगा, हजसका या तो ऄहस्तयि ही नहीं या क्रफर हजसका 

हिकृत रूप ही दखेने में अता ह ै।1  

      सम्पादक स.ही.िायस्यायन ‘क्रदनमान’ की साज-सिा को लेकर बेहद सतमक रहत े  

थ े। पहले ऄंक की साज-सिा, हिशेषतया अिरण पृष्ठ ईन्हें ऄच्छा नहीं लगा, हजसस े

ईन्होंने ईन प्रहतयों को बुक स्टॉल पर भेजने स ेरोक क्रदया था । यह ईपिम अगे अने 

िाले ऄंकों के साथ भी हुअ ।  हजस पर प्रबन्धक ने भी ऄपना कोइ हिरोध नहीं जताया । 

दसूरे ऄंक में एक पाठक की ‘क्रदनमान’ के नामकरण को लेकर शंका और हजज्ञासा छापी 

गइ -   ‘‘क्रदनमान’ नाम तो क्रकसी दहैनक पि का ही हो सकता ह ै। साप्ताहहक के हलए यह 

नाम कैसे साथमक ह?ै आस नाम के ऄंतगमत क्रदन भर का लेखा-जोखा ही प्रस्तुत हो सकता 

ह,ै सप्ताह भर का नहीं ।’ आस शंका के समक्ष सम्पादक सहच्चदानंद हीरानदं िायस्यायन का 

ईिर था  – ‘क्रदनमान’ ऄथामत ्सयूम, क्रदन, सप्ताह, मास, िषम सभी की माप प्रस्तुत करता 

ह,ै आसहलए िह यगु-मान भी ह ै।’   

                                                           
1 रमेशचन्र शाह – पिकाररता के युग हनमामता स.ही.िायस्यायन, पृ० सं- 35-38   
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आस नामकरण के सन्दभम में रमशेचन्र शाह का मानना ह ै क्रक िैस े कुमाउाँ नी बोली में 

‘क्रदनमान’ शब्द ‘क्रदन भर’ के ऄथम में प्रयकु्त होता ह ैऔर मुझे कुछ ऐसा याद पड़ता ह ैक्रक 

क्रकसी ने आस नाम का सम्बन्ध मनोहर श्याम जोशी की सूझ या सुझाि से भी जोड़ा था 

।’1 आसी हिषय में एक ऄन्य हिचारक ऄच्यतुानदं हमश् का मानना ह ैक्रक,   “नामकरण स े

लेकर क्रदनमान के कलेिर, सामग्री चयन, पाठक िगम और ईनकी भागीदारी पर ऄजे्ञय ने 

गंभीर हिमशम क्रकया था ।...साप्ताहहक ‘क्रदनमान’ (सूयम) का सम्पणूम सौरमंडल ही नहीं 

ईसस ेभी अगे सम्पूणम ब्रह्मांड था । ईसमें हर सप्ताह ज्ञान-हिज्ञान, दशे-हिदशे, आहतहास, 

ऄनुसंधान, भाषा, खले साहहयय स ेलकेर राष्ट्रीय ऄहस्मता और मानिता की गररमा तक 

सब कुछ धड़कता था ।”2 

        ‘क्रदनमान’ के नामकरण के आसी स्िर को अगे बढ़ाते हुए एक अलोचक अलोक 

पाण्डये का कहना ह ैक्रक,  “जहााँ तक क्रदनमान की बात ह ैतो साहहययकारों, पिकारों और 

पाठकों की एक पूरी की पूरी पीढ़ी ही मौजूद ह ैआस बात की गिाही दनेे के हलए क्रक 

क्रदनमान का ऄथम हसफम  सूयम नहीं था, वं्यजना की धरातल पर पूरी गररमा और भव्यता के 

साथ िह ऄपने युग का मान भी था । ईसने हहन्दी पिकाररता को जो क्षिेाहधकार मान 

क्रदया िह अज भी प्रहतमान ह ै।”3 आसमें कोइ दोहराय नहीं ह ैक्रक ‘क्रदनमान’ ऄजे्ञय का 

ही क्रदया हुअ नाम ह,ै जो ऄपने समाज की नब्ज़ पकड़ने की ताकत रखता था । 

आस पि के ऄकंों में ‘हचट्ठी-पिी’, ‘पिकार-संसद’, ‘राष्ट्रीय समाचार’, ‘राज्यों के 

समाचार’, ‘राजनैहतक दल’, ‘हिश्व के समाचार’, ‘ईद्योग और व्यापार’, ‘खाद्य और कृहष, 

‘हिज्ञान’, ‘अधुहनक जीिन’, ‘रंगमंच’, ‘कला’, ‘धमम-दशमन’, ‘साहहयय’ तथा ‘खेल और 

हखलाड़ी’, ‘चररत-चचाम’, ‘नारी-जगत’, ‘यािा-साहहयय’ अक्रद प्रमुख स्तंभ रह ेहैं ।   

       ‘क्रदनमान’ को ऄंगे्रजी पिों का ईपिम कहकर लोहहया न ेएक व्यगं्यायमक रटप्पणी 

भी की थी,  “सुना, माहलकों ने ‘ऄमेररकी टाआम’ के नमूने पर ‘क्रदनमान’ हनकालने की 

                                                           
1 रमेशचन्र शाह – पिकाररता के युग हनमामता स.ही.िायस्यायन, पृ० सं- 36  

2 www.Hindisamay.co.in (ऄच्युतानंद हमश् – ऄज्ञेय और हहन्दी पिकाररता)  

3 आन्रप्रस्थ भारती, हसतम्बर 2011 जुलाइ िैमाहसक, ऄज्ञेय हिशेषांक (लेख-हिरल पक्ष, अलोक पाण्डेय), पृ० सं- 60  

http://www.hindisamay.co.in/
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सोची ह ै। ......एक ओर पुराने हहन्दसु्तान की नासमझ पूजा करन ेिाल ेपीछे दखेू लोग हैं 

तो दसूरी ओर ऄमेररकी या रूसी या पहिम योरोपीय नकल पर चलने िाले लोग । 

तीसरी ओर ‘नकली एहशयाइ रुख ऄपनाने िालों’ स ेभी लोहहया को हितृष्णा ह ै। क्या 

खाक हलखेंगे िे हिदशेी मामलों पर । ......दखेें, अप कैसे आस दहुरी-हतहरी समस्या स े

हनबटते हैं । हनबटने का माद्दा भी अप में ह ै क्रक नहीं?”  आस रटप्पणी को सम्पादक 

स.ही.िायस्यायन ने 27, फरिरी 1965 के ऄकं में ऄपने प्रययुिर के साथ छापा ; 

सम्पादक िायस्यायन का कथन ह ैक्रक,  “‘क्रदनमान’ के हलए ऄमरीकी ‘टाआम’ नमूना नहीं 

ह ै ।  हााँ, समाचार संग्रह के हलए हजतना बड़ा संगठन ‘क्रदनमान’ कर सकेगा, करेगा । 

हिदशेी मामलों पर हलखनेिाल े हहन्दसु्ताहनयों की ‘रुख’ के ऄलािा एक कमी यह भी 

रहती ह ैक्रक ईनके सोचने पर ऄंगे्रजी की छाप बहुत गहरी रहती ह,ै िे भारतीय भाषाओाँ 

में नहीं सोचते, ऄनुिाद में सोचते ह ै – चाह े िे ऄंगे्रजी-हिरोधी ही क्यों न हों ।  

‘क्रदनमान’ ऐसी भाषा में ऐस े नचतन का प्रयत्न करेगा क्रक ईसमें न तो ‘हहन्दसु्तान की 

नासमझ की पूजा’ क्रदखेगी और न हहन्दसु्तान की क्रकसी भी भाषा का कम-समझ   

मलीदा ।”1  

आसी तरह एक ऄंक में सरेुन्र चौधरी आययाक्रद चार िामपंहथयों के हस्ताक्षर स ेएक िुद्ध 

पि भी छपा ह,ै जो कहता ह ै– ‘डांगे के हशहिर में रणक्रदिे’ शीषमक अपकी समाचार 

रटप्पणी में ‘जनयुग’ में प्रकाहशत नामिर नसह के लखे के बारे में दी गइ सूचना भ्रामक   

ह ै। यह भी क्रक ‘अक्षपेों की भाषा अिश्यकता स ेऄहधक हगरी हुइ और ससं्कारहीन ह ै। 

हम ‘क्रदनमान’ की आस पगैबंरी नीहत का हिरोध करत ेहैं ।’ 

आन हिरोधों स ेसम्पादक िायस्यायन तहनक हिचहलत नहीं होते । बहलक, ऐसी रटप्पहणयों 

पर ऄपना सटीक प्रययुिर दतेे हैं । सम्पादक न ेआसका प्रययिुर दो भागों में क्रदया ह ै- एक 

तो प्रययारोपी प्रश्न और दसूरा ऄपने ‘स्टैंड’ के सही होने के दढ़ृ हिश्वास पर अधाररत 

संकलप ह ै-  ‘(क)  क्रकतनी संस्कारहीनता अपकी नज़र में अिश्यक ह?ै   (ख)  हिचारों 

                                                           
1 क्रदनमान 27, फरिरी 1965   
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की टकराहट के हलए गंुजाआश अप रखते हैं तो ईतना यथेि ह ै– राजनीहतक हस्थहतयों के 

हििेचन में ‘क्रदनमान’ मतैक्य नहीं चाहता । पर आसके हलए यत्नशील रहगेा क्रक आहतहास 

को सही हसद्ध करे ।’1 

         आसी तरह ‘क्रदनमान’ के सम्पादकीयों में पिकार ऄजे्ञय की बबेाक़ रटप्पहणयााँ 

यथास्थान दखेी जा सकती हैं । एक सम्पादकीय ‘हहन्दी की राह के रोड़’े, हजसमें 

प्रधानमंिी आंक्रदरा गांधी पर भी रटप्पणी करने से नहीं चूकते ।  पिकार ऄज्ञये कहते ह ै

क्रक,  “ऄच्छा नेता कम बोलता ह,ै लोकतंि भारत के ऄहधकतर नेता ऄहधक बोलते हैं । 

आसहलए नेताओं की ऄहधकतर बातें ऄब ऄनसनुी कर दनेे लायक हो गइ हैं । लेक्रकन 

बीच-बीच में कोइ बात ऐसी भी कह दी जाती ह,ै हजससे एकाएक कइ खतरनाक 

संभािनाए ं ईधड़कर समाने अ जाती हैं । खतरनाक आसहलए क्रक हजस मनोिृहि या 

पूिमग्रह का पररचय िह बात दतेी ह,ै िह मनोिृहि दहूषत है ।  प्रधानमिंी जब ग़ाहलब 

और कृशनचन्दर के काम की तुलना करती ह,ै तब ईनकी बात हाँस के ईड़ा दी जाती ह,ै 

क्योंक्रक िह केिल समकालीन साहहयय के बारे में एक राजनेता का ऄज्ञान ही सूहचत 

करती ह ैऔर ऐस ेलोगों के आस ऄज्ञान के हम ऄभ्यस्त हो गए हैं ।”2    

        स्पि ह ैऐसी कटु अलोचना ऄपने समय के राजनेता की कोइ पिकार करन ेका 

साहस अज भी नहीं करेगा ।  यह पिकार ऄज्ञये की हनभीकता ही ह,ै जो सयय कहने के 

हलए प्रेररत करती हैं ।  

       ‘क्रदनमान’ की भाषा को लेकर भी रटप्पहणयााँ की गइ, ऄपनी एक भूल के सधुार 

स्िरूप एक पाठक अयम-स्िीकार करता ह,ै  “मेरी गलत धारणा थी क्रक दहैनक या 

साप्ताहहक पि में ईदूम-हमहश्त, सरल भाषा होनी चाहहए, क्रकन्तु अपकी यह पहिका 

पढ़कर जरूर मुझे ऄपना हिचार बदलने को बाध्य होना पड़ा । हबना िजह भाषा के 

                                                           
1 रमेशचन्र शाह – पिकाररता के युग हनमामता स.ही.िायस्यायन, पृ० सं- 39-40  

2 रमेशचन्र शाह – पिकाररता के युग हनमामता स.ही.िायस्यायन, पृ० सं- 48-49  
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सरलीकरण का बहाना बनाकर ऄनािश्यक ईदूम शब्दों को घसुेड़ना राष्ट्रभाषा के हलए 

ऄहहतकर ह ै।  ‘क्रदनमान’ की भाषा मुझे ऄययहधक पसंद अइ ।”1 

ऄजे्ञय की समूची पिकाररता को लेकर ईनके सहयोगी श्ी हिलोक दीप ने ऄजे्ञय स े

साक्षायकार में ईनकी पिकाररता की भाषा पर प्रश्न क्रकया । हजसके जिाब में पिकार 

ऄज्ञये ने कहा था,  ‘क्रदनमान’ में मैनें भाषा को ओर ऄहधक ध्यान क्रदया था । मैनें ऄपने 

सहयोहगयों के मन में यह बात बैठा दी थी क्रक ‘क्रदनमान’ में हम जो कुछ हलखेंगे, भले ही 

ईसकी सामग्री कहीं स ेऄनुिाद करके ही पाइ हो, ईसके आसी रूप में प्रस्तुत करेंगे जैस े

क्रक िह मूल हहन्दी में ही हलखा गया ह ै ।  ऄनुिाद की भाषा हम नहीं चाहते थे, हम 

मौहलक पिकाररता की भाषा चाहते थे ।’2 ऄजे्ञय जानते थे क्रक हहन्दी की प्रहतष्ठा की 

बुहनयाद हहन्दी की प्रेषणीयता और ईसकी अंतररक शहक्त में हैं । आसी हिश्वास पर 

ईन्होंने ऄपनी समूची सगंठन शहक्त ‘क्रदनमान’ के हिकास पर लगाइ ।  कुछ महीनों के 

भीतर ही ‘क्रदनमान’ हहन्दी का नहीं, भारत का ऄन्यतम साप्ताहहक पि बन गया था ।  

आसकी प्रशंसा करत ेहुए कुछ हिदशेी पिकारों ने कहा क्रक, ‘हजस भाषा में क्रदनमान जैसा 

साप्ताहहक पि हनकले ईसे क्षमाप्राथी होने की अिश्यकता नहीं । ‘क्रदनमान’ ने न केिल 

फैलते हुए हिश्व की जानकारी सलुभ करायी – सरुुहच का भी पररमाजमन क्रकया ।’3 

         आस पि के स्तम्भों में ‘राजनैहतक दल’ स्तंभ बहुत लोकहप्रय हुअ था, क्योंक्रक यह 

प्रहतहष्ठत राजनेताओं से सीधे बातचीत करिाने का जररया बनाया गया ।  ‘साहहयय’ के 

साथ-साथ ‘साहहययालोचना’ को भी महत्त्ि क्रदया गया । मुहक्तबोध की पुस्तक ‘नइ 

कहिता का अयमसंघषम’ पर समीक्षा के साथ-साथ पुस्तक का मलू पाठ भी ईद्धृत क्रकया 

गया ह ै।  ‘क्रदनमान’ का िह ऄंक काफी चर्नचत रहा था, हजसमें 1966 में हबहार में पड़ े

सूखे की ररपोटम छपी थी ।  ‘सखूे की रपट’ शीषमक से छपी आस ररपोटम को मार्नमक ढंग स े

हलखिाने में सम्पादक ने कथाकार फनीश्वरनाथ रेणु का सहयोग हलया । यह सहयोग 

                                                           
1 क्रदनमान, 3 हसतम्बर 1965  

2 साप्ताहहक हहन्दसु्तान, 18 माचम 1981 (ऄज्ञेय से भेंटिाताम, हिलोक दीप)  

3 हिद्याहनिास हमश् – ऄज्ञेय : िन का छंद, पृ० सं- 30  
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‘पिकाररता के आहतहास में न केिल ऄभूतपूिम, ऄहपतु ऄभूतपिात ही कहा जाएगा ।  

आस सहचि हििरण ने व्यापक प्रभाि ईयपन्न क्रकया था । ऄनेक ऄखबारों ने ईससे प्रेररत 

होकर ईसी का ऄनुकरण करते हुए ईस हिभीहषका को ईजागर क्रकया था ।’1 आनके 

ऄलािा मथुरा का बलायकार, गांधी मूर्नतयों की ददुमशा, क्रकसानों की बबामदी, भखू और 

गरीबी और हपछड़पेन के छोर पर खड़ा कबीर का ‘पूरब’ था, जो बुरा था ईस ेऄच्छा 

बनाने की नचता थी और जो ऄच्छा था ईस ेऔर ऄच्छा बनाने की जद्दोजहद, संग्रहालयों 

की अिश्यकता और सरंक्षा के तकम  थे, तो ऄंतरामष्ट्रीय क्रफलम महोयसिों की रपटें थी ।  

यह पहली गंभीर राजनीहतक समाचार पहिका थी, हजसने हहन्दी में हसनेमा की 

गम्भीरता को समझा और समझाने की कोहशश की ।2  

आसके ऄलािा ‘क्रदनमान’ में ‘साहहयय स्तम्भ’ ने भी स्थान बनाया, हजसमें महत्त्िपूणम 

पुस्तकों, साहहयय-गोहष्ठयों की समीक्षा दी जाती थी । आस सन्दभम में कृष्णदि पालीिाल 

ने बतलाया ह ै क्रक,  “अज हहन्दी में पुस्तक समीक्षा की जो दगुमहत ह,ै ईस े दखेकर 

‘क्रदनमान’ याद अता ह ै क्रक कैसे हिषय के जानकारों स े पुस्तक समीक्षा को स्तरीय 

बनाया गया था । ऄजे्ञय जी को यह ज्ञान था क्रक कैस ेसमय-समाज की अलोचना दहृि 

ऄच्छी पुस्तक समीक्षाओं के भीतर से ही हनकलती हैं ।”3 

ऄपने आस पि को लेकर स्ियं सम्पादक की क्या धारणा ह ैयह जानना भी अिश्यक ह ै।  

हिलोक दीप द्वारा हलए गए एक साक्षायकार में ऄजे्ञय से प्रश्न पूछा गया क्रक,  “अप तो 

‘क्रदनमान’ के जनक हैं । तब स ेलकेर ऄभी तक की पिकाररता के बारे में अपके क्या 

हिचार हैं?  

आसका ईिर दतेे हुए सम्पादक ऄज्ञये कहते ह ैक्रक,  “जब मैंने अरंभ क्रकया तब एक तो 

यह बात थी क्रक ऐसा कोइ पि हहन्दी में क्या, क्रकसी भी भारतीय भाषा में था ही नहीं ।  

ईस पररहस्थहत में जो काम क्रकया, ईसकी ओर लोगों का ध्यान ज्यादा अकृि हो यह तो 

                                                           
1 रमेशचन्र शाह – पिकाररता के युग हनमामता स.ही.िायस्यायन, पृ० सं- 49  

2 आन्रप्रस्थ भारती, जुलाइ-हसतम्बर 2011 (ऄज्ञेय हिशेषांक)- लेख – हिरल पक्ष, अलोक पाण्डेय, पृ० सं- 60    

3 कृष्णदि पालीिाल – ऄज्ञेय होने का ऄथम, प०ृ सं- 190  
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स्िाभाहिक था ।  क्रफर मैं तो अरंभ स ेही पेशेिर पिकार नहीं था । साहहयय स ेआस क्षेि 

में अया था, आसहलए शायद मैंने भाषा की ओर ऄहधक ध्यान क्रदया था - मुझे लगता ह ै

क्रक बाद में ईसके प्रहत ईदासीनता बढ़ती गइ । ....न तो ईसके ऄपने संिाददाता थे, न 

िह क्रकसी संिाद एजेंसी का ग्राहक था ।  ईस संगठन के पास ऄंगे्रजी पिों के हलए ऄंगे्रजी 

एजेंहसयों के संिाद अते ही थे । यानी एक तरह स ेऄंगे्रजी ऄखबार का हपछलग्गू बनके 

यह पि चल सके, ऐसी ही कलपना व्यिस्थापकों ने की थी ।”1 

        ऄजे्ञय साहहययकार पहल ेथ,े पिकार बाद में ।  आतने पर भी ईन्होंने पिकार के 

रूप में ‘क्रदनमान’ को एक शुद्ध साप्ताहहक पि के रूप में सामने रखा । साहहययकार और 

अलोचक रोहहताश्व ऄजे्ञय के ‘क्रदनमान’ एिं पिकार-कमम को लेकर कहते ह ैक्रक,  ‘ऄजे्ञय 

बीसिीं सदी के एक ऐस ेऄलहक्षत पिकार थ े हजन्होंने पिकाररता में साहहयय, संस्कृहत 

और राजनीहत तीनों का हप्रज्म तैयार करन ेका यत्न क्रकया और आस प्रयोग में िे सफल रह े

और तभी ईनसे पिकाररता के गुर सीख चुके अलोक महेता ने मुझसे गोिा में कहा था 

क्रक मैंने ऄजे्ञय से पिकाररता का प्रहशक्षण प्राप्त क्रकया ह ै।  यह ऄजे्ञय की ही शहख्सयत 

थी हजसने सभी हिचारधाराओं और सभी धुरों के लखेक-पिकारों को न हसफ़म  एक मंच 

पर एक साथ खड़ा करिाया, िरन् ईनसे ‘क्रदनमान’ में हलखिाया भी ।  ईन्होंने 

लोहहयािादी, प्रगहतशीलिादी, जनिादी और कट्टर िामपंथी लखेकों को आकटे्ढ ‘क्रदनमान’ 

से जोड़ा । ईनका यह प्रयोग कामयाब भी रहा और चर्नचत भी तथा ऄपररमेय भी ।’2  

बड़-ेबड़ ेअलोचक एि ंपिकार हजन्होंने कभी ऄज्ञेय के साथ काम भी नहीं क्रकया, ि े भी 

ऄजे्ञय के आस रूप के कायल हैं । एक साक्षायकार में राजने्र यादि से पूछा गया क्रक,  ‘ऐसा 

कोइ पिकार हजसने अपको सिामहधक प्रभाहित क्रकया हो? आस प्रश्न के ईिर में राजने्र 

यादि ने तपाक से कहा – िायस्यायन ऄजे्ञय ।  ऄज्ञेय पिकार के रूप में मझुे सबस ेज्यादा 

प्रभाहित करते ह ैया कहाँ तो मैं ईनका भक्त हाँ ।’3 

                                                           
1 साप्ताहहक हहन्दसु्तान, 18 माचम 1981 (ऄज्ञेय से भेंटिाताम, हिलोक दीप) 

2 डॉ ऄमरीश हसन्हा – ऄज्ञेय : एक ऄलहक्षत पिकार, (ऄज्ञेय की पिकाररता और पि पिकाररता), पृ० सं- 191  

3 समयांतर, माचम 2011, ऄनूप कुमार हतिारी और सययप्रकाश नसह से बातचीत में, पृ० सं- 29  
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‘क्रदनमान’ के सहयोगी रघिुीर सहाय ऄजे्ञयोिर ‘क्रदनमान’ तथा ऄजे्ञयकालीन ‘क्रदनमान’ 

के ऄंतर्ननहहत हिकास-िम को समटेते हुए बताते ह ै क्रक,  “1969 से 1982 तक, यानी 

जब मुझे पुराने साहथयों से ऄलग होकर ययागपि दनेे को बाध्य होना पड़ा, ईयसाहिधमक 

सफलताओं, पिकाररता के नए ऄव्यािसाहयक रचनायमक प्रयोगों और अकहस्मक 

तनािों के साथ हनरंतर सहकाररता का दौर रहा हजसके हलए सहयोगी ‘निभारत 

टाआम्स’ ने हलखा ह ै – ‘न केिल गैर-पेशेिर राजनीहतक मत को ‘क्रदनमान’ में स्थान 

हमला, बहलक आसने पाठकों को पिकार की तरह चौकन्ना और पररपक्व बनाया ।  कइ 

लोग ‘क्रदनमान’ से हशहक्षत होकर पिकार बने ।’ आस समय िे साथी कहााँ-कहााँ क्या काम 

कर रह ेहैं, आसका ब्यौरा नहीं ह ै। पर ि ेजहााँ भी हों, हहन्दी पिकाररता में साहहयय की 

उजाम को सम्पूहजत करना नइ पीढ़ी के हलए सभंि बनाने िाले िायस्यायन जी का नाम 

नहीं भलूेगें ।”1 

पि-पहिकाओ के सम्पादन में ऄजे्ञय ने कइ चुनौहतयों का सामना क्रकया, लेक्रकन यह 

ईनकी सम्पादन नीहत ही थी हजससे ईन्होंने कभी समझौता नहीं क्रकया । ईनके ऄपने 

हनहित मानदडं थे हजन पर िे कायम करते थ े। ईन्होंने सम्पादकों और पिकारों को भी 

मानदडंों पर चलने के हलए प्रेररत क्रकया । नीहतहिहीन कायों को ही ईन्होंने पिकारों एि ं

सम्पादकों की घटती प्रहतष्ठा का कारण बताया । 

   5.2.2   ऄज्ञये और निभारत टाआम्स 

                क्रदनमान के बाद ऄजे्ञय ने ऄगस्त 1977 में दहैनक ‘निभारत टाआम्स’ का 

सम्पादन-कायम सभंाला ।  आस हिषय में ऄच्यतुानंद हमश् ने हलखा ह ैक्रक,  ‘क्रदनमान की 

लोकहप्रयता और ऄजे्ञय की प्रहतष्ठा का लाभ टाआम्स गु्रप को भी ऄिश्य हमला था ।  आसी 

तरह आमरजेंसी के दौरान जब सरकार समथमन के कारण ‘निभारत टाआम्स’ ऄलोकहप्रय 

हो गया था तो बड़ी खशुामद करके ऄजे्ञय जी को आसका सम्पादक बनाकर लाया गया 

था । आस चयन के पीछे जनता सरकार में ऄजे्ञय की सम्माहनत छहि को भुनाना भी एक 

                                                           
1 अजकल , स्िणम जंयती ऄंक 1994 , पृ० सं- 230  
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कारण था ।’1 आस समय ऄजे्ञय की पिकाररता काफी हद तक ईनकी अजीहिका का भी 

साधन थी ।  आस पि का ईन्हें एक बंधा-बंधाया ढााँचा ही हिरासत में हमला था, हजसस े

यहााँ क्रकसी नए प्रयोग ि निाचार की कोइ गंुजाआश नहीं थी ।  क्रफर भी ऄज्ञेय ने आस पि 

के सम्पादकीयों में ऄपनी कुशलता क्रदखाइ ।  राजनीहत और संस्कृहत, धमम और दशमन के 

सामने जो पचु्छलतारे आस काल में ईक्रदत हुए थ े - ईसकी पहचान और परख करना 

ऄजे्ञय बेखूबी जानते थे । 14 ऄगस्त 1977 का सम्पादकीय ईन्होंने ‘नाम में क्या रखा’ 

लेख ‘कुट्टीचातन’ नाम से हलखा । ि ेकहते ह ै क्रक,   “ऄब नयी सांकेहतक मुरा ह ैजाहत 

सूचक नाम छोड़ने की । ठीक ह ैअप नाम छोड़ दीहजए । कहाित भी ह ैक्रक नाम में क्या 

रखा ह?ै लेक्रकन नाम छोड़ दनेे के साथ क्या अप यह व्यिस्था भी करेंगें क्रक ईसमें कहीं 

जाहत के प्रभाि की बू न रह?े”2   

आसके ऄलािा ऄजे्ञय ने आस पि में ‘अकाश भारती : सामहजक चुनौती’ (11 माचम 

1978), ‘स्िायि अकाशिाणी’ (12 माचम 1978), ‘पाक्रकस्तानी फैसला’ (21 माचम 

1978), ‘भारतीय संस्कृहत केिल ऄतीत की िस्तु नहीं’ (16 जून 1978) ‘पाहलकाए ं

साहहययकार और नागररकों के बीच कड़ी बने’ (1 हसतम्बर 1978), अक्रद महत्त्िपूणम लेख 

हलख े । 6 क्रदसम्बर 1977 में ‘निभारत टाआम्स’ ने राजेन्र प्रसाद व्याख्यान माला 

अयोहजत की, हजसमें ऄज्ञेय व्यहक्त एि ंव्यिस्था’ हिषय पर कहते ह ैक्रक,   ‘स्ितन्िता 

को जाहतगत ऄनुभि स ेऄलग रखना आहतहास की ऄिज्ञा है ।’ आसी तरह 1978 में जब 

ऄजे्ञय को ‘क्रकतनी नािों में क्रकतनी बार’ के हलए भारतीय ज्ञानपीठ पुरस्कार हमला ।  

‘निभारत टाआम्स’ ने 22 जनिरी 1979 को आस पुरस्कार की ररपोटम हलखते हुए कहा – 

‘भारतीय भाषाओं में 1962 स े1971 के मध्य प्रकाहशत कृहतयों में श्ी ऄजे्ञय की कृहत 

सिमश्ेष्ठ चुनी गइ ।’3   

                                                           
1 रमेशचन्र शाह – पिकाररता के युग हनमामता स.ही.िायस्यायन, पृ० सं- 31  (सद्यः प्रकाश्य ग्रन्थ - ऄच्युतानंद हमश् – 

पिकाररता के तीन महानायक) 

2 (हद्वतीयक स्रोत) कृष्णदि पालीिाल – ऄज्ञेय होने का ऄथम, पृ० सं- 193  

3 (हद्वतीयक स्रोत) कृष्णदि पालीिाल – ऄज्ञेय होने का ऄथम, पृ० सं- 193 
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          ऄजे्ञय ने साहहहययक और गैर साहहहययक यानी साहहययेिर सामाहजक - 

राजनीहतक दोनों सरोकारों िाली पिकाररता की ।  पिकाररता स े ऄपने जुड़ाि के 

सन्दभम में स्ियं ऄज्ञये का मानना ह ैक्रक ‘मैं सहज प्रिहृि स ेपिकार नहीं हाँ ।’1 ि ेयह भी 

मानते ह ै क्रक ‘साहहययकार रूप-सृिा ह,ै ईपदशेक नहीं ।  ईसके हसरजे रूप से ऄगर 

समाज की संिेदना का संस्कार होता ह ैया कोइ नया अयाम खुलता ह,ै तो िही ईसकी 

ईपलहब्ध होती ह ै ।’2 साथ ही ि ेलेखक का बहहैसयत लखेक के, एक ऄहतररक्त हनजी 

ईिरदाहययि भी मानते ह ै और एक ऄहतररक्त सामाहजक ईिरदाहययि भी ।’3 

सिेश्वरदयाल सक्सेना द्वारा हलए साक्षायकार में ऄज्ञये कहते ह ैक्रक,  ‘कलाकार की एकांत 

साधना को ऄययहधक महत्त्ि दतेा हुअ भी मैं समझता रहा हाँ क्रक समय-समय पर ईस े

महत्त्िपूणम सामाहजक समस्याओं पर ऄपना ऄहभमत प्रकट करना चाहहए, क्रकन्तु ऄपने 

साहहहययक व्यहक्तयि का ऐसा सामाहजक ईपयोग होने दनेे में ईसे दलबंदी से बचना 

चाहहए क्योंक्रक हबना आसके िह ऄपने हनजी दाहययि से स्खहलत हो जाता है ।’4 ऄजे्ञय ने 

ऄपने आस सामाहजक दाहययि को हनभीकता एिं इमानदारी के साथ हनभाया ह ै । ि े

ऄपने पिकार-कमम को लेकर कहते ह ैक्रक,   ‘पिकार के रूप में मैंने ऄलग जो क्रकया ह,ै 

ऄच्छा ही काम क्रकया ह।ै पररश्म बहुत क्रकया ह ैऔर ईन क्रदशाओं में क्रकया ह,ै हजनकी 

प्राय: ईपके्षा होती रही, पर कुछ ऄहधक कर पाया, ऐसा तो मुझे नहीं लगता ।’5 

पिकार के सरोकार दशे और काल दोनों ही अयामों में ऄहधक हिस्तृत होते हैं । 

पिकाररता के हलए भी साहहयय-सृजन हजतनी ही गम्भीरता ऄहनिायम ह ै । पिकार-

सम्पादक को हिचार के साथ-साथ कमम के नैहतक अधारों में भी ऄग्रणी होना चाहहए । 

साहहयय सृजन और पिकाररता दोनों को प्राय: ऄलग-ऄलग रखा गया ह ैलेक्रकन ऄजे्ञय न े

दोनों में हलखने की कलायमकता क्रदखाइ ह ै । हजससे हहन्दी पिकाररता को एक नया 

स्िरूप एिं अयाम हमला । साथ ही आस क्षेि में सप्तकों, हिशाल भारत, प्रतीक, नया 

                                                           
1 अजकल, स्िणम जयंती ऄंक 1984 (सजमन का काम कूड़ेदान पलटना नहीं हैं - ऄज्ञेय), पृ० सं- 225  

2 रमेशचन्र शाह – पिकाररता के युग हनमामता स.ही.िायस्यायन, पृ० सं- 16  

3 संकलप-रथ, 16 माचम 1974, ऄज्ञेय जैसा मैंने दखेा - समझा, र० शारदाप्रसाद हतिारी 

4 ज्ञानोदय माचम 1960 (ऄज्ञेय से कुछ प्रश्न- सिेश्वरदयाल सक्सेना) 

5 साप्ताहहक हहन्दसु्तान, 18 माचम 1981 (ऄज्ञेय से भेंटिाताम, हिलोक दीप) 
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प्रतीक, क्रदनमान अक्रद सभी का महत्त्िपूणम योगदान ऄलहक्षत ह ै। आन पि-पहिकाओं ने 

नए-नए ईभरते लखेकों को एक प्लटेफामम क्रदया, हजसस े ईनके रचना-कौशल को नइ 

क्रदशा हमली । साहहयय-जगत में व्यिस्था कुशल ऄजे्ञय के सम्पादक-पिकार रूप को 

अलोचकों ने खलु ेमन स ेस्िीकारा हैं ।   
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ईपसहंार 

 

हहन्दी अलोचना और साहहयय जगत् में ऄजे्ञय का महयिपूणम स्थान रहा हैं । मेरा मानना 

ह ै क्रक आनके सृजन सम्बन्धी हिचारों को समझे हबना न आनके साहहयय को लेकर कोइ 

समझ बनाइ जा सकती ह ैन ही आनके प्रयोगों को समझा जा सकता हैं । हहन्दी अलोचना 

जगत् में कइ रचनाकारों ने ऄपनी रचनाओं का मलूयांकन स्ियं क्रकया हैं, लेक्रकन ऄजे्ञय ने 

रचना-मूलयांकन को लकेर जो दहृि एिं  हिचार पेश क्रकए ह ै ईन्हें जाने-समझे हबना 

हहन्दी अलोचना का ज्ञान ऄधूरा ही रहगेा । क्रकसी भी रचनाकार के हलए ऄजे्ञय के 

साहहयय को समझने के हलए ईनकी अलोचनाओं तथा प्रहतक्रियाओं को समझना ऄययंत 

अिश्यक हैं । ऄजे्ञय ने कहिता, कहानी, ईपन्यास, हनबन्ध, नाटक, यािा-िृतांत, 

संस्मरण, अलोचना, सम्पादन अक्रद सभी हिधाओं में ऄपना स्थान बनाया हैं । साथ ही 

आन हिधाओं में रहचत रचनाओं पर स्ियं हिश्लेषण भी क्रकया हैं । यथास्थान अलोचकों के 

काम स ेऄसंतुि होकर ईन्होंने अलोचकों को नए तरीके ऄपनाने की सलाह भी दी हैं । 

साहहयय जगत् में ऄजे्ञय कइ भूहमकाओं में सामने अते हैं और आन सभी भूहमकाओं में 

सफलता भी हाहसल करते हैं । आसके ऄलािा हहन्दी साहहयय जगत् में िे ‘ऄजे्ञय’ और 

‘सच्चीदानंद हीरानन्द िायस्यायन’ दो व्यहक्तयिों में सामने अते हैं, हजनका भेद स्पित: 

लहक्षत होता हैं । अरंभ स ेही अरोपों को झेलने िाला यह रचनाकार पररहस्थहतयों के 

अगे कही भी घुटने नहीं टेकता ऄहपतु, नए ईयसाह के साथ ईन चुनौहतयों का सामना 

करता हैं । साहहयय जगत् में ऄजे्ञय ऄपना ही स्थान मजबूत नहीं करते बहलक, नए ईभरत े

रचनाकारों को भी ऄपनी पैठ जमाने के हलए प्लेटफामम दतेे हैं । हजन रचनाकारों को 

हहन्दी अलोचकों का हनष्पक्ष मलूयांकन नहीं हमला, ईन्हें ऄजे्ञय जैसे रचनाकार से जरुर 

कुछ प्रेरणा लेनी चाहहए ।  

               ‘अलोचना’ साहहयय का एक ऐसा शास्त्र ह ैजो क्रकसी रचना की बहुलाथमकता 

तथा ईसकी जरटलताओं की गााँठे खोलकर ईस े पाठक के हलए संप्रेषणीय बनाता हैं । 

सृजन स ेपुनसृमजन की आस प्रक्रिया में अलोचक को पूिमग्रहों, हिद्वषे भरी मानहसकता स े

दरू रहना चाहहए । सृजन-कमम और अलोचना-कमम दोनों का ही सामाहजक दाहययि ह ै
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क्रक िह दशे और काल में हनरंतर बदलती हुइ संिेदना एि ंमूलयों को संप्रेहषत करने का 

प्रयास करें, हजसस े साहहयय को जानने-समझने और अयमसात करने में पाठक एि ं

रचनाकार दोनों के साथ न्याय हो सके ।  

हहन्दी अलोचना के हिकास में साहहयय को जानने-समझने तथा समृद्ध करने की शुरुअत 

भारतेंद ु युग से हुइ । आस काल के अलोचक मलूतः सजमक साहहययकार ही थे । आसस े

पहले मध्यकाल में भी हछटपुट सैद्धांहतक एिं व्यािहाररक अलोचना के हलए स्फुट काव्य 

ईहक्तयां प्रयोग में लाइ गइ । लेक्रकन ि ेकाव्य का न तो हिस्तृत हिश्लेषण कर पाइ, न ही 

ईनको जााँचने के हलए कोइ हनहित मानदण्ड द ेपाइ । हहन्दी अलोचना के स्िरूप में 

बदलाि गद्य की नइ-नइ हिधाओं के साथ हुअ । साहहयय का पाठक ऄब राजदरबारों के 

रहसक सहृदय राजा-सामंत नहीं, ऄहपतु मध्यिगम का हशहक्षत, शोहषत एिं पीहड़त व्यहक्त 

था । पे्रस-मुरण की सुहिधाओं ने हजस तेजी स ेसाहहहययक हिधाओं का हिकास क्रकया, 

ईतनी तेजी से अलोचना अगे नहीं बढ़ी ।  ईसकी हस्थहत ऄभी भी परम्परा मोह ि 

सैद्धांहतक मानदडंों में जकड़ी थी । अलोचना के नाम पर हनबंध, पुस्तक समीक्षाएाँ ि 

पररचय ही हलखा जा रहा था । हहन्दी प्रदीप, सरस्िती, समालोचना, नागरी प्रचारणी 

अक्रद पि-पहिकाओं ने काव्य-समीक्षा को रीहतिादी पररपाटी स ेहटाकर पररचयायमक ि 

प्रचारायमक तथा व्यािहाररक हसद्ध ऄपनाइ । साथ ही हद्विेदी युगीन अलोचकों में 

हनभीकता के साथ-साथ यथास्थान गुटबंक्रदयां भी क्रदखाइ दतेी ह,ै हजससे कुछ रचनाओं 

को बेिजह ननदा-प्रशंसा सहनी पड़ी । हमश्बन्धुओं ने तारतहमक श्ेणी हिभाजन 

अलोचना को प्रश्ेय क्रदया ताक्रक पाठक ऄपनी रूहच के ऄनुरूप हबना पढ़े ही कृहत का 

चुनाि कर सकें  ।  आस युग में कुछ अलोचक ऐसे भी ईभर रह ेथे, हजन्होनें परम्परागत 

प्रहतमानों का हनषेध कर अलोचना का स्िरूप व्याख्यायमक बनाया । 

        हहन्दी अलोचना के मानदण्डों में बड़ा बदलाि रामचन्र शुक्ल ने क्रकया । शुक्ल 

जी ने परम्परागत - शास्त्रीय अलोचना शैहलयों का मान रखते हुए ऄपने युग की 

अिश्यकताओं ि पररहस्थहतयों को दखेते हुए नए मानदडंों का हनमामण क्रकया । हजनमें 

भारतीय और पािायय दोनों मानदडंों का समन्िय क्रकया गया हैं । ईन्होनें ऐसी 
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अलोचना की शुरुअत की जो सभ्यता और संस्कृहत के बीच से पनपी । ईनके मानदडंों 

का अलोचना के हिकास में महत्त्िपूणम स्थान ह,ै हजन्हें अगामी अलोचकों ने थोड़ े

बदलािों के साथ ऄपनाया भी हैं । शुक्लोिर समीक्षकों ने सांस्कृहतक एिं ऐहतहाहसक 

दहृिकोण से रचनाओं का हिश्लेषण क्रकया । आस युग में हजारीप्रसाद हद्विेदी, अचायम 

नन्ददलुारे िाजपेयी, डॉ० नगेन्र अक्रद प्रमुख अलोचक रह े। स्िच्छंदता एिं सौष्ठि दोनों 

दहृियों का समन्िय करने िाले िाजपेयी ने साहहयय के मूलयांकन के हलए कहि की 

ऄंतिृमहियों, मौहलकता, कलायमक सौष्ठि, शैली, रचना के बाह्यंगो, समाज की प्रेरणा, 

समय, दाशमहनक-राजनीहतक हिचार अक्रद के ऄध्ययन को ऄहनिायम माना । आनके 

मानदण्ड दोहरे ह,ै हजससे आनकी हिश्लेषण-दहृि यथास्थान संकुहचत ि ऄहतिाक्रदता का 

हशकार लगती ह ै।  हजारीप्रसाद हद्विेदी की अलोचना-दहृि रचनायमक ह,ै जो रचना के 

मूलयांकन में ईसके मलू सौन्दयम तथा हिधायक तयिों को महत्त्ि दतेी ह ै । ईन्होंने 

अलोचना के क्षेि में हनणमयायमक, व्याख्यायमक, प्रभाििादी दहृियों को ऄनुस्यूत कर 

आन्हें एक-दसूरे की पूरक बनाया ।  ि ेसाहहयय सौन्दयम के अस्िाद और पररक्षण के हलए 

साहहयय के ही मानदण्ड चुनते हैं । नगेन्र ने पािायय अलोचकों की तजम पर कुछ 

सैद्धांहतक ग्रन्थ भी हलखे हैं तो िही व्यािहाररक अलोचना में ईनकी दहृि मुख्यत: 

कहिता के हशलप पर ही हसमटी हुइ क्रदखाइ दतेी ह ै। प्रहतमान के रूप ‘संस्कृहत बोध’ को 

महत्त्ि दनेे िाले अलोचक दिेराज ने सैद्धांहतक और व्यािहाररक दोनों अलोचनाएाँ 

क्लाहसक भािधारा स ेकी ह ै। शुक्लोिर युगीन अलोचकों ने ‘छायािाद’ पर हभन्न-हभन्न 

दहृिकोणों स ेअलोचनाए ंकी । हजसस ेछायािाद के कहियों ने ऄसंतुि होकर स्ियं ऄपने 

युग तथा रचना के ममम को ऄहभव्यक्त क्रकया ।  आस कहि-अलोचकों में 

(पंत,प्रसाद,हनराला,महादिेी) ऄपने साहहहययक मूलयों तथा सृजन का हिश्लेषण कर 

मौहलक स्थापनाए ंकी, साथ ही पाठकों को अलोचकों के भटकाि से बचाकर ऄपने युग 

ि रचना की सिंेदनाए ंस्पि की ।   

साहहयय और अलोचना को पहली बार सदै्धांहतक स्तर पर ‘राजनीहत’ स े माक्समिादी 

अलोचकों ने जोड़ा । आस िगम के अलोचकों में हशिदाननसह चौहान, डॉ रामहिलास 

शमाम, मुहक्तबोध, नामिर नसह अक्रद ने माक्समिाद के अधार पर साहहयय का मूलयांकन 
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क्रकया । माक्समिादी हिचारधारा के साथ-साथ अधुहनकतािादी हिचारधारा की शुरुअत 

हुइ । प्रगहतिाक्रदयों ने आस हिचारधारा को ऄपने हिकास में बाहधत तथा ऄपनी हिरोधी 

समझ आस हिचारधारा के कहियों की रचनाओं पर रटप्पहणयां करना, गुटबाजी कर आस 

िगम को दरक्रकनार करना शुरू क्रकया ।  अधहुनकतािादी हिचारधारा पर पािायय 

हिचारकों का प्रभाि स्पि दखेा जा सकता ह,ै लके्रकन आसका तायपयम यह कदाहप नहीं ह ै

क्रक िे सभी पहिम नकलची या ऄनुकरहणत हिचारधारा के हपछग्ग्लू ह ै । आन्होंने 

प्रगहतिाक्रदयों के तकों का खण्डन कर मलूयांकन के हलए रचनाकार की मन:हस्थहत एि ं

ईसके मन में रचना के ममम को जानने का प्रयास क्रकया । आस िगम में आलाचंर जोशी, 

ऄजे्ञय, जैनेन्र अक्रद समीक्षक प्रमुख हैं । आनके समीक्षा हसद्धातं पािायय मनोशास्त्री 

फ्रायड, एडलर, युंग स े प्रभाहित हैं ।  अलोचना को अपद धमम मानते हुए भी आन 

रचनाकारों ने ऄपनी लीक से हटकर ऄपनी हिचारधारा को स्ियं हिश्लेहषत कर पाठकों 

को अलोचकों के भटकाि स ेबचाया ।  ‘पाठ’ की पाठक केहन्रत अलोचना को हहन्दी 

अलोचना में स्थाहपत करने का काम ऄजे्ञय ने ही क्रकया । काव्य-सृजन में नए प्रयोगों के 

साथ-साथ समीक्षा के हलए भी आन्होनें नइ दहृि ि मूलयों की खोज की, साथ ही टी.एस 

आहलयट और नइ समीक्षा की ऄनेक मान्यताए ं हहन्दी काव्य जगत में बहस का हहस्सा 

बनने लगी ।   

नइ कहिता की तरह कथा-साहहयय में भी निीन चेतना और रूपों की समीक्षा की जाने 

लगी ।  1955 इ० में सरस्िती प्रेस स ेभैरिप्रसाद गुप्त के सम्पादन में ‘कहानी’ पहिका स े

नए अलोचनायमक लेखों की शुरुअत हुइ । जहााँ कहानी को माि मनोरंजन का साधन न 

मान अज के जरटल जीिन की िास्तहिकता पेश करने िाली हिधा माना जाने लगा और 

स्ियं कथाकार ‘अलोचक’ बनकर ऄपनी रचनाओं में व्यक्त नइ हिचारधारा को िैयहक्तक 

रूहच के अधार पर व्याख्याहयत करन ेलगे । आनमें मोहन राकेश, राजेन्र यादि, हनममल 

िमाम, नामिर नसह, दिेीशंकर ऄिस्थी, कमलेश्वर, भारतभूषण ऄग्रिाल, आन्रनाथ मदान 

अक्रद प्रमुख हैं । आस हिकास िम में हिमशमिादी अलोचना ने भी नए मानदडंों का प्रयोग 

कर ऄपने सृजन एिं मूलयांकन से ऄपनी पीड़ा व्यक्त की ।   
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आस तरह 1950 के बाद हहन्दी अलोचना में कइ दहृिकोण एक साथ ईभरते क्रदखाइ दतेे 

ह,ै हजनमें कुछ अलोचक पारम्पररक मागम, कुछ प्रगहतशील हिचार, कुछ अधुहनकतािाद 

ि कुछ तीख ेतेिर के साथ ऄपनी साहहहययक समझ स ेअलोचना करते रह ेहै । अलोचक 

की िैयहक्तक रूहच ि राग-द्वषे के कारण ही अपसी मतभेद एिं रचना के मूलयांकन में भी 

टकराहट होती ह ै । हजसका हजामना रचनाकारों के साथ-साथ ईसकी कृहियों को भी 

भरना पड़ता ह ै। हहन्दी साहहयय में ऄजे्ञय ऐस ेही रचनाकारों में से ह ै हजनकी कृहियााँ 

तथा ईनके हिचार शुरू स ेही हििाक्रदत रह े।  सन् 1933 स ेकहिताओं एिं कहाहनयों के 

क्षेि में हजन नए हिचारों ि शैहलयों का सूिपात क्रकया, ईन्हें अलोचकों ने ऄजे्ञय की 

मौहलक दहृि न मानकर प्रगहतिादी हिचारधारा के हिरुद्ध एक षड्यिं एिं पािायय 

ऄनुकृत घोहषत क्रकया ।  ऄजे्ञय की अलोचना शकु्लोिर युग स ेशरुू हो जाती ह ै। ऄजे्ञय 

ने काव्य-संग्रहों की भूहमका के साथ-साथ पि-पहिकाओं के माध्यम से भी ऄपने कहिता 

ि सृजन सम्बन्धी नए हिचारों को ऄहभव्यक्त क्रकया ।  जब क्रकसी कहि के नए भाि-बोध, 

हिचार, सोच, रचना-प्रक्रिया, भाषा-सम्प्रेषण, शलैी अक्रद को पुरानी हिचारधारा तथा 

सीहमत पैमानों में मापा जाता ह,ै तब कहि ि ईसकी कहिता दोनों का सही ऄथम 

सम्प्रेहषत नहीं हो पाता । क्रकसी रचना को लेकर अलोचकों में मतभेद की हस्थहत होना 

स्िाभाहिक ह,ै लेक्रकन जब मूलयांकन िैयहक्तक रूहच ि पूिमग्रहों के अधार पर क्रकया 

जाए, तब कहि ि कहिता दोनों भटकाि के ही हशकार बनते ह ै। आन्हीं सीहमत दायरों में 

कहि ऄजे्ञय ि ईनके काव्य पर काफी अरोप लगाए गए । अरोपों को ख़ाररज करन े

िालों की संख्या भी कम नहीं हैं । यथास्थान स्ियं ऄजे्ञय भी ऄपने कहि रूप का 

स्पिीकरण करत ेचलते ह ै।   

हहन्दी अलोचना में ‘कहि ऄजे्ञय’ एिं ईनकी कहिताओं पर मुख्य रूप से प्रयोगिादी, 

परम्परारोही, पहिमीिादी, नकलची, व्यहक्तिादी, ऄहिंादी, समाज हिरोधी, 

कलािादी, प्रतीकिादी, रहस्यिादी, नि-रहस्यिादी अक्रद मोटे-मोटे अरोप मढ़े गए । 

1943 में ऄजे्ञय ने ‘तारसप्तक’ का सम्पादन क्रकया । हजसके द्वारा काव्य में सयय की खोज, 

प्रयोग की महिा पर बल क्रदया गया । लेक्रकन ‘प्रयोग’ शब्द की ऄनुगूाँज ‘प्रतीक’ पि के 

सम्पादन के दौरान सुनाइ दतेी हैं । सप्तकों की श्ृंखला में तथा ऄन्य पि-पहिकाओं में 
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अए िक्तव्य सभी िाद-हििाद का हिषय बने और कुछ समीक्षकों ने जान-बूझकर ऄजे्ञय 

पर दलबंदी अलोचना की । ऄजे्ञय को प्रयोगिाद का प्रिक्ता तथा ईनकी कहिताओं को 

प्रयोगिादी कहकर अलोचकों ने माि रूप-हिधान तथा बुहद्धिाद के कटघरे में डाल 

क्रदया ।  ऄजे्ञय अरम्भ स ेही आस ‘प्रयोगिाद’ नाम स ेसंतुि नहीं थे । ईनके हलए ‘प्रयोग’ 

माि साधन था, क्रकसी िाद या गुटबाज़ी का हथकंडा नहीं । िे काव्य में हघस े हुए 

ऄथमहीन हिषयों – शब्दों - प्रतीकों अक्रद के नए प्रयोगायमक रूप की खोज पर बल दतेे हैं 

। लेक्रकन ईनकी कहिताओं पर हिचार करने पर मुझे लगता ह ैक्रक ऄजे्ञय ने प्रयोग करन े

की माि कोहशश भर की ह ै। ि ेहहन्दी साहहयय जगत् में कुछ ऄलग तरह की शलैी-शब्द 

लाना चाहते ह ैऔर बहुत हद तक ि े आसमें सफल भी होते ह ै क्रकन्तु कइ बार पाठक-

अलोचक ईनकी आस प्रयौहगक शब्दािली से तालमेल नहीं बना पाता, हजससे रचनाकार 

का सम्प्रेषण ऄधूरा ि ऄटपटा-सा रह जाता हैं और िह दरक्रकनार कर क्रदया जाता हैं ।  

कहि ऄजे्ञय की सीहमत कहिताओं का हिश्लेषण कर अलोचकों ने ईन्हें ‘परम्परारोही’ भी 

घोहषत क्रकया । ईनकी कहिताओं का अंकलन क्रकया जाए तो ऐसा कदाहप प्रतीत नहीं 

होता क्रक ‘कहि ऄजे्ञय’ परम्परा स ेकटकर कोइ प्रयोग या निीनता नहीं लाना चाहते थे । 

ईन्होंने ऄपनी रचनाओं में परम्परागत प्रतीकों-ईपमानों का बहुतायत प्रयोग क्रकया हैं 

लेक्रकन िे संस्कार दनेे िाली, जीिन राग को ध्िहनत करने िाली परम्परा के पक्षधर है । 

िे ऄपना मूल सयि खो चुकी रुक्रढ़िादी परम्परा का हिरोध करत ेहैं ।  ईनकी कहिताओं 

में परम्परा एक ऐसी काली रेखा ह ैहजसके हबना प्रकाश की राह नहीं खोजी जा सकती । 

ऄथामत् ऄजे्ञय ईस ऄथम में परम्परारोही नहीं ह ैजैसे ईनकी रचनाओं पर अरोहपत क्रकया 

गया ह ै। पूिमिती और परिती ऄजे्ञय में छायािादी ऄिशेषों की पड़ताल करने िाल ेतथा 

हिलायती सन्दभम खोजने िाले समीक्षक प्राय: यह भलू जाते ह ै क्रक प्रययेक व्यहक्त पर 

ऄपने युग-समाज का प्रभाि ज्यादा या कम ऄिश्य ही पड़ता ह ै । साथ ही जब व्यहक्त 

कोइ ऄध्ययन-हचन्तन करता ह ैया क्रकसी हिचारक के हनकट सम्पकम  में अता ह ैतब ईन 

हिचारधाराओं का ऄच्छा-बुरा प्रभाि पड़ना भी स्िाभाहिक ही हैं । बहरहाल ऄजे्ञय के 

काव्य में यह प्रभाि बाहरी, उपरी या अरोहपत-सा प्रतीत नहीं होता, बहलक यह प्रभाि 

ईनके समाज एि ंसंस्कृहत का प्रहतमान बनकर ईनकी कहिताओं स ेफूटता ह ै। ऄजे्ञय की 
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दो से तीन कहिताओं को छोड़कर ईनकी ऄहधकांश कहिताओं में जमीनी संस्कारों तथा 

निीन प्रयोगों की ही ऄनुगूाँज व्याप्त हैं ।  माि कुछ कहिताओं के सामने पूरे काव्य को 

पहिमी नकल कहना ऄहतिाक्रदता ही ह ै। क्योंक्रक ऐस ेतो सभी रचनाकारों पर क्रकसी ना 

क्रकसी हिचारधारा-हिचारक का प्रभाि खोजकर ईसे नकलची कहना बहेद सरल ह ै। 

   प्रगहतिादी रचनाओं का कें र ‘समाज’ रहा, लेक्रकन प्रयोगिादी ि नइ कहिता के कटघरे 

में शाहमल क्रकए गए कहियों ने ‘व्यहक्त’ को ऄपना कें र बनाया । ऄजे्ञय ने भी ऄपनी 

रचनाओं में व्यहक्त को प्रमुखता दी । हजसके कारण कुछ अलोचकों ने ईन्हें सीधे-सीध े

व्यहक्तिादी, ऄहिंादी ि समाज हिरोधी कहा ह ै। कुछ समथमक अलोचकों ने आस तर्थय में 

यह भी जोड़ा क्रक ऄहिंादी व्यहक्त भी सामाहजक दाहययि ि कलयाण कर सकता ह ै ।  

ऄहिंाक्रदता कोइ दोष नही ह ैऔर ना ही ऄजे्ञय समाजहिरोधी ह ै । िास्ति में ि ेऐस े

समाज स े संतुि नहीं ह ै हजसमें हिकृहियां भरी हैं। क्योंक्रक ऐसा समाज व्यहक्त की 

स्ितन्िता एिं व्यहक्तयि के हिकास में बाधक बनता हैं । िे केिल व्यहक्त की बात नहीं 

करते, ऄहपतु िे व्यहक्त के व्यहक्तयि को महत्त्िपूणम मनाते ह ै। आस व्यहक्तयि के बल पर ही 

व्यहक्त स्ितंि खड़ा हो सकता हैं । ऄपनी रचनाओं में जब ऄजे्ञय व्यहक्त का व्यहक्तयि 

हिकहसत मोड़ पर पाते ह ैतब ईस ेस्िस्थ समाज के हनमामण के हलए ईसी में हिलहयत 

कर दतेे हैं । यह हिलयन भी प्राय: अलोचकों को खटकता रहा हैं । जब कहि ऄजे्ञय 

ऄपनी रचनाओं में सामाहजक हिसंगहतयों एिं बुराआयों की बात करते ह ै तब भी 

समीक्षकों को ईनकी यह नचता माि ढोंग-क्रदखािा भर ही लगती हैं । मतलब हचट भी 

ऄपनी पट भी ऄपनी । ऄजे्ञय ने कहिताओं के माध्यम स ेसम्प्रेषण की समस्या पर भी 

लगातार हिचार क्रकया ह ै। साधारणयि ही सम्प्रेषण का मलू धमम ह ै। ऄथम के सम्प्रेषण के 

हलए ही ि ेप्रतीकों, ईपमानों, हबम्बों अक्रद की निीनता पर जोर दतेे हैं ।  ‘दिेता आन 

प्रतीकों के कर गए ह ैकूच’ - ऄज्ञेय की आस पंहक्त पर अलोचकों ने खूब रटप्पहणयााँ की हैं । 

ईनके भाषा-शब्दों को जड़ाउ, ऄनगढ़ ठोकरों सी, जनजीिन के मुहािरों से िंहचत, 

क्रकताबी गढ़ी हुइ कृहिम कहकर नकारा गया । लेक्रकन ऄजे्ञय की रचनाओं का हिश्लेषण 

करने पर ज्ञात होता ह ै क्रक ईनमें संस्कृत, तयसम-तद्भि, ईदूम, हहन्दी, ऄंगे्रजी, दशेज, 

हिदशेी, लोक ग्रामीण हमहश्त ि चलताउ शब्दों का ऄनूठा प्रयोग क्रकया गया हैं ।   
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भूमण्डलीकरण के दौर में व्यहक्त प्रकृहत से हनरंतर कटता जा रहा है । ऄजे्ञय की कहिता 

‘ऄसाध्य िीणा’ बदलते समय-समाज की भागम-भाग में व्यहक्त को ईसके भीतर के मौन 

से जोड़ती ह ै।  िह व्यहक्त को प्रकृहत के हिहभन्न ईपादानों तथा स्िर ध्िहनयों से िाक्रकफ़ 

कराती हैं । ऄजे्ञय के काव्य-नाटक ‘ईिर हप्रयदशी’ को लकेर भी समीक्षकों में मतभेद रहा 

हैं ।  ऄजे्ञय स्ियं आस े ‘गीहत नाट्ड’ कहते ह ै । लके्रकन आस नाटक में गीतों की योजना, 

सरीकी लय-तुक ईस तरह स ेनहीं हमलती, जैसी गीहत-नाट्ड के हलए ऄपहेक्षत हैं । आसमें 

यथास्थान काव्यायमकता एिं नाटकीय हस्थहतयों का संयोजन भी कमज़ोर क्रदखाइ दतेा हैं 

। कहिता स ेरागायमकता और नाटक से िस्तु की नाटकीयता लेकर आसकी रचना की गइ 

ह ै। रचनाकार ने यथास्थान रंग-हनदशेों के साथ-साथ पािों की िेशभूषा का भी ईललेख 

क्रकया हैं । नाट्डकाव्य की सीमाओं के रहते हुए भी ऄजे्ञय के आस नाटक को नाट्ड काव्य 

की परम्परा में स्थान क्रदया जा सकता ह ै।  

       कहानी, ईपन्यासों में ऄजे्ञय ऄपने मनोिैज्ञाहनक सामाहजक नचतन में जैनेन्र, 

यशपाल अक्रद से एक कदम अगे ही क्रदखाइ दतेे हैं । आस दौर के हहन्दी कथा साहहयय पर 

पािायय हिचारकों ि हिचारधारा का प्रभाि स्पि लहक्षत होता हैं ।  ऄजे्ञय के कथा-

साहहयय में भारतीय हिचारकों के साथ-साथ पािायय हिचारकों - ब्राईननग, डी.एच 

लारेस, कीकम  गादम, जेम्स ज्िायस, रोम्यां रोला, फ्रायड, युंग, एडलर, माक्सम, सािम अक्रद 

की हिचारधाराओं को अधारस्िरूप आस्तेमाल क्रकया गया हैं ।  ‘कथाकार ऄजे्ञय’ ने माि 

3 ईपन्यास और 67 कहाहनयों के माध्यम से आस क्षिे में भी ऄपना रचना-कौशल 

क्रदखाया हैं ।  शखेर : एक जीिनी (भाग-1,2) में मनोिैज्ञाहनक दहृि, नदी के द्वीप में प्रेम-

हििाह-सहजीिन में व्यहक्त की स्ितंिता,  ऄपने-ऄपने ऄजनबी में ऄहस्तयििाद ; तीनों 

ईपन्यास तीन ऄलग-ऄलग हिचारधाराओं को केहन्रत कर हलख ेगए हैं । हहन्दी साहहयय 

जगत में तीनों ईपन्यास नए ढंग से हलखे गए । अयमकथायमक शैली में हलखे गए ‘शखेर : 

एक जीिनी’ ईपन्यास के शीषमक को लेकर ही समीक्षकों ने सिाल ईठाया - ईपन्यास या 

जीिनी? जबक्रक कथा-साहहयय में ऐसे शीषमकों की कमी नहीं ह ै। यह ईपन्यास दो भागों 

में बंटा ह,ै हजसमें एक रात में दखे े हुए हिजन की कथा ह ै ।  ‘नदी के द्वीप’ में चार 
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ऄसाधारण पािों के जीिन-सम्बन्धों की कहानी हैं ।  ऄपने-ऄपने ऄजनबी काल और 

मृययु के प्रहत दो संस्कृहतयों और सभ्यताओं का हचिण क्रकया गया ह ै। 

            अलोचकों ने ऄजे्ञय के समस्त कथा-साहहयय को पािायय प्रभाि एिं ऄनुकरण 

पर रहचत माना । हजस दौर में ऄजे्ञय ये ईपन्यास-कहाहनयााँ हलख रह ेथ,े ईस समय के 

अलोचक-पाठक आन बदलती नइ शैहलयों एि ं सम्बन्धों स े िाक्रकफ़ नहीं थे । ईनके 

ईपन्यास-कहाहनयों को माि मनोिैज्ञाहनक, व्यहक्तिादी, ऄहिंादी, क्षणिादी, ऄश्लील, 

ऄसामाहजक, ऄहभजाययिादी, ऄहस्तयििादी अक्रद कटघरों में सीहमत करन े िाल े

समीक्षक यह स्पि करना भलू जाते ह ै क्रक ऄज्ञेय ने कथा-साहहयय में आनका प्रयोग 

ऄंधाधुंध तरीके से नहीं क्रकया ।  ऄहपतु िे ऄपने पािों को आन हिचारधाराओं में तरोड़-

मरोड़ कर ऄपने ढंग से प्रस्तुत करते हैं ।  फ्रायड के हसद्धातंों से प्रभाहित ऄजे्ञय ने शेखर 

में ‘अहडप्स काम्पलेक्स’ और ‘आलेक्ट्रा काम्पलेक्स’ हसद्धातं को हिपरीत ढंग से प्रयोग 

क्रकया ह ै । ऄजे्ञय ने ऄपने पािों में ऄसाधारणता लाने के हलए ईन्हें ऄपने युग-समय-

समाज के हिपरीत ढाल कर पेश क्रकया हैं । ऄपने पािों के ऄसाधारण व्यहक्तयि की 

कहमयों को छुपाने के हलए ऄजे्ञय ने जरूरत से ज्यादा ईनके हलए सफाइ भी पेश की हैं । 

ईनकी कहाहनयों के पाि भी यथास्थान पाठकों को गुमराह ही करत ेहैं । ऐस ेव्यहक्तयि 

की ऄसाधारणता अलोचकों के साथ-साथ पाठकों को भी खटकती हैं, लेक्रकन पूिमग्रहों में 

लपेटकर क्रफजूल की बहस करना रचना की ऄन्य खूहबयों से भटका दतेा हैं ।  

                ऄजे्ञय के पाि टूटत-ेटूटत ेबनते ह,ै हनखरते हैं, हिकहसत भी होते हैं, लेक्रकन 

हिकहसत होकर कही पहुाँचते नहीं ह,ै बहलक तोड़ने िाले को ऄपनी ओर अकर्नषत करते हैं 

। ि ेपररिार-समाज के संकुहचत-सीहमत हनयमों में बंधने की बजाए ईसमें ऄपना ऄलग 

व्यहक्तयि द्वीप की भांहत खड़ा करना चाहते हैं ।  ऄपने जीिन के हनयम िे स्ियं हनर्नमत 

करने के पक्षपाती हैं ।  ईनके बीच अने िाली हर तरह की रुकािटों का हिरोह करते हैं ।  

शेखर, शहश, रेखा, भुिन, चंरमाधि, सेलमा, योके अक्रद सभी पािों में ऄपने ऄलग स्तर 

का एक हिरोह-भाि क्रदखाइ दतेा हैं । कइ जगह आनका हिरोह खोखला ि बेदम भी 

प्रतीत होता ह ै। प्रेम-हििाह-सहजीिन के चुनाि में व्यहक्त स्ितंि होना चाहहए । ईसमें 
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समाज-पररिार तथा जीिनसाथी का हस्तक्षपे भी स्िीकायम नहीं हैं। ऄजे्ञय के यहााँ प्रेम में 

बस प्रेम ही सिोपरर ह ैऄन्य कोइ दसूरा सम्बन्ध नहीं । ऄहभजायय, हशहक्षत िगम से चुने 

गए आन पािों का ऄपना सलेेहक्टड समाज ह,ै ईसी के ऄनुरूप ईनकी भाषा-रहन-सहन 

अक्रद का होना भी स्िाभाहिक हैं । पािायय, बंग्ला, संस्कृत अक्रद कहियों की कहिताएाँ 

पािों द्वारा सुनाना ईनके आंटलेक्चुऄल क्रदखने-क्रदखाने का ही ढंग हैं । ऄजे्ञय के पािों स े

ईस दौर का पाठक ऄपना ताल-मेल नहीं बैठा पाता था, लेक्रकन ितममान युग का पाठक 

समुदाय आतना िैल-मैनेंजड-एजुकेरटड ह ैक्रक िह ऐसे ईपन्यासों की भाषा एिं पािों की 

ऄसाधारणता के साथ अराम से क्रफट हो जाता हैं । आसहलए ऄजे्ञय ऄपने लेखन के हलए 

शुरू स ेही एक हशहक्षत पाठक की ऄपके्षा करत ेअए हैं । अज के समाज में ऄजे्ञय के य े

स्ितंि ख्याल खलुकर स्िीकृहत पाते ह ै क्योंक्रक सम्बन्धों के हजस स्ितंि रूप की 

ऄहभव्यहक्त ऄजे्ञय तब कर रह ेथ,े ईन सम्बन्धों को अज कानूनी मान्यताएाँ भी हमल चुकी 

हैं ।  यह बात ऄलग ह ैक्रक मध्यिगीय तबके को अज भी आन हिचारों ि सम्बन्धों की 

स्ितंिता खटकती ही हैं ।   

                       ऄजे्ञय ने ऄपनी कहाहनयों में जहााँ एक ओर सामाहजक यथाथम का 

िणमन क्रकया ह,ै िही दसूरी ओर व्यहक्त के मन की गुहयथयों को सलुझाने तथा मध्यिगम की 

उहापोह को शब्दबद्ध भी क्रकया हैं । ईन्होंने िाहन्तकारी जीिन, सैहनक जीिन, भारत-

हिभाजन तथा समाज एिं ईससे हमलने िाले सम्मान के खोखलेपन से जुड़ी कहाहनयााँ 

हलखी हैं । रोज, हीलीबोन की बिखे, पठार का धीरज, पगौड़ा िकृ्ष, हिपथगा, मेजर 

चौधरी की िापसी, जयदोल, हखतीन बाबू, शरणदाता, कलाकार की मुहक्त अक्रद 

कहाहनयों में ऄजे्ञय की दहृि परिती कथाकारों से ऄहधक हिस्तृत क्रदखाइ देती हैं । हशलप 

हिधान की दहृि स ेकहानीकार ऄजे्ञय ने हिहिध शैहलयों, प्रतीकों, ि भाषा-शब्दों का 

नया प्रयोग क्रकया ह ै । ईनकी कहाहनयों में कोइ सोचा-समझा ‘नक्शा’ या ‘प्लाट’ नहीं 

होता, ऄहपतु पािों की संिेदना स ेही कहानी बनती हैं । ईनकी कहाहनयों के पाि हजतने 

भािुक ि ऄंतमुमखी ह,ै ईतने ही ऄपने बाहरी पररिेश-समाज के प्रहत नचहतत, घोर 

हजज्ञासु ि जागरूक भी ह ै । ईन्होंने प्रतीक योजना और सांकेहतकता का भी ऄहद्वतीय 

प्रयोग क्रकया ह ै । ईनके कथा - साहहयय में भारतीय-पािायय दोनों शैहलयों - 
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प्रययािलोकन, अयमकथायमक, दशृ्य हिधान, हििरणायमक, डायरी, संकेत, िणमनायमक, 

पि, मनोिैज्ञाहनक अक्रद का हमला-जुला रूप प्रयोग क्रकया गया हैं । हहन्दी अलोचना में 

‘कथाकार ऄजे्ञय’ को हशलप-हिधान की दहृि स ेबजेोड़ माना गया हैं । 

                कथिेर गद्य साहहयय में ईनके हनबन्ध, डायररयां, साक्षायकार, यािा-िृिांत, 

ऄनुिाक्रदत रचनाएाँ अक्रद अती हैं । हजनमें ऄजे्ञय नचतक के साथ-साथ एक समालोचक 

की भूहमका में भी क्रदखाइ दतेे हैं । अलोचकों ने ईनके हनबन्धों अक्रद का हिश्लेषण करने 

की बजाए हिषय हिशेष को लेकर ही ईनकी बात काटने का प्रयास क्रकया हैं ।  हहन्दी 

साहहयय जगत में ऄजे्ञय पर हजतने भी अरोप लगाए गए ईनका स्पिीकरण एि ं

प्रहतक्रियाए ं आन्हीं हनबन्ध संग्रहों-टीपों अक्रद में दी गइ हैं । साथ ही ईन्होंने साहहयय-

रचना एिं ईसकी स्िायिता, रचनाकार के दाहययि एिं पररिेश, संस्कृहत और भाषा, 

समीक्षा के हगरते स्तर तथा मलूयांकन के नए प्रहतमानों अक्रद को लेकर ऄपनी एक समझ 

व्यक्त की हैं । ऄजे्ञय की नज़र में अज का साहहयय िह ह ैजो ऄपने समय की नचताओं एिं 

संदहेों को व्यक्त करें, मलूयों के सकंट को पहचान ईन्हें पाने के हलए छटपटाए और जो आस 

संकट के पार भी बचा रह सके । ईसमें ऄपनी ससं्कृहत के स्िर सुने जा सके । ि ेभारतीय 

भाषाओं और संस्कृहत के पक्षधर रह ेहैं । ईन्हें ससं्कृहत के नाम पर होने िाली राजनीहत 

स ेपरहजे हैं ।  

              साहहयय के साथ समाज, संस्कृहत, भाषा, परम्परा, स्िाधीनता अक्रद एक-

दसूरे के हबना ऄधूरे हैं । ईन्होंने भाषा के व्यिहार एिं ईसके सांस्कृहतक रूप की भी खूब 

चचाम की हैं । िे भाषा को रचनाशीलता का महत्त्िपूणम तयि मानते ह ै । अलोचकों ने 

ऄजे्ञय के आस भाषा हचन्तन को कोरा रूपिादी, भाििादी कहकर खाररज क्रकया हैं ।  

लेक्रकन कुछ समीक्षकों ने पूिमग्रहों को छोड़ ऄपनी हनष्पक्ष दहृि स ेऄजे्ञय के भाषा नचतन 

का हिश्लेषण कर यथास्थान सराहा भी हैं ।  ऄजे्ञय शब्द और ऄथम के संहश्लि ईसी रूप का 

समथमन करते ह ै हजस े संस्कृत कहि काहलदास ने ‘िागथाम हिन संपृक्तौ िा प्रहतपतये’ 

कहकर ऄहभव्यक्त क्रकया था ।  व्यहक्त की सिा को प्रमुखता दनेे िाले ऄजे्ञय ने कुछ 

अयमपरक हनबन्ध भी हलखे हैं । हजन्हें व्यहक्तवं्यजक, व्यहक्तयि वं्यजक, व्यहक्तयि रंहजत 
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तथा लहलत हनबन्ध कइ नाम क्रदए गए । आनमें स े ऄजे्ञय ने व्यहक्तयि रंहजत नाम ही 

स्िीकारा ह,ै जो लहलत हनबन्ध का ही एक भाग हैं । ऄजे्ञय के व्यहक्तयि को लेकर 

अलोचकों द्वारा कइ प्रश्नहचन्ह लगाए गए लेक्रकन आन हनबन्धों में यथास्थान हस्थहत 

हबलकुल हिपरीत क्रदखाइ दतेी हैं । कुट्टीचातन नाम स ेहलखे हनबन्धों में ऄज्ञेय का हास्य-

वं्यग्य भरा व्यहक्तयि नज़र अता ह ै। यहााँ ऄजे्ञय ने हलकी मनहस्थहत एिं हिषयों के साथ 

गंभीर स ेगंभीर तयिों का प्रहतपादन क्रकया हैं । ऄज्ञेय का व्यहक्तयि आनमें ऐसा व्यक्त हुअ 

ह ैजो ईनकी ऄन्य रचनाओं से ऄलग हैं । कथेिर साहहयय में यथास्थान ऄजे्ञय के गंभीर 

हिचार तथा व्यहक्तयि की परतें ऄहधक स्पिता स ेसमझ अती ह ै। ईनके लहलत हनबन्धों 

से ज्ञात होता ह ै क्रक ऄज्ञेय एकांत प्रेमी, संकोची, समाजभीरु ह ैसाथ ही िे बढ़इहगरी, 

पशु-पालन, बागिानी, यायािरी का शौक रखते हैं । 

ऄजे्ञय ने अलोचना को अपदधमम मानते हुए अलोचना की ह ै । लेक्रकन िे ईन ऄथों में 

अलोचक नहीं हैं हजन ऄथों में व्यािहाररक अलोचना और सैद्धांहतक अलोचना के पाठ 

और प्रहतमान बनते हैं । सप्तकों की भूहमकाए ंतथा कुछ हनबन्ध ईनकी अलोचना दहृि 

को हिस्तार दतेे हैं । ईन्होंने एक ओर अलोचना को तार्ककक संगहत दी ह ैतो दसूरी ओर 

भाषा-संिेदना को नया पररपेक्ष्य भी क्रदया ह ै। ईनकी अलोचना एक सहुिचाररत िाताम 

हैं, हजसमें साहहयय, संस्कृहत, सभ्यता, सौन्दयमबोध, भारतीयता, अधुहनकता, काल अक्रद 

सभी हिषयों पर एक स्पि समझ क्रदखाइ दतेी हैं ।  ऄपनी प्रययेक अलोचना का ईिर 

कइ बार ि ेएक नइ रचना द्वारा दतेे हैं ।  हनरथमक बहसों और हििादों में पड़ने के बजाए 

साथमक रचना-कमम में जुटे रहना और ऄपनी योजना को ऄंहतम पररणहत तक पहुाँचाना ही 

ऄजे्ञय की हिशेषता ह ै।  

                ऄजे्ञय, ‘कहि ऄजे्ञय’ और अलोचक िायस्यायन को ऄलग रखकर चलते हैं ।  

कहि ऄजे्ञय की मान्यताए ंअलोचक ऄजे्ञय स ेकइ जगह टकराती ह ै। ऄज्ञेय ऄपनी पसंद 

ऄनुसार ऄपनी रचना का पाठक ि अलोचक चाहते थे ।  ईनकी यह मााँग कइ बार 

ऄस्िाभाहिक भी लगती ह ै । ईन्हें अलोचकों की कोइ कमी नहीं थी, क्रकन्तु कुछ 

अलोचकों की गुटबाज़ी ने ईनके पाठकों की संख्या कम की ह ैआसमें कोइ दोहराय नहीं हैं 
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। अलोचना को रचना का धमम मानने िाले ऄज्ञेय ऐसी अलोचना को श्ेय दतेे ह ैजो 

रचनाकार के पररिेश एिं ईसके मन की परख करते हुए मलूयांकन करें ।  ि े ऄपने 

पूिमिती और समकालीन रचनाकारों के सन्दभम में कुछ ऐस े पहलुओं पर गौर करत े ह ै

हजन्हें ईनके युगीन अलोचकों ने कमिर समझ कर छोड़ क्रदया था । आस तरह ऄजे्ञय की 

अलोचना जहााँ एक ओर हसद्धातं हनरूपण और साहहयय स ेजुड़ ेमलूयों पर हिचार करती 

ह ैिही दसूरी और ऄपनी िैचाररकी को व्यािहाररक अलोचना में भी तबदील करती है ।   

                 साहहयय रचना के साथ-साथ ऄजे्ञय सपंादक तथा पिकार की भूहमका भी 

हनभाते रह ेहैं । ईनके सम्पादन-कमम की शुरुअत ‘तारसप्तक’ स ेहोती ह ै। हहन्दी काव्य 

जगत में तारसप्तक का अना एक नइ लहर, नया हििाद तथा एक ईथल-पुथल का संकेत 

था ।  सहयोगी बन्धुओं ने तारसप्तक के सम्पादन के हलए व्यिस्था कुशल ऄजे्ञय को चुना 

तथा आसमें ईन सात कहियों को शाहमल क्रकया, हजनके काव्य में नए प्रयोग एिं सयय की 

तलाश की जा रही थी । साथ ही हजनके कोइ स्ितंि संग्रह प्रकाहशत नहीं हुए थे । ऄजे्ञय 

ने आसी श्ृखंला में दसूरा, तीसरा, चौथा सप्तक भी हनकाले । अगामी सप्तकों के कताम-धताम 

माि ऄजे्ञय ही रह े। चयहनत कहियों तथा िक्तव्यों के मलू-भाि तक सम्पादक की जांच-

परख में तय हुए । आन सप्तकों में शाहमल सम्पादक ऄजे्ञय के हिचार कहिता के क्षिे में 

बड़ ेबदलािों तथा हििादों का कें र बने । चौथ ेसप्तक में चयहनत कहि ईनके पसंदीदा 

ऄनुयायी भक्त टाआप ही थ े । अलोचकों ने सम्पादक ऄजे्ञय के आन सप्तकों को ईनकी 

गुटबाज़ी एिं षड्यंिों का ही नाम क्रदया हैं । ऄजे्ञय ने साहहहययक और साहहययेिर 

सामाहजक-राजनीहतक दोनों तरह की पिकाररता की । ईन्होंने ऄपने ग्रथों एिं पि-

पहिकाओं के माध्यम स े हहन्दी पिकाररता के स्तर को उाँ चा ईठाने का प्रयास क्रकया । 

साथ ही ऄपने पिों - हिशाल भारत, प्रतीक, नया प्रतीक, क्रदनमान अक्रद में िे एक 

कुशल सम्पादक के कतमव्यों तथा कुशल लेखन में सुधार की हस्थहत को यथास्थान व्यक्त 

करते अए ह ै । ऄपनी पि-पहिकाओं में हिषय के साथ-साथ साज-सिा, पृष्ठ-सिा, 

किर पेज, हचिांकन अक्रद सभी को महत्त्िपूणम स्थान क्रदया हैं ।  
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ऄजे्ञय ऄपने लखेन के साथ शरुू से ही स्पि करते रह े थे क्रक रचनाकार ऄजे्ञय और 

सहच्चदानंद िायस्यायन दोनों ऄलग-ऄलग व्यहक्तयि हैं । लेक्रकन ‘कहि ऄजे्ञय’ की ‘कथाकार 

ऄजे्ञय’ पर यथास्थान छाप दखेी जा सकती हैं ।  हजन गं्रथो का सम्पादन ‘सहच्चदानंद 

िायस्यायन’ ने क्रकया, ईनमें यक्रद िायस्यायन ‘रचनाकार ऄजे्ञय’ के साहहयय पर कुछ 

कहना चाहते ह ैतो ि ेमेरे, मैनें, मैं जैस ेसम्बोधनों की बजाए ‘लखेक ऄजे्ञय’ हलखकर 

ऄपना हिचार दतेे हैं ।  सम्पादक ऄजे्ञय जब ऄपने समकालीन रचनाकारों की रचनाओं 

का सम्पादन करते ह ैतब ईनकी छहि एक नेता के रूप में क्रदखाइ दतेी हैं । एक ऐसा नेता 

जो ऄपनी जनता के नेतृयि के हलए खुद को हर तरह स ेपररपूणम एिं सक्षम समझता है । 

सहज रूप से पिकार न होते हुए भी ऄजे्ञय ने कइ पि-पहिकाओं का कुशल सम्पादन 

क्रकया हैं । ‘क्रदनमान’ आसका ईिम ईदाहरण ह,ै जो हहन्दी पिकाररता जगत में ऄपना 

एक ऄलग स्थान रखता ह ै। हहन्दी अलोचना जगत में यूाँ तो सम्पादक-पिकार ऄजे्ञय को 

हिद्वानों ने ऄनदखेा ही क्रकया हैं । क्रफर भी हपछले कुछ िषों में ऄजे्ञय के आस रूप का 

हजतना हिश्लेषण क्रकया गया, ईसमें ऄजे्ञय के सम्पादक-पिकार कमम को सराहनीय ही 

माना हैं । 

                 अज साहहयय जगत में ऄजे्ञय ऄपनी रचनाओं के रूप में जीहित हैं । ईनके 

लेखन में व्यक्त खलु-ेनए हिचार ही ईलझाि, हििाद ि अरोपों का कारण बने । कइ 

जगह ऄजे्ञय ने स्ियं भी आन हििादों को हिा दी, तो कइ बार िे अलोचकों के आन ऄधूरे 

मूलयांकन से दखुी भी होते थ ेऔर स्ियं ईसके हिश्लेषण हतुे एक नइ पुस्तक सामने रख 

दतेे । अज जब रचनाकार प्रहतक्रियाए ंदनेे हतुे मौजूद नही ह ैतो ईनकी रचनाओं को 

लेकर समीक्षकों ने भी ऄपने कटु अरोपों ि रटप्पहणयों का स्िर धीमा कर हलया हैं । 

अज ि ेअलोचक आन जन्मशहतयों में ऄजे्ञय के योगदान को भूरर-भूरर सहारते नजर अते 

हैं । जहााँ मैनेजर पाण्डये ऄजे्ञय को ‘हिशेष का सजमक’ कहते हैं । राजेन्र यादि 

‘रिीन्रनाथ ठाकुर’ के बाद ऄजे्ञय को भारतीय साहहयय की बड़ी हस्ती कहते हैं । आसी 

तरह नामिर नसह ने भी ऄजे्ञय को ‘ऄमृत-पुि’ कहकर ईनकी कहिताओं का संकलन 

‘नेशनल बुक ट्रस्ट’ के हलए तैयार क्रकया । साथ ही ‘शखेर : एक जीिनी’ को हहन्दी के 

पांच महान ईपन्यासों में से एक घोहषत क्रकया । ईनके मरण के बाद रचनाओं का 
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बदलता मूलयांकन ऄंध भहक्तपरक भािुकता तथा ऄिसर हिशेष में ऄपना नाम दजम करने 

का ही प्रमाण हैं । ईनके जन्मशती पर बढ़-चढ़ कर होने िाली संगोहष्ठयों में अज भी ऐस े

दोनों तरह के अलोचक दखेे जा सकते हैं । कुछ कट्टरपथंी हिद्वान अज भी सुर्नखयों में बने 

रहने के हलए ऄजे्ञय पर एक स्िर में लांछन लगाते हुए हमल जाते हैं । कुछ नए हिद्वान 

ईनकी रचनाओं को नइ दहृि - ऄथमििा के साथ समझने का अग्रह करते हैं ।  

मैं ऐसा मानती हाँ क्रक रचनाकार ऄजे्ञय एक ऐसा गहतशील उजामिान व्यहक्तयि थ,े 

हजन्होंने ऄपने समकालीनों को ही नहीं ऄहपतु, ऄपने अने िाली पीक्रढ़यों को भी प्रेरणा 

दी । ईन्होंने हिहभन्न साहहहययक-सांस्कृहतक लखेकों-हशहिरों, व्याख्यानमालाओं, 

साहहहययक यािाओं द्वारा हहन्दी भाषी लेखकों के साथ-साथ आिर भाषी ऄनुशासन के 

हिद्वानों को एक मंच पर खड़ा क्रकया । हहन्दी साहहयय जगत में ऄजे्ञय ‘कहि’, ‘कथाकार’, 

‘हनबंधकार’, ‘यायािर’, ‘अलोचक’, ‘सम्पादक’, ‘पिकार’ अक्रद कइ छहियों में सामने 

अते हैं । सभी हिधाओं में कुछ नया-ऄलग ढंग से रखने िाले ऄजे्ञय की हिहशि छहि 

‘कहि और सम्पादक’ के रूप में भी ऄहधक हिकहसत क्रदखाइ दतेी हैं । हहन्दी अलोचना में 

ऄजे्ञय के आस मलूयांकन से यह स्पि ह ैक्रक ऄजे्ञय के हिचार एिं ईनकी रचनाएाँ अगामी 

पीढ़ी के हलए महत्त्िकांक्षी हैं । 
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10. ऄजे्ञय, 1966, सुनहल ेशिैाल, ऄक्षर प्रकाशन, नइ क्रदलली  

11. ऄजे्ञय, 1967 प्र स०ं क्रकतनी नािों में क्रकतनी बार, भारतीय ज्ञानपीठ, काशी 

12. ऄजे्ञय, 1970 प्र संस्करण, क्योंक्रक मैं ईसे जानता हाँ, भारतीय ज्ञानपीठ, काशी  
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20. ऄजे्ञय, 2011 प्र० स०ं, हप्रजन डजे एडं ऄदर पोयम्स,  रूपा प्रकाशन, क्रदलली 

  

 नाटक : 

1. ऄजे्ञय, 1967 प्रथम संस्करण, ईिर हप्रयदशी, ऄक्षर प्रकाशन, क्रदलली  

कहानी सगं्रह : 

1. ऄजे्ञय, 1937 प्रथम संस्करण, हिपथगा,  भारती भंडार, लीडर प्रेस, आलाहाबाद  

2. ऄजे्ञय, 1944 प्रथम संस्करण, परम्परा,  सरस्िती प्रेस, बनारस 

3. ऄजे्ञय, 1945 प्रथम संस्करण, ऄमरिललरी और ऄन्य कहाहनयााँ, सरस्िती प्रेस, 

बनारस 

4. ऄजे्ञय, 1945 प्रथम ससं्करण, कहड़यााँ तथा ऄन्य कहाहनयााँ,  सरस्िती प्रेस, 

बनारस  

5. ऄजे्ञय, 1945 प्रथम संस्करण, कोठरी की बात,   प्रतीक प्रकाशन, बनारस  

6. ऄजे्ञय, 1948 प्रथम संस्करण, शरणाथी,  शारदा प्रकाशन, बनारस 

7. ऄजे्ञय, 1951 प्रथम संस्करण, जयदोल,  प्रगहत प्रकाशन, नइ क्रदलली  

8. ऄजे्ञय, 1961 प्रथम संस्करण, ये तेरे प्रहतरूप,   राजपाल एडं सन्स, क्रदलली 

9. ऄजे्ञय , 1975 प्रथम संस्करण सम्पूणम कहाहनयााँ, राजपाल एडं सन्स, क्रदलली  

 

ईपन्यास : 

1. ऄजे्ञय, 1941 प्रथम संस्करण, शेखर : एक जीिनी (खंड-1),  सरस्िती प्रेस, 

बनारस ऄजे्ञय, 1944 प्रथम संस्करण, शखेर : एक जीिनी (खंड -2),  सरस्िती 

प्रेस, बनारस 

2. ऄजे्ञय, 1951 हद्वतीय संस्करण, नदी के द्वीप, सरस्िती प्रेस, बनारस  

3. ऄजे्ञय, 1961 प्रथम संस्करण, ऄपने-ऄपने ऄजनबी,  भारतीय ज्ञानपीठ, काशी 
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4. ऄजे्ञय, 1951 प्रथम संस्करण, बारह खंभा-संयकु्त कृहत दस ऄन्य लखेकों के संग 

एक प्रयोग, प्रभात प्रकाशन, क्रदलली  

5. ऄजे्ञय, 2000 प्रथम संस्करण, छाया मेखल,  प्रभात प्रकाशन, क्रदलली 

6. ऄजे्ञय, 2000 प्रथम संस्करण, बीनू भगत,   प्रभात प्रकाशन, क्रदलली  

 

हनबन्ध-सगं्रह : 

1. ऄजे्ञय, 1945 प्रथम संस्करण, हिशंकु,  सरस्िती प्रेस, बनारस 

2. ऄजे्ञय, 1946 प्रथम संस्करण, सबरंग,  भारतीय ज्ञानपीठ, काशी  

3. ऄजे्ञय, 1960 प्रथम संस्करण, अयमनेपद,  भारतीय ज्ञानपीठ, काशी,  (2003)  

4. ऄजे्ञय, 1967 प्रथम संस्करण, हहन्दी साहहयय : एक अधुहनक पररदशृ्य, ऄहभनि 

भारती ग्रन्थमाला, कलकिा,   

5. सच्चीदानंद हीरानंद िायस्यायन, 1969 प्रथम संस्करण, सबरंग और कुछ राग,  

राजकमल प्रकाशन, क्रदलली 

6. ऄजे्ञय, 1971 प्रथम संस्करण, अलिाल,  राजकमल प्रकाशन, क्रदलली 

7. ऄजे्ञय , 1972 प्रथम संस्करण, हलहख कागद कोरे,  राजपाल एडं सन्स, क्रदलली 

8. ऄजे्ञय, 1977 प्रथम संस्करण, ऄद्यतन,  सरस्िती हिहार, क्रदलली 

9. ऄजे्ञय, 1977 प्रथम संस्करण , जोगहलखी,  राजपाल एडं सन्स, क्रदलली 

10. ऄजे्ञय, 1978 प्रथम संस्करण , संियसर,  नेशनल पहब्लनशग हॉईस, क्रदलली  

11. ऄजे्ञय, 1978 प्रथम संस्करण, स्रोत और सेतु,  राजपाल एडं सन्स, क्रदलली 

22. ऄजे्ञय, 1979 प्रथम संस्करण, ऄपरोक्ष,  सरस्िती हिहार, क्रदलली 

23. ऄजे्ञय, 1981 प्रथम संस्करण, युग संहधयों पर, सरस्िती हिहार, क्रदलली 

24. ऄजे्ञय, 1982 प्रथम संस्करण, धारा और क्रकनारे, सरस्िती हिहार, क्रदलली 

25. ऄजे्ञय, 1982 प्रथम संस्करण, स्मृहत लखेा,  नेशनल पहब्लनशग हॉईस, क्रदलली ,  

26. ऄजे्ञय, 1982 प्रथम संस्करण, कहााँ ह ैद्वारका, राजपाल एडं सन्स, क्रदलली 
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27. ऄजे्ञय, 1984 प्रथम संस्करण, छाया का जंगल,  सरस्िती हिहार, क्रदलली 

28. ऄजे्ञय, 1984 प्रथम संस्करण , स्मृहतछंदा,   नेशनल पहब्लनशग हॉईस, क्रदलली  

29. ऄजे्ञय, 1984 प्रथम संस्करण, अयमपरक, नेशनल पहब्लनशग हॉईस, क्रदलली 

30. ऄजे्ञय, 1984 प्र०संस्करण कें र और पररहध,  नेशनल पहब्लनशग हॉईस, क्रदलली 

 

डायरी एि ंयािा-ििृातं :   

1. ऄजे्ञय, 1967 प्रथम संस्करण, भिन्ती,  राजपाल एडं सन्स, क्रदलली  

2. ऄजे्ञय, 1975 प्रथम संस्करण, ऄंतरा,  राजपाल एडं सन्स, क्रदलली 

3. ऄजे्ञय, 1979 प्रथम संस्करण, शाश्वती,  राजपाल एडं सन्स, क्रदलली 

4. ऄजे्ञय, 1995 प्रथम संस्करण, शेषा,  प्रभात प्रकाशन, क्रदलली  

5. ऄजे्ञय, 1953 प्रथम संस्करण, ऄरे यायािर रहगेा याद,  सरस्िती प्रेस, बनारस   

6. ऄजे्ञय, 1960 प्रथम संस्करण, एक बूंद सहसा ईछली,  भारतीय ज्ञानपीठ, क्रदलली 

 

सपंाक्रदत ग्रन्थ : 

1. ऄजे्ञय, 1940 प्रथम संस्करण, अधुहनक हहन्दी साहहयय,  साहहयय संस्थान, मेरठ 

2. ऄजे्ञय, 1963 दसूरा संस्करण, तारसप्तक, (1943)  भारतीय ज्ञानपीठ, क्रदलली 

3. ऄजे्ञय, 1951, दसूरा सप्तक,  प्रगहत प्रकाशन, क्रदलली 

4. ऄजे्ञय, 1959, तीसरा सप्तक,  भारतीय ज्ञानपीठ, क्रदलली 

5. ऄजे्ञय, 1978 प्रथम संस्करण, चौथा सप्तक, सरस्िती हिहार, क्रदलली 

6. ऄजे्ञय, 1959 प्रथम संस्करण, पुष्कररणी,  साहहयय सदन, झााँसी 

7. ऄजे्ञय, 1952 नए एकांकी,  साहहयय सदन, झााँसी  



286 
 

8. ऄजे्ञय, 1949 प्रथम संस्करण , नेहरू ऄहभनन्दन ग्रन्थ,  साहहयय सदन, झााँसी 

9. ऄजे्ञय, 1960 प्रथम संस्करण, रूपाम्बरा,  भारतीय ज्ञानपीठ, क्रदलली 

10. सच्चीदानंद हीरानंद िायस्यायन, 1985, सजमन और सम्प्रेषण,  ियसल हनहध 

लेखक हशहिर, लखनउ, (नेशनल पहब्लनशग हॉईस, नयी क्रदलली) 

11. सच्चीदानंद हीरानन्द िायस्यायन, 1985, साहहयय का पररिेश, ियसल हनहध 

लेखक हशहिर, अब,ू (नेशनल पहब्लनशग हॉईस, नयी क्रदलली )  

12. सच्चीदानंद हीरानन्द िायस्यायन, 1985, साहहयय और समाज पररितमन, ियसल 

हनहध लेखक हशहिर, बरगी नगर, (नेशनल पहब्लनशग हॉईस, नयी क्रदलली)  

13. सच्चीदानंद हीरानन्द िायस्यायन, 1985, समकालीन कहिता में छंद, ियसल 

हनहध लेखक हशहिर, बोधगया, नेशनल पहब्लनशग हॉईस, नयी क्रदलली 

14. सच्चीदानंद हीरानन्द िायस्यायन, 1987, स्मृहत के पररदशृ्य, संियसर व्याख्यान 

माला,  साहहयय ऄकादमेी, नयी क्रदलली,  

15. ऄजे्ञय, नए साहहयय-स्रिा ग्रन्थमाला, भारतीय ज्ञानपीठ, क्रदलली  

16. ऄजे्ञय, 2010, भारतीय कला-दहृि,  प्रभात प्रकाशन, क्रदलली  

17. सच्चीदानंद हीरानन्द िायस्यायन, जन जनक जानकी, प्रभात प्रकाशन, क्रदलली   
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1.2  सहायक  ग्रन्थ  :  

 

1. ऄग्रिाल, भारतभूषण, 1994, हहन्दी ईपन्यास पर पािायय प्रभाि, लोकभारती 

प्रकाशन, आलाहाबाद  

2. ऄिस्थी, ओमप्रकाश, 1989, ऄजे्ञय कहि , लोकभारती प्रकाशन, आलाहाबाद 

3. ऄिस्थी, दिेीशंकर (संपा), 1995 प्र० स०ं, हििेक के रंग,  िाणी प्रकाशन, नइ 

क्रदलली 

4. ऄिस्थी, दिेीशंकर, 2007, नइ कहानी : सन्दभम और प्रिृहत, राजकमल प्रकाशन, 

नइ क्रदलली  

5. ऄिस्थी, रेखा, 2012 प्र० स०ं, प्रगहतिाद के समानांतर साहहहययक प्रिृहतयााँ, 

राजकमल प्रकाशन, नइ क्रदलली 

6. अचायम, नन्दक्रकशोर, 1970 प्र० सं०, ऄजे्ञय की काव्यहतहतषाम, िाग्दिेी प्रकाशन, 

बीकानेर 

7. अचायम, नन्दक्रकशोर, 2001, ऄजे्ञय संचहयता,  राजकमल प्रकाशन, नइ क्रदलली 

8. ओमप्रभाकर, 1966 प्र० स०ं, ऄजे्ञय का कथा-साहहयय, नेशनल पहब्लनशग 

हॉईस, क्रदलली 

9. ईषामंिी, 1991 प्र० स०ं, हहन्दी ईपन्यासों में पाररिाररक सन्दभम, नेशनल 

पहब्लनशग हॉईस, क्रदलली 

10. ईपाध्याय, दिेराज, 1966 प्र० स०ं, प्रहतक्रियाएाँ, राजकमल प्रकाशन, नइ 

क्रदलली 

11. ईपाध्याय, दिेराज, 1970 प्र० स०ं, अधुहनक समीक्षा, ऄनुपम प्रकाशन, जयपुर 

12. ईपाध्याय, दिेराज, 1987 प्र० स०ं, नयी कहिता,  िाणी प्रकाशन , दररयागंज, 

क्रदलली 

13. ईपाध्याय, दिेराज, 1990, अधुहनक हहन्दी कथा-साहहयय और मनोहिज्ञान,  

राजकमल प्रकाशन, नइ क्रदलली 

14. ईपाध्याय, दिेराज, 1957 प्र० स०ं, कथा के तयि,  ग्रन्थालय कायामलय, पटना 

15. ए.ऄरनिदाक्षन (संपा) , 2012 प्र० स०ं, कहिता ऄजे्ञय, प्रकाशन संस्थान,  नइ 

क्रदलली ,  
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16. ए.ऄरनिदाक्षन, 1992 प्र० स०ं, ऄजे्ञय की ईपन्यास-यािा, लोकभारती प्रकाशन, 

आलाहाबाद 

17. कुलश्ेष्ठ, मथुरेश नंदन, 1974 प्र० स०ं, ऄज्ञेय की ऄंत:प्रक्रिया साहहयय,  

हचिलेखा प्रकाशन, आलाहाबाद  

18. खेतान, ज्िालाप्रसाद, 1993 प्र० स०ं, ऄजे्ञय : चेतना के सीमांत, हिश्वहिद्यालय 

प्रकाशन, िाराणसी  

19. गुप्त, बालकृष्ण, 1978 प्र० स०ं , हहन्दी ईपन्यास : सामाहजक सन्दभम, ऄहभलाषा 

प्रकाशन, कानपुर  

20. चुघ, सययपाल, 1965 प्र० स०ं, ऄजे्ञय के ईपन्यासों की हशलपहिहध, पुस्तक 

सदन, क्रदलली 

21. चुघ, सययपाल, 1978, प्रेमचन्दोिर ईपन्यासों की हशलपहिहध, राजपाल एण्ड 

सन्स, क्रदलली 

22. चतुिेदी, रामस्िरूप, 1972 प्र० स०ं, ऄजे्ञय और अधुहनक रचना की समस्या,  

भारतीय ज्ञानपीठ  

23. चतुिेदी, रामस्िरूप, 1965, हहन्दी साहहयय और संिेदना का हिकास, 

लोकभारती प्रकाशन , आलाहाबाद 

24. चतुिेदी, रामस्िरूप, 1960 प्र० स०ं,  हहन्दी निलेखन,  भारतीय ज्ञानपीठ 

25. चतुिेदी, रामस्िरूप, 1989 प्र० स०ं, प्रसाद-हनराला-ऄजे्ञय, लोकभारती 

प्रकाशन, आलाहाबाद,    

26. चौहान, हशिदान नसह, 1972 प्रथम सं०, अलोचना के मान, राजकमल 

प्रकाशन, क्रदलली,  

27. चौहान, हशिदान नसह, 1961 दसूरा सं०, हहन्दी साहहयय के ऄस्सी िषम, 

राजकमल प्रकाशन, क्रदलली  

28. चौहान, हशिदान नसह, 1953 प्र० स०ं, साहहयय की समस्याए,ं अयमाराम एडं 

सन्स, क्रदलली   

29.  चौहान, हशिदान नसह,  साहहययानुशीलन, राजकमल प्रकाशन, क्रदलली 

30. जैन, हनममला, 2012 प्र० स०ं, हहन्दी अलोचना का दसूरा पाठ,  राजकमल 

प्रकाशन, नइ क्रदलली 
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31. जैन, हनममला (संपा), 2009 प्र० सं०, हनबन्धों की दहुनया, िाणी प्रकाशन, नइ 

क्रदलली 

32. जैन, नेहमचंर, 1966 प्र० स०ं, ऄधूरे साक्षायकार,  ऄक्षर प्रकाशन, क्रदलली 

33. जैन, नेहमचंर, 1968 प्र० स०ं, बदलते पररपेक्ष्य, राजकमल प्रकाशन नइ क्रदलली 

34. जैन, नेहमचंर, अधुहनक हहन्दी समीक्षा, 1985 प्र० स०ं, राजकमल प्रकाशन, नइ 

क्रदलली,  

35. टंडन, प्रताप नारायण, 1959 प्र० स०ं, हहन्दी ईपन्यास में कथा-हशलप का 

हिकास, हहन्दी साहहयय भंडार, लखनउ  

36. ठाकुर, खगेन्र (संपा), 2005 प्र० स०ं, अलोचक के मखु से : नामिर नसह,  

राजकमल प्रकाशन, नइ क्रदलली  

37. ठाकुर, दिेेश, 1975 प्र० स०ं, नदी के द्वीप की रचना-प्रक्रिया, िाणी प्रकाशन, 

नइ क्रदलली   

38. डॉ० नगेन्र, 1994 प्र०स०ं, अधुहनक हहन्दी कहिता की मुख्य प्रिृहतयााँ, नेशनल 

पहब्लनशग हॉईस, नइ क्रदलली,  

39. डॉ० नगेन्र, हहन्दी िाड्मय  : बीसिीं शती,  हिनोद पुस्तक महन्दर, अगरा 

40. हतिारी, रामचन्र, 1967,  हहन्दी गद्य साहहयय, हिश्वहिद्यालय प्रकाशन, 

िाराणसी, हद्वतीय सं०   

41. हतिारी, रामचन्र, 2000, हहन्दी अलोचना : हशखरों का साक्षायकार,  नेशनल 

पहब्लनशग हाईस  

42. हतिारी, हिश्वनाथ प्रसाद (संपा) , 1978 प्र० स०ं, ऄजे्ञय,  नेशनल पहब्लनशग 

हॉईस,  क्रदलली,  

43. हतिारी, हिश्वनाथ प्रसाद (संपा), 2011 प्र० स०ं,  ऄजे्ञय सहचर,  क्रकताब घर 

प्रकाशन दररयागंज, क्रदलली,  

44. हद्विेदी, ऄशोक,  समीक्षा के नए प्रहतमान, 1992 प्र० सं०, ऄहनल प्रकाशन, 

आलाहाबाद   

45. निल, नन्दक्रकशोर ,  2007 प्र० स०ं, हनकष, दाहनश बुक्स प्रकाशन,  

46. नारायण, कुाँ िर, हहन्दी साहहयय कोश भाग-2, ज्ञानमंडल हलहमटेड, िाराणसी  
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47. पालीिाल, कृष्णदत, 2012 प्र० सं०, ऄजे्ञय होने के ऄथम,  िाणी प्रकाशन,  नइ 

क्रदलली,  

48. पालीिाल, कृष्णदत , 2010 प्र० स०ं, ऄजे्ञय हिचार का स्िराज,  प्रहतभा 

प्रहतष्ठान, नइ क्रदलली,  

49. पालीिाल, कृष्णदत, 2010 प्र० स०ं, ऄजे्ञय स ेसाक्षायकार,  अयम प्रकाशन मंडल,  
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