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INTRODUCTION 



« Sans musique, la vie est comme un voyage a travers 
le desert. » 

-Pat Conroy. 

Dans le monde d'aujourd'hui, nous apercevons une croissance de la violence 

un peu partout. L'homme semble constamment troubler par ce circuit de 

violence. Dans un tel monde violent, la musique apporte un soulagement, 

une harmonie et mem~ Ja paix. La musique ne reste plus comme un simple 

moyen de divertissement mais une forme d'art qui nous touche bien profond 

dans le coeur. 

Avant de commencer a developper le contenu de notre recherche, no us 

allons d'abord essayer de definir la musique. 

Selon le dictionnaire fran<;ais « Le Petit Robert », la musique peut se definir 

comme-



« Art de combiner des sons d' apres des regles (variables selon 
les lieux et les epoques), d'organiser une duree avec des 
elements son ores. » 1 

Selon le dictionnaire anglais « Illustrated Oxford Dictionary » la musique, 

c'est-

L'art de combiner de sons vocaux ou instrumentaux (ou les 
deux) pour produire une beaute de forme, d'harmonie et 
d'expression d'une emotion? 

Ainsi, la mustque est un aspect culture} qui sert d'une liaison entre les 

diverses communautes linguistiques et ainsi qu' entre les pays etrangers. En 

ce qui concerne la musique, il s'agit d'un art qui est admire partout dans le 

monde d'ou elle represente aussi un domaine tres vaste. La musique est 

universelle par sa variete - musique populaire, contemporaine pour les 

jeunes, musique classique, musique folklorique, musique spirituelle pour 

les personnes plus agees etc. Mais si nous nous posons la question 

suivante, « Est-ce que la musique actuelle reste la meme, comment elle etait 

il y a quarante ou cinquante ans? » La reponse serait plutot negative, c'est

a-dire nous y apercevons des changements importants. 

Nous utilisons souvent une expressiOn anglaise - «Music knows no 

barriers. » c'est-a-dire « la musique ne connait pas de barriere », qui nous 

1 ROBERT Paul, Le Petit Robert, Robert, Paris, 1992, p-1247. 
2 The art of combining vocal or instrumental sounds (or both) to produce beauty of form, harmony, and 
expression of emotion. KINDERSLEY Darling, lllustrated Oxford Dictionary, Oxford Univ Press, Oxford, 
New York, 2007, p-538. 
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semble comme une expressiOn assez valable. Aujourd'hui, au cours de la 

mondialisation, dans chaque societe du monde, nous pouvons observer qu 'il 

y a des echanges musicaux entre les differents pays. La musique a toujours 

ete un moyen de rencontre entre les cultures diverses. Nous pouvons aussi 

constater que la musique est un catalyseur social par lequel une societe se 

transforme. La citation suivante demontre cette particularite de la musique : 

« En plus, telle est la vitesse de developpement de la musique 
qu'elle, etant loin d'etre sensible, elle est prophetique: 'C'est 
un heraut, pour le changement qui est grave dans le bruit plus 
rapide qu'il transforme une societe. »3 

Toute societe change et subit une metamorphose. II y a plusieurs raisons 

pour ce genre de changement. En effet, une societe change a cause de 

diverses raisons dont la musique. Par exemple- les raisons sociales, 

economiques, historiques etc. D'apres nous, la musique est aussj un element 

de changement de la societe humaine. Par exemple- chez nous, en Inde, 

avant l'independance, les chanteurs-compositeurs ont compose des poemes 

et des chansons nationalistes qui sont devenues plus tard patriotiques et 

populaires. Ces chansons ont developpe dans les esprits le sentiment 

d'appartenance au meme pays. lei, la musique a done facilite l'union 

ulterieure des differentes populations vivantes sur le territoire du sub

continent indien. 

Aujourd'hui, nous vivons dans un age influence par la musique occidentale. 

Par exemple- au Bengale occidental, auparavant, nous ecoutions 

3Moreover, such is music's speed of development that, far from being simply responsive, it is prophetic: 'It 
is a herald, for change is inscribed in noise faster than it transforms society.' DAUNCEY Hugh et 
CANNON Steve, Popular Music in France from Chanson to Techno, Culture, Identity and Society, 
Ashgate, England, 2003, p-2 
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n~gulierement des chansons patriotiques des poetes renommes tels

Dwijendralal Ray ou Kaji Najrul Islam qui sont plus tard devenues 

populaires. Lajeunesse prefere ecouter la musique rock ou jazz au lieu 

d'ecouter les chansons traditionnelles ou folkloriques. Nous pouvons 

constater que I a musique a une forte capacite d' evolution. Par exemple- au 

Bengale, nous avons transforme des chansons folkloriques et traditionnelles 

en une musique fusion en utilisant les nouveaux instruments electroniques. 

Tout cela nous montre qu'il y a un grand decalage, surtout au niveau de la 

popularite et de la presentation, entre la musique traditionnelle et la musique 

modem e. 

Done, nous constatons que, la musique est toujours en pleine evolution et 

c'est un moyen de transformer une societe. Les paroles suivantes nous 

indiquent le role important que la musique joue dans la societe : 

«La musique est active dans une vie sociale, elle a 'des 
consequences', en effet elle offre des materiaux specifiques 
que les acteurs utilisent pour s'engager dans I' organisation de 
la vie sociale. »4 

Les chanteurs compositeurs ont souvent utilise des themes humains pour 

attirer I' attention du grand public. Par exemple- en Europe, nous avons des 

~ _ groupes comme~ Les Beatles, Les Rollingstones ou Pink Floyd dans les 

annees soixante et soixante~dix, qui ont joue un role primordial pour changer 

l'esprit des gens. lis ont aborde les grands themes qui touchent l'humanite, 

~'Music is active within social life, it has "effects", then, because it offers specific materials to which 
actors may tum when they engage in the work of organizing social life.' lbid, p-3 
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par exemple- le respect pour autrui, 1 'egalite, la paix, 1 'harmonie, le message 

anti-guerre nucleaire etc. 

II est possible qu'une societe peut transformer par }'influence d'une 

nouvelle vague de musique. Par exemple- chez nous, en Inde, aujourd'hui, 

nous ecoutons la musique « Indipop ». Auparavant, ce genre de musique 

n'existait pas puisqu'il est une innovation modeme qui resulte de la fusion 

entre la musique indienne traditionnelle et la musique occidentale 

contemporaine. Cette influence musicale a mene a une influence culturelle 

de la societe indienne dans son ensemble. En effet, tout art vehicule une 

culture. II est done facile de concevoir qu'en ecoutant une mus1que 

occidentale, on peut facilement occidentaliser son comportement. 

Un exemple parfait de 1' evolution sociale et culturelle reside dans le concept 

de « F.M Radio», avec lequel les gens du temps actuel vivent, ce qui 

n'existait pas jadis. Nous ecoutons les chansons contemporaines plutot 

influencees par la musique occidentale grace aux diverses cha1nes de la 

radio. Done, nous pouvons observer qu'une societe change a travers le temps 

et la musique devient un moyen important de ce changement social et 

culturel. 

Mais avant de penetrer dans notre sujet, il est important de savoir ce que 

nous entendons par « Evolution ». Selon le dictionnaire anglais « Illustrated 

Oxford Dictionary», }'evolution, 
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« C' est un processus par lequel les etres vivants chan gent au 
cours du temps, et s' adaptent aux conditions de leur 
changement. »5 

Selon le dictionnaire fran<;ais « Le Petit Robert», I' evolution peut se definir 

comme-

« Une suite de transformations dans un meme sens ; 
transformation graduelle assez Jente. »6 

Une societe a un lien profond avec son evolution. Aucune societe ne peut 

rester stable pendant longtemps. Avec les changements extemes, une societe 

subit des changements importants. Ce changement devient encore plus 

visible lorsqu'on le compare a celui du passe. Par exemple- une societe de 

I 'an deux mille ne peut pas etre I a meme qu'elle etait dans les annees vingt 

ou trente du XXe siecle. Certes, une telle societe a traverse une periode 

d 'evolution culturelle, educative, une evolution technologique et scientifique 

entra1nant un nouveau mode de vie et ainsi de suite. Une evolution pourrait 

avoir un impact positif ou negatifvis-a-vis de la societe. 

Maintenant s1 nous retoumons vers notre sujet, .nous pourrons poser une 

autre question : « Existe-t-il un rapport entre 1' evolution, la societe et la 

culture ? » Oui, certainement, il existe un rapport etroit entre ces trois 

elements. Une societe evolue a travers le temps, done la culture, l'une de ses 

composantes, change aussi. Puisque la musique reste au sein de la culture, 

elle aussi subit un changement. Done, c'est evident de dire, des que la 

5 Evolution is a process by which living things change over time and adapt to the conditions of their 
environment. KINDERSLEY Dorling, Op-Cit, p-275 
6 ROBERT Paul, Op-Cit, p-335. 
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societe change ou evolue, la musique change automatiquement avec cette 

evolution sociale et culturelle. 

Comme les autres pays du monde, la societe franc,:aise a auss1 vecu un 

changement social et culture} a partir des annees cinquante du :XXe siecle. 

Ce changement a aussi influence le domaine musical. Cette evolution 

musicale est basee sur le niveau de 1 'accompagnement instrumental, la 

forme, Ie style etc. En quelques decennies, la situation de la musique 

franc,:aise s' est beau coup transformee. Avant les annees cinquante, la 

musique traditionnelle et la musique folklorique y jouaient un role tres 

important. Mais, petit a petit, la nature de la musique franc,:aise a commence 

a se modifier. 

Nous pouvons done nous poser les questions suivantes a partir de ce que 

nous venons d'observer: « Est-ce qu'il y a vraiment une evolution de la 

musique franc,:aise a partir des annees cinquante du XXe siecle? Est-ce que 

cette evolution etait vraiment necessaire vis-a-vis de la societe franc,:aise? » 

Pour avoir une idee concrete de ces questions, d'abord, il faut connaitre 

quelques concepts cles de cette etude. Avant la deuxieme guerre mondiale, 

la condition de la musique franc,:aise etait plut6t rigide. A cette epoque-la, il 

y avait la musique classique ou savante qui etait gen~e principalement par 

1 'Eglise depuis long temps. ll existait une infrastructure rigide vis-a-vis de la 

musique. Dans la musique classique, la collectivite qui joue. Les 

chansonniers chantaient ainsi que les violonistes et les pianistes qui jouaient 

tous en ensemble. Nous pouvons ainsi observer que la musique d'orchestre 

se jouait dans ]a musique classique ou savante. Par exemple- dans les 
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chansons d 'Edith Piaf, une chanteuse fran~aise de grande renommee des 

annees vingt, nous pouvons apercevoir que la musique chorale ou la 

musique d'Eglise y a ete utilisee. 

Nous pouvons aussi trouver une hierarchie entre l'elite et les gens ordinaires 

vis-a-vis de la musique classique. Le passage suivant va nous aider a 
apprecier la particularite de la musique classique fran~aise et son patronage 

assure par les divers organismes de 1 'Etat : 

« A partir d'une situation ou, en 1950, seule la musique 
classique est suffisamment legitime pour beneficier d'un 
soutien de l'Etat, a travers- ses organismes plus prestigieux 
(Opera de Paris, Conservatoire de musique.) »7 

La liberte de la creation musicale etait done tres limitee. La condition des 

Fran~ais vis-a-vis de la musique, etait tres enfermee. Pour le grand public, il 

etait difficile de participer et d'apprecier ce genre de musique savante. La 

musique etait plutot restreinte pour la classe elite. Mais apres la deuxieme 

guerre mondiale, a partir des annees cinquante, cette tendance musicale a 

commence a changer. La musique « moins serieuse » ou « la musique 

populaire » est devenue de plus en plus populaire et acceptee par le grand 

public. L 'un des elements qui entraine ce changement dans I a musique 

fran~aise, est la popularite de la musique anglo_,._americaine en France apres la 

deuxieme guerre mondiale. Une citation pourrait etre citee ici, pour montrer la 

dominance de musique pop en France : 

i SAINT-JACQUES Camille, 1950-2000, Arts contemporains, Editions Autrement et Je SCEREN, Paris, 
2002, p-10. 
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« L'essor a Ia predominance de Tin Pan Alley et puis le pop 
anglo-americain avec Jes impacts dramatiques et provocants 
dans Jes pays non anglophones comme Ia France;[ ... ] »8 

D'apres nous, apres la deuxieme guerre mondiale, les habitudes et la 

mentalite des Fran9ais ont commence a changer. La societe fran9aise a subi 

un changement profond a partir des annees cinquante par plusieurs etapes. 

Le mode de vie qui etait tres rigide avant la deuxieme guerre mondiale, est 

devenu souple. La rigidite sociale s'est transformee; par exemple- la liberte 

sexuelle, surtout en dehors du mariage ou la pratique de concubinage est 

devenue une sorte de mode. 

Parallelement, I a liberte individuelle ou le concept d' individualisme a 

commence a devenir populaire. Ces reformes sociales ont beaucoup 

influence la musique en France. Les Fran9ais ont gagne la liberte de chanter 

et exprimer leur propre sentiment ou emotion. Auparavant, la musique etait 

dominee par l'Eglise. Done apres la guerre, l'individualisme est devenu un 

moyen de remettre l'Eglise en question. 

Nous pouvons noter que la societe fran9aise a commence a evoluer a partir 

des annees cinquante et dans ce contexte d'evolution, Ia musique fran9aise a 

joue un role tres important. Alors, une telle observation nous emmene vers la 

problematique de notre recherche qui est la suivante : Dans-quelle mesure la 

societe fran9aise a subi une influence de 1 'evolution de I a musique anglo

americaine, fran9aise et autres a partir des annees cinquante ? 

8The rise to dominance of Tin Pan Alley and then Anglo-American pop, with dramatic and provocative 
impacts in non-anglophone countries such as France;[ ... ] DAUNCEY Hugh et CANNON Steve, Op-Cit, 
p-5. 
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En fait, la deuxieme guerre mondiale etait deja une revolution sociale, car 

elle a secoue profondement les fondations de la societe frans:aise ce qui nous 

permet de formuler notre hypothese de base. A notre avis, cette influence a 

facilite le changement social et I a musique frans:aise a joue un rOle important 

dans ce processus d'evolution. Apres cette guerre mondiale, la musique 

frans:aise est devenue populaire et democratique. Les annees cinquante 

etaient une periode tres importante pour ce changement. Apres cette guerre, 

dans une vingtaine d'annees, la societe frans:aise a beaucoup evolue a travers 

les chansons fran9aises. La guerre de Viet-Nam et la guerre froide ont eu 

lieu dans les annees soixante, et avec cela, la decolonisation a commence a 

se faire sentir, cela veut dire, les pays colonises sont devenus independants. 

Les Frans:ais ont done commence a chanter les chansons democratiques et 

celles de liberte. Plusieurs chanteurs frans:ais tels- Jacques Brei, Georges 

Brassens, George Moustaki ou Leo Ferre ont apparu avec leurs chansons ala 

fois sensibles et engagees. La musique populaire est devenue celebre grace a 

ces chanteurs. Les paroles suivantes demontrent la popularite de la musique 

pop dans la societe frans:aise et son evolution a partir de l'annee 1961 : 

« Meme si le rock n'roll existait en France depuis 1956, 1961 
etait l'annee lorsque l'evolution d'une musique pour ]a 
jeunesse nettement different de celle du gout populaire adulte 
et devenue une question de preoccupation national e. »9 

9 Although rock n 'roll had been in F ranee since 1956, 1961 was the year that the evolution of youth music 
dramatically different from adult popular taste became a matter of national concern. DAUNCEY Hugh et 
CANNON Steve, Op-Cit ,p-33. 
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Les gens ordinaires ont eu 1' occasion de chanter des chansons relatives a la 

souffrance, a l'amour pour leur propre pays. Ils ont aussi chante des 

chansons de paysans, folkloriques etc. 

II faut aussi observer que la musique fran9aise de cette epoque a aussi subi 

une influence_ importante de la musique anglo-americaine. Par exemple- les 

chansons franyaises ont ete beaucoup influencees par la musique rock des 

« Beatles » de 1 'Angleterre et aussi par les differents genres de musique 

americaine, comme- la musique jazz, ]e blues et le country. A partir des 

annees soixante-dix, les musiques traditionnelles, folkloriques, et aussi le 

jazz ont commence a se faire remarquer dans I' evolution social e. Le passage 

suivant nous demontre la production des albums de la musique jazz et 

traditionnelle en France dans les annees soixante-dix : 

« Dans le catalogue qui recapitule son activite de production 
discographique depuis sa creation en 1978, trois cent trente 
albums sont repertories. lis concement les esthetiques 
contemporaines, mais aussi'le jazz (surtout 1' ecole «jazz et 
musiques improvisees ») et, a Ia marge, les musiques 
traditionnelles. » 10

• 

On a cree une nouvelle mustque fusion, c'est-a-dire l'utilisation des 

instruments electroniques dans les chansons traditionnelles et folkloriques. 

Par exemple- dans les chansons de Jean Ferrat, nous trouvons qu'il y a un 

melange de la musique pop et cel1e de l'amerique-latine. Cette mustque 

fusion est justement le resultat de cette evolution sociale en France. 

10 SAJNT-JACQ\JES Camille, Op-Cit, p-80. 
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Apres avoir ainsi developpe notre hypothese de travail et la justification de 

cette etude, nous pouvons observer que cette etude va apporter un nouveau 

regard sur I' evolution de I a societe fran<;:aise d 'un point de vue musical. 

Afin de bien faire une etude pertinente de I' evolution de I a societe fran<;:aise 

a travers la musique, nous devons utiliser une methodologie appropriee. 

En ce qui conceme la methodologie de notre recherche, elle sera basee sur 

deux elements principaux : la musique et les paroles. Dans notre etude, nous 

voudrions etudier quel est le role de la musique ainsi que les paroles cela 

veut dire le contenu d'une chanson dans !'evolution sociale de la France. 

Dans la partie de la musique, comme nous savons que la musique joue un 

role tres important dans cette evolution, nous allons prendre rencontre quatre 

composantes de la musique qui sont comme suit : la voix, le style, les 

instruments et les genres. Dans la partie de style, nous aurons encore 

d'autres composantes de la musique, qui sont: le rythme, l'harmonie et la 

melodic. Nous proposons de choisir deux chanteurs fran<;:ais specitiques des 

annees cinquante, tels- Leo Ferre et Georges Brassens et essaierons de voir 

leur style, leur accompagnement instrumental et d'etudier leurs textes par le 

biais de ces composantes. 

Pour mieux analyser ce phenomene musical, nous allons utiliser les trois 

ouvrages, fran<;:ais et anglais respectivement ; le premier, intitule « Les 

Beatles et Ia France sont des mots qui vont tres bien ensemble. »- redige par 

Thierry Liesenfeld, 11 le deuxieme, intitule, «Popular Music in France, 

11 LJESENFELD Thierry, Les Beatles et Ia France sont des mots qui vont tres bien ensemble, Saphyr et Le 
Castor Astral, France, 2005. 
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Chanson to Techno, Culture, Identity and Society. » redige par Hugh 

Dauncey et Steve Cannon, 12 et le troisieme, intitule, « Chanson, les annees 

50. » redige par Olivier Calon. 13 

Le premier ouvrage va nous aider a trouver une evolution sociale de ]a 

France grace a }'apparition du groupe anglais « Les Beatles » a partir de 

l'annee soixante. Nous y trouverons aussi !'influence de la musique rock des 

Beatles sur les chansons fran9aises, par extension, sur ]a societe fran9aise. 

L'analyse de leur style, leur accompagnement instrumental, surtout jouer de 

la guitare acoustique et de la basse, sera pertinente pour I' elaboration de 

notre etude. 

Dans le deuxieme ouvrage, I' auteur no us essaie de demontrer une evolution 

sociale de la France a partir des annees cinquante. Nous pouvons y noter le 

role des chansons de Georges Brassens et de Leo Ferre sur la societe 

fran9aise de 1' epoque. Dans cet ouvrage, no us pouvons au sst trouver 

l'accroissement de liberalisation des moeurs et d'un sentiment anti

nationaliste a travers les chansons de Brassens et Ferre. Et avec cette 

nouvelle generation de ces chanteurs, il y a toute une nouvelle evolution 

.ste guerre qui s'impose. 

La deuxieme partie va traiter des paroles. Pour mieux analyser les paroles 

des chansons, nous allons no us servir d 'une analyse lexico semantique, 

~'est-a-dire, nous allons etudier d'une maniere critique, les mots, les termes, 

12 DAUNCEY Hugh et CANNON Steve, Popular Music in France from Chanson to Techno, Culture, 
Identity and Society, Ashgate, Great Britain, 2003. 
13 CALON Olivier, Chanson, les annees 50, I'ArchipeL Paris, 2004. 
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les expressiOns, les elements grammaticaux et aussi leur structure pour 

mieux saisir l'interdependance entre le lexique et la semantique. 

Le troisieme ouvrage va nous aider a analyser les paroles dans une 

perspective thematique. Dans cet ouvrage, il y a des paroles des chansons 

avec le sens pro fond de chacune dans une peri ode de I' annee 1950-59. N ous 

pouvons done etudier comment le theme de ces chansons fran<yaises a evolue 

durant ces dix ans. 

lei, il vaut m1eux expliquer que nous allons nous inspirer d'un aspect 

specifique de chacun de ces livres, c'esH1-dire, nous allons nous en servir 

d 'une maniere parallele en fonction de nos besoins. 

Apres avoir ainsi aborde la methodologie de notre recherche, nous allons 

nous presenter les chapitres de notre recherche. Nous proposons de diviser 

notre etude en quatre chapitres : 

I) Musique fran<;aise : le pont entre 1' entite collective et 1 'entite 

individuelle. 

II) Culture populaire : le lien entre I a societe et 1 'esthetique. 

III) Rock : un catalyseur de transformation socio-culturelle. 

IV) L'age des chansons engagees: vers une nouvelle musique fusion. 

Maintenant, nous allons discuter brievement du contenu de chaque chapitre. 

Nous allons commencer avec le premier chapitre. 
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I) Musique fran-raise : le pont entre l'entite collective et l'entite 

individuelle. 

Comme nous avons deja observe, avant la deuxieme guerre mondiale, la 

societe fran<;aise etait tres rigide. La situation de la musique fran<;aise etait 

plutot defavorable. Les Fran<;ais ont insiste sur une entite collective, c' est-a

dire une interpretation collective. A cette epoque-la, il y avait la musique 

savante ou classique geree principalement par 1 'Eglise et ce genre de 

musique etait restreint plutot pour la classe elite. Mais des les annees 

cinquante, une evolution sociale s'est vue a travers la musique. Les Fran<;ais 

ont commence a donner une preference sur 1 'entite individuelle, eel a veut 

dire, ils ont insiste sur 1 'identite personnelle. C' etait 1' apparition de I a 

musique rock en France, qui jouait un role important pour cette evolution 

social e. 

Done, dans ce chapitre, nous allons traiter la condition de la mustque 

fran<;aise avant la deuxieme guerre mondiale, son evolution a partir des 

annees cinquante et le role de la musique anglo-americaine dans cette 

transformation musicale. 

II) Culture populaire : le lien entre Ia societe et l'estbetique. 

Dans ce chapitre, nous pourrwns nous concentrer sur un genre specifique 

de la musique. A partir des annees cinquante, une culture populaire a emerge 

en France. Cette musique pop a ete associee avec les chansons indigenes. 

Elle avait un lien profond avec l'identite personnelle. 11 y avait une tendance 

a s' opposer a I' elite et a I a bourgeoisie de I a societe fran<;aise. Nous allons 
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analyser les grandes innovations qui ont beaucoup aide de fleurir la chanson 

fran<yaise de I' epoque. Les Fran<yais voulaient contester ce type de musique 

traditionnelle et homogene qui existait en France depuis longtemps. lis ont 

commence a mener un nouveau concept de democratie a travers les 

experiences musicales. Nouveaux chanteurs, compositeurs et interpretes, 

comme- Georges Brassens, Leo Ferre, Edith Paif ont apparu avec leurs 

chansons a la fois sensibles et engagees. 

Done, dans ce chapitre nous allons essayer d' analyser la particularite de la 

culture populaire en France et les liens entre cette musique et la societe. 

III) Rock : un catalyseur de transformation socio-culturelle. 

A partir des annees soixante, la societe fran<yaise a commence a evoluer par 

le biais de la nouvelle culture rock. II s'agira bien entendu d'analyser la 

particularite de cette innovation musicale. Le style de rock, c'etait de 

demontrer l'identite personnelle et l'originalite d'un groupe. La musique 

fran<yaise a ete beaucoup influencee par la musique des « Beatles » et les 

chansons d'Elvis Presley, un chanteur americain de grande renomme. Nous 

allons etudier· de nouveaux styles et de descriptions du style musical en 

France. Les jeunes chanteurs fran<yais tels que- Johnny Halliday, Richard 

Anthony, Fran<yoise Hardy ont commence a chanter des chansons d'amour 

doux. Nous allons aussi analyser la vie durable des musiciens rockais et 

comment une barriere pourrait etre trouvee entre les musiciens elitistes et 

pauvres de l'epoque. Nous allons aussi observer comment ce nouveau mode 

musical est devenu capable d'entrainer un changement socio-culturel en 

France dans les annees soixante. Nous pourrons nous axer sur la nouvelle 
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technologie utilisee dans la musique fran~aise. Les musiciens fran~ais ont 

commence a utiliser les nouveaux instruments electroniques, surtout dans la 

musique rock ou ye ye, comme- la guitare electrique, la basse, le clavier et 

les batteries electroniques a partir des annees soixante. 

Alors, dans ce chapitre nous pourrons nous concentrer sur le role de la 

mus1que rock anglo saxonne sur la musique fran~aise dans les annees 

soixante et }'influence mutuelle des chanteurs anglo americains sur les 

chansons de chanteurs fran~ais de I' epoque. 

IV) L'age des chansons engagees: vers une nouvelle musique fusion. 

Dans le dernier chapitre, nous pouvons nous concentrer sur une ere nouvelle 

a partir des annees soixante-dix. Nous allons rapidement jeter un coup d'reil 

sur cette evolution sociale fran~aise des la periode pre-deuxieme guerre 

mondiale jusqu'a cette nouvelle epoque. Nous allons aussi. etudier la 

condition de la musique fran~aise vers la fin des annees soixante et comment 

une nouvelle vague de musique est arrivee en France au debut des annees 

soixante-dix. 

Nous voyons ainsi une nouvelle evolution de la musique fran~aise a l'aide 

de ces instruments nouveaux et nouvelle technologie musicale. Les Fran~ais 

ont aussi commence a creer la musique fusion, c'est-a-dire, le melange de 

differents genres de musique ainsi que le melange de musique de divers 

pays. Par exemple- le melange de la musique anglo-americaine avec la 

musique fran~aise. Meme chez nous en Inde, nous utilisons cette musique 

fusion. Vers la fin de ce chapitre, nous allons souligner les grandes 
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tendances musicales de la fin des annees soixante et celles de debut des 

annees soixante-dix, surtout pour demontrer comment 1' evolution de I a 

societe fran9aise s' est produite. 

Apres avoir elabore les grandes lignes de nos recherches, nous allons nous 

tourner vers notre premier chapitre qui est intitule : « Musique fran9aise : le 

pont entre l' entite collective et 1' entite individuelle. » ou nous allons 

analyser la condition de la musique fran9aise avant la deuxieme guerre 

mondiale et son changement vis-a-vis de la societe fran9aise apres cette 

grande guerre a partir des annees cinquante. 
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Chapitre 1 

Musigue francaise : le pont entre l'entite 
collective et l'entite individuelle 



Dans notre introduction, nous avons eu un apen;u bref de l'evolution de la 

societe fran<;aise a travers la musique dans les annees cinquante et soixante 

du XXe siecle. Nous avons aussi explique que le concept de la musique a 

beaucoup change a l'epoque post-guerre en France. Cette etude est assez 

importante, car d'apres nous, une societe pourrait etre transformee grace a la 

musique et ce travail est un moyen de demontrer la transformation sociale 

d 'un pays ; ici, la France. 

Dans notre premier chapitre, nous allons elaborer notre travail, c'est-a-dire, 

etudier le changement de la notion de musique. fran<;aise, }'approche 

collective de la musique qui existaient depuis longtemps en France, 

1 'avenement de l' entite individuelle a partir des annees cinquante et 

comment la societe fran<;aise a commence a evoluer. 

Nous allons diviser ce chapitre en deux parties. Nous allons consacrer la 

premiere partie a la musique fran<;aise avant les annees cinquante et la 
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deuxieme partie a l'evolution de la musique franc;aise a partir des annees 

cinquante. 

1. La musique fran~aise avant les annees cinquante. 

Comme nous l'avons deja indique, la situation de la musique franc;aise avant 

la deuxieme guerre mondiale etait plut6t dans un etat fige. La musique qui se 

jouait dans les annees vingt ou trente, etait plut6t religieuse, geree 

principalement par l'Eglise. II n'y avait que tres peu de creation ou 

innovation musicale en France. C'etait seulement la musique folklo_rique ou 

traditionnelle qui etait jouee partout depuis des siecles. En effet, les 

musiciens etaient obliges de creer et jouer ces genres de musique et le peuple 

franc;ais devait les ecouter. II y avait une certaine rigidite extreme dans la 

condition de la musique franc;aise. 

Concernant la mus1que, la societe etait assez conservatrice. La mus1que 

classique ou savante etait bien appreciee a cette epoque-la. La classe elite et 

bourgeoise pouvait participer aux programmes musicaux, qui n'etaient pas 

accessibles au grand public. En effet, la bourgeoise considerait que 

seulement elle-meme devait avoir acces a la musique. Le peuple, non 

eduque, ni sensibilise, devait done en etre exclu. lei, nous pouvons citer le 

passage suivant a propos de la notion hierarchique de la societe bourgeoise 

de 1 'epoque en France : 

20 



« [ ... ] en France, la bourgeoisie s'est representee longtemps 
comme un 'demon archetypal'. »14 

C'etait seulement un type d'institution rigide de la musique qui a triomphe a 

cette epoque-la. 

Dans la musique classiq\le ou savante, c'etait la collectivite qui jouait. Une 

entite collective, c'est-a-dire, une interpretation collective a marque cette 

epoque; par exemple, la musique d'orchestrejouee principalement a l'Opera 

ou au Conservatoire de Paris, ou nous pouvions voir tous les musiciens jouer 

leur instrument ensemble. Un violoniste , un pianiste ou un ch~nsonnier seul, 

c'etait vraiment rare dans ce type de musique. Dans la musique d'orchestre, 

il y avait une infrastructure rigide et il n'y avait pas de flexibilite pour les 

musiciens. lis devaient suivre le chef d'orchestre qui dirigeait la musique 

avec son baton. 

En ce qui conceme la musique traditionnelle, I' orchestre a toujours joue un 

role majeur dans le developpement de la musique. L'image ce que nous 

allons voir a la page prochaine, dans cette image, ce qui est interessant a 

observer, ily·a d'habitude entre vingt et deux cents musiciens qui participent 

dans 1 'orchestre. lei, dans cette image, nous pouvons voir une trentaine de 

musiciens qui jouent du vi-olon-,-du violoncelle, de la flute etc. et c'est un bon 

exemple de la musique traditionnelle classique en France. lei, la musique est 

le resultat d 'une musique fusion par un grand nombre de musiciens qui 

jouent des instruments differents. Nous pouvons aussi aperyevoir dans cette 

1 ~[ ... ] in France. the bourgeoisie have long represented the typical 'archetypal demon'. DAUNCEY Hugh 
et CANNON Steve, Op-Cit. p-139. 
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image que tousles musiciens jouent leur instrument sous ]a direction du chef 

d' orchestre ce qui est Ia caracteristique principale de la musique d 'orchestre. 

La musique ici est collective, tandi s que la musique contemporaine a 

developpe egalement Ia performance individuelle. Dans Ja prochaine image 

aussi , nous pouvons noter Ja meme si tuation ou les musiciens jouent les 

divers instruments sous Ja direction du chef d'orchestre. 

lei, nous pouvons done comprendre qu ' il y a une certaine hierarchie entre le 

chef et les musiciens. La me me hierarchie se voit dans .Ia societe fran~aise de 

cette epoque-la, entre Ia classe elite et les gens ordinaires. Meme dans la 

musique de l'Eglise, le musiciens jouaient de Ia musique d'orchestre avec 

des instruments specifiques, comme- des cordes, des boi s et des cuivres. 

Nous pouvions voir des instruments principaux, tels que- le quatuor a 

cordes, les violons, les flutes, les trompettes, Jes violoncelles, les harpes qui 

se jouaient ensemble. 

lei nous pouvons soulever quelques caracteristiques de trois instruments 

majeurs de Ia musique d'orchestre qui sont- le violoncelle le violon et la 

harpe. A) Le violoncelle est un instrument avec des cordes inclinees. Le 

joueur qui joue un violoncelle est nomme comme un violoncelliste. Le 

violoncelle est utilise comme un instrument solo dans Ia musique de 

chambre, et comme un membre de Ia section des cordes dans la musique 

d'orchestre. B) Le violon est un instrument de musique a cordes frottees. Cet 

instrument est constitue de 71 elements de bois colles ou assembles Jes uns 

et les autres, il possede quatre cordes accordees a Ja quinte. C) La harpe est 

un instrument de musique a cordes pincees de forme Je plus souvent 
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triangulaire muni de cordes tendues de longeurs variables dont les plus 

courtes donnent les notes les plus aigues. 

Au Moyen-age, il y avait des instruments traditionnels de l'Eglise, comme-

1' orgue, le tuba, la timbale etc. Mais a partir du XVIe siecle, la voix a ete 

ajoutee a la musique de l'Eglise, qui est ?evenue comme une musique 

chorale ou chceur. Dans ce type de musique aussi, il y avait plusieurs 

chansonniers, pianistes, violonistes etc. Done, tout cela montre que, la 

musigue de 1 'Eglise en France, eta it bien religieuse comme les autres pays 

d'Europe et 1 'Eglise avait une certaine influence sur la musique fran9aise. 

Quelques chanteurs frans:ais renommes des annees dix et vingt, sont comme 

suit- Aristide Bruant, Yvette Guilbert, Georgius, Mireille, Edith Piaf sans 

mentionner d ' autres. Nous pouvons avoir un petit survol sur la personnalite 
... 

et la particularite des chansons de l 'un de ces chanteurs. A notre avis 

Aristide Bruant pourrait etre le meilleur example qui etait le premier 

chanteur-compositeur frans:ais dans le XIXe siecle. · 

Bruant a appartenu dans une famille de la classe moyenne. I1 est ne en 1851 

et etait souleve dans les provinces de Courtenay. Des son enfance, il etait 

tellement fascine de vie de la rue et des quartiers de Paris. ll a redige 

plusieurs chansons sur le theme de vie de la rue et il presentait ses chansons 

devant le spectateurs elitistes. I1 y avait un grand ecart entre le personnage 

de Bruant et son soi original. l1 devait presenter le theme de la rue devant les 

spectateurs de hausses classes de telle maniere pour qu ' ils l'acceptent par 

coeur. La citation suivante souleve la personnalite de Bruant : 
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«[ ... ] combien d'ecart existe entre le personnage de Bruant et 
son soi original, et combien de complicite et l'ironie etaient en 
jeu dans l'image ce qu'il a presente a ses spectateurs petit-
b · IS ourge01s. » 

Les chansons de Bruant etaient plutot basees sur le contexte social de 

lumpenproletariat de differents quartiers de Paris. La plupart du titre de ses 

chansons etait aborde de quartiers ou des rues, tels que- « A la Bastille », 

«A Batignolles », «Rue Saint-Vincent» etc. Nous pouvons citer une autre 

citation ici, qui nous denote la particularite des chansons de Bruant et celle

ci vise a une nostalgie de la vie de quartier ou rue : 

"'i'C'~· .• 

« Ces rues sont les abris pour une faune entiere des saouls, 
voleurs, souteneurs, et des prostitues mais aussi pour les 
clochards, blanchisseuses, couturieres, les families qui tirent le 
diable par la queue, une communaute entiere. Chaque chanson 
raconte une histoire simple, avec une conclusion comique ou 

. 16 trag1que. » 

Ses successeurs de grands renommes des annees cinquante et soixante, tels 

que- Leo Ferre, Georges Brassens, Vian, Lavilliers, Renaud, ils ont bien 

attire au theme des versions modemes des prostitues et des gigolettes ce que 

Bruant a aborde avant. Ils se sont aussi toumes vers les quartiers populaires 

et la banlieue de Paris. 

Voila une chanson de Bruant qui s'intitule-« Rue Saint-Vincent»: 

« Quand ils 1 'ont couche sur la planche 
Elle etait tout' blanche ; 
Mem' qu'en l'ensev'lissant 
Les crogu'morts disaient gu'la pauv'gosse 

15 
[ ••. )how much of a gap exists between the persona of Bruant and his real self, and how much complicity 

and irony were at work in the image that he presented to his petty-bourgeois audience. HA WKJNS Peter, 
Chanson, Ashgate, Hampshire, England, 2000, p-72. 
16 These streets are home to a whole fauna of drunks, thieves, pimps, and prostitutes but also tramps, 
laundresses, seamstresses, struggling families, a whole community. Each song tells a simple story, with a 
comic or tragic conclusion. DAUNCEY Hugh et CANNON Steve, Op-Cit p-69. 
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Etait claque' I 'jour d' sa noce 
Ru' Saint-Vincent. »17 

. 

Dans cette chanson nous pouvons comprendre que la pauvre fille qui etait 

toute blanche dans la joumee de sa noce, a ete assassinee par son amoureau 

et son souteneur dans I a rue Saint-Vincent. Cette chanson demontre la vie 

reelle penible des pauvres qui habitaient dans Jes rues de Paris. 

Avant les annees quarante, le cafe concert et Je cabaret etaient plus a Ja mode 

dans Ja scene musicale en France. Les artistes de cabaret participaient dans 

les divers nightclubs a Paris devant les spectateurs de hausses classes. Les 

paroles suivantes nous montrent Je role des night-clubs vis-a-vis de leurs 

spectateurs intellectuels : 

« [ ... ] nightclubs ont attire les spectateurs de petit-bourgeois 
intellectuels qui se sont rejouis le frisson d'imaginer qu'ils qnt 
eu une experience avec Ia vie dangereuse des rues, et le 
concept des chansons de Bruant[ ... ] »18 

Juste avant la deuxieme guerre mondiale, il y avait aussi la mustque 

traditionnelle et folklorique qui a ete pratiquee depuis longtemps en France. 

II y avait une certaine homogeneite et un monopole de ces genres de 

musique dans la societe fran<;aise. Dans la musique traditionneJle, il y avait 

surtout le folk et le pop traditionnel. 

17 HAWKINS Peter, Op-Cit p-70. 
18 

[ .•. ]nightclubs attracted an audience of petty-bourgeois intellectuals who enjoyed the thrill of imagining 
themselves in touch with the dangerous life of the streets, and the content of Bruant 's songs[ ... ). Ibid, p-72. 
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Mais apres la deuxieme guerre mondiale, la situation de la musique fran<;aise 

a commence a changer. La musique est devenue un phenomene social · et 

culturel. Surtout car, la societe fran<;aise a subi un changement profond au 

cours de la deuxieme guerre mondiale. Par consequent, la hierarchie sociale 

a ete profondement boulversee en France. 

Dans cette partie, nous avons note la rigidite de la societe fran<;aise qui 

transparait dans la condition de Ia musique avant la deuxieme guerre 

mondiale en France. 

Maintenant nous allons avancer vers notre deuxieme partie de ce chapitre 

qui sera consacree a 1 'evolution de I a musique fran<;aise apres I a deuxieme 

guerre mondiale a partir des annees cinquante. 

2. L'evolution de Ia musique fran~aise a partir des 

annees cinquante. 

Cette periode est tres importante dans I'histoire de la musique fran<;aise. Le 

rapport de la musique fran<;aise avec la societe a commence a se transformer 

apres la deuxieme guerre mondiale en France a partir .du debut des annees 

cinquante. La musique est devenue un catalyseur social et culturel. Mais 

comment cette evolution s'est produite? 

Comme nous avons deja observe que, la deuxieme guerre mondiale elle

meme rut une revolution sociale qui a profondement secoue la base de la 
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societe fran<;aise. Done, apres cette guerre, la societe a commence a evoluer. 

Les paroles suivantes decrivent ce phenomene : 

« Comme les conceptions traditionnelles Bourgeoisies de la 
famille et l'autorite de l'Eglise Catholique sont devenues de 
plus en plus contestees dans Ia periode post-guerre, 
particulierement avec I' accroissement de Ia lalcite et de Ia 
liberalisation des annees soixante, c'est comprehensible que 
ces deux institutions sont identifiees par des · chanteurs 
compositeurs comme les forces repressives. »19 

Pour etudier ce changement social, nous allons diviser cette partie en 

plusieurs sous-parties, ce que nous allons decrire l'une apres I 'autre. 

Tout d'abord, a partir des annees cinquante, la mustque fran<;aise est 

devenue un moyen pour explorer l'identite personnelle des artistes. La 

citation suivante explique cette idee : 

« L'une des qualites restrictives de la chanson fran<;aise durant 
toute sa longue histoire doit etre sa capacite d' explorer une 
multiplicite des identites sociales ainsi que personnelles. »20 

Les Fran<;ais ont commence a insister sur l'identite personnelle du chanteur. 

Un discours contestataire croissant est devenu de plus en plus visible et qui 

est devenu aussi un catalyseur de 1 'evolution social e. La musique savante ou 

serieuse s'est mise a changer en musique non serieuse ou populaire. Tout a 

19 As traditional bourgeois notions of the family and the authority of the Catholic Church became 
increasingly challenged in the post-war period, particularly during the growing secularization and 
liberalization of the 1960s, it is appropriate that these two institutions are identified by the singer
songwriters as repressive forces. DAUNCEY Hugh et CANNON Steve, Op-Cit, p-140. 
200ne of the defining qualities of French chanson throughout its long history has been its capacity to 
explore a multiplicity of social as well as personal identities. Ibid, p-139. 
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commence a changer: le style, la forme, le theme, l'accompagnement 

instrumental etc. Ce nouveau type de musique a commence a avoir un 

impact important sur la societe fran<;aise dans les annees cinquante .. 

Ainsi, la musique contemporaine a apparu vers la fin des annees cinquante, 

qui etait une musique totalement differente de celle d'autrefois. Autrefois, 

c'etait la collectivite qui triomphait, mais apres la deuxieme guerre 

mondiale, c'etait l'individualite du chanteur qui se glorifiait. Auparavant, 

avant la deux.ieme guerre mondiale, comme nous avons deja indique, la 

musique chorale etait jouee dans les Eglises en France. La collectivite etait 

tres apparente dans ce type de musique. Les chanteurs ont participe 

ensemble a la musique chorale ou du chceur. Meme les chansons apparues a 

cette epoque-la, etaient basees dans le cadre de la musique chorale. Ceci dit, 

c'etait plutot la domination de l'Eglise. n·y avait une certaine rigidite dans 

ce type de musique, c'est-a-dire, il n'y avait pas de liberte dans la 

composition pour les chanteurs. Mais petit a petit, le concept de la musique a 

change et l'individualite personnelle a commence a se developper. Au temps 

actuel, la musique fran<;aise est beaucoup plus flexible. La musique de 

chceur n'est que restee dans les Eglises, mais non a l'exterieur. 

Les nouveaux chanteurs compositeurs interpretes ont apparu avec leurs 

chanson.s-~da fois sensibles et engagees. La citation suivante releve le role 

de deux chanteurs specifiques des annees cinquante dans I 'evolution sociale 

de la France : 

« Ferre et Brassens ont aussi pris ouvertement une posture anti 
nationaliste dans leurs compositions, faisant une contribution 
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considerable pour continuer les debats au sujet des identites 
. 1 fi . 21 natwna es ran<;mses. » 

Ainsi, la musique populaire et democratique ont ete largement acceptees par 

le grand public. La majorite des gens ont obtenu l 'occasion de chanter a 
propos de la douleur et de ]'amour pour leur propre pays. Auparavant, dans 

le cas de la musique serieuse ou traditionnelle, le marche etait restreint et 

ferme et les chanteurs ne pouvaient pas recevoir une bonne remuneration. 

Mais a partir des annees cinquante, la musique pop a change le marche qui 

est devenu ouvert. De plus, les chanteurs ont pu devoiler leur propre identite 

tout en touchant a une bonne remuneration. Ce phenomene est bien explique 

dans ]a citation suivante : 

« La question de definir les domaines artistiques et leurs 
frontieres est une question de }'argent, 'puisqu'un repertoire 
« serieux », par une machinerie plus ou moins complexe de 
revalorisation est profite dans l'etablissement des droits afin 
de redresser a peine le desequilibre socio economique entre les 
deux marches opposes.' »22 

C'est pour cela~ qu' en 1851, en France, la Societe des acteurs, compositeurs 

et editeurs musicaux (SACEM), une organisation des chanteurs, a ete 

fondee. Celle-ci visait a proteger les droits des chanteurs pour qu'ils 

touchent a une remuneration appropriee et aussi pour qu 'ils se sentent libres 

d' explorer leur identite personnelle. 

21 Ferre and Brassens also took an overtly anti-nationalist stance in their song-writing, making a significant 
contribution to continuing debates around French national identities. Ibid, p-139. 
22 The question of defining artistic domains and their boundaries is above all an issue of money, ' since a 
"serious" repertoire, by a more or less complex machinery ofrevalorisation is advantaged in the drawing up 
of rights in order to marginally rectify the socio-economic imbalance between the two opposing markets'. 
Ibid, p-10. 
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De plus, a partir des annees cinquante, les Fran9ais se sont mis a contrer la 

societe elite ou bourgeoise en jouissant d'une grande liberte dans le domaine 

musical. Les Fran9ais ont aussi commence a s'opposer a l'Eglise eta l'Etat. 

L'observation suivante souleve }'opposition des Fran9ais contre l'Eglise et 

1 'Etat qui etaient au pouvoir depuis longtemps en France : 

« Suivant largement la tradition du chansonnier, et de 1' artiste 
du cabaret specialise en politique et en satire sociale, ils ont 
exprime la resistance au pouvoir de la bourgeoisie et a la 
domination, particulierement de l'Eglise Catholique et de 
L.E F . 23 - tat ran<;:ms. » 

Une evolution sociale a commence a se faire sentir grace a la pratique 

musicale vemaculaire. C' etait I' epoque de nouveaux chanteurs compositeurs 

interpretes et aussi joueurs de la guitare. La guitare a profondement touche le 
creur du grand public. Un guitariste se presente comme « one man band » 

[un groupe a personne unique]. L'influence de cet instrument a enormement 

marque la societe fran9aise. Des gens issus de toutes les classes sociales ont 

commence a jouer de la guitare. 

2.1 Le changement social et les differents genres de musique. 

Parallelement a }'impact de la guitare, c'etait la musique rock n'roll qui a 

beaucoup influence la societe fran9aise. Nous pouvons observer que c'etait 

le rock qui a influence la majorite des Fran9ais, surtout la jeunesse. Le style 

"
3Following broadly in the tradition of the chansonnier, the cabaret artist specializing in political and social 

satire, they expressed resistance to bourgeois power and domination, particularly the Catholic Church and 
the French state. Ibid, p-139. 
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de rock reflete I' identite p~rL:Jonnc11c des chanteurs et I' originalite du groupe. 

La musique rock, c' est plut6t une musique forte. Le choix des instruments 

dans ce genre de musique est tres important (par exemple- nous pouvons 

citer le cas de la guitare qui est devenue un instrument tres important dans 

les annees cinquante ). Les autres caracteristiques de la musique rock, sont

l'energie et la simplicite technique. Le rock, c'est une representation 

instantanee, les joueurs doivent maitriser la fa~on de jouer les instruments. 

C'est une musique qui a beaucoup d'authenticite, d'impulsion et un 

mouvement energetique. Le but principal de rock, c'est d'engendrer les 

nouvelles identites de groupes sociaux. Des le debut des annees cinquante et 

soixante, la musique rock a ete beaucoup appreciee par les jeunes. Quelques 

critiques ont nomme ce type de musique comme les musiques actuelles, les 

autres comme les musiques amplifiees. 

Le rock des annees soixante represente non seulement les jeunes de la classe 

ouvriere, mais plus specifiquement les etudiants de la classe moyenne et d' 

aristocrate et aussi les adolescents des regions urbaines. Nous pouvons 

diviser les deux types de musique, la musique classique et la musique rock, 

vis-a-vis de leurs spectateurs. Les spectateurs eduques ou l'elite ecoutaient 

plus ]a musique classique, ou le pop classique des annees soixante, tandis 

que les spectateurs de ]a classe ouvriere (moins eduques) etaient plus 

sensibles a la musique rock, quelque fois_dll « hard-rock ». Nous pouvons 

done constater que le comportement et le genre de musique varient d 'une 

classe sociale a }'autre. 

A part la musique classique et la musique rock, un autre genre de musique, 

le jazz, a servi de lien entre la musique classique et la musique rock. lei, 
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nous pouvons preciser que, le jazz etait deja present en France, meme avant 

les annees vingt. Le jazz y est arrive de 1 'Amerique grace aux soldats 

americains et a ete joue dans les divers clubs de Paris. La citation suivante 

va nous expliquer ]'arrive du jazz en France pendant la premiere guerre 

mondiale: 

«En 1917, les soldats americains etaient presents sur Ia terre 
frans;aise en faible nombres, en apportant leur propre musique 

~-C . 1 24 avec eux et pdi101S eurs propres stars. » 

Les soldats americains sont done venus en France avec leur propre musique 

populaire qui etait le jazz, et ce genre de musique etait bien populaire aux 

Etats-Unis. 

Comme le rock et le jazz, un autre genre de musique a fleuri en France a 

partir des annees soixante-dix ; c'est le rap. Le rap est ne vers la fin des 

annees soixante-dix aux Etats-Unis. Celui-ci nous montre la realite de la vie. 

C'est une sorte de musique, consacree ala violence, au racisme, ala misere, 

a la drogue, a la prostitution. II s'interesse done a la plupart des problemes 

reels de la vie sociale. Cette musique denonce radicalement les conditions de 

vie des peuples no irs des Etats-Unis (I a-bas, on les appelle « afro

americains »). 

Apres avoir triomphe aux Etats-Unis, le rap est arrive en France. Les jeunes 

fran<;ais de la classe moyenne ont accepte le rap de tout creur comme les 

jeunes americains, parce que ce type de chansons a ete redige pour montrer 

24By 1917, American soldiers were present on French soil in some numbers, bringing their own music with 
them and sometimes their own stars. LOOSELEY David l, Popular Music in Contemporary France, 
Oxford, New York, 2003, p-17. 
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la vie des jeunes. Le passage suivant nous demontre le role social joue par le 

rap en France : 

« Le rap franc;ais, passant des jeunes americains aux franc;ais, 
s'est resolument voulu le reflet de tousles malaises, de toutes 
les tares de notre societe. »25 

Done, nous pouvons con stater que le rap, c 'est un cocktail de musique et de 

mQt. De plus, il est caracterise par un enchainement de battements repetitifs. 

Enfin, les concepts poetiques sont difficiles a traduire. Les rappeurs se 

sentent libres de chanter leur emotion, leur expression concernant leur vie 

social e. Comme le rock et le jazz, le rap a aussi beaucoup affecte la societe 

fran<yaise a partir des annees soixante et soixante-dix. 

Alors, comme nous avons deja observe que la musique fran<;:aise de l'epoque 

post-guerre est devenue de plus en plus populaire, engagee et sensible, elle 

devenait done un agent de changement dans la societe fran<;:aise. Les 

Fran<;:ais ont commence a aborder les nouveaux concepts de democratie pour 

s'opposer aux politiques de l'Etat. Les jeunes chanteurs fran<;:ais ont apparu 

influences par des chanteurs americains, tels que- Miles Davis, Bob Dylan, 

Louis Armstrong etc. Un chanteur du rock fran<;:ais renomme, Johnny 

Hallyday a saute sur la scene musicale du rock fran<;:ais de l'epoque. Ses 

chansons ont profondement touche les jeunes fran<;:ais. Les paroles-suivantes 

demontrent la popularite du genre du musique, chante surtout par Hallyday 

pendant sa toumee en France de 1961 : 

"
5 PERRIER Jean-Claude, Le rap fran<;ais, La Table Ronde. Paris, 2000, p-14. 

' 
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« D'abord, comme Hallyday et Mitchell, les premiers fans 
fram;ais de rock n'roll etaient plutot les gan;ons ages entre 

. . 26 . 
qumze et vmgt ... » 

2.2 L'apparition des groupes anglais et des chanteurs fran~ais. 

Les chansons fran9aises ont ete beaucoup influencees par les differents 

genres de la musique americaine, tels que- le jazz, la country, le blues et 

aussi par la musique rock du groupe anglais « les Beatles » dans les annees 

soixante. 

La musique rock des « Beatles » a beaucoup influence ]a musique fran<;aise 

dans les annees soixante. Les quatre chanteurs de cette bande anglaise ont 

touche le creur des parisiens d'une maniere extremement sensible avec leur 

VOIX melodique et leur accompagnement instrumental. Leur 

instrumentalisation, surtout jouer de la guitare acoustique, ]a guitare basse et 

le clavier, etait tres celebre a Paris. Nous citons le passage suivant pour 

montrer la popularite de la guitare : 

«La quete d'un batteur reste une preoccupation, qu'ils 
detoument joyeusement en affirmant aux promoteurs que 
le rythme est dans les guitares. »27 

Ils ont aborde les grands themes de l'humanite qui etaient tout de suite 

devenus une source d'inspiration pour les jeunes: le respect pour l'autrui, 

l'amour etc. La plupart des chansons des Beatles sont consacrees au theme 

"
6 First like Hallyday and Mitchelle, the first French rock n'roll fans were mainly boys aged between fifteen 

and twenty ... LOOSELEY David. LOp-Cit, p-27. 
~~ LlESENFELD Thierry, Les Beatles et Ia France sont des mots qui vont tres bien ensemble, Saphyr et le 
Castor Astral, France, 2005, p-5. 
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de l'amour. Ce theme a beaucoup influence la societe franvaise. Quelques 

chansons specifiques des Beatles etaient comme- « All you need is Love », 

« She loves You » et ainsi de suite. Ils ont participe a plusieurs reprises aux 

concerts, durant l'ete de 1965, dans les villes principales de France, comme

Paris, Lyon, Nice etc. 

Un autre groupe anglais de Liverpool en Angleterre a aussi beaucoup 

influence la musique ainsi que le peuple franvais. Ce groupe s'appelait « h~s 

Rollingstones ». La citation suivante va nous aider a comprendre la 

particularite des Rollingstones : 

« Dans ce meme numero, deja, on apprend que Londres, 
vexee, contre attaque Liverpool avec un autre groupe: Jes 
Rollingstones. « Leurs cheveux longs et peignes a Ia ou 
Je vent souffle leur donnent un style tout a fait different de 
celui des Beatles. »28 

A part ces groupes anglais, la societe et la mus1que franvaise ont ete 

profondement influencees aussi par des chanteurs americains des annees 

soixante, dont les noms sont deja indiques avant. 

Ainsi, nous pouvons observer que la musique franvaise vit une nouvelle 

epoque. Cette epoque devient influencee d 'une maniere globale par les 

grandes traditions musicales anglo americaines. 

C'est aussi l'epoque ou un bon nombre de jeunes chanteurs franvais ont 

apparu en France, tels que- Jacques Brei, Leo Ferre, Jean Ferrat, Georges 

Brassens, George Moustaki. Ils ont commence a chanter des chansons des 

28 Ibid, p-11. 
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paysans, d'amour, des chansons compassionnelles d'une maniere differente 

de celle a l'anglo-saxonne. Ils ont critique la societe bourgeoise et aussi les 

institutions sociales qui dirigeaient un regime coercitif sur la classe 

moyenne. Leurs chansons ont du genre de la satire politique et sociale, plutot 

populaire et contre la domination de l'Eglise et de l'Etat. Nous pouvons citer 

le passage suivant pour illustrer 1 'influence des chansons de deux chanteurs 

fran9ais de l'epoque, Ferre et Brassens sur la societe fran9aise: 

« Neanmoins, Ferre et Brassens ont continue la longue 
tradition dans Ia musique populaire de I' engagement social et 
politique. »29 

Alors, ici, nous pouvons observer que dans les annees cinquante, le debut de 

I' evolution sociale devient de plus en plus visible grace aux chansons 

populaires' de ces chanteurs. Meme I' accompagnement instrumental a 

beaucoup change a cette epoque-la. Par exemple- nous observons que les 

instruments utilises dans les chansons d'Edith Piaf des annees trente, etaient 

aussi souvent utilises dans la musique d'orchestre. En plus, la musique en 

elle-meme ressemble beaucoup a la musique d'orchestre. Mais a partir des 

annees cinquante, les chanteurs franyais ont commence a accompagner leurs 

chansons aux guitares. C'est l'individualite du chanteur qui a triomphe a 

cette epoque-la. 

Ainsi, nous apercevons que la musique de l'epoque pre-guerre a beaucoup 

change a l'epoque post-guerre ce qui a facilite la transformation de la societe 

fran9aise. Comme les autres aspects de la musique, les instruments sont 

"
9Nevertheless, Ferre and Brassens continued a long tradition within French popular song of social and 

political engagement. DAUNCEY Hugh et CANNON Steve, Op-Cit, p-146. 
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aussi un element important de transformer une societe. Les instruments des 

annees trente ou quarante, sont moins utilises au temps actuel. Aujourd 'hui, 

nous utilisons les nouveaux instruments electroniques. Par exemple- chez 

nous, en Inde, auparavant, les musiciens utilisaient les instruments 

traditionnels, comme l'harmonium, le tabla, la sitare, la sarade, la sarangi 

qui font partie de la culture indienne. Mais aujourd'hui, influencee par la 

musique occidentale, les guitares electriques, les claviers, et les guitares 

basses sont aussi utilises. Done, nous pouvons apercevoir que, la 

representation de la musique a evolue, non seulement en France, mais aussi 

en Inde. 

2.3 L'influence de Ia musique sur Ia societe fran~aise. 

Cette transformation instrumentale a eu une influence profonde sur la societe 

franc;aise ainsi que sur la jeunesse. En fait, il faut aussi noter que « cette 

nouvelle » musique a entraine une grande liberte chez les jeunes. 

Malheureusement, cette liberte a ete interpretee differemment par eux. 

Certains ont oublie leur religion, leur morale, leur discipline, au nom de 

cette nouvelle liberte. Le meilleur exemple, c'est le mouvement «hippie», 

ou les jeunes faisaient seulement de la musique pour trouver le bonheur. 

Souvent, ils ne voulaient ni travailler, ni participer aux activites sociales. Les 

jeunes des annees soixante etaient vraiment touches d'ecouter la musique 

rock. Les journaux de cette epoque-la, ont publie des articles sur }'impact de 

la musique rock sur les jeunes en France. lei, les paroles suivantes decrivent 

cet impact musical sur les adolescents, publiee dans un journal franc;ais dans 

les annees soixante : 
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« Lorsque dans Le courrier du Parlement un des membres du 
parlement a ete rempli par Ia compassion pour la jeunesse mal 
comprise, 'trop souvent laisses a eux-memes, sans moralite, ni 
discipline, ni un sens critique ou des ideales, et avec aucun 
soutien pour eux, ecoeures par une societe dans laquelle ils ne 
peuvent pas trouver leur place. »30 

De meme epoque, nous pouvons noter !'influence du jazz, du pop et du rock 

n 'roll ou ye ye en France. Le ye ye est la copie de la musique de la pop 

anglo-saxonne en France. Les adolescents :fran9ais etaient profondement 

attires par ce genre de musique. Le passage suivant aborde l'attirance des 

jeunes vers la musique pop des chanteurs anglo americains : 

« Tandis que les adolescents moins d'exigeant restaient avec 
le yeye au milieu des annees soixante, les autres, en particulier 
la jeunesse et les etudiants de la classe moyenne, toumaient 
vers"les nouvelles ic6nes et jeunes britanniques et americains. 
Entre eux, deux ont une importance particuliere: les Beatles et 
Bob Dylan. »31 

A partir des annees soixante-dix, la musique fran9aise a ete profondement 

marquee par la musique pop qui etait deja glorifiee a cette epoque-la. A 

l'interieur du pop, c'etaient le punk et le rock independant avec les 

instruments electroniques qui ont enormement contribue au changement de 

la musique :fran9aise. Les paroles suivantes nous demontrent la particularite 

de pop: 

30 while in Le Courrier du Parlement one MP was filled with compassion for misunderstood youth, 'too 
often left to themselves, without morality, discipline, critical sense or ideals, and nothing to hang on to, 
sickened by a society in which they cannot find their place.' LOOSELEY David L, Op-Cit, p-27. 
31 While less demanding adolescents remained with yeye into the mid-1960s, others, in particular middle
class youths and students were turning to new British and American youth icons. Two of these are of 
particular significance: the Beatles and Bob Dylan. Ibid, p-30. 
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« La banalisation du pop a mene a une segmentation du 
marche, ce qui s'est produit (ailleurs en France) a partir des 
annees soixante-dix, le rock, le funk, le disco, le punk, entre· 
autre, ont emerge grace ala musique pop. »32 

A cette epoque-la, particulierement, les musiciens fran<;ais ont commence a 

creer I a must que fusion, c' est-a-dire, I 'utilisation des instruments 

electroniques dans les chansons traditionnelles et folkloriques. Nous voyons 

done une nouvelle evolution a travers les instruments electroniques et la 

nouvelle technologie musicale et grace a cette nouvelle evolution, la societe 

fran<;aise a beaucoup change. 

Ainsi, dans notre premier chapitre, nous avons analyse comment la societe 

fran<;aise a evolue a travers }'evolution musicale entre l'epoque pre-guerre 

mondiale et l'epoque de nouvelle vague musicale, c'est-a-dire le debut des 

annees soixante-dix. Maintenant, nous allons passer vers notre deuxieme 

chapitre, qui sera consacre a la culture populaire, un lien entre la societe et 

1 'esthetique. Nous allons observer comment une nouvelle vague de musique 

populaire est entree en France a partir des annees cinquante et ses effets sur 

le changement socio-culturel de I' epoque. 

32 pop's naturalization led to a process of market segmentation; which came out( in France as elsewhere) 
from the early 1970s, as pop tastes splintered and subdivided: rock, funk, disco, punk, and so on. 
DAUNCEY Hugh et CANNON Steve, Op-Cit p-35. 
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Chapitre 2 

Culture populaire : lien entre Ia societe et 
I' esthetigue 



Dans notre premier chapitre, nous avons analyse la condition rigide de la 

musique fran<;aise anterieure aux annees cinquante du X:Xe siecle, cette 

rigidite musicale vis-a-vis de la societe, a commence a changer apres la 

deuxieme guerre mondiale, c'est-a-dire a partir des annees cinquante. Nous 

avons aussi eu un petit survol sur les differents genres de musiques anglo

americaines, ]'apparition des groupes anglais dans ]a scene musicale 

fran<;aise a partir des annees soixante et aussi 1 'influence de musique sur la 

societe fran<;aise, surtout sur les adolescents. 

Dans notre deuxieme chapitre, nous allons etudier la culture populaire ce qui 

a emerge en France dans les annees cinquante. La transformation de ce genre 

de musique s' est produite etape par etape. Le rapport entre la societe et la 

musique pop, c'est-a-dire comment la mentalite des Fran<;ais a commence a 
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se transformer grace a la musJque populaire, est devenu un element de 

transformation sociale tres important. Nous allons aussi analyser }'apparition 

des chanteurs-compositeurs fran<;ais renommes. et d'autres genres musicaux 

dans les annees cinquante et soixante et leur role sur la societe par le biais de 

leurs chansons. 

Mais avant de penetrer dans notre travail, il est souhaitable d' a voir un 

arriere-plan bref de l'essor de la musique populaire en terme general dans la 

societe fran<;aise a partir des annees cinquante. 

Comme nous avons deja observe dans notre demier chapitre qu' avant I a 

deuxieme guerre mondiale, la musique chorale et classique se jouaient 

partout en France et une entite collective s'y glorifiait. Ces genres de 

musique residaient surtout chez les elites. Mais apres la deuxieme guerre 

mondiale, la condition de la musique fran<;aise vis-a-vis de la societe a 

commence a se transformer. Une vague d'un nouveau genre de musique est 

entree dans la scene musicale en France a partir des annees cinquante. 

D'un cote, les pianistes, les violonistes se sentaient libres pour perfectionner 

leur art et aussi leur technique musicale et jouaient dans les divers concerts; 

de l'autre, la classe moyenne qui etait privee d'une certaine liberte musicale, 

voulait accueillir un nouveau mode de musique. C'est le resultat de 

1 'apparition de la musique populaire dans la societe fran<;aise a partir des 

annees cinquante, qui n'etait ni folklorique, ni classique, ni savante, ni 

serieuse. 
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Pour mieux expliquer la condition de 1a musique fran<;aise, nous pouvons 

citer la remarque suivante : 

« Etre attire par une occasion du succes financier vite, les 
compositeurs, les interpretes, les directeurs du concert-opera et 
les editeurs de moins principes, ont repondu aux desirs 
populaires ; le resultat etait la creation de la musique 
« populaire », qui etait ni folklorique, ni serieuse. »33 

La musique pop etait basee notamment sur 1a musique de danse socia1e dans 

laquelle la simp1icite rythmique et me1odique de la musique fo1klorique 

etaient melangees avec 1 'harmonie et 1' orchestration de la musique serieuse. 

Ce genre de musique avait bien influence la societe fran<;aise surtout les 

adolescents de l'epoque. 

ki, il faut bien noter que meme au XIXe siecle un certain changement 

musical a commence a se manifester. 

Cette culture de la mus1que populaire. en France a partir des annees 

cinquante du XXe siecle manifeste aussi une nouvelle esthetique de la 

creation musicale. Pour mieux comprendre les subtilites de ce genre« pop», 

il faut peut-etre developper une nouvelle approche esthetique. 

Donc, . .ici,nous pouvons observer que le changement social du XIXe siecle a 

entraine une nouvelle classification de musique au XXe siecle qui ne peut 

pas etre ignoree. 

33 Lured on by the chance for quick financial success, less principled composers, performers, concert-opera 
managers and publishers catered to the popular desires; the result was the creation of "popular" music, 
which was neither folk nor "serious". HALSEY William et JOHNSTON Bernard, Collier's Encyclopedia
Tomel7, Macmillan Educational Company, New York, 1987. p-31. 
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Pour mieux saisir le developpement de la musique pop en France, il serait 

interessant d'elaborer les idees de son epanouissement etape par etape 

depuis 1e debut du XIXe siecle. 

Mais si nous nous posons des questions suivantes, « Que signifie la musique 

populaire franc;aise ? Quel est le role de ce genre de musique sur la societe 

franc;aise au XIXe siecle et comment cette musique etait developpee en 

France?» Les reponses seront plut6t elargies. D'abord, il faut remonter vers 

I' origine du terme « Ia musique populaire franr;aise » ce qui a ete associee a 
la forme de chanson indigene et ce genre etait tellement celebre en France et 

aussi a ]'etranger, comme- « Ia chanson franr;aise ». La citation suivante 

nous montre la particularite de ]a chanson franc;aise : 

« [ ... ] le genre est principalement defini en oppos1hon a 
quelque chose : le jazz dans une certaine mesure, les varietes, 
c' est-a-dire facile a ecouter, et tout au plus ]e pop. » 34 

1. L' epanouissement de Ia musique populaire en 

France: 

Dans la premiere moitie du XIXe siecle, la chanson etait une activite 

d' amateur et cette activite se passait dans les clubs des chansons, 

notamment, les caveaux et les goguettes. Les caveaux etaient pour la classe 

34 
[ ... ) the genre is chiefly defined in opposition to something: jazz to an extent, variety( les varietes in 

French, i.e commercial easy listening), and most of all pop. DAUNCEY Hugh et CANNON Steve, Op-Cit. 
p-28. 
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moyenne et les goguettes pour les travailleurs. Ce type de clubs se trouvaient 

dans les chambres derrieres des Cafes de Paris et dans les restaurants, 

comme- Rocher de Cancale. Nous pouvons citer une petite definition de 

goguettes: 

« Traquee dans ses lieux de predilection, la chanson politique, 
qui, en France a la vie dure, se refugie dans des societes 
chantantes appelees goguettes. »35 

Dans de telles lieux, les membres se rencontraient une fois dans un mois 

pour le diner et ils chantaient leurs propres nouvelles compositions. Ces 

chansons etaient sou vent de satires d' actualites chan tees aux melodies 

connues. 

Les caveaux etaient etablis en 1734 en France, tandis que les goguettes en 

1815 apres la restauration de la monarchie et dont le nombre etait une 

centaine a Paris du milieu du XIXe siecle. La citation suivante nous 

demontre la specificite des goguettes : 

« Les goguettes sont devenues des berceaux de conscience de 
la classe et du socialisme, ou les travailleurs hostiles, artisans 
et les commers;ants ont appris a souffrir et detester 
ensemble. » 36 

Les goguettes de la Monarchie de juillet etaient une source formidable de ]a 

chanson populaire et cette chanson etait chantee par ]a nation entiere et nee 

au sein du peuple fram;ais. 

35 VERNILLAT France et CHARPENTREAU Jacques, La Chanson Franyaise, Presses Universitaires de 
France, Paris, 1971, p-36. 
36 The goguettes in fact became cradles of class consciousness and socialism, where disaffected workers, 
artisans and traders ' learnt to suffer and hate together.' LOOSELEY David L, Op-Cit, p-13. 
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A part le role des caveaux et des goguettes pour l'epanouissement de la 

musique populaire en France, surtout a Paris, il y avait encore trois grandes 

innovations qui ont beaucoup aide a transformer la societe fran9aise au XIXe 

siecle. 

1.1 Les trois grandes innovations : 

La premiere innovation, c'etait la creation de la Societe des auteurs, 

compositeurs et editeurs musicaux, c'est-a-dire le SACEM en 1851. Cette 

organisation a permi aux chanteurs-compositeurs de toucher a leur propre 

remuneration ainsi que pour proteger leurs droits de participer devant les 

spectateurs. Auparavant, les compositeurs vendaient leurs chansons aux 

editeurs musicaux pour une remuneration fixe et ils ne pouvaient pas gagner 

plus. Mais grace a la creation de SACEM, les chanteurs-compositeurs ont eu 

une occasion de mener une vie appropriee et aussi de jouer leurs chansons 

devant le public. 

La deuxieme innovation etait arrive en 1852, lorsque le nouvel empereur 

Napoleon JII, avait vise de reprimer }'esprit revolutionnaire de 1848 en 

fermant les goguettes et les caveaux par subjuger toutes sortes de 

rassemblement a une authorisation de polic_e_. Une nouvelle salle est nee 

qu'on a appele- les Cafes-Concerts ou le Caf'-Conc'. Le Cafe- Concert est 

ne sur le boulevard du temple, vers 1770, pendant le Second Empire. Le 

proprietaire de cette salle avait loue les danseurs, les chanteurs et les 

acrobates qui se produisaient d'ordinaire a l'exterieur. Le Caf-Conc' a pris 

son nom comme- le Music Hall plus tard. 
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Dans la seconde moitie du XIXe siecle, le Caf -Cone' trouve son style et 

lentement attire le grand public. II devient alors «]'Opera du peuple et sa 

Comedie Fran9aise ». Petit a petit de grands etablissements commencent a 
s'installer a Paris: l'Eldorado, le Ba-ta-Clan, le Scala, le Moulin Rouge, les 

Folies-Bo~ino etc. Les paroles suivantes no us denotent la celebrite du Caf'

Cone' partout en France au XIXe siecle: 

«La province suit le mouvement et plusieurs salles s'ouvrent. 
en particulier a Bordeaux) Lysm, Saint-Etienne, et surtout 
Marseille, avec le Palais de · Cristaf ou debute Mayo], et 
1 'Alcazar ou se sont produites de 1880 a 1966 les principales 
vedettes du Caf' -Cone' et du music hall. »37 

Dans les Cafes-Concerts, les chanteurs de grands renommes, tels que- Yves 

Guilbert prend son nom, Aristide Bruant est devenu un chanteur fameux. 

Cote a cote du role du Caf -Cone' sur la musique :fran9aise, la troisieme 

innovation, c'etait le concept du Music Hall, qui etait arrive a Paris de 

I' Angleterre au bout du XIXe siecle. Le style de la fondation du music hall 

:fran9ais etait bien influence du style anglais. La citation suivante declare la 

distinction entre les Cafes-Concerts et le Music Hall : 

« Tandis que dans Jes cabarets et meme dans Jes Cafes
Concerts, les clients venaient pour boire et pour le carouse, 
dans les music hal1s, il n y avait pas de boissons et les clients 
etaient physiquement deJimites comme un spectateur par une 
scene. »38 

37 VERNILLAT France et CHARPENTREAU Jacques, Op-Cit, p-48. 
38 Whereas in Cabarets and even Cafes-Concerts, customers came to drink and carouse, in the music halls 
there were no beverages and customers were physically demarcated as an audience by a stage. 
LOOSELEY David LOp-Cit, p-14 .. 
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Les divers spectacles comme- les chants, les danses s'installaient aux 

plusieurs lieux fameaux a Paris, tels que- l'Olympia, le Ba-ta-Clan, le 

Concert Mayol, le Casino de Paris, le Bobino, les Folies-Bergeres et ainsi de 

suite. 

Done, a travers le teinps, le terme « varietes » a ete utilise pour distinguer le 

style de musique ce qui en anglais pourrait etre decrit comme- facile a 

ecouter [easy listening]. La musique populaire fran9aise est done devenue 

une sorte de plaisir commercial vers la fin du XIXe siecle. Le 

developpement de salles diverses renommees, tels que- le Moulin Rouge, 

Pigalle, Montmartre ont marque la transformation de musique populaire 

fran9aise de l'art au produit. 

1.2 L'apparition des chanteurs-compositeurs a partir des annees vingt 

du XXe siecle : 

En ce qui concerne la transformation musicale de cette epoque, nous y 

apen;evons un changement tres important. Lorsque au XIXe siecle, la 

musique fran9aise etait centree autour de la classe bourgeoise, il devient un 

produit meme a la portee des pauvres et des defavorises des ]e debut du 

XXe siecle. Les annees vingt etaient I' epoque des chanteurs bien renommes, 

tels que- Maurice Chevalier, Mistinguett, Edith Piaf sans mentionner 

d' autres. Ils ont chante les chansons liees aux peuples qui vivaient dans les 

rues de Paris, c'est-a-dire les chansons de pauvres ou de bas quartiers. C'est 

pourquoi, leurs chansons etaient nommees, comme- les chansons realistes, 
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puisqu 'elles montraient la vie n~elle penible du peuple de basse classe. Les 

chansons de Mistinguett, intitulees- « Paris qui danse » et « <;a, c' est 

Paris »etaient bien populaires dans cette epoque-la. 

lei, nous prenons l'exemple d'Edith Piaf, une chanteuse feministe des 

annees trente du XXe siecle, qui voulait toujours chanter sur le theme 

d' amour. Elle etait profondement influencee par l'histoire de Gustave 

Flaubert, intitule- «Madame Bovary ». L'intensite de la plupart des 

chansons de Piaf raconte Ia notion de feminite comme Ia souffrance mais 

egalement l'attirance vers une passion sexuelle. Elle avait une affaire 

d'amour avec une personne qui s'appelait Marcel Cerdan. Marcel, deja 

marie et un pere de deux enfants, il lui-meme, ne pouvait pas arreter de 

developper son relation avec Piaf. Apres la mort de Marcel en 1949, Piaf a 

chante la chanson « Hymne a l 'amour » dediee a son amour. Dans cette 

chanson, son amour pour Cerdan a ete evoquee meme dans la premiere 

ligne : « II est mort dans le ciel, done il y est ». Elle a mis une liaison 

profonde avec le ciel bleu et son amour. 

Nous pouvons demontrer ici les paroles entieres de cette chanson, s'intitule

« Hymne a /'amour» de Piaf: 

Le ciel bleu sur nous peut s' effondrer 
Et la terre peut bien s'ecrouler 
Peu m'importe situ m'aimes 
Je me fous du rnonde entier 
Tant qu'l'amour inond'ra mes matins 
Tant que mon corps fremira sous tes mains 
Peu m'importent les problemes 
Mon amour puisque tu m'aimes 

J'irais jusqu'au bout du monde 
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Je me ferais teindre en blonde 
Si tu me le demandais 
J'irais decrocher la June 
J'irais voler la fortune 
Si tu me le demandais 

Je renierais rna patrie 
Je renierais mes amis 
Si tu me le demandais 
On peut bien rire de moi 
Je ferais n'importe quoi 
Si tu me le demandais 

Si unjour la vie t'arrache a moi 
Si tu meurs que tu sois loin de moi 
Peu n'importe situ m'aimes 
Car moi je mourrai aussi 
Nous aurons pour nous l'etemite 
Dans le bleu de toute l'immensite 
Dans le ciel plus de problemes 
Mon amour crois-tu qu'on s'aime 
Dieu reunit ceux qui s'aiment. 

Nous pouvons ici comprendre que cette chanson est pleine d'emotion. La 

plupart des ses chansons sont consacrees au theme d'amour qui vise a 

aborder la propre vie d'amour de Piaf. 

Dans l'exemple d'Edith Piaf, nous pouvons observer un element de 

changement social tres important, c'est )'importance de l'amour. 

Auparavant, il y avait une certaine rigidite vis-a-vis de l'amour, tandis que a 

partir de la peri ode de Piaf, I 'amour devient un theme majeur de I a chanson 

fran<;:aise. 
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Nous pouvons done noter que le theme a beaucoup change dans une 

vingtaine d' annees ; d' Aristide Bruant des annees dix a Edith Piaf des 

annees trente. Comme nous avons deja observe dans notre premier chapitre 

que Bruant, il a raconte le theme d'assassinat d'une pauvre fille d'un bas 

quartier de Paris dans la joumee de sa noce dans 1 'une de ses chansons, dans 

l' autre, il a montre ]a vie d 'un homme guillotine. Done, le concept a 

commence a evoluer ; de la conclusion comique ou tragique de Bruant a la 

scene d' amour de Piaf. 

Meme en Inde, surtout au Bengale, le theme des chansons des annees 

cinquante ou soixante a beaucoup evolue au temps actuel. Le theme 

democratique ou d'amour de l'epoque s'est transforme ala demonstration de 

la vie reelle de 1 'individu a partir des annees quatre-vingt dix. Le style des 

chanteurs des annees cinquante ou soixante a enormement change apres 

l'avenement du groupe musical qui a cree un nouveau type de musique. Par 

exemple- dans les annees cinquante ou soixante, nous ecoutions les chansons 

bengalies de Manna Dey ou Hemant Mukherjee. Le style de ces chanteurs 

classiques, le theme de leurs chansons, les instruments ont beaucoup change 

a partir des annees quatre-vingt dix apres l'avenement des chanteurs

compositeurs comme- Kabir Suman ou Nachiketa Chakraborty, qui nous 

montrent la vie reelle de l'individu a travers de leurs chansons. Apres 

1' avenement du groupe anglais no us apers;evons une rupture dans la scene 

musicale bengalie. 

Meme la mentalite d'ecouter les chansons a aussi beaucoup change. Les 

personnes agees des annees cinquante toujours preferent a ecouter les 

chansons classiques et melodiques de Manna Dey ou Hemant Kumar et 
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detestent Ies chansons modernes du groupe contemporains. Mais Ies jeunes 

d' aujourd 'hui ecoutent les chansons de ces groupes bengalis, tels que

Cactus ou Crosswinds. Nous pouvons constater qu'une nouvelle musique 

fusion a ete creee en melangeant le theme des chansons d'autrefois avec une 

sorte de musique rock utilisant de nouveaux instruments, comme- les 

claviers, Ies guitares electriques, les basses etc. Nous ne pouvons pas trouver 

la meme melodie ou l'harmonie des chansons apparues auparavant dans les 

chansons du temps actuel. II y a un grand decalage entre les deux epoques 

concernant la musique. Aujourd'hui ce sont les instruments de musique qui 

meritent une analyse particuliere non seulement au Bengale mais aussi en 

France. 

lei, i! faut noter que, les genres musicaux changent dans une societe lorsque 

le mode de vie change aussi qui entraine une evolution socio-culturelle. Ce 

phenomene est egalement vrai aussi bien pour la France que l'Inde. L'essor 

recent de « Indi-Pop » est une preuve en In de. 

Ainsi, nous pouvons observer qu'il y a eu une evolution socio-culturelle 

importante dans Ie domaine musical. Soit Ie theme ou le style du chanteur, 

so it la mel odie, I 'harmonie ou 1 'utilisation des instruments. La societe 

indienne y compris la societe bengalie est bien influencee par ce nouveau 

type de musique. Le meme scenario se voit en France aussi. 

Peu a peu, a partir des annees vingt en France, les spectacles ont commence 

a diminuer et beaucoup de salles ont ferme ou convertis aux cinemas a cause 

de 1 'avenement de radio et de disques. Par consequent, la musique populaire 

:fran9aise est devenue une sorte de commerce florissant dans les annees vingt 
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et trente. Grace a la confluence de nouvelles mesures avec le nouveau 

media, ainsi que des Cafes-Concerts jusqu'a l'entree de disques, radio et 

films, il y a toute une nouvelle vague qui se deploie dans le domaine de la 

musique populaire fran9aise de l'epoque. 

Les nouveaux chanteurs-compositeurs ont emerge dans les annees cinquante 

avec leurs chansons a la fois sensibles et engagees. Apres la deuxieme 

guerre mondiale, c'est evident de dire que les chansons apparues dans les 

annees cinquante, etaient plutot democratiques. Les spectateurs fran9ais ont 

bien admire ce type de chansons. Des le debut des annees cinquante, deux 

chanteurs fran9ais de grandes renommees ont apparu avec leurs nouveaux 

styles et nouveaux themes musicaux. Ils etaient- Charles Trenet et Mireille 

Mathieu. Leurs chansons etaient un peu differentes des chanteurs 

d'autrefois, car, d'un cote, c'est ]'influence du jazz sur leurs chansons qui 

montre une fralcheur cosmopolite de I a modemite ; et de l' autre, c' est le 

theme de leurs chansons qui ont touche le coeur du grand public. La citation 

suivante montre la modernisation de la chanson fran9aise apparue dans les 

annees cinquante : 

« Elle etait le resultat en partie de 1' assimilation du rhythme et 
des arrangements du jazz, et en partie d'un sujet plus complex 
et d'emotion d'une grande amrsleur, exprimes avec le 
raffinement lyrique le plus grand. » 9 

La musique populaire n'etait pas la premiere musique Anglo-saxonne qui a 

envahi la France, le jazz y etait deja present avec les groupes americains 

depuis la premiere guerre mondiale sous le forme de be-bop et swing. « Le 

39 It came partly from the assimilation of jazz rhythms and arrangements, and partly from a subject matter 
of more complex and wider-ranging emotions, expressed with greater lyrical sophistication. Ibid, p-17. 
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swing» est un genre de musique qui est lie a la musique jazz. Depuis 1935, 

le swing a envahi la monde. Ce terme est emprunte de l'anglais; to swing 

veut dire balancer. Ce type de musique est issu de la musique noire 

americaine comme le jazz. En France, le swing est devenu tres populaire 

dans les annees quarante. Johnny Hess, un chanteur de 1 'epoque a chante 

« Je suis swing», avec l'onomatopee « zazou ... zazou ... ze ». Apres Johnny 

Hess, cette onomatopee est devenue un style musical de la musique 

fran<;aise. Charles Trenet, un chanteur de grande renommee des annees 

cinquante a chante ses chansons, comme- « Swing troubadour » et « la Poule 

zazoue ». La citation suivante nous montre le developpement de ce « zazou 

ze » vers la fin des annees quarante en France : 

« Cette fronde zazoue se developpe des la fin de 1940, sur 
fond de jazz swing, orchestre par Alix Combelle, Hubert 
Rostaing et, bien sur, Django Reinhardt accompagne de son 

. 40 nouveau qumtette. » 

Dans les annees quarante, la France a deja developpe une culture jazz tres 

riche ce qui a consiste des musiciens fran<;ais, tels que- Django Reinhardt, 

Boris Vian et Claude Luter, les musiciens americains du jazz jouaient aussi 

regulierement dans les lieux fameux comme- le Hot Club de France etc. 

A pres 1 'essor du jazz dans la scene musicale fran<;aise dans les annees 

cinquante, les trois grands chanteurs-compositeurs ont emerge avec leurs 

chansons formidables, dont chez d' oeuvres, apres leur mort si long temps, 

meme aujourd'hui, restent ineffa<;able dans l'ame de tous les Fran<;ais. Ces 

trois chanteurs etaient- Georges Brassens, Jacques Brei et Leo Ferre. Leurs 

oeuvres etaient beaucoup influencees par celles de Trenet, mais ils ont 

40 SAKA Pierre et SAKA Jean-Pierre, L 'Histoire de France en Chansons, Larousse, France, 2004, p-164. 
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emporte son travail un peu plus loin, et leurs travaux etaient honnetement 

classifies comme- chanson poetique ou chanson a texte. 

Ils ont apparu avec leurs chansons democratiques, sensibles et engagees. Les 

chansons de Ferre et Brassens etaient plut6t basees sur la satire politique et 

sociale ; populaire et contre I a domination de 1 'Eglise et l'Etat. Grace a ses 

chansons, Leo Ferre a beaucoup critique la societe bourgeoise de l'epoque. 

Georges Brassens etait un chanteur impeccable qui a toujours garde son 

propre style de chanter. La citation suivante nous montre le style specifique 

de Georges Brassens : 

« 11 arrivait toujours le premier, prenait la temperature de la 
salle, parlait aux uns, detendait tout le monde, se defoulait 
sans doute lui-meme et donnait aux autres }'impression qu'il 
etait detendu. »41 

. 

Dans 1 'histoire musicale de I a France, les annees soixante du XXe siecle 

joue un role tres important. II s'agit d'une epoque de transformation sociale 

profonde ou I 'impact de la musique fran9aise est considerable. Une nouvelle 

esthetique a commence a appraltre vers la fin des annees cinquante. lei, nous 

pouvons elaborer le terme « esthetique » qui est profondement lie a la 

musique. Alors, comment definir le terme « esthetique » ? 

L'esthetique, c'est une discipline qui pourrait etre decrite largement comme 

1 'etude de la beaute, et dans une moindre mesure, son contraire, la laideur. 

L' esthetique pourrait inclure les etudes generales ou theoriques des arts et 

les divers types d'experiences, tels que celles de la philosophie de l'art, la 

41 CANETTI Jacques, Mes 50 ans de Chansons frant;aises, Flammarion, Paris, 2008, p-83 . 
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critique de l'art, et aussi Ia psychologie et la sociologie des arts. Les paroles 

suivantes definissent le terrne « esthetique » en une maniere plus specifique : 

« Esthetique pourrait etre souvent definie plus specifiquement 
comme la science de la beaute, une definition implique un 
corps organise de la connaissance qui couvre un domaine 
special du sujet, elle a l'avantage d'apporter l'esthetique dans 
les relations avec les sciences speciales familieres 
d'aujourd'hui [ ... t 2 

Les arts incluent les arts visuels et les arts du theatre, la musique, la dance et 

]a Iitterature. Dans le monde ancien, il n'y avait pas une distinction claire 

entre l'esthetique et l'art. Aujourd'hui, l'art et l'esthetique sont les deux 

disciplines qui sont inseparables. 

Le terrne « esthetique » est d'abord utilise au XVIIIe siecle par le 

philosophe,. intitule- Alexander Baumgarten pour referer a la cognition a 
1' aide de sens, Ia connaissance sensuelle. II 1' a utilise apres en ce qui 

conceme la perception de la beaute par le sens, surtout dans l'art. Emmanuel 

Kant, un autre grand philosophe, a explique ce terme comme les jugements 

de beaute dans l'art et la nature, dans les deux. Maintenant, ce terrne qualifie 

non seulement les jugements ou les evaluations, mais les proprietes, les 

attitudes, l'experience et le plaisir, et son application n'est plus restreinte ala 

beaute seulement. 

Ainsi, nous pouvons observer que, la musique est aussi profondement liee a 
1' esthetique. Si nous nous posons la question suivante- comment la musique 

42 Aesthetics has often been defined more specifically as the science of the beautiful, a definition implying 
an organised body of knowledge covering a special field of subject matter, it at least has the advantage of 
bringing aesthetics into some relation with the familiar special sciences of today[ ... ]. The New 
Encyclopaedia Britannica, Tome-I, William Benton, Publisher, 1943-1973, Helen Hemingway Benton, 
Publisher, 1973-1974. p-149. 
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pourrait enrichir notre vie? La plupart des gens n~pondront a cette question 

de la maniere suivante- nous evaluons la musique pour etudier comment elle 
. 

nous fait sentir, par sa capacite d'evoquer l'emotion en nous. La citaton 

suivante nous montre le role de la musique dans notre vie : 

« Un morceau de musique nous fait triste ne peut pas etre pris 
pour impliquer, ou etre implique gar constater que la musique 
est une imitation de Ia tristesse. » 3 

Nous pouvons sentir une certaine tristesse surtout dans la mus1que 

instrumentale. La musique instrumentale qui evoque la personnalite ou le 

comportement des personnages ou une situation dramatique dans une piece 

de theatre. La musique instrumentale joue un grand role dans 1' orchestre 

aussi. Par exemple- nous pouvons sentir une joie ou une tristesse dans la 

musique de Mozart ou Beethoven. Les instruments comme- le harpe, le 

piano, le violon tous ce qui representent la tristesse ou la joie dans la 

musique instrumentale ou dans l'orchestre. Nous pouvons done constater 

que la musique est triste qui est une representation de tristesse des etres 

humains. Dans ce type de musique dassique, nous pouvons trouver une 

beaute esthetique de la musique. 

Meme dans la musique contemporaine, comme- la musique pop de Michael 

Jackson, beaucoup de gens dans le monde entier trouvent une certaine 

beaute esthetique dans sa musique. Beaucoup de gens ne veulent pas ecouter 

la musique de Jackson, parce qu 'elle est differente de celle de ]a musique 

classique ou serieuse. Mais Je peuple commun, comme- des refugies, des 

~ 3 A piece of music makes us sad not to be taken to imply, or to be implied by, saying that the music is an 
imitation of, or is about sadness. GAUT Berys et MCIVER Lopes Dominique, The Routledge Companion 
to Aesthetics, Routledge, Great Britain, 2001, p-531. 

56 



defavorises, les pauvres, les adolescents, les jeunes y compns les jeunes 

femmes, les amoureaux, les marginaux etc. admirent bien la musique de 

Michael. Jackson, lui-meme assez pauvre, issu d'une famille noire, la 

plupart de ses chansons refletent la vie penible des noirs et c'est pourquoi les 

gens ordinaires surtout les noirs, ils y sentent une certaine beaute musicale et 

peuvent trouver leur propre vie a travers les chansons de Michael Jackson. 

Meme dans les chansons fran<;aises de Leo Ferre et Georges Brassens, les 

auditeurs trouvent une beaute esthetique. Leur musique avec la guitare 

acoustique revele une certaine liberte de l'individu. Le grand public en 

France a done bien admire les chansons de Ferre et Brassens de l'epoque. 

Ainsi, dans les annees soixante, petit a petit 1' accroissement de 

secularisation et de liberalisation se voit partout en France. Le pouvoir de 

1 'Eglise etait en declin apres la deuxieme guerre mondiale. Les chansons 

democratiques de Ferre et Brassens etaient censurees. Avec Georges 

Brassens, c' est un vrai poete qui est entre dans la. chanson fran<;aise. II a 

apparu dans la scene musicale fran<;aise vers la fin des annees cinquante. La 

citation suivante nous montre l'apparence et la popularite de Brassens: 

« A vee un bon sourire, ses yeux no irs toujours en mouvement 
et sa grosse moustache, c' est l'une des figures les plus 
ceU:bres et Jes aimees de la chanson fran<;:aise. »44 

Une moitie des chansons de Brassens apparues dans les annees soixante, 

etaient interdites, parce qu' elles ont attaque 1' administration et le systeme 

judiciaire fran<;:ais. Les chansons des Brassens ont raconte des histoires de 

44 MARC Edmond, La Chanson Frant;aise, Hatier, Paris, 1972, p-44 
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tous les jours et aussi ]a vie n~elle et simple des gens ordinaires qui sont 

pauvres, qui n'aiment pas la guerre. Ceux qui aiment rester tranquillement 

avec leur famille et leurs am is. L' observation suivante demontre une 

remarque, donnee par Georges Brassens : 

« Je chante pour mon plaisir, dit-il, celui de mes voisins et du 
public s'il veut. Je n' ai rien a dire, j' ai des sentiments a 
expliquer ; au fond, je chante des choses tn~s simples : 
quelqu'un qui veut rester aupres de son arbre, qui n'aime pas 
beaucoup Ia police et I' armee, qui est pauvre et 2ui veut le 
rester, qui aime ses amis, son jardin et ses outils ... » 5 

Brassens, il etait a la fois un poete, un musicien et un chanteur. Ses textes 

sont fait pour etre chantes ; sans musique, ils ne pouvaient pas vivre. Il a 

chante plusieurs chansons d'amour; elles etaient des styles divers, comme

legeres ou serieuses, gaies ou tristes, amusantes ou profondes. Voila les 

paroles d'une chanson de Georges Brassens, s'intitule- « Le Gorille » 

apparue en 1952, qui est dediee a I' attaque sur la peine de mort : 

4
; Ibid, p-44 

C'est a travers de larges grilles, 
Que les femelles du canton, 
Contemplaient un puissant gorille, 
Sans souci du qu'en-dira-t-on. 

A vee impudeur, ces commeres 
Lorgnaient meme un endroit precis 
Que, rigoureusement rna mere 
M'a defendu de nommer ici ... 
Gareau gori11e ! ... 

Tout a coup la prison bien close 
Ou vivait Jebel animal 
S'ouvre, on n'sait pourquoi. Je suppose 
Qu' on avait du I a fermer maL 
Le singe, en sortant de sa cage 
Dit « C'est aujourd'hui quej'leperds! » 
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Il parlait de son pucelage, 
Vous aviez devine, j'espere ! 
Gareau gorille ! ... 

Le patron de Ia menagerie 
Criait, eperdu: «Nom de nom ! 
C'est assommant carle gorille 
N'ajamais connu de guenon! » 
Des que Ia feminine engeance 
Sut que le singe etait puceau, 

Au lieu de profiter de la chance, 
Elle fit feu des deux fuseaux ! 
Gare au gorille !. .. 

Celles la meme qui, naguere, 
Le couvaient d'un oeil decide, 
Fuirent, prouvant qu'elles n'avaient guere 
De Ia suite dans les idees ; 
D'autant plus vaine etait leur crainte, 
Que le gorille est un luron 
Superieur a 1 'homme dans 1 'etreinte, 
Bien des femmes vous le diront ! 
Gare au gorille ! ... 

Tout le monde se precipite 
Hors d'atteinte du singe en rut, 
Saufune vielle decrepite 
Et un jeune juge en bois brut ; 
Voyant que toutes se derobent, 
Le quadrumane accelera 
Son dandinement vers les robes 
De Ia vieille et du magistrat ! 
Gare au gorille !. .. 

« Bah ! soupirait Ia centenaire, 
Qu'on puisse encore me desirer, 
Ce serait extraordinaire, 
Et, pour tout dire, inespere ! » ; 
Le juge pensait, impassible, 
« Qu'on me prenne pour une guenon, 
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C' est completement impossible ... » 
La suite lui prouva que non ! 

Gare au gorille !. .. 

Supposez que l'un de vous puisse etre, 
Comme le singe, oblige de 
Violer un juge ou une ancetre, 
Lequel choisirait-il des deux? 
Un de ces quatres jours, m'echoie, 
C'est,j'en suis convaincu, la vieille 
Qui sera l'objet demon choix ! 
Gare au go rille ! ... 

Mais, par malheur, si le gorille 
Aux jeux de l'amour vaut son prix, 
On sait qu' en revanche il ne brille 
Ni par le gout, ni par I' esprit. 
Lors, au lieu d'opter pour la vieille, 
Comme l'aurait fait n'importe qui, 
II saisit le juge a 1 'oreille 
Et 1 'entraina dans un maquis ! 
Gare au gorille ! ... 

La suite serait delectable, 
Malheureusement, je ne peux 
Pas la dire, et c'est regrettable, 
<;a nous aurait fait rire un peu ; 
Car le juge, au moment supreme, 
Criait : « Maman ! », pleurait beaucoup, 
Comme 1 'homme auquel, le jour meme, 
II avait fait trancher le cou. 
Gare au gorille !. .. 

Par le biais de cette chanson, 1' auteur veut decrire qu 'il faut porter une 

attention ala corruption du systeme judiciaire qui peut detruire une vie d'un 

individu. Dans cette chanson « le gorille » signifie la peine de mort et nous 
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devons done en arreter la corruption. Par consequent, la radio et la 

television ont evite de jouer les chansons consacrees aux politiques ou contre 

1 'Etat. Done, no us pouvons observer ici que meme une chanson a le pouvoir 

de critiquer et peut-etre changer la societe. 

Leo Ferre a ete aussi interdit a chanter pendant deux ans parce qu'il etait 

contre la guerre d' Algerie et il a aussi remonte sa voix contre le general de 

Gaulle. II a critique de Gaulle et sa fausse administration par le biais de ses 

chansons. Sa critique anti-bourgeoisie etait realiste, contemporaine et c' eta it 

comme un coup contre la stagnation sociale de la France, une societe 

bloquee, qui souffrirait depuis long temps. Cette critique etait surtout une 

remise en question de 1 'Etat gaulliste. La citation suivante nous declare 

1 'hostilite ce qui eta it elevee contre Ferre dans les annees soixante : 

« Les vues franches et controversees de Fene, notamment son 
opposition a la guerre d' Algerie, ont souleve l'hostilite non 
seulement de l'Etat gaulliste, mais aussi de l'industrie de 
musique et de la communaute intellectuelle. »46 

Brassens et Ferre ont beaucoup contribue aux chansons fran<;aises pour les 

rendre populaires et engagees. lis avaient envie de donner la liberte a 
l'individu. lls ont construit une federation anarchiste. L' Anarchie veut dire-

la liberte pour tous et }'opposition de }'autre pouvoir qui avait }'intention de 

represser cette liberte. La liberte de l'individu etait plus importante dans 

leurs chansons, qui signifie que tout homme est egal. Les paroles suivantes 

nous denotent la particularite des chansons de Leo Ferre : 

46 Ferre's particularly outspoken and controversial views, such as his opposition to the Algerian war, 
aroused hostility not only from the Gaullist state, but also from the music industry and the intellectual 
community. DAUNCEY Hugh et CANNON Steve, Op-Cit, p-142. 
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« Ses chansons, il les lance comme un cri. Il ne cherche pas a 
plaire, il ne salue pas le public ; il semble chanter presque a 
contre-coeur. ll les porte aussi comme un drapeau rouge et 

. l . d h. 47 nmr, ce UI es anarc Istes. » 

Leur but principal etait de developper l'amour et le respect pour les autres. 

lis ont chante plusieurs chansons d'amour pour attirer le grand public. Grace 

a ces chanteurs fran<yais, les gens communs ont eu l 'occasion de chanter des 

chansons compassionnelles, folkloriques et chansons d'amour pour leur 

propre pays. 

Ces affrontements entre les chanteurs-compositeurs des annees soixante et 

l'Etat fran<yais montrent bien la puissance de cette nouvelle vague musicale. 

Voila une chanson de Leo Ferre, s'intitule- « Les Anarchistes » apparue en 

1969, qui est consacree au theme de l'anarchie: 

47 lbid, p-36. 

Y'en a pas un sur cent et pourtant ils existent 
La plupart Espagnols allez savoir pourquoi 
Faut croire qu'en Espagne on ne les comprend pas 
Les anarchistes 

lis ont tout ramasse 
Des beignes et des paves 
lls ont gueule si fort 
Qu'ils peuv'nt gueuler encore 
lls ont le coeur devant 
Et leurs reves au mitan 
Et puis 1' arne toute ron gee 
Par des foutues idees 

Y'en a pas un sur cent et pourtant ils existent 
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La plupart fils de rien ou bien fils de si peu 
Qu'on ne les voitjamais que lorsqu'on a peur d'eux 
Les anarchistes 

Ils sont morts cent dix fois 
Pour que dalle et pour quoi ? 
Avec l'ainour au poing 
Sur la table ou sur rien 
Avec l'air entete 
Qui fait le sang verse 
Ils ont frappe si fort 
Qu'ils peuvent frapper encor 

Y'en a pas un sur cent et pourtant ils existent 
Et s'il faut commencer par les coups d'pied au cui 
Faudrait pas oublier qu'<;:a descend dans larue 
Les anarchistes 

Ils ont un drapeau noir 
En berne sur 1 'Espoir 
Et la melancholie 
Pour trainer dans I a vie 
Des couteaux pour trancher 
Le pain de 1 'Ami tie 
Et des armes rouillees 
Pour ne pas oublier 

Qu'y'en a pas un sur cent et pourtant ils existent 
Et qu'ils se tiennent bien le bras dessus bras dessous 
Joyeux, et c'est pour <;:a qu'ils sont toujours debout 
Les anarchistes 

C'est une chanson de satire sociale et grace a cette chanson, nous pouvons 

comprendre que tout le monde est egal, et nous ne devons pas oublier ou 

negliger 1 'existance des gens qui restent dans les rues. Ils sont aussi les etres

humains comme nous. lls doivent avoir la liberte de vivre. 
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De plus en plus, Brei, Brassens et Ferre sont devenus les chanteurs tres 

connus et ils sont aussi devenus les mythes nationaux ainsi que leurs 

chansons apres leur mort ; Brei en 1978, Brassens en 1981 et Ferre en 1993. 

Ce phenomene nous montre bien !'acceptation popu1aire d'un nouveau genre 

musical en France. 

Nous pouvons done comparer entre le theme des chansons des chanteurs 

apparus dans trois epoques. Apres la grande guerre des annees quarante, 

Ferre et Brassens des annees cinquante, ont essaye de developper la 

mentalite de liberte de l'individu par le biais de leurs chansons. L 'un des 

meilleurs exemples est la chanson de Ferre, intitulee- « Les Anarchistes » ce 

que nous venons d'observer, qui evoque le statut egal de tout homme. De 

1 'autre cote, c' est Brassens, qui a essaye de remettre 1' action judiciaire 

franyaise de 1' epoque en question a 1 'aide de sa chanson, intitulee- « Le 

Gorille ». 

Done, le concept des chansons s'est bien transforme a travers les grands 

chanteurs, deja mentionnes avant, dans une trentaine ou quarantaine d'annee 

du XXe siecle. 

Plus haut, no us avons discute de 1 'esthetique dont no us avons besoin pour 

mieux apprecier et analyser ce nouveau mode musica l. L'esthetique 

traditionnelle serait plutot moins suffisante pour le faire. II faut done une 

nouvelle approche esthetique plus ouverte et plus tolerante. 
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2. A venement de differents genres de musique en 

France: 

Dans les annees soixante, la musique rock n'roll etait emergee sur la scene 

musicale fran<;aise. Ce genre de musique etait associe aux classes ouvrieres. 

Cette nouvelle vague de la musique rock etait bien admiree par les Fran<;ais, 

surtout les jeunes de l'epoque. A cote du rock, deux autres genres de 

musiques « le ye ye » et « le twist » etaient arrives en France apres avoir 

conqui les Etats-Unis. La citation suivante nous montre ravenement du rock 

avec ses deux avatars en France dans les annees soixante : 

« [ ... ] en ce debut des annees 1960 ou Ia vague rock, bien tot 
suivie de ses avatars du twist et du ye ye, venait de deferler sur 
Ia France avec une bonne decennie de retard sur les Etats
Unis. »48 

En fait , nous pouvons constater que c'etait l'epoque de la guitare. La guitare 

a ete utilisee en France des }'apparition du jazz des Etats-Unis. Dans la 

musique du jazz, la guitare est un instrument inseparable. Dans les annees 

cinquante et soixante, la guitare a commence a etre utilisee en pleine forme 

dans la musique populaire et aussi dans la musique rock. Les chanteurs 

fran<;ais des annees cinquante et soixante, ont commence a chanter avec la 

guitare. Bien que nous sachions que Leo Ferre s'accompagne au piano, 

comme plus tard, Gilbert Becaud, un autre grand chanteur de meme epoque ; 

les chanteurs renommes, tels que- Georges Brassens, Georges Moustaki , 

Jacques Brei, Guy Beart s'accompagnent eux-memes a la guitare. Les 

paroles suivantes montrent le role de ]a guitare dans ]a chanson : 

48 ROBIN E Marc, II etait une fois Ia chanson fran t;aise, Fayard/Chorus, France, 2004, p- 101. 
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«La guitare n'est pas seulement un accessoire commode qui 
donne une contenance ; elle permet de se suffire a soi-meme et 
de laisser toute sa valeur a 1' essen tiel : la chanson. »49 

A partir des annees cinquante du XXe siecle, la musique jazz est fleurie de 

nouveau en France. Ce genre de musique etait deja entree en France avant la 

premiere guerre mondiale des Etats-Unis. Aux Etats-Unis, il y avait deja une 

culture jazz tres riche et les gens ordinaires surtout les jeunes americains 

l'ont bien accepte. Le jazz est bien admire par les adolescents franc;ais a 
partir des annees cinquante. Bien qu'il y ait une domination de l'Eglise 

Catholique sur I a _musique franc;aise jusqu' a Ia deuxieme guerre mondiale, 

nous pouvons observer que les jeunes franc;ais avaient moins d'occasion 

d 'ameliorer leur propre gout de musique par rapport aux jeunes americains. 

Nous pouvons citer ici la remarque suivante : 

«[ ... ]par les traditions tres pertinentes de l'Eglise Catholique', 
veut dire 'les jeunes fran<;ais avaient moins occasion de 
developper leur gouts specialists et les rituels' que les 
adolescents americains. »50 

Au bout des annees quarante et au debut des annees cinquante, les chanteurs

compositeurs franc;ais, tels que- Mireille, Charles Trenet influences par les 

chanteurs americains du jazz, chantaient le jazz en France. Le guitariste 

d'une grande renommee, Django Reinhardt jouait sa propre creation du jazz 

avec la guitare dans le Hot-Club de France dans les annees trente. Nous 

49 VERi'IlLLAT France et CHARPENTREAU Jacques, Op-Cit, p-85. 
50 

[ ... ]by the still very relevant tradition of the Catholique Church', meant that ' French teenagers had less 
opportunity to develop their own specialist tasteS and rituals than American adolescents. LOOSELEY 
David LOp-Cit, p-23. 
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pouvons done noter que petit a petit une culture musicale americaine a 

commence a entrer en France dans les annees quarante et cinquante. 

A partir des annees soixante du XXe siecle, la culture rock n 'roll de 

l 'Angleterre a commence a aussi apparaitre en France, grace a Elvis Presley 

un chanteur americain, tellement celebre. Beaucoup de chanteurs fran<;ais de 

l'epoque, tels que- Delanoe, Boris Vian etc. etaient profondement influences 

par le rock d'Elvis. Nous pouvons ainsi constater qu'une nouvelle vague 

musicale est arrivee en France grace a la musique rock d'Elvis Presley ou 

celle de Bob Dylan des Etats-Unis. 

En fait, le rock v1se les adolescents de la classe ouvriere fran<;aise. Les 

jeunes fran<;ais ont trouve les chansons qui sont basees sur leur propre vie 

reelle. Done, c'est evident de dire que, le rock, c'est la musique des jeunes. 

La citation suivante nous montre que le rock a une liaison intime avec la 

cultured' adolescent : 

« Ce n'etait pas jusqu'a 1960-1 que l'histoire commence 
proprement, dans Ia mesure ou Je rock n'roll ne pouvait plus 
etre rejete comme une vogue mais devait etre reconnue 
comme un centre d'une culture distincte de jeune. »51 

Le changement socio-culturel de la France est alle main en main avec cette 

transformation musicale. Le comportementdesjeunes a beaucoup change a 
cause de l'avenement du rock dans les annees soixante. Apres etre bien attire 

par un chanteur fran<;ais- Johnny Hallyday, les jeunes fran<;ais ont 

" lt was not until 1960-1 that the story properly begins, in so far as rock n'roll could by then no longer de 
dismissed as a fad but had to be recognised as the hub of a distinct youth culture. Ibid, p-23. 
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commence a porter« les blousons nOJfS ». Ce vetement est devenu un 

phenomene lie avec la musique rock n 'roll de l' epoque. 

Cependant le comportement des spectateurs a aussi enormement change. 

Auparavant, les spectateurs de la musique serieuse ou traditionnelle des 

annees vingt ou trente, restaient tranquilles dans les salles et ecoutaient les 

chanteurs. Mais peu a peu la tendence musicale a commence a se 

transformer. Dans la musique rock, les spectateurs rockais sont devenus 

violents. Les foules enthousiastes ont commence a detruire les proprietes 

ainsi qu'ils ont attaque meme les chanteurs aussi. Les paroles suivantes 

declarent l'attaque des spectateurs passionnes a un chanteur dans les annees 

soixante: 

« Richard Anthony a ete attaque par une bouteille brisee, cinq 
policiers etaient hospitalises et vingt-cinq fans ont ete 
arretes. »52 

Done, nous pouvons comprendre que les spectateurs fran<yais sont devenus 

indecents et deconcertants a cause de I' avenement de cette nouvelle vague 

musicale dans les annees soixante du XXe siecle, qui est deja une preuve de 

cette evolution socio-culturelle plutot desagreable. La societe fran<;aise a 

aussi commence a evoluer avec cette nouvelle tendence musicale de 

l'epoque. 

J\tleme l'instrumentalisation a beaucoup evolue a travers les epoques en 

France. La musique d'orchestre dans les chansons de Piaf ou d' Aristide s'est 

52 Richard Anthony was attacked with a broken bottle, five policemen were hospitalised and twenty-five 
fans arrested. lbid, p-26. 
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bien transformee a celle de Brassens, Ferre ou Moustaki. A partir des annees 

cinquante, la guitare est triomphee dans la musique fram;:aise. La guitare a 

ete deja utilisee dans la musique jazz meme avant la premiere guerre 

mondiale en France. Les grands chanteurs renommes des annees cinquante 

et soixante, ont commence a chanter avec la guitare. Bien que, nous sachions 

que _Leo Ferre et Guilbert Becaud chantaient avec la piano. Dans la musique 

rock, les guitares electriques et les claviers ont commence a utiliser au bout 

des annees soixante. 

Done, c'est encore !'evolution de la musique franvaise a travers le theme et 

les instruments qui sont les deux grandes composantes de la musique. Meme 

la melodie et le rhythme, les autres grandes composantes de la musique ont 

aussi enormement change. La musique ayant ces deux composantes a 

tellement evolue dans la musique rock des annees soixante. Nous pouvons 

sentir une melodie profon-de ·dans les chansons de Ferre, Brassens ou , 
Moustaki qui chantaient seulement avec la guitare dans les annees cinquante 

meme dans les annees soixante. Mais la melodie ou le rhythme est 

completement change dans la musique rock. Ce n'est que la musique de 

bruit avec les instruments electroniques qui a bien affecte la societe 

franyaise de 1 'epoque. 

Les presses de la musique ont aussi joue un role tres important pour repangre 

la musique pop et rock partout en France. Au bout des annees soixante, il y 

avait les journaux remarquables, d 'un cote, c 'etait- « Salut les Copains », qui 

redigeait notamment sur la musique pop, de }'autre, les journaux rivaux, 

plutot analytiques et bases sur la musique rock, tels que- «Rock & Folk» en 

1966 et «Best» en 1968. 
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A partir des annees soixante-dix, la musique pop se rendait plus populaire 

encore en France pour remplacer les deux genres, le rock et le ye ye( la 

musique pop en version franvaise) qui etaient tellement attirants chez les 

adolescents fre:mvais dans les annees soixante. L'observation suivante nous 

montre la popularite ce que la musique pop a retrouve de nouveau en 

France: 

« [ ... ] le pop etait devenu acclimate, s'enracinait ce qui 
pourrait continuer a ramifier pendant toutes les annees 70. » 53 

Dans ce chapitre, nous avons ainsi observe que la musique populaire s' est 

developpee en France comme la chanson franvaise des le debut du XIXe 

siecle. Nous avons note le role des caveaux et des goguettes et aussi les trois 

grandes innovations qui ont beaucoup aide de fleurir la chanson franvaise de 

l'epoque. 

Au debut du XXe siecle, les chanteurs franvais renommes, tels que- Maurice 

Chevalier, Edith Piaf ou Mistinguett ont commence a chanter les chansons 

compassionnelles et les chansons d'amour qui etaient bien admires par les 

gens ordinaires. Ce sont les chansons realistes qui sont liees aux pauvres 

residaient dans les bas quartiers de Paris des annees vingt ou trente. 

Apres la deuxieme guerre mondiale, a partir des annees cinquante, les 

nouveaux chanteurs-compositeurs tels que- Georges Brassens, Leo Ferre, 

53
[ ... ] pop was becoming acclimatized, putting down roots which would continue to ramify throughout the 

1970s. DAUNCEY Hugh et CANNON Steve, Op-Cit, p-34. 
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Jacques Brei, ont emerge avec leurs chansons a la fois sensibles et engagees 

et democratiques. 

Petit a petit, la culture musicale franc;aise a ete profondement attiree par la 

musique rock n'roll et le yeye des Etats-Unis et de l'Angleterre a partir des 

annees soixante. Les jeune~ spectateurs ont bien admire ce type de musique. 

Nous avons aussi note que dans cette epoque-la, apres l'avenement du rock 

en France, la societe a beaucoup evolue, surtout la mentalite des jeunes et 

des spectateurs franc;ais a tellement affecte par cette nouvelle vague de 

mus1que. 

Ainsi, nous avons etudie les changements socio-culturels principaux, c'est-a

dire l'essor et la popularite d'un nouveau genre musical a partir des annees 

cinquante et la naissance d 'une nouvelle esthetique et son impact sur la 

societe franc;aise. 

Dans notre troisieme chapitre nous allons analyser la popularite de la 

musique rock n'roll qui s'est etendu partout en France dans les annees 

soixante et soixante-dix du XXe siecle et son impact socio-culturel sur la 

societe franc;aise, surtout chez les musiciens. Nous allons aussi etudier le 

role des chanteurs anglo-americains de la musique rock sur les chanteurs 

franc;ais de 1 'epoque. 
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Chapitre 3 

Rock : un catalyseur de transformation socio
, culturelle 



Dans notre deuxieme chapitre, no us avons ami.lyse I' epanouissement de I a 

musique populaire fran<;aise des le debut du XIXe siecle en France. Nous 

avons observe que les grands chanteurs-compositeurs d'une grande 

renommee ont commence a apparaitre a partir des annees vingt du XX:e 

siecle. Nous avons aussi note que la societe fran<;aise a ete bien influencee 

par l'avenement de nouveaux genres musicaux, tels que- le rock, le ye ye, le 

punk, le funk etc et une nouvelle esthetique a commence a sentir a se faire 

sentir a partir des annees cinquante. 

Dans ce chapitre, nous allons etudier la culture rock qui s 'est repandue en 

France a partir des annees soixante du XXe siecle. Nous allons aussi 

analyser 1 'impact socio-culturel de la musique rock sur la societe fran<;aise et 

chez les musiciens et aussi le role des chanteurs anglo-americains, comme

les Beatles, les Rollingstones, Elvis Presley ou Bob Dylan sur la societe de 

l'epoque. 
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Nous allons commencer ce chapitre avec une citation : 

« En bouleversant la diffusion traditionnelle de la chanson, les 
progres techniques, par une dialectique complexe, ont a la fois 
suscite et ex prime une mutation d' ordre esthetique et social. 
En une cinquantaine d'annees, on est passe de la diffusion 
orale directe -- celles des compagnons, des colporteurs, des 
pelerins, des soldats, des vedettes du caf cone' et des 
chanteurs des rues - a la diffusion presque entierement 

' . 54 mecamque. » 

Vers la fin des annees cinquante, petit a petit une nouvelle vague musicale 

est entree en France qui a profondement secoue la vie socio-culturelle. Ce 

nouveau genre de musique est intitule- « la musique Rock n'Roll ». Avant 

de commencer a elaborer ce chapitre, il est souhaitable d' elaborer ce que 

nous en tendons par la musique rock. 

A partir des annees soixante, la culture rock s'est emergee en France. En 

effet, ce genre de musique a deja triomphe en Angleterre et aussi aux Etats

Unis. Ce type de musique est ne en 1954 aux Etats-Unis. La musique rock a 

ete caracterisee par les diverses etapes. D'abord, ce genre de musique est 

contraire a la musique classique ou serieuse. Dans la musique classique ou 

traditionnelle, par exemple- dans la musique d'orchestre, les musiciens 

jouaient ensemble sous la direction d'un chef d'orchestre. lei, la collectivite 

qui triomphe. Or, dans la musique rock, il y a plus ou moins cinq ou six 

musiciens qui participent en groupe et jouent leur instrument. lei, la 

collectivite represente differemment. Dans ce genre de musique, chaque 

54 VERNlLLAT France et CHARPENTREAU Jacques, Op-Cit, p-93. 
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mus1c1en JOUe son role d'une mamere differente tres importante. 

L' observation suivante nous denote la specificite de la musique rock : 

« Cette musique violente et rapide vient d'une populaire du 
jazz; c'est avant tout un rythme de danse. (En anglais: «To 
rock » veut dire se balancer et «to roll » rouler.) »55 

Ainsi, nous pouvons observer que, la musique rock est un marqueur de 

1 'identite person ell e. Un musicien peut explorer son individualite grace a la 

musique rock ce qui etait plutot difficile au niveau de la musique classique. 

Dans cette musique, chaque instrument, tels que- la guitare basse, la guitare 

electrique, le clavier, le tambour jouent son propre role et chacun y est tres 

important. Nous pouvons apercevoir la specificite de deux instruments 

principaux de la musique rock ; notamment- la guitare electrique et la 

guitare basse. 

);> La guitare electrique : La guitare electrique est un type de 

guitare pourvue d 'un corps qui produit des sons via des 

microphones et transforme les vibrations des cordes en signal 

electrique. Ce signal pourrait etre modifie par les divers 

accessoues comme des pedales d'effets avant d'etre amplifie et 

converti en signal sonore par un amplificateur de guitare. La 

guitare electrique est massivement utilisee dans des styles 

musicaux tres divers, comme- le rock, le heavy metal, le blues et le 

Jazz. 

55 Jy1ARC Edmond, Op-Cit, p-76. 
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~ La guitare basse : la guitare basse (simplement appelee la basse) 

est un instrument de musique a cordes amplifie con<;:u selon le 

meme principe que la guitare electrique. Depuis les annees 

cinquante, la guitare basse a commence a utiliser dans la majorite 

des musiques populaires, comme- le rock et le pop. Depuis les 

annees soixante-dix, la .guitare basse est regulierement utilisee 

comme un instrument soliste, plus particulierement dans le jazz

fusion et devenue un instrument tres populaire. 

D'autres caracteristiques de ce genre de musique, c'est le son qui est suivi 

du rythme et aussi le choix des instruments. Parmi les instruments, la guitare 

est un instrument qui est devenu un symbole inconteste. Le rock a d' autres 

particularites, comme- l'energie et la simplicite technique. Chaque musicien 

do it maitriser son propre instrument. Les paroles suivantes nous montrent la 

specificite de la musique rock : 

« ( ... ] cette valeur pourrait etre trouvee notamment dans la 
primaute donnee au desir pour maitriser un instrument 
techniquement et }'importance excessive attachee aux 
representations tels que l'authenticite, l'energie, }'instinct et 
}'impulsion. »56 

La musique rock est un genre de musique qui aide a explorer les nouvelles 

identites pour les groupes sociaux. C' est la musique de la classe moyenne, 

surtout les adolescents de la classe ouvriere, non pour la classe elite. Nous 

pouvons constater que le rock, c'est une aspiration adolescente, c'est la 

musique preservee pour les jeunes. Dans le cas de la musique classique, les 

56 
[ ... J this value being found notably in the primacy given to the desire to technically master an instrument 

and the excessive importance attached to representations such as authenticity, energy, instinct, and impulse. 
DAUNCEY Hugh et CANNON Steve, Op-Cit, p-11. 
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spectateurs etaient eduques et elitistes. Les gens ordinaires etaient exclus 

d' avoir participe aux programmes musicaux . Mais a partir des annees 

soixante en France, Ia musique rock est devenue accessible aux gens 

ordinaires et les spectateurs sont plutot les adolescents, plus specifiquement 

les etudiants de ]a classe moyenne et des regions urbaines. Ils sont 

profondement influences par ce nouveau genre musical de l'epoque. 

Nous pouvons done observer que ]e rock est devenu une culture jeune. Le 

rock est devenu vite Ia musique preferee des groupes de jeunes qui vivaient 

dans les quartiers pauvres de grandes villes americaines. Avec le «blue 

jeans », le blouson de cuir noir et les cheveux longs, c'etait bientot le moyen 

grace auque] se reconnaissaient dans tous les pays les garc;:ons et les filles en 

revolte contre Ia societe des adultes. La meme tendence a aussi apparu en 

France a partir des annees soixante. Les adolescents de n ' importe que11e 

classe socia]e sont" bieri attires par ]a culture de porter« blousons noirs ». 

Dans les annees soixante, un chanteur fran9ais rockais de grande renommee, 

Johnny Halliday portait des bousons noirs, influence par la tendence 

musicale americaine et petit a petit ce vetement est devenu un symbole 

remarquable de ]a musique rock en France. En 1958, ce jeune gar9on blond 

de seize ans essayait de chanter comme Elvis Presley, un chanteur americain 

renomme et voudra.it lui ressembler. Son premier succes est arrive en 1960 

avec son premier album « T' aimer follement » ; en quelques semaines plus 

de 150000 disques sont vendus. En 1961, apres le grand succes a 1 'Olympia 

de Paris, Johnny Halliday est reste ]a premiere vedette du rock en France 

dans les annees soixante du XXe siecle. 
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D'autres chanteurs rockais qui ont profondement influence Ia mus1que 

fran9aise ainsi que Ia societe sont comme suit- le groupe des Beatles et les 

Rollingstones de 1' Angleterre, et bien sur Elvis Presley. Nous pouvons 

soulever la particularite de ces groupes anglais et ce chanteur americain et 

analyser leur style et le theme musical. 

~ les Beatles : Les Beatles est un groupe musical britannique 

originaire de Liverpool. Ce groupe a ete compose de quatre membres, 

qui etaient comme suit- John Lennon, Paul Me Cartney, George 

Harrison et Ringo Star. II a demeure en depit de la separation de ses 

membres en 1970. C'est l 'un des groupes du rock, Ies plus populaires 

dans le monde entier. En dix ans de son existence, et seulement huit 

ans de sa carriere discographique (de 1962-1970), les Beatles ont 

sorti treize albums et ont compose plus de 200 chansons. Les 

chansons des Beatles ont marque les annees soixante - elles sont 

meme considerees comme Ia «bande son » de cette decennie et leurs 

melodies de I' epoque ont ete adaptees a de nombreux genres 

musicaux, notamment- le jazz, la salsa, le reggae ou la musique 

classique (symphonique). Les chansons des Beatles sont jouees et 

reprises meme aujourd'hui partout dans le monde. Si nous analysons 

le theme des chansons, nous allons observer que la plupart des 

chansons sont basees sur le theme__de l'amour. Par exemple- dans 

l' une des chansons qui s'intitule-« All you need is Love», les paroles 

sont comme suit-

Love, Love, Love 
Love, Love, Love 
Love, Love, Love 
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There is nothing you can do that can't be done. 
Nothing you can sing that can't be sung. 

Nothing you can say but can learn how to play the game. 
Its easy. 

Nothing you can make that can be made. 
No one you can sing that can't be saved. 

Nothing you can do but can learn how to be you in time. 
Its easy. 

All you need is love. 
All you need is love. 

All you need is love, love. 
Love is all you need. 

La citation suivante nous montre }'influence de Ia musique des Beatles sur la 

musique rock : 

« Le rock a ete un avatar de l'int1uence americaine sur Ia 
chanson fran<;aise, relayee par I' Angleterre et les Beatles. »57 

Une autre chanson des Beatles souleve Ia liberte de l'individu et ce theme est 

devenu bien attirant apres la deuxieme guerre mondiale a partir des annees 

cinquante. Chacun surtout les gens ordinaires voulaient acquerir leur propre 

liberte de rejouir I a musique et ils I' ont trouve dans les chansons des Beatles. 

Dans cette chanson l'auteur a compare la liberte de l'individu avec la liberte 

d'un oiseau. Quelques lignes de cette chanson sont comme suit-

Free as a bird. 
Its the next best thing to be 

Free as a bird. 

57 VERNILLAT France et CHARPENTREU Jacques, Op-Cit. p-105. 
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Home, home and dry 
Like a homing bird l' ll fly 

As a bird on wings. 

~ les Rollingstones : Les Rollingstones est un groupe britannique 

forme en 1962 a Londres, par le guitariste et le leader original Brian 

Jones et le pianiste Ian Stewart. Le chanteur Mick Jagger et le 

guitariste Keith Richards sont y rejoints apres. Le bassiste Bill 

Wyman et le batteur Charlie Watts ont complete la formation 

originale de ce groupe. Jagger et Richards ont constitue rapidement 

un duo d'auteurs-compositeurs, et peu a peu ils ont pris la direction 

du groupe en lieu. Les premiers enregistrements des Rollingstones 

sont des reprises de «blues » et de « rhythm and blues » americains 

dans les annees soixante. Leur album apparu en 1965, intitule- «I 

cant get no satisfaction » fait conna!tre les Stones dans le monde 

en tier. 

~ Elvis Presley : Elvis Arron Presley (janvier 8, 1935 - aout 16, 1977) 

etait le chanteur americain, I 'un des plus celebres au XXe siecle. 

C'est une icone culturelle qui est partout connue sous le nom 

particulier d'Elvis. l1 est souvent refere a comme le « Roi de Rock 

n 'Roll » ou simplement « le Roi ». Accompagne par le guitariste 

Scotty Moore, et le bassiste Bill Black, Presley chantait les chansons 

qui etaient Ia fusion de Ia musique country et le rhythme et blues. Le 

premier album de Presley, intitule «Heartbreak Hotel » est sorti en 

1956, etait le numero un hit. Les paroles suivantes nous montrent le 

style specifique d'Elvis Presley : 
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« [ ... ] il erie plus qu'il ne chante des paroles qu'on ne 
comprend pas; toujours en mouvement, il vajusqu'a se rouler 
par terre dans les moments les plus violents ; le public lui 
aussi erie, danse et quelquefois casse les chaises. »58 

IJ est devenu la figure de premier plan de nouveau son populaire de rock 

n 'roll. Ses interpretations energiques de ses chansons, empruntees beau coup 

aux sources africaines et americaines, et son style de performance sans 

inhibition lui a donne une popularite enorme partout dans le monde. Dans les 

chansons d'Elvis aussi, nous pouvons noter que le theme de la chanson etait 

plutot base sur l'amour et ce theme a bien influence la societe fran<;aise de 

1 'epoque. lei, nous pouvons a border 1 'une des chansons connues d 'Elvis qui 

nous montre le theme d'amour doux. Les paroles sont comme suit-

I will spend my whole life through 
Loving you, loving you. 

Winter, summer, spring-time, too, 
Loving you, loving you. 

Makes no difference where I go or what I do. 
You know that I'll always be loving you. 

If I'm seen with someone new, 
I'll be faithful I'll be true ; 
Always true, true to you. 

There is only one for me, and you know who. 
You know that I'll always be loving you. 

Dans les annees soixante, la musique « ye ye » est devenue tres populaire 

dans la scene musicale en France. La chanson « ye ye » porte le nom sous 

58 MARC Edmond, Op-Cit, p-76. 

80 



lequel on a range les nouveaux rythmes qui sont venus de I 'Etat Amerique, 

pour gagner un public plus large que la chanson n'avaitjamais connu. 

Richard Anthony etait un chanteur fran~ais de charme de la musique « ye 

ye ». II a interprete des chansons d'amour doux et tendres. Presque toutes ses 

chansons etaient des adaptations de succes americains. La citation suivante 

nous montre le role de Richard Anthony pour repandre la vague du ye ye 

dans les annees soixante en France : 

«[ ... ]Richard Anthony ne fait pas que reprendre, comme cela 
se fera pendant toute la vague ye ye des annees 1960, une 
formu]e americaine, il impose un nouveau genre de vie, une 
nouvelle vision de Ia jeunesse par elle-meme : libre (les 
rapports entre filles et gan;:ons sont directs) et aisee[ ... ] »59 

Voila une chanson d'amour de Richard Anthony, s'intitule- « J'entends 

siffler le train » apparue en 1962, qui evoque une petite histoire douloureuse 

de 1' auteur et son amoureuse ou nous pouvons sentir le chagrin quand ils se 

sont quittes sans se dire adieu et son amoureuse est partie par le train et 

I' auteur en tend le siffle de ce train. 

J'ai pense qu'il valait mieux 
Nous quitter sans un adieu. 
Je n'aurais pas eu le coeur de te revoir ... 
Mais j 'en tends siffler le train, 
Que c'est triste un train qui siffle dans le soir... 

Je pouvais t'imaginer, toute seule, abandonnee 
Sur le quai, dans la cohue des « au revoir ». 
Et j 'en tends siffler le train, 
Que c'est triste un train qui siffle dans le soir... 

J' ai failli courir vers toi ; j 'ai failli crier vers toi. 

59 SAKA Pierre et SAKA Je<Jn-Pierre, Op-Cit, p-1 84. 
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C' est a peine si j 'ai pu me retenir ! 
Que c'est loin ou t'en vas, 
Auras-tu jamais le temps de revenir? 

J'ai pense qu'il valait mieux 
Nous quitter sans un adieu, 
Mais je sens que main tenant tout est fini ! 
Et j 'entends siffler ce train, 
J' entenderai siffler ce train toute rna vie ... 

Cette chanson de Richard Anthony revele le theme d'amour doux que celui 

d'Elvis Presley. Done, nous pouvons constater que }'amour doux et 

melancolique est devenu un theme prinicipal meme en France dans les 

annees soixante etce theme est profondement influence par les Etats-Unis et 

1 'Angleterre. 

Fran<;oise Hardy, une chanteuse fran<;aise de grande renommee, etait une 

grande fille aux cheveux longs, a la voix fraiche et douce. Elle a chante en 

jouant de la guitare des histoires simples mais pleines de poesie. La plupart 

de ses chansons etaient dans le meme style, doux et romantique. Nous allons 

illustrer les paroles d'une chanson de Fran<;oise Hardy, s'intitule

« L 'ami tie» apparue en 1965 qui nous montre le vrai sens du terme 

« ami tie ». Ce theme n 'a jamais apparu auparavant et ce nouveau concept 

des chansons a bien admire par les Fran<;ais, surtout les adolescents dans les 

annees soixante. 

Beaucoup de mes amis sont venus des nuages 
Avec soleil et pluie comme simples bagages 
lls ont fait la saison des amities sinceres 
La plus belle saison des quatre de la Terre 
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lls ont cette douceur des plus beaux paysages 
Et la fidelite des oiseaux de passage 
Dans leurs coeurs est gravee une infinie tendresse 
Mais parfois dans leurs yeux se glisse la tristesse 
Alors, ils viennent se chauffer chez moi 
Et toi aussi, tu viendras 

Tu pourras repartir au fin fond des nuages 
Et de nouveau sourire a bien d'autres visages 
Donner autour de toi un peu de ta tendresse 
Lorsqu'un autre voudra te cacher sa tristesse 

Comme I' on ne sait pas ce que la vie nous donne 
II se peut qu 'a mon tour je ne so is plus personne 
S'il me reste un ami qui vraiment me comprenne 
J' oublierai a la fois mes larmes et mes peines 
Alors, peut-etre je viendrai chez toi 
Chauffer mon coeur a ton bois 

C'est une chanson d'amitie ou le chanteur accueillit ses amis chez elle pour 

se chauffer par~e que c'est l'hiver. Peut etre c'est une chanson d'amour 

aussi, car le terme « toi » evoque quelqu 'un qui est un ami tres special. 

D'apres }'auteur, ses amis, ils ont fait l'hiver la plus belle saison de la terre 

et ils sont venus des nuages avec des bagages de soleil et pluie pour lui. 

Dans cette chanson, la nature porte un message d'amour. Par exemple- la 

ligne comme- « Chauffer mon coeur a ton bois». C'est l'hiver et en hiver il 

fait tres froid dans les pays occidentaux. C'est pourquoi, l'auteur a utilise le 

terme « bois ». Normallement, 1 'hiver est associe a la mort, mais ici, la 

chanteuse le transforme en une energie positive. 

Les autres idoles fran<;aises des adolescents de 1 'epoque a part de Halliday 

ou Anthony etaient- Claude Fran<;ois, France Gall, Sheila, Eddie Mitchell et 

ainsi de suite. Vers les annees 1965, la chanson « ye ye » a commence a 
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changer un peu de visage ; apres avoir adapte pendant longtemps les airs et 

les rythmes americains. Elle a cherche son propre style qui etait plus 

original. Plusieurs nouveaux chanteurs ont apparu et ont lance la chanson 

« ye ye » en France. Nino Ferrer, Jacques Dutronc sans mentionner d'autres, 

ont bien marque en France avec leurs chansons de I' epoque. 

En fait, le rockne peut pas etre defini comme un objet isole; c'est une sorte 

de musique qui est le resultat de toutes les activites collectives. Collective 

veut dire, chaque personne qui est liee a ce genre de musique, joue son 

propre role et chacun est important. Nous pouvons citer la remarque suivante 

qui soul eve la caracteristique collective de la musique rock : 

« Rock pourrait etre defini cornrne la chaine de tous les 
individus qui sont indispensables a la production de celui qui 
est appele 'rock'- le musicien, le fan, le vendeur de disques, la 
critique de la musique, 1' organisateur du concert, le vendeur et 
le reparateur de }'instrument, le producteur de disque, 
. , . d [ ] 60 mgemeur u son . . . » 

La musique rock est plus authentique que la musique variete et celle est le 

representant des mouvements sociaux. Ce genre de musique a un lien 

profond avec la societe qui est capable d'impliquer les politiques locaux et 

aussi la politique economique du gouvemement frans:ais pour exploiter la 

musique rock partout en France. La citation suivante nous demontre la 

capabilite d'impliquer la politique locale et d' autres institutions de I a 

musique rock pour son expansion : 

60 Rock can be defined as the network of all those individuals who are necessary to the production of what 
is called 'rock'- the musician, the fan, the record-buyer, the music critic, the concert organiser, the 
instrument salesman and repairer, the record producer, the sound engineer[ ... } DAUNCEY Hugh et 
CANNON Steve, Op-Cit, p-11. 
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« Ia sedimentation de pratiques vieilles musicales, l'invention 
de la musique rock du monde local et sa capacite d'impliquer 
Jes politiques locaux et les institutions culturelles, sociales et 
educatives. »61 

En fait, 1 'identite de la musique rock pourrait etre decrite soit negativement 

(ni une composante de la culture masse, ni une composante de la culture 

elite) so it positivement (musique authentique, musique heterogene, musique 

d'emprunts divers). 

La mus1que rock porte des noms varies. Par exemple- les autorites 

decentralises regionales franyaises preferent le terme « muszques 

amplifiees » tandis que le ministere de la Culture choisit le terme « musiques 

actuelles ». Ces choix refletent les positions occupees par cette sorte de 

musiques et les relations de pouvoir dans les niveaux differents de la 

politique culturelle. Les Fran9ais s'addressent au rock comme la musique 

amplifiee, qui veut dire la musique avec la nouvelle technologie modeme 

comme 1 'amplificateur. Pour jouer les instruments electroniques, tels que

les guitares electroniques, les guitares basses, les claviers etc. 1, amplificateur 

est un objet tres important. Dans les annees soixante, petit a petit les 

musiciens ont commence a utiliser l'amplificateur dans la musique rock qui 

montre une nouvelle vague musicale avec la nouvelle technologie en France. 

La citation suivante nous montre la specificite des musiques actuelles : 

« Un certain nombre de groupes jouent fort non pour les 
motives esthetiques, mais afin de Jes faire ecouter dans un 

61 The sedimentation of old musical practices, the invention of local worlds of rock music and to its ability 
to involve local politics and cultural, social and educational institutions. Ibid, p-1 2. 
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bruit magma qui resulte un choc entre leur propre son et 
I' environnement acoustique defavorable. » 62 

Nous avons deja aborde ce point en haut et explique que le rock est la 

musique des gens ordinaires ou de la basse classe. lei, nous pouvons noter 

qu 'une certaine hierarchie se trouve entre la musique classique et la musique 

rock. Parce que la musique classique est pour l'elite; c'est la musique 

savante ou serieuse qui merite d'etre aussi etudiee. Mais la musique rock est 

pour le peuple commun. Done, une certaine hierarchisation se trouve entre 

les deux et nous pouvons aussi observer qu 'une difficulte se produit pour les 

mus1c1ens du rock pour rejouir de la credibilite et aussi d'une carriere 

longue. 

Le rock, c'est une representation instantanee. Les mustctens doivent 

maitriser leur propre instrument et chacun demontre sa propre innovation. 

Meme l 'endroit de I a presentation de musique a change. Auparavant dans le 

cas de la musique classique, la musique etait jouee dans une salle fermee ou 

les spectateurs restaient calme et stable et ecoutaient les chanteurs 

tranquillement. Mais dans la musique rock, la musique se joue dans un 

en droit ouvert [par exemple- dans un terrain ou dans un stade] ou les 

spectateurs de n'importe quelle classe sociale peut assister au spectacle et 

l 'apprecier. La remarque suivante nous montre les autres particularites de la 

musique rock: 

« Musicalement, le rock et le twist (deux styles de danse) sont 
tres pauvres, les melodies sont faibles ; 1' orchestration 

6
" A number of groups play loud not for aesthetic motives, but in order to make themselves heard in a 

magma flow of noise resulting from the clash between their own sound and unfavourable acoustic 
surroundings. lbid, p-17. 
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tonitruante et monotone, combinee a la sonorisation 
. [ ] 63 pmssante, .. . » 

Les spectateurs surtout les adolescents s'amusent beaucoup a ecouter ce 

genre de musique et peu a peu au COUTS des annees soixante, iJs deviennent 

tellement passiones et violents envers les chanteurs rockais. La mentalite de 

spectateur a done bien change. Les jeunes admirent profondement la 

musique rock pour le bruit et l 'energie qui sont les deux caracteristiques 

principales de cette musique. Et pour produire le bruit, }'impulsion et 

l 'energie, une espace ouverte est tres necessaire. Les paroles suivante nous 

denotent que la musique rock est pour les adolescents et c'est ceux qui le 

consomment : 

« [ ... ] les valeurs vehicult~es par le rock (la jeunesse, la 
rebellion) avec les pratiques avec lesquelles il est associe 
(l'idee selon celle qui est les jeunes qui produisent et 
consomment le rock.) »64 

Done, dans cette partie, nous avons note que, le rock, c'est une musique 

spontanee qui a de l'energie, de }'impulsion et du bruit. Les adolescents 

admirent et consomment ce genre de musique. La nouvelle technologie 

comme- l'ampli:ficateur a commence a utiliser pour jouer les nouveaux 

instruments electroniques. La tendance musicale a commence a se 

transformer a partir des annees soixante en France grace a la musique rock. 

La miisique-est devenue accessible a tout le monde, non seulement pour la 

classe elite. Le rock est une culture admirable qui est le produit de }'action 

63 VERNILLAT France et CHARPENTREAU Jacques, Op-Cit, p-99. 
64 

[ ... ]the values vehiculed by rock (youth, rebellion) as with the practices with which it is associated ( the 
idea according to which it is young people who produce and consume rock.) DAUNCEY Hugh et 
CANNON Steve, Op-Cit, p-13. 
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collective associant un nombreaux de peuples qui jouent leur propre role 

concernant la musique rock. 

1. Etre un 

performance. 

. . 
IDUSICiell . . de l'apprentissage ' a Ia 

Dans cette partie nous allons analyser la vie des musiciens rockais, cela veut 

dire d'etre un musicien rockais, a partir de l'apprentissage ala performance, 

c'est-a-dire leur carriere musicale, comment et ou ils pratiquaient leur 

musique et ainsi de suite. 

Comme nous avons deja observe que les musiciens rockais dans les annees 

soixante en France, ont appartenu a la classe moyenne. Ils n'etaient pas 

tellement eduques et aussi le groupe du rock etait consiste des adolescents. 

C'etait le groupe des jeunes qui consomment la musique rock de l'epoque. 

Or aujourd'hui le concept de la musique rock a ete beaucoup evolue. 

D'abord, dans un groupe, parmi les membres, il n'y a pas de limite d'age, 

c'est-a-dire, les musiciens de n'importe quel age peuvent joindre et 

participent. Les groupes de rock qui existent dans les villes principales de 

France, comme- a Nantes, a Rennes, a Strasbourg, les musiciens ne sont pas 

adolescents. lls sont eduques et aussi appartiennent a la classe elite par 

rapport au temps d'auparavant. C'est un groupe mixte d'age. 

Comme chaque fois, il y a une contradiction entre la musique classique et la 

musique rock, la vie musicale des musiciens rockais ne reste pas plus de 
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deux ans. Parce qu'il y a une certaine hierarchisation qui se trouve depuis 

des siecles en France. D'un cote, nous pouvons trouver une barriere entre la 

musique classique qui est justement pour la classe elite et eduquee, de 

l'autre, c'est la musique rock, qui se represente comme la musique de la 

classe moyenne. L'elite ne la considere pas comme une bonne musique. Le 

rock est une musique pour eux, ceux qui sont illettres. A cause de cette 

hierarchisation de la musique classique, les musiciens rockais font face des 

problemes pour leur carriere musicale, par exemple- la limite d'age d'un 

groupe de rock, ce n 'est pas plus de deux ans. Cela nous montre une 

insecurite financiere du groupe de rock. 

La plupart des musiciens sont autodidactes et pauvres et ils n'ont pas assez 

d'argent pour apprendre la musique. Ils pratiquent eux memes. Jouer de la 

musique, c'est plutot avoir une bonne contribution de }'argent. Ils essaient de 

jouer dans les programmes musicaux pour mener une vie appropriee. Pour 

ces musiciens, ·1 'argent porte une certaine valeur. La citation suivante 

souleve la vie durable des musiciens du rock : 

« [ ... ] la plupart des musiciens sont autodidactes et en fait 
jouer de la musique exige }'input de }'argent plut6t que foumir 
un revenu. »65 

Nous pouvons aussi noter qu'une certaine division se trouve entre les 

membres du groupe rockais qui est basee sur les instruments joues par les 

musiciens. Cela detennine le role et }'importance de chaque membre de ce 

groupe. Par exemple- la guitare basse est un instrument moins prestigieux 

65 
[ ... ]the musicians are mostly musically self-taught and that playing music actually requires input of 

money rather than providing an income. Ibid, p-14. 
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par rapport aux autres instruments( surtout Ia guitare electronique) joues 

dans la musique rock. 

Un autre terme a ete utilise pour la mus1que rock, c'est les « musiques 

vivantes ». Nous pouvons apercevoir la diversite de formes de la production 

et de la reception de ce genre de musique. C'est vraiment un defi 

remarquable pour le grand public qui desire d'ouvrir Ia porte de la musique 

pour les gens ordinaires et jouer ce type de musique en dehors dans une 

espace ouverte au lieu de jouer dans une salle de concert. C'est encore un 

defi contre les gens qui veulent d' en fermer la musique dans les lieux 

consacres. Nous venons de noter que la musique rock se represente comme 

une musique de bruit et de 1' energie par rapport a la musique classique ou 

traditionnelle et la musique rock est bien admire par les gens ordinaires et les 

adolescents surtout pour sa simplicite technique musicale et 1 'utilisation des 

nouveaux instruments electroniques. 

Une etude a ete menee par Anne-Marie Green, une chercheuse, dans une 

analyse ethnographique des musiciens a Paris Metro. Elle a souleve les 

points importants de la musique rock vis-a-vis de }'approche de vie sociale. 

La citation suivante demontre cette particularite : 

« [ ... ] ecouter la musique en direct dans le Metro, comme une 
pratique detypique, est une seur~e- de nouvelles sortes de 
sociabilite, celui bien que ephemere, neanmoins un arret libre 
des dimensions fonctionnelles strictement dans les lieux de 
public en laissant la possibilite de trouver un plaisir presque 
sereinement. » 66 

66 
[ ... ] listening to Jive music in the Metro, as an untypical practice, is a source of new kinds of sociability, 

which although ephemeraL nevertheless break free from the functional dimensions of strictly public places 
by allowing the possibility of finding pleasure almost serendipitously. Ibid, p-15. 

90 



Les mUSlClens qui jouent dans les rues de Paris font face a plusieurs 

obstacles vis-a-vis de leur carriere musicale, parce qu 'ils ne peuvent pas 

retenir la chance de jouer dans les grands concerts devant les spectateurs. 

Done, ici nous pouvons comprendre qu'il y a une hierarchisation entre les 

musiciens rockais qui sont elites, qui ont la possibi1ite de jouer dans les 

grands concerts et les musiciens de rues qui sont pauvres. 

Comme nous avons deja observe que les musiciens fran<;ais ont commence a 

uti1isier l'amplificateur au bout des annees cinquante et a partir des annees 

soixante du XXe siecle. Beaucoup de chercheurs fran<;ais ont mene des 

enquetes sur les musiciens rockais a propos de leur style musical et aussi le 

developpement de leur carriere. La plupart de musicien a declare qu 'ils ont 

utilise l'amplificateur electronique pour rendre la musique impeccable, 

nouvelle et diversifiee. Ils ont aussi reclame que le groupe du rock fait de la 

musique non seulement pour pratiquer comme une repetition mais aussi 

comme une analyse des problemes sociaux. Les musiciens generalement 

pratiquaient leur musique dans les chambres louees a Paris. Ils ont aussi 

essaye de chercher une opportunite pour jouer leur musique dans les chaines 

de radio. Une enquete a ete menee par un chercheur qui s'appelle Marc 

Touche. I1 a questionne a un musicien rockais dans les annees soixante. La 

citation suivante souleve la reponse de ce musicien_:_ 

« ]' ai commence a jouer Ia guitare pendant toute l' ete de 1960, 
c'etait une guitare de 99 franc, et je la jouai toutle temps. La 
meme annee nous avons trouve le groupe 'les Merry-Set' ... 
nous avons relie avec du fil de fer de la guitare aux radios 
avec de gran des enceintes pour no us donner les amperes ... 
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nous avons generalement pratique dans les appartements dans 
les apres-midi et pendant toutle week-end. »67 

Pour demontrer les problemes soc1aux aux gens ordinaires, les musiciens 

pratiquaient leur musique dans I' environnement social ( au milieu des amis, 

families, associations), dans l'environnement institutionnel ( dans Ies 

Eglises, clubs des jeunesses, Conseil de ville etc.). Pour pratiquer la 

musique, les praticiens de diverses classes sociales etaient choisies, non 

seulement c'etait le monopole des adolescents ou les gens des classes 

ouvrieres. Les membres de la classe elite pouvaient aussi participer et 

pratiquer cette musique rock. 

Au bout des annees soixante, plusieurs enquetes ont ete menees par des 

chercheurs aux groupes qui se sont consideres comme les groupes sous

terrains. Les chercheurs ont trouve les reponses sur des questions comme

comment une personne construit I a vocation d' etre un rocker ? Comment les 

carrieres de certains rockers se developpent ? Quelles sont les manieres 

d'apprentissage, de travail, de repetition celles qui ont construit l'identite des 

musiciens sous-terrains ? Les problemes principaux de ces musiciens etaient 

I 'hierarchie entre les groupes et les structures habituelles de socialisation. 

Par exemple- dans un groupe rockais, si les membres sont elitistes, ils 

peuvent avoir leurs propres fonds pour jouer dans un concert ou fixer leurs 

programmes dans les chaines de radio. Les petits group-es-ne peuvent pas 

faire ces affaires. N ous pouvons done con stater que c' est encore un 

probleme financier et une certaine hierarchisation sociale qui construit une 

67 I started playing guitar all through summerl960, it was a 99 franc guitar, and I played it all time. The 
same year we found the group' les Merry-Set' ... We wired up the guitare to radios with big speakers to 
give ourselves amps ... We generally rehearsed in flats during the afternoons and all the time at weekends. 
Ibid, p-16. 
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barriere entre les groupes rockais. Cela porte une mauvaise marque dans la 

carriere des musiciens qui se trouvent comme des minorites ou pour les 

groupes qui se sentent comme les deviants. 

Travailler ensemble, c'est la caracteristique principale de la musique rock. 

Le !lombre des membres dans un groupe determine }'importance de ce 

groupe et aussi comment il peut produire une bonne musique. Les aspects 

divers qui soulevent ce point sont comme suit- de la repetition avec plusieurs 

musiciens, la composition soitaire utilisant 1' ordinateur, savoir-fa ire utiliser 

les instruments electroniques, les exigences techniques peuvent inclure 

autres moyens, tels que- la rayure ou le mixage de DJ. C'est evident que les 

carrieres des groupes peuvent trouver la formule fructueuse en travaillant 

ensemble - les tentatives constantes pour chercher de plus en plus les salles 
' 

de repetition, }'innovation du style musical personnel, les repetitions, jouer 

pour les amis, puis les petits concerts at apres les disques auto-produites. 

Pour chaque musicien rockais, le concert joue un role tres important pour 

fleurir sa carriere musicale. La presentation d'un concert et le moyen dans 

lequel }'estimation des spectateurs du concert sont centres sur les trois 

questions principales - le son, I a technique instrumentale, et 1' energie. 

L'aspest interessant d'un concert reside la vraie distance entre les 

spectateurs et I' estrade - les spectateurs doivent etre assis assez loin des 

musiciens, mais les fans qui sont tellement enthousiastes pour les stars, 

peuvent se placer plus proche de I' estrade afin de donner une in ten site 

passionnee au concert. Cette intensite se tourne en epreuve physique, la 

foule des spectateurs et les niveaux de bruit. La citation suivante nous 

montre la particularite de ]a musique rock pour les musiciens : 
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« Pour les musiciens 1 'expression de la musique rock, est 
caracterisee par la simplicite des cordes et la repetition des 
themes et rhythmes, peuvent etre considerees comme un 
moyen de repeter le temps et prolonger ]a duree du 
concert [ ... ] » 68 

2. Reception de Ia societe · Ia mediation de Ia musique et 

ses spectateurs. 

Comme nous avons deja observe que la musique rock des annees soixante a 

bien transforme la societe fran<;aise. La mentalite des gens ordinaires a 

beaucoup change vis-a-vis de la musique rock. Le peuple commun surtout 

les adolescents de la classe moyenne ont tellement admire ce genre de 

musique parce qu'apres etre longtemps restes victimes de l'hierarchisation 

de la musique classique soutenue par les elites, une nouvelle vague de 

musique est entree en France qui est devenue accessible aux gens ordinaires 

aussi. Les paroles suivantes nous illustrent que la musique rock est pour les 

jeunes de la classe ouvriere : 

« [ ... ] pendant les· annees soixante, la · musique rock 
n'implique pas seulement les adolescents de la classe ouvriere 
mais surtout les etudiants de la classe moyenne et de 
! 'aristocrate et les jeunes des regions urbaines. » 69 

68 For the musicians the expression of rock music, caracterized by the simplicity of chords and the 
repetition ofthemes and rhythms, can be considered as a way of repeating time and extending the duration 
of the concert. Ibid, p-19. 
69 

[ ... ] since the 1960s rock music does not involve solely working class adolescents but preponderantly 
middle-class and upper-middle class students and adolescents from urban areas. Ibid, p-23. 
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lei, dans ce contexte, une question pourrait etre soulevee de la homologie 

entre ]a musique classique liee a l'elite et eduque et le rock-varietes lies aux 

spectateurs de la classe ouvriere et considere que comment, dans une peri ode 

ou le jazz subit une elitisation( notamment- les auditeurs males, urbains et 

eduques), le rock est apparamment marque par une forme de classicisation 

celui qui affecte les plusieurs _generations concernant ses spectateurs. Si nons 

prenons un exemple vis-a-vis d'ecouter la musique, dans une famille 

fran<;aise, les parents des annees .cinquante preferaient ecouter a la musique 

classique ou la musique populaire melodique, tandis que leurs enfants des 

annees soixante-dix, voulaient ecoutaient a la musique rock, notamment « le 

hard-rock » ou « le blues ». Done, ici, nous pouvons constater que la 

preference d'ecouter la musique a commence a se varier meme a l'interieur 

d 'une famille. 

La difference de la preference et le gout d'ecouter la musique se varient 

entre les personnes des diverses classes sociales aussi. La citation suivante 

montre la difference dans le comportement et le gout d' ecouter la musique 

dans les milieux fran<;ais de 1' epoque : 

« [ ... ] fans de la musique rock contre les travailleurs et les 
contremaitres admirent seulement le rock et preferent soit le 
rock-varietes ou au contraire, les formes les plus pures de rock 
tels que- le hard rock, tandis que les rockers gestionnaires 
preferent la musique pop classique des annees soixante et 
soixante-dix. »70 

Nous pouvons encore observer qu'il y a une grande difference du 

comportement entre les spectateurs de la musique classique et le rock. Nous 

70 
[ ••. J fans of rock against workers and foremen are more likely only to like rock and to favour either rock

varietes or, on the contrary, the purest forms of rock such as hard rock, whereas managerial rockers favour 
pop music classics ofthe 1960s and 1970s. lbid, p-25. 
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pouvons distinguer entre ces deux types de spectateurs vis-a-vis de leurs 

attitudes corporelles. Par exemple- les spectateurs de la musique classique 

etaient plutot raffines. Done, ils respectaient le code de comportement, cela 

veut dire ils applaudisaient doucement. Par contre, dans le cas de la musique 

rock, les spectateurs sont moins eduques, jeunes et appatiennent aux classes 

ouvrieres. Done, ils veulent respecter le code de comportement avec un 

grand applaudissement. La citation suivante declare la difference du 

comportement entre les deux spectateurs differents : 

« Le corps mobile ou le corps immobile. Le rock est une 
estrade vide a la maniere que l'opera est un autel. Dans 
}'opera, quelqu'un se tient calme et se projete tout en avant; 
dans le rock l'un se mobilise avec les autres, et a travers les 
vagues successives de la foule, s'avance vers les rangees 
avant, presque sur 1' estrade pour remplacer les acteurs du 
theatre. »71 

La plupart des spectacles de la musique rock ont lieu, en Amerique du nord 

et en Europe, principalement en ete, dans des stades ou des arenes. Dans ces 

lieux, la biere coule a flot. En fait, ces spectacles sont inimaginables sans la 

biere. Les spectateurs dansant et buvant de la biere, presque enivres, est une 

image assez commune qui n 'etait pas visible au temps de la musique 

classique ou serieuse. Ce genre de comportement tres populaire parmi les 

jeunes, nous montrent aussi un nouveau mode de vie socio-culturel. 

Done, nous avons aperyu dans cette partie que la musique rock a beaucoup 

influencee la societe :franvaise dans les annees soixante. La mentalite des 

71 The moving body or the body immobile. Rock is an empty stage, in the way that opera is an altar. ln 
opera one holds oneself still and projects everything forwards; in rock one mobilises oneself with others, 
and through successive waves of the crowd, moves towards the front rows, almost onto the stage to replace 
the actors of the drama. lbid, p-25. 
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gens ordinaires et le comportement des spectateurs se sont bien transformees 

dans une vingtaine d'annees. Le style de la musique, l'instrumentalisation, 

les paroles, tout a change de l'epoque des l'opera de pre-guerre mondiale 

jusqu' a la musique rock des annees soixante et soixante-dix. 

3. Role des presses et des politiques diverses pour 

l 'integration du rock. 

);> les presses franc;aises : 

Panni les presses fran~aises, Les lnrockuptibles est la presse la plus connue 

en France. Cette revue represente la forme complete de l'intellectualisation 

du rock. Les universites et les institutions scolaires fran~aises ont pris trop 

peu d'interet ou aucun interet pour etudier ce type de musique et elles ne 

voulaient pas contribuer a lui accorder une dimension intellectuelle et pour 

cette raison, la situation de la musique rock est devenue assez mal par contre 

les autres arts divers, comme- le theatre et le cinema. L'intellectualisation 

pourrait etre definie comme un proces distinctif entre les producteurs · et les 

receveurs des travaux de 1' art, un proces de mediation constituant une forme 

de la co-construction reciproque des proprietes des travaux creatif et des 

representations qui les permettent d'exister. Bien que la revue Les 

lnrockuptibles joue un role important pour fleurir la significance du rock, 

}'affirmation ne pouvait pas etre faite que le rock entierement a acheve une 

dimension intellectuelle. 
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A part le role des lnrockuptibles, les autres revues ont enonnement contribue 

pour repandre ]'importance de la musique rock. Ce sont le Rock & Folk 

apparue en periode des annees soixante-dix et quatre-vingt. La citation 

suivante nous montre le rOle de R & F pour I a diffusion du rock : 

« Pour long temps R & F a repn!sente une approche 
renseignee vers le rock( savante et aesthetique les deux) 
malgre lequel il a trouve un lectorat relativement eleve. >>

72 

Apres la disparition des revues populaires, tels que- Salut les Copains et 

Disco Revue en 1966, dans la meme annee, les presses fran<;aises du rock se 

sont relevees pour specialiser les differents genres de musiques et pour 

promouvoir les artistes ce qui etaient rarement visible dans ]e media. 

Jusqu 'au bout des annees quatre-vingt, les deux revues du rock fran<;ais, le 

Rock & Folk et Best ont joue un role indispensable pour demontrer 

}'importance du rock Par exemple- les lecteurs enthousiastes pouvaient 

trouver les paroles de la musique rock, les informations concernant les 

concerts rockais en France et ainsi de suite. 

>' Jes politiques diverses : 

Pour la diffusion de la mus1que rock, quelques politiques fran<;aises ont 

enonnement contribue. Parmi elles, celle qui a fait la plus, c 'est la 

« politique rock». Elle represente un nombre limite des institutions et agents 

participants et aussi c'est une mini-politique qui ne peut pas etre comparee 

avec les secteurs musicaux plus legitimes, tels que- la musique classique ou 

la musique contemporaine, ou les autres disciplines qui ont ete bien 

72 For a long timeR & F represented an informed approach to rock (both scholarly and aesthetic) despite 
which it found a relatively high readership. Ibid. p-176. 
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soutenues par l 'Etat (l 'heritage culture], les musees, le theatre, les arts 

visuels). Les services culturels de l'Etat ont investi dans ce secteur musical 

et utilise cette politique rock pour le bien. Elle etait assez necessaire pour les 

stars de rock qui n' ont pas attire les spectateurs vastes dans le monde du 

rock. La citation suivante nous montre le rOle de la politique rock pour les 

chanteurs rockais : 

« [ ... ] Ia politique rock a offert aux acteurs du monde du rock 
une representation acceptable pour leur musique, une 
representation simultanement hostile aux hierarchies 
culturelles et embarrasse par le commercial. »73 

Done, dans ce chapitre nous avons analyse }'apparition de la musique rock 

en France a partir des annees soixante du XXe siecle. Au debut, c'est une 

musique pour les adolescents de la classe ouvriere qui est profondement 

influencee par ]a musique rock n 'roll de l 'Amerique et aussi de l' Angleterre. 

Nous avons note que la musique rock fran<;aise est bien influencee par la 

musique des Beatles de 1 'Angleterre et les chansons d'Elvis Presley des 

Etats-Unis. La mentalite des spectateurs de l'epoque s'est bien transformee, 

car ils voulaient une telle musique qui avait de bruit et de l'energie. Les 

nouveaux instruments, tels que- le clavier, la guitare electrique, Ia basse ont 

commence a utiliser avec la nouvelle technologie comme l'amplificateur. 

Les nouveaux chanteurs rockais comme- Johnny Halliday, Richard Anthony, 

Fran<;oise Hardy etc. ont commence a apparaitre avec leur style musical. Les 

gens ordinaires comme- des pauvres, les jeunes, les noirs, les defavorises ont 

bien admire ce genre de musique. Nous avons aussi observe Ia vie durable 

73 
[ •.• }rock policy offered the actors of the rock world an acceptable representation simultaneously hostile 

to cultural hierarchies and embarrassed by commercial success. Ibid, p-184. 
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des musiciens rockais et comment ils cherchaient des salles de repetitions. 

Une certaine hierarchisation s' est trouvee entre les musiciens elitistes et 

pauvres et cela nous montre une barriere entre ces deux types de musiciens 

et aussi· une rupture dans la vie socio-culturelle de l'epoque. Nous avons 

aussi illustre qu'apres la situation rigide de la musique classique qui se 

deroulait depuis longtemps en France, une nouvelle vague musicale y est 

entree qui est devenue accessible aux gens ordinaires. La difference de la 

preference et le gout d'ecouter la musique et le comportement des 

spectateurs entre les diverses classes sociales ont commence a se faire sentir. 

Ce nouveau mode musical est devenu capable d'entrainer un changement 

socio-culturel en France dans les annees soixante. 

Dans le dernier chapitre, nous allons etudier la condition de la mus1que 

fran<;aise a pqrtir des annees soixante-dix et comment une nouvelle vague 

musicale est entree en France vers la fin des annees soixante. Nous allons 

aussi analyser comment une musique fusion, c'est-a-dire un melange de 

deux types musicaux se sont produits et ses effets socio-culturels sur la 

societe fran<;aise. 
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Chapitre 4 

L'age des chansons engagees : vers une 
nouvelle musigue fusion. 



Dans notre troisieme chapitre nous avons observe qu 'a partir des annees 

soixante en France, un nouveau genre musical est entre des Etats-Unis et de 

I' Angleterre, qui est intitule- « I a musique Rock n 'Roll ». C' est une musique 

qui est preservee pour les jeunes de la classe ouvriere de l'epoque. La 

musique rock fran9ais est profondement influencee par Ia musique des 

Beatles et d'Elvis Presley. Nous avons note que les nouveaux chanteurs 

fran9ais comme Johnny Halliday, Richard Anthony, Fran9oise Hardy ont 

commence a apparaitre avec leurs chansons influences par la musique 

d'Elvis ou des Beatles. La mentalite et le comportement des spectateurs se 

sont aussi bien transformes grace a I' avenement de nouveaux instruments 

electroniques, comme- la guitare electrique, le clavier, la basse etc utilisant 

la nouvelle technologie, comme l'amplificateur. 

Dans ce demier chapitre, nous allons etudier comment la tendence musicale 

fran9aise va etre chan gee apres 1 'avenement d 'une nouvelle vague musicale 
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vers ]a fin des annees soixante et ses effets socio-culture]s sur la societe 

fran<;aise. Nous a11ons aussi analyser comment cette nouvelle musique s'est 

produite a partir des annees soixante-dix en France. 

Dans les annees soixante, la societe fran<;aise vis-a-vis de la mus1que a 

beaucoup evolue. Comme nous avons deja aper<;u dans notre demier 

chapitre qu' a pres I' avenement de I a musique rock en France, I a mentalite 

des spectateurs a beaucoup change. lis ont commence a admirer le bruit, le 

son, }'impulsion et l'energie de ce nouveau genre de musique. Parfois ils 

sont devenus violents et indecents par rapport aux spectateurs elitistes et 

eduques de la musique classique. Le temps des copains est arrive peu a peu 

en France. La tendence socio-culturelle a commence a se transformer. Les 

nouveaux chanteurs fran<;ais, tels que- Richard Anthony, Fran<;oise Hardy, 

France Gall ont chante les chansons d'amour doux. Beaucoup de chansons 

apparues dans cette epoque-la, sont consacrees specifiquement aux amis et 

aux copains. Par exemple- la chanson de Fran<;oise Hardy, intitulee- « Taus 

les gan;ons et le filles de mon age », apparue en 1962, qui a emmene une 

nouvelle vague du ye ye en France. Nous pouvons citer quelques lignes de 

cette chanson populaire : 

Tousles gar<;ons et les filles demon age 
S 'en vont dans les rues deux par deux 
Tousles gar<;ons et les filles demon age 
Savent bien ce que c' est qu' etre heureux 
Oui mais moi je vais seule 
Par les rues I' arne en peine 
Oui mais moi je vais seule 
Car personne ne m' aim e. 
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Les jeunes, les amoureux, les amis, ils ont profondement admire ce type de 

chanson, car ils attendaient les chansons qui pouvaient demontrer leur propre 

vie. Vers la fin des annees soixante, les emissions de chansons et des 

spectacles consacrees aux jeunes ont commence a marcher. Leur succes a 

entraine le renouvellement de la presse specialisee. Suite a ces revues 

renommees, « Salut les Copains » et le «Rock and Folk», c'etait le temps 

des nouvelles revues vers la fin des annees soixante, tels que

« Mademoiselle age tendre », «Bonjour les amis », «Hello», « Nous les 

garc;ons et le fiZZes ». Meme la publicite commerciale a ete. utilisee pour 

repandre ]a popularite des idoles franyaises dans les annees soixante. 

L'observation suivante nous montre cette particularite : 

« La publicite commerciale va utiliser la popularite des idoles 
(suivant des methodes deja utilisees aux beaux temps du 
music-hall) pour vendre des « tee-shirts », des brosses a dents, 
des produits de maquillages, des voitures, des gants de peau, 
d . ' . [ ] 74 es magazmes a sensatwn, .. . » 

A partir de l'annee 1965, un nouveau type de chanson a apparu dans la scene 

musicale fran9aise. C'etait une sorte de chanson qui etait profondement 

influencee par des chansons folkloriques americaines. Ce genre de chanson 

est intitule comme- « Ia chanson engagee ». La citation suivante nous 

demontre la condition stable de la musique rock et 1' apparence de chanson 

engagee: 

« Les outrances du rock, la pauvrete generale des textes, Ia 
preponderance d'une orchestration sans nuances, la diffusion 
radiophonique monotone et systematique, entrainerent une 
lassitude du public. A partir de 1965, la chanson redecouvrit 

74 VERNILLAT France et CHARPENTREAU Jacques, Op-Cit, p-101. 
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les vertus de melodies plus chantantes et de paroles plus 
. 75 ngoureuses. » 

Ce folklore etait d'abord celui de l'Ouest americain, mms nous pouvons 

trouver sa source dans la chanson d'autres peuples et d'autres pays aussi, 

comme- 1' Amerique du Sud, la Russie ou meme la France. Ces chansons ont 

parle de grandes prairies, de vaches et de chevaux, de la vie simple et libre 

des hommes de 1 'Ouest. En fait, le peuple commun etait fatigue d'ecouter les 

chansons monotones. II avait peur devant le monde des machines ou rien 

n' etait plus naturel. II voulait se rappeler le temps ou la vie etait dure mais 

simple, ou l 'amour, le courage et la justice avaient plus de va]eurs que 

]'argent. Le meme style est entre en France aussi a partir de l'annee 1965. 

Le chanteur plus renomme des chansons engagees etait Hugues Aufray. II a 

lance pour la premiere fois cette nou~~lle forme de chansons. C'etait un 

gan;on brun et mince avec une voix sourde et cassee. II a commence a 
chanter les chansons en version fran<;aise des chansons folkloriques sud

americain et des chansons de plusieurs chanteurs americains renommes 

comme- Bob Dylan et Joan Baez. Ses chansons etaient consacrees aux anti

militarisme et anti-guerre; c'etait les chansons des manifestations ou de 

revolte. La citation suivante nous demontre la particularite des chansons de 

Hugues Aufray et sa personnalite : 

75 lbid, p-1 06. 
76 lbid, p-1 07 

« Ses themes (les grands espaces de la prairie ou de 1' ocean, 
1' appel de 1' aventure, un amour pudique ), sa voix brisee, son 
personnage fratemel, constituent un nouveau romantisme, 
viril et sain. »76 
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Nous pouvons demontrer les paroles d'une chanson de Hugues Aufray qui 

nous montrent un vent d' a venture qui passe ; I' a venture de ceux qui 

traversent les mers et les pays inconnus. L'auteur, il a voyage en bateau dans 

beauconp de pays dans le monde en tier a travers le vent et la tempete. Voila 

les paroles de cette chanson qui est intitulee- « Je Reviens (les partes de 

Saint-Malo) apparue en 1963 : 

J'ai couru a travers le monde 
De Sanghai jusqu' a San F em an do 
Sous le vent et la tempete 
Pour toi j 'ai mene mon bateau 
Je reviens le coeur en fete 
Jusqu'aux portes de Saint-Malo 

Je reviens, je reviens, je reviens au pays 
Sous le vent et la tempete 
Pour toi j 'ai mene mon bateau 
Je reviens le coeur en fete 
Jusqu'aux portes de Saint-Malo 

Droit devant, depuis vingt semaines 
D' Amsterdam a l'lle de Borneo 
J' ai sou vent cru que l' orage 
Finirait par avoir rna peau 
Mais j 'ai retrouve courage 
Et le chemin de Saint-Malo 

Sous les feux et les vents de glace 
D'IstanbuLjus_qu'a Valparaiso 
J' ai fait le tour de la terre 

Voile au vent sur le Santiago 
Par les portes de I' enfer 
Qui conduisaient a Saint-Malo 

Cheveux no irs ou bien cheveux d' ange 
De Lisbonne au port de San Diego 
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Mes amours, mes demoiselles 
S 'envolaient comme des oiseaux 
c 'etait toi vraiment la plus belle 
De New-York a Saint-Malo 

Dans cette chanson, nous observons un certain voyage sentimental. En effet, 

il s'agit d'un voyage vers les villes et les pays lointains. Hugues Aufray nous 

chante a propos de ce voyage plut6t imaginaire entre les continents. Par 

exemple- il emmene ses audiences de Sanghai du Chine a San Fernando des 

Etats-Unis, ou bien de New York a Saint-Malo en France. Si no us observons 

les paroles de cette chanson, nous pouvons comprendre que c'est une 

chanson d'amour aussi. Par exemple- dans les phrases comme- «Pour toi 

j'ai mene mon bateau. » ou bien « Mes amours, mes demoiselles 

S'envolaient comme des oiseaux C'etait toi vraiment la plus belle.» Nous 

pouvons aussi comprendre 1 'attitude bohemienne du chanteur, car il nous 

montre cette attitude dans la premiere ligne de cette chanson, « J'ai couru a 

travers le monde. », c'est-a-dire il traverse beaucoup de pays et chaque fois, 

il revient aux portes de Saint-Malo qui est situe en Normandie de France, 

son propre pays. C'est une chanson qui evoque une fusion socio-culturelle, 

cela veut dire, ce n'est pas limite seulement en France. Voila done un 

exemple d'un nouveau type de chanson en France dans les annees soixante. 

I1 s'agit plut6t d'un style individuel accompagne d'une guitare qu'on 

trouvait beau coup en Angleterre et aux Etats-Unis pendant cette epoque. Le 

style de Hugues Aufray et ses paroles simples lui permettent d'etre proche 

du public. 
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Les chansons engagees sont devenues populaires lorsque le grand public 

etait fatigue d'ecouter la musique « ye ye » en 1966-1967. Ce type de 

chanson a d'abord apparu avant des annees vingt. Apres 1945, a partir des 

annees cinquante, les jeunes chanteurs-compositeurs, comme- Yves 

Montand, Leo Ferre, Jean Jacques Golmann ont repris le style de cette 

chanson. Vers la fin des annees cinquante, un jeune chanteur comme- Boris 

Vian a commence a chanter les chansons de la guerre, la faim, la justice. 

Bien sur, ces concepts n'etaient pas quelque chose de tout a fait nouveaux; 

en France, le concept de la chanson « engagee » existait depuis long temps. 

II a chante contre tout ce qui est laid ou qui n'est pas juste dans le monde. 

Les paroles suivantes nous montrent quelques chansons renommees de Boris 

Vian: 

« II fallait fantaisie, humour corrosif et poesie joyeuse dans La 
Java des bombes atomiques, Lesjoyeux Bouchers, il atteignait 
1' emotion dans Le Deserteur, une chanson 'mrllerhent 
antimilitariste' [ ... ] » 77 

Dans les annees soixante, les nouveaux chanteurs, tels que- Richard 

Anthony, Johnny Halliday, Joe Dassin ont commence a chanter les chansons 

liees au folklore des annees vingt. Cette nouvelle forme de chanson 

populaire a commence parse retoumer vers le folklore du passe pour le faire 

revivre. Les nouveaux chanteurs apparus dans les annees soixante comme

Georges Moustaki, Jean Ferrat, Jacques Brei ont chante les chansons 

folkloriques pour leur donner une nouvelle essence. lis ont chante les 

grandes prairies, le vent, lamer et la poesie de l'Ouest. 

77 lbid, p-108. 
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Un autre grand chanteur a apparu dans les annees soixante qui a commence a 
chanter les chansons engagees plus serieuses que les autres. Ce chanteur de 

grande renommee etait Jean Ferrat. II avait !'intention de donner a la jeune 

chanson engagee tout a fait original e. Sa chanson intitulee- « Nuit et 

Brouillard» apparue en 1963, a fait connaltre Ferrat au grand public. Cette 

ch~nson rappelle l'histoire des Juifs pendant la deuxieme guerre mondiale ; 

la musique est belle, les paroles sont simples et vraies. Nous pouvons 

illustr~r deux lignes de cette chanson : 

Je twisterai les mots s'il fallait les twister 
Afin que les enfants sachent qui vous etiez. 

Cette chanson lui a donne un enorme succes. lei, le verbe «twister» n'est 

pas d' origine franvaise. II se refere a la danse « twist » des annees soixante 

aux Etats-Unis. Ferrat a pris le contre-pied de la vague de « ye ye » et du 

«twist». Dans l'annee 1968, nous avons tous apervu qu'il y avait une 

grande revolte des jeunes en France. Les jeunes y compris les jeunes 

femmes, les etudiants ont fait la revolte contre }'injustice de 1 'Etat. Ils 

voulaient retenir leur propre liberte de vivre, d'exprimer leurs idees etc. Jean 

Ferrat, apres cette revolte de mai 1968, il a compose la chanson, intitulee

« Au printemps a quoi revais-tu? » apparue en 1969. Par le biais de cette 

chanson, il a exprime ses idees, il a trouve un moyen de battre contre les 

injustices et pour les faibles et les pauvres et leur donner la justice_e_t_la 

liberte. Voila les paroles de cette chanson populaire de Jean Ferrat: 

Au printemps de quoi revais-tu ? 
Vieux monde clos comme une orange, 
Faites que quelque chose change, 
Et I' on croissait des inconnus 
Riant aux anges 
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Au printemps de quoi revais-tu ? 

Au printemps de quoi riais-tu ? 
Jeune homme bleu de 1 'innocence, 
Tout a couleur de }'esperance, 
Que 1 'on se batte dans la rue 
Ou qu' on y danse, 
Au printemps de quoi riais-tu ? 

Au printemps de quoi revais-tu ? 
Poing leve des vieilles batailles, 
Et qui sait pour quelles semailles, 
Quand la guerre epousant la rue 
Bat la muraille, 
Au printemps de quoi revais-tu? 

Au printemps de quoi doutais-tu ? 
Mon amour que rien ne rassure 
II est victoire qui ne dure, 
Que le temps d 'un Ave, pas plus 
Ou d 'un parjure, 
Au printemps de quoi doutais-tu? 

Au printemps de quoi reves-tu? 
D'une autre fin a la romance, 
Au bout du temps qui se balance, 
Un chant a peine interrompu 
D' autres s' elancent, 
Au printemps de quoi reves-tu? 

D'un printemps ininterrompu 

Dans cette chanson, nous pouvons sentir un sentiment du chanteur pour les 

pauvres. lei, la saison « printemps » signifie le commencement d'un monde 

imaginaire. Chaque fois le chanteur nous avertit que le temps de reveiller de 

propre esprit est arrive ; il faut faire quelque chose. Nous pourrions observer 
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]a 1igne, comme- « Faites que quelque chose change. » Cela veut dire le 

chanteur nous accueillit de transformer le vieux monde comme un nouveau. 

C'est une chanson qui se represente comme une revolte. Nous pouvons citer 

cette remarque qui montre la particularite de cette chanson : 

« Cette chanson de Jean Ferrat, ecrite peu de temps apres les 
evenements de mai-juin 1 ~68, reflete a la fois la nostalgie pour 
ce deuxieme grand mouvement social du siecle (avec1936), et 
un certain desarroi de 1' auteur. » 78 

Jean Ferrat a toujours essaye d'exprimer ses idees non au niveau intel1ectue1, 

ma1s d 'une fa9on qui pouvait toucher le grand public. II savait que comment 

la jeunesse de 1 'epoque pouvait etre attiree a ses chansons, il connaissait les 

sujets qui pouvaient etre admires par tous en utilisant un style modeme et de 

jolies melodies. Apres la revolte de mai 1968, la chanson engagee a gagne le 

terrain. Les chanteurs ont commence a sentir que c' etait le temps de chanter 

les chansons qui pouvaient attirer la masse, surtout la jeunesse ; les chansons 

de revivre, chansons de reveiller. lis ne pouvaient plus chanter sur le meme 

theme comme l'amour ou le reve. Le grand public etait tellement fatigue a 
ecouter les chansons d'amour dans l'epoque du rock ou du ye ye. La 

jeunesse attendait les chansons qu 'elles parlaient de sa propre vie de chaque 

jour et de ses problemes. C'est pourquoi, les chansons de Jean Ferrat etaient 

tres populaires aux jeunes vers la fin des annees soixante qui est un aussi 

indicateur d'un grand changement socio-culturel parmi les Fran9ais. 

Nous pouvons dons constater que la societe fran9aise a commence a se 

transformer a travers les chansons engagees. Ce nouveau mode de chanson a 

reussi a en trainer un changement socio-culturel en France de l 'epoque. 

<s SAKA Pierre et SAKA Jean Pierre, Op-Cit, p-204 
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L'observation suivante nous demontre l'evolution de la chanson fran<;aise 

depuis les annees soixante : 

« Ainsi le monde de la chanson est en train de changer ; le 
grand mouvement commence dans les annees 1960 avec la 
chanson « ye ye »COntinue a produire ses effets et a faire ]a 
chanson un art de masse. » 79 

Au debut des annees soixante-dix, le temps de vivre en pleine liberte est 

arrive, c'est-a-dire les jeunes, ils ont commence a vivre d'une maniere avec 

plus de liberte. La remarque suivante nous montre cette particularite : 

« Des jeunes, souvent issus des classes moyennes mais pas 
seulement, vont done decider de « vivre Iibres ». 80 

Les jeunes ont vecu en communaute dans des vieilles fermes en ruine, de 

preference dans les Cevennes en faisant quelques travaux agricoles 

saisonniers ou en tentan·t de fabriquer eux-memes des fromages de chevres. 

Ils ont done retenu une nouvelle fa<;on d'etre libre pacifique et ont affranchi 

des contraintes de vieille morales et traditions. 

Un autre jeune chanteur a apparu avec ses chansons a la fois sensibles et 

engagees vers la fin des annees soixante. Ce jeune chanteur de grande 

renommee est Georges Moustaki. Moustaki est aujourd'hui le chanteur 

fran<;ais vivant le plus connu a 1' etranger. C' est un chanteur renomme, 

mondialement connu, du Japon a l'Espagne, de I' Allemagne a l'Egypte, du 

Canada a I a Russi e. II n' arrete pas de composer, d' enregistrer les chansons ; 

il s'engage aussi a peindre, a ecrire, a apprendre des langues ou des 

"
9 MARC Edmond, Op-Cit, p-87. 

80 SAKA Pierre et SAKA Jean-Pierre, Op-CiL p-206. 
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instruments de musique. ll a commence a chanter des l 'annee cinquante et 

une centaine de disques ont ete sorties a partir des annees soixante et 

soixante-dix. Meme en 2003, il a chante les chansons, intitulees- « le 

Promeneur », « le Repenti », « Odeon » et ainsi de suite. Son premier grand 

succes est venu avec « Milord » grace a la voix d 'Edith Piaf il y a guarante

eing ans, son deuxieme succes « Sarah », « Ma Liberte », « Ma Solitude » 

etc. grace a la voix de Serge Reggiani il y a trente-cinq ans, et son troisieme 

avec « le Meteque ». II ecrivait, composait et chantait. 

Une autre observation c'est que peu de chanteurs ont participe dans les salles 

prestigieuses, telles que- le Royal Albert Hall de Londres, le Carnegie Hall 

de New York, l'Opera ou la Citadelle du Caire sans mentionner d'autres. 

Done, c'est evident de dire qu'aujourd'hui, a l'age de soixante-quatorze ans, 

Georges Moustaki est l 'une des tres rares vedettes intemationales de la 

chanson fran<;aise qui a chante dans toutes ces grandes salles musicales du 

monde. Les paroles suivantes nous montrent la popularite de Moustaki : 

« Sa vie traverse ainsi un demi-siecle de chansons dont il s'est 
nourri, ce qui implique un nombre invraisemblable de 
rencontres et d' amities. Et ce qui en fait, en France comrne a 
I'etranger, l'un des fleurons de Ia chanson franc;:aise. »81 

Apres la revolte de mai 1968, il a ecrit les chansons consacrees a la liberte 

de vivre des jeunes. Voila les paroles d 'une chanson de Georges Moustaki, 

intitulee- « Le temps de Vivre » apparue en 1971, qui soul eve le theme 

principal de l' epoque, c' est « vivre libre » : 

Nous prendrons le temps de vivre 

81 CAL VET Jean-Louis, Georges Moustaki Ia Balladc du Meteque, Fayard/Chorus, France, 2005, p-14. 
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D' etres libres, mon amour 
Sans projets et sans habitudes 
Nous pourrons rever notre vie 

Viens, je suis la, je n'attends que toi 
Tout est possible, tout est permis 

Viens, ecoute ces mots qui vibrent 
Sur les murs du mois de mai 
Ils nous disent la certitude 
Quetoutpeutchangerunjour 

Viens, je suis la, je n 'attends que toi 
Tout est possible, tout est permis 

Nous prendrons le temps de vivre 
D' etre lib res, mon amour 
Sans projets et sans habitudes 
Nous pourrons rever notre vie. 

C'est une chanson liberte et de l'amour. Au commencement de cette 

chanson l' auteur no us demontre la liberte de vivre. II attend son amour de 

vivre ensemble qui n'etait pas possible auparavant en France. Nous pouvons 

trouver cette observation dans les lignes comme- «Viens, je suis la, je 

n'attend que toi Tout est possible, tout est permis. » Le chanteur nous chante 

que la joumee de changement va arriver vite. Voici done un autre exemple 

d 'un nouveau mode de musique fran<;aise entraine par Moustaki. 

Done, nous avons bien observe que le theme de la mus1que fran<;:aise a 

beaucoup evolue dans une vingtaine d'annee. Des l'epoque d'Edith Piaf ou 

elle a chante pour son amour, la chanson fran<;:aise a traverse par l' epoque de 

Georges Brassens qui a remonte sa voix contre la peine de mort de 1 'Etat et 
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le systeme judiciaire souvent fautif par le biais de sa chanson vers I a fin des 

annees cinquante. Au debut des annees soixante, le theme a encore change 

quand Leo Ferre a chante pour le droit de tout homme, c ' est-a-dire le theme 

d ' anarchie a ete releve. La revolte de mai 1968 a ete evoquee dans la 

chanson de Jean Ferrat et encore le theme s'est transforme dans la chanson 

de George Moustaki ou le chanteur nous chante pour faire vivre librement, 

c'est-a-dire il a essaye d'encourager Jes jeunes pour vivre en pleine liberte. 

Le style de chanteur a aussi beaucoup evolue. Vers la fin des annees 

cinquante, les jeunes chanteurs comme Georges Brassens ont commence a 

chanter avec la guitare. La musique rock et ye ye des annees soixante ont 

profondement influence les chanteurs apparus de I' epoque. 

Comme nous avons deja observe que la mentalite du grand public vis-a-vis 

de la musique franc;aise a beaucoup evolue pendant une periode de trentaine 

d'annees. Dans les annees vingt ou trente, les gens ordinaires ont ete presque 

exclus d'etre participe aux programmes musicaux par rapport aux gens 

elitistes. La musique etait plut6t savante ou classique geree principalement 

par I 'Eglise et ce type de musique n ' eta it que pour 1' elite. La musique 

d 'orchestre etait jouee dans les Eglises ou dans les Salles prestigieuses, 

comme- le Conservatoire de Paris etc. Les instruments specifiques 

notamment- les harpes, les violoncelles, les timbales, les violons etc. ont ete 

joues dans la musique classique ou savante comme- Ia musique d'orchestre. 

Peu a peu cette tendence musicale a commence a changer apres Ia deuxieme 

guerre mondiale a partir des annees cinquante, c'est ce que nous avons 

essaye de demontrer au cours de ce travail. Une nouvelle vague de Ia 

musique populaire est entree en France qui a reussi a entrainer un 
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changement socio-culturel de l'epoque. L'epoque de Ia guitare acoustique y 

est arrivee. Les presses, les chaines de Ia tele et de Ia radio ont beaucoup 

aide pour la diffusion de ce type de musique partout en France. La mentalite 

du grand public s ' est bien transforme grace a Ia musique pop. Les chansons 

democratiques et sensibles ont ete apparues avec Jes nouveaux chanteurs, 

comme- Brassens, Brei, Ferre et sans mentionner d'autres. 

Encore, cette tendence musicale a change a partir des annees soixante apres 

l'avenement de la musique rock et du ye ye des Etats-Unis et de 

I' Angleterre. Plusieurs disques ont ete sorties de ces nouveaux chanteurs 

rockais fran9ais et america ins et aussi des groupes d' Angleterre. Les revues 

fran9aises de la musique rock, la television et aussi Ia radio ont enormement 

contribue pour repandre cette musique partout. Les nouveaux instruments 

electroniques tels que- les guitares electriques, les basses, les claviers ont 

commence a jouer avec la nouvelle technologie l' amplificateur. Le theme de 

Ia chanson a aussi beaucoup evolue ; parfois les chanteurs nous apportent les 

chansons de Ia revolte, parfois les chansons d' amour ou quelque fois les 

chansons engagees, c ' est-a-dire toumer vers les chansons folkloriques 

d' autrefois. 

La mentalite et le comportement du grand public a bien change. La musique 

est devenue accessible aux gens ordinaires. Les gens surtout les jeunes sont 

devenus violents et indecents vis-a-vis de la musique. Or, il faut bien noter 

ici que cette violence est une violence « tendre » ou « affective » vers les 

chanteurs preferes, c'est-a-dire, c'est une fa9on de demontrer d'une grande 

liberte des jeunes. Pendant les spectacles et les « shows », on assi ste a cette 

explosion d'energie de la jeunesse, ceci est egalement vrai pour un match de 
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foot. Le concept de « show» est ne aux Etats-Unis surtout dans les 

spectacles de broadway et ensuite popularise par Elvis Presley dans les 

annees soixante. La jeunesse veut etre libre et emancipee. Cette nouvelle 

musique leur donne une occasion pour etre libre et pour s'exprimer sans 

contrainte. Dans les photos illustrees ci-apres, nous pouvons observer 

)' explosion de cette energie de Iajeunesse. 

Done, ici , nous pouvons bien constater que la musique fran<;aise est devenue 

un element assez important de cette transformation socio-culturelle dans les 

annees cinquante et soixante. 

A partir des annees soixante-dix, une tendence de creation d 'un nouveau 

type de musique a commence a appara1tre. C'est un melange de deux types 

de musique qui s' appelle Ia musique fusion. Cette musique fusion est 

devenue une sorte de mode en France. Par exemple- si nous ecoutons Ia 

musique de Jean Ferrat ou Gilbert Becaud des annees soixante, nous 

pouvons trouver un melange de Ia musique pop et celle de 1' amerique-latine. 

Les chanteurs fran<;ais ont utilise les instruments electroniques nouveaux 

dans la musique folklorique d'autrefois. Nous pouvons noter qu 'une fusion 

de deux types des instruments ; anciens et nouveaux. L ' observation suivante 

nous montre cette particularite : 

« La guitare electrique Jaisse Ja place a Ja guitare di te 
« seche », au banjo eta !' harmonica du skiffle groupe.82 

8
" VERN ILLAT France et CHARPENTREAU Jacq ues, Op-Cit. p-107. 
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La meme tendence pourrait etre trouvee en Inde aussi. Par exemple- dans les 

chansons « Indipop », il y a un melange de la musique indienne et celle de la 

musique pop occidentale. Les groupes contemporains du Bengale occidental, 

ils fusionnent la musique paysanne ou la musique de bateliers avec les 

nouveaux instruments pour leur donner une nouvelle essence, un nouveau 

style et un nouveau genre. 

Ainsi, dans ce chapitre, nous avons note qu'a partir de l'annee 1965, un 

nouveau mode de musique a commence a apparaltre dans la scene musicale 

franc;aise. C'etait la musique chanson engagee qui est bien admiree par le 

grand public surtout les adolescents de l'epoque. C'etait la musique de 

revolte ce que nous avons trouve dans la musique de Jean Ferrat. Nous 

avons aussi note qu' a pres la revolte de mai 1968, en France, la jeunesse 

voulait d'etre libre. lls voulaient ecouter les chansons qui pouvaient 

ex primer leur ptopte -vie quotidienne. Les nouveaux chanteurs apparus dans 

cette epoque-la, comme- Georges Moustaki et d'autres chanteurs. Moustaki, 

il a redige les chansons qui ont souleve le theme de « vivre libre ». Ces 

chansons ont ete profondement admiree par les jeunes. A partir des annees 

soixante-dix, nous avons done observe qu'une tendence d'amalgamer les 

deux types de musiques a commence a apparaltre. Nous pouvons ainsi 

con stater que la vie socio-culturelle franc;aise s' est bien transformee a travers 

la musique franc;aise dans une p~r-iode de trentaine d'annees. 
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CONCLUSION 



Au cours de notre etude nous avons essaye de smvre etape par etape 

I' evolution de la musique fran<;aise a .partir des annees cinquante jusqu'aux 

annees soixante-dix. Nous avons essaye de montrer comment la musique 

fran<;aise a entraine un changement socio-culturel en France. Dans notre 

introduction, nous avons elabore le but de notre travail. Comme notre 

memoire est base sur l 'impact de la musique sur la societe fran<;aise, nous 

nous sommes poses des questions telles que- comment une evolution socio

culturelle s' est produite dans le domaine de la musique fran<;aise a partir des 

annees cinquante du XXe siecle en France et est-ce que cette evolution etait 

vraiment necessaire vis-a-vis de la musique fran<;aise? La problematique de 

notre travail etait la suivante - dans quelle mesure la societe fran<;aise a subi 

une influence de la musique anglo-americaine, fran<;aise et autres a partir des 

annees cinquante ? 
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Nous avons deja observe qu'une certaine evolution sociale s'est produite 

vis-a-vis du changement musical et ses effets sur la societe frall(;aise a partir 

des annees cinquante ce que nous avons propose d' etudier dans notre 

hypothese de base. Ce travail nous a permi de constater que cette evolution 

sociale est positive concernant la musique franc;aise. A travers notre etude, 

nous avons bien note que la condition de la musique franc;aise a enormement 

change avec cette transformation socio-culturelle en France des l'epoque de 

pre-guerre mondiale jusqu'a l'epoque d'une nouvelle vague musicale vers la 

fin des annees soixante et le debut des annees soixante-dix. 

Nous allons main tenant faire le resume de chaque chapitre, I 'un apres 1' autre 

pour demontrer ce que nous avons trouve au cours de ce travail. 

Dans notre premier chapitre, nous avons commence a elaborer notre travail 

qui est base sur la condition de Ia musique lranc;aise avant des annees 

cinquante. Avant Ia deuxieme guerre mondiale, la musique franc;aise etait 

dans un etat fig e. Part out, il n 'y avait qu 'un type de musique qui se jouait 

depuis Iongtemps en France; c'etait la musique classique ou savante. Cette 

musique etait geree principalement par 1 'Eglise et se jouait dans les Egiises 

et aussi dans les salles prestigieuses, comme- le Conservatoire de Paris etc. 

Concernant la musique, I a societe franc;aise de I' epoque de pre-guerre 

mondiale etait assez conservatrice. La classe elite ou eduq~e pouvait 

participer dans les programmes musicaux d'ou les gens ordinaires ou non 

eduques etaient souvent exclus. Nous avons note que les musiciens 

utilisaient des instruments traditionnels, notamment- les violons, Ies 

violoncelles, les timbales qui se jouaient dans la musique d'orchestre. La 

musique classique, la musique traditionnelle et folklorique ont ete pratiquees 
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depuis longtemps en France et il etait possible de trouver une certaine unite 

collective dans l'amalgame de ces divers types de musiques. 

Cependant, apres la deuxieme guerre mondiale, la condition rigide de la 

musique fram;aise vis-a-vis de la societe a commence a se transformer a 

pa~ir des annees cinquante. L'avenement de differents genres de musique a 

entraine ce changement socio-culturel en France. Nous avons eu un petit 

survol sur les divers genres musicaux, tels que- le rock, le rap, le jazz sans 

mentionner d'autres. II s'agissait de l'epoque de la guitare qui a marque son 

entree et sa propre individualite par rapport aux autres instruments. 

Le concept de demontrer l'originalite et l'individualite a commence a 

apparaitre. Ace stade-la, la musique franvaise a ete beaucoup influencee par 

les differents genres musicaux americains tels que- le jazz, le blues et le 

country, et aussi la musique rock des groupes anglais, comme- « les 

Beatles » et « les Rollingstones ». C'etait l'epoque ou un bon nombre de 

jeunes chanteurs-compositeurs franvais, influences par des chanteurs 

americains ont apparu avec leurs propres chansons a la fois sensibles et 

engagees, tels que- Georges Brassens, Leo Ferre, Jean Ferrat, Jacques Brei et 

beaucoup d'autres. Leurs chansons ont critique la societe bourgeoise 

franvaise, plut6t populaire et surtout contre la domination d'Eglise et de 

l'Etat et contre toute forme de pression d'exploitation. Ils etaient surtoutJr_es 

sensibles vis-a-vis de la guerre dans toutes ces formes. Ainsi, c'etait 

l' epoque de manifestation et de contestation anti-guerre. 

A la fin de ce chapitre nous avons note que la societe franvaise surtout la 

jeunesse a subi une influence importante de la musique anglo-americaine. 

120 



Nous avons done constate que les annees cinquante, c'etait le debut d'une 

periode de l'evolution socio-culturelle qui a laisse sa marque dans 1a 

musique fram;aise. 

Dans notre deuxieme chapitre, nous avons observe que la musique populaire 

s'est developpee en France comme la chanson fran<;aise des le debut du 

XIXe siecle. Le role des salles anciennes, comme- les caveaux, les goguettes 

et les grandes innovations, comme- le SACEM et les Music Halls ont 

enormement aide de repandre cette musique populaire partout en France. Au 

debut du XXe siecle, les chanteurs fran<;ais de grandes renommees, tels que

Edith Piaf, Maurice Chevalier, Mistiguett ont commence a chanter des 

chansons compassionnelles et d'amour qui n'etaient pas presentees autrefois. 

Ce sont Ies chansons realistes qui ont ete bien admirees par le grand public. 

La plupart des chansons sont consacrees aux pauvres qui residaient dans les 

bas quartiers de Paris des annees vingt ou trente. 

Ainsi, la mentalite des gens ordinaires a commence a se transformer grace a 
la musique populaire. Dans les annees cinquante, les nouveaux chanteurs

compositeurs renommes, comme- Georges Brassens, Leo Ferre, Jacques 

Brei ont apparu devant les spectateurs fran<;ais avec leurs chansons a la fois 

sensibles et democratiques. Nous avons analyse l'une des chansons 

populaires de Piaf, Brassens et Ferre et essaye de demontrer l'evolution du 

theme des chansons dans une dizaine d'annees. Nous avons aussi jete un 

coup d'oeil sur la musique rock n'roll et le ye ye des Etats-Unis et de 

1 'Angleterre, une nouvelle culture musicale qui est entree en France a partir 

des annees soixante ce qui nous a permi de formuler notre troisieme 

chapitre. 
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Notre troisieme chapitre est plutot consacre au nouveau genre musical qui 

s'appelle « la musique rock n'roll ». Ce genre de musique est entre en 

France a partir des annees soixante qui etait capable d'entrainer le 

changement socio-culturel fran9ais de I' epoque. La musique est devenue 

accessible aux gens or:dinaires et les adolescents de la classe ouvriere, les 

pauvres, les noirs, les defavorises ont profondement admire ce type de 

musique. Nous avons observe que la musique fran9aise a ete bien influencee 

par I a musique rock des Beatles et le Rollingstones de I' Angleterre et les 

chansons d'Elvis Presley des Etats-Unis. Nous avons aussi note que le theme 

des chansons d 'Elvis ou des Beatles etaient consacrees plutot au theme 

d'amour et ce theme a ete bien admire par les Fran9ais de l'epoque. La 

guitare acoustique de l'epoque precedente est remplacee par les nouveaux 

instruments electroniques, comme- la guitare electrique, le clavier et la basse 

utilisant avec la nouvelle technologie comme l'amlificateur. 

Les jeunes chanteurs fran9ais rockais, tels que- Richard Anthony, Johnny 

Halliday, Fran9oise Hardy sans mentionner d'autres ont commence a 
apparaitre dans la scene musicale fran9aise. Nous avons etudie l'une des 

chansons de Richard Anthony et Fran9oise Hardy et essaye de· montrer 

l' impact de la musique rock americaine sur I a musique rock fran9aise des 

annees soixante. Nous avons aussi note qu'une certaine hierarchie s'est 

trouvee entre les musiciens elitistes de la musique rock et des musiciens 

pauvres et cela nous a montre une grande rupture dans la vie socio-culturelle 

de l'epoque. La difference de la preference et le gout d'ecouter la musique et 

le comportement des spectateurs entre les diverses classes sociales ont 

commence a se faire sentir dans les annees soixante. Un nouveau mode de 
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mus1que a commence a apparaitre au milieu des annees soixante qm a 

entrai'ne I' evolution socio-culturelle fran<;aise a cette epoque-la. Ce type de 

musique nous emmene vers notre demier chapitre. 

Par la suite, dans notre demier chapitre, nous avons observe qu'a partir de 

I 'annee 1965, ce nouveau type d~ musique, intitule- « la chanson engagee » 

a commence a etre chantee par les chanteurs fran<;ais comme Jean Ferrat, 

Jacques Brei etc. C'etait la musique folklorique d'autrefois en une version 

nouvelle. La musique de revolte pourrait etre trouvee dans les chansons de 

Jean Ferrat, le theme bohemien dans les chansons de Hughes Aufray. Nous 

avons essaye de demontrer }'evolution de theme des chansons et le style de 

la musique. Apres la revolte de mai 1968, en France, la jeunesse voulait 

d'etre libre et ce theme de liberte nous avons aper<;u dans les chansons de 

Georges Moustaki au debut des annees soixante-dix. Ce type des chansons a 

ete profondement admire par les jeunes car ils voulaient ecouter les chansons 

qui evoquaient leur propre vie. A partir des annees soixante-dix, nous avons 

aussi observe qu'il y avait une tendence de melanger les deux types de 

musiques ce qui a ete faite par les musiciens fran<;ais. 

Ainsi, en guise de conclusion, nous avons constate que la vie socio-cultm:elle 

fran<;aise a bien evolue a travers la musique fran<;aise dans une periode de 

trentaine d'annees, des l'epoque pre-guerre mondiale des annees vingt ou 

trente jusqu'a l'epoque de nouvelle musique fusion vers la fin des annees 

soixante et le debut des annees soixante-dix. Le style de la musique, le 

rhythme, la mel odie, le theme des chansons, 1 'instrumentalisation ont subi 

une dialectique profonde grace aux chanteurs renommes apparu dans chaque 

epoque. La mentalite et le comportement des spectateurs, la preference 
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d'ecouter ]a musique ont beaucoup evolue des les spectateurs elitistes de la 

musique classique des annees quarante jusqu'aux spectateurs des gens 

ordinaires, surtout les jeunes de la musique rock ou ye ye des annees 

soixante. Ce nouveau genre de musique representait 1 'aspiration de la classe 

moyenne surtout les marginaux, les revoltes, les jeunes et il refletait aussi 

une grande liberte d' expression qui etait un catalyseur pro fond du 

changement socio-culturel en France. 

Malgre tous les defis et les problemes, surtout ceux de documentation, nous 

nous sommes bien enrichis de mener ce travail des le debut. Nous avons 

approfondi notre connaissance dans une grande mesure en analysant 

1' evolution socio-cu1turelle fran9aise a travers la musique fran9aise. Ainsi, a 

1a fin, i1 va sans dire qu 'il s' agissait d 'un grand plaisir pour no us d' essayer 

de mettre ce travail a terme sur la musique franyaise, son evolution vis-a-vis 

de la societe. Meme si, c 'etait une tache tres difficile, elle nous rest era 

ineffa9able dans notre arne pour toujours et transformera notre vie avec ces 

bijoux tires des chansons franyaises etemelles des chanteurs franyais de 

grandes renommees. Certes, malgre nos meilleurs efforts, il doit y avoir 

certainement quelques lacunes et fautes involontaires, nous nous en 

excusons. 

Meme si nous avons termine ce travail, ce n'est pas la fin; ce n'est plut6t 

qu'un debut d'un travail plus large. Pour terminer, il faut bien noter que ce 

travail humble n 'est qu 'une invitation a ceux qui sont interesses par le tresor 

infini de 1 'ocean musical. 
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