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भमूमका 

 

मेरे महिंदी सामहत्य से पररचय के आरिंमभक वषों में मुझे कमवताएँ, कहामनयाँ, उपन्यास आमद 

पढ़ना अत्यमधक रुमचकर लगता था। मजसके कारण मैं उन मदनों महिंदी, अिंग्रेजी और न जाने 

दमुनया के मकन-मकन भाषाओिं की कमवताओिं और उपन्यासों को लगातार पढ़ता गया। परिंतु 

धीरे-धीरे मेरा मन कमवताओिं और उपन्यासों से हटकर काव्यशास्त्र और आलोचना में रमने 

लगा। इसके बाद काव्यशास्त्र और आलोचना से मन हटा तो सामहत्य के इमतहास से अनरुाग 

बढ़ गया। इस तरह से कमवताओिं और उपन्यासों का आस्वादन करने वाले एक सामान्य और 

शौमकया पाठक से सामहत्य का औपचाररक रुप से अध्ययन करने वाले छात्र बनने और मिर 

सामहत्य के इमतहास के एक शोधाथी बन जाने की अबतक की यात्रा मैंने परूी की। यह सिर 

कहा ँजाकर रुकेगा इसका कुछ पता नहीं। सिंभव ह ैमक पािंच-दस वषों बाद मेरी रुमच सामहत्य के 

इमतहास से अमधक सामहत्य के दशशन में हो, उसके दस-पिंद्रह वषों बाद सामहत्य के दशशन में भी 

मेरी रुमच न रह।े भमवष्य मकसने दखेा ह,ै मकसने जाना ह।ै ठीक इसी तरह मैंने इस शोध प्रबिंध में 

जो मवचार व्यक्त मकए हैं, मजन मनष्कषों पर पह चँा ह ,ँ भमवष्य में भी उसी मनष्कषों से सहमत रह ,ँ 

यह आवश्यक नहीं, क्योंमक नए तों यों के ममलने और पररमस्थमतयों में मनरिंतर पररवतशन होते रहने 

से मनष्कषश बदल सकते हैं, मववेचन और व्याख्या की पद्धमत बदल सकती है। इसमलए यह 

मनवेदन ह ैमक मेरे इस शोध प्रबिंध के मनष्कषों को मेरी ओर से कहा गया अिंमतम सत्य न माना 

जाए।  

जवाहरलाल नेहरू मवश्वमवद्यालय में एम.ए. में अध्ययन के दौरान ही मैंने यह तय कर मलया था 

मक यमद मझेु महिंदी सामहत्य में शोध करने का अवसर ममला तो मैं महिंदी सामहत्य के इमतहास से 

सिंबिंमधत मवषयों पर ही शोध करँूगा। इसमलए जब मझेु जवाहरलाल नेहरू मवश्वमवद्यालय में 

महिंदी सामहत्य के शोधाथी के रूप में वषश 2015 में प्रवेश ममला तो प्रवेश लेने के अगले ही मदन 

अपने शोध-मनदशेक गरुुवर प्रो. देवेंद्र कुमार चौबे से उनके कक्ष में ममलकर उनके मनदशेन में 

सामहत्य के इमतहास से सिंबिंमधत मकसी भी मवषय पर शोध करने की इच्छा जामहर की, तो 

उन्होंने मझुसे तत्काल ही पछूा मक आप मेरे मनदशेन में शोध क्यों करना चाहते हैं? तो मैंने कहा 

मक - चमुक एम.ए. के दौरान महिंदी सामहत्य इमतहास और महिंदी आलोचना दोनों ही मवषय आपने 

हमें पढ़ाया ह,ै इसमलए मैं आप के मनदशेन में सामहत्य के इमतहास पर शोध करना चाहता ह ।ँ 
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इसके बाद उन्होंने मझेु अपने मनदशेन में शोध कराने की सहममत द े दी। इसके बाद शोध के 

मवषय आमद के सिंदभश में पछेू जाने पर मैंने कहा मक एम.मिल में प्रवेश हते ुसाक्षात्कार के मलए 

मैंने 'महिंदी सामहत्य के अस्सी वषश' में मशवदान मसिंह चौहान की इमतहास दृमि को मवषय के रूप 

में चनुा था। इसमलए इस मवषय पर या मकसी अन्य सामहत्य के इमतहास से सिंबिंमधत मवषय पर 

शोध मकया जा सकता ह।ै मेरे ऐसा कहने पर उन्होंने सझुाव मदया मक 'महिंदी सामहत्य के अस्सी 

वषश’ और महिंदी सामहत्येमतहास लेखन के प्रश्न’ लघ-ुशोध के मलए अच्छा मवषय हो सकता ह।ै 

इस तरह से मेरे इस लघ-ुशोध के मवषय का चयन ह आ। और तब से मैंने औपचाररक और 

व्यवमस्थत रुप से इस मवषय पर शोध करना आरिंभ मकया। 

इस लघ-ुशोध प्रबिंध में चार अध्याय हैं। प्रथम अध्याय में सामहत्य के इमतहास लेखन की 

भारतीय और पमिमी परिंपरा का मववेचन ह आ ह।ै इसके साथ ही इसमें गासाश-द-तासी से लेकर 

अब तक की महिंदी सामहत्य इमतहास लेखन की परिंपराओ िं और दृमियों पर मवस्तार से मववेचन 

ह आ ह।ै मितीय अध्याय में, मखु्य रुप से महिंदी सामहत्य अस्सी वषश के स्वरूप गत मवशेषताओिं 

और उसकी समस्याओिं पर स्वतिंत्र रूप से और दसूरे महिंदी सामहत्य के इमतहास ग्रिंथों से 

तलुनात्मक रूप में भी मवस्तार से मवचार मकया गया ह।ै ततृीय अध्याय में महिंदी सामहत्य के 

अस्सी वषश की सवाशमधक चमचशत समस्या ‘भाषा के सवाल’ पर महिंदी सामहत्य जगत में प्रचमलत 

और स्वीकृत भाषा-सिंबिंधी मवमभन्न अवधारणाओिं के सिंदभश में मवचार ह आ ह।ै मिर अिंमतम रूप 

से चतथुश अध्याय में महिंदी सामहत्य के आधमुनक काल के इमतहास लेखन के सिंदभश में महिंदी 

सामहत्य के अस्सी वषश के अलावा दसूरे इमतहास ग्रिंथों में अपनाई गई स्वरूपगत दृमियों और 

सवालों पर मवस्तार से मववेचन ह आ ह।ै इसके अलावा इस अध्याय में मशवदान मसिंह चौहान के 

इमतहास दृमि के व्यवहाररक और सैद्धािंमतक पक्ष पर भी मवचार ह आ ह।ै  

इस लघ ुशोध प्रबिंध से पहले मेरी जानकारी में मशवदान मसिंह चौहान के इमतहास दृमि और 

आलोचना दृमि को लेकर तीन शोध कायश ह ए हैं। मैंने उन तीनों शोध प्रबिंधों का अध्ययन मकया 

ह।ै इसमलए मेरे इस लघ-ुशोध प्रबिंध में मशवदान मसिंह चौहान और महिंदी सामहत्य के अस्सी वषश 

के उन पहलओु िं पर मवचार ह आ ह,ै मजस पर पहले के शोध-प्रबिंधों में मवचार नहीं हो सका था। 

उन तीनों शोध प्रबिंधों से सिंबिंमधत सचूना मैंने सिंदभश ग्रिंथ सचूी में दी ह।ै मेरे इस शोध प्रबिंध में ह ई 

मकसी भी तरह की गलमतयािं मेरे अल्पअध्ययन, अल्पज्ञान और अज्ञानता का प्रमाण हो सकती 

हैं, मजसके मलए मैं क्षमा प्राथी ह ।ँ 
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 इस शोध कायश के मवषय चयन से लेकर शोध के अिंमतम रुप से तैयार होने तक समय-समय पर 

गरुुवर प्रो. देवेंद्र कुमार चौबे िारा ममले अमलू्य सझुावों के मबना यह लघ-ुशोध कायश इस रुप में 

प्रस्ततु न हो पाता। इस परेू शोध कायश के दौरान गरुुवर की आत्मीयता और अपेक्षा के कारण 

आरिंभ से ही मझेु अच्छा कायश करने का दबाव महससू होता था। अपने तमाम प्रयासों के 

बावजदू मैं इस शोध मवषय के साथ मकतना न्याय कर पाया ह ,ँ और गरुुवर के अपेक्षाओिं पर 

मकतना खरा उतर पाया ह ,ँ कह नहीं सकता।  

अिंत में, मैं उन सबों का आभार व्यक्त करता ह ,ँ मजन्होंने जाने-अनजाने मकसी भी तरह से इस 

शोध कायश के दौरान मेरी मदद की। 

 

प्रदीप कुमार 

भारतीय भाषा कें द्र 

जे. एन. य.ू, नई मदल्ली 
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1.1 इतिहास : अर्थ, अवधारणा और स्वरुप 

मनषु्य अपने उत्पति काल से ही तकसी न तकसी िरह से अपने रहने-जीने-मरने िथा आसपास 

के वािावरण-पशओु-ंदसूरे मनषु्यों के बीच परस्पर क्रीडाओ ंऔर अन्य िमाम हजारों-लाखों 

गतितवतियों के तचन्ह तिन्न-तिन्न रूपों में अपने पीछे जाने-अनजाने छोड़िा चला गया ह।ै 

अपने व्यापक और सामान्य अथथ में इतिहास में इन्हीं सब चीजों का अध्ययन तकया जािा ह।ै 

इसके िहि सबकुछ तगना जा सकिा ह ै - िोजन, वस्त्र, आवास, सामातजक-राजनीतिक-

आतथथक-सांस्कृतिक संगठन, अपने पररवेश का ज्ञान, िाषा, िमथ, दाशथतनक सोच, परंपराएँ और 

मान्यिाएँ आतद आतद। और इसके अलावा िी बहुि कुछ तजसके बारे में सोचने समझने की 

हमारी क्षमिा नहीं ह।ै परंिु क्या वास्िव में इन सब चीजों का अध्ययन तकया जा सकिा ह?ै 

अगर हाँ, िो इसकी प्रतवति क्या हो सकिी है? इन सब सवालों को लेकर इतिहास को ज्ञान की 

एक शाखा के रूप में माने जाने काल से लेकर आज िक तवचार हो रहा ह,ै परंिु अिी िक इस 

पर आम सहमिी िो दरू एक सामान्य सहमिी िी नहीं बन पाई ह।ै 

यरूोप में पंद्रहवीं सदी के उत्तरािथ से आितुनक वैज्ञातनक प्रगति के आरंि से ही आितुनक 

इतिहास दशथन की शरुुआि मानी जािी ह;ै ििी से ही कुछ इतिहासकार अिीि का व्यवतस्थि 

िरीके से अध्ययन करने का दृतिकोण अपनािे हुए इसे तवज्ञान के अतिक नज़दीक मानिे रह ेहैं, 

िो कुछ इतिहासकार यरूोपीय नवजागरणकालीन मानववाद के प्रिाव में इसे वकृ्ति कला 

(Rhetoric) और सातहत्य का अंग मानिे रह ेहैं। इन पंद्रहवीं सदी के इतिहासकारों की िरह ही 

आज के इतिहासकार िी यह िय नहीं कर पाए हैं तक इतिहास कला है, या तवज्ञान। इसतलए 

पंद्रहवीं सदी से लेकर अबिक के इतिहास दशथन के कें द्रीय सरोकारों में इतिहास के कला या 

तवज्ञान होने के प्रश्न का महत्वपणूथ स्थान ह।ै  

1मध्यकालीन इतिहासकारों के मकुाबले बोतडन(Jean Bodin,1530-96; the ars 

historica), बेकन(Francis Bacon, 1561-1626; the scientific revolution), 

सेल्डन(John Seldon, 1584-1654; the synthesis of history with antiquarian 

scholarship), ब्रैडफोडथ(Willam Bradford, 1590-1657; Puritan history) आतद 

सैिांतिक रूप से अतिक िमथतनरपेक्ष और वैज्ञातनक िरीके से इतिहास लेखन के पक्षिर थे। 

परंि ुव्यव्हार में जहाँ सेल्डन, बेकन और बोतडन ने वैज्ञातनक इतिहास दृति का िातमथक तवश्वासों 

से तवरोि माना; वहीं ब्रैडफोडथ इसे इन तवश्वासों के संगि मानिे रह।े कालांिर में 18वीं शिाब्दी 

के दाशथतनक इतिहास दशथन के नवजागरणीय आदशथ (यथा कारण और प्रगति) में आस्था के 
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कारण िातमथक तवश्वासों और इतिहास दशथन के बीच खाई और िी चौड़ी होिी गई. वाल्टेयर 

(1694-1778) ने इतिहास दशथन को िमथ के तखलाफ हतथयार के रूप में इस्िेमाल तकया और 

पहली बार इतिहास में तसफथ  उन्हीं चीजों को शातमल करने की बाि की तजसकी सामातजक 

उपयोतगिा हो।* िो वहीं रोबटथसन (William Robertson, 1721-93) ने िमथ और इतिहास 

के बीच समानिाओ-ंसंगतियों की खोज की। तगबन (Edward Gibbon,1734-94) ने दोनों 

के बीच समझौिावादी दृतिकोण अपनाया। वहीं यरूोप की सीमा से बहुि दरू अमेररकी मतहला 

इतिहासकार मसी (Mercy Otis,1727-1814) ने संिविः तवश्व में पहली बार राष्रीय 

इतिहास (Nationalistic history) तलखिे हुए राजनीतिक व्यवस्था पर ऐसे हमले तकए जो 

तक वाल्टेयर िी नहीं कर पाए थे। इस िरह 18वीं सदी के इतिहासकारों ने परस्पर तवरोिी लगने 

वाले आदशों – कारण और िमथ (reason and religion), तवद्विा और दाशथतनक इतिहास 

(erudition and philosophical history), इतिहास का महत्व और प्रगति में तवश्वास 

(value of history and faith in progress) – पर एक साथ तवचार तकया। जहाँ इन्होनें 

एक िरफ अपने पवूथविी इतिहासकारों का अनसुरण तकया वहीं उनके इतिहास दशथन में  

पररष्कार-बदलाव-सिुार करिे हुए उसे आगे िी बढाया। तफर 19वीं सदी के इनके परविी 

इतिहासकारों ने इनके काम को और िी आगे बढाया।  

19वीं सदी में इतिहास ज्ञान की एक अलग शाखा के रूप में स्विंत्र अतस्ित्व में आई. इतिहास 

का राजनीतिकरण हो गया। पहली बार अिीि के अध्ययन के कें द्र में सामातजक उपयोतगिा या 

उससे कुछ सीखने समझने की दृति नहीं बतल्क अिीि को बस जानने िर का उद्दशे्य (past for 

its own sake) आ गया। साथ ही इस सदी में अिीि को दखेने की प्रमखु रूप से दो दृति 

उिरकर आई. पहला, इतिहास का रोमानी कला रूप (romantic art form) तजसमें घटनाओ ं

को इस िरह प्रस्ििु तकया जािा था तक परूा अिीि मानो विथमान में सामने घतटि हो रहा हो। 

इस इतिहास लेखन पद्धति में िथ्य और प्रमाण - जो तक इस दृति में उिने महत्वपणूथ नहीं माने 

जािे थे - को एक अखंड (समेतकि, seamless) कहानी (story) और कथानक (plot) में 

घलुाकर नैरेतटव के सहारे एक ऐसे अिीि की रचना कर दी जािी थी जो पाठकों को बहुि ही 

हृदयग्राही लगे।2 इस िरह के इतिहास तलखने वालों में बैनक्रोफ्ट (Bancroft), मोल े

(Motley), मैकाले (Macaulay), कालाथइल (Carlyle), तमशेल (Michelet) आतद के नाम 

                                                           
* That which merits the attention of the ages.....departing from the traditional boundaries of 

history by making the history of social and cultural life the main subject of his Essay on 

Manners. – Eileen Ka-May Cheng; Historiography An Introductory Guide; Page No : 37 
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प्रमखु हैं। दसूरा, इतिहास की वैज्ञातनक दृति ह,ै जो वैज्ञातनक पद्धतियों के प्रयोग से अिीि की 

वस्ितुनष्ठ जानकारी हातसल करने पर जोर दिेा ह।ै वास्िव में इतिहास को लेकर गंिीर तचंिन का 

आरंि सामान्य रूप से यहीं से माना जािा ह।ै  

आितुनकिावादी दशथन और वैज्ञातनक सोच का प्रिाव ज्ञान की सिी शाखाओ ंके साथ-साथ 

इतिहास पर िी पड़ा। पहले के सतदयों के मकुाबले 19वीं शिाब्दी (‘Scientist’ शब्द की 

उत्पति 1830 ई. में) में तवज्ञान की इिनी अतिक प्रगति हुई तक वैज्ञातनक सोच और पद्धति ही 

ज्ञान और बौतद्धकिा का पयाथय हो गया। सिी तवषयों के तवद्वान अपने तवषय और क्षेत्र का 

वैज्ञातनक पद्धतियों के अनसुार अध्ययन तकए जाने की वकालि करने लगे। समाजशास्त्री और 

राजनीतिशास्त्री क्रमशः स्वयं को समाज वैज्ञातनक और राजनीति वैज्ञातनक मानने लगे। िात्पयथ 

तक ज्ञान की समस्ि शाखाओ ंपर वैज्ञातनकिा का प्रितु्व हो गया। इसतलए इतिहासकार अब 

इतिहासकार न होकर वैज्ञातनक इतिहासकार हो गया। इतिहासकार रांके (Leopold von 

Ranke, 1795-1886) ने हनेरी (Henry T. Buckle, 1821-62, father of scientific 

history) के इतिहास के वैज्ञातनक परंि ु गतणिीय दृति (tabular view of history) को 

पररष्कृि करिे हुए वैज्ञातनक परंपरा के इतिहासकार बने, और इसतलए सामान्यिः इन्हें 

आितुनक इतिहास दशथन का जनक िी माना जािा ह।ै इसके साथ ही 19वीं सदी में ही 

तहगेतलयन और माक्सथवादी इतिहास दृति िथा ब्रेख्ि (Burckhardt) की सांस्कृतिक इतिहास 

दृति (स्थानीय इतिहास, local patriotism) आतद का ित्कालीन इतिहास दशथन पर व्यापक 

प्रिाव पड़ा। इसके अलावा राष्रवादी इतिहास लेखन की परंपरा का तवकास िी जोर शोर से 

आरंि हुआ। यह समय तव्हग परंपरा (whig tradition), इिातलयन आदशथवाद और वैज्ञातनक 

तनश्चयवाद (scientific positism) आतद इतिहास लेखन परंपराओ ंके बीच लेन-दने का िी 

यगु था। साथ-ही-साथ ज्ञान के सिी शाखाओ ं( यथा समाजशास्त्र, मनोतवज्ञान, नतृवज्ञान आतद) 

के समांिर रूप से अििूपवूथ तवकास के फलस्वरूप इतिहास दशथन पर अनेकों प्रिाव एक ही 

समय में पड़ने लगे, जो इिना तवस्ििृ ह ैतक उसके बारे में यहाँ चचाथ नहीं की जा सकिी ह।ै तफर 

िी एक पंतक्त में यतद कहना हो िो कहा जा सकिा ह ैतक मलू रूप से ये प्रिाव वैज्ञातनक रूप से 

इतिहास तलखे जाने की संिावना के पक्ष या तवपक्ष में थे। 20वीं सदी में इतिहास दशथन की दशा 

और तदशा तनिाथररि करने में इन सबने महत्वपणूथ ितूमका तनिाई.  

हलांतक 19वीं सदी के उत्तरािथ से ही इतिहास के एक अलग तवज्ञान (historical science) 

की चचाथ होने लगी थी परंि ु 20वीं सदी के पवूाथिथ में अंतिम रूप से इतिहास को प्राकृतिक 
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तवज्ञानों की िरह तवज्ञान मानने की िारणा से तकनारा कर तलया गया। इसी कड़ी में कोतलंगवडु 

(R.G. Collingwood, The idea of history,) ने लगिग यह स्थातपि कर तदया तक 

इतिहास दशथन और इसके अध्ययन में प्राकृतिक तवज्ञानों की प्रतवतियाँ बहुि सहायक नहीं हैं। 

अिी िक इतिहास दशथन के मलू प्रश्न वही थे तक – इतिहास क्या ह?ै ऐतिहातसक ज्ञान 

(historical knowledge) कैसे(प्रतवति) प्राप्त तकया जा सकिा ह?ै कोतलंगवडु िक प्रतवतियों 

पर िले ही सहमति न हुई हो परंि ुिब िक सिी कम से कम यह िो मानिे ही थे तक अिीि का 

वास्ितवक ज्ञान (knowledge of real past) प्राप्त तकया जा सकिा ह।ै कोतलंगवडु संिविः 

इस आितुनकिावादी इतिहास दशथन परंपरा के अंतिम महत्त्वपणूथ इतिहासकार थे।  

20वीं सदी के उत्तरािथ के आरंतिक दशकों में दतुनयािर के अकादतमक जगि में बहुिेरे तवमशों 

और तसद्धांिों - यथा तसमैओतिक्स, हमेेनतुिक्स, ओटंोलोतजकल, एंटी-एतपस्टेमलॉजीकल, 

एंटी-फाउंडेशनातलस्ट, फेनोमेनोलॉजी, नैरेटोलॉजी, ररप्रजेंटेशनल,  संरचनावाद, उत्तर 

संरचनावाद, तवखंडनवाद, नव इतिहासवाद, स्त्रीवाद, उत्तर स्त्रीवाद, उत्तर माक्सथवाद, नव 

यथाथथवाद, उत्तर आितुनकिा आतद आतद – के प्रिाव से इतिहास दशथन का पररदृश्य इिना 

कुछ बदल गया ह ै तक ई.एच. कार की उनकी पसु्िक ‘इतिहास क्या ह’ै में व्यक्त इतिहास के 

प्रति संशयवादी िारणा िी अब आितुनकिावादी लगने लगी ह।ै इन तसद्धांिों और अकादतमक 

तवमशों ने दशथनशास्त्र, तवज्ञान, सातहत्य, राजनीति, इतिहास, समाजशास्त्र, िाषातवज्ञान आतद 

तवषयों के बीच की पारंपररक तविाजन रेखाएं तमटा दी हैं। पररणामस्वरूप इतिहास में अब 

परुानी आितुनकिावादी तनतश्चििाओ ं - यथा वितुनििा, िटस्थिा, िथ्य, सत्य आतद - की 

जगह वकृ्तत्व कला और उत्तरवादी (postist) तवमशों – यथा पठन-दृतियाँ (readings), 

िलुनात्मक स्थान और तस्थतियाँ (positionings), दृतिकोण और पररपेक्ष्य (perspectives), 

ग्रहणबोि (perception), रचनाएँ और संरचनाएं (constructions), सत्यािास 

(verisimilitude) – आतद ने ले तलया ह।ै3 हलांतक अकादतमक जगि में इस िरह की 

अतनतश्चििावादी दृतिकोण को अराजक घोतषि करिे हुए इसका लगािार तवरोि िी होिा रहा 

ह।ै 
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1.2 सातहत्येतिहास : दर्थन और दृतियााँ *  

सातहत्य के इतिहास के संदिथ में अिी िक मखु्य रूप से िीन िरह की िारणाएँ प्रचतलि हैं। 

पहला, रूपवादी-संरचनावादी-शैलीवैज्ञातनक-मनोवैज्ञातनक आतद सातहत्येतिहास की िारणा, 

जो सातहत्य और कला के गतिशीलिा की िारणा में तवश्वास नहीं करिे। ये सातहत्य में 

सौन्दयथबोिीय िथा रूप ित्त्व को प्रिान और कथ्य को गौण मानिे हुए कहिे हैं तक सातहत्य में 

यह स्थायी और शाश्वि होिा ह।ै ये सातहत्य की आंिररकिा और सातहतत्यकिा को हरसंिव 

बचाने की कोतशश करिे हुए मानिे हैं तक सातहत्येतिहास अनावश्यक और असंिव ह।ै यतद 

तलखा िी गया िो यह स्विंत्र और पथृक रचनाओ ं का श्ृंखला मात्र रह जाएगा। दसूरा, 

वस्िवुादी सातहत्येतिहास की िारणा, जो सातहत्य की सापेतक्षक और संिविः आंतशक 

स्विंत्रिा को स्वीकार करिे हुए उसकी तवकास प्रतक्रया को जीवन और समाज के तवकास 

प्रतक्रया से जड़ुकर चलने वाला मानिे हैं। िीसरा, पहले और दसूरे के बीच की समन्वयवादी 

सातहत्येतिहास िारणा, ये सातहत्य को गतिशील प्रतक्रया िो मानिे हैं, परंि ुसाथ ही स्वायि िी 

मानिे हैं। ये सातहत्य के रूप और वस्िु संबंिी रचनात्मक प्रवतृियों और अतिव्यतक्तयों की 

तवकासशीलिा सातहत्य के अन्दर ही खोजिे हैं। यहाँ इस शोि की पीतठका के रूप में इन िीनों 

ही िरह के मिों की थोड़ी अतिक तवस्िार से चचाथ की जाएगी तजसस े विथमान समय के 

सातहत्येतिहास दशथन की मूल संकल्पनाओ ंऔर बहसों को जानकर इस शोि की प्रासंतगकिा, 

उपयकु्तिा और गंिीरिा को समझने में सहायिा तमले। 

अबिक सातहत्येतिहास प्रमखु रूप से जीवशास्त्रीय, यांतत्रक िौतिकवादी, नव-आदशथवादी, 

समाजशास्त्रीय और ऐतिहातसक िौतिकवादी सातहत्येतिहास दशथन के अनसुार तलखा गया ह।ै 

फतदथनेंड ब्रनेुतियर िथा जॉन एतडंगटन के जैवकीय सातहत्येतिहास दशथन के अनसुार सातहतत्यक 

परंपराएँ िी प्रातणयों की िरह जन्मिी हैं, यौवन को प्राप्त होिी हैं, और अंि में नई जतटल और 

उत्कृि परंपराओ ंको जन्म दकेर स्वयं नि हो जािी हैं। रेनेवेलक ने इस िारणा का खंडन करिे 

हुए कहा ह ैतक – “त्रासदी इस अथथ में मतृ्य ुको प्राप्त हुई क्योंतक ब्रनेुतियर के आदशथ के अनसुार 

वाल्िेयर के पश्चाि कोई महत्वपणूथ त्रासदी नहीं तलखी गई. परंि ु इसकी सम्िावना िो ह ै तक 

ितवष्य में फ्ांसीसी िाषा में कोई महत्वपणूथ त्रासदी तलखी जा सकेगी।.....यह तवचार और िी 

यतुक्तहीन ह ै तक सातहतत्यक रूप अन्य सातहतत्यक रूपों में रूपांिररि हो जािे हैं”।4 और 

                                                           
*यह उप-अध्याय के लेखन में डॉ. मनैजर पाण्डेय की पसु्िक ‘सातहत्य और इतिहास दृति’ के  ‘खंड एक : सातहत्येतिहास लेखन की सैिांतिक 

समस्याएं’ अध्याय से बहुि अतिक सहायिा तमली ह।ै  
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सािारणिः यह हमेशा संिव नहीं ह ैतक नई परंपरा पहले की परंपराओ ंसे उत्कृि ही हो। तफर 

सातहत्य रचना प्रतक्रया िौतिकी या जीवतवज्ञान आतद से तनिांि तिन्न होिी ह।ै इस चक्रीय 

प्रगति के अविारणा की नई व्याख्या करिे हुए आथथर कोएस्लर ने कहा तक “तवज्ञान और कला 

में प्रगति न िो पणूथ रूप में होिी ह ैऔर न अनवरि; वह काल तवशेष में एक सीतमि अथथ और 

तनतश्चि तदशा में होिी ह”ै।5   

जैवकीय तसद्धांि से प्रिातवि स्पेंगलर, टाएनबी िथा सोरोतकन जैसे नव-आदशथवादी 

इतिहासकारों के अनसुार प्रत्येक सांस्कृतिक अतिव्यतक्त का मलू कारण चेिना ित्व की 

अतिव्यतक्त ह,ै िथा संस्कृति और सातहत्य चक्रीय रूप में गतिशील होकर अंि को प्राप्त होिे हैं। 

स्पेंगलर का मानना था तक “कलाओ ंकी िी तनतश्चि जीवनरेखा हो सकिी ह।ै इसतलए कला 

का समस्ि इतिहास तवतशि कलाओ ं के तवतिन्न ऊत्थानों का संपादकीय संकलन मात्र बन 

जािा ह,ै तजसमें नामों और तशल्प के तववरण के अतिररक्त एकिा का कोई संबंि नहीं होिा”।6 

टाएनबी के ‘ए स्टडी ऑफ़ तहस्री’ में ऐतिहातसक तवकास के दो तसद्धांिों – चनुौिी 

(Challenges) िथा प्रत्यतु्तर (Responses) और प्रत्याहरण (Withdrawal) िथा प्रत्यागमन 

(Return) - में से पहले के अनसुार, “मनषु्य और सभ्यिा का तवकास बाहरी दवाबों और 

आघािों का उत्तर दिेे हुए होिा ह।ै और दसूरे के अनसुार, सभ्यिा और संस्कृति का तवकास 

सजथनात्मक प्रतििाएं प्रत्याहरण और प्रत्यागमन के माध्यम से संिव बनािे हैं”।7 परंि ुसातहत्य 

का तवकास सदा बाहरी और आंिरी चनुौतियों से नहीं होिा और ना ही अन्य सिी 

पररतस्थतियों से कटकर सजृनशील अल्पसंख्यक (Creative minority) सातहत्य का तवकास 

करिे हैं। सच िो यह ह ै तक टाएनबी का इतिहास दशथन सामान्य इतिहास लेखन के तलए िी 

बहुि उपयकु्त नहीं ह।ै व्यतक्तगि पौरुष से इतिहास की तदशा अतिक नहीं बदलिी है। सोरोतकन 

ने ‘सोशल एंड कल्चरल डायनातमक्स’ में अपने िीन प्रमखु ‘सामातजक-सांस्कृतिक 

अतिव्यव्स्थाओ ं (socio-cultural super systems) के अनरुूप सातहत्य के इतिहास के 

अंिगथि िीन यगुों - िावात्मक, ऐतन्द्रय और आदशाथत्मक - की पररकल्पना की ह,ै और 

सातहत्य के चक्रीय तसद्धांि को न्यायसंगि बिािे हुए कहा ह ैतक – “सांस्कृतिक व्यवस्था की 

िरह सातहत्य िी चरम तस्थति को प्राप्त कर तवपरीि तदशा की ओर मडु जािी ह,ै और यह क्रम 

बार बार दोहराया जािा ह।ै इनके अनसुार पररविथन लाने वाली शतक्त बाहरी नहीं स्वयं संस्कृति 

और सातहत्य के प्रकृति में हीं तनतहि ह”ै।8 बाह्य प्रिाव को महत्व नहीं दनेे के कारण यह िी 

एक आदशथवादी इतिहास दशथन बन जािा ह।ै  
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तहप्पोलाईि िेन के बहुि ही प्रतसद्ध और उिना ही तववातदि िौतिकवादी(तविेयवादी) 

सातहत्येतिहास दशथन के अनसुार- जाति, वािावरण और ऐतिहातसक पररतस्थतियाँ(क्षण या यगु) 

सातहत्य के तवकास की तदशा को तनयंतत्रि करिे हैं। परंि ुबहुिेरे तवद्वानों ने इस िरह के तसद्धांि 

को यांतत्रक और अपणूथ माना ह।ै लईु कजातमयां ने इसे तनणथयवादी िारणा मानिे हुए कहा ह ैतक 

– “सातहत्य का तवकास राष्र के मतस्िष्क(राष्रीय प्रज्ञा) के तवकास का अनगुामी ह”ै।9 

तविेयवादी दशथन की एक कमी यह िी ह ैतक उसने सातहत्य के तवकास में व्यतक्तगि नैसतगथक 

प्रतििा(प्रज्ञा) और सातहतत्यक परंपराओ ंितूमका को महत्त्व नहीं तदया ह।ै राबटथ याकोब्सन ने 

तविेयवादी प्रणाली की आलोचना करिे हुए तलखा ह ै तक “सातहत्य के इतिहासकार 

जीवनीपरक साक्ष्य, मनोतवज्ञान, राजनीति और दशथन आतद को महत्व दिेे हैं और इस प्रतक्रया 

में सातहत्य का तवज्ञान तवकतसि करने के बदले दशथन, मनोतवज्ञान िथा संस्कृति का इतिहास 

तलखिे हैं’।10 

अबिक सातहत्य के तवकास की व्याख्या करने वाले सिी व्यावहाररक सातहत्येतिहास दशथनों में 

जी. प्लेखानोव का ऐतिहातसक िौतिकवादी दशथन - तजसे दसूरे इतिहासकारों ने और अतिक 

तवकतसि, तववेतचि और तवशे्लतषि तकया ह ै - सबसे अतिक लोकतप्रय और सातहत्य के 

इतिहास की सम्यक व्याख्या करने में सक्षम ह।ै इसके अनसुार सातहत्य का तवकास सामातजक 

गत्यात्मकिा और मानवीय प्रगति के िरह ही सपाथकार है। सातहत्य समाज से ही नहीं वरण 

समाज को िी प्रिातवि करिा ह।ै सातहत्य में वस्ि,ु िाषा और तशल्प को अलग-अलग नहीं 

बतल्क एक इकाई के रूप में रखकर इसके तवकास को समझना आवश्यक ह।ै चतुक तकसी नई 

सातहतत्यक िारा का मलू स्त्रोि तकसी महान सातहत्यकार की प्रतििा न होकर समाज होिा ह,ै 

इसतलए तकसी एक को प्रविथक मानना भ्ांतिपणूथ ह।ै क्रोबर के अनसुार- “कला, सातहत्य, दशथन, 

िमथ आतद के्षत्रों में प्रतििाओ ंका उदय एक्का-दकु्का नहीं, बतल्क झणु्डों के रूप में होिा ह”ै।11 

सातहत्यकार के िावबोि, सामातजक-सांस्कृतिक मलू्यों के िरह सातहतत्यक मलू्य िी 

पररविथनशील ह,ै तजसकी खोज सातहत्य के इतिहास में आवश्यक है। सातहत्यकार की 

सातहतत्यक गतितवतियाँ ऐतिहातसक और वगथसंघषथ के वािावरण में घतटि होिी हैं। परंिु 

“सातहत्य का तवकास आतथथक प्रिाव का प्रत्यक्ष पररणाम नहीं ह”ै।12 आतथथक, सामातजक, 

राजतनतिक पररविथन ज्यों का त्यों सातहत्य में पररलतक्षि नहीं होिा। बतल्क इसके 

पररणामस्वरूप संस्कृति और मानवीय संबंिों में आए बदलाव की अतिव्यतक्त सातहत्य में होिी 

ह।ै “समदृ्ध संस्कृति में कला की प्रगति प्रचतलि सामातजक रुतचयों, परंपराओ ंऔर मलू्यों के 
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अनरुूप कई स्िरों और सिहों िथा कई तदशाओ ंमें होिी ह”ै।13 ऐतिहातसक िौतिकवादी दशथन 

के अंिगथि ही एलेमर हॉतकन्स के सातहत्य के तवकास के साि तनयमों की तववेचना मनैजर 

पाण्डेय14 ने की ह।ै सार रूप में वे ये हैं -  

I. रचनाकार नया सजृन करके स्थातपि परंपरा में पररविथन करिा ह,ै तजसे नवोन्मेष का 

तनयम कहिे हैं। 

II. नवीनिा और तनरंिरिा में द्वंदात्मक संबंि होिा ह।ै 

III. कालप्रवाह में प्रवतृियों का घटना-बढ़ना चलिा रहिा ह।ै 

IV. आवयतवक तसद्धांि तववादस्पद होने के वाबजदू सातहत्येतिहास के तलए ऊपयोगी ह।ै 

V. कलाकार के अनिुतूि के अतिव्यतक्त की आकांक्षा से अतिव्यंजना रूपों का तवकास 

होिा ह।ै 

VI. नए अनिुवों की अतिव्यतक्त के तलए रचनाकार परंपरागि रचना रूपों में पररविथन 

करिा ह।ै 

VII. परविी रचनाकारों के लाि हिे ुसातहत्येतिहास में परुाने का संचयन और संरक्षण होिा 

ह।ै 

कहने का िात्पयथ तक सातहत्य में नई प्रवतृियाँ जन्मिी हैं, उनका परुाने से संघषथ होिा ह,ै तवतिन्न 

िरह के प्रयोग – वस्ि ुऔर रूप दोनों स्िर पर - होिे रहिे हैं, और यह क्रम तनरंिर चलिा रहिा 

ह।ै सातहत्येतिहास में इन्हीं सब बािों का तवशे्लषण-तववेचन होिा ह।ै परंि ुकिी कोई पररविथन 

ऐसा नहीं होिा जो अिीि और ितवष्य से पणूथ रूप से तिन्न हो। तफतलप राहव ने तलखा ह ै-  

“ऐतिहातसक काल के िीिर ही पाठ के संदिथ का बोि हो सकिा ह”ै।15 ऐतिहातसक 

िौतिकवाद इतिहास के संदिथ में अिीि और विथमान के अलगाव को अस्वीकार करिा ह।ै 

वाल्टर बेंजातमन ने तलखा ह ै– “इतिहासवाद अिीि का शाश्वि तबंब उपतस्थि करिा ह ैलेतकन 

ऐतिहातसक िौतिकवाद अिीि को विथमान के अनिुव के रूप में प्रस्ििु करिा ह”ै।16 परंि ु

इिनी तवस्ििृ ऐतिहातसक िौतिकवादी सातहत्येतिहास दशथन िी सातहत्य और पररणामिः 

सातहत्य के इतिहास की समग्र (खासकर कलात्मक और सातहतत्यक) तवतशििाओ ं और 

जतटलिाओ ंकी सम्यक और िकथ संगि व्याख्या करने में अिी िक सक्षम नहीं हो पायी ह।ै  

आलोचकों का मानना ह ै तक ऐतिहातसक प्रणाली में रचनाओ ं की उपेक्षा होिी ह।ै िथ्यों, 

तितथयों, स्त्रोिों आतद की प्रमातणकिा आतद पर काफी बल तदया जािा है। आलोचना 

जीवनीपरक हो जािी ह।ै कलाबोि की हातन होिी ह।ै इतिहास की िारणा प्रमखु हो जािी ह ै
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और सातहत्य गौण हो जािा ह।ै ऐतिहातसक पद्धति ऐसे पररविथनों की व्याख्या करने में अक्षम ह ै

जो परंपरा से नहीं, रचनाकारों की प्रतििा से उत्पन्न होिे हैं। यह पद्धति िथ्यों पर तनिथर ह ै

जबतक ऐतिहातसकिा रचना से सम्बंतिि ऐतिहातसक िथ्यों का कुल योग मात्र नहीं ह ैबतल्क 

ऐतिहातसकिा ऐतिहातसक कल्पना शतक्त से तनतमथि एक मलू्य ह ै तजससे रचना का मलू्यांकन 

होिा ह।ै 

संिविः इसीतलए अन्य प्रतवतियों से िी सातहत्येतिहास लेखन के प्रयास हो रह े हैं। यथा, 

समस्ि कला को माध्यम(िाषा) का पयाथय समझने वाले तवचारक सातहत्य के इतिहास को 

समस्ि कलाओ ंके समतन्वि इतिहास के अंिगथि तलखने के प्रयास कर रह ेहैं। ऐसा वे कलाओ ं

के समग्र इतिहास को वैज्ञातनक बनाने के नाम पर कर रह ेहैं। “समग्र इतिहास की िारणा के 

समथथक तवचारकों का एक वगथ कलाओ ंके इतिहास के संस्कृतिकरण का प्रयत्न करिा ह ैिो 

दसूरा वगथ संस्कृति के सौंदयथबोिीकरण का। कुछ सातहत्य तचंिक कलाओ ंमें तनतहि कें द्रीय 

ित्वों की व्यवस्था खोज करने के प्रयास के साथ-साथ कलाओ ंका समतन्वि इतिहास बना रह े

हैं। यह काम संरचनावादी एक िरह से, शैतलतवज्ञानी दसूरे िरह से िथा नार्थ्रोप फ्ाई जैसे 

आलोचक िीसरे िरह से कर रह े हैं”।17 परंि ु इस िरह के प्रयासों की अपनी सीमाएँ और 

समस्याएँ हैं। 

संरचनावादी “सातहत्य को िाषा का पयाथय मानिे हैं िो सातहतत्यक कृति को िातषक संरचना 

और िाषा के अध्ययन के सहारे सातहत्य का तवज्ञान तवकतसि करना चाहिे हैं। ....उनका 

तवचार ह ै तक िाषा की मूलििू संरचनाएं सावथिौम हैं, सातहत्य िाषा का ही तवशेषीकरण ह;ै 

इसतलए सातहत्य की संरचना को िातषक संरचना के रूप में समझा जा सकिा ह।ै संरचनावादी 

बाथथ का तवचार ह ैतक “सातहतत्यक कृतियों को तमथ मानने पर ही सातहत्य का तवज्ञान संिव ह।ै 

संरचनावादी फूको का कहना ह ैतक सातहत्य से हमारा संबंि या िो व्याख्यात्मक हो सकिा ह ै

या तवशे्लषणात्मक। सातहत्य का तवज्ञान तवशे्लष्णात्मक संबंि को स्वीकार करिा ह ै और 

आलोचनात्मक संबंि को अस्वीकार”।18  

“इस(बीसवीं) शिाब्दी के पहले दशक में सास्यरु के िाषावैज्ञातनक तचंिन से संरचनावाद का 

उदय हुआ। ......सास्यरु ने िाषा संबंिी संरचनाओ ंके समकातलक और ऐतिहातसक दोनों रूपों 

को तववेच्य माना था। उसने सामातजक रुतढयों को शब्द की ध्वतन और अथथ के बीच संबंि 

और एकिा का आिार स्वीकार तकया था। लेतकन इस शिाब्दी के मध्य तवकतसि फ़्ांतससी 

संरचनावाद ने सास्यरु के संरचनावादी दृतिकोण में तनतहि सामातजकिा और ऐतिहातसकिा को 
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बतहष्कृि करिे हुए संरचनाओ ं के समकातलक अथथ और रूप को ही स्वीकार तकया िथा 

शब्दाथथ के तवकास में सहायक सामातजक पक्ष की उपेक्षा की”।19 उिर, सातहत्यानशुीलन के 

संदिथ में िातषक मीमांसा का तवकतसि रूप रूसी रूपवादी तचंिन में तदखाई पड़ा। “तवक्टर 

शक्लोव्सकी और बी. एम. आइकेनबाम ने 1920 के आसपास सातहत्यातचन्िन में रूपवाद की 

स्थापना की। और इस रूपवाद के समान्िर ही एम. एम. बवाथतिन िथा वी. आ. प्राप आतद ने 

सातहत्य और लोक कथाओ ंके तववेचन में संरचनात्मक तवशे्लषण पद्धति का तवकास तकया। 

रूस के इन संरचनावातदयों के सातहत्य तचंिन में रूपात्मक तवशे्लषण ऐतिहातसक तवशे्लषण का 

अंग था, उसमें दोनों का समन्वय था। कुछ लोग यह समझिे हैं तक संरचनावाद फ़्ांस की उपज 

ह,ै लेतकन सच्चाई यह ह ै तक संरचनावाद का मलू स्त्रोि रूस के िाषा और सातहत्य संबंिी 

रूपवादी और संरचनावादी सातहत्य तचंिन में तनतहि ह।ै फ्ांसीसी संरचनावाद के संस्थापक 

लेवी-स्रास ने रूसी संरचनावादी तवचारक व्लादीमीर प्राप और रूस से प्राग स्कूल में आए हुए 

रोमन याकोब्सन से काफी कुछ तसखा। संरचनावाद के रूसी उद्भव पर तवचार करिे हुए यह 

ध्यान रखना चातहए तक रूसी रूपवाद और संरचनावाद में अनेक समानिाओ ं के बावजदू 

आिारििू अंिर ह।ै रूपवादी तवचारक सातहत्य को एक तवकासशील प्रतक्रया मानिे थे। उनके 

तवशे्लषण में प्रतक्रयाओ ंके खोज पर बल तदया जािा था और सातहतत्यक प्रतक्रया को दसूरी 

सामातजक प्रतक्रयाओ ं से पणूथिः स्विंत्र और तवतच्छन्न नहीं माना जािा था।20 परंि ु बाद के 

संरचनावादी तजन संरचनाओ ंकी सातहत्य या कला में खोज करिे हैं, उसका इतिहास प्रतक्रया 

और सामातजक तवकास से कोई संबंि नहीं होिा। बस संरचनाओ ं की सिि विथमानिा या 

समकालीनिा ही महत्वपणूथ होिी ह।ै रूसी रूपवादी कला में रूप और वस्ि ुका अंिर स्वीकार 

करिे हुए िी रूप को वस्ितुनिाथरक और वस्ि ु से अतिक महत्वपणूथ मानिे थे जबतक 

संरचनावादी वस्ि ुऔर रूप के द्वन्द को अस्वीकार करिे हैं। 

लेवी स्त्रास और रोलां बाथथ के संरचनावादी तचंिन के प्रमखु प्रचारक बनने से पहल,े फ़्ांस में 

आितुनक सातहत्येतिहास के जनक और सातहत्येतिहास तचंिन के वैज्ञातनक दृतिकोण के 

प्रविथक गसु्िाव लासों के सातहत्येतिहास संबंिी तवचारों का प्रिाव बीसवीं शिाब्दी के 

शरुूआिी चार दशकों िक रहा। रोलां बाथथ ने लासों के तवचारों का खंडन करिे हुए 

सातहत्येतिहास का नया दृतिकोण - संरचनावादी दृतिकोण – का प्रतिपादन तकया। बाथथ का 

कहना ह ै तक – “लासों के इतिहास दशथन के मूल में एक ऐसी तवचारिारा ह ै तजसकी 
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अतिव्यतक्त तनयतिवाद और िथाकतथि वस्िुतनििा में होिी ह।ै इसमें कला की एक ऐसी 

िारणा ह ैजो ऐतिहातसक प्रिीि होिे हुए िी इतिहास तवरोिी ह”ै।21 

“बाथथ ने जीवनीपरक, कालक्रतमक या सौन्दयथबोिीय सातहत्येतिहास दृति के बदले सातहत्य के 

कायाथत्मक रूप पर आिाररि इतिहास दृति की स्थापना का प्रयास तकया ह।ै तजसमें रचना के 

अतिक आस्वादन और कृति िथा कृतिकार से अतिक पाठक और उसकी मानतसकिा पर 

ध्यान तदया जािा ह।ै इस इतिहासदृति के अंिगथि एक संपणूथ काल की कलानिुिुी का तववेचन 

आवश्यक ह।ै सातहत्य के इतिहास में महत्वपणूथ बाि जीवनीपरक िथ्यों की खोज नहीं बतल्क 

सातहत्य संबंिी टेकनीक, तनयम और सामतूहक मानतसकिा की गतितवति का अनशुीलन ह।ै 

रोलां बाथथ के सातहत्य तचंिन की एक कतठनाई यह ह ै तक उनकी कायथ की िारणा से अनेक 

उलझनें उत्पन्न होिी ह।ै एक ओर वो ‘उत्पादन, सम्प्रेषण और आस्वादन’ के संदिथ में कायथ पर 

तवचार करिे हैं, तफर दसूरी ओर वे रचना के पाठ का तवशदु्ध सौन्दयथबोिीय दृति से अन्िस्थ 

तवशे्लषण करना चाहिे हैं। राबटथ बाईमन ने तलखा ह ैतक बाथथ जब संरचनावाद को प्रिीकात्मक 

चेिना से तनदाशथनात्मक चेिना में संक्रमण के रूप में पररिातषि करिे हैं िब सातहत्येतिहास के 

अपने दृतिकोण से वे सातहत्य के संदिथपरक और अनकुरणशील कायथ को िथा उस सामातजक 

सम्बद्धिा को बतहष्कृि कर दिेे हैं जो महान संरचनात्मक पररणामों से िरपरू तक्रयाशील क्षण 

होिा ह।ै बाथथ के इस दृतिकोण से अंििः सातहत्य और इतिहास के संबंि में सवाल पैदा होिा ह ै

और बाथथ सातहत्य की रक्षा के तलए इतिहास का बतलदान बेहिर समझिे हैं। बाथथ इतिहास में 

आत्मपरकिा और वैतक्तकिा के पणूथ बतहष्कार को इतिहास और आलोचना की वस्ितुनििा के 

तलए अतनवायथ मानिे हैं। बाथथ यह नहीं मानिे तक कलात्मक या सामातजक आत्मपरकिा से 

इतिहास प्रतक्रया की सामातजकिा तनतमथि होिी ह।ै रचनाकार के कीमि पर सातहत्य का 

वस्ितुनष्ठ इतिहास बनाने के प्रयास में बाथथ ने काव्य संबंिी आत्मपरकिा की पणूथिः उपेक्षा की 

ह”ै। .....बाथथ ने 1963 में तलखा था - “अगर सातहत्य का इतिहास अंििः िकनीकों का 

इतिहास ह ैिो इसतलए नहीं की सातहत्य केवल िकनीक ह,ै बतल्क इसतलए तक केवल िकनीक 

ही बोि को स्थतगि करने और आवश्यक प्रश्नों को खलुा रखने में सक्षम ह।ै उत्तर दनेा उिना 

कतठन नहीं ह ैतजिना तक प्रश्न पछूना; प्रश्न मखुर होिा ह,ै लेतकन उत्तर मौन होिा ह।ै 

बाथथ के अनसुार सातहत्यारूपों, िकनीकों और रचनातविाओ ं के आिार पर अलग-अलग 

कालों के सातहत्य का इतिहास तनतमथि हो सकिा ह।ै कहा जा सकिा ह ै तक बाथथ की 

संरचनावादी इतिहास दृति अंििः रूपवादी इतिहास दृति ही तसद्ध होिी ह”ै।22 तफर यान 
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मकुरोव्स्की िी मानिे हैं तक सातहत्य का तवकास संरचनाओ ंके संघटकों के तनरंिर आिंररक 

पनुव्यथव्स्थापन से प्रेररि होिा ह,ै और बाहरी दवाबों से सातहत्यारूपों का तवकास एक सीमा िक 

ही प्रिातवि होिा ह।ै इस िरह यतद सातहत्य एक िातषक संरचना ह ैिो प्रश्न यह ह ैतक वह दसूरे 

प्रकार की िातषक संरचनाओ ंसे तकस प्रकार अलग ह।ै संरचनावादी जब सातहतत्यक िातषक 

संरचना और दसूरी िातषक संरचनाओ ं में अंिर करिे हैं या तकसी िाषा की तवशेषिा का 

तववेचन करिे हैं िो तकसी रचना को सातहतत्यक कृति मानने का आिार प्रायः रचना की 

सातहतत्यकिा की लोकस्वीकृति ही होिी ह।ै सातहत्य संबंिी संरचनावादी मान्यिाओ ंपर तवचार 

करिे हुए इसकी पांच तवशेषिाएँ तगनाई जा सकिी हैं।23 

I. संरचनावाद के अनसुार तकसी कृति के संरचनाओ ंके तवशे्लषण के माध्यम से उसका 

अथथ तनिाथररि तकया जा सकिा ह।ै इस प्रतक्रया में तवचारात्मक आग्रहों के कारण रचना 

पर बाहरी अथथ का आरोप नहीं होिा।  

II. ऐतिहातसक और जीवनीपरक आलोचनापद्धातियों से उत्पन्न मोहिंग की समस्या का 

समािान संरचनावादी पद्धति से हो जािा ह।ै  

III. ऐसा कोई िी आलोचनात्मक दृतिकोण जो पाठ के संदिथ में अतिप्राय या स्त्रोि की 

अवहलेना करिा ह,ै परोक्षिः संरचनावादी ही ह।ै  

IV. चतुक संरचनाओ ंकी अनिुतूि न िो सजथनात्मक चेिना को होिी ह ैन आलोचनात्मक 

चेिना को, बतल्क संरचनाओ ं से एक बतुनयादी ढांचा तनतमथि होिा ह,ै इसतलए 

सजथनात्मक तवशे्लषण मनोतवशे्लषण या माक्सथवाद से प्रिातवि वगीकरण की पद्धति से 

मकु्त होिा ह।ै 

V. संरचनावाद दशेकाल की दृति से दरूस्थ रचनाओ ंके तवशे्लषण में सवाथतिक सफल होिा 

ह,ै लेतकन एक आलोचक समकालीन रचना की संरचनात्मक व्याख्या करके उसका 

नया अथथ उदघातटि कर सकिा ह।ै 

रूपवादी याकोब्सन का कहना ह ैतक – “अगर सातहत्य के इतिहास को तवज्ञान होना ह ैिो उसे 

कौशल(तडवाइस) को सातहत्यानशुीलन का एकमात्र तवषय बनाना होगा। याकोब्सन के अनसुार 

सातहत्य की सातहतत्यकिा और कतविा का काव्यत्व िातषक कौशल से ही तनिाथररि होिे हैं। 

इसके अनयुायी शैलीवैज्ञातनक िातषक कौशल और तवचलन को ही अपने अध्ययन का मखु्य 

तवषय मानिे हैं”।24 बाथथ िी “सातहत्य के तवशे्लषण में अंिवथस्ि ुऔर रूप के द्वैि का तवरोि 

करिे हुए केवल रूप की सत्ता को स्वीकार करिे हैं। उनका मि ह ैतक सातहतत्यक कृति केवल 
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िातषक संरचना ह,ै जो केवल रूप ह ैऔर उसकी कोई अंिवथस्ि ुनहीं होिी। सारिः पाठ अपनी 

संपणूथिा में वस्िहुीन रूपों की अनेकिा ह।ै स्विाविः सातहतत्यक रचना के बारे में बाथथ के इस 

तनपट रूपवादी िारणा पर आिाररि शैलीतवज्ञान में रचना के केवल रूप की संरचनाओ ंका ही 

अध्ययन होगा। स्वयं रोलां बाथथ शैली तवज्ञान का प्रयोजन रूप के तवतिन्न स्िरों की खोज 

मानिे हैं”।25 बाथथ के ‘लेखक की मतृ्य’ु शीषथक लेख में लेखन के ितवष्य के तलए पाठक के 

जन्म की अतनवायथ शिथ लेखक की मतृ्य ु ह।ै बाथथ के अनसुार रचना में लेखक नहीं िाषा 

तक्रयाशील होिी ह।ै स्पि ह ै तक संरचनावादी तचंिन में मनषु्य और उसकी संवेदना का स्थान 

िाषा ने ले तलया ह।ै माइकल वडु ने इसी प्रवतृि की आलोचना करिे हुए तलखा ह ैतक “मनषु्य 

की दतुनया में ही िाषा की साथथकिा और अथथवत्ता ह,ै लेतकन संरचनावाद की िाषा की दतुनया 

में मनषु्य के तलए कोई जगह नहीं ह”ै।26  

“संरचनावाद में लेखक की बतलवेदी पर पाठक पैदा हुआ लेतकन संरचनावाद के परविी 

तवकास में तवशेष रूप से पाठक और पाठक के बीच संवाद के तवशे्लषण के संदिथ में पाठक का 

मानवीय पक्ष िी सातहत्य तचंिा के पररदृश्य से गायब होिा जा रहा ह।ै एम.एच. अब्राम्स ने इस 

नए पठनयगु के सातहत्यतवशे्लषण में मानवीय पक्ष की अनपुतस्थति पर तवचार करिे हुए तलखा ह ै

तक फूको, दरेरदा, तफश, हरेाल्ड ब्लमू आतद की पाठ, पठनतक्रया और पाठ पाठक संबंि के 

तवशे्लषण की परूी सातहत्यतचंिा मानवीय सरोकारों से ररक्त ह।ै इस नए सातहत्य तवशे्लषण में 

लेखक लेखन में और पाठक पठन में गलकर गायब हो जािे हैं; और बच जािा ह ै केवल 

अमानवीय पाठ। इस प्रकार की सातहत्य तचंिा के आिार पर तलखा गया सातहत्य का इतिहास 

मानवतवरोिी इतिहास होगा”।27  

नवमाक्सथवातदयों के अनसुार संरचनावादी और रूपवादी सातहत्येतिहास तचंिन से प्रिातवि 

इतिहास के सहारे पूँजीवादी समाज आम पाठकों को बजुवुाथ व्यवस्था का अंग बनाये रखने की 

चालाकी करिा ह।ै इसतलए इन लोगों ने सातहत्येतिहास का तवरोि तकया ह।ै इसके अलावा वे 

इतिहास के परुािातत्वक स्वरुप का िी तवरोि करिे हैं तजसका विथमान की चेिना से कोई संबंि 

नहीं ह।ै इतिहास का ऐसा स्वरुप तजसमें अिीि की रचनाओ ंको अिीि के अनिुव के रूप में 

या अिीि को शाश्वि अनिुव के रूप में उपतस्थि तकया जािा ह,ै विथमान के अनिुव के रूप में 

नहीं। ज्यां ब्रांड कोतिथयस ने तलखा ह ैतक – इतिहास के प्रति “समकालीन उदासीनिा का एक 

कारण सातहत्येतिहास का वह रूप िी ह,ै तजसका विथमान से कोई संबंि नहीं”।28 हालाँतक यह 

िी ध्यान दनेे योग्य ह ैतक माक्सथ ने यनूानी कला पर तवचार करिे हुए तलखा ह ैतक – “िदयगुीन 
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तवतशि सामातजक तवकास से यनूानी कला और महाकाव्यात्मक कतविा के संबंि का बोि 

कतठन नहीं ह ै बतल्क विथमान काल में उनकी कलात्मक शे्ििा और सौन्दयथबोिीय आनंद 

प्रदान करने की क्षमिा का तवशे्लषण करना कतठन काम ह”ै।29 

“लतुसए गोल्डमान कांि, हीगेल, माक्सथ और लकुाच की तवचार परंपरा का अनसुरण करिे हैं। 

इन्होनें अनैतिहातसक संरचनावादी तवशे्लषण पद्धति का खंडन करिे हुए ऐतिहातसक दृति से 

साथथक संरचनाओ ंका तवशे्लषण करके, समग्रिा की द्वदंात्मक िारणा का प्रतिपादन तकया ह।ै ये 

तवशदु्ध संरचनावादी तचंिन को संगतठि पूंजीवाद का संस्कृति तवरोिी और मानव तवरोिी 

व्यवस्था का पोषक मानिे हैं”।30 इन्होनें संरचना और कायथ के पारस्पररक संबंि की व्याख्या 

करिे हुए संरचनाओ ंकी पररविथनशीलिा और तनरंिर संघटन और तवघटन को स्वीकार तकया, 

और संस्कृति और सातहत्य के इतिहास दशथन के संदिथ में ऊत्पतत्तमलूक संरचनावादी तवचार 

तवति की स्थापना की। गोल्डमान के अनसुार सातहत्य के इतिहास में कलाकृति और उस 

सामातजक समहू के संबंिों का अध्ययन होिा ह,ै तजसमें कलाकृति उत्पन्न होिी ह ैऔर उसके 

बाद रचना के प्रिाव से तनतमथि मानस की बौतद्धक संरचनाओ ं और उनके पररवेश के बीच 

संबंिों का अध्ययन होिा ह।ै गोल्डमान के इतिहास दशथन की कें द्रीय िारणा ‘तवश्वदृति’ की 

िारणा ह,ै जो कृति की रचना के कारणत्व और कृति के प्रिाव से तनतमथि मानतसकिा के संदिथ 

में तवचारणीय ह।ै  

“हर प्रकार के सांस्कृतिक सजृन के मलू में तनतहि तवश्वदृति की िारणा पर बल दिेे हुए 

गोल्डमान ने कहा की एक तवश्वदृति एक समय में सजथनात्मक और प्रगतिशील होिी ह,ै वही 

परविी काल में पररवतिथि यथाथथ के बदले हुए संबंि के कारण, चेिना को जड़ीििू करने वाली 

बन जािी ह।ै .....गोल्डमान के अनसुार सातहत्यानशुीलन में िीन बािों का ध्यान रखना चातहए। 

पहला, रचना के सामातजक सांस्कृतिक पक्ष के तववेचन। दसूरा, रचना में तनतहि एकिा के बदले 

तवतवििा का बोि। िीसरा, व्यतक्त की आकांक्षाओ ं और समाजव्यवस्था के बीच द्वन्द के 

स्वरुप की पहचान। गोल्डमान के तवचारों की आलोचना करिे हुए राबटथ बाईमन ने तलखा ह ैतक 

“गोल्डमान के सातहतत्यक रूप और यथाथथ के कायथ कारण संबंि िथा समानिमी रचनाओ ंके 

तवचार से सातहत्य के इतिहास तचंिन को कोई तवशेष मदद नहीं तमलिी, उससे सातहत्येतिहास 

की सवाथतिक महत्वपणूथ समस्या यातन उत्पति और मलू्य की एकिा िथा अंितवथरोि की 

समस्या का कोई संिोषप्रद हल नहीं तमलिा ह।ै ….राबटथ ने तलखा ह ै – रचना के स्वरुप 

उपादान और माध्यम के नए रूप के तवकास िथा रचना और पाठक के नए संबंि के तवकास के 
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कारण आितुनक काल में सातहत्य िथा दसूरी कलाओ ं के इतिहास के स्वरुप में पररविथन 

आवश्यक हो गया ह।ै सातहत्य के इतिहास में अब ये आवश्यक हो गया ह ैतक इतिहास और 

मलू्य की समस्या को अब दसूरी कलाओ ंके साथ िी जोड़कर दखेा जाए”।31 

सातहत्येतिहास लेखन के संबंि में “शैलीतवज्ञान की बतुनयादी मान्यिा यह ह ैतक सातहत्य मलू 

पाठों से बनिा ह,ै न तक लेखकीय अतिप्रायों से। पाठ शब्दों से बनिा ह,ै तवचारों और वस्िओु ं

से नहीं। सातहत्य का स्वरुप पाठ और पाठक के संबंि से तनिाथररि होिा ह,ै लेखक और पाठ के 

संबंि से नहीं। उनके अनसुार सातहत्य के इतिहास लेखन में शैलीतवज्ञान का उपयोग इन बािों 

की खोज के रूप में हो सकिा ह ै– पहला, सातहतत्यक प्रिाव का आकलन; दसूरा, प्रवतृियों 

और तविाओ ंके पाठ के संबंि की खोज; िीसरा, पाठकों की पीढ़ी दर पीढ़ी के साथ पाठ के 

बदलिे अथथ की खोज और चौथा, पाठ के मलू महत्व की खोज। ......पाठ के मलू अथथ की 

पनुरथचना का उद्दशे्य लेखक के अतिपे्रि अथथ िक पहुचंना ह।ै रचना के मलू अथथ की खोज 

रचना के समकालीन पाठकों की प्रतितक्रयाओ ंसे संिव ह।ै लेतकन कतठनाई यह ह ैतक अत्यंि 

प्राचीन रचनाओ ंके समकालीन पाठकों के प्रतितक्रयाओ ंका ज्ञान कैसे हो? इतिहास लेखन में 

शैली तवज्ञान प्राचीन रचनाओ ंके मलू अथथ की खोज करिे हुए तवशेष सहायक नहीं हो सकिा; 

क्योंतक रामायण और महािारि जैसी रचनाओ ंके रचनाकाल के पाठकों की प्रतितक्रया जानना 

लगिग असंिव ह”ै।32 तफर यह कहना सही नहीं ह ै तक पाठ का मलू अथथ प्रमातणक होिा ह ै

और परविी अथथबोि घतटया। 

“शैलीतवज्ञान पाठ के तवशे्लषण में तजस िातषक संरचना को कें द्रीय ित्त्व मानिा ह,ै वह िातषक 

संरचना ही सातहतत्यक कृति के कलात्मक रूप की समग्रिा नहीं ह।ै सातहत्य में िातषक संरचना 

के साथ जो संदशे या सौन्दयथबोिीय आयाम होिा ह,ै उसकी मीमांषा के तबना न िो आलोचना 

संिव ह ै न इतिहास। शैलीवैज्ञातनक आलोचना अंिरविी आलोचना ह,ै वह कृति को बाह्य 

यथाथथ से जोड़कर दखेने परखने का काम नहीं करिी”।33 परंि ुइतिहास में रचनाकार, रचना और 

रचनात्मक प्रवतृियों का समान महत्व ह।ै शैलीतवज्ञान रचनाकार और रचना के ऐतिहातसक 

संदिथ की उपेक्षा करिा ह।ै “यही कारण ह ैतक कुछ सातहत्य तवचारक शैली तवज्ञान की प्रचतलि 

सीमाओ ं को िोड़कर सातहत्य की िाषा और शैली के तवशे्लषण के माध्यम से उसकी 

कलात्मकिा और सामातजकिा की खोज करने वाली तववेचन पद्धति का तवकास कर रह ेहैं। 

इस नई पद्धति में रचना को मानवीय कृति और िौतिक वास्ितवकिा मानकर उसमें व्यक्त वस्ि ु

और चेिना के द्वदंात्मक संबंि की खोज की जािी ह।ै .....सातहत्य के इतिहास में शैली तवज्ञान 
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का एक दसूरे िरह का िी उपयोग हो सकिा ह।ै उसके सहारे जैसे एक रचना के शैली का 

तवशे्लषण होिा ह,ै वैसे ही एक रचनाकार के सिी रचनाओ ं की शैली का तवशे्लषण करके 

उसकी सामान्य तवशेषिाओ ं को सामने लाया जा सकिा ह।ै इस प्रतक्रया को और अतिक 

तवकतसि करके एक यगु के लेखकों की शैली, एक तविा के अतिकांश महत्वपणूथ रचनाकारों 

की शैली और एक सातहत्य के शैली संबंिी पररविथनों को सामातजक पररविथनों से जोड़कर दखेे 

िो सातहत्य के तवकास की अनेक महत्वपणूथ तवशेषिाओ ंका उद्घाटन होगा। सातहतत्यक कृति में 

शैली केवल िाषा का एक पक्ष नहीं ह,ै उसमें रचनाकार की यथाथथदृति और रचनादृति की िी 

अतिव्यतक्त होिी ह।ै यही नहीं शैली का संबंि रचनाकार के यगु और समाज से िी होिा ह।ै 

सातहतत्यक आन्दोलनों के पररविथन और तवकास के प्रिाव शैली में लतक्षि होिे हैं। शैली के 

पररविथन और तवकास को रचनाकारों के यथाथथबोि और रचनाशीलिा के तवकास संबंि का 

इतिहास आरबाख के प्रतसद्ध ग्रन्थ ‘मैमेतसस’ में तदखाई दिेा ह।ै यह रूढ़ अथथ में सातहत्य का 

इतिहास नहीं ह,ै लेतकन अनेक नामिारी पसु्िकें  इसके सामने तनरथथक लगिी हैं। यह यरूोपीय 

सातहत्य में यथाथथ बोि, यगुचेिना और सातहत्य तववेक के तवकास का इतिहास ह”ै। .....कला 

के इतिहास में नई शैली का आतविाथव िी नवीनिा के आग्रह या रूपात्मक प्रयोग से नहीं होिा, 

बतल्क नई जीवनदृति और नए यथाथथबोि के कारण होिा ह”ै। 34 

“अतद्विीय तवचारिारात्मक वस्ि ुके रूप में शब्द तनरंिर तवकास और पररविथन की प्रतक्रया में 

होिा ह,ै शब्द में सिी सामातजक पररविथनों और मोड़ों का संवेदनशील प्रतितबंबन होिा ह।ै 

शब्दों के इतिहास में शब्दों का प्रयोग करने वालों का इतिहास व्यक्त होिा ह।ै शब्दों के इतिहास 

के माध्यम से तवचारिारा और सातहत्य के इतिहास लेखन का काम हो सकिा ह।ै िाषा का 

अध्ययन करिे समय उसमें व्यक्त सामातजक सत्य और कलात्मक सच्चाई की उपेक्षा नहीं की 

जा सकिी ह।ै ......वालातसनोव ने तलखा ह ै तक िातषक सजथना को उसमें व्यक्त होने वाले 

तवचारिारात्मक अथों और मलू्यों से तवतच्छन्न करके नहीं समझा सकिा”।35 इस सन्दिथ में 

गोल्डमान ने “सामातजक संरचनाओ,ं तवश्वदृति की संरचनाओ ंऔर रचना की संरचनाओ ंके 

संबंि की खोज की जो प्रणाली तवकतसि की ह,ै उससे िी सातहत्य इतिहास लेखन में मदद 

तमल सकिी ह।ै .....एक यगु के सातहत्य के शैली और िाषा का तवशे्लषण करके उस यगु के 

संपणूथ तवचारिारात्मक पररविथनों को पहचाना जा सकिा ह ैऔर इस पहचान के आिार पर 

सातहत्य के इतिहास के पररविथनों की तवशेषिाओ ंका उदघाटन हो सकिा ह।ै इस प्रतक्रया को 

उल्टे िरीके से िी लाग ूतकया जा सकिा ह”ै।36 सबसे महत्वपणूथ बाि यह ह ैतक समाज, िाषा 
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और सातहत्य के संबंि को पहचानने की जरूरि ह।ै स्टेनले ई. तफश के अनसुार -  “सातहत्य 

और शैलीतवज्ञान में एकिा स्थातपि करने के तलए यह पवूाथग्रह छोड़ना जरूरी ह ैतक िाषा एक 

चीज़ ह ैऔर सातहत्य दसूरी चीज़। वे कहिे हैं तक सिी िातषक संरचनाएं सातहतत्यक संरचनाएं 

हैं। उन्होंने संपणूथ संस्कृति को ही पाठ मान तलया ह।ै यह पाठ पाठकों पर िरह िरह के प्रिाव 

डालिा ह ैऔर यह प्रिाव िातषक संयोजन पर तनिथर ह”ै।37 हडेेन वाइट ने तफश के तवचारों की 

आलोचना करिे हुए तलखा ह ै तक – “अगर तफश की तवचार प्रतक्रया को स्वीकार कर तलया 

जाए िो इतिहास के नाम पर पाठों का शब्दकोष िैयार होगा तजसमें ऐतिहातसक यथाथथ की 

समस्या का कोई समािान नहीं होगा”।38 

सातहत्येतिहास लेखन के तसद्धांिों के तनमाथण में मनोवैज्ञातनक आलोचना की िी महत्वपणूथ 

ितूमका रही ह।ै मनोवैज्ञातनक आलोचना के अनसुार सातहत्य सातहत्यकार के व्यतक्तव की 

अतिव्यतक्त ह।ै इसी कारण आलोचना में रचनाकार के अतिव्यक्त अतिप्रायों की खोज हुई. 

सतहत्यकार के अचेिन मानस के आद्यतबम्बों की स्थति और यगु के सामतूहक उपचेिन की 

िारणा के कारण सातहत्य को अबौतिक और सातहत्य रचना को तदवास्वप्न माना जाने लगा। 

इससे सातहत्य के सामातजक, वैचाररक और सातहत्य परंपरा की उपेक्षा हुई और सातहत्य 

तमथकीय हो गया। तमथक संबंिी सातहत्य तचंिन और उसकी इतिहासतवरोिी प्रकृति का 

सवाथतिक िकथ संगि अतिव्यतक्त नार्थ्रोपथ फ्ाई के सातहत्य तचंिन में हुई ह।ै इन्होंने तलखा ह ैतक 

हर िरह के सातहतत्यक कृति के अथथ की तदशा अभ्यांिाररक होिी ह।ै सातहतत्यक संरचना के 

अंिरविी अथथ और स्वायि शब्दसंरचना की िारणा रूपवादी सातहत्य तसद्धांि की ही उपज ह।ै 

सातहत्य के तवकास में पनुराविी ित्वों का अन्वेषण करिे हुए फ्ाई ने प्रिीक, तमथक और रचना 

तविाओ ं की शाश्वििा की स्थापना की ह।ै फ्ाई ने तलखा है तक “सातहत्य की दतुनया की 

स्वायििा की िारणा के अनसुार सातहत्य जीवन और यथाथथ का िाष्य नहीं ह,ै लेतकन इसके 

िातषक संबंिों की व्यवस्था के िीिर जीवन और यथाथथ का समावेश है”।39 रेनेवेलक ने फ्ाई 

के इस सातहत्यतचंिन की आलोचना करिे हुए तलखा ह ै तक ऐसे सातहत्य तचंिन से सातहत्य 

परंपरा प्रिीकों और तमथकों की एक संविृ व्यवस्था बन जािी ह,ै कालों और शैतलयों का अंिर 

समाप्त हो जािा ह ैऔर प्रिीक, तमथक और रूपक का आपसी अंिर िी तमट जािा ह।ै सातहत्य 

में कालों और शैतलयों की समातप्त से सातहत्य के इतिहास की संिावना समाप्त हो जािी ह।ै 

“मनोवैज्ञातनक आलोचना में लेखक के व्यतक्तत्व को सवाथतिक महत्व तदया जािा है, परंि ुफ्ाई 

की आलोचना में रचनाकार की चेिना और उसके अतिप्रायों की चचाथ के तलए िी कोई स्थान 
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नहीं ह।ै यहाँ सातहत्य इिना तनवैतक्तक ह ैतक अमानवीय हो जािा ह।ै स्िारोतवंसकी ने फ्ाई की 

आलोचना करिे हुए तलखा ह ै: फ्ाई की आलोचना पद्धति में कल्पना के प्रत्ययों को वस्ि ुकी 

िरह मानकर उनका वगीकरण होिा ह।ै इस वगीकरण के अनसुार संपणूथ सातहत्य एक दसूरी 

सतृि की िरह ह,ै जो कृतियों की एक तवशाल व्यवस्था से तनतमथि, अपने आिंररक तनयमों से 

शातसि और तवतिन्न कालों और तविाओ ंमें तविातजि ह।ै तनष्कषथ यह ह ैतक फ्ाई के अनसुार 

सातहत्य का तवकास नहीं होिा बतल्क कुछ शाश्वि रूपों और संरचनाओ ं(प्रिीक, तमथक और 

आकेटाइप) की पनुरावतृि होिी रहिी ह।ै इस िरह सातहत्य की परंपरा शब्दों की व्यवस्था मात्र 

रह जािी ह”ै। 40   

तफर िी इन सबका सातहत्य के अध्ययन तचंिन पर इिना व्यापक प्रिाव पड़ा ह ैतक माक्सथवादी 

सातहत्य तचंिन िी इससे अछूिा नहीं रहा ह।ै इसी कारण माक्सथवादी जेरेमी हाथनथ ने रूपवादी 

और माक्सथवादी आलोचना का समन्वय करने का प्रयत्न करिे हुए रचना की तनजिा और 

समाज से उसके संबंि को ‘अतस्मिा और संबंििावना’ के रूप में उपतस्थि करने का प्रयत्न 

तकया ह।ै “कलाकृति की समाज सापेक्षिा की व्याख्या का एक दसूरे प्रकार का प्रयत्न पोलैंड के 

माक्सथवादी सौन्दयथशास्त्री स्िेफान मोरावस्की के तचंिन में तमलिा ह।ै इन्होंने रचना की तवतिन्न 

तवशेषिाओ ं को सांस्कृतिक संदिों की ऐतिहातसकिा के अंिगथि पहचानने पर बल तदया ह ै

और माना ह ै तक कलामलु्यों का तनिाथरण पाठक और कलाकृति के सबंिों द्वारा होिा ह।ै 

.....रूपवादी सातहत्य तचंिन के फलस्वरूप सातहत्यानशुीलन में इतिहास की साथथकिा संतदग्ि 

हो गई और आलोचकों को सातहत्य के सामतूहक तवकासशीलिा की खोज के प्रयत्नों की 

तवफलिा का बोि होने लगा।.....इसी दौर में रूपवादी और माक्सथवादी सातहत्येतिहास की 

कमजोररयों से मतुक्त का दावा करिे हुए हांस राबटथ यौस जैसे तवचारक रचना के ग्रहण और 

प्रिाव के सौंदयथशास्त्र के सहारे नया सातहत्येतिहास तवकतसि करने की कोतशश कर रह े हैं। 

रूपवादी सातहत्य तचंिन के प्रिाव के बावजदू अब सातहत्यानशुीलन में इतिहास की साथथकिा 

पर अब नए ढंग से तवचार होने लगा ह”ै।41 

इसके अलावा सातहत्य के इतिहास को अनावश्यक मानने वाले िी अनेक तवचारक हैं। 

एफ.डब्ल.ू बेट्सन ने अपने एक लेख42 में सातहत्येतिहास को ससंुगि तवचारणीय तवषय मानने 

से ही इकंार तकया ह।ै इनका तवचार ह ै तक सातहत्य मलूिः सजथनात्मक होिा ह।ै वहां िेद से 

अतिक अिेद जरूरी होिा ह।ै तबंब घटनाओ ंमें संयकु्त होिे हैं। घटनाओ ंऔर चररत्रों में एकिा 

स्थातपि की जािी ह।ै जबतक इतिहास में अंिरों और िेदों की खोज की जािी ह।ै बेट्सन ने ई. 
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एम. फ़ॉस्टर के इस कथन का िी समथथन तकया ह ैतक इतिहास तवकतसि होिा ह,ै कला तस्थर 

रहिी ह।ै सातहत्य अन्िदथशी होिा ह,ै जबतक इतिहास बतहरदशी। इतिहास का तवषय वास्ितवक 

जगि होिा ह,ै तजसके संबंि में इतिहासकार की सचूनाएँ न िो पणूथिः प्रमातणक होिी हैं, और न 

ही तवश्वसनीय। लेतकन सातहत्यकार अपने रचनासंसार का सवथज्ञ और सवथदशी होिा ह।ै परंि ु

यह लगिग सवथमान्य ह ैतक कला और सातहत्य में बहुिेरे आन्दोलन, प्रयोग और पररविथन हुए 

हैं। समय के साथ रचना से पाठक के संबंि और रचनानिुिूी िी बदलिी रही ह।ै तफर बाह्य 

यथाथथ के बदलिे स्वरुप रचना के रूप और वस्ि ुदोनों को प्रिातवि करिे हैं। अिः बेट्सन का 

यह िी तवचार तक कालक्रम के बोि और एक ही रचनाकार के अनेक रचनाओ ंके कालक्रम से 

रचना का सौंदयथ बोि प्रिातवि नहीं होिा, िकथ सम्मि नहीं ह।ै इन्होंने यह िी कहा ह ैतक रचना 

से संबंतिि ऐतिहातसक संदिथ की कल्पना हमेशा की जा सकिी ह,ै लेतकन िातषक, ऐतिहातसक 

िथा संरचनात्मक िथ्य कलावस्ि ुके वास्ितवक िथ्य को प्रिातवि करिे नहीं प्रिीि होिे।  

आितुनकिावादी सातहत्य तचंिन िी परंपरा तवरोिी होने के नाम पर परंपरा के बोि और 

अतस्ित्व को अस्वीकारिा ह।ै इसके पीछे यह िारणा ह ैतक विथमान ही जब इिना अरतक्षि और 

अतनतश्चि ह ैिो अिीि की तचंिा कौन करे। ये लोग मानिे हैं तक इतिहास के तबना जीने की 

आदि की कोतशश की जानी चातहए। कोतिथयास के अनसुार – “इस यगु के िेज़ी से बदलिे 

सामातजक, नैतिक, दाशथतनक और िातमथक तवचारों िथा जीवन पर उनके प्रिावों के कारण, 

तसद्धांिों की तनरथथकिा सातबि होने िथा मानवजीवन के आदशों को जल्दी ही परुाने पड़ जाने 

के कारण, तवचार और कमथ को बेचैन करने वाले विथमान वािावरण के कारण ही तवचारशीलिा 

का ह्रास हुआ ह ैऔर िावावेश तनणथय और तनश्चय का आिार हो गया ह।ै” 43 अिीि का प्रति 

आस्था कम हुई ह।ै “पतश्चम का आितुनकिावादी तचंिन व्यतक्तकें तद्रि विथमान और विथमान 

केतन्द्रि व्यतक्त के अतस्ित्व की समस्यायों और संकटों से सम्बद्ध तचंिन बन गया ह।ै ....सातहत्य 

के के्षत्र में ऐसे तचंिन के फलस्वरूप कला, कलाकार, आलोचक और पाठक इतिहास से बाहर 

होिे हैं। यह तवचारिारा और इतिहास दोनों से मतुक्त की तवचारिारा ह।ै इसके अंिगथि मनषु्य के 

वैचाररक िावात्मक अंिजथगि और उसके िौतिक सामातजक बाह्य जगि, चेिना और पररवेश 

के संबंिों को अस्वीकार तकया जािा ह।ै वस्िजुगि अमिूथ हो जािे हैं, और संबंिों की खोज 

तनरथथक हो जािी ह।ै ....आितुनकिावादी तवचारिारा बजुवुाथ तवचारिारा का समथथक और 

यथातस्थ्िवाद का पोषक हो गई ह।ै इस तवचारिारा में या िो हर चीज़ को क्षतणक मान तलया 

गया ह ैया शाश्वि। और क्षणवाद और शाश्वात्तावाद दोनों ही अनैतिहातसक होिे हैं”।44 
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“परंि ु यह तवचारनीय ह ै तक क्या हम इतिहास की तचंिा से मकु्त हो सकिे हैं। ज्यां ब्रान्ि 

कोतिथयास ने कहा ह ैतक इतिहास से मकु्त होने का अथथ ह ैमानविा से पलायन करना और चतुक 

हम मानविा से पलायन नहीं कर सकिे इसतलए हम इतिहास से अलग नहीं हो सकिे। इतिहास 

तवरोिी तचंिन अंििः मानव तवरोिी तचंिन हो जािा ह”ै।45 

जहाँ िक िारिीय परंपरा में सातहत्येतिहास दशथन और दृति का प्रश्न ह ैिो इस सन्दिथ में जी.एन. 

दवे ने तलखा ह ैतक *िारिीय उप-महाद्वीप में पतश्चमी संपकथ  से पहले के सातहत्येतिहास लेखन 

की परंपरा की जड़ें िलाशने कोतशश में मझेु बस एक के बाद दसूरे तफर िीसरे आतद क्रम में 

ऐतिहातसक कृतियों और उनके आपसी संबंिों की यादृतच्छक व्याख्या करके ही संिोष करना 

पड़ा।46 लेतकन हाल के वषों में ज्ञान के तवतिन्न तवषयों और क्षेत्रों में पतश्चमी तशक्षण और दशथन 

पद्धति में प्रतशतक्षि तवद्वानों द्वारा ‘तदकोलोनैजेशन ऑफ़ ब्रेन’ और उत्तर-उपतनवेशी तचंिन 

पद्धति (पोस्ट कोलोतनयल थॉट प्रोसेस) द्वारा िारिीय दृति से तचंिन की खबू जोर शोर से चचाथ 

हुई ह,ै और अिी िी हो रही ह।ै इस परंपरा में समाजशास्त्र में एम.्एन. श्ीतनवास, इतिहास में 

रोतमला थापर और रणजीि गहुा, राजनीिी तवज्ञान में अतनल सील और पाथाथ चटजी, 

मनोतवज्ञान में सिुीर कक्कर, सांस्कृतिक इतिहास में आशीष नंदी आतद का योगदान महत्वपणूथ 

ह।ै िारिीय पररपेक्ष्य में सातहत्य के इतिहास और आलोचना में उत्तर-उपतनवेशी तचंिन करने 

वाले प्रमखु तवचारक हैं – तमनाक्षी मखुजी (Realism and Reality: The Novel and 

Society in India), राजेश्वरी सुंदर राजन (The Lie of the land: English literary 

studies in India), वसिुा डालतमया (Indias Literary History, Hindus Pasts, The 

Nationalization of Hindu Traditions), शेलदने पोलक (The Language of the 

Gods in the World of Men, Literary Cultures in History: Reconstructions 

from South Asia), डेतवड सल्मन (Textures of Time: Writing History in South 

India), फ्ांसेस्का ओरसीनी (Love in south asia : a culture history, Before the 

divide : Hindi and Urdu literary culture), सदुीप्त कतवराज (The Unhappy 

Consciousness: Bankimchandra Chattopadhyay and the Formation of 

                                                           
* In ‘Of many heroes’, I was trying to trace the history of literary historiography in the subcontinent. However 

the material that I have examined did not allow one to construct any history in in the Hegelian sense, that is, not 

in the sense of cause and consequence series. I had to stay content with merely placing in an arbitrary manner 

interpretation of one historical text after another. And, I hade to introduce explanatory sentences such as, “This 

situation however changed”.  
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Nationalist Discourse in India), हरीश तत्रवेदी (Colonial Transactions: English 

Literature and India) आतद।   

परंि ुइन सिी प्रयासों की अपनी सीमाएं हैं। हमें यह नहीं िलूना चातहए तक तकसी िी िरह से 

सातहत्येतिहास लेखन की िारिीय परंपरा पर तवचार करने और दखेने-समझने से पहले हमें 

पतश्चमी दशथन और तवचार शैली से तपछले दो सौ वषों के दौरान पररतचि और प्रिातवि होने के 

पररणामस्वरुप हमारे मतस्िष्क और तचंिन पद्धति का जो उपतनवेशीकरण हो गया ह,ै उससे मकु्त 

होना पड़ेगा, क्योंतक िारिीय जीवन, दशथन, सातहत्य, इतिहास आतद के िारिीय परंपरा का 

िारिीय पररपेक्ष्य और संदिथ में ििी सम्यक रूप से अध्ियन तकया जा सकिा ह,ै जब अध्ययन 

करने वाला मतस्िष्क िी तवशदु्ध िारिीय हो और तवशदु्ध िारिीय दशथन और तवशे्लषण-तववेचन 

पद्धति में उच्च स्िरीय तशक्षण-प्रतशक्षण प्राप्त हो। परंि,ु शदु्ध जल, शदु्ध हवा, शदु्ध घी, शदु्ध 

शहद आतद की िांति ही इस िरह के मतस्िष्क िी अब दलुथि हो गए हैं। अिः अब िारिीय 

परंपरा, जीवन, दशथन, सातहत्य, इतिहास आतद पर पतश्चमी दृति से िो तवचार हो सकिा ह,ै परंिु 

तवशदु्ध िारिीय दृति से नहीं। लेतकन इसका िात्पयथ यह नहीं ह ै तक ितवष्य में किी तवशदु्ध 

िारिीय दृति से तवचार नहीं तकया जा सकेगा। संिव ह ैतक पचास-सौ वषों के बाद इस िरह के 

अध्ययन की अनकूुल पररतस्ितियाँ बने। 

 

1.3 तहिंदी सातहत्येतिहास : परिंपरा और दृतियााँ   

तहदंी सातहत्य का इतिहास चाह े अत्यंि तवस्ििृ और सतदयों परुाना हो या न हो परंि ु इिना 

अवश्य ह ैतक सातहत्य सामग्री के संकलन से लेकर इसको शब्दबद्ध करने के प्रयास बहुि बाद 

में हुए। ‘िक्तमाल’ ‘चौरासी वैष्णवन की वािाथ’ ‘दो सौ बावन वैष्णवन की वािाथ’ आतद में 

कतवयों के जीवन वतृ्त, रचनाएँ आतद िो थी परंिु िातमथक दृति से तलखे जाने के कारण 

ऐतिहातसक रूप से प्रमातणक नहीं कही जा सकिी हैं। इसके बाद कतवमाला(1655), 

कातलदास हजारा(1719), अलंकर-रत्नाकर(1735), सारसंग्रह(1743), सटकतवतगरा 

तवलास(1746), रागकल्पदु्रम(1843), रस-चंद्रोदय(1863), तदतग्वजय िषूण(1868), सुंदरी 

तिलक(1869), िाषा काव्य संग्रह(1873) आतद कतव वतृ्त संग्रह समय समय पर तलखे जािे 

रह।े तफर 19वीं शिाब्दी में ही िाषा और सातहत्य के इतिहास पर छोटे-मोटे तनबंि िी तलखे 

जाने आरंि हो गए थे। परंि ु इतिहास लेखन का पहला गंिीर प्रयास ‘गासाथ-द-िासी’ के 
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‘ईस्िवार द ला लेिरात्यरू ऐन्दईु ऐ ं ऐदंसु्िानी (प्रथम िाग-1839, तद्विीय िाग-1847 और 

पररवतिथि संस्करण -1871)’ में तदखिा ह।ै इसके बाद ‘तशवतसंह सरोज(1878)’ का प्रकाशन 

हुआ। ये दोनों मलूरूप से इतिहास ग्रन्थ नहीं माने जािे क्योंतक इनमें सातहत्येतिहतसक पद्धतियों 

– यथा कालक्रम, कालतविाजन, प्रवतृि तनरूपण आतद – का ध्यान नहीं रखा गया ह।ै यही 

कारण ह ै तक तग्रयसथन का ‘द मॉडनथ वनाथकुलर ऑफ़ तहन्दसु्िान(1888)’ तहदंी सातहत्य का 

प्रथम इतिहास माना जािा ह।ै तफर तमश्बंिओु ं ने ‘तमश्बंि ु तवनोद(1913)’ नामक 5000 

कतवयों का तवशाल वतृ्तसंग्रह िैयार तकया तजसमें कालतविाजन आतद होने के बावजदू मखु्य 

रूप से इसकी महत्ता बहुि अतिक सामग्री को एक जगह संकतलि कर प्रस्ििु करने में ह।ै इसके 

अलावा एडतवन ग्रीव्ज का ‘ए स्केच ऑफ़ तहदंी तलटरेचर(1918)’ और ऍफ़।ई.के का ‘ए 

तहस्री ऑफ़ तहदंी तलटरेचर(1920)’ प्रकातशि हुआ। यह दोनों ही ग्रंथ संतक्षप्त और 

पररचयात्मक हैं। 

तहदंी सातहत्येतिहास लेखन की प्रौढ़ परंपरा की शरुुआि आचायथ रामचंद्र शकु्ल के ‘तहदंी 

सातहत्य का इतिहास(1929)’ से हुई. अपने प्रकाशन वषथ से लेकर अबिक का यह सबसे 

महत्वपणूथ और लोकतप्रय इतिहास ह।ै इसमें उन्होंने तहदंी सातहत्य के तलखे जाने के कारणों, 

प्रिावों और पररतस्थतियों आतद पर पहली बार वैज्ञातनक दृति से तवचार करिे हुए 

सातहत्येतिहास के ‘क्या’ पक्ष के साथ साथ ‘क्यों’ पक्ष पर िी बल तदया। ‘तहदंी िाषा और 

सातहत्य(डॉ. श्यामसुंदर दास, 1930)’, तहदंी सातहत्य का इतिहास (पं. रमाशंकर शकु्ल, 

1931), तहदंी सातहत्य का तववेचनात्मक इतिहास(सयूथकांि शास्त्री, 1932), तहदंी िाषा और 

उसके सातहत्य का तवकास(अयोध्यातसंह उपाध्याय, 1934), तहदंी सातहत्य का आलोचनात्मक 

इतिहास(डॉ. रामकुमार वमाथ, 1938) आतद इतिहासग्रंथ िी थोड़े फेर बदल के साथ आचायथ 

शकु्ल की मान्यिाओ ंके अनरुूप ही तलखे गए। 

1940 िक तहदंी सातहत्येतिहास लेखन परंपरा में आचायथ शकु्ल का स्थान अतद्विीय रहा। तफर 

इसी वषथ डॉ. हजारीप्रसाद तद्ववेदी के ‘तहदंी सातहत्य का आतदकाल’ का प्रकाशन हुआ। इस 

पसु्िक से सातहत्येतिहास लेखन की एक नई पद्धति का सतू्रपाि हुआ। तहदंी सातहत्य को -

संस्कृति और परंपराओ ंसे जोड़िे हुए - यगु-यगुांिर से चली आिी हुई अबाि तवचार सरतण 

और िाव परंपरा के रूप में दखेा गया। इस िरह यह इतिहास दृति व्यापक, मानविावादी, उदार 

और उद्दाि हो गई. सातहत्येतिहास को िारिीय संस्कृति के संदिथ में व्यातख्यि करके इन्होंने 

तहदंी सातहत्येतिहास लेखन को एक नई तदशा दी। इसके बाद बहुिेरे छात्रोपयोगी और अन्य 
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िरह के इतिहास ग्रंथों की बाढ़ आ गई. इनमें तहदंी सातहत्य का वैज्ञातनक इतिहास (डॉ. 

गंपतिचंद्र गपु्त), तहदंी काव्य की सामातजक ितूमका (डॉ. शंिनुाथ तसंह), तहदंी सातहत्य का नया 

इतिहास(डॉ. रामखेलावन पांडे), तहदंी सातहत्य(सं. िीरेन्द्र वमाथ), तहदंी काव्यिारा(राहुल 

सांकृत्यायन), तहदंी काव्य का इतिहास और तहदंी सातहत्य और संवेदना का तवकास(रामस्वरूप 

चिवेुदी), आितुनक तहदंी सातहत्य का इतिहास और तहदंी सातहत्य का दसूरा इतिहास(बच्चन 

तसंह), तहदंी सातहत्य का आिा इतिहास(समुनराजे), तहदंी सातहत्य का सरल इतिहास(तवश्वनाथ 

तत्रपाठी) आतद दृतिकोण और कालतविाजन आतद की नवीनिा के कारण उल्लेखनीय हैं।  

तहदंी सातहत्य के अन्य महत्वपणूथ इतिहास ग्रंथ तहदंी सातहत्य का इतिहास(तवजेंद्र स्नािक), 

तहदंी सातहत्य : यगु और प्रवतृियाँ(तशवकुमार शमाथ), तहदंी सातहत्य : बीसवीं शिाब्दी(नंददलुारे 

वाजपेयी), तहदंी सातहत्य का इतिहास(हुकुमचंद्र राजपाल), तहदंी सातहत्य का इतिहास(सिुीन्द्र 

कुमार), तहदंी सातहत्य का सबाल्टथन इतिहास(राजेंद्र प्रसाद तसंह), तहदंी सातहत्य का ओझल 

नारी इतिहास(नीरजा मािव), तहदंी सातहत्य का मौतखक इतिहास(नीलाि) आतद हैं। 

इसके अलावा सामतूहक प्रयत्न से तलखे गए इतिहासों में नागरी प्रचारणी सिा द्वारा प्रकातशि 

‘तहदंी सातहत्य का वहृद ्इतिहास(16 िाग)’ िारिीय तहदंी पररषद ्द्वारा मतुद्रि ‘तहदंी सातहत्य 

(3 िाग) और डॉ. नागेन्द्र और डॉ. हरदयाल द्वारा संपातदि ‘तहदंी सातहत्य का इतिहास’ 

उल्लेखनीय ह।ै सामतूहक प्रयत्नों से तलखे इतिहासों में मौतलक इतिहास दृति न होने के कारण 

अनेक संपादकीय दावों के बावजदू इतिहास लेखन अिी िक व्यवतस्थि नहीं हो पाया है। तफर 

िी बहुि अतिक सामग्री को समेटने के कारण बाद के इतिहास लेखन में इससे मदद तमली ह,ै 

और आगे के इतिहासकारों को िी तमलिी रहगेी। लेतकन इससे इतिहास में अनेकमखुिा, 

अनावश्यक सामग्री, अनावश्यक तवस्िार, अनेकानेक इतिहासदृति, सामंजस्य और संिलुन का 

आिाव, तववेचना की गहराई का अिाव, अनावश्यक अटकलबातजयां, अप्रासंतगक 

तववेचनाएँ आतद दोष आ गए हैं। परंिु इससे इकंार नहीं तकया जा सकिा ह ैतक प्रत्येक तविा 

और यगुों के तवशेषज्ञों के सहयोग से इतिहास अतिक तवस्ििृ और प्रमातणक रूप में प्रस्ििु 

तकया जा सकिा ह।ै इसतलए ितवष्य में िी इस िरह के संपादकीय इतिहास तलखे जािे रहेंगे।  

इसके अलावा सबुोि, िथ्यात्मक, वस्ितुनि, काव्यात्मक, समीक्षात्मक, कुछ नोट्स आतद 

तवशषेण से इतिहास तलखे जाने की एक समान्िर परंपरा चलिी आई ह।ै यथा – तहदंी सातहत्य 

का सबुोि इतिहास(बाब ूगलुाबराय), तहदंी िाषा एवं सातहत्य का वस्ितुनि इतिहास(गोतवन्द 

पाण्डेय/सरस्विी पाण्डेय), तहदंी सातहत्य का िथ्यात्मक इतिहास(बालमकंुुद सखुवाल), तहदंी 
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सातहत्य का काव्यात्मक इतिहास(रजनी तसंह), तहदंी सातहत्य का समीक्षात्मक इतिहास(डॉ 

कृष्णलाल हसं), तहदंी सातहत्य के इतिहास पर कुछ नोट्स(राजीव रंजन बंि,ु रसाल तसंह) 

आतद। तफर कुछ शोि ग्रंथ िी इतिहास के नाम से प्रकातशि हुए हैं, यथा – तहदंी सातहत्य का 

इतिहास : परंपरा और तवकास (डॉ. कृष्णा िवन)। आितुनक काल को लेकर तलखे गए कुछ 

महत्वपणूथ इतिहास हैं – आितुनक तहदंी सातहत्य, 1850-1950 ई. (डॉ. लक्ष्मीसागर वाष्णेय), 

आितुनक तहदंी सातहत्य का तवकास, 1900-25 ई. (डॉ. कृष्णलाल), स्विान्त्रायोत्तर तहदंी 

सातहत्य का इतिहास और आितुनक तहदंी सातहत्य की ितूमका, 1857-1957 ई. (डॉ. 

लक्ष्मीसागर वाष्णेय), तहदंी सातहत्य, 1926-47 ई. (डॉ. िोलानाथ)। 

इसके अलावा तवतिन्न तविाओ ंके िी इतिहास तलखे गए हैं, यथा - तहदंी आलोचना : उद्भव 

और तवकास(डॉ. िगविस्वरुप तमश्), तहदंी आलोचना का इतिहास(डॉ. रामदरश तमश्), 

आितुनक तहदंी सातहत्य में समालोचना का तवकास(डॉ. वेंकट शमाथ), तहदंी नाटक : उद्भव और 

तवकास (डॉ. दशरथ ओझा), हमारी नाट्य परंपरा (कृष्णदास), तहदंी एकांकी : उद्भव और 

तवकास, तहदंी उपन्यास (तशवनारायण श्ीवास्िव), तहदंी उपन्यास सातहत्य का अध्ययन (डॉ. 

गणेशन), तहदंी कहानी का इतिहास(गोपाल राय), तहदंी का गद्य सातहत्य(रामचन्द्र तिवारी) 

आतद।  

सातहत्येतिहास संबंिी सैिांतिक पसु्िकों में सातहत्य का इतिहास दशथन(नतलन तवलोचन शमाथ), 

सातहत्येतिहास : संरचना और स्वरुप(डॉ. समुनराजे), सातहत्य और इतिहास दृति (डॉ. मनैजर 

पाण्डेय), तहदंी सातहत्य का इतिहास दशथन (डॉ. तशवकुमार) आतद उल्लेखनीय ह।ै इसके 

अलावा तशवदान तसंह चौहान, रामस्वरुप चिवेुदी, रामतवलास शमाथ, नामवर तसंह, रामकृपाल 

पाण्डेय, तनत्यानंद तिवारी, अजय तिवारी, गीिा शमाथ, नंदतकशोर नवल, शंिनुाथ आतद के इस 

तवषय पर तलखे लेखों द्वारा इस तवषय का स्पिीकरण हुआ ह।ै इस प्रकार से तहदंी 

सातहत्येतिहास लेखन की परंपरा में तनरंिर तनबाथि रूप से नयी नयी पसु्िकों और लेखों के जड़ुने 

का क्रम चलिा जा रहा ह.ै परंि ुएक बड़ा सवाल ह ैतक – क्या इन सिी तहदंी सातहत्येतिहास 

की पसु्िकों और लेखों में एक ही या तफर अलग-अलग िो तकन इतिहास दृतियों का उपयोग 

तकया गया ह?ै इसी को ध्यान में रखिे हुए, अब हम तहदंी सातहत्येतिहास की परंपरा की पसु्िकों 

और लेखों की इतिहास दृतियों पर तवचार करेंगे। 
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गासाथ-द-िासी ने अपने इतिहास ग्रंथ को तब्रटेन की महारानी को समतपथि करिे हुए िारिवषथ में 

उनके शासन की प्रशंसा करिे हुए अपने साम्राज्यवादी दृतिकोण का पररचय तदया ह।ै इसके 

अलावा इन्होनें अपने िातमथक और सांप्रदातयक पवूाथग्रहों के कारण तहदंी िाषा को सिी िरह से 

तहन्दसु्िानी(उदूथ) से कमिर तसद्ध करने की कोतशश की ह,ै और तहदंी के कतवयों (मात्र 250) 

की उपेक्षा कर उदूथ के कतवयों (2550) को ही स्थान तदया ह।ै इनकी िातमथक दृति के कारण 

ितक्तकाल और इसके कतवयों के साथ िी अन्याय हुआ ह।ै परंि ुइनकी अनसंुिान परक दृति 

अत्यंि तवकतसि ह।ै इन्होंने रचनाओ ंके बारे में ज्यादा से ज्यादा जानकारी देने की कोतशश की 

ह।ै तहदंी, उदूथ और दक्खनी सातहत्य का तवस्ििृ तवकास क्रम तदखाया ह।ै सातहत्य को इन्होनें 

व्यापक अथथ में ग्रहण करिे हुए ज्ञान के सिी शाखाओ ं के पसु्िकों को शातमल तकया ह।ै 

कतवयों को अकारातद क्रम में प्रस्ििु तकया ह ैक्योंतक इन्हें रचनाओ ंऔर कतवयों के काल की 

प्रमातणक जानकारी नहीं थी। इन्होनें तहदंी रचनाओ ंको - गोरेतसओ द्वारा संस्कृि सातहत्य के 

वगीकरण के आिार पर - चार िागों में वगीकृि तकया ह;ै पहला, आख्यान, कहानी, तकस्सा। 

दसूरा, आतदकाव्य अथवा प्राचीन काव्य। िीसरा, इतिहास, गाथा वणथन। चौथा, तकसी प्रकार 

का काव्यात्मक वणथन।  

इतिहास दृति या दशथन को लेकर तशवतसंह सेंगर का ‘तशवतसंह सरोज’ िासी के ग्रन्थ तजिना 

िी प्रगतिशील नहीं ह।ै यत्र-ित्र बहुिातिक और तवतिन्न प्रकार की अशतुद्धयाँ हैं। परंिु तहदंी 

जगि में िासी के इतिहास से इिर परंपरा की शरुुआि करिे हुए इन्होंने तसफथ  तहदंी िाषा के 

कतवयों को ही अपने ग्रन्थ में स्थान तदया। इसके बाद तग्रयसथन ने यगु तविाजन, पषृ्ठितूम तनदशे, 

सामान्य प्रवतृि तनदशे िथा िलुनात्मक आलोचना और मलू्यांकन आतद के आिार पर 

कालक्रमानसुार, यगु और प्रवतृि को ध्यान में रखिे हुए सातहत्येतिहास लेखन की ‘आरंतिक’ 

तविेयवादी पद्धति की शरुुआि की। परंि ु िासी के िरह इनके िी इतिहास दृति पर 

साम्राज्यवाद, िातमथकिा आतद का प्रिाव था। इन्होंने नैतिकिावादी दृतिकोण अपनािे हुए 

ितक्तकाल के मकुाबले रीतिकाल को महत्व नहीं तदया ह,ै और इसे पिनशील समाज की 

अतिव्यतक्त माना ह।ै आितुनककालीन तहदंी सातहत्य का मलू्यांकन करिे हुए इन्होंने 

साम्राज्यवादी दृति का पररचय दिेे हुए अंग्रजों के संघषथ के तखलाफ तलखे गए सातहत्य को 

नज़रअंदाज़ कर तदया ह।ै इनके इतिहास में प्रवतृि के बजाय व्यतक्त को कालतविाजन का 

आिार बनाया गया ह।ै इन्होंने तलखा ह ैतक – “िारिीय लोग सरू को कीतिथ के सवोच्च गवाक्ष 

में स्थान दिेे हैं। पर यरूोपीय पाठक अंिे कतव की अत्यतिक मािरुी के अपेक्षा िलुसीदास के 
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उदार चररत्र को अतिक पसंद करेगा”।47 इस िरह से कतवयों के मलू्यांकन में उनकी 

नैतिकिावादी दृति स्पष्ठ तदखिी ह।ै परंि ु वे इससे अवगि थे तक सच्चे अथों में उनका ग्रंथ 

इतिहास नहीं ह।ै इसतलए इसे उन्होंने सामग्री संग्रह का नाम तदया। तफर िी इन्होंने सरोज या 

िासी के ग्रन्थ से सामग्री लेिे समय जागरूक इतिहासकार की िरह प्रमातणकिा का तवशेष 

ध्यान रखा ह।ै इतिहास को वैज्ञातनक बनाने के तलए िक्त कतवयों से सम्बंतिि अलौतकक 

घटनाओ ं को आलोचनात्मक तटपण्णी के साथ उद्धिृ तकया ह।ै कुछ कालों की प्रवतृि का 

संतक्षप्त तनरूपण और प्रमुख कतवयों का मलू्यांकन िी तकया ह।ै तववरण इतिविृात्मक परंि ु

सरुुतचपणूथ, कलात्मक और सातहतत्यक शैली में ह।ै इन्होंने पहली बार तहदंी सातहत्येतिहास में 

स्थान-स्थान पर अंग्रेजी, संस्कृि और बंगला सातहत्य से िलुना द्वारा - िलुनात्मक आलोचना 

पद्धति का सतू्रपाि तकया। 

तमश्बंि ुिी तग्रयसथन की िरह ित्कालीन इतिहास दशथन के प्रिाव में आकर ‘तमश्बन्ितुवनोद’ 

को इतिहास ग्रंथ नहीं मानिे। परंि ुसाथ ही इतिहास संबंिी अपनी मान्यिा िी व्यक्त करिे हैं – 

“पहले हम इस ग्रंथ का नाम तहदंी सातहत्य का इतिहास रखने वाले थे। .....तफर इतिहास ग्रंथ में 

सिी छोटे बड़े कतवयों को स्थान नहीं तमल सकिा। उसमें िाषा संबंिी गणुों और पररविथनों पर 

िो मखु्य रूप से ध्यान देना पड़ेगा, कतवयों पर गौण रूप से। .....हमने इसमें सातहत्य संबंिी सिी 

तवषयों एवं गणुों को लाने का यथासाध्य पणूथ प्रयत्न तकया ह,ै परंि ुतजन बािों का इतिहास में 

होना आवश्यक ह ैउसको नहीं हटाया। हमारे तवचार में प्रायः सिी मखु्य एवं अमखु्य कतवयों के 

नाम िथा उनके ग्रंथों के कथन से एक िो इतिहास में पणूथिा आिी ह।ै ......यतद उन्नि िाषाओ ं

के सातहत्य के इतिहास वाले ग्रंथ दखेे जाएं िो प्रकट होगा तक उनके लेखक सािारण कतवयों 

के तवषय में िी दो चार तवशेषण ऐसे चसु्ि कर दिेे हैं, जो उन्हीं रचतयिा के तवषय में तलखे जा 

सकिे हैं, औरों के तलए नहीं। हमारे यहाँ अिी कुछ तदन िक ऐसे उन्नि इतिहास ग्रंथों का बनना 

मतुश्कल ह।ै”48 इसके अलावा तमश्बंि ूसातहत्येतिहास लेखन के तलए आलोचना संबंिी प्रचरु 

सामग्री का होना आवश्यक मानिे थे। इसके अिाव में उन्हें कतव कीिथन करके ही संििु हो 

जाना पड़ा। इनका मि ह ै तक मध्यकाल दो िमों का संघषथ काल था। िाषा संबंिी दृतिकोण 

शदु्धिावादी न होकर प्रगतिशील ह।ै तकसी ग्रंथ की प्रमातणकिा के संदिथ में नागरी प्रचारणी 

सिा के खोज ररपोटथ को ही अंतिम माना ह।ै कालतविाजन तग्रयसथन से अतिक प्रगतिशील है। 

तग्रयसथन की िरह जीवनकाल को आिार न बनाकर रचनाकाल को कालक्रम का आिार 

बनाया ह।ै कतवयों का शे्णी तविाग कर मलू्यांकन तकया ह ैऔर इसका आिार कतवयों की 
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काव्य प्रौढ़िा को बनाया ह।ै तकसी कतव के महाराज या महात्मा होने को महत्व नहीं तदया। 

अपने पवूथवतिथयों की िरह इन्होंने िी तववरण की इतिविृात्मक और आलोचनात्मक पद्धति 

अपनायी ह।ै इनके ग्रंथ की सबसे बड़ी कमजोरी इसका सामातजक ढ़ांचे से अलगाव ह।ै  

आचायथ शकु्ल की इतिहास दृति को वैज्ञातनक, तवकासवादी, िौतिकवादी, वस्िुवादी, 

लोकवादी, तविेयवादी आतद शब्दों से अतितहि तकया जािा है। आचायथ शकु्ल की इतिहास 

दृति की मखु्य तवशेषिाएं हैं : लोकवादी, समाजोन्मखुी, सामंितवरोिी, काव्य में 

अस्विातवकिा और अतिशय कल्पनाशीलिा का तवरोि, प्रगतिशील और तवकासवादी ित्वों 

का ग्रहण, लोकजीवन और सातहत्य के संबंिों पर जोर, काव्य में अतिव्यंजनावाद का तवरोि, 

परंपराओ ं के सामजस्य और संघषथ पर जोर, वैज्ञातनक, वस्िवुादी और िौतिकवादी इतिहास 

दृति, सातहत्य के रसवादी परंपरा का समथथन और अलंकारवादी रीतिवादी आतद सातहत्य का 

तवरोि आतद। आचायथ शकु्ल को लोकतहि, लोकमंगल, लोकिमथ, लोकादशथ, लोकिावना, 

लोकतनि, लोकरस, लोकप्रवतृि, लोकवाद आतद शब्द इिने अतिक तप्रय थे तक तजन लेखकों 

और रचनाकारों के तलए वे इन शब्दों का प्रयोग नहीं कर सकिे थे उन्हें उन्होंने इतिहास से 

गायब कर तदया और तजन्हें गायब नहीं कर सके उनकी िरसक कटु आलोचना कर पतिि कर 

तदया। लोक से उनका आशय केवल तशतक्षि जनिा से था। अतशतक्षि जनिा और तनगुथण संिों 

के प्रति उनकी हये दृति इसका प्रमाण ह।ै इस िरह वे लोक-लोक गािे-गािे स्वयं अलोकिांतत्रक 

हो गए। इसके अलावा अपने तवकावादी और तविेयवादी मान्यिाओ ंके कारण सातहत्य और 

समाज के बीच कायथ-कारण संबंि की स्थापना से उनके इतिहास में बहुि सारी असंगतियाँ 

आयी हैं। इतिहास ग्रंथ की प्रस्िुति आलोचनात्मक, तववरणात्मक, इतिवतृ्तात्मक परंिु 

कलात्मक शैली में ह,ै परंिु वह एकसतू्रिा नहीं ह ैजैसा तक तद्ववेदी जी के यहाँ अबाि परंपरा के 

तनरूपण के रूप में तमलिा ह।ै  

डॉ. श्यामसनु्दर दास सातहत्येतिहास के तलए जातिगि अथवा दशेगि स्थायी प्रवतृियों और 

उनके प्रगतिशील रूप को आवश्यक समझने के साथ-साथ ित्कालीन पररस्थतियों और 

आन्दोलनों के स्वरुप को समझने पर िी बल दिेे हैं। उनके अनसुार, सातहत्य एक व्यतक्तक 

कला ह।ै प्रत्येक सातहत्यकार की अपनी व्यतक्तगि तवशेषिाएं होिी हैं। प्रतििाशाली और 

तवलक्षण कतव अथवा लेखक किी किी स्विंत्र रीिी से वाणी के तवलास में प्रविृ होिे हैं, और 

समाज की सािारण पररस्थतियों का उनपर कुछ खास प्रिाव नहीं पड़िा ह।ै इस िरह संिविः 

श्यामसनु्दर दास तहदंी के पहले िथाकतथि इतिहास तवरोिी इतिहासकार माने जा सकिे हैं। 
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इनके सातहत्य दृति पर जािीयिा का रंग बहुि गहरा ह।ै इन्होंने तलखा ह ैतक तहदंी सातहत्य का 

संपणूथ यगु अशांति, तनराशा और परािीनिा का यगु रहा ह।ै हमारे संपणूथ तहदंी  सातहत्य में 

करुणा की जो हल्की अंििाथरा तमलिी ह ैवह इसी का पररणाम ह।ै डॉ. रूपचंद पारीक ने इनकी 

इतिहासदृति पर तटप्पणी करिे हुए कहा तक उन्होंने प्रवतृियों को खंतडि रूप में नहीं दखेा तजससे 

तवतिन्न काल के कतवयों को एक साथ रख  तदया और इससे इतिहास में कालदोष आ गया ह।ै 

प्रो.नामवर तसंह कहिे हैं तक इतिहास में - बाब ूसाहब वह गहराई और बारीकी नहीं तनिा सके। 

‘रसाल’ जी सातहत्येतिहास लेखन की जीवशास्त्रीय पद्धति अपनािे हैं। इनका मि ह ै तक 

सातहत्य के इतिहास में सातहत्य के तिन्न-तिन्न समय से संबंि रखने वाली दशाओ ं या 

अवस्थाओ ंका सवु्यवतस्थि वणथन होना चातहए। इन्होनें राजाओ ंकी िरह कतवयों के कायों पर 

प्रकाश डालने की बाि कही जो सातहत्य के तवकास का व्यतक्तवादी दृतिकोण है। ‘तहदंी 

सातहत्य का तववेचनात्मक इतिहास’ में सयूथकांि शास्त्री तहदंी सातहत्य में मसुलमानों के योगदान 

को तहन्दओु ंसे कमिर नहीं मानिे हैं। इसके समथथन में उन्होंने कुछ उदाहरण दिेे हुए तवद्यापति 

बनाम खसुरो, िुलसी बनाम कबीर, सरू बनाम जायसी, मीरा बनाम िाज, तबहारी बनाम 

खानखाना आतद का िकथ  तदया ह।ै िलुनात्मक तववेचन पद्धति इनके इतिहास की शतक्त ह ैिो 

वहीं अलंकाररक िाषा का प्रयोग दोष। हररऔि जी के इतिहास ग्रंथ ‘तहदंी िाषा और सातहत्य 

का तवकास’ में तहन्द ूराष्रीयिा की दृति हावी ह।ै इसके अलावा इन्होनें कतवयों का बहुिातिक 

प्रशतस्ि गान तकया ह।ै  

रामकुमार वमाथ की सातहत्येतिहास योजना बहुि तवस्ििृ थी। इन्होंने अपने ग्रंथ के रचनाकाल 

िक तजिनी सामग्री शोि के द्वारा प्रकाश में आई थी, उस सबका ऊपयोग तकया ह।ै सामग्री 

संकलन इनके इतिहास की सबसे बड़ी तवशेषिा ह।ै परंि ुयह तजस रूप में तलखा गया ह,ै उस 

रूप में किी परूा नहीं हुआ। 21वीं सदी में इस अिरेू काम को नए पररपेक्ष्य में और नई शोि 

सामग्री की उपलब्ििा को ध्यान में रखिे हुए परूा करना सकारात्मक कदम होगा। रामकुमार 

वमाथ की इतिहास दृति की तवशेषिाएं यथा - तवपलु सामग्री का संचयन और बेहिर संयोजन, 

आतद इस सदी में इतिहास लेखन के तलए बहुि ऊपयोगी होगा। । इन्होंने जैन सातहत्य को बहुि 

उतचि स्थान तदया ह।ै प्रस्िुति बहुि ही सलुझी हुई ह।ै लेतकन एक ही जगह परूी सामग्री दनेे के 

प्रयास के कारण इनके इतिहास में कालदोष आ गया ह।ै 

आचायथ हजारी प्रसाद तद्ववेदी ने पवूथविी व्यतक्तवादी इतिहास प्रणाली के स्थान पर सामातजक, 

सांस्कृतिक दृति से तहदंी सातहत्य का इतिहास तलखिे हुए सातहत्य में यगु-यगुांिर से आिी हुई 
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अबाि तवचारसरणी और िावपरंपरा का दशथन कराया। इस दृति से आचायथ शकु्ल के बाद तहदंी 

सातहत्यातिहास लेखन में इनका सबसे बड़ा योगदान ह।ै आचायथ चिरुसेन शास्त्री अपने इतिहास 

ग्रन्थ ‘तहदंी िाषा और सातहत्य का इतिहास’ की ितूमका में पवूथविी और समकालीन इतिहास 

परंपरा से इिर नए ऐतिहातसक दृतिकोण से इतिहास तलखने की बाि की ह।ै “इसमें उन्होनें 

अनेक नए तसद्धांि जोड़े हैं, कई-कई गवेषणाओ ं का समावेश तकया ह,ै नए ऐतिहातसक 

दृतिकोण और गहन ितूमका स्थातपि की ह”ै।49 तफर इन्होनें ये िी कहा तक आचायथ शकु्ल का 

‘तहदंी सातहत्य का इतिहास’ इतिहास ग्रंथ नहीं ह।ै वह ऐतिहातसक दृतिकोण से तलखा ही नहीं 

गया ह।ै नई गवेषणाओ ंको शातमल करने के नाम पर इन्होंने बस तलतप, िाषा, व्याकरण, टंकण, 

दु्रितलतप, उदूथ का कतव, आितुनककालीन सातहत्यकारों के तचत्र, िाषा तववाद आतद िथ्य और 

जानकाररयां जोड़ी हैं। नई स्थापना के रूप में पसु्िक के उपसंहार को प्रथम अध्याय कहा ह ैतक  

- “यह एक गंिीर तवचारणीय बाि ह ैतक इस ग्रन्थ का उपसंहार तहदंी सातहत्य के इतिहास का 

प्रथम अध्याय ह।ै इसका यह अतिप्राय ह ै तक सन 1945 िक तहदंी में जो रचनाएँ हुई उसका 

काल समाप्त हो चकुा, और अब सन 1946 तहदंी सातहत्य के ‘प्रथम अध्याय’ को प्रारंि करने 

का तचरस्मरणीय काल ह”ै।50 

1954 ई. में प्रकातशि तशवदान तसंह चौहान की ‘तहदंी सातहत्य के अस्सी वषथ’ इस शोि प्रबंि 

का मखु्य तवषय ह ै इसतलए इसपर तवस्िार से अगले अध्यायों में तवचार तकया जायेगा। 

तवश्वनाथ प्रसाद तमश् के ‘तहदंी सातहत्य का अिीि’ में आतदकाल से रीतिकाल िक तवचार 

हुआ ह।ै रीतिकाल पर तवस्िार से तलखिे हुए वे इसे जनसातहत्य की संज्ञा दिेे हैं – “सबसे पहले 

यही दखेना चातहए तक रीति यगुीन सातहत्य जन संपकथ  का सतहत्य ह ैया नहीं। तहदंी में रीिी 

यगुीन सातहत्य ितक्तसतहत्य के समान्िर बनने लगा था। तदखाई यही पड़िा ह ै तक ितक्त का 

सातहत्य यतद जनसंपकथ  का अतिलाषकु था िो रीिी सातहत्य उसी संसगथ का इच्छुक”।51 

आचायथ चिरुसेन शास्त्री के िरह ही डॉ. गणपतिचन्द्र गपु्त िी एक तवस्ििृ, ठोस और वैज्ञातनक 

सातहत्येतिहास दशथन लेकर ‘तहदंी सातहत्य का वैज्ञातनक इतिहास’ लेखन में प्रविृ हुए परंिु 

व्यव्हार में वह आदशथ तनिा न सके। तफर ग्रंथ के प्राक्कथन में ही उनका आितुनकिा तवरोिी 

स्वर मखुररि हो जािा ह ै – “राष्र का दिुाथग्य ह ै तक आज आितुनकिा, नवीनिा और 

यथाथथवातदिा के नाम पर कुतत्सि, अश्श्लील, कंुठाग्रस्ि, आत्मघािी, समाजतवरोिी और 

आस्थाशनु्य सातहत्य को प्रोत्साहन और प्रश्य तदया जा रहा ह”ै।52 डॉ. रामखेलावन पाण्डेय 

‘तहदंी सातहत्य का नया इतिहास’ में इतिहास के यगुानरुूप पनुलेखन को आवश्यक मानिे हैं 
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क्योंतक ‘इतिहास वही नहीं जो स्मिृ और सरुतक्षि रह जािा ह,ै बतल्क वह ह ै तजसके स्मरण 

करने की आवश्यकिा का अनिुव हमें होिा चलिा ह।ै और इसतलए प्रत्येक यगु अपने तलए 

ऐतिहातसक िथ्यों और ित्वों का नवीन संगठन करिा ह ै और उसकी संरचनात्मक व्याख्या 

करिा ह।ै .....सातहत्य की जीवंि और प्राणवंि चेिना की अतिव्यतक्त के रूप में रूपातयि करने 

का प्रयास आितुनककाल के सातहत्यकार को करना पड़ेगा’। उन्होंने यह िी कहा तक आचायथ 

शकु्ल ने इतिहास के स्थान पर व्याकरण तलखा, प्रत्येक तनयम के अपवादों की िातलका िैयार 

की, तद्ववेदी जी ने प्रत्येक नई उपलब्िी को पवूथ परंपरा से अतिनव मानकर तवकासवाद का ही 

पोषण तकया। तफर वे राजन्य वगथ के रंजक सातहत्य, उच्चवगीय समाज के आत्मसंरक्षणात्मक 

सातहत्य िथा तनम्नवगीय समाज के आत्मसंस्थापनात्मक सातहत्य के मलू्यांकन के अलग 

अलग तनकषों की मांग की। परंि ुयतद तनकष तिन्न होंगे िो मलू्य दृतियाँ िी तिन्न होंगी और 

इससे मलू्यांकन और मलू्यदृति की एकिा िंग होगी। डॉ. पाण्डेय के इतिहास द्वारा विथमान यगु 

में आचायथ शकु्ल के लेखन पद्धति से मतुक्त की आकांक्षा अपने िीव्रिम रूप में अतिव्यक्त हुई 

ह।ै  

सामतूहक इतिहास लेखन के प्रयत्नों ने यद्यतप इतिहास दृति की तदशा में कोई नया मोड़ नहीं 

आया तफर िी िात्कालीन समझ से सातहत्येतिहास लेखन की तदशा में कुछ तदशातनदशे जरूर 

िय हो गए। ये सामान्य तदशा तनदशे इस प्रकार तगनाये जा सकिे हैं – 1. काल तविाजन यगु की 

मखु्य सामातजक और सातहतत्यक प्रवतृियों के आिार पर। 2. व्यापक सवाांगीण दृति। 3. 

सातहत्य के उदय, तवकास और अंि आतद सिी प्रतक्रयाओ ंपर परूा ध्यान रखिे हुए सिी पक्षों 

के संिलुन और समन्वय पर तवशेष जोड़ तदया जाए। 4. सातहत्येतिहास के तनमाथण में मखु्य 

दृतिकोण सातहत्यशास्त्रीय हो तजनमें इन सातहत्य शास्त्रीय दृतियों की प्रमखुिा होगी – शदु्ध 

सातहतत्यक दृति, यथा अलंकार, रीति, रस, ध्वतन, व्यंजना आतद; दाशथतनक, सांस्कृतिक, 

समाजशास्त्रीय और मानववादी आतद। 5. सातहत्य में जीवन के मलू स्थान का संरक्षण 

आवश्यक। 6. प्रत्येक लेखक और कतव के संपणूथ कृतियों का संकलन करके ही उसके सातहत्य 

क्षेत्र का तनवाथचन, तनिाथरण, तववेचन और तनदशथन होगा। 7. प्रत्येक िथ्य, तसद्धांि और तनष्कषथ 

के तलए प्रमाण और उद्धरण आवश्यक होंगे। लेखन में वैज्ञातनक पद्धति का उपयोग, यथा 

संकलन, वगीकरण, समीकरण, संिलुन आगमन आतद। 

तहदंी सातहत्य और संवेदना का तवकास (रामस्वरूप चिवेुदी, 1986) परंपरा से अलग हटकर 

तलखी गयी इतिहास पसु्िक ह।ै या तफर यो कहें तक यह अपनी आकांक्षा के अनरुूप इतिहास 
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िी और सातहत्य िी िो अतिशयोतक्तपणूथ नहीं होगा। यह अध्यायों के जगह १, २, ३, ४, ...२३, 

२४, २५ उपखंडों में सतुनयोतजि ह ैजो इसे संरचनात्मक स्िर पर  इतिहास से ज्यादा उपन्यास 

की शक्ल दिेा ह।ै एक सातहत्येतिहासकार के नािे शकु्ल जी की िरह ही इनका मानना ह ैतक 

सातहत्येतिहासकार का काम ह ै- कतव के कामों को सातहत्य के तवकास प्रतकया में न्यायोतचि 

ठहराना। परंिु शकु्ल की परंपरा से अलग होिे हुए उन्होंने इस रचनाकार के बजाय रचना पर 

अतिक ध्यान केतन्द्रि तकया ह ै– “इतिहास में बल इतिविृ पर होिा ह,ै तवकास में इतिविृ के 

उस अंश पर जहाँ तदखाया जािा ह ैतक एक यगु अपने तपछले यगु से, और एक रचनाकार अपने 

कालक्रम में अपने पहले के रचनाकार से कहाँ और क्यों तिन्न और तवतशष्ठ है। िाषा, सातहत्य 

और संस्कृति के अंिसांपकथ  में तहदंी के्षत्र और वहां के जनसमदुाय की संवेदना कैसे तवकतसि 

होिी गई ह,ै और सातहत्य उसे तकस रूप में प्रतिफतलि करिा ह,ै यह इस समचूे अध्ययन का 

अंिवथस्ि ुह”ै।53 जहाँ िक काल तविाजन का प्रश्न ह ैिो इन्होंने कोई स्पष्ठ तविाजन न करिे हुए 

बस प्रवतृि, रचना और रचनाकार – िीनों को आपस में इस िरह फें टकर प्रमखुिा दी ह ै तक 

इतिहास और उसकी संवेदना में तनरंिरिा बनी रह।े इससे दो बािें जातहर होिी हैं – पहली, ये 

तक चिवेुदी जी कालतविाजन के आिार की खोज सातहत्य और उसकी परंपरा के अन्दर ही 

करने का पक्ष में हैं, और दसूरी यह तक वे कालतविाजन के तलए प्रवतृि, रचना और रचनाकार 

को सबसे महत्वपणूथ आिार मानिे थे।   

तहदंी सातहत्य का दसूरा इतिहास (बच्चन तसंह) के प्रकाशन वषथ(1996) िक सातहत्य से जड़ेु 

लगिग सिी संदिथ और पररस्थतियाँ बदल चकुी थीं, समाज, जीवन और राजनीिी में बहुि 

अतिक बदलाव हो चकेु थे, इसके अलावा और िी ढेरों सातहत्य, शोि ग्रन्थ और पांडुतलतपयाँ 

तमलीं और प्रकातशि हो गयी थीं। परंि ुइन सबसे बावजदू सातहत्येतिहास लेखन की परंपरा पर 

बहुि अतिक फकथ  नहीं पड़ने की बाि स्वीकारिे हुए इस पसु्िक की ितूमका में तलखिे हैं – “ न 

िो आचायथ राम चन्द्र शकु्ल के ‘तहदंी सातहत्य का इतिहास’ को लेकर दसूरा नया इतिहास 

तलखा जा सकिा ह ै और न छोड़कर। ....नए इतिहास के तलए शकु्ल जी का इतिहास एक 

चनुौिी ह।ै” परंि ुउनका मि ह ैतक नए इतिहास लेखन के तलए शकु्ल जी के ऐतिहातसक पैटनथ 

को िोड़ना जरूरी ह,ै और इसके तलए जरूरी खिरे उठाने की बाि करिे हैं। यही जरूरी खिरे 

उठािे हुए उन्होंने कहा ह ै तक आतदकाल, मध्यकाल, आितुनकाल आतद कालतविाजन अब 

परुाना पड़ गया ह।ै और अब यह न सातहत्येतिहासकार को मान्य ह ैन इतिहासकार को। अपभं्श 

और बहुिेरे दशेी िाषाओ ं में एक साथ सातहत्य तलखे जाने और इसी समय तहदंी जाति के 
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तनमाथण होने की प्रतक्रया आरंि होने आतद के कारण ये आतदकाल को िाषा की दृति से 

महत्वपणूथ मानिे हुए इसे अपभं्श काल की संज्ञा दिेे हैं और इस परेू काल को रामतवलास शमाथ 

के जािीयिा के अविारणा के संदिथ में दखेने की कोतशश करिे हैं। तफर ‘मध्यकाल’ शब्द में 

‘जकरी हुई मनोवतृि’ का अथथ होने और उसके ितक्तकाल की रामतवलास शमाथ की प्रथम 

नवजागरण की अविारणा से तवरोि दखेिे हुए मानिे हैं तक ितक्तकाल मध्यकाल नहीं ह।ै तफर 

वे कहिे हैं तक वस्ि,ु शैली, छंद, रूपतविान आतद में रीतिकाल ितक्तकाल से तिन्न ितूमका में 

ह,ै िो उसे ितक्तकाल जैसा मानिे हुए ही उत्तर मध्यकाल कैसे कहा जा सकिा ह।ै इसके 

अलावा इन्होंने शकु्ल जी के रीतिकाल के तवतिन्न िाराओ ंके वगीकरण को त्रतुटपणूथ बिािे हुए 

रीतिकाल को चार िाराओ ंमें वगीकृि तकया ह ै– पहला, बद्ध रीतिकाव्य : रीति-चेिस, काव्य-

चेिस, अन्य-कतव; दसूरा, मकु्त रीतिकाव्य : अतिजाि वगथ, स्वच्छंद काव्य िारा; िीसरा, तहदंी 

की उदूथ शैली का काव्य, रीतििर काव्य : वीर काव्य, ितक्त काव्य, पे्रमाख्यान, नीति काव्य, 

अंितवथरोि। परंि ुआितुनककाल को तवतिन्न िाराओ ंमें वगीकरण करिे समय डॉ. बच्चन तसंह 

की इतिहास दृति का अंितवथरोि सामने आ जािा ह।ै एक िरफ िो वे ितक्तकाल और रीतिकाल 

को एक ही यगु ‘मध्यकाल’ में रखने का तवरोि यह कहकर करिे हैं तक इन दोनों आन्दोलनों 

की ितूमकाएं तिन्न हैं, तफर आितुनक काल में गद्य और पद्य दोनों में हुए तिन्न-तिन्न 

सातहतत्यक आन्दोलनों को तजनकी सातहत्येतिहास में अलग अलग ितूमकाएँ हैं, एक साथ ही 

स्वच्छान्दिावाद-यगु और उत्तर-स्वच्छन्दिावाद यगु में समातहि कर दिेे हैं। तजस िकथ  के 

आिार पर ितक्तकाल को पवूथ मध्यकाल और रीतिकाल को उत्तर-मध्यकाल नहीं कहा जा 

सकिा, उसी िकथ  पर आितुनक काल की सिी सातहतत्यक काव्यिाराओ ंको स्वच्छान्दिावाद-

यगु और उत्तर-स्वच्छन्दिावाद यगु में समातहि तकया जा सकिा। 

समुन राजे के इतिहासग्रंथों में यद्यतप दृति संबंिी तनतश्चििा नहीं ह,ै तफर िी उन्होनें पहली बार 

िारिीय इतिहास में जागरण और अजागरण की जड़िा की लय दखेी है। बौियगु और 

ितक्तकाल दोनों को पनुजाथगरण काल के रूप में समझा ह।ै मलू्यों के आिार पर 

सातहत्येतिहासलेखन का तसलतसला बैठने की वकालि राजे में बहुि ह।ै मानव दशा और मानव 

बोि के उन्नयन की कोतशशें िारा के रूप में तजस यगु में होिी ह,ै उसे तनश्चय ही जागरण यगु 

कहा जा सकिा ह।ै राजे के इतिहास में अविारणाओ ं और कोतटयों का घपला ह।ै कहीं 

माक्सथवादी कोतटयाँ अपनािी हैं िो कहीं मलू्यवादी। अविारणाओ ंमें चयन और समन्वय हो 

सकिा ह,ै पर यह बिाना जरूरी ह ैतक अमकु कोतट और िारणा कहाँ िक अपनायी जा रही ह,ै 
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और कहाँ इस िारणा में दसूरे पक्ष की िारणाओ ंका तमश्ण ह।ै परंि ुसमुन राजे के इतिहास दृति 

की सबसे बड़ी तवशेषिा यह ह ै तक – वे िमथ, संप्रदाय, प्रमातणकिा और कलात्मकिा आतद 

सातहत्येतिहास की कसौतटयों की चोचलेबाजी में नहीं फंसिी हैं। अगर इस सबका वे बहुि 

अतिक ख्याल रखिीं िो इतिहास तलख न पािीं। उन्होंने पसु्िक के ितूमका में स्पि तलखा ह ै– 

“तसद्धांि से इतिहास नहीं तनकलिा, इतिहास से तसद्धांि तनकलिे हैं”। सार रूप में कहा जाए िो 

समकालीन स्र्त्त्रीवादी तवमशों के बीच यह इतिहास तहदंी सातहत्येतिहास परंपरा में महत्वपणूथ 

कड़ी ह।ै 

 

1.4 तर्वदान तसिंह चौहान : पररचय और सातहत्य तचिंिन 

तशवदान तसंह चौहान का जन्म 15 माचथ सन 1918 ई. में आगरा, उत्तर प्रदशे के बामनी ग्राम में 

हुआ था। बी. ए. की पढाई इन्होंने इलाहाबाद तवतश्वद्यालय से की। इसी दौरान ये राजतनतिक 

गतितवतियों में िी िाग लेने लगे। कुछ छात्रों के साथ तमलकर पतत्रका* िी तनकाली। सन 

1937 ई. में बी.ए. तकया जरूर, परन्ि ुदीक्षांि समारोह के समय ही अपनी उपाति पत्र फाड़ दी। 

तफर, इसी वषथ 'प्रगतिशील सातहत्य की आवश्यकिा' के नाम से इनके एक लेख का 'तवशाल 

िारि' नामक पतत्रका में प्रकाशन के साथ इनके लेखकीय जीवन आरंि हुआ। इसके उपरांि िो 

इनके अनेकों पसु्िकों का प्रकाशन हुआ, तजनमें आलोचना और इतिहास संबंिी इनकी 

महत्वपणूथ तनबंि और पसु्िकें  हैं – प्रगतिवाद (1946), सातहत्य की परख (1948), तहदंी गद्य 

सातहत्य (1952), तहदंी सातहत्य के अस्सी वषथ (1953), सातहत्यानशुीलन (1955), 

आलोचना के मान(1958)। सातहत्य की समस्याएँ(1959), आलोचना के तसद्धांि(1960), 

पररपेक्ष्य को सही करिे हुए(1999) और प्रगतिशील स्मतृि प्रवाह(2002)।  

इसके अलावा कुछ तदनों िक इन्होंने ‘हसं’† और ‘आलोचना’‡ पतत्रका का संपादन तकया। बड़े 

संख्या में पसु्िकों का अंग्रेजी से तहदंी में अनवुाद िी तकया।  

‘आलोचना के मान’ पसु्िक में तशवदान तसंह चौहान ने प्रगतिवादी संकीणथिा, एकातिकारवादी 

मलू्य-दृति, परंपरा का अतिवाद आतद से बचकर व्यवहाररक आलोचना दृति से सातहत्य को 

                                                           
* 1937-38 ई. में ‘प्रिा, नामक तहदंी पतत्रका का संपादन 
† सन 1940 से 1944 ई. िक बनारस में रहकर हसं का संपादन 
‡ नवंबर 1951 ई. से जनवरी 1953 ई. िक और पनुः जलुाई 1963 ई. से तदसंबर 1966 ई. िक ‘आलोचना’ का संपादन  
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सामातजक पररपेक्ष्य में रखकर मानवमलू्यों की स्थापना और वस्िवुादी तचंिन पर बल तदया ह।ै 

मिरेुश ने ‘माक्सथवादी आलोचना और तशवदान तसंह चौहान’ पसु्िक में तलखा ह ै तक – “ 

‘आलोचना के मान’ के तनबंिों की मखु्य तचंिाएँ लगिग वही हैं, जो नामवर तसंह की इसी दौर 

में तलतखि ‘इतिहास और आलोचना’ के तनबंिों की ह।ै”54 ‘सातहत्य की समस्याएँ’ पसु्िक में 

मखु्य रूप से सातहत्य के मलू्यों के प्रश्न, सातहत्येतिहास और सातहत्य के तनमाथण की समस्या, 

आितुनक कतविा की समस्या, सातहत्य में पणूथ मानव की प्रतिष्ठा, आलोचना का दातयत्व, 

जनपदीय िाषाओ ँका प्रश्न, राष्रिाषा : तववाद और समािान आतद तवषयों पर तवचार तकया 

गया ह।ै ‘सातहत्य के तसद्धांि’ में तशवदान तसंह चौहान ने आलोचना के तसद्धांि के िीन सोपान 

माना ह ै – पहला, बतुनयादी तचंिन का व्यापक आिार योजना; दसूरा, नयी आलोचना या 

रूपवादी आलोचना से लगािार मठुिेड़ करना; िीसरा, प्रगतिशील आलोचना का मान-मलू्य 

तनिाथररि करना। सन 1999 ई. में प्रकातशि ‘पररपेक्ष्य को सही करिे हुए’ में उनके संपणूथ 

आलोचना कमथ का तसंहावलोकन ह।ै डॉ. नामवर तसंह ने इसके बारे में तलखा ह ै तक – 

“इतिहास की दृति से ‘पररपेक्ष्य को सही करिे हुए’ संकलन में दो तनबंि(तसंहावलोकन िथा 

प्रगतिशील आंदोलन और मैं) महत्वपणूथ हैं। अपररहायथ पनुरावतृियों के बावजदू इन दोनों 

आलेखों से एक बाि स्पि ह।ै तशवदान तसंह चौहान तहदंी में प्रगतिवादी-माक्सथवादी आलोचना 

के प्रविथक िी हैं और प्रतिपक्ष िी।”55  

‘तहदंी सातहत्य के अस्सी वषथ’ अपनी शैली का अकेला तहदंी सातहत्य का इतिहास ह।ै इसमें 

िारिेंद ुके 1873 ई. में तहदंी नई चाल में चली कहने से लेकर इस पसु्िक के तलखे जाने िक ( 

अथाथि 1953 ई.) के  बीच के समय - अस्सी वषथ - को तहदंी सातहत्य का संपणूथ काल माना 

गया ह।ै उनका मानना ह ै– “ ‘तहदंी सातहत्य के अस्सी वषथ’ शीषथक से हम जो कुछ िी तलख 

रह े हैं, आितुनक तहदंी सातहत्य का इतिहास नहीं, समचूे तहदंी(खड़ी बोली) सातहत्य का 

इतिहास ह।ै”56 तशवदान तसंह चौहान के तहदंी सातहत्य के इतिहास को लेकर इस कें द्रीय 

मान्यिा और साथ ही इससे तहदंी जगि में उपजे तववादों और सवालों पर अगले अध्यायों में 

तवचार तकया जायेगा। 
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2.1 ‘हििंदी साहित्य के अस्सी वर्ष’ : स्वरुप 

आचायय शकु्ल के इततहास के बाद अब तक तहिंदी सातहत्य के शतातधक इततहास या इस 

कलेवर के ग्रिंथ तलखे जा चकेु हैं, परन्तु तिर भी तहिंदी जगत में लगभग सवय-स्वीकायय मान्यता 

यही ह ैतक भले हीं यदा-कदा कुछ इततहासकारों और तवद्वानों ने तहिंदी सातहत्येततहास लेखन की 

समस्याओिं की ओर ध्यान तदलाते हुए उसमें बदलाव और सधुार हते ु कुछ जरूरी और 

व्यवहाररक सझुाव तदए  हों, परिंत ुआचायय शकु्ल और आचयय तद्ववेदी - और एक हद तक 

तशवदान तसिंह चौहान और रामतवलास शमाय - के बाद इततहासलेखन में तकसी ने भी कोई नयी 

ज़मीन नहीं तोड़ी ह।ै इस तरह के मान्यताओिं का अपना महत्व ह,ै परन्त ुइससे भी इनकार नहीं 

तकया जा सकता ह ैतक लगभग सभी इततहासों में - चाह ेवह सामग्री के कािंट-छािंट और वणयन-

तवशे्लषण के स्तर पर ही न क्यों - के तौर तरीके, लेखन शैली तथा व्यवस्था और स्वरुप आतद 

में कुछ-न-कुछ नयापन अवश्य ह।ै अतः स्वाभातवक ही ह ैतक 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' में 

भी इस तरह की स्वरूपगत अन्य तवशेषताएिं और तभन्नताएिं होंगी। इसतलए यहािं पर हम 'तहिंदी 

सातहत्य के अस्सी वषय' पर इन दृतियों से तवचार करेंगे। मखु्य रुप से ‘तहिंदी सातहत्य के अस्सी 

वषय’ के स्वरुप पर दो दृतियों से तवचार तकया जा सकता है। पहला, ‘तहिंदी सातहत्य के अस्सी 

वषय’ के कें द्रीय स्थापनाओिं को ध्यान में रखते हुए; और दसूरा, इसके पहले और बाद में तलखे 

गए तवतभन्न सातहत्येततहासों के स्वरूपों के पररपेक्ष्य में।  

‘तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय; स्वराज प्रकाशन, नयी तदल्ली; सिंस्करण 2007’ 180 पषृ्ठों 

लगभग लम्बाई - नौ इिंच और चौराई - छह इिंच) में छपी अपने प्रथम प्रकाशन वषय सन 1954 

ई. तक के सिंघ की राजभाषा खड़ीबोली(तहिंदी) के सिंपणूय सातहत्य के इततहास की पसु्तक ह।ै इस 

पसु्तक के अनसुार, तहिंदी सातहत्य के पारिंपररक इततहास ग्रिंथों में तजस सातहत्य को आधतुनक 

काल के अिंतगयत रखा जाता ह,ै वास्तव में केवल उतना ही खड़ीबोली(तहिंदी) का सातहत्य ह।ै 

उससे पहले का सभी सातहत्य खड़ीबोली(तहिंदी) का नहीं बतल्क तहिंदी भाषा समहू यथा – 

राजस्थानी, मैतथली, अवधी, ब्रज आतद का सातहत्य ह।ै पसु्तक की इस स्थापना की चाह े

तजतनी आलोचना हुई हो, चाह ेइसको स्वीकार करने वाला तहिंदी जगत में एक्का-दकु्का तवद्वान ् 

ही तमले, परन्त ु तिर भी इससे यह तथ्य असत्य नहीं हो जाता ह ै तक – तकनीकी और भाषा 

वैज्ञातनक दृति से खड़ीबोली(तहिंदी), ब्रज, अवधी, मैतथली, राजस्थानी आतद अलग-अलग 

भाषाएँ हैं। तवश्वतवद्यालय अनदुान आयोग से अभी हाल ही में अनमुोतदत शोध-पतिकाओिं की 

जो सचूी जारी की गयी ह,ै उसमें तहिंदी और मैतथली के साथ राजस्थानी को भी एक अलग 
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भाषा के रूप में स्वीकार तकया गया ह।ै
1
 अगर आज कोई इस बात पर मकुदमा तलखा द ेतो 

बहुत सिंभव ह ै तक दशे का सवोच्च न्यायालय सिंघ की भाषा खड़ीबोली(तहिंदी), मैतथली, 

अवधी, ब्रज आतद को स्वतिंि भाषा मानने के पक्ष में िैसला द।े ऐसा इसतलए कहा जा सकता 

ह ै तक सिंतवधान की आठवीं अनसुचूी में शातमल कर तलए जाने के बाद मैतथली अब काननूी 

रूप से अलग भाषा ह,ै और जहाँ तक अवधी, ब्रज आतद का प्रश्न ह ै तो काननूी रूप से 

रामतवलास शमाय की ‘जातत की अवधारणा’ और दसुरे अन्य सातहतत्यक-सामातजक तकों के 

बजाय भाषावैज्ञातनक तकय  को ही अतधक वरीयता दी जाएगी। तिर लेतकन इसके साथ ही हमें 

यह भी नहीं भलूना चातहए तक ऐसे िैसलों के तवरूद्ध जनमत का तकतना अतधक दवाब होगा, 

तजससे सिंभव ह ै तक न्यायालय अिंत में यह कहकर अपने को अलग कर ले तक ये सातहत्य, 

सिंस्कृतत और जन भावनाओिं का मामला ह,ै और इसका न्यायलय के बजाय आपस में बैठकर 

सहमतत से तनपटान हो  – जैसा तक बाबरी मतस्जद वाले मामले में न्यायलय ने हाल ही में तकया 

ह।ै अतः मकुदमा तलखाने के बाद भी भाषा और सातहत्य को लेकर यथातस्थतत में तनकट 

भतवष्य में पररवतयन की कोई सिंभावना नहीं तदखती ह,ै और इसतलए ‘तहिंदी सातहत्य के अस्सी 

वषय’ की स्थापनाएँ पहले की तरह ही उपेतक्षत रहने के तलए अतहल्या की तरह शापग्रस्त ह,ै 

लेतकन तिर भी साथ ही तनरिंतर उपतस्थतत बनाये रखते हुए यह उम्मीद लगाए ह ै तक उसे भी 

अपना राम तमलेगा। खैर। 

पसु्तक का आरिंभ करते हुए तशवदान तसिंह चौहान ने इसकी प्रस्तावना में मखु्य रूप से तहिंदी 

सातहत्य के इततहास में आधतुनक काल में खड़ीबोली(तहिंदी) से इतर के सातहत्य को शातमल 

नहीं करने से उत्पन्न अिंततवयरोध, इततहासकार की भतूमका और दातयत्व
*
, तकसी भाषा की 

अतभव्यिंजना शति से जडुी रांािंततयों, आधतुनक भारतीय भाषाओिं के उदय की प्रताया आतद पर 

तवचार तकया ह।ै पहले अध्याय में पवूय-पीतठका के रूप में तहिंदी सातहत्य के परिंपरा तवचार करते 

हुए यह स्थापना दी ह ैतक खड़ीबोली(तहिंदी) और उदूय दो अलग-अलग भाषाएँ हैं; और 1873 

ई. से पहले गद्य और पद्य की जो समदृ्ध और प्रौढ़ परिंपरा तमलती ह,ै वह वस्ततुः कुछ अपवादों 

को छोड़कर तहिंदी की नहीं वरन उदूय की हैं। इसतलए खड़ीबोली(तहिंदी) में गद्य का आरिंभ भारतेंद ु

कृत ‘वैतदकी तहिंसा तहिंसा न भवतत (1873 ई.)’ और पद्य का आरिंभ श्रीधर पाठक के 

‘एकािंतवासी योगी (1886 ई.)’ से माना जाना चातहए। 1873 ई. से पहले खड़ी बोली के 

                                                           
*
 वह इततहासकार ही क्या जो प्रचतलत धारणाओ िं और मतवादों के बीच बाह्य आवरण को चीरकर सत्य का उद्घाटन कर सके या स्वयिं उन 

मतवादों का चश्मा अपनी आिंखों पर चढ़ाकर इततहास को झठुला दे, या केवल इततवतृ्त सिंग्रह करके छुट्टी पा ले। - तशवदान तसिंह चौहान; तहिंदी 

सातहत्य के अस्सी वषय, पषृ्ठ सिंख्या 21 
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तवकास न होने और इसमें सातहत्य न तलखे जाने के पीछे सामान्यतः सातहत्येततहासकारों ने जो 

कारण
*
 तदया ह,ै उनसे तशवदान सहमत नहीं थे। कारणों पर तवचार करते हुए इन्होंने तकय  तदया ह ै

तक चतुक तदल्ली महुम्मद गोरी (12वीं शती) के समय से मग़ुल साम्राज्य के पतन तक 

मसुलमानी शासन का कें द्र थी, इसतलए यहाँ फ़ारसी शासन, व्यापार, बाज़ार की भाषा बन 

गयी, तजससे खड़ी बोली का तवकास न हो सका। इसी अध्याय में दसूरी स्थापना ह ैतक –  

‚खड़ी बोली की दो सातहतत्यक शैतलयाँ इस प्रकार के धमय भेद के कारण नहीं पैदा हुई, बतल्क 

ऐततहातसक और सामातजक आवश्यकताओिं के कारण पैदा हुई, तजससे उन्हें अतनवाययतः 

िारसी या सिंस्कृत के प्रभाव में अपना-अपना तभन्न सातहतत्यक सिंस्कार करना पर गया।‛
2
  

तिर खड़ी बोली आिंदोलन, तहिंदी-उदूय तववाद और खड़ी बोली गद्य के तवकास पर भी इस 

अध्याय में तवचार हुआ ह।ै  

अध्याय तीन में छायावाद यगु को कें द्र में रखकर कतवता के तवकास पर तवचार हुआ ह।ै इसमें 

मलू स्थापना यह ह ैतक - छायावाद से पहले की तहिंदी कतवता वस्ततुः छायावाद के आगमन के 

तलए भतूमका तैयार करने के तलए थी, और छायावाद के बाद की कतवता छायावादी ह्रासोन्मखु 

भावों-प्रवतृतयों का ही अलग-अलग धाराओ िं में तवस्तार ह ै–  

‚इस काल तवभाजन का छायावाद प्रमाण इसतलए भी ह ैतक पवूय और पश्चात की काव्यधाराएिं 

और प्रवतृतयाँ छायावाद के अिंतरिंग रूप से सम्बिंतधत ह।ै श्रीधर पाठक से तहिंदी कतवता जो परिंपरा 

चली वह छायावाद की ही पवूयगातमनी थी। ....... इसी प्रकार उत्तर छायावाद यगु की कतवता भी 

छायावाद से ही तनःसतृ ह।ै‛
3
  

दसूरी स्थापना ह ै–  

                                                           
*
 इततहासकारों ने इततहास पर अपना सािंप्रदातयक दृतिकोण प्रके्षतपत करके यह मत प्रततपातदत तकया तक उस समय तहन्द ूलोग खड़ी बोली को 

मसुलमानों की भाषा मानते थे, तजसके कारण उन्होंने अपने धातमयक ग्रिंथों के तलए ब्रज, अवधी आतद लोकभाषाओ िं को अपनाया। इस तकय  के 

पक्ष में कोई ऐततहातसक प्रमाण नहीं तदया जाता। वस्तुतः ऐततहातसक प्रमाण इसके तवपरीत हैं। उस समय कम-से-कम भाषा के सिंबिंध में कोई 

ऐसी भावना नहीं थी, नहीं तो अमीर खसुरो, कबीर, यारी साहब, बुल्ला साहब, सदना, रज्जब, दररया साहब जैसे मसुलमान तनगुयणपिंथी सिंतों ने, 

जायसी, दाउद, कुतुबन, जमाल, अहमद, उस्मान, शेख नबी, कातसम शाह, नरू मोहम्मद, आतदलशाह, आशी जैसे मसुलमान पे्रममागी कतवयों 

ने रसखान। आलम। कारेखािं फ़कीर, कातदर, जमाल, मबुारक, रसलीन, महबूब, अहमदलु्लाह, दीन दरवेश, नजीर, इफ्जलु्लाह खािं हातिज जैसे 

कृष्ण भति परिंपरा के मसुलमान कतवयों ने और ताज, शेख़ जैसी कतवयीतियों ने और अकबर, जहािंगीर, शाहजहािं, औरिंगजेब, शाहजादा 

आजमशाह, शाहआलम बहादरु, जहािंदारशाह, मोहम्मद शाह, अहमद शाह तथा बहादरु शाह जिर जैसे मगुल सम्राटों और शाहजादों ने और 

रहीम खानखाना और तानसेन जैसे मसुलमान अमीर और दरबाररयों ने अवधी और ब्रज भाषा में काव्य की रचना न की होती। क्यों न वे 

मसुलमानों की भाषा खड़ी बोली में ही तलखते? क्यों यहािं के काव्य की भति परिंपरा को अपनाते? ठीक इसी प्रकार 17वीं शताब्दी से लेकर 

रसतनतध, वृिंदावन, नागरीदास, सीतल, महादजी यहािं तक तक स्वयिं भारतेंद ुहररश्चिंद्र ने खड़ी बोली उदूय या रखता में कतवताएिं न रची होतीं। - 

तशवदान तसिंह चौहान; तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय, पषृ्ठ सिंख्या 37 
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‚अतः यह कहना गलत होगा तक फ्ािंसीसी धारा जमयन धारा के अनकुरण पर चली या अिंग्रेजी 

धारा फ्ािंसीसी धारा की अनवुततयनी थी, उसी तरह यह भी कहना गलत होगा तक तहिंदी की 

छायावादी कतवता पाश्चात्य (भला तकस दशे की? पाश्चात्य में तो जमयनी, फ़्ािंस, इिंग्लैंड आतद 

सभी हैं) धारा की नक़ल ह।ै‛
4
 

 तीसरी स्थापना ह ै–  

‚भारतेंद ुऔर उनके समकालीन लेखक तहिंदी और तहिंदी जातत के उद्धार के तलए आिंदोलन करने 

वाले दशेप्रेमी पिकार और प्रचारक ही अतधक थे, कतव और सातहत्यकार कम।‛
5
  

अपने इस स्थापना के समथयन में उन्होंने स्वयिं भारतेंदकुालीन लेखक बालमकुुिं द गपु्त को उद्धतृ 

तकया ह ै– ‚तिर हमारी कतवता क्या और उसका गरुुत्व क्या? इससे इसे तुकबिंदी कहना ही 

ठीक ह।ै‛
6
  

इसके अलावा भारतेंद ुकी इस सपु्रतसद्ध मान्यता - ‘खड़ी बोली में कतवता ठीक से नहीं बन 

पाती’ – से भी इस स्थापना को बल तमलता है। इन मान्यताओिं और स्थापनाओिं के अलावा 

‘तहन्दी सातहत्य के अस्सी वषय’ का स्वरुप पारिंपररक सातहत्येततहासों जैसा ही ह।ै इसतलए अब 

हम पहले और बाद के तलखे गए सातहत्येततहासों के पररपेक्ष्य में इसके स्वरुप पर तवचार करेंगे 

तातक इसके अन्य स्वरूपगत पक्षों को समझा जा सके। 

‘तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय’ के स्वरुप तनधायरण का सबसे महत्वपणूय आधार सातहतत्यक तवधा 

को मानते हुए तशवदान तसिंह चौहान ने स्वयिं तलखा ह ै–  

‚हम शताब्दी को सीमातचन्ह मानकर इस काल-अवतध को उन्नीसवीं-बीसवीं शताब्दी में नहीं 

बाटेंगे, न हर पीढ़ी के तकसी एक महत्वपणूय और प्रततभाशाली लेखक के नाम पर भारतेंद ुयगु, 

तद्ववेदी यग, प्रसाद यगु, पे्रमचिंद यगु में बाटेंगे और न यह जानकार तक चतुक हर तवकास-धारा 

का आतद, मध्य, वतयमान होता ह,ै इसे आतद, मध्य और वतयमान यगु में ही बाटेंगे। तदनमान के 

आधार पर तहिंदी सातहत्य के ‘स्वणय-तवहान, मध्यान्ह तक तो कल्पना दौराई जा सकती ह,ै 

लेतकन अवसान की कल्पना भयावह ह ैऔर सत्य भी नहीं। इस तरह के काल-तवभाजन 

सातहत्य के तवतभन्न रूपों (कतवता, नाटक, उपन्यास, कहानी, तनबिंध, आलोचना) के माध्यम से 

तवकासमान तहिंदी सातहत्य की परिंपरा को, तवशेषकर उसकी प्रवतृतयों और गतत तदशा को 
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समझने में सहायक नहीं होते। इसतलए इन सातहत्य रूपों के अलग लग माध्यम से ही हम तहिंदी 

सातहत्य के इततहास को समझने-समझाने की चेिा करेंगे।‛
7
  

परन्त ु यहाँ ध्यान देने योग्य ह ै तक यतद तकसी खास रचनाकार को आधार बनाकर काल 

तवभाजन करना उपयिु नहीं ह,ै तो तकसी खास यगु या वाद - इस पसु्तक में कतवता का 

तवकास का तववेचन छायावाद यगु को कें द्र में रखकर तकया गया ह ै- को कें द्र में रखकर काल 

तवभाजन करना कहाँ तक सम्यक ह,ै जबतक तकसी रचनाकार या तकसी यगु दोनों को काल 

तवभाजन के कें द्र में रखने के मलू में उस रचनाकार या यगु की प्रवतृत ही होती ह।ै तिर ऊपर 

तशवदान तसिंह चौहान ही ने तदनमान के सिंदभय में कहा ह ैतक अवसान की कल्पना करना भयावह 

ह,ै और सत्य भी नहीं है। परिंत ु वे स्वयिं प्रयोगवादी और नयी कतवता को छायावाद के 

ह्रासोन्मखु (अवसान) प्रवतृत का काव्य मानते हैं –  

‚तहिंदी कतवता के समग्र इततहास को दृति में रखकर हम अतनवाययतः इस पररणाम पर पहुचँते हैं 

तक प्रयोगवादी कतवता कोई नया उत्थान नहीं ह;ै बतल्क छायावादी कतवता के ह्रास का ही 

तवकृत रूप ह ैऔर तहिंदी की तवशाल काव्यधारा में प्रयोगवादी कतवयों की दें अभी बूँद के 

समान ही ह।ै‛
8
  

बाद के सातहतत्यक आिंदोलनों और वादों के प्रवतृतयों को तपछले वाद के ह्रासोन्मखु प्रवतृतयों 

का तवकृत रूप की सिंज्ञा दनेा क्या कम भयावह ह?ै तहिंदी जगत के कुछ तहस्सों में इसी तरह की 

एक और जीणय मान्यता यह प्रचतलत ह ै तक रीततकाल भतिकाल के ह्रासोन्मखु प्रवतृतयों का 

काल ह।ै सातहत्येततहास को सम्यक रूप से समझने और उसके स्वरुप तनधायरण में इस तरह के 

मलू्यािंकन से बहुत दरू तक नहीं जाया जा सकता ह।ै  

परिंत ु तवधा को सातहत्य के वगीकरण और तवभाजन का आधार बनाना इस पसु्तक की 

सातहत्येततहास के स्वरुप के स्तर पर एक महत्वपणूय उपलतब्ध कही जा सकती ह।ै इससे पहले 

प्रकातशत हुए लगभग सभी तहिंदी सातहत्येततहासों के काल तवभाजन और वगीकरण का आधार 

प्रवतृत - आचायय शकु्ल द्वारा प्रणीत - को बनाया गया ह।ै तकसी खास काल या यगु में तकसी 

एक प्रवतृत-सिंवेदना या प्रवतृतयों-सिंवेदनाओिं के एक समहू को आधार बनाकर उस काल की 

सभी तवधाओिं को उसी के दायरे और नज़ररए से समझने के प्रयास हुए हैं। उदाहरण के तलए – 

छायवाद मखु्य रूप से तहिंदी सातहत्य का काव्य आन्दोलन ह,ै परन्त ुइस काल के गद्य सातहत्य 
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को भी तहिंदी के ज्यादातर प्रतसद्ध और महत्वपणूय इततहासों ने छायावाद के अिंतगयत ही रखकर 

समझा ह।ै इसमें भी कमोबेश उन्हीं प्रवतृतयों की खोज की गयी ह।ै 

इस तरह से यह इततहास पहली बार सातहत्य के अन्य तवधाओिं को काव्य के प्रवतृतयों-

सिंवेदनाओिं के दायरे से मिु करके उन्हें उनकी अपनी स्वतिंि प्रवतृतयाँ-सिंवेदनाएँ - तसद्धािंत, जो 

उसके अपने तवधा के रचना और परिंपरा से तनकले हों - के आधार पर मलू्यािंतकत होने का मागय 

प्रशस्त तकया, भले ही ऐसा करने में तकतनी सिलता तमल पायी ह,ै इसपर अलग से तवचार हो 

सकता ह।ै परिंतु बाद के तकसी भी अन्य महत्वपणूय इततहास में इस पद्धतत का अनसुरण नहीं 

तकया गया। ऐसा तसिय  इसतलए तक शायद सभी परवती इततहासकारों को यह लगा हो तक 

आचायय शकु्ल जब प्रवतृत को सातहत्य के काल-तवभाजन और वगीकरण का आधार बनाकर 

चले गए हैं तो क्यों न उन्हीं की परिंपरा का अनसुरण तकया जाए। परिंत ुआचायय शकु्ल के ‘तहिंदी 

के इततहास’ के स्वरुप का अध्ययन करते हुए ऐसा प्रतीत होता ह ै तक यतद आज वे तहिंदी 

सातहत्य का इततहास तलख रह ेहोते तो जरूर वे भी सातहत्य को पहले तवधाओिं में अलगाते तिर 

प्रवतृतयों-सिंवेदनाओिं के आधार पर हर तवधा में काल-तवभाजन, प्रवतृत तनरूपण करते। ऐसा 

इसतलए कहा जा सकता ह,ै क्योंतक उन्होंने ‘तहिंदी सातहत्य का इततहास’ में आधतुनक काल का 

तववेचन करते समय गद्य और पद्य सातहत्य को अलग-अलग खिंडों, अध्यायों और ऊत्थानों में 

बािंटकर तववेतचत तकया ह।ै सन 1929 ई. तक गद्य की सभी तवधाओिं के प्रौढ़ परिंपरा की बस 

शरुुआत भर हो रही थी, इसतलए उन्होंने सिंभवतः उस समय केवल गद्य और पद्य को अलगाना 

उतचत समझा होगा। परिंतु अब तजस तरह से गद्य की तवतभन्न तवधाओिं की भी अपनी स्वतिंि 

प्रौढ़ परिंपरा स्थातपत हो गयी ह,ै ऐसे में अब पहले सातहत्य को तवतभन्न तवधाओिं और तिर 

अलग-अलग तवधाओिं की एक ही इततहास में अपनी स्वतिंि तववेचना करना - आचायय शकु्ल 

के ही सातहत्येततहास के स्वरुप परक इततहास दृति का स्वाभातवक तवस्तार होगा। इस सिंदभय में 

नीचे तववेतचत आचायय शकु्ल के इततहास की कुछ अन्य स्वरुप परक तवशेषताएँ भी ध्यान 

आकतषयत करती हैं, जो सिंभवतः वत्तयमान सदी में तहिंदी सातहत्य के नए सातहत्येततहास लेखन में 

उपयोगी हों। लेतकन उससे पहले इस ओर ध्यान तदलाना समीचीन होगा तक अब सातहत्य के 

अलग-अलग तवधाओिं के स्वतिंि इततहास तलखे जाने की जो परिंपरा तहिंदी सातहत्य में चली ह,ै 

उससे भी ऐसा प्रतीत होता ह ै तक इस सिंदभय में तशवदान तसिंह चौहान की दृति अतधक 

प्रगततशील थी।  
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आचायय शकु्ल के यहाँ उनके सामने के वतयमान यगु और उनसे पीछे छूट गए यगुों के सातहत्य के 

इततहास लेखन की दृति, शैली और भिंतगमा में बहुत अिंतर ह।ै अतीत के सातहत्य के तववरण 

और वणयन में वे हर सिंभव कोतशश करते हैं तक वस्तुतनष्ठ, तटस्थ और तनतलयप्त भाव से अपनी 

बात कही जाय। आतदकाल से लेकर आधतुनक काल के तद्वतीय उत्थान - गद्य और पद्य दोनों में 

- तक कहीं भी इनका यह स्वर दखेा जा सकता है। हालािंतक इन सब पषृ्ठों में भी आलोचना और 

इनकी अपनी सम्मततयािं हैं, परन्त ुएक तथ्य या व्याख्या के रूप में या दृति के रूप में। परन्त ु

आधतुनक काल के ततृीय उत्थान - गद्य और पद्य दोनों में - तक आते-आते जब वे अपने 

समकालीन रचना और रचनाकारों पर तवचार करने लगते हैं तो तत्कालीन रचना पररदृश्य पर 

डािंट-डपट की मदु्रा में आ जाते हैं। यथा –  

‚सबसे पहले ध्यान लेखकों और ग्रिंथकारों की तदन-तदन बढ़ती सिंख्या पर जाता ह।ै इन इक्कीस 

वषों के बीच तहिंदी सातहत्य के मैदान काम करनेवालों से परूा भर गया, तजससे उनके कई अिंगों 

की बहुत अच्छी पतूी हुई, पर साथ में बहुत सी िालत ूचीजें भी इधर उधर तबखरीं। जैसे भाषा 

का परूा अभ्यास और उस पर अच्छा अतधकार रखने वाले। प्राचीन और नवीन सातहत्य के 

स्वरुप को ठीक ठाक परखने वाले अनेक लेखकों द्वारा हमारा सातहत्य पिु और प्रौढ़ हो चला, 

वैसे ही पाश्चात्य सातहत्य के तकसी कोने से आँख खोलने वाले और यरूोप के हर एक नयी 

परुानी बात को ‘आधतुनकता’ कहकर तचल्लाने वाले लोगों के द्वारा बहुत कुछ अनातधकार 

चचाय – बहुत सी अनाड़ीपन की बातें – भी फ़ैल चलीं। इस दसूरे साँचें के लोग यरूोप की 

सामातजक-राजतनततक-सािंस्कृततक-सातहतत्यक पररस्थततयों
*
 के अनसुार समय समय पर उठे हुए 

नाना वादों और प्रवादों को लेकर और उनकी उतियों के टेढ़े मेढ़े अनवुाद को ऊद्धरनी करके 

ही अपने को हमारे वास्ततवक सातहत्यातनमायताओ िं से दस हाथ आगे बता चले। इनके कारण 

हमारा सच्चा सातहत्य रूका तो नहीं, पर व्यथय की भीड़भाड़ के बीच ओट में अवश्य पड़ता रहा। 

क्या नाटक, क्या उपन्यास, क्या तनबिंध, क्या समालोचना, क्या कव्यस्वरूप मीमािंसा, सबके 

के्षिों के भीतर कुछ तवलायती मन्िों का उच्चारण सनुाई पड़ता आ रहा ह।ै इनमे से कुछ तो ऐसे 

हैं जो अपने जन्म स्थान में अब नहीं सनुाई पड़ते। हसँी तब आती ह ैजब कुछ ऐसे व्यति भी 

मध्ययगु की प्रवतृत, क्लातसकल, रोमािंतटक, इत्यातद शब्दों से तवभतूषत अपनी आलोचना द्वारा 

नयी यगु की वाणी का सिंचार समझाने खड़े होते हैं, जो इन शब्दों का अथय जानना तो दरू रहा 

अिंग्रेजी भी नहीं जानते हैं।‛
9
  

                                                           
*
 शकु्ल जी तजस काल की चचाय कर रह ेहैं, तहिंदी सातहत्य में रामतवलास शमाय की ‘तहिंदी जातत की अवधारणा’ भी उसी समय आयी। यह भी 

यरूोप से लगभग ज्यों-का-त्यों उठाकर तहिंदी भाषा और सातहत्य पर लागू दी गयी।  
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साथ में यह भी बताते चलते हैं तक उन्हें सातहत्य में क्या तलखना चातहए और क्या नहीं। एक 

उदाहरण – 

‚इस सिंबिंध में हमारा कहना ह ैतक हमारे तनपणु उपन्यासकारों को केवल राजतनततक दलों द्वारा 

प्रचाररत बातों को लेकर नहीं चलना चातहए, वस्ततुस्थतत पर अपनी व्यापक दृति भी डालनी 

चातहए। उन्हें यह देखना चातहए तक अिंग्रेजी राज्य जमने पर भतूम की उपज या आमदनी पर 

जीवन तनवायह करने वाले (तकसानों और जमींदारों दोनों) की और नगर के रोजगाररयों या 

महाजनों की परस्पर क्या स्थतत हुई. उन्हें यह भी दखेना चातहए तक राज कमयचाररयों का इतना 

बड़ा चा ग्रामवातसयों के तसर पर चला करता ह,ै व्यापाररयों का वगय प्रायः उससे बचा रहता 

ह।ै‛
10
  

इसी तरह के भतवष्य में इततहास लेखन सिंबिंधी-तदशा तनदेश और सझुाव 'तहिंदी सातहत्य के 

अस्सी वषय' में भी तदए गए हैं, यथा –  

‚अपने जन्म काल में ही पिकारों और प्रचारकों के नेततृ्व के कारण तहिंदी सातहत्य को तकतने 

गलत तवचारों और सिंकीणय भावनाओिं का भार वहन करना पड़ा ह,ै यह स्वयिं अपने आप में 

स्वतिंि अध्ययन का तवषय ह।ै‛
11

 

तिर उन्होंने इस इततहास के प्रस्तावना में भी बड़े तवस्तार से मातभृाषाओिं और बोतलयों के 

सातहत्य और इततहास में अनसुिंधान कायय के तलए और उनके तवकास की सिंभावना तलाश 

करने के तलए तवश्वतवद्यालयों में तहिंदी तवभाग के साथ-साथ अन्य भाषाओिं या बोतलयों जैसे – 

अवधी, ब्रज आधी भाषा तवभाग खोलने तक सझुाव तदए हैं। तिर आगे सिंभावना व्यि करते 

तलखा गया ह ैतक –  

‚इस व्यापक अनसुिंधान-कायय के बाद इन सब भाषा-सातहत्यों के स्वतिंि इततहासों के आधार 

पर ही एक ऐसे वहृद इततहास की कल्पना की जा सकती ह ैजो खड़ी बोली के तहिंदी-उदूय दोनों 

सातहत्यों के साथ-साथ उत्तर मध्य भारत की इन सब भाषाओिं के सातहत्य का सतम्मतलत 

इततहास हो, तजसमें हर भाषा के तदन को समान भाव से स्वीकार तकया गया हो।‛
12

 

तिर ततृीय उत्थान में ही आचायय शकु्ल ने यरूोपीय और तहिंदी सातहत्य के तलुनात्मक तववेचन 

पर भी कािी जोड़ तदया ह ै -  
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‚जैसा तक ऊपर कहा जा चकुा ह,ै छोटे कहातनयों का तवकास तो हमारे यहाँ और भी तवस्ततृ 

और तवषद रूप में हुआ और उसमें वतयमान कतवयों का परूा योग रहा ह।ै उनके इतने रूप रिंग 

हमारे सामने आए हैं तक वे सब के सब अब पाश्चात्य लक्षणों और आदशों के भीतर नहीं समा 

सकते। न तो इसमें तवस्तार के तनयम का पालन तमलेगा न चररि तवकास का अवकाश। एक 

सिंवेदना या मनोतवकास का तसद्धािंत भी कहीं कहीं ठीक न घटेगा।‛
13
  

तिर पतश्चम की सातहतत्यक परिंपरा की कतमयों के ओर इशारा करते हुए उसकी आलोचना भी 

करते हैं –  

‚जो बात हमारे यहाँ की रसव्यवस्था के भीतर स्वतः तसद्ध ह ैवही यरूोप में इधर आकर एक 

आधतुनक तसद्धािंत के रूप में यो कही गयी ह ैतक ‘उत्कृि हास वही ह ैतजसमें आलिंबन के प्रतत 

एक प्रकार का प्रेमभाव उत्त्पन्न हो अथायत यह तप्रय लगे।’ यहाँ तक तो बात बहुत ठीक रही। पर 

यरूोप में नतून तसद्धािंत प्रवतयक बनने के तलए उत्सकु रहने वाले चपु कब रह सकते हैं। वे दो 

कदम आगे बढ़कर आधतुनक ‘मनषु्यतावाद’ या ‘भतूदयावाद’ का स्वर ऊँचा करते हुए बोले, 

‘उत्कृि हास’ वह ह ै तजसमें आलिंबन के प्रतत दया या करुणा उत्त्पन्न हो।’ कहने की 

आवश्यकता नहीं तक यह होली, महुरयम सवयथा अस्वाभातवक, अवैज्ञातनक और रस तवरुद्ध ह।ै 

दया और करुणा दःुखात्मक भाव ह,ै हास आनिंदात्मक।‛
14
  

कहीं इसी उत्साह में पतश्चम में हुए सातहतत्यक पररवतयन पर कह उठते हैं तक भारत में तो इसकी 

प्राचीन परिंपरा रही ह ै– ‚एक अिंक वाले कई उपरूपक हमारे यहाँ बहुत पहले से माने गए हैं।‛
15
 

उपन्यासों की तरह नाटक कैसे होने चातहए इसके तलए भी इन्होंने मागयदशयन तदया ह।ै  

आचायय शकु्ल के सातहत्येततहास के स्वरुप पर यहाँ पर इतना तवस्ततृ तववेचन का उद्दशे्य यह 

तदखाना ह ैतक तकस तरह अपने वतयमान काल के सातहत्य के इततहास का लेखन करते समय वे 

इततहासकार की भतूमका के साथ-साथ सातहत्यकारों के प्रतशक्षक, वतयमान तहिंदी और वैतश्वक 

सातहतत्यक पररदृश्य पर बेलाग तटपण्णी दनेे वाले ऊत्त्साही आलोचक की भतूमका में आ जाते 

हैं। तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय में भी तशवदान तसिंह चौहान ने भाषा के प्रश्न और भारतेंद ुयगु के 

सिंदभय में ऐसी ही कुछ बेलाग तटप्पतणयाँ दी हैं। अतः स्पि ह ै तक कथ्य में तभन्न होते हुए भी 

स्वरुप के स्तर पर आचायय शकु्ल के इततहास और ‘तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय’ में कुछ 

समानताएिं भी हैं।  
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दोनों इततहासों के स्वरूपगत तवतभन्नताओिं में सबसे पहले ‘तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय’ में 

तववेचन के तलए तवधाओिं के ाम की ओर ध्यान जाता ह।ै यद्यतप आचायय शकु्ल और तशवदान 

तसिंह चौहान दोनों खड़ीबोली(तहिंदी) सातहत्य का आरिंभ गद्य तवधा (नाटक) से मानते हैं, तिर 

भी आधतुनक काल में तवधाओिं के तववेचन में दोनों इततहासों में ाम बदल जाता ह।ै आचायय 

शकु्ल आधतुनक काल के अिंतगयत जहाँ गद्य का पहले तववेचन करते हैं, वही ँ तशवदान 

आधतुनक काल को गद्य काल मानते हुए भी इततहास में पहले कतवता के तवकास का तववेचन 

करते हैं। इस सिंदभय में आचायय शकु्ल की दृति अतधक प्रगतीशील प्रतीत होती ह।ै 

आचायय शकु्ल और आचायय तद्ववेदी के इततहासों की भाषा सवयि सिंस्कृत की परिंपरा की तशि, 

मयायतदत, तवनम्र और गररमापणूय ह,ै जबतक ‘तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय’ के भाषा में सीधापन 

और सपाट बयानी का खरुदरुापन ह।ै एक उदाहरण दतेखये –  

‚इस तथ्य को अपने सिंकीणय सािंप्रदातयक दृति के कारण दखेने-समझने में असमथय हमारे 

इततहासकारों ने खड़ीबोली(तहिंदी) सातहत्य का इततहास तलखते समय उसकी प्राचीनता तसद्ध 

करने के तलए तनरपवाद रूप से व्यथय ही हाथ पाँव मारे हैं। ..... यह तथ्य तनतवयवाद ह,ै जैसा तक 

हम उदूय के प्रसिंग में बता चकेु हैं।‛
16

 

आचायय शकु्ल के इततहास के तवपरीत ‘तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय’ में रचनाकारों के जीवन 

और व्यतित्व पररचय से बचा गया ह,ै परन्त ुरचनाओिं की यथा सिंभव तवस्तार से चचाय की गयी 

ह।ै 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' में इसके अलावा अलग-अलग अध्यायों अलग-अलग 

तवधाओिं पर तवचार करते समय अध्याय के आरिंभ में उस तवधा की उत्पतत्त और तवकास का 

हरसिंभव तवस्तार से तववेचन और तवशे्लषण तकया गया है, और कोतशश यह ह ै तक अन्य 

सातहत्येततहासों से अलग उस तवधा की परिंपरा की उत्पतत्त और तवकास की व्याख्या प्रस्ततु की 

जाए। कहीं-कहीं यह व्याख्या बहुत सटीक और तकय सिंगत बन पड़ी हैं, तो कहीं-कहीं इन 

व्याख्याओिं से सहमत नहीं हुआ जा सकता। यह तसिय  उस तवधा के बारे में अन्य 

सातहत्येततहासों से अलग अपने तवचार प्रस्ततु करने भर के तलए दी गई हैं। गद्य तवधाओिं के 

तववेचन वाले अध्यायों में दसूरे सातहत्येततहासों यथा आचायय रामचिंद्र शकु्ल, आचायय तद्ववेदी 

आतद के इततहासों के मकुाबले रचनाकार से अतधक उनकी रचनाओिं के कथ्य, भाव-तवचार 

आतद अन्य पक्षों का तवस्तार से तवशे्लषण और तववेचन हुआ ह।ै 
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इसके अलावा इस पसु्तक के ‘तहिंदी कतवता का तवकास’ प्रकरण में भारतेंद ुकाल से लेकर 

छायावाद यगु तक उत्तरोत्तर कतवयों के मलू्यािंकन के प्रतत प्रशिंसा का भाव बढ़ता गया ह,ै और 

उनकी आलोचना कम होती गई ह।ै मैतथलीशरण गपु्त के बाद तो कतवयों के प्रतत इस पसु्तक का 

स्वर अत्यतधक सकारात्मक ह।ै हालािंतक मैतथलीशरण गपु्त की प्रशिंसा और आलोचना दोनों 

लगभग बराबर मािा में की गई ह।ै इस पसु्तक की इततहास दृति से चाह ेसहमत हुआ जा सकता 

हो या ना हुआ जा सकता हो, परिंत ुइतना तो कहा ही जा सकता ह ैतक इस पसु्तक में हर सिंभव 

यह कोतशश की ह ै तक तनष्पक्ष होकर जो कुछ भी इततहासकार को जैसा लगा उसके बारे में 

वैसा तलखा जाए। उन्होंने आचायय रामचिंद्र शकु्ल की आलोचना की ह ै परिंत ुकई स्थानों पर, 

यथा – ‘तहिंदी आलोचना का तवकास’ के प्रकरण में या तिर लोकसिंग्रह तक उनकी भावना के 

प्रतत अयोध्या तसिंह उपाध्याय हररऔध के मलू्यािंकन के सिंदभय में जहािं भी हो सकता था, 

आचायय शकु्ल की प्रशिंसा भी की ह।ै ठीक यही बात भारतेंद ुऔर अजे्ञय के सिंदभय में भी कही 

जा सकती ह।ै ‘तहिंदी कतवता का तवकास’ के प्रकरण में तो भारतेंद ुऔर अजे्ञय की बहुत 

आलोचना की गई ह,ै परिंत ुनाटक तनबिंध आतद के सिंदभय में उन्होंने भारतेंद ुको यगु प्रवतयक माना 

ह,ै तो वही उपन्यास-कहानी आतद पर चचाय करते समय अजे्ञय की भरूर-भरूर प्रशिंसा की ह।ै  

इसके अलावा 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' में कुछ अन्य स्वरूपगत तवशेषताएिं भी पररलतक्षत 

होती हैं, यथा - जहािं नरेंद्र शमाय जैसे कतवयों को दसूरे सातहत्येततहासों में बहुत कम स्थान तमला 

ह,ै वहीं इस पसु्तक में उन पर तवस्तार से तववेचन तवशे्लषण हुआ ह।ै इसके पीछे सिंभवतः 

तशवदान तसिंह चौहान की अपनी तनजी रुतच का भी योगदान हो सकता ह,ै क्योंतक तजस तरह से 

तशवदान तसिंह चौहान अत्यिंत ही भावकु और कोमल रृदय वाले व्यति थे, वैसे ही नरेंद्र शमाय 

की रचनाएिं भावकु और कल्पनाशील यवुक की पे्रम रचनाएिं हैं। उनकी भाषा में भी गहरे रुप से 

आसि भोिा का स्वर तमलता ह,ै यथा – ‚समुखुी तमुको भलू जाना ह ै असिंभव ह ै

असिंभव!‛
17
 तिर जीवन के क्षणभिंगरु चीजों के प्रतत असीम आशति की स्वीकारोति भी 

सिंभवतः तशवदान तसिंह चौहान को नरेंद्र शमाय की ओर आकतषयत तकया होगा। नरेन्द्र शमाय ने 

अपनी कतवता सिंग्रह ‘तमट्टी और िूल’ में स्वीकार तकया था तक ‘मैं मन की दबुयलताओिं का 

कतव ह ’ँ, और चतुक तहिंदी काव्य सातहत्य के इततहास में कतव द्वारा अपनी दबुयलताओिं की 

आत्मस्वीकृतत, यगुदृिा या स्रिारूप के गौरव की अस्वीकृतत और यहािं तक तक अपने व्यतित्व 

की भी अस्वीकृतत एक नई चीज़ थी। सिंभवतः इसी कारण तशवदान तसिंह चौहान - तजनमें नए  

अवधारणाओिं, नए तवचारों आतद के प्रतत स्वभातवक सा उत्साह रहता ह ै– को नरेंद्र शमाय की 
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ओर खींच ले गया। इस तवस्ततृ तववेचन का उद्दशे्य यहािं इस बात की ओर इशारा करना था तक 

'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय'  में भी इततहासकार अपनी तनजी रुतचयों से अपने इततहास को 

प्रभातवत होने से नहीं बचा सका ह।ै  

इसके अलावा 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' के अन्य स्वरूपगत तवशेषताओिं के सिंदभय में कहा 

जा सकता ह ैतक इसमें स्त्री रचनाकारों के प्रतत प्रशिंसा का स्वर अतधक मखुर ह ैऔर सिंभवतः 

यह अपने प्रकाशन वषय के समय तक तहिंदी सातहत्य इततहास का पहला ग्रिंथ ह,ै तजसमें ग़ातलब 

जैसे उदूय के सातहत्यकारों के शेर का उल्लेख तमलता ह।ै  

 

 

2.2 ‘हििंदी साहित्य के अस्सी वर्ष’ : समस्याए ँ 

तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय की समस्याओिं को दो दृतियों से दखेा जा सकता ह।ै पहला, ‘तहिंदी 

सातहत्य के अस्सी वषय’ की वे सामान्य समस्याएँ जो कुछ दसूरे तहिंदी सातहत्येततहास के पसु्तकों 

की भी समस्याएँ हैं; दसूरा, वे जो इस पसु्तक की अपनी समस्याएँ हैं, जो सिंभवतः लेखक की 

इततहास दृति या अन्य कारणों से इस पसु्तक में आ गयी हैं।  

तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय की सबसे बड़ी समस्या ह ै – तनश्चयवाद की अवधारणा पर 

आधाररत अतनवाययता का तसद्धािंत। इसके तहत तहिंदी भाषा और सातहत्य के अिंतगयत हर तरह के 

पररवतयन को ‘ये तो होना ही था’ की मान्यता के तहत व्याख्यातयत तकया गया ह।ै उदाहरण के 

तलए –  

‚तत्कालीन पररतस्थततयों में तहिंदी-उदूय के तववाद में चाह े तजतनी अवािंछनीय कटुता आई हो, 

दोनों के पक्षधरों ने एक दसूरे के तवरुद्ध चाह ेजो तकय  तदए हो और इततहास के तथ्यों का अपने-

अपने पक्ष में चाह े तजस तरह इस्तेमाल तकया हो, यह स्मरण रखना चातहए तक हमारे राष्रीय 

इततहास को तजन मागो से चलकर वतयमान तक पहुिंचना पड़ा ह,ै उनमें यह अतनवायय था तक 

खड़ी बोली पहले उदूय की शक्ल में तवकास करती और तिर उसकी दो धाराएिं हो जाती - एक 

उदूय तो दसूरी तहिंदी की। यह धाराएिं कभी आपस में तमल सकें गी और खड़ी बोली तहिंदी-उदूय का 

कभी कोई समान रूप तवकतसत हो सकेगा या नहीं यह अनमुान की बात ह,ै अतः इस स्थान पर 

उसका तवचार करना असिंगत ह।ै‛ 
18
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यहाँ द्रिव्य ह ैतक इस इततहास लेखन के काल तक तहिंदी-उदूय की अलग-अलग धारा हो गयी 

थी तो ऐसा होना अतनवायय मान तलया गया ह,ै परिंत ुअगले ही पिंति में तहिंदी-उदूय का भतवष्य को 

अतनवाययता नहीं बतल्क अनमुान के तसद्धािंत पर छोड़ तदया गया ह।ै  

इसी तरह तहिंदी गद्य के तवकास पर तवचार करते हुए तिर से अतनवाययता का तसद्धािंत लाग ूतकया 

गया ह ै–  

‚अिंग्रेजी राज्य की स्थापना से पतश्चम की आधतुनक औद्योतगक सिंस्कृतत के सिंपकय  में आने के 

कारण उस ऐततहातसक प्रताया का सिूपात होना अतनवायय हो गया था, तजसकी पररणतत 

राष्रीय जागरण और तवतभन्न भाषाओिं के आधतुनक गद्य-पद्य सातहत्य के तवकास में हुई। िोटय 

तवतलयम कॉलेज के अध्यक्ष डॉ. जॉन तगलााइस्ट की देखरेख में और उनके आदशे पर 

लल्ललूाल ने यतद भागवत की दशम स्किं ध की कथा को लेकर ब्रजतमतश्रत, कथावाचकों जैसी 

अतनयिंतित, अव्यवतस्थत और उखड़ी-पखुड़ी भाषा में ‘प्रेम सागर’ की रचना न की होती या 

‘बेताल पचीसी’, ‘तसिंहासन बत्तीसी’, ‘शकुिं तला नाटक’ और ‘मधोनल’ आतद के सरल तहिंदी 

अनवुाद न तकए होते और पिंतडत सदल तमश्र ने ‘अमरावती’ और ‘नातसकेतोपाख्यान’ तहिंदी में 

न तलखे होते, तो भी दशे में ऐसी पररतस्थततयों और शतियों का जन्म हो रहा था जो तशतक्षत 

और प्रबदु्ध वगय के एक भाग को तहिंदी की ओर अतनवाययतः मोड़ती ही।‛
19
  

यहाँ पर अिंग्रेजी राज की स्थापना को तहिंदी गद्य-पद्य के तवकास का मलू मानकर तहिंदी गद्य के 

तवकास में बातक सभी व्यतियों और सिंस्थाओिं के योगदान को एक तसरे से खाररज़ कर तदया 

गया ह।ै यतद आधतुनक भारतीय भाषाओिं में गद्य-पद्य के तवकास में अिंग्रेजी राज्य की स्थापना 

इतना ही महत्वपणूय तत्त्व होता तो ब्रज, अवधी, राजस्थानी, मैतथली आतद सभी भाषाओिं में भी 

खड़ीबोली(तहिंदी) की तरह ही उन्नीसवीं सदी के आरम्भ से ही गद्य-पद्य का तवकास होने 

लगता। परिंत ुयह ऐततहातसक सत्य ह ैतक ऐसा नहीं हुआ। तथ्य तो यह ह ैतक खड़ीबोली(तहिंदी) 

के सिंस्कृततनष्ठ गद्य-पद्य का तवकास तहिंदी आिंदोलन और बहुतेरे अन्य सिंस्थाओिं और व्यतियों 

के प्रयास से हुआ। नहीं तो अिंग्रेजी राज्य की स्वाभातवक प्रवतृत तो उदूय में ही शासन चलाने की 

थी।  

परिंत ु इसी पसु्तक में अन्यि महावीरप्रसाद तद्ववेदी जी के सिंदभय में एक तटप्पणी इस व्यति के 

प्रयासों के बजाय सामातजक-ऐततहातसक पररस्थततयों को कें द्र में बनायी गयी अतनवाययता का 
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तसद्धािंत के तवरोध में तदख ही जाती ह,ै और व्यति के तनणयय, पसिंद-नापसिंद आतद को सातहत्य 

के तदशा तनधायरण में महत्व दतेी जान पड़ती ह ै –  

‚श्रीधर पाठक ने इततवतृ्तात्मकता यथातथ्य वणयनात्मक शैली के प्रयोग तकया था यद्यतप उनकी 

भावना यह प्रवतृत्त कुछ कुछ स्वच्छिंदतावादी थी तद्ववेदी जी ने इस शैली को ही प्रोत्साहन तदया 

बािंग्ला की कोमलकािंत पदावली की अपेक्षा मराठी की इततवतृ्तात्मक शैली उनके मन के 

अतधक अनकूुल थी।‛
20
  

बािंग्ला सातहत्य में छायावादी प्रवतृत की कोमल कान्त पदावली यिु काव्य तहिंदी सातहत्य में 

तद्ववेदी यगु के प्रादभुायव से पहले से ही तलखी जा रही थी। सन 1913 ई. में इस तरह की कतवता 

के तलए  रतवन्द्रनाथ ठाकुर को नोबेल परुस्कार भी तमल चकुा था। तिर भी अपनी व्यतिगत 

रुतच के कारण महावीर प्रसाद तद्ववेदी ने बािंग्ला सातहत्य की इस प्रवतृत को तहिंदी में अनकुरण का 

मागय कुछ समय के तलए अवरुद्ध कर तदया, जबतक इसी समय बािंग्ला सातहत्य का तहिंदी सातहत्य 

के अन्य तवधाओिं में धराधर अनवुाद और अनकुरण हो रहा था। 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' 

की ही एक और उद्धरण दतेखए, तजससे स्थतत और भी स्पि हो जाएगी –  

‚प्रारिंभ में तहिंदी के प्रमखु आलोचक छायावादी कतवता के इस यगुीन रूप को न पहचान सके, 

यद्यतप तहिंदी पाठकों में ये कतवताएँ लोकतप्रय होती जा रही थी। बाब ू मैतथलीशरण गपु्त और 

श्रीधर पाठक, मकुुटधर पािंडेय और बद्रीनाथ भट्ट ने छायावादी यगु से पहले कुछ गीतात्मक 

रचनाएिं की थी और उनमें कहीं-कहीं रहस्मय भावना का पटु भी तदया था। लेतकन इन रचनाओिं 

के भाव सिंस्कार परुाने और धातमयक ही थे। यहािं तक तो उस यगु के आलोचकों को सह्य था, 

लेतकन तहिंदी काव्य-परिंपरा-तवतहत मागय को छोड़कर तनतािंत नयी भाषा पद्धतत और अथयभतूम की 

सतृि करने लगे यह उनके शास्त्र-ज्ञान और पवूयग्रहों को तीव्र चनुौती थी तजसके तलए वह तैयार 

नहीं थे। सन 1913 में रतविंद्रनाथ ठाकुर को नोबेल परुस्कार हुआ था, तब से कम-से-कम उन पर 

सीधे आामण करने का साहस आलोचकों को नहीं रहा था, यद्यतप वे उनकी कतवता को 

तकसी पवूय-पररतचत, शास्त्रोि पररपाटी के अिंदर रखकर समझ सकने में असमथय थे। तहिंदी 

आलोचकों ने इस कारण रतविंदनाथ और उनकी कतवता के प्रतत एक आाोशपणूय उदासीनता 

का भाव अपना रखा था। वह नहीं चाहते थे तक बािंग्ला काव्य को रतव बाब ूतजन अनजाने पथों 

पर घसीटे ले जा रह ेथे उन पर तहिंदी के उदयीमान कतव भी भटक जाएिं। इसतलए जब तनराला 

और पिंत की कतवताएिं पि-पतिकाओिं में छपने लगी तो तहिंदी आलोचकों ने उनका जमकर 
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तवरोध तकया। स्वयिं आचायय तद्ववेदी ने इस तवरोध की शरुूआत की और बाद में आचायय 

रामचिंद्र शकु्ल ने भी इस नई धारा के तवरुद्ध पयायप्त तलखा।‛
21
  

अतः स्पि ह ैतक अतनवाययता का तसद्धािंत सातहत्य के तवकास की सही व्याख्या नहीं कर सकता 

ह।ै  

तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय की समस्या ह ै तक उसमें तकसी भी तवधा के तवकास का आरिंभ 

उसकी अखिंड और प्रौढ़ परिंपरा की शरुुआत से माने जाने पर अत्यतधक जोर ह ै-  

‚वस्ततुः तहिंदी गद्य की अखिंड परिंपरा का 19वीं शताब्दी के प्रारिंभ से और गद्य सातहत्य (नाटक, 

उपन्यास, कहानी आतद ) का 19 वीं शताब्दी के उत्तराधय से ही सिूपात होता ह।ै‛
22

 

पररणामतः 19वीं सदी से पहले की गद्य परिंपरा और 19वीं सदी के उत्तराधय से पहले के गद्य 

सातहत्य की चचाय पवूय-पीतठका के रूप में भी करना उतचत नहीं समझते है। यही वजह ह ैतक वे 

सैयद इिंशा अल्ला खािं को भी तहिंदी गद्य के तवकास परिंपरा में सम्मतलत करना उतचत नहीं 

समझते –  

‚रामप्रसाद तनरिंजनी और दौलतराम के बाद 19वीं शताब्दी के आरिंभ में तहिंदी गद्य के प्रारिंतभक 

उन्नायकों में मथरुानाथ शकु्ल, सदासखुलाल, इिंशा, लल्ललूाल, सदल तमश्र के नाम तगनाए 

जाते हैं। इनमें से सैयद इिंशा अल्ला खािं को हम तहिंदी गद्य परिंपरा के तवकास में सतम्मतलत करना 

उतचत नहीं समझते। उदूय गद्य के तवकास परिंपरा में ही वस्ततुः उनका स्थान ह।ै‛
23

 

खड़ीबोली(तहिंदी) के गद्य परिंपरा के इतने आरिंतभक - रानी केतकी की कहानी (रचनाकाल सन 

1798-1803 ई. के बीच कभी - में जब गद्य का स्वरुप ठीक से तनधायररत भी नहीं हुआ था, इस 

प्रयास का अपना महत्व है। भले ही इसकी भाषा पर उदूय वाक्य-तवन्यास का कािी प्रभाव हो। 

और तिर इिंशा खािं ने घोतषत रूप से इस कहानी को ठेठ खड़ी बोली में तलखने की बात कही 

थी। इसतलए इसे खड़ीबोली(तहिंदी) गद्य परिंपरा से हटाकर उदूय की परिंपरा में नहीं रखा जा सकता।   

इसी तरह ये स्वीकार करने के बाद भी तक तहिंदी में पे्रमचिंद से पहले कािी उपन्यास तलखे गए, 

तिर भी उपन्यास का आरिंभ पे्रमचिंद से ही माना गया ह ै– 

‚अतः पे्रमचिंद ने ही सवयप्रथम अपने शे्रष्ठ कृततयों से तहिंदी उपन्यास को वह प्रौढ़ता, गररमा और 

अथयवत्ता प्रदान की जो बिंतकम, रतविंद्र और शरद की कृततयों ने बािंग्ला उपन्यासों को या महान 

पाश्चात्य लेखकों ने यरूोपीय उपन्यासों को प्रदान की थी। इसतलए पे्रमचिंद से पवूय के तहिंदी 
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उपन्यासों का उल्लेख केवल इततवतृ्त की पतूतय और परिंपरा के तवकास को जानने के तलए ही 

महत्वपणूय ह,ै यद्यतप यद्यतप पे्रमचिंद सोलह आने इस परिंपरा से सम्बद्ध नहीं हैं। वस्ततुः आधतुनक 

तहिंदी उपन्यास की परिंपरा का सिूपात पे्रमचिंद से ही होता ह।ै‛
24

 

सातहत्य के तकसी भी परिंपरा या तवधा के प्रस्थान तबिंद ु के तनधायरण में ‘अतवतच्छन्नता के 

तसद्धािंत’ के महत्व को तो बहुत हद तक स्वीकार तकया जा सकता ह,ै परिंत ु‘प्रौढ़ परिंपरा’ पर 

बहुत अतधक जोड़ दनेा तकय सिंगत प्रतीत नहीं होता, क्योंतक इस तरह की मान्यता शाश्वत 

प्राकृततक तनयमों के तवरोध में जाती प्रतीत होती ह।ै कोई भी परिंपरा या तवधा अपने प्रस्थान तबिंद ु

पर ही प्रौढ़ नहीं हो जाती। प्रौढ़ता और उत्कषय तक पहुचँने के पहले उस परिंपरा या तवधा में कुछ 

सामान्य रचनाओिं और रचनाकारों की उपतस्थतत जरूर होती ह।ै सातहत्येततहास लेखन में इन 

सामान्य रचनाओिं और रचनाकारों के महत्व को नजरिंदाज नहीं तकया जा सकता।  

इसी प्रौढ़ता पर जोर दनेे के वजह से ही 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' में भारतेंद ुऔर उनके 

मिंडल के कतवयों को अत्यिंत साधारण और प्रततभाहीन कहा गया ह ै– 

‚तकिं त ुतिर भी इस बात को साहसपवूयक कहने की जरूरत ह ैतक इनमें से कोई भी असाधारण 

प्रततभा का सातहत्यकार नहीं था। सभी साधारण प्रततभा के लोग थे, सातहत्यकार से अतधक 

समाज सधुारक और तहिंदी आिंदोलनकारी थे। भारतेंद ु में औरों के अपेक्षा सिंगठन करने की 

क्षमता अतधक थी, तजससे उनके समकालीन उन्हें अपना अग्रणीय और नेता मानते थे। इन 

प्रचारकों की दृति सीतमत थी और अनेक अिंततवयरोधों तवरोधों से भरी हुई थी।‛
25

 

और यहाँ तक तक उन सबकी ब्रजभाषा में तलखी समसामतयक तवषयों की पद्यात्मक रचनाओिं 

को भी कतवता नहीं माना गया ह ै–  

‚ब्रजभाषा या खड़ी बोली में भारतेंदकुालीन लेखकों ने समसामतयक तवषयों पर जो पद्यात्मक 

रचनाएँ कीं उन्हें कतवता की कोतट में नहीं रखा जा सकता, क्योंतक उनमें राजनीततक सामातजक 

तवचारों को ज्यों-का-त्यों छिंदबद्ध करने की प्रवतृत्त ह,ै जीवन और जगत के अनभुव को ममय-

छतवयों के माध्यम से मतूय कलात्मक अतभव्यति दकेर नई अथयसतृि करने का प्रयास कतई नहीं 

ह।ै तवचारों और विव्यों को तबना अनभुतूत के छिंद बद्ध कर दनेे माि से कतवता नहीं पैदा होती। 

ऐसी छिंदोबद्ध तुकबिंतदयािं आजकल भी पि-पतिकाओिं में प्रकातशत होती रहती हैं, नए से नए 

तवषयों पर भी, लेतकन उन्हें कतवता कहलाने का गौरव नहीं तमलता‛
26
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यहाँ इस उद्धरण में कतवता सम्बिंधी तजस ‘जीवन और जगत के अनभुव को ममय-छतवयों के 

माध्यम से मतूय कलात्मक अतभव्यति दकेर नई अथयसतृि करने’ को कतवता के मलू्यािंकन का 

तनकष माना गया ह,ै और इस आधार पर भारतेंद ुऔर उनके यगु के कतवयों के पद्यात्मक 

रचनाओिं को कतवता के के्षि से बाहर कर तदया गया ह,ै कतवता के मलू्यािंकन के तलए इसी 

तनकष का हर जगह पालन नहीं हुआ ह।ै उदाहरण के तलए - इस तथ्य से असहमत नहीं हुआ 

जा सकता तक प्रगततवादी और प्रयोगवादी कतवताएँ ‘जीवन और जगत के अनभुवों को ममय-

छतवयों के माध्यम से मतूय कलात्मक अतभव्यति दकेर नयी अथयसतृि करने’ की दृति से शे्रष्ठ 

कतवताएँ हैं। परिंत ु 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' में प्रयोगवादी कतवताओिं की इसतलए 

आलोचना की गयी ह ैतक उसमें स्थलू सामातजक पक्ष का आभाव ह ै-  

‚उत्तर छायावाद यगु की दसूरी धारा तहिंदी की वह कतवता ह,ै तजसमें व्यतिवाद की पररणतत 

घोर अहिंवादी, स्वाथयपे्रररत, असमातजक, असिंतुतलत मनोवतृत के रूप में हुई ह।ै इस कतवता का 

शायद अभी तक अिंततम रूप से नामकरण नहीं हो पाया ह,ै इसतलए प्रयोगवादी, प्रतीकवादी, 

प्रपद्यवादी या नई कतवता - इन अनेक नामों से इसे पकुारा जाता ह।ै‛
27
  

तिर अगले ही पषृ्ठ पर तलखा हुआ ह ैतक –  

‚तहिंदी कतवता के समग्र इततहास को दृति में रखकर हम अतनवाययतः इस पररणाम पर पहुिंचते हैं 

तक प्रयोगवादी कतवता कोई नया उत्थान नहीं ह,ै बतल्क छायावादी कतवता का ही तवकृत रूप 

ह।ै‛
28
  

इस तरह हम दखेते हैं तक भारतेंदकुालीन कतवताएँ जो तक तत्कालीन सामतजक जीवन के 

तवतवध पक्षों यथा - तहिंद ूसमाज में प्रचतलत कुरीततयों, धातमयक तमथ्याचार, छल-कपट, अमीरों 

की स्वाथयपरता, पतुलस और कमयचाररयों की लटू खसोट, अदालतों में प्रचतलत अन्याय-

अनीतत, अिंग्रेजी शासन के आतथयक शोषण आतद समसामतयक तवषयों पर पर तलखी गयी हैं - 

को तनजीव तकुबिंतदयािं कही गई हैं और इसके तलए ममय-छतवयों, मतूय कलात्मकता और नई 

अथय-सतृि करने की क्षमता को मलू्यािंकन का आधार बनाया गया ह।ै जबतक वहीं पर 

प्रयोगवादी कतवताओिं में ये सब गणु थे तो इसे शे्रष्ठ कहने के बजाय इसमें स्थलू सामातजक और 

समसामतयक तत्वों को खोजने की कोतशश हुई ह,ै जो तक भारतेंद ुयगुीन कतवताओिं में पयायप्त 

मािा में थे। इस तरह से हम दखेते हैं तक कतवता के मलू्यािंकन का परस्पर अिंततवयरोधी आधार 

अपनाया गया ह।ै यह अिंततवयरोध भी 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' की एक बड़ी समस्या ह।ै  
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तिर प्रगततवादी कतवता के मलू्यािंकन के सिंदभय में उपरोि दोनों आधारों को छोड़कर प्रगततवादी 

कतवता की इसतलए आलोचना की गयी ह ैऔर उसे ह्रासोन्मखु माना गया ह ै तक तथाकतथत 

रूप से उसमें राजनीततक दलबिंदी और सािंप्रदातयक सिंकीणयता आ गयी थी -  

 ‚उस समय ऐसा लगता था तक इन महान सामातजक आदशों की पे्ररणा तहिंदी काव्य में एक 

ऐसा यगुािंतर उपतस्थत कर रही ह ै तजसका पणूय उन्मेष छायावाद यगु की तरह ही अनेक महान 

प्रततभाओिं के प्रस्िुटन से मतहमाशाली बनेगा। लेतकन तरुण प्रगततशील कतव स्वतिंि रुप से 

तकसी नए काव्यादशय का अभी सम्यक तवकास न कर पाए थे तक उन्होंने राजनीततक दलबिंदी 

की मतवादी और सिंप्रदातयक सिंकीणयताओ िं में पड़कर अपनी काव्य प्रततभा का स्वयिं ही हनन 

कर डाला।‛
29

 

इस तरह का मलू्यािंकन इस इततहास की इस समस्या की ओर ईशारा करता ह ैतक अलग-अलग 

स्थानों पर मलू्यािंकन की अलग-अलग पद्धतत अपनायी गयी ह,ै जो उतचत नहीं जान पड़ती।  

अब हम 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' की उन समस्यायों पर तवचार करेंगे जो दसूरे तकसी न 

तकसी तहिंदी सातहत्येततहास ग्रिंथ की भी समस्याएँ हैं। 

अन्य सातहत्येततहासों की तरह 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' की सबसे पहली समस्या वह ह,ै 

जो सातहत्येततहास के अनैततहातसक तचिंतन ने तगनायीं हैं। शैलीतवज्ञानी, सिंरचनावादी, 

प्रभाववादी, मनोतवज्ञानवादी, प्रतीकवादी, तबिंबवादी आतद सामातजक सिंवेदनशीलता और 

नैततक मलू्यदृति को सातहत्य का अतनवायय अिंग नहीं मानते हैं। उनका मानना ह ैतक सातहतत्यक 

कृततयाँ सबसे पहले सौंदययबोधी वस्त ु ह,ै और सातहत्य परिंपरा ऐसी ही वस्तओु िं का समचु्य। 

ऐसा मानने से सातहत्येततहास लेखन की जो पारिंपररक शैली ह,ै उसमें सातहत्येततहास लेखन की 

सिंभावना समाप्त
*
 हो जाती ह,ै क्योंतक इसके अिंतगयत सातहत्य को अतनवायय रूप से सामातजक 

सिंदभय में समझा जाता ह,ै तजसकी प्रवतृत गत्यात्मक ह।ै परिंत ुसौंदययबोधीय दृति तो सातहत्य को 

सौंदययबोधी वस्त ु मानकर इसे सवयकातलक और बाह्य पररस्थततयों से स्वायत मानती ह।ै डॉ. 

नामवर तसिंह ने भी कहा ह ै– ‚जब से शमशेर की कतवता ‘काल तझुसे होड़ ह ै मेरी’ पढ़ी ह,ै 

                                                           
*
सातहत्य के इततहास की सातहतत्यकता पर तवचार करने वाले कुछ तवद्वानों ने स्वीकार तकया ह ैतक सातहत्य जैसी कला का इततहास तलखना 

असिंभव ह।ै इस असम्भावना के प्रायः तीन कारण माने जाते हैं। एक तो यह तक कलात्मक कृततयों का प्रारिंतभक तववेचन ातमक तथा 

श्रृिंखलाबद्ध तरीके से नहीं हुआ ह।ै दसूरा कारण यह पवूायग्रह तक सातहत्य का इततहास तलखना सिंभव ही नहीं ह ैजब तक तकसी अवािंतर 

मानवीय ताया के माध्यम से हतेु की व्याख्या न की जाए। तीसरी कथनी है - सातहत्य कला के तवकास के सिंपणूय अवधान को लेकर। - डॉ. 

तशवकुमार, तहिंदी सातहत्य का इततहास दशयन; पिृ सिंख्या 79  

 



55 
 

सातहत्य के इततहास में सिंदहे होने लगा ह।ै सिंदहे सातहतत्यक इततहास की क्षमता में, सिंभावना में 

और साथयकता में भी.....काल इततहास ह ैतो तनश्चय ही इततहास और सातहत्य प्रततस्पधी ह ैया 

तिर परस्पर तवरोधी। सातहत्य की साथयकता इस इततहास के अततामण में है, तकन्त ुइततहास की 

साथयकता।‛
30

 

इस प्रसिंग में सातहत्य के इततहास की सिंभावना में तवश्वास नहीं करने वाले तवचारकों और 

तवद्वानों का मानना ह ै तक सातहत्य के इततहास में रचनाओिं के सिंदभय में जो ऐततहातसक तथ्य 

प्रस्ततु तकए जाते हैं वह वास्तव में सातहत्य के इततहासकारों की स्वतनतमयत और मनगढ़िंत 

कल्पना होती ह,ै तजसकी तथ्यात्मकता और ऐततहातसकता तो सिंतदग्ध ह ैही, उसकी उपयोतगता 

भी प्रश्नों के दायरे से बाहर नहीं ह।ै ऐसी तस्थतत के तलए डॉ. नामवर तसिंह का सझुाव ह ैतक – 

आर.जी. कॉतलिंगवडु की ‘प्रश्नोत्तर पद्धतत’ सातहत्य के इततहास के तलए उपयोगी तसद्ध हो 

सकती ह।ै ‘प्रश्नोत्तर पद्धतत’ के अिंतगयत मलू रूप से तकसी सातहतत्यक कृतत में खोज की जाती ह ै

तक - सातहत्यकार के अतभप्रेत अथय क्या थे? इसका अथय यह हुआ तक यतद सातहत्य एक 

कल्पना प्रस्ततु रचना ह,ै या तिर यतद सातहत्य में जो कुछ भी अतभव्यि हुआ ह,ै उसका यतद 

समातजक जीवन से वैसा सिंबिंध नहीं ह,ै जैसा तक सातहत्येततहासकार को अपेतक्षत ह,ै तो 

इततहासकार को उसकी तब भी समातजक व्याख्या करने का सवोपरर तवशेषातधकार नहीं तदया 

जा सकता ह।ै यही कारण ह ैतक अगर तकसी सातहतत्यक कृतत की सामातजक पररपेक्ष में सातहत्य 

के इततहास में ऐततहातसक व्याख्या भी होती है, तो भी वह उस सातहतत्यक कृतत की तरह ही 

उस काल का तलखा हुआ एक दसूरा टेक्स्ट या पाठ माि होगा। तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय के 

सिंदभय में भी यह सत्य ह।ै चतुक इस पसु्तक में भी सातहत्य को सामातजक पररपेक्ष में उसकी 

ऐततहातसक व्याख्या करने का प्रयास हुआ ह,ै इसतलए इसमें भी रचना या रचनाकार के 

अतभप्रेत अथय के खोज के प्रयास नहीं के बराबर तदखते हैं। इस तरह से कहा जा सकता ह ैतक 

'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' भी तहिंदी सातहत्य के इततहास की परिंपराओ िं का सम्यक तववेचन 

करने वाली एकमाि आतधकाररक पसु्तक न होकर तहिंदी सातहत्य के दसूरे इततहास ग्रिंथों की 

तरह यह भी एक टेक्स्ट या पाठ माि ह,ै जो इततहास की तथाकतथत सातहत्येततहास तवरोधी 

तचिंतन की दृति से इसकी सीमा भी ह ैऔर समस्या भी। 

अब हम 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' के उन व्यवहाररक समस्याओिं पर तवचार करेंगे जो 

कमोबेश दसूरे तहिंदी सातहत्य के इततहासों भी समस्या ह।ै इस कड़ी में सबसे पहली समस्या यह 
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ह ैतक - सातहत्येततहास सातहतत्यक हो या ऐततहातसक। नतलन तवलोचन शमाय ने सही तलखा ह ै

तक –  

‚सातहत्य का इततहास अतधक व्यिंजक होगा यतद वह सातहतत्यक भी हो और ऐततहातसक भी। 

तकन्तु क्या यह सिंभव ह?ै क्या ऐसा होता है? ......होता तो यही ह ै तक सातहत्य का इततहास 

सामातजक इततहास अथवा सातहत्य में व्यि तथा उद्धतृ तवचारों क इततहास अथवा कालाम 

से उल्लतखत तवतशि कृततयों के सिंबिंध में भावनाओिं तथा तनणययों का इततहास होता ह।ै पतश्चम 

के उन्नीसवीं शताब्दी के और तहिंदी के वतयमान सातहतत्यक इततहास को एक सरसरी तनगाह से 

दखेने पर इसका पणूय समथयन हो जाता ह,ै‛
31
  

हलािंतक यह सवयमान्य तथ्य ह ैतक सातहत्येततहास में सातहत्य के सिंरचना तशल्प आतद की चचाय, 

तववरण-तवशे्लषण भर कर दनेे से कोई सातहत्येततहास सातहतत्यक नहीं हो जाता ह,ै परिंत ुइससे 

इतना तो पता लगता ही ह ैतक इततहासकार की मिंशा इसे सातहतत्यक बनाने की जरूर रही होगी। 

परिंत ु 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' की समस्या ह ै तक इसमें इसे सातहतत्यक बनाने का यह 

आरिंतभक प्रयास भी नहीं तदखता। जबतक इस इततहास के सिंदभय में यह समस्या इसतलए भी 

अत्यतधक महत्वपणूय हो जाती ह,ै क्योंतक यह तहिंदी सातहत्येततहास को स्थातपत परिंपरा और 

लीक से हटकर दखेने और तहिंदी सातहत्येततहास लेखन के तलए नयी दृति अपनाये जाने की 

वकालत करती ह।ै यह इततहास मलू रूप से तात्कातलक सामातजक जीवन, पररस्थततयों और 

सिंदभों को सातहत्य के कथ्यात्मक और उसकी वैचाररकी के साथ सामिंजस्य स्थातपत करते हुए 

प्रस्ततु की गयी ह,ै तजससे ‘ओतलवर एल्टन’ की सातहत्य के इततहास के सिंदभय में यह धारणा 

चररताथय होती ह ै तक – ‚यह वस्ततुः एक समीक्षा ह,ै एक प्रत्यक्ष आलोचना, न तक एक 

इततहास।‛
32
 यह इततहास मलूतः रचनाओिं के सामातजक पक्ष का इततहास ह,ै भातषक और 

कलापक्ष का नहीं। शब्दाथय मीमािंसा कहीं भी नहीं ह।ै 

सातहत्येततहास की समस्या ह ैतक उसमें आलोचना और इततहास का सामिंजस्य कैसे स्थातपत 

तकया जाए। तकतना हो। डॉ. मैनेजर पाण्डेय का मानना ह ैतक चतुक आलोचना आत्मपरक होती 

ह ैऔर इततहास वस्तपुरक होता ह,ै इसतलए दोनों में अतनवाययतः तवरोध होता है। परिंत ुसाथ ही 

में वह यह भी मानते हैं तक – 

‚सातहत्यानशुीलन के सन्दभय में हम अगर तथ्य और सत्य के सिंबिंध पर तवचार करें तो यह स्पि 

हो जायेगा तक सातहत्य के इततहास में तथ्य मलू्य तनपेक्ष और इततहासकार की तनजी 
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सिंवेदनशीलता से कटा हुआ नहीं होता और न आलोचक का काव्य सत्य तनतािंत तनजी होता 

ह।ै‛
33
  

तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय की समस्या ह ै तक उसमें आलोचना और इततहस का सम्यक 

समन्वय नहीं हो सका ह।ै एक आध स्थानों को छोड़कर इस इततहास में कहीं भी तहिंदी सातहत्य 

सिंबिंधी नए तथ्यों के अन्वेषण के प्रयास नहीं तमलते। अन्य तहिंदी सातहत्येततहास ग्रिंथों में 

उपलब्ध तथ्यों के आधार पर ही उसकी नयी व्याख्या और आलोचना प्रस्ततु की गयी ह।ै यहाँ 

कृतत के अतस्तत्व के बजाय कृतत की अतस्मता की खोज पर अतधक बल ह।ै लेतकन अप्रत्यक्ष 

रूप से इसका यह लाभ हुआ ह ै तक रचना के स्त्रोत और प्रकाशन वषय जैसे छोटी-छोटी 

सचूनाओिं, रचनाकार के जीवन और व्यतित्व आतद के तववरण-तववेचन से सातहत्येततहास  में 

जो अनावश्यक तवस्तार आता ह,ै उससे इस सातहत्येततहास में बचा जा सका ह।ै 

सातहत्येततहास की एक समस्या ह ै तक उसमें आपस में असिंबिंतधत रचनाओिं को एक परिंपरा, 

प्रवतृत और प्रवाह की रचना मानकर एक साथ रखकर समझने का प्रयास रहता ह।ै यह समस्या 

'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' में भी खासकर छायावाद के सिंदभय में स्पि पररलतक्षत होती ह।ै 

इसमें छायावाद को अतत व्यापक अथय में लेकर प्रसाद, पिंत, तनराला, महादेवी की रचनाओिं के 

साथ अलग भावभतूम वाले बच्चन, भगवतीचरण वमाय, नरेन्द्र शमाय आतद की रचनाओिं को एक 

ही छायावाद यगु के अिंतगयत रखा गया ह।ै ऐसा नहीं ह ै तक इन कतवयों की कृततयों में कोई 

समानता नहीं। अगर इसे एक ही यगु में रखा गया ह ैतो अवश्य ही कुछ सामान्य तत्त्व होंगे। 

परन्त ु इन कृततयों में जो आपसी अिंतर ह,ै उसकी व्याख्या तो परेू तसरे से 'तहिंदी सातहत्य के 

अस्सी वषय' से गायब ह।ै 

तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय की समस्या ह ै तक यह सातहतत्यक दृति से शे्रि और तनकृि 

रचनाकारों की व्याख्या नहीं करती ह,ै और जहाँ भी थोड़ी कोतशश हुई ह ैवहाँ यह अस्पि या 

अिंततवयरोधी हो गया ह।ै उदाहरण के तलए – ‚प्रसाद, तनराला, पिंत, महादेवी ने व्यति के सखु-

दःुख, उल्लास-तनराशा की अनभुतूत-प्रवण और तवषय प्रधान अतभव्यिंजना करते हुए भी तजन 

नए मानवमलू्यों की सतृि की थी, कतवता का तजन नयी अथय-भतूमयों में प्रसार तकया था और 

काव्य के अिंतःस्वर में मानववादी उद्दातता की जो गररमा भर दी थी, ‘अिंचल’ तक आते-आते 

उन मानव-मलू्यों, अथय-भतूमयों और अिंतःस्वर की उद्दातता का सिंपणूय तवघटन हो गया, और 

छायावादी कतवता का दायरा सिंकीणयतर होता गया।‛
34
 इस उद्धरण में प्रमखु छायावादी कतवयों 

के मकुाबले उसी काल और यगु के कतव – हररविंश राय बच्चन, भगवती चरण वमाय, नरेंद्र शमाय 
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और रामेश्वर शकु्ल ‘अिंचल’ - को तनकृि माना गया ह।ै परिंत ुध्यान देने योग्य ह ैतक प्रसाद, पिंत, 

तनराला, महादवेी की भािंतत ही हररविंश राय बच्चन, भगवती चरण वमाय, नरेंद्र शमाय और रामेश्वर 

शकु्ल ‘अिंचल’ भी उस यगु के दो अलग-अलग नए मलू्यों के प्रतततनतध कतव हैं। इस तरह 

अलग –अलग मलू्यों के प्रतततनतध कतवयों में एक को शे्रि और दसूरे को तनकृि बताना सम्यक 

ऐततहातसक दृति नहीं कही जा सकती। तवद्यापतत की पदावली और चिंदवरदाई के पथृ्वीराजरासो 

के मलू्य और भावभतूम  में दो ध्रबुों का अिंतर ह,ै तो क्या इसके आधार पर एक को शे्रष्ठ और 

दसूरे को तनकृि कहा जा सकता ह।ै  

तिर 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' की समस्या ह ै तक उसकी ऐततहातसक-सामातजक इततहास 

दृति एक ही यगु की, एक ही कतव की, एक ही भावभतूम वाली दो कृततयों में तकसी एक की 

दसुरे के मकुाबले शे्रिता और तनकृिता की व्याख्या नहीं कर पाती। उदाहरण के तलए – एक ही 

तरह के कथा सिू वाले मैतथलीशरण गपु्त की दो रचनाओिं  – साकेत और यशोधरा – में साकेत 

को क्यों शे्रि माना गया ह,ै की व्याख्या यह पसु्तक नहीं करती जबतक दोनों रचनाओिं का 

तवस्तार से इस इततहास में तववेचन हुआ ह।ै 

अन्य सातहत्येततहासों की तरह 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' भी काल तवभाजन के स्तर पर 

सामान्यीकरण की समस्या का तशकार ह।ै सातहत्य का वास्ततवक जगत में तकसी भी तनयम या 

तवतध से आपेतक्षत रूप से स्वायत होकर एक साथ ही एक ही समय में नानातवध तदशाओिं में 

बहुत ही जतटल प्रताया से तवकास होता रहता ह।ै परिंत ुसातहत्येततहास में उसे तकसी तवशेष 

तनयम – यथा, ताया-प्रततताया, परिंपरा और तवद्रोह, पीतढ़यों का सिंघषय आतद – से समझने का 

प्रयास होता ह,ै तजससे समस्याएँ उत्पन्न होती हैं। उदाहरण के तलए – 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी 

वषय' में तहिंदी कतवता का तवकास का सामान्यीकरण करते हुए, उसका तववेचन यह मानकर 

तकया गया ह ैतक छायावादी कतवता ही कतवता के तवकास में शाश्वत आदशय ह,ै और छायावाद 

यगु से पहले की कतवता चतुक इस आदशय की भतूमका तैयार करती ह,ै इसतलए यह छायावाद 

की पवूायगातमनी ह,ै और बाद की कतवता उस छायावादी आदशय से पथरांि होने की कतवता ह ै–  

‚श्रीधर पाठक से तहिंदी कतवता की जो परिंपरा चली, वह छायावाद की ही पवूय गातमनी थी। 

छायावाद के पवूय-तचन्ह उसमें प्रकट थे और उसके बतहरिंग को दखेकर आलोचकों और 

इततहासकारों ने अपने रतजस्टर में चाह ेतजतने खाने खोल तदए हों, उसका स्वाभातवक तवकास 

छायावाद की ओर ही था, क्योंतक यगु की प्रगततशील चेतना और अनभुतूत अज्ञात रूप से इस 

तदशा में तवकास कर रही थी। इसी प्रकार उत्तर-छायावाद यगु की कतवता भी छायवाद से ही 
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तनःसतृ ह।ै छायावादी काव्य के ह्रास-तचन्ह इसमें प्रगट हैं । छायावादी प्रवतृत एक सिंतश्लि प्रवतृत 

थी, तकिं त ु उत्तर-छायावाद यगु में उसकी सिंतश्लि भावना तवश्रीतन्ख्लत हो गई; तजससे 

काव्यानभुतूत के तार तबखर गए। छायावादी कतवता का स्वर तबखर गया। कुछ कतवयों ने 

छायावाद के समाजपरक तत्वों में नए तवचार भरकर सच्ची अनभुतूत के तबना ही प्रगततशीलता 

का स्वर-सिंधान करना चाहा, तो कुछ ने उसके व्यतिपरक तत्वों की गठरी सहजेकर 

प्रयोगशीलता का बौतद्धक चमत्कार तदखाया। दोनों ओर खोखला आत्मप्रदशयन ही अतधक 

रहा, जीवन के हषय तवषाद और उसकी समस्याओिं की मातमयक अतभव्यति तवरल हो गई. 

इसतलए प्रारिंभ की साधारण सरल इततवतृ्तात्मक तकिं त ु तवकासोन्मखुी तहिंदी कतवता दोनों 

महायदु्ध के बीच की अपने पणूय उत्कषय पर पहुिंची छायावादी कतवता और उत्तर-छायावाद यगु 

की पथरांि और पथ-खोजी दरुूह अथवा गत्यात्मक कतवता में एकसिूता ह।ै‛
35
  

तकसी भी काल या यगु में न तो समाज और न ही सातहत्य तसिय  और तसिय  एक मलू्य की ओर 

अग्रसर रहता ह।ै इसतलए तकसी एक धारा को कें द्र में रखकर तकसी तवधा के तवकास का प्रयास 

सिल नहीं हो सकता। लेतकन इसके साथ ही यह भी ध्यान रखना होगा तक सातहत्येततहास में 

समस्या ह ैतक वगीकरण और तवभाजन का अबतक प्रस्तातवत कोई भी आधार सिंपणूय सातहत्य 

का सम्यक इततहास प्रस्ततु करने में सिल नहीं हो सका ह।ै काल के आधार पर तवभाजन करने 

पर कतव के सिंपणूय रचनात्मक व्यतित्व और तवतभन्न सातहतत्यक तवधाओिं की आपेतक्षत 

तवतशिता का सम्यक तववेचन नहीं हो पाता। तिर तवधा या रचनाकार को कें द्र में रखकर 

वगीकरण और तवभाजन करने पर भी यही समस्या आती है। एक को आधार बनाने पर बातक 

दो नहीं सधते। लेतकन तिर भी इन तमाम समस्याओिं के बावजदू लगातार सातहत्य को यगुों, 

धाराओ िं, तवधाओिं में ही नहीं बतल्क सम्प्रदायों के आधार पर भी देखा, सोचा और तलखा जा 

रहा ह।ै तजसके कारण बहुत सारे इततहास ग्रन्थ तैयार हो गए हैं, जो इततहास नहीं, बतल्क 

रचनाओिं और प्रवतृतयों के तववरण माि हैं। 

तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय की समस्या ह ैतक उसमें महान कतवयों और लेखकों की तो चचाय 

ह,ै लेतकन गौण लेखकों और कतवयों की नहीं। उदाहरण के तलए – इस पसु्तक में भारतेंद ुयगु 

की चचाय के ाम में कतव के रूप में बद्रीनारायण चौधरी ‘प्रेमघन’, राधाचरण गोस्वामी, 

प्रतापनारायण तमश्र, अिंतबकादत्त व्यास आतद का केवल नामोल्लेख यह कहते हुए कर तदया 

गया ह ैतक यह भारतेंद ुके ही अनगुामी थे। हालाँतक इसी पसु्तक में दसुरे स्थान पर इन्हीं लेखकों 

को तहिंदी में मौतलक नाटक, कतवता, उपन्यास, कहानी, तनबिंध, आलोचना आतद सातहत्य के 
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तवतवध रूप तवधानों का जन्म और प्रारिंतभक तवकास के सिंदभय में तवशेष रूप से उल्लेखनीय 

माना गया ह।ै
36
 सिंभवतः ऐसा इस इततहास के सिंतक्षप्त स्वरुप के कारण हुआ होगा। परिंत ुइससे 

इततहासकार की इस मान्यता का पता तो चलता ही ह ै तक - गौण कतव-रचनाकार की चचाय 

करने न करने से सातहत्येततहास के स्वरुप और ढािंचें पर प्रभाव नहीं पड़ता ह।ै लेतकन वास्तव में 

गौण कतव-रचनाकार वे होते हैं तजसकी चचाय तकए तबना तकसी सातहतत्यक परिंपरा और प्रवतृत 

आतद के जन्म, तवकास, ह्रास, प्रौढ़ता, समदृ्धता, तवस्तार आतद को सम्यक रूप से नहीं समझा 

जा सकता। इस सिंदभय में महान कतवयों और रचनाकारों से अतधक गौण कतवयों-रचनाकारों का 

महत्व ह।ै नतलन तवलोचन शमाय कहते हैं – ‚सातहतत्यक इततहास के तवषय में यतद तवस्तार है, 

तो महान लेखकों से अतधक महत्व गौण(minors) का ह,ै तजनसे तवस्तार तनतमयत होता ह।ै‛
37

 

सातहत्येततहास  लेखन सिंबिंधी सबसे जतटल समस्यायों में एक ह ैकारणत्व की समस्या। सातहत्य 

जैसा रचा गया, वैसा क्यों रचा गया। रचना के हज़ारों कारण हो सकते हैं। सातहत्य में बहुतेरे 

अतभनव प्रयोग होते हैं, तजसकी कोई सम्यक सामातजक और ऐततहातसक कारण दकेर व्याख्या 

नहीं की जा सकती ह।ै परिंतु सातहत्येततहासकार अपने दशयन और दृति के अनसुार इन सब चीजों 

के पीछे कारणों की अतनवायय रूप से खोज करता ह,ै तजससे समस्या उत्पन्न हो जाती है। 'तहिंदी 

सातहत्य के अस्सी वषय' में भी यह समस्या ह,ै क्योंतक यहाँ माक्सयवादी इततहास दशयन को आधार 

बनाते हुए सातहत्य के सभी ‘क्यों’ का कारण तत्कालीन सामातजक ऐततहातसक पररस्थततयों को 

मान तलया गया ह।ै 

इसके अलावा कुछ ऐसी समस्याएिं हैं जो सीधे रुप से 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' की 

समस्याएिं तो नहीं कही जा सकती परिंत ुयहािं उसकी चचाय करना इसतलए प्रासिंतगक हो जाता ह ै-  

क्योंतक उसे सामान्यतः तशवदान तसिंह चौहान के इततहास दृति की समस्या मानी जाती ह।ै 

ऐसी मान्यता ह ैतक तशवदान तसिंह चौहान की इततहास दृति का एक सैद्धािंततक पक्ष ह ैऔर दसूरा 

व्यवहाररक पक्ष। तजस समय 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' का लेखन कायय तशवदान तसिंह 

चौहान कर रह ेथे, लघभग उसी समय वे सन 1952 ई. में प्रकातशत ‘सातहत्य के इततहास के 

लेखन की समस्या’ लेख के माध्यम से सातहत्य के इततहास लेखन के सैधािंततक पक्षों पर भी 

तवचार कर रह ेथे। इसतलए इस लेख को 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' के बरक्स रखकर कहा 

जाता ह ै तक तशवराज तसिंह चौहान के इततहास दृति के सैद्धािंततक और व्यावहाररक पक्ष में 

अिंततवयरोध ह।ै इसके तलए उदाहरण तदया जाता ह ैतक - जहािं तशवराज तसिंह चौहान ‘सातहत्य के 

इततहास लेखन की समस्या’ लेख में ‘अतीत से प्राप्त सािंस्कृततक तवरासत को सरुतक्षत’ रखने 
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की बात करते हैं, वही 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' में तहिंदी सातहत्य के इततहास की परिंपरा को 

केवल अस्सी वषय का ही मानते हैं।  

परिंत ुगहराई से तवचार करने पर ऐसा प्रतीत होता ह ैतक तशवदान तसिंह चौहान 'तहिंदी सातहत्य के 

अस्सी वषय' में केवल खड़ी बोली तहिंदी सातहत्य के इततहास को इसतलए शातमल करते हैं तक 

वह तहिंदी सातहत्य इततहास लेखन की उस अनैततहातसक परिंपरा के तवरोध में थे, जो रीततकाल 

तक तो तहिंदी सातहत्य को तहिंदी की तमाम बोतलयों और भाषाओिं के समहू का सातहत्य मानती 

ह,ै और आधतुनक काल आने पर तहिंदी सातहत्य को केवल सिंघ की राजभाषा खड़ीबोली(तहिंदी) 

का सातहत्य मानती ह।ै अगर इस दृति को ध्यान में रखा जाए तो स्पि हो जाता ह ै तक उनके 

इततहास दृति के सैद्धािंततक और व्यवहाररक पक्ष में जो अिंततवयरोध तदख रहा ह,ै वह वास्तव में 

सतही ह।ै तशवदान तसिंह चौहान की स्पि मान्यता थी तक यतद तहिंदी सातहत्य के इततहास के 

आतदकाल, भतिकाल, रीततकाल में तहिंदी भाषा- समहूों के सातहत्य को शातमल तकया जाता ह ै

तो आधतुनक काल में भी इन भाषा-समहूों के सातहत्य को स्थान तमले नहीं तो केवल सिंघ की 

राजभाषा खड़ीबोली(तहिंदी) का सातहत्य ही तहिंदी सातहत्य के इततहास में शातमल हो। तशवदान 

हमेशा से ही यह मानते आए हैं तक तहिंदी भाषा-समहूों की सभी भाषाएिं भाषा वैज्ञातनक और 

व्याकरतणक दृति से स्वतिंि भाषाएिं हैं। अतः या तो तहिंदी सातहत्य के इततहास के अिंतगयत इन 

सभी स्वतिंि भाषा-समहूों का इततहास एक साथ तलखा जाए या तिर इसके अिंतगयत केवल खड़ी 

बोली तहिंदी के सातहत्य का इततहास तलखा जाए, तजसका आरिंभ उनके अनसुार सन 1873 ई. 

से भारतेंद ुके मौतलक नाटक ‘वैतदकी तहिंसा तहिंसा न भवतत’ से होता ह।ै  

इसी कारण यह इततहास अपने भाषा सिंबिंधी इसी दृतिकोण को लेकर तहिंदी जगत में सवायतधक 

चतचयत हुई. ऐसी मान्यता ह ै तक इस पसु्तक का भाषा-सिंबिंधी दृतिकोण ही इसकी सबसे बड़ी 

समस्या ह।ै परिंत ु मेरी मान्यता ह ै तक भाषा-सिंबिंधी दृतिकोण ही इस इततहास का सबसे सबल 

पक्ष ह,ै जो इसे तहिंदी सातहत्येततहास लेखन के परिंपरा में हमेशा ही प्रासिंतगक बनाए रखेगा। 

इसतलए हम अब अगले अध्याय में 'तहिंदी सातहत्य के अस्सी वषय' के भाषा सिंबिंधी दृतिकोण पर 

तवस्तार से तवचार करेंगे। 
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अध्याय : तीन  

साहहत्य के इहतहास लेखन में भाषा का सवाल और हहिंदी साहहत्य  

 

3.1 हहिंदी साहहत्येहतहास में भाषा का सवाल और हिवदान हसिंह चौहान  

3.2 हहिंदी साहहत्येहतहास में भाषा का सवाल और जातीयता की अवधारणा 

3.3 हहिंदी साहहत्येहतहास में भाषा का सवाल और अन्य दृहियााँ 
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हहिंदी साहहत्य के इहतहास लेखन की अनेक समस्याओिं में भाषा का सवाल एक बडी समस्या 

ह।ै हहिंदी भाषा और इसके पररणामस्वरूप हहिंदी साहहत्य के उत्पहि काल को लेकर हवहभन्न 

हवद्वानों-आलोचकों की अलग-अलग मान्यताएँ हैं। जहाँ इन मान्यताओिं के एक ध्रवु पर डॉ. 

रामहवलास शमाा हैं, जो हहिंदी भाषा का वजदू आहदम साम्यवादी सभ्यता (अथाात ऋग्वेद के 

रचनाकाल से भी पहले) मानते हैं। वहीं दसुरे ध्रवु पर हशवदान हसिंह चौहान हैं, जो खडी बोली 

और इसके साहहत्य (अथाात सन 1873 ई.) से ही हहिंदी साहहत्य के इहतहास का आरिंभ मानने 

पर जोर दतेे हैं। इसके बीच और भी अनेकों इहतहासकार, हवचारक आहद हैं, जो हहिंदी साहहत्य 

का प्रस्थान हबिंद ुअलग-अलग काल को मानते हैं। इसहलए हहिंदी साहहत्य के इहतहास लेखन में 

भाषा के सवाल को समझने के हलए यहाँ पर हशवदान हसिंह चौहान, डॉ. रामहवलास शमाा आहद 

के हहिंदी भाषा और साहहत्य के उत्पहि सिंबिंधी हसधांािंतों पर हवचार हकया जाएगा। 

 

3.1 हहिंदी साहहत्येहतहास में भाषा का सवाल और हशवदान हसिंह चौहान 

 

हशवदान हसिंह चौहान की भाषा सिंबिंधी मान्यताओिं को अध्ययन की सहुवधा के हलए दो हहस्सों 

में वगीकृत करके दखेा जा सकता ह।ै पहला, हहिंदी प्रदेश की भाषा समस्या का स्वरुप, हहिंदी-उदूा 

हववाद, जनपदीय भाषाओिं के अहस्तत्व की हचिंता और भारतीय भाषाओिं के सह-अहस्तत्व का 

प्रश्न आहद को ध्यान में रखते हुए बनी उनकी भाषा सिंबिंधी मान्यता। दसूरा, हहिंदी भाषा और 

साहहत्य के इहतहास लेखन के सिंदभा में उनकी भाषा-सिंबिंधी मान्यता। हालािंहक यहाँ अध्ययन 

का मखु्य हवषय हशवदान हसिंह चौहान की हहिंदी भाषा और साहहत्य के इहतहास के सिंदभा में 

भाषा सिंबिंधी मान्यता ह,ै परिंत ुउनकी भाषा-सिंबिंधी हवचारों को तारतम्यता में समझने के हलए 

हम उनके भाषा सिंबिंधी पहली मान्यता पर भी हवचार करेंगे। 

हशवदान हसिंह चौहान ने सन 1944 ईस्वी में जनपदीय भाषाओिं के स्वतिंत्र हवकास से सिंबिंहधत 

एक ररपोर्ा तैयार की थी। इस लेख में उन्होंने हहिंदी से इतर हहिंदी प्रदशे की जनपदीय भाषाओिं के 

हवकास पर जोर हदया था। जनपदीय आिंदोलन को राष्ट्रीय चेतना और जनतािंहत्रक भावना से 

जोडकर दखेते हुए, जनपदीय भाषाओिं की कीमत पर हहिंदी के हो रह ेहवकास को साम्राज्यवादी 

भावना के हवस्तार के रूप में दखेा था। इनका मानना था हक भारतीय जनता का स्वतिंत्र और 

स्वभाहवक हवकास जन-भाषाओिं के बगैर सिंभव नहीं ह।ै इसी आधार पर उन्होंने अवधी, ब्रज 

भाषा आहद को बोली कहने वाले हहिंदी वाहदयों का जबरदस्त हवरोध हकया और उन्हें हहिंदी से 
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स्वतिंत्र और समधृां भाषा मानने का आग्रह हकया। इस तरह से हम दखेते हैं हक ‘हहिंदी साहहत्य 

के अस्सी वषा’ के लेखन से बहुत पहले से ही वे ब्रज, अवधी आहद जनपदीय भाषाओ ँको 

खडीबोली(हहिंदी) से अलग मानते थे।  

डॉ. अमरेंद्र हत्रपाठी न ेअपने शोध-प्रबिंध में हलखा ह ै- "नविंबर 1944 में प्रगहतशील लेखक सिंघ 

की एक मीहर्िंग में हशवदान हसिंह चौहान ने राहुल जी के हवचारों के समथान में एक ररपोर्ा प्रस्तुत 

की हजसका समथान तब रामहवलास जी ने हकया था। इसके बाद सिंघ के लगभग प्रत्येक बैठक 

में जनपदीय के भाषाओिं के हवकास से सिंबिंहधत एक प्रस्ताव पाररत होता रहा। आगे चलकर 

जब रामहवलास जी का हचिंतन 'हहिंदी जाहत' की ओर उन्मखु हुआ तो उन्होंने जनपदीय भाषाओिं 

के हवकास के आिंदोलन को 'हवघर्न आिंदोलन' की सिंज्ञा दी। रामहवलास जी उदूा, हहिंदी और 

जनपदीय भाषाओिं के मेल से एक हवशाल हहिंदी प्रदशे और हहिंदी जाहत के हनमााण की 

अहनवायाता पर जोर दनेे लगे, क्योंहक वही उन्हें अिंग्रेजी के भाषाई साम्राज्यवाद का र्क्कर दनेे 

के हलए उपयकु्त लगा। सिंगी-साथी के रूप में हवकहसत हुई भाषाएँ एक-दसूरे के हवरोध में खडी 

हो गई. सरू-तलुसी-मीरा जैसे कहवयों को पैदा करने वाली भाषाएँ अब हहिंदी की बोहलयािं हो 

गई. और इन बोहलयों में हलखने वाले आधहुनक यगु के रचनाकार के हलए हहिंदी साहहत्य 

दरवाजा बिंद हो गया।"
1
 

परिंत ुइन जनपदीय भाषाओिं की हचिंता से भी अहधक वह हहिंदी साहहत्य के इहतहास लेखन की 

प्रचहलत पररपार्ी के अनैहतहाहसक, स्वेच्छाचारी और अवैज्ञाहनक परिंपरा से क्षबु्ध थे। उन्हें यह 

अताहका क लगता था हक - "आधहुनक काल से पहले तक तो हम हहिंदी भाषा-समहू का 

इहतहास हलखते हैं लेहकन आधहुनक काल आते ही हम सिंघ-भाषा हहिंदी (खडी बोली का 

सिंस्कृतहनष्ठ साहहहत्यक रूप) का इहतहास हलखने लगते हैं। पहले हमारी भावकुता हहिंदी की 

परिंपरा को दीघातम और हवशालतर हदखाने में व्यस्त होती ह ैऔर हहिंदी भाषा-समहू की हकसी 

भाषा या बोली की एक भी रचना को इस इहतहास-परिंपरा से हवलग करना बदााश्त नहीं करती 

हकिं त ुहिर खडीबोली के सिंस्कृतहनष्ठ रूप में ही (खडीबोली का िारसीहनष्ट ‘उदूा’ रूप भी इसमें 

सहम्महलत नहीं हकया जाता) सीहमत हो जाती ह‛ै
2
। 

हहिंदी साहहत्य के इहतहास लेखन में अपनाए गए इस मनमाने तरीके के मलू में हहिंदी साहहत्य के 

आरिंहभक इहतहास लेखकों की मलू हचिंता थी हक हहिंदी-उदूा की प्रहतद्विंहद्वता में राष्ट्रभाषा के पद 

पर हहिंदी को कैसे स्थाहपत हकया जाए। यह तभी हो सकता था जब हहिंदी हर मामले में उदूा से 

बीस पडे। परिंत ुउस समय की सच्चाई यह थी हक खडीबोली(हहिंदी) मीर और गाहलब की परिंपरा 
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वाली उदूा के समक्ष बहुत कमतर हदखती थी। इसीहलए हहिंदी को सिंपणूा हहिंदी-भाषी प्रदशे के 

साहहहत्यक हवरासत से जोड हदया गया। हशवदान हसिंह चौहान ने हलखा ह ै - "हजस समय प्रथम 

बार अहधकारी हवद्वानों ने हहिंदी साहहत्य के इहतहास का अनसुिंधान हकया, उससे बहुत पहले ही 

एक ओर हहिंदी-उदूा की प्रहतद्विंहद्वता उग्र रूप धारण कर चकुी थी तो दसूरी ओर ब्रजभाषा-

खडीबोली का हववाद भी चल पडा था। इन दोनों हववादों के पीछे राजनीहतक और एक सीमा 

तक सािंस्कृहतक कारण थे, हजन्होंने सवासाधारण की धारणाओिं को परस्पर हवरोधी दृहष्टकोणों 

की सिंकीणा, सािंप्रदाहयक सीमाओिं में कें हद्रत कर हदया था। िलत: हमारे अध्यवसायी, हवद्वान 

इहतहासकारों के सिंस्कार भी इन प्रचहलत धारणाओिं से भी प्रभाहवत थे‛।
3
 

हशवदान हसिंह चौहान हहिंदी और उदूा को अलग-अलग भाषाएँ मानते हैं। उन्होंने हलखा ह ै - 

"हहिंदी और उदूा हभन्न भाषाएँ हैं, इस तथ्य को स्वीकार करना हमारे हलए आवश्यक है; क्योंहक 

वास्तव में, चाह ेहप्रय हो या अहप्रय, सत्य यही ह।ै हहिंदी वाले जब उदूा को हहिंदी की शैली बताते 

हैं अथवा उदूा वाले जब हहिंदी को उदूा की शैली बताते हैं तब वह हहिंदी अथवा उदूा के 

ऐहतहाहसक हवकास की अवहलेना करते हैं"।
4
 

हशवदान हसिंह चौहान अन्यत्र हलखते हैं - "हहिंदी और उदूा की हभन्नता केवल शब्दों के सिंस्कृत 

या फ़ारसी प्रयोग तक ही सीहमत नहीं ह।ै उनके व्याकरण, हपिंगल, वाक्यहवन्यास आहद में भी 

मौहलक भेद उत्पन्न हो गया ह।ै .....हहिंदी व्याकरण पर सिंस्कृत व्याकरण का प्रभाव स्पष्ट लहक्षत 

ह ैऔर उदूा व्याकरण पर िारसी और सामी भाषा अरबी व्याकरण की गहरी छाप पड गई ह।ै 

हहिंदी में सिंस्कृत से जो तत्सम शब्द उधार हलए जाते हैं उनका प्रयोग बहुधा सिंस्कृत व्याकरण के 

अनसुार ही हकया जाता ह।ै .....इसी प्रकार उदूा साहहत्य और भाषा के हनमााण में यद्यहप हहिंदओु िं 

ने भी पयााप्त योगदान हकया ह ै तो भी उदूा की भावभमूी हहिंदी से सवाथा हभन्न ह।ै उसकी 

हवचारधारा, दृहष्टकोण, भावधारा महुस्लम सिंस्कृहत से हनरूहपत ह।ै उदूा काव्य में इस्लामी परुाण 

के उपाख्यानों के दृष्टािंत रहते हैं, उसकी अन्योहक्तयाँ, रूपक और उपमाएँ अरबी-िारसी की 

काया पधांहत से प्रभाहवत हैं। हहिंदी और उदूा की शैली में जो मौहलक भेद ह ैवह गद्य और पद्य 

दोनों में समान रूप से व्यक्त ह"ै।
5
 

परिंत ु रामहवलास शमाा इन्हें खडीबोली हहिंदी की दो हभन्न-हभन्न शैहलयाँ मानते थे। लेहकन 

उन्होंने ‘भाषा और समाज’ हलखा ह ैहक – ‚बोहलयों का भेद ध्वहन, व्याकरण और शब्द भिंडार 

तीनों के कारण होता ह।ै इन में अिंहतम भेद मखु्य ह‛ै।
6
 यहद शब्द भिंडार को मखु्य भेद मान हलया 
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जाए तो हहिंदी और उदूा अलग-अलग भाषाएँ मानी जाएँगी। इस तरह उदूा-हहिंदी को एक भाषा की 

दो शैहलयाँ मानने से रामहवलास शमाा की हवचारधारा में अिंतहवारोध आ जाता ह।ै 

हशवदान हसिंह की मखु्य हचिंता थी हक इस तरह के अवैज्ञाहनक इहतहास दृहष्टयों से हवद्याहथायों के 

भीतर लोकतािंहत्रक और जनवादी दृहष्टकोण के बजाय अराजकतावादी और सामिंती दृहष्टकोण 

का हवकास होगा। हवद्याहथायों को लगेगा हक हजस तरह से परुाने जमाने में कभी एक सामिंत का 

अहधपत्य था तो कभी दसूरे का तो कभी तीसरे का इसी तरह से हहिंदी साहहत्य में पहले के एक 

भाषा का हिर दसूरे भाषा का हिर तीसरी भाषा का अहधपत्य रहा ह।ै 

डॉ. अमरेंद्र हत्रपाठी ने अपने ‘शोध-प्रबिंध’ में ठीक ही हलखा ह ैहक ‘हहिंदी साहहत्य के अस्सी 

वषा’ ने उन सभी ‚असहुवधाजनक सवालों को व्यवहस्थत तरीके से उठाया ह ैहजससे एक आम 

हवद्याथी सदवै र्कराता ह।ै यहद अमीर खसुरो खडी बोली हहिंदी का पहला कहव ह ैतो अगले 

400 वषों तक खडी बोली हहिंदी में कहवता क्यों नहीं हलखी गई? क्या तलुसीदास के बाद 

अवधी में कोई रचनाकार पैदा नहीं हुआ? क्या भारतेंद ु के बाद ब्रजभाषा काव्य की समधृां 

काव्य परिंपरा अचानक लपु्त हो गई? क्या उसमें राय दवेी प्रसाद पणूा जैसे कहव भी सहिय नहीं 

थे? हहिंदी प्रदशे की तमाम छोर्ी-छोर्ी भाषाओ ँकी शे्रष्ट रचनाओिं को हहिंदी साहहत्य के इहतहास 

में जगह हमली तो हिर उदूा के कहवयों को क्यों नहीं? यहद उदूा हहिंदी भाषा-भाषी समहू की भाषा 

नहीं ह ैतो हकस समहू की भाषा ह?ै तो क्या केवल उसकी हलहप हभन्न थी या उसका भावबोध 

अलग था? यहद हलहप की हभन्नता ही इसका कारण था तो कैथी हलहप में हलखने वाले 

हवद्यापहत को हहिंदी साहहत्य में जगह क्यों हमली? यहद मामला भावबोध का ह ैतो क्या हहिंदी 

साहहत्य हहिंद ूभावबोध तक ही सीहमत ह?ै यह सब सहज साहहत्य के हवकास था या यथासाध्य 

सािंप्रदाहयक हवभेद? इसमें कोई जनवादी वैज्ञाहनक दृहष्ट सहिय थी यह सिंकीणा सािंप्रदाहयक 

सामिंती सोच? यह और इस जैसे अनेकानेक और सहज प्रश्न ह ैजो हहिंदी साहहत्य के इहतहास के 

हर एक लेखक और अध्ययनकताा को परेशान करते हैं परिंत ुहम इस पर केवल इसहलए हवचार 

नहीं करते क्योंहक यह हमारी रूढ़ और सवा-स्वीकृत हवचार-प्रणाली को ध्वस्त कर दतेा ह।ै 

चौहान जी ने इन असिंगहतयों पर हनरपेक्ष भाव और वैज्ञाहनक नजररए से हवचार हकया और उनके 

सरल समाधान भी प्रस्ततु हकये‛।
7
 

परुुषोिम अग्रवाल ने भी हलखा ह ै- "हहिंदी साहहत्य का आरिंभ 1873 ई. से मानने की समस्याएिं 

अपनी जगह लेहकन हहिंदी साहहत्य का आरिंभ सातवीं या ग्यारहवीं सदी से मानने की भी अपनी 

समस्याएिं हैं। इन समस्याओिं से जझूने के हलए चौहान जी के हवचार सतू्र महत्वपणूा और 
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प्रसािंहगक हैं। इन हवचार सतू्रों को आप प्रस्थान के रूप में ले सकते हैं और हवचारोिेजक 

प्रहतपक्ष के रूप में भी"।
8
 

वास्तव में हशवदान हसिंह चौहान बस इतना चाहते थे हक यहद हहिंदी साहहत्य के इहतहास को 

हहिंदी भाषा-समहू का इहतहास बनाना ह ैतो उसमें भाषा समहू की हर भाषा की दने को समान 

भाव से स्वीकार हकया जाना चाहहए। तभी इस प्रदशे की जातीय सािंस्कृहतक एकता को ज्यादा 

मजबतू आधार प्रदान हकया जा सकता ह।ै ऐसा नहीं करने से हहिंदीवाद के सिंकीणा नजर से 'हहिंदी 

जाहत' तमाम असिंगहतयों को जन्म दगेा, और इस अवधारणा के तहत ऐसा प्रतीत होगा हक 

जनपदीय भाषाओिं का हवकास हहिंदी के हलए खतरा ह।ै अब प्रश्न ह ै हक 'हहिंदी जाहत' की 

अवधारणा में ऐसा क्या ह,ै जो हहिंदी साहहत्य के इहतहास लेखन में असिंगहतयािं उत्पन्न करता ह।ै 

अब हम इस प्रश्न पर हवचार करेंगे। 

 

3.2 हहिंदी साहहत्येहतहास में भाषा का सवाल और जातीयता की अवधारणा 

 

हहिंदी भाषा और साहहत्य के जातीय रूप का प्रश्न डॉ. रामहवलास शमाा के इहतहास हचिंतन का 

कें द्रीय सरोकार ह।ै इस प्रश्न के अिंतगात मखु्य रूप से तीन प्रश्न समाहहत हैं। पहला, हहिंदी जाहत के 

हनमााण का प्रश्न; दसूरा, जातीय भाषा के रूप में हहिंदी के हवकास का प्रश्न और तीसरा, हहिंदी 

साहहत्य के जातीय रूप का प्रश्न। इन सभी प्रश्नों का सिंबिंध हहिंदी भाषा के जातीय रूप के हवकास 

और हहिंदी भाषी समाज का जाहत के रूप में गठन से ह।ै हहिंदी जाहत के गठन के सिंदभा में 

रामहवलास शमाा की अलग-अलग कालों में मखु्य रुप से तीन मान्यताएँ हदखाई पडती हैं। सन 

1960 ई. से पहले वह भारत में पूँजीवाद के उदय स ेअथाात 15-17वीं शताब्दी से हहिंदी जाहत 

के हनमााण प्रहिया का आरिंभ मानते थे और भहक्तकाल को हहिंदी जाहत के उत्थान की 

अहभव्यहक्त मानते थे। इसके पीछे सिंभवत: लेहकन द्वारा 17वीं शताब्दी के आरिंभ में रूसी जाहत 

के हनमााण की धारणा रही हो।
*
 

इसके बाद सन 1974 ई. में रामहवलास शमाा ने हहिंदी जाहत और उसके साहहत्य के हनमााण 

सिंबिंधी अपनी मान्यता बदलते हुए एक लेख में हलखा ह ै– ‚मोरे् रूप से बाहरवीं सदी को नयी 

                                                           
*
लेहनन के अनसुार लगभग 17वीं सदी के आरिंभ में रूसी सौदागरों ने छोरे् स्थानीय बाजारों को हमलाकर एक हवशाल अहखल रूसी बाजार 

कायम हकया और इससे रूसी जाहत का हनमााण हुआ।  - रामहवलास शमाा, भाषा और समाज; पषृ्ठ सिंख्या 241 
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जाहतयों के हनमााण का आरिंहभक काल मान सकते हैं। इस समय आधहुनक भाषाओिं में जातीय 

साहहत्य की रचना आरिंभ होती ह।ै समाज और साहहत्य का आधहुनक काल 12वीं सदी से 

आरिंभ होता ह।ै सामाहजक स्तर पर इसका लक्षण ह ै सामिंती व्यवस्था का हवघर्न, व्यापारी 

पूँजीवाद का हवकास, नए सामाहजक सिंबिंधों का प्रसार, साहहहत्यक स्तर पर इसका लक्षण ह ै

सामिंतहवरोधी प्रवहृतयों का उद्भव और प्रसार, नए मानवतावाद की प्रहतष्ठा।‛
9
 ऐसा डॉ. 

रामहवलास शमाा ने इसहलए कहा हक बी.एन. दिा, एस.ए. डािंगे,  डी.डी. कोसािंबी, डी.एन. झा, 

इरिान हबीब, आर.एस. शमाा आहद इहतहासकारों ने माना था हक भारत में सामिंतवाद का उदय 

तीसरी-चौथी शताब्दी में होता ह ैऔर इसका अिंत 12वीं शताब्दी के अिंत तक हो जाता ह।ै इसी 

को ध्यान में रखते हुए डॉ. रामहवलास शमाा ने हहिंदी जाहत और साहहत्य के हवकास में भी 

सामिंतवाद के पतन के उपरािंत आधहुनक हहिंदी जाहत और उसके जातीय साहहत्य हनमााण आरिंभ 

की होने की बात कही। 

हिर इन्होंने एक नया सवाल उठाया हक – सामिंती यगु में जाहत(नेशनलर्ी) का गठन होता ह ैया 

नहीं और होता ह ैतो उसका आधार क्या ह।ै पूँजीवाद के अभ्यदुय काल में नए हसरे से जाहतयों 

का गठन होता ह।ै इस गठन का आधार नए पूँजीवादी बाजार का हनमााण माना जाता ह।ै हकिं त ु

पूँजीवादी हवकास से पहले, और परुाने कबीलों के हवघर्न के बाद ‘बीच’ की मिंहजल में 

समाहजक गठन का कोई जातीय रूप होता ह ैया नहीं? वैज्ञाहनक समाजशास्त्र में सामिंती हवघर्न 

की चचाा अक्सर रहती ह।ै यह हवघर्न पूँजीवादी एकीकरण की तलुना में ही हवघर्न ह।ै परुाने 

कबीलों को दखेते हुए सामिंती समाज अपनी जातीय सीमा-रेखाओिं में अहधक हवस्ततृ होता 

ह।ै‛
10

  

रामहवलास शमाा का मानना ह ैहक सामिंती यगु में लघ ुजाहत का हनमााण होता ह।ै जातीय हनमााण 

में सामिंतवाद के योगदान के सिंदभा में उन्होंने हलखा ह ै - "आधहुनक भाषाओिं का हवकास 

समझने के हलए उन्हें बोलने वाली आधहुनक जाहतयों का हवकास समझना आवश्यक ह।ै इन 

आधहुनक जाहतयों का हवकास सामिंती व्यवस्था की लघ ुजाहतयों के हवकास से सिंबधां ह ैऔर 

इन लघ ुजाहतयों का हवकास प्राचीन जनों के हवघर्न और एकीकरण से सिंबधां ह।ै भारत में 

बहुत सी ऐसी लघ ुजाहतयाँ हैं हजन्होंने अपने प्राचीन काल की स्महृतयों को सरुहक्षत रखा ह।ै इस 

हसलहसले में हम ब्रज का उदाहरण ले सकते हैं।‛
11

 

सामिंती यगु से लघजुाहत के आरिंभ की डॉ. रामहवलास शमाा की पररकल्पना के पीछे ‘फे्रहिक 

एिंगेल्स’ की पे्ररणा मालमू होती ह।ै उन्होंने हलखा ह ै– ‚रोमन साम्राज्य के बाद यरूोप के मध्य 
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यगु के बारे में ‘एिंगेल्स’ ने ‘पररवार, व्यहक्तगत सिंपहि और राज्यसिा’ की उत्पहि नामक ग्रिंथ में 

हलखा था हक यद्यहप ये चार सौ वषा अनतु्पादक थे, हिर भी भसू्वाहमयों के हलए यह नए यगु का 

सतू्रपात था और आधहुनक इहतहास के हलए इन 400 वषों ने एक महान वस्त ुतैयार कर दी थी 

और वह थी ‘आधहुनक जाहतयाँ(नेशनहलर्ी)। इससे मालमू होता ह ैहक एिंगेल्स सामिंती यगु में 

लघजुाहतयों का उद्भव और अहस्तत्व स्वीकार करते थे। इस सिंबिंध में उन्होंने उपयुाक्त ग्रिंथ में 

अन्यत्र जो कुछ कहा ह,ै उससे लघ ु जाहतयों की हनमााण की प्रहिया पर प्रकाश पडता ह।ै 

अमेररका के आहदवासी जाहतयों के बारे में उन्होंने हलखा था हक कुछ के्षत्रों में उन्होंने स्थाई सिंघ 

बनाए थे और इस प्रकार जाहतयों(नेशन) के हनमााण की ओर उन्होंने पहला कदम उठाया था।‛
12

 

फे्रहिक एिंगेल्स और अन्य माक्सावादीयों की लघजुाहत के हनमााण के सिंदभा में हवचारों की चचाा 

यथावसर नीचे की जाएगी। 

हिलहाल अिंत में रामहवलास शमाा ने अपनी पसु्तक ‘प्रगतीशील साहहत्य की समस्याएँ’ में 

हलखा हक - "हहिंदी भाषा के मलू तत्व आहदम साम्यवादी व्यवस्था में मौजदू थे, यानी ऋग्वेद 

की रचना से भी पहले हमारी हहिंदी भाषा के मलू तत्व मौजदू थे। उस समय भी उसकी व्याकरण 

व्यवस्था का वजदू था, भले ही वह एक आहदम रूप में रही हो।"
13

 

अपनी इस मान्यता के पक्ष में उन्होंने स्र्ाहलन का यह कथन उधतृ हकया ह ै– ‚हम यह मान लें 

हक आधहुनक भाषा के मलू तत्व अहत प्राचीन काल ही में दासता के यगु से पहले मौजदू थे। 

यह बहुत कुछ सादी भाषा थी, हजसका शब्द भिंडार बहुत ही न्यनू था लेहकन हजसकी अपनी 

व्याकरण व्यवस्था थी। यह सच ह ै हक यह व्यवस्था आहदम थी हिर भी वह थी व्याकरण 

व्यवस्था ही।‛
14

 

इस तरह हम दखेते हैं हक डॉ. रामहवलास शमाा अलग-अलग समय में अलग-अलग तकों को 

आधार बनाते हुए हहिंदी भाषा और जाहत के उत्पहि काल को 17वीं शताब्दी से आरिंभ करके 

आहदम साम्यवादी व्यवस्था तक ले जाते हैं। उन्होंने जाहत और जातीय भाषा के हवकास का 

इस तरह से तीन चरण या अवस्था माना ह।ै पहला, जनजाहत हजसमें हरेक गण की अपनी 

अलग भाषा और बोली माना ह।ै दसूरा, गणों के आपस में स्थाई रूप से हमलकर सिंघ का 

हनमााण करने और हकसी एक गण की भाषा या बोली को परेू सिंघ की भाषा बन जाने पर 

लघजुाहत के हनमााण की बात कही है। तीसरी अवस्था में छोरे्-छोरे् बहुतेरे लघजुाहतयों के 

हमलने से हकसी एक लघजुाहत की भाषा या बोली को सबके द्वारा स्वीकार करने से महाजाहत 

के हनमााण की बात कही ह।ै इस तरह आधहुनक काल तक आते-आते जनजाहत से लेकर 
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महाजाहत तक या हिर हहिंदी भाषा के हवशेष सिंदभा में कहें तो हहिंदी जाहत - जो हक रामहवलास 

शमाा की अवधारणा के अनसुार महाजाहत ह ै- तक उनकी जातीयता की अवधारणा परूी होती 

ह।ै इसहलए यहाँ इनकी जातीयता की अवधारणा पर हवचार करना आवश्यक ह।ै 

डॉ. रामहवलास शमाा की जाहत सिंबिंधी मान्यता ह ै हक सामान्य रूप से जाहत का गठन जन-

समाज के हवखरने और सामिंतवाद के अभ्यदुय के साथ िमशः दो चरणों – लघजुाहत और 

महाजाहत - में होता ह।ै उन्होंने हलखा ह ैहक कोहस्मन्सकी और स्र्ाहलन की भी जाहत के हनमााण 

के सिंदभा में यही मान्यता ह।ै रामहवलास शमाा के अनसुार कोहस्मन्सकी ने 'द िॉमेशन ऑि भी 

इिंहग्लश नेशन' में हलखा ह ैहक - "इहतहासकार के हलए, हवशेषकर मध्यकाल-हवशेषज्ञ के हलए 

सबसे महत्वपणूा समस्या यह ह ैहक वह इस बात हक व्याख्या करे हक पूँजीवाद से पहले के यगु 

में जाहत(नेशन) के हवहभन्न तत्व कैसे धीरे-धीरे हवकहसत हुए। मध्यकाल के हवशेषज्ञ को उस 

जन-समाज(कम्यहुनर्ी ऑि पीपल) से खास हदलचस्पी ह ैजो जाहत(नेशन) के हनमााण से पहले 

थी और हजसे लघजुाहत(नैशनैहलती) कहना चाहहए। लेहकन यह पेचीदा सवाल ह ै हजसकी 

हवशेष छानबीन आवश्यक ह;ै उस पर हम इस समय हवचार न करेंगे।"
15

 

परिंत ु यहाँ हवचारणीय प्रश्न यह ह ै हकन कारणों की वजह से ‘कोहस्मन्सकी’ ने लघजुाहत की 

अवधारणा को पेचीदा सवाल मानते हुए, उस पर हवचार नहीं हकया। आगे इसी पषृ्ठ पर 

रामहवलास शमाा हलखा ह ैहक इस लघजुाहत के पेचीदे सवाल पर स्र्ाहलन ने हवचार हकया ह,ै 

जो यह ह ै–  

"ऑहस्रया, हिंगरी और रूस के राज्यों के हनमााण की चचाा करते हुए उन्होंने(स्र्ाहलन) हलखा था 

हक इन दशेों में राज्य-हनमााण की हवशेष प्रहिया का कारण यह था हक सामिंतवाद का परूी तरह 

खत्मा न हुआ था, पूँजीवादी हवकास कमजोर था और ‘जो लघजुाहतयाँ पीछे ठेल दी गई थीं, वे 

आहथाक रूप से ससुिंबधां महाजाहतयों के रूप में अपने को सगुहठत न कर सकी थीं।’ अन्यत्र 

उन्होंने(स्र्ाहलन) पवूी यरूोप के बारे में हलखा था हक वहाँ सकुें हद्रत राज्य पहले से बने थे और 

उनमें से ‘प्रत्येक में अनेक लघजुाहतयाँ थीं जो अभी महाजाहतयों के रूप में हनहमात न हुई थीं 

लेहकन जो एक सामान्य राज्य में सिंग्बधां हो गयी थीं। माक्सावाद और भाषा हवज्ञान के सिंबिंध में 

प्रश्नों का उिर दतेे हुए स्र्ाहलन ने लघजुाहतयों की भाषा से महाजाहतयों की भाषा के हवकास 

की बात की थी। हसकिं दर और सीजर के साम्राज्यों को उन्होंने कबीलों और लघजुाहतयों का 

जमघर् बताया था। स्पष्ट ह ैहक कबीलों की समाज के बाद और पूँजीवाद के अभ्यदुय से पहले 
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वह मानव-समाज को लघजुहतयों के रूप में गढ़ा हुआ मानते थे हकिं त ु इन लघजुाहतयों की 

हनमााण-प्रहिया, उनके आहथाक आधार आहद की व्याख्या उनकी रचनाओिं में नहीं ह।ै"
16

 

ऊपर के दो लिंबे उधांरणों से एक बात स्पष्ट होती ह ै हक कोहस्मन्सकी ने जहाँ लघजुाहत की 

अवधारणा को पेचीदा सवाल बताकर उस पर हवचार नहीं हकया वहीं स्र्ाहलन ने तो लघजुाहत 

के बारे में बात तो की परिंतु उसकी अवधारणा, हनमााण प्रहिया, उसके आहथाक आधार आहद 

के बारे में कुछ नहीं कहा।  

इससे तो यही प्रमाहणत होता ह ैहक वास्तव में लघजुाहत की अवधारणा की सम्यक और कोई 

एक ठोस व्याख्या करने के पक्ष में हकसी जातीयता के अवधारणा के परुोधाओिं के पास भी 

बहुत अहधक प्रमाण, तथ्य और उदाहरण आहद नहीं थे। रामहवलास शमाा ने लघजुाहत के 

उत्पहि को लेकर जो अवधारणा बनाई ह,ै उसका आधार उन्होंने एिंगेल्स के ‘पररवार, व्यहक्तगत 

सिंपहि और राजसिा की उत्पहि’ नामक ग्रिंथ में लघजुाहत(नेशन) के सिंदभा में एिंगेल्स की 

अवधारणा को बनाया ह।ै यहा ँप्रश्न उठता ह ैहक क्या वास्तव में एिंगेल्स ने वही सब कहा ह,ै जो 

डॉ. रामहवलास शमाा ने उनके नाम से हलखा ह।ै  

एिंगेल्स के मलू पसु्तक ‘हद ओररहजन ऑि द िैहमली, प्राइवेर् प्रॉपर्ी एिंड द स्रे्र्’ दखेने पर 

पता चलता ह ैहक उन्होंने जाहत(नेशन) के हनमााण के ‘पहला कदम’ के सिंदभा में जो बात कही 

ह ै उसका पररपेक्ष्य अलग ह।ै एिंगेल्स ने हलखा ह ै – ‘रक्त सिंबिंधों से जडेु हुए गण समदुाय 

(kindred tribes)
 *
 समय-समय पर कुछ समय के हलए तात्काहलक आवश्यकताओिं के 

कारण सिंघ का हनमााण करते थे और अनकूुल पररहस्थहतयाँ होने पर हिर से अलग हो जाते थे। 

परिंत ु इन्हीं रक्त सिंबिंधों वाले गणों (kin) में से कुछ ने आपस में हमलकर स्थाई सिंघ की भी 

स्थापना की, जो जाहत के हनमााण की ओर पहला कदम था’।
 
इस तरह यहा ँस्पष्ट ह ैहक इन सिंघों 

के स्थायी रूप से हनमााण की बात तो एिंगेल्स ने कही तो ह,ै परिंत ु इस हनमााण के कारण की 

उन्होंने चचाा नहीं की ह।ै इसके अलावा यहाँ यह भी ध्यान देने की आवश्यकता ह ैहक एिंगेल्स ने 

                                                           
*
The great majority of American Indians did not go beyond the league of tribes। With a few tribes of small 

membership, separated by wide boundary tracts, weakened by unceasing warfare, they occupied an immense 

territory। Leagues were now and then formed by kindred tribes as the result of momentary necessity and 

dissolved again under more favourable conditions। But in certain districts, tribes of the same kin had again found 

their way out of disbandment into permanent federations, making the first step towards the formation of 

nations। –TRANSLATED BY ERNEST UNTERMANN, THE ORIGIN OF THE FAMILY PRIVATE 

PROPERTY AND THE STATE  BY FREDERICK ENGELS;  PAGE NO : 114 
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जाहत के हनमााण के प्रथम कदम के रूप में इन गणों द्वारा आपस में हमलकर स्थाई सिंघ बनाए 

जाने का आधार रक्त सिंबिंध को माना था।  

'जाहत के हनमााण की ओर प्रथम कदम उठाने' के एिंगेल्स के मत की व्याख्या करते हुए अगले ही 

पिंहक्त में रामहवलास शमाा हलखते हैं - ‚एिंगेल्स के मत से कबीलों का स्थाई सिंघ बनना जाहत-

हनमााण के हलए आवश्यक ह।ै जनसिंख्या बढ़ने के साथ वह इस तरह का सिंघ बनना अहनवाया 

समझते थे‛
17

। उन्होंने इसके समथान में उसी जगह ऐ िंगल्स को उधांतृ हकया ह ै-  ‚जनसिंख्या का 

घनत्व बढ़ने से यह आवश्यकता उत्पन्न हुई हक आिंतररक रूप से और बाहरी दहुनया के हवरुधां 

सिंघबधां हुआ जाए। हर जगह सिंबिंहधत जाहतयों का सिंघ आवश्यक हुआ और शीघ्र ही उनका 

परस्पर घलुहमल कर एक होना भी आवश्यक हो गया। तब कबीलों के हवहभन्न प्रदशे(जनपद) 

जनता के एक ही हवशाल प्रदशे(महाजनपद) में घलु हमल कर एक हो गए।‛
18

 परिंत ुयहा ँध्यान 

दनेे वाली बात ह ै हक एिंगेल्स ने यह बात अमेररकी आहदवासी गण समदुाय – हजसने स्थायी 

सिंघ बनाकर जाहत के हनमााण की ओर प्रथम कदम उठाया - के सिंदभा में नहीं कही ह।ै बहल्क इस 

पसु्तक में बहुत बाद में नवें अध्याय में जाकर ‘बबारता और सभ्यता’ का हववेचन करते हुए 

सभ्यता के हवकास के सिंदभा में यह बात कही ह।ै
*
 परिंतु रामहवलास शमाा ने हजस तरह से ‘भाषा 

और समाज’ में एिंगेल्स के इस मत को उधतृ हकया ह ैउससे लगता ह ै हक एिंगेल्स ने ये बातें 

अमेररकी आहदवासीयों के गणों की उस अवस्था और काल के सिंदभा में कही हो, जब इसने 

‘जाहत के हनमााण के हलए प्रथम कदम उठाया’ था। 

                                                           

*
The distinction between rich and poor was added to that between free men and slaves। This and the new division 

of labor constitute a new division of society into classes। The differences in the amount of property belonging to 

the several family heads broke up the old communistic households one by one, wherever they might have been 

preserved thus far। This made an end to the collective cultivation of the soil for the account of the community। 

The cultivated land was assigned for use to the several families, first for a limited time, later for once and all। The 

transition to full private property was accomplished gradually and simultaneously with the transition from the 

pairing family to monogamy। The monogamous family began to be the economic unit of society। 

The increase of population necessitated a closer consolidation against internal and external foes। The federation 

of related tribes became unavoidable। Their amalgamation, and thence the amalgamation of the separate tribal 

territories to one national territory, was the following step। –THE ORIGIN OF THE FAMILY PRIVATE 

PROPERTY AND THE STATE; PAGE NO :199-200 
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रामहवलास शमाा हिर यहीं ‘हवशाल प्रदशे(महाजनपद) में घलु हमलकर एक हो जाने के’ ऐ िंगल्स 

के मत को उधांतृ करते हुए अगली पिंहक्त में हलखते हैं – ‚सामिंती व्यवस्था में लघजुाहतयों के 

हनमााण की यह सुिंदर व्याख्या ह।ै उत्पादन और हवतरण में हवकास, सिंपहि का अजान और 

कें द्रीकरण यह आवश्यकता उत्पन्न करता ह।ै प्राचीन जनों का हबखराव परस्पर हवहनमय व्यापार 

आहद के हवकास में बाधक होता है।‛
19

 परिंत ु यहाँ हिर से ध्यान दनेे योग्य ह ै हक ऐ िंगल्स ने 

‘हवशाल प्रदशे(महाजनपद) के घलु-हमलकर एक हो जाने’ के पीछे उत्पादन और हवतरण में 

हवकास तथा कें द्रीकरण की आवश्यकता को कारण नहीं माना था। रामहवलास शमाा ने ये दोनों 

बातें अपने तरि से हलखी हैं। ऐ िंगल्स ने इस सिंदभा में हसिा  ‘सिंपहि के अजान’ की बात कही ह।ै 

एिंगेल्स हलखते हैं हक सभ्यता के हवकास के आरिंभ में ये लोग बबार थे और उत्पादन के बजाए 

चोरी-डकैती, लरू्-मार आहद से धन कमाना इन्हें अहधक सम्मानजनक लगता था। इसी कारण 

यह धन कमाने का उस समय का सामान्य तरीका हो गया था।
*
  

परिंत ुयहा ँध्यान दनेे की बात ह ैहक इस समय बडे पैमाने पर कृहष होने लगी थी। इसके अलावा 

धात ु के काम, दस्तकारी आहद का भी हवकास हो चकुा था। रामहवलास शमाा ने सिंभवत: 

इसहलए ही उत्पादन और हवतरण की कल्पना कर ली होगी। परिंत ुयथोहचत तो यही जान पडता 

ह ै हक इस समय कृहष, दस्तकारी, धात ु के काम आहद के हवकास होने के बावजदू उत्पादन 

इतना अहधक नहीं रहा होगा हक उसके व्यापक रूप से हवतरण और व्यापार की आवश्यकता 

महससू हो। उत्पादक के अपने उपयोग के बाद जो कुछ थोडा-बहुत बचता भी होगा वह चोरी-

डकैती आहद के माध्यम से लरू् हलया जाता रहा होगा। इसके अलावा हमें इस तथ्य पर भी 

ध्यान दनेा पडेगा हक उत्पादन से अहधक जनसिंख्या में वहृधां हुई होगी - क्योंहक आज भी यही 

हो रहा ह ै- तभी तो इतने अहधक दास या बेगार में काम करने वाले आसानी से उपलब्ध हो 

                                                           
*
The military leader—Rex, Basileus, Thiudans—became an indispensable and standing official। The public 

meeting was introduced wherever it did not yet exist। The military leader, the council of chiefs, and the public 

meeting formed the organs of the military democracy that had grown out of the gentile constitution। Military 

democracy—for now war and organization for war were regular functions of social life। The wealth of the 

neighbours excited the greed of nations that began to regard the acquisition of wealth as one of the main purposes 

of their life। They were barbarians: robbing appeared to them easier and more honourable than producing। War, 

once simply a revenge for transgressions or a means for enlarging a territory that had become too narrow, was 

now waged for the sake of plunder alone and became a regular profession। Not in vain did threatening walls cast 

a rigid stare all around the new fortified towns: their yawning ditches were the tomb of the gentile constitution, 

and their turrets already reached up into civilization। The internal affairs underwent a similar change। The 

plundering wars increased the power of the military leader and of the sub commanders। The habitual election of 

the successors from the same family was gradually transformed into hereditary succession, first by sufferance, 

then by claim, and finally by usurpation। Thus the foundation of hereditary royalty and nobility was laid।  - THE 

ORIGIN OF THE FAMILY PRIVATE PROPERTY AND THE STATE; PAGE NO : 200  
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सके होंगे। इसके अलावा बाढ़, सखूा, प्लेग, उत्पादन तकनीकों की आहदम अवस्था के साथ-

साथ उस समय मनषु्ट्यों की औसत आय ुभी 30-35 वषा से अहधक नहीं रही होगी। अतः इन 

पररस्थहतयों में जरूरत से अहधक उत्पादन और उसके व्यापार और हवतरण की सिंभावना नगण्य 

ही कही जा सकती ह।ै परिंतु इस यगु में कुछ थोडे बहुत व्यापार और हवतरण की बात एिंगेल्स ने 

भी स्वीकार की ह।ै उन्होंने हलखा ह ै- कुछ देशी-हवदशेी व्यापार आरिंभ हुए परिंत ुवे आहदम और 

बहुत ही अहवकहसत अवस्था में थे और सबसे महिंगी धात ुमदु्रा के रूप में प्रयकु्त की जाती थी।
*
 

परिंत ु यह व्यापार और हवतरण इतना अहधक हकसी भी तरह नहीं था हजससे हक प्रदशेों का 

एकीकरण कर हवशाल प्रदशे(महाजनपद) की स्थापना की आवश्यकता महससू होती। 

रामहवलास शमाा ने भी एक जगह अप्रत्यक्ष रुप से स्वीकार हकया ह ै हक सामिंती व्यवस्था में 

प्रदशेों के एकीकरण में यधुां हहिंसा आहद की भहूमका व्यापार-हवतरण से अहधक होती ह,ै व्यापार 

और हवतरण आहद तो एकीकरण के पररणाम स्वरुप उप-उत्पाद के रूप में सामने आते हैं। - 

"शरूसेन जनपद पर मगधवासी मौया शासकों का अहधकार होता ह।ै आधहुनक हहिंदी प्रदशे के दो 

ओर-छोर के हभन्न-हभन्न भाषाएँ बोलने वाले जन एक-दसूरे से हनकर् आते हैं। हनकर् आने की 

यह प्रहिया ही यधुां, हहिंसा और राज्य-हवस्तार की सामिंती पधांहत से सिंपन्न होती ह।ै लेहकन इस 

सामिंती एकीकरण का एक सिल पक्ष था। मौया शासकों ने पेशावर से पार्हलपतु्र तक 1850 

मील लिंबी सडक बनाई. यह सडक राजगहृ, काशी, प्रयाग, साकेत, कौशािंबी, कन्नौज, मथरुा, 

हहस्तनापरु, सािंकल, तक्षहशला और पषु्ट्कलवती होती हुई पेशावर जाती थी। इस प्रकार शरूसेन 

जनपद काल का अलगाव दरू हुआ; मथरुा नगर व्यापार का प्रमखु कें द्र बना और हवहभन्न 

जनपदों को हनकर् आने में उसकी भहूमका महत्वपणूा हसधां हुई."
20

 यहा ँयह याद रखना जरूरी ह ै

हक मौया शासकों ने यह सडक ‘व्यापार और हवतरण’ की आवश्यकता महससू करके नहीं 

बहल्क शासन-प्रशासन की सहुवधा के हलए बनाई थी। इस तरह से इसके माध्यम से व्यापार 

और हवतरण का हवकास होना अहधक से अहधक एक सिंयोग और उप-उत्पाद ही कहा जा 

सकता ह।ै अतः स्पष्ट ह ै हक यहा ँ पर हवहभन्न प्रदशेों(जनपदों) के एक ही हवशाल 

प्रदशे(महाजनपद) में घलु-हमलकर एक हो जाने की प्रहिया के पीछे उत्पादन और हवतरण में 

हवकास नहीं बहल्क सिंपहि का अजान और कें द्रीकरण की आवश्यकता थी। 

                                                           
*
 The division of production into two great branches, agriculture and handicrafts, gave rise to production for 

exchange, the production of commodities। Trade arose at the same time, not only in the interior and on the tribal 

boundaries, but also in the form of maritime exchange। All this was as yet in a very undeveloped state। The 

precious metals gained preference as a universal money commodity, but still uncoined and exchanged merely by 

dead weight। - THE ORIGIN OF THE FAMILY PRIVATE PROPERTY AND THE STATE; PAGE NO : 198 
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इस तरह हम पाते हैं हक एिंगेल्स ने कहीं भी लघजुाहत के सिंदभा में अपनी पसु्तक में कहीं भी कुछ 

नहीं हलखा ह।ै वे केवल जाहत(नेशन) की बात करते हैं। और यरूोप में रोमन साम्राज्य के 

पतन(पािंचवीं शती) के 400 वषा बाद आधहुनक जाहत(मॉडना नेस्नाहलहतज़) की उत्पहि मानते 

हैं। उन्होंने हलखा ह ै- रोमन साम्राज्य के पतन के 400 वषा बाद भी यद्यहप बहुत कुछ नहीं बदला 

हिर भी समाज में आिंतररक रुप से बहुत कुछ पररवतान आया। मसलन अब तक दास प्रथा का 

अिंत हो गया था। माहलक और नौकर, जमींदार और हकसान आहद नए परुाने वगा बचे थे। 

लेहकन इन वहनस्पत अनतु्पादक 400 वषों ने जो एक महान वस्त ु दी वह थी – ‘आधहुनक 

जाहतयाँ (मॉडना नेस्लाहतज़)’ हजसने पहिमी यरूोप को आने वाले हदनों में नए तरह से सिंगहठत 

होने की राह हदखायी।
*
 

रामहवलास शमाा इसी की चचाा करते हुए हलखते हैं – ‚आधहुनक इहतहास के हलए इन 400 

वषों ने एक महान वस्त ुतैयार कर दी थी और वह थी ‘आधहुनक जाहतयाँ(नेशनहलर्ी)। इससे 

मालमू होता ह ैहक एिंगेल्स सामिंती यगु में लघजुाहतयों का उद्भव और अहस्तत्व स्वीकार करते 

थे। इस सिंबिंध में उन्होंने उपयुाक्त ग्रिंथ में अन्यत्र जो कुछ कहा ह,ै उससे लघ ुजाहतयों की हनमााण 

की प्रहिया पर प्रकाश पडता ह।ै‛
21

 चकुी एिंगेल्स अपनी इस पसु्तक में यरूोप में नवीं शताब्दी 

(अथाात रोमन साम्राज्य के पतन के 400 वषा बाद) में  आधहुनक जाहतयों के हनमााण के आरिंभ 

की चचाा करते हैं और कबीलाई यगु में जाहत की हनमााण की ओर ‘प्रथम कदम’ की बात भी 

स्वीकार की ह।ै इस पररपेक्ष्य में रामहवलास शमाा का यह कहना हक एिंगेल्स ने लघजुाहत की 

चचाा की ह,ै हमें यह मानने को बाध्य करता ह ै हक 9वीं सदी से ‘आधहुनक जाहतयाँ(मॉडना 

नेस्नाहलहतज़)’ के आरम्भ की जो बात एिंगेल्स ने कही ह ै वास्तव में उससे उनका आशय 

‘आधहुनक या महाजाहत जाहत’ नहीं बहल्क ‘लघजुाहत’ के हनमााण से ह।ै इस तका  को इससे भी 

आधार हमलता ह ैहक सामान्य रूप से 9वीं शताब्दी से ही यरूोप में सामिंतवाद का उदय माना 

जाता ह।ै और यह तो बहुप्रचहलत धारणा ह ैही हक सामिंतवादी यगु में ही लघजुाहत का हनमााण 

                                                           
*
 Yet some progress had been made during these four hundred years। Although in the end we find the same main 

classes as in the beginning, still the human beings that made up these classes had changed। The ancient slavery 

had disappeared; gone were also the beggared freemen who had despised work as slavish। Between the Roman 

colonist and the new serf, there had been the free Frank peasant। The "useless remembrance and the vain feud" of 

the decaying Roman nation was dead and gone। The social classes of the ninth century had been formed during 

the travail of a new civilization, not in the demoralization of a sinking one। The new race, masters and servants, 

were a race of men as compared to their Roman predecessors। The relation of powerful landlords to serving 

peasants, which had been the unavoidable result of collapse in the antique world, was for the Franks the point of 

departure on a new line of development। Moreover, unproductive as these four hundred years may appear, they 

left behind one great product: the modern nationalities, the reorganization and differentiation of West European 

humanity for the coming history। – AS ABOVE, PAGE NO : 188 
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होता ह।ै अतः इस व्याख्या के अनसुार स्पष्ट ह ैहक एिंगेल्स लघजुाहत के हनमााण का काल 9वीं 

सदी मानते हैं।  

कोहस्मन्सकी ने मध्यकाल (अथाात 4-5वीं सदी से 14-15वीं सदी) के बीच कभी लघजुाहत के 

हनमााण की बात कही ह।ै यह एिंगेल्स के लघजुाहत के हनमााण काल के नजदीक ह।ै परिंत ुस्र्ाहलन 

ने हसकिं दर और सीजर के साम्राज्य को कबीलों और लघजुाहतयों का जमघर् बताया था। इससे 

तो लघ ुजाहत के उत्पहि की कहानी ईसा पवूा तीसरी-चौथी शताब्दी चली जाती ह।ै अब प्रश्न ह ै

हक यहद लघजुाहत का हनमााण तीसरी-चौथी सदी में हुआ था तो हिर एिंगेल्स ने  हजस 9वीं 

शताब्दी में ‘आधहुनक जाहत’ के हनमााण की बात कही ह,ै क्या वह वास्तव में लघजुाहत की 

हनमााण की बात ह ैया आधहुनक जाहत के हनमााण की। इसके अलावा लेहनन ने 17वीं शताब्दी 

में रूसी बाजारों के एकीकरण से आधहुनक रूसी जाहत के हनमााण की बात कही ह।ै इससे यह 

हनष्ट्कषा हनकलता ह ैहक कम से कम 15-16वीं शताब्दी तक जरूर रूस में स्वतिंत्र लघजुाहतयों 

का अहस्तत्व रहा होगा। हिर ‘कम्यहुनस्र् घोषणापत्र’ में माक्सा ने जो कुछ भी हलखा ह ैउससे तो 

यही हनष्ट्कषा हनकलता ह ै हक यरूोप में मध्यकाल या हिर उससे पहले ही लघ ु जाहतयों का 

हनमााण हो गया था। इस तरह स्पष्ट ह ै हक लघजुाहत के हनमााण के काल के सिंदभा में पहिमी 

माक्सावादी हवचारकों में आपसी सहमती नहीं ह।ै जहाँ तक भारतीय सिंदभा में लघजुाहत का प्रश्न 

ह ैतो उस पर मखु्य रुप से रामहवलास शमाा, मैनेजर पािंडे और नामवर हसिंह ने हवचार हकया ह।ै  

रामहवलास शमाा भारत में लघजुाहत की उत्पहि का काल सातवीं शताब्दी से मानते हैं। उन्होंने 

हलखा ह ै- ‚मथरुा पर नागों, शकों, हूणों, यनूाहनयों, तकुों आहद के आिमण हुए हकिं त ुइनसे 

जनपद का अहस्तत्व ख़त्म ना हुआ। वहाँ रक्त-सिंबिंध पर आधाररत कोई कबीला न रहता था; 

वह शरूसेन जाहत का हनवास था। उसकी अपनी भाषा और सिंस्कृहत थी। अनेक बाह्यतत्त्व उसमें 

आकर हमलते रह ेऔर ब्रज में बस कर ब्रज के हो गए। ......ब्रज को स्थाईत्व दनेे वाली शहक्त 

वह लघजुातीय सिंगठन था हजसमें वहाँ के हनवासी बिंधे हुए थे। सामिंती व्यवस्था में प्राचीन 

जनपद की सीमाएिं बहुत हवस्ततृ हो गई. अब मथरुा नगरी और उसके आसपास का प्रदशे ही 

ब्रजमिंडल न था; इस मिंडल में दरू-दरू के प्रदशे शाहमल हुए। ई. 7वीं सदी में चीनी यात्री हे्वनसािंग 

यहा ँआया तब उन्होंने हलखा हक मथरुा राज्य का हवस्तार लगभग 833मील था। इस वणान से 

पता चलता ह ै हक सातवीं शती में मथरुा राज्य के अिंतगात वतामान मथरुा-आगरा हजलों के 

अहतररक्त आधहुनक भरतपरु और धौलपरु हजले और ऊपर से मध्य भारत का उिरी लगभग 

आधा भाग रहा होगा। यह कल्पना भ्ािंत हो सकती ह ै हकिं तु इतना हनहित ह ै हक 7वीं सदी में 
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शरूसेन जनपद की सीमाएिं बधुांपवूा के जनपद से बहुत बडी थी। इस प्रकार प्राचीन जनपद सामिंती 

व्यवस्था में हनहमात होने वाली लघजुाहत का हवस्ततृ प्रदशे बना।‛
22

 

इस तरह यहाँ पर रामहवलास शमाा ने आधहुनक हहिंदी-प्रदशे में प्रथम ‘लघजुाहत’ – ब्रज जाहत - 

के 7वीं शती में हनमााण होने की बात कही ह।ै इसी प्रकार रामहवलास शमाा ने ब्रज के बाद 

मगध, अवध, कोसल, काशी, कुरु आहद जनपदों में इसी समय के आसपास लघजुाहत के 

हनमााण की भी बात की कही ह।ै हिर उन्होंने हलखा ह ैहक – ‚आधहुनक ब्रज का हनमााण सामिंती 

यगु में हुआ; वह जन के बदले एक लघजुाहत की हनवास भहूम बना। वह लघजुाहत घलु-

हमलकर अब एक ‘महाजाहत(हहिंदी जाहत) का अिंग बन गई ह।ै‛
23*

 

अब यहा ँ ध्यान दनेे वाली बात ह ै हक आधहुनक ब्रज कब घलु-हमलकर और कैसे 

महाजाहत(हहिंदी जाहत) का अिंग बन गई. रामहवलास शमाा ‘व्यापाररक पूँजीवाद’ से ‘जाहत या 

महाजाहत या हहिंदी प्रदशे के सिंदभा में ‘हहिंदी जाहत’ के हनमााण - हजसमें ब्रज, अवध, काशी, कुरु, 

हमहथला(हवदहे) आहद जनपदों की लघजुाहतयाँ हमल गई - की बात कहते हैं। 

आरिंभ में उन्होंने उिर भारत में व्यापाररक पूँजीवाद का आरिंभ सोलहवीं-सत्रहवीं शताब्दी से 

माना था – ‚16-17वीं सदी में उिर भारत के हबखरे हुए बाजार एक दसूरे से सम्बधां हुए। 

.....मगुल शासन के अिंतगात आहथाक और राजनीहतक दोनों रूप से वे परस्पर सम्बधां थे। इन 

बडे नगरों में आसपास के दहेातों से जलुाहों की बडी तादाद हसमर् आती थी। रोजी रोर्ी की 

तलाश में अलग-अलग बोहलयाँ बोलने वाले लोग इन शहरों में इकठ्ठा होते थे। इनमें आसपास 

के व्यवहार के हलए हकसी सामान्य भाषा की आवश्यकता थी। इस आवश्यकता को परूा हकया 

व्यापारी वगा से सम्बधां खडी बोली ने।‛
24

  

इसके अलावा भी अन्यत्र उन्होंने मगुलकाल के बारे में हलखा ह ै– ‚इस हस्थहत के बाद की 

मिंहजल यह ह ैहक सौदागर स्वयिं ही कारीगर को कच्चा माल दतेा ह,ै और उससे तैयार माल ले 

जाता ह।ै पूँजीवादी उत्पादन पधांहत का यह श्रीगणेश ह।ै सौदागर से कच्चा माल या रुपया उधार 

लेने के कारण कारीगर जो माल तैयार करता ह,ै उसका माहलक वह स्वयिं नहीं होता; सौदागर 

के प्रभतु्व के कारण उसका माल तैयार होने से पहले ही हबक चकुा होता ह।ै यह हस्थहत अिंग्रेजों 

                                                           
*
 इस हववरण से अप्रत्यक्ष रुप से एक बात और भी स्पष्ट होती ह ैहक रामहवलास शमाा 7वीं शताब्दी से पहले से ही भारत में सामिंतवाद का उदय 

और सामिंती यगु के आरिंभ की बात स्वीकार करते हैं। यहािं पर इस ओर इसहलए इशारा हकया गया ह ैताहक बाद में अन्य सिंदभा में इसका 

उपयोग हकया जा सके। 
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के आने से पहले हहिंदसु्तान में भी थी। मगुल काल के बारे में मोरलैंड ने हलखा ह ै- इस समय के 

व्यापाररक पत्र-व्यवहार में बनुकरों की हस्थहत साि हदखाई दतेी ह।ै एक तरह से तो हरेक बनुकर 

केवल अपने हलए काम करता था। दसूरी अथा में वह पूिंजीपहत के हाथ में था जो कच्चा माल 

खरीदने और काम के करने की अवधी में पररवार का पेर् पालने के हलए रुपया उधार दतेा था। 

सौदागरों द्वारा ही इस तरह पेशगी रुपया दनेे की हिया से सभी लोग पररहचत हैं; इसहलए उस पर 

हवस्तार से हलखने की आवश्यकता नहीं ह।ै डच और अिंग्रेज खरीददारों ने यहाँ दृढ रूप स े

कायम पाया और इसहलए आवश्यक माल को पाने के हलए उन्हें भी उसी का अनकुरण करना 

पडा।‛
25

  

हिर रामहवलास शमाा फ़्ािंहससी यात्री बहनायर को उधांृत करते हुए हलखते हैं हक लाहौर, आगरा, 

ितेहपरु, बरुहानपरु, कश्मीर आहद में अनेक कारखाने और उद्योग कें द्र कायम हकए गए थे। इन 

स्थानों पर बडे-बडे हॉल होते थे। कारीगर उसमें काम करते थे। एक हाल में सनुार होता था, 

दसूरे में हचत्रकार, तीसरे में रेशम, जडी का काम करने वाले, चौथे में लकडी बनाने वाले 

रिंगसाज, पािंचवें में बढ़ई, छठे में चमडा बनाने वाले आहद होते थे। इसी को रामहवलास शमाा ने 

प्रारिंहभक पूँजीवादी उत्पादन की हवशेषता माना ह।ै
26

 लेहकन वहीं पर साथ में यह भी हलखा ह ै

हक यह स्पष्ट नहीं ह ै हक इन कारखानों में व्यापार के हलए उत्पादन होता था या केवल शाही 

घरानों के लोगों की जरूरत की चीजें तैयार की जाती थीं। अगर शाही जरूरतों के हलए इन 

कारखानों में उत्पादन होता था तब तो इसे व्यापारीक पूँजीवाद के अिंतगात नहीं रखा जा सकता। 

हजससे हहिंदी जाहत के हनमााण का काल और भी आगे बढ़ जाएगा। सत्य जो भी हो, परिंत ुइतना 

तो कहा ही जा सकता ह ैहक मगुल काल में या उसके बाद ही भारत में ‘व्यापाररक पूँजीवाद’ 

का श्रीगणेश हुआ होगा। अतः उसके बाद ही हहिंदी जाहत के हनमााण की प्रहिया आरिंभ हुई 

होगी।  

अब हम इस तथ्य की ओर भी ध्यान दें हक बहनायर ने भारत की यात्रा करते समय हकस समय 

यह बात कही थी। बहनायर लगभग 1655 से 1670 ई. के बीच बारह वषों तक भारत की यात्रा 

पर था। इसहलए उन्होंने मगुलकालीन भारत के हवहभन्न शहरों के कारखानों का जो वणान हकया 

ह ैवह इसी के बीच के हकसी समय का होगा। इससे पहले हम ऊपर हदखा आए हैं हक 16-

17वीं शताब्दी से उिर भारत के हबखरे हुए बाजार को एक दसूरे से सम्बधां होने की बात 

रामहवलास शमाा कही है, और इन व्यापार केन्द्रों के व्यापाररयों द्वारा प्रयोग की जाने वाली 

भाषा को खडी बोली माना ह।ै अतः स्पष्ट ह ै हक कम से कम 16वीं शताब्दी के अिंत तक तो 
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ब्रज आहद जनपदों में लघजुाहतयों और उनकी भाषाओ ँका स्वतिंत्र अहस्तत्व जरूर रहा होगा। 

क्योंहक रामहवलास शमाा स्वयिं ही यह मानते हैं हक व्यापाररक पूँजीवाद से पहले सामिंतवादी यगु 

में लघजुाहतयों का अहस्तत्व होता ह ै हजनकी अपनी-अपनी स्वतिंत्र भाषा होती ह ै– ‚सामिंती 

व्यवस्था में लघजुाहतयों का हनमााण होता ह ैमहाजाहत का नहीं। जब महाजाहत का हनमााण ही 

नहीं हुआ तो उसके जातीय प्रदशे और जातीय राजसिा का सवाल नहीं उठता।‛
27

  

हिर रामहवलास शमाा ने आगे हलखा ह ै– ‚पूँजीवादी आहथाक व्यवस्था की हवशेषता यह ह ैहक 

उसके अभ्यदुय के साथ आधहुनक जाहतयाँ(नेशन) का हनमााण जडुा हुआ ह।ै इन महाजाहतयों 

के हनमााण के पहले हम उनकी जातीय भाषाओिं की कल्पना भी नहीं कर सकते। जातीय भाषाएँ 

हकसी आहथाक व्यवस्था का सािंस्कृहतक प्रहतहबिंब नहीं ह।ै उनके भाषा-तत्वों का हनमााण 

आहथाक आधार पर नहीं होता। बोहलयों या हकसी लघजुाहतयों की भाषाओिं के रूप में उनका 

अहस्तत्व पहले भी रहता ह,ै हकिं त ुमहाजाहतयों की भाषा के रूप में उनका अहस्तत्व पहले नहीं 

होता। उदाहरण के हलए हदल्ली या आगरा की जो बोली हहिंदी-उदूा के रूप में हवकहसत हुई, वह 

पहले एक छोरे् से क्षेत्र में सीहमत थी। जब वह अवध, बुिंदलेखिंड, भोजपरुी प्रदेशों की सहम्महलत 

भाषा बनी तब उसका क्षेत्र व्यापक हो गया, वह हमारी जातीय भाषा बनी। इस प्रकार की 

जातीय भाषाओ ँका हवकास पूँजीवादी सिंबिंधों के कायम हुए हबना सिंभव नहीं होता।‛
28

  

अब तक की हववेचन से जो बातें स्पष्ट हुई ह ैवे ये हैं – उिर भारत में व्यापाररक पूँजीवाद का 

आरिंभ हकसी भी तरह 17वीं शताब्दी के आरिंहभक दशकों से पहले नहीं हुआ होगा। इसहलए 

हहिंदी जाहत के हनमााण की प्रहिया भी इससे पहले शरुू नहीं हुई नहीं हुई होगी। हजससे स्पष्ट 

होता ह ै हक 17वीं शताब्दी से पहले उिर भारत हवहभन्न जनपदों वाली लघजुाहतयों में बँर्ा 

हुआ था हजसकी अपनी स्वतिंत्र भाषाएँ थीं। इन लघजुाहतयों की भाषाओिं के स्वतिंत्र भाषा होने 

की पहुष्ट इस बात से भी होती ह ैहक ऊपर रामहवलास शमाा ने हदखाया ह ैहक हदल्ली या आगरा 

की हहिंदी-उदूा जब अवध, बुिंदलेखिंड, भोजपरुी आहद प्रदशेों में िैली तभी उसका क्षेत्र व्यापक हो 

गया और तभी से वह हमारी जातीय भाषा बनी।  

यहा ँयह भी ध्यान देने योग्य ह ैहक हजस तरह ब्रज, अवध, कोसल, काशी आहद को रामहवलास 

शमाा लघजुाहत मानते हैं, उसी तरह वे ग्रेर्-हब्ररे्न में लघजुाहत का हनमााण हुआ बताते हैं। उनके 

अनसुार हब्रहर्श महाजाहत के अिंतगात स्कॉर्, वेल्स आहद लघजुाहतयाँ हैं, हजसकी अपने 

अहस्तत्व की चेतना अभी समाप्त नहीं हुई ह।ै यहाँ नोर् करें हक रामहवलास शमाा ने अिंग्रेजी भाषा 

के एक इहतहास लेखक को उधतृ करते हलखा ह ै- "स्कॉर् भाषा अिंग्रेजी भाषा से इतनी हभन्न ह ै
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हक उसे दसूरी भाषा ही मानना चाहहए। हजन बोहलयों से साहहहत्यक और हशष्ट अिंग्रेजी हवकहसत 

हुई, उन्हें छोडकर और हकन्ही भी बोहलयों को वह प्रहतष्ठा प्राप्त नहीं हुई जो स्कॉर् को प्राप्त ह।ै 

शताब्दीयों तक वह राजाओिं और हवद्वानों, कहवयों और इहतहासकारों की भाषा रही; वह 

राजदरबार और शासन, चचा और साहहत्य की भाषा एक साथ रही ह।ै स्कॉर् भाषा में ही कहव 

बन्सा ने अपनी भावपणूा कहवताएिं रचीं।"
29

 यहद स्कॉर्, वेल्स आहद को कोई स्वतिंत्र भाषा कह 

सकता ह,ै तो ब्रज, अवधी, भोजपरुी, मैहथली आहद भी हहिंदी महाजाहत के स्कॉर् की तरह 

लघजुाहतयों की भाषाएँ होने के कारण और इन सबका भी ‘शताब्दीयों तक राजाओिं और 

हवद्वानों, कहवयों और इहतहासकारों की, राजदरबार और शासन, चचा और साहहत्य की भाषा 

एक साथ’ रहने के कारण स्वतिंत्र भाषाएँ क्यों नहीं कही जा सकती? इस हवस्तार में न जाते हुए 

यहा ँ पर मेरा उद्दशे्य बस इतना हदखाना ह ै हक खडीबोली, ब्रज, अवधी, भोजपरुी, मैहथली, 

राजस्थानी आहद लघजुाहतयों की भाषाएँ रामहवलास शमाा के 'जाहत' के हनमााण के ‘व्यापाररक 

पूँजीवाद’ की अवधारणा अनसुार भी कम से कम 17वीं सदी के अिंत स्वतिंत्र भाषाएँ हैं। 

रामहवलास शमाा ने आगे हलखते हैं - "कें र् प्रदशे के इहतहास से पता चलता ह ैहक हकस प्रकार 

एक जनपद जन के बदले लघजुाहत का हनवास बनता ह ैऔर हिर वह महाजाहत के प्रदशे का 

अिंग बनकर अपनी स्वतिंत्र सिा खो दतेा ह,ै उसकी भाषा बोली मात्र रह जाती ह।ै‛
30

 

रामहवलास शमाा के इस तका  का दरूगामी महत्व ह।ै इसके आधार पर ही सिंभवतः रामहवलास 

शमाा मानते हैं हक चहुक खडी बोली(हहिंदी) का ‘व्यापाररक पूँजीवाद’ के कारण 17वीं शताब्दी 

के आरिंभ से ‘हहिंदी प्रदशे’ की जातीय भाषा के रूप में हनमााण होना आरिंभ हो गया तो इसके 

पररणाम स्वरुप स्वाभाहवक रूप से इस ‘हहिंदी प्रदशे’ की दसूरी अन्य भाषाएँ - यथा ब्रज अवधी, 

भोजपरुी, मैहथली, बुिंदलेखिंडी आहद भाषा भी ‘हहिंदी जातीयता की अवधारणा’ के पररपेक्ष्य में 

अपनी स्वतिंत्र सिा को खोकर बोली मात्र रह जाती ह।ै भाषा वैज्ञाहनक दृहष्ट से सामाहजक 

पररहस्थहतयों के हहसाब से कोई बोली या भाषा जब तब कभी बोली, कभी भाषा नहीं हो 

सकती। इसके अलावा भाषा वैज्ञाहनक दृहष्ट से बोली और भाषा में कोई ताहत्वक अिंतर भी नहीं 

होता। इसहलए रामहवलास शमाा की यह मान्यता हक हहिंदी जातीयता के हनमााण के बाद ब्रज 

आहद पवूा की लघजुाहतयों की स्वतिंत्र भाषाएँ अब अपनी सिा खोकर खडी बोली(हहिंदी) की 

बोली मात्र रह गई ह,ै को भाषा वैज्ञाहनक आधार पर स्वीकार नहीं हकया जा सकता। परिंत ुयहद 

अगर रामहवलास शमाा की इस मान्यता को भाषाहवज्ञान से इतर की अन्य भाहषक और 

सामाहजक पररहस्थहतयों को ध्यान में रखते हुए मान भी हलया जाए तो भी हहिंदी जाहत के हनमााण 
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के बाद के ही ब्रज आहद भाषाओिं में हलखे गए साहहत्य को हहिंदी जाहत का साहहत्य माना जा 

सकता ह।ै क्योंहक हकसी भी अवधारणा, हनयम, काननू आहद को ‘रेत्रोस्पेकहतवली’ नहीं लाग ू

हकया जा सकता ह।ै अतः इससे हहिंदी जाहत के हनमााण के पहले हलखा गया ब्रज, अवधी, 

मैहथली, आहद भाषाओिं में का साहहत्य हिर भी हहिंदी जाहत की पररहध से बाहर छूर् जाता 

जाएगा। इसका अथा यह हुआ हक ब्रज, अवधी, मैहथली आहद भाषाओिं के साहहत्य को दो 

भागों में बाँर्ना पडेगा। पहला, सामिंती यगु में लघजुाहत की अवस्था में ब्रज आहद भाषाओिं में 

हलखा गया साहहत्य। दसूरा, हहिंदी जाहत के हनमााण के बाद अपना स्वतिंत्र अहस्तत्व खोकर मात्र 

खडी बोली(हहिंदी) भाषा की बोली रह जाने के बाद ब्रज आहद भाषाओिं में हलखा गया साहहत्य। 

यह बडी हास्यास्पद हस्थहत होगी। इसके अलावा हहिंदी जाहत की अवधारणा के तका  के आधार 

पर हसिा  खडीबोली(हहिंदी) में हलखे गए साहहत्य को ही हहिंदी के जातीय साहहत्य के अिंतगात 

माने जाने पर हवचार हकया जा सकता ह।ै वैज्ञाहनक और ताहका क रूप से तो उहचत यही लगता 

ह ैहक चकुी हहिंदी जातीयता का प्रसार ‘व्यापाररक पजूीवाद’ के कारण खडीबोली(हहिंदी) में ही 

हुआ इसीहलए हसिा  खडीबोली(हहिंदी) में हलखे गए साहहत्य को ही हहिंदी जाहत का साहहत्य 

माना जाए। जैसा हक हम दखे आए हैं, हशवदान हसिंह चौहान की भी हहिंदी साहहत्य के अस्सी 

वषा में यही मान्यता ह।ै बहरहाल! 

सिंभवत: रामहवलास शमाा को हहिंदी जाहत के हनमााण के आरिंभ को 17वीं शताब्दी से मानने पर 

‘हहिंदी जाहत के साहहत्य’ के सिंदभा में इस तरह की असिंगहत पैदा हो जाने का अिंदशेा रहा हो। 

इसहलए बाद के वषों में वे हहिंदी जाहत के हनमााण की प्रहिया का आरिंभ 13-14वीं शताब्दी से 

मानने लगते हैं – “13-14वीं सदी में सामिंती समाज का यह ढािंचा ढीला पडने लगा था। वणा-

व्यवस्था हशहथल हो रही थी और लोग अपने खानदानी पेशे छोडकर नए पेशे अपनाने लगे थे। 

तकुा  बादशाहों ने बाजार, तौलने के बािंर्, हसक्कों आहद के बारे में जो सधुार हकए, उनसे 

सौदागरों को िायदा पहुिंचा। इस जमाने में नई नई मिंहडयाँ और नए नए शहर आबाद हुए।‛
31

  

हिर वे आगे हलखते हैं - "तकुो के आिमण के समय उिर भारत में व्यापार की अनेक मिंहडयाँ 

कायम थी। आिमणकाररयों ने थानसेर, कन्नौज, अजमेर, हदल्ली, मेरठ, बयाना, काहलिंजर, 

महोबा, अयोध्या आहद को लरू्ा और इससे यहाँ के व्यापार को कािी धक्का लगा। अपने ह्रास 

काल में भारत का सामिंत वगा न तो अपनी रक्षा कर सका, न व्यापाररयों और शेष जनता की।"
32

 

यहद तकुो के आिमण काल 12वीं सदी के बाद सामिंत वगा अपनी रक्षा नहीं कर सका और 

ध्वस्त हो गया तो सामिंत वगा के ध्वस्त होने के लगभग 250-300 वषा बाद हहिंदी साहहत्य में 
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भहक्तकाल का उदय होता ह ै और 500 वषा बाद रीहतकाल का उदय होता है। भहक्तकालीन 

साहहत्य सामिंत हवरोधी और रीहतकालीन साहहत्य सामिंतवादी माना जाता ह।ै जब 12वीं 

शताब्दी में ही सामिंत खत्म हो गए थे, खासकर उिर भारत के हहिंदी प्रदशे से तो हिर इतने हदनों 

बाद इस तरह के साहहत्य हलखे जाने की व्याख्या कैसे हो सकेगी। इसहलए यहाँ ध्यान दनेे की 

आवश्यकता ह ैहक सामिंती समाज का ढािंचा ढीला पडा तो हकतना?, वणा-व्यवस्था हशहथल हुई 

तो हकतनी?, हकतने लोगों ने खानदानी पेश ेछोडकर नए पेशे अपनाए?, इसके अलावा हसिा  

बाजार का होना ‘व्यापाररक पजूीवाद’ के आरिंभ की हनशानी नहीं ह।ै बाज़ार, उत्पादन, हवतरण, 

हवहनमय तो लघजुहतयों वाले सामिंती यगु के जनपदों में भी होता ह।ै हिर रामहवलास शमाा ने 

स्वयिं ही हलखा ह ैहक इस जमाने में नयी नयी मिंहडयाँ और बाज़ार बनने आरिंभ ही हुए थे तो हिर 

तरुिंत ही व्यापाररक पूँजीवाद का आरिंभ कैसे होगा। रामहवलास शमाा की अवधारणा के अनसुार 

ही - व्यापाररक पूँजीवाद के आरिंभ के हलए सबसे महत्वपणूा शता ह,ै उत्पादन केवल िय-

हविय के हलए हो, हजसका उपयोगी मलू्य कम और हवहनमय मलू्य अहधक हो। इसके हलए 

कच्चा माल या पेशगी हदया जाता था, तैयार माल पर हकसान और कारीगर का स्वाहमत्व नहीं 

होता था। क्या पेशगी
*
 दनेे की इस तरह की हकसी परिंपरा के प्रमाण 13-14वीं सदी में हमले हैं? 

अगर नहीं तो इस समय से व्यापाररक पूँजीवाद का आरिंभ कैसे माना जा सकता ह।ै इसके 

अलावा 12वीं सदी के बाद से उिर भारत पर हवदशेी आिमणों का हसलहसला बहुत तेज़ होने 

लगता ह।ै आिमणकारी धन की खोज में सबसे पहले बाजारों, खज़ानों, मिंहदरों आहद को 

हनशाना बनाते थे। इससे उस समय जो भी थोडा बहुत खाने-खरचने से बची हुई सामहग्रयों का 

व्यापार, हवतरण, हवहनमय आहद होता था उसको भी बहुत धक्का लगता था।  

इस सब के बावजदू यहद रामहवलास शमाा की बात मान भी ली जाए हक 13-14वीं शताब्दी से 

व्यापाररक पूँजीवाद आरिंभ होता ह,ै हजसके िलस्वरुप हहिंदी जाहत का आरिंभ होता ह ैतो भी 

समस्या रहगेी हक इस समय हहिंदी जाहत के हनमााण से हकस ‘जातीय’ भाषा का हनमााण होता ह।ै 

17वीं शताब्दी के सिंदभा में तो स्पष्ट रुप से हम दखे आए हैं हक खडीबोली(हहिंदी) के रूप में 

हकस तरह जातीय भाषा का हवकास हुआ। परिंत ु13-14वीं शताब्दी से हहिंदी जाहत का आरिंभ 

                                                           
*
यहद इस समय पेशगी हकसानों और कारीगरों को दी भी जाती रही होगी तो अगर यह उनके हवरुधां कैसे हुआ। इससे तो हकसान और कारीगर 

की हस्थहत ही मज़बूत होती ह,ै क्योंहक वह जनता ह ैहक माल तैयार करने के हलए उसे पहले ही एडवािंस या न्यनूतम लगत मलू्य हमल गया ह ै

और तैयार माल का खरीददार भी तय ह।ै इसहलए वह तो पेशगी की प्रथा से लाभ की स्थहत में ही था। हिर पेशगी और कजा में अिंतर ह।ै कजा 

लेने-देने का प्रचलन बहुत बाद में महाजनी पूिंजीवाद में आरिंभ हुआ। कजा लेना और देना हकसानों और कारीगरों के हलए कमजोर हस्थहत में 

जाना था। पेशगी का महत्व इससे भी झलकता ह ै हक आज हमारे देश में हकसानों की यह हस्थहत यह ह ै हक उनके द्वारा उत्पाहदत की हुई 

वस्तुओ िं को खरीदने वाला कोई नहीं ह।ै 
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मानने पर इस समय की हकस भाषा को जातीय भाषा कहा जाएगा। परेू हहिंदी प्रदेश में इस समय 

बोली जाने वाली हकसी एक भाषा के प्रमाण नहीं हमलते हैं, क्योंहक इस समय तक भाहषक रूप 

से आधहुनक हहिंदी प्रदशे का एकीकरण नहीं हुआ था। कम से कम इस समय के साहहत्य में तो 

एक भाषा के व्यव्हार के प्रमाण नहीं हमलता। 13-14वीं शताब्दी के आसपास ब्रज और अवधी 

के साथ-साथ पवूा में हमहथला क्षेत्र में मैहथली साहहत्य की भाषा थी। राजस्थानी में भी हडिंगल 

और हपिंगल में साहहत्य हलखे जाने बिंद नहीं हुए थे। इस तरह स्पष्ट ह ैहक 13-14वीं शताब्दी में 

आधहुनक हहिंदी प्रदशे में साहहत्य के के्षत्र में कोई एक जातीय भाषा नहीं थी, न ही हकसी एक 

जातीय भाषा के हवकास के आसार हदख रह ेथे। न हीं इस परेू आधहुनक हहिंदी प्रदशे कोई एक 

भाषा समान्य व्यवहार में ही प्रयकु्त होती थी। इसके अलावा काला माक्सा ने ‘एहशयाहर्क मोड 

ऑफ़ प्रोडक्शन’ की धारणा के अिंतगात कहा भी ह ैहक इस समय का समाज एक दसुरे से कर्ा 

और हस्थर था। इसहलए बडे पैमाने पर व्यापार और हवतरण की ना तो गुिंजाइश थी न ही 

आवश्यकता। यातायात और आपसी सिंपका  के साधन की भी अच्छी सहुवधा नहीं थी।  इस 

तरह 13-14वीं शताब्दी से हहिंदी जाहत का आरिंभ मानने पर हहिंदी जाहत के साहहत्य के सिंदभा में 

और भी बहुत असिंगहतयाँ उत्पन्न हो जाती हैं। 

पर यहद इतना सब के बावजदू भी रामहवलास शमाा के 13-14वीं शताब्दी से हहिंदी जाहत के 

हनमााण की अवधारणा को मान हलया जाए तो इसका एक अथा यह होगा हक 13-14वीं 

शताब्दी से ही हहिंदी जाहत और हहिंदी साहहत्य का आधहुनक काल आरिंभ होता ह।ै इस तरह 

13वीं शताब्दी से हहिंदी साहहत्य का आधहुनक काल मानने की कालहवभाजन सिंबिंधी अपनी 

समस्याएिं हैं, हजसकी हवस्तार से चचाा डॉ. मैनेजर पािंडे ने ‘साहहत्य और इहतहास दृहष्ट’ में की ह।ै 

हम यहा ँउसके हवस्तार में नहीं जाएँगे। बहल्क डॉ. मैनेजर पािंडे द्वारा 12वीं सदी से व्यापाररक 

पूँजीवाद का आरिंभ मानकर हहिंदी जाहत के हनमााण के सिंदभा में उठायी गयी दसूरी समस्या की 

ओर जो इशारा हकया गया ह,ै उस पर हवचार करेंगे। मैनेजर पािंडे हलखते हैं – ‚भारत में 12वीं 

सदी से आरिंभ होने वाले पूँजीवाद का हवकास सिल नहीं हुआ, बाद में अवरुधां होकर हनष्ट्िल 

हो गया। समाज का सामिंती आधार और उससे हनहमात सिंस्कृहतक ढािंचा एक बार कमजोर होने 

के बावजदू कायम रहा। यही कारण ह ैहक भहक्तकाल के बाद रीहतकाल आया।‛
33

 इससे पहले 

वे हलखते हैं – ‚बारहवीं सदी से हहिंदी साहहत्य के आधहुनक काल का आरिंभ मानने की धारणा 

के हलए सबसे बडी चनुौती रीहतकाल ह।ै रीहतकाल के साहहत्य का आधार और स्वरूप हनसिंदेह 

सामिंती ह,ै उसे सामिंतहवरोधी आधहुनक काल के अिंतगात कैसे शाहमल हकया जा सकता ह?ै 
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जैसे रीहतकाल का हवकास का सामिंती स्वरूप एक हनहवावाद सच्चाई ह ैवैसे ही उसके लगभग 

200 वषों का अहस्तत्व भी हमारे साहहत्य के इहतहास का अकार््य सत्य ह।ै भहक्तकाल के बाद 

रीहतकाल का आगमन हहिंदी साहहत्य के इहतहास की एक रेजेडी ह,ै लेहकन यह एक 

एहतहाहसक सच्चाई ह।ै हहिंदी साहहत्य के इहतहास लेखन में इसकी उपेक्षा नहीं हो सकती। 

रामहवलास शमाा ने हहिंदी जाहत, हहिंदी भाषा और हहिंदी साहहत्य हवकास की जो व्याख्या की ह ै

उससे रीहतकाल के अहस्तत्व की परूी व्याख्या नहीं होती ह।ै रीहतकाल 12वीं सदी से आधहुनक 

काल मानने की धारणा के सामने प्रश्न हचन्ह बना हुआ ह।ै रामहवलास शमाा के हवचारों के 

आधार पर हहिंदी साहहत्य के आधहुनक काल के आरिंभ की समस्या पर एक दसूरे ढिंग से हवचार 

हकया जा सकता ह।ै वह मानते हैं हक सौदागरी पूँजीवाद, जाहत, जातीय भाषा और जातीय 

साहहत्य के हवकास की आरिंहभक अवस्था सामिंती व्यवस्था के गभा में परूी होती ह ैऔर मशीनों 

द्वारा बडे पैमाने पर उत्पादन शरुु होने पर ही औद्योहगक पूँजीवाद का हवकास होता ह।ै क्या 

इससे यह हनष्ट्कषा नहीं हनकलता की औद्योहगक पूँजीवाद के हवकास के साथ ही नए 

उत्पादनसिंबिंध, समाजव्यवस्था, नई वगाव्यवस्था और नई अहधरचना के हवहभन्न तिंत्रों तथा 

तत्वों का हवकास होता ह?ै क्या इससे यह भी हनष्ट्कषा नहीं हनकलता हक औद्योहगक पूँजीवाद 

के साथ ही सिंस्कृहत, कला और साहहत्य के इहतहास का आधहुनक काल आरिंभ होता ह?ै हहिंदी 

साहहत्य इहतहास में इस तरह का आधहुनक काल 19वीं सदी से शरुू होता ह।ै हहिंदी साहहत्य के 

इहतहास में आधहुनक काल के आरिंभ और जातीय भाषा के रूप में खडीबोली के हवकास में 

भारतीय नवजागरण, हहिंदी नवजागरण तथा स्वाधीनता आिंदोलन की हनणाायक भहूमका ह।ै‛
34

 

इस तरह से हम दखेते हैं हक 12वीं-13वीं शताब्दी से हहिंदी जाहत का हनमााण और हहिंदी साहहत्य 

के आधहुनक काल मानने से हकतनी अहधक समस्याएिं और असिंगहतयाँ उत्पन्न हो जाती हैं।  

हमने इस अध्याय के आरिंभ में ऊपर कहा ह ैहक रामहवलास शमाा हहिंदी भाषा के मलू-तत्व का 

‘आहदम साम्यवादी व्यवस्था’ में भी मौजदू होना मानते हैं और इस सिंदभा में उन्होंने स्र्ाहलन को 

उधतृ भी हकया ह,ै हजसकी भी चचाा हमने ऊपर की ह।ै उनकी इस मान्यता के पीछे स्रॅ्हलन के 

अलावा एक दसूरा कारण भी ह।ै 

वह यह हक वे ऐहतहाहसक भाषाहवज्ञान के इस हसधांािंत को नहीं मानते हैं हक प्राचीन भाषाओिं से 

मध्यकालीन और मध्यकालीन भाषाओिं से आधहुनक भाषाओिं की उत्पहि हुई ह।ै इस तरह वे 

सिंस्कृत से पाली, पाली से प्राकृत और प्राकृत से आधहुनक भारतीय भाषाओिं की उत्पहि के 

हसधांािंत को नकारते हैं। उनका मानना ह ै हक हजतनी भी भाषा आज के समय वतामान और 
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प्रचहलत ह,ै वे सभी भाषाएँ अपने मलू रूप में हकसी-न-हकसी कबीले या जन की भाषा कभी-

न-कभी जरूर रही होगी। यही कारण ह ै हक हहिंदी के भी मलू तत्व का स्रोत वे हकसी जन या 

कबीलाई समदुाय की भाषा में ढूिंढते हैं। इसके पीछे माक्सावाद की यह मान्यता भी काया कर रही 

ह ैहक पूँजीवाद में हकसी भाषा का हनमााण या रचना नहीं होती बहल्क हवकास होता ह।ै इसहलए 

रामहवलास शमाा भी हहिंदी के कबीलाई रूप से लेकर अब तक के हवकास और हवहभन्न रूपों 

अवस्थाओिं को तो स्वीकारते हैं परिंत ु हहिंदी का अन्य आधहुनक भारतीय भाषाओिं की तरह 

अपभ्िंश की अिंहतम अवस्था से उत्पहि नहीं मानते हैं। परिंत ुरामहवलास शमाा की इस अवधारणा 

को मानने का अथा यह होगा हक हजतनी भी भाषाएँ आज हैं, कम-से-कम उन सबके मलू रूप 

का अहस्तत्व कबीलाई यगु में भी हो। परिंत ुयह बात व्यवहाररक रुप से सत्य प्रतीत नहीं होती। 

यह तो लगभग सवा-स्वीकाया मान्यता ह ै हक मनषु्ट्य जाहत का हवकास दहुनया के कुछ हकसी 

खास 4-5 स्थानों से ही हुआ ह।ै इसके अलावा मनषु्ट्य जाहत के हवकास के आरिंभ में इतने 

अहधक जन और कबीलाई समाज तो हनहित रुप से नहीं होंगे हजतनी अहधक भाषा और 

बोहलयाँ आज के यगु में वतामान ह।ै स्वभाहवक तो यही लगता ह ैहक मनषु्ट्य जाहत के हवकास 

के आरिंभ में बहुत थोडी जन-जाहतयाँ या कबीलाई समाज रहा होगा। हिर धीरे धीरे जनसिंख्या 

बढ़ने के साथ वह समाज एक दसूरे से अलग होकर नए इलाकों, के्षत्रों और दरू दशेों में िमशः 

जनसिंख्या के बढ़ने से िैलते गए होंगे और इस तरह से उन सबका एक दसुरे से आपसी 

अलगाव सैकडों-हज़ारों वषो के बाद इतना अहधक बढ़ गया होगा हक वे एक दसुरे से हभन्न 

भाषा बोलने लगे होंगे। इस तरह से तो भाषाओिं की उत्पहि, हवकास, हनमााण आहद के सिंदभा में 

ऐहतहाहसक भाषाहवज्ञान की मान्यता ही अहधक ताहका क प्रतीत होती है। इस सिंदभा में 

रामहवलास शमाा के बारे में भाषाहवज्ञान के आहधकाररक हवद्वानों की सम्महत जानना 

अप्रसािंहगक न होगा – ‚डॉ. रामहवलास शमाा को माक्सावादी मान हलया गया। इसीहलए उन्हें 

लखनऊ हवश्वहवद्यालय के अिंग्रेजी हवभाग को छोडकर आगरा के कॉलेज में जाना पडा। उनकी 

ख्याहत माक्सावादी लेखक के रूप में अहधक हुई. इसका प्रभाव उनके भाषा हवज्ञान पर हकए गए 

काया पर भी रहा ह।ै माक्सावादी आलोचक भाषाहवज्ञान का उिम काया कर सकता है, ऐसा 

सोचना कहठन लगता ह।ै भाषा हवज्ञान पर हलखी गई प्रथम िािंहतकारी पसु्तकें  इस बात को 

प्रमाहणत करती हैं।‛
35

 

इस प्रकार अबतक हमने इस हववेचन में रामहवलास शमाा की अलग-अलग समय में अलग-

अलग तकों को आधार बनाते हुए हहिंदी भाषा और जाहत के उत्पहि काल को 17वीं शताब्दी 
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से आरिंभ करके आहदम साम्यवादी व्यवस्था तक ले जाने की आलोचनात्मक व्याख्या की। इस 

परेू हववेचन के हनष्ट्कषा के रूप में जो बातें कही जा सकती ह ैवह यह ह ैहक रामहवलास शमाा की 

हहिंदी जाहत की अवधारणा से 17-18वीं शताब्दी के बाद व्यापाररक पूँजीवाद के कारण हहिंदी 

जाहत के हनमााण की अवधारणा को आधार बनाते हुए खडीबोली(हहिंदी) के साहहत्य की 

व्याख्या तो की जा सकती ह ैपरिंतु पारिंपररक रुप से हहिंदी साहहत्य का अिंग माने जाने वाली ब्रज, 

अवधी, मैहथली, राजस्थानी आहद साहहत्य की व्याख्या नहीं हो सकती। दसूरा हनष्ट्कषा यह ह ै

हक खडीबोली(हहिंदी) के साहहत्य की भी सम्यक रूप से व्याख्या करने के हलए (अथाात भारतेंद ु

यगु को नवजागरण काल मानने के हलए) रामहवलास शमाा की जाहत के हनमााण की ‘व्यापाररक 

पूँजीवादी’ अवधारणा में कुछ बदलाव की आवश्यकता होगी। तीसरा हनष्ट्कषा यह ह ैहक बेहतर 

तो यही होगा हक रामहवलास शमाा की हहिंदी जाहत की अवधारणा - जोहक मलू रूप से समाज 

और जीवन के हसिा  एक पक्ष (अथा) को कें द्र में रखकर हनहमात की गई ह ै- के आधार पर या 

इसके सहारे ‘हहिंदी भाषा और साहहत्य’ के हवकास को हववेहचत और व्याख्याहयत करने की 

कोहशश ना ही हो। रामहवलास शमाा ने भी हलखा ह ै- ‚हजन तत्वों से जन का हनमााण होता ह।ै 

उन्हीं से सामिंतयगुीन लघजुाहत का और पूँजीवादी महाजाहत का हनमााण होता ह।ै हकिं त ुइन तत्वों 

के गणु और पररमाण में अिंतर होता ह।ै इसहलए जन, लघजुाहत और महाजाहत में भी गणुात्मक 

अिंतर ह।ै जन के आहथाक जीवन का आधार सामहूहक या कुलगत उत्पादन और सिंपहि ह।ै 

लघजुाहत का आहथाक जीवन नए श्रम-हवभाजन के आधार पर बनता ह ैहजसका स्पष्ट हचन्ह ह ै

वणा-व्यवस्था। महाजाहत का आहथाक जीवन हवतरण और उत्पादन के नए पजूीवादी सिंबिंधों पर 

हनभार होता ह ैऔर उसमें वणा-व्यवस्था हवसनृ्ख्ल होकर नए वगों को स्थान देती ह।ै जन से 

महाजाहत तक की पररवतान की धरूी आहथाक जीवन ह।ै इसी से जन सिंगहठत होकर सिंघ बनाते 

हैं, हवहभन्न जनपद हसमर्कर लघजुाहत का हवस्ततृ प्रदशे बनते हैं, हभन्न बोहलयाँ बोलने वाले 

एक दसूरे के हनकर् आते हैं; बोहलयों के बीच व्यापक व्यवहार के हलए 'भाषाओिं' का उदय 

होता ह।ै सभी पररहस्थहतयों में आहथाक जीवन की हनयामक भहूमका रह,े यह आवश्यक नहीं 

ह।ै"
36

 

इसके अलावा मेरे इस हनष्ट्कषा के समथान में मलू रुप से यह बात कही जा सकती ह ैहक - यह 

सही ह ैहक साहहत्य समाज से बाहर नहीं होता, साहहत्य में समाज की गहरी अहभव्यहक्त होती ह ै

और हजस समाज की अहभव्यहक्त होती ह,ै उस समाज का बहुत कुछ भहवष्ट्य, व्यवहार, चररत्र 

आहद समाज की आहथाक सिंबिंधों के आधार पर तय होता ह,ै हिर भी अिंहतम रूप से मेरी 
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मान्यता यह ह ैहक हहिंदी या हकसी भी भाषा और साहहत्य के हनमााण और हवकास के सतू्र की 

खोज के हलए ‘जाहत की अवधारणा’ जैसी हवशधुां अथा को कें द्र में रखकर बनाई गई दृहष्ट 

अहधक कारगर नहीं हो सकती। क्योंहक हकसी भी भाषा या साहहत्य के हवकास में इन आहथाक 

कारणों के अलावा बहुतेरे दसूरे सामाहजक-राजनीहतक-सािंस्कृहतक और अन्य भी हवहवध प्रकार 

के कारणों के महत्व, प्रभाव और योगदान को नजरअिंदाज़ नहीं हकया जा सकता। इसहलए भाषा 

और साहहत्य के हनमााण और हवकास को परूी समग्रता में समझने के हलए जाहत की अवधारणा 

नाकािी ह।ै 

‘भाषा और समाज’ के एक सिंदभा से यह बात और भी स्पष्ट हो जाती ह ै– ‚राजनीहतक और 

आहथाक एकीकरण के अिंतगात हजस प्रदेश के भी लोग आ जायें, वे महाजाहत का अिंग बन 

जायेंगे यह आवश्यक नहीं ह।ै चाह ेव्यापार द्वारा पूँजीवादी सिंबिंध िैले, चाह ेऔद्योहगक िािंहत 

बाजार को सदुृढ़ एकीकरण करे, चाह ेराज्यसिा हनरिंकुश शासन द्वारा हकसी जाहत की भाषा को 

हशक्षा और सिंस्कृहत के के्षत्र से हनकाल द,े उस जाहत के लोग यहद अपनी भाषा और सिंस्कृहत 

की रक्षा करने पर तुल जायें और इसके हलए हनरिंतर सिंघषा करें तो अपनी जातीयता की रक्षा कर 

सकते हैं। जाहतय हनमााण के कोई अखिंड, अहवच्छेद भौहतक शास्त्र के हनयम नहीं हैं। इस बात 

को हकसी अखिंड हनयम से हसधां नहीं हकया जा सकता हक अिंग्रेजों से हभन्न कुल वाली वेल्श 

और स्कॉर् भाषाएँ बोलने वाले जनों का हब्रहर्श जाहत में हवहलयन तो अहनवाया था, लेहकन 

एक ही कुल की ऊिैनी भाषा बोलने वाले जनों का रुसी जाहत में हवहलयन अहनवाया नहीं 

था।‛
37

 रूसी और यिेूनी का जो सिंबिंध ह ै- उदाहरण के हलए दोनों एक ही कुल की भाषाएँ हैं, 

दोनों ही जाहतयाँ अपने स्लाव समझती हैं - वही सिंबिंध खडी बोली का ब्रज, अवधी, भोजपरुी 

मैहथली आहद भाषाओिं से ह।ै वेल्स और स्कॉर् को हब्रहर्श जाहत में हमला हलया गया लेहकन 

ऊिैनी रूसी जाहत में नहीं हमलाया जा सका। इसके अलावा माक्सा और एिंगेल्स का हवचार था 

हक हजस तरह वेल्श जन हब्रहर्श जाहत का अिंग बन गए हैं, उसी तरह स्लाव और मग्यार  

जाहतयों का अलगाव भी खत्म हो जाएगा और वह जमान भाषा और सिंस्कृहत को अपना लेंगे।
38

 

परिंत ुऐसा नहीं हुआ। 

सिंभवत: इसहलए नामवर हसिंह ने भी जातीयता की अवधारणा की आलोचना की ह।ै इस 

आलोचना सिंबिंधी उनके कुछ हवचारों को यहाँ दखे लेना अप्रसािंहगक नहीं होगा।  

नामवर हसिंह ने लेहनन और  बोल्शेहवक पार्ी द्वारा सोहवयत सिंघ के गठन की प्रहिया पर हवचार 

करते हुए हलखा ह ै – ‚बडी महुश्कल से लेहनन ने अनेक जातीयताओिं के बहुजातीय एक 
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महासिंघ के रूप में समाजवादी सिंघ यहूनयन की स्थापना की थी और समझा गया था हक 

जातीयता की समस्या हल हो गयी।‛
39

 परिंत ु इसका पररणाम क्या हुआ सोहवयत सिंघ का 

हवघर्न हो गया। हिर ये मानते हैं हक – ‚आमतौर से होता ह ैहक जातीयता और राष्ट्रीयता के 

हनमााण में तथ्यों से ज्यादा हनयामक भहूमकाएिं हमथक, कल्पनाएिं और इहतहास का एक हवशेष 

प्रकार का पनुलेखन हुआ करता ह।ै‛
40

 इसके अलावा नामवर हसिंह मानते हैं हक वतामान समय 

में हजन सात राज्यों में हहिंदी मखु्य भाषा ह,ै उनमें समानता से अहधक असमानता है। वे आगे 

कहते हैं – “समाज के गठन के हलए भाषा को बहुत मजबतू आधार नहीं ह।ै उन्होनें हलखा ह ै– 

‚जो भाषाई आधार ह,ै जो खूिंर्ा ह,ै बहुत डगमगाता हुआ ह,ै बहुत मजबतू खूिंर्ा नहीं ह।ै 

लोकमानस की बोहलया ँ रेहसस्र् करेंगी और बोहलयों के दबाव के्षत्रीय अहस्मताओिं को ज्यादा 

आधार देंगे।‛
41

 हिर हलखते हैं – ‚जो थोडा बहुत माक्सावाद मैंने पढ़ा ह,ै उसके अनसुार इसे 

मेर्ाहिहजक्स कहते हैं। यह मेर्ाहिहजकल हथिंहकिं ग हक हर चीज को आप ररड्यसू करें, ररडक्शन 

करें। सिंपणूा भाषाओिं को खल में डालकर बोहलयों को कूर्-पीसकर करके और उसमें से हहिंदी 

तत्त्व हनकालें और उसका एक मतूा रूप हहिंदी जाहत करें, मैं समझता हू ँहक हर तरह के हचिंतन के 

हवरुधां ह।ै हहिंदी साहहत्य की परूी परिंपरा ऐसी मेर्ाहिहजक्स की नहीं ह।ै‛
42

 परिंत ुऐसा नहीं ह ैहक 

हसिा  नामवर हसिंह ने ही जातीयता की अवधारणा पर सवाल खडे हकए हो। इसहलए अब हम 

जातीयता से सम्बिंहधत कुछ अन्य सवालों पर सिंहक्षप्त रूप से यहा ँहवचार करेंगे।  

‘एथहनहसर्ी’ ‘कल्चर’ ‘नेशन’ सभी आपस में अन्योन्याश्रय रूप से जडेु हैं। वास्तव में हहिंदी 

जाहत के लोग 'एथहनक', सामाहजक और सािंस्कृहतक रूप से अलग-अलग लोग हैं। हग्रयसान ने 

‘हलिंहग्वहस्र्क सवे’ में मैहथल, भोजपरुरया और मागधी हबहाररयों की अलग-अलग प्रवहृतयों 

और रुझानों के बारे में हवस्तार से हलखा है। नामवर हसिंह कहते हैं - "हवदेशी पहत्रकाओिं में दखेें। 

हजतने ज्यादा लेख अलग-अलग मैं तो साहहत्य के पहत्रकाओिं में दखेता हू ँएथहनहसर्ी, जेंडर, 

ररलीजन, ररलीहजयस एक्सहप्रएिंस पर आए हैं, उतने और हकसी हवषय पर नहीं।"
43

 मैहथल, 

भोजपरुरया, मागधी, पहाडी, बुिंदलेी, अवधी, ब्रजी, राजस्थानी आहद सभी जाहतयों का अपना 

एक ‘जातीय चररत्र और जातीय पहचान’ ह।ै परिंत ु हहिंदी प्रदशे का जातीय चररत्र और जातीय 

पहचान क्या ह?ै इसके अलावा हहिंदी जातीयता की अवधारणा से इस के्षत्र के लोगों की 

सिंस्कृहतयों, परिंपराओ िं आहद में कुछ आतिंररक अिंतहवारोध और मतभेद भी हैं। उसकी व्याख्या 

हहिंदी जातीयता की अवधारणा कैसे कर सकेगी? इन अिंतहवारोधों में हहिंदी-उदूा का सािंस्कृहतक, 

सामाहजक, राजहनहतक, धाहमाक आहद अिंतहवारोध सबसे अहधक मखुर ह।ै इसके अलावा 
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जातीयता की अवधारणा की एक बडी समस्या ह ैव्यहक्तगत जातीयता की। उदाहरण के हलए - 

मैं भारतीय हू,ँ हबहारी हू ँऔर मैहथल भी। परिंत ुहिर भी यह सिंभव ह ैहक मेरे हलए हकसी मैहथल 

से ज्यादा हकसी मलयालम या बिंगाली से अपने आप को अहधक जोडना अहधक स्वाभाहवक 

और सहज हो। इसी तरह हबहारी होने के बावजदू सिंभव ह ैहक मैं स्वयिं को हदल्लीवाहसयों के 

जैसा अहधक समझूँ। हिर इसी तरह भारतीय होने के बावजदू सिंभव ह ै हक मैं अपने आप को 

चीनी या अमेररकी अहधक मानूिं।  

जातीयता की अवधारणा के साथ एक दसूरी समस्या यह ह ैहक यहद हम परेू उिर भारत के हहिंदी 

प्रदशे को एक जाहत माने हिर भी यहाँ के लोगों की मातभृाषा अलग-अलग ही रहगेी और यह 

सवाहवहदत ह ैहक हकसी की मातभृाषा का उसके परेू व्यहक्तत्व, सोचने का ढिंग, ज्ञान, सामाहजक 

और सािंस्कृहतक व्यवहार आहद पर अत्यिंत ही गहरा असर डालती ह।ै इस तरह से हहिंदी प्रदेश 

के लोगों की मातभृाषाओिं के अलग होने के कारण उनकी जातीयता ही अलग हो जाएगी। 

इसके अलावा सामान्य बोलचाल में भारत में यह बात प्रचाररत ही ह ैहक गोरे अिंग्रेज चले गए 

और काले अिंग्रेज छोड गए। इसका अथा यह हुआ हक हजस व्यहक्त के बारे में यह बात कही गई 

ह ैवह भारतीय होते हुए भी अिंग्रेज जाहत का अिंग माना जाता ह।ै दसूरी प्रहसधां कहावत ह ै - 

अिंग्रजे बन गए हो क्या? अिंग्रेज हो क्या?  

इसके अलावा यह हवचारणीय ह ैहक जब हम हकसी हहिंदी प्रदशे के हनवासी से हमलते हैं तो वह 

यह कहता ह ै हक वह हहिंदी-प्रदशेी ह।ै इसके बजाय यही कहा जाता ह ै हक मैं हबहारी हू ँ या 

मैहथल, भोजपरुरया, अवहधया, ब्रजी, राजस्थानी, उिराखिंडी, हहमाचली, पहाडी आहद हू।ँ इस 

अथा में चकुी हमारी कोई सम्महलत जातीय पहचान हम खदु ही स्वीकार नहीं करते, हहिंदी प्रदशे 

एक जातीय प्रदशे नहीं कहा जा सकता। परिंत ु यहद हम हकसी बिंगाली, गजुराती, तहमल, 

मलयालम, तेलगु,ू मराठी, उहडया आहद भाषी व्यहक्त से हमलते हैं तो वह स्पष्ट रूप से अपने को 

अपनी भाहषक जातीयता से जोडता ह।ै इसहलए भी हहिंदी जातीयता को एक काल्पहनक 

अवधारणा कहा जा सकता ह।ै यह भी ध्यान दनेे योग्य ह ै हक हमहथला, उतराखिंड, झारखिंड 

आहद अलग राज्य बनाने के हलए आिंदोलन तो हुए परिंत ु हहिंदी प्रदशे को एक करके हहिंदी 

जातीयता को स्थाहपत करने के आिंदोलन क्या कभी हुए?  

जातीयता की अवधारणा की भारत की वणा-व्यवस्था से तुलना की जा सकती ह।ै वणा व्यवस्था 

में जन्म के आधार पर ही हजस तरह चाह ेअनचाह ेरूप से जाहत और समाज-जीवन की अन्य 

पररहस्थहतयाँ तय हो जाती ह,ै वैसे ही ‘रे्ररर्री’ आधररत जातीयता की अवधारणा में भी 
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सबकुछ जन्म लेने के स्थान से अनैहच्छक रूप से तय होता ह।ै चाह ेहम अपने आप को उस 

जातीयता से जोड पाते हो या न पाते हो। साहहत्य में तो यह बात और भी महत्वपणूा हो जाती ह ै

क्योंहक हकसी जाहत का साहहत्यकार जरुरी नहीं ह ैहक अपने आप को उसी जाहत का माने। और 

यहद वह अपने आप को उस जाहत का नहीं मानता ह ैतब उसके द्वारा हलहखत साहहत्य हकस 

जाहत का साहहत्य माना जायेगा। दहुनया भर में हरेक समय में ऐसे हवद्वानों, साहहत्यकारों और 

कलाकारों की कभी कमी नहीं रही, हजन्होंने अपने से ज्यादा दसूरे धमा, सिंस्कृहत, दशे, जातीयता 

के नजदीक स्वयिं को पाया ह।ै उदाहरण के हलए, भारत में ही मसुलमान राम और कृष्ट्ण भक्तों 

द्वारा हलखा गया साहहत्य क्या मसुलमान जाहत या हहिंद ूजाहत का हलखा साहहत्य माना जायेगा। 

उदाहरण के हलए - भहक्तकाल की हकसी महहला कहवहयत्री ने भगवान कृष्ट्ण के हलए कुछ इस 

तरह हलखा ह-ै ‘निंद के लाल कुबाान तोहरे सरूत पे, हौं तो मसुलमानी हहिंदआूनी ही रहूिंगी मैं’। 

इस तरह जो कहव स्वयिं ही जन्म से प्राप्त जातीयता का त्याग कर चकुा ह ैतो उसके साहहत्य को 

कैसे जातीय का सहहत्य माना जायेगा। क्या जातीयता की परिंपरागत अवधारणा से इसकी 

सम्यक व्याख्या हो सकती ह।ै इसी तरह यहद कोई चीनी साहहत्यकार अपने को हहिंद,ू बौधां 

आहद भारतीय परिंपरा और सिंस्कृहत का अिंग मानते हुए चीनी भाषा में ही वहा ँके ही जीवन और 

समाज के बारे में साहहत्य हलखे तो क्या वह चीनी साहहत्य कहलाएगा या भारतीय साहहत्य।  

हिर उदाहरण के हलए - अमेररका या यरूोप में रहने वाले भारतीय जो वहाँ के नागररक भी हैं, 

अपने आप को हिर भी भारत के अहधक करीब पाते हैं। उसी तरह भारतवषा में जन्म लेने वाले 

कुछ मसुलमान भाई स्वयिं को सऊदीअरब, ईरान या पाहकस्तान के नजदीक अहधक पाता ह।ै 

इस तरह ‘भौगोहलक प्रदेश(रे्ररर्री)’ को कें द्र में रखकर ‘व्यापाररक पूँजीवाद’ को आधार 

बनाते हुए आहथाक दृहष्ट से जातीयता की अवधारणा की व्याख्या एकािंगी हो जाती ह।ै जातीयता 

की अवधारणा में अनैहच्छक के साथ साथ स्वैहच्छक के हलए भी जगह होनी चाहहए। इस दोनों 

में अिंतर की पहचान भी करनी चाहहए। इसके हबना सम्यक रूप से जातीयता की अवधारणा के 

हसधांािंत नहीं बनाए जा सकते न हीं उस आधार पर हकसी जातीय समदुाय, सिंस्कृहत, साहहत्य 

आहद की समग्रता में सम्यक व्याख्या ही की जा सकती है। क्या जातीयता की अवधारणा इन 

सवालों का कोई सैधािंहतक और व्यवहाररक हल कभी भहवष्ट्य में दगेी? 

क्या ये सब बातें इस ओर इशारा नहीं करती हक हहिंदी जातीयता अहस्तत्व हसिा  कल्पनाओिं, 

हकताबों, धारणाओिं और हसधांािंतों में ह।ै ये सभी सिंकेत हनहित रूप से इशारा करते हैं हक हहिंदी 

जातीयता की अवधारणा बहुत वैज्ञाहनक नहीं ह।ै वास्तव में एथहनक या सािंस्कृहतक एकता का 
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हकसी भी जातीयता की अवधारणा में व्यापक भहूमका रहती ह।ै इसके हबना जातीयता की 

अवधारणा की कल्पना कहठन ह।ै चकुी माक्सावादी जातीयता की परूी अवधारणा ही रक्त 

सिंबिंधों के खत्म होने पर आधाररत ह,ै इसहलए स्वभाहवक रूप से इसमें सािंस्कृहतक अिंतहवारोध 

आ जाते हैं। 

परिंत ुइन सब असिंगहतयों के बावजदू हमें यह नहीं भलूना चाहहए हक जातीयता की अवधारणा 

जैसी भी हो मनषु्ट्य और समाज को - कम-से-कम अभी तक की पररस्थहतयों को दखेने से तो 

यही लगता ह ै हक - इसकी आवश्यकता ह।ै एक दहैनक जरूरत ह।ै इससे सरुक्षा, ‘सेंस ऑि 

हबलाहन्गिंग’, एक-दसूरे से नजदीकी, अपनापन, परस्पर हवकास, सामहूहक पहचान, सामहूहक 

सोच, सामहूहक नैहतकता, सामहूहक धमा-परिंपरा-सिंस्कृहत आहद का भावबोध होता है तथा 

हकसी दसूरी जाहत, समाज, सिंस्कृहत आहद से अपनी हभन्नता को दखेने और समझने की दृहष्ट 

हमलती ह।ै इसहलए जातीयता की तो हमें आवश्यकता ह ैपरिंत ुइसके साथ ही इस अवधारणा के 

हसधांािंतीकरण में तमाम बारीहकयों और हवहभन्न पक्षों का ध्यान रखना पडेगा। 

जातीयता के इन्हीं तमाम बारीहकयों और हवहभन्न पक्षों को ध्यान में रखते हुए और ऊपर हकए 

गए हवस्ततृ हववेचन के आलोक में खडीबोली(हहिंदी) का सिंपका  भाषा और साहहहत्यक भाषा के 

रूप में प्रचार-प्रसार और प्रयोग के साथ ही हहिंदी जाहत के हनमााण के आरिंभ की बात करना 

अहधक ताहका क और व्यवहाररक हदख पडता ह।ै मध्यकाल या प्राचीन काल में इसके हनमााण 

के सतू्र तलाशना उहचत प्रतीत नहीं होता।  

इस तरह जातीयता के अवधारणा के आधार पर हशवदान हसिंह चौहान यह धारणा अहधक 

तका सिंगत और व्यवहाररक मालमू पडती ह ैहक हहिंदी भाषा का जो भी साहहत्य ह,ै वह आधहुनक 

कालीन ह ैऔर वह मात्र खडीबोली(हहिंदी) का साहहत्य ह।ै   

अब तक हमने हहिंदी साहहत्य के इहतहास लेखन में ‘जातीयता की अवधारणा’ के आधार पर 

‘भाषा के सवाल’ पर हवचार हकया। अब हम हहिंदी साहहत्य इहतहास लेखन में ‘भाषा के ही 

सवाल’ पर दसूरे अन्य प्रचहलत पारिंपररक दृहष्टयों से हवचार करेंगे। 

 

3.3  हहिंदी साहहत्येहतहास में भाषा का सवाल और अन्य दृहष्टयाँ 
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पारिंपररक रुप से भाषा का सवाल और हहिंदी साहहत्य इहतहास लेखन में मखु्य रूप से जो सवाल 

हैं वह यह हक - खडीबोली(हहिंदी) से पहले हबहार से लेकर राजस्थान तक हवशाल हहिंदी प्रदशे 

में हलखे गए साहहत्य को हहिंदी का साहहत्य माना जाए या नहीं। खडी बोली से पहले के साहहत्य 

को हहिंदी भाषा का साहहत्य मानने के पक्ष में मखु्य रुप से दो तका  हदए जाते हैं। पहला भाषा 

वैज्ञाहनक तका  - इसके अनसुार यह बताया जाता ह ैहक क्योंहक हहिंदी प्रदशे की सभी आधहुनक 

भाषाओिं और बोहलयाँ का हवकास अपभ्िंश की अिंहतम अवस्था से हुआ ह,ै इसहलए हहिंदी 

प्रदशे की सभी भाषा और बोहलयाँ आपस में एक जैसी ह ैऔर आपस में बोली समझी जाती 

हैं। इसहलए इन सभी भाषाओिं और बोहलयों के के साहहत्य को हहिंदी साहहत्य के अिंतगात ही 

माना जाना चाहहए। 

दसूरा सामाहजक सािंस्कृहतक और ऐहतहाहसक तका  ह ै - इसके अनसुार इस परेू हहिंदी प्रदशे में 

प्राचीन काल से ही सामाहजक सािंस्कृहतक और ऐहतहाहसक एकता रही ह ै और लोगों का 

आपसी सिंपका  लगातार बना रहा ह ैइसहलए और अभी के जो हहिंदी भाषी लोग हैं उनके पवूाजों 

ने सैकडों साल से हजस भाषा में साहहत्य हलखा उसको अब आधहुनक काल में हहिंदी भाषा के 

साहहत्य से कैसे अलग हकया जा सकता ह।ै यह दोनों ही अत्यिंत महत्वपणूा और मजबतू तका  हैं। 

इन दोनों तकों के पक्ष और हवपक्ष में अभी तक हहिंदी साहहत्य जगत में इतना अहधक हलखा जा 

चकुा ह ैहक यहाँ उसे बस दहुराया ही जा सकता ह।ै परिंत ुसमय बदलता रहता ह ैइसहलए जो 

तका  इन दोनों तकों के पक्ष में हदए गए थे हो सकता ह ैसमय के साथ उसकी महिा कम हो या 

बढ़ जाए। हिर कुछ नए तथ्य और नयी पररहस्थहतयाँ इनके पक्ष और हवपक्ष में नए तका  और 

हनष्ट्कषा लेकर आती हैं। इसीहलए अहत सिंहक्षप्त रूप से हिर से अबकी बदली हुई पररहस्थहतयों 

के अनसुार एक बार हवचार कर लेना आवश्यक ह।ै 

हहिंदी साहहत्य के इहतहास लेखन में भाषा सिंबिंधी मखु्य रूप से तीन सवाल हैं। पहला, 

आहदकाल के साहहत्य इहतहास लेखन में अपभ्िंश या परवती अपभ्िंश और आधहुनक दशे 

भाषाओिं के बीच अिंतर का सवाल। इसके अिंतगात मखु्य रुप से इस पर हवचार हकया गया ह ैहक 

हकस काल, हकस रचना, हकस कहव से आधहुनक भारतीय भाषा के रूप में हहिंदी के आरिंभ को 

हनधााररत हकया जाए। दसूरा सवाल, खडीबोली(हहिंदी) और उससे पहले के साहहत्य को एक 

साथ रखकर हहिंदी भाषा का साहहत्य मानने को लेकर ह।ै तीसरा सवाल, हहिंदी और हहिंदसु्तानी 

या उदूा या दहक्षणी या रेख्ता आहद के बीच सिंबिंध को लेकर ह।ै  
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अपभ्िंश या परवती अपभ्िंश को आधहुनक भारतीय भाषा हहिंदी से अलग भाषा मानने के हलए 

या हिर कहें हक हहिंदी को अपभ्िंश से अलगाने के हलए हहिंदी साहहत्य के इहतहास, आलोचना 

और भाषावैज्ञाहनक ग्रिंथों में बहुतेरे भाषावैज्ञाहनक तका  दकेर अलग कर हदया गया ह।ै ठीक उसी 

तरह हहिंदी और उदूा या हिर रेख्ता या दहक्खनी के सिंदभा में भी हहिंदी को इन भाषाओिं से अलग 

हदखाने के हलए भाषाहवज्ञान का सहारा हलया गया है, यह सही भी ह ैक्योंहक कोई भाषा हकसी 

भाषा से हकतनी अलग और हकतनी नजदीक ह ै इसे तो वैज्ञाहनक रूप से भाषा हवज्ञान के 

माध्यम से ही समझा जा सकता ह।ै परिंतु जब हहिंदी खडीबोली(हहिंदी), ब्रज, अवधी, मैहथली, 

भोजपरुी, राजस्थानी आहद भाषाओिं का प्रश्न आता ह ैतो तमाम भाषावैज्ञाहनक तकों को हकनारे 

में रखते हुए इन सभी भाषाओिं को एक ही भाषा और एक या हिर एक ही भाषा की अलग-

अलग बोहलयाँ माना जाता ह,ै जबहक भाषावैज्ञाहनक तका  बडे स्पष्ट रुप से यह हनदहेशत करते हैं 

हक मलू रूप से खडीबोली(हहिंदी), ब्रज, अवधी, मैहथली, राजस्थानी आहद अलग-अलग 

भाषाएँ हैं। भाषाहवज्ञान के ग्रिंथों में इसका हवशद हववेचन हुआ ह।ै हम यहा ँउसके हवस्तार में 

नहीं जाएँगे। परिंत ुयहाँ यह कहना आवश्यक ह ै हक हजस तरह से हहिंदी को अपभ्िंश या उदूा से 

अलग करने के हलए भाषा वैज्ञाहनक तका  का सहारा हलया गया और उस भाषा वैज्ञाहनक तकों 

को मान्यता दी गई उसी तरीके से हहिंदी को अन्य भाषाओिं तथा ब्रज अवधी मैहथली आहद से 

भी अलग मानने के हलए उन भाषावैज्ञाहनक तकों का को मान्यता दी जानी चाहहए, परिंतु 

व्यवहार में ऐसा नहीं हुआ। इस सिंदभा में इस ओर इशारा करना भी आवश्यक ह ै हक हजस 

मैहथली, भोजपरुी, मगधी आहद को हहिंदी भाषा का अिंग माना जाता ह ैउसकी उत्पहि मागधी 

अपभ्िंश से हुई जबहक अवधी, बघेली, छिीसगढ़ी की उत्पहि अधामागधी अपभ्िंश से हुई ह।ै 

उसी तरह खडीबोली, ब्रजभाषा, बुिंदेली, हररयाणवी आहद की उत्पहि शौरसेनी अपभ्िंश से हुई 

ह।ै इस तरह से हम दखेते हैं हक हजन भाषाओिं को सामहूहक रुप से हहिंदी प्रदेश की भाषा कहा 

जाता ह,ै उनकी उत्पहि भी अलग-अलग परवती अपभ्िंशों से हुई ह।ै इस तरह जहा ँउदूा और 

अपभ्िंश से हहिंदी को अलग करने के हलए भाषा वैज्ञाहनक तका  का इस्तेमाल हकया गया वहीं 

हहिंदी का दसूरी भाषाओिं से सिंबिंध के सिंदभा में इन भाषावैज्ञाहनक तकों की अवहलेना की गई. 

इस तरह की दृहष्ट सम्यक इहतहास दृहष्ट नहीं कही जा सकती।  

अब प्रश्न ह ै हक ब्रज, अवधी, मैहथली, राजस्थानी के सिंदभा में इन भाषावैज्ञाहनक तकों की 

अवहलेना क्यों हुई. इस सिंदभा में मलू रूप से यही तका  हदया जाता ह ैहक चहुक मैहथली, अवधी, 

ब्रज, खडीबोली, राजस्थानी सभी एक ही हहिंदी प्रदशे की भाषाएँ हैं या हिर बोहलयाँ हैं, इसहलए 
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इन सभी भाषाओिं या बोहलयों में हलखे गए साहहत्य को एक ही भाषा का साहहत्य माना जाना 

चाहहए। इसके अलावा यह भी कहा जाता ह ै हक - अभी खडीबोली(हहिंदी) का जो हवशाल 

प्रदशे ह,ै जो हबहार से राजस्थान तक िैला हुआ ह,ै उसके हनवाहसयों के पवूाजों की भाषा 

राजस्थानी, ब्रज, अवधी, मैहथली आहद रही ह,ै इसहलए खडीबोली(हहिंदी) साहहत्य के इहतहास 

में इन भाषाओिं के साहहत्य को कैसे नहीं शाहमल हकया जाए। एक दृहष्ट से यह बात सही भी 

लगती ह,ै परिंत ुअगर इसी तका  को आगे पीछे बढ़ा कर दखेा जाए तो कुछ अलग ही तस्वीर 

सामने आती ह।ै अगर हम इस तका  को पीछे की ओर बढाएिं तो यह कहा जा सकता ह ै हक 

आधहुनक भारतीय भाषाओिं से पहले इसी हहिंदी प्रदेश की बोलचाल और हशहक्षत-हशष्ट समाज 

की भाषा अपभ्िंश, प्राकृत, पाहल और सबसे अिंत में सिंस्कृत भी रही होगी। इस तरह से हहिंदी की  

की पवूाज होने के नाते अपभ्िंश, प्राकृत, पाहल, सिंस्कृत आहद के साहहत्य को भी हहिंदी साहहत्य 

अिंतगात ले हलए जाना ले हलया जाना चाहहए। कभी-कभी मौज में आकर रामहवलास शमाा, 

नामवर हसिंह आहद आलोचकों ने तो ऐसा करने की अनशुिंसा तक कर दी ह।ै एक समय में हहिंदी 

आलोचकों और साहहत्यकारों को िर्कारते हुए नामवर हसिंह ने कहा था - "हहिंदी साहहत्य का 

इहतहास हलखने वाले पेशेवर लोगों के हलए हहिंदी साहहत्य 10वीं शताब्दी के आसपास 

वीरगाथा काल से शरुू होता ह।ै .... वे लोग भलू जाते हैं हक इस महादशे में यह बेहमसाल हहिंदी 

भाषा-भाषी जाहत  दसवीं शताब्दी में ही अहस्तत्व में नहीं आयी, 10वीं शताब्दी में ही इसे ईश्वर 

ने बनाकर अवतररत नहीं हकया हक चलो अब तमु हहिंदी साहहत्य हलखो। इससे पहले भी यहाँ 

समाज और जाहत थी जहाँ वाल्मीहक ने रामायण हलखी जहा ँनैहमषारण्य ने सतू  और शौनक ने 

वेद कथाएँ कहीं, जहाँ व्यास ने महाभारत हलखी। यह वही प्रदशे ह,ै समचूे मध्यप्रदशे को भी 

इसके साथ लें, जहाँ भवभहूत नाम का एक हवदभावासी कहव था, जहा ँकालीदास नाम का कहव 

था। इसी प्रदशे में आगे चलकर तुलसी, कबीर, जायसी, भारतेंद ुआहद कहव हुए। हहिंदी सिंस्कृत 

से अलग नहीं ह।ै सिंस्कृत, प्राकृत, अपभ्िंश की परिंपरा हहिंदी की परिंपरा ह।ै हहिंदीभाषी जाहत की 

अपनी एक हवरासत ह।ै"
44

 

लगभग ठीक यही बात दोहराते हुए रामहवलास शमाा ने हलखा ह ै- "सिंस्कृत मूलतः भरत गण 

की भाषा थी, इसहलए यह स्वाभाहवक था हक उसके अध्ययन और प्रसार के मखु्य कें द्र उिर 

भारत में हों। वैहदक काल के बाद यह सारे कें द्र उन जनपदों में रह ेहैं जो अब हहिंदी भाषी जाहत 

के प्रदशे में शाहमल हैं। सिंस्कृत साहहत्य अहधकािंशतः हहिंदी भाषी जाहत के पवूाजों का रचा हुआ 

ह।ै यह बात बहुत लोगों को अच्छी न लगेगी। इन में दो तरह के लोग होंगे। एक तरह के वे जो 
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सिंस्कृत भाषा को सारे देश की भाषा मानते हैं; अतः उनके हलए सिंस्कृत साहहत्य सारे दशे का 

साहहत्य ह,ै और हहिंदी भाषी या हकसी भी जाहत की बात करना सिंस्कृत साहहत्य की एकता को 

खिंहडत करना ह।ै दसूरी तरह के लोग वे होंगे जो हहिंदीभाषी जाहत का अहस्तत्व स्वीकार ही नहीं 

करते, जो यह कहेंगे हक अहधकािंश सिंस्कृत-साहहत्य को हहिंदी जाहत के पवूाजों से जोडकर ये 

हहिंदी वाले औरों से बडे बनना चाहते हैं; दसूरे प्रदशेों ने सिंस्कृत साहहत्य रचने में जो योगदान 

हकया ह,ै उसे यह नकारते हैं।"
45

 

इस तरह हम दखेते हैं हक पवूाजों और हमारी भावनाओिं की अहभव्यहक्त करने वाले साहहत्य को 

हहिंदी भाषा के साहहत्य में शाहमल करने से पीछे की ओर यह सिंस्कृत साहहत्य तक चला जाता 

ह।ै अगर हम इसी तरह इसे आगे की ओर ले जाएिं तो यह हहिंदी भाषी के्षत्र के लोगों द्वारा अिंग्रेजी 

में हलखे गए साहहत्य की ओर चला जाएगा। इस ेस्पष्ट करने की आवश्यकता ह।ै 

हम जानते हैं हक सिंस्कृत कभी आज के हहिंदी भाषी प्रदशे में हकसी ने हकसी के्षत्र में बोलचाल 

की भाषा में रही होगी। कालािंतर में धीरे-धीरे यह बस ज्ञान-हवज्ञान, साहहत्य आहद की भाषा रह 

गयी होगी और बोलचाल में लोकभाषा के रूप में हकसी दसूरी भाषा ने अथाात पाहल, प्राकृत 

आहद ने इसका स्थान ले हलया होगा। हिर यही पाहल और प्राकृत के साथ भी हुई होगी। पाहल 

और प्राकृत जो एक समय बोलचाल की लोक भाषाएँ थीं वह धमा, ज्ञान-हवज्ञान आहद की 

भाषा बन गई होगी और लोकभाषा का स्थान अपभ्िंश ने ले हलया होगा। हिर अब अपभ्िंश का 

स्थान आधहुनक भारतीय भाषाओिं ने ले हलया ह।ै इस तरह हम दखेते हैं हक हहिंदी प्रदशे में 

अलग-अलग कालों में अलग-अलग आधहुनक भारतीय भाषा लोकभाषा का स्थान प्राप्त की 

और अपन ेउत्कषा काल में पहुिंची। खडीबोली(हहिंदी) के सिंपका  भाषा के रूप में प्रचार प्रसार होने 

से पहले ब्रज, अवधी आहद उिर भारत के हहिंदी प्रदेश की लोकभाषा के साथ-साथ साहहत्य, 

ज्ञान-हवज्ञान की भाषा थी। मसुलमानों का शासन होने के कारण िारसी, अरबी, उदूा आहद का 

भी ज्ञान-हवज्ञान और लोक भाषा के रूप में स्थान बराबर बना हुआ था। परिंतु खडीबोली(हहिंदी) 

के प्रचार-प्रसार के बाद यह लगातार दखेने में आया ह ै हक मैहथली, अवधी, ब्रज, राजस्थानी 

और अब तो उदूा भी भाषा के प्रसार-प्रचार के मामले में खडीबोली(हहिंदी) से अपने ही क्षेत्रों में 

हपछड रही ह।ै मैहथली, अवधी, ब्रज, राजस्थानी, भोजपरुी आहद भाषाओिं का हवकास तो हो 

रहा ह,ै परिंत ुउन्हीं भाषा क्षेत्रों में खडीबोली(हहिंदी) के हवकास अहधक तेजी से हो रहा ह।ै लिंबे 

समय के अिंतराल में इसका पररणाम यह होगा हक धीरे-धीरे खडीबोली(हहिंदी) मैहथली, अवधी, 

ब्रज, भोजपरुी आहद भाषाओिं पर उनके ही के्षत्र में हावी हो जाएगी। अब ऐसा होना आरिंभ भी 
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हो गया ह।ै खडीबोली(हहिंदी) के हावी होने का प्रमाण हम इस बात में भी दखे सकते हैं हक अब 

इन भाषाओिं को बोलने वाले के्षत्र के अहधकािंश लोग हवद्वान, साहहत्यकार आहद हलखने-पढ़ने 

का काम या तो हहिंदी में करते हैं या अिंग्रेजी में करते हैं। अपनी मातभृाषा में हलखने-पढ़ने के प्रहत 

हवद्वानों, साहहत्यकारों या अन्य व्यवसाय के लोगों का रुझान बहुत कम ह।ै इस तरह से यह स्पष्ट 

ह ै हक सिंभवतः पचास, सौ या डेढ़ सौ वषों के बाद मैहथली, अवधी, ब्रज, भोजपरुी आहद 

भाषाओिं की वही हस्थहत हो जो आज सिंस्कृत, पाहल, प्राकृत, अपभ्िंश आहद भाषाओिं की ह।ै 

तात्पया हक वह बोलचाल की भाषा नहीं रहगेी। उसके स्थान पर मातभृाषा के रूप में हहिंदी स्थान 

ले लेगी। परिंतु खडीबोली(हहिंदी) के हवकास के इस उज्जवल पक्ष का एक धवल पक्ष भी है। वह 

यह हक हजतनी तेजी से हहिंदी प्रदशे में हहिंदी नहीं हवकहसत हो रही ह,ै उससे भी अहधक तेजी से 

हहिंदी प्रदशे ही नहीं परेू दशे और परेू हवश्वभर में अिंग्रेजी भाषा का प्रचार-प्रसार हो रहा ह।ै इससे 

आशिंका तो यह जताई जाती ह ैहक लगभग सौ वषा के बाद यहाँ मैहथली, अवधी, ब्रज, भोजपरुी 

आहद का लोकभाषा के रूप में भी अहस्तत्व खत्म हो जाएगा। वही हहिंदी जो आज दशे की 

सिंपका  भाषा ह,ै राष्ट्रभाषा ह,ै राजभाषा ह,ै मखु्य रुप से हहिंदी प्रदशे के घरों में बोली जानेवाली 

मातभृाषा भर रह जाएगी, और हहिंदी जो भहूमका आज हनभा रही ह,ै वह भहूमका हहिंदी प्रदेश में 

अिंग्रेजी हनभाने लगेगी। 

इस तरह से पवूाजों वाले तका  को यहद हम यहद हम आगे भहवष्ट्य की पीहढ़यों वाले तका  की ओर 

ले जाएँ तो यह स्पष्ट होगा हक एक हदन हहिंदी जाहत के साहहत्य में हहिंदी प्रदशे के लोगों द्वारा 

हलखा गया अिंग्रेजी भाषा का साहहत्य भी पररगहणत हकया जाने लगेगा। इस तरह से हम दखेते 

हैं हक पवूाजों के भाषाओिं में हलखे गए साहहत्य को साथ लेकर चलने के कारण 

खडीबोली(हहिंदी) साहहत्य का हवस्तार एक तरि तो सिंस्कृत तक हो जाता ह ैऔर भहवष्ट्य में 

एक समय में अिंग्रेजी तक हो जाएगा। क्या इस तरह से यह हहिंदी भाषा और साहहत्य का इहतहास 

रह पाएगा? अभी तो इस प्रश्न का केवल एक ही उिर हो सकता ह,ै वह ह ै- नहीं। 

इसके अलावा इसी तका  के िम में एक और बात पररलहक्षत होती ह ैवह यह हक जो भाषा कभी 

हकसी काल में लोकभाषा होती ह,ै वही भाषा समय के साथ हसिा  साहहहत्यक भाषा रह जाती 

ह,ै और उसके बाद उस भाषा में साहहत्य रचना भी होना कम हो जाता है। इसी हहिंदीभाषी प्रदशे 

में सिंस्कृत एक समय साहहत्य रचना की मखु्य भाषा थी। बाद में यह स्थान पाहल ने ले हलया, 

पाहल का स्थान प्राकृत ने ले हलया, पाकृत का स्थान अपभ्िंश ने ले हलया और अपभ्िंश का 

स्थान आधहुनक भारतीय भाषाओिं ने ले हलया और अब हहिंदी प्रदेश की आधहुनक भारतीय 
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भाषाओिं में हलखे जाने वाले साहहत्य का स्थान खडीबोली(हहिंदी) में ले हलया ह।ै इस तरह से 

हम दखेते हैं हक हकसी भाषा और साहहत्य का उत्पहि, हवकास, चरमोत्कषा और पतन हकसी 

एक काल से दसूरे काल तक की अवहध में एक ही प्रदशे में होता रहता है। इसहलए यह हनहित 

रूप से नहीं कहा जा सकता ह ैहक आज से सौ साल बाद भी हहिंदी प्रदशे का हशष्ट और हशहक्षत 

वगा हहिंदी भाषा में ही साहहत्य की रचना करेगा। इसकी तो बहुत ही अहधक सिंभावना ह ैहक सौ 

साल बाद हहिंदी प्रदशे में ही हहिंदी भाषा में साहहत्य रचना करने वालों की सिंख्या और उनका 

महत्व लगभग वैसा और उतना ही होगी हजतना हक अभी ब्रज आहद भाषा में साहहत्य हलखने 

वालों का ह।ै इसीहलए इस तरह की वास्तहवकताओिं को ध्यान में रखते हुए क्या यह उहचत नहीं 

होगा हक हहिंदी प्रदशे की सभी भाषाओिं का इहतहास हलखते समय हम यह ध्यान रखा जाए हक 

मलू रूप से उस भाषा की उत्पहि, हवकास, चरमोत्कषा और पतन के आधार पर उस भाषा का 

उसके साहहत्य का इहतहास हलखें। इस दृहष्ट से हवचार करने पर हम दखेेंगे हक मैहथली, अवधी, 

ब्रज, राजस्थानी आहद भाषा और उसके साहहत्य की उत्पहि, हवकास, चरमोत्कषा और पतन 

हहिंदी प्रदशे में ही अलग-अलग कालों में हुआ ह।ै इसीहलए सम्यक तो यही प्रतीत होता ह ैहक 

इन भाषाओिं और उसके साहहत्य के उत्पहि, हवकास, चरमोत्कषा और पतन की अलग-अलग 

व्याख्या की जाए क्योंहक ऐसा करने से साहहत्य के इहतहास में जो बहुत सारी असिंगहतया ँआ 

जाती हैं - हजसका पहले से ही बडे हवस्तार से हवशद हववेचन हवहभन्न आलोचकों, 

इहतहासकारों और अन्य हवद्वानों ने द्वारा हुआ ह ै– से बचा जा सके।  

इस दृहष्ट को ध्यान में रखकर यहद खडीबोली(हहिंदी) भाषा और साहहत्य के इहतहास पर दृहष्ट 

डाली जाए तो पता चलता ह ैहक खडीबोली(हहिंदी) का भाषा के रूप में अहस्तत्व बहुत पहले से 

ही ह ैऔर यदाकदा इस भाषा में साहहत्य भी हलख जाता रहा है, परिंत ुखडीबोली(हहिंदी) का 

सिंपका  भाषा के रूप में प्रचार-प्रसार के प्रमाण 17वीं शताब्दी से पहले नहीं हमलते हैं। जहा ँतक 

खडीबोली(हहिंदी) भाषा के साहहत्य का प्रश्न ह ैतो इसका इहतहास 19वीं शताब्दी के आरिंभ से 

पीछे नहीं ले जाया जा सकता। खडीबोली(हहिंदी) का गद्य के भाषा के रूप में साहहत्य में प्रयोग 

पहले हुआ और हिर बाद में पद्य के भाषा के रूप में भी इसका प्रयोग होने लगा। 

खडीबोली(हहिंदी) साहहत्य के गद्य के कुछ प्रमाण उन्नीसवीं सदी के आरिंभ से ही हमलने लगते 

हैं। परिंत ुहवशधुां साहहहत्यक भाषा के रूप में खडी बोली गद्य का प्रयोग भारतेंद ुकाल से ही माना 

जा सकता ह।ै इसहलए इस दृहष्ट और हवचार परिंपरा से हवचार करने पर हशवदान हसिंह चौहान की 
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यह मान्यता सही लगती ह ैहक हहिंदी साहहत्य का सिंपणूा साहहत्य आधहुनक कालीन ह ैऔर यह 

1857 ई. के नवजागरण के बाद का ह।ै 

इसके अलावा खडीबोली(हहिंदी) भाषा और साहहत्य के इहतहास पर भाषा के सवाल के सिंदभा 

में एक दसूरे तरीके से भी हवचार हकया जा सकता ह।ै हम जानते हैं हक दहुनया भर की भाषाओिं 

को भाषा पररवारों में वगीकृत हकया जाता ह।ै और इसी हसधांािंत के आधार पर यह कहा जाता ह ै

हक हहिंदी प्रदशे की आधहुनक भारतीय भाषाएँ अपभ्िंश से उत्पन्न हुई हैं। इस तरह से अपभ्िंश, 

राजस्थानी, मैहथली, अवधी, ब्रज, खडीबोली(हहिंदी) आहद भाषाओिं का हपता हुआ और सभी 

भाषाएँ आपस में भाई हुए। परिंत ुहजस तरह से भाइयों के बडे हो जाने के बाद हपता के पररवार 

का बिंर्वारा होकर भाइयों का अलग-अलग पररवार बनता ह,ै उसी तरह से अब वक्त आ गया 

ह ैहक खडीबोली(हहिंदी) भाषा और साहहत्य का इहतहास अपने भाइयों के साहहत्य के इहतहास 

के साथ सहम्महलत रूप से न हलखा जा कर स्वतिंत्र रूप से हलखा जाए। हहिंदी साहहत्य इहतहास 

लेखन की परूी परिंपरा को इस पररवार की सिंकल्पना के आधार पर मखु्य रुप से दो भागों में 

बािंर्ा जा सकता ह।ै पहला, इहतहास लेखन की वह परिंपरा हजसमें यह भाषा रूपी सभी भाइयों 

के साहहत्य के इहतहास को सहम्महलत रूप से एक साथ हलखा जाता रहा है। हहिंदी साहहत्य का 

अहधकतर इहतहास इसी शे्रणी का ह।ै परिंत ुएक इहतहास ऐसा भी ह ैजो हहिंदी साहहत्य इहतहास 

लेखन की दसूरी परिंपरा में ह ैअथाात हजसमें उसके भाई रूपी भाषाओिं के साहहत्य का इहतहास 

सहम्महलत नहीं ह ैऔर वह इहतहास ह ै- हहिंदी साहहत्य के अस्सी वषा। यह सही ह ैहक एक ही 

अपभ्िंश भाषा से उत्पन्न होने के कारण राजस्थानी, मैहथली, अवधी, ब्रज आहद सभी आपस में 

भाई हैं और एक जैसे हैं इसहलए इनका इहतहास भी एक जैसे ही हलखा जाना चाहहए, एक साथ 

ही हलखा जाना चाहहए। परिंत ुयह हजतना सत्य ह ैउतना ही सच एक दसूरी बात भी ह।ै वह यह 

ह ैहक समय बीतने पर और वयस्क होने पर हमारे भारतीय समाज और पररवार में भाइयों का 

बर्वारा भी होता ह ैऔर उनके अलग पररवार भी बनते हैं। इस प्रहिया को ध्यान में रखते हुए 

अब यह आवश्यक हो गया ह ैहक खडीबोली(हहिंदी) साहहत्य के इहतहास को उसके भाषा रुपी 

भाइयों के साहहत्य के इहतहास से अलगा हदया जाए। इस तरह से अलगाने की बात अभी के 

समय तो कही जा सकती ह,ै परिंत ुयही बात आचाया शकु्ल इस जमाने में नहीं कही जा सकती 

थी। क्योंहक उस समय खडीबोली(हहिंदी) साहहत्य अपने शैशव अवस्था में थी और इसहलए उसे 

अपने अन्य भाषा रुपी भाइयों के साहहत्य के सहारे की आवश्यकता थी। परिंत ु उस 

आवश्यकता, उस ऐहतहाहसक पररहस्थहतयों को ध्यान में रखते हुए अभी भी जब हहिंदी 
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खडीबोली(हहिंदी) भाषा और साहहत्य का पररवार रुपी अपने इहतहास का दायरा ही इतना 

हवस्ततृ हो गया ह ैहक उसे सिंभालने में, एक पररवार में एक साथ रखने में कहठनाई हो रही ह ैतो 

ऐसे में आचाया रामचिंद्र शकु्ल के समय की ऐहतहाहसक आवश्यकता को ध्यान में रखते हुए उसी 

पररपार्ी का पालन करना बहुधांमानी नहीं कही जा सकती। हजस तरह से समय के साथ एक ही 

हपता के पतु्रों का अलग-अलग पररवार बनता ह,ै उसी तरीके से एक ही भाषा अपभ्िंश से 

उत्पन्न हुई इन सभी बोहलयों के साहहत्य को अब अलग-अलग हलखने की आवश्यकता ह,ै 

यही समय की मािंग ह ैऔर यही व्यवहाररक और बहुधांमिापणूा भी होगा। 

खडीबोली(हहिंदी) और उसके भाषा रूपी भाइयों के बीच एक ही हपता के पतु्र होने के कारण 

इतनी अहधक हनकर्ता ह ै हक अचानक से उस परुाने भाइयों वाले पररवार को छोडकर 

खडीबोली(हहिंदी) भाषा और साहहत्य का अलग पररवार बसाना बहुत ही कहठन और दरुूह 

मालमू पडता ह।ै परिंत ुसदा से यह रीत चली आई ह ैहक आपस के भाई हकतने भी एक क्यों न 

हों, उन्हें एक न एक हदन अलग-अलग होकर अलग-अलग पररवार का हहस्सा बनना ही होता 

ह।ै हजस ऐहतहाहसक आवश्यकता के कारण खडीबोली(हहिंदी) साहहत्य में भाषा रूपी उनके 

भाइयों के साहहत्य को भी शाहमल हकया गया था, अब उसी तात्काहलक, ऐहतहाहसक 

आवश्यकता के कारण उन भाइयों के साहहत्य को खडीबोली(हहिंदी) साहहत्य के इहतहास से 

अलग करना भी आवश्यक ह।ै इस तरह से हम पाते हैं हक हशवदान हसिंह चौहान के ‘हहिंदी 

साहहत्य के अस्सी वषा’ में अपनाई गई भाषा दृहष्ट आज के यगु के हहसाब से अहधक प्रसािंहगक 

और व्यवहाररक ह।ै 

सन 1954 ई. में 'हहिंदी साहहत्य के अस्सी वषा' के प्रकाशन के बाद से अबतक दजानों हहिंदी 

साहहत्य के इहतहास के पारिंपररक इहतहास ग्रिंथ - हजसमें आहदकाल भहक्तकाल रीहतकाल के 

साथ-साथ आधहुनक काल का भी इहतहास हलखा गया ह ै– या केवल आधहुनक काल को कें द्र 

में रखकर भी बहुतेरे इहतहास ग्रिंथ हलखे जा चकेु हैं। इसके अलावा हवधाओिं को आधार 

बनाकर भी अनेकों इहतहास ग्रिंथ हलखे गए ह।ै इसहलए यह प्रसािंहगक होगा हक 'हहिंदी साहहत्य के 

अस्सी वषा' के बाद हलखे गए इन इहतहासों के स्वरूपों, दृहष्टयों, सवालों आहद पर ही सिंहक्षप्त 

रूप पर हवचार कर हलया जाए। ताहक यह समझा जा सके हक इन साहहत्येहतहासों में 'हहिंदी 

साहहत्य के अस्सी वषा' की मान्यताओिं का प्रभाव ह ैया नहीं, यहद ह ैतो हकतना ह।ै इसहलए 

अगले अध्याय में इन सब प्रश्नों पर हवचार हकया जाएगा।  
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4.1 आधुनिक काल : निवदाि नसिंह चौहाि की दृनि और सवाल 

हििंदी साहित्य के अस्सी वर्ष में हिवदान हसिंि चौिान ने हििंदी साहित्य के इहििास लेखन की 

प्रहिया पर हवचार करिे िुए हलखा ि ै हक - "िमारा हवचार ि ै हक अब इहििास लेखन और 

अनसुिंधान की हिहवध पररपाटी का सिूपाि िोना चाहिए। हििंदी भार्ा समिू के लगभग सभी 

क्षेिों में अब हवश्वहवद्यालयों की स्थापना िो चकुी ि।ै कहिपय हवद्याहथषयों ने अपने-अपने क्षेिों 

की मािा भार्ाओिं और बोहलयों के साहित्य और इहििास में अनसुिंधान कायष भी हकया ि ै

लेहकन मखु्यिः इन हवश्वहवद्यालयों के हििंदी हवभाग खडी बोली हििंदी की दृहि से िी इस प्रकार 

की अनसुिंधान कायष को प्रोत्सािन दिेे ि। । अहधकिर लोकगीि और लोक वािाषओ िं िहद की 

खोज और सिंग्रि िक िी इन प्रयत्नों की व्याहि ि।ै इन भार्ाओिं में िज भी काव्यरचना िो रिी 

ि ै और गद्य साहित्य हनमाषण की सिंभावना भी पैदा की जा सकिी ि,ै इस हदिा में इन 

हवश्वहवद्यालयों के हििंदी हवभाग कोई प्रयत्न निीं करिे। फलि: िधहुनक यगु के अनेक कहवयों 

का नामोल्लेख हििंदी साहित्य के इहििास में निीं िोिा। लेहकन यि मिृ भार्ाएिं निीं ि ैऔर 

हजन भार्ा-भाहर्यों के खनू-पसीने की कमाई पर इस हवश्वहवद्यालयों और उनके हििंदी हवभागों 

को चलाया जािा िै, उनका किषव्य ि ै हक वि हििंदी साहित्य को समदृ्ध बनाने के साथ-साथ 

अपने-अपने के्षिों की मािभृार्ाओिं पर भी हविेर् रुप से ध्यान दें और उनके साहित्य के 

इहििास की हवस्ििृ खोजबीन कराएिं।"
1  हफर भी िगे हलखिे ि।  हक - " इन भार्ागि इहििासों 

में अपभ्रिंि काल से लेकर िजिक के हलहखि अथवा श्रहुि-परिंपरा से प्राि साहित्य का सिंग्रि, 

उसकी प्रवहृियों का हवकास िम और हववेचन, कालिम में उनमें साहित्य रचना के व्यापक 

प्रसार और ह्रास का सिंपणूष लेखा-जोखा िोना चाहिए, िाहक ऐहििाहसक िथ्यों के िधार पर 

यि जाना जा सके हक हकसी भार्ा में हकन अिंिवाषस प्रस्िहुियों के अनकूुल अथवा प्रहिकूल 

सिंघटन के कारण साहित्य हनमाषण की धारा कभी वेग से फूट पडी िो कभी सखुकर मिंद पड गई 

और अब उनमें िधहुनक साहित्य हनमाषण को कैसे प्रोत्सािन हदया जा सकिा ि।ै इस प्रकार 

जब उत्तर-मध्य भारि की हवहभन्न भार्ाओिं और बोहलयों का ससुिंबद्ध इहििासों का अनसुिंधान 

और प्रणयन िो जाएगा, उस समय िम दखेेंगे हक हकसी भार्ा-भार्ी को अपमाहनि और 

लहजजि िोने का अवसर निीं रिगेा।"2 

इस िरि से िम दखेिे ि।  हक हिवदान हसिंि चौिान की इहििास दृहि में एक िरफ िो हसफष  खडी 

बोली हििंदी के साहित्य का अस्सी वर्ष का इहििास ि,ै विी वि हििंदी प्रदिे की सिंपणूष भार्ाओिं 

और बोहलयों के समिू के अलग अलग अनसुिंधान करके इहििास हलखे जाने की परिंपरा की 
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िरुुिि की वकालि करिे ि। । उनका मानना ि ै हक जब सम्यक अनसुिंधान के पश्चाि सभी 

भार्ाओिं और बोहलयों के साहित्य की प्रचरु मािा में सामग्री उपलब्ध िोगी िभी विृद ्रूप से 

हििंदी प्रदिे की 'हििंदी भार्ा-समिू' के साहित्य के इहििास की की कल्पना की जा सकिी ि।ै 

उन्िोंने हलखा भी ि ै- "इस व्यापक अनसुिंधान कायष के बाद इन सब भार्ा साहित्य की स्वििंि 

इहििासों के िधार पर िी एक ऐसे बिृद इहििास की कल्पना की जा सकिी ि ैजो खडी बोली 

के हििंदी-उदूष दोनों साहित्यों के साथ-साथ उत्तर-मध्य भारि की इन सब भार्ाओिं के साहित्य का 

सहम्महलि इहििास िो, हजसमें िर भार्ा की दने को समान भाव से स्वीकार हकया गया िो। 

व्यापक राष्ट्रीय और सािंस्कृहिक दृहि से ऐसे बिृद इहििास की अहनवायषिा सदा िी बनी रिगेी 

क्योंहक इस सभी भार्ाओिं ने हमलकर उत्तर भारि की सािंस्कृहिक पनुजाषगरण और राष्ट्रीय 

चेिना के हवकास में योगदान योग हदया िै, हजसके कारण इस हविाल भखूिंड के जनसाधारण 

अपनी-अपनी हवहिि जािीयिा के साथ िी एक जािीयिा का भी उिने िी प्रबल रूप से 

अनभुव करिे ि। । उदूष को भी इस विृद ्हििंदी भार्ा-समिू के इहििास में सहम्महलि करना िोगा 

क्योंहक उदूष भी इस के्षि की एक भारिीय भार्ा िी ि ैऔर उत्तर भारि िी निीं बहल्क समचूे 

भारि के राष्ट्रीय जागरण में उसका योगदान हकसी भी अन्य भार्ा से कम निीं ि।ै इस प्रकार 

हिहवध धाराओ िं में बिंटकर िी हििंदी और हििंदी भार्ा समिू के साहित्य का वैज्ञाहनक दृहि से 

इहििास हलखा जा सकिा ि ै जो इहििास लेखन की परुानी पररपाटी की असिंगहियों, 

सिंकीणषिाओ िं और भ्राहन्ियों से मकु्त िो।"3 

इसके अलावा हिवदान हसिंि चौिान ने अपनी इहििास दृहि के अनसुार - सन 1946 ईस्वी में 

हलखे अपने एक लेख 'साहित्य की परख' में िकु्ल जी को परुाने ढरे की िास्त्रीय िलोचना की 

लकीर पीटने वाला िलोचक किा। उन्िोंने िकु्ल जी पर िरोप लगाया हक िधहुनक ज्ञान-

हवज्ञान से प्राि दृहि के िधार पर िलोचना करने के बजाय उन्िोंने सिंस्कृि से चली ि रिी 

काव्यिास्त्रीय प्रहिमानों के िधार पर िी साहित्य का हवशे्लर्ण और हववेचन हकया। इसके 

अलावा हिवदान यि भी मानिे ि।  हक िचायष िकु्ल ने िधहुनक ज्ञान-हवज्ञान, मनोहवज्ञान, 

द्विंदात्मक भौहिकवादी दिषन के कला सिंबिंधी हवचार, मानव िास्त्र िहद के नए अन्वेर्णों, 

अनसुिंधानों और हनष्ट्कर्ों का कोई लाभ निीं उठाया। इसके बजाय वे ‘लोकमिंगल’ और 

‘साधारणीकरण’ जैसी साहित्य के िलोचना की परुानी मान्यिाओिं को लेकर िी िगे बढे। 

हिवदान हसिंि चौिान ने जब ‘हििंदी साहित्य के अस्सी वर्ष’ हलखी, उस समय हििंदी जगि में 

प्रयोगवादी और रूपवादी रचनाकारों का प्रभतु्व था। इस बढिे िुए प्रभतु्व के हखलाफ उन्िोंने 
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माक्सषवादी दृहि से सामाहजक सरोकारों से यकु्त इहििास दृहि को लेकर सामने िए। इस िरि 

उन्िोंने हफर से साहित्य के िस्था के कें द्र में समाज और मनषु्ट्य को लाने का प्रयास हकया। और 

उन्िोंने प्रयोगवादी, प्रहिकवादी, नई कहविा, अहस्ित्ववादी िहद सभी समाज हवरोधी प्रवहृियों 

वाले साहित्य के हवरोध में हलखा। और वस्िवुादी इहििासकार िोने के नािे साहित्य के 

इहििास में वस्ि ु को िी कें द्रीय मित्व प्रदान हकया और उसी को िधार बनाकर हवहभन्न 

साहिहत्यक ििंदोलनों पररविषनों की अपने इहििास में व्याख्या की। हिवदान हसिंि चौिान के 

इहििास दृहि के सैद्धािंहिक िधार का हनमाषण प्रगहििील ििंदोलन के चेिना से िुि था। इस 

प्रगहििील चेिना के कें द्र में ‘ऐहििाहसक भौहिकवाद’ की अवधारणा ि।ै इसहलए यि उन सभी 

इहििासकारों के हखलाफ खडे िोिे ि।  हजन्िोंने ‘दृहिकोण रहिि’ इहििास लेखन की वकालि 

की। इनका मानना ि ै हक शे्रि साहित्य का सजृन िभी िोिा ि ै जब साहित्यकार सामहयक 

वैचाररक सिंकीणषिाओ िं को िोडकर मानव माि के हवकास के हलए नवीन मलू्य और हवचारों का 

सजृन अपनी रचनाओिं में करिा ि।ै रचनाओिं की शे्रि का िधार ि ैहक - हकसी भी रचना में उस 

रचना के काल के समाज का वास्िहवक हचिण हकिनी गिंभीरिा से िुि ि।ै हकसी भी 

कलाकार या साहित्यकार के शे्रष्ठिा की कसौटी वे उसकी सत्यान्वेर्ी, समाहजक रूप से 

वास्िहवकिा और यथाथष हचिण करने की उसकी क्षमिा को मानिे ि। । इस िरि से िम दखेिे ि।  

हक उनकी इहििास दृहि के कें द्र में प्रमखु रुप से जनपक्षधरिा की भावना ि।ै 

 

 

4.2 आधुनिक काल : अन्य महत्वपूर्ण दृनियााँ और सवाल  

हििंदी साहित्य के िधहुनक काल के अन्य इहििास लेखन की दृहियों को मखु्य रुप से दो 

धाराओ िं में बााँटकर समझा जा सकिा ि।ै पिला, हििंदी साहित्य इहििास लेखन की वे दृहियााँ जो 

िहदकाल, भहक्तकाल, रीहिकाल के इहििास लेखन और मलू्यािंकन में हवहभन्न हििंदी साहित्य 

के इहििासकारों और िलोचकों द्वारा अपनाई गई ि। । इन हवहभन्न दृहियों के कें द्र में मखु्य रुप 

से उस समय के रचनाओिं की प्रमाहणकिा, भार्ा, रचनाकाल और उसके रचनाकार के जीवन 

और व्यहक्तत्व से सिंबिंहधि पयाषि और प्रमाहणक जानकारी की उपलब्धिा न िोने के साथ-साथ 

उस समय के समाज और ऐहििाहसक पररहस्थहियों से उन रचनाओिं के सिंबिंध िहद के सवाल 

ि। ।  
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उदािरण के हलए, जिााँ िहदकाल के इहििास लेखन की दृहियों में उसके उत्पहत्त सीमािंकन 

िहद में अपभ्रिंि और हििंदी के बीच अिंिर का सवाल, रचनाओिं की प्रमाहणकिा का सवाल, 

रचनाओिं के काल का सवाल िहद मित्वपणूष ि। , और यिी उस काल के इहििास लेखन की 

हवहभन्न दृहियों को हनधाषररि करने वाले कारक ि। । विीं भहक्तकाल उसके उत्पहत्त के कारण, 

सीमािंकन, समाज से उसके सिंबिंध िहद के सिंदभष में अलग-अलग इहििासकारों ने अलग-

अलग दृहि से हवचार हकया ि।ै यिााँ िहदकाल की िरि इहििास लेखन दृहि में रचनाओिं की 

प्रामाहणकिा, उसके रचनाकाल और भार्ा का सवाल उिना मित्वपणूष निीं ि।ै परिंि ुइस काल 

में इहििास लेखन की दृहियों में कुछ नए सवाल जडु गए ि। , यथा - भहक्तकाल की उत्पहत्त में 

हवदिेी ििमण और इस्लाम का हकिना प्रभाव िै?, यि पनुजाषगरण का काल ि ैया निीं, 

इसमें लोकसिंग्रि की भावना हकिनी ि,ै क्या यि दहुनया का अपने िरि का अकेला साहिहत्यक 

ििंदोलन ि,ै क्या इसको प्रथम नवजागरण और हििंदी का िधहुनक काल किा जा सकिा ि ैया 

निीं जैसा हक रामहवलास िमाष ने हलखा ि,ै िहद। इन सभी दृहियों की अपनी समस्याएाँ ि।  और 

इस पर अपने-अपन ेअलग-अलग िरि के हववाद ि। । हफर भहक्तकाल में कहवयों की कें द्रीयिा 

का प्रश्न भी इहििास दृहि का एक मित्वपणूष प्रश्न बन जािा ि।ै कबीर बडे ि।  या िलुसी या हफर 

साहिहत्यक दृहि से िलुसी मिान ि।  या सरूदास। विषमान सामाहजक और ऐहििाहसक हस्थहियों 

में भहक्तकाल की क्या प्रसािंहगकिा ि?ै, ये सभी सवाल और इसके इिर भी बिुिेरे अनेकों 

सवाल ि।  जो भहक्तकाल के साहित्य के इहििास लेखन की दृहियों को हनधाषररि करिे ि। । इस 

हवस्िार में न जािे िुए यिााँ पर हसफष  यि इिंहगि करना उद्दशे्य ि ैहक िहदकाल से भहक्तकाल के 

इहििास लेखन की दृहियााँ और सवाल हभन्न ि। ।  

इसी िरि रीहिकाल के उत्पहत्त के कारण, सीमािंकन िहद के सवाल हफर से हििंदी साहित्य के 

इहििास लेखन में कुछ नए सवाल और नई दृहियााँ लेकर सामने ििी ि। । रीहिकाल को 

िचायष िकु्ल मखु्य रूप से दरबारी साहित्य मानिे िुए भहक्त साहित्य के मकुाबले कम मित्व 

दिेे ि। , और कििे ि।  हक रीहिकालीन साहित्य में जीवन और अनभुहूि की सिंकीणषिा ि।ै कहवयों 

में व्यहक्तगि हविेर्िाओिं का अभाव ि।ै इनमें सरस भावनाओिं की अहभव्यहक्त पर ध्यान न दकेर 

जहटलिा, कहठनिा और चमत्कार पर अहधक जोर ि।ै विीं िचायष िजारी प्रसाद हद्ववेदी ने 

रीहिकालीन साहित्य का सिंस्कृि की रीिी-प्रवहृत्त के साथ सिंबिंध जोडिे िुए उसे एक लिंबी 

चलिी ििी िुई परिंपरा के सिंदभष में हदखाया ि।ै रामहवलास िमाष ने इसे सामिंि वगीय रुहच की 

हवकृहि का द्योिक बिाया ि।ै परिंि ु हवजयदवे नारायण सािी ने इन सबसे एक अलग दृहि से 
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हवचार करिे िुए रीहिकाल को भहक्तकाल के मकुाबले धमषहनरपेक्ष िोने को लेकर इसे अहधक 

सरस और रसात्मक अनभुहूि के साहित्य के रूप में दखेा ि।ै उनके अनसुार रीहिकाल ने एक 

िरि से साहित्य को भहक्तकालीन धाहमषकिा के िवरण से महुक्त हदलाई और िदु्ध मानवीय 

भावभहूम पर स्थाहपि हकया। उन्िोंने भार्ा के सिंदभष पर भी हवचार करिे िुए हलखा ि ै हक 

रीहिकालीन कहवयों ने भार्ा का अलिंकाररक और चमत्कारपणूष प्रयोग करिे िुए उसे उस समय 

की दरबारी भार्ा फारसी के समक्ष चनुौिी देने के हलए खडा हकया। उन्िोंने यि भी किा ि ैहक - 

दरअसल ब्रज भार्ा का हििंदी प्रदिे के अहििमण के पीछे रीिी कहवयों की प्रहिष्ठा थी। डॉ. 

नामवर हसिंि ने रीहिकाल की उत्पहत्त पर हवचार करिे िुए हलखा ि ैहक - भहक्तकाल का नेितृ्व 

जब सामिंिवादी भहक्त कहवयों ने िहथया हलया िो रीहिकाल िो िना िी था। डॉ. हनत्यानिंद 

हिवारी ने रीहिकाल पर ित्कालीन समाज में हस्त्रयों की हस्थहि को ध्यान में रखकर पनुहवषचार 

करने की सिंभावना पर जोर हदया ि।ै इस िरि से िम दखेिे ि।  हक रीहिकाल के इहििास लेखन 

की दृहियााँ भी कुछ अहनवायष समानिाओिं के बावजदू भहक्तकाल और िहदकाल के इहििास 

लेखन की दृहियों और सवालों से हभन्न ि।ै  

ठीक इसी िरि िधहुनक काल के इहििास लेखन की दृहियााँ भी कुछ िो िहदकाल-

भहक्तकाल-रीहिकाल के जैसी ि। , परिंिु कुछ नयी दृहियााँ और सवाल भी िधहुनक काल के 

इहििास लेखन की दृहि में मित्वपणूष बनकर उभरे ि। । 

िधहुनक काल के हििंदी साहित्य इहििास लेखन की दृहि में िधहुनक काल की उत्पहत्त के 

कारण और प्रमाहणकिा िहद का सवाल िो मित्वपणूष निीं ि,ै परिंिु िधहुनक काल की 

उत्पहत्त वर्ष, काल हवभाजन, िधहुनक काल के िी हवहभन्न यगुों की उत्पहत्त, उत्थान और पिन 

के कारणों को लेकर दृहियों में पयाषि हभन्निा ि।ै इनमें से कुछ मित्वपणूष दृहियों की चचाष िम 

नीचे करेंगे।  

िधहुनक काल के साहित्य के इहििास को प्रहिहियावादी इहििास दृहि से समझने के प्रयास 

िुए ि। । छायावाद को हद्ववेदी यगु की प्रहिहिया, प्रगहिवाद को छायावाद की प्रहिहिया, 

प्रयोगवाद को प्रगहिवाद की प्रहिहिया और अगर अहधक गिराई में जाएाँ िो छायावाद को 

हद्ववेदी यगु की इहिवतृ्तात्मकिा के हवरुद्ध कल्पनािीलिा की प्रहिहिया या स्थलू के प्रहि सकू्ष्म 

का हवद्रोि, हफर प्रगहिवाद को सकू्ष्म के प्रहि स्थलू का हवद्रोि या कल्पना के प्रहि यथाथष का 

हवद्रोि और प्रयोगवाद को प्रगहिवाद की सामहूिकिा के हवरुद्ध व्यहक्तकिा का हवद्रोि िहद के 

रूप में समझने के प्रयास िुए ि। ।  
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इस िरि की दृहि की सबसे बडी समस्या यि ि ै हक यि साहित्य और समाज के सिंबिंध की 

उपेक्षा करिी ि।ै इसके अलावा इस िरि की दृहि की एक समस्या यि भी ि ैहक यि साहित्य 

को केवल एक दसूरे के हवरोधी दो खाचों में रख कर दखेिी ि।ै परिंि ु यि सिंभव ि ै - और 

िधहुनक बिुियामी और जहटल जीवन ने यि सिंभव भी कर हदया ि ै- हक एक िी समय में 

साहित्य नानाहवध हवधाओिं में, नानाहवध हदिाओिं में, एक साथ िी अग्रसर िो रिी िो और वे 

सब िपस में एक दसूरे की प्रहिहिया का पररणाम न िों। वास्िव में साहित्य के इहििास लेखन 

का यि प्रहिहियावादी दृहिकोण िीियदु्ध कालीन मानहसकिा का द्योिक ि,ै जो हवश्व को दो 

हवचारधाराओ िं के बीच सिंघर्ष और टकरािट के रूप में दखेिा ि।ै  

इसके अलावा प्रयोगवाद िक िो इस इहििास दृहि से चला जा सकिा ि ैपरिंिु प्रयोगवाद के 

बाद िई नयी कहविा उसके बाद की साठोत्तरी कहविा िहद में जैसे व्यहक्तवाद का िीं हवस्िार 

िोिा चला गया ि ैहफर उसे कैसे इस प्रहिहियावादी इहििास दृहि से समझा जा सकेगा।  

इसके बाद हस्त्रयों ने जो साहित्य हलखे हजसमें उनके अपने दखु-ददष, समाज और जीवन से उनके 

अपने सिंबिंध िहद की हवस्ििृ अहभव्यहक्त िुई ि,ै उसको कैसे प्रयोगवादी या नयी कहविा या 

साठोत्तरी कहविा की प्रहिहिया के रूप में समझा जा सकेगा। हफर विषमान यगु में दहलि 

साहित्य और िहदवासी साहित्य िहद हवमिों के साहित्यका जोर ि,ै उसके सामाहजक और 

ऐहििाहसक पररहस्थहियों की उपेक्षा कर जैसा हक प्रहिहियावादी इहििास दृहि में हकया जािा 

ि,ै केवल समाज स्वायत्त अहस्ित्व रखने वाली साहित्य की प्रगहि और दगुषहि से स्विः 

सिंचाहलि प्रहिया के रूप में निीं समझा जा सकिा।  

इसके अलावा केवल कहविाएाँ िी साहित्य निीं ि।ै हवहभन्न अन्य गद्य हवधाएाँ यथा – सिंस्मरण, 

डायरी, ित्मकथा, पि, ररपोिाजष, नाटक, िहद अहनवायष रूप से कहविा, किानी, उपन्यास 

िहद कल्पनात्मक साहित्य के अिंिगषि निीं हगने जा सकिे, िो क्या उनकी उत्पहत्त हवकास को 

भी इस प्रहिहियावादी साहित्येहििास दृहि से समझा जा सकिा िै। कहविा को िो एक िद िक 

व्यहक्त-समाज िहद दो हवरोधी ध्रवुों के बीच हिया-प्रहिहिया के रूप में समझ भी सकिे ि। , 

परिंि ुउपन्यास, नाटक िहद स्वाभाहवक रूप से समाजोन्मखु साहिहत्यक हवधा को साहित्य की 

स्विःसिंचाहलि प्रहिया की इहििास दृहि से किई निीं समझा जा सकिा। इसहलए हनष्ट्कर्ष रूप 

से किा जा सकिा ि ैहक िधहुनक काल के इहििास लेखन यि प्रहिहियावादी इहििास दृहि 

िमें इहििास लेखन की नई हदिा िलाि करने में बिुि दरू िक निीं ले जा सकेगी।  
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िधहुनक काल के इहििास लेखन की एक दृहि ‘एक व्यहक्त-एक यगु’ की अवधारणा भी रिी 

ि।ै िहदकाल, भहक्तकाल,रीहिकाल में िो हवभाजन और वगीकरण का िधार प्रवहृत्त को 

बनाया गया था, यथा िहदकाल में वीरगाथात्मक काव्य, भहक्त काल में हनगुषण-पिंथी, सगणु-

पिंथी काव्य और उसमें भी राम-काव्य, कृष्ट्ण-काव्य िहद, रीहिकाल में रीहिबद्ध काव्य, 

रीहिमकु्त काव्य, रीहि-हसद्ध काव्य िहद वगीकरण हकए गए थे, परिंि ुिधहुनक काल में काव्य 

के कालहवभाजन और नामकरण में प्रवहृत्त के साथ-साथ व्यहक्त को भी िधार बनाया जाने 

लगा यथा - िधहुनक काल के काव्य का पिला और दसूरा यगु भारिेंद ुऔर हद्ववेदी के नाम 

पर रखा गया। हफर बाद में छायावाद, प्रगहिवाद, प्रयोगवाद कहविा िहद को प्रवहृियों को 

िधार बनाकर नामकरण और काल हवभाजन िुि।  

परिंि ुअगर िम िधहुनक काल के गद्य साहित्य को देखें िो स्पि िो जािा ि ैहक जयादािर हििंदी 

साहित्य के इहििासकारों ने काल हवभाजन का िधार व्यहक्त को बनाया ि,ै यथा - उपन्यास के 

सिंदभष में पे्रमचिंद्र-पवूष उपन्यास, प्रेमचिंद-यगुीन उपन्यास, पे्रमचिंदोत्तर उपन्यास, नाटक के सिंदभष में 

प्रसाद-पवूष नाटक, प्रसादोत्तर नाटक, प्रसाद-यगुीन नाटक और िलोचना के सिंदभष में िकु्ल-

पवूष िलोचना, िकु्ल-यगुीन िलोचना, िकु्लोत्तर िलोचना, किानी के सिंदभष में पे्रमचिंद-

पवूष किानी, पे्रमचिंद यगुीन किानी, पे्रमचिंदोत्तर किानी िहद। इस िरि के नायकोन्मखु इहििास 

दृहि से साहित्य के इहििास लेखन की वैज्ञाहनकिा, हनष्ट्पक्षिा िहद को गिरा िघाि लगिा 

ि।ै साथ िी साहित्य में जबहक समानिा से अहधक हवहिििा का मित्व ि ैिो यि किााँ िक 

उहचि ि ैहक हकसी एक व्यहक्त के साहित्य को कें द्र में रखकर िी उस हवधा के सिंपणूष साहित्य 

का मलू्यािंकन हकया जाए। इसके अलावा उदािरण के रूप में - माना हक पे्रमचिंद से पिले हििंदी 

में कोई बडा किानीकार और उपन्यासकार निीं िुि और पे्रमचिंद के बाद भी अभी िक 

पे्रमचिंद से बडा कोई उपन्यासकार और किानीकार निीं िुि इसहलए अभी िो यि सहुवधा िो 

सकिी ि ैऔर यि िाहकष क भी प्रिीि िो सकिा ि ै हक पे्रमचिंद को कें द्र में रखकर किानी या 

उपन्यास के साहित्य के इहििास लेखन में क्या िपहत्त ि ैपरिंि ुकी यि हनहश्चि िी ि ैहक भहवष्ट्य 

में भी पे्रमचिंद से बडा कोई किानीकार या उपन्यासकार हििंदी जगि में उत्त्पन्न निीं िोगा। मिान 

साहित्यकार केवल इहििास के उस मोडो पर अपनी मिान प्रहिभा का पररचय दिेे ि। । इसके 

अलावा हकसी भी साहिहत्यक हवधा में हकसी मिान प्रहिभा के अविरण में बिुिेरे सामान्य 

प्रहिभाओिं के परोक्ष साधना क्या योगदान भी िोिा ि।ै साहित्य के इस नायकोन्मखु इहििास 

दृहि में इन परोक्ष प्रहिभाओिं की उपेक्षा िो जािी ि।ै उन्िें उनका उहचि ऐहििाहसक स्थान निीं 
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हमल पािा। इसहलए उहचि यिी प्रिीि िोिा ि ैहक व्यहक्त को कें द्र में रखकर इहििास लेखन की 

इस दृहि को लेकर बिुि दरू िक निीं जाया जा सकिा। 

िधहुनक काल के इहििास लेखन की एक दृहि ‘पनुजाषगरण वादी या नवजागरण वादी या 

नवोत्थान वादी’ िहद हवहभन्न नामों से जानी जािी ि।ै डॉ. रामहवलास िमाष ने भहक्तकाल को 

िधहुनक काल की सिंज्ञा दिेे िुए उसे प्रथम नवजागरण काल माना था और िधहुनक काल 

सन 1857 ई. के बाद के काल को खासकर ‘भारिेंद ुयगु’ से दसूरे नवजागरण का िरिंभ माना 

था और उसके बाद हिवदान हसिंि चौिान और नामवर हसिंि जैसे िलोचकों का मानना ि ैहक 

भारि की िजादी सन 1947 ई. के साथ िी ििृीय नवजागरण का िरिंभ िोिा ि।ै इस िरि से 

िधहुनक काल के इहििास को इन िीन नवजागरण के सिंदभष में भी दखेा जा सकिा ि।ै इस 

ओर ध्यान दनेे की जरूरि ि ै हक रामहवलास िमाष हजसे प्रथम नवजागरण कििे ि। , यि वि 

समय था जब भारि का िासन भारिीयों के िाथ से हनकल कर हवदिेी ििमणकारी 

मसुलमानों के िाथ में चला गया। हद्विीय नवजागरण के िरिंभ वर्ष सन 1857 ई. में भी भारि 

का िासन मग़ुल के िाथ से हनकलकर हब्रहटि मिारानी के िाथों में चला गया। हफर हजसे 

हिवदान हसिंि चौिान और नामवर हसिंि जैसे िलोचक ििृीय नवोत्थान या नवजागरण की 

सिंज्ञा दिेे ि। , की िरुुिि सन 1947 ई. में भारि के िजाद िोने के साथ िुि. इस समय भारि 

का िासन अिंग्रेजों के िाथ से हनकल कर भारिीयों के िाथ में ि गया। इस िरि िम दखेिे ि।  

हक हििंदी साहित्य के िीनों नवोत्थान का िरिंभ भारि के राजनीहिक िासन के एक िाथ से 

हनकलकर दसूरे के िाथ में जाने से िुि। 

इन िीनों नवजागरण कालों में से दसूरे नवजागरण काल अथाषि राजनीहिक रुप से सन 1857 

ई. के बाद और साहिहत्यक दृहि से भारिेंद ुयगु से नवजागरण के िरिंभ को मानने को लेकर 

कोई हववाद निीं ि,ै परिंि ुबिुिेरे इहििासकारों और िलोचकों ने न िो रामहवलास िमाष के 

प्रथम नवजागरण की अवधारणा और न िी सन 1947 ई. से भारिीय नवजागरण की 

अवधारणा को मान्यिा दी ि।ै चकुीं यिााँ हववेच्य हवर्य िधहुनक काल के साहित्य इहििास 

दृहि को लेकर ि ैइसहलए िम भहक्तकालीन प्रथम नवजागरण की रामहवलास िमाष अवधारणा 

पर हवचार हकए हबना, इसपर हवचार करेंगे हक हवहभन्न िलोचकों और हवचारकों का सन 

1947 ई. से ििृीय नवजागरण को मानने न मानने को लेकर क्या हवचार ि,ै और यि हकस िरि 

िधहुनक काल के हििंदी साहित्य इहििास लेखन की दृहि को प्रभाहवि करिा ि।ै 



110 
 

सन 1947 ई. को हििंदी साहित्य के इहििास में एक नई िरुुिि एक मित्वपणूष मोड मानने को 

लेकर सिमहि निीं ि।ै डॉ. मैनेजर पाण्डेय िो इसे हििंदी साहित्य इहििास में नया मोड मानने के 

पक्ष में किई निीं ि। । क्योंहक उनका मानना ि ै हक सन 1947 ई. से लेकर 1951 ई. िक का 

काल दिे की राजनीहि और हििंदी साहित्य में भारी उथल-पथुल और गिरे सिंघर्ष का काल ि.ै 

इस बीच िेलिंगाना में असफल कृहर् िािंहि िुई, दिे का हवभाजन िुि, हवभाजन में िजारों-

लाखों लोग मारे गए, सािंप्रदाहयक दिंगे िुए, गािंधी की ित्या िुई और प्रगहििील ििंदोलन से 

जडेु कलाकारों, साहित्यकारों, पिकारों, रिंगकहमषयों, पि-पहिकाओिं िहद का कठोर दमन हकया 

गया। हफर उन्िोंने यि भी हलखा ि ैहक सन 1951 से 1960 ई. के बीच वास्िव में व्यहक्तवाद 

और ित्महनष्ठिा के हखलाफ यथाथषवाद की प्रवहृत्त बराबर रूप से सिंघर्ष कर रिी थी।
4 यिी 

कारण ि ै हक वे सन 1947 ई. से हििंदी साहित्य इहििास में ििृीय नवोत्थान का िरिंभ निीं 

मानिे। हफर उनका िकष  ि ैहक -  

"साहित्य का इहििास दिे के राजनीहिक इहििास के एकदम साथ-साथ सदवै चले, यि जरुरी 

निीं ि।ै कभी-कभी राजनीहिक पररविषन के घहटि िोने पर भी साहित्य में ित्काल बहुनयादी 

पररविषन निीं िोिे, इसके हवपरीि कभी-कभी राजनीहिक पररविषन की सिंभावना से िी साहित्य 

में पररविषन सिंभव िो जािा ि।ै"
5  

परिंि ुयिााँ अत्यिंि हवनम्रिा से यि रेखािंहकि करने की िवश्यकिा ि ैहक यहद कोई साहित्य की 

इहििास दृहि या साहित्य के िलोचना की पद्धहि राजनीहिक पक्षधरिा को सबसे अहधक कें द्र 

में रखकर चलिी ि,ै िो वि ि ै- माक्सषवादी दृहि। इसहलए डॉ. मैनेजर पाण्डेय का यि सैद्धािंहिक 

िकष  हक साहित्य के इहििास और दिे के इहििास का साथ-साथ चलना सदवै जरूरी निीं ि,ै 

बिुि मजबिू निीं ि।ै यि इसहलए भी किा जा सकिा ि ै क्योंहक डॉ. मैनेजर पाण्डेय स्वयिं 

1967 ई. में नक्सलबाडी के ििंदोलन से स्वाििंत्र्योत्तर हििंदी साहित्य के हवकास का दसूरा 

ऐहििाहसक मोड मानिे ि। ।6 

सन 1947 ई. से हििंदी साहित्य इहििास का नवो-उत्थान मानने वालों में हिवदान हसिंि चौिान, 

नामवर हसिंि और रामहवलास िमाष िहद का नाम मित्वपणूष ि।ै हिवदान हसिंि चौिान ने हििंदी 

साहित्य के इस मोड पर हवचार करिे िुए हलखा ि ैहक -  

"अहभनिंदनीय बाि यि ि ै हक हवचारधाराओ िं के सिंघर्ष की िीव्रिा बिुि हदनों िक निीं हटकीं 

क्योंहक हििंदी के सिंवेदनिील रचनाकार, प्रगहिवादी िों या कला के हलए कलावादी, िजादी 
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के कुछ िी हदनों में यि मिससू करने लगे हक िजादी से पिले की सरल दहुनया का अिंि िो 

गया ि।ै जीवन भी जहटल िो गया ि ैऔर उसकी समस्याएाँ भी जहटल िो गई ि।  और अब प्रश्न 

राजनीहिक उद्देश्यों और ििंदोलनों से सम्बद्ध और असम्बद्ध िोने का निीं बहल्क लेखक के 

नािे अपनी अनभुहूि की गिराई में जीवन के यथाथष को पाने और उसे अहभव्यहक्त दकेर सत्य 

का उद्घाटन करने का ि।ै समाज के प्रहि उसकी प्रहिबद्धिा का यिी एकमाि रूप और दाहयत्व 

ि।ै”7 

अिः स्पि ि ैहक हिवदान हसिंि चौिान भारि के स्वििंििा वर्ष सन 1947 ई. को साहित्य के 

इहििास में इिना मित्वपणूष मोड मानिे ि।  हक उनका रुझान माक्सषवादी हवचारधारा, साहित्य में 

वगीय सिंघर्ष िहद से िटकर ‘सत्य की खोज’ की प्रयोगवादी धारणा की ओर िो जािा ि।ै 

डॉ. नामवर हसिंि भी सन 1973 ई. में ‘स्वाििंत्र्योत्तर भारिीय साहित्य’ में प्रकाहिि अपने लेख 

में िजादी के िीन चार वर्ों अथाषि सन 1947 ई. से 1951 ई. िक के काल के बारे में हलखा 

ि ैहक इस सिंिािंहि काल के बाद दिेभर में सािंस्कृहिक नवजागरण की एक लिर िई, हजसके 

फलस्वरुप एक प्रकार का नाम रोमािंहटक उत्थान िुि।8 

हफर सन 1947 ई. के िसपास के साहिहत्यक गहिहवहधयों पर रामहवलास िमाष करिे िुए 

हलखा ि ैहक –  

"सन 1947 ई. के बाद एक ओर सामाहजक दाहयत्व से बचकर साहित्य रचने की प्रवहृत्त - पिंि 

के रिस्यवाद, भारिभरू्ण अग्रवाल िहद के प्रयोगवाद में - बलविी िुई, दसूरी ओर 

प्रगहििील साहित्य में उग्र और सिंकीणषिावादी रुझान प्रबल िुए। रामहवलास िमाष के अनसुार 

प्रयोगवाद के िगमन के पीछे काम करनेवाला हचिंिन यि था हक - भारि स्वाधीन िो रिा ि,ै 

सत्ता समदृ्व वगष के िाथ में ि रिी ि।ै ऐसे समय जीवन के गिनिर स्िरों की उजजवलिर 

िलोक से हविदिर रूप में प्रहिभाहर्ि करना जयादा ससुिंस्कृि कायष था। सिंघर्ष, समाजवाद, 

यथाथषवाद िहद बािें हनिायि हनरथषक मालमू िोिी थीं। मलू उद्दशे्य था साहित्य को सामाहजक 

िलचल के गदषगबुार से दरू रखना, ‘कला के हलए कला’ का प्रहिपादन करना।"9 

हििंदी साहित्य के िधहुनक काल का इहििास लेखन के इस ‘पनुजाषगरण या नवोत्थान वादी’ 

दृहि की अपनी समस्याएाँ ि। । भहक्तकाल को लोकजागरण और लोकसिंग्रि का काल मान ेजाने 

की अपनी समस्याएाँ ि। । हफर चहुक रीहिकाल को जयादािर िलोचकों और साहित्य के 

इहििासकारों ने दरबारी काव्य िोने के कारण उसे लोक हवमखु और अहििय मािंसल और 
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श्रृिंगाररक अहभव्यहक्त के कारण दिेवाद का काव्य मानिे िुए पिनोन्मखु काल की सिंज्ञा दी ि,ै 

और इसहलए इसे पिनिील काल मानिे िुए इसके बाद के काल - भारिेंद ुयगु - को ‘नवोत्थान 

या नवजागरणवादी काल’ माना जा सकिा ि,ै क्योंहक ‘नवोत्थान या नवजागरण वादी’ काल 

सिंज्ञा दनेे के हलए यि जरूरी ि ैहक पिले का काल पिनोन्मखु िो। 

ठीक इसी िरि सन 1947 ई. से भी हििंदी साहित्य के इहििास में नवोत्थान या नवजागरण काल 

की िरुुिि माने जाने के हलए िवश्यक ि ैहक भारिेंद ुयगु की िरि िी यि भी उपयुषक्त ििें 

परूी करे। ििष ि ै हक हकसी भी काल को नवोत्थान या नवजागरण वादी काल िभी किा जा 

सकिा ि ैजब यि प्रमाहणि िो सकेगी उसके पिले का काल पिनिील काल था। अब प्रश्न ि ै

हक सन 1947 ई. के बाद के काल को यहद नवोत्थान या नवजागरण वादी काल किा जािा ि ै

िो इसके पिले के हकस काल या यगु को पिनोन्मखु या पिनिील काल किा जाए? 

रामहवलास िमाष का मि ि ै हक प्रयोगवाद का िरिंभ ‘िार सिक(1943) से निीं बहल्क 

‘प्रिीक’ पहिका के प्रकािन वर्ष सन 1947 ई. से िोिा ि,ै िथा साथ िी वे ‘नई कहविा’ 

पहिका के प्रकािन वर्ष सन 1954 ई. से नई कहविा ििंदोलन का िरिंभ मानिे ि। ।
10 

रामहवलास िमाष ने यि भी स्वीकार हकया ि ैहक नई कहविा वास्िव में छायावादोत्तर छायावादी 

कहविा िी िै11, और हफर इसी िम में इस ओर ध्यान दनेे की िवश्यकिा ि ैहक सन 1947 ई. 

में ‘साहित्य अकादमी’ से प्रकाहिि ‘समकालीन भारिीय साहित्य’ पहिका में अजे्ञय का जो 

लेख छपा था, उसमें उन्िोंने प्रयोगवाद और नई कहविा की मलू सिंवेदना के सिंदभष में पहश्चमी 

प्रभाव को एक बहुनयादी ित्त्व स्वीकार हकया। उन्िोंने यि भी हलखा हक िज के भारिीय 

लेखक और पहश्चम के लेखक में सिंवेदना के स्िर पर कोई फकष  निीं ि।ै
12 इसके बाद स्वयिं अजे्ञय 

ने सन 1952 ई. में प्रयोगवाद के नाम को अस्वीकार करिे िुए नई कहविा के भीिर िी 

प्रयोगवाद को समाहिि कर हलया।13  

इस िरि िम दखेिे ि।  हक छायावाद से प्रयोगवाद और प्रयोगवाद से नई कहविा िक एक िी 

परिंपरा के उत्तरोत्तर हवकास का एक अटूट िम ि,ै इसहलए सन 1947 ई. से यहद नवोत्थान 

काल माना जािा ि ैिो इसी अटूट परिंपरा को नवोत्थान काल माना जाएगा। और हफर इस िकष  

के िधार पर इस नवोत्थान वादी परिंपरा के मकुाबले खडा िोने और इससे सिंघर्ष करने वाला 

प्रगहिवाद अपने िप िी पिनोन्मखु काल मान हलया जाएगा, जो हक एक बिुि िी िास्यास्पद 

बाि िोगी। इसहलए किा जा सकिा ि ै हक सन 1947 ई. से हििंदी साहित्य का नवोत्थान या 

नवजागरण निीं माना जा सकिा। 
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इस िरि की - सन 1947 ई. से हििंदी साहित्य का नवोत्थान या नवजागरणवादी – धारणा को 

िास्यास्पद मानने के पक्ष में एक और िकष  भी हदया जा सकिा िै। वि यि हक प्रयोगवाद और 

नई कहविा के नेिा अजे्ञय केिवदास को अपनी कला प्रवहृत्त और सिंवेदना के अनकूुल पाकर 

िी ‘केिव की कहविाई’ को पनुः स्थाहपि करने की कोहिि करिे ि। 14। जबहक केिव के 

काव्य को मािंसल, दिेवादी और श्रृिंगाररक िोने के कारण पिनोन्मखु माना जािा ि।ै इस िरि 

िम पािे ि।  हक ििृीय नवोत्थान या नवजागरण वादी धारणा के सिंवेदना के सिू वास्िव में 

हद्विीय नवजागरण के पिनोन्मखु साहित्य में हमलिा ि।ै हफर यिााँ यि भी ध्यान देने की 

िवश्यकिा ि ैहक हजस ििृीय नवोत्थान या नवजागरण वादी अवधारणा के ििि प्रगहिवादी 

साहित्य को पिनोन्मखु किा जा सकिा ि,ै उसकी लोकोन्मखुिा और लोकसिंग्रि की परिंपरा 

िहद सिंवेदनाओिं के सिू िथाकहथि प्रथम नवजागरण वादी साहित्य में ि।ै अिः स्पि रूप से 

यि अिंिहवषरोध िी प्रमाहणि करिा ि ै हक नवोत्थान या नवजागरण वादी इहििास दृहि से भी 

िधहुनक काल के हििंदी साहित्य इहििास लेखन में बिुि दरू िक निीं जाया जा सकिा ि।ै  

वास्िहवकिा िो यि ि ैहक अभी िक हििंदी साहित्य इहििास के लेखन में ऐसी हकसी भी पद्धहि 

या दृहिकोण का हवकास निीं िुि ि,ै जो िहदकाल से लेकर अभीिक के साहित्य को उसकी 

िमाम हवधागि, प्रवहृिगि िहद हवहवधिाओिं और हविेर्िाओिं के साथ साहित्य की 

समाहजकिा और साहिहत्यकिा दोनों की समान रुप से रक्षा करिे िुए हववेहचि और हवशे्लहर्ि 

कर सके। इस कहठनाई के कारण िजादी के बाद से साहित्य के इहििास लेखन का िौसला भी 

कम िोिा गया। इसके बावजदू बिुिेरे हििंदी साहित्य का इहििास हलखे गए ि। । अब िम इन्िीं 

कुछ हििंदी साहित्य के इहििासों में िधहुनक काल के लेखन की दृहियों को उसके स्वरूपगि 

और अन्य हविेर्िाओिं के सिंदभष में सिंके्षप में समझने का प्रयास करेंगे, और यि जानने की भी 

कोहिि करेंगे हक इससे िधहुनक काल के हििंदी साहित्य के इहििास लेखन की कोई नई दृहि 

हमल पािी ि ैया निीं। इसके हलए डॉ. समुन राजे का ‘हििंदी साहित्य का िधा इहििास’ के 

‘प्रस्थान’ में अहभव्यक्त मान्यिा - "िम भलू गए की हसद्धािंि से इहििास निीं हनकलिा, 

इहििास से हसद्धािंि हनकलिे ि। ।"
15 - पथ-प्रदिषक का कायष करेगी। 

िचायष रामचिंद्र िकु्ल के 'हििंदी साहित्य का इहििास' के िधहुनक काल के लेखन की 

इहििास दृहि िधहुनक काल को केवल गद्य काल िी निीं कििी ि,ै बहल्क उन्िोंने इस काल 

में गद्य(116 पिृ) को पद्य(98 पिृ) से अहधक पषृ्ठों में हववेहचि हवशे्लहर्ि हकया ि,ै हजससे यि 

स्पि िो जािा ि ैहक िधहुनक काल में गद्य हवधा िचायष िकु्ल की दृहि में पद्य से अहधक 
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मित्वपणूष िो जािी ि।ै िालािंहक िधहुनक काल में भी िचायष िकु्ल ने िधहुनक काल का 

भी यगु हवभाजन, सीमा हनधाषरण, कहव पररचय, प्रवहृत्त हनरूपण, मखु्य रचनाकारों और उनकी 

रचनाओिं का उदािरण के साथ-साथ गौण और अन्य कहवयों और रचनाकारों की चचाष भी 

िहदकाल, भहक्तकाल, रीहिकाल िहद की िी पररपाटी के अनसुार हकया ि,ै हजससे यि 

कभी-कभी इहिवतृ्तात्मक लगने लगिा ि।ै इन्िोंने पद्य खिंड और गद्य खिंड दोनों को समान रूप 

से दो-दो प्रकरणों और िीन-िीन ऊत्थानों में वगीकृि हकया ि ैऔर कोहिि यिी ि ैहक पद्य के 

साथ-साथ साहित्य की अन्य सभी हवधाओिं की उत्पहत्त और हवकास का हवस्िार परिंिु सम्यक 

रूप से पररचय द ेहदया जाए और उसके कें द्र में काम करने वाली हवचारधारा पर भी सिंके्षप में 

हवचार िो। इस िरि िम दखेिे ि।  हक िचायष िकु्ल की िधहुनक काल के लेखन सिंबिंधी 

स्वरूपगि दृहि अत्यिंि िी सिंिहुलि, प्रौढ और हवकहसि ि।ै 

‘स्वाििंत्र्योत्तर हििंदी साहित्य का इहििास (हद्विीय मिायदु्धोिर)’
16 में लक्ष्मीसागर वाष्ट्णेय का 

मानना ि ैहक िधहुनक यगु की सबसे अहधक प्रहिहिया उपन्यास और किाहनयों में िुई ि।ै17 

परिंि ुजिााँ उन्िोंने उपन्यासों की चचाष केवल सत्तरि पषृ्ठों में की ि। , विीं किानी की हवस्िार से 

चचाष चौवन पषृ्ठों में की ि,ै जबहक वे उपन्यास को किानी से अहधक जीवन और जगि से जडुा 

मानिे ि। । इिना िी निीं कहविा का इससे भी अहधक हवस्ििृ रूप में लगभग सत्तर पषृ्ठों में 

हववेचन-हवशे्लर्ण िुि ि।ै अिः स्पि ि ै हक िधहुनक यगु की सबसे अहधक प्रहिहिया 

उपन्यास और किाहनयों में मानने के बावजदू इन्िोंने व्यविाररक रूप से पसु्िक में कहविा को 

सबसे अहधक मित्व हदया ि।ै कहविाओिं की इस हवशे्लर्ण में िचायष िकु्ल की प्रवहृत्त, 

रचनाकार और उसके रचनाओिं के उदािरण की पररपाटी से अलग िटिे िुए इन्िोंन ेमलू रूप से 

उन हववेच्य काल की कहविाओिं की सिंवेदना, कथ्य, वैचाररक पक्ष, प्रेरणा के स्रोि, हवहभन्न 

वादों और हववादों िहद पर अहधक हवस्िार से हवचार हकया िै, और कहविाओिं के उदािरण 

यदाकदा िी हदए गए ि। । इस िरि स्पि ि ै हक कहविाओिं की हववेचन की इनकी पद्धहि में 

िचायष िकु्ल की पररपाटी से अलग िटने की कोहिि िुई ि।ै किाहनयों की भी कथावस्ि ुऔर 

सिंवेदना का हवस्िार से हववेचन-हवशे्लर्ण ि,ै कुछ मित्वपणूष किानीकारों पर अलग से भी 

हवचार हकया गया ि।ै परिंिु नाटक, एकािंकी, िलोचना िहद अन्य साहिहत्यक हवधाओिं पर 

अहि सिंहक्षि में िी हवचार िुि ि,ै हजससे सिंभावना व्यक्त की जा सकिी ि ैहक इन िधहुनक 

हवधाओिं को इनकी इहििास दृहि में अहधक मित्व निीं हमला ि।ै इसकी िायद एक दसूरी 

वजि यि भी िो की यि माि 210 पषृ्ठों वाली अत्यिंि िी सिंहक्षि इहििास पसु्िक ि।ै 
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विीं अपनी दसूरी इहििास पसु्िक ‘हििंदी साहित्य का सिंहक्षि इहििास’
18 में लक्ष्मीसागर वाष्ट्णेय 

ने रीहिकाल के बाद के हििंदी साहित्य को िधहुनक या हब्रहटि काल (सन 1800 ई.-1947 ई.) 

और स्वििंििा या यथाथषवादी काल (सन 1947 ई. - अबिक) में काल हवभाजन हकया ि।ै इस 

पसु्िक में भी उन्िोंने िधहुनक यगु को गद्य यगु माना ि।ै हपछले पसु्िक के भािंहि िी उपन्यास 

की सिंहक्षि रूप से और किानी की हवस्िार से चचाष की ि।ै नाटक, एकािंकी, हनबिंध, समालोचना 

िहद गद्य हवधाओिं पर अत्यिंि सिंके्षप में हवचार हकया गया ि।ै इस इहििास की हविेर्िा ि ैहक 

इसमें ब्रजभार्ा, खडी बोली, छायावाद-रिस्यवाद, प्रगहिवाद िहद पारिंपररक काव्य ििंदोलनों 

की िो यथावि पारिंपररक रूप से चचाष की गयी ि,ै परिंि ुउसके बाद सन 1947 ई. को काल 

हवभाजन का िधार बनािे िुए इसे स्वििंि का नाम हदया गया ि ैऔर साथ में यि भी हलखा 

गया ि ैहक यि नाम िमेिा निीं बना रिगेा, भहवष्ट्य में बदल भी सकिा ि।ै इस काल के अिंिगषि 

हफर से प्रयोगवाद, नई कहविा, नवगीि, अगीि िहद के साथ-साथ स्वाििंत्र्योत्तर नाटक, 

िलोचना, उपन्यास, किानी िहद की चचाष की गई ि।ै यिााँ हफर से एक बार स्पि कर दनेा 

िवश्यक ि ैहक सन 1947 ई. से हििंदी साहित्य इहििास में काल हवभाजन करना बिुि उपयकु्त 

निीं ि।ै कुल हमलाकर लक्ष्मीसागर वाष्ट्णेय का दोनों इहििास लगभग एक िी इहििास दृहि से 

हलखा गया ि।ै  

डॉ. बच्चन हसिंि का ‘िधहुनक हििंदी साहित्य का इहििास’
19 मलूिः शे्रि िधहुनक रचनाओिं 

और रचनाकारों वतृ्त सिंग्रि ि,ै जैसा हक पसु्िक के ‘हनवेदन’ से भी स्पि ि ै – “यि इहििास 

मलूिः साहिहत्यक कृहियों पर िधाररि ि,ै पर उनका अपेहक्षि पयाषवरण सवषि दृहि में रखा 

गया ि।ै”20  

सन 1857 ई. से िधहुनक काल प्रारिंभ मानना इस पसु्िक की सबसे बडी हविेर्िा ि।ै परिंि ु

काल हवभाजन के सिंदभष में किीं नायकोन्मखु यथा -िकु्ल पवूष, िकु्ल यगुीन, िकु्लोत्तर; 

पे्रमचिंद-पवूष, पे्रमचिंद-यगुीन, पे्रमचिंदोत्तर; प्रसाद-पवूष, प्रसाद-यगुीन, प्रसादोत्तर िहद िो किीं 

प्रवहृत्त को कें द्र में रखिे िुए पवूष-स्वच्छिंदिावाद काल, स्वच्छिंदिावाद काल, उत्तर- 

स्वच्छिंदिावाद काल जैसा हवभाजन हकया गया ि।ै वास्िव में िज के उत्तर िधहुनकिावादी 

हवमिष - हजसके अिंिगषि कें द्र और पररहध की सिंकल्पना िी खत्म िो गई ि ै– के िलोक में 

हकसी व्यहक्त या नायक को या हफर हकसी प्रवहृत्त को कें द्र में रखकर काल हवभाजन करना 

व्यविाररक निीं ि।ै दसूरी बाि यि ि ैहक इस प्रकार का नामकरण बदलिी िुई प्रवहृियों को भी 

सम्यक रूप से रेखािंहकि निीं करिा ि।ै  
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हफर इन्िोनें िी ने ‘हििंदी साहित्य का दसूरा इहििास’ में ‘िधहुनक हििंदी साहित्य का इहििास’ 

के ‘पनुजाषगरण काल और पवूष-स्वच्छन्दिावाद-काल’ को एक कर ‘नवजागरण यगु’ नाम दे 

हदया ि।ै बाद बाहक ‘हििंदी साहित्य का दसूरा इहििास’ का ‘िधहुनक काल’ कमोबेि 

‘िधहुनक हििंदी साहित्य का इहििास’ का िी सिंहक्षि रूप ि।ै दोनों िी इहििास पसु्िक में 

कहविा, नाटक, उपन्यास, किानी, हनबिंध, समालोचना िहद का हववेचन िुि ि।ै  

किानी का हववेचन अपेक्षाकृि कम और उपन्यास हववेचन में सबसे अहधक हवस्िार ि।ै 

हववेचन और हवशे्लर्ण की िचायष िकु्ल की पररपाटी का िी अनसुरण हकया गया ि।ै हफर 

िधहुनक कालीन हििंदी कहविा को पवूष-स्वच्छिंदिावाद काल, स्वच्छिंदिावाद काल, उत्तर- 

स्वच्छिंदिावाद काल में हवभाजन करने के पक्ष में इनका िकष  ि ै हक इससे यगुों की बाढ को 

रोका जा सकेगा – “भारिेंद ुयगु और हद्ववेदी यगु की पररकल्पना कर लेने पर यगुों की बाढ ि 

गयी। भारिीय हििंदी पररर्द ् प्रयाग से प्रकाहिि हििंदी साहित्य (ििृीय खिंड) में उपन्यासों के 

सिंदभष में पे्रमचिंद यगु और नाटकों के सिंदभष में प्रसाद यगु की कल्पना की गई. पिा निीं समीक्षा 

के सिंदभष में िकु्ल यगु क्यों निीं हलखा गया? हजिने यगु, उिने सिंदभष।”
21 जबहक यगु और सिंदभष 

बदले नामों, स्वरुप और कलेवर के साथ इनके यिााँ भी उिने िीं मौजदू ि। । उदािरण के हलए - 

उत्तर स्वच्छिंदिावादी यगु के अिंिगषि काव्य को इन्िोंने प्रगहि प्रयोग का पवूाषभास, हवप्लव वादी 

और गािंधीवादी काव्य, प्रगहिवाद प्रयोगवाद और नई कहविा, सिेिर कहव, मोिन की प्रहिया 

और नई हदिाएिं, नवगीि, नवें दिक की कहविा िहद हवहभन्न हिक्षकों में रखकर हववेहचि 

हकया ि।ै इिना िी निीं कहविा की िरि नाटक में भी इन्िोंने प्रगहि-प्रयोग धारा, 

िधहुनकिावादी और जनवादी धारा की कल्पना की ि।ै हफर उपन्यास भी कहविा की िरि 

प्रयोगवादी, प्रगहिवादी, सामाहजक सास्कृहिक, सािंस्कृहिक हमथकीय, ििंचहलक, और साठ 

के बाद के सभी उपन्यासों को दो िीर्षक - िधहुनकिावादी और जनवादी धारा िथा 

िधहुनकिा और नए उपन्यास अिंिगषि रखा ि।ै वास्िव में इन्िोंने हकसी काल सीमा में हलखे 

गए उपन्यासों को एक नाम या िीर्षक द ेहदया ि।ै हजस िरि से गरीबदास नाम का िदमी धन्ना 

सेठ भी िो सकिा ि,ै उसी िरि जो िीर्षक हदए गए ि। , उससे उलट प्रवहृि वाले उपन्यासों का 

हववरण भी उसमें िों िो कोई िश्चयष निीं। हफर विीं स्वच्छन्दिावाद काल में उपन्यासों का 

ऐसा कोई वगीकरण निीं हकया ि।ै पे्रमचिंद, प्रसाद िहद उपन्यासकारों के नाम और उनके 

उपन्यासों का िम से हववरण ि।ै अिः अलग अलग कालों में वगीकरण के अलग अलग 
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िधार अपनाये गए ि। । कहविा के सिंदभष में पारिंपररक वगीकरण को िी िीर्षक और उप-िीर्षक 

बनाकर और नाम फेर बदलकर अपना हलया गया ि।ै  

डॉ. नगेन्द्र के ‘हििंदी साहित्य का इहििास’ हििंदी साहित्य के छािों में सबसे अहधक लोकहप्रय 

ि,ै परिंि ुइस इहििास में िधहुनक काल का स्वरुप इिना पारिंपररक, इहिवतृ्तात्मक, सचूनात्मक 

और यािंहिक ि ैहक इसे वतृ्त-सिंग्रि भी किा जा सकिा ि।ै इहििास की सबसे बडी हविेर्िा यि 

ि ैहक िधहुनक काल में इसमें खडी बोली के साथ-साथ ब्रज काव्यधारा को भी पयाषि स्थान 

हमला ि।ै हफर मखु्यधारा के साहिहत्यक हवधाओिं यथा – कहविा, किानी, उपन्यास, नाटक, 

एकािंकी, हनबिंध, िलोचना, जीवनी, ित्मकथा, यािावतृ्त, सिंस्मरण, रेखाहचि, गद्यकाव्य, 

ररपोिाजष, इिंटरव्य,ू पि-साहित्य, डायरी, अहभनिंदन और स्महृि ग्रिंथ िहद के साथ-साथ ज्ञान के 

साहित्य यथा- इहििास हवर्यक ग्रिंथ, राजनीहि एविं प्रिासन हवर्यक ग्रिंथ, भगूोल और दिे 

पररचय, अथषिास्त्र, धमष और दिषन, हिक्षा हवर्यक ग्रिंथ, हवज्ञान हवर्यक ग्रिंथ, भार्ा, हलहप 

और व्याकरण सिंबिंधी रचनाएाँ, कोर्-ग्रन्थ; पि-पहिकाएाँ िहद – की भी चचाष िुई ि।ै  

डॉ. रामस्वरूप चिुवेदी द्वारा हलहखि ‘हििंदी साहित्य और सिंवेदना का हवकास’ में काल 

हवभाजन का प्रयास निीं ि,ै क्योंहक इसमें िचायष िकु्ल के काल हवभाजन को िी कमोबेि 

स्वीकार कर हलया गया ि,ै और सहुवधानसुार अलग-अलग िीर्षक हवहभन्न कालों, प्रवहृियों, 

हवधाओिं, रचनाकारों और रचना िहद पर इहििास दृहि से अहधक मखु्य रूप से इन सबों पर 

औपन्याहसक कथा प्रवाि में िलोचनात्मक हटप्पणी के रूप में हवचार हकया गया िै। इसमें 

प्रवहृि, दिेकाल, हवधा, रचना और रचनाकार िहद साहित्य के सभी मित्वपणूष अिंग को काल 

हवभाजन और अध्याय या उप-अध्याय के िीर्षक हनधाषरण में समान रूप से मित्त्व हदए जाने के 

कारण भहवष्ट्य में चाि ेजो भी िधार या िधारों का समचु््य लेकर इहििास हलखा जाए, उस 

परिंपरा में इस इहििास का नाम अवश्य िोगा। चाि े केवल ऐहििाहसक दृहि से िी सिी यि 

इहििास जरूर उपयोगी िोगा। इस िरि के इहििास लेखन की परिंपरा के पवूष-सिंकेि डॉ. 

लक्ष्मीसागर वाष्ट्णेय के ‘स्वाििंत्र्योत्तर हििंदी साहित्य का इहििास’ में ढूिंढा जा सकिा ि।ै  

साहित्य अकादमेी द्वारा प्रकाहिि ‘हििंदी साहित्य का इहििास’ में हवजयेन्द्र स्नािक ने पारिंपररक 

कालहवभाजन को िी अपने इहििास लेखन का िधार बनाया िै। उन्िोंने भारिेंद ु यगु का 

िरिंभ 1850 इसमें से माना ि।ै इसके अलावा इस इहििास की सबसे बडी समस्या ि ै हक 

िधहुनक काल के हववेचन में गद्य हवधा यथा - उपन्यास किानी नाटक हनबिंध िहद - का 

अत्यिंि सिंके्षप में हववेचन िुि ि,ै परिंि ुपद्य का हववेचन पारिंपररक और बिुि िी सिंिहुलि ि।ै 
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समुनराजे ने ‘हििंदी साहित्य का िधा इहििास’ में लगभग सभी भारिीय भार्ाओाँ में िुए स्त्री 

लेखन का इहििास प्रस्ििु करके भारिीय साहित्येहििास परिंपरा में एक मित्वपणूष योगदान हदया 

ि।ै यि सरािनीय ि।ै परिंि ुकिीं-किीं इन्िोंने इहििास लेखन की प्रचहलि हनवैहक्तक पद्धहि से 

इिर िैली अपनाई ि। । कोई भी इहििास ‘म। ’* िैली में निीं हलखा जा सकिा, क्योंहक इससे 

इहििास की वस्िहुनष्ठिा और हनष्ट्पक्ष्टिा को िघाि पिुाँचिा ि।ै और जैसा हक ‘म। ’ िैली में 

िोिा ि,ै व्यहक्तगि हवचार और हटप्पहणयााँ इनके इहििास के स्वरुप का अिंग बन जािे ि। ।
† इसके 

अलावा भार्ा के स्िर पर कुछ अहधक छूट ली गयी ि,ै यथा - ‘नोहटस’‡ ‘पारी’§, ‘िरुिा-

फुरिा’** िहद िब्द का प्रयोग धरल्ले से िुि ि।ै कभी कभी इनकी दृहि नकारात्मक भी िो 

जािी ि।ै†† इहििास लेखन से िलोचनात्मक उत्साि अहधक ि।ै‡‡ हफर भी इस इहििास न े

स्वरुप के स्िर पर पारिंपररक जडिा िोडी ि।ै हजस िरि से हििंदी साहित्य के इहििास के नाम पर 

पारिंपररक रुप से हििंदी भार्ा-समिू के साहित्य का इहििास हलखा जािा रिा ि,ै उसी परिंपरा का 

लाभ उठािे िुए डॉ. समुन राजे ने हििंदी साहित्य का िधा इहििास अथाषि हििंदी साहित्य के स्त्री 

रचनाकारों के साहित्य का इहििास हलखने के नाम पर परेू भारिीय भार्ाओिं के हस्त्रयों के 

साहित्य का इहििास हलखिी ि। । यि इहििास पारिंपररक इहििासों के समक्ष अप्रत्यक्ष रूप से िी 

सिी लेहकन एक चनुौिी िो उपहस्थि कर िी रिी ि।ै 

डॉ. हवश्वनाथ हिपाठी द्वारा हलहखि ‘हििंदी साहित्य का सरल इहििास’ अत्यिंि िी सिंहक्षि रूप में 

इस उद्दशे्य को ध्यान में रखकर हलखा गया ि ै हक इससे सामान्य-से-सामान्य छािों और 

व्यहक्तयों को हििंदी साहित्य की स्पि अवधारणा और प्रवहृियों की सम्यक जानकारी हमल जाए 

– “इसके साथ िी यि जानकारी ऐसे स्िर की िो हक वि प्रारिंहभक कक्षाओिं से लेकर उच्च 

कक्षाओिं की परीक्षाओिं में भी अच्छे अिंक प्राि कर सके। हवद्याथी को हवर्य में सीधा प्रवेि 

हमले, उसे व्यथष में इधर-उधर उलझना और भटकना न पडे। साथ िी, हििंदी साहित्य के 

मित्वपणूष सिूों, कायष-कारण सिंबिंधों, हवहभन्न कालखिंडों की प्रधान और अप्रधान प्रवहृियों की 

                                                           
*इसका सबसे बडा कारण, म।  समझिी ि ाँ , इन भार्ाओ ाँ के िधारभिू साहित्येहििास का इन सिंबिंध में मौन रि जाना ि।ै” – समुन राजे; हििंदी 

साहित्य का िधा इहििास; पषृ्ठ सिंख्या 239 
† “ििापणूाष देवी ने ......हजसे फें कना चािेंगे, फें क देंगे” – विी; पषृ्ठ सिंख्या 240 
‡ “राष्ट्रीय काव्यधारा के यहद हकसी कहव को नोहटस हलया गया िो वि सभुद्रा कुमारी चौिान ि। ” – विी, पषृ्ठ सिंख्या 250 
§ “सहुमिा कुमारी हसन्िा ने एक लिंबी पारी खेली ि।ै” –  विी; पषृ्ठ सिंख्या 259 
**  “स्वििंििा प्राहि िधहुनक भारिीय साहित्य की सिंभविः सबसे बडी घटना ि,ै लेहकन साहित्येहििास से इसको जोडकर कुछ िुरिा-फुरिा 

निीजे निीं हनकाले जा सकिे।” – विी; पषृ्ठ सिंख्या 264 
†† “मिादेवी वमाष को नकारना िकु्ल जी जैसे इहििासकार के हलए सिंभव निीं िुि।” – विी; पषृ्ठ सिंख्या 250 
‡‡ “स्पि ि ैहक प्रगहिवाद .......प्रेमगीि िो िि! िि! राष्ट्रगीि िो वाि! वाि!” – विी; पषृ्ठ सिंख्या 265 
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सम्यक जानकारी हमल जाए, हजसके िधार पर वि साहित्य के हवहभन्न पिलओु िं पर अपनी 

स्पि अवधारणा प्रस्ििु कर सके।”22 

इस इहििस में काल हवभाजन सिंबिंधी दो समस्याएाँ ि। , जो इसके उपरोक्त घोहर्ि उद्दशे्य की पहूिष 

में बाधा पिुिंचािे ि। । एक िो यि हक सन 1947 ई. से हििंदी साहित्य का इहििास का नया मोड 

मानना और उसके बाद के साहित्य को स्वाििंत्र्योत्तर हििंदी साहित्य के रूप में हववेहचि-

हवशे्लहर्ि करना, जो हक हििंदी साहित्य जगि में बिुि स्वीकायष निीं ि,ै इस इहििास को सरल 

के बजाय दरुूि और सामान्य पाठकों के हलए असहुवधापणूष बना दिेा ि।ै दसूरी समस्या ि ै- सन 

1850 ई. से िधहुनक काल के िरिंभ को मानने को लेकर। सामान्य रूप से िधहुनक काल 

की िरुुिि या िो सन 1857 ई. से या सन 1868 ई. से ‘कहववचन सधुा’ के प्रकािन वर्ष से 

या सन 1873 ई. से ‘हििंदी के नए चल में चली’ से या हफर िचायष िकु्ल की अवधारणा के 

अनसुार सन 1843 ई. से रीहिकाल के अिंि से माना जािा ि।ै इन सभी मान्यिाओिं के पक्ष और 

हवपक्ष में मजबिू िकष  ि। । परिंि ुसन 1850 ई. से हििंदी साहित्य के िधहुनक काल का िरिंभ 

मानना हकसी भी दृहि से िकष सिंगि निीं ि।ै  

वास्िव में भारिेंद ुके जन्मवर्ष से िी भारिेंद ुकाल के िरिंभ की यि अवधारणा किीं न किीं 

भारिीय भाग्यवादी मानहसकिा दिाषिी ि ैहजसके अनसुार सब कुछ जन्म के समय या सिंभविः 

उससे पिले के जन्मों और कमों से िय िो जािा िै। इस िरि की सोच उन सब चीज़ों के हवरोध 

में चली जािी ि ै हजसके हलए भारिेंद ुऔर उनके समय के लेखक लडे, हजन सब चीज़ों के 

हखलाफ हलखा। उनके जन्म से िी उनके काल का िरिंभ मानना, अगर भारिेंद ुिोिे िो उन्िें भी 

अपमानजनक लगिा। 

िमारे भारिीय दृहि, व्यविार, परिंपरा में मनषु्ट्य के प्रहि सबसे अहधक िदर और सम्मान प्रकट 

करने का िरीका अहधक-से-अहधक पााँव छूकर प्रणाम करने का ि,ै और सािािंग हसफष  ईश्वर या 

दवेिा िलु्य मनषु्ट्य के सामने िी हिि और िोभनीय माना जािा ि।ै परन्ि ु हजस िरि से इस 

पसु्िक में भारिेंद ुके जन्म से िी भारिेंद ुयगु का िरिंभ माना गया ि,ै उससे यिी लगिा ि ैहक 

भारिेंद ु के प्रहि अहधक-से-अहधक िदर और सम्मान प्रकट करने के अहि उत्साि में 

इहििासकार सािािंग कर बैठा िै
*। िालािंहक इस िरि की प्रवहृि िजकल हििंदी जगि में बिुि 

                                                           
* म।  इस बाि से अवगि ि ाँ हक इस िरि की हटपण्णी भारिीय ज्ञान मीमािंिा और मिान िास्त्राथष परिंपरा की दृहि से अमयाषहदि, अिोभनीय और 

अस्वीकायष ि,ै और िोना भी चाहिए। परन्िु यि भी सत्य ि ैहक यवुा और नए िोधाथी सदा से िी इस िरि की उदिंडिा करिे िये ि। , और 

प्रबुद्ध हवद्वि समाज हपिा स्वरुप स्नेि के साथ माफ़ करिा िया ि।ै अफ़सोस ि ैहक हिवदान हसिंि चौिान की यवुा िलोचक के रूप में की 
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िम िो गई ि।ै साहित्य के इहििास लेखन की दृहि में इस िरि के साहित्येिर और अवािंिर 

चीज़ों और गहिहवहधयों से बचा जाना चाहिए।  

इसके अलावा अन्य इहििासों की िरि इसमें भी काल हवभाजन कर उस काल हविेर् की सभी 

हवधाओिं की प्रहवहियों, रचनाओिं, रचनाकारों िहद का हववरण-हववेचन-हवशे्लर्ण ि।ै बस कुछ 

कालों का अन्य इहििासों की िरि नाम बदल हदया गया ि।ै यथा - 1920-47 : गााँधी यगु का 

साहित्य : यथाथष और स्वप्न की अहभव्यहक्त, कहविा में विी छायावाद, छायावादोत्तर काव्य, 

प्रगहििील काव्य : प्रगहिवादी, प्रयोगवादी और नयी कहविा िहद सबका हववेचन इसी धारा 

में परन्ि ुअलग-अलग यगु के अिंिगषि िुि ि।ै िधहुनक काल के अिंिगषि पिला िी िीर्षक 

‘पवूाषभास’ की जगि ‘पवूषपीहठका’ जयादा सटीक िीर्षक िोिा। हसफष  कुछ नया नामकरण करने 

के प्रयास में अनावश्यक और अहववेकपणूष बदलाव निीं िोने चाहिए। 

इस िरि से िम दखेिे ि।  हक हवहभन्न साहित्य के इहििासों में ‘हििंदी साहित्य के िधहुनक 

काल’ के इहििास लेखन में हनरिंिरिा निीं ि।ै हकसी ने कहविा को अहधक मित्व हदया ि,ै िो 

हकसी ने किानी, उपन्यास िहद को। किीं छोटे-छोटे काल और यगु में बााँटकर साहित्य के 

हवकास को समझने की प्रवहृत्त ि,ै िो किीं बिुि बडे काल को दो-िीन भागों में बािंट हदया गया 

ि।ै किीं िलोचना और मलू्यािंकन की प्रचरुिा ि,ै िो किीं रचनाकार, उसके जीवन-व्यहक्तत्व 

और उनकी रचनाओिं के कथात्मक हवशे्लर्ण की भरमार ि।ै इसके अलावा काल हवभाजन 

सीमािंकन िहद की भी अनेक पद्धहियािं और दृहियााँ समान रूप से प्रचहलि ि। । यद्यहप जयादािर 

इहििासकारों ने िचायष िकु्ल की पररपाटी का िी अनसुरण हकया ि,ै हफर भी ऐसे इहििास 

कम निीं ि ै हजसमें इस परिंपरा को चनुौिी हमली ि।ै हनष्ट्कर्षिः किा जा सकिा ि ै हक - हििंदी 

साहित्य के िधहुनक काल के इहििास लेखन दृहि में अभी न िो हसद्धािंहिक रूप से और न िी 

व्याविाररक रूप से हस्थरिा ि पायी ि।ै 

हििंदी साहित्य के इहििास लेखन की हवहभन्न सैद्धािंहिक और व्यविाररक हवर्यों पर हवचार 

करने के बाद यि िवश्यक िो जािा ि ै हक िधहुनक काल के इहििास लेखन की दृहि की 

कुछ समस्याओिं और सवालों पर हवचार हकया जाए।  

                                                                                                                                                                         
गयी इसी िरि की उदिंडिा को हििंदी जगि ने कभी माफ़ निीं हकया। उन सब बािों को लेकर उनपर िमले िोिे रि,े हजनके हलए उन्िोंने 

सावषजहनक रूप से िरिंभ में िी अफ़सोस जाहिर कर हदया था। खैर! 
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िधहुनक काल के हििंदी साहित्य के इहििास लेखन की एक मित्वपणूष समस्या साहित्य और 

समाज के हवकास के साथ-साथ भार्ा के हवकास का भी अध्ययन िै। इसपर ‘कल्पना’ के सन 

1964 ई. के जनू अिंक में हििंदी के सजषनात्मक लेखन में अिंग्रेजी िब्दों के प्रयोग पर एक 

पररसिंवाद भी छपा था, हजसमें हवजयदवे नारायण सािी, कृष्ट्णबलदवे वैद्य, धमषवीर भारिी, 

नेमीचिंद्र जैन, प्रभाकर माचवे िहद ने भाग हलया। इसमें कुछ हवद्वानों ने हििंदी साहित्य में अिंग्रेजी 

िब्दों के प्रयोग की िलोचना की िो कुछ ने इसका समथषन हकया। वास्िव में साहित्य में भार्ा 

केवल अहभव्यहक्त का माध्यम निीं ि,ै बहल्क यि हचिंिन का भी माध्यम ि,ै इसहलए साहित्य के 

रचना में प्रयकु्त भार्ा का सवाल भी इहििास लेखन का एक बडा सवाल ि।ै 

िधहुनककालीन हििंदी साहित्य के इहििास के लेखन में एक समस्या साहिहत्यक ििंदोलन 

और साहिहत्यक फैिन में अिंिर करने की भी ि।ै डॉ. मैनेजर पाण्डेय के अनसुार – छायावाद, 

प्रगहिवाद िहद साहिहत्यक ििंदोलन थे जबहक िालावाद नकेनवाद, अकहविा, हवद्रोिी 

कहविा, वीर कहविा,  िाजी कहविा िहद अल्पजीवी साहिहत्यक फैिन थे, हजसने साहित्य के 

हवकास हवकास प्रहिया पर कोई गिरा और अस्थाई प्रभाव निीं छोडा।23 

िधहुनक हििंदी साहित्य इहििास दृहि में ििंदोलनों और प्रवहृियों की व्याख्या करिे िुए 

हवहभन्न हवधाओिं के प्रहि एक समहन्वि दृहिकोण को अपनाना भी एक बडी समस्या िै। 

सामान्यिः ऐसा करने के प्रयास में अिंिहवषरोध उत्पन्न िो जािा ि।ै क्योंहक अलग-अलग 

हवधाओिं में एक साथ िी अलग-अलग सामाहजक या अन्य दसुरे प्रकार के भावों, हवचारों और 

अनभुवों की अहभव्यहक्त िोिी रििी ि।ै इससे सिंभव ि ैहक इहििासकार को उन सब में िपस 

में एकसिूिा िलाि करने में कहठनाई िो इसहलए हवहभन्न हवधाओिं के ििंदोलन और प्रवहृत्तयों 

की व्याख्या करना िधहुनक काल के इहििास दृहि में अत्यिंि मित्वपणूष सवाल ि।ै 

िधहुनक काल के हििंदी साहित्य के इहििास दृहि की एक समस्या साहित्य पर हवदिेी प्रभाव 

के अध्ययन की भी ि।ै अजे्ञय ने किा भी ि ैहक – ‘िज के भारिीय साहित्यकारों और पहश्चम 

के साहित्यकारों के भावबोध में कोई अिंिर निीं ि।ै’ इसहलए िधहुनक काल के साहित्य 

इहििास लेखन में इसका ध्यान रखना िवश्यक ि ैहक हकसी भी रचनाकार या रचना पर पहश्चम 

या बािरी प्रभाव हकिना ि,ै और दिेी और अपनी परिंपराओ िं का प्रभाव हकिना ि।ै 

हििंदी साहित्य के िधहुनक काल के इहििास लेखन दृहि एक समस्या यि भी ि ैहक हकसी भी 

साहित्य के हवहभन्न हवधाओिं और उन हवधाओिं के अिंिगषि हवहभन्न वादों और यगुों की उत्पहत्त 
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हवकास पररविषन ह्रास को हकस िरि से हववेहचि हवशे्लहर्ि हकया जाए। िधहुनक काल में 

इिनी अहधक हवहवधिा और जहटलिा ि ैहक िर दस-बीस वर्ष के अिंिराल पर हकसी न हकसी 

हवधा में कोई-न-कोई नई प्रवहृत्त-नया वाद िरिंभ िो जािा ि।ै उदािरण के हलए अभी 70-80 

के दिक िक कहविा और किानी में नए वादों का हसलहसला थमा निीं था, हक 90 के दिक 

से हििंदी साहित्य में हवमिों के दौर िरिंभ िो गया। इन सबको साहित्य की परिंपरा में हकस-हकस 

िरि से और कैसे स्थान हमले इस पर हवचार इसके उत्पहत्त हवकास पररविषन िहद को सम्यक 

रूप से समझे हबना सिंभव निीं ि।ै 

इस िरि के अनेकों िधहुनक काल में हििंदी साहित्य के इहििास लेखन की दृहि से जडेु सवाल 

िो सकिे ि। , हजनका सम्यक समाधान ढूिंढे हबना िधहुनक काल के हििंदी साहित्य इहििास 

लेखन की दृहि में न िो सैद्धािंहिक रूप से और ना िी व्याविाररक रूप से हस्थरिा और पणूषिा 

ि सकिी ि।ै 
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हहिंदी साहहत्य के इहिहास लेखन की परिंपरा में दजजनों महत्वपरू्ज ऐहिहाहसक ग्रिंथ हलखे गए हैं। 

इन इहिहासों का लेखन परिंपरा में क्या स्थान ह,ै इन सबको हकन-हकन दृहियों से हकन-हकन 

ित्वों आहद को ध्यान में रखकर हलखा गया है, का - सिंहिप्त या हवशद जो भी कहें – वर्जन-

हववेचन पवूज के अध्यायों में 'हहिंदी साहहत्य के अस्सी वषज' के सिंदभज में 'हहिंदी साहहत्य के इहिहास 

लेखन के प्रश्न' पर हवचार करने के क्रम में हुआ ह।ै 

लगभग य ेसभी इहिहास ग्रिंथ हहिंदी साहहत्य के इहिहास लेखन की परिंपरा में कुछ न कुछ नया 

िो अवश्य ही जोड़िे हैं और इसहलए इस परिंपरा को समदृ्ध करने में इनका योगदान उल्लेखनीय 

ह।ै परिंि ुइसके साथ ही यह भी सच ह ैहक इनमें से ज्यादािर इहिहास ग्रिंथ - जो आज के हहिंदी 

जगि के सामान्य पाठकों, छात्रों, हवद्वानों और हवश्वहवद्यालयों आहद द्वारा पढ़े या पढ़ाए जािे हैं 

– में आचायज रामचिंद्र शकु्ल और आचायज हजारी प्रसाद हद्ववेदी के साहहत्य के इहिहास लेखन 

की दृहियों में से हकसी एक या हिर दोनों ही दृहियों के बीच सामिंजस्य स्थाहपि करिे हुए हलखे 

गए हैं। इसहलए इहिहास लेखन की परिंपरा में कुछ थोड़ा बहुि नया जोड़ने के बावजदू भी ये सब 

हहिंदी इहिहास लेखन की परिंपरा में गौर् महत्व के इहिहास ही माने जाएिंगे। परिंि ुइनके अलावा 

कुछ एक दसूरे हहिंदी साहहत्य के इहिहास ग्रिंथ भी हलखे गए हैं, हजन्होंने भले ही आचायज शकु्ल 

और आचायज हद्ववेदी के इहिहास लेखन की दृहि के परिंपरा का रुख न मोड़ा हो, हिर भी 

वैकहल्पक इहिहास लेखन की परिंपरा में इनका महत्व आचायज हद्ववेदी, आचायज शकु्ल के 

इहिहास ग्रिंथों जैसा ही ह।ै चाह ेइस िथ्य को स्वीकार हकया जाए या न हकया जाए। 

ऐसे इहिहास ग्रिंथों में मेरी दृहि में दो इहिहास ग्रिंथ सवाजहधक महत्वपरू्ज हैं। पहला, हशवदान हसिंह 

चौहान द्वारा हलहखि ‘हहिंदी साहहत्य के अस्सी वषज’ और दसूरा डॉ. समुन राजे का ‘हहिंदी 

साहहत्य का आधा इहिहास’। ये दोनों ही इहिहास परिंपरा और मखु्यधारा में रहिे हुए भी हहिंदी 

साहहत्य के इहिहास लेखन को परिंपरा से इिर एक वैकहल्पक हदशा की ओर ले जािे हैं। हजस 

िरह से आचायज शकु्ल के समय में खड़ीबोली(हहिंदी) भाषा के उत्कृि साहहत्य का पररमार् 

अत्यहधक कम था इसीहलए उन्होंने सिंभवि: साम्राज्यवादी इहिहास दृहि अपनािे हुए 

खड़ीबोली(हहिंदी) भाषा और साहहत्य के इहिहास के अिंिगजि उत्तर भारि के हहिंदी प्रदशे की 

भाषाओिं और बोहलयों के समहू के साहहत्य की समदृ्ध परिंपरा को शाहमल कर हलया। डॉ. समुन 

राजे को हहिंदी साहहत्य का आधा इहिहास हलखने के क्रम में जान पड़ा होगा हक हहिंदी साहहत्य 

में स्त्री रचनाकारों का अलग से इहिहास हलखने के हलए जरूरी स्त्री कहवहत्रयों और लेहखकाओिं 

की सिंख्या और सामग्री का अभाव ह।ै इसीहलए उन्होंने सिंभवि: आचायज शकु्ल की शैली 
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अपनािे हुए, हहिंदी साहहत्य के स्त्री रचनाकारों के इहिहास लेखन के अिंिगजि सिंपरू्ज भारिवषज के 

सभी प्राचीन-अवाचीन, भिू-विजमान भाषाओिं के स्त्री रचनाकारों को अपने इहिहास में शाहमल 

कर हलया। इस िरह से ‘हहिंदी साहहत्य का आधा इहिहास’ लेखन के हलए आवश्यक सामग्री के 

सिंकलन में आचायज शकु्ल की पररपाटी का पालन करिा ह।ै इसहलए कहा जा सकिा ह ै हक 

हहिंदी साहहत्य का आधा इहिहास में आचायज शकु्ल के इहिहास दृहि के आधे अिंश का पालन 

हुआ ह।ै अिः इस इहिहास को हहिंदी साहहत्य इहिहास लेखन के परिंपरा से इहिहास दृहि के 

आधार पर भी बाहर नहीं हकया जा सकिा ह।ै परिंि ुआचायज शकु्ल जहािं धाहमजक, सािंप्रदाहयक, 

अप्रामाहर्क, कलात्मक दृहि से कमजोर आहद िरह के रचना और रचनाकारों को अपने 

इहिहास से बाहर कर दिेे हैं, वही डॉ. समुन राजे आचायज शकु्ल की परिंपरा से एक अलग एक 

वैकहल्पक रास्िा अपनािे हुए धमज, सिंप्रदाय, प्रामाहर्किा, कलात्मकिा की कसौटी आहद के 

आधार पर कहवयों और रचनाकारों को अपने इहिहास ग्रिंथ से बाहर और भीिर नहीं करिी हैं। 

इस िरह से हहिंदी साहहत्य का आधा इहिहास हहिंदी साहहत्य के इहिहास लेखन की परिंपरा को 

एक वकैहल्पक मागज की ओर ले जािी ह।ै 

ठीक डॉ. समुन राजे की िरह ही उनके इहिहास के प्रकाशन से दशकों पहले हशवदान हसिंह 

चौहान ने हहिंदी साहहत्य अस्सी वषज के लेखन में आचायज शकु्ल की धमज, सिंप्रदाय, प्रामाहर्किा, 

कलात्मकिा की कसौटी आहद के आधार पर कहवयों और रचनाकारों को अपने इहिहास ग्रिंथ 

से बाहर और भीिर करने वाली दृहि का अनकुरर् िो हकया परिंि ुउन्होंने आचायज शकु्ल की 

भाषा दृहि से अलग भाषा दृहि अपनायी। इस िरह से यह इहिहास भी हहिंदी साहहत्य इहिहास 

लेखन की दृहि की परिंपरा का आधा पालन करिी ह ैऔर आधा वैकहल्पक राह अपनािी ह।ै 

अब हम इन दोनों इहिहासों के वैकहल्पक इहिहास लेखन की परिंपरा की ओर ले जाने वाले 

ित्वों को आपस में वैसे ही हमला दें जैसे हक आचायज शकु्ल और आचायज हद्ववेदी के बाद के 

हवहभन्न साहहत्येहिहासकारों ने उन दोनों की इहिहास दृहियों के सामिंजस्य से इहिहास हलखे थे, 

िो हमें हहिंदी साहहत्य के इहिहास लेखन की एक परू्ज वैकहल्पक इहिहास दृहि हमल जाएगी। इस 

हहिंदी साहहत्य के इहिहास लेखन की इन दोनों साहहत्य के इहिहासों को हमलाकर बनी एक परू्ज 

वैकहल्पक दृहिकोर् को अपनाने के बाद अगर कोई हहिंदी साहहत्य का इहिहास हलखा जािा ह ै

िो वह वास्िव में वैकहल्पक इहिहास लेखन के रास्िे का एक महत्वपरू्ज पड़ाव होगा। 

इस िरह के इहिहास का स्वरूप कुछ इस िरह का हो सकिा ह।ै हहिंदी साहहत्य के अस्सी वषज 

की भाषा दृहि को अपनािे हुए सामग्री के सिंकलन, चयन और हववेचन में हहिंदी साहहत्य का 
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आधा इहिहास की दृहि को अपनािे हुए खड़ी बोली हहिंदी साहहत्य के अिंिगजि खड़ी बोली हहिंदी 

की कहविाओिं, कहाहनयों, उपन्यासों, नाटकों िमाम अन्य साहहहत्यक गद्य हवधाओिं के साथ-

साथ खड़ीबोली(हहिंदी) में हलखे गए गीि, लोकगीि, हवज्ञापनों और दसूरे अन्य रचनात्मक 

साहहत्य को भी रखा जा सकिा ह।ै हजस िरह से आचायज शकु्ल और उनके बाद उनकी परिंपरा 

के हहिंदी के साहहत्य के इहिहासकारों ने गद्य साहहत्य की मखु्य हवधा नाटक, उपन्यास, कहानी, 

हनबिंध, आलोचना आहद के साथ-साथ अपने इहिहास ग्रिंथों में अन्य गद्य हवधाएिं ‘शीषजक’ के 

अिंिगजि आत्मकथा, यात्रावतृ्त, सिंस्मरर्, रेखाहचत्र, ररपोिाजज आहद को रखिे थे, उसी िरह अब 

हलखे जाने वाले हहिंदी साहहत्य के इहिहास ग्रिंथों में हहिंदी साहहहत्य की लोकहप्रय और अन्य 

हवधाएिं शीषजक के अिंिगजि हहिंदी के गीि, लोकगीि, हवज्ञापन जगि आहद के उत्कृि रचनाओिं 

को शाहमल हकया जा सकिा ह।ै हजन्हें अब िक हहिंदी साहहत्य के इहिहास में अन्य गद्य हवधाएिं 

‘शीषजक’ के अिंिगजि रखा जािा ह,ै वह अब नाटकों, कहाहनयों, उपन्यासों आहद की भािंहि 

साहहत्य की प्रमखु गद्य हवधाएिं हो गयी हैं। आत्मकथा िो अब हहिंदी दहलि साहहत्य की कें द्रीय 

हवधा बन गयी ह।ै इसके अलावा जीवनी, सिंस्मरर्, यात्रावतृ्त, रेखाहचत्र आहद की भी इिनी 

समहृद्ध परिंपरा हो गयी ह ैहक िुटकल खािे की िरह उसे अन्य गद्य हवधाएिं ‘शीषजक’ के अिंिगजि 

वहर्जि हववेहचि करना अब उहचि नहीं जान पड़िा है। हजस िरह से बीसवीं शिाब्दी के 

आरिंहभक दशकों से कहविा, कहानी, उपन्यास, नाटक आहद साहहत्य के मखु्य हवधाओिं के 

साथ-साथ आत्मकथा, यात्रावतृ्त, सिंस्मरर्, रेखाहचत्र, जीवनी आहद साहहत्य की हवकास 

प्रहक्रया का आरिंभ होिा ह,ै उसी िरह से 1990 के दशक के बाद से साहहत्य की पारिंपररक 

हवधाओिं के अलावा कुछ दसूरी नई साहहहत्यक हवधाओिं का हवकास क्रम आरिंभ होिा ह।ै उनमें 

प्रमखु ह ै- हवज्ञापन-साहहत्य। इसहलए हहिंदी साहहत्य के इहिहास लेखन की वैकहल्पक इहिहास 

लेखन में इन नयी साहहहत्यक हवधाओिं की खोज पड़िाल कर उसके सम्यक वर्जन और हववेचन 

की आवश्यकिा होगी। 

परिंि ु इस िरह के वैकहल्पक इहिहास लेखन की हहिंदी जगि में चचाज करना भी बहुि अशभु 

माना जािा ह।ै एक पहाड़ी गीि की कुछ पिंहियािं ह ै-  

पागल हवा !  

जा बाहर दखेकर िो आ, 

हक कहीं मेरे पहि िो नहीं आ रह।े  
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मैं खदु दखे आिी, 

मगर 

मैं अपने पहल ूमें सोए अपने पे्रमी को जगाना नहीं चाहिी।  

इस गीि के बारे में कहा जािा ह ै हक यह इिना अशभु ह ै हक इसे गाने वाली औरि अगली 

सबुह मिृ पायी जािी ह।ै  

परिंपरा के हवरुद्ध इस वैकहल्पक गीि को गाने वाली हस्त्रयों की िरह ही वैकहल्पक इहिहास 

लेखन करने वाले हशवदान हसिंह चौहान को भी हहिंदी साहहत्य जगि में हाहशये पर धकेल कर, 

हहिंदी जगि से बहहष्कृि कर, असमय ही उन्हें सैद्धािंहिक रूप से मार हदया गया। परिंि ुविजमान 

साहहहत्यक पररदृश्य का यथाथज वैकहल्पक साहहत्येहिहास लेखन की हदशा के उज्जवल भहवष्य 

की ओर दृढ़िा सिंकेि कर रहा ह।ै आजकल समाज जीवन और जगि में होने वाले हनरिंिर 

बदलाव और उससे उत्पन्न पररहस्थहियों और उसका प्रभाव हनश्चय ही एक ना एक हदन - और 

वह भी हनकट भहवष्य में ही - खड़ीबोली(हहिंदी) साहहत्य के इहिहास से हर दृहि से लगािार 

अप्रसािंहगक होिे जा रह ेआहदकालीन, भहिकालीन और रीहिकालीन साहहत्य को जो मलू रुप 

से हहिंदी की न होकर दसूरी भाषाओिं का साहहत्य ह,ै हनकाल बाहर करेगा नहीं िो कम से कम 

साहहत्य के इहिहास ग्रिंथों में इनके वर्जन और हववेचन में खचज हकए गए पषृ्ठों की सिंख्या में िो 

अत्यहधक कमी होगी ही। ऐसा जब भी होगा उस समय ‘हहिंदी साहहत्य के अस्सी वषज’ की 

वैकहल्पक इहिहास दृहि का सबसे अहधक महत्व होगा। इहि। 
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