
 القضا�ا الاجتماعیة والسیاسیة في روا�ة

 "حارسة الظلال" لواسیني الأعرج
 م لنیل الشهادة ما قبل الد�توراهمقد جامعي �حث

 

 الباحث

 محمد مقصود

 

 إشراف:تحت 

 البروفیسور د. مجیب الرحمان
 

 

 

 

 

 

 مر�ز الدراسات العر�یة والإفر�قیة

 دراسات اللغة والأدب والثقافة مدرسة

 لال نهرو رجامعة جواه

 67الهند ـــــ  ،نیو دلهي

2017 

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://asia-centre.sciences-po.fr/illustrations/logo_india_jnu.jpg&imgrefurl=http://asia-centre.sciences-po.fr/country/india_univ_part_en.html&usg=__WgPMRnlTS1KDW5lflkc2k42oa6Q=&h=64&w=45&sz=5&hl=en&start=31&tbnid=xsWFBjvoPtNH-M:&tbnh=64&tbnw=45&prev=/images?q=jnu+logo&gbv=2&ndsp=20&hl=en&sa=N&start=20�




 ����﷽ 

 الإهداء

التي  -أطال الله عمرها– الكر�مة إلى جدتيأهدي هذا العمل المتواضع 

  .�ثیرا على مواصلة الدراسة شجعتني ولا تزال تشجعني وساعدتني

لذین ر�یاني صغیرا بلطف وحنون، وعلماني �ثیرا فلم استطع و�لى والداي ال

 .حمهما �ما ر�یاني صغیرا"رد الجمیل لهما إلا �القول: "رب ار 

وأرشدوني  أوقاتي و�لى الإخوة والأصدقاء الذین ساعدوني في أصعب

  بتوجیهاته القیمة في مسیرتي العلمیة.
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 المقدمة
تأخّر ظهور فن الروا�ة في الجزائر عن �ثیر من الدول العر�یة الأخرى، ولذلك 

هناك �طیئة؛  ةما �انت خطوات تطور الروا�ة الفنیكان المحصول الروائي المؤلّف قلیلا، �

نظرا للظروف القاسیة التي عاشتها الجزائر. وتقسم الروا�ة الجزائر�ة إلى قسمین: الأول 

الروا�ة المكتو�ة �اللغة الفرنسیة، و�ان من أشهر �تابها: �اتب �اسین �محمد دیب ورشید 

العر�یة، وصدرت أول روا�ة عر�یة جزائر�ة  بوجدرة وغیرهم، والثاني الروا�ة المكتو�ة �اللغة

م، وهي روا�ة "غادة أم القرى" لــرضا حوحو، وتبعها ثلاث روا�ات أخرى هي: 1947عام 

م لــنور الدین 1957"الحر�ق" سنة وم لــعبد المجید الشافعي، 1951"الطالب المنكوب" سنة 

 م لــمحمد المنیع.1967بوجدرة، و"صوت الغرام" سنة 

نت الروا�ة العر�یة الجزائر�ة رغم تأخر ظهورها من تحقیق مكانة مرموقة وقد تمكّ 

داخل الفضاءین المغار�ي والعر�ي بل إننا لن نجانب الصواب إذا ما قلنا إنها اكتسبت 

مكانة سامیة بین الروا�ة العالمیة �فضل اهتمام المترجمین والباحثین الغر�یین بها و�فادتها 

 الفرنسي: الروا�ة الجزائر�ة المكتو�ة �الفرنسیة.من شقیقتها ذات اللسان 

وتعلقت الروا�ة الجزائر�ة منذ نشأتها إلى الیوم �الواقع الاجتماعي الجزائري فكانت ترجمانا 

صادقا له، حیث انعطفت علیه ناقلة تحولاته محللة أزماته، ابتداء من مرحلة التأسیس (ما 

نة) مرورا �مرحلة السبعینات (المرحلة �عد الاستقلال) إلى مرحلة التسعینات (المح

 الاشتراكیة).

�ات الجزائر�ة تحولات مختلفة وتغیرات متعددة عرفها المجتمع ارصدت الرو 

الجزائري من النصف الثاني من القرن العشر�ن إلى یومنا هذا، وتتبعت الوقائع والأزمات 

ن المهتمین �معالجة التي شهدتها الجزائر خلال العشر�ة السوداء، واستقطبت العدید م

قضا�ا المجتمع ورسم صورة واضحة للوضعیة المزر�ة التي عاشها المجتمع آنذاك. 

وعالجت معاناة الشعب الجزائري ومشاكله، وقساوة المحنة والمأساة �مادة أولیة لتأسیس 

 العدید من الأعمال الروائیة المنشودة.
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ا عن حیاة أفراده، �ان لزاما �اعتبار الأدب انعكاسا لحالة المجتمع وتعبیرا صر�ح

على أد�اء الجزائر أن تكون أقلامهم سیالة، ترصد القضا�ا السیاسیة، الاقتصاد�ة 

 والاجتماعیة التي تمخضت عنها أزمة الجزائر والتي أطلق علیها "العشر�ة السوداء".  

ن وقد شهت الروا�ة الجزائر�ة في التسعینات تراكما �میا لافتا ساهم فیه العدید م

الروائیین الجزائر�ین بنقل جرائم الإرهاب وعملیات العنف. وأ�حر أد�اء الجزائر �إبداعاتهم 

بیة على شرائح الروائیة و�غوصون في تجلیة الواقع الألیم الذي �انت له تأثیرات سل

ائري خلال العشر�ة محاولین إعطاء ملامح عامة عن المجتمع الجز المجتمع المختلفة، 

واسیني الأعرج، حیث انعطف هذا الروائي  الكبیر المعاصر الروائيأسهم على ر السوداء. و 

اته السیاسیة والاجتماعیة دون أن على الواقع الجزائري منذ الثمانینات �لاحق محنه وهزّ 

دة في أسلو�ها ولغتها وتشكیلها، واختلفت خامات یهمل الهاجس الفني فجاءت أعماله متجدّ 

ئي �قضا�ا وطنه إذ نهضت ذاكرة المحنة جزءا من ذاكرة نسیجها مع تواصل التزام الروا

شعب �سعى واسیني الأعرج جاهدا لتسجیلها، وهذا ما أكسب تجر�ته خصوصیة واضحة 

في زحمة النصوص المنشورة داخل الجزائر وخارجها. ومن هنا التفت النقاد والباحثون 

یته الأولى "وقائع من العرب مشرقا ومغر�ا إلى تجر�ة الأعرج الروائیة منذ صدور روا

أوجاع رجل غامر صوب البحر" وتضاعف ذلك الاهتمام مع صدور روایته "نوار اللوز" 

التي �انت موضوعا لعدة أطروحات جامعیة، ومثّل ذلك النص الروائي المنعرج الأساسي 

في الكتا�ة عند واسیني الأعرج التي اتخذ جانب منها وجهة التأصیل واتخذ جانبها الآخر 

 ة الكتا�ة الحداثیة على النمط الغر�ي.وجه

العشر�ة السوداء أر�ع روا�ات حول  لروائي الجزائري واسیني الأعرج خلالأصدر ا

م)، 1995م)، وسیدة المقام (1990أزمة المحنة والإرهاب الأعمى، وهي: ضمیر الغائب (

عت م طب1999طبعة فرنسیة وفي سنة  1996م) وحارسة الظلال (1997وذاكرة الماء (

�العر�یة)، وهي مدار �حثنا الموسوم بـــــ "القضا�ا الاجتماعیة والسیاسیة في روا�ة حارسة 

تماعیة والسیاسیة الظلال لواسیني الأعرج". عالجت هذه الروا�ة العدید من المشاكل الاج

�ظاهرة الإرهاب والصدامات الدامیة بین الحكومة الجزائر�ة والجماعات الدینیة  تواهتم
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دور الحكومة ب ئري إضافة إلى العنا�ة الخاصةفة وتأثیراته على المجتمع الجزاالمتطر 

ومسؤولیاتها تجاه المواطنین الجزائر�ین. ومثلما تعلو الروا�ة صوتها للحفاظ �التراث الوطني 

سواء �ان أدبیا أو ثقافیا أو تار�خیا من التلف والضیاع �سبب الإهمال والنسیان من 

 معنیة �الحفاظ �ه.الحكومة والسلطات ال

ومن البواعث والدواعي التي دعاني لاختیار هذا الموضوع "القضا�ا الاجتماعیة 

والسیاسیة في حارسة الظلال" رغبتي الملحة في تسلیط الضوء والتعرف على فترة حرجة 

من تار�خ الجزائر ورصد الآثار والنتائج التي نتجت عن الحرب الأهلیة بین الحكومة 

 دینیة المتطرفة على الصعید الاجتماعي والسیاسي الوطني.والجماعات ال

أما عن اختیاري للروا�ة "حارسة الظلال، دون �یشوت في الجزائر" فلأنني رأیت 

فیها أنها أكثر خدمة لموضوعي البحث من حیث تجسیدها لأوضاع المجتمع الجزائري 

میة بین الجیش الجزائري اجتماعیا وسیاسیا في التسعینات وتعبیرها عن أحداث العنف الدا

قراءة هذا العمل شر�ة السوداء. وحرّك أ�ضا فضولي والأحزاب الدینیة المتطرفة خلال الع

" من خلال مراسلته Friz Peter Kirtshالأدبي ما قال عنه الباحث والمثقف الألماني "

 تخذل قارئها ة لاللروائي واسیني الأعرج متحدثا عن إعجا�ه �الروا�ة قائلا: "إنها قیمة أدبیّ 

إلى الاهتمام بهذا النص الروائي الظروف أ�ضا  من أول حرف إلى آخر �لمة". ودفعتني

الاستثنائیة المحیطة بنشره من جهة ومن بنیته ونسیجه السردي من جهة أخرى، فقد 

صدرت روا�ة "حارسة الظلال" لأول مرة في ترجمتها الفرنسیة قبل أن تصدر في نسختها 

یة. ونتج عن هذه الحادثة عدة متغیرات في مسیرة الكاتب. إذ حظیت الأصلیة �العر�

"حارسة الظلال" �استقبال جید في الغرب جعل منها منعرجا جدیدا في تجر�ته وطالع خیر 

 على �قیة نصوصه التي اعتنى بها �عض المترجمین والنقاد في الدول العر�یة والغر�یة.

رفة للدارسین والباحثین بتوفیر معلومات ومن أهم أهداف هذا البحث هو تزو�د المع

قیمة حول الكاتب الروائي الجزائري المعاصر واسیني الأعرج وأعماله الروائیة والتعرف 

على سمات أسلو�ه الممیز وخصائص الكتا�ة الروائیة عنده. وتقد�م وجهة النظر للكاتب 

خلال زمن المحنة في  الجزائري عن الأحوال الاجتماعیة، الثقافیة والسیاسیة التي سادت
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الجزائر �التر�یز الخاص على ظاهرة العنف والإرهاب وانعدام وجود الدولة الجزائر�ة خلال 

 العشر�ة السوداء.

ولتحقیق مقاصدنا قسّمنا �حثنا إلى مقدمة وثلاثة أبواب وخاتمة و�ل �اب �حتوي 

ني الأعرج ي واسیفیه حیاة الروائي الجزائر  تناولسنفعدة فصول. أما الباب الأول  على

الفذة المنفردة إضافة إلى أعماله العلمیة وخدماته  تهوعوامل مؤثرة في تكو�ن شخصی

العلمیة. وفي الفصل الثالث الموسوم بــــ "تجر�ة واسیني الأعرج الروائیة" سنستعرض تجر�ته 

إبراز أكثر من أر�عة عقود. ومثلما سنحاول فیه  طو�لة الروائیة الطو�لة التي تستغرق مدة

 خصائص الكتا�ة الروائیة عنده وأهم سماته الروائیة وممیزاته الأسلو�یة.

أما الباب الثاني الموسوم بــــــ "القضا�ا الاجتماعیة والقضا�ا التي تعالجها حارسة 

 ىنظرة عامة في الفصل الأول عل فیه ثلاثة فصول، فسنلقيحیث �حتوي على  لظلال"ا

 م1962یة والاجتماعیة للجزائر �عد التحر�ر الوطني عام السیاسو الأوضاع الاقتصاد�ة، 

. وفي الفصل الثاني، سنرّ�ز اهتمامنا الخاص على ظاهرة من براثن المستعمر الفرنسي

الإرهاب السائدة في المجتمع الجزائري خلال التسعینات من القرن العشر�ن، �اشفا عن 

شعب الجزائري في حیاتهم الیومیة. محنة وأزمة المثقف الجزائري ومصورا معاناة وآلام ال

أ�ضا دور الحكومة ومسؤولیتها تجاه الشعب في العشر�ة السوداء. هل هي حقا سنناقش و 

المعنون بـــ"ضیاع  الفصل الثالثل هي حقا �انت موجودة أو لا؟. و أدت دورها أو لا؟ ه

ء ثقافیا أو التراث الوطني سوا ط الضوء على أهمیةیسلقوم بتنس الوطني" الأثري  التراث

 ر�خیا والحفاظ �ه من الضیاع والتلف، لأن ضیاع التراث هو نسیان الذاكرة والهو�ة.أت

وخصائصها" حیث عنونا الباب الثالث بـــ "میزات الروا�ة "حارسة الظلال" لقد 

أر�عة فصول. سنتوقف في الفصل الأول على جملة من العتبات للنص الروائي  یتضمن

نوان الرئیسي والعنوان الفرعي وعناو�ن الفصول وفواتح الفصول قاصر�ن النظر على الع

دون أن نهمل النظر في دلالات التصدیر. أما الفصل الثاني المعنون بـــ"توظیف الفنون 

الجمیلة والصحافة في الروا�ة" سنتوقف فیه عند أشكال توظیف الفنون الجمیلة والصحافة 

ي توجیه عملیة التلقي من جهة أخرى، وأثرها في هندسة النص الروائي من جهة وف
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بـــــ"التضافر النصي". وسنرصد  اناهیوسنخصص الفصل الثالث لاستراتیجیة التناص وسم

الفصل الرا�ع والأخیر من  فیه مفهوم التناص ومسیرة تطوره وطرق اشتغاله في الروا�ة. أما

ها الروائي منها في فادو�نات الأجناسیة التي استعلى �عض التل فیه نقصر الاهتمامو �حثنا 

 النص الروائي مثلا الأسطورة والخرافة والیومیات والسیر والتراجم وما إلیها.   

وأنهینا هذه الدراسة �خاتمة وذ�رنا فیها خلاصة البحث وسردنا أهم النتائج والنقاط التي 

 وصلنا إلیها خلال البحث.

إلى مشرفي الأستاذ الد�تور مجیب  و�هذه المناسبة �طیب لي أن أقدم �لمة الشكر والامتنان

الذي ساعدني �ملاحظاته القیمة وتوجیهاته الثمینة خلال  - طال الله عمرهأ –الرحمان 

إعداد هذه الرسالة. و�ذلك أقدم مشارع العرفان والتقدیر إلى جمیع أساتذتي الأجلاء الذین 

 تر�یت على أیدیهم وتلقیت منهم الخیرات الكثیرة.

جمیع الإخوة المخلصین وزملائي وأصدقائي ل �لمة الشكر والتقدیرقدم أ أ�ضا وأنا

محمد سلیم الذین قدموا لي الدعم والعون الأخ �خصوص الذ�ر آصف إقبال، جاو�د أختر و 

في إعداد هذا البحث. وأتمنى لهم جمیعا الخیر والعافیة، فجزاهم الله عني خیر الجزاء في 

 الدنیا والآخرة.
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 إلى الموضوع  المدخل

قر�ة في  يالمیلاد 08/05/1954كبیر بتار�خ ولد واسیني الأعرج، الروائي المعاصر ال

 ةیمن عائلة أندلس أصله �نحدرو سیدي بوجنان من ضواحي مدینة تلمسان، الجزائر. 

�لاد الأندلس في القرن السادس عشر المیلادي من قبل مور�سكیة أجبرت على مغادرة 

اختلف في أول حیاته على عادة أضرا�ه من أبناء الر�ف إلى و محاكم التفتیش المقدس. 

قراءة اللغة  أ�ضا متعلّ و  على ید المعلّم في مسقط رأسه م قراءة القرآن الكر�مالكتاب فتعلّ 

 هتعلیم في سنه المبكر وتلقّى فیها عصر�ة فرنسیة وارتاد إلى مدرسة. منها العر�یة و�تابته

 �جامعة الجزائر المر�ز�ة ودرس فیها مدینة وهران والتحق الثانوي ثم ذهب إلىالإبتدائي و 

صل على درجتي الدبلوم ح، سافر إلى سور�ا و اللیسانس هلاللغة العر�یة وآدابها. �عد إكما

 .الد�توراه من جامعة دمشقة شهادو ر العالي والماجستی

للأدب العر�ي الحدیث في جامعة  كأستاذ التدر�سخدمة �قوم واسیني الأعرج �

. إنه غادر جامعة الجزائر المر�ز�ة، وأستاذا زائرا في م1994منذ سنة  السور�ون ببار�س

ه ضد المسلحة الإسلامیةم �سبب تهدیدات القتل من الجماعات 1994وطنه الجزائر عام 

ات من القرن العشر�ن، ضاقت أرض الجزائر على في الفترة التسعینو . أعضاء عائلته وضد

�ذلك على أناس �سطاء �سبب الكتاب والنشطاء الإجتماعیین و و الصحفیین، و المثقفین، 

فشل السیاسة والثقافة  حین ومن أجلالإرهابیین المسلّ  قبل من مضا�قاتهمو  تشر�دهمو قتلهم، 

 وقتذاك. الجزائر�ةمن الحكومة 

لكاتبنا الكبیر واسیني الأعرج سجل حافل �المشار�ات الإبداعیة والثقافیة والتعلیمیة 

ته أنامله من أعمال روائیة دخلت من "البوا�ة سواء لكونه بروفیسورا جامعیا، أو لما خطّ 

"حارسة م مرورا بــ 1983م، ثم "نوار اللوز" من بیروت عام 1980الزرقاء" في دمشق عام 

رت في صدهي انتهاء بــ "نساء �ازانوفا"، و و"أصا�ع لولیتا" و "كتاب الأمیر"، و"، الظلال

ین روا�ة عدا بلغ عدد روا�اته الممیزة قرا�ة ثلاثحتى الآن، م. 2016شهر أكتو�ر، 

 �تبه النقد�ة.مجموعاته القصصیة و 
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اتجاهات الروا�ة العر�یة في  ، منها:عددا من الكتب النقد�ة أصدركما ألف و   

م)، الجذور 1987م)، النزعة الواقعیة الانتقاد�ة في الروا�ة الجزائر�ة (1986الجزائر(

�ة الجزائر�ة (الجزائر، م)، أنطولوجیا الروا1988یة للواقعیة في الروا�ة (بیروت، التأر�خ

الأعرج عن انقطع واسیني و م). 1993دیوان الحداثة في النص الشعري العر�ي (م) و 2008

نحو  ومحاولاته ه �ل جهودهغ للعمل الإبداعي ووجّ منذ فترة طو�لة وتفرّ  الكتا�ة النقد�ة

 ه الروائیة التخییلیة.اتس تلك التأملات النقد�ة في مشروعالروا�ة ولكن �مكنك أن تتحسّ 

ن له مشار�اته بل إ وحده ز على الأدب المقروءالممیّ  تبكاال هذا ولا تقتصر أعمال

فز�ون في التل تج برنامج "أهل الكتاب" التلفز�وني، والذي بثّ وأن وقد أعدّ ، في قطاع التلفز�ون 

نشاطه إلى المسرح �ما شارك رئیسا  وقد امتدّ  م.2002م و1998ئري ما بین الأعوام الجزا

م وترأس اللجنة العلمیة للمسرح 2007للجنة التحكیم للمسرح المحترف، الجزائر عام 

ضوا في الهیئة الاستشار�ة لجائزة م و�ان ع2009المحترف: فلسطین في المسرح عام 

 م.2010م ولغا�ة 2007الشیخ زاید للكتاب منذ 

راء والنقاد العرب واسیني الأعرج �جماهیر�ة واسعة وقبول عام لدى الق حظي

تجر�ب الروائي وتجدید ل الروائي الممتاز في العماله الروائیة الرائعة وتوغّ والغر�یین لأ

في �تا�ة روا�ة طو�لة. إن الكتا�ة الروائیة عنده  نتظامللا ةالمبكر  سنهمنذ  السرد �عمق

تستثمر خطا�ات متعددة  شعر�ة منفتحة إلىط �تابي �ستند تسعى دائما إلى إنتاج نم

زج فیها المعرفي، السردي، الشعري، الغنائي، الإنساني، الأخلاقي والفني. تمومختلفة �

من فكرة التجدید المتمثلة �محاكاة الفن  وعرفت أعماله الروائیة في أسلو�ها الحداثي النا�ع

القصصي الأول "ألف لیلة ولیلة"، والحرص على الحكا�ة وتأجیجها �التخییل اندراجا في 

فضاء خاص عماده وجدان مفجوع �التحولات القاهرة ومتأس بنبرة تفاؤل الواقعیة الاشتراكیة 

حائر بین شهوة التطلع إلى ونمذجتها على سبیل النداء الإنساني والأخلاقي والسیاسي ال

 أمل التغییر ور�ام الخیبات العامة والكثیرة.

ومن السمات التي امتازت بها روا�اته أ�ضا تضمین النص �الحكا�ات المتداخلة مع 

الأسطورة والتراث و ، التأر�خالحدث الروائي الأصلي، والتضافر النصي، والاستلهام من مادة 
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، �ما واستخدام اللغة الشعر�ة فیة لثقافة الشخصیات الروائیةالقد�م، والإكثار من اللغة الوص

العام لمجر�ات أحداث  تمتاز روا�اته المعاصرة �الاستهلال الذي �غلب علیه التوضیح

سم �ه �عض روا�ات الأعرج الفكرة الواحدة المتمثلة �الحدیث عن الروا�ة، ولعل أكثر ما تتّ 

یة واعتزازه �جده التأر�خف توضیح أصوله المور�سكین، وأثر هجرتهم من �لادهم؛ بهد

ف جزءا من أعماله لتصو�ر الواقع الجزائري الذي مر �الكثیر من المور�سكي، �ما وظّ 

ر عن معاناة المواطن الجزائري الأحداث في القرن العشر�ن، ولزم �التزام �قضا�ا وطنه، وعبّ 

  في حقبة عرفت �سنین المحنة.
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 واسیني الأعرج: حیاته ونشأته وتثقفه: ولالفصل الأ 

 تثقفه:میلاده ونشأته و 

جنان، في قر�ة سیدي بو  1ولد الروائي الجزائري المعاصر الكبیر واسیني الأعرج

 م1954صباح عید الضحى في الثامن من أغسطس عام  إحدى ضواحي مدینة تلمسان،

�سكیة أجبرت على مغادرة مور  من عائلة أندلسیة أصله و�نحدر .من عائلة جزائر�ة فقیرة

هو �ان  2.من قبل محاكم التفتیش المقدس الأندلس في القرن السادس عشر المیلادي

ثلاث بنات خیرة، زولیخا وزهور  قبله أنجبت أمه أمیزارمن أولاد أبو�ه و  المولود الرا�ع

 �ن لأن زوجات الأعمام لهة ر�فیة و أ إلى تدعیم موقفها �إمر  أشد حاجة�انت هي في و 

 3"دار أمیزار مسكینة خالیة. تجیب إلا البنات"مثل  لها رددن �لمات سخر�ة�و  هامزحن�

 دائما �انت تدعو اللهو  4."مسكینة أمیزار ما عندها غیر البنات. مول البنات داره خالیة"و

مات وهو  حسن،و ، نفسه هو ثلاثة ذ�ور منحها �عددعاءها و  الله استجابأن یرزقها ولدا ف

 5.�زعز و  في الطفولة

م في الثورة 1959عندما بلغ الخامسة من عمره استشهد والده أحمد الأعرج سنة 

 ةیالعائل مسؤولیاتال�افة  وقعتو  .ةفي سنه المبكر  مذاق �أس الیتو  التحر�ر�ة الوطنیة

مجهودات �بیرة  تهجدّ و�ذلت أمه و  جدته حنا.على عواتق أمه أمیزار و  والتر�و�ة للأولاد

 المطاهي لكسب المعاش.ت أمیزار في الحقول و عمللتر�یة عائلتها و 

وله مر�دون  . سمي واسیني �إسم السید محمد الواسیني، أحد أولیاء الله الصالحین في منطقة تلمسان وصوفي قضى �ل حیاته زهدا. 1
حوار �مال الر�احي مع  لدائمة، لاتستقر في مكان.  أنظر:زناتیة ومعروفة بتنقلاتها ا وأتباع. و�سمه نا�ع من قبیلة بني واسین وهي قبیلة

المتوسطیة، روما، تار�خ النشر  ، موقع �اب الماد، مجلة الثقافات”هكذا تحدث واسیني الأعرج“واسیني الأعرج الموسوم بــ 
 م.04/05/2009

-126م، ص 2014سیرة المنتهى عشتها ... �ما اشتهتني، دار الآداب البیروتیة، بیروت، لبنان،  ،الأعرج، واسیني وأ�ضا ینظر:
127. 

ماجستیر)، جامعة النجاح طروحة للأني الأعرج دراسة نقد�ة تحلیلیة (روا�ة "البیت الأندلسي" لواسی :. زهیرحسني، حسني ملیطات2
 .9م، ص 2014الوطنیة، فلسطین، 

 .115سیرة المنتهى عشتها ... �ما اشتهتني، ص  :الأعرج واسیني.  3
 .125نفسه، ص  رجع. الم4
م �سبب فشل عملیة نزع ورم سكن بداخل العمود الفقري في مستشفى فرانز فانون، 1999. توفي عز�ز عام 115، ص مرجع نفسهال. 5

 .104السابق، ص  رجعلى المر. ینظر إالجزائ
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فتعلم القرآن  اباختلف في أول حیاته على عادة أضرا�ه من أبناء الر�ف إلى الكتّ 

هو . و ومبادئ النحو والصرف عنده�تابتها وقراءة اللغة العر�یة و  على ید المعلّم الكر�م

 .الأول فیها تعلمیه قّىتقع في مسقط رأسه وتل فرنسیة عصر�ة رتاد في مدرسةی  �انأ�ضا 

ثلوجها مذهلة �جمالها وحدائقها و ة تلمسان، مدینة ثانو�ة زرجب �مدین مدرسة ثم انتقل إلى

خلال هذه  تعلیمه الثانوي ودرس أكمل هناو  ،یلة �أسقفها القرمید�ة الخضراء�نا�اتها الجمو 

اللغة  متعلّ �ما و  .وغیرها واللغة العر�یة الر�اضیةو  العلومو  الجغرافیةو  التأر�خ السنوات

 1اللغة الأولى في الدراسة خلال الفترة الثانو�ة.أتقن فیها لأنها �انت الفرنسیة و 

تي �انت ما تزال ، انتقل الأعرج إلى مدینة وهران اليالمیلاد 1973في سنة و   

قرونا، في وجوه الناس المختلطة وفي آثار المرور الإسباني الذي استمر  تحمل في طیاتها

ومة �أخلاق العائلات الأندلسیة في نمط العیش الأكثر حر�ة من تلمسان المحكات و البنا�

 حصل على�طالب للأدب العر�ي و  المر�ز�ة عة الجزائرجام� هنا التحقو  2التر�یة القد�مة.و 

  3.م1977سنة  في الأدب العر�ي الحدیث سشهادة اللیسان

 جزائر�ة ، شاعرةنب الأعوجبزوجته ز� لقي الأعرج واسیني والجدیر �الذ�ر هنا أن

 العلاقة بینهمادت توطّ و  ،هي أ�ضا �انت طالبة للأدب العر�يو  الجامعة، نفس مشهورة في

والآن هي تقوم  .ر�ما رزق لهما ولد �اسم و�نتو  .نهائیا تكللت �الزواجمرور الوقت و  مع

 4.�ار�سمدینة  في جامعة فرنسیة وتسكن معه في  �التدر�س

"جر�دة  مترجما فيدأ حیاته العملیة صحافیا محررا و بجامعة، دراسته في ال خلال

الصحفیین لأصدقائه المفرنسین و  �ترجم�ان �حرر مقالات �العر�یة و و الجمهور�ة" الجزائر�ة. 

الفرانكوفونیین الذین لم تكن لدیهم الإمكانیة للكتا�ة �اللغة العر�یة �عد تعر�ب الصحیفة. 

، موقع �اب الماد، مجلة الثقافات المتوسطیة، ”هكذا تحدث واسیني الأعرج“حوار �مال الر�احي مع واسیني الأعرج الموسوم بــ  أنظر. 1
  م.04/05/2009تار�خ النشر  روما،

 المرجع نفسھ. .2
 مذ�رة لشهادة الماجستیر في الأدب، -حقلا تطبیقیا–بلمار�ي لیندة: التأثیر الأجنبي في �تا�ات واسیني الأعرج حارسة الظلال  .3

 .14، ص م2011/2012العر�ي، جامعة حسیبة بن على �الشلف، �لیة الآداب واللغات، السنة الجامعیة: 
 م. و�نظر الرا�ط:2010د�سمبر،  14حوار جاسم سلمان مع ز�نب الأعوج، و�الة أنباء الشعر،  أنظر. 4

http://www.alapn.com/ar/news.php?cat=3&id=14603.  
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�ها و  الأندلسیین نها �انت لغة أجدادهلأ لإسبانیةضا اللغة اوالجدیر �الذ�ر هنا أنه تعلم أ�

في  �كمن سر وتار�خ أجداده المور�سكیین الذین اضطروا إلى ترك الأندلس �عد سقوطها

 1على أیدي محاكم التفتیش المقدس. القرن السادس عشر المیلادي

اللیسانس �عد نیل شهادة  حكومیة دراسیة ةسور�ا على منح �لاد سافر واسیني إلى

لمدة طو�لة ا التحق �جامعة دمشق وأقام فیهالعلیا و  في الأدب العر�ي لمواصلته الدراسة

م عن دراسته 1982ن، جو  11منها في  شهادة الماجستیرعلى حاز قرا�ة عشر سنوات. و 

على الد�توراه  م حصل1985، 20وفي جون  ت الروا�ة العر�یة في الجزائر""اتجاهاالنقد�ة 

 2"نظر�ة البطل، ملامحه في الروا�ة الجزائر�ة والعر�یة".تناول عن أطروحة ت

مثل  عمل صحافیا محررا في عدة صحف عر�یة ،خلال دراسته في جامعة دمشق

نشر قصصه القصیرة في مجلة "الموقف و  ،اوغیره "الآمال"و "القدس العر�ي"و "الوطن"

م �إسم البوا�ة الزرقاء 1980وظهرت روایته الأولى الكاملة في سنة  3.الأدبي" السور�ة

فازت هذه الروا�ة بنجاح �بیر وأعجب بها القراء و  4(وقائع من أوجاع رجل) في دمشق

  النقاد.و 

أجمل شیئ " فیقول: قرائهاومحبیه و  الأول واسیني عن تجر�ته بهذا النص یذ�ر

لمدینة . الهذا أقول دائما إن دین دمشق �بیر عليّ ، مه لي هذا النص هو ثقتي في نفسيقدّ 

رت التي منحتني اعترافا جمیلا لم أكن لأحصل علیه لو �قیت في الجزائر، ر�ما. �لما تذ�ّ 

الاحتضان الذي لاقیته �سبب هذه الروا�ة. قد عرف النص مرت أمامي الوجوه الكبیرة و 

�اللغة العر�یة. أخرجتني هذه الروا�ة من  ا�اتبو  اجزائر� ان أن في مدینة دمشق شا�السور�و 

دمشق حول الروا�ة ونظامها، �اتجاه ب الذي �حضر د�توراه بین �ار�س و الطال وضعیة

للمدینة لصحافة. أنا ممتن جدا للصحفیین و وضعیة الكاتب الذي �ستحق أن تلتفت له ا

ستحق شهادة الدخول في عالم أ�نت في حاجة ماسة له لأشعر �أني التي منحتني اعترافا 

، موقع �اب الماد، مجلة الثقافات المتوسطیة، ”هكذا تحدث واسیني الأعرج“حوار �مال الر�احي مع واسیني الأعرج الموسوم بــ  . أنظر1
 م.04/05/2009روما، تار�خ النشر 

 .14، ص -حقلا تطبیقیا  –سة الظلال . بلمار�ي لیندة: التأثیر الأجنبي في �تا�ات واسیني الأعرج حار 2
 .9ص  ،سیني الأعرج دراسة نقد�ة تحلیلیةروا�ة "البیت الأندلسي" لوا :زهیرحسني، حسني ملیطات. 3
 .19، ص المرجع نفسه. 4
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یذ جدا، �شبه ر�یة خصوصا. وهذا الإحساس الغر�ب لذلم �كن سهلا هو عالم الكتا�ة �الع

  1لا محیطه."ور المبطن الذي لا�ضر لا صاحبه و لكنه الغر إلى حد ما الغرور و 

روا�ة م من بیروت و 1981سنة  خشنة"وقع الأحذ�ة السم "اایته الثانیة �ثم نشرت رو 

�ات له روا ت�عد صدر م من دمشق و 1982لخضر حمروش" سنة "ما تبقى من سیرة 

 وغیر الروائیة أعماله الروائیة جلّ  سردقوم �سن 2.نحو ثلاثین روا�ة للآن عدیدة یبلغ عددها

 .من هذا الباب الآتي في الفصل الثاني �التفصیل

 العودة إلى الوطن 

وعاد  �عد أن حاز على شهادة الد�توراه  م1985دمشق عام  مدینة غادر واسیني

جزائر المر�ز�ة را�ة عشر سنوات. والتحق �جامعة الق وطنه الجزائر �عد ما قضى فیها إلى

وأشرف على  .م1994وظل �قوم �التدر�س فیها إلى سنة  الأدب الحدیثكأستاذ للمناهج و 

للحصول على شهادات الماجستیر  المقدّمة العدید من الرسائل والأطروحات الجامعیة

الأشكال". روا�ة/ المجتمع و على فرق البحث العلمي أهمها فرقة "ال أ�ضا أشرفو  والد�توراه 

مرارا وتكرارا من  قتلالاختطاف وال �سب تهدیداتم 1994سنة  مع عائلته غادر الجزائرو 

وة من المدرسة العلیا �ار�س بدع متجها إلى، ضده وضد عائلته حةمسلّ إسلامیة  جماعات

ور�ون للأدب الحدیث في جامعة الس لیا أستاذاهو �عمل حاللأساتذة وجامعة السور�ون، و 

 3.جامعة الجزائر المر�ز�ة محاضرا زائرا فيو  �فرنسا

في مرحلة عنف خطیرة  في عقد التسعینات من القرن العشر�ن دخلت الجزائر

السیاسي بین  �ة جسیمة من أجل الحرب الأهلي والنزاعحصدت آلاف الأرواح وخسائر ماد

لمعلنة لمدة طو�لة قرا�ة دامت الحرب الأهلیة غیر ا 4الجیش والجبهة الإسلامیة للإنقاذ.

، موقع �اب الماد، مجلة الثقافات المتوسطیة، ”هكذا تحدث واسیني الأعرج“ل الر�احي مع واسیني الأعرج الموسوم بــ حوار �ما . أنظر1
 م.04/05/2009روما، تار�خ النشر 

متحدة، روا�ة أصا�ع لولیتا، مجلة دبي الثقافیة الصادرة عن دار الصدى للصحافة والنشر، دبي، الإمارات العر�یة ال :. الأعرج واسیني2
 .466-465م، ص 2012

 أنظر الرا�ط:. م08/04/2017یوم الأحد،  ،1675عدد  ،البحر�نیة الوسط ةصحیف. 3
http://www.alwasatnews.com/news/225072.html.  

صورة المثقف في روا�ات �شیر مفتي، مذ�رة من متطلبات شهادة الماجستیر، تخصص أدب جزائري معاصر، جامعة  :. حمدون سعاد4
 .8م، ص 2010 -م2009اصدي مر�اح، ورقلة، ق
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 زائري وأجبرت العدید من المثقفینعشر سنوات وتر�ت أثرا �بیرا على نفوس الشعب الج

 البلدان المجاورة والبلدان الأورو�یة. إلى الجزائر�ین على مغادرة �لادهم �اتجاه

 :ل المؤثرة في حیاة واسیني الأعرجالعوام

الفذة  ة واسیني وفي تكو�ن شخضیتهفي حیاهناك العدید من العوامل التي أثرت 

إلى  ارتادف في المدارس العصر�ة و م وتثقّ علّ : إنه تمن أهمهاالعلمیة والأدبیة، و  في مسیرتهو 

 التأر�خالمنطق والفلسفة و  درس فیهامن المناهل المتنوعة و  العلم الجامعات الحدیثة ونهل

ي هي موضوع تآدابها الیة و اللغة العر� والجغرافیة وغیرها من المواد الأخرى مع مادة

  .الإسبانیةالفرنسیة و  اللغة وتعلّم أ�ضا تخصصه،

 في زاو�ة مظلمة من إحدى رفوف من �تاب "ألف لیلة ولیلة" على نسخة �الیةعثر 

أولى ل أولى قراءات الروائي و كتاب �مثّ . هذا ال�ان یرتاد إلى الكتّاب عندما المكتبة للمسجد

 ن�بیّ وذهنه. و  قلبه ترك أثرا �بیرا في أعماقف و�نبهر منه یوم عتبات الانبهار و�قرأها �ل

رت نظام حیاتي وأحاسیسي نحو الأشیاء وأدخلتني ة "تلك اللحظة غیّ تلك التجر� الروائي

قذفتني داخل عالم لم أكن مهیأ له، إذ �ان �مكن في أحسن الظروف أن غمار التجر�ة و 

ب للكتان والخضر ع �عض الحظ، إلى مهرّ ومأتحول إلى فقیه یدرس القرآن في القر�ة، 

لهذا �لما صفوت إلى نفسي، أقول: طو�ى لتلك لى الحدود المغر�یة الجزائر�ة. و الفواكه عو 

لذتها ذر منها لأني سرقت متعتها و أعتلتي وضعت نصا مجنونا في طر�قي، و الید ا

في الثانو�ة  قرأها ،رائعة عالمیة " روا�ةروا�ة سرفانتس "دون �یشوت �ضاف إلیهو  1."الخفیة

 هذه الروا�ة هي أكثر الروا�ات حضورا في مخیال واسیني. وتأثر بها تأثرا �بیرا. بن زرجب

) الذي م1616 ــــــم 1547میقال دي سرفانتس ( الكاتب الإسباني الكبیر سیرةن ونلاحظ أ

سیرة في م دون �یشوت" �مثلان حضورا قو�ا"رائعته ضى خمس سنوات أسیرا في الجزائر و ق

 2الرجل الروائیة.

، موقع �اب الماد، مجلة الثقافات المتوسطیة، ”هكذا تحدث واسیني الأعرج“حوار �مال الر�احي مع واسیني الأعرج الموسوم بــ  . أنظر1
 م.04/05/2009وما، تار�خ النشر ر 
 http://www.al-akhbar.com/node/65335أنظر الرا�ط:  جر�دة الأخبار، . 2
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 مثل دمشق و�یروت الرحلات لواسیني الأعرج إلى البلدان العر�یة�ثرة التنقل و إن 

فیها �أناس من مختلف  عامة ولقاءهمثل �ار�س ونیو یورك  البلدان الأورو�یةخاصة و 

من  اطلاعه على أحوالهمالحوار والثقافة، و معهم  هتبادلالد�انات، و الجنسیات والعرقیات و 

ثقافات في فهم حضارات و  قر�ب، هذا الذي أغناه ثقافة وحضارة وعلما ومعرفة وأعانه

قبول الآخر وانعكس �ل ذلك على شخصیته انعكاسا التنوع و استیعاب الاختلاف و و  مختلفة

 .إ�جابیا

عن  یتمیز بها دورا هاما في تكو�ن شخصیته منفردا لواسیني ةالجامعی الثقافة لعبت

صفات الخفیة فیه وصقلها لجعل واسیني �اتبا وروائیا �بیرا لا بل في و�براز ال الآخر�ن

من  والمتخصصین باركالساتذة عدد من الأ� لقي. العالم العر�ي فقط بل في العالم �له

تأثرا ر بهم وتأثّ  م منهم �ثیراتعلّ و  خلال حیاته التعلیمیة الجزائر والمشرق العر�ي والغرب

 .دبیةته الأفي مسیرته العلمیة وحیاكبیرا 

ل دراسته في خلاو  مولعا �قراءة ومطالعة الكتب منذ نعومة أظفاره. واسیني كان

الجاحظ والحر�ري و مثل ابن المقفع،  الكبار للأد�اء�تبا أدبیة  �كثرة طالعالجامعة، إنه 

، بوتمامأإمرء القیس، لبید بن ر�یعة،  للشعراء القدامى مثل ةدواو�ن شعر�قرأ وغیرهم، و 

طه و الأد�اء الجدد مثل المنفلوطي، من أ�ضا استفاد  هوو  ،مالمتنبي وما إلیهو  البحتري 

مثل شوقي، حافظ  محدثیننجیب محفوظ والطیب صالح وغیرهم والشعراء الو حسین، 

على قراءة �تب  انكبّ  مثلما نجد أنهو  1.ناظم حكمت وغیرهمخلیل مطران و ابراهیم، 

�تب قدمة ابن خلدون و�تب السیر والتراجم و الفلاسفة مثل م التفسیر مثل الطبري و�تب

لعالمي خاصة أدب أمر�كا لایزال �قرأ الأدب اقرأ و  وغیرها. و�ذلك نجد أنه تصوفال

اعتبرته نموذجا أقرب أمر�كا اللاتینیة وأعجبت �ه و اللاتیني، �قول واسیني: "إني قرأت أدب 

قرأت لأستور�اس ولجورج أمادو الخرافة)، نعم إلینا من حیث الممیزات السرد�ة (الأسطورة و 

هذا الأدب ترك فيّ عمقا  �ل، و من الكتاب الكبار أسماء آخرى ارسیا مار�یز و غر�ال ولقب

، موقع �اب الماد، مجلة الثقافات المتوسطیة، ”دث واسیني الأعرجهكذا تح“حوار �مال الر�احي مع واسیني الأعرج الموسوم بــ  أنظر. 1
 م.04/05/2009روما، تار�خ النشر 
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، الأدب الفرنسي، الأدب الروسي الأدب الإسباني أ�ضا قرأو  1أثرا لا أنكره ..."كبیرا و 

 2وائیة.�تجلى أثره في معظم أعماله الر والأدب الیا�اني وتأثر �ه تأثرا �بیرا و 

هو  الأعرج واسیني حیاة امل المؤثرة التي تر�ت �صمات عمیقة علىومن أهم العو 

 ة والأهلیةوب التحر�ر�حر الملیئا � و�ان ذلك الزمنترعرع فیه، الزمن الذي ولد فیه وعاشه و 

الاجتماعیة والاقتصاد�ة على الصعید العالمي والو�لات والأحداث والاضطرا�ات السیاسیة و 

ودامت  ضد الاستعمار الفرنسيتحارب حرب التحر�ر الوطني  �انت إن الجزائرالمحلي. و 

�عد حرب  م1962حر�تها في سنة  تنالو  ،ن وثلاثین ومائة سنةقرا�ة إثنتی لمدة طو�لة

�قیة  وعاش یتیما 1959عام  خلال هذه الحروب لعرج فقد والده أحمدو  3،شرشة طو�لة

على  والبؤس ة. ترك الفقرسرته لم تكن غنیة ثر�ّ فقیرة لأن أنشأ في حالة �ائسة و  العمر

د والده، . �عد أن استشهمنذ صغر سنه ومكابدها مشاكل الحیاة، وتحمل أثرا �بیرا نفسه

جدته حنا ساعدته فیها. ولهذین سؤولیة الكفالة والتر�یة للعائلة و حملت أمه أمیزار م

 لأن والعملیة ي حیاته العلمیةأدتا دورا �بیرا فیتین دین �بیر على حیاة واسیني و الشخص

تشجّعه على تعلّم اللغة العر�یة لأنها �انت  ا �انتحنّ له فرصة التعلیم و  رتأمه أمیزار وفّ 

تعلّم اللغة الإسبانیة لأنها �انت لغة أجدادهم الأندلسیین.  ضه علىتحرّ و  ،لغة الدین والقرآن

�انت هي و  ،المور�سكیینأجداده الأندلسیین قصص علیه حكا�ات خرافیة و  تقصّ  و�انت

 4.المشهورة بــالجنة المفقودة ر�خ المسلمین في الأندلستأب تفتخر �ثیرا

للدولة  تدهورا �بیرا �عد التحر�ر الوطني تدهور الوضع الاقتصادي والسیاسي

ب النظام ات، غلیالسبعین عقد. وفي واحد على الحكم إلى مدة طو�لة الجدیدة وسیطر حزب

 وما إلیها والنساء العمالوحقوق  الإنسانیة حقوق لتعالت أصوات لولة و الاشتراكي على الد

 تدر�جیا یتصاعد التطرف الإسلامي مدُّ وظل  الكتاب الكبار.و  الساسةالنشطاء و  قبل من

وقتل فیها عدد  لماضيفترة التسعینات من القرن اذروته وقمته في  حتى بلغ �عد الاستقلال

 المرجع نفسه.. 1
 .رجع السابق. الم2
3 .Childers,William P., Zoraida’s Return, eHumanista Cervantes,Peninsula, Volume 2, 2013, p. 380. 
، موقع �اب الماد، مجلة الثقافات المتوسطیة، ”هكذا تحدث واسیني الأعرج“حوار �مال الر�احي مع واسیني الأعرج الموسوم بــ  أنظر. 4

 م.04/05/2009روما، تار�خ النشر 
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فهذه  1.أناس �سطاء وغیرهم الكبار الرسمیین الموظفینو من المثقفین والكتاب والصحفیین 

یعیش �كل تفاصیلها ائري مزعجا وقلقا، فالجز  كاتبهذا الالأوضاع �لها جعلت الأحداث و 

 ، الثقافي�تب �ثیرا عن الوضع السیاسيال و �ثور عبر لسانه وقلمه السیّ وعها، و�تمرد و فر و 

"سیدة المقام"، و"ذاكرة روا�اته مثل  وجع فيالى هذا الألم و تجلّ الفاشل، �ما یوالاقتصادي 

 غیرها."مرا�ا الضر�ر" و وفي الجزائر"  "حارسة الظلال، دون �یشوتالماء" و

عدته �ثیرا أن زوجته ز�نب الأوعج، شاعرة جزائر�ة مشهورة سا و�جدر �الذ�ر هنا

 ،هتاوقأ أصعب في جنبا �جنبه الأدبیة ووقفت معه في مسیرتهفي أعماله الحیاتیة و 

في  وغادرت معه الجزائر إلى فرنسا والآن تعیش معه له المتاعبوتحملت �ل المشاكل و 

وتعبر  طول حیاته الأعرج روائي لواسینيمثا�ة أول قارئ لأي عمل إبداعي و � هيو  �ار�س.

مثل  اللغة العر�یةمن  �الفرنسیة روا�اته قامت بترجمة العدید من. حوله عن آرائها ونظر�اتها

من الروا�ات  غیرهما"مرا�ا الضر�ر" و في الجزائر" و ظلال، دون �یشوت"حارسة ال

 2.الأخرى 

دورا  لعبتسیني الأعرج أثرا �بیرا و حیاة وا في هذه هي العوامل المؤثرة التي أثرت

حیاة عامة الناس وآلامهم وآمالهم، و�شترك في  عبّر عن� �اتبا وروائیا في جعله اهام

مرد على الأوضاع السیاسیة والثقافیة والاجتماعیة مصائبهم وو�لاتهم، و�ثور و�ت

الثورة اتخذ لذلك جزائر خاصة والمجتمع العر�ي عامة، و الاقتصاد�ة السائدة على الو 

قضیة المجتمع ر�خ الأندلس والجزائر ومأسأة فلسطین و وتأ، التحر�ر�ة وظاهرة الإرهاب

العالم �له الم العر�ي �الخصوص و بیرا في العالعر�ي عامة مادة لروا�اته التي أثارت جدلا �

 �العموم.

 

 

1 .Childers,William P., Zoraida’s Return, p. 380-381. 
و�الة  ، حوار جاسم سلمان مع ز�نب الأعوج،http://www.alapn.com/ar/news.php?cat=3&id=14603أنظر الرا�ط: . 2

 م.2010د�سمبر،  14أنباء الشعر، 
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 آثاره الأدبیةجهوده العلمیة و  الفصل الثاني:
قبل بلوغه إلى سن العشر�ن وعمل صحافیا  لكتا�ةمعر�ة عملیة ل خاض واسیني

�العر�یة  ة" الجزائر�ة التي �انت تصدرالجمهور�"مترجما للمقالات في جر�دة محررا و 

زائر المر�ز�ة في مدینة دارسا في القسم الأدبي من جامعة الج هو �ان وقتذاكو  ،الفرنسیةو 

ترجم مقالات عدیدة إلى نشر فیها عددا من المقالات و ة و �ان �كتب �اللغة العر�یوهران. و 

 .، �ما سبق ذ�ره في الفصل السابقالعر�یة للكتاب المفرنسین �عد تعر�ب الصحیفة

وهنا �جانب  لتلقي الدراسة العلیاق اللیسانس، انتقل إلى بلدة دمش �عد نیل شهادة

�عض  أ�ضا هو نشرو  1الدراسة، عمل في "مجلة آمال" السور�ة مراسلا لها من دمشق

في أواخر  قصصه القصیرة في مجلة "الموقف الأدبي" السور�ة خلال إقامته في سور�ا

ة مجموعات قصصیة مثل "أحزان الكتا� ونشرت له أر�ع 2.عینات من القرن العشر�نبسال

 واضیععلى م �كتب ولا یزال واسیني الأعرج �تب، ما زالو  3.م1980عام  عن المنفى"

العر�یة أو  صادرة من البلدانالعر�یة الصحف الجرائد و والمجلات، الفي عدد من  شتى

 صحفالمجلات و الوالمدینة وغیرها من  القدس العر�يو الوطن، و  الجمهور�ة، الغر�یة مثل

 .رنسیةالفتصدر �العر�یة و  التي

سجل حافل �المشار�ات الإبداعیة والثقافیة  الأعرج الكبیر واسیني كاتبهذا الول

أو لما خطته أنامله من أعمال روائیة دخلت من التعلیمیة سواء لكونه بروفیسورا جامعیا، و 

مرورا  م1983م، ثم نوار اللوز من بیروت عام 1980"البوا�ة الزرقاء" في دمشق عام 

 انتهاء بنساء �ازانوفاوأصا�ع لولیتا و �تاب الأمیر �عة وحارسة الظلال و �أحلام مر�م الود

ما  هكذا یبلغ عدد روا�اته الممیزة 4.م2016، في السنة الماضیة التي صدرت في أكتو�ر

  http://www.al-madina.com/article/517589:  م، ینظر الرا�ط06/04/2017صحیفة المدینة،  . 1
صة "انكسار ما في ومن الأمثلة على قصصه المنشورة: ق ،www.alwasatnews.com/news/225072.html. أنظر الرا�ط: 2

الأعرج، واسیني: وشم الخیانة في زمن العناكب. مجلة الموقف الأدبي،  "وشم الخیانة في زمن العناكب". ینظر:زمن الحضور"، و
م. أخذت هذه من 1977، 71م. و ینظر : الأعرج، واسیني: انكسار ما في زمن الحضور. مجلة الموقف الأدبي، ع1976، 66-65ع

د: حسني زهیر حسني ملیطات، إشراف: أ. د. أطروحة للماجستیر، روا�ة "البیت الأندلسي" لواسیني الأعرج دراسة نقد�ة تحلیلیة،  إعدا
 .9م، ص 2014عادل الأسطة، جامعة النجاح الوطنیة، �لیة الدراسات العلیا، نابلس، فلسطین، عام 

 م.1980أحزان الكتا�ة عن المنفى، المؤسسة العر�یة للدراسات والنشر، بیروت،  :يواسین . الأعرج3
 .4أصا�ع لولیتا، ص  :. الأعرج واسیني4
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�ة. هو أ�ضا �تب سیرته الذاتیة إلى قرا�ة ثلاثین روا بین روا�ات متوسطة وروا�ات ملحمیة

اتخذ على طراز روائي و  1،م2014الصادرة عام  "�ما اشتهتنيم "سیرة المنتهى، عشتها سا�

 والحكا�ة.طر�قة جدیدة لها من السرد 

، منها: اتجاهات الروا�ة العر�یة في عددا من الكتب النقد�ةكما ألف وأصدر 

م)، الجذور 1987م)، النزعة الواقعیة الانتقاد�ة في الروا�ة الجزائر�ة (1986الجزائر(

م)، أنطولوجیا الروا�ة الجزائر�ة (الجزائر، 1988ة في الروا�ة (بیروت، یة للواقعیالتأر�خ

انقطع واسیني الأعرج  2م).1993م) ودیوان الحداثة في النص الشعري العر�ي (2008

مجهوداته ومحاولاته �ل  غ للعمل الإبداعي ور�زعن الكتا�ة النقد�ة منذ فترة طو�لة وتفرّ 

تلك التأملات النقد�ة في مشروعاته الروائیة  سالروا�ة ولكن �مكنك أن تتحسّ  على

 التخییلیة.

جمهور�ة م، إنه حصل على الجائزة التقدیر�ة الكبرى من رئیس 1989في سنة 

الجزائر�ین وقتها. اختیرت  المثقفین الجزائر ولكنه رفض استلامها �سبب المضا�قات على

مس ضمن أفضل خ م1997عام  روایته "حارسة الظلال (دون �یشوت في الجزائر)"

على  حصلاد الغرب. و النقروا�ات جزائر�ة صدرت �فرنسا ونالت قبولا عاما بین القراء و 

م 2005وأ�ضا اختیر في سنة  لمجمل أعماله الروائیة. م2001عام  ة الجزائر�ةجائزة الروا�

العر�ي الحدیث في إطار جائزة قطر  التأر�خكواحد من ستة روائیین عالمیین لكتا�ة 

لمكتبیین الجزائر�ین حصل على جائزة اروایته الملحمیة "سراب الشرق". و یة للروا�ة لالعالم

روایته الشهیرة "كتاب الأمیر"  م عن2007جائزة الشیخ زاید للآداب عام م و 2006عام 

حاز على جائزة "الكتاب الذهبي في المعرض الدولي للكتاب عن روایته "سوناتا لأشباح و 

 3م.2008القدس" سنة 

له مشار�اته في على الأدب المقروء بل إن  واسیني الأعرج تقتصر أعمال لاو 

الكتاب هتم بوضعیة ی ذيالتلفز�ونیة ال "أهل الكتاب" برنامجأنتج وقد أعد و  .قطاع التلفز�ون 

 م.2014سیرة المنتهى عشتها ... �ما اشتهتني، دار الآداب البیروتیة، بیروت، لبنان،  :واسیني الأعرج .1
 .466الأعرج  واسیني: أصا�ع لولیتا، ص . 2
 .467، ص مرجع نفسه. ال3
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م 1998زائري من سنة فز�ون الجبث في التل ذيوال ،الوطن العر�يالمقروئیة في الجزائر و و 

 م2001حصص الثقافیة الخاصة عام زة التلفز�ون الأولى للحاز على جائو  م.2002إلى 

التي تحاول أن التلفز�ونیة و  Diwanأنتج سلسلة الدیوان  هذا البرنامج الثقافي التلفز�وني.ل

وقد تم  العرب، منذ بدا�ة القرن العشر�ن،یا مرئیة عن الكتاب الجزائر�ین و تنجز أنطولوج

وقد امتد نشاطه إلى  1.لا حول أهم الكتابوّ وثائقیا مطإنجاز أكثر من عشر�ن شر�طا 

م 2007عام  المسرح �ما شارك �صفته رئیسا للجنة التحكیم للمسرح المحترف، الجزائر

عضوا في م و�ان 2009ترأس اللجنة العلمیة للمسرح المحترف: فلسطین في المسرح عام و 

 .2م2010م ولغا�ة 2007الهیئة الاستشار�ة لجائزة الشیخ زاید للكتاب منذ 

م 1994إلى سنة  م1990اتحاد الكتاب الجزائر�ین من سنة  الأعرج أدار واسیني

شارك �صفته �عضو " و المساءلة"مشرف على مجلة الاتحاد: كنائب للرئیس و�مؤسس و 

أشرف على إصدار السلسلة الأدبیة في الجزائر و مؤسس لجمعیة الجاحظیة، الثقافیة و 

 التي تهتم �التجر�ة الأدبیة الشا�ة فيتاب الجزائر�ین و تحاد الكالأدبیة "أصوات الراهن" �ا

العالمیة المتعلقة في العدید من الندوات العر�یة و  �ساهمالجزائر. ساهم الروائي الأعرج و 

وغیرها  الثقافةتحد�ات الفكر العر�ي، العولمة و  موضوعات الكتا�ة، وظیفة الكاتب، السرد،�

نبیة �ثیرة: (الجزائر، المغرب، تونس، مصر، أجموضوعات العصر في بلدان عر�یة و  من

، الإمارات العر�یة، ، القطرلبنان، الأردن، السعود�ة، الكو�ت فلسطین، لیبیا، سور�ا،

البحر�ن، إ�طالیا، فرنسا، هولندا، الولا�ات المتحدة، إسبانیا، بر�طانیا، بلجیكا، سو�سرا 

 3وغیرها...).

التحق �جامعة الجزائر  ،يلمیلادا 1985منذ عودته من دمشق إلى وطنه عام 

أجنبیة عدة، وأشرف درّس في جامعات عر�یة و المر�ز�ة �أستاذ للمناهج والأدب الحدیث. 

على فر�ق البحث العلمي أهمها فرقة "الروا�ة/ المجتمع و الأشكال". وغادر الجزائر عام 

بدعوة من  ضد أسرته، �اتجاه �ار�سدیدات القتل من الإرهابیین ضده و م �سبب ته1994

 .464ص  عرج واسیني: أصا�ع لولیتا،. الأ1
 .464نفسه، ص  رجع. الم2
 .464ص  المرجع نفسه، .3
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هو �عمل حالیا أستاذا ومحاضرا زائرا بین جامعة السور�ون، و یا للأساتذة و المدرسة العل

ل هذه المدة الطو�لة إنه أشرف خلاو  1جامعة �ار�س الثامنة.مر�ز�ة و جامعة الجزائر ال

الماجستیر  شهادات ة المقدمة لنیلیلجامعا العدید من الأ�حاث والأطروحات�شرف على و 

 مساعد أستاذ وأستاذقیّم عشرات الأ�حاث المقدمة للحصول على درجتي اه، و الد�تور و 

عددا من الروا�ات  أصدرنقد�ة و الدبیة و الأكتب العدید من ال أ�ضا . وهو �تبوغیرها

 الممتازة.

 سرد مجمل أعماله الأدبیة وغیر الأدبیة �التفصیل، وهي:نقوم � هنا

 الأعمال الروائیة:

 .1982م، الجزائر 1980ئع من أوجاع رجل)، دمشق البوا�ة الزرقاء ( وقا -

م عن 2010م، وأعید طباعتها عام 1981وقع الأحذ�ة الخشنة (قصة مطولة)، بیروت،  -

 منشورات الجمل في �غداد.

 م.1982ما تبقى من سیرة لخضر حمروش، دمشق،  -

 ت.. ترجمت إلى العدید من اللغام2001م، و1986م، الجزائر 1983بیروت،  نوار اللوز، -

 وقد اهتم بها الكثیر من طلبة الدراسات العلیا في أثناء دراستهم لبنیة الخطاب السردي.

 م.2001م و1987م، الجزائر 1984، بیروت، مصرع أحلام مر�م الود�عة -

 م. ترجمت إلى الفرنسیة.2001الجزائر م و 1990شق، ضمیر الغائب، دم -

 م. ترجمت إلى الفرنسیة.1993ئر، الجزاو  عة �عد الألف: رمل الما�ة، دمشقاللیلة السا� -

 م.2002اللیلة السا�عة �عد الألف: المخطوطة الشرقیة، دمشق،  -

 غیرها.و  م. ترجمت إلى الفرنسیة2001و م1997م والجزائر 1995سیدة المقام، ألمانیا،  -

ونالت قدرا �بیرا من الاهتمام في أ�حاث المجلات العلمیة المحكمة وغیر المحكمة والرسائل 

 یة.الجامع

 http://www.alwasatnews.com/news/225072.htmlط: أنظر الرا�. 1
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صدرت الطبعة العر�یة م �الفرنسیة. و 1996إیدن، �ار�س، حارسة الظلال، دار مارسا &  -

أثارت جدلا واسعا في موضوعها، و�انت  م. ترجمت إلى العدید من اللغات.1999عام 

 محط أنظار الكثیر من النقاد.

 �طالیة.الإم. ترجمت إلى الفرنسیة و 2001م و1999الجزائر م و 1997ذاكرة الماء، ألمانیا  -

نسیة، وقد أعید طباعتها �العر�یة عام م �النسبة للطبعة الفر 1998مرا�ا الضر�ر، �ار�س  -

 م.2011

 غیرها.م. ترجمت إلى الفرنسیة و 2001ائر الجز شرفات �حر الشمال، بیروت و  -

 .م2004 ، الر�اط و�یروت،المر�ز الثقافي العر�ي طوق الیاسمین، -

وقد أثارت هذه  لغات أخرى.م، صدرت �العر�یة و 2005ب، بیروت كتاب الأمیر، دار الآدا -

 جدلا �بیرا على الساحة النقد�ة في الجزائر.الروا�ة 

 غیرها.م. ترجمت إلى الفرنسیة و 2008وت، سوناتا لأشباح القدس، دار الآداب، بیر  -

 م.2010 بیروت، م، دار الآداب،2009أنثى السراب، دبي الثقافیة،  -

 غیرها.م. ترجمت إلى الفرنسیة و 2010وت، یر البیت الأندلسي، دار الجمل، ب -

 م.2010الأعمال الكاملة، تسعة أجزاء، وزارة الثقافة، الجزائر،  -

 م.2011جملكیة آرابیا، دار الجمل، بیروت،  -

 م.2012أصا�ع لولیتا، دبي الثقافیة، مارس  -

 ت.م، وأعید طباعتها عن دار الآداب في بیرو 2013مملكة الفراشة، مجلة دبي الثقافیة،  -

 م.2012رماد مر�م، فصول مختارة من السیرة الذاتیة، الهیئة المصر�ة للكتاب، القاهرة،  -

 م.2013رماد الشرق، الجزء الأول: خر�ف نیو�ورك الأخیر،  -

 م2013رماد الشرق، الجزء الثاني: الذئب الذي نبت في البراري،  -

م. سیرة 2014، بیروت، للنشر والتوز�ع دار الآدابسیرة المنتهى عشتها... �ما اشتهتني،  -

 ذاتیة.

 م.2015، دار الآداب، بیروت، 2084 حكا�ة العر�ي الأخیر -
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 1م. هي أحدث روا�اته.2016، دار الآداب، بیروت، أكتو�ر نساء �ازانوفا -

 النقد�ة:الدراسات الأدبیة و 

 م.1986اتجاهات الروا�ة العر�یة في الجزائر،  -

 م.1987جزائر�ة، دمشق، النزعة الواقعیة الانتقاد�ة في الروا�ة ال -

 م.1988یة للواقعیة في الروا�ة، بیروت، التأر�خالجذور  -

 م.1990أتو�یوغرافیا الروا�ة، سلسة دراسات، بیروت،  -

 م.1993دیوان الحداثة، في النص الشعري العر�ي، اتحاد الكتاب الجزائر�ین،  -

ر �فرنسا قام الشعر الجزائري، طبعة فنیة فاخرة، مزدوجة اللغة، خاصة �سنة الجزائ -

 بتخطیطها الفنان الكبیر رشید قر�شي.

)، المؤسسة الوطنیة للطباعة مجمع النصوص الغائبة (انطولوجیا الروا�ة الجزائر�ة -

 م.2008هار، الجزائر، للإش

على خطى سرفانتس في الجزائر، طبعة فاخرة، صدرت في إطار الجزائر عاصمة عر�یة  -

 2م.2008-م2007للثقافة 

 یة العر�یة:الجوائز الأدب

رفض استلامها �سبب المضا�قات جمهور�ة الجزائر (برى من رئیس الجائزة التقدیر�ة الك -

 م.1989على المثقفین الجزائر�ین وقتها) سنة 

م اختیرت روایته "حارسة الظلال" ضمن أفضل خمس روا�ات جزائر�ة 1996في سنة  -

 صدرت �فرنسا.

 م.2001نة جائزة الروا�ة الجزائر�ة على مجمل أعماله س -

جائزة التلفز�ون الأولى للحصص الثقافیة الخاصة، عن البرنامج الثقافي التلفز�وني: أهل  -

 م.2001الكتاب سنة 

 م.2005جائزة قطر العالمیة للروا�ة عن روایته: سراب الشرق،  -

زهیر حسني، حسني ملیطات، روا�ة "البیت الأندلسي" لواسیني الأعرج دراسة نقد�ة أ�ضا ، و 466الأعرج، واسیني، أصا�ع لولیتا، ص . 1
 .11-9تحلیلیة، ص 

 .466. الأعرج، واسیني، أصا�ع لولیتا، ص 2
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 م.2006جائزة المكتبیین الجزائر�ین عن روایته: �تاب الأمیر،  -

 م.2007یته: �تاب الأمیر، جائزة الشیخ زاید للآداب، عن روا -

 م.2008الكتاب الذهبي في المعرض الدولي للكتاب، عن روایته: سوناتا لأشباح القدس،  -

الصحفي الجزائري عن روایته: لإعلامي و م �حسب التقو�م ا2010جائزة أفضل روا�ة لسنة  -

  1البیت الأندلسي.

 القصص القصیرة

 مرا�ا العز�ز -

 م.1986، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، 1ش، طكتاب الأمیر أسماك البحر المتوح -

 م.1980/ 01/01النشر، بیروت، نفى، المؤسسة العر�یة للدراسات و أحزان الكتا�ة عن الم -

 م.1982أحمیدة المسیردي الطیب، وزارة الثقافة، دمشق، سور�ا،  -

 أما المقالات النقد�ة فقد تم نشرها في مجلة الموقف الأدبي السور�ة، ومنها:

 م.1980مضامین جدیدة للقصة الجزائر�ة المعاصرة، مجلة الموقف الأدبي عام  -

الوفاء للوهم الأیدیولوجي الإصلاحي قراءة جدیدة لروا�ة أم القرى لــــ (رضا حوحو)، مجلة  -

 م.1985الموقف الأدبي عام 

مجلة  انهیار مشروع البطل الثوري في روا�ة "رصیف الأزهار لا �جیب" لـــــ (مالك حداد)، -

 2م.1987الموقف الأدبي عام 

 

 

 

 

 

 

 .467ص  الأعرج واسیني: أصا�ع لولیتا،. 1
 .12ص ، یةروا�ة "البیت الأندلسي" لواسیني الأعرج دراسة نقد�ة تحلیل :حسني ملیطات ،حسني . زهیر2
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 تجر�ة واسیني الأعرج الروائیة الفصل الثالث:
�ثیر من الدول العر�یة  مقارنة �ظهوره في ر ظهور فن الروا�ة في الجزائرتأخّ 

ف قلیلا، �ما �انت خطوات تطور الروا�ة الأخرى، ولذلك �ان المحصول الروائي المؤلّ 

ظروف القاسیة التي عاشتها الجزائر، والتي لا تخفى على هناك �طیئة؛ نظرا لل ةالفنی

تقسم الروا�ة الجزائر�ة إلى قسمین: الأول الروا�ة المكتو�ة �اللغة الفرنسیة، و�ان و  1.الجمیع

�اتب �اسین �محمد دیب ورشید بوجدرة وغیرهم، والثاني الروا�ة المكتو�ة  من أشهر �تابها:

م، وهي روا�ة "غادة أم القرى" 1947جزائر�ة �العر�یة عام �اللغة العر�یة، و�تبت أول روا�ة 

عبد ــل م1951سنة  تبعها ثلاث روا�ات أخرى هي: "الطالب المنكوب"وحو، و رضا حــل

سنة  "صوت الغرام"نور الدین بوجدرة، وــل م1957سنة  "الحر�ق"والمجید الشافعي، 

 2.محمد المنیعــل م1967

وانتهت م، 1962ئر �عد الاستقلال الجزائري عام الكثیرة في الجزا تغیرت الظروف

العوامل الخارجیة المعوقة، وتبلور الشعور القومي والاستقلال الذاتي. فبدأ العمل على 

جامعي العنا�ة �التدر�س الأساسي والثانوي وال، والتعر�ب و الاهتمام �الصحافة العر�یة

آراءهم الدول الأور�یة �أفكارهم و و  رق العر�يعودة المثقفین الجزائر�ن من المش�العر�یة، و 

أقساما خاصة بتعلیم اللغة العر�یة  وتجار�هم ومشاهدهم، �ما فتحت الحكومة الجزائر�ة

  3.وآدابها في المدارس والجامعات الجزائر�ة

مین �فن القصة والروا�ة، ونتج عن ذلك الاهتمام ظهور عدد من الكتاب المهت

عام  �تب أول روا�ة عر�یة فنیة �املة "ر�ح الجنوب"الذي  ومنهم: عبد الحمید بن هدوقة

، م و"الزلزال" بنفس العام1974الذي عرف بروایتیه "اللاز" عام  الطاهر وطارم و 1971

ته للقصة القصیرة التي نشر �عضها في مجلة امن خلال �تا� والروائي واسیني الأعرج

 .254م. ص 1982. 2. ع2. النساج، سید حامد:  الطاهر وطار والروا�ة الجزائر�ة، مجلة فصول. م1
عبدالرحمن منیف وآخرون. دمشق: دار �نعان للدراسات شهادات. ائر�ة و�شكالیة القراءة. قضا�ا و الروا�ة الجز : . الأعرج واسیني2

 .290م، ص 1991والنشر. 
 .254م. ص 1982. 2. ع2النساج، سید حامد:  الطاهر وطار والروا�ة الجزائر�ة، مجلة فصول. م. 3
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الإبداعیة وأعماله یاته الأدبیة ح �دأ �عد ذلكو  1."الموقف الأدبي" السور�ة �ما سبق ذ�رها

�صبح إسمه مواز�ا لأسماء اضح في الأدب الجزائري المعاصر، و التي سیكون لها الأثر الو 

د الذي �ظهر ما في أسلو�ه الحداثي المتجدّ لاسیّ و الكتاب العرب عامة والجزائر�ین خاصة، 

حلام مستغانمي) صاحبة لا ننسى الكاتبة الشهیرة (أ، و عمقه الفكري وأ�عاد �تابته الدلالیة

م، والروا�ة الثانیة 1993الثلاثیة المعروفة؛ الروا�ة الأولى "ذاكرة الجسد" الصادرة عام 

وقد  2م،2003م والروا�ة الثالثة "عابر سبیل" صدرت عام 1997"فوضى الحواس" عام 

  بل في العالم �له. لا في العالم العر�ي فحسب ت هذه شهرة واسعةحققّ 

ضواحي م في قر�ة سیدي بوجنان �1954اسیني الأعرج من موالید كما سبق أن و 

و�نحدر من عائلة أندلسیة مور�سكیة أجبرت على مغادرة الأندلس  الجزائر�ة. تلمسانمدینة 

الد�توراه من جامعة  شهادة ىحصل عل. و في القرن السادس عشر، وسكنت غرب الجزائر

جزائر المر�ز�ة منذ عام لأدب �جامعة الا أستاذك �قوم �التدر�سالسور�ون وجامعة دمشق و 

م 1994أستاذا للأدب العر�ي الحدیث في جامعة السور�ون ببار�س منذ عام م، و 1985

الدراسات النقد�ة؛ أما الكتا�ة یة إلى قسمین: الكتا�ة الروائیة و وتقسم أعماله الكتاب .حتى الآن

من  دبیة العر�یة والعالمیةلساحة الأت في ظهور واسیني الأعرج على امالروائیة فقد أسه

سبانیة، الإنجلیز�ة، خلال ترجمة أعماله إلى الكثیر من اللغات المختلفة مثل الفرنسیة، الإ

النقد�ة �التفصیل مجمل أعماله الروائیة و  ناوذ�ر  3.وما إلیها والدنمار�یة الإ�طالیاالألمانیة، 

روا�ات بین روا�ات قصیرة و  ام في الفصل السابق و�بلغ عدد روا�اته نحو ثلاثین روا�ة

 .ملحمیة

 ةالمبكر  سنهمنذ  تجدید السرد �عمقیني الأعرج في التجر�ب الروائي و خاض واس

ما إلى إنتاج نمط �تابي للانتظام في �تا�ة روا�ة طو�لة. والكتا�ة الروائیة عنده تسعى دائ

عرفي، والسردي، ر خطا�ات متعددة ومختلفة �متزج فیها الممثشعر�ة منفتحة تست إلى �ستند

 .9ص  ،سیني الأعرج دراسة نقد�ة تحلیلیةزهیر، حسني حسني ملیطات، روا�ة "البیت الأندلسي" لوا. 1
 .9ص  ،سیني الأعرج دراسة نقد�ة تحلیلیةروا�ة "البیت الأندلسي" لوا :حسني ملیطات ،حسني زهیر. 2
 .9. نفس المصدر، ص 3
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نالت أعماله الروائیة حظا وافرا من  1والشعري، والغنائي، والإنساني، والأخلاقي، والفني.

عرفت ، و خارجهفي العالم العر�ي و  الكثیر من القراء والدارسین والنقاد ینالقبول والاهتمام ب

الأول "ألف  في أسلو�ها الحداثي النا�ع من فكرة التجدید المتمثلة �محاكاة الفن القصصي

تأجیجها �التخییل اندراجا في فضاء خاص عماده لیلة ولیلة"، و"الحرص على الحكا�ة و 

بیل بنبرة تفاؤل الواقعیة الاشتراكیة ونمذجتها على س متأسّ وجدان مفجوع �التحولات القاهرة و 

السیاسي الحائر بین شهوة التطلع إلى أمل التغییر ور�ام النداء الإنساني والأخلاقي و 

 2.الخیبات العامة والكثیرة"

تمتاز روا�ات الأعرج في مرحلته المبكرة حتى منتصف ثمانینات القرن العشر�ن 

�عدد من السمات الممیزة منها: "الإمعان الوصفي للمشهد�ة، والإحاطة �أطراف الحكا�ة 

ه واستحقاقات التأر�خراوي في معرفة وامتدادتها داخل مجتمعها الخاص، وتعضید فعالیة ال

تعانة �اللغة المشو�ة �الأفكار دون الامتزاج بتقانات التعدد الحواري ورؤاه الخصیبة، والاس

شدید البأس في �خطاب إیدیولوجي شدید الحماسة و  ع السرد �عد ذلكأدلجتها، حتى لیتلفّ و 

 3.استصراخ الرجاء"

"وقائع من أوجاع رجل غامر صوب البحر" على سبیل المثال  روا�ة تتمثل

الواقعیة الاشتراكیة في مسائل عدیدة من الدوران في حیاة العمال مثالا لحیاة خصائص 

المجتمع، إلى رؤ�ة الحراك الاجتماعي برمته حر�ة نضالیة، على أن الروا�ة تطلع أكثر 

وقع ي. وفي روا�ة "التأر�خالصدق بین الصدق الفني و  نتاج الاندماجمنها واقع بذاته هو 

عرج عن سعیه في الكتا�ة الروائیة، عندما صاغ المنظور الأحذ�ة الخشنة" �شف الأ

ل السردي على السردي في مداه التقلیدي فیما عنوانه "الحكا�ة"، ثم أتبعه بتداعي التشكی

في مرامي الخطاب الإیدیولوجي الصر�حة، سواء استفاد من محاولات شعرنة  ي الفعلیةتنام

جمالیات الكتا�ة الروائیة عند واسیني الأعرج روا�ة "شرفات �حر الشمال" أنموذجا، مجلة العلوم  :. غازي فیصل، محمد النعیمي1
 .55-54لرا�ع لكلیة التر�یة للعلوم الإنسانیة، جامعة الموصل، ص الإنسانیة/ عدد خاص �المؤتمر العلمي ا

 .504م، ص 2004، 14، م54الاشتغال السردي ما �عد الحداثي، مجلة علامات في النقد، ع :. أبو هیف، عبد الله2
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.. 3

28 
 

                                                           



رد �مناجاة صور في الأفق، فبدأ الس السرد أو محاولات إطلاق العنان لمخیلة جوّا�ة

 : 1الضاغطة، �الإعلان عن القصد أو وجهة النظر �إ�جاز شدیدالشخوص الراهنة و 

"غر�اء �نا، الوطن في القلب والأحراش والمدن الساحلیة والناس الطیبین. �نت الكاتب 

 2.العاشق، و�نت الطفلة المعشوقة"

تضمین النص �الحكا�ات المتداخلة مع  أ�ضا ومن السمات التي امتازت بها روا�اته

 ،، والأسطورةالتأر�خالحدث الروائي الأصلي، والتضافر النصي، والاستلهام من مادة 

، والإكثار من اللغة الوصفیة لثقافة الشخصیات الروائیة، �ما تمتاز روا�اته والتراث القد�م

حداث الروا�ة، ولعل أكثر المعاصرة �الاستهلال الذي �غلب علیه التوضیح العام لمجر�ات أ

ن، وأثر هجرتهم یما تتسم �ه �عض روا�ات الأعرج الفكرة الواحدة �الحدیث عن المور�سكی

ف جزءا من اعتزازه �جده المور�سكي، �ما وظّ یة و التأر�خم؛ بهدف توضیح أصوله من �لاده

 ن، ولزم القرن العشر� أعماله لتصو�ر الواقع الجزائري الذي مر �الكثیر من الأحداث في

المثقف الجزائري في عاناة المواطن الجزائري العادي و ر عن معبّ ، و مع الالتزام �قضا�ا وطنه

التحدي، وصنع لنفسه �رسیا صلبا ، مفضلا المواجهة والبقاء و حقبة عرفت �سنین المحنة

في مملكة الأدب الجزائري المعاصر وحتى العالمي. �ما ذهب إلى الكتا�ة �العر�یة، 

من استخدام اللغة الفرنسیة، لیوازي بذلك الطاهر وطار وأحلام مستغانمي، وفي  والتقلیل

قراءة الروا�ة الجزائر�ة المعاصرة، نجد أن أسماء هؤلاء الثلاثة أكثر الأسماء دراسة، وأكثر 

 3شرقه.مالهم تداولا في المغرب العر�ي و أع

ي، وجعله بناء سرد�ا �خالتأر وأهم ما امتازت �ه روا�ات الأعرج اللجوء إلى المتخیل 

: "عول الأعرج في تجدید �تا�اته ى العناصر الفنیة للروا�ة، �قول عبد الله ابوهیفقائما عل

الروائیة على انفتاح النص إلى تقنیات عدیدة، أهمها تحو�ل السرد إلى تار�خ خاص مواز 

السرد�ة وتعمد للتار�خ الحاضن للرؤ�ة، والمحمول �المنظور السردي، �ما في تعدد العتبات 

 .506 -504، صالمرجع السابق. 1
  .9م، ص 1981، دار الحداثة، بیروت،واسیني: وقع الأحذ�ة الخشنة ج. الأعر 2
 .13-12ص  ،سة نقد�ة تحلیلیةروا�ة "البیت الأندلسي" لواسیني الأعرج درا :. زهیر حسني3
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ث واسیني الأعرج وتحدّ  1.أشكال �سر الإیهام منها بلوغا لتغر�ب �فعل فعله في المتلقي"

 2،في مقدمة �تاب "شعر�ة التناص" لسلیمة عذاوري  التأر�خعن رأ�ه �علاقة الروا�ة �

ة ؛ تلك المادة المنجز التأر�خالذي یلجأ إلیه الروائي، �قول: "نقصد � التأر�خحا مفهوم موضّ 

والمنتهیة التي مرّ علیها زمن لا �أس �ه، �ضمن حدود المسافة التأملیة بیننا و�ین المادة 

 التأر�خالمعنیة؛ فالتأمل والبحث والمسافات الفاصلة، عوامل أساسیة في العلاقة بین 

  3.والروا�ة"

یة، ونحن نبني التأر�خ: "لا �مكننا أن نكتب روا�ة تتصف �وفي موضع آخر، �قول

ئ على الفرضیات وغنى المتخیل الشخصي، �حتاج فعل مثل هذا إلى تعب القراءة كل شی

أن  �هوامش. ور�ما التأر�خوالمتا�عة والتقصي والغرق في التفاصیل التي �ثیرا ما �قولها 

قد نخرج �شیئ جدید �كون مكنة، و ونلاقي �ل الفرضیات الم نقرأ أكثر مما فعله مؤرخون،

 4.هو المحرك للنص الأدبي"

و�انت طلائع هذه التقانة الرئیسیة التجر�بیة في روایته "نوار اللوز .."، من فاتحة 

ح �ه، و�أن الروا�ة التي تكشف عن تعالقها النصي مع "تغر�بة بني هلال"، بل تصرّ 

على تنازل وقراءة تغر�بة بني هلال، و قي غافل عن مثل هذا التعالق، فدعاه إلى اللتالم

إلى تقانات أخرى مثل إمكانات تیار اللاوعي الثرة، فإن الأعرج ینشد الرغم من لجوء الراوي 

، فیمضي �التغر�ب إلى منتهاه، مخترقا المنظور السردي، استحضارا التأر�ختنظیما للوعي �

 ذ فاتحة الروا�ة:للقصد من

 إلى نهایته، علم أن ما �الناس"من تـأمل هذا الحادث من بدایته إلى نهایته، وعرفه من أوله 

 5.سوء تدبیر الزعماء والحكام وغفلتهم عن النظر في مصالح العباد" سوى 

بلغ التجر�ب الروائي وتجدید السرد عند الأعرج ذروته في عقد التسعینات من القرن 

العشر�ن �سبب تجر�ته التحدیثیة في الروا�ات الصادرة في هذه الفترة مثل "رمل الما�ة: 

.506م، ص 2004، 14، م54.  أبو هیف، عبد الله: الاشتغال السردي ما �عد الحداثي، مجلة علامات في النقد، ع 1   
 م.2006یها واسیني الأعرج في جامعة بن یوسف بن خدة، الجزائر، عام . وهو في الأصل رسالة ماجستیر أشرف عل2

 . 7م، ص 2012، القاهرة، 1التوز�ع، ط ي الروا�ة العر�یة، رؤ�ة للنشر و شعر�ة التناص ف :. عذاروي سلیمة3
 .15المرجع نفسه، ص . 4
 .6-5م، ص 1983یروت، نوار اللوز: تغر�بة صالح بن عامر الزوفري، دار الحداثة، ب :واسیني . الأعرج5
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م)، 1995م)، و"سیدة المقام" (ألمانیا 1993(دمشق فاجعة اللیلة السا�عة �عد الألف" 

و"ذاكرة المحنة: محنة الجنون العاري"، و"حارسة الظلال، دون �یشوت في الجزائر" (ألمانیا 

"فاجعة اللیلة  ةلفذتجلت قوة واسیني الأعرج التجر�بیة أكثر في روایته او  1م).1999

ولكن من هاجس  التأر�خلا من موقع  "ةألف لیلة ولیل"السا�عة �عد الألف" التي حاور فیها 

 الرغبة في استرداد التقالید السرد�ة الضائعة.

ومجمل تلك السمات جعلت روا�ات واسیني الأعرج حاضرة في دراسات الباحثین 

من الأساتذة،  اهتماما �بیرا وجدنا ن �الأدب الحدیث؛ ففي العالم العر�ي والغر�يالمهتمی

لأدبیة �افة، لاسیما الروا�ات التي �تبت في تسعینیات القرن �أعماله ا الباحثین والنقاد

الماضي، فقد عمدوا إلى تدر�س �عضها في جامعاتهم، وتحلیل �عضها الآخر في رسائلهم 

، المجلات المختصة �الأدب العر�ي الجامعیة المختلفة، �ما شاعت دراستها في الكثیر من

ص فصلا �املا من عید �قطین، الذي خصّ كما تطرق إلیها �عض النقاد المغار�ة أمثال س

قارنتها كتا�ه "الروا�ة والتراث السردي" لدراسة روا�ة "تغر�بة صالح بن عامر الزوفري"، وم

�تحدث في مقدمة الدراسة عن مكانة واسیني الأعرج في الأدب، مع "تغر�بة بني هلال"، و 

الذین نجحوا من خلال إبداعهم  �قول: "واسیني الأعرج من الروائیین الجزائر�ین القلائل جدا،

الأدبي أن یتجاوزا حدود الوطن، و�قرضوا نتاجهم الروائي في مختلف أرجاء الوطن العر�ي 

... ولا شك في أن قراءة إنتاجه قراءة نقد�ة جادة �فیلة �موقعته ضمن الإنتاج الروائي 

ف ونبیل سلیمان العر�ي الجدید، الذي ساهم في إقامته روائیون من قبیل عبد الرحمن منی

 2."والغیطاني وصنع الله إبراهیم، وآخر�ن من مختلف البلاد العر�یة

ببحث علمي ونقدي حول  الناقد والصحفي التونسي �مال الر�احيالروائي،  وقام

تجر�ته الروائیة وسماه "الكتا�ة الروائیة عند واسیني الأعرج (قراءة في التشكیل الروائي 

أحد أهم الأصوات الروائیة  عن أعماله "�عتبرو  الروائي الجزائري لحارسة الظلال) فیقول عن 

إلى الذي سبقه، تنتمي أعمال واسیني  في الوطن العر�ي على خلاف الجیل التأسیسي

 .508م، ص 2004، 14، م54عبد الله: الاشتغال السردي ما �عد الحداثي، مجلة علامات في النقد، ع . أبو هیف1
 .49ص  م،1992 بیروت، ،1ط المر�ز الثقافي العر�ي،  ،الروا�ة والتراث السردي :. �قطین سعید2
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المدرسة الجدیدة التي لا تستقر على شكل واحد، بل تبحث دائما عن سبلها التعبیر�ة 

لیست معطى جاهزا ولكنها �حث دائم  �العمل الجاد على اللغة وهزّ �قینیاتها. فاللغة

 1.ومستمر"

أما في المشرق العر�ي فقد نالت روا�ات واسیني الأعرج قدرا من الاهتمام بین 

القراء و�عض الدارسین، لاسیما في مطلع القرن الواحد والعشر�ن؛ لجمالیة اللغة وروعة 

إبراهیم التي �تبت  رزانالأسلوب، ومن أهم الدارسین الذین اهتموا �ه �شكل لافت، الناقدة 

ودرس الناقد الفلسطیني  2.المقالات حول روا�اته و�انت متا�عة لكل ما �صدر لهالأ�حاث و 

عادل الأسطة روایتین من روا�اته: الأولى تحدثت عن صورة الیهود في روا�ة "سوناتا 

الدراسة  ولعل هذه 4،، والثانیة: صورة الیهود في روا�ة "البیت الأندلسي"3لأشباح القدس"

 تأتي في إطار الاهتمام �الأدب العر�ي الحدیث �شكل عام.

 

 

 

 

 

 

، موقع �اب الماد، مجلة الثقافات المتوسطیة، ”هكذا تحدث واسیني الأعرج“حوار �مال الر�احي مع واسیني الأعرج الموسوم بــ  أنظر. 1
 م.04/05/2009روما، تار�خ النشر 

الأعرج: جدلیة الحقیقي والمتخیل، والتخیییل في عالم واسیني الرائي، . من الدراسات التي �تبتها رزان إبراهیم حول أعمال واسیني 2
و"الفن والحیاة بین روایتي أنثى السراب ومملكة الفراشة"، وهي دراسة نشرت على مدونة "جسور الالكترونیة الثقافیة". "رماد الشرق 

ة "جسور الالكترونیة الثقافیة". "جمالیات التلقي في روا�ة لواسیني الأعرج الاحتفاء �الحیاة وتمییع فكرة الحرب". نشرت أ�ضا على مدون
رماد الشرق"، نشرت على صفحة الكاتبة على شبكة التواصل الاجتماعي "الفیسبوك"، وغیرها من الدراسات، و قد درّست �عض روا�اته 

في منتدى الرواد الكبار، وناقشوا فیها  في جامعة البترا، �ما عمدت إلى عقد ندوتین في الأردن حول عدد من روا�اته، فكانت الأولى
م، و تحدث فیها عن سیرته 2014-03-19روا�ة "البیت الأندلسي"، والثانیة عقدت في جامعة البترا �حضور واسیني الأعرج في تار�خ 

 الذاتیة، وصدرت "سیرة المنتهى، عشتها �ما اشتهي" عن دار الآداب بنفس العام في شهر أكتو�ر.
�انون  19الیهود في الروا�ة العر�یة: واسیني الأعرج في "سوناتا لأشباح القدس"، صحیفة الأ�ام، فلسطین،  :ة عادلظر: الأسط. ین3

 م.2014الثاني 
�انون  26الیهود في الروا�ة العر�یة: واسیني الأعرج في "سوناتا لأشباح القدس"، صحیفة الأ�ام، فلسطین،  :. ینظر: الأسطة عادل4

 م.2014الثاني 
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ي     الت الأخرى  ا�اوالقض والسیاسیة الباب الثاني: القضا�ا الاجتماعیة

"         حارسة الظلال" روا�ة تعالجها  

 جزائرلالاجتماعیة والاقتصاد�ة لو  الفصل الأول: الأوضاع السیاسیة

  الاستقلال �عد  

 صل الثاني: ظاهرة الإرهابالف
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 جزائرلقتصاد�ة لالاجتماعیة والاو  الأوضاع السیاسیة الفصل الأول:

 �عد الاستقلال
را ملحوظا في السنوات الأخیرة من القرن شهد الأدب الجزائري المعاصر تغیّ 

یة والاجتماعیة والاقتصاد�ة التي عاشتها الجزائر، فذلك الماضي متأثرا �الأحداث السیاس

ما تجلى في التأثیر أعطى میزة خاصة لأدب تلك الفترة �اعتباره الولید الشرعي لها، وذلك 

لسوداء، على إنتاجات العشر�ة ا ةوالموت الطاغی والإرهاب العنف اتالأعمال الأدبیة �صف

المقار�ات النقد�ة لأن هذه الأخیرة تعني رفع  الحظ الوافر من �جدفذلك الثراء الفني لم 

التحدي والجرأة، في وقت حرمت فیه �عض الأقلام التعبیر عن الواقع المؤلم للكشف عن 

 الحقیقة.

لجأ �عض الأد�اء والمثقفین في تلك الفترة إلى الهجرة �حثا عن ملاذ آمن لإفراغ 

الآخر من نخبة المثقفین لزم كبتهم و�خراج إبداعاتهم إلى العلن، في حین أن البعض 

من قبل الحكومة  الصمت نتیجة للضغوطات التي �انت تمارس في حق هؤلاء المبدعین

الانتحار، وهذا ما  ىتى أنه وصل الأمر ببعض الكتاب إل، حالقمعیة والجماعات الإرهابیة

صحافيّ ه الجیلالي خلاص �قوله "فإن وافقني الكل أو البعض فلیذ�روا أن أقرّ  انلمسه فیم

م وأن الشاعر بوخالفة 1988أكتو�ر عام  10و�الة الأنباء الجزائر�ة بن مشیش قتل یوم 

معذرة أنا اعتبر الانتحار تعبیرا مأساو�ا عن رفض أكتو�ر بنفس العام ( 25انتحر یوم 

وهذا الحال �ان بدا�ة ظهور الأزمة الوطنیة و�عدها سارت الأمور من سیئ إلى  1الواقع)"،

م �انت فاجعة 1988جیئ العام الموالي تأزمت الأوضاع أكثر، ثم إن بدا�ة سنة أسوأ، فبم

�النسبة للوسط الثقافي، لقد انتحر صالح زاید أحد المفكر�ن الجزائر�ین النزهاء والشاعرة 

وهاجر العدید من الكتاب والشعراء الكبار والمثقفین الجزائر�ین إلى  2القاصة صفیة �تو،

غر�یة للحصول على ملاذ آمن لهم ولعائلتهم ومنهم الكاتب الروائي البلدان العر�یة وال

م �سبب وصوله 1994الذي اضطر إلى مغادرة الجزائر عام  الجزائري واسیني الأعرج

 . 27م، ص 2001خلاص الجیلالي: أفق النجوم الشتوي (مقالات في الأدب والسیاسة)، موفم للنشر والتوز�ع، الجزائر،  .1
  .27. المرجع نفسه، ص 2
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هذا من الأمثلة القلیلة عما �ان  تهدیدات الاغتیال المتكررة من الجماعات الدینیة المتطرفة.

 ر�ة السوداء التي �ادت أن تهتك �البلاد.�عانیه المثقف الجزائري في فترة العش

قبل الخوض في غمار الحدیث عن المشاكل الاجتماعیة والقضا�ا السیاسیة التي 

تطرحها "حارسة الظلال" لواسیني الأعرج، من الأحسن أن نموضع القارئ في السیاق العام 

عنها الأزمة  الذي مرت �ه الجزائر من ظروف سیاسیة، اقتصاد�ة وتار�خیة، والتي انبثقت

الجزائر�ة، وذلك انطلاقا من أن أي �احث �قوم بتحلیل عمل أدبي أ�ا �ان جنسه، لا بد وأن 

 یة التي نتج عنها هذا العمل الأدبي.التأر�خ�كون على درا�ة مسبقة �المرحلة 

ت عناء الحصول علیها ما لبثت الجزائر أن تعیش وتتذوق طعم الحر�ة التي تكبدّ 

الذي  ، ونیلها الاستقلالقهرهو  الفرنسي الاحتلال أةوثلاثین سنة تحت وط ینتمائة واثن �عد

، إلا الغاشم لطرد المستعمر الفرنسي مجهوداتهم ومحاولاتهم الجبارةاستحقه أبناؤها �فضل 

، فعشیّة الاستقلال طفت على ة من الوطن الحربت الآمال المرجوّ رت وخیّ أن الأوضاع تغیّ 

أضمرتها حرب التحر�ر زاعات بین صفوف الجزائر�ین، ون صراعات صعید السیاسيال

وتشییدها وأوقفت  لت بناء الدولةالتي عطّ  والنزاعات الطائفیة هذه الصراعاتفالوطني، 

 1إلى غا�ة الیوم. م1965عام  ، حسمت �سیطرة الجیش على زمام الحكممسیرة تطورها

جیش �ان ومازال هو ن في الشأن السیاسي الجزائري على أن "الی�ل الباحث و�تّفق

 2ر الفعلي في الجزائر".القوة الفعلیة والحقیقة وهو المسیّ 

نتیجة الاجتماعیة والسیاسیة و ت الأوضاع الاقتصاد�ة، تردّ  �عد الاستقلال الجزائري 

 في والتفرق  تشتّتالمار الفرنسي وما زاد الطین بله هو عالاست سیاسة لما ورثته البلاد عن

السیاسیة وازداد التناحر والتقاتل فیما بینها للسیطرة على زمام  والأحزاب فئات المجتمع

وسیادة الفقر ، المجتمع الجزائري  تدني المستوى الثقافي بین أفراد إضافة إلىالحكم، 

 3.یة أعضائهوالحرمان على أغلب

م، ص 2004، 1. دبلة عبد العالي: الدولة الجزائر�ة الحدیثة، الاقتصاد والمجتمع والسیاسة، دار الفجر للنشر والتوز�ع، القاهرة، ط 1
38-40 . 

 .244. المرجع نفسه، ص 2
م، 2008. جابي ناصر: الجزائر: الدولة والنخب (دراسات في النخب الأحزاب السیاسیة والحر�ات الاجتماعیة)، منشورات الشهاب، 3

 . 95ص 
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نحو مستقبل  الجدیدة في عدم سیر الدولة الجزائر�ة أثر �الغ كان لهذه الظروف

وما �ان  هاتشییدو  الدولة بناء ودات المبذولة من قبل الجزائر�ین في إعادةمشرق رغم المجه

من استثمار لامتیازات الثورة الزراعیة، جاءت العشر�ة السوداء لتعلن عن ضیاع �ل تلك 

 الجهود.

باع النهج الاشتراكي أو أمام خیار�ن: إما اتّ  �عد الاستقلال و�ان النظام الجزائري 

الرأسمالي، ولأن هذا الأخیر ارتبط �الدول الاستعمار�ة ومنها فرنسا، السیر في ر�ب النظام 

وهو ما عكسته �ل مواثیق الثورة الجزائر�ة،  فاختارت الدولة الجزائر�ة النظام الاشتراكي،

م هذا التوجه، ولكن 1976م، وأكد میثاق 1986بدءا من برنامج طرابلس إلى میثاق 

ار وانتهجت رأسمالیة الدولة في عهد الرئیس هواري سرعان ما انحرفت الدولة عن هذا الخی

وقد �ان  1بومدین، و�ن �قیت القیادة السیاسیة تتبنى في خطابها الإیدیولوجي الاشتراكیة.

ا في المشاكل المتراكمة التي أدت إلى أزمة الجزائر فیما �عد یهذا التوجه سببا رئیس

م 1965عسكر�ة على الحكم سنة وسیطرت الطبقة البورجواز�ة المدعومة من السلطة ال

 2والتي قادت النشاط السیاسي والاقتصادي للبلاد وهیمنت على �ل طبقات المجتمع.

من البدا�ات الأولى للاستقلال، تستأثر بها فئة قلیلة  بلادال وثروات فكانت خیرات

و�قیت غالبیة الشعب الجزائري محرومة تعاني الفاقة وتدهور المستوى المعیشي. و�عد 

، أراد مخالفة النهج التنموي السابق �إتباع م1979عام  نتقال الحكم إلى الشاذلي بن جدیدا

ع وشجع خصخصة الأملاك العامة، �ما شجّ  3اللیبرالیة، فقام بتوقیف عملیة التنمیة،

الاستهلاك عبر الاستیراد المكثف مقترنا �الدعم الحكومي للأسعار، ورغم ملائمة الظروف 

هذا التحول نحو اقتصاد السوق، نظرا لارتفاع أسعار البترول إثر ثورة  حینها لتحقیق مثل

، ولكن تم استنزاف فائض عائدات النفط في استیراد الكمالیات م1979سنة  الخمیني �إیران

 4من مواد الاستهلاك ومحاولة خلق رخاء مز�ف.

 . 159-158. ینظر: دبلة عبد العالي: الدولة الجزائر�ة الحدیثة، ص 1
 .164-162. المرجع نفسه، ص 2
 .106لجزائر: الدولة والنخب، ص . جابي ناصر: ا3
 .169م، ص 2005، الجزائر، 1م)، وزارة الثقافة، ط 1996 –م 1991. عباس محمد: الوطن والعشیرة (تشر�ح أزمة 4
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بترول لم تجر الأمور �ما �شتهیها الشعب، و�انت المفاجأة �أن انهارت أسعار ال

مما أدى إلى ارتفاع أسعار المواد الغذائیة إلى جانب تدني  في السوق العالمي م1986عام 

المواد المختلفة �طر�قة  أسعاروتجمید الأجور وارتفاع  العادي القدرة الشرائیة للمواطن

فوضو�ة، �حیث لم �عد �مقدور السلطة السیطرة على الأسعار، فضلا عن توقف التصنیع 

 1لمسبق للعمال، وضعف الإنتاج الفلاحي وقلة المردود�ة للمؤسسات الاقتصاد�ة.والتسر�ح ا

كل هذه التغیرات الاقتصاد�ة انعكست �السلب على أفراد الشعب الجزائري وخاصة الفقراء 

�شكل �بیر، "حیث ألغي العلاج المجاني للفقراء،  وضعهم الاجتماعي هورتدمنهم، فقد 

ة الطبیة والأدو�ة الخاصة التي �ان �ستفید منها المحتاجون، وتوقفت عملیة استیراد الأجهز 

كما توقفت عملیة توز�ع السكن الاجتماعي، وتوقفت المنح الدراسیة وارتفعت نسبة البطالة 

لدى الشباب خاصة، ودخلت الجزائر في دوامة إحباط نفسي وعجز اقتصادي وسط حیرة 

 2دینیة ومأزق سیاسي".

عد الفرد الجزائري �ستوعب �ل ما �حصل، وانتهى مسار كانت الصدمة قاسیة ولم �

م، وأخذت التجر�ة الجزائر�ة �عد 1988تلك التأزمات �انفجار الوضع في أحداث أكتو�ر 

 منعطفا حاسما غیر من نمطیتها الجاهزة.  التأر�خهذا 

أعلن الرئیس الجزائري شاذلي بن جدید �إنهاء نظام الحزب الوحید بتبني دستور 

م وفتح المجال السیاسي للتعدد�ة 1989فبرایر،  23استفتاء شعبي انعقد في  جدید من

الحز�یة. و�عد ذلك ظهر على الصعید الوطني عدد من الأحزاب السیاسیة المنتمیة إلى 

التیارات المتنوعة والمتعددة التي عانت من التهمیش منذ استقلال البلاد. وتأسس التیار 

حشد اسي �اسم "الجبهة الإسلامیة للإنقاذ" الذي استطاع الإسلامي �كل توجهاته �حزب سی

�لمته مسموعة وسطهم  صبحتأئمة المساجد �مختلف شرائحه وأعدد �بیر من الدعاة و 

لأنهم �انوا یرون فیه صورة المصلح المرشد القائد إلى وضع أفضل. ولقد أجر�ت انتخا�ات 

میة نسیمة �ر�یع: روا�ة الأزمة المكتو�ة �اللغة الفرنسیة و�شكالیة الترجمة، مجلة اللغة العر�یة وآدابها، مجلة دور�ة أكاد�. رضا عامر و 1
 .240م، ص 2009، 1محكمة، �صدرها المر�ز الجامعي �الوادي، ع 

 . المرجع نفسه، الصفحة نفسها.2
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الأغلبیة لكن الجیش أوقف المسار محلیة وولائیة فازت فیها الجبهة الإسلامیة للإنقاذ �

 1الانتخابي لأنه رأى في فوز التیار الدیني خطرا على النظام الجمهوري.

فاصطدم الطرفان الجیش والجبهة الإسلامیة للإنقاذ ودخلت الجزائر في مرحلة 

ة. وحصول الجبهة الإسلامیة ت آلاف الأرواح وخسائر ماد�ة جسیمعنف خطیرة حصد

الاقتصاد�ة والاجتماعیة والسیاسیة  الشعبي �ان نتیجة لتدهور الأوضاع للإنقاذ على الدعم

متأملین منها  إلیهاالفئات الاجتماعیة إلى اللجوء و�عیدا عن التوقعات مما أدى � وما إلیها

ة في قسیأو�هم و�نیر در�هم �عد فقد الثجأ الذي لمن هلاكهم، والم الحقیقي على أنها المنقذ

 2نظام الحكم.

هذا التیار الدیني الذي قاد هذه الحر�ات الاجتماعیة إلى مواجهات "حظ أن كما �لا

عنیفة لیس مع الدولة الوطنیة وأجهزتها المختلفة فقط بل مع الكثیر من القوى الاجتماعیة 

الأخرى التي استعادها �خطاب وسلو�یات إقصائیة عنیفة، مولدا حالة العنف الذي ساهم 

قوة بین صفوف أبناء الفئات الشعبیة التي �انت القاعدة بتفر�غ الإرهاب الذي ضرب �

 3الاجتماعیة والسیاسیة لهذه الحر�ات الاجتماعیة والشعبیة".

�اعتبار شر�حة الشباب هي الفئة الأكثر فاعلیة في المجتمع إذا أتاحت لها 

الظروف ذلك، لكن شباب الجزائر في تلك الفترة �ان مضطرب الأفكار لا �عرف سبیل 

، في وسط الكم الهائل من التناقضات السیاسیة والدینیة، في وطن لم �عد �میز فیه الحق

بین الحق والباطل �سبب تعدد التیارات المتزاحمة فیما بینها، فطاله الفراغ النفسي 

ات یتداول علیه الفراغ یوالاجتماعي وهكذا فالشباب ترك لشأنه تقر�با منذ مطلع الثمانین

مض والیأس الأسود، �ل ذلك في أتون المظالم الاجتماعیة السیاسي والمصیر الغا

 4الصارخة.

 .68م)، ص 1996 –م 1991. عباس محمد: الوطن والعشیرة (تشر�ح أزمة 1
 .8. حمدون سعاد: صورة المثقف في روا�ات �شیر مفتي، ص 2
 . 159-158م)، ص 1996 –م 1991عباس محمد: الوطن والعشیرة (تشر�ح أزمة . 3
 .158. دبلة عبد العالي: الدولة الجزائر�ة الحدیثة (الاقتصاد والمجتمع والسیاسة)، ص 4
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وقع الشباب الجزائري في فخ الفراغ النفسي إثر �ل تلك التغیرات، فكان لا بد من 

سد الثغرات إما �السلب و�ما �الإ�جاب لأنه �ان مغبون بذلك الفراغ، حیث سار ضمن 

ه في نها�ة المطاف ضمن توجهات مخططات وأهداف لم �كن على درا�ة بها لیجد نفس

 مختلفة.

تأزمت تأزما �بیرا  التي وفي الأخیر نقول إن الأوضاع الاجتماعیة والسیاسیة

ات �سبب النزاع السیاسي یفي عقد التسعین في الجزائرالاقتصاد�ة الأحوال  تدهورتو 

عب وشهد الش ،والصدام الدامي بین الجیش الجزائري والجماعات الإسلامیة المتطرفة

والعملیات الإرهابیة التي قامت بتنفیذها الجماعات  والمذا�ح الجزائر عددا من المجازر

المواطنیین البسطاء الأبر�اء. و�لغت الحكومة ومناصر�ها و  موظفي الإرهابیة المسلحة ضد

ظاهرة الإرهاب إلى حدها الأقصى في تلك الفترة العشر�ة السوداء وحصدت آلاف الأرواح 

 .شییدها وأعاقت عجلة التقدم والرقىوعرقلت مسیرة بناء الدولة وت �بیرة وخسائر ماد�ة

كما �لاحظ أن الأدب الجزائري رصد هذه التحولات والتغیرات التي طرأت على 

 فانكب ،في إنتاجاته الأدبیة في السنوات الأخیرة من القرن الماضي المجتمع الجزائري 

وظاهرة  مشهد المجازر والقتل والدمار على صور العدید من الروائیین في أعمالهم الروائیة

 عن الستار واسیني الأعرج الذي �شف على رأسهم الروائي المعاصر الكبیرو  الإرهاب

معاناة الشعب الجزائري واضطهاداته في إنتاجاته الروائیة وصور أ�ضا أعمال العنف 

 منهم. سنر�ز  سطاءالمواطنین البالطبقة المثقفة من الجزائر�ین و  وعملیات الإرهاب ضد

اهتمامنا الخاص على ظاهرة الإرهاب في ضوء روایته "حارسة الظلال، دون �یشوت في 

 مشاهدهالروائي الجزائري  ر�یف صوّ  عملیات الإرهاب الجزائر"، وسنحاول للكشف عن

في السنوات الأولى من المحنة؟ وما هي الآثار والنتائج التي تر�تها على نفوس  ومناظره

 اوشدتها أو في تقلیصه اوما هي دور الدولة الجزائر�ة في ازد�اد عملیاته لجزائري؟الشعب ا

 وتقلیل حدتها؟.
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 الفصل الثاني: ظاهرة الإرهاب
�المدة التي  رهحیاة المجتمع، وقد لا�قاس خط إن الإرهاب لیس حدثا �سیطا في

ها. وعندما یتعلق الأمر �ستغرقها ولا �عدد الجرائم التي �قترفها، بل �فظاعتها ودرجة وحشیت

�الجزائر فإن الإرهاب تقاس خطورته بتلك المقاییس جمیعا، إذ استغرق مدة غیر قصیرة 

 وارتكب جرائم �بیرة وارتكبها �فظاعة وشنیعة بلغت أقصى ما بلغته الهمجیة.

لذلك فإن وقعه وأثره في القلوب والعقول قد �عادل وقع الثورة التحر�ر�ة إن لم �فقها، 

ن یانشغال الناس �ه في سعیهم الیومي وأرقهم اللیلي، لم �منع �عض الكتاب الجزائر� ولكن

من تسجیله في مؤلفاتهم. والواقع أن الإشارة إلى ظاهرة الإرهاب في الكتا�ة الروائیة بدأت 

منذ السبعینات من القرن الماضي وجاءت �شكل صر�ح في روا�ة الطاهر وطار (العشق 

  1شي).والموت في زمن الحرا

وفي زمن التسعینات، أصدر العدید من الكتاب الجزائر�ین روا�ات عدیدة حول أزمة 

ح وقعه وأثره في حیاة ن أحداث ووقائع تدمیره وتحطیمه وتوضّ المحنة وظاهرة الإرهاب، تبیّ 

الشعب الجزائري الیومیة، و�ذلك صورت المشاكل الاجتماعیة، السیاسیة والاقتصاد�ة 

ة الجزائر�ة المجتمع الجزائري ومثلما �شفت عن محن وآلام الطبقة المثقفّ  السائدة آنذاك في

�الخصوص ومعاناة الشعب الجزائري واضطهاداتهم �العموم. ومنهم رشید بوجدرة (تیمیمون، 

م) وواسیني الأعرج صدرت له أر�ع 1995م)، الطاهر وطار (الشمعة والدهالیز، 1994

م)، 1995م)،  سیدة المقام (1990: ضمیر الغائب (روا�ات في هذه المرحلة السوداء فهي

م طبعت 1999في سنة م طبعة فرنسیة و 1996( م) وحارسة الظلال1997ذاكرة الماء (

  2�العر�یة).

قبل أن نخوض في صمیم الموضوع �جدر بنا أن نتعرف �لمة "الإرهاب" لغة    

فه وفزعه، ن أي خوّ واصطلاحا، فهذه الكلمة مشتقة من الفعل "أرهب" و�قال أرهب فلا

ورهب، یرهب، رهبة، رهبا �معنى خاف، فیقال قاف الشیئ رهبا ورهبة أي خافه. والرهبة: 

. عامر مخلوف: الروا�ة والتحولات في الجزائر (دراسات نقد�ة في مضمون الروا�ة المكتو�ة �العر�یة)، منشورات اتحاد الكتاب العرب، 1
 .90م، ص 2000دمشق، 

 .466سیني: أصا�ع لولیتا، ص . الأعرج وا2
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منه الراهب والرهبة  ب" �عني انقطع للعبادة في صومعته، و�شتقّ "ترهّ الخوف والفزع و

 والرهبنة والرهبانیة و�ستعمل الفعل ترهب �ذلك �معنى توعد فیقال "ترهب فلان" أي توعده

وأرهبه ورهّبه أخافه وفزعه، والإسم الرهب �قوله تعالى: "من الرهب" أي �معنى الرهبة ومنه 

الرهبانیة في الإسلام، �اعتناق السلاسل وأشبه ذلك مما �انت الرهبانیة تتكلفه، وأصلها من 

والإرهابیون: "وصف �طلق على الذین �سلكون  1الرهبنة: الخوف وترك ملذات الحیاة"،

 2ف والإرهاب لتحقیق أغراضهم السیاسیة".سبیل العن

والآن ننتقل إلى الروا�ة "حارسة الظلال" فنتعرف على ظاهرة الإرهاب و�یف 

صورت أعماله البشعة والمفزعة وما تر�ت آثارا سلبیة على نفوس الجزائر�ین وفي حیاتهم 

 الیومیة.

 دون �یشوت في الجزائر ،حارسة الظلال

روا�ة "حارسة الظلال" لنجاة ؤلف واسیني الأعرج أهدى أن الم أول ما �ستوقفنا هو

الحبیبة �عبارة: "الحبیبة الغالیة نجاة، أیتها الجرح الصامت وحدك تعرفین �م أن الدنیا هشة 

فیشیر هذا الإهداء إلى الحرقة والحزن والانكسار  3وقاسیة، وفي أحیان �ثیرة غیر عادلة"،

. وتلفت في التسعینیات من القرن العشر�ن الذي طرأ على المجتمع الجزائري  والصمت

انتباهنا قراءة الإهداء في ضوء النص إلى ذلك الإلحاح على معنى الصمت، فنقرأ في 

 النص الروائي.

 4... وأترك لكم البقیة ملء الفراغات البیضاء ونقاط الصمت"."سأحدثكم عن دون �یشوت

 ونقرأ في مواضع أخرى:

 5.الصمت المفروض عليّ �القیامة" "دعوني أولا انتهي من دفع هذا

 6"الصمت ثم الصمت ولا شیئ غیر الصمت".

 .147م، مادة ( ر ه ب)، ص 1995. ابن منظور: لسان العرب، دار صادر، بیروت، 1
 .282م، ص 1972، القاهرة، 2. مجمع اللغة العر�یة: المعجم الوسیط، ط 2
 .5، القاهرة، ص 1. الأعرج واسیني: حارسة الظلال دون �یشوت في الجزائر، رؤ�ة للنشر والتوز�ع، ط 3
 .13-12. المصدر نفسه، ص 4
 .13. المصدر نفسه، ص 5
 .199ص  رؤ�ة للنشر والتوز�ع، ،سة الظلالحار  :. الأعرج واسیني6
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"تأملت مدینة الجزائر بواجهتها البحر�ة، امرأة عار�ة ومتدفقة بلذة. ثم فجأة اسودت �ل 

 1ملامحها مثل الرماد. صارت �تلة من الرخاوة والقذارة والصمت والخد�عة".

ثقفین والمواطنین البسطاء السلطة فرضته على الم –والحق أن مقولة الصمت 

�ان علیها مدار الروا�ة فالشخصیة  - خلال العشر�ة السوداء القامعة والجماعات الإرهابیة

تحاول منذ البدا�ة أن تكسر صمتها من خلال قول الحقیقة ولو �ان  -حسیسن –الروائیة 

دوها �التصفیة دّ اللسان وه الإرهابیون  ذلك عن طر�ق الكتا�ة �عد أن أفقدها الملثمون 

والتنكیل إن هي تحدثت. وهكذا ندرك أن افتتاح الروا�ة �كلمة "یتحدث" لم �كن عملا مجانیا 

مثلما �ان إیراد إسم الجزائر بتوز�عه البصري المتقطع "ال...جـ...زا...ئـــ...ر" دلیلا آخر 

�حول على صعو�ة الكلام و�صرار الراوي على تحطیم جدار الخوف؛ ذلك العائق الذي 

"هذه الآلة دونه والتعبیر والذي �قاومه �الآلة الكاتبة التي تنهض رمزا لحر�ة التعبیر: 

 2.الكاتبة هي الحضور الوحید الذي �ملأ هذا الخوف المفجع"

سلاحا لمحار�ة الصمت هو إ�مانه  آلة الكتا�ةور�ما �ان السر في اختیار المؤلف 

 وي.�قیمة المكتوب و�قائه مقارنة بهشاشة الشف

وضعها واسیني  - 3"كأسي انكسرت مثل قهقهة عالیة"كذلك توحي عبارة أبولینیر 

والیأس في الشعب الجزائري خلال زمن  إلى حجم التفجع والألم –الأعرج تصدیرا للروا�ة 

. فعادة ما ارتبطت الكأس في الفكر العر�ي سیسرده نص الروا�ة في صفحات تالیة المحنة،

الحیاة والسعادة والأمل والصحة. وانكسارها إیذان �الموت والدمار والإنساني عامة �معنى 

والخراب. و�مكننا أن نرصد في "حارسة الظلال" تعابیر شبیهة �عبارة أبولینیر تعمّق ذلك 

"للأسف لا توجد منطقة وسطى للهرب من الإحساس �الفجیعة والفقدان �قول حسیسن: 

كسر في الأعماق. مثل الأشجار التي أفرغها حالة العبث. لم أجد �لماتي. �انت �لها تن

 4التآكل. غمرني إحساس عمیق �العجز".

 .215، ص  الأعرج واسیني: حارسة الظلال. 1
 .9، ص نفسه. المصدر 2
 .5ص  مصدر نفسه،ال .3
 .180، ص المصدر نفسه. 4
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 1الـــــ...ج...زا...ئـــــ...ر.�فتتح الراوي روایته بتقطیع �لمة "الجزائر" حرفا حرفا 

الجزائر في  تساد وحالة الفوضى والاضطراب التي ك والانتشارالكلمة إلى التفكّ  تشیر هذه

ن القرن العشر�ن �سبب الحرب الأهلیة غیر المعلنة بین الجماعات زمن التسعینات م

 الدینیة المتطرفة والسلطة الفاسدة.

عملیات أعمال العنف و  روا�ة "حارسة الظلال"واسیني الأعرج في  وائيصور الر 

المواطنین العادیین، نفوس المثقفین و  قلوب ها من الخوف والرعب فيالإرهاب، وما أنتجت

على مغادرة بیوتهم إلى مكان آمن داخل البلاد أو خارج البلاد، وما فرضت وما أجبرتهم 

من أجل  هومكابد تعرضها حسیسن التي مشاكلالعلیهم الجهل والصمت. �ما �صف لنا 

مبادئه وأصوله لصالح الوطن والشعب الجزائري و�سبب أداء وظیفته ومهمته �إخلاص 

 وصداقة.

ه الجماعة تین من جسده حین اختطفض حسیسن إلى عملیة قطع لجزأتعرّ قد 

"فقد اللسان والذ�ر لا شیئ الآن یزعجني ، فیقول: أثناء عودته من وزارة الثقافة المسلحة

�عد عملیة البتر القسري لعضو�ن زائدین، فائضین عن الحواس: العضلة اللسانیة 

رجلا  والعضو التناسلي، �یف لي الآن أن افتخر، فقد استؤصل الضرر المر�زي فأصبحت

وقد أعادت الجماعة الإسلامیة إنتاج الجسد المطلوب من  2.صالحا ومواطنا نموذجیا"

خلال التحو�ر في الجسد المعطى بتقلیم أطراف الخطیئة فیه وتطهیره من الدنس �ما لو 

 كان الفعل ختانا جدیدا.

إن قطع اللسان والذ�ر هو في الآن ذاته عقاب وتأهیل لجسد حسیسن حتى یتأقلم 

محیطه: فضاء المنع والتحر�م، فالجسد في هیأته الأولى �ان متمردا وخطاء وهذا  مع

ساخرا تجعل منه جسما أملس طیعا. وقد  حسیسن اه الراوي القطع للأطراف "الزائدة" �ما سمّ 

رت الجماعة الإسلامیة شخصیة "حسیسن" تغییرا �املا �قطعها ذ�ره ولسانه فانتقل من غیّ 

 .10، ص 1ي الجزائر، رؤ�ة للنشر والتوز�ع، القاهرة، ط حارسة الظلال دون �یشوت ف :. الأعرج واسیني1
 .11. المصدر نفسه، ص 2
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الخوف والرعب ومن وضع المقدرة والفحولة إلى وضع الفشل  حالة التمرد إلى حالة

 والعجز. 

، سلطة الدولة وسلطة الدین، إلى تدجین المثقف في الجزائر تسعى السلطة الحدیثة

د قاومته عموما والروائي على وجه الخصوص فتغر�ه �الوظیفة والكراسي فإذا ما تمرّ 

الإسلامیة �جسد "حسیسن" إلا شكل من  وما تمثیل الجماعة 1�السجن والتعذیب أو النفي.

ى تلك التهدیدات أشكال مقاومتها للفحولة وما تشي �ه من قدرة و�رادة وفعل وتحرر. فحتّ 

الكلامیة التي وجهت إلى حسیسن �عد سلبه عضوي الخلود: اللسان والذ�ر، �انت مصوّ�ة 

جم الفحولة هي الأخرى نحو مواضع الفحولة. فهدّد �إتلاف خصیتیه �اعتبارهما من

 2وخزانها.

 حر�ة التعبیرقمع من أهم دلالات قطع اللسان إسكات الصوت و  كما �لاحظ أن

ومنع تداول الحقیقة وقد مكنت الرحلة لشخصیة حسیسن من اكتشاف الحقیقة فكان  والرأي

عقا�ه الإسكات �استئصال عضو الكلام والاجتثاث لأصل اللذة و�رادة الفعل. و�ذلك تكون 

قد حافظت على أسرارها فلم تصل  -الدولة والجماعة الدینیة –ناهضة للحر�ة القوى الم

وقائع التخر�ب والفساد في الجزائر إلى الرأي العام في نص حارسة الظلال وترغب 

جماعات دینیة متعصبة وحكومة فاسدة في إنتاج شعب خصي مسلوب الإرادة �كون 

 تسلیتهم مثل ثیران الحلبة. 

نعثر مع ذلك على نقطة ضوء لانفراج ممكن في نص واسیني غیر أننا �مكن أن 

الأعرج من خلال �سر حسیسن لواقع الصمت الذي فرض علیه لیكتشف أعضاء أخرى 

�مكنها أن تنوب عن الأعضاء المقطوعة فتكون أصا�عه الكاتبة وسیلته للقول والتعبیر 

الذ�ر: البحث عن اللذة عوضا عن لسانه وقد تتحول الكتا�ة والتألیف إلى معوّض لأدوار 

  3ونشدان الخلود.

 .89م، ص 2009، تونس، 1. الر�احي �مال، الكتا�ة الروائیة عند واسیني الأعرج، منشورات �ارم الشر�ف، ط 1
 . 214. الأعرج واسیني، حارسة الظلال، ص 2
 .13. المصدر نفسه، ص 3
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لقد خلع واسیني الأعرج على شخصیاته الروائیة الملامح الأخلاقیة ذاتها لتحمل 

نفس الجنون والروح الانتحار�ة التي جعلتها تقدم على الموت دون خوف وقد �حدث أن 

قاتلة الفكر تخاف وتشعر �الرعب لكنه رعب �حولها إلى �ائن أكثر مقاومة و�صرارا على م

الرجعي والسلطة القامعة، حسیسن في "حارسة الظلال" لم یثنه ما عاشه من رعب وتعذیب 

عن قول الحقیقة وفضح القتلة والفساد السیاسي، فكان یبوح �الحقائق وهو في حالة هستیر�ة 

ض له من تنكیل وتعذیب وصل حد التمثیل �جسده، فكان إصراره على نتیجة ما تعرّ 

ر أقوى من حالة الفقدان التي تعرّض لها و�ن �انت قد مست عضو التعبییر التعبیر الح

 والكلام. 

 قصة الصحفي �قص حسیسن السارد أن دما نتقدم في الروا�ةعنو�ذلك نجد 

 1م1995مایو،  22یوم  �ختي بن عودة الذي قتل حرقا الكبیر والشاعر الجزائري  الشهیر

ید من المقالات الاحتجاجیة التي تفضح تلاعبات في بیته من بني �لبون �سبب �تابته العد

ات الكبیرة بین أصحاب النفوذ والسلطة والحكومة ؤ اطو دو�ة ونهبها وتكشف الستار عن التالأ

هذا العمل الإرهابي أحدث خوفا ورعبا بین المواطنین و�قي أثره  2الفاسدة في حقل الأدو�ة.

 الحدث أمام السلطة. رانه علىیإلى مدة طو�لة. لم �شهد أحد من جفیهم 

 نع و�خبرون عامة الناسالضحیة هذا من رجال الإعلام، من الذي �طلعون 

والتعدد�ة  ، وهم رمز الحر�ةالتي تطرأ على الصعید المحلي والدولي الأحداث والمستجدات

إنصات صوت المثقفین وقمع حر�ة  تر�د السلطة القمعیة والجماعات الإرهابیةإلى حد ما. و 

من  استخدمت وسیلة الحرق للقتلوفي هذا الحادث المؤلم، تعبیر �شكل همجي. الرأي وال

 و�زداد هذا �شاعة الموت وفظاعته. بني �لبون 

الموت جاثم في �ل صفحة من صفحات النص  أن في "حارسة الظلال" كما نرى 

یترّ�ص �الراوي و�الشخصیات وصورة الموت في الروا�ة صورة �شعة مرعبة اقترنت �الذ�ح 

الحرق و�تقطیع الأطراف والتمثیل �الجثث، فهذه المناخات الكابوسیة التي وصفها �ل من و 

 .73 ص�ة الروائیة عند واسیني الأعرج، . الر�احي �مال: الكتا1
 .102-101ص  ، رؤ�ة للنشر والتوز�ع، القاهرة،حارسة الظلال دون �یشوت في الجزائر :. الأعرج واسیني2
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حسیسن ودون �یشوت �الأجواء الكافكاو�ة، جعلت الروا�ة تنمو في فضاء من الفجائع 

 والأحزان والفقدان. 

 في والآمال، فیقرأ حسیسن یتواصل سیل الكتا�ة صفحات أخرى، �ستحضر الآلام

اغتیلت ذ�حا، السیدة عائشة جلید أمام بناتها : خبر اغتیال عائشة جلید صحیفة یومیة

الثلاثة. في لیلة الأر�عاء إلى الخمیس اقتحمت مجموعة مسلحة بیت عائشة البالغة من 

سنة، أم لثلاث بنات وتعیش مفصولة عن زوجها. �انت إطارا �الولا�ة. في  37العمر 

ا على الباب مصحو�ا بنداء: افتحي، الشرطة حدود الساعة الحاد�ة عشرة لیلا سمعت دق

... الشرطة؟ عندما فتحت، هجم علیها شخصان ملثمان. طلبوا منها تعاونها وسیلا من 

المعلومات تخص عملها. رفضت. فهددوها �قتل �شع ومؤلم. عندما تأكد لعائشة أنها 

ا عنهن. میتة لا محالة، طلبت منهم إخراج بناتها من البیت وقتلها �الرصاص �عید

المجرمون الذین �انوا إثني عشر فردا، قرروا قطع رأسها أمام بناتها ورمیه في الشارع. 

سنة تروي: ترجّتهم أمي أن لا یذ�حوها أمامنا. قبلنا  18بنتها الكبرى البالغة من العمر 

أرجلهم حتى یتر�وها. قدحت عینا أحدهم شررا. �انت هیئته مرعبة، هیئة حیوان مفترس. 

ي بین ذراعین العر�ضتین الموشومتین �الثعابین. جذبها �قوة �اتجاه صدره وضع أم

وضغط على رقبتها �كفیه الغلیظتین ثم سحب رأسها ضاغطا بر�بته الیمنى على عمودها 

الفقري فانهارت على ر�بتیها، عندما أصبح نحرها �ارزا، أخرج سكینة �بیرة. وقبل أن 

رة: أرجو�م أخرجوا البنات، اتقوا الله، لا تفعلوا هذا �حز رقبتها صرخت �صعو�ة للمرة الأخی

أمامهم. فجأة احمرّ وجهها ورقبتها ولباسها و�دا القاتل الذي قبل أن یترك الجسد البارد 

ینكسر �صمت و�دون صراخ على البلاط، لمعت عیناه للمرة الأخیرة وهو ینظر إلینا، قطع 

أخذه من الشعر ولم ینتبه مطلقا إلى رأس أمي الذي ظل عالقا �الجسم �جلدة رهیفة. 

الدم الغز�ر الذي ظل �سیل منه مكونا خطوطا منكسرة ونقاطا متتالیة، ثم أمر قتلته 

�الانسحاب. عند عتبة الباب، قال: تذ�روا وجهي جیدا، ا�كوا أنتم �ذلك مثلما یبكي أبناء 

ظلمة، جر�ت المجاهدین الذي �ستشهدون یومیا �سبب الطاغوت. عندما خرجوا وسط ال
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وراءهم حتى محطة البنز�ن. هناك دفنوا رأس أمي في برمیل للفضلات، عندما ابتعدوا، 

  1سحبته، نظفته ثم قبلته...

هي إمرأة �سیطة تعمل في الدائرة الحكومة �إطار �سیط.  لشخص المغتالإن ا

نت أختا كا"و ،كن ترى معنى للحیاة إلا في عملهاجر�متها الكبرى أنها إمرأة لم تو�انت 

لإطار�ن: الأول، �احث مسرحي طحنته ماكینة المرض الساحقة والمنفى �ألمانیا 

الد�مقراطیة والثاني، عالم اجتماع، ذ�حته نفس سكاكین القتلة، لأن من سوا�قه الخطیرة 

الضحك وأخذ الحیاة �منطق السخر�ة والعبث. هذه الجر�مة التي �مكن أن �قتل �سببها 

ه الضحیة، تكون عائلة جلید قد أعطت للجزائر شهیدها الثالث. فبعد بهذ 2الإنسان عندنا.

، جاء دور أختهم لتلحق بهم في  م1995سنة  فبرایر 14امحمّد والبشیر الذي اغتیل في 

 3أشنع الظروف.

نجد في هذا المثال المذ�ور �أن الضحا�ا الثلاث �انوا من أهل العلم والثقافة، 

العلم والتنو�ر لیفرض حالة من الجهل والظلامیة، ثم  والإرهاب �صوّب رصاصه نحو أهل

إن عائشة اغتیلت أمام بناته �لا رحمة ولا شفقة. و�زداد الموت �شاعة لأن الضحیة تعیل 

ثلاث بنات، لمن ستتر�هن وما الملامح التي �كبرن علیها والسلو�ات التي �سلكنها، جیل 

 كامل معرّض للهلاك.

ولكل  الجزائر�ة ها الجماعات الإرهابیة للسلطةالتي تكنّ تتضح العداوة و�هذا المثال 

من یدعمها، �قفون له �المرصاد ولكل من �خالف منهجهم وحتى إن لم �قف في طر�قهم 

فهذا �له من أجل إعلان أصواتهم بل یتجاوزون ذلك �القتل والتخر�ب فلا حل لدیهم سوى 

�ة الشعبو�ة الجدیدة، الممرن في العنف. فیعلن عن إیدیولوجیاته علي بلحاج، زعیم الحر 

"لا وجود للد�موقراطیة، فالمصدر الوحید : 1989مدرسة ابتدائیة، صرح في فبرایر 

للتشر�ع والحكم هو الله ومن خلال القرآن ولیس الشعب. إذا انتخب الشعب ضد القانون 

�ض قدرة الإلهي فلن �كون ذلك إلا �فرا، وفي هذه الحالة �جب قتل الكافر لأنه أراد تعو 

 .42-41. الأعرج واسیني: حارسة الظلال، ص 1
 .43ص  حارسة الظلال، :. الأعرج واسیني2
 . المصدر نفسھ، الصفحة نفسھا.3
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نقطة الضعف لا �مكن أن نقبل �الإسلاماو�ة ونرفض أیدیولوجیتها، هذه  1"الله �ضعفه هو.

إنه یدعو أبدا إلى تسامح دیني بدلا من  2عتقد، �ما �قول المؤلف.أ في تحلیلاتهم على ما 

 . الأحزاب بدلا من نظام حزب واحددین واحد، و�لى نظام د�موقراطي ونظام متعدد 

 �علن اغتیال الشا�ة حور�ة:  ر آخرخبثم �أتي  

الجمعة صباحا، على الساعة السادسة والنصف، دق إرهابیان على �اب مسكن عائلة 

ف... الواقع في حي الشعبیة بدائرة بئر توتة، فتحت الأم الباب فدخل شخصان �عنف 

 وأخذا حور�ة، شا�ة في مقتبل العمر. �ان النوم ما یزال �ملأ عینیها، سحباها �عنف

شدید من ذراعها �اتجاه سیارة غولف سوداء اللون. في صباح الیوم الموالي وجدت 

  3مذبوحة داخل الحي، مكتفة الیدین وراء الظهر وغارقة في بر�ة من الدم.

ل حضوره مهما تكن الإرهاب الأعمى �ضرب �لا تمییز أحیانا، إنه یر�د أن �سجّ 

بین أعضاء أسرته لأن  خوف والرعبهذا العمل الإرهابي ال الضحیة المستهدفة. بذر

الإرهابیین دخلوا في بیته �عنف وأخذوا حور�ة، شا�ة في مقتبل العمر وذ�حوها ثم ألقوها في 

 مكان داخل الحي.

اخ مشهور وهو �ان أحدا من مرشحي و�أتي الخبر الثالث �إعلان اغتیال طبّ 

 الانتخا�ات الرئاسیة:

ئاسیات فاغتیل �كل �لادة هو ینشط حملته طباخ ذهب ضحیة حلمه المجنون، ترشح للر 

  4الانتخابیة.

 الدینیة الجماعة رجال و�شیر السارد حسیسن إلى عمل إرهابي جماعي من

بتواطؤ أحد ضباط  القد�م في فراش النومالذین ذ�حوا العدید من حراس المیناء  تطرفةالم

ممنوعة �انت لبحر�ة، إلى منطقة عسكر�ة ل تحوّل �له رفأالمشهدنا أن  الصف. و�عد ذلك

 43ص . المصدر نفسھ، 1
 44. المصدر نفسھ، ص 2
 .72حارسة الظلال، ص  . الأعرج واسیني:3
 .74. المصدر نفسھ، ص 4
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وهكذا تم إغلاق مكان سیاحي قد�م للزوار  1وضعت تحت حراسة استثنائیة.الدخول و 

 والسیاح من هذا الحدث الإرهابي.

في هذا الحادث المؤلم، تم تحدید الجهة القاتلة �أنهم الأصولیون (الجماعات الدینیة 

عیة مفزعة، قتل فیه العدید من المتعصبة المتطرفة)، ثم لم تعد الاغتیالات فرد�ة بل جما

 الحراس الأبر�اء من أبناء الشعب الجزائري.

و�أتي الخبر الرا�ع �اغتیال رئیس جمعیة عشاق الجزائر �عد أن حاول للكشف عن 

التوطؤات الإدار�ة الولائیة المرتبطة بتدمیر المیناء القد�م وشراء أراضیه و�ناء المرآب الكبیر 

 فیها: 

الجزائر اغتیل مباشرة �عد فضح قصة تدمیر المیناء القد�م  "رئیس جمعیة عشاق

والتوطؤات الإدار�ة الولائیة المرتبطة بذلك، في وسط العنف والموت، المدینة القد�مة 

تموت ومحبوها �ذلك لیتر�وا المجال لكائن هجین دون ملامح حقیقیة، حداثة معطو�ة، 

  2دون أي مرتكز.

ون �یشوت دالمیر�ا من رجال د ي الإسبانيالصحف اختطافثم وصل إلینا خبر 

 منهم خلال عودته وصد�قه حسیسن من ز�ارة مغارة سرفانتیس. اتهم دون �یشوت لأمنا

�ارتكاب مخالفة قانونیة وأوراقه لم تكن مضبوطة. لم تكن في جوازه أ�ة إشارة توحي �أنه 

�الجوسسة لمصالح  من رجال البحث والتحقیق أ�ضا اتهمو  3دخل إلى البلد �شكل قانوني.

في السجن لمدة خمسة أ�ام  ولبث 4أجنبیة وتحو�ل �نوز تراثیة وطنیة �بیرة �اتجاه الخارج.

ل ثم أطلق سراحه �عد بذل مجهودات �بیرة من صد�قه حسیسن لإثبات براءته و�عد التدخّ 

راجه وساعدته في إنقاذه من العقاب و�خ الواقعة في عاصمة الجزائر، من السفارة الإسبانیة

من السجن. ثم طرد إلى بلده إسبانیا �استعجال لأنه �ان خطرا على أمن الدولة، حسب 

 5السلطات المعنیة.

 .105. المصدر نفسه، ص 1
 .107ص  حارسة الظلال، :عرج واسیني. الأ2
 .137. المصدر نفسه، ص 3
 .228. المصدر نفسه، ص 4
 .265. المصدر نفسه، ص 5

49 
 

                                                           



 ثم �أتي الخبر �اغتیال رجل أعمال إسباني:

ذ القتلة وعیدهم �عد انتهاء الأجل الذي �موجبه �فرض على الأجانب مغادرة التراب نفّ " 

�لم  85أعمال إسباني في مكان �قع على �عد  الوطني. فقد اغتیل صبیحة البارحة رجل

  1."جنوب الجزائر العاصمة

ق الشاب تساؤلات أمام السائ یثیر السارد حسیسن في موضع آخر، نجد أن

السائدة في الجزائر وعن حالة الخوف والرعب بین  للتاكسي حول حالة الفوضى واللاقانونیة

انتظارا للتاكسي أو لأي  في مكان لوقت طو�لالمواطنین الذین لم �ستطعیوا أن یبقوا مسمّرا 

هذا الفعل یثیر  یتجولوا في المدینة �حر�ة �املة، لأن لم �قدروا أنأ�ضا ، و حاجة أخرى 

 الشك والسؤال من عائلة الخضر و�ني �لبون.

"لم یتر�وا لنا شیئا. إنما أفضل من هذا الفراغ. السائق الشاب للحسیسن:  فیردّ 

عیة على ما هي علیه الآن سیصعد �ل الشباب إلى الغا�ة. إنهم ولكن إذا استمرت الوض

یدفعون �الكل نحو الخراب. أنا أقاوم �سیارة أمي، هذا الإرث الثمین مقابل استشهاد 

زوجها. في المرة الماضیة زاروني لأخذ السیارة مني. من حظي أني تلك اللیلة تر�تها في 

لم �صدقوني. �انوا أر�عة مدججین  المرآب لتغییر �قض قطع الغیار. في البدا�ة

�الأسلحة. �لاش و�نادق الصید. �عدما فتشوا الدار �كاملها خرجوا بهدوء تام من الباب 

الذي دخلوا منه دون خوف أو قلق. تعرف؟ ماذا نتمنى في حالات العجز التام عن 

دولة لا نفسي، هل تعرف �ماذا أجابوني؟ هناك دولة تدافع عن الجمیع، الحقرة �ا خو؟ ال

 2تعرف مطلقا أني موجود وأني �ائن �عیش �شطط و�تنفس �صعو�ة.

�شیر هذا الحدث إلى نهب أموال المواطنین البسطاء من رجال الجماعات 

الإرهابیة و�لى حالة الفزع والخوف التي �عیش فیها عامة الناس حیاتهم الیومیة، وتشیر 

اجباتها تجاه المواطنین الجزائر�ین بتوفیرهم أ�ضا أن الدولة الجزائر�ة لا تقوم �مسؤولیاتها و 

 الحما�ة والأمن والسلم بل تساعد الجهات الإرهابیة في تخر�ب الأمن والسلام.

 .174. المصدر نفسه، ص 1
 .291، ص حارسة الظلال :الأعرج واسیني. 2
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�ل النزل  أن مثالا آخر لانعدام الأمن والسلام أثناء تصفح الروا�ة، ومثلما نجد

لأساتذة والمعلمین والفنادق الواقعة في عاصمة البلاد �انت مملوءة حتى الفم �الإطارات وا

والمواطنین البسطاء الذین تر�وا بیوتهم خوفا على أنفسهم وعلى أبنائهم تحت تأثیر ضغط 

الإرهابیین. وهاجر العدید من الكتاب والشعراء والفنانین الجزائر�ین الكبار الجزائر إلى �لاد 

  1مجاورة �حثا عن ملاذ آمن لهم ولأبنائهم.

المؤلمة والمفجعة �أنه طرد  -كما سبق ذ�ره  –في الأخیر �قص حسیسن قصته 

من منصب عمله �سبب عدم الكفاءة في تسییر شؤون الاختصاص والمس �أمن الدولة. 

خلال عودته من الوزارة اعترض الملثمون سیارته وقطعوا ذ�ره ولسانه وهددوه أن لا تخرج 

شیئ: "شوف �ا ولد  كلمة واحدة منه عنهم فلا �خطئون في المرة القادمة إذا صدر منه أي

القحبة، لو �ان تخرج منك �لمة واحدة أنحّى لك �مّاك. نشو�ك حيّ. نقلي لك قلاو�ك وأنت 

 2تشوف �عینیك �ا وحد الطحان".

هنا یلیق بنا أن نستعرض دور الحكومة الجزائر�ة ومسؤولیتها في توفیر الأمن و 

ر الأمن والسلم أو لا؟. في والاستقرار للشعب الجزائري. هل، حقا هي أدت دورها في توفی

الحقیقیة، هي غابت عن الوجود الحقیقي خلال العشر�ة السوداء وفشلت في أداء 

 مسؤولیاتها وواجباتها الرئیسیة فشلا صر�حا تجاه الشعب �عدم توفیر الأمن والسلم والحر�ة. 

 غیاب السلطة

لمكان �اعتباره صورة ا إلى د السلطة أو غیابها إلا �النظرلا �مكن الحدیث عن وجو 

الشاهد الرئیسي على طبیعة ذلك الحضور إن �ان حضورا فعلیا أو مجرد حضور صوري، 

له في النص (حارسة الظلال) مدینة الجزائر، �اعتبارها الفضاء الذي تجري وهذا المكان تمثّ 

 3،فیه الأحداث. إلا أن الوجود الحقیقي للمدینة لا �عني �الضرورة أنها تعیش حالة مدنیة

فقد فقدت مدنیتها في غیاب الدولة المتمثلة في مؤسسات المجتمع المدني والسلطة لتنهض 

 كیانا معاد�ا لذاته ولسكانه من خلال واقع العنف الذي یؤثثه.

 .40، ص المصدر نفسه. 1
 .291. المصدر نفسه، ص 2
  . نتعامل مع عبارة "حالة المدنیة" في مدلولها البسیط المقابل لحالة التوحش والبدائیة.3
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لقد �اتت الحیاة �الجزائر العاصمة في نص "حارسة الظلال" شبیهة بــــــ" حالة 

لوفیاثان" "حالة شقاء �لها وحالة �كون الطبیعة التي افترضها توماس هو�س في �تا�ه "ال

فیها الإنسان "ذئبا لأخیه الإنسان" فالإنسان، في هذه الحالة، �عیش �موجب قانون واحد هو 

قانون "الحق الطبیعي" وهذا القانون هو الذي �عطي لكل إنسان �امل الحق في ممارسة 

الحالة وضع معقد  ونتج عن هذه 1قدرته الشخصیة من أجل [...] حفظ حیاته الخاصة".

 تحیاه الشخصیات في غیاب الحر�ة والأمن والعدالة وصفه الراوي �قوله: 

"تأكد لي مرة أخرى أننا نعیش وسط دغل من الخواء والخوف والنهب �ل واحد 

 2یبذل مجهوده من أجل أن �أكل الآخر �شكل أكثر جرأة وذ�اء أو �أكثر �شاعة وعنف".

الةُ غیاب الدولة أو المؤسسات السیاسیة والإدار�ة وقد رسمت هذا الوجه للمدینة ح

الفاعلة لأن هذا المكان المتوحش لا �ستمد سطوته من وجود الدولة بل من انعدامها. ولهذا 

ا تطرحه الشخصیات �استمرار على امتداد النص لتؤ�د هذا مثلت حالة اللادولة سؤالا ملحّ 

 الغیاب.

"كل المشكلة هي له حول دور الدولة: �قول الراوي حسیسن ردا على سؤال وجّه 

و�عید تساؤله  3.هنا، غائبة إلى حد أننا نتساءل أحیانا إذا ما �انت �الفعل موجودة أم لا"

"أتساءل إذا �انت الدولة، هذا على افتراض وجودها، واعیة �خطر في الفصل الثاني: 

ة أمام غیاب وجدت نفسي فجأو�قول في موضع آخر مؤ�دا هذا الغیاب: " 4.الإهمال"

الراوي هذا الإحساس فیقول  –دون �یشوت  –، و�شارك الصحفي الإسباني 5فادح للدولة"

 6.أظن أن حضور الدولة منعدم"في الفصل الخامس: "

في مدینة الجزائر، �ما �قدمّه النص، �عیش حالة من الهلع والرعب إن الإنسان 

باتها، فهو هدف أعزل في مواجهة الدائم نتیجة وعیه غیاب هذه الدولة ومن ثم غیاب واج

، 158، العدد 14سنة . بنسعید سعید العلوي: نشأة وتطور مفهوم المجتمع المدني في الفكر الغر�ي الحدیث، مجلة المستقبل العر�ي، ال1
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عنف الآخر المسلح، وهذا الغیاب للدولة وأدوارها حوّل المدینة إلى فضاء قاتل ومخیف، 

"الثابت الوحید هو الخوف من رعشة الاختطاف التي تنتابني �لما تذ�رت �قول الراوي: 

 1".أصدقائي الذین ابتلعتهم هذه المدینة

ظلال" إلى حالة من التفتت نتیجة ذلك التنازع لقد تحولت المدینة في "حارسة ال

وهي سلطة ضعیفة وفاسدة ما تنفكّ  –حول السیادة بین السلطة السیاسیة القمعیة الحاكمة 

وسلطة دینیة / سیاسیة تسعى من خلال عملیاتها الإرهابیة إلى تفكیك  –تفقد مواقعها 

مرتكزاتها و�فرض حالة مفاصل هذه السلطة و�لى مز�د إضعافها �خرق مجالاتها وهدم 

الخوف بدل حالة الأمن وحالة الحصار بدل الحر�ة وحالة الحرب الأهلیة بدل السلم. ولذلك 

استبدت �الشخصیات مشاعر الخوف والرغبة في العزلة ومقاطعة العالم. لقد وقع واسیني 

الأعرج شخصیات نصه في منطقة وسطى بین الجماعتین المتنازعتین: السلطة 

، فكانت نموذجا مصغّرا لصورة الشعب المطحون بین مطرقة الإرهابیین وسندان والمعارضة

 الحكومة.

ها الجماعة قوم بصباح على أخبار المجازر التي تإن قیام مدینة الجزائر �ل 

أن الدولة قد تخلت عن دورها الرئیس  شیرلة من عیون الدولة الهز�لة �المسلحة لیلا في غف

هر على راحة المواطنین الذین أودعوها ثقتهم وتنازلوا لها عن �اعتبارها حارسا لیلیا �س

 2قدراتهم الشخصیة وعن حقوقهم وحر�اتهم.

نستخلص بهذا الوضع غیر الآمن أن الحكومة الجزائر�ة قد فشلت فشلا ذر�عا في 

أداء واجباتها ومسؤولیاتها تجاه الشعب الجزائري ولم تلق النجاح بتوفیر الأمن والسلم للأمة 

وأصابت ضررا أكثر تعقیدا  مشكلة الجزائرالإسلامیة المتطرفة تعقدت جزائر�ة. والجماعة ال

 �سبب أعمالها المدمرة والإرهابیة. كبیرا للبلاد

 

 

 
 .15. المصدر نفسھ، ص 1
 .178م، ص 2009، تونس، 1الشریف، ط . الریاحي كمال، الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، منشورات كارم 2
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 الوطني ضیاع التراث الأثري الفصل الثالث: 
ل الذاكرة الحیة للفرد التراث هو الذاكرة والبوا�ة على العالم. ولا شك أن التراث �مثّ 

ة یتعرف بها الناس على شعب من الشعوب؛ �ما أن التراث جتمع، و�مثل �التالي هو�ّ وللم

�قیمته الثقافیة والاجتماعیة �كون مصدرا تر�و�ا، وعلمیا، وفنیا، وثقافیا واجتماعیا. �ما 

ن الذاكرة، وهذه الذاكرة �إلمامكم أن تراكم الخبرات �كوّن الحضارة، وتراكم المعلومات �كوّ 

ننا من فهم العالم، �أنها تر�ط بین خبرتنا الراهنة ومعارفنا السا�قة عن العالم بدورها تمكّ 

 و�یف �عمل.

و�كون التراث الثقافي للأمم منبعا للإلهام ومصدرا حیو�ا للإبداع المعاصر ینهل منه 

مفكروها وفلاسفتها لتأخذ الإبداعات الجدیدة  �ستفید منه كما فنانوها وأد�اؤها وشعراؤها،

ا في خارطة التراث الثقافي، وتتحول هي ذاتها تراثا یر�ط حاضر الأمة �ماضیها، موقعه

وصروحا وآثارا  ولیس التراث الثقافي معالمو�عزز حضورها في الساحة الثقافیة العالمیة. 

فحسب، بل هو أ�ضا �ل ما یؤثر عن أمة من تعبیر غیر مادي، من فولكور، وأغان 

تقلید�ة تتوارثها الأمة عبر أجیال وعصور، و�ذا تلك وموسیقى شعبیة وحكا�ات ومعارف 

الصروح المعمار�ة المتعددة والمختلفة، وتلك البقا�ا الماد�ة من أوان وحلى، وملا�س، 

 1ر عن روحها، ونبض حیاتها وثقافتها.ووثائق، و�تا�ات جدار�ة وغیرها؛ إذ �لها تعبّ 

خاذ ذاكرة هي التي تساعد على اتّ إن فقدان التراث الثقافي �عني فقدان الذاكرة. إن ال

على �اب بیته، فكیف والحال هكذا أن  القرار، فالفرد الفاقد ذاكرته لا �ستطیع أن �ستدلّ 

ر ذاته، ومثلما ینطبق هذا على الفرد ینطبق على الشعوب. إن �صنع مستقبله، و�طوّ 

 بین:التراث الثقافي و�ما هو معروف لدى الباحثین، والمتخصصین �حتوي على جان

 ه السا�قون من مبان، ومدن، وأدوات، وملا�س وغیرها.أولهما الملموس المادي مما أنتج  -1

وغیرها ت، وتقالید، وطقوس، ولغات ثانیهما التراث الغیر الملموس من معتقدات، وعادا  -2

وهو ما �طلق علیه الموروث الشعبي. فالحفاظ على هذین العنصر�ن هو حفاظ على هو�ة 

م، ینظر الرا�ط: 2010مایو،  29، ، منبر حر للثقافة والفكر والأدب�حثیة) ة(ورق . خلف �شیر: التراث والهو�ة ... التماهي والتكامل1
http://diwanalarab.com/spip.php?article23512. 
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و�عني أ�ضا الحفاظ على المنتجات التي نستطیع من خلالها أن نقیس  الأمة وذاكرتها..

 مستوى الحضارة لهذه الأمة أو تلك. 

 مكونات التراث الثقافي:

 �شتمل التراث عادة عدة أنواع وتصنیفات منها:

التراث الشفوي: و�ضم الروا�ات والحكا�ات، الأمثال والألغاز، والشعر العامي أو الملحون.  •

(أندلسیة، شعبیة، صحراو�ة، سطا�فیة، رایو�ة، أماز�غیة..) ورقص شعبي �كل  والموسیقى:

 أنواعه.

التراث المكتوب: وثائق، مخطوطات، مكتبات قد�مة، نصوص تار�خیة، رسوم على  •

 الكهوف وما إلیها.

یة، القصور، القصبات، المساجد، التأر�خالتراث المبنى: المدن العتیقة، الأحیاء العتیقة  •

 الأبواب، الزخارف والنقوش. الزوا�ا،

التراث المنقول: قطع أثر�ة �النقود، والحلى، والأواني الخزفیة، والأسلحة القد�مة، وسائل  •

شخصیة لعظماء تار�خیین، وغیرها من الأدوات المنزلیة، والفلاحیة، والحرفیة وقد نجدها 

 محفوظة في المتاحف.

Fالمواقع الأر�یولوجیة: مواقع أثر�ة قد�مة. •

1 

حدر التراث الجزائري من امتزاج عدة روافد منها: الأماز�غي، العر�ي الإسلامي، ین

 الأندلسي، الصحراوي، الإفر�قي، الأتراك والفرنسي المستعمر وغیرهم.

 واسیني الأعرج ف �یف أثاریلیق بنا أن نرجع إلى الروا�ة "حارسة الظلال" لكي نتعرّ 

 من حالة التدني والرداءة �سبب الإهمال والنسیانأصابتها  سؤال الثقافة الجزائر�ة وما فیها

. واستخدم وأظهر قلقه وألمه لضیاع وتلف الأماكن التار�خیة والمعالم الأثر�ة تدر�جیا

�الحفاظ على التراث الأثري  الروائي عدة طرق لتحفیز الحكومة والمسؤولین المعنیین

الجزائر�ة وسیاسة  الحكومة سیان منالإهمال والن ي. وانتقد فیها نقدا مرا عن سیاسةالتأر�خو 

م، ینظر الرا�ط: 2010مایو،  29. خلف �شیر: التراث والهو�ة ... التماهي والتكامل، منبر حر للثقافة والفكر والأدب (ورق �حثیة)، 1
http://diwanalarab.com/spip.php?article23512 
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التدمیر والتشو�ه التي اتخذتها الجماعات الإسلامیة المتعصبة تجاه التراث الأثري 

العقلیة الرعو�ة للأصولیین، خدم أسلو�ا ساخرا ومتهكما في الروا�ة لسخر�ة واست يالتأر�خو 

 التي لا تلد إلا خرا�ا.

 حارسة الظلال

یة والمعالم الأثر�ة التأر�خبذ�ر العدید من الأماكن تزخر صفحات "حارسة الظلال" 

مثل مغارة سرفانتیس، مدینة الجزائر القد�مة ومبانیها القد�مة، الحصون الجزائر�ة القد�مة 

وفیلا عبد اللطیف وغیرها. ومثلما �حفل نص الروا�ة �الكثیر من اللوحات التذ�ار�ة التي 

ة والنصب التذ�ار�ة للشعراء والكتاب الكبار یالتأر�خنصبت في مداخل أو أبواب الأماكن 

 .المتاحف أو على الشوارع وما إلیهافي  داخل الحدائق أو وغیرهم، التي تم تنصیبها في

والنصب التذ�ار�ة بل  والحصون القد�مة الأعرج بذ�ر المباني واسیني ولم �كتف

 شجار القد�مة التي �عودتطرق إلى ذ�ر أسماء العیون المائیة العتیقة وأسماء النباتات والأ

 الجزائر. تار�خها إلى مؤسسي وصناعي

یة التالفة التأر�خ�ة والأماكن المعالم الأثر�ة المخرّ  یر الكاتب واسیني الأعرج بذ�ر�ش

إلیه الجزائر في زمن التسعینات، وما  تخلال النص الروائي إلى الخراب والدمار الذي آل

وأعمالها  �سبب عقائدهم المتطرفة ة المتعصبةأنجمت عن ضرر ونقصان الجماعات الدینی

لشعب الجزائري. و�ذلك ساهمت الحكومة الذاكرة ل محو التدمیر�ة إلى التراث الوطني، و�لى

یة �سبب الإهمال والنسیان، وتر�وها للتلف التأر�خالفاسدة في إتلاف هذه الأماكن الأثر�ة و 

طنین البسطاء للحفاظ على التراث والضیاع في أ�ادي الزمن. قام الكاتب بتشجیع الموا

الشعبي وتحفیز مسؤولي الحكومة �اعتناء هذا التراث العظیم والحفاظ من ضیاعه وتلفه إلى 

 الأبد، وانتقد السیاسة الفاشلة للسلطة الجزائر�ة نقدا مرا تجاه التراث الأدبي والتراث الأثري.

ها تلتحطیم التي اتخذجم المؤلف هجوما شنیعا على سیاسة التدمیر وااو�ذلك ه  

الأعرج  أسلو�ا ساخرا لكل  نتهجالمتطرفة �شأن الفن والأدب. ا الجماعات الدینیة المتعصبة

التي اتخذها بني �لبون وعائلة الخضر من أجل إتلاف  السیاسات المدمرة الفتاكةهذه 

یة التي ضیعت التأر�خالموروث الشعبي الجزائري. هنا نذ�ر �نموذج �عض الأماكن 
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یة �سبب النسیان والإهمال من السلطة الولائیة والجهات المعنیة التأر�خمحها وأهمیتها ملا

 یة، وهي:التأر�خ�المعالم الأثر�ة والأماكن 

  1مغارة سرفانتیس

مغارة سرفانتیس تقع في قلب مدینة الجزائر، ارتبطت �إسم الأدیب الإسباني الكبیر 

هي الواقعة في أسفل جبل في  2ئعة عالمیة.میغیل سرفانتیس مؤلف دون �یشوت، روا�ة را

وادي السمار ببلد�ة بلوزداد (بلكور قد�ما) في العاصمة الجزائر�ة، وتطل على میناء 

العاصمة القد�م، و�بلغ طولها سبعة أمتار وعرضها متران، وتعتبر معلما ثقافیا، وهي غیر 

تشتمل  3متحف الوطني.�عیدة عن مؤسستین ثقافیتین وطنیتین هما المكتبة الوطنیة وال

 -المغارة على غرف ومنحوتات أثر�ة تكونت �فعل الطبیعة، إلى جانب حد�قة صغیرة 

 5تز�نها �عض الأشجار وأدراج مؤد�ة إلى الغا�ة. - 4تسمى �حد�قة التجارب النباتیة

 الكبیر اشتهرت مغارة سرفانتیس لكونها ترتبط �فترة مهمة من حیاة الأدیب الإسباني

بهذه المغارة  سرفانتیس عالمیة. واختبأ رائعة فانتیس، مؤلف دون �یشوت، روا�ةمیغیل سر 

 لهروب من الأسر، وفیها بدأ التفكیر في �تا�ة عمله الشهیر، دون �یشوت.ل�عد محاولته 

�قص الراوي تار�خ تسمیة هذا المكان بـــ"مغارة سرفانتیس"، فیقول: "في هذا المكان 

و�ه المحتمل. �عد أن حطم الرا�س أرناؤوط مامي سفینته في اختبأ سرفانتیس تحضیرا لهر 

ب �الأعرج. منذ أن وطئ ، بیع �أسیر إلى القرصان دالي مامي الملقّ 1575سبتمبر  6

هذه الأرض لم یتوقف عن التفكیر في الهرب. محاولته الأولى مع �عض رفقائه �اتجاه 

ة لإطلاق سراحه لم یتحصلوا إلا وهران، �اءت �الفشل. وعلى الرغم من المحاولات العائلی

على تحر�ر أخیه رودر�غو الذي وعده قبل المغادرة �إرسال فرقاطة حر�یة لإخراجه من 

مخبئه في أقرب الآجال، عندما علم سرفانتیس �اقتراب وصول الفرقاطة الموعودة، حضّر 

م)، �اتب مسرحي وروائي، وشاعر  إسباني. واشتهر عالمیا �عد �تا�ة روایته الشهیرة دون 1616 –م 1547( . میغیل دي سرفانتیس1
 كیشوت دي لا مانتشا.

 http://www.aljazeera.net/encyclopedia/citiesandregions/2017/2/25. أنظر الرا�ط: 2
 . المرجع نفسه.3
 .109. الأعرج واسیني: حارسة الظلال، ص 4
  http://www.aljazeera.net/encyclopedia/citiesandregions/2017/2/25ظر الرا�ط: . أن5
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قاید مع ثلاثة عشر أسیرا، مخططا للهرب، �انوا مخبئین عند ال 1577في شهر فبرایر 

حسن عدة أ�ام في مغارة حفرها رجل یدعى خوان من أصل نفري وأحد أسرى القاید حسن. 

في النهار �ان هو �حرس جنبات المكان بینما �لف أحد الخدم المدعو درور، بتوفیر 

الغذاء للأسرى. لكن �ل شیئ ذهب مع الر�ح فجأة، إذ سقطت الفرقاطة المنتظرة بین أیدي 

ا وقبطانها وتم إخراج سرفانتیس وأصدقائه من مخبئهم �الفئران القراصنة وأسر �حارته

آغا ولم �طلق سراحه في  -لیقادوا هذه المرة إلى الأشغال الشاقة في سجن حسین داي

منذ ذلك ها خمس مئة إ�كو ذهبیة، إسبانیة. مقابل فد�ة قدر  1580النها�ة إلا في سنة 

  1یت هذه المغارة �مغارة سرفانتیس".سمّ  التأر�خ

رفعت اللوحة التذ�ار�ة �مناسبة تدشین مغارة سرفانتیس �معلم أثري للجالیة 

ورفعت القنصلیة الإسبانیة في مغارة  2م.1887الإسبانیة المقیمة في الجزائر سنة 

سرفانتیس الواقعة على مرتفعات الهضبة المطلة على حد�قة التجارب النباتیة نصبا تذ�ار�ا 

الأصل الموجود �المتحف الوطني �مدر�د وتم التدشین یوم نصفیا من الرخام منسوخا عن 

منذ ذلك الزمن أشیاء �ثیرة تغیرت و�عض الآثار اندثرت والنصب  3م.1894جون  24

 النصفي سرق و�یع �ما �صرح البعض.

�سرد السارد حسیسین قصة سرق النصب التذ�اري لسرفانتیس �أنه �ان موجودا في 

، قد أعارته الوزارة الثقافیة من نو�رة، مدیرة المتحف الوطني المتحف الوطني للفنون الجمیلة

�مناسبة ز�ارة الوفد الإسباني وقد تم وضعه في المغارة ولكنه سرق من هناك و�یع للمهر�ي 

 4الآثار النفیسة والنوادر الأثر�ة.

عندما زار حسیسن ودون �یشوت، حفید سرفانتیس مغارة سرفانتیس فوجداها في حالة 

أكلتها الأ�ادي البشر�ة وقسوة الرطو�ة والنسیان. ولم یبق الشيء المأساو�ة و" الإهمال

الكثیر الذي �ستحق أن �كتشف. الحجارة المنحوتة وأعمدة الاتكاء الصخر�ة �لها تآكلت 

 .118 – 117. الأعرج واسیني: حارسة الظلال، ص 1
 .120. المصدر نفسه، ص 2
 .86. المصدر نفسه، ص 3
 .87ص  المصدر نفسه،. 4
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مثل جذوع النخیل المخرومة من الداخل. الشجیرات القزمة الملتصقة �حیطان المغارة، 

�فعل هواء البحر اللیلي والر�اح  حجار التي تعرّتأس �جذورها على الأث بیتتشبّ 

الشتو�ة. الساحة الصغیرة التي �ان السیاح یتقاسمون فیها �عض أشواقهم وسحر 

اكتشافاتهم وقصص سرفانتیس، أصبحت خالیة من �ل روح. لم یبق بها شیئ واقف إلا 

لإسلامیة للإنقاذ)، المسلة المتآكلة التي اخترقتها الكتا�ات التي خطها الفیس (الجبهة ا

علامة رمز�ة على عبور القتلة للمكان. �جانب المسلة، متكأ تمثال سرفانتیس النصفي 

الذي سرق و�یع، �عطي الانطباع بتمثال دون رأس. عند مدخل المغارة، لوحتان خطت 

علیهما �عض الكتا�ات التذ�ار�ة، الأولى، الرخامیة، حطمت في وسطها ولم تبق إلا 

 1فولاذ�ة، �صدئها والمقاومة لأزمنة الموت المتعاقبة".الثانیة، ال

�جد دون �یشوت اللوحة التذ�ار�ة الرخامیة والنصب التذ�اري نصفه الرخامي 

اللتین قد سرقتا من مغارة سرفانتیس في مصنع متخصص لبیع المواد النادرة والمسروقة من 

 2الأصلي، مغارة سرفانتیس. الأماكن الأثر�ة داخل مفرغة وادي السمار بدلا من مكانهما

واندهش دون �یشوت �مشهد غر�ب فیها ولم �كن قادرا على فهم هذه العبثیة الغر�بة: �یف 

 تتحول مز�لة إلى متحف �ضم اللوحة التذ�ار�ة والنصب التذ�اري لسرفانتیس؟ 

فیرد حسیسن �أن "هذه مفرغة تخبئ وراءها شیئا آخر، أكبر مفرغة في البلد. 

صنع. هنا �ستعمل الناس �لمة مصنع للإشارة إلى الماكینة السر�ة التي تشتغل مثل م

هذا المكان (مفرغة وادي السمار) "في الحقیقة،  3تشتغل �شكل جید والتي لا �عرفها أحد".

سوق مفتوح للتبادل الحر بین �بار موظفي الدولة الذي �حتلون �ل الأمكنة، و�شتمل 

صا الز�ائن المتمیز�ن، �ل مكتب ینفتح على العدید من المكاتب التي تستقبل خصی

مخازن ممتلئة جدا �السلع: قطع غیار، أدو�ة، مواد البناء، ألبسة وحاجات أخرى. �ل 

شیئ �سیر �الموازاة مع التخصص. مثلا، في مصنع برلیي (هكذا تسمى مقبرة السیارات 

ات تا�عة لقطاع التي لا تستقبل إلا الآلیات الضخمة والباصات المعطو�ة (�اصات وآلی
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الدولة وورشات العمل، �قال إنها لم تعد صالحة و�ن أحد الخواص المجهولین �شتر�ها 

�أسعار رمز�ة و�عید تصلیحها هنا قبل أن یبیعها من جدید إلى الدولة �أسعار الآلیات 

 1."الجدیدة خصوصا مع حالة ندرة الاستیراد التي تعیشها البلاد �عد انهیار أسعار النفط

ا المكان مفرغة لحرق النفا�ات ولیس مكانا لإعادة تصنیع الفضلات. السلع وهذ

التي تصل إلى هذا المكان لا وجود رسمي لها لأنها قانونا، �فترض أن تكون قد أحرقت 

 2كمادة تالفة، �ل شیئ ههنا خاضع لنظام محكم تسیره الظلال.

ر�نیار الذي  في مصنع سي شفیق، عثر دون �یشوت على لوحة تذ�ار�ة للشاعر

وقص له مسیر المصنع قصة مذهلة  1681.3م إلى 1678كان أسیرا �الجزائر من سنة 

ر�نیار وحبیبته إلفیر. ومثلما وجد فیه قوسا من الحجارة الرومانیة لشاعر الفرنسي ل

، وقذائف حجر�ة منحوتة مثل 4المنحوتة، مرتكزا على عمودین رخامیین ناصعي البیاض

ي المنجنیق، وقطع ذهبیة وزرابي تر�یة، ونسخة من ألف لیلة ولیلة، الكرات �انت توضع ف

وأ�ضا یوجد  5وقطعا زجاجیة مسروقة، �كل تأكید، من �نائس قد�مة أو من مساجد عتیقة.

الذي اندثر منذ زمن  7ووراءه قصة مذهلة والكتاب "منامات الوهراني" 6هناك �وردلو شطاین

 و�لمان. الكل �ان منظما ومرقما ومفیشا.زمن �عید ولم �أت ذ�ره إلا في �تا�ات بر 

سؤال وجه له حول تلف مغارة سرفانتیس، ورمي هذه  یرد حسیسن إجا�ة عن

المخطوطات القد�مة والآثار النفیسة في �حر الإهمال والنسیان من الحكومة الجزائر�ة، 

لدولة، "قل هذا لمن له آذان وعیون ترى. هؤلاء الناس ماتوا، أتساءل إذا �انت افیقول: 

هذا على افتراض وجودها، واعیة �خطر الإهمال، على الأمد القر�ب والمتوسط، 

 .78-77، ص حارسة الظلال :الأعرج واسیني. 1
 .82-81. المصدر نفسه، ص 2
 .90. المصدر نفسه، ص 3
 .89. المصدر نفسه، ص 4
 .93، ص المصدر نفسه. 5
 .94. المصدر نفسه، ص 6
 .96. المصدر نفسه، ص 7

60 
 

                                                           



سیفاجأون �إنسان �خرج من صلب هذه المدینة �سعد لحرقها وتدمیرها لأنها �النسبة له 

  1لیست أكثر من حجارة متراصة مفرغة من �ل ذاكرة."

ار من الحكومة وفي موضع آخر یذ�ر السارد حسیسن �أن أحد المسؤولین الكب

أهدى لوحة نادرة لدولاكروا من أملاك المتحف الوطني للفنون، إلى ضیفه الأجنبي الذي 

وقفا �اهتا أمام الهد�ة ثم قال له: "تأكد �ا سیدي أن هدیتكم العالیة والتي لا تقدر بثمن 

 2ستجد مكانها في المتحف الوطني لبلدي".

نفسیة والمخطوطات القد�مة من فضاءاتها غیر أن الروائي لم ینقل لنا هذه الآثار ال

التقلید�ة (المتاحف والمكتبات وأروقة العرض...) التي وضعت لها، بل اقتلعت وانتزعت 

مز�لة بلكور عرضة للنهب والسرقة.  هذه تلك الآثار النفیسة والمخطوطات النادرة لترمى في

ثر�ة والمخطوطات التي وتحو�ل هذه القطع الأ 3وتحولت مز�لة بلكور إلى "متحف متنكر"،

تمثل جزءا مهما من تار�خ البلاد وحضارتها، إلى مصب فضلات ونفا�ات �جعل التحو�ل 

 �أخذ �عدا نقد�ا رامزا یندّد �الانهیار.

یبقى بین المزابل. �قوم  ومن غیر المعقول أن �ظل �نز أدبي وتراث أثري وطني

ة والجهات المعنیة �المعالم الأثر�ة المؤلف واسیني الأعرج بتحفیز وتنشیط السلطة الحاكم

والتراث الأدبي أن تبذل مجهودات �بیرة للحفاظ علیها من التلف والضیاع، لأنها تراث 

 أدبي، ثقافي وتار�خي، ولا �قدر ثمنه بدراهم.

و�جدر بنا أن نشیر هنا إلى "حد�قة التجارب النباتیة" التي تقع �قرب من مغارة 

ة، في زمن قر�ب تحضن آلاف النباتات والزهور من أنواع سرفانتیس. �انت هذه الحد�ق

خالیة من �ل حیاة  من �ل أصقاع العالم. أصبحت الیوممتعدة وألوان مختلفة القادمة 

یدل هذا على سیاسة الإهمال والنسیان من  4وأشجاره ونباتاته ذابلة، شاخ قبل الأوان.

 عیات الحكومیة وغیر الحكومیة.الحكومة الفاسدة والجهات المعنیة من المؤسسات والجم
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 المیناء القد�م

خلال قراءة نص الروا�ة "حارسة الظلال" نجد أن الراوي واسیني الأعرج ألقى نظرة 

عابرة حول المیناء القد�م للعاصمة الجزائر�ة. هو مكان تار�خي وسیاحي. جزء صغیر منه 

جزائري، وضعت تحت  �حري  حولت إلى معسكر جیش منه مفتوح للسیاح والزوار والبقیة

حطم لیتم بناء مرآب �بیر  القد�م . وجزء �بیر من المیناءللجیش البحري  حراسة استثنائیة

للسیارات. �مرور الزمن اتضح أن وراء مشروب المرآب الكبیر مصالح شخصیة والمكان 

�قي المشروع  ا ید طو�لة في أجهزة الدولة. ولهذاكله اشتري من طرف شخصیة معروفة له

  1غطاء مصلحة العمران الولائیة لتسهیل تمر�ره.تحت 

الجدیر �الذ�ر هنا أن رئیس جمعیة عشاق الجزائر اغتیل مباشرة �عد فضح قصة 

یدل هذا أن المعالم  2المیناء القد�م والتواطؤات الإدار�ة الولائیة المرتبطة بذلك. هذا تدمیر

لآخر، والسلطات الحكومیة لا تؤدي یة في الجزائر تندثر وتموت تدر�جیا واحدا تلو االتأر�خ

 . ومحوها مسؤولیتها �الحفاظ علیها بل تساعد على ضیاعها

 جامعة الجزائر المر�ز�ة

�عبر واسیني الأعرج عن �أسه وألمه ما لحق الجامعة المر�ز�ة �عد الاستقلال 

 من صدر إلى إعلان المؤلف . �شیراتها وأراضیها ومبانیهاالوطني من نهب وسرق لممتلك

السلطات الحكومیة مفاده تحو�ل الجامعة الجزائر�ة إلى مقر جدید للمدیر�ة العامة للأمن 

ذة وأصدقاء مدینة الطلبة والأساتآلاف المتظاهر�ن من  احتج وتظاهر الوطني، ولكن

وأحداث  ،الإعلان  ضدعلى شوارع الجزائر  العدید من المواطنین العادیینو  الجز�ر القد�مة

  3.وأ�عدت تماما أفشلت هذه المحاولة �شكل ذر�ع م1988أكتو�ر في سنة 
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 هاونهب الجزائر ولین والحكام المتورطین في تدمیر�صف السارد حسیسن عن المسؤ 

التي فرضت نفسها على البلاد لتأكل الأخضر والیا�س. وأقسموا بتحطیم  1�صفة "المافیا"

 هم الشخصیة.وتدمیر المنظم للممتلكات العامة لمصالحهم الفرد�ة ونوازع

منذ الثلاثین سنة : "هاوأراضی عن نهب عقارات الجامعة الجزائر�ة �قول حسیسن

الأخیرة، �ل الأملاك العقار�ة الجامعیة تعرضت لهجوم مجنون. المسكن القد�م لمدیر 

الجامعة تم الاستیلاء علیه من طرف شخص لیتحول إلى ملكیته الخاصة، نفس المصیر 

ة المطلة على شارع دیدوش مراد. المطاعم، مقاهي الجامعة، تعرضت له بنا�ات الجامع

نادي عبد الرحمن طالب، المكتبة... �لها فقدت خاصیتها الثقافیة لتصبح بیتز�ر�ا 

وو�الات سیاحیة تشرف على سفر الحجاج إلخ... نهب؟ آخر الضحا�ا، مقهى الجامعة 

مستوردة من طایوان وسور�ا الكبیر "اللوتس" الذي تحول فجأة إلى محل لبیع الأقمشة ال

ومن محلات طاطي والصین. �اختصار لقد صار المقهى القد�م مجمعا دولیا لكل الخرق 

  2البالیة والنفا�ات".

 و�واصل قوله:

الغر�ب في �ل هذا أن الأسقف والسطوح ما تزال ملكیة للجامعة وهي عبارة عن "

مكان لا یزال حیا هو دیوان حدائق ومساحات لتوقف السیارات أو قاعات للدروس. آخر 

المطبوعات الجامعیة، الذي دون على قائمة النهب الممكن، �فتح شهرا ثم �غلق لمدة 

شهر�ن من أجل التصلیحات. �عاد فتحه وغلقه هكذا حتى �غیر نشاطه ومسیره. هي 

الجامعة تم نخره في الصمت والتواطؤ  الإستراتیجیة المستعملة منذ زمن وحتى الآن، حيّ 

 3یانا �الإهمال والرداءة الثقافیة المستشر�ة".وأح

 كسر التماثیل ومحو المعالم الأثر�ة

كما سبق الذ�ر أن اللوحة التذ�ار�ة لسرفانتیس والنصب التذ�اري له قد سرقا من 

ا الأصلي، والعدید من الآثار النفیسة والمخطوطات قد انتزعت من مكانها الحقیقي ممكانه
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یة وهدم التأر�خفي داخل مز�لة بلكور. هذا نهب معلن للأشیاء  وانتقلت إلى مصانع، تقع

 الوطني الجزائري. شعبیة وهجوم معلن على محو التراثمنظم للذاكرة ال

یلیق بنا أن نذ�ر هنا موقف جماعات دینییة متعصبة اتخذته ضد الفن وادّعت 

ن �الفعل، سلكت الإسلام نموذجا لها وتبنت مبادئه وسیاسته حسب التعلیم الإسلامي. ولك

 مسلكا مغایرا لمبادئ وأصول أساسیة للإسلام.

ها �سلامیة ومناصر الروا�ة "حارسة الظلال" تزخر �أمثلة �ثیرة أن رجال البلد�ة الإ

عدد �بیر من التماثیل العار�ة، النسائیة خصوصا، وعمدوا إلى حجب  قاموا بتحطیم

 سمنت الأسود.الأعضاء التناسلیة للتماثیل الرخامیة البیضاء �الإ

"توقف دون �یشوت أمام تمثال �بیر لامرأة حطم حوضها وأغلق �الإسمنت 

 1الأسود �شكل همجي. �انت بیضاء وجسدها مسالم".

إن إفساد اللون الأبیض الفني وتشو�هه �السواد الوحشي �جعل الأشیاء شاهدة على 

ا نتأمل جیدا ما ما أقدم علیه الفكر المتعصب من تدنیس للفن بدعوى تطهیره. وعندم

أقدمت علیه الجماعة الإسلامیة نلاحظ أن هذه الجماعیة قد عمدت في المرحلة الأولى إلى 

ثم إلى غلق تلك المواضیع �الإسمنت  2محو الأعضاء أو ما یوحي �الفتنة"تحطیم و"

 الأسود.

حسیسن ردا على سؤال وجه له عن �سر حوض تمثال إمرأة و�غلاقها  �قول

قصة �شعة أخرى للعقلیة الرعو�ة التي لا ترتاح إذا دمرت �ل شهوة في  "هذه�الإسمنت: 

لولا تدخل وزارة الثقافة الجزائر�ة لأتت البلد�ة الإسلامیة على الأخضر والیا�س  3المدینة."

 4بتحطیم �ل التماثیل العار�ة، النسائیة خصوصا.

لى المتحف ه اتجهوا إؤ�د�ن رئیس البلد�ة الإسلامیة وموفي موضع آخر نجد أ

الوطني للفنون الجمیلة ولكنهم اصدموا �قوة مقاومة المدیرة، نو�رة التي لم �حسبوا حسابها 
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ي والثقافي وعن قوت التأر�خأبدا. وجندت �ل عمال المتحف للدفاع عن هذا الفضاء 

أبنائهم. إغلاق المتحف معناه �الضرورة رمي �ل التماثیل والآثار النفیسة النادرة في 

. و�هذه الطر�قة تم إفشال عملیة الاختراق التي حاول البعض من ممارستها من الشوارع

 1الداخل.

ثم اقتحموا مباشرة حد�قة التجارب النباتیة وراحوا �سترون التماثیل العار�ة �التبابین 

"كانت التماثیل البیضاء التي �قیت واقفة منذ العملیة الأولى والأقمشة، �ما �قول السارد: 

لضحا�ا، فراحوا یلبسونها التبابین والأقمشة البیضاء و�غطون أحواضها هي أولى ا

هم یر�دون فرض ثقافة  2المغلقة �الإسمنت �الشاش الأبیض حفاظا على أخلاق المدینة".

 الهلاك والعدم على المجتمع. 

ثة تجعلنا نتوهم أننا أمام عمل فني تختلط فیه مجموعة من الخامات: دو�ن هذه الحا

امیة بیضاء �غطى �الإسمنت الأسود والأقمشة مواضع الشهوة فیها. و�ذلك تمتلك تماثیل رخ

تلك التماثیل الفنیة، في حالتها الجدیدة �عد الاعتداء، دلالة جمالیة أخرى تشهد على 

 الصراع القد�م بین الفن والدین.

و�نطلق المفسدون في "حارسة الظلال" �ما �قدمهم واسیني الأعرج، من مرجعیة 

یة متطرفة تجتر مقولة التحر�م لتشغّل بها الواقع الاجتماعي المعاصر متناسیة أن تحر�م دین

التصو�ر والنحت في فجر الإسلام �انت له مبرراته ومسوغاته الواقعیة حین �انت غا�ة 

الرسم والنحت غا�ة عقد�ة، فكان التحر�م حما�ة للمسلم حدیث العهد �الإ�مان من خطر 

 3تحر�ما للفن في ذاته.الشرك والردة ولیس 

السا�قة أن تحالف على تخر�ب ذاكرتها �ل من  صفحاتوالجزائر، �ما شهدنا في ال

و"بني �لبون"  –أصحاب الفكر الدیني التعصبي، أشقاء القراصنة  –"حراس النوا�ا" 

أصحاب النوا�ا الانتهاز�ة واستغلال النفوذ. وأطلق واسیني الأعرج من خلال روایته "حارسة 

لإنقاذ ما تبقى من تلك الذاكرة  لإنقاذ وطن بدأ یتساقط، و�نذارا لال" صرخة أخیرةالظ

 .111ص  عرج واسیني: حارسة الظلال،. الأ1
 . المصدر نفسه، الصفحة نفسها.2
 .87. الر�احي �مال: الكتا�ة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص 3
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"بلد بدون ذاكرة بلد آیل إلى الزوال الجماعیة التي نهشتها اللامبالاة والإهمال فیقول: 

   1.والموت البطیئ"

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م. 2001حر، الجزائر، . انظر ظهر الغلاف، حارسة الظلال، الفضاء ال1
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     ي دون �یشوت ف :میزات الروا�ة "حارسة الظلال  الباب الثالث:

 الجزائر" وخصائصها

  الفصل الأول: عتبات النص الروائي

  توظیف الفنون الجمیلة والصحافة الفصل الثاني: 

 النصيالفصل الثالث: التضافر 

 الفصل الرا�ع: "حارسة الظلال" والسؤال الأجناسي
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 عتبات النص الروائي الفصل الأول:
نص الروائي ضمن ما سمّاه جرار جنیت یتنزّل مشروع البحث في عتبات ال

والتي خصها �كتاب مفرد،  Palimpesestes(1�المصاحبات النصیة في مؤلفه "طروس" (

وتتمثل العتبات عنده في العناو�ن والإهداءات  Seuils(.2�عد ذلك، وسمه �عتبات (

 والتصدیرات والمقدمات وعناو�ن الفصول والحوارات. 

ئدا في الالتفات إلى هذه النصوص والنظر فیها والحق أن جرار جنیت �ان را

بوصفها أحد المشكّلات الأساسیة للعمل الأدبي، ورأى أن الوقوف عندها �المساءلة 

ه القارئ إلى مسالك ممكنة لدخول النص و�عطي المتلقي إمكانات والتحلیل من شأنه أن ینبّ 

 مختلفة للقراءة وقد �ضیئ ما تعتّم منها.

طبیعة هذه المصاحبات النصیة وطرق التعامل معها، إلى  مصطلح عتبات ر�شی

تمثل سوى مداخل، على القارئ أو الباحث أن �عبر من خلالها إلى  فهي على أهمیتها لا

 فضاءات الإقامة التي تمثلها النصوص.

العتبات مداخل نحاول من خلالها تحسّس هذا ومن ثم فإننا سنجعل من النظر في 

النص الروائي والكشف عن طرق اشتغاله وعن علاقات التفاعل التي تر�طه بهذه 

المصاحبات النصیة إ�مانا منّا �أن عتبات النص �مكنها أن تبرز "جانبا أساسیا من 

 3"العناصر المؤطرة لبناء الحكا�ة ولبعض طرائق تنظیمها وتحققها التخییلي ...

غیر أننا لن نأتي على �ل مصنفة جرار جنیت، بل انتقینا منها ما رأیناه أكثر إفادة 

 لبحثنا في هذا المستوى وهو : العنوان والإهداء والشاهد (التصدیر) وفواتح الفصول.

I- العنوان الروائي 

اد العرب رغم أنها شدت انتباه النقّ  لم تحظ عناو�ن النصوص الأدبیة �عنا�ة جلّ 

) الذي �شف عن قیمة ذلك النص Titrologieن الغر�یین وولدت "علم العنونة" (الدارسی

نقلا عن الكتا�ة  G. Genette: Palimpsestes, La literature au second degree, poetique, Seuil, 1982. أنظر : 1
 .23الروائیة عند واسیني الأعرج، ص 

 .23ج، ص نقلا عن الكتا�ة الروائیة عند واسیني الأعر  G. Genette: Seuils, Points, ed. Seuil, 2002. أنظر : 2
 . 16م، ص 1996، 1. الحجمري عبد الفتاح: عتبات النص: البنیة والدلالة، منشورات الرا�طة، الدار البیضاء، ط 3
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فقد �كون العنوان عاملا من عوامل نجاح العمل الأدبي وانتشاره جماهیر�ا وقد  1المصاحب.

فمن الكتب ما �انت عناو�نها سببا في انتباه القراء إلیها، نظرا إلى ما �كون سببا في فشله. 

او�ن من جودة في الصیاغة وطرافة في التر�یب ومن الكتب من غبنتها تمیزت �ه تلك العن

 عناو�نها الغامضة أحیانا والساذجة أحیانا أخرى.

د قراءته حالة من الحیرة والتساؤل عند المتلقي هو عنوان فاشل إن العنوان الذي لا تولّ 

ة في حالة تسو�ق، في ترو�ج الكتاب، فعنوان الروا�ة مثلا وعلیه مدار �حثنا "رسالة سننیّ 

تنتج عن اللقاء بین ملفوظ روائي وملفوظ إشهاري. وفیه أساسا تتقاطع الأدبیة 

 2والاجتماعیة".

�حدث العنوان أول تواصل بین المؤلف والقارئ، فقد یتوقف القارئ عرضا أمام واجهة 

ته رغبة مكتبة لیقرأ العنوان وهذه الحادثة العرضیة هي التي تحفزه على شراء الكتاب وقراء

منه في العثور على إجا�ات عن الأسئلة التي أثارها العنوان. وقد �عزف هذا القارئ 

المفترض عن �تاب من الكتب �سبب العنوان فلا �میل إلى قراءته حتى لو أهدي إلیه أو 

وجده في متناول یده. وهذا اللقاء الأول هو أخطر اللقاءات بین الكاتب والقارئ لأن علیه 

 العلاقات، فهو لقاء اللقاءات وسیدها. ستبني �قیة

اب من �كابد لصیاغة عنوان مناسب دون جدوى فیترك نصه مخطوطا إلى ومن الكتّ 

ا. ومنهم من �سارع إلى وضع عنوان، أي عنوان، حالما ینتهي من أن �جد له عنوانا مرضیّ 

الحالة الثانیة  عمله فیلتقط �لمة من النص أو من سیاق آخر و�رفعها عنوانا لكتا�ه، وتنتشر

خاصة عند �تاب القصة القصیرة فالقاص في �ثیر من الأحیان ینتقي عنوانا من بین 

عناو�ن القصص الداخلیة لیكون عنوانا عاما و�لحقها �العبارة الشهیرة "... وقصص أخرى" 

 .والأمثلة على ذلك �ثیرة

توى المعرفي وتختلف طبیعة تلقي هذه العناو�ن �حسب اختلاف القراء من حیث المس

وظیفة الإغراء. فیجذب العنوان الرومانسي مالي والمیول النوعیة. وهنا تنشط والتذوق الج

 .24. الریاحي كمال: الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص 1
مختبر السردیات كلیة الآداب والعلوم  . بوطیب جمال: العنوان في الروایة المغربیة، ضمن كتاب "الروایة المغربیة أسئلة الحداثة"2

 .194م، ص 1996الإنسانیة بنمسیك، دار الثقافة للنشر والتوزیع، الدار البیضاء، 
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 ب والخوارق والسحر مثلما �شدّ ائالقراء الرومانسیین و�ستدعي العنوان العجائبي محبي العج

ي قي الشعر و�ذلك الأمر مع العنوان السیاسي الذالعنوان الشعري جمهور الشعراء ومتذوّ 

 ینادي، �الدرجة الأولى، القارئ المولع �القضا�ا السیاسیة.

فكیف وضع واسیني الأعرج عنوان روایته التي نحن �صددها؟ وما هي خصوصیته 

 ودلالته؟ وما علاقته �المتن الحكائي؟

 تحولات العنوان

لم �كن العنوان "حارسة الظلال" �ادئ الأمر سوى عنوان فرعي حین �تب واسیني 

صه السردي، أما العنوان الرئیسي للروا�ة فقد �ان "منحدر السیدة المتوحشة". الأعرج ن

 Le ravin de la femme): مها �عنوانفي فرنسا لأول مرة قدّ  الروائي بنشرها وعندما همّ 

sauvage)1  ولكنه استعاض �العنوان الفرعي عن الرئیسي. ذلك العنوان الذي ظهر على

ل واسیني الأعرج ذلك التغییر نسیة والعر�یة �الجزائر. و�علّ غلاف الروا�ة في طبعتها الفر 

�أن القارئ الجزائري �علم جیدا أن "منحدر السیدة المتوحشة" مكان معلوم في الجزائر �حتل 

موقعا خاصا في الذاكرة الشعبیة. أما القارئ الفرنسي فلا �علم عن ذلك المكان شیئا لذلك 

ففضّل �اتفاق مع الناشر، العنوان الرمزي/الفرعي :  رأى أنه لن یتفاعل مع ذلك العنوان

"حارسة الظلال" على العنوان المرجعي/ الرئیسي : "منحدر السیدة المتوحشة". و�تتالى طبع 

 الروا�ة بذلك العنوان الذي ترّ�ع أ�ضا على �ل أغلفة الترجمات التي عرفها النص.

خیّر واسیني  ،قبال التي لقیهاونتیجة لنجاح ذلك العنوان في أورو�ا ولحفاوة الاست

و�ذات  2م1999الأعرج الاحتفاظ �ه في الطبعة العر�یة الصادرة بدار الجمل �ألمانیا سنة 

  3م.2001العنوان أعاد نشر الروا�ة في الفضاء الحر �الجزائر سنة 

 حارسة الظلال: دون �یشوت في الجزائر

 العنوان المزدوج - أ

1 .Larej Waciny, Le ravin de la femme sauvage, ENAG Edition, Alger, 1997 
 م.1999، . الأعرج واسیني: حارسة الظلال: دون كیشوت في الجزائر، دار الجمل، ألمانیا2
 م.2001. الأعرج واسیني: حارسة الظلال: دون كیشوت في الجزائر، دار الفضاء الحر، الجزائر، 3
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صوصه الروائیة �عنوان مفرد، و�نما �ضع العنوان لا �كتفي واسیني الأعرج في أغلب ن

الرئیسي و�ردفه �آخر فرعي على غلاف الروا�ة أو على صفحة من صفحاتها الأولى. 

 و�مكن أن نسلط �عض الضوء على هذه الظاهرة عنده استنادا إلى الجدول التالي :
 مكان الصدور العنوان الفرعي العنوان الرئیسي

وقائع من أوجاع رجل 

 مر صوب البحر.غا

 م.1980دمشق / الجزائر  البوا�ة الزرقاء

الفضاء الحر، الجزائر  طوق الیاسمین وقع الأحذ�ة الخشنة

 م.2002

ما تبقى من سیرة 

 لخضر حمروش

 م.1980دمشق  

تغر�بة صالح بن عامر  نوار اللوز

 الزوفري 

دار الحداثة، بیروت 

 م.1983

وراي حكا�ة مصرع السام أحلام مر�م الود�عة

 الأخیر

الفضاء الحر، الجزائر 

 م.2001

الشاهد الأخیر على اغتیال  ضمیر الغائب

 مدن البحر

الفضاء الحر، الجزائر 

 م.2001

فاجعة اللیلة السا�عة 

 �عد الألف

 م.1993دمشق / الجزائر  رمل الما�ة

دار المدى، دمشق   المخطوطة الشرقیة 

 م.2002

الفضاء الحر، الجزائر  مرثیات الیوم الحز�ن سیدة المقام

 م.2001

الفضاء الحر، الجزائر  محنة الجنون العاري  ذاكرة الماء

 م.2001

الفضاء الحر، الجزائر   شرفات �حر الشمال

 م.2001

دار الجمل، ألمانیا  دون �یشوت في الجزائر حارسة الظلال

 م.1999

دار الآداب، بیروت،  مسالك أبواب الحدید كتاب الأمیر
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 م.2005

 م.2009دبي الثقافیة،  في شهوة الحبر وفتنة الورق  أنثى السراب

رسالة في الصبا�ة والعشق  طوق الیاسمین

 المستحیل

الدار البیضاء، المغرب، 

 م.2004

  نثار الأجساد المحروقة جسد الحرائق

 م.1998�ار�س،  كولونیل الحروب الخاسرة مرا�ا الضر�ر

ملك ملوك  أسرار الحاكم �أمره جملكیة آرابیا

العرب والعجم والبر�ر ومن 

جاورهم من ذوي السلطان 

 الأكبر

دار الجمل، بیروت، 

 م.2010

رماد الشرق (الجزء 

 الأول)

منشورات الجمل، بیروت،  خر�ف نیو�ورك الأخیر

 م.2013

رماد الشرق (الجزء 

 الثاني)

منشورات الجمل، بیروت،  الذئب الذي نبت في البراري 

 م.2013

 م.2012دبي الثقافیة،   یتاأصا�ع لول

 

یرجع واسیني الأعرج ظاهرة العناو�ن الفرعیة التي تصاحب عناو�ن روا�اته إلى 

إحساسه الدائم �قصور العنوان الرئیسي نظرا إلى أنه �عتصر مادة سرد�ة قد تتجاوز مئات 

متكأ ثل سندا و الصفحات في �لمة أو �لمتین. ومن هنا یذهب إلى أن العناو�ن الفرعیة تم

فما خفي في العنوان الرئیسي وعجز عن التعبیر عنه �عطیه العنوان للعنوان الأصلي، "

 1.الفرعي مدى أوسع في مجال الإ�ضاح ومجال الفهم"

ولم تخرج روا�ة "حارسة الظلال"، �ما بین الجدول السابق، عن هذه السنة التي 

لرئیسي للروا�ة "حارسة اختارها الأعرج في وضع عناو�ن نصوصه. فقد میّز العنوان ا

: "دون رعیا مصاحباالظلال" �الخط السمیك وأثبته في أعلى الغلاف ثم ألحق �ه عنوانا ف

 كیشوت في الجزائر" ثبّته أسفل الغلاف �خط رقیق.

 م.2003، حزیران 65مع واسیني الأعرج بمجلة عمان، العدد  كمال الریاحي . أنظر حوار1
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ل منها في أعماله وقد اكتشف واسیني الأعرج خطر هذه العناو�ن الفرعیة فبدأ �قلّ 

مفرد رغم أنها الجزء الثاني من الشرقیة" �عنوان  إذ أصدر روایته "المخطوطة 1الأخیرة

ص عناو�ن شرفات �حر الشمال" �ما قلّ ذلك الأمر مع "فاجعة اللیلة السا�عة �عد الألف" و�"

�عض روا�اته عندما أعاد طبعها فتخلى مثلا عن �لمة "مصرع" في "مصرع أحلام مر�م 

 الود�عة". 

 حارسة الظلال –ب 

رسة الظلال" تر�یبا إضافیا جمع بین مضاف مفرد مؤنث جاء العنوان الرئیسي "حا

ونهض المضاف إلیه بدور تعر�ف  –ظلال  –ومضاف إلیه في صیغة الجمع  –حارسة –

أن تحرس الظلال وهي مجردة ومنفلتة  –أ�ا �انت  –المضاف النكرة. ولكن أنى لحارسة 

تي جاءت علیها لفظة من �ل ضبط وحدّ؟ لقد عمق هذا التر�یب الإضافي حالة التنكیر ال

 "حارسة".

إن السؤال الذي قد یواجه القارئ سیكون، حتما، حول دلالة العنوان الحرفیة : �یف 

 �مكن حراسة الظلال؟

 وء الشمس إذا استترت عنك �حاجز"،والظل، �ما تحدده المعاجم والقوامیس "ض

كه إلا �البصر وهذا التعر�ف �خرج الظل من المحسوسات وعوالم الأشیاء فلا �مكن إدرا

 والبصر أكثر الحواس خداعا.

و�ما أن الظل متحرك لا �ستقر على حال وقد �ختفي فجأة �مجرد مرور سحا�ة 

أمام الشمس، فإن حراسته تصبح مسألة معقدة ولعبة عبثیة لأن الحراسة لا تكون إلا 

لیس هناك  ع والأوهام لأنها للملموسات وللأشیاء العینیة، أما الظلال فتدخل في سجل الخد

 شیئ محسوس �عینه إسمه الظل بل هو مجرد نتیجة لانعكاس نور الشمس على الشیئ.

وتكشف قراءة العنوان في ضوء المتن الروائي للقارئ أن "حارسة الظلال" لیست 

سوى خرافة جزائر�ة قد�مة ترسخت في الذاكرة الشعبیة، وتقودنا هذه القراءة إلى إعادة النظر 

ھا بقدر ما ھي مفیدة فھي مربكة ومثقلة یقول : "حاولت في النصوص الأخیرة تقلیص ھذه الظاھرة والحد منھا لأنني اكتشفت أن –. 1
مع  كمال الریاحي للنص لأن العنوان جعل أولا لیحفظ. فبقدر ما یكون كلمة أو كلمتین یكون ناجحا ویبقى في الذاكرة"، أنظر حوار

 م.2003، حزیران 65واسیني الأعرج بمجلة عمان، العدد 
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لبحث عن أشكال توظیفها في الروا�ة، وهنا تنشط الوظیفة التوجیهیة في هذه الخرافة وا

و�رشد القارئ إلى المسالك الآمنة لولوج النص  1للعنوان. فالعنوان یوجه عملیة التلقي

 الروائي.

سم ایسي، فوالمتأمل في العنوان الفرعي �لاحظ أنه أقل غموضا من العنوان الرئ

ال دي سرفانتیس التي حملت غالروائي الإسباني میى أحد أعمال "دون �یشوت" �حیلنا عل

ملا ذات الإسم، بینما تحدد لنا �لمة الجزائر موطن الأحداث. وقراءة العنوان الفرعي �ا

جنس أدبي خاص قد یتحرك فیه النص هو جنس ر إلى "دون �یشوت في الجزائر" تشی

قادت دون �یشوت إلى "الرحلة". فحرف الجر "في" المحدد للظرف المكاني یلمح إلى رحلة 

 الجزائر، ومن هنا �علن العنوان عن تعلق الأحداث بذلك المكان �الذات.

تعالق نصي مع دون  إلى رالعنوان الفرعي في ضوء ما �شی والحق أن إعادة قراءة

كیشوت سرفانتیس تجعل القارئ �كتشف جملة من الدلالات الأخرى، فدون �یشوت دي 

: شخصیة حالمة مسكونة �قیم الفروسیة والنبل خرجت یوما لامنشیا �طل روا�ة سرفانتیس 

عازمة على تغییر قیم العالم الجدید ومحاولة استعادة قیم الفروسیة الضائعة فكابدت جملة 

من المتاعب ثم رجعت مهزومة �عد أن اكتشفت استحالة تغییر عالم قد انحط واستعادة قیم 

 ضاعت �لا رجعة.

العنوان الفرعي �جعل القارئ یتساءل هل أن روا�ة وذ�ر شخصیة "دون �یشوت" في 

ت في واسیني الأعرج تذییل ومواصلة لروا�ة سرفانتیس أم هي معارضة لها؟ و�مز�د التثبّ 

العنوان �مكننا التقاط أحد معانیه الأخرى المتمثلة في دلالة المكان. فدون �یشوت 

�عد خروجه من قر�ته غیر أن سرفانتیس خاض معار�ه المؤلمة في أنحاء �ثیرة من العالم 

وجوده في الجزائر في ذلك الوقت العصیب الذي �مكن التقاطه من مصاحب نصي آخر 

نبئ �أحداث م والذي یؤ�ده المتن الروائي، یُ 1996متمثل في تار�خ إنهاء �تا�ة الروا�ة 

 2دامیة ومعارك خاسرة سیخوضها هذا النبیل الجدید.

 

 .384م، ص 2003داب بمنوبة ومركز النشر الجامعي، تونس، .  د. الزمرلي فوزي: شعریة الروایة العربیة، كلیة الآ1
 .34. الریاحي كمال: الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص 2
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II-  الإهداء 

�مكن التعامل معها �صفتها  من أهم المصاحبات النصیة التي�عتبر الإهداء واحدا 

 1.للنص الإبداعي، فالإهداء "تقلید ثقافي عر�ق لأهمیة وظائفه وتعالقاته النصیة"عتبات 

ومیّز بین نمطین من  (Seuils)وقد أفرد له جیرار جنیت فصلا �املا في مؤلفه عتبات 

 الإهداء:

 إهداء الأثر 

 إهداء النسخةF

2 

 ثرإهداء الأ -1

عرف الأثر الأدبي على امتداد تار�خه ضرو�ا مختلفة من الإهداء تنوعت بتنوع 

 المهدى إلیه، و�مكننا رصد هذا التنوع �شكل أوضح في الرسم التالي :

 المهدى إلیه ←الأثر  ←الكاتب 

 مهدى إلیه خاص

 (قر�ب، صدیق ...)

 مهدى إلیه عام

 (سیاسي، مثقف، فنان ...)

 ذاتي (الكاتب)

 القارئ 

 مكان

 إهداء رمزي 

 

�مكن ضمّ إهداءات واسیني الأعرج إلى الإهداء الخاص، فقد ظل أكثر الإهداءات 

مصاحبة للآثار الأدبیة وحتى العلمیة، نظرا إلى أنه توجه بها إلى أفراد عائلته وأصدقائه. 

�لى و  3نب"فقد أهدى روایته "حارسة الظلال" في طبعتها الألمانیة بدار الجمل إلى "ز�

ونلاحظ في الطبعة الجزائر�ة أن إسم "نجاة" قد استأثر �كل الإهداء �عد أن سحب  4."نجاة"

 . 26. الحجمري عبد الفتاح: عتبات النص: البنیة والدلالة، ص 1
2 .G. Genette, Seuils, p120  34نقلا عن الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص. 
وجتھ الشاعرة زینب الأعوج والتي ترجمت لھ عددا من روایاتھ إلى الفرنسیة منھا "حارسة الظلال" إلى الفرنسیة صحبة . ھي ز3

 الفرنسیة "ماري فیرول".
 .بینھما في نص واحد أكثر معقولیة شقیقة زوجتھ زینب وھي تقیم بالجزائر فكان الجمع . ھي4
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ه إلى ز�نب. ورغم تغییر صیاغة الإهداء فقد حافظ الكاتب على الكاتب الإهداء الموجّ 

 معنى الصمت الذي أراده مرافقا للمهدى إلیه.

 حرقة صامتة".الصیاغة الأولى : "إلیك نجاة، براءة طفولیة و 

عرفین �م أن الدنیا الصیاغة الثانیة : "الحبیبة الغالیة نجاة، أیتها الجرح الصامت وحدك ت

 هشة وقاسیة".

 إهداء النسخة -2

ل إهداء النسخة تقلیدا آخر یزداد �ل یوم تجذّرا. وقد ساهمت عدة ظروف في �مثّ 

النسخ إلى الأهل لعلاقات الشخصیة (إهداء انتشاره، فإلى جانب الدافع الشخصي وا

...) انتشرت في القرن العشر�ن ظاهرة حفلات توقیع الكتب لجلب عدد �بیر من والأصدقاء

المولعین للقراءة للحصول على توقیع الكاتب، فإهداء النسخة خلافا لإهداء الأثر لا یدع 

 .وسیوقّع أسفله مجالا للشك في هو�ة المهدي لأنه سیكتب الإهداء �خط الید

جینیت في مؤلفه "عتبات" أن إهداء النسخة ذو أهمیة خاصة لأن  و�رى جیرار

ع الكاتب أن ذلك الشخص سیقرأ �تا�ه فعلا. ومن ثم تصبح توقّ  یزداد 1تعلقه �شخص معین

تلك العبارات القصیرة فاعلة في عملیة التلقي فتشتغل �ما لو �انت محفّزا على القراءة 

رات التي �عمد إلیها الكاتب في الإهداء لإثارة ودافعا لمطالعة النص، من خلال تلك الإشا

فضول المشتري أو المهدى إلیه. وتكون تلك الإشارات عادة ذات صلة �متن الكتاب فتدفع 

 المهدى إلیه إلى قراءته لتبیّن دلالات العبارات الموجزة التي تضمّنها الإهداء.

 "حارسة الظلال" وهي:وقد وقفنا على نموذج من إهداءات واسیني الأعرج لنسخ روا�ة 

 نص الإهداء

 العز�ز ........

 هذه "الحارسة" تظللنا جمیعا

 إذ بها ما تبقّى من حبنا المشترك

 أخوك الذي �قدرك جدا .....

1 .G. Genette : Seuils, p. 142 40تابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص نقلا عن الك 
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 2003-4-25تونس 

وهكذا مثل الإهداء أحد المحفزات المهمة للقراءة �ما مثل عتبة أخرى من عتبات النص 

 ى أعماق الروا�ة و�لى أسئلتها الكبرى.التي من شأنها أن ترشد القارئ إل

III- التصدیرات 

التصدیرات التي �صدر بها الكتاب أعمالهم ضمن  أو تصنّف الإنشائیة الشواهد

عت أشكال النصوص المصاحبة نظرا إلى صلاتها الخفیة �المتون المجاورة لها. وقد تنوّ 

ومنها ما ورد مطولا. ع الكتاب ومشار�هم، فمنها ما ورد قصیرا الشواهد ومضامینها بتنوّ 

ومنها ما �ان نثرا ومنها ما �ان شعرا. و�مكن تحدیدها والتعرف علیها من خلال الرجوع 

إلى موقعها. فالشاهد �ما ذ�ر جیرار جینیت �حتل موقعا قر�با من النص وعادة ما �كون 

 1على الصفحة الأولى �عد الإهداء إن وجد، لكن قبل المقدمة.

لشواهد التي صدر بها أعماله من نصوص شعر�ة ونثر�ة، انتقى واسیني الأعرج ا

"حارسة الظلال،  –موضوع درسنا  –�عضها عر�ي و�عضها الآخر غر�ي فصدر روایته 

" �أسي انكسرت مثل : (Apollinaire)دون �یشوت في الجزائر" �قول الشاعر أبولینیر 

 2.قهقهة عالیة"

یاقه وندرجه في سیاق آخر، فإن ورغم أن الشاهد �فقد ذاكرته عندما نقتطفه من س

الوقوف على اتجهات مؤلفه الفكر�ة والأدبیة وقراءة قولته في ضوء سیاقها الأصلي �مهّد لنا 

 السبیل إلى تحدید علاقتها �متن الروا�ة التي نحن �صددها.

تكشف لنا سیرة أبولینیر أنه انتسب إلى الحر�ة الطلائعیة في الشعر والفن التشكیلي 

تكعیبیّة بیكاسو وجورج براك. �ما أنه شارك في الحرب العالمیة الأولى فأصیب ودافع عن 

 3م.1918�جرح �ان المتسبّب في وفاته سنة 

دون مما جعل النقاد �عتبرون رائعته "ومثل سرفانتیس نقلة نوعیة في الكتا�ة الروائیة 

ل نهائي. و�وحي كیشوت" أول روا�ة حدیثة، فقد أجهزت على روا�ات الفروسیة الزائفة �شك

1 .G. Genette. Seuils, p. 152   43نقلا عن الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص. 
 .9، ص 2. الأعرج واسیني: حارسة الظلال، دون كیشوت في الجزائر، ورد للطباعة والنشر والتوزیع، دمشق، سوریا، ط 2
 .44ص ، یة عند واسیني الأعرجتابة الروائالك :الریاحي كمال. 3
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توظیف واسیني الأعرج لسرفانتیس وأبولینیر معا، أحدهما في العنوان والآخر في التصدیر، 

 �أن روایته تتمسك بدور طلائعي.

أما الشبه بین أبولینیر ودون �یشوت و�ذلك حسیسن فیتجلى في النها�ة التي عرفها �ل 

خلالها تغییر العالم وأبولینیر لم  منهم. فدون �یشوت مات جر�حا �عد مغامرة فاشلة أراد من

�جن من مشار�ته في الحرب العالمیة الأولى سوى جرح أودى �حیاته أما حسیسن فلم �كن 

أحسن منهما حظا إذ انتهت �ه حرو�ه التي خاضها ضد قوى الشر إلى فقدان اللسان 

الكلیمة أمام الآلة لتأكله العزلة الممیتة وهو یواجه ذاكرته  –رمزي التعبیر والخلود  –والذ�ر 

 1الراقنة العتیقة.

و�استنادنا إلى دلالة الشاهد "كأسي انكسرت مثل قهقهة عالیة" نلاحظ حجم التفجع 

والنفس السر�الي الذي حملته العبارة، فعادة ما ارتبطت الكأس في الفكر العر�ي والإنساني 

لموت والدمار والخراب، عامة �معنى الحیاة والسعادة والأمل والصحة. وانكسارها إیذان �ا

وقراءة الشاهد في ضوء المتن الروائي �كشف لنا عن إحدى وظائفه النصیة، فهو موجه 

لمسار القراءة. لقد أحدث أفق انتظار عند المتلقي، وهذا الأفق هو أفق الخیبة والخذلان. 

 2وهذه المعاني هي أهم ما ینهض علیه العمل الروائي عند واسیني الأعرج.

IV – تح الفصولفوا 

واسیني الأعرج فصول روایته "حارسة الظلال" �عناو�ن مطولة تعقب  استهلّ 

ل فصل. العناو�ن الأصلیة وهي عبارة عن فقرات تلمح إلى أهم الأحداث الواردة في ثنا�ا �

ناو�ن الفصول الأصلیة سم العناو�ن الفواتح حتى نمیزها من عاوقد رأینا أن نطلق علیها 

مصطلح "فواتح" ما ورد في "لسان العرب" الذي عرّف الفاتحة �أول  إضافة إلىوسندنا 

وفواتح الروا�ة حملت  4والفتحة: الفرجة في الشیئ. 3الشیئ و "فواتح القرآن : أوائل السور"

المعنیّین فهي أوائل الفصول وعتبة من عتباتها وهي في الآن ذاته فتحات نطل منها على 

 متن الفصول.

 .45ص الریاحي كمال، الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، . 1
 .45ص  المرجع نفسھ،. 2
 م.539م، الجزء الثاني، ص 1990، 1. ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بیروت، ط 3
 .540. المرجع نفسھ، ص 4
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ى العنوان الفاتحة �الاستناد إلى تشكیله التیبوغرافي وموقعه من إن القارئ یهتدي إل

الصفحة واستقلالیته المعنو�ة. ولنا في عنوان الفصل الأول من الروا�ة مثال دالّ على 

 ذلك.

 الفصل الأول: عائلة الخضر

و�تحدث هذا الفصل عن مغامرة حسیسن الغر�بة التي احتفظ �الجزء المهم منها 

یر الأحاسیس الرهیفة وغضب الآخر�ن أو �كل �ساطة لأنه خاف من لنفسه حتى لا یث

كیس دي فاسهذا الفصل قصة وصول دون �یشوت ( عملیة اختطاف مدبرة. �ما یروي 

إلى الأراضي جده میقال دي سرفانتیس قبل أن یندثر هذا الأخیر  سرفانتیس دالمیر�ا)

نا. عاشقة الأشواق وانشداد دون �یشوت الطفولي إلى قصص حو�تحول إلى تر�ة. 

 1الأندلسیة الضائعة.

یة التأر�خوالحق أن هذا الأسلوب شائع في �ثیر من الكتب التراثیة العر�یة: الأدبیة و 

والدینیة والجغرافیة. فالقلقشندي افتتح �ه فصول �تا�ه "مآثر الأنافة في معالم الخلافة". 

 الذي أرخ فیه للدول الإسلامیة و�ذلك فعل الحافظ ابن �ثیر في �تا�ه "البدا�ة والنها�ة"

: "قصة داود وما �ان في أ�امه ثم فضائله ودلائل حتى زمانه فسمى أحد فصول الكتاب

 3وعنون فصلا آخر بــــ"خروج أبرهة الأشرم على أر�اط فاختلافهما". 2نبوته وأعلامه".

وقد ارتحل هذا الأسلوب العر�ي إلى المدونة السرد�ة الغر�یة فظهر في نصوص 

و"إسم الوردة" للإ�طالي أمبرتو  4شهیرة مثل "دون �یشوت" للإسباني میقال دي سرفانتیس

 5ا�كو.

زها الروائي وترد هذه العناو�ن الفواتح في أعلى الصفحة �عد عنوان الفصل وقد میّ 

وهذا یدعم حضورها �اعتبارها عناو�ن  1في الطبعة الجزائر�ة فخصها �صفحات مستقلة

 س ضمن العتبات.و�ؤهلها عندنا لتدر 

 .9م، ص 2009زائر، رؤیة للنشر والتوزیع، القاھرة، مصر، . الأعرج واسیني: حارسة الظلال دون كیشوت في الج1
 .9م، ص 1990، بیروت، 2. الحافظ ابن كثیر: البدایة والنھایة، مكتبة المعارف، ط 2
 .169. المرجع نفسھ، ص 3
یرامورینا والنذر .  نمثل لذلك بـــ "الفصل الخامس والعشرون" : في غرائب الأمور التي وقعت لفارس المانشا الشجاع في جبال الس4

 .232، ص 1الذي قام بھ اقتداء بالأدھم الجمیل. ثربانتس : دون كیخوتھ، دار المدى، سوریة، ترجمة عبد الرحمان بدوي، الجزء 
. مثال : وفیھا یروي بنس قصة غریبة نفھم من خلالھا أشیاء ذات عبرة عن حیاة الدیر. أمبرتو ایكو، إسم الوردة، دار سینا للنشر، ط. 5
 .210م، ص 1995، مصر 1
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�ضطلع العنوان الفاتحة بوظیفة أولى تتمثل في شرح العنوان الرئیسي وتفسیره 

للفصل الروائي وهو ما �شترك فیه مع العنوان الفرعي للروا�ة في علاقته �العنوان الرئیسي. 

فالعنوان المطوّل �فكك ذلك التكثیف الذي اختزنته صیاغة العنوان الرئیسي للفصل لیجلي 

�عض ما علق �ه من غموض. فیشرح مثلا في الفصل الأخیر دلالة الخوف التي عنه 

تحدث عنها العنوان الرئیسي "رائحة الخوف" مثلما شرح عنوان الفصل الرا�ع تلك العودة 

 مع ةرئیسیال او�نهونذ�ر هنا �ل فصل �عنالتي وردت في العنوان الرئیسي للفصل الرا�ع، 

 :عناو�نه الفواتح

 
 العنوان الفرعي رئیسيالعنوان ال

 الفصل الأول: 

 عائلة الخضر

و�تحدث هذا الفصل عن مغامرة حسیسن الغر�بة التي احتفظ �الجزء المهم 

منها لنفسه حتى لا یثیر الأحاسیس الرهیفة وغضب الآخر�ن أو �كل 

ا الفصل قصة �ساطة لأنه خاف من عملیة اختطاف مدبرة. �ما یروي هذ

دي سرفانتیس دالمیر�ا) إلى الأراضي جده  فاسكیسوصول دون �یشوت (

میقال دي سرفانتیس قبل أن یندثر هذا الأخیر و�تحول إلى تر�ة. وانشداد 

دون �یشوت الطفولي إلى قصص حنا. عاشقة الأشواق الأندلسیة 

 )11الضائعة. (ص 

 الفصل الثاني: 

 خراب الأمكنة

الخفیة التي  ما وقع لحسیسن ورفیقه في مفرغة وادي السمار والأسرار

كشفها لهما شفیق، سارق الآثار المحترف. و�حتوي الفصل �ذلك على 

الرحلة الكاملة التي قام بها دون �یشوت صوب مغارة سرفانتیس التي 

أكلتها النفا�ات وفیلا عبد اللطیف، قبل أن �قع في الأسر على یدي الرجل 

 الغامض والمتنكر وراء نظارتین سوداو�ن. 

 )53(ص 

 الثالث: الفصل 

 ناس من تبن

قصة حسیسن وهو �كتشف جنسا �شر�ا من نوع جدید، ناس من خیش 

وتبن، �شعلون النار و�خافون من حرائقها، وضیاعه الكبیر داخل دهالیز 

 )99الخوف والموت. (ص 

 الفصل الرا�ع: 

 العودة

و�تناول عودة حسیسن إلى مقر عمله منهكا وخائبا، والأخبار المتضار�ة 

یر دون �یشوت، وتفاصیل قصته مع سیدة الأنفاق: زر�د الشیقة عن الأس

 م.2001. الأعرج واسیني: حارسة الظلال، الفضاء الحر، الجزائر، 1
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التي رواها له صد�قه �باییرو. �ما یتناول الفصل �الذ�ر، قصة ز�یة، 

السكرتیرة الخاصة لوز�ر الثقافة، التي لا تتوقف أبدا عن تحر�ك لسانها 

 )131الحاد في �ل الاتجهات داخل الجروحات المفتوحة والمدماة. (ص 

الفصل 

 الخامس: 

دون كوردلو 

 كیشوت

رحلة دون �یشوت (فاسكیس دي سرفانتیس دالمیر�ا) الخطیرة �اتجاه مدینة 

الجزائر، مدینة الرماد والخوف وأزاهیر الرمل وما وقع له من الأهوال 

والمصائب إ�ان سفرته البحر�ة واكتشافه، في أعماق الموج المتلاطم، 

، الذي أسر فیه رّ�اس البحر جده: للمكان المسمى: زفرة سرفانتیس الأخیرة

 )145الكاتب میغیل دي سرفانتیس. (ص 

الفصل 

 السادس: 

 رائحة الخوف

و�تحدث عن الوقائع الرهیبة التي حدثت لحسیسن مع وز�ر الثقافة 

والإرشاد الوطني وصد�قه رئیس جامعة الجزائر الكبرى، �ما یتحدث هذا 

ین انتحرا �سبب أذى الفصل عن قصة العاشقین: مر�م ومصطفى اللذ

أحمیدا بوسنادر ووالده السحار ولم �سلم قبراهما من النبش والخبش. (ص 

197( 

 

ولكن هذه العناو�ن لا تقوم أحیانا �مهمة الشرح والتفسیر فتحافظ العناو�ن الرئیسیة 

على غموضها رغم وجود العناو�ن الفواتح لأن العنوان الفاتحة ینحرف نحو الحدیث عن 

رى لا علاقة لها ظاهر�ا �العنوان الرئیسي فمن هي "عائلة الخضر" التي عنون أحداث أخ

بها واسیني الأعرج الفصل الأول للروا�ة. وماذا أضاف ذلك العنوان الفاتحة إلى العنوان 

 الرئیسي؟.

لقد مارس العنوان الفاتحة وظیفة الإر�اك والإلغاز لا وظیفة التفسیر والتوضیح 

ان الرئیسي وخیّب توقع القارئ وانتظاراته و�رى امبرتو ا�كو في هذه فصمت عن دلالة العنو 

  1.الممارسة وظیفة رئیسیة للعنوان لأن علیه "أن یبعثر الأفكار لا أن ینظمها"

تأخذ هذه العناو�ن الفواتح الوظیفة الاستباقیة لتنشیط عملیة القراءة لدى المتلقي 

ة القراءة �حثا عن تفاصیل تلك الأحداث التي والوظیفة التشو�قیة من أجل دفعه إلى متا�ع

ألمع إلیها العنوان الفاتحة. وتلعب هذه العناو�ن الفواتح دور الموجّه لعملیة التلقي فهي 

علامات دالة تضیئ طر�ق القارئ مثلما تضیئ علامات الطر�ق أو الكواكب في الصحراء 

1 .G. Genette. Seuils, p. 95   52نقلا عن الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص. 
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خطر متاهات القراءة  طر�ق المسافر، فتحمیه تلك الإشارات من الضیاع وتبعده عن

 1الخاطئة.

غیر أن الروائي �مكن أن یوظف هذه التقنیة السرد�ة توظیفا معاكسا فیجعل من 

تلك العناو�ن إشارات مضللة یهرع إلیها القارئ فلا �عثر على غیر الوهم مثله في ذلك مثل 

الروائي  الضمآن في الصحراء �حسب السراب ماء فتنقلب هذه التقنیة لعبة فنیة �شاكس بها

قارئه فیخیب انتظاره و�خرب قدراته التوقعیة. وهو ما شبّهه واسیني الأعرج بلعبة القط 

والفأر فتعلن �عض العناو�ن الفواتح عن أحداث ستقع في ذلك الفصل ولكن الراوي یؤجلها 

إلى الفصل اللاحق مثلما ورد في عنوان الفصل الرا�ع "العودة" الذي وعد بذ�ر تفاصیل 

 -�ما سبق الذ�ر –�یشوت مع زر�د سیدة الأنفاق التي عرفها في قبو السجن  قصة دون 

إلا أننا لا نطّلع على هذه التفاصیل إلا في الفصل السادس من خلال "كوردیلو دون 

 2كیشوت" الذي أرسله إلى صد�قه حسیسن �عد أن غادر الجزائر.

تها �الحكا�ة وتوجیه ولا تكتفي هذه العناو�ن الفواتح بوظائفها السرد�ة في علاق

القراءة وألعاب التلقي بل تنحو منحى التأصیل فتجعل الروا�ة منفتحة على التراث السردي 

 العر�ي �ما سبق ذ�ره في بدا�ة الحدیث عن ظاهرة العناو�ن المطولة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .53. الریاحي كمال: الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص  1
 .54. المرجع نفسھ، ص  2
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 الفصل الثاني: توظیف الفنون الجمیلة والصحافة
تصّ معظم الفنون الأخرى وتهضم استطاعت الراو�ة �طا�عها الإسفنجي أن تم

عوالمها، فانفتح النص الروائي على المسرح وعلى السینما مثلما انفتح على الرسم وعلى 

النحت والموسیقى. وتمثّل هذا الانفتاح في استعارة الروا�ة لعوالم هذه الفنون وأدواتها 

تحه �كل الممكنات التعبیر�ة مما جعل النص الروائي أشبه �صندوق الساحر الذي �فاجئنا ف

 1والعجائب. فالروا�ة إمبرالیة �طبعها، تستعمر وتضم المناطق المجاورة دون خجل.

إن هذا الوجه الاستحواذي للروا�ة نلاحظه بدقة في نصوص واسیني الأعرج، 

وتنهض  2فنصه الروائي نص �رنفالي �كف عن �ونه "كتا�ة مغامرة لیكون مغامرة �تا�ة"،

تعارة الأدوات التعبیر�ة لفنون المشهد: الرسم والسینما خاصة، هذه المغامرة على اس

وتحو�لها إلى أدوات �تا�ة �صنع بها الروائي روایته، وأهم هذه التقنیات والأدوات التعبیر�ة 

 على الإطلاق: تقنیتا الكولاج والمونتاج.

 الكولاج

�انت مع  عرف الإنسان فن التلصیق منذ قرون، ولكن البدا�ة الحقیقة لهذا الفن

التي انتهك فیها  3لوحة "طبیعة صامتة على �رسي القصب" للرسام الإسباني �ابلو بیكاسو

جمالیات اللوحة التقلید�ة وأدواتها، عندما أثّث لوحته �إلصاق أوراق ملوّنة وشرائط من 

 4القماش على �قا�ا مقعد �رسي من قصب وجعل من حبل عادي إطارا للوحة.

 –�ما یدل الأصل الاشتقاقي للكلمة  –ملیة رص و�لصاق �عرّف الكولاج �أنه ع

لمواد غر�بة لم �سبق لها الاتصال في أثر فني واحد �طر�قة التباین أو التجاور. وهو 

 .53الكتا�ة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص  :�مال. الر�احي 1
 . نقلا14م، ص 2001لدار البیضاء، مدخل إلى نظر�ات الروا�ة، ترجمة عبد الكبیر الشرقاوي، دار تو�قال للنشر، ا :. شارتیه بییر2

 .59عن الكتا�ة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص 
، رسام ونحات وفنان تشكیلي إسباني وأحد أشهر الفنانین في القرن العشر�ن. و�نسب م)1973ابر�ل  –م 1881. �ابلو بیكاسو (أكتو�ر 3

 إلیه الفضل في تأسیس الحر�ة التكعیبیة في الفن.
)، توجد اللوحة في متحف بیكاسو ببار�س. أنظر مNature morte a la chaise cannee )1912: . أنظر لوحة بیكاسو4

Encyclopedia Universalis 60. نقلا عن الكتا�ة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص 92السادس، ص ، الجزء. 
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م حین أدخلا على 1912سنة  1اختراع ینسب إلى التكعیبیة أنشأه �ل من بیكاسو و�راك

 2القماش أوراقا لاصقة.

أ�ضا، فإن "قاموس النقد الأدبي" أشار إلى أن قد تجلت هذه التقنیة في الأدب 

الكولاج "إقحام لأدوات شاذة في الأثر الأدبي ... وهو نوع مخصوص من الاستشهاد 

والاستعارة" متعلق بنصوص غیر أدبیة وقوامیس وموسوعات وقصاصات صحفیة وشعارات 

 3ولافتات.

�ي �كتمل في والكولاج لیس عملیة عشوائیة، بل هو عمل مدروس �حتاج مراحل 

صورته النهائیة، ففنان الكولاج ومثله �اتب الكولاج �عمد أولا إلى اختیار مواده التي عزم 

على استعمالها ثم �مرّ إلى مرحلة القص والتقطیع لتلیها مرحلة التر�یب، وهي أخطر 

الأنشطة لأنها ستعطي الشكل النهائي للأثر الفني أو الأدبي وستكون مؤثرة في 

 التي ستصدر عن المتلقي. الانطباعات

 المونتاج

تجمع �ل القوامیس والموسوعات والبحوث على أن المونتاج "هو العنصر الممیز 

للغة السینمائیة وتتمثّل أهمیته في طاقاته التعبیر�ة المتنوعة عبر تار�خ الفن السا�ع مقارنة 

لمشاهد فیلم ما  و�مكن اختزال تعر�فه في أنه "عملیة ترتیب 4بوسائل التعبیر الأخرى".

و�تمتع المونتاج �أهمیة �بیرة في العمل السینمائي، فهو  5حسب نظام ود�مومة معیّنین".

"أهم التقنیات السینمائیة على الإطلاق إذ لا فائدة من الصور المتقنة والمشاهد الرائعة، 

شكل والقصة المحبو�ة والتمثیل الجید والإخراج الممتاز إذا تمت عملیة المونتاج على 

 6خاطئ أو �شكل مشوه غیر فني".

 م) رسام فرنسي شهیر وأحد من مؤسسي المدرسة التكعیبیة.1963أغسطس،  -م1882. جورج براك (1
2 .Gardes Joel – Tamine, Marie Claude Hubert: Dictionnaire de critique litteraire. Ed Cereces, p. 54.  نقلا
 .60ن الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص ع
3 .Gardes Joel – Tamine, Marie Claude Hubert: Dictionnaire de critique litteraire. Ed Cereces, p. 54.  نقلا

 .61عن الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص 
4 .Roger Boussinot, l’encyclopedie du Cinema, Les savoirs, Bordas, Paris, 1995, p. 1454.  نقلا عن الكتابة

 .62الروائیة عند واسیني الأعرج، ص 
 .1454. المرجع نفسھ. ص 5
 .80، ص 2م، ج 1960القابسي محي الدین: الموسوعة السینمائیة، مكتبة المعارف، بیروت، . 6
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 1و�عرّف المونتاج الأدبي بوصفه "تجمیعا لقطع مواد مختلفة في أثر فني شامل"،

وهذا التعر�ف یذّ�رنا بتعر�ف الكولاج ممّا جعل "الحدود الفاصلة بین التقنیتین غائمة فیمكن 

 2أنه �ولاج". للكولاج أن یتحول إلى مونتاج و�ذلك المونتاج �مكن أن �شتغل �ما لو

وقد سعت الروا�ة الحدیثة والمعاصرة إلى الاستفادة من هذه التقنیات التشكیلیة 

والسینماتوغرافیة التي ظهرت بوادرها منذ عشر�نات القرن الماضي في أعمال الروائي 

فقد  یینأما �النسبة للروائیین المغار� 3م).1970 –م 1896الأمر�كي دوس �اسوس (

ج والمونتاج جملة من الروائیین منهم عز الدین التازي والمیلودي استهوت لعبة الكولا

شغموم و�نسام حمیّش في المغرب ورشید بوجدرة، وجلالي خلاص ومرزاق �قطاش في 

الجزائر إلى جانب واسیني الأعرج الذي ولع بتلك التقنیات منذ اعتنائه بتألیف نصه الروائي 

ف فیه الخبر الصحفي في حر" الذي وظّ الأول "وقائع من أوجاع رجل غامر صوب الب

ونضج هذا التوظیف للنص غیر  4فصل وضع له عنوان "قصاصات قد�مة من الذاكرة"،

الأدبي أو الوثائقي في روایته "ذاكرة الماء" فاتسعت المادة الوثائقیة لتشمل القصاصات 

 ل".وصفحات الكتب الأخرى والصور. وأمكن لنا رصد ذات الظاهرة في "حارسة الظلا

فها في فما هي طبیعة المواد التي جمعها واسیني الأعرج وأثّث بها الروا�ة؟ و�یف وظّ 

خدمة العالم الروائي؟ وهل أثرت هذه المواد غیر الأدبیة وهذه التقنیات الدخیلة في أدبیة 

 الروا�ة؟

I- في بنیة النص الروائي 

 المواد غیر الأدبیة  )1

الخطا�ات والنصوص غیر الأدبیة  انفتحت روا�ة "حارسة الظلال" على جملة من

استعارها واسیني الأعرج من فضاءات مختلفة لیلوّن بها معمار روایته. و�مكن اختزال 

1 .Claudine-Amlard-Chevrel, Le lit-Montage, Collage et montage au theatre et dans les autres arts, p. 
 .62نقلا عن الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص  161

 .63. المرجع السابق، نقلا عن الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص 2
شعر م في شیكاغو، وھو إبن محام جنائي ونقابي ینحدر من أصل أمریكي برتغالي، كتب ال1896. ولد جون دوس باسوس في 3

)"، یعتبر من أھم الكتاب 1952والمسرح والمقالة واشتھر بروایاتھ "الولایات المتحدة" و "منھاتن تنتقل" و " ثلاثیة مقاطعة كولومبیا (
 في الولایات المتحدة الأمریكیة في النص فالأول من القرن العشرین.

 .195، ص م1983ر والتوزیع، الجزائر، نیة للنش. الأعرج واسیني: وقائع من أوجاع رجل غامر صوب البحر، الشركة الوط4

85 
 

                                                           



مصادر هذه النصوص في ثلاثة حقول؛ أولها إعلامي وثانیها ثقافي والثالث اجتماعي. 

نیة وندرج في الحقل الأول المقالات والأخبار الصحفیة والتصر�حات السیاسیة والدی

والشعارات الإیدیولوجیة. وفي الثاني النصوص المكتو�ة على اللوحات التذ�ار�ة للمواقع 

الأثر�ة المخرّ�ة بینما �حتضن الثالث الأغاني الشعبیة بوصفها رافدا ثقافیا. وقد حصرنا هذه 

النصوص غیر الأدبیة في الجدول التالي قاصر�ن النظر على الحقل الإعلامي والحقل 

 الثقافي.

 الحقل الإعلامي
 الموضوع النص الصفحة

 

53-54 

 

الجمعة صباحا، على الساعة السادسة والنصف، دق 

إرهابیان على �اب مسكن عائلة ف... الواقع في حي 

الشعبیة بدائرة بئر توتة، فتحت الأم الباب فدخل 

شخصان �عنف وأخذا حور�ة، شا�ة في مقتبل العمر. 

سحباها �عنف شدید من كان النوم ما یزال �ملأ عینیها، 

ذراعها �اتجاه سیارة غولف سوداء اللون. في صباح الیوم 

الموالي وجدت مذبوحة داخل الحي، مكتفة الیدین وراء 

الظهر وغارقة في بر�ة من الدم. حور�ة دفنت البارحة. 

�قول سكان الشعبیة أن لحظة الدفن تغیّب الجمیع، 

على حفر  �استثناء أمها المسكینة ورجل غر�ب ساعدها

القبر قبل أن �طلب مقا�لا لمجهوده نهائیا في سكینة ولا 

 مبالاة.

عمل إرهابي: 

اختطاف فتاة 

من بیت عائلتها 

 لیلا وذ�حها.

الأدو�ة؟ مافیة منظمة متسر�ة في �ل الأجهزة. تتحكم في  76

 العصب الأساسي لتوز�ع الأدو�ة.

قل استطعنا أن نتحصل على قوائم المتعاملین في هذا الح

الحساس وعلى المتحكمین في خیوط هذه التلاعبات. من 

البواب البسیط إلى المسؤول الذي �قع فوق �ل شبهة. 

الشیئ الوحید المؤ�د هو أن القوائم ستنتشر قر�با على 

أعمدة صحیفتنا وعلى الدولة أن تتحمل مسؤولیاتها 

 القانونیة والمدنیة �املة.

خبر عن فساد 

الدولة وتورط 

ولین �عض المسؤ 

 في قضیة فساد
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 الموضوع النص الصفحة

 تصر�ح صحفي 32

لا وجود للد�موقراطیة فالمصدر الوحید 

للتشر�ع والحكم هو الله ومن خلال القرآن 

لیس الشعب. إذا انتخب الشعب ضد 

القانون الإلهي فلن �كون ذلك إلا �فرا 

وفي هذه الحالة �جب قتل الكافر لأنه أراد 

 فه هو.تعو�ض قدرة الله �ضع

الموقف الرافض للد�مقراطیة 

والد�مقراطیین وتهدیدهم 

 الصر�ح �التصفیة.

 
 الموضوع النص الصفحة

 الشعارات 83

الله أكبر، الله أكبر. ظهر الحق وزهق 

الباطل إن الباطل �ان زهوقا. علیها نحیا 

 وعلیها نموت وعلیها نلقي الله.

قرار الجماعة الدینیة 

مواصلة الجهاد حتى 

 ت.المو 

 
الص

 فحة

 الموضوع النص

38-

39 

 خطاب

في هذا الزمن الصعب الملیئ �الضغینة والأحقاد وحدها 

الثقافة تستطیع أن تقرّب بین الشعوب ... دون �یشوت قام 

بدوره تجاه الإنسانیة و�قي علینا إتمام البقیة... صحیح أنه 

إسباني ولكنه جزائري �شكل من الأشكل. ونطالب �حقنا 

فرض على  التأر�خر ملكا للإنسانیة... فیه فقد صا

سرفانتیس النزول في هذه الأراضي العر�قة لحظة الألم 

أبى إلا أن یرجع له �رامته  التأر�خوفي زمن الحیرة، ونفس 

كما �رم حضوره مدینتنا من خلال �تا�ه المذهل الذي دمر 

تقالید الكتا�ة المتهالكة: دون �یشوت ... أظن أن مدینة 

 رت �شكل عمیق في صد�قنا وضیفنا سیرفانتیس.الجزائر أث

أهمیة الثقافة 

في تقارب 

الشعوب 

وأهمیة مغارة 

 سرفانتیس.
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 الحقل الثقافي
 الموضوع النص الصفحة

63 A QUI 

SEGUN SE CREE 

BUSCO ASILO 

CON OTROS TRECE COMPAGNEOS 

CERVANTES 

AL IMMORTAL AUTOR 

DEL DON QUIJOTE 

AL INTERTAR LIBERTASE 

DEL CAUTIVERIO 

DE LOS PIRATAS ARGELINOS 

 

LA COLONIA ESPANOLA 

Y SUS OTROS ADMIRADORES DE 

ARGEL ERIGEN 

ESTE SENCILLO RECUERDO 

COMO TRIBUTO DE ADMIRACION 

A TAN INSIGNE ESCRITOR 

SEINDO 

CONSUL GENERAL DE ESPANA 

لوحة تذ�ار�ة 

وضعت لمغارة 

سرفانتیس 

�مناسبة 

ا معلما تدشینه

أثر�ا للجالیة 

الإسبانیة في 

 الجزائر.

 عین �عود تار�خها إلى العهد العثماني. 84

ر�ضت �طر�ق الحامة في المكان المسمى : البلاطان. 

فبرایر  20هذا المكان صنف �معلم تار�خي : یوم 

1911. 

تم ترمیمه من طرف المندو�یة التنفیذ�ة لبلدة بلوزداد ( 

 بلكور سا�قا)

 .1911نوفمبر  یوم: أول

تحت رعا�ة الو�الة الوطنیة للآثار وحما�ة المعالم 

 یة.التأر�خ

لوحة تذ�ار�ة 

تخلّد عادة 

إسلامیة 

مور�سكیة 

(تأمین الماء 

في الطر�ق 

 للمسافر�ن).
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 النص الصحفي )2

إن النصوص الصحفیة المتمثلة في الخبر والمقال والإعلان والخطاب السیاسي 

المتخیل طغیانا أحالها إلى ظاهرة نصیة دالة في الروا�ة. المنشور قد طغت على النص 

 ذلك النص الصحفي وأغراض توظیفه. ظهورننا سنعمد إلى مساءلة أشكال لهذا، فإ

 طو�وغرافیة النص الصحفي

یتمیز النص الصحفي من �قیة الخطا�ات �أسلوب طباعة خاص، فالصحفي �عمد 

خذ طباعة المقال أو الخبر الصحفي شكلا إلى عنونة المقال أو الخبر �طر�قة خاصة. وتت

 عمود�ا خلافا للكتا�ة الأدبیة الأفقیة.

لقد أفسد واسیني الأعرج النظام الطباعي للأخبار والمقالات الصحفیة حین وظّفها 

في نصه الروائي فحوّل توز�عها العمودي إلى توز�ع أفقي ووحّد مظهر حروفها فانحسر 

تجعل القارئ لا �میّز النص الصحفي من الأدبي انطلاقا تمیزها الطباعي. وهذه الظاهرة 

من توز�عه البصري، بل من خلال تلك الإشارات اللغو�ة التي �علن من خلالها الراوي عن 

 جنس النص قبل إیراده فیذ�ر مثلا أنه �صدد قراءة صحفیة أو تذّ�ر مقال: 

 1_ "و�حر�ة آلیة قدمت له الجر�دة. قرأ �صوت مسموع...".

فظت �مقالة �ختي الأخیرة التي فضح فیها تلاعبات الأدو�ة... حفظتها من �ثرة "احت -

 2نة الموت هذه".یقراءتي لها من أجل فهم ماك

إن الأخبار الصحفیة قد �تبت �خط مائل خلافا للسرد الروائي، و�ما أن تغییر الخط أو 

إن هذه الخاصیة الحروف المائلة في الروا�ة تشیر إلى مستوى ثان من السرد الروائي ف

الطباعیة قد تجلت لنا في الخطوط التي �تبت بها الاستشهادات والتصر�حات و�عض 

 أسماء الأشخاص وأسماء الكتب والتفسیرات والمونولوج.

هذه الأخبار المقتطفة من الصحف �النص الإبداعي  لصق لقد أحكم واسیني الأعرج

ومن هنا بدت عملیة  1ییلي جدید،حتى غابت ملامح استعمالها الأول لتدخل في نسق تخ

 .30حارسة الظلال، ص .  الأعرج واسیني: 1
 .76. المصدر نفسھ، ص 2
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التر�یب هذه قر�بة من فن المونتاج السینمائي الذي �سعى من خلاله السینمائيّ وهو على 

طاولة المونتاج إلى إحكام لحم المشاهد التي تعرضت إلى عملیة تقطیع قصد تغییر ترتیبها 

 شتغل فیها.لى تلك المواطن التي ا�الشكل الذي �جعل المشاهد عاجزا عن التفطن إ

 واقعیة أم إیهام �الواقعیة؟ 

لیقحمه في  –الجر�دة  –�جتثّ واسیني الأعرج النص الصحفي من موضعه الأصلي 

بنیة النص الروائي دون الإشارة إلى مكان نشره وتار�خه، بینما �ان في روایته الأولى 

وجنسیتها "وقائع من أوجاع رجل غامر صوب البحر" �شیر إلى اتجاه الجر�دة السیاسي 

 2وسنة صدورها ولا یدل على إسمها.

والحق أن عملیة التقطیع التي تعرض إلیها النص الصحفي في "حارسة الظلال" تغیّر 

دلالاته وتحمل على الظن �أن تلك الأخبار والمقالات والتصر�حات التي عجت بها الروا�ة 

لبناء الروا�ة وهي بذلك لا  إعلانات وأخبار وهمیة اختلقها المؤلف وأدرجها في السیاق العام

 3تتخذ صبغة وثائقیة وتسجیلیة معینة.

موضوع الخبر  –ومن مظاهر الإیهام بواقعیة المقال الصحفي تحدید الأسماء والأمكنة 

بدقة. ولعل ما یر�ك فعلا هو ما أورده من أخبار حول أشخاص مرموقین مثل الصحفي  –

م. فقد تضمنت 1995مایو سنة  22قا یوم والشاعر الجزائري �ختي بن عودة الذي قتل حر 

الروا�ة إحدى مقالاته الاحتجاجیة وادعى الراوي الذي حفظها عن ظهر قلب، من �ثرة ما 

 أعاد قراءتها، أنها آخر مقالة �تبها قبل اغتیاله.

صاحبها بدقة وتار�خ نشرها قد تبدّد شك القارئ في  ائيو إن هذه المقالة التي حدد الر 

التي تضمنتها الروا�ة إذ �مكن أن یتحقق من صدق ما جاء في الروا�ة  النصوص الصحفیة

�الرجوع إلى الصحیفة التي �ان �ختي بن عودة ینشر فیها أعماله. و�اكتشافه صحة المقال 

 سیدخل في فوضى جدیدة من الأسئلة:

 م.1992، صیف 2، العدد 2د. فضل صلاح، تقنیة الكولاج الروائي، مجلة فصول، المجلد . 1
 م.1983ر والتوزیع، الجزائر، . الأعرج واسیني: وقائع من أوجاع رجل غامر صوب البحر، الشركة الوطنیة للنش2
 .73و 72، ص ابة الروائیة عند واسیني الأعرج. الریاحي كمال: الكت3
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هل �ل الأخبار التي وردت في الروا�ة صحیحة؟ أم أن الروائي أورد خبرا صحیحا 

 بواقعیة الأخبار الأخرى التي اجترحها؟ لیوهمنا

 الخبر الصحفي والسرد 

جاء الخبر الصحفي في روا�ة "حارسة الظلال" محمّلا �طاقة سرد�ة عالیة إذ ما إن 

�شرع القارئ في مطالعة الخبر حتى ینسى ذلك المیثاق الذي عقده من الكاتب منذ البدا�ة 

ن المتلقي سرعان ما �ستعید الإحساس �السرد حول طبیعة النص الوثائقیة، ومردّ ذلك إلى أ

 الروائي وما �حمله من أحداث وصور وتخییل.

إن الصحفي وهو �ضع مقاله أو الخبر الصحفي لا یهمه أن �كون أسلو�ه ممتعا، لأن 

المقال الصحفي لا ینجز لذلك إطلاقا ولیست غایته الإمتاع ولكنه مع ذلك �مكن أن �جعل 

 1موضوعیة أو بین الأدب والعلمیة.أسلو�ه بین المتعة وال

وقد حقّق الخبر الصحفي في روا�ة واسیني الأعرج هذه المعادلة الصعبة بین الإخبار 

والإمتاع، فالأخبار التي أوردها الروائي في نصه هي أخبار توثق  –الوظیفة الرئیسیة-

قات الساسة للواقع الجزائري ولحر�ة المجتمع من خلال رصدها لجرائم الإرهابیین وتعلی

وردود أفعالهم، فالذي "�مسك �المقال الصحفي [أو الخبر] بین ید�ه، �مسك یوما من أ�ام 

 2الناس".

ولكن هذا الطا�ع الإخباري لتلك النصوص الصحفیة لم �حل دون أن تكون فضاء 

للمتعة الأدبیة. فالخطاب في هذه النصوص هو خطاب سردي مثله مثل خطاب الروا�ة 

نفسها لغة وسطى لا هي شعر�ة ولا هي ها�طة سوقیة وتشترك تلك التي اجترحت ل

النصوص الصحفیة مع النص الروائي في وظیفة الإخبار، فكل منهما �خبر عن أحداث 

وقعت ولا �ختلفان إلا في واقعیة تلك الأحداث؛ فبینما �علن الخبر الصحفي عن أحداث 

 وقعت �الفعل، �سرد الخطاب الروائي أحداثا خیالیة.

 .43م، ص 2003، 96مونسي حبیب: تقنیات الكتابة الصحفیة من الإعلام إلى تشكیل الرأي العام، مجلة عمان، العدد  .1
 . المرجع نفسھ، الصفحة نفسھا.2
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إن الخبر الصحفي في "حارسة الظلال" �كاد ینفرد في وحدة سرد�ة مستقلة، بل لعلّنا لا 

نبالغ إذا ما قلنا إنه في إمكاننا تجنیس �عض هذه النصوص واعتبار القصة القصیرة أقرب 

تكو�نها. فالخبر الصحفي الذي یورده واسیني الأعرج عماده السرد وفروعه الوصف  إلى

مع القصة القصیرة في وحدة الموضوع وعدد الشخصیات ووحدة  والحوار. �ما �شترك

 1الانطباع ...

 اللوحة التذ�ار�ة  )3

اللوحة التذ�ار�ة هي عبارة عن رخامة أو قطعة حدید أو خشب تُثبّت على الأثر الفني 

أو المعلم الأثري لتعطي فكرة وجیزة عن طبیعة ذلك الأثر أو ذلك المعلم. وعادة ما تحمل 

و�سم واضعه أو مدشنه وتار�خ إنجازه. وتوضع اللوحة عادة على قاعدة التمثال  إسم المعلم

أو النصب التذ�اري أو في مدخل المعلم الأثري. وتكون غایتها تعلیمیة وثقافیة وسیاحیة. 

فتشتغل هذه اللوحات �ما لو �انت عتبات لولوج عوالم المعالم. فهي عناو�ن وممرات �عبر 

�ات الذاكرة والأزمنة حتى �عود إلى تار�خ الأثر وما �حمله من من خلالها المشاهد بوا

 2طاقات ترمیزّ�ة.

 عرض الصفحة

النظام الطباعي التقلیدي  –اللوحات التذ�ار�ة  –�غیّر إقحام هذه النصوص 

للصفحة، فكل صفحة هي عبارة عن مشهد. فتفتح عملیات الكولاج والمونتاج ثغرات في 

المكتوب و�شغّلها البیاض. والبیاض في العمل الأدبي  النص المطبوع لتنحسر مساحة

والفني عموما لیس عملا مجانیا بل أصبح أسلوب �تا�ة. فقد �عبّر البیاض عن المسكوت 

 3عنه. وحجم المسكوت عنه أكبر �كثیر من المعلن عنه؛ إنها �لاغة الصمت.

ف شكلي إن حضور اللوحات التذ�ار�ة في روا�ة "حارسة الظلال" لیس مجرد تر 

و�نما هو ضرورة فنیة أملاها تضافر التقنیات واشتغالها داخل الفضاء النصي �ما تشتغل 

قطع الفُسیفساء من أجل اكتمال الصورة وقد رام واسیني الأعرج من وراء توظیفه للوحات 

 .75و  74ائیة عند واسیني الأعرج، ص . الریاحي كمال: الكتابة الرو1
 .75. المرجع نفسھ، ص 2
 . المرجع نفسھ، الصفحة نفسھا.3
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التذ�ار�ة في نصه تحقیق أ�عاد متعددة وغا�ات مختلفة منها الشكلي / البصري ومنها الفني 

 الدلالي.ومنها 

فأما البعد البصري للوحات التذ�ار�ة، فینجلي في المساحة البصر�ة المخصوصة 

التي شغلتها هذه اللوحات على مدى الروا�ة، فقد اختصّت �خط تتمیّز �ه من المجال 

السردي في النص الروائي، إذ حافظ واسیني الأعرج على التوز�ع البصري لنصوص 

برها لیجعلها متناغمة طو�وغرافیا مع النص الروائي، بل حافظ ر ناللوحات التذ�ار�ة فلم �غیّ 

علیها �ما هي فكأننا �ه ینقلها �آلة فوتوغرافیة ثم �عمد إلى تلصیقها و�قحامها في الصفحة 

الإبداعیة. و�مكن أن ندلل على ذلك �سمك الحروف والأسطر وحجمها، فالخطوط التي 

وائي مختلفة عن الخط الذي �تب �ه معظم كتبت بها اللوحات التذ�ار�ة داخل النص الر 

هذا النص. وهذا "المظهر �مكن اعتباره منبها أسلو�یا أو نبرا خطیا �صر�ا یتم عبره التأكید 

وقد �شف الشاهد عن أن الأعرج عمد  1على مقطع أو سطر أو وحدة معجمیة أو خطیة".

ال العین وتستقطب إلى إثبات نصّ اللوحة التذ�ار�ة في صدر الصفحة لتستحود على مج

 �ما نرى في المثال الآتي: 2الرؤ�ة.

 لجنة الجزائر القد�مة

 ذ�رى الشاعر

 ر�نیار

 الذي �ان أسیرا �الجزائر

 16813إلى  1678من 

 

 الغا�ات الفنیة: التحفیز السردي وجمالیات التلقي 

د نهضت اللوحات التذ�ار�ة في "حارسة الظلال" بوظیفة التحفیز السردي فإلیها �ستن

الراوي في دفعه للحر�ة السرد�ة التي تنطلق إثر العرض أو الإشارة إلى �ل لوحة. فهي 

، نقلا عن 236م، ص 1999د. الماكري، محمد، الشكل والخطاب، مدخل لتحلیل ظاھراتي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، . 1
 .77الكتابة الروائیة 

 .77یة عند واسیني الأعرج، ص . الریاحي كمال، الكتابة الروائ2
 .90م، ص 2012. الأعرج واسیني، حارسة الظلال، رؤیة للنشر والتوزیع، القاھرة، 3
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تحفّز الراوي على الحكي وتساعده على الانتقال بین المواضیع المختلفة التي حشدها في 

والتي تؤرخ لمناسبة تدشین المكان  – 1الروا�ة. فكان عرض نص لوحة مغارة سیرفانتیس

تعلّة اتخذها الرواي للحدیث عن المغارة وما  –ة الإسبانیة في الجزائر معلما أثر�ا للجالی

عرفته من تخر�ب وجسرا لنقل أحاسیس الصحفي الإسباني دون �یشوت والغوص في 

 أعماقه والكشف عن مشاعر الانكسار عنده.

أما إقحام اللوح التذ�اري الذي رفع تكر�ما لذ�رى الشاعر ر�نیار فقد �ان مطیة 

 2ة الرجل وقصة عشقه لألفیر وسقوطه أسیرا في ید القراصنة.لسرد حیا

فهذه اللوحات تحفّز الراوي على الحكي الاستطرادي وفي ذات الوقت �انت محفزا 

للقارئ على تجدید نشاطه القرائي من خلال تلك الاستراحات البصر�ة التي ُ�حدثها حجم 

ة �مثا�ة الوقفات التي تعطّل البیاض على الصفحة، فیصبح حضور تلك اللوحات التذ�ار�

وتیرة السرد فینتقل القارئ معها من حالة القارئ الراكض خلف الحدث / حالة القارئ 

 المنفعل، إلى حالة القارئ المنتج للعمل الإبداعي.

 في اللوحات التذ�ار�ة التعدد اللساني

الإبداعي  إن المتأمل في نصوص تلك اللوحات التذ�ار�ة التي أقحمها الروائي في نصه

�لاحظ أنها لم تكن بلسان واحد، فقد جاء �عضها �اللغة الإسبانیة ونمثل لذلك بلوحة مغارة 

بینما جاءت أخرى �اللسان الفرنسي مثلما هو الحال في لوحة الشاعر ر�نیار  3سرفانتیس،

وجاء �عضها الآخر �اللغة العر�یة مثلما یتجلى ذلك في لوحة العین المائیة  4التذ�ار�ة

 5لمور�سكیة.ا

إن هذا التعدد اللساني الذي حدث للنص الروائي نتیجة إقحام هذه اللوحات وسع من 

مقروئیة الروائیة وجعل من فعل القراءة نشاطا حیّا یتجدّد و�تّسع �لما اتّسعت معارف 

سیتوقف عند تلك  –ولو بدرجات متفاوتة  -القارئ، فالقارئ الذي یتقن �ل اللغات 

 .85. المصدر نفسھ، ص 1
 .92-90. المصدر نفسھ، ص 2
 .85. المصدر نفسھ، ص 3
 .90. المصدر نفسھ، ص 4
 .113و 112. المصدر نفسھ، ص 5
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بیعتها وظروف نشأتها وعلل توظیفها في النص الإبداعي. وهكذا النصوص لیتحسس ط

تعطي تلك النصوص مبررا للمتلقّي حتى یترك الأحداث و�فكر في فعل الكتا�ة وعملیة 

الإبداع ذاتها. وهذا من شأنه أن �عطي النص الروائي حر�ة دینامیة، فیصبح نصا متحر�ا 

 على الدوام.

ا التعدد اللساني لتلك اللوحات، التي مثلت نتفا من أما على المستوى الدلالي، فإن هذ

ذاكرة الجزائر، �شي برغبة الروائي الملحة في الكشف عن روح الحوار�ة في الجزائر من 

خلال ذلك التعدد الذي نرصده عند تأملنا في تار�خ البلاد. وهذا ما �ضفي مشروعیّة على 

فقد �ان التعدد هو السؤال المر�زي الذي  مطالبة الراوي �التعدّد السیاسي والتسامح الدیني.

تدور حوله �ل أسئلة الروا�ة حتى نكاد نقول إن النص الروائي في "حارسة الظلال" هو 

نص �حلم �أن �كون د�مقراطیا تعدد�ا تعو�ضا لواقع أحادي متعصب قوامه الإقصاء 

 1والإ�عاد والتصفیة.

 الموضوع والدلالة

لإحیاء ذ�رى شخص أو معلم أثري أو عمل  –أسلفنا  مثلما –ترفع اللوحة التذ�ار�ة 

فني �اعتبارها منشطا للذاكرة، وهذه الصفة تنفتح على الجانب التعلیمي للوحة لكونها تُعلّم 

الأجیال اللاحقة وتعلّمها خلاصة تجارب الأجیال السا�قة وتر�ط هذه الأجیال الجدیدة 

 بتار�خها وحضارتها لتؤصلها في بیئتها وأوطانها.

إن اللوحات التذ�ار�ة التي نقلتها لنا "حارسة الظلال" فكانت علامة على المراجعة 

د تار�خ أسر سرفانتیس وفراره من قبضة الحضار�ة التي شهدتها الجزائر، فاللوحة التي تخلّ 

القراصنة مثلا، �انت دلیلا على تخلص التفكر والإنسان الجزائري عامة من تعصبه الدیني 

زمن القراصنة. وفي رفع تلك اللوحات التذ�ار�ة تخلّص من تلك الأصولیة  الذي �ان سائدا

یة. غیر أن الروائي لم ینقل لنا هذه التأر�خو�حث عن مواطن الضوء في تلك الحادثة 

اللوحات في الروا�ات من فضاءاتها التي وضعت لها، بل اقتلعت تلك اللوحات من أمكنتها 

 والسرقة.لترمى في مز�لة بلكور عرضة للنهب 

 .80و  79عند واسیني الأعرج، ص . الریاحي كمال، الكتابة الروائیة 1
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تشهد تلك اللوحات التذ�ار�ة على حجم الخراب الذي لحق الأمكنة والأزمنة. وقد أطلق 

واسیني الأعرج من خلال روایته حارسة الظلال، صرخة أخیرة لإنقاذ وطن بدأ یتساقط، 

�ما تقدمها حارسة  –والجزائر  1فبلد "بدون ذاكرة، بلد آیل إلى الزوال والموت البطیئ".

أصحاب الفكر الدیني  –حالف على تخر�ب ذاكرتها �ل من "حراس النوا�ا" ت –الظلال 

نفوذ، �ما و"بني �لبون" أصحاب النوا�ا الانتهاز�ة واستغلال ال –التعصبي، أشقاء القراصنة 

 .سبق الذ�ر في الباب الثاني من هذه الدراسة
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 الفصل الثالث: التضافر النصي
تي وقفنا علیها في الفصل السابق ذات صلة وثیقة �مبحث آخر إن تقنیة الكولاج ال

هو التناص حیث أن تلك النصوص المقتطعة من الجرائد والمقتطفة من الخطا�ات 

السیاسیة والمنقولة عن لوحات النصب التكار�ة تشتغل في النص �صفتها متناصات 

 استدعاها الروائي من خارج النص.

ثّل إحدى الاستراتیجیات الرئیسیة في الكتا�ة الروائیة والحق أن استراتیجة التناص تم

عند واسیني الأعرج إذ تتعالق في نصه الروائي جملة من النصوص الأخرى تلمیحا أو 

تصر�حا. وسنسعى إلى الكشف عن �عض تلك النصوص الوافدة أو الغائبة، والبحث عن 

 علاقتها بنص واسیني الأعرج.

 عند مصطلح تناص والنظر في المراحل التي مرّ  و�جمل بنا في البدا�ة أن نتوقف

ر من بها لیصبح أحد المباحث المهمة في الحقل النقدي المعاصر نتیجة لما عرفه من تطوّ 

 ناحیة ولامتداده إلى حقول ثقافیة ومعرفیة متعددة من ناحیة ثانیة.

 التناص: رحلة المصطلح والمفهوم

ناص في المنجز النقدي الحدیث إلى مدونة لتكوّن مفهوم الت بتدائیةتعود المرحلة الإ

میخائیل �اختین النقد�ة حیث �ان له السبق في اكتشاف ذلك التداخل بین النصوص في 

أعمال د�ستوفسكي واعتبرها خصیصة من خصائص عمله الروائي تمیّزه من أعمال روائیة 

ائي بینما أخرى بدت له مونولوجیة. وذهب �اختین إلى أن الحوار�ة میزة الجنس الرو 

المونولوجیة صفة الإبداع الشعري إذ "الخطاب الشعري (حسب رأ�ه) �كفي ذاته بذاته ولا 

�ما رأى أن اللغة في العمل الشعري  1.�فترض وجود ملفوظات الآخر�ن، خارج حدوده"

أما اللغة الروائیة فهي في تعددها  2.تتحقق: "كأنها لغة أكیدة، حاسمة، حاضنة �ل شیئ"

تتمایز فیها لغة المحامي من لغة الطبیب ولغة التاجر من لغة  3ون بلغات �ابلأشبه ما تك

 .50م، ص 1987، الرباط، 2مان، ط . باختین میخائیل: الخطاب الروائي، ترجمة محمد برادة، دار الأ1
 .50. المرجع نفسھ، ص 2
 . المرجع نفسھ، الصفحة نفسھا.3
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... مثلما تختلف اللغة من عهد إلى عهد ومن طبقة اجتماعیة إلى 1السیاسي ولغة المعلم

�ستقبل داخل عمله الأدبي التعدد�ة اللسانیة ئي والناثر عموما خلافا للشاعر "فالروا 2أخرى.

یة وغیر الأدبیة، بدون أن �ضعف عمله من جراء ذلك، بل �صیر والصوتیة للغة الأدب

د �اختین أنه ینشط في اللغة الروائیة وأكّ  3أكثر عمقا (لأن ذلك �سهم في توعیته وتفر�ده)".

 ). Stylisation) والأسلبة (Hybridisationأسلو�ان �میزانها هما التهجین (

انیة البلغار�ة/ الفرنسیة جولیا وانطلاقا من أعمال �اختین اقترحت الباحثة اللس

ثم تخلت عنه لتجترح مصطلحا آخر هو التناص ومن ثم  4كرستیفا مصطلح إیدیولوجیم

عبرت �المفهوم من حدوده الباختینیة �اعتباره تعالقا لغو�ا وحوار�ة لسانیة إلى التعالق 

بین النصي أو التضافر النصي. وقد عرفت تلك الباحثة النص �صفته إنتاجا ومیزت 

"النص الظاهر �اعتباره النص المباشر والعیني المجسّد على الورق و"النص الباطن" أو 

 5دا لذلك النص.المنجب �اعتباره نصا مولّ 

وقد أشار الإنشائي الفرنسي جرار جنیت إلى فضل جولیا �رستیفا في وضع 

مصطلح "تناص" وتحدید مفهومه �اعتباره "حضورا لنص سابق في نص لاحق حضورا 

وتعرض لذلك المبحث في غضون مجموعة من المؤلفات منها  6صر�حا أو ضمنیا".

 7"مدخل إلى النص الجامع" و"طروس".

و�عتبر �تا�ه "طروس" أهمها على الإطلاق حیث وضع مقدمة مفصّلة عن أشكال 

هذا التعالي النصي و�شف أثناءها عن أن التناص لیس إلا واحدا من خمس علاقات 

النصیة أما العلاقة  وهي: التناص �ما حددته �رستیفا والمصاحبة 8لنصيممكنة للتعالي ا

مها �النصیة البعد�ة وهي العلاقة القائمة بین النص الإبداعي والنص النقدي الثالثة فوس

 .52لمرجع نفسھ، ص . ا1
 .53. المرجع نفسھ، ص 2
 .59. المرجع نفسھ، ص 3
4 .Kristina Julia, Semiotike (recherches pour une semanalyse) point Ed. Seuil, Paris, 1978, p. 52.  نقلا عن

 .100الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص 
 .101الأعرج، ص  . الریاحي كمال: الكتابة الروائیة عند واسیني5
6 .Genette Gerard, Palimpestes, p. 8  102نقلا عن الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص. 
 .102. الریاحي كمال: الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص 7
8 .Genette Gerard, Palimpestes, p. 8 102، ص عند واسیني الأعرج نقلا عن الكتابة الروائیة. 
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التي خصها جنیت �كتا�ه "طروس" العلاقة الرا�عة، وهي �ل  1وتمثل علاقة اللحوق النصي

لسابق ونبّه جنیت إلى أن النص اللاحق قد لا یتحدث علاقة تر�ط النص اللاحق �النص ا

علاقة  2كثیرا عن النص السابق لكنه لا �مكنه أن �كون بدونه. واعتبر النصیة الجامعة

خامسة من علاقات التعالي النصي وهي تلك "العلاقات التي ینسجها النص المفرد مع 

والحق أن مبحث التناص  3طبقات النصوص الأخرى نسجا �اشفا عن انتمائه الأجناسي".

درس من جوانب مختلفة لدى ر�فاتیر ودار�دا ورواد نظر�ة التلقي إذ سلّط الاهتمام الأكبر 

على المتلقي �اعتباره المنتج الأول للنص الذي یبقى رهین �فاءة القارئ اللغو�ة والأدبیة 

قات التي من شأنها أن تكشف عن النصوص المنصهرة في النص المقروء وضروب العلا

  4التي تنسجها معه ومن ثم تمایزت القراءات بتمایز القراء واختلاف �فاءاتهم وقدراتهم.

هذه نبذة عن تطور مفهوم التناص في المدونة النقد�ة الغر�یة، أما العرب 

المعاصرون فقد اختلفوا في ترجمة هذا المصطلح، إذ ترجمه عبد السلام المسدي وجابر 

�ه سعید �قطین �التفاعل عید وغیرهم بـــ "التناص" وعرّ عصفور وسامي سو�دان ورجاء 

وظهر إلى جانب هذه  5النصي وترجمه عبد العز�ز حمودة ترجمة حرفیة بـــــــ"البینصیّة".

التنو�عات حول المصطلح مصطلح آخر هو التضافر النصي للتأكید على معنى التداخل 

�عضها مع �عض، ألفت ما بین النصوص لأن هذه النصوص "متى �ثرت عددا وتقاطع 

وسنعتمد في قراءتنا لروا�ة واسیني  6�شبه الضفیرة فكانت في الوقت نفسه تعددا وتوحدا".

الأعرج على هذا المصطلح أداة إجرائیة رئیسیة لما وجدنا فیه من عمق دلالة ووضوح 

 رؤ�ة.

�عقد نص "حارسة الظلال" علاقات ظاهرة وأخرى خفیة مع جملة من النصوص 

ئیة السا�قة والمعاصرة له، �عضها أجنبي و�عضها عر�ي، إذ وقعنا أثناء مقار�تنا لنص الروا

واسیني الأعرج على علامات دالة على تضافره نصیا مع روا�ة "دون �یشوت" لسرفانتیس 

 .20م، ص 2003لزمرلي فوزي: شعریة الروایة العربیة، كلیة الآداب بمنوبة ومركز النشر الجامعي، . ا1
2 .Genette Gerard, Palimpestes, p. 11  102نقلا عن الكتابة الروائیة، ص. 
 .20-19شعریة الروایة العربیة، ص . الزمرلي فوزي: 3
 .103عرج، ص . الریاحي كمال: الكتابة الروائیة عند واسیني الأ4
 .103. الریاحي كمال: الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص 5
 .15، ص 2002. السماوي أحمد: التطریس في القصص، تونس، صفاقس، 6
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ومع روا�ة "كارمن" لبروسباي میر�ماي وأ�ضا مع روا�ة "ناس من ذرة" لمیشال أنغل 

ي الغر�ي، وتضافره النصي مع روا�ة "الضوء الهارب" للروائي أستور�اس من المنجز الروائ

والناقد المغر�ي محمد برادة ومع روا�ة "الحوات والقصر" للروائي الجزائري الطاهر وطار من 

 المدونة الروائیة العر�یة.

 على روا�ة "دون �یشوت" لسرفانتیس في هذا الجزء من البحث قصر اهتمامناوسن

اهرة الأدبیة التي تحولت عند واسیني الأعرج إلى واحدة من إلى التصدي لهذه الظ

 .ة عندهخصائص الكتا�ة الروائی

 ال دي سرفانتیسغدون �یشوت لمیروا�ة 

ال دي سرفانتیس أهم نص قد�م حاورته غ�مثل نص "دون �یشوت" لصاحبه می

 –ي "حارسة الظلال" و�تجلى ذلك في مستو�ات �ثیرة منها التناص في مفهومه الكرستیف

: حضور فعلي لنص في نص آخر �طر�قة صر�حة ... عبر -نسبة إلى جولیا �رستیفا 

فقد عثرنا في ثنا�ا الروا�ة على مقاطع عدیدة من نص سرفانتیس وضعها  1الاستشهاد.

على المؤلف �خط طباعي مائل حتى �میّزها من �قیة النص. وتوزّعت هذه المتناصات 

�مهّد للشاهد المستعار �عبارات من شأنها أن تذّ�ر  ائيو كامل النص الرّوائي و�ان الر 

ضر عوالمها وشخصیاتها إذ القارئ �انفتاح النص على روا�ة "دون �یشوت" حتى �ستح

�شبّه شخصیات الروا�ة �شخصیات روا�ة سرفانتیس، وهذا ما دفعه إلى  ائيو كان الر 

جانبا من نص  استحضار النص السابق مقتطعا منه فقرات �ضمّنها في سرده لیؤثّث

والصحفي الإسباني الملقب بدون  ال في أول لقاء بین حسیسن"حارسة الظلال" �ما هو الح

ال غعائلة الكاتب الإسباني الشهیر میكیشوت، فما إن أخبره هذا الأخیر �أنه ینحدر من 

حتى عادت الذاكرة �حسیسن إلى  3وأنه یدعى في إسبانیا دون �یشوت 2دي سرفانتیس

ائي لسرفانتیس فاستحضر نصه الشهیر "دون �یشوت" لتذوب ملامح الصحفي العالم الرو 

 الذي �قف أمامه في ملامح دون �یشوت الشخصیة الروائیة التي ظلت راسخة في مخیلته.

1 .G. Genette, Palimpsestes, p. 8  104نقلا عن الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص. 
 .28. الأعرج واسیني: حارسة الظلال، ص 2
 .27. المصدر نفسھ، ص 3
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لم أكن قادرا على تصوّر الشخص الذي أمامي، غیر دون �یشوت دي لامنشا، في حالة "

ن هوادة ضد خیبات الدنیا وهو �قص یرثى لها، وهو یئن من جراحات حرب خاضها دو

على صانشو دي �انصا أقرب أصدقائه، مأساته اللامتناهیة : �ا صانشو العز�ز، لقد 

�كرم اللئیم �من ینثر ماء في البحر، لو �نت  من سمعت الناس �قولون دائما، أن

 1.استمعت إلى نصائحك لتفادیت الیوم �ل المزالق"

یة الروائیة في "حارسة الظلال" والشخصیة ومن ثم، مثّل التشا�ه بین الشخص

 الروائیة في "دون �یشوت" أول دافع لاستحضار النص السابق في النص اللاحق.

أما الجزء الأكبر من تلك المتناصات فقد حضر في الفصل الخامس الموسوم بـــ" 

الجزائر كوردلّو دون �یشوت" والذي تمثّل في یومیات دوّنها الصحفي الإسباني في معتقله �

و�ان ذلك مناسبة لاستحضار سیرة جده الذي جاء یبحث عن آثاره وعن الأماكن التي حلّ 

. ولأن روا�ة "دون �یشوت" قد سجّلت قسما مهما من سیرة -كما سبق الذ�ر– بها

سرفانتیس فإن ذاكرة الحفید �ثیرا ما �انت تستنجد بها فقد أقحم الصحفي في یومیاته نصا 

ت أثناء استحضاره واقعة اعتقال جده ومعر�ته الشهیرة مع القراصنة، من روا�ة دون �یشو 

و�ان الدافع المعلن لهذا الاستحضار حلول الراوي الصحفي �المكان الذي جرت فیه 

 الأحداث في عرض البحر (زفرة سرفانتیس الأخیرة):

"كنت غارقا في سحر الألوان والأشواق عندما غطاني فجأة رذاذ موجة انكسرت 

وجهي وجسدي حتى شعرت بنفسي أكسي بتدرجات ألوانها. أخرجتني من حالة على 

انسیابي وهرو�ي، تذ�رت �لمات المعلم الكبیر سید أحمد �حذره وغموضه وهو �حدّث 

ر�شته القصبیة �عد أن أخرج من حالة هدوئه وسكینته : أیتها الر�شة ستبقین معلقة على 

الر�شة الصغیرة التي تشبه رأسها إبرة أو لا �شبه. هذه الكلا�ة وهذا الخیط النحاسي، أیتها 

ستعیشین هنا في هذا المكان قرونا متتالیة إذا لم �أت مؤرخون متفاخرون و�خرجونك من 

قبرك وصمتك. لكن قبل أن �صلوا إلیك �مكنك أن تحذر�هم وتقولي لهم �أكثر التعابیر حدة 

 2ملك مصون لسیدي أحمد".ألزموا أمكنتكم أیها الخونة، أمنعكم من لمسي لأني 

 .21-20الأعرج واسیني: حارسة الظلال، ص . 1
 .147. الأعرج واسیني: حارسة الظلال، ص 2

101 
 

                                                           



أما المتناص الثالث المتعلق �أسر سرفانتیس فقد اقتطفه الراوي من الفصل 

الأر�عین، والذي وسّمه المؤلف بـــ"تلاوة تار�خ الأسر" راو�ا فیه قصة سقوطه في الأسر على 

 لسان رجل آخر:

التي خرجت من لت تطن في رأسي وقلبي �صراخاته في هذه الأمكنة الحز�نة وجمله از "ما 

فمه الناشث وظل �كررها على مسمع الذین اقتفوا آثاره : �نت من بین الأسرى الصالحین 

للمقا�ضة لأنهم عندما عرفوا �أني �نت عسكر�ا مهما، وعلى الرغم من تأكیدي �أني بدون 

قیمة �بیرة ولا أموال لي، لم �منعهم ذلك من تصنیفي من بین الذین تطلب فد�ة لإطلاق 

م. وضعوني في القید �دلالة على صلاحیتي للمقا�ضة أكثر من �وني أسیرا موجودا سراحه

 1داخل سجن الأشغال الشاقة مع عدد من الناس في نفس وضعیتي".

إن تلك الفقرات الدالة على انفتاح روا�ة "حارسة الظلال" على روا�ة "دون �یشوت" 

یشوت في نة في العنوان "دون �لفتت الانتباه إلیه الإشارة البائو تمثل تناصا صر�حا 

أن واسیني الأعرج تقصّد الكشف عن إحدى مرجعیات نصه حتى  من هذا ضح�تّ و ،الجزائر"

یدلّ القارئ على علاقة تضافر نصي مر�زي تر�ط نصه بنص سرفانتیس، فلم �عوّل على 

قارئ حتى فطنة المتلقي ولا �فاءته المعرفیة، ور�ما �ان بذلك التصر�ح �عبّد الطر�ق أمام ال

یتمكن من ولوج نصه الذي لا �مكن مباشرته دون استحضار النص الإسباني: دون 

 كیشوت.

و�ذلك نجد في حارسة الظلال مثالا آخر للتضافر النصي من روا�ة دون �یشوت 

هو أن ظاهرة التحو�ل الاسمي من فاسكیس دالمیر�ا إلى دون �یشوت عاضدت إمحاء 

حیث ألحقت أسماء  ح شخصیة دون �یشوت،ملامح شخصیته وذو�انها في ملام

شخصیات النص السابق (دون �یشوت) �شخصیات النص اللاحق (حارسة الظلال). 

فتخلت �عض شخصیات واسیني الأعرج عن أسمائها الخاصة لتحمل الأسماء التي وضعها 

اة سرفانتیس لشخصیاته الروائیة فتحوّل فاسكیس دالمیر�ا إلى دون �یشوت وتحولت "ما�ا" فت

وزر�د �ما جاء في فصل "تلاوة تار�خ الأسر" هي  2الأنفاق في السجن الجزائري إلى زر�د،

 .154. المصدر نفسھ، ص 1
 .234. المصدر السابق، ص 2

102 
 

                                                           



المرأة المور�سكیة التي عرفها سرفانتیس في الجزائر وتُیّم بها مثلما تیّمت �ه مما جعلها 

 1تترك دینها و�لدها لتسافر مع الأسیر إلى إسبانیا.

ة في "حارسة الظلال" �جعل فك شفرة إن هذا التحو�ل الإسمي للشخصیات الروائی

النص رهین معرفة القارئ للنص السابق (دون �یشوت) �حكم تعالق شخصیات �ل من 

 الروائیین: واسیني الأعرج وسرفانتیس.

 محاكاة البنیة والأسلوب

عمد واسیني الأعرج محاكاة روا�ة سرفانتیس "دون �یشوت" إلى تقسیم نصه إلى 

ونجد هذا  –�ما أشرنا إلى ذلك سا�قا  –كل عناو�ن مطولة فصول تتقدمها فواتح في ش

التقسیم ذاته في روا�ة سرفانتیس التي یبدو أن صاحبها استوحى تلك العناو�ن المطولة من 

 المدونة العر�یة.

ه ومثلما نجد أن واسیني الأعرج ینسج نصه على منوال نص سرفانتیس تمسكّ   

لروا�ة دون �یشوت التي تصدى بها صاحبها  زة�أسلوب السخر�ة، وهو العلامة الممیّ 

لروا�ات الفروسیة التي �انت شائعة في عصره، و�ان ذلك الأسلوب سرّ نجاح الروا�ة 

 2الإسبانیة.

وفي روا�ة "حارسة الظلال" اتخذ الروائي واسیني الأعرج أ�ضا أسلوب السخر�ة والتهكم  

طة الجزائر�ة الفاسدة والجماعات محاكاة لأسلوب سرفانتیس لسخر�ة سیاسات وتدابیر السل

 الدینیة المتعصبة.

 

 

 

 

 

 

 .107. الریاحي كمال: الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص 1
 .135لأعرج، ص . الریاحي كمال: الكتابة الروائیة عند واسیني ا2
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 الفصل الرا�ع: حارسة الظلال والسؤال الأجناسي
  انفتح نص "حارسة الظلال" على أجناس أدبیة متنوعة، فتعددت الخطا�ات

والأسالیب، من خلال استیعاب الخطاب الروائي لبنیاتها المتعددة، فاستطاع احتضان 

لیدمجها داخل نسیجه قصد الاستفادة من آلیات البناء وتقنیة تلك الأجناس. لغاتها المختلفة 

ومن هذه الأجناس الأدبیة التي �ونت نسیج الروا�ة: الأسطورة والخرافة، والسیر والتراجم، 

 والیومیات والسیرة الذاتیة.

 الأسطوري والخرافي-1

ر والخرافات من حشد واسیني الأعرج في روایته "حارسة الظلال" جملة من الأساطی

ثقافات إنسانیة مختلفة لتضطلع تلك التلو�نات الأجناسیة بوظائف جمالیة تارة ووظائف 

رمز�ة تارة أخرى، وقد ارتبط �عض تلك الأساطیر والخرافات �المكان بینما �ان البعض 

 1الآخر على صلة �الشخصیات. و�مكننا أن نمثل للصنف الأول �أسطورة "حارسة الظلال"

 2الثاني �أسطورة "مر�م ومصطفى".وللصنف 

تشتغل الأسطورة �طبیعتها التكثیفیة عبر الترمیز فإن حضور حارسة الظلال في 

العر�ق والتي أجبرتها  التأر�خنص واسیني الأعرج �ان حضورا رامزا إلى الجزائر ذات 

النور  سنوات المحنة على الإقامة في الظلال منتظرة منقذا �خرجها من الظلام والظلال إلى

و�هدیها إلى الطر�ق. والحق أن واسیني الأعرج قد رمز إلى الجزائر �أكثر من أسطورة، إذ 

استدعى أ�ضا أسطورة "طائرة الفینیق" لیعبر من خلالها عن خلود الجزائر وانتفاضها الدائم 

"السر الكبیر في هذا  �قول الراوي: 3من محنها مثلما ینتفض طائر الفینیق �عد احتراقه،

بلد هو قوته اللامتناهیة على التجدد والولادة، من أشلائه وآلامه �عید خلق نفسه �استمرار ال

 4في اللحظة التي �ظن فیها الجمیع، الأصدقاء والأعداء، أنه انتهى، ینشأ من رماده".

 .209-208. الأعرج واسیني: حارسة الظلال، ص 1
 .275. المصدر نفسھ، ص 2
م، ص 1992، آب/ أیلول 4، المجلد 15. أحمد زین الدین: دلالات میثولوجیة برسم الأنثروبولوجیا، مجلة كتابات معاصرة، عدد 3

109-110. 
 .190حارسة الظلال، ص الأعرج واسیني: . 4
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وتحضر أسطورة "سیز�ف" حضورا معلنا في الروا�ة رامزة إلى الجزائر التي تهدر 

اللحظات الأخیرة لتعود من حیث بدأت مثل "سیز�ف" الذي �لما فرص نجاتها دائما في 

شارف القمة أفلتت الصخرة منه فعاد إلى السفح "مأساته الكبرى (هذا البلد) هي فشله في 

تسییر شؤونه �قوة، �صل إلى البوا�ة �عد موت وحرائق مدمرة ثم �قف عند البوا�ة هادرا 

 1صخرته الثقیلة". الفرصة التي لاتتكرر لیعود مثل سیز�ف إلى

رام واسیني الأعرج بتجمیع �ل هذه الأساطیر (طائر الفینیق وسیز�ف وغیرها) 

، مما جعل هذا البلد التأر�خملامسة الجرح الجزائري الذي أحدثته المحن المتتالیة عبر 

م السقطات سجین الظلمات، غیر أن �عده السیز�في �ان یدفعه إلى معاودة النهوض رغ

 المتجددة.والانكسارات 

 الیومیات-2

تمثل الیومیات أهم الأجناس الأدبیة التي وظفتها الروا�ة في تشكیل نسیجها السردي 

من خلال محاكاة الروائي لخصائص �تا�ة هذا الجنس الأدبي في الفصل الخامس الذي 

وسمه بـــــــ"كوردیلو دون �یشوت" والذي دون فیه الصحفي الإسباني فاسكیس دي سرفانتیس 

 2یر�ا یومیاته في السجن وأ�ام رحلته من إسبانیا إلى الجزائر.دالم

 أر�عالكتاب لتمتد تقر�با على مساحة احتلت الیومیات حوالي ر�ع الكم الورقي من 

قسمها المؤلف إلى نصوص وسمها  )،268إلى ص  195 صفحة (من ص سبعینو 

�لمة "یوم" فكان �عنون �عناو�ن داخلیة تحدد المكان والیوم، وقد حرص المؤلف على إثبات 

 وهلم جرا. 4مدینة الجزائر/ یوم الإثنین 3نصوصه على هذا النحو: ألمیر�ا/ یوم السبت،

إن استعانة واسیني الأعرج �جنس الیومیات عطّل سیولة الأحداث �ارتداد تلك 

النصوص إلى الماضي لاستعادة �عض تفاصیل أحداث �اتت معلومة عند القارئ، وأحدثت 

یات �خصائصها الأجناسیة إ�قاعا جدیدا على النص الروائي: إ�قاعا زمنیا �حتفل تلك الیوم

بتمظهرات الزمن (الیوم، الصباح، المساء، اللیل، الساعة، اللحظة...) ودلالاتها، و��قاعا 

 .190ني: حارسة الظلال، ص . الأعرج واسی1
 .195. المصدر نفسھ، ص 2
 .197. المصدر نفسھ، ص 3
 .256. المصدر نفسھ، ص 4
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�صر�ا یباغت القراءة الأفقیة للنص �جمالیة أخرى للتلقي �فضل توظیف البیاض الذي 

 1حر�ة عمود�ة.�حوّل حر�ة القراءة إلى 

و�ضطلع قسم الیومیات بوظائف فنیة أخرى أهمها دمقطرة السرد فیسلّم الراوي 

الرئیسي حسیسین زمام السرد إلى دون �یشوت، فیستحیل النص من خلال تعدد الرواة 

والأصوات إلى نص حواري �قطع مع ملامح الروا�ة التقلید�ة التي ظلت أسیرة الصوت 

 الواحد والراوي العلیم.

 السیر والتراجم-3

�شكل  وائيمن السیر والتراجم �عرضها الر  تزخر روا�ة واسیني الأعرج �عدد �بیر

جز تارة أخرى، وأهم هذه السیر والتراجم على الإطلاق سیرة ؤ مستفیض تارة و�شكل م

إذ شار�ت معظم  اهتماما �بیرا�ه السرد  هتمّ ال دي سرفانتیس الذي ا غسباني میالروائي الإ

ي قص سیرته ومناقشتها ولكل منها ذرائعها التي تجیز لها الحدیث عن هذا الشخصیات ف

�ان مأخوذا  –حسیسن  –الروائي وتعطیه المشروعیة لقص حكایته. فالراوي الرئیسي 

بروا�ة "دون �یشوت" وهذا مبرّر اهتمامه �سیرة صاحبها، أما الصحفي الإسباني فتر�طه 

وهذا ما �جعل  2ینحدر من عائلة الكاتب الشهیرس علاقات دمو�ة وروحیة إذ هو ی�سرفانت

تار�خه الشخصي، �اعتباره حفیده، یتقاطع من تار�خ سرفانتیس، وهو السبب الذي دفعه 

للمغامرة �حیاته من أجل ز�ارة الأماكن التي مر بها جده الأول. فعلاقته �ه، إذن، علاقة 

 دمو�ة.

تین متواز�تین فتارة �قص �سرد قص نرى في روا�ة "حارسة الظلال" أن الروائي

ق في النص �لاحظ أن حكا�ة الشخصیات وطورا �قص حكا�ة سرفانتیس، بل إن المدقّ 

 تجرهاالقد�مة لأن هذه الشخصیات  قصة الشخصیات �انت تحر�ها سیرة سرفانتیس

الحكا�ة إلى الأماكن التي مر بها صاحب �تاب "دون �یشوت" �الجزائر، وتلك الأماكن 

تنشّط ذاكرتها لتعود إلى تفاصیل السیرة، وهذا ما �فسر تقطّع هذه السیرة هي التي �انت 

 .198. كمال الریاحي: الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص 1
 .28. الأعرج واسیني: حارسة الظلال، ص 2

106 
 

                                                           



عبر الروا�ة، فنحن لا نعثر علیها دفعة واحدة لأن الروائي ذرها على مساحات النص مما 

 فزات السرد أو التأمل أو الحوار.حولها إلى محفز من مح

الروا�ة إذ �انت سیرة لم تكن سیرة سرفانتیس هي السیرة الوحد�ة التي احتفلت بها 

من السیر التي توقف عندها السرد، و�ن اختلفت  2وسیرة الأسیر "شطاین" 1الشاعر "ر�نیار"

الذرائع وتنوعت الأسباب، إذ �انت ز�ارة مز�لة بلكور ومتحفها الأثري سببا في استرجاع 

 تلكم التراجم والسیر.

 التأر�خلأدب، هو إن ما �جمع بین سرفانتیس ور�نیار وشطاین، إضافة إلى ا

الواحد، فثلاثتهم سقطوا أسرى للقراصنة في الجزائر وعانوا و�لات الاعتقال، وثلاثتهم �انوا 

�حملون روح المغامرة وشططها على حد عبارة الروائي وهو ما أكسبهم حسا دون �یشوتیا 

 3مثّل أحد الهواجس المر�ز�ة للنص الروائي عند واسیني الأعرج.

یة توظیف هذه الأجناس الأدبیة (السیر والتراجم) أحدثت إ�قاعا عمل كما �لاحظ أن

حكا�ة  –خاصا للروا�ة نظرا إلى أن حضور تلك التراجم �جعل الحكا�ة الرئیسیة 

تتوقف بین الحین والآخر فاسحة المجال لقصص ثانو�ة �عرضها أسلوب  –الشخصیات 

اضر الذي تعیشه الشخصیات الاستطراد فینكسر زمن الحكا�ة لیرتد السرد من الزمن الح

الروائیة إلى الأزمنة التي عاشها أصحاب السیر والتراجم فیتقلب القارئ وهو یتا�ع أحداث 

 النص بین النصف من القرن العشر�ن والقرون الوسطى.

والحق أن تهشیم الزمن الخطي والاستعاضة عنه بزمن منجّم متقلّب �مثل واحدا من 

اثیة القائمة على التر�یب والتولیف وتجمیع النتف والحكا�ات خصائص الكتا�ة الروائیة الحد

 4قصد إنشاء نص �علن اختلافه من خلال تمنعه وتعقده.

 السیر ذاتي في الروائي-4

أصبحت استراتیجیة التلو�ن �السیرذاتي إحدى الأمارات الدالة على النص الروائي 

الإبداعي. و�مكن رصد هذه  المغار�ي �فعل میل المؤلف إلى إقحام ذاته وصوته في العمل

 .92-90. الأعرج واسیني: حارسة الظلال، ص 1
 .95-93. المصدر نفسھ، ص 2
 .200. الریاحي كمال: الكتابة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص 3
 .201-200. المرجع نفسھ، ص 4
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الظاهرة في معظم الأعمال الروائیة المغار�یة، ونذ�ر على سبیل التمثیل لا الحصر أعمال 

الروائي المغر�ي محمد برادة وأعمال الروائي الجزائري الحبیب السائح ومؤلفات الكاتب 

صیات ملامح التونسي حسونة المصباحي. و�ثیرا ما یتقاطع الذاتي مع المتخیل لتأخذ الشخ

مؤلفیها وتتبنى أفكارهم وایدیولوجیاتهم وتعبر عن هواجسهم وأحلامهم، ولعلنا نرجع ذلك إلى 

إحساس الروائي المغار�ي �عمق تجر�ته الذاتیة وغناها وطرافتها وهو ما یؤهلها لتكون 

 عنصرا مغذ�ا للنص الروائي.

مّا ونهائیا عند إن الروائي �شكل عام لا �مكن أن یتخلّص من ذاته تخلّصا تا

الذي �جهد  –الممارسة الإبداعیة، إذ هذه الذات المصاحبة تتسلّل في غفلة من المؤلف 

 لتنسرب داخل العمل الإبداعي وتطعّمه �مناخات الذاتي. –نفسه لیتر�ها خارج النص 

والحق أن الروائي �ثیرا ما �كتب انطلاقا من الذاكرة، وهذه الذاكرة تختزن فیما 

ة "الأنا الكاتبة". ونحن نرصد هذا التقاطع بین "الأنا الكاتبة" و"الأنا الراو�ة" في تختزن تجر�

جل أعمال الروائي واسیني الأعرج، إذ أن وجوه أ�طالها تشف عن ملامح �اتبها. ولا تشذ 

روا�ة "حارسة الظلال" عن هذه الخاصیة في �تا�ات المؤلف التي تحولت إلى أحد ممیزات 

عنده، فشخصیة "حسیسن" تتماثل مع شخصیة واسیني الأعرج لأنهما عبرا  الكتا�ة الروائیة

الذین  2واشتر�ا في الانتساب إلى أساتذة الجامعة المتحرر�ن 1-سن الأر�عین –سن النبوة 

�ما أنهما �شتر�ان في الانحدار من أصول  3تطاردهم الجماعة الإسلامیة المسلحة.

وفي حبهما الكبیر لشخصیة دون  5�ة الروائیة،وفي ممارسة الكتا 4أندلسیة ومور�سكیة،

 6كیشوت.

�مكن رصد هذه الخصوصیة من خلال التدخل السافر للروائي عن طر�ق 

وفي  1وفي الإسلامیین 7شخصیاته التي تحوّلت أبواق تعبّر عن آرائه في الثورة الجزائر�ة

 12.  الأعرج واسیني: حارسة الظلال، ص 1
* المعروف عن ھذا الرجل أنھ یدمر كل الأماكن التي یمر علیھا ولا یترك بھا إلا الخراب بأیدیولوجیتھ الشیوعیة، في الجامعة  -. 2

 .175ل الكثیر من أبنائنا الطلبة قبل أن یطرد شر طرده منھا"، حارسة الظلال، ص خرّب عقو
 .33. الأعرج واسیني: حارسة الظلال، ص 3
 .15. المصدر نفسھ، ص 4
 .12. المصدر نفسھ، ص 5
 .22. المصدر نفسھ، ص 6
عندنا غیرت جزءا من وجھ العالم ولكنھا  . ثورة عظیمة یمكن أن تصیر لا شیئ إذا وجدت نفسھا بین أیدي الفاشلین مثلما یحدث7

 .176أخفقت في تغییر مصائر الملایین من الناس الذین وعدوا بالجنة الوھمیة"، الروایة، ص 
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ب الذاتي الذي السلطة وفي واقع الجزائر ومحنتها. ولهذا فإن الأصوات لا تحجب الجان

 2تلبّس �الروا�ة رغم محاولات المؤلف الكثیرة لإحداث تباعد بینه و�ین شخصیات نصه.

�أجناس أدبیة وأخرى غیر  –حارسة الظلال  –إن تلو�ن واسیني الأعرج لنصه 

یة) لا �حول النص عن جنسه الروائي، بل �انت التأر�خالكتا�ة الصحفیة والكتا�ة أدبیة (

ن أهم الإشارات الدالة على انخراط النص في الروائیة، إذ الروا�ة هي تلك التلو�نات م

فقد عمّق  3الجنس الوحید الذي یؤمّن نجاحه من خلال تنكره للقواعد واختراقه للحدود

حضور الأسطورة في النص درامیة الأحداث وأكسب الشخصیات أ�عادا میثیولوجیة تنأى 

ثلما حصّنت الأمكنة �سحر�ة أسطور�ة ضد حالة بها على واقع التمزق والشتات والتحلل، م

الخراب التي تعیشها فخلعت علیها بذلك صفة الخلود، لتخرج �النص من أجوائه الواقعیة 

المثقلة �الخطاب الأیدیولوجي وفجاجة التحلیل السیاسي والعرض الصحفي نحو مناخات 

ثره في تشكیل صیغ فنیة تجعل من العجیب والغر�ب مداها، �ما �ان لحضور الیومیات أ

الخطاب السردي حیث تغیّر الراوي لیصبح القارئ أمام صوت جدید �سرد الحكا�ة من 

وجهة نظر مغایرة فیخفّف هذا التناوب في الحكي من هیمنة السارد الرئیسي لیحتفل النص 

الروائي �صوت الآخر ورؤاه �اعتباره شخصیة روائیة من ناحیة وحاملا لثقافة مغایرة لثقافة 

 لأنا الراو�ة من ناحیة أخرى، وهو الأمر الذي حقق للروا�ة شرطها الحواري.ا

أما إقحام واسیني الأعرج لسیر �عض الأعلام وتراجمهم فقد مكّن الروا�ة من 

العام تارة وعلى تار�خ الأدب تارة أخرى، فعادت بنا تلك التراجم  التأر�خالانفتاح على 

ن الوسطى و�لى الصراعات الدینیة التي اندلعت بین والسیر إلى تار�خ القراصنة في القرو 

المسلمین والمسیحیین، مثلما عادت بنا إلى المؤلفات الأدبیة لتلكم الأعلام فوقفنا عند 

كوردلو شطاین و�تاب "دون �یشوت" و "كتاب الجزائر" لسرفانتیس. وقد شوّشت هذه 

. * بني كلبون یملكون طاقة استثائیة للتوالد وتغییر الجلد مثل الخلایا السرطانیة یخرجون منكسرین من النافذة ویعودون من البوابات 1
املیة لواء التحرر والثورة، مغسولین من كل الأوساخ العالقة بأجسادھم وینتظرون دائما من یصفق علیھم"، الروایة، ص الكبیرة ح

207. 
 م.196م، ص 2000. المدیني أحمد: الكتابة السردیة في الأدب العربي، الرباط، 2
3 .R. Bourneuf et R. Quellet, L’univers du Roman, P. 26  205بة الروائیة عند واسیني الأعرج، ص نقلا عن الكتا. 
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هذه الاستطرادات حكا�ات  یة نظام جر�ان الزمن السردي �ما مثلتالتأر�خالاستطرادات 

 متخللة للحكا�ة الرئیسیة في الروا�ة.

أما التلو�ن السیرذاتي فقد �عث في الروا�ة حمیمیة الكتا�ة السیر ذاتیة، ولم ینزع 

تعالق المتخیل �الذاتي عن النص طا�عه التخییلي إنما مثلت تلك الانعطافات الذاتیة 

 معرفة القارئ له خارج نصه. تلو�نات فنیة اختبر من خلالها الروائي مدى

والحق أن هذه الأجناس المتخللة لم تحوّل الروا�ة إلى أسطورة ولا یومیات ولا إلى 

سیرذاتیة �قدر ما جعلت منها روا�ة تجر�بیة تمدّ حدودها فتتوسع على حساب الأجناس 

وات المجاورة لها والبعیدة عنها فتستعیر منها �عض خصائصها التمیز�ة محولة إ�اها أد

 سرد�ة خادمة لمشروعها التخییلي.

ومهما �كن من أمر هذه الأجناس وأشكال حضورها وحجمه فإن نص "حارسة 

الظلال" ینتزع روائیته من اشتماله على الخصائص التمییز�ة للجنس الروائي، فجاء على 

 عادة الكتا�ة الروائیة، مقسما إلى فصول حملت عناو�ن تلمع إلى مواضیع متنها، واحتفل

�حیوات مجموعة من الشخصیات الرئیسیة مثل "حسیسن"  –واسیني الأعرج  –فیه صاحبه 

و "دون �یشوت" والثانو�ة مثل "كر�م لودوك" و"حنا" و "ما�ا". ولأن الروا�ة �ما سبق أن 

ألمعنا لا تتنازل عن الحكا�ة �اعتبارها أحد مرتكازتها الأساسیة مهما تجنح نحو التجر�ب، 

یلعب دورا مزدوجا بتقلیده مهمة  –الشخصیة الرئسیة  –جعل "حسیسین" فإن المؤلف قد 

سرد الأحداث والأقوال فأعلن للقارئ منذ البدا�ة عن نیته في قص حكا�ة: "سأحدثكم عن 

و�ان سرده لهذه الحكا�ة وفق رؤ�ة معینة جعلته یتصرف في نظامها  1دون �یشوت".

أسالیب سرده �أن �سترجع تارة أحداثا مضت الداخلي وتسلسلها الزمني فحقّ له أن یلوّن 

و�ستبق أحداثا أخرى طورا و�وقف الأحداث أحیانا لینشغل بوصف الشخصیات أو الأمكنة 

 أو بنقل حوار، وقد وفر هذا للنص حبكة مخصوصة جعلته یدخل �أمان خانة الروا�ة.

 

 

 .12. الأعرج واسیني: حارسة الظلال، ص 1
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 الخاتمة
یاة واسیني الأعرج مطوّلة عن حسة على نبذة اهذه الدر  الباب الأول منوقفنا في  -

على جملة من  أ�ضا ورصدنا فیه .یم ونشاطاته الثقافیةتعلال استعرضنا رحلته في مجالو 

العوامل المؤثرة التي ساعدت في تكو�ن شخصیة واسیني الأعرج الفذة وفي مسیرته العلمیة 

معة أستاذا للأدب العر�ي الحدیث في جا الكاتب الجزائري واسیني الأعرج �شغّل والأدبیة.

. اضطر إلى ، وأستاذا زائرا في جامعة الجزائر المر�ز�ةم1994منذ عام  السور�ون ببار�س

 المتكررة للاغتیالتهدیدات ال�سبب  یهضام �عد أن ضاقت علیه أر 1994سنة  مغادرة وطنه

  �فرنسا. مع عائلته في مدینة �ار�س الروائي حالیا �عیش من جماعات دینیة متطرفة.

 تجر�ته الصحفیة لاحظنا فیه ي المعنون بــــ"جهوده العلمیة وآثاره الأدبیة"الفصل الثانأما  -

ه الروائیة عماللأ قمنا �إعداد قائمة شاملة. و ونشاطاته الثقافیة وأعماله الإبداعیة والتدر�سیة

 نالهاالأدبیة وغیر الأدبیة التي  لجوائزا أسماء أ�ضا و�تا�اته النقد�ة. وذ�رنا القصصیةو 

 حتى الآن. عرجواسیني الأ

بــ"تجر�ة واسیني الأعرج الروائیة" الخصائص  موسوموقد درسنا في الفصل الثالث ال -

: تضمین النص �الحكا�ات المتداخلة مع من أهمهالتي امتازت بها روا�اته و والسمات ا

، الأسطورة والتراث التأر�خالحدث الروائي الأصلي، والتضافر النصي، والاستلهام من مادة 

عر�ة، �ما م، والإكثار من اللغة الوصفیة لثقافة الشخصیات الروائیة واستخدام اللغة الشالقد�

�الاستهلال الذي �غلب علیه التوضیح العام لمجر�ات أحداث الروا�ة،  روا�اته �عض تمتاز

دة المتمثلة �الحدیث عن یحالفكرة الو  هو ولعل أكثر ما تتسم �ه �عض روا�ات الأعرج

یة واعتزازه �جده التأر�خر هجرتهم من �لادهم؛ بهدف توضیح أصوله ین، وأثیالمور�سك

�الكثیر من  ف جزءا من أعماله لتصو�ر الواقع الجزائري الذي مرّ المور�سكي، �ما وظّ 

ر عن معاناة في القرن العشر�ن، ولزم �التزام �قضا�ا وطنه، وعبّ  منذ الثمانینیات الأحداث

 ین المحنة.المواطن الجزائري في حقبة عرفت �سن

"القضا�ا الاجتماعیة والقضا�ا التي تعالجها حارسة الظلال" هو مدار  الثاني أما الباب -

في قتصاد�ة الاجتماعیة و الاسیاسیة، الوضاع الأ�حثنا. سردنا في الفصل الأول عن 
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م من براثن الاستعمار الفرنسي. تردت الأوضاع 1962عام  هااستقلال�عد  الجزائر

تماعیة والسیاسیة نتیجة لما ورثته البلاد عن الاستعمار الفرنسي وما زاد الاقتصاد�ة والاج

الطین بله هو تشتّت فئات المجتمع وتناحر جهات الحكم فیها �الإضافة إلى تدني المستوى 

الثقافي بین أفراده، وسیادة الفقر والحرمان على أغلبهم، فقد ورثت الجزائر �عد الاستقلال 

یا �ارثیا، �نتیجة منطقیة للاستعمار الاستیطاني الطو�ل في وضعا اقتصاد�ا واجتماع

سنوات الحرب المدمرة، أنتجت مجتمعا جدیدا من سماته الأساسیة الفقر والحرمان 

 لذان مسّا أغلبیة أعضائه.لالاقتصادي والثقافي ا

فازت الجبهة الإسلامیة  م،1988عام  في النظام السیاسي التعدد�ة الحز�یة إعلان �عد -

م، ثم 1991نقاذ في المرحلة الأولى من الانتخا�ات الولائیة والمحلیة التي انعقدت عام للإ

أن فوز التیار الدیني للمرحلة الثانیة بدعواه  قام الجیش الجزائري �إ�قاف المسار الانتخابي

 الجیش ندخلت الجزائر في الحرب الأهلیة غیر المعلنة بیف خطرا على النظام الجمهوري.

ودامت الحرب قرا�ة عشر سنوات وحصدت آلاف الأرواح  ،المتطرفة الدینیة والجماعات

 وخسائر ماد�ة جسیمة.

 "ظاهرة الإرهاب" فقد حاولنا فیه دراسة هذه الظاهرة الاجتماعیة في ضوء أما الفصل الثاني -

عملیات وال أمثلة العنف "حارسة الظلال". وقد تبیّن لنا أن نص الروا�ة حافل �عدد من روا�ة

الحكومة والمثقفین والمواطنین البسطاء. وقد توضّح لنا أن الموت موظفي  رهابیة ضد لإا

جاثم في �ل صفحة من صفحات النص یترّ�ص �الراوي و�الشخصیات وصورة الموت في 

 الروا�ة صورة �شعة مرعبة اقترنت �الذ�ح والحرق و�تقطیع الأطراف والتمثیل �الجثث.

الأعرج أثار عددا من التساؤلات حول انعدام الأمن وفقدان و�ذلك لاحظنا فیه أن واسیني  -

السلم وانتشار الخوف والرعب في المجتمع الجزائري �سبب أعمال العنف وعملیات الإرهاب 

في زمن المحنة. و�شفت الروا�ة عن محن وآلام المثقفین الجزائر�ین ومعاناة الشعب 

 الجزائري واضطهاداتهم في حیاتهم الیومیة.

إلى عملیة قطع الذ�ر واللسان من  تعرضت الروا�ة أن الشخصیة الرئیسیة حسیسنتبیّن  -

أجل مساعدته الصحفي الإسباني فاسكیس دالمیر�ا �سمى بدون �یشوت على ز�ارة الأماكن 
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والمواقع التي مرّها جدّه الكاتب الإسباني الكبیر سرفانتیس، مؤلف دون �یشوت، روا�ة 

 البارز�ن المحاضر�ن في اختیارحسیسن جهدا �بیرا  بذل إضافة إلى ذلك،عالمیة. 

للمشار�ة في ندوة "الفن والكتا�ة في الأندلس" ولكن لم یلق النجاح. وعزل من منصبه واتهم 

 �عدم الكفاءة في تسییر شؤون الاختصاص والمس �أمن الدولة.

ها تجاه ولیاتولاحظنا فیه أن الروا�ة تثیر تساؤلات حول وجود الدولة الجزائر�ة وأداء مسؤ  -

في أداء مهامها وواجباتها تجاه  فشلت السلطة أن �ما لاحظناالشعب مرارا وتكرارا. 

 المواطنین.

قد ر�زنا الاهتمام �الحفاظ  "ضیاع التراث الأثري الوطني"،وفي الفصل الثالث المعنون بـــ  -

 ثقافیا واجتماعیا.ي لكونه مصدرا تر�و�ا وعلمیا و التأر�خعلى التراث الأدبي والتراث الأثري و 

سؤال الثقافة الجزائر�ة والحفاظ بها من الضیاع والتلف �سبب الإهمال  ائيو یتكرر الر  -

والنسیان من الحكومة والمؤسسات المعنیة �التراث. وتبیّن لنا أن الروا�ة تزخر بذ�ر عدد 

ف من المعالم الأثر�ة مثل مغارة سرفانتیس، مدینة الجزائر القد�مة، فیلا عبد اللطی

والحصون القد�مة الجزائر�ة وما إلیها. ومثلما �حفل نص الروا�ة �العدید من اللوحات 

 التذ�ار�ة والنصب التذ�ار�ة للشعراء والكتاب الكبار وغیرهم.

وانتقد الكاتب واسیني الأعرج نقدا مرا سیاسة الإهمال والنسیان من الحكومة الجزائر�ة لها،  -

سة التدمیر للنصب التذ�ار�ة وسیاسة الخراب والدمار ومثلما هاجم هجوما شدیدا على سیا

 للأماكن الأثر�ة التي اتخذتها الجماعات الدینیة المتعصبة. 

أما الباب الثالث المعنون بــــ"میزات الروا�ة "حارسة الظلال" وخصائصه"، ووقفنا في بدا�ة  -

العنوان الرئیسي  هذا الباب على جملة من العتبات التي رأیناها مفیدة للبحث فنظرنا في

والعنوان الفرعي وعناو�ن الفصول وفواتح الفصول دون أن نهمل النظر في دلالات 

 التصدیر.

وقد تبیّن لنا أن العنوان في روا�ة واسیني الأعرج قد تغیّر في �عض الطبعات، ففي الطبعة  -

سیة العر�یة ورد الكتاب تحت عنوان "حارسة الظلال" بینما حملت إحدى الطبعات الفرن

. وتبیّن لنا أن الروائي �ان قد ”Le ravin de la femme sauvage“للروا�ة عنوان 
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أطلق على نصه عنوان "منحدر السیدة المتوحشة" ثم عوّضه بــــ"حارسة الظلال" و�مز�د 

النظر في العنوان الجدید توضّح لدینا أن واسیني الأعرج قد اتخذ عبارة "دون �یشوت في 

رعیا لتلك الروا�ة و�ن �ان العنوان الرئیسي "حارسة الظلال" قد أشار إلى الجزائر" عنوانا ف

صلة المتن �أجواء الأسطورة والخرافة فإن العنوان الفرعي قد لمّح إلى صلة ذلك المتن 

 بروا�ة الإسباني میقال دي سرفانتیس.

قصّینا فیه والفصل الثاني المرسوم بــــ"توظیف الفنون الجمیلة والصحافة في الروا�ة"، ت -

الأمارات الدالة على توظیف الروا�ة لتقنیات تلك الفنون فوقفنا خاصة على عملیات الكولاج 

 والمونتاج التي اعتمدها الروائي استراتیجیة فنیة شكّل بها نصّه الإبداعي.

و�عد أن حدّدنا المفاهیم وضبطنا الحدود لاحظنا أن المواد التي شملها هذا الأسلوب تمثلت  -

ي النصوص الصحفیة (أخبار، مقالات، خطا�ات، تصر�حات) إلى جانب حضور خاصة ف

اللوحات التذ�ار�ة للمعالم الأثر�ة. وقد أوصلنا البحث إلى أن إقحام هذه النصوص في 

 العمل الروائي أضفى علیه دینامیة سرد�ة متعدّدة الأوجه.

نا فیه عند مفهوم التناص أما الفصل الثالث فقد خصّصناه لرصد "استراتیجیة التناص"، فوقف -

ومسیرة تطوّره في الغرب من �اختین وجولیا �رستیفا إلى جیرار جنیت ثم �حثنا في طرق 

اشتغاله في "حارسة الظلال"، فلاحظنا أن الروا�ة انفتحت على نصّ من الموروث الروائي 

 الغر�ي وهو روا�ة "دون �یشوت" للإسباني میقال دي سرفانتیس.

اكتشاف مقتطفات من روا�ة "دون �یشوت" عمد واسیني الأعرج إلى  ومكّننا البحث من -

إقحامها في نصه الروائي دون حذف أو تحو�ر، وحاول فیه محاكاة أسلوب سر�انتیس 

 ومعارضة شخصیات روا�ة دون �یشوت.

أما الفصل الرا�ع والأخیر من �حثنا فقد قصرنا الاهتمام فیه على �عض التلو�نات  -

لة في نص الروا�ة. وقد استفاد واسیني الأعرج من الأسطورة والخرافة الأجناسیة المستعم

مثلما انفتح النص على جنس الیومیات والسیر والتراجم ووظّف السیرة الذاتیة حین أقحم 

 الروائي �عض تفاصیل حیاته الشخصیة في العمل الروائي.
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