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 قدمةم
، الإنس تٚيعاً و السلبـ على من بعُث معلّماً للجن و الصلبة ، و اتٟمد لله الذي علّم  آدـ الأتٝاء كلها          

، صحبو الطيبتُ الطاىرينو آلو ، و سيدنا ت٤مد، الذي أنُزؿ عليو القرآف بلساف عربي مبتُمن أوتي جوامع الكلم، و و 
 من سار على دربهم إلى يوـ الدين.و 

الشاعر ، فة في شعر أتٛد عبد ات١عطي حجازيتناولت ىذه الدراسة الاتٕاه الاجتماعي تّوانبو ات١ختل         
تهدؼ و من شعراء اتٟداثة الذين قاموا بدور بارز في حركة تٕديد الشعر العربي ات١عاصر. والذي ى، ات١صري ات١عاصر

ترابطو و بياف تعالقو و  ،فاعليتو في تشكيل رؤية الشاعر، و ىذه الدراسة إلى الكشف عن الاتٕاه الذي سبق ذكره
 مع تٕربتو الشعرية.

في ات٢ند لم يسبق أف تناوؿ أحد  -على حد علمي –ت٦ا دفعتٍ إلى الكتابة حوؿ ىذا ات١وضوع أنو و          
ن اتٞدة من ناحية أخرى وجدت أف ىذه الدراسة فيها نوع مو  ، حجازيأتٛد عبد ات١عطي الشاعر  شعر بالدراسة

 ، كثتَ من الشعراء ات١صريتُ ات١عاصرين تٔن فيهم حجازي ساىم فيها، عن زوايا مهملة الستارالإبداع ت٦ا يزيح و 
 كل ذلك دفعتٍ إلى ىذا ات١وضوع.،  ىذا الاتٕاه وميلي ات٠اص ت٨و بالإضافة إلى رغبتي الداخلية 

ات١قالات الصحفية و الرسائل البحثية و الدراسات السابقة فقد وجدت بعض الكتب النقدية تٓصوص أما           
فمن بتُ الكتب النقدية" أشكاؿ التناص الأدبي "لأتٛد  ، تٖليلبً أو التي تناولت جانباً من شعر حجازي نقداً 

فيو تناوؿ جانباً من و  ، أشكاؿ التناص عند ت٣موعة من الشعراء في ىذا الكتاب يتحدث ات١ؤلف عن، و ت٣اىد
ىي دراسة أسلوبية ، و ىناؾ كتاب"الشاعر ات١عاصر أتٛد عبد ات١عطي حجازي" ت١صطفى ناصف، و شعر حجازي

"ات١دينة في شعر أتٛد  من الرسائل البحثية رسالةو تٖليلية لعدد من قصائد حجازي في ديوانو"أشجار الإتٝنت".
 ات١دينة. عنقد تناوؿ الباحث فيها رؤية الشاعر و ، ت٤مد صابر عبيد أعدىاعبد ات١عطي حجازي" التي 

ت٤مود عبد الوىاب  تقدـ بها"البنية الإيقاعية في شعر أتٛد عبد ات١عطي حجازي"التي  ىناؾ دراسةو          
"الزمكانية وبنية الشعر  كما أذكر دراسة،  تناوؿ الباحث فيها الإيقاع الشعري في شعر حجازي، و إتٝاعيل
ات١كاف في و فيها تناولت الباحثة عنصرَي الزماف ، و "تٟناف ت٤مد موسى د ات١عطي حجازي ت٪وذجاً أتٛد عب، ات١عاصر

"اتٟداثة في شعر  من أمثاؿ، شعرهلىذا بالإضافة إلى ات١قالات التي اقتصرت على دراسة جزئية ، شعر حجازي
و"استًاتيجية ، القومي"تٞابرعصفورو"قصيدة ات١شروع ، ينتشينك"ليِاروسلبؼ ست أتٛد عبد ات١عطي حجازي

، لفاروؽ شوشة و"قصيدة حجازي اتٞدلية اتٟية مع ات١وروث الشعري"، لصلبح فضل ات٠طاب الشعري"
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 و"شعرية اللوف"لعبد العزيز، سنةو و"كائنات ت٦لكة حجازي" لمحمد إبراىيم أب، اتٟكيم"ت٢اِيدي تويلو"المحارب ضد 
، و"رصاصة زينوف"تٟسن طلب، و"الدلالة ات١رئية"لعلي جعفر العلبؽ، ياد ت٤بكو"الشاعر وات١دينة"لأتٛد ز ، ات١قافٌ

 و"حجازي شاعرامًسرحياً"ت٢ِناء عبد الفتاح.، و"الشاعر واستئناس ات١وت"لأتٛد درويش

 منهج البحث

 الأنسب لطبيعة ات١وضوع.ىو إنتٍ أرى أف ات١نهج التحليلي ، من خلبؿ دراستي للمناىج البحثية        

، خات٘ةو ثلثة أبواب و غايتو أف تتوزع مباحثو على ات١دخل إلى البحث و قد استدعت طبيعة ات١وضوع و         
         ما يرتبط بو من ات١باحث.و الشعر الاجتماعي و عن التعريف بات١وضوع ، سأتٖدث في ات١دخل إلى البحثو 

الفصل ، و الشاعر في ظلها ن البيئة التي نشأفأما الفصل الأوؿ فيتحدث ع، أما الباب الأوؿ ففيو فصلبف       
ففي ، أما الباب الثاني فيتضمن الفصلتُ أيضاً ، و الثاني يتناوؿ العوامل التي سات٫ت في تكوين شخصيتو الشعرية

و الفصل الثاني قد خصصتو  آثاره.، و أسلوبوو لغتو ، و مراحل تٕربتو الشعرية، و ثقافتوو  ،الفصل الأوؿ سأدرس نشأتو
 أتٛد حجازي. نزعة التجديد عند للحديث عن 

فالفصل الأوؿ سأتناوؿ فيو ات١وضوعات التي عاتٞها الشاعر ، أما الباب الثالث فيحتوي على ثلبثة فصوؿو         
أما الفصل الثاني فأتٖدث فيو عن الظواىر الاجتماعية السلبية في ، و من الظواىر الاجتماعية الإت٬ابية في شعره

في ، و الث فيلقي الضوء على الظواىر الاجتماعية العامة التي توجد انعكاساتها في شعرهأما الفصل الثو شعره. 
 ات١راجع.و وسأتبعها بثبت ات١صادر ، بحثالنتائج ات٠ات٘ة سأحاوؿ رصد أىم 

التقدير لأستاذي الشفوؽ البروفيسور ت٣يب و العرفاف و في ات٠تاـ لايسعتٍ إلا أف أتقدـ تّزيل الشكر و         
ولكل من قدّـ لي ، البحثطريق التي أنارت لي  تكرمو بالإشراؼ على تْثي وعلى مشوراتو القيمةعلى الرتٛن 
عبد الرتٛن ت٤مد أتٛد أتٛد  أخص بالذكر سعادة الأستاذ الدكتور، و ات١ساعدة العلمية في رحلتي البحثيةو العوف 

مة الكتب القيو واد البحث تٔ تزويده إيايلم يأؿ جهدا في الذي ، ات١ستشار الثقافي بالسفارة ات١صريةالقاضي 
للشاعر أتٛد عبد ات١عطي حجازي التي كانت ختَ معتُ لي في إت٧از ات١همة البحثية، فلو متٍ الشكر اتٞزيل 

  والتقدير العميق.

 ت٤مد شمشاد         
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 المدخل إلى البحث

وكاف في كثتَ من مراحلو ، الاجتماعيو لقد ارتبط الأدب بشكل عاـ بالواقع السياسي الشعر الاجتماعي: 
، من ات١ؤكد أف نقرأ بعضاً من واقع المجتمعات يسايرىا حتى صار، و آثارىا الاجتماعيةو يواكب التغتَات السياسية 

 الشعرية في حقبة ما.و الفكرية من خلبؿ قراءتنا للنتاجات الأدبية و الاجتماعية و أوضاعها السياسية و 

انعكس ذلك بصورة واضحة على ، و ات١صري بل العربي تٚيعاً بالتغتَات السياسية وقد تأثر المجتمع         
 أصبح مرآة حقيقية للؤوضاع الاجتماعية.، و فكاف الشعر ت٦ا تأثر كثتَاً بهذه التغتَات، اتٞوانب الأدبية

ن الشعراء ت٧د ذلك جلياً في أشعار كثتَ م، و قد صور الشعر اتٟديث جوانب ت٥تلفة من حياة الشعب         
فنجده يعبر عن آمات٢م ، أحوات٢مو  مصوراً لأوضاعهم، عصرىمو فشعرىم ملتصق تْياة الشعب ، ات١عاصرين

فنرى ىذه ، أمانةو عاتٞوا موضوعاتها بدقة ، و واىتم الشعراء ات١عاصروف بالأوضاع الاجتماعية كثتَاً  آلامهم.و 
، اتٟضاري الذي بلغتو الأمةو ات١ستوى الثقافي ، و النواحي الاقتصادية، و الأوضاع متمثلة في"النُظم الإدارية

 . 1الأحداث الكبرى التي تصيبها فتمس مواطن الإحساس عند كل فرد"و 

، عواطفهمو عبروا عنها تٔشاعرىم و سجلوىا في دواوينهم ، و فقد عُتٍ الشعراء بتلك النواحي عناية فائقة        
حتى في العصر ، ا زاؿ ىذا وظيفة الشعر منذ سالف الزمافم، و فقاموا بتصوير حياة ت٣تمعهم في شتى ت٣الاتهم

جع الفرح العظيم بالشاعر إلى ىذا ير ، و اتٞاىلي إذ" كاف الشعر عند اتٞاىليتُ في خدمة المجتمع الصغتَ"القبيلة"
، حات٢افقد كانت القبائل العربية  تتفاخر بينها حينما كاف شاعر ينشأ فيها؛ لأنو كاف لساف ، 2في قبيلة" حتُ ينبغ

ديث لأت٫ية الشعر في نقل ظل الافتخار بالشعر قائماً حتى في العصر اتٟ، و عزىاو مدافعاً عن شرؼ القبيلة و 
 المجتمع.الصورة حيةً عن 

                                                             
، 66دار نهضة مصر، )تارٌخ الطبع غٌر مكتوب( ص: ،-عصر الملوك والطوائف-شلبً، سعد إسماعٌل، البٌئة الأندلسٌة وأثرها فً الشعر 1

 القاهرة.
 ، عمان.641م(، ص:6996)6عباس، د.إحسان، فن الشعر، دارالشروق، ط 2
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يبتُّ لنا حياة الناس في ، و أشكات٢او مازاؿ الشعر الاجتماعي ينقل لنا اتٟياة الاجتماعية بكل صورىا و          
يستطيع أف يدرؾ الكثتَ عن حياة ذلك"فحياة الأدب في ، لشعر أي ت٣تمع في أي قطر كافات١تتبع ، و شتى ت٣الاتها

 .3انعكاس للعملية الاجتماعية الكبتَة التي تٯارسها المجتمع تٔختلف فئاتو"و قطر من الأقطار صورة حية 

تعرؼ على الشعر خاصة في الو وىذا ما يفسر اعتماد عدد من الدارستُ على الأدب بصفة عامة          
تصوير حياة الناس ، و ت٫وموو اتٕو الشعر في العصر اتٟديث ت١عاتٞة قضايا المجتمع ، و الظواىر الاجتماعية لأي ت٣تمع

بل ، واللعبهو لم يصبح أداة لل، و اتٟكاـو فلم يعد الشعر اتٟديث لعبة للؤمراء ، مشاكلهمو الاىتماـ بقضاياىم و 
بالقضايا الاجتماعية ات١همة حيث"ظفرت ات١سائل الاجتماعية بالنصيب يعتتٍ ، و صار يواكب أحداث المجتمع

 .4الأوفى في الشعر اتٟديث"

الشاعر يستمد ، و تتناوؿ حياة المجتمع في كل شؤنو، متنوعةو موضوعات الشعر الاجتماعي متعددة و          
المجتمع الذي يعيش فيو وثيقاً ب موضوعاتو من حياة ت٣تمعو" فموضوعات الشعر الاجتماعي تتصل اتصالاً 

، أبناء الشعبو ضاء المجتمع لو علبقات اجتماعية وثيقة مع أعو ت٭تِ في المجتمع و ؛لأف الشاعر يعيش  5الشاعر"
تٯروف بظروؼ اجتماعية ، و بتُ من ت٭يوف  معوو موضوعات الشعر الاجتماعي"ت٘ثل العلبقات العامة بينو فلذلك 

من ىذا المجتمع يستمد مادة و يتأثر تْياة المجتمع ، و ينقل مايشعر بوهو . ف6بعيد"أو تتصل تٔشاعره من قريب 
يقبل الناس على قراءتو بشغف ، قوياً و صادقاً في تصوير حياة ت٣تمعو يبقى شعره حياً  كلما كاف الشاعر، و شعره

اه ىذا ما ير ، و عواطفهمو يعبر عن أحاسيسهم ، و نػَهَمٍ؛ لأنهم يشعروف أف ىذا الشعر يتحدث عن أحوات٢مو 
نثراً لايستمد جلبلو أو فيقولوف"إف العمل الفتٍ سواء أ كاف شعراً ، أصحاب ات١نهج الاجتماعي في دراسة الأدب

إت٪ا يستمد قيمتو من مدى صدقو في التعبتَ عن ت٫وـ ، و من تقنياتو الفنية فقطأو روعتو من جلبؿ ات١وضوع و أ
 .7مدى ارتباطو بواقعو"، و آماؿ الشعبو 

الشعر تعبتَ عن ، و فيعبر عن ذلك في شعره، باالظروؼ التي تسود ت٣تمعوو بيئتو و يتأثر الشاعر تٔجتمعو و          
المجتمع سابق في وجوده و  ،8يرى كلوددوشيو أف" كل ما في النص إت٪ا يصدر عن فعل من أفعاؿ المجتمع"، و المجتمع

الشاعر يتأثر ، و العملموجود أيضاً بعدىو و  ،وصفو فيوو حيث ت٧د أثره ، المجتمع حاضر فيو، و على العمل الأدبي
                                                             

3
 ، بٌروت.7م(، ص:6968)6د.عبد الرحمن، حٌاة الأدب الفلسطٌنً الحدٌث، منشورات المكتب التجاري، طٌاغً،  

 ، القاهرة.66ص: م(،2162)العقاد، عباس محمود، دراسات فً المذاهب الأدبٌة والاجتماعٌة، مؤسسة هنداوي للتعلٌم والثقافة، 4
 .569شلبً، البٌئة الأندلسٌة وأثرها فً الشعر، ص: 5
 .569المرجع السابق، ص: 6
7
 ، القاهرة.7م(، ص:6994الرفاعً، د.جمال أحمد، أثرالثقافة العبرٌة فً الشعر الفلسطٌنً المعاصر، دار الثقافة الجدٌدة) 

 ، حلب، سورٌا.636م(، ص:6994)6تادٌٌه، جان إٌف، ترجمة: منذر عٌاشً، النقد الأدبً فً القرن العشرٌن، مركز الإنماء الحضاري، ط 8



5 
 

المجتمع و فهناؾ تبادؿ في التأثتَ بتُ الشاعر ، الشعر تصوير ت٢ذا الفهم، و يعكس فهمو ىذا المجتمع، و بهذا المجتمع
يصبح قلبو مرآة تنعكس عليها ، و الذي يعيش فيو"ففي الشعر الاجتماعي يستجيب الشاعر لسمات المجتمع

 .9ت٦يزاتو"و خصائصو 

 ،وسيلتو في ذلك، يريد أف يؤثر فيهم، يكتب للجماعة دائماً ، و فالشعر الاجتماعي يستمد قوتو من المجتع         
هو ف، ات٠ضوع ت٢او أف يسعى إلى ت٘لق اتٞماىتَ ، أو ائهمىو دوف أف ينساؽ وراء أ، يهمهمو اتٟديث عما يعنيهم 
 جديدة مع القيم ات١وجودة فيو أصلًب. يضيف إلى المجتمع قيمة، يتأثر بوو شعر يؤثر في المجتمع 

 "إف علبقة الشعر بالمجتمع تتفرع في ثلثة اتٕاىات:      

أو البيئة الاجتماعية التي ت٘د شعره و ات١وقف الاجتماعي للشاعر من حيث صلة العوامل الاقتصادية  (1)
 تتمثل فيو.

 ا.الغاية الاجتماعية التي ت٭اوؿ الشاعر أف ت٭ققهأو ات١ضموف الاجتماعي  (2)
 .10لاعتماد الشعر على اتٞمهور صغتَاً كاف ذلك اتٞمهور أـ كبتَاً"، التأثتَ الاجتماعي للشعر (3)
السؤاؿ:ىل  لكن يبقى، و تأثتَ المجتمع في الشعر، و أثره فيوو من خلبؿ ما تقدـ يتضح دور الشعر في المجتمع       

 المجتمع نقلًب صادقاً حقيقيا؟ً مرآة تنقل أحواؿىو ىل  ىو؟ الشعر الاجتماعي مرآة تعكس الواقع كما
لكن كيف ، و يقدـ لنا اتٟقيقة كما ىي، و إف أصحاب ات١نهج الواقعي يقولوف إف الشعر يعكس لنا الواقع      

يقدمها الشعر ؟ إنو يقدمها بطريقتو ات٠اصة التي تٗتلف عن غتَىا"فالشعر يقدـ لنا اتٟقيقة كما يقوؿ أصحاب 
ىي تٝة ، و ىذا ما تٯيز الشعر عن غتَه، و 11فنية"أو لكن يقدمها بطريقة خاصة نسميها شعرية ، و مبدأ الواقعية

إلا كاف ذلك سرداً للحقائق ، و قبل أف يكوف تعبتَاً عن الواقع، قبل كل شيء شعراً و الشاعرية التي تٕعل منو أولًا 
كأنها مرآة ، و ل ما في المجتمع نقلبً حقيقياً تنق، ليست تقريرية إخبارية، و فالشعر لغة منغمة شاعرية، الواقع ات١عيشو 

لكن ىذه اللغة ، و إلا أف يكوف للشعر لغتو ات٠اصة التي ت٘يزه عن غتَه من الفنوف، ت٬ري فيوو تعكس ما يدور 
، تأثتَه فيها، و تفاعلو معها، و من انصهار الشاعر مع تٕارب ت٣تمعو، و الشعرية ات٠اصة بو مستمدة من المجتمع

بل  ىي انعكاس ، التجارب لاتٯكن أف تأتي من العدـو تٕارب منغمة" ىو بعبارة قصتَة "، و تٌمعو فالشعر"نغم 
 .12الضمتَ اتٞمعي لأمتو"و للعلبقة بتُ ضمتَ الشاعر 

                                                             
 .569شلبً، البٌئة الأندلسٌة وأثرها فً الشعر، ص: 9

 .634عباس، فن الشعر، ص: 10
11

 .636المرجع السابق، ص: 
 ، بٌروت.82م(، ص:6978)2المقالح، عبد العزٌز، الأبعاد الموضوعٌة والفنٌة لحركة الشعر المعاصر فً الٌمن، دار العودة، ط 12
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نظرتو و ينطلق من موقفو الفكري ، و رؤيتو للحياةو إت٪ا يعبر عن تصوره ، يصور واقع ت٣تمعوىو و الشاعر و          
لذا ت٧د الشعر الاجتماعي لايستقي ، يتخذ من الشعر وسيلة لذؾ، و يقُنع بها الآخرين التي ت٭اوؿ أف، و للحياة

فكل ، إت٪ا من موقف الشاعر الفكري من اتٟياة في المجتمع الذي يعيش فيو، و اتٟقيقة من الواقع الاجتماعي فقط
ت٭اوؿ أف ينقل ىو ، و هلو تصوراتو التي تٗتلف عن تصورات غتَ ، و نظرتو من الواقعو شاعر لو فلسفتو أو أديب 

 شعره.و التصورات في أدبو و ىذه الرؤى 
 التحليل قضيةً و من الشرح  بشيءو  الشعر الذي يتناوؿ صراحةً ىو ت٦ا سبق يتضح أف الشعر الاجتماعي و            

 ،الاجتماعيةتعُد القصيدة اجتماعيةً إذا تناولت موضوعاً يهم حياة الناس اليومية كالعدالة ، و من قضايا المجتمع
، الوباءو ات١رض و المجاعة و عرض مشاكل الفقر ، و ت٤اربة الات٨لبؿ ات٠لقي، و معاتٞة مشاكل العمل، و نشر التعليمو 
ما إلى ذلك من القضايا و ضد اتٟكاـ الطغاة  ثورة اتٞماىتَ، و الفساد، و القتلو النهب و الطغياف و الظلم و 

 الاجتماعية.

خاصة في ، و الاجتماعي يضطلع بدور ىاـ وكبتَ في التأثتَ في المجتمعالشعر "وظيفة الشعر الاجتماعي:
فهي ماتزاؿ ت٘لك القدرة ، أصبحت ترفاً ذىنياً ، و لأف الكلمة لا تكوف قد فقدت فعاليتها النقدية، المجتمعات النامية

، ات١علمأو ات١صلح ففي ىذه المجتمعات تكوف وظيفة الشاعر أقرب إلى وظيفة ، التعبتَ عن عالم جديدو على الرؤيا 
 .13التعليمية ات١باشرة"و لكنها تبقى طريقة إت٭ائية بعيدة عن أساليب اتٟض الصريح و 

وكذلك الشاعر الصادؽ لايعيش بعيداً عن ىذا ، الشعر الصادؽ لايكوف بعيداً عن ات١يداف الاجتماعيو          
، يتخذ من ىذه التجارب مادة لأشعاره، و يتفاعل معهاو تٯحصها و بل عليو أف يبحث عن قضايا ت٣تمعو ، ات١يداف

ت٭اوؿ جاىداً تغيتَ ، يضنيو ما ت٭دث فيو، ت٭مل ىمّ ت٣تمعوىو و الشاعر و معاناة أىلو. و يصور فيها واقع ت٣تمعو 
رتٔا ، و أىوائوو إرادة قوية لاتذوب في إرادة ت٣تمعو و لابد أف يكوف لو موقف ، و التأثتَ في ت٣تمعو، و الواقع ات١رير

أف يكسب رضاه دوف أف ، و كاف معارضاًلمجتمعو" فالأديب العظيم يستطيع أف يؤثر في ت٣تمعوو حتى لأحدث ذلك 
 .14يقف معارضالًلمجتمع"ىو و بل رتٔا استطاع تٖقيق ذلك ، تٮضع لأرادة ىذا المجتمع

ىا تغيتَ ، و العمل على إصلبحها، و مواطن ات٠لل فيهاو عر ىي الكشف عن حياة المجتمع افوظيفة الش        
معتقداتو آراء و خالفت آراؤه و حتى ل، أدبيةو القيم الفضلى في ت٣تمعو بطريقة فنية و يقوـ بنشر ات١بادئ ، و للؤفضل

                                                             
13

 . 83-82المرجع السابق، ص: 
 ، القاهرة.26م(، ص:2114) 8لدٌن، الأدب وفنونه، دارالفكر العربً،  طإسماعٌل، د.عزا 14
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قائلو شاعراً ، و ت٘لقهم لأصبح شعراً تٕارياً و وافق الشعر ىؤلاء و ل، و يسعوف لإفساده، و غتَه ت٦ن لايريدوف لمجتمعو ات٠تَ
 تٕارياً.

نقل ، و عكس أحوالو، و يهدؼ من خلبت٢ا إلى تصوير واقع ت٣تمو، ت٣تمعوو رسالة ت٨لابد للشعر أف ت٭مل و         
خاصة في المجتمعات التي تعاني من ، فالشعر يسعى لتحقيق مصلحة اجتماعية، ىذه الأحواؿ نقلًب صحيحاً صادقاً 

يصبح نوعاً ، اً لاتٮدـ ىدفاً اجتماعيو و"الشعر الذي لات٭مل رسالة ، اقتصادية صعبةو اجتماعية و ظروؼ سياسة 
مهما   -لكنها، و رتٔا مفيدة في الظروؼ السوية للمجتمعات ات١تقدمة، و من الأصوات المجردة التي قد تكوف تٚيلة

 .15الاجتماعي"و الظلم السياسي و تٚيلة لدى المجتمعات التي تعاني من التخلف  لاو غتَ مفيدة  -كاف تٚات٢ا
من أجل ذلك سطر الشعر في ثنايا ، ظهوره بأبهى صورةو إعادة تشكيلو و الشعر يسعى لتغيتَ المجتمع و          

بث فيو الكثتَ من القيم ، و رسم صورة ناصعة للمجتمع الذي يتمناه، و قصائده العديد من القضايا الاجتماعية
، يدوف قصائدهىو و الشاعر ، و 16تشكيلو"و تٔا يقدـ إليو من قيم جديدة يساعد على تغيتَه هو " فئات١بادو 
، لايرسم مدينة فاضلة يصعب تٖقيقهاهو ف، لايكوف بعيداً عن واقع ت٣تمعو، القيمو ضمنها العديد من ات١ثل يو 
، يعبر عنوو يعكسو هو ف، ذلك لأف الكاتب ت٤دد بو، ت٤دد بو" فالمجتمع كائن قبل العملو لكنو مرتبط بواقعو و 
 .17يتطلع إلى تغيتَه"و 

الأدباء ات١عاصرين الذين ، و التجديدو من شعراء اتٟداثة ىو ، مصريأتٛد عبد ات١عطي حجازي شاعر و          
نشأ ، و ـ تٔحافظة ات١نوفية ات١صرية1935من مواليد ىو ، و شعرىمو اجتماعية في كتاباتهم و عاتٞوا موضوعات واقعية 

ثم ، رثاء إخوتهاقد تأثر كثتَاً بالبكائيات التي كاف يسمعها من أمو في ، و البؤسو في ظل الفقر و في البيئة الريفية 
سوء و القسوة و فقد عانى من العسر ، مؤت١ة من اتٟياة ات١دنيةو ىاجر حجازي إلى القاىرة فهناؾ مر بتجربة مريرة 

 قصائده.و فكره حتى تٕلى ذلك في شعره و فهذا كلو قد أثر في ذىنو ، حياة الغربة، و ات٠لق من قِبل ات١دنيتُ
لكن من أت٫ها أنو تناوؿ ، و ما إلى ذلكو الشاعر يقرض الشعر في موضوعات ت٥تلفة من الغزؿ الرمانسي و          

البطالة ، و الطغيافو الظلم ، و الشعور بات١أساة، و قسوة ات١دينة، و الشقاءو البؤس و الأوضاع الاجتماعية من الفقر 
 تَ ذلك من ات١وضوعات الاجتماعية.غو بطولات الشعب و الثورات ، و الاستغلبؿو الفوضى ، و العجز عن العملو 
 

                                                   
                                                             

 .83المقالح، الأبعاد الموضوعٌة والفنٌة لحركة الشعر المعاصر فً الٌمن، ص: 15
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 .26إسماعٌل، الأدب وفنونه، ص: 
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 الفصل الأول

 البيئة التي نشأ الشاعر في ظلها

فكل إنساف يتأثر بالبيئة التي ينشأ في ، وكسلو و إف البيئة ت٢ا دور كبتَ في تشكيل شخصية الإنساف           
، كاف  إنها التي تتًؾ بصماتها على الإنساف أياً ، أدواتو ىذه البيئة من عناصر  عليو ما تٖتويحسب على ، ظلها

 هاىي التي يعيشو ، أرؽ الألفاظو بل ىي ت٥تبر تٚالي تٯنح أعذب الأساليب ، الناثرو ىي مصفاة لغوية للشاعر و 
ىو ما و ن ما ذا يراد بالبيئة؟ كل، و سلوكو بل شخصيتو كلهاو أسلوبو و تو نظر و ره ليتغتَ فكره طوّ تُ و بو درّ فتُ ، الإنساف

الأوضاع ، و التيارات الثقافية، و الأحداث السياسيةو الطبيعية اؿ فهي: " الأحو  الشعراء؟و  الشعر تأثتَىا في
ة التي تتوافر الاجتماعيو ص الطبيعية واد الشائب أف البيئة"يراد بها ات٠أتٛ يرىو ".18الأمة هاالاجتماعية التي تعيش

 .19"ت٦تازةً  حسيةً  فيماتٖيط بو أثاراً  ؤثرفت، في مكاف ما

نسب إلى في ىذه القصة التي تُ  لبً ثترى ذلك ت٦، ناقداً أو  ئاً الذوؽ الأدبي منش معهافإذا تغتَت البيئة تغتَ "       
 :أنشده مادحاً و علي بن اتٞهم ت١ا ورد على ات١توكل في بغداد 

 نوبعدمتك دلوا   من كثتَ العطايا قليل الذَ لاو أنت كالدل

 كالتيس في قراع ات٠طوبو في حفاظك للود     الكلبأنت ك

ء فيو الذكا لقد توتٝتُ ، و شهودهمو خل عنو فذلك ما وصل إليو علمو  فقاؿ ات٠ليفة:، بقتلوبعض اتٟضور  فهمّ 
 قاؿ الشعر الرقيق ات١تزف ات١لبئمفلما أقاـ في اتٟضر بضع سنتُ ، ت٣يداً  نو شاعراً مقد لا نعدـ و  فليقم بيننا زمناً 

 مثل قولو:، البيئة الطارئةو للذوؽ اتٟضري اتٞديد 

 الرصافة واتٞسر   جلبن ات٢وى من حيث أدري ولا أدريعيوف ات١هى بتُ 

 20"على تٚر ولكن زدف تٚراً  لي الشوؽ القدنً ولم أكن   سلوتُ  فأعد

                                                             
 .61لسٌة وأثرها فً الشعر، ص:شلبً، البٌئة الأند  18
19

 ، القاهرة.626، مكتبة النهضة المصرٌة، ص:61الشائب، أحمد، أصول النقد الأدبً، ط  
 .627المرجع السابق ص:   20
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 نيتكو و تأثتَ البيئة في تغيتَ الذوؽ الفتٍ ىو ىذا ، لوبتُ لشاعر واحدسلا حاجة إلى القوؿ كم من فرؽ بتُ الأ
 الشخصية الشعرية.

أخلبقو و فكره و في سلوكو ، كلها تؤثر في الإنساف  -ثقافيةأو طبيعية أو سياسية أو اجتماعية  -يئة بالو          
 ابن بيئتو.ىو  يتو لأف الإنسافصشخو لوبو سأو ذوقو و 

العلبقة بتُ ، و السياسية التي تطرح وقت إنتاجوو الشاعر بطبيعة القضايا الاجتماعية و يتأثر الأديب و          
بطة انا بعدد من الأمثلة التي تؤكد الر فصور التأريخ كفيلة بأف ت٘دّ ، تٗطئها النظرة السريعة عصره ظاىرة لاو الكاتب 

 عمدعن لم يكن ىذا ، و الأوضاع التي قيلت فيهاو الأحواؿ ، و تبت فيوروح العصر الذي كُ و الوثيقة بتُ تلك الآثار 
ىذه ، و يتناوت٢ا على أوجو ما تٮتارحر في أف ىو ، و الشاعرو فعناصر اتٟياة قائمة حوؿ الكاتب ، من أصحابها

ت٘س قطاعات  عامةً  ل ت٫وماً منها ما تٯثّ ، و الشخصيةالشاعر أو ي يتعلق تْياة الأديب العناصر منها ات٠اص الذ
العامل و  .أدبية ت٥تلفة ينتج عن تفاعلو ىذا نصوصٌ و . إت٬ابياً أو  يتفاعل معها الأديب سلبياً ، و عريضة من البشر

 ،مدى تعبتَه عن أحداث العصر الذي تم تأليفو فيوىو   دوف غتَه شعرياً أو  أدبياً  عملبً  زالأساسي الذي تٯيّ 
فلذا من الصعب علينا أف نفهم الأدب ات١عاصر ، واتبقدر مشاركة الأديب في تلك الأحداث يتحدد عمق إنتاجو 

 نتج فيها.أُ  رتٮية التيأة التحظبالل، و دوف ربطو بالقضايا التي فرضت نفسها على الواقع ات١عاش

 :أحوال مصر الطبيعية والسياسية والثقافية والاجتماعية في النصف الأول من القرن العشرين

الثقافة و ىي مهد اتٟضارة العريقة ، و خريطتوو ريخ العالم تأداف التي احتلت مكانة بارزة في إف مصر من البل"        
تدؿ على تطور الإنساف ، و فخامتها عقوؿ إنسانيةو معالم مدىشة ت٭تار لعظمتها و ىي عامرة بآثار نادرة ، و القدتٯة

فيدعي ات١صريوف ، أبي ىوت٢او ، نيلها العظيمو ، تفتخر مصر بأىراماتها الشات٥ة، و ات١اديو الفكري و الثقافي و اتٟضاري 
 أف مصر ىي أـ الدنيا.

ريخ اأثبت التو ، ميزاتمن الله الغزاة تٔا أعطاىا و إف مصر كانت منذ قدنً الزماف مسكن أطماع الفاتٖتُ         
توالت عليها ، و تلبؿ الأجانبحبسبب ا المجد. كانت مصر من أتعس العالم حظاً و في الرقي إلى الرفعة  ت٢ا استعداداً 

السبب خلف كل النقائص بأف مصر وجدت ، و ت٧احهاو امتصت ختَاتها و ، ات١ظالم الأجنبيةو الغارات القاسية 



11 
 

وقفوا كجدار صيتٍ في و بوىا الشعوب ات١صرية فخرّ و لم يرعوا الذمة و لم تٮشوا الله ، في القروف ات١اضية طغاةً  حكاماً 
 .21"يقظتهاو سبيل رقيها 

أساليبو في اتٟياة ، و بها تقاليده التي يعتزو عاداتو و ، إف المجتمع ات١صري لو ات٠صائص الكبرى التي يتميز بها"         
 خالصاً  ات١ناىج ليست شراً و الأساليب و ات٠صائص و ىذه العادات ، بها منذ مئات السنتُ أخذو التي درج عليها 

الأخلبقية لأي ت٣تمع بشري مزيج من و ذلك شأف ات٠صائص الاجتماعية  إت٪ا شأنها في، و خالصاً  ليست ختَاً و 
الضعف في  الرجعية تعاونت سنوات طواؿ على استغلبؿ نواحيو لكن قوى الاستعمار ، و غتَ اتٟسنو اتٟسن 

إشاعة الفرقة اتٟزبية بتُ أبناء و فعملت على تٖطيم قوى الإنتاج بإشارة الأحقاد ، تكوين المجتمع ات١صري
 .22"البلبد

 سابقأما النصف الأوؿ من القرف ال، و إف اتٟياة السياسية ات١صرية قد مرت بعدة تٖولات في القرف العشرين        
ئن فقد كانت مصر ت، اخر القرف التاسع عشرأو الذي كاف يستمر منذ  فقد مازاؿ يواجو الاحتلبؿ الإت٧ليزي

التقاليد السائدة في و في تٚيع أنظمة اتٟياة ، ب الفساد في البلبدالذي سبّ  يتٖت عدواف الاستعمار الإت٧ليز 
ز للنهوض وكل شيء يتحفّ ، ـ1882"دىانا الاحتلبؿ الإت٧ليزي سنة ، النهضةو قد قطع أسباب الرقي ، و هات٣تمع

كانت اتٟركة العلمية في أواخر عهد ،  في تيار سداً  أقمتَ أو على نار  ماءً  فكأت٪ا ألقيتَ ، ب إلى الرقييتوثّ و 
فأخذ الإت٧ليز منذ ، لغة التأليفو اللغة العربية لساف التعليم ، و ات١دارس وافرة العدد، و أتٝاعيل واسعة النطاؽ

أغلقوا مدرسة ، و فأغفلوا البعوث، ىوف بالتعليم إلى وجهة أخر يستَ ، و اغتصبوا السلطاف يقطعوف أسباب النهضة
قصروه على تٗريج عماؿ للحكومة ، و جعلوا التعليم كلو بالإت٧ليزية، و أت٫لوا اللغة العربية، و أبطلوا المجانية، و الألسن

 .23لا إعداد رجاؿ للشعب"

وص كفلم ترض الن، ت٘سح عينيها بيديهاأف ، و لكن الأمة ات١صرية قد استطاعت أف تقف على رجليهاو "        
فعادت اللغة إلى ، يقوموف ىم بتعليم أولادىم، و دىمطالبوف سيادة لغتهم في بلبيفهب رجات٢ا ، ـالعالم يتقدو 

ت ثورة استقلبؿ في وجو الاحتلبؿ شبّ و ، الأمتَيةو كثرت ات١دارس الأىلية و ، رجعت البعوث إلى أوروباو  ،ات١دارس
دفعت النفوس ات٠انعة إلى طلب ، و أيقظت ما بقي من شعور خامدف، العالم العربي صداىا دردّ ، و ـ1919سنة 

                                                             
 ، دلهً، الهند.52، اٌس، اٌج، آفسٌت برنترز، ص:2سلٌم، الدكتورمحمد، القٌم الاجتماعٌة فً مصر والهند، ط  21
22

 ، القاهرة. 223، مكتبة القاهرة الحدٌثة، ص:6عٌسى، محمد طلعت، المجتمع المصري، خصائصه ومشكلاته، ط  
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من ذلك بقسط موفور في دستورىا الذي نالتو سنة  حتى ظفرت مصر عقيدةالو القوؿ ، و الرأيو في اتٟكم اتٟرية 
 .24ـ"1923

تضييق ات٠ناؽ على و ونهم سجو عنتهم ت٘ادى الإت٧ليز في و يصور شوقي ضيف ىذه الفتًة فيقوؿ:" و          
وضعت اتٟرب أوزارىا فثار عليهم ات١صريوف و حتى كانت اتٟرب الأولى فأعلنوا الأحكاـ العرفية. ، حريات ات١صريتُ

حتى ، يعاندونهمو ونهم بل ظلوا ت٭ادّ ، سجوفلاو لا تشريد و من عزمهم نفي  لم يفلّ ، و ثلبث سنوات طوالاً 
مسألة الدفاع و ألة السوداف سفيو احتفظوا ببعض ات١سائل كمو ، ـ1922من فبراير سنة  28اضطروىم إلى تصريح 

بل ما زالت مصر تضطرب بعوامل ، ات١صرية على الإت٧ليزضعف ىذا التصريح من حدة الثورة لم يُ ، و عن مصر
، فظلت نتَاف الثورة ت٘وج في صدرىا، قق غاية مصرلكنها لم تُٖ و ، ـ1936عت إت٧لتًا معاىدة سنة الثورة حتى وقّ 

أو ماىي إلا عشية ، و عادت القوس إلى باريها، و فتحقق حلمها القدنً، باركةحتى جاءىا البشتَ بثورة اتٞيش ات١
في كل دار إفريقية  بل أيضاً ، تبعتو تنكل بو في كل دار عربيةو ضحاىا حتى طردت ثورتنا ات١ستعمر من دارنا 

 .25ىوت أركانو في كل مكاف"و بذلك تزعزع بنيانو ، و الأدبار فرائص تٚاعتو مولياً و ترتعد فرائصو ىو ، و آسيويةو 

ـ طلبت مصر من إت٧لتًا تغيتَ ىذه ات١عاىدة 1945ت١ا وضعت اتٟرب العات١ية الثانية أوزارىا في عاـ و "          
لأف مصر أرادت أف تبتٍ ات١عاىدة ، الإت٧ليزية أحاديث طويلة لم تؤد إلى اتفاؽو فجرت بتُ اتٟكومتتُ ات١صرية 

، جلبء اتٞيش الإت٧ليزي عن وادي النيل، و السوداف تٖت التاج ات١صريو يدة على أساستُ من وحدة مصر اتٞد
ظاىرتها دوؿ اتٞامعة العربية. فلما و فالتجأت مصر إلى ىيئة الأمم ات١تحدة ، عارضت إت٧لتًا في الأساس الأوؿو 

كاف يومئذ ات١غفور لو ت٤مود فهمي و ، تولى عرضها رئيس حكومتها، و عرضت قضيتها على ت٣لس الأمن بأمريكا
شيخة للكن مصانعة الدوؿ و  ،جج الدامغةد دعاوى الإت٧ليز باتٟفنّ ، و النقراشي قطع لساف الباطل باتٟق

سنة و يولي 23ت ثورة اتٞيش ات١صري بقيادة الضباط الأحرار في ق القضية فلم يفصل فيها حتى شبّ الاستعمار علّ 
ت ردالغتٌ فططغياف و شرور اتٟكم و طهرت البلبد من فجور ات١لك و الاستبداد و فعصفت بالفساد ، ـ1952

 .26ضطرت الإت٧ليز إلى اتٞلبء عن القناة"اُ و ت ات١لكية دحدو ثم أعلنت اتٞمهورية ، فاروقاً 

أما الأحواؿ الثقافية في النصف الأوؿ من القرف العشرين فبالرغم من كل ما قاـ بو الاحتلبؿ الإت٧ليزي و           
ت٧د في المجاؿ الثقافي ، قطع أسباب النهضةو فرض اللغة الإت٧ليزية  و إيقاؼ البعوث العلمية و من إغلبؽ ات١دارس 

                                                             
 نفس المرجع، نفس الصفحة.  24
25

 ، القاهرة.68 -67دار المعارف، ص:،  63ضٌف، الدكتور شوقً، الأدب العربً المعاصر فً مصر، ط  
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ت٧يب و قاد عالو طو حستُ و أتٛد أمتُ و  ات١نفلوطيالفتًة كمصطفى لطفي تلك في الشعر ت٦ن برزوا و عظماء الكتابة 
توفيق اتٟكيم و صلبح عبد الصبور ، و حافظ إبراىيمو عبد القادر ات١ازني إبراىيم و فعي االر و أتٛد شوقي و ت٤فوظ 

 غتَىم الكثتَ ت٦ن يطوؿ عددىم.و يوسف السباعي و إحساف عبد القدوس و 

لويس و كامل الشناوي و باظة إثروت و بها مثل علي أمتُ كواك عديدا من في ت٣اؿ الصحافة نرى أيضاً و           
 تٚاؿ تٛداف وغتَىم.و إبراىيم ناجي و عوض 

ات١سرحية في و قائمة أطوؿ من الأعماؿ الفنية و ات١غنتُ و قائمة طويلة من الفنانتُ  "اؿ الفتٍ توجدالمجفي و           
الفن في مصر في و وجود صناعة كبتَة للسينما و الإبداع و ظهر غزارة في الأفكار ىذه الفتًة من القرف السابق ت٦ا يُ 

لتسيطر الدولة العسكرية اتٞديدة على كل مفاصل ، ـ1952بل الدولة بعد التأميم من قِ  ذلك اتٟتُ حتى تمّ 
من  الفنانات أحياناً و استخداـ الفنانتُ ، و ؿ الفنيةاة على الأعمات١راقبو ، يبدأ التدخل في المحتوى الفتٍو ، الصناعة

 .27إلى لبناف" -للتضييق  نتيجةً  -انتقاؿ الأعماؿ الفنية لفتًة من الزمن و ، بل جهازات ات١خابراتقِ 

اء حسن البنّ  وشلتوت وت٤مد متولي الشعراوي و فيو كبار الرجاؿ مثل ات١راغي  فنرى أما المجاؿ الديتٍ و            
 .تُتهم ما كاف لو تأثتَ في ات١لبيبيادسيد قطب ت٦ن كاف ت٢م في أو 

لننظر إلى و فيقوؿ أتٛد فرج:"  جداً  الرقي إلا قليلبً و التكونولوجيا لا ت٧د التقدـ و لكن في ت٣اؿ العلم و            
لا يتستٌ لنا في ىذا المجاؿ ، و ىستٝتَة مو و ت٭تِ ات١شد و العلماء في اتٞوانب اتٟياتية لنجد علي مصطفى مشرفة 

ي الذي سبقنا العالم بو إلا حيث أننا لم نلحق بالتقدـ العلم، في آخرهلا و  )العشرين(القرفأوؿ ذكر الكثتَ لا في 
ثم يأتي إنشاء اتٞامعات ات١صرية في أوائل القرف ، التي أجهضت بالاحتلبؿ الإت٧ليزيو لة ت٤مد علي باشا و افي ت٤

 ـت١صرية التي كاف يقو اتٞامعية ا يسبقنا تْوالي نصف قرف ليتم القضاء على التجربة )فيو(لماالعشرين في زمن كاف الع
للتعيتُ  جديداً  ليحمل معو أساساً ، و ـ1952في بدايتها علماء من شتى أت٨اء العالم بالتدريس فيها ليأتي نظاـ 

لعب بقية الدور في القضاء على يمن ناحية أخرى ، و ما تٯكن تسميتو بالكشف الأمتٍ والولاء أىو و في اتٞامعة 
لا يظهر لنا مبدع إلامن أخرجو الله من مصر ليبرز اتٝو في تٝاء و التًاب  تٖتهم فند فيتمّ ، ات١بدعتُو النوابغ 
 .28الكبار"

                                                             
27

 م.2165أغسطس،  26، موقع ساسة، تارٌخ:-المجتمع المصري فً القرن العشرٌن -عبد المقصود، أحمد فرج، دولة الصغار  
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بعد اتٟرب العات١ية أو حينما ننظر إلى القضايا الاجتماعية التي فرضها واقع المجتمع ات١صري سواء قبل و "         
، بل القوى السياسية التقليدية القائمةقِ الثانية ت٧د أف الطبقات الكادحة ات١طحونة على الدواـ لم تلق عناية من 

فالأحزاب السياسية على اختلبؼ نظريتها قد ابتعدت إلى حد كبتَ عما كانت تٖتاجو بالفعل ىذه الشرائح 
الوقت الذي كاف فيو ت٘ثل  تلك الطبقة ات١توسطة التي كانت في تزايد مستمر فيو ة من الشعب ات١صري. ضريعال

التي كانت في معظمها تدور حوؿ كيفية ، و جوازية كبتَة ت٢ا مصاتٟها الطبقية المحدودةاتٟزبية عناصر بر  اتالقياد
 .29استثمار أموات٢ا وعقاراتها"و استغلبؿ 

ففتح ، لد الشاعرالاجتماعية التي كانت سائدة في مصر حينما وُ و الثقافية و ىذه ىي الأحواؿ السياسية           
، صرت١في بيئة ريفية  "الدلتا" طلبثينيات من القرف العشرين في وسالثحجازي عينيو في ىذا العالم في منتصف 

عها بتُ ضر لأسرة ريفية يتًواح و في مص "الدلتا"لدت في منتصف الثلبثينات بقرية في وسط فيقوؿ حجازي:" وُ 
 30الانفتاح على حياة ات١دنية".و التمسك بتقاليد القرية 

و تبكي  دائما على فقد أخوتو لأف أم مأساوياً  أياـ طفولتو فيو جواً قضى و الذي نشأ الشاعر و وكاف اتٞ          
السكوف الصوفي اتٞياش ذي الطابع ات١أساوي تبدأ كل امرأة و فيذكر حجازي دائما: "ج، خرين من أقربائهاالآو 
 اتٟتُفي ذلك سنة(23)وكانت أمي شابة  ،خوةإ أوأبناء أو آباء ، مكاف ات١وتى ىي تؤدي أعمات٢ا ات١نزلية فيو 

يتمتع بذكاء ، غتَ عادي كنت بالطبع طفلبً ،  وكنت أنا في ىذا السن الذي تتفتح فيو كل حواسي على العالم
كانت ،  اتٞراح الفاغرة تكان،  ائيات الأليمةكبالرغم متٍ ت٢ذه الب لم أكد أجد نفسي إلا مستمعاً ، وؿضفو معرفة و 

بعضها أو أحتمل ىذا ات١شهد ساعة  فلا أستطيع أوكنت ، تسلبف إلى دميالكلمات اتٞياشة وكاف صوت أمي ي
 .31ثم لا أستطيع بعد ذلك إلا الفرار"

فبالطبع   ،عنها لم تكن منطقتو بعيدةً ، و اجتماعيةو ثقافية و وكانت مصر حينذاؾ تشهد انقلببات سياسية           
انقلببات ثقافية و زلازؿ  و تتأثر بهذه الانقلببات فيقوؿ الشاعر:" بيئة مهيأة لأف تكوف منطقةتكانت منطق

لدت بسبعة عشر عاما استولى بعد ما وُ ، و ـ1919انفجرت ثورة  د بستة عشر عاماً ولَ فقبل أف أُ ، اجتماعيةو 

                                                             
 المرجع السابق.  29
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حتُ أصبحت في الثالثة ، و حتُ كنت في الرابعة من عمري اشتعلت اتٟرب العات١ية الثانية، و اتٞيش على السلطة
 32عشرة وقعت نكبة فلسطتُ".

فنشأ الشاعر في ، ىي أخصب منطقة في مصر، و يةدر الإسكنو واقعة بتُ القاىرة وكانت قرية حجازي           
في بقعة ، الإسكندريةو  تقع في وسط ات١سافة بتُ القاىرة لدت فيهاالقرية التي وُ و عليها أضواء ات١دنية " شعّ بيئة تُ 

قلعة صناعة النسيج التي ، عن المحلة الكبرى لكنها لا تبعد أكثر من ثلبثتُ كيلومتًاً ، و أخصب بقعة في مصر عدّ تُ 
وكاف ، أجدادىمو أفضل من حياة آبائهم  كانت تغري شباب الفلبحتُ بات٢جرة إليها ليصنعوا لأنفسهم حياةً 

 القرية في يعودوف إلى، القليلوف من طلبب العلم الذين سبقوا غتَىم للبلتحاؽ تّامعة فؤاد الأوؿ في الأربعينيات
بي ت٭ملوف لنا أفكار ابن عر ، و أتٛد أمتُو أمتُ عثماف و أمتُ ات٠ولي و ونا عن طو حستُ ثحدّ ة ليُ العطلة الصيفي

للئخواف  ةافتتحت في قريتنا شعبفي تلك السنوات التي اشتعلت اتٟرب العات١ية  الثانية )فيها( ، و ة داروينينظر و 
 .33في ىذا ات١وج نشأت"، و ة النقابةحركتُ في ات٩رط الكثتَ من اتٟرفيّ ، و مقر للحزب الاشتًاكيو متُ لسات١
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 الفصل الثاني

 ن شخصية الشاعر الفكرية والشعريةالعوامل المؤثرة في تكوي

كيد في تكوين تا تساىم بال، و ثقافية لأي شخصفي تنشئة  مؤثراً  اً يلعب عديد من العوامل دور             
، البيئة التي تعيشها الشخصيةوو ات١ؤثرات في صورة اتٞو تتمثل ىذه العوامل ، و الشعريةو الكتابية و شخصيتو الفكرية 

الثقافي و ات١ستوى التعليمي و ، الاجتماعيو الوضع الاقتصادي و ، أفرادىاو الأسرة و ، ات١كافو  الزمافالبيئة تشمل و 
بالإضافة إلى موىبة فطرية ، الوضع السياسي للمجتمعو ، ثقافة المجتمعو ، ذةالأساتو ات١ؤسسات التعليمية ، و للؤسرة
 ذاتية.

 وثقافياً  فعاؿ في تنمية أي شخص فكرياً و العوامل ات١همة التي تقوـ بدور كبتَ و ىذه ىي من العناصر            
في تطوره  كبتَاً   خلبً دشكلت و الشعرية و رحلتو الفكرية و حجازي بهذه العوامل في حياتو  قد مرّ  طبعاً ، و اجتماعياً و 

 ذكاء حاد.و كاف ججازي يتمتع تٔوىبة شعرية فطرية  ،إلى جانب ذلك، و الفكري

ىو ات١كاف الريفي و قضى أياـ طفولتو فيو فالزماف ، و يونشأ فو في الريف حيز الوجود  إلىجاء حجازي و            
زمن ىو إف الزمن الريفي ، و عاطفتوو وجدانو و الإدراؾ في عقل الشاعر و الشرارة الأولى التي أذكت تٚرة الوعي 
، الآخر من مظاىر الطبيعةو الطتَ و اتٟيواف و متسق مع حركة الإنساف ، متًوؾ منسجم مطمئن لا يوحي بالقلق

 .ر الشعريةم في تنمية شخصية الشاعمن الطبيعة فاتٟياة الريفية ت٢ا دور مه ىكذا إف اتٟياة الريفية ىي قريبة جداً و 

بو الشاعر في أياـ  ما مرّ ىو في شخصيتو  عميقةً  تركت أثاراً و من ات١ؤثرات التي استجدت في حياتو و            
يغلف حياتو و كاف ت٭يط بطفولتو مأساويا ً  عن نفسو حيث يرسم لنا جواً ىو كماتٖدث ،  صباه من اتٞوو طفولتو 

السكوف الصافي اتٞياش ذي و يقوؿ عنها إف جو يتذكر ىذه الفتًة هو ف، تبدأ دائما من الأـ طبعاً ، و في طفولتو
يشتَ إلى ظاىرة و ، ات١صرية بشكل عاـ ـالأأو مو إلى أار شوأ، الذي كاف مهيمنا على طفولتوىو الطابع ات١أساوي 

 .خاصة في الريف ات١صريو زيارة ات١قابر 

أو إنها كانت طفولة مأساوية يشوبها نوع من الروح الصوفية ، و جداً  قاسيةً  ةً فإذف عاش حجازي طفول           
 زمن طفولتو من فم أمها في ائيات التي كاف يسمعها فيكفي شعر حجازي ىي الب فلعل أكثر تأثتَاً ، الروح الدينية

مات بعض ، و فيقوؿ حجازي:" كاف ت٢ا )أمو( سبعة إخوة مات معظمهم في أقل من ثلبث سنوات، تهاخو إرثا 



17 
 

لم أكن أراىا إلا ، في داخلي حتى الآف مازاؿ شكلها ت٤فوراً ، في الرابعة كنت طفلبً ،  م في ىذه الفتًة أيضاً أبنائه
 .34تعود"و فتذىب ، ىي تلبس ملببسها السوداءو جراب أو بلبحذاء  خارجةً 

لكن الشاعر نشأ  و كانت تٖمل نزعة كلبسيكية ، و قد قرأ حجازي كتب أبيو التي ىي ات١درسة الأولى لو          
فتأثر حجازي بهذا الوضع لأبيو ، ات١عدـو الوضع الاقتصادي السيئ رومانسي لأف والده كاف يعاني من كشاعر 

إلا ، التي ت٘يزت بنشأتها الكلبسيكيةو "على الرغم من قراءة الشاعر لكتب أبيو التي تعد ات١درسة الأولى في حياتو 
بأمو التي كانت تبكي فراؽ ، و اتٟاؿ معد َـ أثره بوالده الذي كاف فقتَاً بسبب ت رومانسياً  لد شاعراً أف الشاعر وُ 

 .35"إخوتها

 تُفهناؾ ت٧د مسابقة شعرية ب، الريفأو ينة في ات١د ءكانت مصر حينذاؾ تشهد موجات شعرية سواو          
الشعري  و فهذا اتٞ، سائداً حفلبت التأبتُ و الوطنية أو القصائد في ات١ناسبات الدينية  دكاف تقليد إنشا، و الطلبب

في و ف مصر حتى ذلك الوقت صوتٞافيقوؿ حجازي:" كاف للشعر في ، بالغ في حياة حجازي الشعرية كاف لو أثر
كاف الصبية ات١تعلموف يقضوف أوقات فراغهم   -وىي شبيهة من ىذه الناحية بسواىا -تلك القرية التي نشأت فيها

ات١طر ، و الفرسو اء الأسد فيعددوف أتٝ، الأشعارو ردات اللغة يتسابقوف فيما ت٭فظوف عن ظهر قلب من مف
ه ببيت آخر يبدأ باتٟرؼ الذي جاءت منو قافية من الشعر فيجاوبو ندّ  يبدأ أحدىم فيلقي بيتاً أو  ..سواىاو 

  في ىذه القرية أيضاً ، و زميلو الغالبو ات١غلوب ىو نفد ما ت٭فظ كاف أو حدت٫ا أحتى إذا تعلثم ، البيت السابق
 .36الوداع"و  ؿاالاستقبو حفلبت التأبتُ و الوطنية أو نية يدفي ات١ناسبات ال مرعياً  كانت القصيدة تقليداً 

فيقوؿ الشاعر: ، نزعة فنية منذ نعومة الأظفار فلذلك اتٕو إلى النحتو كاف لدى حجازي موىبة و          
 أترفع فقد تعلمت منذ نعومة الظفر أف ،لم أكن كبقية الأطفاؿ أحب الطتُ، "اتٕهت أولى ت٤اولاتي إلى النحت

فيلبحظ الباحث في ىذه المحاولة نزعة فنية ، 37ت٢ذا أحببت اتٟجر"، و على اللعب بالطتُ خاصةً ، و على اللعب
، الرساـو ىناؾ توجد علبقة بتُ الشاعر ، و الشعر أيضا فن، و الرسم على اتٟجر من الفنوفو للشاعر لأف النحت 

 الطبيعية.فهذا من العوامل الفنية 

                                                             
 ، بٌروت.2، ص: 2مد، لقاء مع شاعر الفقراء أحمد عبد المعطً حجازي، مجلة "الآداب"، العدد بركات، مح  34
 ، بٌروت.69، ص: 61السكاف، ممدوح، وقفة مع الشاعر حجازي فً قصٌدة "عرس المهدي"، مجلة "الآداب"، العدد  35
36

 ، القاهرة.662م(، ص:2163حجازي، أحمد عبد المعطً، الشعر رفٌقً، الهٌئة المصرٌة العامة للكُتاب )  
 .661المصدر السابق، ص:  37



18 
 

يعكس ميلو  فهذا أيضاً ، العودو  حاوؿ أف يتعلم العزؼ على الكمافو ثم انتقل حجازي إلى ات١وسيقى             
مع  كانت لأبي ذكرياتٌ ،  الشعر"انتقلت إلى ات١وسيقى أحاوؿ أف أتعلم العزؼ على الكمافو الطبيعي إلى الغناء 

، كاف آنذاؾ ىواية شائعة، و قد حاولت أف أتعلم العودو ل... فقد كاف في شبابو حسن الصوت كما قي، ىذا العالم
كاف و ، فأحاطتٍ مدرس ات١وسيقى، لكن الفرصة لم تتح لي إلا بعد أف التحقت تٔدرسة ات١علمتُ في شبتُ الكوـ

، ت"في إحدى اتٟفلبت ات١درسيةيأعزؼ "الكومبارسو وتة نحتى استطعت أف أقرأ ال، على الكماف برعايتو عازفاً 
فميل ، 38صرفتتٍ عن ات١وسيقى في الوقت الذي كنت قد بدأت أنظم فيو قصائدي الأولى" ت٥تلفةً  ظروفاً لكن و 

 الشعرية الذاتية.و ات١وابهب الفنية و من العوامل الطبيعية ىو الشاعر إلى ات١وسيقى 

 ،ازي الشعريةفي تكوين شخصية حج ىاماً  الذين لعبوا دوراً حجازي من العوامل الشخصية كاف أساتذة و          
فيقوؿ حجازي:" عندما بدأت أقرزـ الشعر كاف فتياف أزىرياف ، غتَت٫او كامل عبد الغفار و ات٠تَ و هم توفيق أبمن

كاف أوؿ ىذين الفتيتُ قد انصرؼ و  ..سنا المحلية في ذلك الوقتيايققد أصبحا شاعرين تٔ، انتٍ بسنوات قليلةيكبر 
كاف توفيق ،  ات٠تَو توفيق أب -أوؿ أساتذتي ىو و  –أما الآخر ، خاصةالدينية و إلى النظم في ات١ناسبات العامة 

بصبر ، كاف يصحح أوزاف ت٤اولاتي البائسة بل، نظرياً  فلم يكن يعلمتٍ شيئاً ، مدربيأو ات٠تَ أستاذي في النظم و أب
ة لم تكن في أف أسيطر على إيقاعات لغ أنا أحاوؿ عبثاً ، و تشجيع أنقذني من السقوط في ىاوية اليأس، و لا ينفد

بفضل تٕربتي العاطفية الأولى تعلمت و لكنتٍ بفضلو و ، خشونة من حجارة ت٘اثيليأو صلببة يدي آنذاؾ أقل 
ر لي اللقاء دّ عندئذ قُ ، و ثم انتقلت بعد ذلك للبحث عما أريد قولو في ىذه الأوزاف، الوزف قبل أف أتعلم العروض

في أوائل ات٠مسينيات إلا  للمجددين الذين لم نكن نعرؼ عنهم كاف قارئاً ،  بأستاذي الثاني كامل عبد الغفار
، الفنوف ات١عاصرة جاءني عن طريق كامل عبد الغفارو إف أطيب ما تذوقت في صباي من تٙرات الآداب  ..القليل

فكرة ، و جوىر التشكيلو فكرة العلبقات باعتبارىا خالقة الشكل و أوؿ الدروس التي تلقيتها عن فكرة الشكل و 
، في أعمالو كلها رالتي تتكر و لاكتشاؼ عات١و  طعماً أو "التيمة" الأساسية التي ت٬علها الفناف مصيدة أو زمة اللب

 .39عن كامل عبد الغفار" ىذه ىي الدروس الأولى التي تلقيتها تٚيعاً ، متعددة ت٥تلفة أحوالاً و  تتخذ صوراً و 

ت٤مود حسن إتٝاعيل الذي ترؾ أثره العميق في شعر عندما وصل حجازي إلى القاىرة التقى الشاعر و            
الشاعر الكبتَ ت٤مود حسن ىو ، حجازي فيقوؿ حجازي:"حتُ وصلت إلى القاىرة لم أسع لزيارة رجل إلا واحد
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إنو أستاذي في الشعر بلب ، في البدايات خاصةً و إتٝاعيل الذي يستطيع القاريء أف يدرؾ أثره العميق في شعري 
 .40منازع"

حد في تطوير أتيحت للشاعر فرصة الصداقة مع عديد من الشخصيات البارزة الذين ت٢م دور لا ت٬ُ و           
"لقد منحتتٍ الصداقة ، صلبح عبد الصبور، و لويس عوضو منهم رجاء النقاش ، تونظر و فكرتو و حجازي ثقافة 

لويس هو في إعادة بناء ثقافتي ف أما الرجل الذي ساعدني، الأثر عميقَ  نفسياً  التي ربطتتٍ برجاء النقاش عوناً 
من آرائو  دلا أزاؿ في عدو فلقد كنت أخالفو ، عوض الذي ربطتتٍ بو إلى ماقبل رحيلي لباريس علبقة مرتبكة

ظيم نتبو معارفي ات١تواضعة من تسفيما اكت فعالاً  لكن حواري الدائم معو كاف عنصراً ، ياتو السياسيةر نظو الثقافية 
، تٝعتو منوأو إلى ما قرأتو  يةآراء تنوير و ف أرد أصوؿ كثتَ ت٦ا أتبناه الآف من نظرات أف الإمكابو ترابط. و وضوح و 
إذا كاف جيل طو ، و استفدت منو كما استفاد منو غتَي، النقدو إليو يرجع فضل كبتَ في إشاعة منهج في القراءة و 

فقد أوضح لي لويس عوض ، بيئتو الاجتماعيةو العقاد قد أوضح لي علبقة الأدب  بشخصية صاحبو و حستُ 
بتُ الفلسفة و بينها ، و العلبقة بتُ مدارس الأدب ات١تعاقبة من ناحية، أكثر ت٦ا فعل أي مثقف آخر في جيلو

تُ متنافسَ و  تُ كثتَاً تُ متكاملَ لقد كنا زميلَ ، ىناؾ صلبح عبد الصبور أختَاً و  ..التأريخ من ناحية أخرىو السياسية و 
 .41"نافعاً  لقد تعلمت منو شيئاً و  أحياناً 

، يلسوفاً ف عتبر كاتباً بل يُ  عتبر أديباً تأثر حجازي بكبار الكتاب من مثل عبد الرتٛن بدوي رغم أنو لا يُ           
قرأ ، و السبب الذي دفعو لقراءة كتب عبد الرتٛن بدويىو رتٔا ىذا و ، إلى الفلسفة كاف حجازي نفسو ميالاً و 

ةً ثر أفي تشكيلها مت سات٫واو روا في شخصية حجازي أثّ  نالرفعي من الذيوكاف مصطفى صادؽ  ،كتب الرافعي  أيضاً 
 إبراىيم.و ات١صريتُ من مثل ت٤مود طو  خاصةً و بأشعار الشعراء الرومانسيتُ في العالم العربي 

تٕربة عاطفية مر بها في مقتبل ىو ، و في نفسيتو رتٔا كاف من أعظم ات١ؤثرات تأثتَاً ، و ىناؾ مؤثر آخرو           
 نمتزوجت ، الزواج منها وكانت تٕربة فاشلة حيث أف الفتاة التي كاف يودّ ، استمرت ت٠مس سنوات، بابوش

ر منذ ذلك أف يهجر حيث قرّ ، أدت إلى تغيتَ ت٣رى حياتوو فتسببت ىذه اتٟادثة بصدمة للشاعر ، شخص آخر
 إلى السيدة".ثم بعد ذلك أنشد قصيدة "الطريق ، يرحل إلى ات١دينةو مسقط رأسو في الريف 
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 توىجاً و  بل كتمو ليزداد اشتعالاً ، حينما رأى الشاعر أف ىذا اتٟب بلب مستقبل فلم يصرح بو إلى أحدو           
، تقدنً تٕارب شعرية مؤثرة فيو استغل ىذه التجربة في تأجيج موىبتو الشعرية أنو يعتٍ ، إلى الشعر ليدفعو دفعاً 

بل كتمتو ، رح بو لأحدكنت أرى أف ىذا اتٟب بلب مستقبل فلم أصحتُ  و فيتحدث حجازي عن ىذه التجربة:" 
إلى الشعر الذي اكتسب قيمتو في نفسو بقدر ما كنا ت٢ذا اتٟب المحكوـ عليو  ليدفعتٍ دفعاً  توىجاً و  الًا عليزداد اشت

 .42إلى رجل آخر". ؼّ زَ تػُ  شعر الذي بقي لي حيث كانت ت٤بوبتيص اتٟب  ثوب اللقد تقمّ  ..بات١وت من حياة 

فتَجع الفضل في ت٤اولة الشاعر الشعرية الأولى إلى ىذه التجربة أي تٕربة اتٟب الفاشل فيدين الشاعر          
يرجع الفضل في ت٤اولاتي الشعرية الأولى إلى و ت٢ذه التجربة بالكثتَ في تطوير ذوقو الشعري كما يقوؿ الشاعر:"

كانت من الوجهة الفعلية تٕربة ساذجة لا ،  أنا في الرابعة عشرة من عمريو  هاضتُ لى التي ختٕربتي العاطفية الأو 
 ىيفقد كانت الكتابة  ،عر بالكثتَولكتٍ أدين ت٢ا كشا، التصريحو على البوح ولا أجرؤ فيها ، تتعدى النظر

ابع من نللشعر الأي ، ر اتٟياةلشع قد جعلتتٍ ىذه التجربة منحازاً ، و عن الفعل كاف الشعر بديلبً ، و ملجئي الوحيد
 .43التحقق"و توقنا للتواصل و تنا الإنسانية امعان

قطة تٖوؿ في نعتبر ات١ؤثر ات١هم الآخر الذي يُ ىو ىذا ، ص ثوب الشعر الذي بقي لو حياً فهذا اتٟب تقمّ          
 .في توجيهو شعرياً و هم إلى جانب ات١ؤثرات الأخرى في تكوين شخصيتو الشعرية سأ، و حياة الشاعر

عوامل آخرى في تكوين و أت٫ية من عناصر و لا يقل قيمة   اً آخر  إلى جانب ذلك ت٬د الباحث عنصراً و          
بأنو ابن  يصرح كثتَاً ، و عاش أياـ طفولتو في الريفو فقد نشأ حجازي ، القرآف الكرنًىو ، و حياة الشاعر الشعرية

 ،الطبيعة خاصةو التي يتمتع بها مدين ت٢ا إلى الريف  ات١وىبة الشعريةو ، أف التجربة الشعرية التي اكتسبهاو الريف 
ت٧د أثره في و ، فتأثر بو، في طفولتوىو و لذلك حفظ حجازي القرآف الكرنً ، عامةً  افظةىي بيئة ت٤ فبيئة الريو 

 من ات١ؤثرات ات١همة في تشكليل شخصيتو الشعرية.ىو فالقرآف الكرنً ، قصائد الشاعر

فبعد ما سافر حجازي إلى ، إقامة الشاعر فيهاو الشعرية ىي مدينة القاىرة  توبفي تٕر  من العوامل ات١ؤثرةو          
فبرزت آثارىا في ، صعوبات عديدةو عانى من مشاكل كثتَة و ، في اتٟياة ات١دنية مريرةً  واجو تٕاربَ أقاـ فيها و القاىرة 
تصور ىو و قصو من عناصر اتٟياة ينأف موىبتو سوؼ تكفل لو ما  إلى ات١دينة متصوراً ( حجازي )جاء و شعره "
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قد ت١س شاعرنا ىذه و  بتُ التحقيق!و ـ ىذا التصور من عقبات واقعية تٖوؿ بينو مالكن كم كاف أو فطري طبيعي 
 .44ظلت تعكس آثارىا على شعره"، مشاعرهو كانت صدمة لوجدانو ، و اتٟقيقة الصلبة منذ اللحظة الأولى

-كادت أو  فيقوؿ الشاعر:" قد اختفت القرية ، بيئتها كانت تأثتَات سلبيةو فتأثتَات مدينة القاىرة            
، قلب بلبلكنها لم تفقد صورتها الرمزية كمدينة ، أصبحت القاىرة موضوعا للحنتُو  -حتى قبل رحيلي إلى باريس

 .45للغضب" بالتالي فهي لا تزاؿ موضوعاً و 

، الشرقيةو ف بيئة باريس عن بيئة القاىرة بل الدوؿ العربية تٗتل طبعاً و بعد ما سافر حجازي إلى باريس و            
شديد الوضوح في القصائد التي كتبها  بيئتها الفنيةو  باريس تَفتأث"، فنجد أثرىا في قصائده الباريسية، تأثر بها

لا يبعده عن الأصوؿ الأولى لأسلوبو الذي يتنامى و تأثتَ لا يقتلع جذور الشاعر ىو لكن ، و الشاعر في باريس
أعتقد أف قصائدي التي   يقوؿ حجازي:، ية القصيدة العربيةصو ت٤تفظ بأىم العناصر ات١شكلة ت٠صىو و يتصاعد و 

، من القارئ ألا يتوقع أي انقلببو لكن أرجو  ،قد تنبئ عن تطور جديد  في شعري -باريسفي يعتٍ -كتبتها ىنا 
ىو ، و ما أت٧زتو فعلبً ىو ىذا ات١قدار ، و إلا تٔقدار بتقاليد لا يستطيع منها فكاكاً  قيداً مى ر أضحلا سيما من شاعو 

فهذا ت٬عل الباحث يقوؿ إف إقامة الشاعر في باريس ، 46"معيناً  ل تطوراً ما ت٬علتٍ أقوؿ إف أشعاري الأختَة ت٘ثّ 
 الشعرية.ية في تطوير شخصيتو غتَ قليل الأت٫ وبيئتها تشكل عاملبً 

 ة الشاعر حجازيات١ؤثرات ساىم في تكوين شخصيو ل ت٦ا سبق يصل الباحث إلى أف عديدا من العوامو            
من  أيضاً و  ،ات١دنيةو البيئة الريفية و من سحر القرية و ، راء الطبيعةثفيستمد تٕاربو من ، تشكيلهاو الشعرية و الفكرية 

 عوالم التجربة ت٤اولة الاستبطاف يعتٍ الغوص فيو التأمل و لاتٕاه ت٨او من العزلة  أيضاً و ، تٖملهاو عذابات اتٟب 
برواسب من رؤى  عباً شسنة:" يأتي حجازي مو فيقوؿ أب، ةرغم أنو نشأ نشأة كلبسيكية في اتٟقيق، الشعرية

رحلة يأتي في ، ت٭ن إلى حضن أموو ، حرمانو من حبيبتوو نزوات مراىق غريب يبكي فقد أبيو و جيات دينية و أيديولو 
تٕاربو الشاعر فيستمد ، 47من قرية لا تعرؼ السعادة لتَاىن على وجوده الشعري في مدينة لا تعرؼ اتٟب"

بالإضافة إلى الشخصيات الشعرية ، اتٟياة ات١أساوية في ات١دينةو قسوتها و التشكليلية الشعرية من اتٟياة ات١دنية 
في النهاية يكتسب عناصر فنية من البيئة ، و و الشعريالفكرية التي تشكل عاملب مهماً في تطوير ذوقو الأدبية و 

 اتٟياة الأوروبية في باريس.و الفنية 
                                                             

 ، بٌروت.23، دارالعودة، ص: 3اش، رجاء، مقدمة دٌوان "مدٌنة بلا قلب" لحجازي، طالنق  44
 .697حجازي، الشعر رفٌقً، ص:  45
46
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 الفصل الأول

 وآثاره ولغتو وأسلوبو شأتو وثقافتون

أديب و "شاعر ، لد في ريف مصروُ ، أتٛد عبد ات١عطي حجازي شاعر من شعرا العصر اتٟديث وثقافتو: نشأتو
مكاف خصب ت٢ا أثر بالغ  " تلب" قرية و  .48" وفية ات١صريةنتٔحافظة ات١ " لبتَ " ـ في قرية 1935لد سنة مصري وُ 

تو الشعرية يتحدث حجازي عن في حديثو عن تٕرب، و ع الرومانسيفي تنمية تٕربة الشاعر الشعرية ذات الطاب
ىي أخصب  -كما يقاؿ-مصر و  ،منطقة )تلب( وسط الدلتا إلى اتٞنوب ىي أخصب منطقة في مصرو قريتو:" 

العالم. ىذا ات٠صب لم يكن نعمة بسبب ازدحاـ الأرض فأنا جئت من أخصب منطقة في ، بلبد الأرض
راضي مصر ألأف ات١نطقة من أخصب ، و غتٌ الناسو ىكذا ضاع الغتٌ غتٌ الأرض ، و بالسكاف إلى درجة ىائلة

ملببسها و أغانيها و عتبر من أغتٌ مناطق مصر بالفنوف الشعبية فلها رقصاتها لذلك تُ  تٖضراً و  فهي من أقدمها عمراناً 
 .49"ت٢جاتهاو 

لكنها ، و قرية كبتَة في نفس الوقت، و فهي مدينة صغتَة،  الصحيحتٌو"تلب" ىذه ليست مدينة بات١ع"          
ىي تزيد على ذلك أنها قريبة إلى ، و خصائصو على الإتٚاؿ تتميز بكل ما يتميز بو الريف في مصر من ميزات 

 ؽثم تٗتً ، ضوضائها تصل إلى حدودىاو ت١دينة لذلك فإف أضواء ا، و على رأسها مدينة القاىرة، و عدد من ات١دف
على أف العتُ البصتَة  ..د ىي آخر مدى تٯكنها أف تصل إليوفإف ىذه اتٟدو ، بلب عنفو ىذه اتٟدود في ىدوء 

ت٬ذب ، آخر جديداً  ىذه ات٠يوط عات١اً  ءلأنها تعرؼ أف ورا، دينة الكبتَةكانت تتعلق تٓيوط النور من ات١،  الدقيقة
معرفة أعماؽ تٕربتها ، و الراغبة في مزيد من تذوؽ اتٟياة، ات١متلئة بالإمكانيات الفنية بألواف الطموحإليو النفس 

جاء إلى حيز و ي عينيو ز . فقد فتح حجا50ارتبط مصتَه بها"و بهذه ات٠يوط  قد تعلق شاعرنا فعلبً ، و اتٟقيقية البعيدة
أكبر الأبناء ىو حجازي و ، ء عائلة فقتَة فتجرع مرارة العيشكاف من أبنا، و تها الريفيةئالوجود في القرية ات١ذكورة وبي

ىاجر والده من شماؿ الدلتا بعد أف طردتو والدة ات٠ديوي توفيق من ، كاف أبوه "ميسور اتٟاؿو ، الذكور لعائلة فقتَة
 التي كانت تدرّ م حرفة ات٠ياطة فتعلّ ، بأطراؼ من الثقافة القدتٯة ملماً و القرآف الكرنً  كاف والده حافظاً ، و أرضو

                                                             
 ، بٌروت.55، ص: 6ابن الشٌخ، جمال الدٌن،  قراءة فً شعر أحمد حجازي، مجلة "الآداب"، العدد  48
49

 .4بركات،، لقاء مع شاعر الفقراء، مجلة" الآداب"، ص:  
 .6نقاش،  مقدمة دٌوان "مدٌنة بلا قلب"، ص:ال  50
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بدأ حياتو التعليمية و ، الريفي نشأ الشاعرو اتٞو ظل اتٟياة الفقتَة و ، ففي كنف مثل ىذه الأسرة، 51" عليو دخلبً 
 الثقافية.

الثقافية من قريتو "فالتحق حجازي في ات٠امسة من عمره بالكتاتيب و بدأ حجازي رحلتو الدراسية           
فقضى ، ثم تنقل بتُ ات١دارس الابتدائية، سنتاف حتى حفظ نصف القرآف )الكرنً(فلم ت٘ض ، ليحفظ القرآف الكرنً

ثم "التحق  .52ساعده على قراءتها حفظو للقرآف الكرنً"، و ةتٯقرأ خلبت٢ا كتب أبيو القد، نواتفيها تٜس س
" التي كان ، ـ1955ة ناؿ درجة الدبلوـ سن، سنوات تت الدراسة بها سحجازي تٔدرسة ات١علمتُ في "شتُ الكوـ

الإخواف ، و تعرفو على ات١اركسيتُ، و رميو اتٟجارة، و و الذي قاده إلى الاشتباؾ مع رجاؿ البوليسشطيلكن و 
 .53قد قاده ىذا إلى ات٢جرة النهائية إلى القاىرة"، و في رفض تعيينو في سلك التعليم ات١سلمتُ كاف سبباً 

ات١عرفة في أوائل و بدأت مرحلة التشكيل و " فيقوؿ:، وء على ىذه الرحلة إلقاءويلقي حجازي بنفسو الض         
أنا في التاسعة و أختم ات١صحف ، و أنا في السابعة من عمريو تاب لأحفظ نصف القرآف الكرنً الأربعينيات في الكُ 

ـ ت١دة شهر بسجن 1945عتقلت عاـ اُ ، و تدرجت تٔراحل التعليم حتى التحقت بدار ات١علمتُ، و من عمري
تٗرجت من دار ات١علمتُ ، و بتُ الكوـشلأني شاركت في مظاىرات ب، علمتُطالب تٔدرسة ات١أنا و أراميداف 

 تٍدفعو  مسار حياتي )ىذا ىو( الأمر الذي غتَّ ، بسبب ىذا الاعتقاؿ لكن لم يتم تعييتٍ مدرساً ، ـ1955عاـ
 .54إلى طريق الصحافة"

في سلك  عدـ تعيينو مدرساً ىو كاف سبب ىجرتو )كما سبق( و ، ىاجر حجازي من قريتو إلى القاىرةو          
إخفاقو بالتزوج من عشيقتو ، و فشلو في اتٟبىو و لكن ىناؾ يوجد سبب آخر ت٢جرتو ، و بسب الاعتقاؿ التعليم

، من قريتو ثر ات٢جرةو ىذا جعلو يو ، أخفق بالفوز بهاو الفتاة من غتَه من بلده تكبره في السن فتزوجت  "أحب فتاةً 
 .55يتخذىا مكاف إقامتو الدائمة"و جعلو يسكن القاىرة و 

بعد أف رفض عملو  لم يكن تٯلك عملبً ، لا تٯلك إلا موىبتو "لقد جاء أتٛد حجازي إلى القاىرة وحيداً          
 ،الناس إلى عوات١و ات٠اصة يأوي إليو عندما يأوي  مستقراً  لم يكن تٯلك مسكناً و ، الضيق كمدرس في قريتوو المحدود 

جاء إلى و يعرفونو... كل شيء  تركو في قريتو الصغتَة وراءه... و لم يكن لو في ات١دينة الكبتَة أصدقاء يعرفهم و 
                                                             

 .6حجازي، عن تجربتً الشعرٌة، مجلة "الآداب"، ص:  51
 .6المرجع السابق، ص:  52
 .29ابن الشٌخ، قراءة فً شعر أحمد حجازي، مجلة "الآداب"،  ص:  53
54

 م، القاهرة.2163، 6، 68عبد الفتاح، سحر، حوار مع حجازي، جرٌدة "أخبار الأدب"،   
 ، نٌودلهً، الهند. 691، البلاغ ببلٌكٌشنز، ص:6الندوي، محمد أٌوب تاج الدٌن، شعر العرب من النهضة إلى الانتفاضة، ط  55
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لكن كم كاف و تصور فطري طبيعي... ىو و ن عناصر اتٟياة مف موىبتو سوؼ تكفل لو ت٦ا ينقصو أ ات١دينة متصوراً 
 قد ت١س شاعرنا ىذه اتٟقيقة الصلبة منذ اللحظةو ، التحقيق!بتُ و صور من عقبات واقعية تٖوؿ بينو تأماـ ىذا ال

 ".56الأولى"

بل ، إلى أكبر مدينة في الوطن العربي، يستعد للرحيل إلى ات١دينة الكبتَةىو و تسطيع أف تتصور شاعرنا و "         
آنذلك... إنو  أنت تتصورو الإشفاؽ و ألا تبخل عليو بكل عواطف المحبة ، و أكبر مدينة في الشرؽ الأوسط كلو

العواصف لا ترحم  وو البسيط الذي لم يعرؼ مرارة التحليق في الآفاؽ الواسعة حيث العواصف تلينطلق تّناح
ينطلق من ىو ، و د على الإطلبؽينطلق بزاد من ات١شاعر الفطرية ات٠الصة التي لم تتفقّ ىو و النسور... و العصافتَ 

إلى مسافات واسعة ، الصغتَ الذي يعرؼ فيو الناس بعضهم بعضاً  المجتمع، و الشوارع المحدودةو ات١سافات الضيقة 
 .57قلما تستطيع أف تكتشف فيما بينهم أي نوع من العلبقة" ناس كثتَين جداً ، و ت٢ا ودشوارع لا حدو 

في الصحافة فعمل  استطاع خلبت٢ا أف ت٬د لو عملبً ، و ـ1955"وصل حجازي القاىرة في نهاية سنة          
حيث ، ف مرحلة إقامة حجازي في القاىرة ىي نقطة تٖوؿ في حياتوإتٯكن القوؿ و ، 58في ت٣لة )صباح ات٠تَ(" ت٤رراً 

طورة تالتي كانت مو ليئة بازدحاـ الناس إلى مدينة القاىرة التي كانت م، غادر قريتو التي كانت قليلة السكاف
سوى ذكريات القرية  لا ت٬د أمامو أنيساً و فيها  فأصبح وحيداً ، التي كانت بالطبع غريبة لو، و بات١قارنة مع قريتو

كنت في العشرين من عمري... والتحقت بالعمل لفتًة قصتَة بدار و ويقوؿ حجازي:" نزحت للقاىرة ، اتٞميلة
في عاـ ، و الأصدقاءو يعوضتٍ عن فقد الأىل  ت٥تلفاً  ثم التحقت تٔجلة "روز اليوسف" لأجد بها مناخاً ، ات٢لبؿ

 .59في حياتي" لتكوف نقلة ىامة جداً  معدوداً  صباح ات٠تَ" نشاطها لألتحق بها ت٤رراً ـ بدأت ت٣لة "56

أخرى حدثت في حياتو  ةنقلكانت لكن ىناؾ  و ، جازيحدثت في حياة ح، ىذه كانت نقلة أولى         
بالرغم ، السياسةو في الفكر  تأما النقلة الآخرى التي حدثت لي فهي كانو الفكرية والسياسية فيقوؿ حجازي: " 

ي من معسكر لكتٍ نقلت نفس، تٞماؿ عبد الناصر كنت معادياً و ،  عن تٖفظاتي إزاء السلطةمن أني كنت أعبّر 
حتى أني تطوعت ، عندما استشعرت إت٧ازات للحكم، من تأميم قناة السويس ييد بدايةً ات١عارضة ت١عسكر التأ

 .60للقتاؿ في بورسعيد"

                                                             
 .23النقاش، مقدمة دٌوان" مدٌنة بلا قلب"، ص:  56
 .23 -22المرجع السابق، ص:   57
 ، بٌروت.5ص:  2دد:السامرائً، ماجد، أنا الرٌفً هكذا اقتحمت المدٌنة، مجلة "الآداب"، الع  58
59

 عبد الفتاح،  حوار مع حجازي، "أخبار الأدب".  
 المرجع السابق.  60
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الشعراء الكبار خلبؿ عملو في ت٣لة "روز اليوسف" فهذا أتاح لو فرصة الانفتاح و التقى حجازي الأدباء و           
التقى خلبت٢ا صلبح عبد الصبور و ، ـ عمل حجازي في ت٣لة "روز اليوسف"1956في سنة "على ثقافة واسعة 

ـ إلى 1955فة من سنة احاستمر عمل حجازي في الصو . 61مصطفى ت٤مود"و ، أتٛد بهاء الدين، و تُمت٤مود أو 
يتحدث حجازي عن سبب ، و ثم ترؾ الصحافة، فةاات الصحياطلع من خلبت٢ا على تٚيع إمكانو ، ـ1974سنة 

لأنك لا ، و أف لا أضيع في العمل الصحفي، و فيقوؿ: "لأني أحب بصراحة أف أتفرغ لشعري، تركو الصحافة
 .62أف أبتعد"في أي مكاف تكتب... فأردت و تكتب  من مع تستطيع أف تصمت

إلى التعرؼ على الثقافة اتٟديثة فحثو ىذا على  شوقاً حاداً و  كاف حجازي ت٭مل بتُ جنبيو حنيناً و            
ىناؾ حصلت على ليسانس علم ، و ـ1974فيتحدث حجازي: " سافرت إلى فرنسا عاـ ، ىجرتو إلى باريس

في ، و ـ1979قة في الأدب العربي عاـ ات١عم  نلت شهادة الدراسات ، و ـ1978الاجتماع تّامعة السوربوف عاـ 
ىذا " كاف خروج الشاعر الثاني من القاىرة و . 63للشعر العربي في اتٞامعة الفرنسية" تلك الفتًة أصبحت مدرساً 

ـ إلى أف رحل عن باريس في آخر 1974حيث عمل تّامعة باريس) السوربوف اتٞديدة( منذ سنة ، إلى باريس
ؼ كذلك على أستاذ تعرّ ، و الأدباء الفرنسيتُ أمثاؿ جاؾ بتَؾو ت٢ا على ات١فكرين ؼ من خلبتعرّ ، ـ1991سنة 

. و" كاف ىدؼ حجازي من رحيلو إلى باريس 64جزائري الأصل"ىو و الأدب العربي في فرنسا تٚاؿ بن الشيخ 
فة الفرنسية لإنقاذ الاتصاؿ ات١باشر مع الثقافة العات١ية عن طريق الثقاو الانفتاح على آفاؽ الثقافة الإنسانية ىو 

 .65الثقافة العربية"

 -اتٟديثةو ات١وروثة -من الثقافات ت٦ا سبق وصل الباحث إلى أف ثقافة الشاعر حجازي كانت مزت٬اً و            
ىا ات١ختلفة... الثقافة العربية اتٞديدة بعناصر و من الثقافة الريفية ات١وروثة  فيقوؿ حجازي: " كانت ثقافتي مزت٬اً 

أما دراستي العليا فقد أكملتها في ، دراستي ات١توسطة في عاصمة المحافظة، و دراستي الابتدائية في القريةتلقيت 
 .66باريس"

لكن ثقافتي و قراءاتو الشخصية كما يقوؿ حجازي بنفسو:" و لكن ثقافتو الأدبية تعود لدراساتو و             
النقد و الرواية و م في الشعر هَ نػَ كنت أقرأ بِ ،  د لدراستي ات١نظمةو اختياراتي الشخصية قبل أف تعو الأدبية تعود لقراءاتي 
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تٯلكوف ما لا أملك ، و نتٍ خبرةو يفوقو  بزملبئي الذين كانوا يكبرونتٍ سناً  اللغة مستعيناً و الفن و التاريخ و الفلسفة و 
كما ، و الدراسة أقرأه في فصوؿأو ح لي أف أتعلمو تَ قرأت ما لم يػُ و بفضل ىؤلاء الزملبء تعلمت و ، اتفمن ات١ؤل

قت عرى الصداقة بيتٍ توثّ و النقاد الذين عرفتهم في القاىرة و تعلمت من زملبء الدراسة تعلمت من الشعراء 
 .67بينهم"و 

 مراحل تجربتو الشعرية

رباعيات لتقليد  لكنو ذكر أف أوؿ قصيدة لو صحيحة الوزف كانت ت٤اولةً ، "لا يذكر حجازي أوائل شعره         
كاف عمر الشاعر آنذاؾ ، و لم يتذكر منها إلا قافية التاء، و  قصيدة لو كانت في اتٟبنيأثأف ، و ات٠ياـالشاعر عمر 

نظم الشعر التقليدي في بدء و الرومانتيكيتُ  مقلداً و  اً بدأ حجازي حياتو الشعرية رومانسي. قد 68أربعة عشر عاما"
 -ىؤلاء  منو "فيقوؿ حجازي: ، امتو في القاىرةبدأ يقرض الشعر اتٟر بعد إقو لكن غتَّ مساره ، و حياتو الشعرية

صبري موسى الذي اشتغل في ت٣لة "الرسالة اتٞديدة" حيث نشرت قصائدي الأولى  -الصحفيتُو شباب الكتاب 
تٔبادرة من كامل عبد الغفار... ىذه القصائد ىي "بكاء الأسد" و"عشروف عاما" و"ات١خدع" كلها قصائد 

قصيدتي الأولى  أما، القافيةو ىي تلتزـ الأشكاؿ ات١وروثة في الوزف ، و رومانتيكية مطعمة برمزية ت٤مود حسن إتٝاعيل
في أعقاب نشرىا  قد نشرتها ت٣لة "الرسالة اتٞديدة" أيضاً و التي قدمتتٍ كشاعر ت٣دد فهي" الطريق إلى السيدة" 

 .69ـ على ما أظن"1955اخر عاـ أو لقصائدي الأولى 

تٝى حجازي قصيدة لو و ،  تٕاوز ىذه ات١رحلةثم، الشعريةقة تٟياة الشاعر ىفي اتٟقيقة كاف ىذا زمن ات١راو           
لالة واضحة على نقطة انطلبقو إلى ما بعد العاـ السادس عشر دفي ىذه القصيدة و باسم " العاـ السادس عشر" 

ات١رحلة أو إلى تٕاوز مرحلة "ات١راىقة" و في اللحظة التي تٖس فيها أف الشاعر يدعو فيقوؿ النقاش: " ، إليو هتٕاوزِ و 
أف ىناؾ دلالة عامة ت٢ذا التجاوز... ت٢ذا الانطلبؽ إلى عالم  س عشر" تٖس أيضاً التي اختار ت٢ا اسم "العاـ الساد

د لنا الدنيا التي تٖدّ ، و ىذه الدلالة العامة ىي التي تعطينا نقطة انطلبؽ الشاعرو "ما بعد العاـ السادس عشر"... 
 .70الدنيا اتٞديدة التي يتطلع إلى الاستقرار بتُ جناحيها"، و ثار عليها
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ا عاشه لأنو، ىي ات١رحلة الرومانسية(و قد صوّر أتٛد حجازي ىذه ات١رحلة )مرحلة العاـ السادس عشر و "          
القصيدة  سفي نف ينتهي من ذلك  صادقاً  رائعاً  بعد أف صوّر ىذه ات١رحلة في حياتو تصويراً و  ...في تٕاربها الأولى

العاـ ىو و لتاسع عشر" ام الإنساف إلى مرحلة أخرى ىي " العاـ نسلّ و تتغتَ و إلى أف ىذه ات١رحلة لا بد أف تذبل 
فقد بلغت  ، عر في طريق اتٟياةلبداية ىذا الشا رمزأيضا ىو ، و الذي يتحوؿ فيو الشاعر تٖولو الذاتي ات٠اص

 .71"بدأت مرحلة جديدةو انتهت ات١رحلة الرومانسية و " عشراتٟياة نفسها "عامها التاسع 

 :"العاـ السادس عشر"أتٛد حجازي في ختاـ قصيدتو  يقوؿ         

 أصدقائي           

 ، قليلبً و ت٨ن قد نغف          

 بينما الساعة في ات١يداف ت٘ضي          

 فإذا الركب تٯرّ ، ثم نصحو          

 إذا ت٨ن تغتَنا كثتَاً و           

 ة يتركنا الأقبو            

 ...ات١يداف في كل اتٕاهخرجنا نقطع و            

 أصدقائي!           

 ىا ىي الساعة ت٘ضي           

 حلفوا ألا ت٘وتوااف، فإذا كنتم صغارا           

 72احذروا عامكم السادس عشر!و            

فػ"الساعة" ىنا ، لا رمزية فيو مباشراً  الرموز في القصيدة واضحة حتى لتكاد ىذه الرموز أف تكوف تصويراً و "        
و"الأقبية" ىي ات١نعطفات ، المجتمع الإنساني الذي يعيش فيو الفردىو و"الركب" ، ىي أياـ اتٟياةأو ىي الزمن 
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بنائها الفتٍ و ىكذا تعلن ىذه القصيدة في رموزىا البسيطة و دنياه... و الزوايا التي كاف الفرد ينعزؿ فيها عن ت٣تمعو و 
فتًؾ دنيا "دوف كيشوت" ، قد تٕاوز مرحلة العاـ السادس عشر ناأف شاعر ، لا تٮدشو نقص على الإطلبؽ الذي

ىكذا يصل ، و 73الأشياء"و مشكلبت مع اتٟياة و إلى أرض الواقع تٔا فيها من صراع ، أوىاـو  أحلبـما فيها من و 
 نطلبؽ بل نقطة التحوؿ في حياتو.حجازي إلى نقطة الا

أحزانو" و ت٫ومو و قضاياه و بل في ت٣تمعو ، قصائده خارج نفسوحث عن موضوعات ب بدأ حجازي يثم          
( يبحث عن قصائده خارج نفسو بسبب زمن ـ1959 -1956ة ما بتُتً كاف الشاعر خلبؿ ىذه الفتًة ) فو 

 .74قراءة قصائده في لقاءات شعرية"، و نع حجازي من مغادرة وطنومُ ، و القمعو الصمت 

د ت٬سّ ، قبل ذلك ،لكنوو ، عالم ات١دينةو تواء الصدمة اتٟضارية بتُ عالم القرية حيفلح حجازي في او "         
اتٟس الواقعي في "مقتل صبي" و تٕاربو الأولى التي تٕمع بتُ الرعشة الرومانسية في قصيدة " العاـ السادس عشر" 

 .75إدانة ات١دينة في " الطريق إلى السيدة"و رتٮية في " مذتْة القلعة " االفاجعة التو 

ىكذا ، و الواقعية الطبيعيةو من الرومانسية  ت٧د في قصائده ىديراً ، قبل ما سافر حجازي إلى باريسو          
وخرج ، لكن بعد ما غادر إلى باريس تٗلى عن الرومانسية، و الالتزاـ بالقافية التي ىي من خصائص الكلبسيكية

مقاطع من ، مرحلة ماقبل باريس، تٕارب ات١رحلة الأولى" تتداخل في ، ات١وازنات الكلبسيكية، و على ات٢دير الواقعي
في  تبدّىحس كلبسيكي ي، و تقودىاو لوجية يو فوؽ الإيدو ىدير من الواقعية الطبيعية تعل، و اتٟنتُ الرومانسي
حيث تتجلى ، ـ1978من ديواف ) كائنات ت٦لكة الليل( ديسمبر  بدءاً  ...حرص على القافيةو تٚاليات الإيقاع 

ات١وازنات ، و ع تٓطاب سياسيالواقعي الذي تقنّ ات٢دير و في ات٠روج على اتٟنتُ الرومانسي  حداثة الشاعر
في الراىن الذي  حيث أصبح أشد انغماساً ، ورحلة حرية الشاعر في مواجهة ماضيتٕلت في ىذه ات١، الكلبسيكية

ظل على ولائو لأبطالو و ، اريسورة العربية ترافقو في بثظلت ال، ت١ولم يتخل عن دعائم عا، يكتسي ملبمح أوروبية
تٙة ولاءات باقية في ات١رحلة الباريسية إلا حساسية فنية  ..العبودية.و الفقر و الذين ينتموف إلى النضاؿ ضد القهر 

كادت تتخلى عن دورىا الرمزي ، و فقد اقتًبت اللغة من طبيعة الأشياء، قد اعتًت تٕربة الشاعرجديدة قد 
 .76نهاية"و ظهر الفعل الشعري متجسدا في صور جديدة ت٤ايدة ، و عنولتصبح ىي الشيء الذي تتحدث 
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لكن "أية رحلة طويلة شائقة و مر تٔراحل ت٥تلفة في حياتو الشعرية و فقد قطع حجازي رحلة طويلة           
، ةأية إشارات نقي، و ت٭اوؿ أف يبقى كذلكأو تلك التي قاـ بها الشاعر اتٞديد في عالم كل ما فيو قدنً ، وشاقة

القناعة و تلك التي وضعها الشعر على طريق تغيتَ الإنساف العربي في زمن تعالت فيو أصوات الرضاء ، جرئيةو 
التي قطعها الشاعر أتٛد عبد ات١عطي  من ذا الذي يستطيع أف يقيس بأي معيار ات١سافةَ ، و الزىد عن الإبداعو 

كيف تطورت قدراتو الفنية بالتوازي ، و اتٟلم يةمن القصيدة الرومانسية اتٟلم إلى القصيدة الواقع حجازي متدرجاً 
رحلة التكرار. الو في الوقت ذاتو عن ات١ألوؼ  بعيداً ، و عن موجة اللعبة اللغوية الشكلية مع قدراتو ات١وضوعية بعيداً 

 .77بتُ الشعراء كافة" متميزاً  أف ت٭قق لنفسو مركزاً  عر خلبت٢اافقد استطاع الش، لكنها شائقة أيضاً ، شاقةو طويلة 

 أسلوبوو لغتو 

تركيب شعري ت٭تفظ للقصيدة بقدر من البساطة ، إف لغة حجازي الشعرية ىي " لغة حديثة موحيةلغتو:        
يستغل كل إمكانات موسيقى العمود ، إيقاع ىاديء غتَ خطابي ) في عدد غتَ قليل من قصائده(، التوصيلو 

إنكار من خلبؿ التطبيق وحده لكل ات٢اربتُ من الشعراء على أجنحة الغموض إلى عوالم الإبهاـ ، الشعري
ليس ، و البساطةو يتسم تركيبو الشعري بقدر من الأصالة ، و موحيةو فيستخدـ حجازي لغة حديثة ، 78الانغلبؽ"و 

رغبةً و التجديد و الانغلبؽ كما يلجأ إليو بعض الشعراء ات١عاصرين باسم اتٟداثة و الإبهاـ و فيو أي نوع من الغموض 
 فيهما.

ينحط إلى استخداـ و ىكذا تٯيل حجازي أحياناً ما ، و لكن ت٧د في شعره نبذة من عناصر لغة النثرو            
في و لغة صلبح عبد الصبور الشعرية:" و فيقوؿ حجازي بنفسو متحدثاً عن ات١قارنة بتُ لغتو ، اللغة المحلية الدارجة

، 79الدارجة أكثر ت٦ا في شعري" .في شعر صلبح من العناصر المحليةكما في لغتو..،  لغتي عناصر من لغة النثر
ىو يقوؿ إنو و فيجيب حجازي ، فلذلك يتهمو معظم النقاد باستخداـ اللغة البسيطة ات١باشرة القريبة من الدارجة

لاشك في أنتٍ مسؤوؿ و اللغة البسيطة ات١باشرة ىي من ميزات شعره لا من عيوبو" ، عفي الواق، و مسؤوؿ عن ذلك
خاصة في المجموعات و إلى حد ما عن تضليلهم ) معظم النقاد( باللغة البسيطة ات١باشرة التي ت٘يزت بها أشعاري 

ثم يذكر أسباب استخدامها" إنتٍ أتْث في ، 80لم يبق إلا الاعتًاؼ("، و أوراس، و الثلبث الأولى ) مدينة بلب قلب
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لغة تؤلف بتُ الذاكرة ات٠اصة ، معاتٞة الفجوات القائمة في الذاكرةو شعري عن لغة قادرة على استيعاب التاريخ 
 .81إحساسي القوي تْضور الآخر"، و الوضوحو من ىنا إيثاري للبساطة ، الإنسافو الذاكرة الشاملة بتُ الفرد و 

، الذي يعجنىو ليس الكلبـ ، اؿ الدين ابن الشيخ:" كتابة حجازي تقصد ات٢دؼ رأساً يقوؿ تٚو            
متأخر بالنسبة للكتابات ات١كسورة التي تٕعل الشعر ينبثق من شقوؽ ، إذفىو ، الأشياء في كلبموو إت٪ا الكائنات و 

لنص اتٟركةَ التي كانت ميزة من ثم يضمن ل، و مبنية منطقياً ، اتٞملة عنده كاملة، غتَ ت٤سوس بها لفعل متكل بها
منقاداً في شفافيتو دوف أف يهبط إلى و يظل ات١عتٌ ملتحماً بالكلمة و الشعر الكلبسيكي. لا شيء يفاجىء 

ت٤تضنة بشكل طبيعي الكلمةَ الغريبةَ إلى جانب ، لغة قوية واثقة من نفسها، الغموض. ىناؾ من جهة أخرى
، الشعر الذي يبرز آلتوىو ىذا ، بالإتٚاؿ، للشعبية السمحةأو الثقافي لكن دوف تنازؿ للتمرين ، و التعبتَ الشعبي

ات١سجلة في القوالب الاصطلبحية للعروض ، و تٔا في ذلك التلبعب بالتناغمات ات١ستحضرة ت١ساندة اندفاع الفكر
 .82في المحاكاة ات١دىشة للئيقاعات القرآنية"، أو في التقسيمات المجزأة التي تنوعها، و التقليدي

، اتٟوار، و يلبحظ أف شعره يتميز بأسلوب التشخيص، بعد ما درس الباحث قصائد حجازيو أسلوبو:        
خلق ىو ، أو عبارة عن التعبتَ بالصورىو طريقة التشخيص أو أما أسلوب التشخيص ، و الأسلوب ات٠طابيو 

تٕسيد ات١عاني ىو  ، أوتقدنً صور لا أفكار فحسبىو بتعبتَ آخر ، أو شخصيات في ت٣اؿ الفن الشعري
 إف ىذه الطريقة ىي التي ت٘يز الشعر العربي اتٞديد عن الشعر القدنً ت٘يزاً جوىرياً.، و الأفكارو 

عنصر التشخيص ىو و" أبرز عنصر في )الديواف الأوؿ " مدينة بلب قلب" للشاعر حجازي(             
ت٬عل منها  ، و العربي و( القصيدة العربية أبعاداً جديدةً الأسلوب( الفتٍ يعطي )الشعر أو ىذا العنصر )، و أسلوبو(و )

الأسلوب( لم يكن في الإمكاف أف يظهر عن طريق أو ىذا العنصر) ، و عمقاً و سلبمةً و كائناً فنياً أكثر صحةً 
الأبعاد.. ففي ىذا الديواف ت٧د أف و ىي في ت٣ملها شكل فتٍ بدائي ت٤دود الطاقة ، و القصيدة العربية القدتٯة

ىنا ت٧د أف ، ذلك ما كاف يفعلو الشاعر العربي القدنً، و انفعالاتوو ر لا يلجأ إلى التعبتَ ات١باشر عن تٕاربو الشاع
راجعنا معظم قصائد ىذا و ل، و انفعالاتو ات١ختلفةو الصورة الإنسانية ات١تكاملة ىي التي تعبر عن تٕارب الشاعر 

لتي تٖمل كل شخصية منها دلالة ما.. فالشخصية الديواف لاستطعنا أف ت٩رج منها تٔجموعة من الشخصيات ا
وضوح في قصيدة "العاـ السادس و الشكلية أيضاً لإنساف العاـ السادس عشر مرسومة بدقة و العقلية بل و النفسية 
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يصرخ لأف أماـ طريقو عديداً من و يرغب في اتٟياة و الضياع و الوحدة و شخصية الإنساف الذي يشك، و عشر"
الفتى الذي يكلم و في قصيدة"الأمتَة و أصالة في قصيدة" كاف لي قلب".. و رسومة بعمق ىذه الصورة م، العقبات

بتُ ىذه الشخصيات ، و الفكريةو طبيعتو النفسية و لكل منها ملبت٤و ات٠اصة ، ات١ساء" شخصيات إنسانية تتحرؾ
 .83مغزاه"و يدور صراع لو مدلولو 

 طريقة التشخيص:و فيقوؿ حجازي في ىذه القصيدة التي ىي ختَ مثاؿ لأسلوب التشخيص          
 أعرفِوُ، و أعرفها        

 لم تشأ، لم تقل لو الوداع، و تلك التي  مضت        

 ذلك الذي على إبائو اتكأو         

 ت٬اىد اتٟنتُ يوقفو        

 كاف اتٟنتُ ت٬رفو         

 الذين ت٭فروف تٖت حائط تٝيك، و أنتو أنا هو ف       

 لتصبح اتٟياةُ عشّ حبّ        

 طفلة ضحوؾ !...، و بو رغيف واحد       

 أمتَة شرقية تهوى الغناء        

 تهواه لا تٖتًفو        

 تعشق الليالَي ات١اسية الضياءو         

 84أقبلت !...و صاحبة السم        
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التي تدخل اتٟياة العامة دوف أف تتطور نفسيتها مع مبادئ ىذه اتٟياة تطوراً "فالأمتَة ىي الفتاة ات١ثقفة           
مثاؿ للشباب ىو الفتى الذي يكلم ات١ساء  ، و إت٪ا تقف شخصيتها عند حدود الشكل ات٠ارجي للتطور، و حقيقياً 

ىو ، و تغريوو هره يلتمس ىذه ات١سات٫ة عن طريق العقيدة التي تبىو ، و الذي يريد أف يساىم بدور في بناء اتٟياة
لكنو يصدـ خلبؿ اختياره الواقعي ، و يبتٍ حبو على ىذا الأساس، و يعامل الناس حسب مقاييس تلك العقيدة

 :85فالأمتَة.. تظاىرت تْب الاشتًاكية عند ما قالت"، للناس

 " قلبي على طفل تّانب اتٞدار        

 86لا تٯلك الرغيف ! "         

عندما و حسب.. و إت٪ا ىي زينة العصر ، لاتؤمن بهاو لا تٖب شيأً من ىذه الأفكار  لكن" ىذه الأمتَةو          
صراع ىو إنو ليس صراعاً نفسياً غامضاً بل ، تٯضي الصراع على ىذا ات١ستوى، و ت٭بها الفتى يفشل في حبو بالطبع

العربي القدنً تٕربة تناوؿ الشاعر و لو ليس صراع أفكار تٕريدية.. ، و صراع ت٪اذج بشريةىو ، و نفسي دقيق واضح
 ىذه القصيدة لاكتفى بأف ينظم ىذا ات١عتٌ:

فلما تقدمت إليك ، شخصيتك اللذاف أضافا إلى تٚالك لوناً باىراً و ) لقد رأيتك فأعجبتٍ حديثك         
 ليس ىناؾ شيء أبعد من ذلك(.و أنك تتظاىرين.. و بعواطفي تبينت أنك إنسانة غتَ صادقة فيما تدعتُ 

يكن الشاعر القدنً يستطيع أف يفعل أكثر من نظم ىذا ات١عتٌ في ت٣موعة من الأبيات المحدودة  لم         
يصل إلى مستوى أكثر ، و لكن شاعرنا اتٞديد يتخلص من ىذا ات١ستوى البدائي المحدود في العمل الفتٍ، و ات١باشرة
مح ات١تحددة ات١رسومة بدقة للناس الذين فيو ينبض ات١عتٌ الإنساني العاـ إلى جانب ات١لب، و أكثر اتساعاً و عمقاً 

 .87للصراع الذي يدور في ىذا العصر"، و يعيشوف في عصرنا

الأسلوب الفتٍ الذي ىو ، و ت٪وذج لأسلوب التشخيص من ت٪اذجو ات١تعددة في قصائد حجازيىو ىذا         
من قصائده تقريباً سوى بعض  يتمثل جلياً في كل قصيدة، و خاصة في ديوانو" مدينة بلب قلب"و يبرز في دواوينو 

 قصائده الغنائية العامة.
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العنصر الآخر الذي يظهر ىو أبرز العناصر الأسلوبية فإف عنصر اتٟوار ىو إذا كاف عنصر التشخيص و           
وضوح ىذا العنصر يدعم خروج القصيدة اتٞديدة من الأفكار المجردة العامة و واضحاً في بناء القصيدة اتٞديدة" 

، 88حسب"و تستلزـ وحدة في بناء القصيدة كلها لا في البيت ، و ت٪اذجو إلى التجارب التي تتجسد في شخصيات 
القصيدة نعم يوجد ىذا الأسلوب في ، أشكالو تٔعناه الكامل في الشعر العربي القدنًو قلما ت٧د أسلوب اتٟوار و 

تٯثل عنصراً واضحاً من ، و لكنو يسجل حضوراً بارزاً في القصيدة اتٞديدة، و العربية القدتٯة بصورة بدائية ت٤دودة
 بنائها الفتٍ.

الفتى الذي و ففي قصائده "الأمتَة ، يلبحظ الباحث حضوراً غتَ قليلٍ ت٢ذا الأسلوب في شعر حجازيو          
الأسلوب و يتمثل ىذا العنصر ، غتَىاو "الطريق إلى السيدة" و"حلم ليلة فارغة" ويكلم ات١ساء" و"مذتْة القلعة" 

 فيقوؿ في قصيدتو "حلم ليلة فارغة":، ظاىراً ليدعم وسيلة الأداء الفتٍ التي اختارىا الشاعرو ت٘ثلًب واضحاً 

 سره أني الوحيد سامعو، قاؿ بصوت           

 يا أيها السعيد!           

 عندي كلبـ لك           

 تٛلتو من منزؿ بعيدْ            

 سيدتي صبيةٌ تسقي الزىورَ بالنهارْ            

 في ات١ساء تستًيح في جوارىاو            

 الثمار حتُ يتعبوفْ و جامعو            

 يهووف في ظل اتٞدارْ            

 ألم ت٘رّ من ىناؾ؟           

 ، قلت.. بلى           

 في الغروبْ!، و في الضحى، أمرّ مرتّتُ          
                                                             

 .87نفس المرجع، ص:  88
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 يا أيها السعيدْ!، قاؿ.. رأتك سيدي          

 فهل لمحت ثغرىا اتٞميل يبتسمْ؟، ابتسمتْ و           

 قلت.. نعمْ           

 الكلبـ سرّْ و قاؿ.. أقوؿ           

 إنتٍ وحيدْ ، قلت.. تكلم          

  ىذه الكتبْ غتَ، مالي صديقٌ           

 89قاؿ.. انتظر غداً!!          

 قوية ت٢ذا الأسلوب .و ففي الأبيات السابقة نستطيع أف نرى انعكاسات بينة          

ت٧د ىناؾ نوعاً آخر من أسلوب اتٟوار ، أكثرأو إلى جانب أسلوب اتٟوار الذي ت٬ري  بتُ شخصتُ و          
ىذا النوع من ، و التحدث إلى نفسوىو ، و يُسَمّىَ بات١ونولوج الداخليما ىو ، و حوار ذاتيىو ، و في شعر حجازي

لأف  ،لم يعرفو الشعر العربي -ات١ونولوج الداخليىو و  -اتٟق أف ىذا النوع من اتٟوار و اتٟوار تٯيّز الشعر اتٟديث" 
إما و فهي إما حزينة  ،ذات اتٕاه واحدو منسجمة و ات٠واطر عادة ما تكوف متسقة و الشعر العربي كاف يعُتٌ بات٠واطر 

غموض ، و الاضطرابو أما ات١ونولوج الداخلي فيولد مع الانقساـ النفسي.. مع حالة القلق ، فرحة .. وىكذا
فيشيع ىذا اتٟوار الذاتي في عدد ، 90أكثر"أو عدـ تٖددىا أماـ عتُ الإنساف حيث يتجاذب نفسو أمراف و الأمور 

 غتَت٫ا.و " مذتْة القلعة " و"  آخر من قصائد حجازي مثل " العاـ السادس عشر

ىو ، و ىناؾ يتواجد الأسلوب الفتٍ الآخر في شعر حجازي، إلى جانب أنواع الأسلوب السابقةو            
فيحتل ىذا الأسلوب حيزاً ، الأسلوب الذي تٮاطب الشاعر فيو الآخرىو ، و النزعة ات٠طابيةأو الأسلوب ات٠طابي 

الرياح " و " سوريا وات١وت" و في بعض أجزاء قصيدة "بغداد و الطويلة " أوراس "فيبرز في قصيدتو ، ما في قصائده
 فيقوؿ الشاعر في قصيدتو " أوراس ":، بعض القصائد الأخرىو 

 يا شعباً حتَاناَ       

                                                             
89

 .72 -76حجازي، الأعمال الشعرٌة الكاملة، ص: 
 .88النقاش، مقدمة دٌوان" مدٌنة بلا قلب"، ص:  90



36 
 

 أطفالاً عمياناَ، يا أطفالًا صمّاً        

 يا صيفاً مصفراَ ، يا رملًب مصفراً        

 يا صباراً مصفراَ        

 يا دنيا تشتاؽ الألواناَ        

 يا نسوتنا إنا متنا      

 اذكرف الليلَ الفواحَ برغبتنا، و فابكتُ علينا      

 اذكرف الصوتَ ات١لآناَ و       

 إنا ندعو      

 من يسمعنا!     

 .91من يبعث ماءً للؤمواتْ!     

 ظهور.و في ات١قطوعة السابقة نرى الأسلوب ات٠طابي يتمثل بكل وضوح      

لم ، و الشاعر الذي يستخدـ لغة صافيةهو ف، أسلوبو الشعريو ىذه ىي نبذة عن لغة حجازي الشعرية      
يسعى مع عدد من الشعراء ، و معاصرو ىكذا يتحلى شعره بأسلوب بديع ، و الانغلبؽو الغموض و يدخلها التعقيد 

 ت٤تواه.و اتٞدد إلى إبداع زمن شعري معاصر في شكلو 

فلو إنتاجات في ، الشعريةو النقدية و قد كتب الشاعر حجازي غتَ قليل من الكتب الأدبية  و:آثاره وإنتاجات
"  بعد ذلكو من " مدينة بلب قلب" ثم " أوراس"  بدءاً ، فصدر لو سبعة دواوين شعرية، ريخاالتو النقد و ت٣اؿ الشعر 

حتى بعد اندلاع و ثم " أشجار الإتٝنت" ، " كائنات ت٦لكة الليل"وة العمر اتٞميل" ثيلم يبق إلا الاعتًاؼ" ثم " مر 
 .صدر لو ديواف " طلل الوقت"، الربيع العربي اتٟديث
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قدّـ العديد ، و بل تٕاوزه فقد ألف العديد من الدراسات، لم يقف إبداع حجازي عند الشعر فحسبو           
يم ناجي" الذي درس فيو ىي: كتاب " ت٥تارات شعرية لإبراىو لو عدد من الدراسات  شرفقد نُ ، من الأتْاث

دراسة ىو و ىكذا لو كتاب" ت٥تارات شعرية ت٠ليل مطراف" ، و راىيم ناجيبعر إزي ت٥تارات من قصائد الشااحج
الدفاع ، و ريخ مصرادراسة في تىو و كذلك نشر كتاب" عروبة مصر" ، و مطراف نقدية ت١ختارات من قصائد خليل

ت٭توي على العديد من ات١قالات في الآداب ، و المجلد الثانيو كما ألف كتاب" حديث الثلبثاء" المجلد الأوؿ ، و عنها
"  لو أيضاً ، و التفصيلو لو كتاب " الشعر فيقي" تٖدث فيو حجازي عن تٕربتو الشعرية بقدر من الشرح ، و الفنوفو 

كذلك ألف حجازي كتاب "في ت٦لكة الشعر" و  ترتٚها حجازي عن اللغة الفرنسية ت٥تارات شعرية ن"مدف الآخري
 اتٞدد.و دراسة لعديد من قصائد بعض الشعراء العرب القدامى ىو و 

الأدبية " ت٤مد وىؤلاء" و"أحفاد و كذلك قد وضع حجازي على رفوؼ مكتبة الدراسات الفكرية و            
 ر" و" شجرة حياة" و"قاؿ الرواي".الشع موا أولادكم" علّ وشوقي" و" سارؽ النار" وأسئلة الشعر" و"قصيدة لا" 

قديراً  صحفياً  عتبر كاتباً يُ هو ف، النقديةو دبية بتُ كتابة ات١قالات الأو تٚع حجازي بتُ كتابة الشعر و            
، ات١نافذو فيشارؾ في ات١شهد الثقافي بعضويتو في الكثتَ من النوافذ ، يتميز بنشاطو الواسع في المجاؿ الثقافي، و أيضاً 

أحاديثو و مقالاتو و يسهم في ات١شهد العاـ بكتاباتو و ، و"بيت السناري" ،ترأس تٖرير ت٣لة " إبداع" الشعريةهو ف
استطاع حجازي ، و العات١يةو في كثتَ من العواصم العربية و ات١ؤت٘رات الفكرية في مصر و وجوده في ات١هرجانات الأدبية و 

رتٚت إلى لغات أجنبية مثل الفرنسية حتى أف بعض قصائده تُ ، حدود العالم العربيو طرية قأف يقتحم اتٟدود ال
الأوتٝة مثل جائزة كفافيس في الشعر عاـ و من اتٞوائز  ىذا النشاط جعلو يستحق عديداً و ، الروسية والإت٧ليزية و 

لآداب من المجلس الأعلى للثقافة جائزة الدولة التقديرية في او ، ـ1996جائزة الشعر الإفريقي عاـ ، و ـ1991
  ـ.1997عاـ  صرتٔ

، اعر حجازيالاستعراض العابر لدواوين الشبيقوـ الباحث في السطور الآتية و نظرة على مؤلفاتو الشعرية: 
 ـ.2111حتى عاـ  -كما سبق-فصدر لو سبعة دواوين 

ل عاـ ائصدر ىذا الديواف في أو و جازي ىي بعنواف" مدينة بلبقلب" تٟكانت أوؿ ت٣موعة شعرية و          
       ومعاناتو منو في ات١دينة و الاغتًاب و د إحساس الشاعر بالغربة ت٬سّ ، و وعشرين قصيدة يضم ستاً و ، ـ1959
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قد أعرب من خلبلو )ديواف "مدينة بلب قلب"( عن اعتزازه فيقوؿ ت٤مد بركات:" ، ات١دينةو الصراع بتُ القرية 
 .92الإحساس بالغربة في ات١دينة"و الشديد بالريف 

فيقوؿ ، ىي قضية جوىرية تشغل الشاعر أكثرو ، ىكذا يعافً حجازي في ىذا الديواف قضية اتٟريةو             
مكافحة و ( ىي قضية اتٟرية "مدينة بلب قلب"حجازي:" أظن أف القضية اتٞوىرية التي تشغلتٍ أكثر )في ديواف 

بل نرى فيو ، اتٞيل ات١وجود فيوو إلى جانب ذلك ت٧د فيو تصوير عصر القرف العشرين و . 93الإحساس بالاغتًاب"
نرى فيو تلك العقبات التي ، نرى فيو مستقبلنا، يقوؿ النقاش:" إننا نرى في ىذا الديواف أنفسنا، مستقبلناو أنفسنا 

سيظل ىذا الديواف وثيقة من وثائق ، و اء كلما أردنا أف نتقدـ خطوة إلى الأماـر تٛ ترفع علبمةً و ، تسد طريقنا
إنو وثيقة ، ىناؾأو ىنا  لا تنسى من ملبت٤و اتٟقيقية خطاً ، و ترسم خطوطو العميقة الكبتَة، و تدؿ عليو، العصر
الناس في بلبدي" لصلبح عبد  "ديوافباستثناء ، و وثيقة من تلك الوثائق القليلة التي لا تتكرر بكثرة، نادرة

عصرنا مثل " مدينة و الأت٫ية في تصوير جيلنا و لم يظهر في مصر عمل شعري على جانب كبتَ من ات٠طر ، الصبور
من تلك الأعماؿ  ريخ عملبً انقدمو إلى الت، و طويلبً  لا شك أف ىذه اتٟقيقة تضمن ت٢ذا الديواف بقاءً و بلب قلب" 

 .94"إت٪ا في اتٟياة أيضاً و في الأدب وحسب  ت٘ثل شيئاً لاالكبرى التي 

فيقوؿ جابر ، ـ1959عاـ أيضاً ء ىذا الديواف في حيز الصدور جاو ، " أوراس"وأما الديواف الثاني فهو            
( في دمشق عن دار اليقظة العربية ضمن ديواف "أوراس"قد صدرت ىذه الصياغة ات١كتملة )قصيدة و عصفور:" 

بعد ستة أشهر من ، ـ1959تمبر( بل قومي واعد في أيلوؿ )سبعلى مستقعلبمة ً ، "أوراس"ت٭مل عنواف ، مستقل
 .95ـ"1958بالذكرى الأولى بقياـ الوحدة بتُ مصر وسوريا في شباط ) فبراير( الاحتفاؿ 

مي الديواف فسُ ، قد أىداىا الشاعر للمناضلتُ اتٞزائريتُو في اتٟقيقة ىناؾ قصيدة باسم " أوراس" و            
قصيدة أىداىا الشاعر ىي و ، )أوراس(وأما الديواف الثاني تٟجازي فهو يقوؿ ابن الشيخ: " و ، باسم ىذه القصيدة

سهوؿ تشرؼ على ، أما كلمة "أوراس" فهي اسم "سلسلة جبلية شرقي اتٞزائرو  .96للمناضلتُ اتٞزائريتُ"
فظل معناىا قرين الشموخ اتٞزائري ، رتٮية ات٠اصة منذ أف عجز الأتراؾ عن احتلبت٢اات٢ا دلالاتها الت، قسنطينة

رمز النضاؿ ، و ثوار اتٞزائر في مقاومة الاحتلبؿ الفرنسين لذلك أصبحت حص، و التأبي على ات٠ضوع الأجنبيو 
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ضمن ، ـ1954علن عن قياـ الثورة العربية في اتٞزائر عاـ منذ أف أُ  اتٞزائري كلو من أجل التحرر الوطتٍ خصوصاً 
سياؽ التحرر القومي الذي عمدتو بطولات الشعب اتٞزائري بالدـ في ثورتو التي وصفت بأنها ثورة ات١ليوف 

 .97يد"شه

الوحدة اتٕاه و ، د انفعاؿ الشاعر بالثورة اتٞزائريةت٬سّ ، و ضمن إلا تسع قصائدتىذا ديواف وجيز لا يو             
انفتاحي على العالم العربي و د انفعالي بالثورة اتٞزائرية فيقوؿ حجازي: " ثم ديواف " أوراس" الذي جسّ ، ةالقومي

بدأت ، و خارج مصر أصبحت معروفاً ، و ـ1956البتَوتية عاـ عند ما بدأت أنشر قصائدي في ت٣لة الآداب 
 .98الوحدة العربية"و فكرة إتٯاني القومي 

" لم يبق إلا وىو ، ) من القرف العشرين(ـ64-63أما الديواف الثالث تٟجازي فقد كتبو بتُ عامي و             
ا المجموعة الثالثة التي كتبتها بتُ عامي فيقوؿ حجازي: " أم، شهدائهاو تٯثل تأثر الشاعر تْرب اليمن و الاعتًاؼ" 

لكن و . 99قدوا بتلك اتٟرب"الشهداء الذين فُ و تْرب اليمن  )فهي( بعنواف "لم يبق إلا الاعتًاؼ" متأثراً  63-64
السياسي و رى في بعض قصائدىا اتٞكذلك يُ ، و رين قصيدةشعتٖتوي على تٜس و ، و ـ1965 نشرىا عاـ تم

" كتب حجازي ديوانو الثالث )لم يبق إلا الاعتًاؼ( الذي بدأه بقصيدة ) ، السائد في مصر بعد حرب اليمن
من  السياسي السائد في مصر عند ما أرسلت فيلقاً و التي ت٘ثل اتٞو ، الصمت( في ذكرى )باترس لومومبا(و الدـ 

اتٟزف  فنجد في ىذا الديواف عنصر، 100منعت نشر لائحة اتٞنود الذين سقطوا في ات١عركة"و جيشها إلى اليمن 
 يسود ىذا العنصر معظم قصائده حتى نهاية الديواف.و الأسى و 

وعشرين  ت٭وي ثلبثاً ، و ـ1972صدر عاـ و " مرثية العمر اتٞميل" وأما ديواف حجازي الرابع فهو            
، ـ1967العرب عاـ و بهزتٯة العرب في حرب إسرائيل  قد كتب حجازي قصائد ىذا الديواف متأثراً و ، قصيدة
التي ىزت الكثتَ من ، ـ1967ة التأثر تْرب اليمن( حتى عاـ تً حجازي: " استمرت تلك الفتًة ) ف فيقوؿ
، حتى في حياتي، و كتاباتي بشكل عاـو في أعمالي و كنت أدافع عنها في قصائدي و مات التي كنت أومن بها ات١سل  

 ." 101بات٢زتٯة قصائد ديواف " مرثية للعمر اتٞميل" فكتبت متأثراً 
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فكاف ديوانو الرابع "مرثية العمر ، حياة ات١صريتُ، و ـ أثر في حياة الشاعر حجازي1967كاف ت٢زتٯة و "           
فالعمر اتٞميل لدى أتٛد عبد ات١عطي ، اتٞميل" التي ت٘ثل قصائدىا في ىذا الديواف مراثي اتٟزف قبل اليأس

 .102ـ"1967مع ىزتٯة  صلبً في حياة مصر التي انتهت أو تلك الفتًة في حياتو ىو حجازي 

كاف ديوانو )مرثية العمر و "  ،زة نوعية في حياة الشاعر الشعريةقفعتبر ىذا الديواف لى جانب ذلك يُ إو             
بتُ ، بداية ات١رحلة اتٞديدة ات١تقدمةىو و  ...قد تٚع ديوانوو  ...القفزة النوعية في مساره الشعري اتٞميل( بداية

التعبتَ التًاجيدي عن ىو الشجن ، و الثورة قضية، و الشجنو عنصرين رئيسيتُ في جوىر تٕربتو ت٫ا عنصرا الثورة 
ة على امتداد سنوات الزمن تصنع الانكسارات ات١تعاقب، و العوائق التي تقف في طريق الثورةو الإحباطات 

 .103"البعيد

وقد ، فيو ثلبث وعشروف قصيدةو ، ـ1978شر عاـ نُ و الليل" "كائنات ت٦لكة وأما ديوانو ات٠امس فهو             
كتبت ديواف "كائنات ت٦لكة ، و ـ1974كتب حجازي ىذا الديواف في باريس فيقوؿ: "ثم سافرت لباريس عاـ 

ات فيقوؿ ات١قافٌ: " ثم جاء ديوانو )كائن، شروط القصيدة اتٞديدة، و ملموساً  فلذلك نلبحظ فيو تطوراً ، 104الليل"
حتُ و  ...ح بشروط القصيدة اتٞديدةغتَ مسبوؽ مع احتفاظ واض ختَة تطوراً ل قصائده الأالليل( لتسجّ ت٦لكة 

يلبحظ كيف استطاع الشاعر ، يصل تٚاؿ الدين ابن الشيخ في رصده الإشاري السريع إلى الديواف الأختَ للشاعر
كيف احتفظ و "اللحن ات١ميز" أو كاللوازـ ات١تقدمة أشياء كانت بالنسبة إليو  و أف يبقى وينفي في مرحلتو اتٞديدة 

يقوؿ ابن ، دوف أف تٮل بشرط الغنائية العذبة، و كيباً ر تو  بهذا " اللحن ات١ميز" دوف أف يعوقو في تطوير لغتو معجماً 
لكن ، و الوسائل متشابهة، و الغناء يظل أخوياً ، ت٤سوساً  ل القصائد الأختَة بالإضافة إلى ىذا تطوراً الشيخ: " تسجّ 

أف أو عوبة من السابق لا يعتٍ أف العالم يظهر لو أكثر ص، معبرة عن نوع من القلق، تٕوب بعض النصوص موجة
اتٟذؽ و غتَ أف حجازي الذي بلغ النضج ، لكن عنيدة، و يبقى صاحب ثقة واضحة، ن ذي قبلمأملو أضعف 

ديواف " كائنات و  ...ـ1978سنة  وانو الأختَ الصادر فيأنو يتهيأ لمجابهة ) كائنات ت٦لكة الليل( عنواف ديو يبد
من البكائية الأولى على الثورة العربية التي  ابتداءً ىو و ، الشجنو الثورة  :الليل" ت٬مع بتُ العنصرين معات٦لكة 

، بقصيدة " ات١راثي" انتهاءً ، و إلى الديار عن طريق إلى العودةو عن عمل  تتسكع مع الشاعر في شوارع باريس تْثاً 
ىي ، و تقف قصيدة " عرس ات١هدي " في طليعة البكائيات التي ت٭فل بها الديواف، و ت١ناخ الثنائيلا تٮرج عن ىذا ا
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السقوط أو زمن الشهادة ، الارتدادو ن النفي مواحدة من أبرز قصائد الشجن اتٟزين الواقفة في اتٞانب ات١أموف في ز 
 .105التحدي"و 

الذي أصاب بنية  هشو تىذا ال" أشجار الإتٝنت" و"شجرة الإتٝنت رمز وأما ديوانو السادس فهو             
، ـ1989صدر ىذا الديواف عاـ و . 106تٚد روحها فنشأ جيل جديد من الكائنات الناقصة"و ىيكلها و اتٟياة 

" ديواف ، أصدقائو فلم ت٬دىمو سأؿ عن أصحابو و ر في الوطن يصور الانكسار الذي تٟق بالشاعر بعد ما فكّ و 
ر في الوطن ت٘ثلت كأف الشاعر حتُ فكّ ، و )إلى ذلك اتٟتُ(ـ1989أخر ما صدر للشاعر ىو و لإتٝنت( اأشجار )

ن ع لو القرية التي تبعتو من مدينة بلب قلب إلى عالم مليئ بأشجار الإتٝنت يعود بها الشاعر إلى الوطن باحثاً 
القدنً الذي كاف يكتنف الطريق إلى عن الشجر و عن داره و ثم سأؿ الشاعر عن أىلو  ...فلم ت٬د أحداً أصحابو 
ثم تْث الشاعر عن نهر ات١دينة فلم ت٬د  ...لدىشة توحي بأف كل شيء قد تغتَا، و ىش الناس لأسئلتوالتلبؿ فدُ 

ن اللغة التي اعتاد أف يسمعها على عأىل ات١دينة يتحدثوف لغة غريبة  ثم رأى، سوى رماد نازؿ من تٚرة الشمس
تعبتَ ىو فديواف ) أشجار الإتٝنت(  ...ماؿر سوى الانهيار مثل عمود ملح في اللشاعر لم يعد أماـ ا، و ألسنتهم

 .107الوطن"و لم اتٟو عن الانكسار الذي تٟق بالشاعر 

من بتُ ىذه القصائد ىناؾ قصائد مهداة إلى شخص ، و يتضمن ىذا الديواف ست عشرة قصيدةو             
 لكنها تٚيعاً ، ية" و"الأغنية للقاىرة"لات٠طاب الشعري مثل "طلرات دالة على نوع شبقيتها تٖمل مؤ ، و معتُ

أو معتٌ ىذا أف نص حجازي لا يداخلو أي التباس ، و ات١كاف بشكل لافت على اختلبؼ التًتيبو ت٤دودة الزماف 
عري ات١ألوؼ في بأنواع ات٠طاب الش موصولاً ، ناصع الوضوح ت٤دوداً  بل يظل تعبتَاً ، وفي ذروة نضجو ىو تشتت 

 ذائقة العربية.ال

إلى جانب ذلك لا بد من الإشارة إلى أف مرحلة الشاعر الباريسية ت٢ا التأثتَ الكبتَ في مستَتو الشعرية و            
 في ىذا الديواف. فنجد أثرىا جلياً 

ـ بعد ما 2111قد أصدره حجازي عاـ و "طلل الوقت" هو أحدث دواوينو فىو و أما ديوانو السابع و             
، على عودتو من باريس إلى مصر بعد ما مضى أحد وعشروف عاماً ، و ـ في مصر2111يناير  25اندلعت ثورة 

المحور الأساسي الذي عاد بو ىو اتساع دوائر الاغتًاب ، و الأىلو فقد الأحباب ، و الأطلبؿو ن مالانشغاؿ بالز و 
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لكن ىذه و واف نزعة الشاعر الثورية ت٬د الباحث في ىذا الدي، و الشاعر حجازي بعد أكثر من عقدين من الصمت
فقد قاؿ بها حجازي ، إت٪ا ىي امتداد لرؤية سابقة لديو، و قصائد الثورة ليست جديدة في شعر حجازيأو النزعة 

فديوانو ، تطور مفهوـ ات١دينة عند حجازيىو و  جديداً  س ىذا الديواف شيئاً كلكن يع، و اتيفي بداية السبعين
لكن ىذا الديواف اتٞديد يظهر لنا ات١دينة ، و عاطفةأو ف ات١دينة بأنها بلب قلب الأوؿ " مدينة بلب قلب" يص

لأف ات١دينة ، بلب عقل إت٪ا ىي أيضاً ، و فهي ليست بلب قلب فحسب، بصورة أعمق من الصورة الرومانسية القدتٯة
تعيدىا إلى عصور غابرة و من الكهوؼ لتحجب عنها النور  التي خرجت، سلمت إلى خفافيش النظاـاست

 ظلبمية.و 

للوقوؼ على الأطلبؿ في  إلى جانب ذلك يلبحظ الباحث أف قصيدة "طلل الوقت" التي ت٘ثل امتداداً و            
ات١دخل و في الشعر العربي إلى يومنا ىذا لأنو مرتبط بإحساس الفقد  ل حاضراً طظل ىذا ال، قافة العربية القدتٯةالث

 الثقافي.

إف الرثاء ، و والدة الشاعرو العقاد و طو حستُ و ىكذا يضم الديواف عدة قصائد في الرثاء لأمتُ ت٩لة و            
ففي ديوانو الأوؿ ، في دواوين حجازي الأولى لكن ات١لبحظ أف ىذا الرثاء لا ت٧ده حاضراً ، و عد بنية ثقافية قدتٯةيُ 

ـ أف حجازي يكثر الأموات بسبب تقدفنصل إلى ، ىي في رثاء والدهو "مدينة بلب قلب" لا ت٧د إلا قصيدة واحدة 
واوين الثلبثة الأختَة" كائنات ت٦لكة الأختَة فإذا نظرنا في الد فلذلك يعبر عن الرثاء في القصائد، نكبر السو العمر 
ىذا يتوافق مع ، و في الرثاء عديداً من القصائدتضمن ت ا" و"طلل الوقت" نلبحظ أنه" أشجار الإتٝنتوالليل" 

التعبتَ عن اتٟزف على و الرثاء أيضا ى، و الوقوؼ على الطلل لأف الوقوؼ على الأطلبؿ يعكس الإحساس بالفقد
فينطبق اسم الديواف على موضوعات قصائده. فهذا النتاج الشعري قد جعل حجازي يقف في طليعة ، فقد أحد

البشري  باتٟديث عن قضايا اتٞنس كبتَاً   اً بارزة في شعر اتٟداثة الذي قد اىتم اىتمام تالشعراء الذين ت٢م إسهاما
 .                                   أحزانوو ت٫ومو و 
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 الفصل الثاني

 في الشعر العربي التجديدأحمدحجازي و 

اتٟداثة في عديد من المجالات و قد شهد النصف الأوؿ من القرف الشعرين دعوة التجديد  نشأة التجديد:
أو التجديد في الشعر أو عرفت بالشعر اتٟر ، جادة في ميداف الشعر العربيو فقد ظهرت ت٤اولة جديدة ، الأدبية

نظاـ أو الشعر ات١رسل أكثر من ت٤اولات سابقة مثل  ت٧احاً و  قد تلقت ىذه المحاولة قبولاً ، و شعر التفعيلة
 ات١قطوعات.

التحولات الاجتماعية التي شهدىا المجتمع و الأحداث السياسية ىي تلك أما أسبابو فقد كانت و              
دعت إلى أدب و تٚاعات ثورية و التحولات إلى ظهور  أحزاب و قد أدت تلك الأحداث ، و العربي في تلك الفتًة
اجة الناس إلى لغة شعرية يستجيبوا تٟو وا ىذه الدعوة كاف على الشعراء المجددين أف يلبّ ، و جديد يصور الواقع

 ة ات١ستعملة في اتٟياة الواقعية.تقتًب من اللغ

للبحث عن ، و وكانت إرىاصات ىذا التجديد قد بدأت في العشرينيات للتحرؾ إلى مرحلة جديدة              
، الثلبثينياتو المحاولات الأولى في الشعر اتٟر تعود إلى العشرينيات و فيقوؿ حجازي: "، أشكاؿ جديدة في التعبتَ

، شاديو أب، و العراقيتُ كات١ازنيو اللبنانيتُ و قد شارؾ في تقدنً ىذه المحاولات الأولى عدد من الشعراء ات١صريتُ و 
لويس عوض. ىذه المحاولات الأولى لم تستطع أف تفرض نفسها في تلك ، و علي أتٛد باكثتَ، و خليل شيبوبو 

ات١هجريوف الشماليوف و ، في مصرو لتها تٚاعة أبولكما مثّ ،  انتيكيةات١رحلة التي كانت الغلبة فيها للتيارات الروم
أقوى في و حتى إذا ات٨سرت ىذه التيارات في الأربعينيات استطاع الشعر اتٟر أف يعاود ظهوره على ت٨، اتٞنوبيوفو 

التي بدأتها صلبح عبد الصبور التي سبقت ت٤الاوتي و ثم في ت٤اولات الشرقاوي ، السياب في العراؽو ت٤اولات نازؾ 
 .108حتُ اصطدمت بالقاىرة في أواسط ات٠مسينيات"

حطمت كل القيود ات١فروضة على ، و عتبرت ىذه المحاولات اتٞديدة نقلة فنية في الشعر العربياُ و             
ل ىذا اللوف اتٞديد من الشعر لم ت٘ض سنوات قلبئل حتى شكّ ، و تٖررت من القيود التقليدية، و القصيدة العربية

 .ةرسة شعرية جديدمد
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الشاعرة العراقية نازؾ ات١لبئكة ديد؟ فقد حاولت حرائدىا بالتىو من و أما من بدأ حركة الشعر اتٟر و              
من ، و ـ في العراؽ1947فتقوؿ: " كانت بداية حركة الشعر اتٟر سنة ، ريادتها إلى نفسهاو ف تنسب بدايتها أ

كانت أوؿ قصيدة و  ...امتدت حتى غمرت الوطن العربي كلوو زحفت ىذه اتٟركة ، بل من بغداد نفسها، العراؽ
لأف ىناؾ ت٤اولات قد ، لكن ادعاء نازؾ لا يستند إلى دليلو . 109نشر قصيدتي ات١عنونة "الكولتَا"حرة الوزف تُ 

ياب السو  نازؾ سبقت ت٤اولاتها فيقوؿ حجازي: "نستطيع أف نذكر عشرات المحاولات التي سبقت ت٤اولتَي 
باكثتَ و شيبوب و فقد قدـ أبوشادي ، لى دليلإتأكيدات نازؾ ات١لبئكة لا تستند اتٟقيقة أف ، و بسنوات عديدة

بعض ، و وظيفة الشعر تٚيعاً و اللغة و ولاتهم مصحوبة بدعوة متحمسة إلى ضرورة تٕديد الوزف الويس عوض ت٤و 
اشتًؾ في ىذه و ، الرسالةوو مثل أبول كبتَ جداً   نوقش مناقشة طويلة في ت٣لبت كاف ت٢ا نفوذو شر ىذه المحاولات نُ 
كما أف ىذه المحاولات التي ظهرت في أوائل العشرينيات استمرت في الثلبثينيات ،  نقاد كبارو ات١ناقشة أدباء 

 .110في أوائل الأربعينيات" كبتَاً   نشطت نشاطاً و 

بل ، لا غتَه من شعراء جيل نازؾ ابتكاره وحدهو اتٟاؿ لكل من ادعى ريادة الشعر اتٟر ىو ىذا و             
لكن يرجع إلى ىذا اتٞيل )جيل نازؾ( فضل التبتٍ ، و قليل من الشعراء الذين سبقوا ىذا اتٞيلغتَ اشتًؾ فيو عدد 

اتٟاؿ بالنسبة للسيدة نازؾ ات١لبئكة التي خدمت القصيدة اتٞديدة بشعرىا ىو فيقوؿ حجازي: " كما ، الإضافةو 
، في نظري كافياً   الذي تٖملو تٟركة التجديد غتَ مبرر تبريراً ، إف كاف الشعور بالأمومةو ، دراساتها خدمة جليلةو 
رأيي كذلك في دعاوي غتَىا من السابقتُ في ىذا اتٞيل الذين ت٢م على القصيدة اتٞديدة فضل التبتٍ و ىذا ىو 
 .111الاكتشاؼ"و نهم فضل الابتكار ليس لأي م، و التًشيدو الإضافة و 

عة الثامنة من كتابها ) ادعائها الريادة لنفسها في الطب الذي دفع نازؾ إلى أف تراجعت عنىو ىذا            
قد بررت بطلبف ادعائها باتهاـ نفسها حيث تقوؿ: " ، و ـ1989قضايا الشعر ات١عاصر( الصادر في بتَوت سنة 

ف إلى أقطار الوطن نو زحمو فيو حكمت أف الشعر اتٟر قد طلع من العراؽ ، و ـ صدر كتابي ىذا1962عاـ 
ـ سنة 1947ظم في العالم العربي قبل سنة قد نُ  حراً  أقررت ىذا اتٟكم أدري أف ىناؾ شعراً  لم أكن يوماً ، و العربي

 .112نظمي لقصيدة "الكولتَا"
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، بل ىناؾ أتٝاء متعددة شاركت فيو، فلذلك صح القوؿ إنو ليس ىناؾ رائد واحد ت٤دد في الشعر اتٟر          
" إف الشاعر اليمتٍ  ث الريادة للشعر اتٟرثلّ مد تٕمع الدراسات اتٟديثة على ثلثة أتٝاء جعلت منها لكن تكاو 

ية ريادة ثلث الريادة في معظم الدراسات التي تناولت قضمالزاوية الأولى من زوايا ىو الأصل )علي أتٛد باكثتَ( 
لوب شعري وصفو الشاعر في مقدمتو أسالعربية بوجولييت" إلى اللغة و تٚة مسرحية "روميفقد قاـ بتً ، الشعر اتٟر

بو بتُ نسيامنطلق لِا ىو و مرسل من القافية هو ف، النظم اتٟرو للمسرحية بأنو مزيج من النظم ات١رسل ات١نطلق 
ذلك و ، قد ذكر ات١ازني أنو قد اطلع عليهامنسوخة، و إلا أنو تأخر في نشرىا، ـ1936قد كتبها سنة و ، السطور

إلا أنو لم ينشرىا إلا عاـ ، ـ1938د ذلك كتب باكثتَ مسرحيتو ) أخناتوف ونفرتيتي( سنة بعو .1941قبل عاـ 
لأخناتوف تتكوف نظريتو  توفي مقدم، و ـ1946لييت إلا في سنة وجو و بينما لم ينشر ترتٚتو لرومي، ـ1941

هو ف، ذا النمط الشعريىي رأيو في البحور الصاتٟة ت٢و من قواعد الشعر اتٟر  قاعدةً  العروضية التي صارت أختَاً 
يقوؿ: " وجدت أف البحور التي تٯكن استعمات٢ا على ىذه الطريقة ىي البحور التي تفعيلبتها واحدة متكرة  

فغتَ صاتٟة ت٢ذه ، الطويلو أما البحور التي تٗتلف تفعيلبتها كات٠فيف  ...ات١تدارؾو ات١تقارب و الرمل و كالكامل 
الصاتٟة لكتابة الشعر اتٟر يعتٍ أنو سلط الضوء على النظرية العروضية للشعر اتٟر تٖديد باكثتَ البحور و الطريقة" 

ثلث معد الشاعرة العراقية الأصل ) نازؾ ات١لبئكة( ىي الزاوية الثانية من زوايا تُ و  من جوانبها الأساسية. كثتَاً   مبرزاً 
الشاعر العراقي الأصل ) بدر شارؾ  عديُ ، و فقد تناولت موضوع الشعر اتٟر بعد باكثتَ بعشر سنوات، الريادة

( مع نشر فقد تزامن نشره ديواف "أزىار ذابلة" ونص )ىل كاف حباً ، ثلث الريادةمالسياب( الزاوية الثالثة من زوايا 
بل كاف على قدر ، بقضية الريادة مثل نازؾ ات١لبئكة لكولتَا" لكن السياب لم يكن مشغولاً نازؾ ات١لبئكة نص " ا

بل نسب ، ن علي أتٛد باكثتَمقف موقف نازؾ ات١لبئكة الإنكاري الأمانة العلمية لأنو لم يو عية عاؿ من ات١وضو 
السبق إلى علي أتٛد باكثتَ حيث يقوؿ: إذا نظرنا إلى ات١سئلة ت٧د أف علي أتٛد باكثتَ أوؿ من استخدـ الشعر 

 .113وجولييت" لشكسبتَ"و اتٟر في ترتٚتو لػ "رومي

إت٪ا يصح و شطر واحد ليس لو طوؿ ثابت و شعر ذىو وتقوؿ نازؾ ات١لبئكة بهذا الصدد:"  مفهوم الشعر الحر:
ثم تقوؿ ، 114يكوف ىذا التغيتَ وفق قانوف عروضي يتحكم فيو"و أف يتغتَ عدد التفعيلبت من شطر إلى شطر 
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ذا اتٟكم أف اتٟرية في ات١عتٌ البسيط الواضح ت٢، و نازؾ:" فأساس الوزف في الشعر اتٟر أنو يقوـ على وحدة التفعيلة
 .115أطواؿ الأشطر تُشتًط بدءاً أف تكوف التفعيلبت في الأشطر متشابهة ت٘اـ التشابو"، أو تنويع عدد التفعيلبت

فمعتٌ ما توصلت إليو نازؾ أف الشعر اتٟر يقوـ على وحدة التفعيلة دوف التزاـ ات١وسيقى للبحور            
نظاـ التفعيلة ، و على استخداـ الشاعر لبحر واحد في أشطر غتَ منتظمة الطوؿ يعتٍ أنو يقوـ، ات٠ليلية ات١عروفة

 غتَ منتظم كذلك.

التعبتَ عن معاناة الشاعر اتٟقيقية للواقع الذي تعيشو ىو الشعر اتٟر أو ىدؼ الشعر اتٞديد و            
ليس الشعر ت٣موعة من ، و قلة في حد ذاتهافالقصيدة الشعرية اتٞديدة إت٪ا ىي تٕربة إنسانية مست، الإنسانية ات١عذ بة

طاقة تعبتَية عما يعانيو ، إلى جانب ذلكىو إت٪ا ، و التًاكيب اللغوية فحسبو الأخيلة و ات١شاعر و العواطف 
قد دفعتو ىذه الوظيفة ، و المجتمع" فالشعر اتٞديد يقوـ على أساس من التعبتَ عن وظيفة اجتماعية جديدة

دفعتو إلى أف يتخلص من بعض ات٠صائص الظاىرة في ، و اتساعاً و الاجتماعية إلى البحث عن قالب أكثر عمقاً 
الشعر الذي كانت وظيفتو في ات١اضي ىي التأثتَ في و من ىذه ات٠صائص: النغم ات٠ارجي الواضح... ، و القصيدة

 .116ر في الناس عن طريق القراءة"الناس عن طريق الإلقاء أصبحت وظيفتو أف يؤث

ىي تلك ات١وضوعات التي تعبّر عن ، و اتٟر ىي موضوعات اتٟياة العامةأو موضوعات الشعر اتٞديد و             
من أىم تلك ، و لقطات عادية تتطور باتٟتمية الطبيعية لتصبح كائناً عضوياً يقوـ بوظيفة حيوية في المجتمع

مواطن ، و الاعتداءو الظلم و الاضطهاد و الفساد و الضلبؿ و اقع من الزيف ات١وضوعات ما يكشف عما في الو 
ما إلى ذلك من و دفع الناس على فعل التغيتَ إلى الأفضل ، و ات١رضو اتٞوع و الفقر ، و الأميةو التخلف من اتٞهل 
 القضايا الاجتماعية.

إنو ليس مبتكر ىذه ، "إف أتٛد حجازي واحد من أبناء ات١درسة اتٟديثة في الشعر :والتجديد أحمدحجازي
حيث كاف ، فهذه الطريقة في حقيقتها ىي أسلوب صنعو كفاح أكثر من جيل واحد، الطريقة الفنية اتٞديدة

لها الشكل اتٞميع يبحثوف عن أسلم طرائق الأداء الفتٍ للتعبتَ عما في نفوسهم من أشياء جديدة لم يعد ت٭تم
 117الفتٍ القدنً للقصيدة العربية".
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بل يكتب حينما يدفعو إحساسو ، لو ثم يكتب الشعر تٖقيقاً  أولاً  مقصداً و  د ىدفاً إف حجازي لا ت٭دّ و            
ثم يكتبوف  " أتٛد حجازي ليس من ىؤلاء الشعراء الذين يقصدوف أولاً ، صادؽ في إحساسوىو عواطفو فلذلك و 

 صدقاً  ...لا سذاجة فيو عميقاً  شاعر يصدؽ في إحساسو صدقاً ىو بل  .ت١قصد ت٤دد.. الشعر بعد ذلك تٖقيقاً 
ات١ليئة بالقيم التي  لذلك ت٧د في قصائده اتٟياةَ ف، 118في تٕربة اتٟياة على السواء"أو ن التقليد في الشعر م خالياً 

مة فيقوؿ أبوسنة:" إف اتٟياة ات١فعَ ، ات١بدعتُ ات١عاصرينو ز بالإبداع من مصادر الاعتزاو د تقدـ الشعر فىي من روا
من  مصدراً ، و من روافد تقدـ الشعر ات١ثل الرفيعة التي تٯنحها الشاعر لنا عبر قصائده تظل رافداً و  بالقيم العليا

 .119الطليعة منهم"مبدعينا ات١عاصرين الذين يقف أتٛد عبد ات١عطي حجازي في طليعة و مصادر اعتزازنا بإبداعنا 

ترجع قيمة الإت٧از الشعري للشاعر حجازي في ديواف شعر اتٟداثة إلى قدرتو الفذة على إقامة جدلية و "           
ىذه ، التجاوز من ناحية أخرى، و الانفتاح ات١ستمر على آفاؽ ات١غامرة، و حية مع ات١وروث الشعري من ناحية

عمق ، و ىطكلما تقدمت بو ات٠،  حجازي الشعريتتعاظم في مشروع و اتٞدلية اتٟية مع ات١وروث الشعري تتنامى 
ن فرساف مفتناف تٔنازلة الأقراف السابقتُ عندئذ تكتسب لغتو الشعرية ولع الا، اكتملت ملبمح الإت٧از، و ات١سار

 .120"ؼتلبالاخو للقدرة على التجاوز  إثباتاً و عن الذات  ات١صاولة تعبتَاً ىو ز ، و الشعري العربي

فيقوؿ حجازي: " ، قد قاـ حجازي مع صلبح عبد الصبور بالكفاح لإرساء دعائم القصيدة اتٟديثةو            
في إطار الوطن العربي من أجل تثبيت دعائم و في مصر  صلبح عبد الصبور رفيقي رفيق كفاح مشتًؾ قمنا بو معاً 

ات١ثقفوف المحافظوف و ها لنا الشعراء الدفاع عنها ضد ات٢جمات الشرسة التي كاف يوجهو القصيدة اتٟديثة 
لكن كانت ىذه الثورة و ، الاتٕاه التقليدي للقصيدة العربيةو كاف ىذا الكفاح ثورة على النزعة و . 121التقليديوف"و 

 ر...التطو وو إت٪ا ىي ثورة الرغبة اتٟادة في النم، إنكارو راء " إف ثورة حجازي ليست ثورة ازد، دوف سلبية إت٬ابيةً 
إنها ثورة البذور التي تريد أف تشق التًاب لتلتقي في رحابة ، الأصوؿو دوف أف تقتلع اتٞذور  ت٘تدو ىي ثورة تتجاوز 

 .122حناف النهار"و الفضاء بنور الشمس 

هو ف، حديث من جانب آخرو تطلعو إلى جديد و ، فلذلك نلبحظ صلتو بالتًاث العربي من جانب             
ات١ادة ىو  فيقوؿ حجازي: " إف تراث الشعر العربي، لا ت٤يد عنو لكن لا يتمسك بهما ت٘سكاً و القافية و ت٭تـً الوزف 
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إنتٍ أحتـً ، لكنو يسري كالدـ في خلبيا قصائدي، حدودأو واعد نا لا أحتذي التًاث كقا، الأسطورية في شعري
 .123التًاكيب"و ات١بتذؿ في ات١فردات و أنفر من ات١هجور و أحتفي بالقوافي و الوزف 

حد الشعر ىو ىذا ، القافيةو الوزف و ات١عتٌ و ىي اللفظ  :ن أربعة أشياءمإف الشعر يتكوف بعد النية              
العمود ىو لكن الوزف ، و الإيقاعو حجازي إف العنصراف اتٞوىرياف للشعر ت٫ا: اللغة المجازية  لكن عند، و منذ القدنً

ىو وليس الشعر  -كما يقوؿ أصحاب قصيدة النثر-فلب يتحقق الشعر باللغة المجازية وحدىا، الفقري للئيقاع
يتحقق بعنصرين  ...حجازي:" إف الشعرفيقوؿ  -كما يقوؿ البعض الآخر  –الكلبـ ات١وزوف ات١قفى فقط 

عندي في أف الوزف  لا شك، و ن ناحية أخرىمالإيقاع ، و الرمز من ناحيةو وىريتُ : اللغة المجازية أي لغة الصورة ج
لا تٮتلف عمن يقوؿ إف ، الذي يقوؿ إف الشعر تٯكن أف يعتمد على المجاز وحده، و العمود الفقري للئيقاعىو 

ليست أنصاؼ اتٟقائق ، و لا تٯسك إلا بنصف اتٟقيقةو كلبت٫ا يتطرؼ فيخطئ ،  الكلبـ ات١وزوف ات١قفىىو الشعر 
" الوزف من جوىر البناء ، لأف الإيقاع لا يتولد بدوف الوزف عنصر ضروريىو فالوزف ، 124إلا أنصاؼ الأباطيل"

 .125الآخر" ثمرمنهما ي أف كلبً أو لأف الكلبـ في الشعر من مادة الإيقاع ذاتها ، أصلوىو بل 

 يءقبوؿ خياؿ الشلبدوف الوزف لا تستعد النفس ، و القصيدة عن النثرو صفة ت٦يزة ت٘يز الشعر ىو فالوزف            
ز القصيدة دوف أف تٖجب صفاتها يقوؿ حجازي: " الوزف بالتالي لا يزاؿ مهمة ت٘يّ ، قصود شاعرمىو الذي 

عمل و ىذا ما يشرحو قوؿ ابن رشد: ، و بل إف الوزف عنصر ضروري لإظهار ىذه الصفات، اتٞوىرية الأخرى
فكأف ، تقصد تٗيلوقبوؿ خياؿ الشيء الذي لالنفس  عدّ أنو يُ ىو  -دالإنشاو يقصد الوزف  –اللحن في الشعر

. فالشعر لغة 126المحاكاة للشيء ات١قصود تشبيهو"و الذي يفيد النفس الاستعداد الذي بو تقبل التشبيو ىو اللحن 
 رىلكن ي، و فالوزف في الشعر مهم عند حجازي، لكن ىذه اللغة لا تصل إلى كماؿ تٖققها بدوف الوزف، و خاصة

ؿ حجازي:" أنا فيقو ، لا يضتَىاو مفيد ت٢ا ىو بل ، لعربية اتٞديدةأف الوزف ليس بشرط لا ت٤يد عنو في القصيدة ا
وإت٪ا أقوؿ إف القصيدة اتٞديدة لا يضتَىا الوزف  ...يدة العربية اتٞديدة لا ت٤يد عنوشرط للقصلا أقوؿ إف الوزف 

في ات٠روج باللغة عن طبيعتها اتٟرفية إلى ، و في البناء الشعري مؤثراً  على أف يلعب دوراً  لأنو مازاؿ قادراً ، بل يفيدىا
 عدـ التمسك بالأوزاف ات١ألوفة القدتٯة، و إلى التجديد في الوزفو . ولكنو يدع127المجازية التأويلية"أو الطبيعة الرمزية 
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كاف ،  خاصة في أشعاره الأولى، يقوؿ حجازي: " التجديد عند صلبح عبد الصبور، ت٘سكاً لا تٯكن الات٨راؼ عنو
 .128القافية"و أما عندي فالتجديد ثورة في الوزف ، القافيةو لى الوزف ثورة ع

بل ، للقافية خاصاً  لكنو لا يقصد بها نظاماً و ، أما اتٟديث عن القافية فتَى حجازي أف القافية ضروريةو            
ت٢م اتٟق في  أيضاً ىكذا ، و متعددة في قصيدةأو ينبغي ت٢م حرية في استعماؿ قافية واحدة  اءإلى أف الشعر و يدع

 زءاً جفما دامت ، افة زائدة في القصيدة"القافية في حقيقة الأمر لا تٯكن أف تكوف إض، عند الضرورة افيةإت٫اؿ الق
أنا لا أقصد ، و أنها ضرورية للشعر ضرورة الوزف لو يأ، الإيقاعو فحكمها حكم الوزف  من الإيقاع عامةً و من الوزف 
أحرار  أعتقد أف الشعراء، و إت٪ا أتٖدث عن القافية إطلبقاً ، و قافية أراه وحده الصحيحمن أنظمة ال خاصاً  ىنا نظاماً 

في إت٫اؿ  أف للشعراء اتٟق   بل أعتقد أيضاً ، على غتَ نظاـأو على نظاـ مطرد ، متعددةً أو  في استعمات٢ا موحدةً 
 .129لقافية"ابينو وجود و يباعد بينهم  إذا توخوا فيها ىدفاً ، أو إذا كاف بناء القصيدة يستوجب ذلك القافية أحياناً 

اءة ىي القافية البنّ ، و اءةبل ىي القافية البنّ ، عند حجازي " ليست القصيدة الرائعة ىي القافية الصعبةو           
تتحرر القافية من مكانها ات١عتاد في نهاية كل  عندئذٍ و "، 130تٖتل مكانها دوف جلبة"و التي ترد دوف قصد ظاىر 

توزيعو بالكيفية التي و في القصيدة تساىم في تشكليل الإيقاع  تتجوؿ طليقةً و في الشعر التقليدي( ىو بيت )كما 
فأنا لا ، القافية اتٞديدة التي أدافع عنهاتلك ىي ، و رؤيتو الشعرية تٕسيدو بدعم بناء القصيدة  يراىا الشاعر كفيلةً 

، ت٪ا أطالب بدور للقافية تلعبو في قصيدتنا ات١عاصرةإ، و يةفلا بنظاـ خاص في التقو معتُ من القوافي  كم  لب بِ اأط
ي الشامل ت٭ق في إطار ىذا الانقلبب الإيقاع، و الأبيات ات١رسلة على السواءو يظهر أثره في الأبيات ات١قفاة و 

لعرضيتُ التقليديتُ ا عة الصحيحة من وجهة نظرات١ختًَ و عة القوافي بكل أشكات٢ا ات١مكنة ات١تبَ  ـللشاعر أف يستخد
مع أف القافية ات١ألوفة لا و فيقوؿ: " ، أنواع أخرى غتَ مألوفة من القوافي اكتشاؼحجازي إلى و فيدع، 131ات١عيبة"و 

فقد أتاح العروض اتٞديد للشعراء أف يكتشفوا ، ة فيها أعلى من غتَىاياعللشعر لأف الشحنة الإيق تزاؿ ضروريةً 
في ىذه  يرى الدكتور شكري عيادي أف ىناؾ قافيةً ، أخرى من القوافي لم يألفها الشعر العربي من قبل أنواعاً 

 الأسطر الثلبثة من قصيدتي "دفاع عن الكلمة":

 ما جردت السيف على أصحابي فرساف الكلمة          
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 لم أخلع لقب الفارس يوماَ           

 فوؽ أمتَ أبكم          

في ، و اءصلت في السطر الأوؿ بهِ إلا أف ات١يم ات١فتوحة وُ ، فتحةو ي ميم ىقافية في ىذه الأسطر الثلبثة لفا يقوؿ: "
لكننا ، و تٔا لا تٯكن أف يسميو أحد من القدماء قافية الشعرفي السطر الثالث جاء ، و ف إطلبؽالسطر الثاني بألِ 

 .132تيبهما"ر ت د عكسإف كاف قو الفتحة و نعده قافية لأنو حافظ على ات١يم 

 رفس  بكثرة قد تُ  دالأولى أنها تتًد "الابتدائية تٓاصيتتُ متناقضتتُ هتتميز قافية حجازي في قصائدو            
 ...لغةً و  يز القصيدة اتٞديدة عن النثر الذي اقتًبت منو قصائدنا الأولى شكلبً بالرغبة في وضع علبمة تقليدية تّ٘ 

ت٢ذا  ، و ىذا اتٟرص الواضح على وجود القافية كاف تٯكن أف يفسد ت٤اولاتنا في التخلص من العروض التقليدي
ىي سهولة ، و من ىنا ات٠اصية الأخرى، و غتَ مقتنصة ةحر ، قافية عفوية بريئة من التًصدكاف ينبغي أف تكوف ال

عدـ ، و ه السهولة تظهر في تنويع القوافيذى، شاعركما ىي في متناوؿ ال،  القارئىذه القافية حتى كأنها في متناوؿ 
في تسكتُ  أختَاً تظهر، و كما تظهر في استعماؿ القوافي التي كاف يتًفع عنها الأقدموف،  التزاـ نظاـ بعينو تتبعو

قد ارتبطت ىذه القافية السهلة بالتًكيبات النحوية و القافية إذ كاف التحريك تٝة غالبة في القوافي التقليدية. 
عن الصيغ ، و عن أنواع الصفة  -ما أمكن - عداً بُ ، ات١سند إليوو الفعلية ات١كتفية بات١سند و سيطة كاتٞمل الإتٝية بلا

 .133"طوع تٚلةً كاف يتصرؼ فيو الشاعر القدنً لي  سوى ذلك ت٦او التأختَ و التقدنً و ات١هجورة 

من ت٣موعتو الثالثة " لم يبق إلا الاعتًاؼ" أخذ وضع القافية تٮتلف  ابتداءً ، بعد قصائده الابتدائيةو            
أخذت تنتظم في أنواع من و ، ةدن ىذه ات١رحلة قافية مقصو م " ىكذا أصبحت القافية بدايةً ، في أشعاره تدرت٬ياً 

ع وجود قواؼ أخرى قة في ات١سرح موْ اتَٞ ، أو القفل في ات١وشحر فهناؾ قافية تؤدي دو ، ات١ستتًة التشكيلبت ات١عنوية
                                     . 134في قصيدة متعددة الأصوات" تاف ت٘ثل كل منهما صوتاً ر الرئيسي قافيتاف متحاو  قد تتقاسم الدورَ ، و ثانوية

جعلها قافية أساسية في ىذه ، و ففي قصيدتو "موعد في الكهف" اقتبس حجازي الفاصلة الدالية في سورة الكهف
ىكذا في قصيدتو "مرثية لا عب ستَؾ" حاوؿ الشاعر أف ت٬عل القافية ات٢مزية بأشكات٢ا ات١ختلفة ذروة ، و القصيدة

كاف" في قصائده الأخرى مثل " كالبحر والبرُ و ، يبتعد في حوار الإنساف مع ات١وتو لإيقاعات ات٠طر الذي يقتًب 
ثم انصرؼ ججازي عن ، عواطفو  معافلِ  ة ات١مدودة ت٘ثيلبً القوافي ات١تحركو "ات١راثي" زواج بتُ القوافي الساكنة و
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عن  أراني في قصائدي الأختَة التي نظمتها بعد ديواف " كائنات ت٦لكة الليل" منصرفاً و فيقوؿ: " ، تعدد القوافي
فقرة قد  بل ترد في نهاية كل، سطرو في نهاية كل بيت أ إلى القافية الواحدة التي لا ترد غالباً  ميالاً ، تعدد القوافي

حيث يؤدي كل سطر إلى ما يليو حتى ، ية مرتبط في الوزف بنظاـ التدويرفىذا النظاـ في التق، قد تقتصرو تطوؿ 
 .135الوزف في القافية التي تنتهي بها الفقرة"و يكتمل ات١عتٌ 

اتٞديد ت٬ري وفق فالشعر ، ت٦ا سبق تتضح لنا طبيعة التجديد في الشعر العربي الذي يدعوحجازي إليوو            
ة في در التحرر من القافية الوا، و لا تٮرج عنها إلا من حيث الشكل، و يلتزـ بها، و القواعد العروضية للقصيدة العربية

ليس للشاعر ، و التفعيلة ثابتة مع اختلبؼ في الشكل ات٠ارجي ليس غتَو أغلب الأحياف. فالوزف العروضي موجود 
ظهورر القافية  إف كاف الأمر لا تٯنع من، و القافية ات١وحدةو بيت التقليدي من اتٟرية سوى عدـ التقيد بنظاـ ال

الأساس ىو وإت٪ا الشطر ، الدفقة الشعوريةانتهاء و لآخر حسب ما تقتضيو النغمة ات١وسيقية  ن حتٍُ ماختفائها و 
 عدد التفعيلبت في الشطر الواحد. للشاعر حرية اختيار، و الذي تبتتٍ عليو القصيدة في الشعر اتٞديد

" وطريقة ، اتٟداثةو ت٬د الباحث في قصائد حجازي طريقة التشخيص التي ىي من ميزات الشعر اتٞديد و          
ىذه الطريقة ىي  ...بتعبتَ آخر تقدنً صور لا أفكار، و التشخيص أي خلق شخصيات في ت٣اؿ الفن الشعري

ر تبرّ و قة التشخيص ىذه ىي التي تفرض يطر و . "بل 136"جوىرياً  القدنً ت٘ييزاً ز شعرنا اتٞديد عن الشعر التي ت٘يّ 
لم يعد ، ت١نسابةشعر كما كاف في الشكل القدنً للقصيدة ت٣موعة من ات٠واطر اللم يعد ا ...الشكل اتٞديد للشعر

إلى ، للؤطلبؿن غزؿ إلى وصف ملقدنً يستطرد حسبما شاءت خواطره إذ كاف الشاعر ا ...ت٣رد تداعي معاف
. 137مواقف"و فإف شاعرنا اتٞديد مرتبط بضرورة تصوير شخصيات  كلبّ ،  غتَ ذلكأو ىجاء أو شكوى أو مدح 

لإنساف  الشكلية أيضاً و العقلية بل و فالشخصية النفسية ، أمثلة كثتَة ت٢ذه الطريقة في قصائد حجازيو فهناؾ ت٪اذج 
الوحدة و نساف الذي يشكشخصية الإ، و ـ السادس عشروضوح في قصيدة العاو بدقة تتمثل العاـ السادس عشر 

أصالة في و ىذه الصورة مرسومة بعمق ، من العقبات عديداً  ويصرخ لأف أماـ طريقو يرغب في اتٟياة و الضياع و 
لكل منها ، في قصيدة " الأمتَة والفتى الذي يكلم ات١ساء " شخصيات إنسانية تتحرؾو ، قصيدة " كاف لي قلب "

فالأمتَة ىي الفتاة ، مغزاهو بتُ ىذه الشخصيات يدور صراع لو مدلولو و الفكرية و طبيعتو النفسية و ملبت٤و ات٠اصة 
إت٪ا تقف شخصيتها ، و حقيقياً  ات١ثقفة التي تدخل اتٟياة العامة دوف أف تتطور نفسيتها مع مبادئ ىذه اتٟياة تطوراً 
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د أف يساىم بدور في اؿ للشباب الذي يريمثىو الفتى الذي يكلم ات١ساء ، و عند حدود الشكل ات٠ارجي للتطور
 .بناء اتٟياة

إلى استعارات جديدة في الشعر العربي فيقوؿ: " إف القصيدة اتٞديدة و حجازي أنو يدع اتمن تٕديدو             
سها في صياغة مصطنعة ت٨كن أف تقاس تٔدى الغرابة التي لكن ىذه اتٞدة لا تٯ، في حاجة إلى استعارة جديدة

. ثم يقدـ حجازي 138إت٪ا تٔدى ما تكشف عنو العلبقة بتُ عناصر الاستعارة من رؤية جديدة"، و ةللبستعار 
مقياس ىذه الاستعارة فيقوؿ: " إت٪ا ت٨ن ننجح في الوصوؿ إلى الاستعارة اتٞديدة حيث نكتشف في العناصر 

، اندىاشو ر ما نشعر بو من لذة الذي يفسّ ىو ىذا النجاح ، موجودة من قبلأو ات١ختلفة علبقة لم تكن ظاىرة 
 .139حتُ ترينا القصيدة ما لم نكن نرى"

، إعطائها دلالات حية، و دعوة إلى فصل مفردات اللغة عن معانيها ات١وروثة يتتواجد لدى حجاز و            
اللغة عن معناىا أف نفصل مفردات ، ليست في القاموس، و عةب  فيقوؿ: " الكلمات في القُ ، إتٯاءات غتَ مألوفةو 

اءات الإت٭و تٟمل الإتٯاءات  رىافةً و نردىا أكثر نظافة و ف أثقات٢ا من دلالاتها الساكنة ات١يتة ت٩فّ ، أو معانيها ات١وروثة
عن و أف ت٪ح، و فةعن الأشياء اتٟقيقية أتٝاءىا ات١زي  و ت٨ن في حاجة إلى أف ت٪ح، التي لم تتعود تٛلها من قبل
 .140التكوين"و نرتد إلى حالة أولى ىي حالة ات٠لق ، و فةالكلمات اتٟقيقية معانيها ات١زي  

ىي أف القصيدة اتٞديدة لا تتحقق و يلبحظ الباحث رؤية جديدة للقصيدة العربية لدى حجازي و            
عن الفرؽ بتُ  فيقوؿ حجازي متحدثاً ، بل تستنبط القواعد منها، اتٞمهورو بتُ الشاعر  بقواعد متفق عليها سلفاً 

القصيدة اتٞديدة أف الأولى تتحقق بقواعد متفق عليها و اتٞديدة: " الفرؽ بتُ القصيدة القدتٯة و القصيدة القدتٯة 
أما القصيدة اتٞديدة فالقاعدة فيها ، يتذوقها ىذا اتٞمهورو تٚهوره ات١تنوع العريض حتى يفهمها و بتُ الشاعر  سلفاً 

 .141تستنبط منها"أو تلي كتابتها 

إت٪ا على صعيد ، و الأغراض فحسبو لا في ات١ضامتُ ، فينعكس التجديد عند حجازي تٔعناه اتٟديث           
ورتٔا كانت ، رتٔا يتمازجاف في إنتاجاتو الشعرية الابتدائيةو اتٟديث يتصارعاف و حيث نرى القدنً ، الصورةو الشكل 

ة بالرمز طات١وضوعات اتٞريئة ات١ختل، و الاستعاراتو القوافي الشعرية و الدعوة إلى التجديد في الأوزاف و الصور ات١تبكرة 
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، ت٧د عنده حداثة التجارب الشعرية، و الأقنعة التأرتٮية ىي من أبرز المجالات التي اقتحمها حجازي، و أحياناً 
يع ات١رتبطة باتٟياة تٯيل إلى معاتٞة ات١واضهو ف، ت٤اولة الاستبطاف الذاتي ت٢ذه التجارب الشعرية، و التجارب الذاتيةو 

 ت٭اوؿ من خلبت٢ا أف يتعمق في عمق التجارب الشعرية. ، و العامة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



54 
 

 

 

 لثالباب الثا
 الظواىر الاجتماعية في شعر حجازي
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 التي عالجها الشاعرالموضوعات 

تناوؿ شعره العديد من ىذه الظواىر ، و القضايا الاجتماعية في شعر حجازيو قد تنوعت الظواىر             
فنجد الكثتَ من ، عافً كثتَاً من ات١شاكل والأمراض الاجتماعية التي يعاني منها المجتمع، و الشائعة في المجتمع

، على تصوير المجتمع وقضاياه والقيم الاجتماعية ات١ثلى والأخلبؽ العلياالنماذج التي تنهض شاىدة على قدرتو 
 وترينا ىذه مدى اندماج الشاعر في قضايا ت٣تمعو.

وقد استقى موضوعاتو من التحولات الاجتماعية ، ارتبط شعره بالتجارب التي مر بها الشاعر في حياتو           
وبالتحولات الكبرى التي ، سابق"لقد ارتبط شعري بتجاربي في اتٟياةوالسياسية في ات١نطقة العربية في القرف ال

ىذا الارتباط الذي فرض على شعري ، ات١نطقة العربية كلها في نصف القرف الأختَ) القرف العشرين(و شهدتها مصر 
 أوالثورة أو القتل و فلم يكن شعره في ات١وضوعات الاجتماعية من ات١وت أ، 142موضوعاتو ومعجمو وعروضو"

في أو في الثورة أو في ات١وت أو تسجيل لغوي ت٢ذه التجارب"شعري في اتٟب ىو بل ، لعباً بالكلمات، اتٟب
ولعب ، ولكنو استحضار ت٢ذه التجارب في اللغة، الصداقة ليس لعباً بالكلمات التي تتحدث عن ىذه ات١وضوعات

 .143الإيقاعات"عن طريق المجازات و ، والثورة ذاتها، واتٞسد ذاتو، مع ات١وت ذاتو
ولم يكن ، في القرية شعر وصف ت١ظاىر كما كاف في أغلب الشعر القدنًأو "فلم يكن شعري في ات١دينة           

شعر معاناة وت٘زؽ بتُ ، وإت٪ا كاف شعر خروج وتٖوؿ، مفاضلة بتُ الطبيعة والمجتمع كما كاف عند الرومانسيتُ
شعر يستلهم صور الأعراؼ الفاصلة بتُ الفردوس الذي ، عاملتُ متناقضتُ من السلوؾ والتقاليد والقيم

 .144خلفتو)فردوس الطفولة لا فردوس الطبيعة(واتٞحيم الذي أستقبلو"

"وفي ىذا الشعر أيضاً تكوف حياة الشاعر وتٕاربو العملية وتقلباتو الروحية والفكرية معيناً تٯده بالإت٢اـ           
، شعر للزينة لا لإرواء العطش، لايعيششعر ىو من مادة اتٟياة الإنسانية و تٮلنعم. وإني لأعتقد أف شعراً ، وات٠برة

وإف ىذه القضايا ، فحجازي يعبر عن ات١شاكل والقضايا التي ت٘لؤ حياتو وتشغل ذىنو. 145وللتظرؼ لاللمعانقة"
المجتمع وإنها حكاية شاعر ولكنها في نفس الوقت ىي حكاية ، وات١شاكل صورة صادقة من العصر الذي عاشو

 واتٞيل الإنساني.
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ارتباطو في بعض مواقفو الفنية بالتعبتَ عن ىو سبب ىذه النزعة ، "وفي شعره بذور نزعة خطابية جديدة          
بل إف أتٛد حجازي من أكثر شعراء اتٞيل اتٞديد الذين يتصلوف ، قضايا عامة تتصل اتصالًا مباشراً باتٞماىتَ

فقد رصد جزءاً من شعره للتعبتَ عن قضية)الرغبة في اتٟياة(يؤمن ، م في تٚاعاتباتٞمهور ويقوموف بإلقاء شعرى
 .146بها أشد الإتٯاف"

وصرخات الذي لم يذؽ طعم ات٢دوء ولا ، ومازالت فيو تٕارب قلق، "مازالت في شعره علبمات استفهاـ          
ا تعانيو نفسية اتٞيل العربي اتٞديد.على أف إنو صورة ت١، والتعبتَ عن القلق في شعر حجازي تعبتَ سليم، الاستقرار

طريقة من طرؽ ات٠لبص ىو وىذا الوضوح في ذاتو ، وصوره اتٟقيقية، أتٛد حجازي واضح في قلقو يعرؼ جذوره
وضيعة الإنساف ، وت٘زؽ العلبقات البشرية فيها، عندما يتحدث عن قسوة ات١دينةهو ف، التي يشتَ إليها الشاعر

والعقبات التي تقف في طريق الرغبة ، لك العجز القاسي عن تٖقيق الوجود العاطفي للئنسافثم ذ، ووحدتو وغربتو
تشتَ ، كل ىذه الأشياء الواضحة التي تسبب حزنو وقلقو وت٘ثل مأساتو ومأساة جيلو،  الطبيعية السليمة في اتٟياة

على التحديد؟.إنو المجتمع الذي ىذا المجتمع ىو بنفسها إلى طريق ات٠لبص وترسم السبيل إلى ت٣تمع سليم...ما 
من كل تلك الأشياء التي يضج بالشكوى منها وجدانو وشعوره وتنعكس على شعره بصورة فنية كاملة و تٮل

 .147عميقة"
إلى التأمل و فقد استوحى حجازي كلمات قصائده وفكرتو من اتٟياة اليومية فلذلك ت٧د قصائده تدع          

شتى"كلمات حجازي ات١ستوحات من اتٟياة اليومية تٕتمع لتشكل"كلمات وتقدـ مشاكل وقضايا ، والتفكتَ
إنها تطرح مشكلبت متعددة ، فتحث قصائده على التأمل والتفكتَ أكثر ت٦ا تٖث على اتٟلم، شعرية"جديدة

ت وقضايا ت٥تلفة على الباحث وات١تلقي.ويعافً حجازي العالم ات٠ارجي والواقعي من خلبؿ تٕاربو الذاتية التي مر 
ولذلك ظل العالم ، اختيارياً نهائياً أو وصحيح أف الغربة عندي لم تكن موقفاً ثابتاً "يقوؿ حجازي: ، بها حياتو

 فيلأنتٍ بقدر ما أرى اتٟق ، ات٠ارجي يتًاوح خلبت٢ا... ومن ىنا كاف الصراع... واقع الصراع بيتٍ وبتُ العالم
بقدر ما تتمتع بوجود مستقل ، دىا من موقعها في وجدانينفسي أراه فيما حولي.. وبقدر ماتكتسب الأشياء وجو 

واستكناه سره.. وىكذا خلبؿ ىذا التًدد بتُ وجداني وبتُ العالم ، أجد نفسي دائماً مسوقاً إلى الاقتًاب منو
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قوـ وي، العقيدة والنظاـ، ات٢زتٯة والانتصار، النجاح وات٠يبة، تتًدد في شعري نغمتاف رئيسيتاف.. العزلة والاندماج
 .148الصراع بينهما"

، وفيما يلي سأحاوؿ إلقاء الضوء على بعض الظواىر الاجتماعية التي عاتٞها الشاعر في قصائده          
 العامة. و الإت٬ابية منها والسلبية 
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 الفصل الأول

 ةالظواىر الاجتماعية الإيجابي

 الشعور بالمأساة:

 متعددعبر عنها تعبتَاً ، و بات١أساة( يشيع في قصائد حجازيإف ىذا الشعور)الشعور            
 وتعبتَ متعدد، شعور غامر تٔأساةىو ، "تراجيديا" عنيفةىو اتٞوانب"والديواف)الأوؿ"مدينة بلبقلب"( في ت٣ملو 

ن ولك، التي تٯكن أف نسميها قصائد ذاتية إت٪ا تنبعث من ىذا الشعور فمعظم القصائد، اتٞوانب عن ىذه ات١أساة
القصائد ذات ، القصائد الذاتية لاتدؿ وحدىا على عمق ات١أساة الغائرة في نفس الشاعر بل تدؿ على ذلك

وإذا كاف الشاعر ت٬د في تٕاربو الذاتية ، وتنبع منها، إف ىذه القصائد كلها تعبر عن مأساة، ات١وضوعات ات٠ارجية
أف يلجأ الشاعر ىو فإف شيئاً آخر يواجهنا في ىذا الديواف ، ثم تظهر في شعره، عناصر ات١أساة تتسرب إلى حياتو

 .149تٔحض اختياره إلى ات١وضوعات ات٠ارجية التي يكوف جانب ات١أساة فيها واضحاً بارزاً قوياً"

والرياح" القلعة" و"بغداد وات١وت" و"سورياوأما القصائد التي يوجد فيها الشعور بات١أساة فمنها:"مذتْة            
 وفي ىذه القصائد يظل الشعور بات١أساة علنياً وبارزاً وواضحاً.، من بتَوت" و" قديسة" وما إلى ذلكو"صبي 

فيقوؿ حجازي في قصيدتو" مذتْة القلعة" مصوراً للمأساة والكارثة التي عانا منها ات١ماليك في مصر في            
 وفي الواقع ىذه القصيدة كلها مأساة:، الستينيات

 دخلوا القلعة ثم التفتوا في بعض ريبة "          

 فإذاً بالباب يرتد ىناؾ!           

 وإذا صوت اتٞموع           

 صادر من خلف باب.. من ىناؾ           

 " أطلقوا!"          
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 قات٢ا قائد جند الأرناؤوط           

 " أطلقوا!"          

 فالنار تهوي كات٠يوط          

 ات١طرك            

 زغردات مستًيبة           

 أبراج رىيبةو تتًدى بتُ أسوار            

 " آه يا نذؿ لقد خنت..." ويهوي كاتٟجرْ           

 .150ورصاص كات١طر"           

فاستعدوا ، أف ات١ماليك كانوا متأىبتُ للفرح باتٟياةىو "فات١عتٌ ات١باشر الذي يسود ىذه القصيدة            
ثم سار ، وركبوا خيوت٢م القوية التي تبعث في النفس مزت٬اً من الإحساسات، ولبسوا أتٚل الثياب، لأفراحهم

وبينما ىذا ، ىؤلاء ات١ماليك في" ات١وكب" تدؽ أمامهم موسيقى وتستثتَ خيالاتهم أحلبـ حلوة وأماني تٚيلة
إلى ت٥تلف جوانبها.. بينما ىذا ات١وكب تٯضي الراغب في مزيد منها وات١تطلع ، ات١وكب السائر الفرحاف باتٟياة

على"الرغبة في الفرح" وتتلوث  ، في طريقو إذاً بالكارثة تقع... وىكذا يقع الاعتًاض على" الرغبة في اتٟياة"
كل الثياب التي استعد بها ات١ماليك ت٠لق دنيا من السرور المجنح... ومن ىنا ترتد ىذه الرغبة النابعة من 

ات٠يط الذي ىو الذات الإنسانية لتصبح جزءاً من أحزاف تلك الذات وآلامها... وىذا  مكامن الفرح في
لا السياسية في ىذه ات١أساة ، لقد استعاد التفاصيل الإنسانية، أمسك بو شاعرنا في مأساة مذتْة القلعة

 .151التارتٮية"

اغ وتٖكي ىذه الصورة حكاية وفي قصيدة" بغداد وات١وت" تبرز صورة الشهيد صلبح الدين الصب            
يعبر عن ىو ويبلغ الشاعر قمة روعتو و ، وىي حكاية حتَاف باتٟلم النبيل، إنساف يريد اتٟياة ويدافع عنها

 فيقوؿ حجازي:، في صورة باىرة، ويصور الآلاـ التي كانت تعانيها بغداد في ذلك العهد اتٟزين، أحزاف بغداد
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 لى ضريحْ وقبةٌ ع، " بغداد درب صامت         

 لايهزىا تيّار ريحْ ، ذبابةٌ في الصيف         

ٌـ طواؿٌ لم يفضْ            نهرٌ مضت عليو أعوا

 وأغنياتٌ ت٤زنة         

 لاينتفضْ!، اتٟزف فيها راكدٌ          

 ىيكل إنسافٍ قدنًْ ، وميتٌ          

 خنجر من النُضارْ ، سيفٌ على صدر اتٞدار         

 أرديةٌ ملوّنة         

 غطّت ضلوعاً من ىشيم!         

 وامرأةٌ تغلق في وجو ات١ساء بابها         

 تبكي على أخشابها أحبابها         

 .152لاتبوحْ"، وأوجوٌ منقباتٌ          

ه بل إف ىذ، "وىذا اتٟزف الغامر  ليس صورة من أحزاف بغداد في فتًة من فتًات تارتٮها فحسب        
على أنها صورة ، الصورة تتطابق مع أحزاف الشاعر نفسو... إنها في نفس الوقت صورة من عات١و الداخلي

خاصة من ذلك اتٟزف الكئيب الذي أجهده طوؿ الكفاح فالتمس العزاء في نوع من الغفوة والسكوف... ىذا 
كل شيء قد أصابو ركود   إنك تكاد تٖس أف، نوع اتٟزف الذي يصوره شاعرنا في ذلك ات١قطع الكئيبىو 

 .153والتوقف عن اتٞرياف"

وفيها تتطابق أحزاف تٚيلة مع ، وفي قصيدة" قديسة" يقدـ الشاعر مأساة البطلة تٚيلة أبي حريد         
وعاجزوف في نفس الوقت عن تٖقيق ، وىم راغبوف أشد الرغبة في اتٟياة، أحزاف الشاعر وأحزاف أبناء جيلو
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ولكن كم  ، طريق التضحية لتصل إلى تٖقيق ىدفها -وىي من أبناء جيل حجازي -يلةوتٗتار تٚ، تلك اتٟياة
ويعبر بو ، الذي يصوره الشاعر ختَ تصويرىو وىذا ، كاف في ىذا الطريق من صعوبات وعقبات ومتاعب

بل ، كلب،  ولكنو لايقوؿ لنا أبداً توقفوا عن التضحية لأنها طريقة شاقة ومتعبة، عما يشعر بو في نفسو ىو
إنها إنسانة ، ولنعرؼ ت٢ا عظمتها الباىرة، فلنقدر تضحية تٚيلة، يقوؿ اعرفوا قيمة التضحية لأف تٙنها غاؿٍ 

 فيقوؿ الشاعر:، عظيمة

 " لم تبتسم تٚيلة         

 لم تفتًش عشباً تّنب عاشقٍ تٖت القمرْ          

 لم تعرؼ اللثماَ          

َـ إلا خاطراً            حلماَ  لم تعرؼ الغرا

 فقد مضى كل فتى في سنها إلى اتٞباؿْ         

 لم يبق منهم واحدٌ تكلمو        

 في كل يوٍـ رحلَها، لم يبق إلا أف تشدّ ت٨وىم       

 حاملةً رسالةً من التلبؿْ...       

 وانطلقت رصاصة       

 لكنها مضت تستَ        

 وكلمةٌ في فمها ، رسالةٌ في يدىا        

 من ىنا!        

 رصاصةٌ ثانيةٌ ت٘ددت في عظمها       

 ثالثةو         

 قديستي! تغسلت في دمها         
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 قديستي! صلّت لأجلها مدائنْ         

 وكبّرت مآذفْ ، دقّت نواقيس       

 .154طارت طيورٌ في النواحي باتٝها"       

ات١ستسلمتُ العاجزين... إف أماـ الرغبة في اتٟياة عقبات الذي يضنيو ضتٌ ات١تمردين لا ضتٌ ىو "ىذا        
رغبة ىو فمأساة "تٚيلة" في معناىا الإنساني تتطابق مع أحزانو)الشاعر( ت٘اماً... إف وجو الشبو ، تٗلق اتٟزف

على أف ىذه العقبات لاتؤدي إلى السلبية ، فطرية حارة في اتٟياة تٖوؿ بينها وبتُ التحقيق عقبات وعقبات
ويقطر منو أسى لايغفلو الشاعر وإت٪ا ، ولكنها تؤدي إلى نوعٍ عنيف من الإت٬ابية يشوبو اتٟزف، سكوفوال

 .155يتمناه"

ات١وضوعات العامة أو سواء في تٕاربو الذاتية ، الشعور بات١أساة الذي يشيع في قصائد حجازيىو ىذا         
 والوطتٍ الذي يستجيب لو قلبو ات١وىوب. بدافع من الضمتَ الإنساني، أو التي عاتٞها تٔحض اختياره

 النزعة الإنسانية:

فلذلك يلبحظ ، إليو في شعره بطرؽ ت٥تلفةو يدعىو إف حجازي لديو اتٟب الإنساني ات١فرط و          
يؤيد كل كفاح في ىذه ىو و ، الباحث أف عدداً غتَ قليل من قصائده يتسم بسمات النزعة الإنسانية

يرمق تٔشاعر حارة كلَ كفاح للئنساف في سبيل التغلب على ما يعتًضو ، مؤمن بو السبيل"إنو ت٤ب للئنساف
الإنساني شائع تاماً في ىذا الديواف)مدينة بلبقلب( لأف صاحبو يفهم عذاب  وىذا الشعور، من عقبات كثتَة

طريق الأفكار  ف يفهمو عنويفهمو بالتجربة العريضة ات١ريرة التي عاشها بتُ الريف وات١دينة قبل أ، الإنساف
.. إنو ىو العامة.ولنسمع صوتو العميق النبيل و  النظريةو  تٮاطب الإنساف الريفي الذي يصارع العذاب كل يوـ

 فيقوؿ في قصيدتو"ت١ن نغتٍّ؟!":، 156في معركة اتٟياة"ىو ت٭دثو بكل ما تٯلك من حب للئنساف و 

 أين الطريق إلى فؤادؾ أيها ات١نفيّ في صمت اتٟقوؿ      

 أنتٍ نايٌ بكفك تٖت صفصافةْ!و ل      
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 أوراقها في الأفق مروحةٌ      

 خضراء ىفهافة     

 لأخذت تٝعك تٟظةً في ىذه ات٠لوة     

 تلوتُ في ىذا السكوف الشاعري حكاية الدنياو      

 والأحزاف في الدنيا، ومعارؾ الإنساف     

 كلّ النار في نفسك،  ونفضت كل النار     

 مي كلبماً واضحاً كالشمسصنعت من نغو      

 عن حقلنا ات١فروش للؤقداـ     

 ومتى نقيم العُرسْ؟     

 .157نودعّ الآلاـ!و      

وتظهر ىذه النزعة الإنسانية التي تنبثق من إتٯانو بضرورة التغلب على الألم في عدد كبتَ من قصائده       
 :فيقوؿ حجازي، ولعل من أبرزىا قصيدتو"دفاع عن الكلمة"

 "أنا في صف ات١خلص من أيّ ديانة     

 في الشارعِ ، أو يتعبد في اتٞامع      

 فكلب الاثنتُ تعذّبو الكلمة      

 والكلمة تِٛلٌ وأمانة...      

 أنا في صف التائب مهما كاف الذنب عظيما      

 فطريق الكلمة ت٤فوؼٌ بالشهواتْ       
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 والقابض في ىذا العصر على كلمتو      

 ، 158كات١مسك باتٞمرة!            

و"الكلمة" تقوـ للشاعر بنفس الدور الذي تقوـ ، في ىذه القصيدة حجازي"كثتَاً ما تٯجّد" الكلمة"           
بو ات١أساة على ات١سرح بالنسبة للمشاىد في رأي أرسطو... يعبّر أتٛد حجازي بإخلبص عن إتٯانو ب"الكلمة" 

إنها خالية ت٘اماً من ثياب ، ؼ"الكلمة" عنده صلة صادقة بالناس، ات١تًفةأو وت٬ردىا دائماً من وظيفتها ات١وقتة 
وسيلة لتطهتَ ىو التي لبستها في مراحل تارتٮية طويلة... وىكذا فإف إتٯانو ب"الكلمة" اتٟرة الطليقة الاستعباد 

، كوسيلة لعلبقتو بالناس الذين ت٭بهم ويرتبط معهم بأكثر من رباط، و ضيقو اضطراب و نفسو ت٦ا فيها من قلق 
 .159زيفها"و بعيداً عن ت٘زؽ ات١دينة 

فيعبر عن ىذه النزعة ، حجازي الاجتماعي يزداد تركيزه على حبو للنزعة الإنسانيةوبقدر ما يتنامى وعي           
من خلبؿ تصوير موت إنساف في حوادث ات١رور"وإذا كانت الآلة ىي إحدى الكائنات الأولى في ت٦لكة حجازي 

يواجو مصتَه تٖت  أف يركز على الإنساف ات١فرد المجهوؿ الذي، ومع تنامى وعيو الاجتماعي، الشعرية فإنو لايلبث
ولكنهما أيضاً قد يصبحاف قاتلَتُ ، ات١فارقة الطبقيةأو سيارة.." التًاـ والسيارة" إت٪ا يثتَاف الفزع أو عجلبت تراـ 

فيقوؿ ، 160تٕسيد التجربة في كثافة ونفاذ وتأثتَ"، يركز الشاعر على الفعل التًاجيدي للموت، في" مقتل صبي"
 الشاعر في قصيدتو" مقتل صبي":

 " ات١وت في ات١يداف طنّ      

 توقّفت، العجلبت صفّرت      

 قالوا: ابن من؟      

 ولم ت٬ب أحد      

 فليس يعرؼ اتٝو ىنا سواه!      

 يا ولداه!      
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 ، وغاب القائل اتٟزين، قيلت      

 والتقت العيوف بالعيوف      

 ولم ت٬ب أحد      

 فالناس في ات١دائن الكبرى عدد      

 جاء ولد      

 .161مات ولد       

وقسوة ات١دينة ، وفي ىذه القصيدة يصور حجازي أصلًب مأساة قتل أي إنساف  في حادثة ات١رور في ات١دينة       
وعدـ مبالاة الناس فيها تٔثل ىذه اتٟادثة ولكن إلى جانب ذلك يبدي الشاعر نزعة اتٟب الإنساني للقتلى في 

يتهم ىو أحد بهم ولايسئل أحد عنهم إلا سؤالًا عابراً فلب يعرؼ الناس أتٝاءىم و  فلبيهتم، مثل ىذه اتٟوادث
 وتذىب أرواحهم ودماؤىم سدى.

 نزعة الثورة والحرية:

"قديسة" و وىذه القصائد ىي على التحديد "أوراس"، يتضح جانب ثوري وحريٌّ في بعض قصائده        
اتٟياة" و"المجد للكلمة"و"دفاع عن بتَوت"و"عبدالناصر"و"بطالة"و"إرادةوالرياح"و"صبٌي من و"سوريا 

ت٬د ىو و ، وطامح إلى ات١سات٫ة في مراحلها ات١ختلفة، ومؤمن بأىدافها، مؤمن بالثورة العربيةهو ف، الكلمة"وغتَىا
 " بطالة": فيقوؿ حجازي في قصيدتو، السكينة النفسية في رحاب ىذه العقيدة

 " أنا والثورة العربية     

 نبحث عن عملٍ في شوارع باريسَ       

 نبحث عن غرفةٍ       

 نتسكع في شمس أبريلَ       
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 إف زماناً مضى      

 !زماناً ت٬يءْ و       

 قلت للثورة العربية:      

 لابد أف ترجعي أنتِ       

 أما أنا      

 فأنا ىالكٌ       

 .162تٖت ىذا الرذاذ الدفيئ"      

وما آؿ ، تارتٮو في موكب الثورة العربية، و"تٗتزؿ تاريخ الشاعر، تتناوؿ ىذه القصيدة الوجيزة قضية الثورة       
الثورة العربية بالثورة ، فقد ارتبط اتٝو وشعره بهذه الثورة ارتباطو باتٟياة والناس... لقد امتزجت الثورتاف، إليو أمرىا

وشوقو إلى الانعتاؽ الكامل من الظلم السياسي ومن ، الإنساف إلى اتٟريةوعبرت كل منهماعن نزوع ، الشعرية
 .163القهر الاجتماعي"

وت٭وؿ لغتو ، وإيقاع سلبحو في الساحة، ت٬لجل بصوتو، والشاعر حجازي دائماً فارس وحيد مستنفر        
 في قصيدتو"دفاع عن الكلمة":الثورة للشاعر فيقوؿ و ت٦ا يعكس نزعة اتٟرية ، الشعرية إلى قذائف وطعنات وحِراب

 "فرسي لايكبو      

 وحسامي قاطع      

 وأنا أفً اتٟلبة      

 أثتٍ عطفي، ت٥تالًا أفً اتٟلبة      

 أتلبعب بالسيف      

 لا أرتٕف أماـ الفرساف!...      
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 حتى يقوؿ في نهاية القصيدة: 

 لكنا ت٨ن الفرساف اتٞوعى     

 سنظل على ات٠يل نشد اللجم إلى العصر الآتي     

 .164أو.. نسقط في اتٟلبة صرعى"     

نلبحظ فيها روح اتٟريةكما توجد في شعر الشعراء الصعاليك"ىل ىي روح الشعراء الصعاليك تٕسدت في       
شرط ىو و ، ندىموجعلت جوعو إلى اتٟرية والصدؽ والعدؿ معادلًا موضوعياً لشرط الصعلكة ع، شاعر اتٟداثة

لايفتأ يشحن النفوس بطاقة التمرد وات٠روج على تقاليد القبيلة والمجتمع من أجل رد اتٟقوؽ ، أبدي
 .165لأصحابها"

وتٖقق معتٌ ، وقصيدة حجازي"المجد للكلمة" غناءٌحارٌّ للكلمة التي تسهم في صنع ىذه اتٟرية فتشعل الثورة       
 فيقوؿ حجازي في قصيدتو السابق ذكرىا:، كافالوحدة بتُ الثُوار الأحرار في كل م

 شكراً للكلمة يا أىل الكلمةْ...      

 شكراً للمطبعة الصماء      

 يدىا البكماء       

 تكتب ألفاظاً تتكلمْ        

 تتألمْ ، تتنهد، تصرخ       

 تبقى       

 لاتطمسها الظلمة       

 تٕمعنا نسجد للكلمة       

 الكلمة طتَْ        
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 عصفورٌ حرّ        

 والكلمة سحرْ        

 أربعة حروؼ صادقة النبرةْ        

 حاءٌ        

 راءٌ        

 ياءٌ        

 ىاءٌ        

 .166تشعل ثورةْ"      

الثورة ففيها صوت ، وفي ات١قطوعة السابقة نلبحظ دلالة واضحة وقوية على النزعة الثورية والدعوة إليها      
 وصداىا ونبرتها ات١تًددة.

، واضحة في قصيدة حجازي"أوراس" التي قرضها متأثراً بالثورة اتٞزائريةو وت٬د الباحث ىذه النزعة جلية        
، فتجسّد ىذه القصيدة انفعاؿ الشاعر بالثورة اتٞزائرية، حجازي ىذه القصيدة للثوار اتٞزائريتُ فلذلك أىدى

فيقوؿ ، لى ات١سات٫ة فيها ويتمتٌ الشاعر أف تبلغ موجاتها الدوؿ العربية الشرقيةفيحث اتٞماىتَ والشعب ع
 حجازي:

 "ثورةْ       

 تنتفض الأعماؽ اتٟرةْ...      

 ما أتٚلنَا يوـ الثورةْ       

 يوماً نعرؼ فيو الصدؽْ       

 ونرؽْ ، نصفو      
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 فنرى بلداً ورعِاَ       

 الناس بو تٯشوف معاَ       

 يشدوف معاَ       

 يبكوف معاَ...      

 ثورةْ       

 ات١غرب ثار      

 ضرباتُ جناحك يا نسري      

 في ات١غرب نارْ       

 آه!       

 أف جناحك فوؽ ات١شرؽ طارو ل       

 آه!       

 .167أف النار سرت في باقي الدارْ"و ل       

 علنياً إليها بكل قوة وتٛاسة.و وتدع، فتعبر ىذه الأبيات عن نزعة الشاعر الثورية       

 الدعوة إلى إصلاح المجتمع وتغيير أحوالو السائدة غير العادلة:

سواء كاف من خلبؿ الثورة ، قد عافً حجازي موضوع إصلبح المجتمع والدعوة إليو في عديد من قصائده       
 في قصيدتو"آيات من سورة اللوف": فيقوؿ حججازي، وت٘تد ىذه التجربة في شعره امتداداً مرئياً ، غتَىاأو 

 " تعالوا نلوِّفْ كما نشتهي ىذه الأرضَ      

 ، 168نشعل النار فيها"أو        
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نظرتو و الاجتماعية التي تدؿ على فكرة الشاعر و نلبحظ في السطرين عات١اً واسعاً من الدلالات النفسية          
فيشتَ حجازي إلى أف" مهمة الشعراء والفنانتُ وكل ات١بدعتُ في اتٟياة ىي أف يتمكنوا من ، في إصلبح المجتمع

إعطاء ىذه الأرض التي يعيشوف عليها الألواف الإنسانية القادرة على أف تٕعل من الأرض مكاناً جديراً بالبقاء 
مطلق اتٟياة ومن مطلق  وما عسى أف يكسبو الإنساف من، وجودناو وبالسكن؛ وإلا فما النفع من وجودىم 

 .169مفعماً بدؼء اتٟب وات٠صوبة"، وقلبها نابضاً باتٟيوية، الوجود ما لم يكن وجو الأرض نضراً جديداً 

حجازي في قصيدتو"إرادة اتٟياة" إلى تغيتَ أحواؿ المجتمع السائدة والنظاـ الفاسد والظالم وغتَ و ويدع         
فيحث ، اكتُ والبائستُ والطبقات الاجتماعية ات١تخلفة والكادحة الأخرىالعادؿ وات١ستغل لطاقات الفقراء وات١س

فيقوؿ الشاعر في ىذه ، الشاعر ىذه الطبقات على أف يستيقظوا وينهضوا للحصوؿ على حقوقهم ات١سلوبة
 القصيدة:

 "فيا أيها ات١يّتوف انهضوا       

 أيها الفقراء الأرقاء قوموا قيامتكمْ         

 أيها الساكنوف اللحودْ         

 فقد طات١ا انتظرتْكم حياةٌ مؤجّلةْ         

 وشموسٌ بلب عدد لم تروه           

 .170وأنتم رقودْ!"، مرت عليكم عصورو         

فيقوؿ الشاعر ، متحمسة إلى إيقاظ وعي الطبقات ات١قهورةو ففي ات١قطوعة السابقة دعوة جهورية وقوية         
فآف ، وتقدـ الزماف، الفقراء وات١ظلوموف وات١قهوروف! إلى متى أنتم تناموف وترقدوف؟ ومرت الأياـ والعصورأيها 

 الأواف الآف فاستيقظوا وقوموا من نومهم الطويل ورقودىم القدنً وارفعوا أصواتكم تٟقوقكم.
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 الحب القومي والدعوة إلى إيقاظ الوعي الشعبي:

، ومن ختَ النماذج لو ىي قصيدتو "أوراس"، ىذا ات١وضوع في عدد من قصائدهقد تناوؿ حجازي            
وقات٢ا حجازي عند ما اندلعت الثورة اتٞزائرية ضد الاحتلبؿ الفرنسي"تعُد أوراس ت٪وذجاً دالًا على قصيدة ات١شروع 

لشاعر الذي وت٪وذج ا، ذلك من حيث الرؤى التي تنطوي عليها، و القومي في شعر أتٛد عبد ات١عطي حجازي
فالقصيدة تٕسيد للقيم القومية التي يتولد عنها شعر حجازي في مرحلة ، وات١خاطبتُ الذين تتوجو إليهم، تتضمنو

وتنبتٍ على العلبقة اتٟميمة بتُ الشاعر الذي يتحدث باسم اتٞماىتَ واتٞماىتَ التي تتحد بالشاعر ، ات١د القومي
لوطنية التي ترد حلم ات١ستقبل على أت٣اد ات١اضي القومي لتحقق معتٌ وتدور حوؿ رمز من الرموز ا، تٟظة الإنشاد

وتتوسل بات١وروث الديتٍ القومي في عمليات من التناص الإنشادي الذي يراد بو إيقاظ الذاكرة اتٞمعية في ، البعث
 فيقوؿ حجازي في ىذه القصيدة:، 171عنفواف تٛاستها"

 " يا شَعباً حتَاناَ      

 أطفالًا عمياناَ ، ما  يا أطفالًا ص     

 يا صيفاً مصفراَ ، يا رملًب مصفرا     

 يا صباراً مصفراَ      

 يا دنيا تشتاؽ الألواناَ      

 يا نسوتنا إنا متنا     

 واذكرف الليلَ الفواحَ برغبتنا، فابكتُ علينا     

 واذكرف الصوت ات١لآنا     

 وإنا ندع     

 من يسمعنا!     

 من يبعث ماءً للؤمواتْ!     
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 من تٮرج من أرض الذكرى نفس الكلماتْ      

 من يرجعنا للدنيا شباناَ      

 وامعتصماه!     

 ، 172وامعتصماه!"     

ت٢ا دلالاتها التارتٮية ات٠اصة ، تشرؼ على سهوؿ قسنطينة، الأوراس سلسلة جبلية  في شماؿ شرقي اتٞزائرو "      
ولذلك ، فظل معناىا قرين الشموخ اتٞزائري والتأبي على ات٠ضوع الأجنبي، عن احتلبت٢امنذ أف عجز الأتراؾ 

، ورمز النضاؿ اتٞزائري كلو من أجل التحرر الوطتٍ، أصبحت حصن ثوار اتٞزائر في مقاومة الاحتلبؿ الفرنسي
 .173ـ"1954خصوصاً منذ أف أعُلن عن قياـ الثورة العربية في اتٞزائر عاـ 

انبثقت قصيدة "أوراس" دفقة ، وقصص بطولات الشهداء، حكايات قمم الأوراس ات١شجرة المحتًقةمن و        
تبشتَاً بأحلبـ التحرر القومي ، في الوقت نفسو، و وتٕسيداً ت٢ا، واستجابةً إلى تٛاية البعث القومي، عاطفية حارة

ناسبات القومية وانتهى أمرىا في وعي اس لم تكن قصيدةً ألُقيت في مناسبة من ات١ر "أو ، التي بدت قريبة ات١ناؿ
، تٯنحها موضوعها فرصة ات١يلبد كل يوـ، وإت٪ا ظلت قصيدةً مفتوحة الأفق في حالة صنع مستمر، الشاعر ات١بدع

بوصفها بعض الأدب الثوري الذي ينتظر ، وت٘نحها الثورة القومية ات١متدة التي تنتسب ت٢ا إمكاف التخلق ات١تجدد
 .174نفس ما تفعلو أحداث الثورة"منو أف يفعل في ال

النبرات و فتتضمن ىذه القصيدة من الأصوات القوية ، وىناؾ قصيدة نونية تٟجازي بعنواف"الكرواف"        
المجلجلة ما يزلزؿ القلوب القاسية وت٭يي الأرض ات١يتة" أما نونية حجازي التي تٛلت عنواف"الكرواف" أيضاً فليست 

ويفجر في شرايينها براكتُ ، كما في قصيدة العقاد( وإت٪ا ىي نعيب يوقظ ات١دينة ات١يتة  نغمة كروانية بهذا ات١عتٌ)
صوت القارعة الذي يدوي كالزلزاؿ ت٤ذراً ومهدداً ىو إف كرواف حجازي ، الغضب والتمرد والوعي بالفجيعة

 قصيدة:ويقوؿ حجازي في ىذه ال، 175مات٨اً رحلة الإنساف أعظم منجزاتها على الإطلبؽ"و مبشراً و 

جُنّةِ        " قمرٌ سجتٌُ في الدُّ
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 ، ملبؾٌ فوؽ أجداث ات٠ليقة نافخٌ في الصورِ أو       

 فجرٌ جنتٌُ بازغٌ أو       

 ، ينقر قشرة الأكوافِ ، في الصمت      

 ات١لك لكْ! لكْ!      

 صوتٌ ت٬يءُ من البدايات السحيقةِ       

 ساطعاً متًامياً فوؽ ات٠ضمِّ الغيهبيِّ       

 ت٬يبها، و تٕيبو أصداؤه       

 فكأف ت٧ماً قد تنزّؿ من تٝاوات       

 تٯجّد في ات١رايا عُرْيو       

 والكائنات غريقةٌ في تٟظة الرؤيا       

 كأفّ الكوف يولد من جديد...        

 ، صوتٌ ت٬يء من النهاية ناسخاً ىذا الزمافَ        

 ، فكلّ شيئٍ باطلٌ         

 من بنيافِ ، و من شجر، و ماكاف من بشر        

 وىذا الليل ليس بفافِ!، فنيت        

 ، تٞةً من فوؽ أخرىو تُٞجٌ من الظلمات تعل        

 فات١دينة لم تكن أبداً         

 ، لم يكن النهار سوى سرابٍ و         
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 ، بالقبورِ ات١دينة أسدفت حتى تساوت و         

 ولم ت٨صدْ ، ت٨ن لم نزرعو        

 ، ولم ندُْفَنْ ، لم نولدْ و        

 ، غبوقَوو لم نشرب من الزؽ الرويِّ صبوحَو و        

 لم ت٩تلس من ساقيات اتٟافِ        

 ، قػُبُلًب ت٣َُن حةً        

 ، 176على أبدافِ!"، لم نعقد لأبدافٍ و        

ويطهّر ات١دينة تٓلبصها من ، صوت الكرواف رمزاً لينبوع النور الذي تفجّروفي ىذه القصيدة " يرجع        
كما ت٘ثلّو ،  شادٍ يدندف بأعذب الأتٟاف في ات٢زيع الثاني من الليلأو تٚيل  سولايكوف الكرواف ت٣رد مؤن، ات١عصية
الصوت ىو يعة. وإت٪ا الفجو كما صوّره طو حستُ في قصتو اتٟزينة) دعاء الكرواف( شاىداً على اتٟب ، أو  العقاد
عودة الروح التي ترؼ ساىرة على ىو أو  ، ويعتلى براؽ حورس، يوقظ ات١وتى ويطلق أشعة الشمس، ات١زلزؿ

 .177اتٞثماف"

 الوحدة العربية:

وتنسيق الصفوؼ والتوحد ، تضافر أبناء الأمة العربية وتضامنهمو قد دعا حجازي إلى الوحدة العربية          
فيُهيب الشاعر بأبناء الأمة العربية ليكونوا متحدين ويصبحوا يداً واحدةً  ، أسباب الفرقة والتشرذـوالإخاء وترؾ 

ويلبحظ الباحث ىذه النزعة لدى الشاعر ، العدالة في ربوع البلبد العربيةو اتٟرية و كي يعمّ اتٟب والأمن والسلبـ 
في مدح تٚاؿ عبد الناصر الرئيس ات١صري وفي الواقع قرض الشاعر ىذه القصيدة ، في قصيدتو" عبد الناصر"

فتعكس ىذه القصيدة نزعة الوحدة ، السابق؛ لأف حجازي كاف ملتزماً بأفكاره وإف تغتَّ موقفو منو فيما بعد
 فيقوؿ:، العربية لدى الشاعر

 فلتكتبوا يا شعراءُ أنتٍ ىنا       
                                                             

176
 .568 -566حجازي، الأعمال الشعرٌة الكاملة، ص:  

 .264شوشة، قصٌدة حجازي الجدلٌة الحٌة مع الموروث الشعري، مجلة "فصول"  ص:  177



75 
 

   أمرُّ تٖت قوس نصر       

 لسنا مع اتٞماىتَ التي تعانقُ ا       

 تلمس السماءْ ، تشدُّ شعر الشمس       

 كأنها أسراب طتَْ         

 تفت حتْ أمامها نوافذ الضياءْ        

 فلتكتبوا يا شعراء أنتٍ ىنا       

 أزاحم اتٞموعْ        

 أخوض تْراً أتٝرَ ات١ياه...       

 فلتكتبوا يا شعراء أنتٍ ىنا       

 أشاىد الزعيم ت٬مع العربْ       

 .178يهتفُ "اتٟرِّيةَّ.. العدالةَ.. السلبْـ"و        

ت٭ث أبناء أمتو على الوحدة و ويواصل حجازي حديثو عن نزعة الوحدة القومية العربية فيوجو دعوتو       
فيشعر الباحث في قصيدتو"أوراس" بإت٭اءات ىذه النزعة ، النضاؿ واتٞهاد ات١تواصل ضد القوى الأجنبيةو والتلبحم 

فكأف قمة"أوراس"اتٞزائرية تنادي الأمة ، فنسمع صداىا في ىذه القصيدة من البداية إلى النهاية، والتأكيد بالقوة
وتضحية  الأنفس ، وتفويت الفرصة على الأعداء، الشقاؽو نبذ التنازع ، و الوحدةو تدعوىا للتضامن و العربية 

 مة العربية:فيقوؿ الشاعر مثتَاً العواطف القومية للؤ، الأمواؿ بل كل تٙتُو 

 " ويقوؿ التاريخ: العرب انقرضوا      

 في القرف العشرين انقرضوا!       

 كانوا أىل حضارة!        
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 أ نكوف شهودَ ات١أساةِ؟        

 أ أكوف أنا آخرَ أبناءِ أبي؟!        

 شعر العرب؟! وأ أموت بلب ولدٍ يتل        

 قولي يا أوراس        

 قولي يا حارسة الأبناءْ         

 ت٫وا ما زالوا في الغيبِ و         

 يا ينبوعاً يغسل عار ات١اضي        

 يا كفاً تبتٍ أنقاضي        

 يا نور العرب على طوؿ البحر الأبيض        

 يا أمتٍ!        

 .179يا فخري!"         

 الأمل في العدل:

العدالة تعُتبر من أىم القضايا الاجتماعية التي ما زالت تعاني منها الطبقات و وظلت قضية العدؿ          
وقد عافً كثتَ من الكُتاب والشعراء ىذا ات١وضوع وخاصةً في ، خاصةً الطبقات ات١تخلفة في كل ت٣تمعو الاجتماعية 

ىذه القضية ات١همة فنرى  وتٔا أف حجازي من شعراء اتٟداثة والواقعية لا تٯكنو أف يغضّ بصره عن، العصر اتٟديث
العدالة المجتمع و"قراءة حجازي تؤكد حتى في ات١رحلة و فقد ظل ت٭لم بأف يسود العدؿ ، حضورىا في بعض قصائده

مرحلة" لم يبق إلا الاعتًاؼ" و"مرثية العمر اتٞميل" أف الشاعر ، التي علت فيها نبرة ات٠طاب الشعري السياسي
حتُ يرثي أبطالو يدخلهم إلى غرؼ روحو هو ف، نأى عن التبعية السياسيةظل واعياً تْدوده التي تقف بو تٔ

في " ىو و ، إنو يتوحد بأبطالو وأصدقائو وأحبائو، عمره كلوو يودعّ فيهم أحلبمو بل ، و يبكيهمو عليهم و الداخلية ت٭ن
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اتٟرية و مرثية العمر اتٞميل" يرسم نفسو عاشقاً يتبع بطلو على طريق الأمل في غد يشرؽ فيو العدؿ 
 .فيقوؿ حجازي في ىذه القصيدة:180اتٟب"و 

 ، " إنتٍ قد تبعتك من أوؿ اتٟلم     

 ، من أوؿ اليأس حتى نهايتو      

 وفيت الذماماو       

 رحلت وراءؾ من مستحيل إلى مستحيلْ و       

 ، لم أكن أشتهي أف أرى لوف عينيك      

 أميط اللثاماأو       

 كنت أمشي وراء دمي       

 ، فأرى مدناً تتلؤلأُ مثل البراعم      

 .181يضيع الصهيلْ"و حيث يغيم ات١دى       

 الدعوة للعمل والمثابرة:

واقعو اليومي و فقد وجد في  ت٣تمعو ، اتٞد والاجتهادو ات١ثابرة و تٛل الشاعر حجازي لواء التمسك بالعمل         
، والقبوؿ بالراحة، وعدـ الركوف للؤمر الواقع، بكل السبلواتٟث عليو ، ومعاناة أىلو ما يدعوه للدعوة إلى ذلك

لنخلق لأنفسنا وتٞيلنا ، فنرى الشاعر يدعوننا إلى أف نعمل وأف نواجو كل ات١شاكل التي تقف في سبيل حياتنا
 فيقوؿ:، تٛاسة في قصيدتو" دفاع عن الكلمة"و فنلبحظ ىذه الدعوة تتمثل بكل قوة ، القادـ حياة سعيدة

 نا أصغر فرساف الكلمة"أ       

 لكتٍ سوؼ أزاحم من علمتٍ لعب السيفْ        
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 من علمتٍ تلوين اتٟرؼْ        

 سأمرُّ عليو ت٦تطياً صهوة فرسي       

 لن أترجلَ         

 لن يأخذني ات٠وؼْ         

 .182فأنا الأصغرُ لم أعرؼ بعدُ مصاحبةَ  الأمراءْ"        

ويقوؿ الشاعر إف نشأ اتٟياة ات١رضية ، وعدـ ات١كث والوقوؼ، والمحاولة واتٞد والاجتهادإنها دعوة للسعي          
ولكن ىذا يتطلب منا أف ، نصنعو بأيدينا كيفما نشاء، ولنحلم بواقع جديد، والرغيدة فلب بد لنا أف نواصل اتٞهود
 فيقوؿ الشاعر فيها:، ختَ ت٘ثيلىذا ما ت٘ثلو قصيدتو "إرادة اتٟياة" ، و ت٧اىد ونكابد لنحقق ما نتطلع إليو

 "إذا الشعب يوماً أراد اتٟياة")*(        

 فلب بد أف يتعلم كيف يعيش اتٟياةَ         

 بأتراحها، و بأفراحها        

 كيف يقطف وردتها         

 يفض بكارتهاو         

 يغالب فيها أساهو         

 تٯرحُ و كيف يفرح فيها          

 من نفسوو يضحك منها ، و يبكي        

 كيف تٮرج من أمسوِ          
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 ، كل يوٍـ إلى غدهِ          

 .183يغذُّ خطاه!"و         

، وات١ثابرة الدائمة الأوضاع السائدة ات١ؤت١ة من المجاىدة ات١ستمرةو فكأف الشاعر يقوؿ لابد لتغيتَ الأحواؿ          
أف ، و بل ت٬ب أف نتحرر من كل خوؼ، ات٠لفو الآلاـ بدوف النظر إلى الوراء و العذاب و ات١تاعب و ب وتٖمل ات١صائ

 فيقوؿ حجازي في القصيدة نفسها:، نتوغل في ات٠طر إلى أف نناؿ أىدافنا

 ذا الشعب يوماً أراد اتٟياة"" إ     

 فلب بد أف يتحرر من خوفوِ       

 ت٭مل في كفو روحوُ و       

 رْ يستَ بها موغلًب في ات٠طو       

 .184إلى أف يستجيب القدر"      

وأف لا ، الكسلو أف نتًؾ اتٞمود ، و والمحاولة للخروج منو، فيطلب منا الشاعر النهوض من ىذا الواقع ات١ؤلم       
رأس كل  وىذا الكسل الذي وصل لكل جوانبنا ى، نركن للخموؿ فيصعب التوقف عن الكسل بعد التعود عليو

إلى جانب ذلك لا بد من ، و العمل على تغيتَ ىذا الواقع، و النشاطو اتٞد و إذاً لابد من التحرؾ ، و داء أصابنا
بل ت٬ب أف يثابر الإنساف ، عدـ الانشغاؿ بأمور لا تٕدي نفعاً ، و ات١شاركة الفعالة في ت٣ريات اتٟياة، و الإت٬ابية

وفي ىذا يقوؿ الشاعر في ، ل للخلق تٚيعاً للآخرين بو وأف يعمل عملًب ت٬دي نفعًا لو ، يكوف لو دور في اتٟياةو 
 نفس القصيدة:

 ، لابد للشعب أف يزرع القمحو "     

 فالقمحُ في رحم الأرض بذرتنا      

 ودليل قرابتنا      
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 وخبزٌ وماءْ ، روحٌ و جسمٌ ىو و       

ُـ الأرض فيها        شرايتُُ خضراءُ تٯشي د

 ت٘شي دماء البشر!و       

 الارض من كَرْمَةٍ لابد في و       

 ، نستظل بها في النهار      

 نرضعُ من ثديها في ات١ساءِ و       

 .185نرضعُ من ثديها في السَحَرْ"و       

بل يعمل ، ولايتكلم فقط، تٚيلبً و وت٬تهد لتَى الواقع جيداً ، للجميعو مفيداً لو و فليعمل ات١رء عملًب صاتٟاً        
الذي ىو فالإنساف الصافٌ ، ولابد لو من أف يبادر ويكوف إت٬ابياً في المجتمع البشري، ليتًتب على عملو شيء نافعٌ 

ينتفع  ،والشاعر ىنا يسعى ليحتِ ت٣تمعو حياة أفضل ينتفع بو غتَه من الناس.، يتًؾ أثراً صاتٟاً خلفو في المجتمع
 ويسوده الفرح والسعادة وات٠تَ.، بها اتٞميع

 حب الوطن:

ىو الوطن ذلك؛ لأف حب  فلب عجب في، حجازي عن نزعة حب الوطن لو في قصية غتَ واحدةقد عبر         
يكوف قلبو عالقاً و وخاصةً إذا غادر وطنو إلى بلبد أخرى فيتذكره أبداً ، والإنساف ت٣بوؿ عليو، أمر طبيعي وغريزي

فهل كاف تْثو الدائم عنها ، فيها لم يرحل سوى، بو دائماً" إف حجازي يفاجئنا في سينيتو بأنو لم يرحل عن مدينتو
مغلل بالوطن أينما هو ف، لناتو لم تكن سوى إعادة اكتشاؼ لو و وجهاً من وجوه مأساة سيزيف؛ أي أف عود

 فيقوؿ الشاعر في قصيدتو"أغنية للقاىرة":، 186فيو وبو"الوطن معو و ، بالنار حيثما ارتٖلمسكوف ، سافر

 " يا رفيقيّ!          

 فانشرا على البلبد قميصي           
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 أديرا على ات١نازؿ كأسيو            

 "وطتٍ!          

 ما شُغلتُ عنو"          

 ما بعتُ دماءً و           

 " صنتُ نفسي         

 عما يدنّس نفسي"         

 ، فاكشفي ىذه السحابةَ عن وجهك النقيِّ          

 أنا العاشق ات١قيمُ          

 مغنِّيكِ          

 ، تٛلت  الاسم العظيمَ         

 ، لم أرحل سوى فيكِ و          

 فهل آف أف نفيء لظل           

 .187ننجلي بعد لبَسِ؟"و          

 الحنين إلى الريف:

المجاؿ ولم يتخلف حجازي في ىذا ، نزعتو لدى عديد من الشعراء ات١عاصرينو ت٧د ظاىرة اتٟنتُ إلى الريف        
معاناتهم في و ضيقهم و من خلبلو يعبر الشعراء عن قلقهم و  ، فنسمع صداه في عديد من قصائده، عن الآخرين
الضيق باتٟضارة و شعور شائع لدى الفنانتُ الذين يعبروف عن القلق ىو اتٟنتُ إلى الريف و " ،اتٟياة ات١دنية

يعبر في شعره  كثتَاً عن اتٟنتُ إلى العالم الزراعي بل فالشاعر الإت٧ليزي الأمريكي العات١ي"ت.س. اليوت"، العصرية
طبيعة و بل انسجاـ وىدوء ، لارجاؿ جوؼو لا ضجيج و حيث لا صناعة ، اتٟنتُ إلى عالم العصور الوسطىو 
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بتُ "اليوت" ىي علبقة تشابو كامل في و إنسانية متصلة بات١ظاىر الكونية ات١ختلفة. وليست العلبقة بتُ شاعرنا 
وحضارة ات١دنية ، فاتٟنتُ إلى الريف عند "اليوت" ناتج عن الضيق بات١دنية، ولكنو تشابو لو حدوده، ىذا ات١يداف

تلك ىي:الدعوة إلى حضارة ، وىذه الفكرة ىي جزء من فكرة شاملة تكاد تشبو النظرية، الصناعية الآلية
ولكن شاعرنا أتٛد حجازي ، ت١قلقةوالدعوة إلى التخلي عن اتٟضارة الصناعية ا، الزراعة..حضارة القروف الوسطى

بدافع  ووى، إنو قلق في ىذه ات١دنية الواسعة ات١مزقة، إت٪ا يعبر فقط عن تٕربتو في ات١دينة، و لا يتبتٌ وجهة النظر تلك
على أنو لم يتبتُ أبداً وجهة ، الاستقرار في رحاب الريف كما يفعل"اليوت"و من ىذا القلق ت٭ن إلى ات٢دوء والدعة 

دعوة إلى سيادة ىذا ، و وما يتصل بهذه الدعوة من إتٯاف ديتٍ، وت" في الدعوة إلى نبذ اتٟضارة الصناعيةنظر "الي
ولأنو ، لأنو مأمنو، و فشاعرنا  يذكر الريف لأنو منبعو، الإتٯاف على العقل والروح واتٟياة ات١ادية كما يفعل "اليوت"

بتُ و ففي الوقت الذي يتعذر عليو إت٬اد علبقة بينو ، زافالدنيا ات٠الية من أكثر ما لقيو بعد ذلك من ت٫وـ وأح
. 188بتُ الريف ابتداءً من قبر أبيو حتى داره الصغتَة التي تٯلكها ىناؾ"و فإنا ت٧د ىذه العلبقة قوية بينو ، ات١دينة

 فيقوؿ الشاعر في قصيدتو "ت١ن نغتٍ؟!":

 أنا ابن ريفْ و "         

 ارتٖلت ىناو ودّعت أىلي          

 ت٭فّو الصبّار، لكن قبر أبي بقريتنا ىناؾ         

 .189ما زالت لنا في الأفق دارْ"، وىناؾ         

، فيصوّر اتٟقوؿ وصمتها وجوّىا الصامت وات٢ادىء، ثم يبدي الشاعر حبو ت١ظاىر الطبيعة في الريف         
فيقوؿ حجازي ، اعر نغمات شعريةكل ذلك أعطى الش،  ويصف شجرة الصفصافة وأوراقها ات٠ضراء بأنها مروحة

 :في نفس القصيدة

 "أين الطريق إلى فؤادؾ أيها ات١نفيّ في صمت اتٟقوؿ        

 أنتٍ نايٌ بكفّك تٖت صفصافةْ!و ل        

 أوراقها في الأفق مروحةٌ         
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 خضراء ىفهافة        

 لأخذت تٝعك تٟظةً في ىذه ات٠لوة        

 السكوف الشاعري حكايةَ الدنياتلوتُ في ىذا و         

 الأحزافَ في الدنيا، و معارؾَ الإنسافو         

 كلّ النار في نفسك،  نفضتُ كلّ النارو         

 صنعت من نغمي كلبماً واضحاً كالشمسْ و         

 عن حقلنا ات١فروش للؤقداـ         

 متى نقيم العرسْ؟ و          

 .190نودعّ الآلاـ!"و          

وفي الواقع يسود اتٟنتُ ، شوقو إلى ريفو واتٟياة الريفيةو ففي ات١قطوعة السابقة ت٨س صوت حنتُ الشاعر          
الإنساف الذي يعيش في  -في ات١دينةىو و -فيخاطب الشاعر ، إلى الريف ىذه القصيدة من بدايتها إلى نهايتها

 فيقوؿ:، تو كيلب تضيعنغماو الريف بعيداً عن الشاعر ويدعوه ليستمع إلى قصائده 

 " يا أيها الإنساف في الريف البعيد     

 يا من يصمّ السمع عن كلماتنا      

 صادفتهاو ل، أدعوؾ أف ت٘شي على كلماتنا بالعتُ      

 كيلب ت٘وت على الورؽْ        

 ، أسقِطْ عليها قطرتتُ من العرؽْ       

 كيلب ت٘وت       
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 اع في صمت الأفقض، فالصوت إف لم يلق أذناً       

 .191مشى على آثارىا صوتُ الغرابْ!"و       

وىكذا يشيع ىذا اتٟنتُ في عدد آخر من قصائده مثل" حبٌ في الظلبـ" و" سلة ليموف" و" رسالة إلى       
في  -قد انتقل إلى رتٛة الله تعالىىو و -أف الشاعر ت٭مل الشوؽ الشديد إلى زيارة أبيوو ويبد، مدينة ت٣هولة"

 .قصيدتو" رسالة إلى مدينة ت٣هولة"

 فيقوؿ:

 " والله كم أوحشتتٍ.. سنة     

 مضت علي  دوف أف أراؾ      

 ، سوؼ تنقضي سنةو        

 ، تنقضي سنتُ، و أخرى       

 لا أراؾْ و        

 رتٔا أنساؾْ!و        

 رسالتي إليك يا أبي حزينةٌ         

 ات٠تا ْـو في البدء         

 فإف أىاجتْ شوقَكَ القدنًَ للكلب ْـ        

ْـ!"          .192ىبْ لي في ات١نا

ثم غتَّ ، وفي الواقع قاؿ الشاعر ىذه القصيدة باسم " رسالة إلى أبي" ليعبر عن حزنو وغمو على موت أبيو        
اتٟادة في زيارة  اسم القصيدة باسم " رسالة إلى مدينة ت٣هولة". وفي ات١قطوعة السابقة ت٧د الشاعر يظهر رغبتو

نتيجة ىو و" إف ىذا اتٟنتُ إلى الريف ، لقاء أقربائوو ريفو و من خلبؿ ذلك يرُى شوقو وحنينو إلى قريتو ، و أبيو
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تعبتَ و والريف رمز ت٢ذ اتٟلم ، تعبتَ عن حلمو بالاستقرار واتٟياة الوادعة، و القلق الذي يشعر بو )الشاعر(
 .193عنو"

ليس إلا تعبتَاً عما يلقاه ، و الضيق بات١دينةو اتٟنتُ إلى الريف ليس إلا مظهراً من مظاىر القلق و "           
ففي ات١دينة حيث التشتت ، )الشاعر( في ىذه ات١دينة )القاىرة( من عقبات تقف في وجو رغبتو العارمة في اتٟياة

علبقة العمل... في ات١دينة حيث و ب والصداقة قسوتها في اتٟو ت٘زؽ العلبقات الإنسانية و الانفراد و القلق والوحدة و 
ىذا كلو ت٭ن " ابن الريف" إلى اتٟياة الوداعة الطيبة الضيقة ات١نسجمة مع بعضها البعض في معظم القضايا 

ات٠رافة و لقد يكوف ىذا الاسم ات١وجود في حياة الريف انسجاماً سلبياً معتمداً على عناصر من الوىم ، و العلبقاتو 
ولكنو على أي حاؿ تٯثّل شيئاً بالنسبة لشاعرنا... شيئاً يفتقده فلبت٬ده... شيئاً ت٭ن إليو فلب يعثر ، ةبطء اتٟياو 

 فلذلك عدّ الباحث اتٟنتُ إلى الريف من الظواىر الاجتماعية.، 194عليو"

 حب الوالدين:

غريزياً لدى الأبناء و وكاف حبهما طبيعياً ، ت٬سّد الوالداف والأبواف مظاىر اتٟب والمحبة والود واتٟناف           
الاجتماعية و كاف البر بهما والإحساف إليهما وطاعتهما حقاً من حقوقهما البشرية ، و الأولاد منذ نشأة الإنسافو 
فقد جاء في ، لى الأولادالإحساف إليهما عو طاعتهما و قد فرض الدين الإسلبمي حبهما ، و الدينية على الأولادو 

لُغَن  عِنْدَؾَ الْكِبػَرَ أَحَدُت٫ُاَ أَ و القرآف الكرنً بصدد ذلك:" وَقَضَى ربَُّكَ أَلا  تػَعْبُدُوْا إِلا  إيِ اهُ  و  باِلْوَالِدَيْنِ إِحْسَاناً إِم ا يػَبػْ
هَرْت٫ُاَ و كِلَبت٫ُاَ فَلَب تػَقُلْ ت٢ مَُا أُؼ   مَُا قػَوْلًا  كَرتِْٯاً. وَاخْ و لَا تػَنػْ قُل ر بِّ ارْتَْٛهُمَا  و فِضْ ت٢َمَُا جَناحَ الذُّؿِّ مِنَ الر تْٛةَِ قُلْ ت٢ 

راً" ، مكانتهما في المجتمعو وأشادوا بدورت٫ا ، قد أبدى الشعراء حبهم للوالدين في شعرىمو . 195كَمَا ربَػ يَانيْ صَغيػْ
النفعية قد حطت من و الاستيثار و رة الأثو ذكروا منزلتهما لدى الأبناء والأولاد على الرغم من أف ات١ادية ات١فرطة و 

الارتباطات و فشاعرنا حجازي يصف العلبقة اتٟميمة ، حبهما إؿ حد كبتَ في الأياـ الراىنة تخفف، و قدرت٫ا
فيقوؿ في ، عيوف دامعةو يذكره بقلب باؾٍ ، و زيارتو بعد وفاتوو ويتمتٌ الشاعر لقاء أبيو ، أموو القوية التي تربطو بأبيو 

 لى مدينة ت٣هولة":قصيدتو" رسالة إ

 أبي       

                                                             
 

 .66النقاش، مقدمة دٌوان "مدٌنة بلاقلب"، ص:   193
194

 .59 -58المرجع السابق، ص:  
 .24 -23سورة الإسراء، الآٌة: 195



86 
 

 أقوؿ يا أبي شكراً        

 ما مر  يوٌـ دوف أف تومي إليّ        

 ما مرّ يوٌـ دوت٪ا ذكرى       

 ، تأتي على جناح تٟنٍ تائوٍ في الليلْ        

 يقوؿ للمحبوب.. طالت غيبتك!       

 تأتي إلي  عبر طفلْ        

 يستَ وحده       

 أضلّْ  حينماو        

 حينما أتوهْ ، تثُقلُ الأحزافُ روحيو        

 أقوؿ يا عتُُ اطلبيوْ!       

 ما زالت الآلا ْـ، ما زلتُ طفلًب يا أبي       

 ما استطعتُ أف أنا ْـ، أكبَر متٍ       

 فتستجيب يا أبي       

 تأتي إليّ        

 مثلما كنتَ تعود في أماسيِّ الشتاءْ و        

 .196تأتي إلي         

التضحية و فيض متدفق باتٟب ات٠الص والإخلبص الدائم ، و رمز الأماف، و ولكن الأـ ىي مصدر اتٟناف        
تقضي اللياؿ الطواؿ في ، و تسهر على راحتهم لكي يناموا نوماً ىنيئاً ، التفاني من أجل أبنائها أكثر من الأبو 
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فيذىب عنو ات٠وؼ ويشعر ، الأمافو الطمأنينة و نها ليشعر بالدؼء تأخذ ابنها في حض، سرورىمو سبيل سعادتهم 
وكل ذلك يتطلب من الأبناء أف يوجهوا عناية بالغة ، فيعيش في عالم آخر، بسيل اتٟناف الدافق من صدرىا

 بعدىا.و ويسعوا لراحتهن في حياتهن ، بأمهاتهم

، فأثر ذلك في حجازي بالغ التأثتَ، أموفي ظل بكائيات ، و مأساوي  و وقد نشأ الشاعر حجازي في ج        
فيعبر حجازي عن حبو العميق لأمو في رثائو ت٢ا ذاكراً أيامها الضيقة ، فيذكر دائماً أحواؿ أمو القاسية طوؿ حياتو

 فيقوؿ في قصيدتو" أياـ أمي":، العستَة التي رآىا في أياـ طفولتوو 

 ، ىذه أمي التي ماتت        

 ، قاربت التسعتَُ قد و                

 لم تعرؼ من الأياِـ إلا ما انقضى من عمرىا         

 انطوت آثارىا في صدرىا!و        

 لم تكن أيامها إلا نهاراتٍ        

 تستَ الشمس فيها من جدار تٞدارْ        

 لم تكن إلا نهاراً ينقضي إثرَ نهارْ        

 عوداً على بدءٍ... تقطعو، لم تكن أيامها إلا نهاراً واحداً        

 ، كاف ت٢ا الفقداف بات١رصادِ ،  منذ كانت طفلةً        

 لا ت٘نحها الأقدار إلا       

ما في يدىا         ريثما تسلبها الأقدار ُ

 فلها الأمس ُ الذي أصبح عمراً ثانياً        

 تٯتد باليوـ الذي تفقده من غدىا       

 ت٤اريبَ  ت٢ا من أىلها ات١وتى رسوٌـ فيو        
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 فلب يسمعها غتَي، تناديهم       

 لا يبكي سوايْ!و        

 197صبايْ و أنا أذكر أمِّي في صباىا و        

يرمي بنفسو في حضنها يبث إليها ت٫ومو و يود ل، و فالإنساف مهما بلغ بو العمر يظل ت٤تاجاً إلى أمو        
ويظل ، ها مضطربة فتغطيو بعظيم حنانها وجزيل كرمهاوتٕعل، فتقلقها دموعو اتٟارة، يبكي على صدرىا، و متاعبوو 

 ضاقت بو الدنيا.، و يشعر بشدة حاجتو إليها كلما ادت٢مت عليو ات٠طوب، و ت٭ن ات١رء لأمو حتى بعد موتها

ت٧ح في البحث عنها أثناء دراستو ، و ىذه ىي من أىم الظواىر الاجتماعية الإت٬ابية التي لاحظها الباحث       
 بد ات١عطي حجازي.لشعر أتٛد ع
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 الفصل الثاني

 الظواىر الاجتماعية السلبية

البائستُ في و ات١نكوبتُ و ات١صابتُ و الشعراء أبناء أمتهم ات١قهورين وات١ظلومتُ و الأدباء و شارؾ الكُتاب            
فقدصور الشعر اتٟديث على امتداد تارتٮو غتَ الطويل صوراً شتى من الظواىر ، مشاكلهمو متاعبهم و معاناتهم 

تصدى ، و ات١عاصر بألواف من النقد الاجتماعيو امتلؤ الشعر اتٟديث ، و الاجتماعية السلبية الشائعة في المجتمع
غتَ و تعُتَبر غتَ مقبولة ، و العادات السيئة التي تشكل خطراً للمجتمعو اء الاجتماعية لتخليص المجتمع من الأدو 

الآفات الاجتماعية إلى إصلبح و ويهدؼ الشعراء من وراء حديثهم عن ىذه العادات السيئة ، مألوفة داخل المجتمع
ذلك اتٟب الرىيب الذي ، و ب" إف النقد الذي يوجهو الشاعر للحياة عن طريق شعره مبعثو اتٟ، توجيهوو المجتمع 

 .198حطة"و يستطيع أف يتوغل في أشد الدوافع الإنسانية ظلمة 
فيما يلي سأتناوؿ بعضها بشيء من ، و وقد تٖدث الشاعر حجازي عن آفات اجتماعية شتى في شعره          

 التفصيل.و البسط 
 قسوة أىل المدينة:

خاصة في ات١دف و الأمراض الفاشية في ت٣تمعنا اليوـ و خشونة الناس ىي من الآفات و إف قسوة القلوب          
ت٧د في ديوانو الأوؿ" ، و قد تٖدث حجازي عن ىذه الظاىرة في قصائده، و ىذه ىي ظاىرة مؤت١ة جداً ، و أىلهاو 

قسوة ات١دينة الصورة الأولى ت٢ا ىي ، و مدينة بلب قلب" عدة صور للمشكلة التي يعانيها الشاعر في ات١دينة
على الأخص قصائده التي يرتفع ، و تكاد تٕد ىذه الصورة في معظم قصائد ىذا الديواف، و تعقدىا، و أصحابهاو 

فهذه القصائد تعبر دائماً عن إحساسو بالغربة ، انفعالاتو ن مشاعر مفيها الشاعر إلى التعبتَ عن أعظم ما لديو 
 ب":فيقوؿ حجازي في قصيدتو" كاف لي قل، في ات١دينة

 ذات مساءو          

 ، عمر وداعنا عامافو          
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 لم أعثر على صاحب!، طرقت نوادي الأصحاب         

 اتٟاجب!، و والبواّب، عدت.. تدعتٍ الأبوابو          

 يدحرجتٍ امتدادُ طريق           

 طريق مقفر شاحب          

 لآخر مقفرٍ شاحب          

 تقوـ على يديو قصور          

 كاف اتٟائط العملبؽ يسحقتٍو           

 تٮنقتٍو           

 في عيتٍ.. سؤاؿ طاؼ يستجدي و           

 خياؿَ صديق          

 ترابَ صديق           

 يصرخ.. إنتٍ وحديو            

 يا مصباح!و            

 مثلك ساىرٌ وحدي           

 .199صديقتي.. بوداع!بعت و            

الصوت القوي و واللوعة الشديدة ، ولنلبحظ الصورة الباىرة لقسوة أصحاب ات١دينة في ات١قطوعة السابقة           
 يوجد في ىذه ات١قطوعة.، شعور بالغربةو ىناؾ كم من إحساس ، و للصراخ الداخلي ات١تمزؽ العالي للشاعر
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 و" وفي قصيدة" إلى اللقاء"تطل التجربة.. تٕربة الشعور بقسوة ات١دينة على أف تفاصيلها قد ازدادت          
ت٤اولة ، و ولكنها تعبر عن التجربة بعد ات١مارسة، إف القصيدة لا تعبر عن الصدمة الأولى للتجربة، تعمقت عناصرىا

ما داـ لم يعد ىناؾ مفر ، تٖمل التجربة القاسية إمكانية، تكشف الوسائل ات١ختلفة التي تيسر على الشعور ات١رىف
 فيقوؿ:، 200من تٖمل ىذه القصيدة يصور أتٛد حجازي نهار ات١دينة"

 شوارع ات١دينة الكبتَة      

 قيعاف نارْ       

 تٕتًُّ في الظهتَة      

 ما شربتو في الضحى من اللهيب      

 يا ويلو من لم يصادؼْ غتَ شمسها       

 السياجْ و البناء ، و السياجو البناء غتَ       

 الزجاجْ ، و ات١ثلّثات، و غتَ ات١رب عاتِ       

 يا ويلو من ليلة فضاء      

 يوـ عطلتِوو       

 خاؿٍ من اللقاء      

 ثم يتحدث عن ليل ات١دينة :  

 الليل في ات١دينة الكبتَة     

 عيدٌ قصتَْ      

 الشبابْ و الأنغاـ و النور      

 الشرابْ..و السرعة اتٟمقاء و      
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 شيئاً.. فشيئاً.. يسكت النغمْ      

 تتعبُ القد ْـو يهدأ الرقصُ و      

 تكنس الرياح كلّ مائدةو      

 فتسقط الزىورْ      

 .201ترفع الأحزاف في أعماقنا رؤوسها الصغتَةو      

 بل كاف ، يعرؼ تفاصيل ىذه التجربة إف الشاعر حجازي في ات١رحلة الأولى من تٕربتو لقسوة ات١دينة لم يكن      

فهذه التفاصيل ، لكن فيما بعد ات١رحلة الأولى قد عرؼ تفاصيل ىذه التجربة، و يعتمد على الانطباع الأولي العاـ 
 ىي التي قدمها الشاعر في ات١قطوعة السابقة.

ىي قصيدة" ، و مرارةو بعنف ، الشعور بهاو في قصيدة أخرى تظهر ىذه التجربة أي تٕربة قسوة أىل ات١دينة و      
، ت٭كي لو فيها حكايتوو  ،يبعث في ىذه القصيدة الشاعر برسالة إلى أبيو الذي ماتو رسالة إلى مدينة ت٣هولة" 

 فيقوؿ:

 أبي        

 كاف أف عبرتُ في الصبا البحورْ و         

 اتٟجرْ و رسوتُ في مدينةٍ من الزجاج         

 بعده فصوؿْ ما ، الصيف فيها خالدٌ         

 تْثتُ فيها عن حديقةٍ فلم أجدْ ت٢ا أثرْ         

 الغبار صامتوفو أىلها تٖت اللهيب و         

 دائماً على سفرْ!و         

 .202كلموؾ يسألوف.. كم تكوف ساعتك؟و ل        
                                                             

 .38 -36لة، ص: حجازي، الأعمال الشعرٌة الكام  201



93 
 

فالشيء ، دينةىذه ىي مرحلة أخرى من مراحل الصورة الأليمة ات١ريرة التي يلحظها في الناس داخل ات١"          
حتى إذا سألوؾ عن شيء فعن ، العجز عن الارتباط الإنساني ات١تأني الأنيس، و السرعةو الذي ت٭كم علبقاتهم ى

 .203ىي نفسها رمز من رموز السرعة"، و الساعة

تػُعَدُّ من تٚلة أوائل قصائده التي كتبها في السنتُ الأولى ، ونتوقف عند قصيدة أخرى من قصائد حجازي         
حيث يصوغ لنا الشاعر ابن الريف ، ىي قصيدة " الطريق إلى السيدة"، و ـ1955من مستَتو الشعرية أي عاـ 

اللوف الشاسع الذي يفصلها عن الريف بطبيعتو و انكساراتها وجفافها الإنساني و تٕربة مريرة لو في ات١دينة بظلبت٢ا 
 صدقو في كل مظاىره.و سذاجتو و طهارتو و النقية 

يتفيأ و وجهةً روحانيةً يلوذ بها أو للنظر أف الشاعر يتخذ من مقاـ السيدة زينب)رض( رمزاً  للبفتمن او         
 فيقوؿ:، بظلبت٢ا ىارباً من ت٤نتو في ات١دينة

 يا عمّ..          

 من أين الطريق؟         

 أين طريق " السيدة"؟         

 ثم أيسر يا بتٍّ ، أتٯن قليلبً         

 لم ينظر إلّي!و ، قاؿ        

 سرت يا ليل ات١دينةو         

 أرقرؽ الآه اتٟزينة        

 ، أجرّ ساقي المجهدة        

 للسيدة         

 ، جائع حتى العياء، بلب نقود        
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 بلب رفيق        

 كأنّتٍ طفل رمتو خاطئة         

 ، فلم يعره العابروف في الطريق         

 .204حتى الرثاء!         

فيصور ىذه الصورة ، تعاملهم مع الآخرينو فيتحدث الشاعر في ات١قطوعة السابقة عن البشر في ات١دينة          
جليةً أكثر ت٦ا سبق في الأبيات واضحةً و يلبحظ الباحث ىذه الصورة لقسوة أىل ات١دينة ، و الأليمة تصويراً صادقاً 

 فيقوؿ حجازي:، الآتية من نفس القصيدة

 الناس تٯضوف سراعاَ و              

 ، لا ت٭فلوف            

 ، أشباحهم ت٘ضي تباعاً             

 205، لا ينظروف            

ففي ىذه السطور نلبحظ كم من تصوير صادؽ لعدـ مبالاة أىل ات١دينة للآخرين ات١اريّن في الطرؽ            
 نواجهو كل يوـ في حياتنا.، و ت٪ر بوو  ،ونشهد ىذا ات١شهد، الشوارعو 

في قصيدة " مقتل صبي" نقف أماـ صورة تدلنا دلالة واضحة على ما يعانيو الشاعر من ىذه الظاىرة و            
 فيقوؿ:، الاجتماعية الأليمة

 ات١وت في ات١يداف طنّ          

 توقفت، العجلبت صفّرت          

 قالوا: ابن من؟          

 أحد ولم ت٬ب          
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 فليس يعرؼ اتٝو ىنا سواه!        

 يا ولداه!        

 ، غاب القائل اتٟزين، و قيلت        

 التقت العيوف بالعيوفو         

 لم ت٬ب أحدو         

 فالناس في ات١دائن الكبرى عدد        

 جاء ولد        

 ، 206مات ولد!        

لأنهم كثتَوف  لكن الناس ىنا بلب أتٝاء؛، و العربة في الطريق"القصيدة تتحدث عن طفل صغتَ داستو        
الطفل الذي داستو العربة؟ من صاحب ذلك الدـ الوردي ىو كل مشغوؿ بنفسو عن الآخرين. من ، و متزاتٛوف

الغبار والزحاـ؟ أين من ىذا الذي مات ذات صباح... و مزجتو بالتًاب و الصغتَ الذي داستو أقداـ ماشية ت٦زقة 
، لأف الناس ىنا لايعرفوف الأطفاؿ، شقيقو؟.. لا أحد يعرؼو من شقيقتو و من ابوه و ذات مصادفة؟ من أمو 

. فهذه ىي صورة لقسوة أىل 207تٛل معو سره"و لقد مات الولد الصغتَ ، أمهاتهمو لايعرفوف آباء الأطفاؿ و 
 التجربة.و دواوين حجازي مليئة تٔثل ىذه الصورة ، و كل يوـ  تتم ت٦ارستها، ات١دينة

 الظلم والقتل والاغتيال:

الاغتياؿ في عدد غتَ قليل من قصائده تٔا فيها " اغتياؿ" و" و القتل و وقد عافً حجازي موضوع الظلم           
و"كُتبت قصيدة" ، يتوقف الباحث أماـ قصيدة" اغتياؿ"، و جتَنيكا" و" مرثية لاعب ستَؾ" وما إلى ذلك

، فندؽ شتَاتوف بالقاىرةو فقد اغُتيل وصفي التل رئيس الوزراء الأردني أماـ به، اغتياؿ" على إثر حادثة حقيقية
 فيقوؿ الشاعر مصوراً ىذه اتٟادثة:، 208"، ـ1971أحد الفلسطينتُ عاـ على يد 
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 إنتٍ قاتلو!    

 أفرغت فيو عشر طلقاتٍ     

 ىذا ات١طرَ الناري   تُرى كيف ت٭سُّ الد ُـ    

 ت٭لم!!؟ىو ، و ينهاؿ فجائياً عليو    

 ذلك ات٠وؼ الغريزيُّ ، رتٔا داخلو قبل ت٣يئي    

 ألقي في ات١كافْ ، و فنحّاه    

 ، فانتبو اتٟراسُ ، نظرةً     

 فامتد على جبهتو بردُ الأمافْ!    

 ثم دوّتْ طلقتي الأولىْ     

 ، سوانامن و رأيتُ الفندؽَ ات١أىوؿَ تٮل    

 ، فكأني خفتُ من نفسي    

 أطلقتُ عليو...، و أطلقتُ و     

 ، آه! ما بتُ ارتٕاؼِ الوجوِ قبل الطلق    

 ، 209حتى تستقر  النارُ في اللحم    

"وقد يوحي ذلك إلى القارىء بأنو أماـ قصيدة من قصائد" ات١ناسبات" غتَ أف قراءتنا القصيدة تعلمنا كيف      
فلسفية قد و اتٟادثة الواقعية نقطة انطلبؽ إلى آفاؽ وجودية أو  كبتَ أف يتخذ من" ات١ناسبة" تٯكن لأي عمل فتٍ

قصيدة" اغتياؿ" ينطبق عليها ىذا الوصف و حتى غتَ مباشرة... أو لا ت٘ت إلى ىذه اتٟادثة بصلة مباشرة 
الفلسطيتٍ الذي نفّذ عملية لأسباب كثتَة من أت٫ها أننا لانصادؼ فيها أي تٖديد من أي نوع لشخصية الفدائي 

بعد أف تم تٕريد ، ضحيتوو القاتل ىو كل مانصادفو ، و لا لشخصية ات١سؤوؿ الأردني الذي اغُتيل، و الاغتياؿ
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في مواجهة درامية تٮيم عليها ، كي لايتبقى في النهاية إلا اتٞوىر الإنساني وحده،  الطرفتُ من علبئقهما الظرفية
اتٞوىر الإنساني ذاتو امتحاناً عصبياً لاتزيد مدتو عن اللحظة البينية ات٠اطفة ات١توترة تٯتحن فيها ىذا ، و شبح ات١وت

 .210صاص في تٟم الضحية"ر تسبق استقرار ال، و بل القاتلالتي تعقب الضغط على الزناد من قِ 

، ر حجازيىذا ات١شهد الدموي يتكرر في شع، و وبالتحديد أماـ مشهد اغتياؿ، فنحن إذاً أماـ مشهد قتل        
 " الساعة ات٠مسة":أو فندرس مثلًب قصيدتو" جرنيكا" 

 الرئيس الاشتًاكي على سجادة البهوو         

 شيخٌ وحيدٌ ، بنظارتو        

 ىجرتْوُ ىيبةُ ات١نصب        

 اتٟراس قتلى حولوو         

 الدـ مازاؿ طرياً و         

 الأوجوِ و جنود الانقلبب اتٞامدو         

 يػُلْقُوف على جثتو القبضَ         

 يصطفوف كالأعمدة اتٞوفاء في البهوو         

 لن ت٘ضي سوى بضعة أيا ٍـو         

َـ بات١اءو           تأتي فِرؽُ التنظيف كي تغسل ىذا الد

 من على اتٞدرافو ت٘حو         

 .211أثار الدخافْ!        

عند ما ت٨صر انتباىنا كلو في ، و آثار الدماء التي تلُوّف ات١شهد، و يصور حجازي ات١شهد الدموي الفاجع        
لكنها ىي وحدىا ات١شحونة بهوؿ ات١فاجأة في ات١شهد  ، و ت٧د ىناؾ" تٟظة خاطفة كالبرؽ، تٟظة القتل ات٠اطفة
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ة ات١توترة الفناف اتٟقيقي يستطيع أف تٯسك بهذه اللحظة ات١فاجأ، و وليس ماقبلها ومابعدىا إلا ت٘هيداً وأثراً ، كلو
 .212دوف أف ينخدع تٔا عداىا من ت٘هيدات وآثار"، يثبتها بقوة ات٠ياؿ، و الروّاغة

 الغدر والخيانة:

ات٠يانة التي و وىي قضية الغدر ، تناوؿ حجازي في شعره قضيةً اجتماعيةً ىامةً وإف كانت سيئة وسلبية          
وجّو سياط ، و ات٠ائنتُو فقاـ الشاعر بنقد ات٠ادعتُ ، ىي من الأمراض الفاشية على نطاؽ واسع في ت٣تمعنا اليوـ

 فكشف عن وجوىهم الأقنعةَ اتٟقيقية.، واتٞنود، والسلطات وأصحابها، نقده إلى اتٟكومات واتُٟكاـ

"إف ، شعوره بالغربة في ات١دينة واتٟياة ات٠ادعة فيهاىو والأمر الذي تٛل الشاعر على معاتٞة ىذه القضية          
القومية و الوطنية و الإدراؾ ات١وحش بالاغتًاب في ات١دينة يقود الشاعر إلى التعلق بالبطولة في صورىا السياسية 

القسوة في )قصيدة(" مذتْة القلعة" تلك التي دبرىا ت٤مد علي و يرسم صورة للغدر وات٠ديعة ىو و الإنسانية. و 
 رسم ىذه الصورة في القصيدة السابق ذكرىا:يىو فيقوؿ حجازي و ، 213للمماليك لينفرد وحده بالسلطة"

 باب قلعة!          

 صدأو فيو آثار دماء          

 مضى كل ات١ماليك يغذوف ات٠طىو          

 يثتَوف الصدىو          

 أبراج رىيبةو بتُ أسوار          

 دخلوا القلعة ثم التفتوا في بعض ريبة         

 فإذاً بالباب يرتد ىناؾ!         

 إذاً صوت اتٞموعو          

 صادر من خلف باب.. من ىناؾ        
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 " أطلقوا!"         

 قات٢ا قائد جند الأرناؤوط          

 " أطلقوا!"         

 فالنار تهوي كات٠يوط         

 كات١طر           

 زغردات مستًيبة        

 براج رىيبةأو تتًدى بتُ أسوار         

 .214يهوي كاتٟجر"و " آه يا نذؿ لقد خنت ..."        

ات٠يانة التي ارتكبها جنود الباشا مع ات١ماليك في و ات٠ديعة و نلبحظ في ات١قطوعة السابقة نوعاً من الغدر         
ات١ماليك لم و أمر قائدىا بإطلبؽ الرصاص عليهم ، و عندما دخل ات١ماليك باب القلعة فأغلق اتٞنود بابها، مصر

بل جاؤوا تلبيةً لدعوة ات١شاركة في ، فليس ىناؾ أي استعداد مسب قٍ ت١واجهة ىذه ات١فاجأة، يتصوروا مثل ىذه اتٟالة
ففي القصيدة التارتٮية تٟجازي " يتم تصوير تٟظة ات١وت اتٞماعية العاصفة التي ، حفل وداع اتٞيش ات١قاتل

الصدى على فرساف ات١ماليك المحاصَرين و بوابها التي تئنُّ من كثرة الدماء بعد أف أغُلقت أ، تشهدىا قلعة ت٤مد علي
.                                                   215الذين دُعوا تٟفل وداع اتٞيش ات١قاتل فانهالت عليهم طلقات الرصاص كالزغاريد فأفنتهم إلا فارساً واحداً"

 العمل:و العجز عن الفعل و البطالة 

ىي من إحدى ات١شاكل الكبرى ات١هة التي تعاني منها ، و البطالة تشكل قضية من القضايا ات٢امة في العالم        
فيواجهها عددغتَ قليل من ، ذات ات١وارد المحدودة للثروةو الفقتَة و خاصة الدوؿ ات١تخلفة ، و الدوؿ في تٚيع العالم

ىو ، و الرغبة فيو، و تشمل كل شخص لديو القدرة على العمل إف البطالةو الأفراد البشرية على الصعيد الدولي. 
 دائماً يبحث عنو.
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وتؤثر بشكل  ، المجتمعو تتًؾ آثاراً سلبية في الفرد ، و اقتصاديةو مشاكل اجتماعية و تعُدّ البطالة من آفات و           
اعية في صورة تٕربتو الذاتية يصور الشاعر ىذه الظاىرة الاجتمو رقيها.و ت٪وىا و كبتَ على الوضع الاقتصادي للدولة 

 فيقوؿ حجازي في قصيدتو الوجيزة" بطالة":، التي نستطيع من خلبت٢ا أف نشعر بهذه الظاىرة على نطاؽ واسع

 نبحث عن عملٍ في شوارع باريسَ          

 نبحث عن غرفةٍ           

 نتسكع في شمس أبريلَ           

 إف زماناً مضى          

 زماناً ت٬يءْ!و           

 قلت للثورة العربية:          

 لا بد أف ترجعي أنتِ           

 أما أنا          

 فأنا ىالكٌ           

  216تٖت ىذا الرذاذ الدفيءْ!          

لكن تٯكن لنا أف نلبحظ في ات١قطوعة السابقة ، و وأساسياً تتناوؿ ىذه القصيدة قضية الثورة العربية          
بل كثتَ من ات١واطنتُ في وطنو ، حالة الاغتًابو بل كل غريب في بلبد الغربة  ،البطالة التي يواجهها الشاعر مشكلة

.و   بلبده اليوـ

يشكل ىو الذي ، و الإفريقية وغتَىاو ولعل الشاعر يشتَ إلى الفساد السائد في معظم الدوؿ الآسيوية           
الذي يسبب البطالة ، و حياتهم الرغيدةو ازدىارىم ات١الي و ويعوؽ رفاىية الأفراد الاقتصادية ، سرطاناً تٟياة المجتمع

الأسر اتٟاكمة و الذي يوفر للقوى ، و المجاعة في البلبدو البؤس و ارتفاع عدد العاطلتُ عن العمل ت٦ا يؤدي إلى الفقر و 
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فلذلك يتمتٌ الشاعر ، وارد الثروة للبلبدفرصة استغلبؿ م، ات١وظفتُ اتٟكوميتُ، و وعدد قليل من أفراد اتٟكومة
 الأشخاص ات١ؤيدة ت٢ا.و ات١ستغلة و ت٦ا يسفر عن الإطاحة باتٟكومات ات١ستبدة ، عودتهاو رجوع الثورة 

إف ذكر الشاعر فيها و الفعل في قصيدتو" كائنات ت٦لكة الليل" و ويوجد  اتٕاه العجز والكسل عن العمل          
لكن تدور القصيدة أساسياً حوؿ فكرة العجز عن العمل" أما "كائنات و ت١شاكل الأخرى او الطفولة و الصبا و اتٟب 

النساء مكشوفات ، و حيث الطبيعة مزدىرة، الطفولةو الصبا و ت٦لكة الليل" رغم ما فيها من ذكريات اتٟب 
ىي ، فكرة أخرىتدور حوؿ ، أقوؿ إف القصيدة رغم ىذا كلو، ات١وتو الرجاؿ لصوص ت٦تلئوف بالشهوة ، و الصدور

د بالعقم ، العجز عن الفعل، أو العنة ىو ، لم يبق فيو إلا ذكر واحد يرفرؼ في الأفق، ات١وتو ت٦لكة الليل عالم مهد 
فلبت٬د ت٢ذا العالم ات٠راب من دواء إلا ، يشتاؽ للفعل لكنو يعجز عنوىو ، و أيضاً إلو ات٠وؼىو إلو اتٞنس الذي 

فيقوؿ الشاعر متحدثاً                                                    .217أف يقف فيو فيحز عنقو بالسكتُ"
 عن ىذا الاتٕاه:

 لم أعد أنا الفارسَ          

 أصبحتُ اتٟصافَ اتٞامحَ الصاىلَ في         

 إيقاعِ  ركضوِ اتٞنونّي ات١ثتَْ          

 النجمُ لا يقُطفُ باليدينِ          

 حجارةُ الأىرا ِـلا تلتُُ لي          

 لا تزىرُ لي شُجتَةُ الذكرى          

 أدورْ ، و أدورُ ، و لم أزؿْ أدورُ و          

 أدورُ في إيقاعِ ركضي اتٞنونّي ات١ثتَْ!...         

 ات٠وؼ صار وطناً          

 صار عملةً و          
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 صار لغةً قوميةً و         

 ىويةً و صار نشيداً         

 ت٣لساً منتخباً صار و         

 . 218ات٠وؼ صار حاميةً!و         

، التي تسود الأمة عامةً ، فنلبحظ في ات١قطوعة السابقة أف الشاعر يتحدث عن ظاىرة العجز عن العمل        
فهي من ، تعمل قليلبً و فتتكلم كثتَاً ، أصبحت كسلبفو المحاولة و السعي و اتٞهد و اتٞد و فقد فقدت طاقة العمل 

ليس لديها العزـ القوي ، و اتٞبن عليهاو الرعب و فلذلك سيطر ات٠وؼ ، الفعلو لا من غزاة العمل  ،غزاة الكلبـ
السعي و الفوز يتطلب اتٞهد ات١تواصل و السبب لفشلها في تٚيع ت٣الات اتٟياة؛ لأف النجاح ىو فهذا ، الصارـو 

 ت٨ن لانتزود بو.و ات١تواتر 

 المنكوب:و عدم إغاثة المستغيث 

يعُتبَر سلوكاً ، ات١نكوبتُو المحتاجتُ و النصرة للمستغيثتُ و العوف و تقدنً ات١ساعدة و ة نداء ات١ظلومتُ إف تلبي         
اتٟمية و تٖثُّ عليها ات١روءة ، و العلبقة الإنسانيةو يػُعَدُّ من الأخلبؽ الرفيعة التي تقتضيها الأخوة البشرية ، و إنسانياً 

 .الاجتماعيةو الغتَة الإنسانية و 

بو السعداء  واجب ينهض ىو ، سد اتٟاجة ت١ن ت٭تاجو ، إف الإغاثة ت١ن يستغيث منظور الإسلبـمن و         
من اتٟقائق ىو ، و يتنافس فيو ات١تنافسوف ،عمل من أعماؿ ات٠تَىو كما ، و العطوفوف على أبناء آدـو الراتٛوف و 

 ثوابها.و لو أجرىا ، صدقة من العبدىو أيضاً ، و ات١سل مة لدى ات١سلمتُ

ففي كل الأحواؿ ، مقهوراً أو ملهوفاً أو مكروباً أو مظلوماً  يطلب ات١ساعدة قد يكوفو إف الذي يستغيث و         
السعي في ، و إجابة المحتاجو  ،إف إغاثة ات١ستغيث، و دفع نوائبوو تفريج لكربتو ىو قضاء حاجتو و الصور فإف إعانتو و 

 صدؽ الإخاء.و قوة الإتٯاف ، و انيةدليل على بقاء العلبقات الإنسىو ، سد حوائج الناس

يرزحوف تٖت ظلم إسرائيلي منذ عقود من ، و لكن الشعب الفلسطيتٍ ىم يعانوف من عدواف صهيونيو         
لا يهز ذلك ، بالرغم من ذلك، وطنهمو بلبدىم و مدنهم و يُشر دوف من  قراىم و يذُتَْوف و فهم يقُتَلوف ، السنتُ
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، الإخاء للعالم تٕاه الشعب الفلسطيتٍو ولايوقظ عواطف اتٟب والعطف ، الضمتَ الإنساني للمجتمع الدولي
يقدـ ، و ت٬يبهمو لكن ليس ىناؾ من يغيثهم و  -شيوخهمو نساؤىم و رجات٢م و أطفات٢م  -فيستغيث الفلسطينيوف

عيونهم ىم يغضوف ، و غارقوف في أىوائهمو الإسلبمية ىم نائموف و حتى أف قادة الدوؿ العربية ، النصرة إليهمو العوف 
بل يساندوف الظالم الصهيوني ضد ، إغاثتهمو ت٬علوف أصابعهم في آذانهم عن نداء الشعب الفلسطيتٍ ، و أبصارىمو 

 أبناء جنسهم.

 ففي ىذا السياؽ يقوؿ حجازي في قصيدتو" أوراس" متأسفاً على ىذه الظاىرة ات١ؤت١ة:        

 وا معتصماه!         

 وا معتصماه!        

 يا فارسنا! أدركنا! أدركنا!        

 أتوا.. دخلوا يافاالروـ         

 دخلوا يا معتصمي عمورية        

 ، شربوا بشوارعها أت٩اب ىزتٯتنا       

 تغنيهم... ويلبه!و كانت تسقي         

 بنت يافاوية       

 تناديو كانت تسقي         

 .219وا معتصماه!       

يستدعي الشاعر شخصية ات١عتصم بالله ات٠ليفة العباسي الذي لبّّ نداء ات١رءة ات١سلمة في ات١قطوعة السابقة        
فتح ، و فاستحضار الشاعر للمعتصم بالله الذي استجاب لصرخة ات١رءة ات١سلمة، ت٦ا أدى إلى معركة عمّورية

، جور صهيونيو يلي تنادي من ظلم إسرائو تستغيث و إشارة إلى تلك الفتاة الفلسطينية التي تصرخ ىو ، عمورية
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الإخاء الديتٍ و الوعي و وا أسفاه على ضيعة اتٟمية الإنسانية ، ندائهاو لا مغيث لصرختها و لكن لا مستجيب و 
 لدى ات١سلمتُ.

فيصور الشاعر طفلًب صغتَاً يلقى حتفو في حادثة ، انعكاساتها في قصيدتو"مقتل صبي"و ت٧د ىذه الظاىرة و         
ولا يقدموف أي نوع ، الآئبتُ من أىل ات١دينةو ولكن لايهتم بو أحد من الذاىبتُ ، الطريق تدوسو العربة في، و ات١رور

 فيقوؿ الشاعر:، تٯروف، و النصرة إليو إلا أنهم يكتفوف بالسؤاؿ عن اسم أبيوو من العوف 

 ات١وت في ات١يداف طنّ        

 الصمت حطّ كالكفنْ        

 أقبلت ذبابة خضراءو        

 جاءت من ات١قابر الريفية اتٟزينة       

 لَولبََتْ جناحهاَ على صبي  مات في ات١دينةو        

 فما بكت عليو عتُْ!..       

 توقفت، العجلبت صفّرت      

 قالوا: ابن من؟      

 لم ت٬ب أحد..و       

 ، غاب القائل اتٟزين، و قيلت      

 التقت العيوف بالعيوف..و       

 الناس في ات١دائن الكبرى عددف      

 جاء ولد      

 مات ولد!..      
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 عند ما ألقوه في سيارة بيضاءو       

 حامت على مكانو ات١خضوب بالدماء      

 .220ذبابة خضراءْ!!      

 التي يعاني منها الشاعر بنفسو حينما يأتي، خشونتهمو إف القصيدة تتحدث أساسيا  عن قسوة أىل ات١دينة        
لكن  إلى جانب ، و فيعبر عنها بتصوير مقتل صبي في حادثة ات١رور في شارع ات١دينة، تٯر بتجربتها، و إلى القاىرة

اتٕاىو في أىل و المحتاج و ىي ظاىرة عدـ إغاثة ات١نكوب و يلبحظ الباحث في الأبيات السابقة صورة أخرى ، ذلك
فتعكس القصيدة أف أي حادثة إذا وقعت ، الاتٕاهو ففي ىذه الأبيات كم من تصوير صادؽ ت٢ذه الظاىرة ، ات١دينة

يسألوف عنها سؤالاً ، و فيلقوف النظر ات٠اطف عليها، لا يعتنوف بها اعتناءً كثتَاً ، و في ات١دينة فلب ت٭فل الناس بها
، أو ثم يصل رجاؿ الشرطة، تٯروف بسرعة فائقةو  ،فلب يقدموف أي نوع من ات١ساعدة الى ضحايا اتٟادثة، عابراً 

ات١ؤت١ة في و ىذه ىي الظاىرة الأغلبية ، يذىبوف بها، و ويقوموف بإجراءات رتٝية، السلطة ات١عنية بها إلى موقع اتٟادثة
 ات١دينة إذا وقعت حادثة. 

 الاغتراب في المدينة:و الوحشة 

إف تْث ، و الضياع في ات١دينةو الاغتًاب و لقد ركّز حجازي في عديد من قصائده على الإحساس بالغربة        
الاختناؽ في ات١دينة التي تتمزؽ فيها و حثو على أف يعبر عن شعوره بالضيق ، بعده عن قريتو، و الشاعر عن ذاتو

فالقرية ت٘ثل للشاعر ، ينتقل من قريتو إلى القاىرةعند ما ، فنرى الشاعر يشعر بطغياف ات١دينة، العلبقات الاجتماعية
بينما ت٘ثل ات١دينة الوحشة والقذارة ، الريفو العلبقات الودية بتُ سكاف القرية ، و العطفو الرحم ، و الطهرو البراءة 

و" إف نفي ، الفزع الداخليو جعلتو يشعر بالاستلبب ، فقد مر بتجربة مريرة للبغتًاب في ات١دينة، الات٨راؼو 
تٯضي من حلم اتٞماعة إلى واقع الفردية هو ف، تبريراً و ازي للآخرين ت٦ن كاف يتوجو إليهم تٓطابو أشد مرارة حج

 ، 221الفزع الداخلي"و يبلغ بتجربة الاغتًاب في ات١دينة أقصى حدودىا من الشعور بالاستلبب ، ات١عاصرة

 فيقوؿ حجازي معبراً عن ىذا الإحساس:

 ، الشارعَ رأيتُ نفسي أعبُر        
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 عاري اتٞسدْ         

 أغضُّ طرفي خجلًب من عورتي        

 ، ثم أمدُّه لأستجدي التفاتاً عابراً         

 نظرةَ إشفاؽٍ على  من أحدْ         

 .222فلم أجدْ!        

 يقوؿ:ف، يرى الشاعر أنو أتى فعلًب من أفعاؿ اتٞنوف، الفراغو في ىذه القصيدة التي تضجّ بالوحشة         

 إذفْ..        

 أُصِبْتُ باتٞنوفْ   -لا قدّر الله -أنتٍ ول        

 سرتُ أبكي عارياً.. بلب حياءْ و         

 أطراؼ الرداء فلن يرد  واحدٌ علي          

الغربة التي يشعر بها الشاعر في اتٟياة و الاغتًاب و ففي ات١قطوعتتُ السابقتتُ يلبحظ الباحث الوحشة         
، لايعبأ بو أحد، و ولكن لايتوجو إليو أحد، يستجدي التفاتاً عابراً من الناس في ات١دينةهو ف، ات١دنية شعوراً شديداً 

 ففيها انعكاسات جلية ت٢ذا الاتٕاه.

، اسم القصيدة بنفسو يدؿ عليو، و ففيها ختَ تصوير ت٢ذا الاتٕاه، يتوقف الباحث أماـ قصيدتو" غربة"و        
فيتمتٌّ الشاعر في القصيدة أف يعيده أحد من بلبد الغربة ، عات١اً واسعاً مليئاً بالإحساس بالغربةفنجد فيها 

 فيقوؿ الشاعر:، ات٠ضراءو الاغتًاب إلى بلبده الأنيسة و 

 يا من يعيدنا إلى بلبدنا        

 بلبدنا العميقة ات٠ضرة        

 مرة ول، و نبكي        
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 من قلبنا!        

، فقد المحبة، و سوء الأخلبؽو تدمع عيناه على ما كابده في حالة الغربة من ات١تاعب و فيبكي الشاعر         
 سرعة اتٟياة بتُ الناس فلذلك يتمتٌّ العودة إلى بلبده.، و الأثرةو 

 مشكلة السجن:

خاصةً ، و التي عاتٞها عديد من الشعراء ات١عاصرين، إف مشكلة السجن ىي من ات١شاكل الشهتَة اليوـ        
، عاليةو عبارة عن مكاف لو أسوار طويلة ىو الشائع و ات١عتػَقَل  بات١عتٌ العاـ أو والسجن ، الشعراء الفلسطينيتُ

ات١عتػَقَلتُ لاقتًاؼ أي نوع من الأنواع ، و ات١فسدينو ويتم بناءه ت١عاقبة المجرمتُ ، مظلمةو بل قات٘ة ، غُرَؼ ضيقةو 
 ما إلى ذلك من أسباب أخرى.و ط فيها التور ، و الذنوبو ات١ختلفة من اتٞرائم 

فحياة السجناء ، مَكابدهو عقوباتو و عذاباتو و ويلبتو ، و قد رسم الشعراء أصدؽَ رسمٍ صورةً للسجنو         
، فيُحرَموف نوـ الراحة، العزؿ بتُ جدراف السجن العاليةو فهم يعانوف من اتٟرماف ، ضنكو ات١عتػَقَلتُ كلها معاناة و 
ات١عتػَقَل و ففي السجن ، الأحباءو ىكذا لايسُمَح ت٢م بزيارة الأقرباء ، و ات١رافق الأساسية الأخرى، و الطعاـ الشهيو 

معتٌ ىو ىذا ، قيود لكل شيئو بل ىناؾ حدود ، يريدو فلب يستطيع السجتُ أف يفعل ما يشاء ، يتم قمع الإرادة
 السجتُ.و ىذه ىي صورة صادقة تٟياة السجن ، و السجن العاـ

، أعُتُقل في عنفواف شبابو، و لأنو قد مرّ بهذه التجربة، اوؿ شاعرنا حجازي ىذه ات١شكلة في شعرهلقد تن        
يقوؿ في قصيدتو" السجن":، و فتَسم حياتو في السجن رتٝاً عابراً ، مشاكلوو فعانا من متاعب السجن 

 لي ليلةٌ فيوِ        

 كلّ جيلنا الشهيدْ و        

 عاش لياليو       

 ليس عنو من ت٤يدْ!، فالسجن بابٌ        
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الباب و فيقوؿ إف السجن لا يكوف دائماً اسم السور ، يوسّعو، و ولكن حجازي يعمّم معتٌ السجن        
نستَ ، و فنتيو في ميادينو اللب ت٤دودة، فيكوف بلب حدود، سع من ذلكوأو بل قد يكوف أعم ، اتٟدود المحدودةو 

 فيقوؿ الشاعر في نفس القصيدة:، ات٢مودو يصيبنا الركود و حيارى فيها إلى أف نتعب 

 باباً من حديدْ ، و السجن ليس دائماً سوراً و          

 فقد يكوف واسعاً بلب حدودْ          

 كالليل.. كالتيوِ           

 في فيافيوو نظل نغد         

  حتى يصيبنا ات٢مودْ          

فتصتَ حياتو كالسجن الواسع بلب ، لم يكن ىناؾ أي ىدؼ تٟياة الإنسافلعل الشاعر يشتَ إلى أنو إذا         
 فلب بد من ات٠روج من ىذا السجن بتحديد ات٢دؼ للحياة.، فيتيو في فيافيو طوؿ عمره، حدود

الرجِل سجن و فيقوؿ إف الساؽ ، أشمل ت٦ا سبقو لكن يلبحظ الباحث أف الشاعر يرى معتٌ السجن أعم و         
، قوة الإقداـو ات٢مة  وعلو لا يكوف في القلب اتٞرأة ، و بل تتثاقل إلى مكانها، تتقدـو أيضاً إذا لم تستطع أف تتحرؾ 

 فيقوؿ الشاعر:، فنجد ىذه النزعة في ات١قطوعة التالية من نفس القصيدة، الأحلبـ فقطو بل فيو ات١تٌ 

 دْ حتُ لا تقوى على غتَ القعو ، الساؽ سجنٌ و       

 القلب ترميو مراميوِ و يشدىا مكانها..       

  لايزيدْ!، و لعالٍم يعطي ات١تٌ      
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 الفصل الثالث

 الظواىر الاجتماعية العامة

 مشكلة الحب:

، وإف كانت ىي من مظاىر الرومانسية، إف مشكلة اتٟب تشكل قضيةً مهمةً من القضايا الاجتماعية          
فقد تكوف ، علبقة ودية تقوـ بتُ أعضاء المجتمعىو لأف اتٟب ، مشكلة اجتماعيةو لكن يراىا الباحث كقضية و 

 شهوية.و نفعية و أحياناً تكوف انتهازية ، و طاىرةو ىذه العلبقة صادقة 

مدينة بلب خاصةً في ديوانو" ، و ت٧د في دواوين حجازي كغتَه من الشعراء الوجودَ البارزَ ت٢ذه القضيةو            
حباً أو إف كاف حباً ناقصاً ، و حب واضح لدى حجازيىو ، و صارخ عن تٕربة اتٟبو قلب" يتواجد تعبتَ رائع 

" ، بتُ تٕاربو لدى الرومانسيتُو الفرؽ بتُ تٕربة اتٟب تٟجازي ىو ىذا ، و ولكن ليس فيو أي غموض، فاشلبً 
فهم أيضاً كانوا يضربوف على وتر اتٟب ،  اتٟبطريقهم فيو وقد تعود إلى الذىن ىنا ذكريات عن الرومانسيتُ 

العقبات ، فاتٟب ات١أزوـ ىنا حب مفهوـ لا غموض فيو، رئيسيو لكن الفرؽ جوىري ، و اتٟب الفاشلأو الناقص 
ينهار أو ثم يفشل ، ليس مثل ذلك اتٟب الرومانسي الذي ينشأ في غموض، تٯكن إدراكها، و التي تعتًضو واضحة

 .غامضة"بطريقة ، أيضاً 

، يصور حجازي في قصيدتو"العاـ السادس عشر" نوع اتٟب الذي يعيشو ابن العاـ السادس عشرو           
 فيقوؿ:

 عامي السادس عشر         

 يوـ فتحتُ على ات١رأة عيتٍ        

 اصفرّ لونيو يومها..         

 يومها.. دُرت بدوامة سحر!        

 كاف حبّي شرفة دكناء أمشي تٖتها          
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 لأراىا         

 لم أكن أتٝع منها صوتها       

 إت٪ا كانت تٖيّيتٍ يداىا      

 .كاف حسبي أف تٖيّيتٍ يداىا        

نفسو نوع اتٟب الذي يعيشو ىو ، و ففيها انعكاسات "نوع اتٟب الذي يعيشو ابن العاـ السادس عشر        
في ذلك دلالة على نفسية ابن العاـ و لم يكن يسمع منها صوتها. ، ت٭ب فتاةً لا يراىاهو الرومانسيوف عموماً. ف

التي تعتٍ أف ظروؼ اتٟياة تٖمل من العقبات ما ت٭وؿ بتُ الإنساف ، دلالة على النزعة الرومانسية، و السادس عشر
 .بتُ تٖويل حبو إلى حقيقة عملية"و 

، التجربةو لا على الواقع ، الوىمو اتٟب الذي يعتمد على ات٠ياؿ ، و قطوعة السابقة اتٟب المحروـفتعكس ات١        
فيصور حجازي ىذه ، الفكر عن منطقة الواقع اتٟيو ات٠روج بالشعور و القلق و اتٟب الذي يتغذى من السهر ىو و 

 التقاليد تصويراً دقيقاً عميقاً عندما يقوؿ في نفس القصيدة:

 حزنا، و تهاونً، و ب .. شروداً أرى اتٟو       

 يفتٌ!و المحب المحق.. من يهوى و       

 عميق اتٟب.. حب لم يتمو       

 ليقولوا.. يا للحنٍ لم يتم!        

اتٗاذىا ملجأً و الانفراد ثم حب الطبيعة و العزلة ، و " إنها)ات١شاعر( على التحديد ىي اتٟب ات٠يالي المحروـ       
قد رصد أتٛد ، و الأحاسيس.. تلك ىي العناصر الأساسية في تٕربة العاـ السادس عشرو آمناً تستقر فيو ات١شاعر 

 .حجازي ىذه ات١شاعر رصداً فنياً أصيلًب"
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" لأف ىذا اتٟب كاف يتناقض مع الفكرة ، يتعرض حب الشاعر للفشل في قصيدتو" كاف لي قلب"و          
لقد كاف الشاعر في البدء خامة فيها إمكانيات التشكل ، لتي رتٝها الشاعر لنفسو عند ميلبد ىذا اتٟبات١ثالية ا

ولم يكن أماـ الشاعر طريق غتَ ، لابد أف تتحوؿ ات٢يولى إلى صورة، لكنها لم تكن قد تشكلت بعد، و في قالب ما
ف يكوف شاعراً في سلوكو كما كاف شاعراً يريد أ، إف الصورة التي يريد أف يصبح عليها ىي صورة الشاعر، الفن

يطبقها في ت٣اؿ اتٟياة... و أراد أف ت٭ققها ، و لكن أي شاعر.. لقد اختار أوؿ صورة وقعت عليها عيناه، و تٔوىبتو
لم يكن قد شعر باحتياجات أكبر من احتياجو للتعبتَ ، اتٟياةىو إف الشعر في ىذه ات١رحلة من حياتو كاف 

أو إذا كاف الإنساف ، كانت نظرتو إلى الأمور تتشكل حسب علبقاتو بشعره، و في بدء اتٟياة الفتٍ... كاف ما زاؿ
، السبب الذي أدى إلى فشل حبو"ىو كاف ىذا ، و ات١وقف يؤكد إتٯانو بشعره فهذا الشيء ات١رغوب فيو ت٘اماً 

 فيقوؿ حجازي في قصيدتو التي سبق ذكرىا:

 كاف وداع!و          

 ، تٚعتُ الليل في تٝتي        

 ، لفّقتُ الوجوـ الرحب في صمتيو          

 داعو قلت.. ، و في صوتيو          

 أقسمُ.. لم أكن صادؽْ و           

 كاف خداع!و           

 لكتٍ قرأتُ روايةً عن شاعر عاشقْ و           

 فقاؿ.. وداع!، أذلتّو عشيقتو          

 .دقتِ!لكن لأنت صو           

 كاف يريد ت٢ذا اتٟب أف يفشل.، و لأنو كاف يقيس ىذا اتٟب تٔقياس الشعر، ىكذا فشل حبوو          
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اتٞانب ات١وضوعي في ىذا ، و الفتى الذي يكلم ات١ساء"و تفشل تٕربة اتٟب مرة أخرى في "قصة الأمتَة و "         
ضعف الانسجاـ بتُ العقيدة ىو ذلك اتٞانب ، مصدر آخر من مصادر القلق ات١رير في حياة الشاعرىو الفشل 

فتَيد أف يأخذ العقيدة والسلوؾ مأخذاً ىو السلوؾ في حياة الشاعر.. في حياة النماذج  التي يلتقي بها..أما و 
ىا و السلوؾ..و الناس حسب ما ت٘ليو تلك الوحدة الكاملة بتُ العقيدة و يتصرؼ مع الأشياء ، و جدياً فيوحد بينهما

من خلبؿ العقيدة ينطلق شعور ، و ىي يشتًكاف في عقيدة واحدةو ىو ، و الباىرة يلتقي بفتاة بطل قصيدتوىو 
أما الأمتَة فكانت تتكلم ، سوؼ ينجحو بسبب العقيدة يتصور الفتى أنو حب طبيعي ، و باتٟب في قلب الفتى

الفارؽ الاقتصادي يظن أف ، و فتزداد شعلة الإعجاب في نفس الفتى تألقاً ، تعلن إتٯانها بها، و عن العقيدة
أف الفتاة ىو الثاني و العقائدي. و ارتفاع مستواه العقلي و كفاحو ىو  والاجتماعي لا قيمة لو أماـ أمرين: الأوؿ 

العقيدة في إزالة الفوارؽ و ما كاف تٮطر على باؿ الفتى أف ىناؾ شيئاً أقوى من الثقافة ، و عقائديةو نفسها مثقفة 
العقيدة وحدة  و لذلك اندفع الفتى في حبو حسب القاعدة البسيطة التي تقوؿ إف السلوؾ ، و ات١صطنعة الشكلية

 فتقوؿ الفتاة معبرة عن ىذا الإتٯاف:، فالفتاة تظهر إتٯانها بالاشتًاكية"، كاملة

 قلبي على طفل تّانب اتٞدار         

 لا تٯلك الرغيف         

ثم يدور بينهما ، فلب بد أف تشتًؾ في السلوؾ،   العقيدة الاشتًاكيةفيظن الفتى أف الفتاة تشتًؾ معو في        
 اتٟوار :

 عينها في عينو ات١سهّدة:، و قالت لو        

 " أراؾ قد عشقتنا !"        

 فلم يرد صاحبي          

 أننا عشقنا معاً!؟و قالت لو: " فما الذي تعطيو لي ل         

 فدمّعا         
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 صوتو منغّم حزينو ثم أجابها          
 سيدتي.. أنا فتى فقتَ         

 اتٟريرو لا أملك ات١اس           
 أنت في غتًٌ عمّا تضمّ أشهرُ البحار من لآؿو         
 فقلبك الكبتَ جوىرة         
 جوىرةٌ نادرةٌ في تاج عصرنا        

 قضيت عمري الطويل أقطع البحارْ  ولو          
 أنشر القلبعو          
 أقبض الشباؾْ ، أبسط الشباؾَ و          
 ت١ا وجدت مثلها          
 جدتها ىناو لكنتٍ          
 جدتها ت١ا تٝعت تٟنك ات١نساب كات٠ريرو          
  يبكي لطفل ناـ جائعاً          

 لكنها تقوؿ لو بعد أف خدعتو عن حقيقتها طويلبً:و  
 لةً: " لا أنت شاعر كبتَ !فابتسمت قائ         
 يا سيدي أنا تْاجة إلى أمتَ          
 إلى أمتَ !"         
 انسدّ في السكوف باب!!و          
، الرأي النظريو بتُ السلوؾ الواقعي ، أو العقيدةو يظهر التناقض بتُ السلوؾ ، و فهنا تفشل تٕربة اتٟب         

 ت٘زقو.و واحد من أكبر الإشكالات التي تؤدي الشاعر إلى قلقو ىو ىذا و 
فيتوىم ، الناقص في عدد آخر من قصائد حجازي لأسباب متعددة أخرىأو ت٧د صدى اتٟب الفاشل و         

لايستطيع أف يكشف عن حبو في قصيدتو"حب و ىكذا ت٭ب ، و لقاءً في قصيدتو"حلم ليلة فارغة"و الشاعر حباً 
بكل القيود ات١فروضة عليو حتى من قِبل و يصور الشاعر في ىذه القصيدة اتٟب  الشرقي بكل تعثراتو ، و في الظلبـ"

 فيقوؿ:، المحبتُ أنفسهم
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 أحبّك؟ عيتٍ تقوؿ أحبّك          
 رنةّ صوتي تقوؿْ و           
 صمتي الطويلْ و           

!، كل الرفاؽ الذين رأونيو           قالوا.. أحب 
 .أنت إلى الآف لا تعلمتُ! و         

 ىذه ىي بعض النماذج ت١شكلة اتٟب في شعر حجازي.   

 :مشكلة المدينة
، منهم بدر شاكر السياب، قد عاتٞها كثتَ من الشعراء، و برزت مشكلة ات١دينة في الشعر العربي ات١عاصر       

 غتَىم.و شاعرنا أتٛد عبد ات١عطي حجازي ، و أمل دنقل، و أدونيس، و صلبح عبد الصبور، و عبد الوىاب البياتيو 
أبرزىا في ، مظاىر متعددةو ت٢ا مستويات ت٥تلفة ، و "قد نتجت ىذه ات١شكلة عن اصطداـ الشاعر بات١دينة         
لكن وراء ، و حيث العلبقات ات١ادية، بات١دينة، النقاءو حيث البراءة ، اصطداـ الشاعر القادـ من الريفىو الظاىر 

اتٞماؿ و إذ تٙة صراع بتُ الذات في تْثها عن البراءة ، أكثر من ت٤ض شاعر قادـ من الريفىو ىذا الظاىر ما 
إف ، فقداف لقاء الإنساف بالإنسافو  قبحو تناقض و ما فيو من تفكك و بتُ الواقع ، و التواصل الإنسانيو النقاء و 

بتُ القيم ، الآخرو بتُ الفرد ، ات١ادةو لى الصراع بتُ الروح ات١دينة إو مشكلة ات١دينة تٕاوزت الصراع بتُ الريف 
لقد اتٗذت ، بل ىي مشكلة نابعة من الواقع، لم تعد ات١شكلة قاصرة على شاعر قادـ من الريف، و ضياع القيمو 

الأوؿ بعُد ات١دينة العربية اتٟاملة لقيم ، منها بعداف ت٥تلفاف، مشكلة ات١دينة في الشعر العربي ات١عاصر أبعاداً ت٥تلفة
ىكذا كانت مشكلة و  ،الطغياف ات١اديو الاستعباد و الثاني بعُد ات١دينة الغربية اتٟاملة ت١عاني الظلم ، و التحررو الثورة 

بتَ كما كانت شكلًب من أشكاؿ التع،  وعياً تٔشكلبتو كافةً ، و ات١دينة في الشعر العربي ات١عاصر تعبتَاً عن روح العصر
فلذلك يعتبرىا الباحث قضية من القضايا الاجتماعية ، التوؽ إلى تاكيد اتٟرية"، و عن رفض دمار الفرد

 ات١عاصرة.
حتى ، من أكثرىم تعبتَاً عنها، و ويعُدُّ حجازي من أبرز الشعراء الذين عاتٞوا موضوع مشكلة ات١دينة         

 ، خصوصيةً في ىذا المجاؿو ات١دينة" من أكثر القصائد شهرةً و ا وتعُدُّ قصيدتو" أن، ليمكن أف يسمى شاعر ات١دينة
 فيقوؿ حجازي في ىذه القصيدة:، حتى أف عنواف ت٣موعة شعرية أولى لو ىو" مدينة بلب قلب"
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 ىذا أنا          
 ىذه مدينتيو          
 عند انتصاؼ الليلْ         
 اتٞدرافُ تَلْ ، و رحابةُ ات١يدافِ         
 يبتُ ثم تٮتفي وراء تَلْ         
 ثم، ثم حطت، وريقةٌ في الريح دارت        
 ضاعت في الدروبْ         
 ظلٌّ يذوبْ         
 تٯتد ظلْ         
 عتُ مصباحٍ فضولي  ت٦لْ و         
 دست على شعاعو ت١ا مررت        
 جاش وجداني تٔقطعٍ حزينو         
 ثم سكت، بدأتو        

 من أنت يا.. من أنت؟        
 اتٟارس الغبيُّ لا يعي حكايتي        
 لقد طرُدتُ اليوـ       
 من غرفتي       
 صرت ضائعاً بدوف اسمو        
 ىذا أنا       
 .ىذه مدينتي!و        
ىو الثاني ، و وجود الذات " أنا "ىو الأوؿ ، ) ذاتتُ مستقلتتُ(، إف عنواف القصيدة يشتَ إلى وجود اثنتُ       

تعطف عليو اسم و القصيدة تبدأ باسم الإشارة " ىذا " ، و ىي ىنا ذات مستقلةو وىي " ات١دينة " ، ذات أخرى
" مدينتي " يعتٍ انفصاؿ كل من الذاتتُ واستخداـ الإشارة لكل من " أنا " ، و ىي " ىذه "و الإشارة الأخرى 

 مستقلة إلى ذات مستقلة. بعُدَ إحدات٫ا عن الأخرى؛ لأف الإشارة تكوف من ذاتو 
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تٖسُّسِها بذاتها مستقلة ، و الإشارة إلى الذات بالقوؿ: " ىذا أنا " يدؿ على وعي الذات تّودىاو          
فإذفْ ينشأ بتُ الإشارتتُ مسافة فاصلة بتُ ، قلقهاو وىذا يدؿ على توتر الذات ، منفصلة  عن الذات الأخرىو 

 إحساس ذات بانفصات٢ا.و القلق و الفراغ  تٯلؤىا التوتر ىي مسافة من ، و الذات الأخرىو الذات 
يزداد ىا الانفصاؿ توتراً عند ما يلبحظ أف الذات الأخرى " ات١دينة " قد نُسبت إلى الذات الأولى " أنا " التي و 

ة ليست أية مدين، و فهذه ات١دينة ىي مدينة الذات الأولى، يدؿ عليها ضمتَ الياء للمتكلم في قولو " مدينتي "
فهذا يزيد من ، ات١سيطرىو لكن النقيض ، و مدينتهاو لقاء بتُ الذات و أف يكوف تٙة تواصل و كاف من ات١رج، و أخرى

 مدينتها.و التباعد بتُ الذات و ألم الانفصاؿ 
 ات١كاف في قوؿ الشاعر:و ت٫ا الزماف ، و ثم تٖدد القصيدة بعُدين أساسيتُ       

 عند انتصاؼ الليل         
 اتٞدراف تَلّْ ، و رحابة ات١يداف         
 يبتُ ثم تٮتفي وراء تلّْ          
اتٟركة و ىذا ات١كاف الذي كاف مكتظاً بالناس ، و ات١يدافىو ، و القصيدة تٗتار أبرز مكاف في ات١دينةو         

غيب اتٟركة فت، ات١دينة عاريةً على حقيقتهاو عندئذٍ تبد، و قد أصبح خلبءً عند انتصاؼ الليل، الضجيجو 
فسرعاف ما ت٭ل الفراغ ليثور الإحساس ، والضجيجُ إلا صخباً ، لم تكن تلك العلبقات إلا عابرةً ، فإذفْ ، العلبقاتو 

 الوحشة.و بالوحدة 
تثتَ الشعور ، و ت٘نع الرؤية، و تٖجب الأفق، جدراف العمارات كالتلوؿ، و يصبح ات١يداف على رحابتو ضيقاً و         

 الضياع.و الوحدة و تبعث على الإحساس بالسأـ ، و الاختناؽو الضيق و بالاحتباس 
لتكتسب ات١دينة قيمة ات٠تَ ، طفلأو صديقاف أو أف يظهر على رصيف ات١دينة عاشقاف و كاف من ات١رجو         

 دمامتها:و إت٪ا تظهر القمامة لتدؿ على قبح ات١دينة ، و لكن شيئاً من ذلك لا يظهر، و الإنسافو الفرح و ات٠صب و 
 ثم، ثم حطت، وُريقة في الريح دارت        

 ، ضاعت في الدروبْ         
ىذه الصورة للوريقات تثتَ الشعور بات٠وؼ من و تبعث بها. و تذروىا الرياح ، ىي وُريقة تافهة لا قيمة ت٢ا      

 حساس كما أف صورة الوريقة في تلك ات١دينة ات٠اوية تثتَ الإ،  سيطرتهاو قوة الرياح و ضياعها و ضعف الورقة 
 بل تثتَ الشعور بالفزع.، لا ت٘نح الشعور بالاطمئناف، ىي صورة مأساوية مرعبة، و الضياعو الوحدة و بات٠واء 
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، ىي نفسها ات١دينة التي تسلب الذات روحها، إليها تنتسب، و فإف ات١دينة التي تنتمي إليها الذات، ىكذاو 
فإذا ات١صابيح ت٘ده ، تعبث بو كما تشاء، تٖوت٢ا إلى ت٤ض ظل، و ثم تلغي كيانها، الوحشةو الفراغ و تٖيطها بات٠واء و 

 حيناً تٖسره:، و حيناً 
 ظل يذوب               

 ، تٯتد ظل                
ت٭سره و الذي تٯده ، و الرىبة في ات١دينة ات٠اويةو ليثتَ الشعور بالوحشة ، ظل وحيد يلقى على الرصيفىو و        

تٖسره أشعة أو الظل الطبيعي الذي ت٘ده ىو ليس الظل في ات١دينة ، إذفْ ، و صناعيةأضواؤىا ، و مصابيح الشارعىو 
على حتُ أنو ىناؾ في ات١دينة ، يدؿ عليو، جزء منو، و ىنا في الطبيعة متصل بصاحبوىو ، و ضوء القمرأو الشمس 

 تعبث بو ات١صابيح كما تشاء.، ت٤ض ظل
التعامل ، و ت٦ا يؤكد إلغاء الذات في ات١دينة، ات١صابيح بالظل يلبحظ تشابو عبث الريح بالوُريقة مع عبثو        

 ىناؾ.و تٯكن التطويح بها ىنا ، مثل الوُريقة التافهة، معها كشيء
كذلك تٖوؿ النور ،  بو ات١صابيح كما تشاءو كالشيء الذي تله،  كما تٖولت الذات في ات١دينة إلى ت٤ض ظلو        

 يدوسو الشاعر حينما تٯر:، صيفنفسو فيها إلى ت٤ض شيء مُلقى على الر 
 عتُ مصباح فضولي ت٦لّْ و         
 ، دُستو على شعاعو ت١ا مررتُ         

، لأنو ىهنا في ات١دينة نور مصنوع، ينالو مثل ذلك التحوؿ، ات٢دايةو ات١عرفة و رمز ات٠لق ىو إف النور الذي       
ىذا ات١صباح نفسو بدلا من أف يرشد الشاعر و ع. إنو ضوء مصباح الشار ، النجوـأو القمر أو ليس نور الشمس و 
يزيد من شعوره ، و بل الشعور بالنفور، السأـو تثتَ الشعور بات١قت ، و يصبح عيناً تتجسس عليو، ينتَ لو الطريقو 

 الضياع.و العزلة و بالوحدة 
طغت عليها أشياء فقد ، ت٭س بها )ىذا أنا ( لم تظهر إلا متأخرةً و يُلبحَظ أف ذات الشاعر الذي يعيها و       
عند ، و إذاً صوت الشاعر يتأخر، و خوائها ات١وحش ات١قفر ات١رعبو لأشياء ات١دينة ىو فإذاً اتٟضور الأقوى ، ات١دينة

 يستوقفو:و يقطع عليو اتٟارس صوتو ، ما ت٭اوؿ ىذا الصوتُ الظهورَ ليعبر عما ت٬يش في داخلو
 جاش وجداني تٔقطعٍ حزينْ و          
 بدأتو ثم سكت         
 من أنت يا.. من أنت؟         
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 لا يعي حكايتي، اتٟارس الغبي         
هو ف، دفعو إلى أف يرسل صوتو بالغناء، و إف شعور ذات الشاعر الوحيد في ات١دينة قد اضطرب في داخلو        

لكن تلك البداية ، و ليعبر عما في خاطرهبل ، انتقاد، أو نداء، أو لا يرفع صوتاً بصراخ، يريد أف يغتٍ ت٤ض غناء
 سرعاف ما تقطع.

أو حاكم أو إت٪ا تٯثل سواه من سلطة ، و الرجل الذي لا تٯثل ذاتو، اتٟارسىو الذي يقطع صوت الشاعر و        
الصوت الوحيد الذي تٯلؤ شعاب ىو ، و يطغى على صوت الشاعر، صوتو ىهنا يظهر قوياً ، و أداةهو ف، مَلِك

الصوت الذي يزيد من حصار الذات ىو إت٪ا ، و لا ات١ؤنس، و بالصوت الرفيقىو فما ، زيد وحشتهاي، و ات١دينة
 الغربة.و إحساسها بالوحشة و 

، انتماءه إلى ات١دينةو ىويتو و يؤكد ذلك أف اتٟارس ينادي ذات الشاعر تٔحض أداة النداء "يا "ملغياً ذاتو و       
كأف يقوؿ لو: "أيها ات١واطن!". كما أف سؤالو:" من أنت؟ " ،  ات١واطنةلا بأية صفة من صفات ، و فلب تٮاطبو باتٝو
 بل شك واتهاـ.، إدانةو يدؿ على إىانة 

من ىنا ، و تدؿ على غضب الذات، ىي صفة انفعالية، و اتٟارس بالغبي، لذلك يصف الشاعر بعد ذلكو       
يلي تلك الصفةَ صفةٌ ، و نقمتهاو ضياعها و تأتي ىذه الصفة دالّةً على ات١وقف الذي تعاني منو الذات في قلقها 

تعاني ، و تعيشها ذات الشاعر، فإذف تٙة حكاية، أوضح دلالةو ىي أكثر قوة و ىي: " لا يعي حكايتي " و أخرى 
 اتٟارس لا يعي تلك اتٟكاية.، و منها

، ينطق بصوتهاىو ، و فاتٟارس باع روحو للسلطة، ىنا تأتي كلمة " يعي " لتدين اتٟارس بصورة لا شعوريةو       
 يتهم فأنى لو أف يعي؟.و دوره أف يشك و 

لكن الأوؿ ، و فكلب ت٫ا في مدينة واحدة، حتُ نقرف شخصية اتٟارس بشخصية الشاعر تظهر ات١فارقة كبتَةو       
ىو ، و كما تٯارس النفي لذوات الآخرين،  الشكو تٯارس الاتهاـ ، و لاينطق بصوتوىو ، و باع روحو، و تٗلى عن ذاتو

 كلو يعيش في مصاتٟة مع ات١دينة.  بعد ذلك
ات١دينة تٖاوؿ تدمتَ ذاتو ، و يسعى إلى تأكيد صوتو، و بات١قابل يبحث الشاعر عن ذاتو في ات١دينةو          

يريد أف ، الدمامة فيهاو يتحسس مظاىر القبح ىو ، و ات١صاتٟة معهاو يرفض الانصياع للمدينة ىو ، و صوتوو ت٤و 
 من ىذه ات١فارقة بتُ الشخصيتتُ يزداد التوتر في القصيدة قوةً.و . الإنسافىو يكوف فيها الإنساف 

 لعلهاىي سر تلك النظرة السوداوية، و في اتٟقيقة ىي معاناة، و ثم ىناؾ حكاية لا يعرفها إلا الشاعر         
 فيشتَ الشاعر إلى ىذه اتٟكاية قائلًب:، التي ترى ات١دينة موحشةً قاحلةً 
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 اليوـ لقد طرُدت              
 من غرفتي              
 صرت ضائعاً بدوف اسمو               

 ،كأنو يقوؿ: " أمي "و يقوؿ : " مدينتي " ، و الفرد ينتمي إلى مدينتو، مدينتوو يظهر التناقض بتُ الفرد و          
يكمن السر في شعور ىنا و بل تطرده من غرفتو. ، فتضن عليو تٔأوى، مدينة تنكر لو، و تٖتضنوو يتوقع أف تٖتويو و 

يرى في ات٠ارج كل ما يعكس صورة ، و استلببو طرد و يعاني من حالة تشرد هو ف، الفرد بالوحدة في مدينتو
 الداخل.
، تٮبئ حاجاتو، و ىي ات١كاف الذي يودع فيو خصوصياتو، و مأواهو مأمنو و غرفة الإنساف ىي مستقره و          

الطرد ، و كيانوو فالغرفة إذف ذات الإنساف ، بل ت٬د فيو ذاتو، حريتوو احتو ت٬د فيو ر ، و ىواهو يعده وفق رغبتو و يرتبو و 
، نهبهاو يعتٍ استلبب الذات ، و إت٪ا يعتٍ الطرد من الذات، و اتٟجرو من الغرفة لا يعتٍ الطرد من غرفة الطتُ 

 يؤكد ذلك قولوُ:، و إخراج الفرد منها كارىاً و 
 صرتُ  ضائعاً بدوف اسمو            

فالطرد من ، بل ات١وت الثقافي أيضاً ، ليس ات١وت اتٞسدي وحده، سقوط الاسم عن الإنساف يعتٍ موتو إف        
ىو الذي ، الوجود اتٟقىو ، و الوجود الروحي اتٟر، و ضياع الاسم يعنياف ضياع الوجود الثقافي للئنسافو الغرفة 

، فهي لا تغتاؿ اتٞسد، تستلب الروحو ، الاسمو فات١دينة تصادر الذات ، ىكذا، و أكثر قوةً من الوجود اتٞسدي
 إت٪ا تغتاؿ الروح.و 

بوصفو أتٛد عبد ات١عطي ، صوت الشاعر الفردىو ت٦ا لا شك فيو أف صوت الشاعر في القصيدة ليس و         
بوصفها ، الذي يصور التجربة، صوت الشاعر الفنافىو إت٪ا ، و حجازي الإنساف الذي يعيش في تاريخ ت٤دود

 يسيطر عليو الاستلبب.، و تسوده العزلة، و وسط عالم تٖده القيود، البراءةو حث عن النقاء تٕربة إنساف با
صَو رة في القصيدة ليست تٔدينة ت٤د دةو         

ُ
ليس ات١قصود بها ات١دينة بات١عتٌ و  ،لابد من القوؿ إف ات١دينة ات١

يضيع الإنساف ، و تسيطر عليها العلبقات النفعية، و إت٪ا ات١قصود ات١دينة التي تطغى فيها ات١ادة، و اتٟرفي ات١باشر
 .فيها

 
              

                                                             
 .331 -326، مجلة "فصول"، ص:-قراءة فً نص شعري -محبك، الشاعروالمدٌنة  242



120 
 

 خاتمة

توصّل الباحث إلى أف الشاعر أتٛد ، قصائدهو شعره و بعد رحلة غتَ قصتَة في دراسة حياة حجازي و            
حفل شعره بالعديد من ت٪اذج ات١وضوعات الاجتماعية التي ، و التجديدو من شعراء اتٟداثة ىو عبد ات١عطي حجازي 

إلى جانب ذلك ت٧د في ثنايا قصائده الاجتماعية ، و ت٫وموو تشتَ إلى اىتماـ الشعراء ات١عاصرين بقضايا المجتمع 
 اتٕاهَ الأغراض الأخرى.

تو في معاتٞة القضايا أت٫يو أىدافو و مفهومو و قد تناولت في ات١دخل إلى البحث الشعرَ الاجتماعي و           
ترعرع في ظل البيئة ، و ثم تناولت في الفصل الأوؿ من الباب الأوؿ أف الشاعر نشأ في ريف مصر، الاجتماعية

بينما تٖدثت في الفصل الثاني من نفس الباب عن أنو قد ساىم عديد من العناصر ، كنف مظاىر الطبيعةو الريفية 
 الشعرية.و فكرية الو العوامل في تكوين شخصيتو الثقافية و 

، اتٟديثةو في الفصل الأوؿ من الباب الثاني ذكرت أف ثقافة حجازي كانت مزت٬اً من الثقافة ات١وروثة و           
، الرومانسية ونهايةً إلى الواقعية الاجتماعيةو أنو قد مر تٔراحل ت٥تلفة في رحلة حياتو الشعرية بدءاً من الكلبسيكية و 

بينما ، خاصةً دواوينو الشعريةو الأدبية و إنتاجاتو الشعرية و ألقيت ضوءاً ما على آثاره و  ،أسلوبوو وىكذا بينت لغتو 
 اتٕاىو في الشعر العربي لدى حجازي.و درست في الفصل الثاني من نفس الباب نزعة التجديد الفتٍ 

الفصل الأوؿ من ففي ، أفردت الباب الثالث للحديث عن ات١وضوعات الاجتماعية التي عاتٞها حجازيو          
في الفصل الثاني تٖدثت عن الظواىر ، و ىذا الباب تناولت الظواىر الاجتماعية الإت٬ابية في شعر حجازي

 بينما ذكرت في الفصل الثالث الظواىرَ الاجتماعية العامة.، الاجتماعية السلبية
 أما بالنسبة لأىم  النتائج التي توصل الباحث اإليها:و 

أصالة و عمقها و صدقها  ىي صورة نادرة في، و شعر حجازي يقدـ صورة صادقة لعصرنا إف أولًا /          
 ت٧د أف ىذه، زي عن تٕاربو ات٠اصةعندما يعبر حجا، و ت٣تمعناو ات١شاكل التي تواجهها حياتنا و بالقضايا  ارتباطها

للصراع الذي ، و بأكملوبل إنها صورة حقيقية لنفسية جيل ، التجارب ليست أبداً صورة لنفس واحدة لاتتكرر
يتحرؾ فيو.و في العالم ات٠ارجي الذي يتصل بو ، و يدور في العالم النفسي ت٢ذا اتٞيل

يلبحظ الباحث أف حجازي استطاع أف يواكب أحداث ، في جانب الاتٕاىات الاجتماعيةو  ثانياً /         
، مأساة ات١دينةو قسوة أىل ات١دينة ، و قهرو اضطهاد و فعافً عديداً من القضايا الاجتماعية من ظلم ، قضاياهو عصره 

اتٞهد و الدعوة إلى ات١ثابرة على العمل ، و الثورة ضد اتٟكاـ الطغاة، و البطالةو الفقر ، و الشعور اتٟاد بالاغتًاب فيهاو 
 ما إلى ذلك من ات١وضوعات الاجتماعية الأخرى.و مشكلة اتٟب ، و ات١تواصل للنجاح في اتٟياة
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العرب عاـ و تناوت٢ا ىي ىزتٯة العرب في حرب إسرائيل و من أىم الأحداث التي تأثر بها الشاعر و  ثالثاً /        
فالقضية ، الشعب العربي عامةً و النكسات التي عانا منها الشعب الفلسطيتٍ خاصةً و النكبات ، و ـ

 الفلسطينية ت٢ا نصيب غتَ قليل من شعره.
، قهرىمو تعرض حجازي أيضاً لِما حلّ من احتلبؿ الأجانب  قد، إلى جانب ىذه الأحداثو  رابعاً /       

أشاد ببطولات الشعب اتٞزائري ضد الاستعمار ، و غتَت٫او اتٞزائر و ببعض الدوؿ الإسلبمية الأخرى كالعراؽ 
ىكذا أشاد بالوحدة بتُ مصر ، و تضحيات الشباب ات١سلم في الدوؿ العربية الأخرىو بطولات ، و الفرنسي

إتٯانو بالوحدة القومية و فهذا يعكس امتداداً تٟب الشاعر ، ت١دة غتَ طويلة في القرف ات١اضي التي ت٘ت، سورياو 
 العربية.و 

لا يتبدى اىتماـ الشاعر حجازي في تٕاربو الشعرية ، في اتٞوانب التي لم تتلقّ عناية حجازيو  خامساً /      
التي تشكل مرضاً مزمناً ، الأمية من المجتمع العربيو تٔح، و حثِّهم عليوو بالدعوة إلى تعليم أبناء الشعب العربي 

 خطتَاً فيو.و 
إعطائها حقوقها ، و كاد تٮتفي من قصائد حجازي اعتناؤه بقضايا ات١رءة من الدعوة إلى تعليمها  سادساً /      

 ما إلى ذلك.، و الإنسانية ات١سلوبة منذ زمن طويلو الدينية 
التحولات شاعراً مبدعاً قادراً على و التصدعات و دى حجازي وسط اتٟرائق يتب، في اتٞوانب الفنيةو  سابعاً /      

التقصي في اتٞذور و تٯعن التأمل ، نافذ البصتَة وحادّ البصر ، قصائدهو السيطرة اتٟازمة على مقادير كائناتو 
قة باتٟكمة الفروع حتى تستوي بتُ يديو القصائد كما تستوي بتُ أصابع الرساـ ات١اىر ملبمح التماثيل الناطو 
 البقاء.و اتٞماؿ و القوة و 

عدـ التعقيد ، و الوضوحو اتسم شعره عامةً بالسهولة ، و ماؿ حجازي إلى استخداـ الألفاظ السهلة ثامناً /      
 الوجداف.و استثارة العواطف ، و البعد  عن ات١بالغة، و الغموضو 

الذي يبتتٌ على تٕميع العناصر ات١تباعدة ذات ، وعى حجازي ات١فهوـ اتٟديث للصورة الشعرية تاسعاً /      
 ربطها تٓيالو لإت٬اد العلبقات ات٠فية التي تتشكل منها صورة شعرية جديدة.و الطبائع ات١ختلفة 

ات١قطوعة و اتٞمل و ىكذا تكرار الكلمات ، و الدلاليو التًكيبي و يوجد في شعره الانزياحُ الإسنادي  عاشراً /      
 الكاملة.

 الله من وراء القصد.و رة كاملة تلك عش      
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لعلي قد أكوف وُفِّقت ، فكرتي حوؿ ىذا ات١وضوعو رأيي ىو أدليت بو و عرضتو و أقوؿ: الذي قدمتو ، أختَاً و       
إف ، و فإف كنت قد أخطأت فمن نفسي، قد يصيبو البشر قد تٮطىء ، و ما أنا إلا بشر، و قد لا، و في التعبتَ عنو

 أصبت فهذا من الله العليم القدير. 
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