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                        भूममका 
 

महन्दी सामहत्य का ाआमिहास चार कालों में मिभक्त है-(1) ाअददकाल (2) भमक्तकाल (3) 

रीमिकाल (4) ाअधुमनक काल। ाअददकाल को मभन्न- मभन्न मिद्वानों ने मभन्न-मभन्न नाम ददये हैं। ाऄमधकाांश 

मिद्वान हजारी प्रसाद मद्विेदी द्वारा ददये गये नाम ‘ाअददकाल’ से सहमि हैं। ाअचायय शुक्ल ने ाअददकाल 

को ‘िीरगाथा’ काल नाम ददया ह।ै ाईन्होंने  बारह ग्रन्थों के ाअधार पर ाअददकाल को ‘िीरगाथा काल’ 

नाम ददया ह।ै  

 ाअददकालीन सामहत्य की रचना भारि के  दो मभन्न छोरों पर की जा रही थी पमिम और 

पमिमोत्तर भारि में, जहााँ रासो काव्य की रचना हो रही थी, िहीं पूिी भारि में मसद्धों के द्वारा 

रचनाएाँ की जा रही थी। ाऄमीर खुसरो मध्य-देश में ाऄपनी पहमेलयों और मुकररयों के जररए जनिा की 

ाअहि सांिेदनाओं को सहलाने की कोमशश कर रह ेथे। िहीं मिद्यापमि पूिी भारि के पमिमी छोर पर 

खडे होकर ाअददकालीन सामहत्य के ाआन दोनों छोरों को ममलाने की कोमशश कर रह ेथे। नाथ-पांमथयों ने 

िो खुद को पूरे भारि में फैला रखा था। यही पृष्ठभूमम ह ै मजसमें ाअददकालीन सामहत्य के 

िीरगाथात्मकिा, शृांगाररकिा और ाअध्यामत्मकिा के साथ-साथ शुद्ध मनोरांजन की प्रिृमत्त का 

ाअर्विभाि होिा ह।ै  

 ाअददकालीन सामहत्य की ाआन प्रिृमत्तयों के मनधायरण में ाआसके भौगोमलक पररिेश ने ाऄहम् 

भूममका मनभााइ। पमिमोत्तर भारि में सामांिी जीिन-मूल्यों के प्रचलन और बाह्य ाअक्रमण के कारण 

ाअांिररक ाऄव्यिस्था मिद्यमान थी। ाआस ाअांिररक ाऄव्यिस्था के प्रमि ाअम लोगों की प्रमिदक्रया एक 

समान नहीं थी। जनिा के एक बडे महस्से ने युद्ध और प्रेम को सामांिी जीिन-मूल्यों  के सच के रूप में 

स्िीकार कर मलया था। िे लडिे लडिे जीना चाहिे थे और मरिे-मरिे भी जीिन का रस भोग लेना 

चाहिे थे। ाआसी ने िीरगाथात्मकिा और शृांगार के समन्िय को जन्म ददया। फलस्िरूप रासो काव्य 

ग्रन्थों की रचना हुाइ जैसे- पृथ्िीराज रासो, मिजयपाल रासो,खुम्माण रासो, बीसलदेि रासो, परमाल 

रासो ाअदद। 
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 ‘रासो’ शब्द की व्युत्पमत्त के बारे में बहुि से मि प्रचमलि हैं। मिमभन्न मिद्वानों  ने मभन्न- मभन्न 

मि ददए हैं। ाअचायय शुक्ल ने रासो की ाईत्पमत्त ‘रसायन’ से बिााइ ह।ै रामस्िरूप चिुिेदी ने ‘रस’ से 

ाईत्पन्न बिाया ह।ै रासो को ‘रासक’ से भी जोडा जािा ह।ै रासक ाऄपभ्रांश में 21 मात्राओं िाला छन्द 

था। ाआसमें ाऄक्सर प्रेम और शृांगार की कोमल भािनाओं को ाऄमभव्यमक्त होिी थी और बीच-बीच में 

एकरसिा को िोडने के मलए लोक में प्रचमलि ाऄन्य गेय छन्दों का भी प्रयोग दकया जािा था। ाआस प्रकार 

रासो शब्द की यह व्युत्पमत्त यथाथय के करीब नजर ाअिी ह।ै रासो काव्य का िगीकरण िीन श्रेमणयों में 

दकया जा सकिा है- 

1.शृांगारपरक रासो काव्य-  ाआसके ाऄांिगयि सांदेश रासक और बीसलदेि रासो को रखा जा सकिा ह।ै 

यद्यमप शृांगाररकिा की प्रिृमत्त िीरगाथात्मक रासो काव्य में भी  ममलिी ह,ै लेदकन िीसलदेि रासो और 

सांदेश रासक में शृांगार स्ििन्त्र मचत्रण के रूप में मौजूद ह।ै ाआन काव्यों में सामत्िक शृांगार को ाऄमभव्यमक्त 

ममली ह।ै दोनों मिरह काव्य के ाईदाहरण हैं। 

2.धार्वमक और ाईपदेश मलूक रासो काव्य- ाआसके ाऄन्िगयि जैन ाअचायों द्वारा रमचि रासो रचनाएाँ ाअिी 

हैं। ाआनमें धमय और ाऄध्यात्म की प्रधानिा ह ैऔर धमय सम्बन्धी नीमि ि ाईपदेशों का मचत्रण हुाअ ह।ै 

बाहुबली रास, ाईपदेश रसायन रास,चांदन बाला रास ाअदद ाआसके ाईदाहरण के रूप में देखे जा सकिे हैं। 

3. िीरगाथात्मक रासो काव्य-  ाआसके ाऄांिगयि हम्मीर रासो, मिजयपाल रासो, पृथ्िीराज रासो, 

खुम्माण रासो ाअदद को देखा जा सकिा ह।ै ाआन रचनाओं में िीरगाथात्मक प्रिृमत्त की प्रधानिा ह ैऔर 

ाआसी की पृष्ठभूमम में दबे पााँि शृांगारकिा का ाअगमन होिा ह।ै 

 रासो काव्यों में कल्पना और ाआमिहास का समािेश हुाअ ह।ै ऐमिहामसक कथानक में कल्पना के 

ाआसी समािेश के कारण रासो काव्यों की प्रामामणकिा पर प्रन च मचन्ह ाईयाया जािा ह।ै ाअचायय शुक्ल ने 

महन्दी सामहत्य का ाआमिहास मलखिे हुए रासों काव्यों के ाअधार पर ही िीरगाथात्मकिा को ाआस युग की 

प्रिृमत्त माना और ाआसका नाम रखा ‘िीरगाथा काल’। लेदकन जब, ाअधुमनक शोधों के साथ निीन िथ्य 

प्रकाश में ाअए, िो ाअचायय शुक्ल की स्थापना को रासो काव्यों की सांददग्ध प्रामामणकिा के ाअधार पर 

चुनौिी दी जाने लगी। ाआस क्रम  में यह पाया गया दक रासो काव्य ऐमिहामसक िथ्यों से मेल नहीं खािे। 

ाआससे हम यह िो नहीं कह सकिे दक सभी रचनाएाँ ाऄप्रामामणक हैं। यहााँ यह ाऄिश्य ह ै दक कोाइ भी 
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रासो मूलरूप में ाईपलब्ध नहीं ह,ै बमल्क पररिर्विि रूप में ाईपलब्ध ह,ै ाऄिाः समय- समय पर ाईनमें 

के्षपक जोडे जािे रह ेहैं। 

 खुम्माण रासो भी िीरगाथात्मक रासो काव्य ह,ै ाआसकी रचना दलपमि मिजय ने की ह।ैाआसके 

रचनाकाल के मिषय में काफी मििाद ह।ै कुछ मिद्वान ाआसे 9 िीं शिाब्दी का मानिे हैं िथा कुछ मिद्वान 

ाआसे 17 िीं शिाब्दी का मानिे हैं। 9िीं शिाब्दी का मानने के पीछे कारण यह ह ैदक राजा खुम्माण 9 

िीं शिाब्दी का ह ैऔर ाआसमें मेिाड शासक राणा प्रिाप और राणा राज ससह िक का िणयन ह ैाआसमलए 

17िीं शिाब्दी का  माना जािा ह।ै ाआससे ाआस बाि का सांकेि ममलिा ह ैदक मूल रचना के परििी चरण 

में के्षपक के ाऄांश जुडिे चले गये मजससे रचना की प्रामामणकिा सांदेहास्पद हो गाइ। ाआसका मूल कारण 

यह भी ह ैदक कनयल ाा  के ाऄमिररक्त दकसी ने भी  ाआस ग्रन्थ के दशयन िक नहीं दकए थे। ाऄगर चन्द 

नाहाा  और  ॉ. मोिीलाल मेनाररया ने खुम्माण रासो की प्रमि को देखा और मान्यिाएाँ स्थामपि की। 

नाहाा ने 1730 और 60 के मध्य और  ॉ. मेनाररया ने 1767 से 1790 के मध्य ाआसकी रचना होने का 

ाऄनुमान लगाया ह।ै ाआस ग्रन्थ में कमि ने मेिाड के सम्पूणय ाआमिहास को समामहि करने का प्रयास दकया 

ह।ै ाआसमें बापा रािल से लेकर राणा राज ससह िक का िणयन ममलिा ह ैदकन्िु खुम्माण के चररत्र को 

ाईजागर करना कमि का मुख्य ाईदे्दश्य ह।ै 

 ाऄपने शोध मिषय “खुम्माण रासो की कथािस्िु’’ में मैंने रासो परम्परा के ाऄन्िगयि खुम्माण 

रासो की कथा को मिश्लेमषि करने का प्रयास दकया है। रासो काव्य परम्परा क्या है? ाईसकी प्रिृमत्तयााँ 

क्या हैं? रासो काव्य परम्परा की पृष्ठभूमम क्या है? ाईसे ाआस शोध द्वारा जानने का प्रयास दकया ह।ै 

खुम्माण रासो की कथा से पररमचि कराना ाआस शोध का मुख्य ध्येय रहा ह।ै साथ ही खुम्माण रासो, 

रासो काव्य प्रिृमत्त को मसद्ध कर पाने में सफल है या नहीं ाआसे परखने का प्रयास ाआस शोध में दकया गया 

ह।ै 

 प्रस्िुि शोध प्रबन्ध को िीन ाऄध्यायों में बााँाा गया है। पहला ाऄध्याय ‘रासो काव्य परम्परा’ ह ै

मजसके ाऄांिगयि ाअददकाल की चचाय की गाइ ह।ै रासो शब्द की व्युत्पमत्त और रासो काव्य की पृष्ठभूमम को 

प्रस्िुि दकया गया ह।ै  रासो काव्य परम्परा और ाईसकी प्रिृमत्तयों का ाऄध्ययन ाआस ाऄध्याय में दकया 

गया ह।ै 
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 दसूरा ाऄध्याय ‘’खमु्माण रासो की कथािस्ि’ु’ ह।ै ाआस ाऄध्याय के ाऄन्िगयि खुम्माण रासो की 

कथा का मिस्िार पूियक िणयन करने का प्रयास दकया गया ह।ै 

 िीसरा ाऄध्याय “रासो की कथा शलैी’’ ह।ै ाआस ाऄध्याय के ाऄन्िगयि खुम्माण रासो की शैली पर 

मिचार दकया गया ह ैमजसमें कथा के ाईदे्दश्य, पात्र, रस,छन्द, ाऄलांकार, भाषा िथा कथानक रूद़ियों को 

दशायया गया ह।ै 

 ाईपसांहार में सभी िैचाररक मबन्दओुं को समेाा गया ह।ै रासो काव्य परम्परा में खुम्माण रासो 

की क्या भूममका रही ह।ै कथा, पात्र, िािािरण, ाईदे्दश्य िथा शैली में कमि कहााँ िक सफल हो पाया है 

ाआसका मूल्याांकन दकया गया ह।ै 

 दकसी भी साथयक कायय की सफलिा के मलए ाऄनेक लोगों के से्नह और ाअशीिायद की ाअिश्यकिा 

होिी ह।ै जो प्रत्यक्ष और ाऄप्रत्यक्ष रूप से हमारे काम को सफल बनाने में हमारी मदद करिे हैं। 

सियप्रथम नमन ाईस ाइश्वर को मजसने मुझे ाआस कायय को सफलिापूियक करने की शमक्त प्रदान की। मैं 

ाअभारी हाँ मेरे गुरूिर िथा शोध मनदेशक प्रो. रामबक्ष  की, मजन्होंने ाऄपने बहुमूल्य समय में से मुझे 

समय ददया। मिषय के चुनाि से लेकर शोध कायय में ाअने िाली सभी करयनााआयों का समाधान दकया 

िथा ाअददकाल और रासो काव्य पर मेरी समझ को मिकमसि दकया। ित्पिाि् जे.एन.यू., ददल्ली 

मिश्वमिद्यालय िथा सामहत्य ाऄकादमी के पुस्िकालयों का ाअभार जहााँ से मुझे महत्िपूणय पुस्िकें  प्राप्त 

हुईं। ाआसके बाद मैं ाऄपने मािा-मपिा के प्रमि हार्ददक कृिज्ञिा व्यक्त करना चाहिी हाँ मजनके ाअशीिाद ने 

मुझे ाआस कामबल बनाया दक मैं शोध करने योग्य बन सकी। 

 ित्पिाि ाअभार राकेश, राजेश, सुशीला, सुनीिा, सांगीिा, जयप्रकाश, सीमा, मशिानी, मांज,ू 

ओम प्रकाश, ाईज्जिल ाअलोक, कुमकुम, मांजरी, ाअयुषी, चन्रकामन्ि, ज्योमि शमाय,  प्रेरणा, मप्रया, 

ज्योमि मििारी, ाऄमृिा, राजिीर,धमेंन्र, जगदीश  और ाऄमनरूद्ध ससह का मजन्होंने प्रत्यक्ष और ाऄप्रत्यक्ष 

रूप से ाआस कायय को सफल और साथयक बनाने में योगदान ददया।      

 

खुशबू 
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ऄध्याय – 1 

रासो काव्य परम्परा 
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हहन्दी साहहत्य के आहतहास का अरंभ 10वीं सदी से माना जाता ह।ै ईस समय से लेकर अज 

तक हहन्दी साहहत्य  एक लम्बी दरूी तय कर चुका ह।ै आस दौरान संवेदना और हिल्प और दोनों के ही 

धरातल पर हहन्दी साहहत्य के स्वरूप में व्यापक बदलाव पररलहित होते हैं। अरंभ से ऄब तक हहन्दी 

साहहत्य के स्वरूप में अने वाले आन बदलावों के व्यवहस्थत और क्रमबद्ध ऄध्ययन के हलए  हहन्दी 

साहहत्य के आहतहास को हवहभन्न कालखण्डों में हवभाहजत ककया गया ह ैऔर किर तद्युगीन राजनीहतक, 

सामाहजक, धार्ममक और सांस्कृहतक पररप्रेक्ष्य में ईसके स्वरूप में अने वाले बदलावों की न केवल 

व्याख्या की गइ ह,ै वरन् आसका संकेत देने के हलए युगीन प्रवृहियों के अधार पर ईस कालखण्ड हविेष 

का नामकरण भी ककया गया ह।ै 

       यद्यहप हहन्दी साहहत्य के आहतहास-लेखन की परंपरा की िुरूअत गासाां द तासी से होती ह,ै 

लेककन काल-हवभाजन और नामकरण का पहला प्रयास हमें जाजज हियसजन के यहााँ हमलता ह।ै जाजज 

हियसजन ने 1888 में “द माडजन वनाजकुलर हलटरेचर ऑि नादनज हहन्दसु्तान” के नाम से हहन्दी साहहत्य 

का आहतहास हलखा। आसमें ईन्होंने ककसी एक काल की खास प्रवृहि से संबंहधत रचनाओं और 

रचनाकारों का कालक्रमानुसार हववेचन ककया ह।ै ऐसी ही कोहिि हमश्रबंधु की रचना में देखने को 

हमलती ह,ै लेककन ऄब तक कालहवभाजन का व्यवहस्थत ढााँचा और वैज्ञाहनक समझ हवकहसत नहीं हो 

पाइ थी। हहन्दी साहहत्य का व्यवहस्थत आहतहास हलखने का श्रेय रामचन्र िुक्ल को जाता ह।ै ईन्होंने 

हहन्दी साहहत्य के आहतहास को पहले कालक्रमानुसार चार कालखण्डों में हवभाहजत ककया, काल सीमा 

के हनधाजरण के हलए हवक्रम-संवत को अधार बनाया और किर युगीन प्रवृहियों के अधार पर 

कालखण्डों का नामकरण ककया। ईन्होंने हहन्दी साहहत्य के आहतहास को चार कालों में हवभाहजत ककया 

हजसके नाम आस प्रकार हैं- (I) वीरगाथाकाल (II)  भहिकाल (III) रीहतकाल (IV) अधुहनक काल 

हहन्दी साहहत्य के अकदकाल की हतहथ रामचन्र िुक्ल ने संवत् 1050 से संवत् 1375 तक मानी ह।ै1  

और किर संवत् 1050 से संवत्1375 के दौरान हलखी जाने वाली बारह रचनाओं का ईल्लेख करते हैं। 

आनमें चार रचनाएाँ ऄपभं्रि की हैं और िेष देिभाषा काव्य की हैं जो  हनम्नहलहखत हैं- 
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ऄपभ्रिं की रचनाएाँ- 

(1) िार्डांगधर की हम्मीर रासो 

(2) नल्लससह की हवजयपाल रासो 

(3) हवद्यापहत की कीर्मतलता 

(4) हवद्यापहत की कीर्मतपताका 

 

देिभाषा काव्य की रचनाएाँ- 

(1) दलपहत हवजय की खुम्मान रासो 

(2) नरपहत नाल्ह की बीसलदेव रासो 

(3) चंदबरदाइ की पृथ्वीराज रासो 

(4) जगहनक की परमाल रासो 

(5) भट्ट केदार की जयचंद प्रकाि 

(6) मधुकर कहव की जयमयंक जसचंकरका 

(7) खुसरों की पहहेलयााँ 

(8)  हवद्यापहत की पदावली2 

 

 आन रचनाओं को अधार बनाकर िुक्ल जी कहते हैं -“ अकदकाल की दीघज परम्परा के बीच डेढ़ 

सौ वषज वषज के भीतर तो रचना की ककसी हविेष प्रवृहि का हनश्चय नहीं होता- धमज,नीहत,िृंगार,वीर 

सब प्रकार की रचनाएाँ दोहों में हमलती हैं। आस ऄहनर्ददष्ट लोक प्रवृहि के ईपरांत जब मुसलमानों की 

चढ़ाआयों का प्रारंभ होता है तब से हम हहन्दी साहहत्य की प्रवृहि एक हविेष रूप में बाँधती हुइ पाते हैं। 

राजाहश्रत कहव ईसी प्रकार ऄपने अश्रयदाता राजाओं के पराक्रमपूणज चररतों या गाथाओं वणजन भी 
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ककया करते थे। यही प्रबंध परंपरा ‘रासो’ के नाम से पायी जाती ह,ै हजसे लक्ष्य करके आस काल को 

हमने ‘वीरगाथाकाल’ कहा ह।ै’’3 आन्हीं रचनाओं के अधार पर िुक्ल जी ने अकदकाल को वीरगाथा 

काल नाम कदया ह।ै 

अचायज हजारी प्रसाद हिवेदी के ऄनुसार आस ऄवहट्ट काल में तथा हहन्दी साहहत्य के अकदकाल 

में (सन् 1000-1400 इ. तक) दो प्रकार की रचनाएाँ प्राप्त होती हैं –  

1. जैन प्रभावापन्न पररहनहित ऄपभं्रि की रचनाएाँ। आस श्रेणी में हमेचन्द के व्याकरण, मेरूतुंग के ‘प्रबंध 

हचन्तामहण’, राजिेखर के  ‘प्रबन्ध कोि’ अकद में संिहीत दोह ेअते हैं। 

2. रासो िन्थ – खुमाण रासो, बीसलदेव रासो, जयचंर प्रकाि, जयमयंक जसचहन्रका, हम्मीर रासो, 

हवजयपाल रासो, कीर्मतलता और कीर्मतपताका को साहहहत्यक पुस्तक माना ह ै और खुम्माण रासो 

(अल्हा का मूल रूप) खुसरों की पहहेलयााँ और हवद्यापहत पदावली को देिभाषा काव्य माना ह।ै4 

अचायज हजारी प्रसाद हिवेदी के ऄनुसार, “भारतीय कहवयों ने ऐहतहाहसक नाम भर हलया, 

िैली ईनकी वही पुरानी रही। हजसमें काव्य-हनमाजण की ओर ऄहधक ध्यान था, हववरण संिह की ओर 

कम, कल्पना हवलास का ऄहधक मान था, तथ्य हनरूपण का कम, ईल्लहसत अनंद की ओर ऄहधक 

झुकाव था हवलाहसत तथ्यावहल की ओर कम। आस प्रकार आहतहास को कल्पना के हाथों परास्त होना 

पर्डा। ऐहतहाहसक तथ्य आन काव्यों में कल्पना को ईकसा देने के साधन मान हलए गए हैं। यही कारण है 

जब ऐहतहाहसक व्यहियों का भी चररत्र हलखा जाने लगा, तब भी आहतहास का कायज नहीं हुअ। ऄन्त 

तक ये रचनाएाँ काव्य ही बन सकीं, आहतहास नहीं। किर भी हनजंधरी कथाओं से वे आस ऄथज में हभन्न थीं 

कक ईनमें बाह्य तथ्यात्मक जगत् से कुछ-न-कुछ ऄवश्य रहता था।”5 

रासो-साहहत्य के हवषय में हविानों में मतभेद ह।ै ऄहधकांि रासो िन्थों में प्रहिप्त ऄंिों की 

भरमार ह।ै आसी कारण कुछ हविान आन्हें ऄप्रमाहणक रचना मानते हैं। तत्कालीन सन्दभज में यकद देखा 
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जाए तो हवकदत होता हैं कक ईस समय राज्य ईिराहधकार में प्राप्त होता था और हजस चररत-नायक को 

लेकर रासो की रचना होती थी, ईसके ईिराहधकारी ऄपने वणजन भी आन िन्थों में जुर्डवा देते थे। परन्तु 

सम्पूणज रासो िन्थ ही ऄप्रामाहणक हों, ऐसा नहीं ह।ै वास्तव में ये अकदकाल की रचनाएाँ हैं तथा आनमें 

बाद की रचनाओं िारा प्रिेप कराया गया ह।ै हहन्दी-साहहत्य का आहतहास हलखने वाले सभी हविानों ने 

आन्हें अकदकाल का साहहत्य स्वीकार करके आनका वणजन ऄपने िन्थों में ककया ह।ै  

रासो साहहत्य मूलतः सामंती व्यवस्था, प्रकृहत और संस्कार से ईपजा हुअ साहहत्य ह ैहजसका 

संबंध पहश्चमी हहन्दी-प्रदेि से ह।ै आसे ‘देिभाषा काव्य’ नाम से भी जाना जाता ह।ै आस साहहत्य के 

रचनाकार राजाहश्रत चारण और भाट थे। आन रचनाकारों का जुर्डाव सीधे राजा से होता था। ये चारण  

रचनाकार कला-रचना में कुिल होने के साथ-साथ  योद्धा भी होते थे, जो  युद्ध होने पर ऄपनी सेना 

की ऄगुवाइ हवरूदावली गा-गाकर ककया करते थे और ऄपने राजाओं, अश्रयदाताओं, वीर पुरुषों तथा 

सैहनकों के वीरोहचत युद्ध घटनाओं का ऄहतियोहिपूणज वणजन करते थे, ईसके साथ-साथ यथाथजपरक 

हस्थहतयों एवं सन्दभों को भी बारीकी के साथ हचहत्रत करते थे। वीरोहचत भावनाओं के वणजन के हलए 

आन्होंने ‘रासक या रासो’ छंद का प्रयोग ककया था, क्योंकक यह छंद आस भावना को सम्प्रेहषत करने के 

हलए ऄनुकूल था। आसहलए आनके िारा रहचत साहहत्य को ‘रासो साहहत्य’ भी कहा गया। 

  हजस काल में यह चारण  रचनाकार हुए और हजसे िुक्ल जी ने वीरगाथा काल कहा ह ैवह 

राजनीहतक, सामाहजक, अर्मथक और सांस्कृहतक दहृष्ट से हवहिप्त काल था। पूरा देि कइ छोटे-छोटे 

राज्यों में बाँट गया था। प्रत्येक राज्य का राजा ऄलग होता था। ईनमें अये कदन युद्ध हुअ करते थे। सभी 

राजा एक-दसूरे से मेल-जोल रखने के बजाय अपस में लर्डते-हभर्डते रहते थे। राज्य-हवस्तार करने के 

हलए ईन्हें युद्ध करना जरूरी था। हवदेिी सामंतों के अ जाने से युद्ध का वातावरण और गमज हो गया। 

मुगलों ने देिी राजाओं में िूट डालो और राज करो की नीहत का ऄनुसरण ककया और एक कदन वे पूरे 

हहन्दू-जाहत के िासक बन गए। हजस हहन्द ूराजा ने ईनका हवरोध ककया ईससे ईन्होंने युद्ध की ठान ली 

और जबरन ईसे ऄपने ऄधीन कर हलया। राजनीहतक हस्थहत के हबगर्डने से सामाहजक हस्थहत में भी 

हवखराव अया। प्रमुख हहन्द ूजाहतयााँ ईपजाहतयों में बढ़ती गईं। धार्ममक सम्प्रदाय भी ईपसम्प्रदायों में 
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हवभाहजत हो गए। सभी जाहतयों और सम्प्रदायों में जो मेलजोल और सौहादज पहले था, वह पूरी तरह 

वैमनस्य भाव में बदल गए। अये कदन एक जाहत के लोग दसूरी जाहत से और एक सम्प्रदाय के लोग 

दसूरे सम्प्रदाय से लर्डन-हभर्डने लगे। आससे समाज में युद्धोन्माद बढ़ा। सांस्कृहतक मेलजोल और एकता 

के ऄभाव ने आसे और बढ़ने कदया। संघषज के आस वातावरण से देि और राज्य की अर्मथक हस्थहत और 

दयनीय हो गयी। लोग भूखों मरने लगे। भूखे लोगों को मरने और मारने के ऄहतररि और कोइ काम 

नहीं रह गया था। ककन्तु  ये लोग जो हनम्न वगज के थे, लर्ड नहीं पा रह ेथे। आसीहलए ईन्होंने लर्डने वाली 

जाहत, हविेषकर राजूपत जाहत की सेवा की और ईन्हें लर्डने के हलए ईकसाया। वे ऄपनी प्रजा को 

दःुखी नहीं देख सकत ेथे। आसीहलए ईन्होंने युद्ध करना ऄपना नैहतक किजव्य मान हलया। आसीहलए एक 

धमज और सम्प्रदाय के लोग दसूरे धमज और सम्प्रदाय से ऄपने को श्रेि हसद्ध करने में लगे हुए थे। आसके 

कारण भी संघषज बढ़ा। लर्डने वाली जाहत के हलए सचमुच ही चैन से रहना ऄसम्भव हो गया था क्योंकक 

सभी कदिाओं से अक्रमण होने की सम्भावना थी।  ऄतः हनरन्तर युद्ध करने के हलए प्रोत्साहहत करने 

को भी एक वगज अवश्यक हो गया था। चारण आसी वगज के लोग थे । ईनका काम हर प्रसंग में 

अश्रयदाता के युद्धोन्माद को ईत्पन्न कर देने वाली घटना-योजना का अहवष्कार करना था। स्पष्ट ह ैकक 

हजस समय कोइ देि या राष्ट्र (जाहत) युद्ध में व्यस्त रहता ह ैईस समय रचनाकार का मुख्य कमज हो 

जाता ह ैईसे चेतना में स्थान देना। चारण-साहहत्य या रासो साहहत्य का प्रमुख स्वर वीरत्व होने का 

यही कारण था। 

 आस प्रकार हहन्दी साहहत्य के आहतहास में रासो काव्य परम्परा का महत्त्वपूणज स्थान ह।ै ‘रासो’ 

िब्द का  वास्तहवक ऄथज क्या ह ैआस पर हविानों के कइ  मत हमारे सामने अए हैं। रासो िब्द की 

ईत्पहि ककसी ने राजसूय से मानी है, तो ककसी ने रसायन, रहस्य, राजयि, रासक, रास अकद िब्दों से 

मानी ह।ै आहतहासकार गासाज द तासी ने ‘रासो’ िब्द की व्युत्पहि ‘राजसूय’, अचायज रामचन्र िुक्ल ने 

‘रसायण’6 और डॉ. मोतीलाल मेनाररया ने ‘रहस्य’7 से मानी ह।ै अचायज हजारीप्रसाद हिवेदी ‘रासक’8 

को एक छंद भी मानते हैं।  ऐसा लगता ह ैकक रासो का सम्बन्ध रास िब्द से ह।ै रास रचाने कक कक्रया 

का वणजन हमें श्रीमद्भागवत से ही हमलने लगता ह।ै रास में नृत्य और गीत प्रधान होते हैं। रासो एक 
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परम्परागत काव्य रूप ह।ै ऐसा काव्यरूप हजसका सम्बन्ध नृत्य और गीत से रहा ह।ै आस परम्परा का 

हवकास संस्कृत या ऄन्य ककसी परम्परा से न होकर ऄपभं्रि की परम्परा में हुअ ह।ै अकदकालीन 

साहहत्य में रासो िन्थों की परम्परा दो रूपों में हवकहसत हुइ ह ै आन चररत्रों को काव्य में बााँधने के हलए 

ही आस िब्द का प्रयोग होता रहा ह।ै वस्तुतः रासो काव्य मूलतः रासक छंद का समुच्चय ह।ैआन धाराओं 

में ऄनेक रासो िन्थ हलखे गए हैं। रासो िन्थों की परम्परा जैन कहवयों से हमलने लगती ह।ै आस धारा के 

कहवयों ने पयाजप्त मात्रा में रासो िन्थों की रचना की। आसी के साथ-साथ जैनेतर कहवयों के भी ऄनेक 

रासो िन्थ हविेष महत्त्वपूणज हैं। काव्य हवषय की दहृष्ट से रासो िन्थों को तीन वगों में हवभि ककया जा 

सकता है- 

1. ईपदेिमूलक रासो िन्थ 

2. िृंगारमूलक रासो िन्थ 

3. वीररसात्मक रासो िन्थ 

रासो िन्थों की परम्परा के ऄध्ययन के हलए यही तीनों वगज सवाजहधक ईपयोगी हैं।  

ईपदेिमलूक रासो िन्थ- 

रासो काव्य में पयाजप्त मात्रा में ऐसे िन्थों का सृजन हुअ है, जो धार्ममक भावनाओं से ओत-प्रोत 

हैं। आन िन्थों में धमोपदेि की प्रधानता ह।ै ये िन्थ ऄहधकांित: जैन कहवयों िारा हलखे गए हैं। आस 

परम्परा के प्रमुख िन्थ ईपदेि रसायन रास,बुहद्धरास,जीवदयारास,चंदनबालारास अकद हैं। 

िृगंारमलूक रासो िन्थ 

िृंगारमूलक रासो िन्थों की श्रेणी में अने वाली रचनाएाँ िृंगार रस से पररपूणज हैं। नायक और 

नाहयका के सौन्दयज का वणजन करते हुए हवरह की हस्थहतयों का हवस्तृत वणजन करना ऐसी रचनाओं का 

मूल ईदे्दश्य ह।ै कुछ महत्त्वपूणज िृंगारमूलक रासो िन्थ संदेिरासक ,मुंजरास,बीसलदेव रासो अकद हैं। 
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1.  वीररसात्मक रासो िन्थ 

रासो परम्परा के ऄन्तगजत ऐसे भी रासो िन्थों का प्रणयन हुअ है जो वीरता, िौयज और ओज से 

पररपूणज हैं। रासो काव्य में एक साथ वीरोहचत और िृंगारोहचत भावनाओं के वणजन सुलभतापूवजक हमल 

जाते हैं। रासो परम्परा के प्रहतहनहध िन्थ आस प्रकार हैं – 

(i) खुम्माण रासो 

(ii) परमाल रासो 

(iii) जयचन्दप्रकाि और जयमयंक जसचंकरका 

(iv) हम्मीर रासो 

(v) हवजयपाल रासो 

(vi) पृथ्वीराज रासो  

1. खमुाण रासो – आस परम्परा की प्रारहम्भक कृहतयों में ‘खुमाण रासो’ का स्थान  सवोपरर ह।ै आसका 

सवजप्रथम ईल्लेख हिव ससह सेंगर की कृहत ‘हिवससह सरोज’ में हमलता ह।ै आसके रचहयता दलपहत 

हवजय ह।ै अचायज रामचंर िुक्ल आसको नवीं िताब्दी (सन् 812 इ.) की रचना मानते हैं।9 आसमें 

राजस्थान के हचिौर्ड-नरेि खुमाण (खुम्माण) हितीय के युद्धों का सजीव वणजन ककया गया ह।ै ककन्तु 

राजस्थान के वृि-संिाहकों के ऄनुसार यह सत्रहवीं िताब्दी की रचना ठहरती ह,ै क्योंकक सत्रहवीं 

िताब्दी के हचिौर्ड-नरेि राजससह तक के राजाओं के यिोगान का हचत्रण हमलता हैं और आसी अधार 

पर आसको अकदकालीन रचनाओं के भीतर नहीं रखते हैं। डॉ. नगेन्र के िब्दों में “वृि संिाहकों के पास 

आहतहास को समझने की पैनी दहृष्ट थी; आसीहलए राजस्थान में रहते हुए भी वे अकदकाल की समाहप्त को 

भहिकाल और रीहतकाल के भण्डार में डालने का परुािह करके यि ऄर्मजत कर रह ेहैं, जब कक वह 

सामिी ईन कालों की प्रवृहियों से ककसी भी रूप में मेल नहीं खाती। आन लोगों ने रचनाकारों के नामों 

के संबंध में भी भ्रम पैदा ककया ह।ै”10 यही कारण है कक डॉ. मोतीलाल मेनाररया जैसे प्रबुद्ध 
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आहतहासकार ने भी आस कृहत के रचनाकार दलपहत-हवजय को जैन साधु माना है जो पूरी तरह से गलत 

ह,ै क्योंकक रचना-हिल्प और वस्तु-हवधान की दृहष्ट से यह काव्य ककसी जैन साधु िारा हवरहचत नहीं हो 

सकता। यकद ऐसा होता तो ऄवश्य ही आस रचना की ऄन्तवजस्तु में जैन धमज का प्रसार हमलता, जो कक 

नहीं ह।ै आस हस्थहत में आसका रचनाकाल नवीं िताब्दी मान लेने में कोइ अपहि नहीं कदखाइ पर्डती। 

आस िन्थ की प्रामाहणक हस्तहलहखत प्रहत पूना-संिहालय में सुरहित ह।ै आसमें कुल पााँच हजार 

छंद हैं। आसमें समकालीन राजाओं के अपसी हववादों के बाद हुए एकता के साथ-साथ ऄब्बाहसया वंि 

ऄलमॉमू खलीिा और खुमाण के साथ हुए युद्ध का हचत्रण हमलता ह।ै आस कृहत का प्रमुख सरोकार 

राजा खुमाण का चररत्रांकन करना ह।ै ईनके प्रेम को दिाजने के हलए ही कृहतकार ने नाहयका भेद और 

षट्ऊतुवणजन का ईल्लेख भी ककया जो रमणीय ह।ै वीर और िृंगार रस के साथ आसमें दोहा, सवैया और 

कहवि छंदों का ईपयोग ककया गया ह।ै आसकी भाषा राजस्थानी हहन्दी ह।ै जैसे –  

“हपई चीतोर्ड न अहवयो, सावण पहहली तीज। 

वाट  जोय रहत हवरहहणी, हषण हषण  अवें षीज।। 

संदेसो हपई साहहबा, पाछो किररय न देह। 

पंछी घाल्यो पींजरे, छूटण रा संदेस।।”11  

2. परमाल रासो – आस परम्परा की ऄगली कृहत के रूप में ‘परमाल रासो’ का नाम हलया जाता ह।ै आसे 

‘अल्हखण्ड’ भी कहते ह।ै अचायज रामचन्र िुक्ल ने आसे ‘बैलेड’ तथा डॉ. रामकुमार वमाज ने आसे 

वीरगाथा काव्य कहा ह।ै12 ऄभी तक आसकी प्रामाहणक प्रहत ईपलब्ध नहीं हुइ है जो  ‘अल्हखण्ड’ प्राप्त 

ह ै वह बहुत बाद में हलहपबद्ध ककया गया ह।ै सवजप्रथम सन् 1865 इ. में चाल्सज आहलयट ने हजस 

‘अल्हखण्ड’ का प्रकािन कराया था, वह पूरी तरह से मौहखक परंपरा पर अधाररत ह।ै आसी प्रहत को 

अधार बनाकर डां. श्यामसुंदर दास ने  ‘परमाल रासो’ का पाठ हनधाजरण ककया और नागरी प्रचारणी 
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सभा, कािी से प्रकाहित कराया। पाठ-हनधाजरण के बाद भी यह कृहत प्रामाहणक नहीं बन सकी। यह 

13वीं िताब्दी के प्रारंभ की रचना ह।ै आसके रचहयता जगहनक हैं,जो महोबा के नरेि परमर्दददेव के 

अहश्रत थे। रचनाकार ने आस काव्य में महोबा के दो देि प्रहसद्ध वीरों अल्हा और उदल के वीर चररत्र 

को यथाथज ढं़ग से प्रस्तुत ककया ह।ै आसमें अल्हा छंद (वीरछंद) का प्रयोग हुअ ह।ै आसकी भाषा बैसवार्डी 

ह।ै यह छंद गायन िैली को प्रस्तुत करता ह।ै 

आसका प्रचार वैसे सारे ईिर भारत में ह ैपर बैसवार्डा आसका प्रमुख केन्र ह।ै वहााँ आसके गाने 

वाले ऄहधक हमलते हैं। बुन्देलखण्ड में, हविेष रूप में महोबा के हनकट िेत्रों में आसका ऄहधक प्रचलन 

हमलता ह।ै गीत-योजना और छंद हवधान की दहृष्ट से यह एक वीरगीतात्मक काव्य है- 

“बारस बररस लै कुकूर हजएाँ, औ तेरह लै हजएाँ हसयार। 

बररस ऄठारह ित्री हजएं, अगे जीवन को हधक्कार।।”12 

3. जयचन्दप्रकाि और जयमयंक जस-चहन्रका – रासो काव्य परम्परा में ‘जयचन्दप्रकाि’ और  

‘जयमयंक जस-चहन्रका’ का ईल्लेख हमलता ह।ै अचायज रामचन्र िुक्ल ने ‘हिवससह सरोज’ के अधार 

पर आन्हें क्रमि: भट्टकेदार तथा मधुरकहव की कृहत माना ह।ै ये रचनाएाँ सन् 1167 इ. से सन् 1186 इ. 

के मध्य हलखी गइ थी। ये कहव कन्नौज के राजा जयचन्र के समकालीन थे और ईनके दरबार की िोभा 

बढ़ाते थे। कुछ आहतहासकार ने भट्ट केदार को िहाबुद्दीन गोरी का दरबारी कहव माना ह ैजो कक गलत 

ह।ै सोचने की बात ह ैकक यकद ये िहाबुद्दीन गोरी के दरबारी कहव होते तो ईनका यिोगान करते, पर 

ईन्होंने ऐसा न करके, जयचन्द का यिोगान ककया है।  ‘जयमयंकजसचहन्रका’ के रचनाकार मधुकर ने 

भी आस िन्थ में जयचन्द के प्रताप और पराक्रम का हवस्तृत वणजन ककया ह।ै आन कृहतयों तथा 

हस्तहलहखत प्रहतयों की ऄनुपलब्धता के कारण आनका ऄहस्तत्व खतरे में ह।ै जो भी हो, ऐहतहाहसक 

संदभों में आन कहवयों का ऄहस्तत्व सुरहित ह,ै भले ही ये कृहतयां, ‘नोरटसमात्र’ ही क्यों न हों। 
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4. हम्मीर रासो -  आस परम्परा की चौथी कृहत का नाम ‘हम्मीर रासो’ ह।ै अज तक स्वतंत्र रुप में आस 

रचना की खोज नहीं हो पायी ह।ै हााँ, ‘प्राकृत पैंगलम्’ में हम्मीर से संबंहधत अठ छंद ऄवश्य ईपलब्ध 

हैं। आन्हीं अठ छंदों के अधार पर अचायज रामचन्र िुक्ल ने  आसके ऄहस्तत्व की कल्पना की ह।ै प्रचहलत 

धारणा के ऄनुसार आस कृहत के रचहयता िार्डगजधर माने जाते हैं पं. राहुल सांकृत्यायन ने  ‘प्राकृत 

पैंगलम्’ के अठ छंदों ( हम्मीर से संबंहधत) से रचहयता के रुप में ‘जज्जल‘ का नामोल्लेख ककया ह ै - 

ईहचत भी ह।ै सचमुच ‘प्राकृतपैंगलम्’ के दो छंदों में आस रचनाकार का नाम अया ह ै–  

1. “हम्मीर कजु्ज जज्जल भणह कोणाहण मुाँह मह जलई। 

सुणतान सीस करवाण दह तेहज्ज कबलेर दीऄचलई।”13 

2. “ढोण्णा माररऄ कढण्णी मह मुहछछम मेछछ सरीर। 

पुर जज्जला मंहतवार चहलई वीर हम्मीर।”14 

दसूरे की ऄंहतम पंहि का ऄथज यह ह ै ‘जज्जल और मंहत्रवर अगे करके वीर हम्मीर चले’ न कक 

‘अगे मंहत्रवर जज्जल को करके वीर हम्मीर चले’ (जैसा कक अचायज िुक्ल ने ककया ह)ै। ईस काल का 

कहव तलवार का भी धनी होता था जो सेना के अगे-अगे चलता था जैसे चन्दबरदयी। ईसके बाद मंत्री 

और राजा रहते थे। डॉ. माताप्रसाद गुप्त जैसे हविान आन पंहियों के ऄथज को न समझ पाने के कारण ही 

ईज्जल को मंत्री मान हलया ह।ै हम्मीरदेव सन् 1300 इ. में ऄलाईद्दीन की चढ़ाइ में मारे गए थे। 

आसीहलए आस कृहत का रचनाकाल 13वीं िती ही मानना चाहहए। आसमें हम्मीर देव और ऄलाईद्दीन के 

युद्ध का ही हचत्रण ककया गया ह।ै 

5. हवजयपाल रासो – हमश्रबन्धुओं ने आस परम्परा की एक कृहत ‘हवजयपाल रासो’ का ईल्लेख ककया है 

हजसके रचहयता नल्लससह हैं। आस कृहत का नायक हवजयपाल सम्भवतः हवश्वाहमत्र गोत्रीय गुहहलवंिीय 
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राजा हवजयपाल से हभन्न ह ैहजसने ‘काइ’ नामक वीर योद्धा को पराहजत ककया था। आस राजा के प्रपौत्र 

हवजय ससह का एक हहन्दी हिलालेख दमोह (मध्य प्रदेि) में प्राप्त हुअ है; ने आस रचना में रचनाकार ने 

राजा हवजयपाल ससह और बंगराजा के बीच हुए युद्धों को सजीव रूप में हचहत्रत ककया ह।ै आसका 

रचनाकाल सन् 1298 इ. ह।ै अचायज हजारी प्रसाद हिवेदी ने आसी नाम की दसूरी कृहत का ईल्लखे भी 

ककया ह ै हजसके रचनाकार मल्लदेव ह।ै हिल्प-हवधान की दहृष्ट से यह अकदकाल के बाद की रचना 

ठहरती ह।ै 

6. पथृ्वीराज रासो – आस परम्परा की ऄहन्तम कृहत ‘पृथ्वीराज रासो’ ह।ै आसके रचहयता चन्दरबरदाइ 

हैं। अचायज रामचन्र िुक्ल के िब्दों में – “ये हहन्दी के प्रथम महाकहव माने जाते हैं और आनका 

पृथ्वीराज रासो हहन्दी का प्रथम महाकाव्य ह।ै चंद कदल्ली के ऄंहतम हहन्द ूसम्राट महाराज पृथ्वीराज के 

सामंत और राजकहव प्रहसद्ध हैं। ये महाराज पृथ्वीराज के राजकहव ही नहीं, ईनके सखा और सामंत थे; 

तथा षड् भाषा, व्याकरण, काव्य, साहहत्य, छंदिास्त्र, ज्योहतष, पुराण, नाटक अकद ऄनेक हवधाओं में 

पारंगत थे।”15 आनका जन्म सन् 1168 में हुअ था। जनश्रुहत के ऄनुसार हजस समय पृथ्वीराज चौहान 

को मुहम्मद गोरी बन्दी बनाकर ले जा रहा था, ईस समय चन्द भी महाराज के साथ गया था। ईसी 

समय वह ऄपने पुत्र जल्ल (जल्हण) को ‘पृथ्वीराज रासो’ को सौंप गया था। ‘पुस्तक जल्हण हत्थ दै, 

चहल गज्जन नृप काज।’ ऐसा हवश्वास ह ैकक जल्हण ने चन्द के ऄपूणज महाकाव्य को पूरा ककया था। 

ऄभी तक ‘पृथ्वीराज रासो’ के चार संस्करण ही ईपलब्ध हैं। प्रथम संस्करण हजसका कलेवर 

हवस्तृत ह,ै कािी नागरी प्रचाररणी सभा से प्रकाहित ह ै और हजसकी हस्तहलहखत प्रहतयााँ ईदयपुर 

संिहालय में सुरहित ह।ै यह प्रहत 17वीं िती के असपास की ह।ै तीसरा संस्कार लघु ह ैहजसमें 3500 

छंद ही संकहलत हैं। आसमें केवल 19 समय हैं। आसकी प्रहत बीकानेर (राजस्थान) में सुरहित ह।ै चौथे 

संस्करण के ‘पृथ्वीराज रासो’ में केवल 1300 छंद है हजसका प्रकािन ‘राजस्थान भारती’ से हुअ ह।ै 

यह सबसे छोटा संिह ह।ै 
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‘पृथ्वीराज रासो’ काव्य-रूप की दहृष्ट से एक ऐसा बेजोर्ड महाकाव्य है हजसमें मानव-जीवन के 

दोनों गररमामय और ईदाि पिों तथा वीर और िृंगार-भावनाओं का प्रभावपूणज रूप एक साथ वर्मणत 

कदखलाइ देता ह।ै आसका नायक पृथ्वीराज ऄहमत पौरुष और िौयज के ही नहीं, ईस युग के गौरविाली 

परम्परा और संस्कृहत के प्रतीक हैं। यह कृहत भारतीय आहतहास-गाथा की कर्डी ह ै हजसमें ईस युग के 

सामंती-जीवन के सम्पूणज पररवेि और ईसके कमज को यथाथज संदभों में ईजागर ककया गया ह।ै 

साहहहत्यक दृहष्ट से आसमें वस्तु-वणजन, भाव-व्यंजना, छंद प्रयोग और ऄलंकार-हवधान का ऄनूठा प्रयोग 

ककया गया ह।ै आसकी भाषा सडगल और सपगल दोनों ह।ै युद्धों के वणजन में वीरता और पराक्रम की 

ऄद्भुत सजजना हैं, सौन्दयज, प्रेम-हवलास के रसीले हचत्र ईतारे गए हैं – परन्तु नैहतक मयाजदाओं का कहीं 

ईल्लंघन नहीं हुअ ह।ै वस्तु, संवेदन, रंग और ध्वहनयों के सहम्महलत प्रभाव के ईदाहरण सहज ही हमल 

जाते हैं – 

“वहज्जय घोर हनसान रान चौहान चहाँ कदहस। 

सकल सूर सामंत समर बल जंत्र मंत्र हतहस। 

ईरि राज प्रहथराज बाग लग्ग मनहु वीर नट। 

कढ़त तेग मन बेग लगत मनहु बीजु झट्ट घट्ट।”16 

रासो साहहत्य की प्रवहृियााँ  

रासो साहहत्य की सामान्य प्रवृहियााँ हनम्नहलहखत हैं – 

(क) वस्तपुरक और कथ्यपरक प्रवहृियााँ  : 

1. वस्त-ुकथ्य-वणजन में ऄहतश्योहि वणजन की ऄहधकता – चारण साहहत्य के रचहयता कहवयों ने ऄपने 

अश्रयदाता राजा को श्रेि वीर, पराक्रमी सम्राट, दानवीर, दढृ़ प्रहतज्ञ, िरणागत-रिक और ऄनुपम 
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सौन्दयजिाली हसद्ध कर ईसका ऄहतश्योहिपूणज वणजन ककया ह।ै राजाओं का चररत्रांकन करना ही ईस 

काल के रचनाकारों का मुख्य सरोकार था। रचनाकार रात-कदन िूर-वीर राजाओं के साथ रहते थे। युद्ध 

के समय भी वह राजा का साथ नहीं छोर्डते थे। वह युद्ध के समय सेना का नेतृत्व करता था और ऄपनी 

ओजस्वी कहवताओं से सम्पूणज वातावरण और पररवेि को वीरोहचत भावना से अपूररत करता था। आस 

ईत्साह संघषज और युद्ध के बीच भी वह राजाओं के यिोगान को बढ़ा-चढ़ाकर वर्मणत करना नहीं भूलता 

था – 

“बाणां बगतर लगें तडतरे्ड। मेघ बुंद ईदधी हजम पडें।। 

षांन हनबाब कुलट्टा षाय। षुंदाहलम करे षुदाय।।’’17 

ऄथाजत् हजरह बख्तरों पर तर्डातर्ड बाण ऐसे टकराते थे जैसे सागर या सरोवर में बादलों से 

बरसती जलधाराएाँ हगरती हैं। बादिाही सामंत खान, नवाब अकद हसर के बल औंधे हगरते थे और 

बादिाह खुदा को याद करता था। 

2. सामतं और सामतंी समाज तथा ईसकी ससं्कृहत का यथाथज हचत्रण – चारण साहहत्य प्रमुखतः 

सामंतों का साहहत्य ह।ै आस साहहत्य में सामंती सामाहजक, अर्मथक, धार्ममक, राजनीहतक और 

सांस्कृहतक व्यवस्था के हजन सन्दभों को वर्मणत ककया गया ह,ै वे ऄहतश्योहिपूणज ऄवश्य हैं पर ईसमें 

यथाथजता भी ह ै हजसे नकारा नहीं जा सकता। सामंतों की ईपभोिा संस्कृहत के ऄनेक हचत्र आसमें 

सरलता से खोजे जा सकते ह।ै हवलाहसता की प्रत्येक वस्तु के प्रहत ईनका गहरा लगाव ह।ै कंचन और 

काहमनी के प्रहत हजतने वे जागरूक हैं ईतने हनम्न और मध्यवगज के प्रहत नहीं, ककन्तु जब राष्ट्रीयता और 

जातीय ऄहस्मता की रिा का प्रश्न सामने अता था तो जो वगज िोषण का हिकार बना हुअ था वही 

सामंतों के साथ हो लेता था। ईनके आस त्याग और सहयोग की भावना का महत्त्व सामंतों की दहृष्ट में 

नगण्य था। सामाहजक कुरीहतयों के ऄन्तगजत बहु-हववाह, ऄनमेल-हववाह, गंधवज हववाह, सती-प्रथा 

जैसी ऄनेक रीहत-ररवाजों का प्रचलन था। ‘पृथ्वीराज रासो’ में आन सामाहजक कुरीहतयों का सहवस्तार 
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वणजन हमलता ह।ै धार्ममक बाह्यचारों तथा अडम्बरों के रूप में तंत्र, योगमाया, जादू-टोटका का भी 

प्रचलन ऄहधक था। ईस काल में धमज के नाम पर हहन्दू-मुसलमानों में युद्ध होता रहता था – 

“दोई दीन दीन कढ़ी बंकक ऄस्सी। 

ककधौं मेघ में बीज कोरटहन्नकस्सीं।। 

ककये हसप्परं कोर ता सेल ऄग्गो। 

ककधौं बद्दर कोर नाहगन्न नग्गी।”18 

2. ऐहतहाहसकता, राष्ट्रीयता  का ऄभाव और कल्पनात्मकता का बाहुल्य – रासो साहहत्य में मूल रूप 

में चररत्र काव्य ही हमलते हैं ईनमें राष्ट्रीय चेतना का ऄभाव हमलता ह,ै क्योंकक देि छोटे-छोटे 

ऄनेक राज्यों, प्रान्तों में हवभाहजत था। सामंत आन्हीं राज्यों के स्वामी थे। वे अये कदन अपस में भी 

एक दसूरे से लर्डते रहते थे। बाहरी जाहतयों के अक्रमण से रही-सही राष्ट्रीय चेतना भी ध्वस्त हो 

गइ। आस साहहत्य में हजन आहतहास-प्रहसद्ध चररत्र-नायकों को स्थान हमला है,  ईनके चररत्र-वणजन 

आहतहास की कसौटी पर खरे नहीं ईतरते ह।ै आनके रचनाकारों िारा कदए गए संवत् और हतहथयााँ 

आहतहास से मेल नहीं खातीं। आनसे संबद्ध रचनाओं में आहतहास की ऄपेिा कल्पना का बाहुल्य 

हमलता ह।ै ऄहतरंजनापूणज िैली ऄपनायी गइ ह।ै जैसे – 

“हत्रजर्ड हत्थ तरवार थीं, षरो हवरूद षुम्माण। 

पाठ भणें सारी प्रथी, जग जस चढ्यो प्रमाण।।“19 

ऄथाजत् तलवार के चमत्कार कदखाने के कारण खुम्माण को हविुद्ध ‘हत्रजर्ड हत्थ’ (खड्गधर) का 

हवरूद प्राप्त था। सारा संसार ईसके नाम की रट लगाता ह।ै ईसको संसार में प्रामाहणक यि की 

प्राहत हुइ। 
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4. युद्धों का जीवन्त वणजन और सामान्य जन-जीवन के हवषय का ऄभाव – रासो काव्यों में सामंती 

पररवेि और जीवन को हजन हवहभन्न स्तरों पर हचहत्रत ककया गया ह ैईन स्तरों पर सामान्य जन-

जीवन को नहीं ईकेरा गया ह।ै ककसी  भी दरबारी रचनाकार सामान्य जन-जीवन को काव्य में कहीं 

स्थान नहीं कदया ह।ै ऄतः ककसी दरबारी रचनाकार से ईस समय के जन-जीवन की हवस्तृत व्याख्या 

की ऄपेिा रखना गलत ह।ै अवश्यकता पर्डने पर वे स्वयं भी युद्धस्थल में जाते थे और युद्ध के 

हनकट दशृ्यों को ऄपनी खुली पलकों से ऄवलोककत करते थे। वह समय अन्तररक िन्िों और बाहरी 

अक्रमणों का था, ऄतः ऄपने अश्रयदाताओं को युद्ध के हलए ईिेहजत करना ईस काल के रचनाकार 

का प्रमुख सरोकार बन गया था। जैसे –  

“बहज्जय घोर हनसांन रान चौहान चहाँ कदहस। 

सकल सूर सामंत समर बल जंत्र मंत्र हतसी। 

ईरि राज प्रहथराज वाग लग्ग मनहु वीर नट। 

कढ़त तेग मन बेंग लगत मनहु बीजु घट्ट।”20 

5. सकंदग्ध और ऄद्धजप्रामाहणक रचनाओं की बहुलता – चारण साहहत्य के ऄन्तगजत अने वाली 

ऄहधकांितः रचनाएाँ संकदग्ध और ऄद्धजप्रामाहणक हैं। ‘जयचन्दप्रकाि’, ‘जयमयंकजसचहन्रका’, ‘हम्मीर 

रासो’ अकद रचनाएाँ ऄसंकदग्ध हैं। ‘पृथ्वीराज रासो’ को भी ऄभी तक एक प्रामाहणक रचना के रूप में 

प्रहतिा नहीं हमली ह।ै ‘खुमाण रासो’ की जो प्रहत ईपलब्ध ह ैईसका रूप बदला हुअ ह।ै हवषयवस्तु और 

हिल्प की दहृष्ट से आन रचनाओं के संबंध में कहा जा सकता ह ैकक आनमें कइ िताहब्दयों तक पररवतजन 

और पररवद्धजन होते रह ेहैं हजसके कारण आनका मूल रूप दब-सा गया ह।ै 
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6. नारी रूप का सौन्दयाांकन – चारण-साहहत्य में नारी एक प्रेरणा स्रोत के रूप में वर्मणत ह।ै एक ओर 

नारी जहााँ युद्धों का कारण बनी हुइ ह ै– वही दसूरी ओर हवलाहसता का कारण भी। नारी का रूप ही 

वह ऄस्त्र  है हजसके िारा वह पुरुषों पर वार करती ह ैऔर ईसे ऄपना बना लेती ह।ै यह ऄस्त्र सौन्दयज के 

अकषजण का ह।ै ऐसी नाररयााँ कमनीय और लुभावनी होती थीं। युद्ध या संघषज आन्हीं की प्राहप्त के हलए 

होता था। राजकुमारी रहतसुंदरी  बाहर से हजतनी सुंदर थी ईतनी ही भीतर से। रूप और ऄपरूप का 

ऐसा ऄनूठा संयोग कम नाररयों में कदखलाइ पर्डता है। ईसके दोनों पााँव चंपा के िूल हैं और सपडुहलयााँ 

चक्रमदज(चकवक,पुाँवार्ड) के पुष्प हैं। ईसके जंघ युगल जूही के िूल ह।ै ईसकी देह िुलवार्डी के समान 

हवकहसत ह।ै ईसके कान केतकी के पषु्प ह।ै ईसके दोनों हाथ कमल के पुष्प हैं। स्वयं शे्वत कंुज के समान 

हवकहसत ह।ै  ईसका हृदय केवरे्ड का पुष्प ह,ै मन गुलाब का िूल ह ैऔर ईसकी बोली कोयल के समान 

रसीली ह।ैकहवराज दलपहत ह ैकक वह ऄपने स्वामी के समीप िोहभत ह।ै ईसके पहतदेव भाँवरा बन ेहुए 

हैं और वह पुष्पों से पुष्पाहयत िुलवारी के समान है- 

“चरण चंपे को िूल, सपडुरी पुंअर िूल, 

जंघ जूहहया को िूल, िूली वेस वार सी। 

कणज केतकी को िूल, कुच करणा को िूल, 

कर कमले को िूल, िूली ईजदार सी।। 

(दसन दारू को िूल, बोलें कोककला रसी) 

कहें(दल्ल) कहवराय, साम के समीप सोहें, 

भताजर भए भ्रमर, िूली िुल वार सी।।’’21 

नाररयों का नख हिख-वणजन आस दहृष्ट से ऄनुपम ह।ै 
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7. प्रकृहत के बहुअयामी स्वरूप का हचत्रण –  रासो साहहत्य में प्रकृहत के नानाहवध स्वरूप के कदग्दिजन 

होते हैं। ईनमें प्रमुख ये हैं – अलम्बन, ईद्दीपन, पररगणन, ऄलंकाररक, मानवीकरण और हबम्बिाही। 

जहााँ प्रकृहत को अलम्बन और पररगणन रूप में प्रस्तुत ककया गया ह ैवहााँ यथाथजता की प्रधानता ह।ै िेष 

प्रकृहत-प्रसंगों में काल्पहनकता की ऄहधकता ह।ै आनमें ऊतुओं के जो हचत्र ईकेरे गए हैं वे कहीं-कहीं 

हवरह के माध्यम बने हुए हैं। भावप्रणता और प्राकृहतक सौन्दयज के स्तर पर प्रकृहत का ईद्दीपन रूप 

ऄनुपम ह।ै आन वणजनों में रचनाकार के ऊतु-हवषयक ऄनुभव, हनरीिण और वणजन-कौिल का पररचय 

हमलता ह।ै कहीं-कहीं प्रकृहत को हबम्बों के माध्यम से प्रस्तुत ककया गया ह।ै बसंत ऊतु का हचत्रण करते 

हुए चन्दबरदाइ हलखते हैं –  

“मवरर ऄब िुसल्लग, कदंब रयनी कदघ दींस। 

 भंवर भाव भुल्ले, भ्रमंत मकरंदव सींस।। 

 बहत बात ईज्जलहत, मोर ऄहत हवरह ऄगहत ककय।  

कुलकहतं कल कंठ, पत्र राषस रहत ऄहग्गय।।”22 

(ख) भावपरक प्रवहृियााँ  : 

1. वीर और श्रृगंार रस-हनरूपण – चारण-साहहत्य में दो प्रकार की रचनाएाँ हमलती हैं – प्रबन्ध काव्य 

और मुिक काव्य। दोनों प्रकार की रचनाओं में िृंगार या वीर रस की ईद्भावना ऄवश्य हुइ ह।ै प्रबंध 

काव्यों में एक साथ दोनों रसों का हचत्रण हमलता है। प्रबंध काव्यों में वैसे खोजने पर सभी रसों का 

वणजन सहज रूप में हमल जाता ह।ै चारणों ने ऄपनी रचनाओं में एक ओर युद्धों के वणजन में वीरता और 

पराक्रम की ऄद्भुत सृहष्ट की ह ैतो दसूरी ओर रूप-सौन्दयज, वस्तु-सौन्दयज और प्रेम से पररपूणज सरस हचत्र 

भी ईतारे हैं। नारी दोनों रसों के केन्र में ह।ै नारी-प्राहप्त के हलए ही युद्ध होता ह ैऔर ईसकी प्राहप्त के 

बाद वातावरण हवलासपूणज हो जाता ह।ै ‘ खुम्माण रासो’ एक ऐसा ऄनूठा िन्थ ह ै हजसमें वीर और 
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श्रृंगार रसों की हनयोजना के हलए ही ऄन्य रसों को भी समाहहत ककया गया ह।ै िृंगार रस का यह 

ईदाहरण दिजनीय ह ै– 

“हपईर्डो नें हमहलया पदमणी। पूगी हसं सह हबहु ंतणी।। 

सयणी नें साहहब ससनेह। हमरयो हवरह पय ठूठा मेह।।’’22 

आन कहवयों की रचनाओं का प्रमुख सरोकार सामंतों के हवलासपूणज जीवन तथा ईनकी वीरता 

और पराक्रम को वर्मणत करना था। आन रचनाओं में वीर और िृंगार रस की प्रमुखता का यही कारण 

था। 

2. हवरहानभुहूत की मार्ममक ऄहभव्यहि – आस काल के सामंतों की यह हविेषता थी कक वे एक साथ 

कइ हस्त्रयों  से प्रेम करते थे। ईनके जीवन में एक-एक करके नइ हस्त्रयों का अगमन होता था। नइ स्त्री के 

अ जाने पर पूवाजनुराहगनी के प्रहत सामंतों की प्रीहत कम हो जाती थी हजससे वे हनरंतर दःुखी रहती 

थीं। कभी-कभी हवरहानुभूहत का कारण प्रवास और मान भी बन जाता था। ‘वीसलदेव रासो’ एक हवरह 

प्रधान काव्य है – हजसमें मान और प्रवास से ही हवरह का ईपजना कदखाया गया ह।ै ये हवरह वणजन 

ऄहतश्योहिपूणज ऄवश्य हैं पर ईनमें हस्त्रयों की हजस हस्थहत को हचहत्रत ककया गया ह,ै ईसमें यथाथजता 

की झलक स्पष्ट रूप से कदखलाइ पर्डती ह।ै आस काल में स्त्री की कोइ सामाहजक हस्थहत नहीं थी। वह 

मात्र हवलाहसता की वस्तु थी। ईसका समाज में कोइ स्वतंत्र ऄहस्तत्व न था। ‘ खुम्माण रासो’ में 

संयोहगता के हवरह-वणजन का यह दशृ्य ऄनूठा ह ै– 

“सज्जन सपनें अहवया, में गल घाली सोआ।  

डरपत नयण न षोहलया, जाण हवछोहा होय।।’’23 

ऄथाजत् मेरे हप्रयतम मेरे सपने में अए, ईनके कंठ में बांहें डालकर मैं सो गइ। मैंने आस चर से 

ऄपनी अंखें नहीं खोली कक कहीं ईनसे हवयोग न हो जाए। 
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(ग) हिल्पगत प्रवहृियााँ  :  

1. काव्य-रूप –  रासो साहहत्य में सामंतों के चररत्रों का ईद्घारटत करने के हलए हजस ऄहतरंजनापूणज 

िैली को ऄपनाया गया था, वे प्रबंध काव्य के ऄहधक हनकट थीं। वीर और पराक्रम की साहसपूणज 

कारनामों और करतूतों को मुिक काव्य की ऄपेिा प्रबंध काव्य में सिलतापूवजक वर्मणत करने की 

सम्भावनाएाँ ऄहधक होती हैं। आसहलए आन चररत्र प्रधान काव्यों में प्रबंधात्मक िैली को िहण ककया गया 

ह।ै  रासो िन्थ प्रबंधकाव्य के ऄन्तगजत अते हैं। 

2. ऄलकंार-योजना – ऄलंकारों के प्रयोग से काव्यवस्तु की िोभा बढ़ जाती ह।ै चारणों की कहवता में 

ऄलंकारों का प्रयोग आसी अिय से ककया गया ह।ै िब्दालंकार के रूप में आन काव्यों में ऄनुप्रास, यमक, 

श्लषे और वक्रोहि के ऄछछे प्रयोग कदखाइ पर्ड जाते हैं। यमक ऄलंकार का एक नमूना यहााँ प्रस्तुत ह ै– 

“ऄंग सुलहछछन हमे तन, नग धरर सुदरर सीस।   

गौरी िहह गोरी गयो, हबना जुद्ध बुहझ रीस।”24 

आन रासो-िन्थ में ऄथाजलंकार के सिल प्रयोग भी ककए गए हैं। ईपमा, रूपक, ईत्प्रेिा, संदेह, 

स्वभावोहि, दीपक, भ्रम, ऄहतियोहि, प्रतीप, दषृ्टान्त जैसे ऄनेक ऄलंकारों का प्रयोग काव्य-परम्परा 

को ध्यान में रखकर ककया गया ह।ै प्रचहलत ईपमानों के साथ कुछ नवीन ईपमानों के प्रयोग से वस्तु, 

भाव और हिल्प में रोचकता और प्रभाव बढ़ा ह।ै जैसे –  

“जनु छैलहन कुलटा हमलै। 

 बहुत कदवस रस षंक।।”25 

ईत्प्रेिाओं और रूपकाहतियोहियों की रासों में भरमार ह।ै आसके ऄहतररि आन िन्थों में 

ईदाहरण, दषृ्टांत, दीपक, संदेह, स्वाभावोहि अकद के सुंदर नमूने देखने को हमल जाते हैं। 
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3. छंद-हवधान – रासों में छंदों के हवहवध प्रयोग हमलते हैं हजनमें कुछ ऐसे हैं हजनके रूप का पता नहीं 

ह।ै रासों में बहुधा बदलने वाले छंद ईसकी कथात्मक और संवेदानात्मक गहत में बाधा नहीं डालते, यही 

ईसकी हविेषता ह।ै आन छंदों के प्रयोग से रचनाकार की प्रहतभा और दरूदर्मिता का पता भी चलता ह।ै 

मात्रा और वृि से संबंहधत आन छंदों का प्रयोग रासो में ऄहधक हुअ है – गाहा, अमाज, दूहा, पद्धरर, 

ऄररल्ल, चौपाइ, मुररल्ल, काव्य, रासा, रोला, मालती, दरु्ममल, चन्रायना, सोरठा, करषा, लीलावती, 

हत्रभंगी, कहवि, साटक, दण्डक, छप्पय, त्रोटम, मलया, रसमाला, नाराच अकद। ऄकेले ‘पृथ्वीराज 

रासो’ में ऄर्डसठ छंदों का प्रयोग हमलता ह।ै आससे स्पष्ट होता ह ैकक आस काल के रचनाकारों को छंदों 

का हवहिष्ट ज्ञान था। छंदों के सवाजहधक प्रयोग करने के कारण ही ‘चन्दरबरदाइ’ को ‘छप्पय का राजा’ 

कहा गया ह।ै 

4. हिल्प-हवधान – हिल्प एक गहतिील प्रकक्रया ह ैजो रचना की सृजनात्मकता को साथजक बनाती ह।ै 

हिल्प का रचाव बहुत कुछ भाषा के रचाव पर हनभजर करता ह।ै भाषा की एक खास सरंचना होती ह,ै 

जो ऄपने एक हनहश्चत सोपानक्रम में हवकहसत होता है। 

रचनाकार लोक-जीवन से ईन साथजक िब्दों का चुनाव करता ह ैजो ईनके वस्तुलोक और भाव 

लोक को समृद्ध करता ह।ै रचना की सम्प्रेषणीयताके अधार यही िब्द हैं। चारणों ने रचना के स्तर पर 

हजन भाषाओं का प्रयोग ककया ह,ै वे सडगल और सपगल भाषाएाँ हैं। ये भाषाएाँ लोकजीवन से जुर्डी हुइ 

भाषाएाँ हैं। लोक से जुरे्ड हुए िब्दों, लोकोहियों और मुहावरों से भाषा सजीव और जीवंत हो गइ ह।ै  

रासो साहहत्य का ऄपना एक ऐहतहाहसक, सांस्कृहतक और साहहहत्यक महत्त्व ह।ै ऐहतहाहसक 

पररप्रेक्ष्य में यह साहहत्य ईन सामंतो के िोषण-कमज को ईजागर करता ह ैहजसका संबंध जर, जोरू और 

जमीन से था। ईनके िारा जो भी युद्ध ककए जाते रह ेईनका संबंध केवल ईन्हीं से था। सामान्य जनता से 

आसका दरू तक नाता नहीं था। युद्ध के जीत के रूप में हस्तगत नारी केवल सामंतों की भोग्या बन कर 

रही थी। सामान्य जनता के हहत-हचन्तन जैसे सरोकारों से ईसका कोइ संबंध नहीं था। राजनीहत के 
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नाम पर जो भी हथकण्डे ऄपनाए जाते थे – ईससे मात्र सामंतो का हहत-हचन्तन होता था। युद्ध आस 

काल में सामंतों की प्रहसद्धी और गौरव का कारण बनी हुइ थी। मानव-समाज और सवजहारा वगज के बारे 

में सोचने के हलए ईनके पास ऄवकाि नहीं था। युद्ध जाहत हविेष का पेिा बन गया था। आन सामंतों के 

दो ही प्रमुख कायज थे – युद्ध करना और युद्ध में प्राप्त की गइ वस्तुओं का ईपभोग करना। नाररयों को 

भोग्या वस्तु बनाकर आन सामन्तों ने ऄपने सामाहजक स्तर को और भी हगरा कदया था। बाहरी 

अक्रमणों ने देि, जाहत और समाज की हस्थहत को ऄवनहत के कगार पर पहुाँचा कदया। हनरंतर युद्ध के 

ऄनुगूाँज से देि और जाहत की सांस्कृहतक हवकास की गहत थम-सी गइ थी। सांस्कृहतक हवरासत के रख-

रखाव की चाह सामंतों में न थी। युद्ध और हवलाहसता ही ईनके जीवन का मुख्य सरोकार बन गया था। 

साहहहत्यक संरिण के रूप में ईन्होंने हजन चारण-रचनाकारों को प्रश्रय दे रखा खा ईनका मुख्य कायज 

युद्धोन्माद को ईत्पन्न कर देने वाली घटना-योजना का अहवष्कार था। ईन्होंने सामान्य जनता को रचना 

में स्थान नहीं कदया। सामंत ही ईनके हलए सब कुछ थे। रचनाकार की सारी सृजनात्मक उजाज लगी हुइ 

थी। सामाहजक और सांस्कृहतक कमज के हवहवध पहलुओं की ओर ईनकी दृहष्ट नहीं जा सकी। सामान्य- 

जन की ईपहस्थहत ईनकी रचनाओं में नहीं के बराबर थी। देि और राज्य की भीतरी लर्डाइ और बाहरी 

अक्रमणों से सामान्य-जन की अर्मथक हस्थहत लर्डखर्डा ईठी। ऐसी हस्थहत में जो रचनाएाँ सामने अइ 

ईनमें केवल सामंतों के गुणगान की प्रमुखता रही।   
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2.1 खुम्माण रासो स ेसबंधंधत सचूनाएँ- 

खुम्माण रासो से संबंधधत सभी जानकाररयाँ कननल टाड ने दी। ईनका मानना हैं कक यह ग्रन्थ 9वीं शती 

में बना और महाराणा प्रताप ससह के समय में पुन: संशोधधत हुअ। अचायन रामचन्र शुक्ल, धशवससह 

सरोज, धमश्रबंधु, जाजन धग्रयसनन अकद आधतहास लेखक  में आस ग्रन्थ को लेकर उहापोह की धस्थधत बनी 

रही। आसके रचधयता के नाम, जाधत, स्थान अकद के धवषय में ऄनेक मान्यताएँ स्थाधपत की गईं। 

खुम्माण रासो के रचधयता और रचनाकाल के धवषय में शोधपूणन प्रकाश डालने का श्रेय श्री ऄगरचंद 

नाहटा, डा. मोतीलाल मेनाररया और डा. कृष्णचन्र श्रोधिय को जाता है, धजन्ह ने खुम्माण रासो की 

प्रधत को देखा और रचनाकाल के धवषय में ऄपनी मान्यताएँ स्थाधपत कीं। 

श्री ऄगरचंद नाहटा ने भण्डारकर ओररएंटल ररसचन आंस्टीटू्डट, पूना में सुरधित  रखी खुम्माण 

रासो की प्रधत की परीिा करके यह धनणयन ककया है कक ‘खुम्माण रासो’ के रचधयता का नाम ‘दौलत 

धवजय’ ह।ै आस हस्तलेख में अठ खण्ड हैं। ईसके तीसरे और अठवें खण्ड की पुधष्पकाएँ छोड़कर शेष 

सभी खण्ड  की पुधष्पकाओं में दौलत धवजय नाम अया ह।ै खुम्माण रासो में महाराणा राजससह द्वारा 

राजसमुर बनाने की तैयारी तक का वणनन ह ैजो घटना संख्या (1717-18 धव. संवत्) की ह।ै’1 नाहटा 

जी द्वारा ईद्धृत धवधभन्न पुधष्पकाओं के पयनवेिण से ज्ञात होता ह ै कक कधव का गृहस्थाश्रम का नाम 

दलपत था, शांधत धवजय द्वारा दीधित होने पर दलपत दौलत धवजय हो गए। श्री मोहनलाल दभुीचंद 

देसाइ के ऄनुसार भी दौलत-धवजय के गुरू का नाम शांधत-धवजय था।’2  शांधत धवजय का रचनाकाल 

ईन्हीं के ग्रन्थ  से सं. 1733-56 धव. प्रामाधणत ह।ै 

खुम्माण रासो के पंचम खण्ड के प्रधतधलधपकार धहम्मत-धवजय के धशष्य हते-धवजय थे। हते 

धवजय सं. 1720 धव. में धवद्यमान थे। ऄत:  समस्त रचनाओं के अधार पर यह कहा जा सकता ह ै कक 

‘खुम्माण रासो’ का रचनाकाल संवत् 1733-70 धव. के बीच पड़ता ह।ै 

खुम्माण रासो की प्रधतय  के बारे में बात करें तो आसकी पाँच प्रधतय  का पता चलता ह ै-  

1. कननल टाड की प्रधत जो लंदन की रायल एधशयारटक सोसाआटी के पुस्तकालय में ह।ै 
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2. भण्डारकर ओररएण्टल ररसचन आंस्टीटू्डट, पूना की प्रधत धजसका धववरण श्री ऄगरचंद नाहटा ने 

नागरी प्रचाररणी सभा पधिका में छपवाया। 

3. माधणक्य ग्रन्थ भण्डार, भींडर की प्रधत, धजसका धववरण राजस्थान में धहन्दी के हस्तधलधखत ग्रन्थ  

की खोज में छपा ह।ै 

4. भावनगर के दीवान धवजयाशंकर गौरीशंकर ओझा की प्रधत धजसका ईल्लेख नाहटा जी ने ककया ह।ै  

 5. आनमें से तीसरी प्रधत को छोड़कर ऄन्य ककसी में समय-सूचक कोइ छन्द ईपलब्ध नहीं ह ैऔर वह 

भी बहुत धवलिण-सा ह।ै समय की भी कोइ स्पष्टता नहीं ह।ै प्रधत के ऄन्त में धलखा ह ै– 

“संवत सर संवत में तेरे से ते ताल। 

अथधडया धहन्द ूऄसूर, धरा करे धकमाल।।”3 

यह प्रधत ‘खुम्माण रासो’ की प्रतीत नहीं होती। नाहटा जी द्वारा प्रकाधशत पूना की प्रधत का 

धववरण ईपयुनक्त प्रधत से धमलाने पर यह पता चला कक दोन  प्रधतय  में कोइ साम्य नहीं ह।ै ईपयुनक्त दोहे 

में वर्णणत सं. 1343 ग्रन्थ का रचना-काल नहीं होकर वर्णणत घटना का समय ही हो सकता ह ैऔर वह 

भी आधतहास के ऄनुसार ऄशुद्ध ही ह।ै चार पि  की आस प्रधत में हम्मीर की ही कथा प्रधानता से वर्णणत 

कदखाइ देती ह।ै अरंभ में ही कधव ने धलखा ह ै– 

“गढां मुगर धचत्तोड़ गढ, राजेराण हमीर। 

धचत्तोडो ढलते चमर, बड़ो ऄडुबाहो वीर।। 

कहु ँतास गुण री कथा, सुणज्यो सबाण सुधचत। 

एवे घालक वाता धवहद, धवधध धवधधकत्थ धवगत्त।।”4 
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खुम्माण रासो की सभी प्रधतयाँ ऄपूणन धमली हैं। श्री धवजयशंकर गौरीशंकर ओझा की प्रधत का 

पता न चलने से ईसके संबधं में तो कुछ नहीं कहा जा सकता, ककन्तु शेष सारी प्रधतयाँ ऄधूरी हैं। कननल 

टाड, काशी नागरी प्रचाररणी सभा तथा भण्डारकर ओररएण्टल ररसचन आंस्टीटू्डट पूना की प्रधतयाँ ऄभी 

भी ईपलब्ध हैं। नागरी प्रचाररणी सभा की प्रधत पूना की प्रधतधलधप जान पड़ती ह ैऔर धजतने छन्द पूना 

की प्रधत में हैं ईतन ेही टाड की प्रधत में भी। टाड की प्रधत और पूना की प्रधत दोन  में ही समानता 

कदखाइ पड़ती ह।ै खुम्माण रासो की ईपयुनक्त दोन  प्रधतय  में ऄंधतम 3576 वीं गाथा ऄधूरी धमलने से 

यह अभास धमलता ह ैकक ग्रन्थ में 3575 गाथाएँ ही नहीं हैं, और भी हैं जो प्रधतधलधप करने से रह गइ 

हैं। ऄथानत् यह ग्रन्थ ऄधूरा ही प्राप्त हो पाया ह।ै 

वतनमान में मेरे पास जो प्रधत ईपलब्ध ह ै वह ब्रजमोहन जावधलया द्वारा संपाकदत है तथा 

महाराणा प्रताप स्मारक सधमधत, ईदयपुर द्वारा प्रकाधशत ह।ै मुझे यह प्रधत साधहत्य ऄकादमी नइ 

कदल्ली से प्राप्त हुइ ह।ै 

2.2 ‘खुम्माण रासो’  की कथावस्त-ु 

‘खुम्माण रासो’ अठ खण्ड  में धवभक्त ह।ै काव्य का शुभारम्भ कधव ने ऄपने आष्ट देव, ऄंधबका 

माता, सरस्वती, धिपुरेश्वरी अकद की स्तुधत के साथ ककया ह।ै ईक्त देवी देवताओं से ईसने शूरवीर, 

साहसी, स्वाधभमानी और दानदाताओं में ऄग्रणी पृथ्वीपधत खुम्माण के चररि सूचक ‘खुम्माण रासो’ 

काव्य की संरचना में सहयोग हतेु याचना की ह।ै काव्य के अरंभ में एकसलग महादेव के द्वारा गुधहलौत  

को  प्रदत्त प्रधसद्ध दगुन धचिकूट का भव्य वणनन करते हुए सूयनवंश का वंश परम्परा में ब्रह्मा से प्रारंभ 

करके गुधहल पयनन्त हुए रघुवंशी राजाओं के नाम  का ईल्लेख ककया ह।ै गुधहल ने कोसल से अकर 

गाजणगढ में ऄपने राज्य की स्थापना की। ईसके चौबीस पुि हुए, धजनसे गुधहलौत  की चौबीस 

शाखाओं का धवस्तार हुअ। गुधहल के पुि पंजर(ऄपराकदत्य) से बापा का जन्म हुअ। जो अगे चलकर 

धचत्तौड़ दगुन का स्वामी बनता ह।ै आस कथा में बापा रावल से लेकर महाराणा राजससह तक का वणनन है 

जो कक बापा का ही वंश धवस्तार ह।ै ऄब ‘खुम्माण रासो’ की कथा का धवस्तार पूवनक वणनन धनम्न है- 
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काव्य का अरम्भ कधव ने ऄपने आष्ट देव, ऄंधबका माता, सरस्वती, धिपुरेश्वरी अकद की स्तुधत के 

साथ ककया ह।ै कधव कहता ह,ै ह ेमाता! धवद्या, बुधद्ध और धववेक का वरदान देने वाली और धचत्त में 

वाक् शधक्त को प्रदान करने वाली ह।ै ऄतः मुझे ऄपार भाषा का  ज्ञान दें ताकक मैं आस काव्य की रचना 

कर सकँू। कधव ने मंगलाचरण के लगभग 20 दोह ेधलखे हैं। आन सभी में कधव ने धवद्या, बुधद्ध और धववेक 

का वरदान माँगा ह।ै आसका एक ईदाहरण धनम्न पंधक्तय  में देखा जा सकता ह ै – 

“अव बाव ऄंबाव, भगधत्त कीजे भारधत्त। 

जाग जाग जगदंब, संता सांधनध साकधत्त।। 

प्रसन्न हु ठाकर राय, वयण वाचा दाषीजे। 

बालक बेलें बांह, प्रीत प्यालो पावीजे।। 

महाराज राज राजेस्वरी, दलपत सूं कीजे दया। 

मन मोज मधहर मातंधगनी, माय करो मोसूं मया।।”5 

ईपयुनक्त कधवत्त में कधव ऄंधबका का अह्वान करते हुए कहता ह ैकक ह ेऄंधबके! अप स्वयं पधार 

कर ऄपने भक्त को प्रकाश की ओर प्रेरणा दें। ह ेजगदम्बे! ह ेशधक्तमाता! अप जाग्रत होकर सन्त  के 

साधनध्य में अयें। ह ेस्वाधमनी! अप प्रसन्नतापूवनक ऄपने मुख से वचन दें। ऄपने बालक को ऄपने कर 

कमल  से प्रेम का प्याला धपलाआए। ह ेमहारानी! दलपधत धवजय पर दया करो। ह ेमातंधगनी देवी! अप 

मन को प्रसन्नता देने वाली हैं। ह ेमाँ! मुझ पर दया करो। 

तदपुरान्त कधव गौरी पुि गणेश की वन्दना करते हुए कहते हैं कक गजानन गणेश मेरे कष्ट  का 

धनवारण करो। गणेश जी की भौंह ेचन्र के समान प्रकाधशत हैं, ईनके धसर के उपर धवल वणन की गंगा 

प्रवाधहत हो रही ह।ै ईनके एक ही स्वच्छ और ईज्जवल दाँत ह ैऔर ईनके धड़ पर कंठ के स्थान पर 
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हाथी का सूण्ड मस्ती से झूमता रहता ह।ै ईनके ऄंग  में और बुधद्ध में ऄतुलनीय शधक्त ह।ै आस प्रकार वे 

धवघ्न और बाधाओं का बलपूवनक संहार करने वाले देवता हैं। 

देवताओं के बाद कधव ने गुरू की वन्दना की ह।ै इश्वर के बाद गुरू ह ैजो हमारा पथ-प्रदशनक 

होता ह ैऔर भले-बुरे का ज्ञान देता ह।ै मध्यकाल में कबीर ने भी गुरू के महत्व पर प्रकाश डाला ह।ै 

दलपधत धवजय भी गुरु की मधहमा का बखान करते हुए ईसे स्पशनमधण (पारस पत्थर) के समान बताया 

ह ैजो लोह े(ऄज्ञानी) को भी सोने (ज्ञानी) का रूप दे देता है–  

“ऄधल हुवें ऄधल (इधलका, संगधत सुमधत सुदेव)। 

पारस गुरु परमेसवर, लोह हमे कर लेत।।”6 

तत्पश्चात् कधव राजा खुम्माण का वणनन करते हुए कहता ह ै कक वह (खुम्माण) साहसी, 

शधक्तशाली महापुरूष और िधिय  में सवनश्रेष्ठ नरेश था। वह ईदयाचल पर ईकदत होते, ऄपने प्रचण्ड 

प्रकाश से तपते सूयन के समान ईकदत हुअ था। ईसके चररि बोध से ऄत्यधधक अनन्द की प्राधप्त होती ह।ै 

ऄब अगे कधव  ने मेवाड़ के सवोपरर दगुन धचत्तौड़गढ का भव्य वणनन ककया ह।ै यहीं से कथा की 

शुरूअत होती ह।ै यह दगुन चार  कदशाओं में समान रूप से खलुा हुअ ह ैऔर भू-मण्डल के धवशाल 

धतलक के समान सुशोधभत ह।ै आस ककले की बनावट आस प्रकार की गइ है कक शिु दगुन तक कभी नहीं 

पहुचँ सकता। पवनत के समीप ही गंगा के समान पधवि गंभीरी नदी बहती ह।ै दगुन के चार  ओर सुदढृ 

गोल बुजे बनी हुइ हैं और परकोटे पर बने कपीशीषों की पंधक्तयाँ ऄत्यधधक शोभा देती हैं। आसमें 

तालाब, कुएँ और बावधड़य  की ऄधधकता के कारण कभी भी पानी का ऄभाव नहीं रहता। यहाँ का 

भण्डार भी काफी समृद्ध ह।ै आस दगुन के सभी मनुष्य धनवान हैं और यह धवद्वान  का स्थान ह।ै यहाँ के 

मंकदर, चार  ओर से खुले हैं तथा भवन और सुंदर अँगन सधहत सात मधन्जलें हैं। दगुन में चार  ओर 

चौरासी बाजार बने ह,ै धजनमें व्यापारी ऄपना व्यापार करते ह।ै यहाँ धवद्वतजन् रात कदन वेद और 

वैकदक साधहत्य का ऄध्ययन करते रहते हैं। यहाँ ऄनेक प्रकार के बाग-बगीचे हैं तथा चौरासी जाधतय  के 

वधणक, कायस्थ, धमन और राजनीधत-धनपुण ज्ञानी, धवद्वान व्यधक्त धनवास करते हैं। यहाँ ईत्तम कोरट के 
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चारण भाट अकद गुणीजन (कधव) रहते हैं, जो प्रचुर मािा में ईत्तम कोरट की काव्य रचना करते हैं। 

गहलोत वंश का श्रेष्ठ व्यधक्त आस दगुन का ऄधधपधत ह ै– 

“धचिकोट चईरासी सरें। परवत मोटो छें उपरें।। 

च्यारें कदस सररषो चईसाल। वसुधा धतलक वण्यो सुधवसाल।।”7 

 आसमें सूयनवंशी राजवंश का वणनन ककया ह।ै ये कभी कोशल राज्य में राज करते थे। गुधहल 

(गुहाकदत्य) गाजण दगुन में अकर राज करने लगे और ईसने ऄपने चौबीस पुि  को सामंत रूप में 

स्थाधपत करके पृथ्वी पर ऄपनी चौबीस शाखाएँ प्रसाररत की। वे पृथ्वीपधत के रूप में प्रकट हुए। 

“कोसल धपण छा समये ककणे। गधहलो अण्योगढ गाजणे। 

सामंत घरे सुत सोवीस। ब्रसरर साष प्रगट्डा पुहवीस।।”8 

(गुधहल के वंश) में पंजर के पुि के रूप में शधक्तशाली नरेश बापा का जन्म हुअ। बापा ने ऄपनी 

भाले की शधक्त पर धचत्तौड़ दगुन पर ऄधधकार कर धलया। 

“प्रगट्डो श्री पंजर घरें, बापो नृप बलवंत। 

ग्रह ेतेग धचत्तौड़गढ, साबल बल सामंत।।”9 

एक बार गाजणगढ पर मुसलमान  ने भयंकर संग्राम कर कदया। आस युद्ध में गुधहल वंश के सभी 

सामंतगण वीरगधत को प्राप्त हुए। ऄसुर  के भय से िस्त एक गभनवती रानी गाजगढ को छोड़कर मेवाड़ 

में अ गइ। मेवाड़ के नागदा ग्राम में एक ब्राह्मण के घर में रहने लगी। वहाँ ईसने बापा को जन्म कदया, 

वह बालक प्रातःकाल में ईकदत होते सूयन के समान तेजस्वी था। 

“नारी अवी नागरहें, नागेल धद्वज घर नारी रह।े। 



30 
 

ऄनुक्रमें जायो बाप  बाल। उगंतो जांणे ककरणाल।।”10 

कधव ने बापा को ईकदत होते सूयन के समान तेजस्वी बताया ह।ै बापा जब अठ वषन का हुअ तब 

जंगल में गाय चराने गया वहीं ईसकी भेंट धवश्वधवजेता हारीत ऊधष से हुइ। ऊधष ने ईससे ईसका 

पररचय पूछा। ऄपना पररचय बताते हुए बापा ने कहा कक मैं रघुवंशी िधिय ह ँऔर ऄपने धपता का 

नाम नहीं जानता। हारीत ऊधष ने ईसे महादेव की ईपासना करने को कहा – 

“एकसलग तुम सेवा सदा। महाररद्ध पामो तुम मुदा। 

पंचामृत सूं करो पषाल, चोसर कमल चोडो चईसाल।।”11 

ऊधष ने बापा से कहा – ‘तुम सदैव भगवान एकसलग महादेव की सेवा ककया करो। तुम्हें अनन्द 

सधहत महाऊधद्ध की प्राधप्त होगी। धशवमूर्णत को तुम पंचामृत से स्नान कराओ और आनके चार  ओर 

कमल पुष्प  की माला चढाओ।’ बापा ने ऊधषय  में श्रेष्ठ हारीत के अदेश को स्वीकार ककया और आस 

प्रकार एकसलग की सेवा और पूजा करने लगा। 

एक कदन धवशाल वटवृि के नीचे बापा सो रहा था। ईस समय माता पावनती (शधक्त) वहाँ 

धवचरण कर रही थीं। ईन्ह ने बापा को जगाया और कहा कक – ‘ह ेराजकुमार! तू क्यँू सो रहा है? मैं 

ऄित कुमारी हँ और तुमसे धववाह करना चाहती ह।ँ’ बापा ने ईत्तर कदया – ‘ह ेमाता! यकद कोइ पुि 

माता से धववाह करता ह ैतो सारा संसार दःुखी हो जाता ह।ै अप मेरी माता हैं और मैं अपका पुि हँ 

ऄतः ह ेमाता! आस ऄपने सेवक का मंगल करो।’ बापा के आन वचन  को सुनकर माता ऄम्बा बहुत ही 

प्रसन्न हुईं और ईसकी सारी मनोकामनाएँ पूणन करने का वचन कदया। 

बापा को वीर योद्धा जानकर देवी ने ईसे स्वयं भाले, तलवार, धनुष, बाण, तरकस प्रदान ककए। 

बापा को कदया गया खड्ग तोल में बत्तीस मण का और कटार सोलह मन वजन की थी। बापा आतना 

ऄधधक शधक्तशाली था कक वह अठ भैंस  को खड्ग के एक ही प्रहार में मार सकता था। ईसने बीस बाघ 
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मारे थे। ईसका पररधान एक सौ चार गज का था तो भी ईसक धनतम्ब नहीं ढँकते थे। सामंतराजा बापा 

के पाँव में स्वणनकटक साठ मन का था। 

  हारीत ऊधष बापा का बहुत ऄधधक ध्यान रखते थे ईन्ह ने बापा को कैलाश पवनत पर साथ 

चलने को कहा और कहा कक देवाधधदेव महादेव तुम्हारी मनोकामना पूणन करें – 

“कह ेहारीत सुणो मुझ वात। बाप अवें तूं परभात। 

म्हें पुंहचेरयां धगर कैलाश। धशवजी पूरें ताहरी अस।।”12 

ऄगले कदन सुबह जब बापा पहुचँा तो देखा कक ऊधष अकाश मागन से जा रह ेहैं, ईसने कहा हे 

ऊधषराज! मेरी सेवा में कौन-सा दोष रह गया? ऊधष ने ऄपने धवमान को ठहराया और बापा से पूछा 

कक तुमने धवलंब क्य  ककया? ऄब मैं जैसा कह ँवैसा करो। ऊधष ने बापा से कहा तुम ऄपना मुख खोलो, 

मैं पान डालता ह।ँ परन्तु बापा के मन में संदेह पैदा हो गया कक मैं राजपुरुष िधिय ह।ँ यह सन्यासी 

पता नहीं ककस जाधत का है? यह सोचकर बापा ने ऄपना मुख पीछे कर धलया और ताम्बूल (पान) पाँव 

पर जाकर धगरा। ऊधष ने ईसको ऐसा वचन कदया कक तुम्हारे पाँव  के नीचे का राज्य तुम्हारे ऄधधकार 

से नहीं जाएगा। यकद तुम यह ताम्बूल धनगल जाते, तो चौदह ही चौकड़ी (भुवन ) का राज्य प्राप्त करते। 

तुमने ऄपने मन में संदेह को जन्म कदया ह ैऄतः ऄब तुम मुझको दोष मत दो। ईसके बाद ऊधष कहते हैं 

–  

“बुद्ध उपजें भावी लार। पंधडत लाष कहो हज्जार। 

जेह नसीब मांहें पावीस। तूं मत धारें मन मां रीस।।”13 

ईपयुनक्त पंधक्त में हारीत ऊधष कहते हैं कक पधण्डत (ज्ञानीजन) चाह ेकुछ भी कहें, बुधद्ध भाग्य के 

ऄनुसार ही ईपजती ह।ै जो भाग्य में धलखा ह,ै वही तू पाएगा। ऄतः मन में ककसी प्रकार के क्रोध को 
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जन्म मत दे। ऐसा कहकर हारीत ऊधष ईड़ गए। बापा मन नें धवश्वास धारण करके महादेव और शधक्त 

(पावनती) की सेवा करते हुए ह्रदय में गुरु का ध्यान धारण ककए रहता था।  

  एक कदन धशवजी ने गुप्त रूप में एक घोड़ा भेजा और कहा कक ह!े पराक्रमी पुरुष ऐसे क्य  बैठा 

ह?ै ऄब कोइ तो युद्ध कर। गवन के साथ ऄब हाथ में तलवार पकड़। ऐसा सुनकर बापा ने घोडे़ को तैयार 

ककया और बख्तर धारण कर प्रस्थान ककया। प्रस्थान के समय ईसने ऄपनी माता को प्रणाम ककया। 

बापा की माता ने कहा, ‘ह ेपुि सुनो! तुमने यह क्या सोचा ह।ै तुम परदेश में जाकर रहोगे तो मैं यहाँ 

ऄकेली कैसे रह पाउँगी?’ 

बापा ने ईत्तर कदया -  

“माता सुणो मांहरी वीनती। उणारथ भाषो ककम आती।। 

जात तणा अपें रजपूत। बेठां न रहें घर रो सूत।।”14 

ह ेमाताजी! मेरी धवनती सुनो। अप व्यथन ही ऐसा क्य  कह रही हैं। जाधत से हम राजपूत हैं। घर 

में सोए बैठे नहीं रह सकते हैं। हम ककसी राजा की सेवा करेंगे और सेवा करके जागीर का पद प्राप्त 

करेंगे। वह ऄपनी माता को महादेव और पावनती की सेवा करने के धलए कहता ह ैधजससे मन में श्रद्धा 

भाव ईत्पन्न होगा। माता से अशीवानद लेकर बापा महादेव से धनवेदन करता ह ै– 

“बापो धशवजी थी वीनवें। कदस जाउँ केही ह ंधहवें।। 

धशवजी जपें गढ धचत्तौड़। ए दीधी तुझने मैं ठोड।।”15 

बापा महादेव जी से धनवेदन करते हुए कहता है कक ह ेप्रभु! ऄब मैं कौन-सी कदशा में प्रस्थान 

करँू? धशवजी ने बताया कक धचत्तौड़गढ जाओ – यह स्थान मैंने तुमको कदया ह।ै वहाँ धचिांगद नाम का 
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राजा राज करता ह,ै वह ऄपनी ऄखण्ड अज्ञा के साथ प्रजा का पालन करता ह।ै राजा के सम्मुख जाकर 

ऄधभवादन करो। राजद्वार पर रहते हुए राजा की सेवा करो। बापा ने धशव की अज्ञा का पालन करते 

हुए धचत्तौड़ दगुन में प्रवेश ककया। जब बापा वहाँ पहुचँा तो राजा ने ईसका ऄत्यधधक अदर सधहत 

सम्मान ककया। राजा ने बापा से ईसकी जाधत और धनवास स्थान के बारे में पूछा, साथ ही साथ अने 

का कारण भी जानना चाहा - 

“राजा पूछें तुम कांइ जात। ते मुझ सूं परगासो वात।। 

कहो तुमें ककम अया आहां। वास तुमारो कहो ने ककहां।।”16 

बापा ने कहा मैं रघुवंशी राजपूत हँ और श्री पंजर का पुि ह।ँ हमारा धनवास स्थान गढ गाजणा 

ह।ै ईसने जवाब कदया, मैं यहाँ ईदरपूर्णत हतेु चाकरी करने अया ह।ँ सेवा करँूगा और चाकरी में 

ईपधस्थत रहगँा। राजा ने पूछा जो वेतन लेना चाहते हो वह बोलो। बापा ने कहा दोन  भुजाओं की सेवा 

का वेतन एक-एक लाख रुपए लूँगा। बापा ने कहा सूयोदय होते ही एक लाख रुपए लूँगा और युद्ध में 

लाख  शिुओं के समूह का संहार करँूगा। राजा ने मन में सोचा – मुझको छोड़कर आसको आतना कौन 

देगा? मुझे छोड़कर यह कहाँ जाएगा यह सोचकर राजा ने बापा को नौकरी दे दी। बापा प्रधतकदन 

लाख-लाख रुपए प्राप्त करता था और रात-कदन राजा के पास रहता था। बापा ऄत्यधधक शधक्तशाली 

और हठी योद्धा था। वह युद्ध में भयंकर टक्कर लेने वाला साहसी शूरवीर था। सामंत बापा जब राज 

सभा में बैठा होता तो ईसके सामने कोइ िािधमी वीर कदखाइ नहीं देता था। वे राजपूत बापा के 

सामने ऐसे लगते थे जैसे शारदीय पूर्णणमा के चाँद के सामने तारागण। 

“सुभा मांधह बेंठो सामंत। धनजर न अवें को रजवंत। 

बापा अगे रजधर आसा। सारद अगे तारा धतसा।।”18 
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कधव कहता ह ै कक पवनत के पाश्वन में जैसे कोइ छोटी टेकरी होती ह ै वैसे राजपूत चार  ही 

कदशाओं में बैठे थे। बापा का तेज सूयन के तेज के सामने तप रहा था (ईसके तेज के सामने) दसूरे िधिय 

ऐसे लगते थे, मानो खद्योत (जुगनू) ह ।  

बापा हाधथय  के झंुड पर शादूनल ससह के समान गजनता था। वह परम तपस्वी, खड्गधारी, 

धनभीक और ऄधद्वतीय शूरवीर योद्धा था। ईसकी मंूछ  की लंबाइ सवा गज थी। हाथ में धनुष धारण 

ककए हुए बापा स्वाधभमानी महाबली और दढृ प्रधतज्ञ था। वह ऐसा प्रचण्ड वीर था जो परायी स्त्री का 

स्पशन तक नहीं करता था और न शिुओं को पीठ ही कदखाता था। युद्ध से पलायन कर गए कायर योद्धा 

से वह युद्ध नहीं करता था – 

“पर धिय नूँ परसें नहीं, धपसुणां न कदयें पूठ।। 

भागा धभड सूं नधव धभडें, गाहड मल्ल गरुठ।।”19 

राजा धचिांगद के दरबार में छत्तीस राजकुल  के सामंत सुशोधभत थे। एक कदन प्रजा के लोग 

आकटे्ठ होकर राजसभा में अए और राजा से फररयाद करने लगे। राजा ने ईनके पुकार करने का कारण 

पूछा? प्रजा ने राजा से धनवेदन ककया कक ह ेराजन! हमारे यहाँ दैत्य अने लगा ह।ै ईसने हमारा प्रदेश 

वीरान कर कदया ह।ै ह ेराजा धचिांगद! अप हमारी रिा कीधजए। राजा धचिांगद सुनकर ऐसा कु्रद्ध 

हुअ, मानो अग में घी डाला गया हो। वह मंूछ  पर ताव देते हुए बोला कक राजसभा में बीड़ा (तांबूल 

वीरटका) घुमाया जाए। मंिी ने राजा से कहा कक देश परदेश में जागीरें प्राप्त करने वाले ये राजागण 

ककस काम अएँगे। रिक के ऄभाव में देश ईजड़ गया ह।ै तब राजा ने सभी को संबोधधत करते हुए कहा 

कक ह ेमेरे सभी महान योद्धागण ! सुनो! अप मेरी राजसभा में सेवा करते हैं। अप दैत्य को पकड़कर मेरे 

सामने प्रस्तुत करें। अपने जो नमक खाया ह,ै ईसका प्रभाव कदखायें –  

“सुणज्यो सकल वडा जूझार। मांहरी सेव करो दरबार।। 
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पकड़ दैत मो अगें धरो। लूंण तणी तासीरी करो।।”20 

राजा सभी सामंतगण  से कहता ह ै कक अप मेरे स्वाकदष्ट ग्रास का ईपभोग करते हैं और 

पुरस्कार के रूप में हाथी थोडे़ प्राप्त करते हैं। मैंने अपको स्वणन मोती-जरटत कटक और दणेू जागीरी पटे्ट 

कदए हैं। योद्धाओं ने ईत्तर कदया कक, राजन्! मनुष्य से युद्ध करते हुए तो मुकाबला ककया जा सकता ह,ै 

पर दानव से ईसके दावपेंच  का मुकाबला नहीं ककया जा सकता। युद्ध करके ईस पर प्रहार कैसे ककया 

जा सकता ह।ै राजा ने योद्धाओं की भत्सनना करते हुए कहा कक मैंने अप लोग  की योग्यता और साहस 

को देख-परख धलया ह।ै अप लोग ऄपररपक्व (कमजोर) हो, कदखने में ही ऄच्छे कदखाइ देते हैं। हे 

कायर ! अप लोग काम पड़न ेपर पलायन कर जाते हो। राजा कहता ह ैकक मेरी सेना में सत्तर लाख 

हाथी हैं, ईनमें से कोइ भी समथन नहीं कदखाइ देता है। एक दानव के सामने तुम धछप गए, दबुक गए। 

सभी सामंत अतंककत हो गए। राजा ने कहा – या तो अप लोग मेरा देश छोड़कर चले जाएँ, या कफर 

ऄसुरपधत से जाकर लड़ें। सामंत बोले – हम रािस से ककस प्रकार लड़ाइ करें। यकद मनुष्य हो तो हम 

ईससे बराबरी की टक्कर ले सकते हैं। बापा प्रधतकदन दो लाख रुपए वेतन लेता ह,ै ईसका बीड़ा दीधजए। 

वह प्रथम कोरट का शूरवीर योद्धा ह।ै वही ईस रािस से युद्ध करेगा।  

राजा ने बापा को बीड़ा कदया। ईसने दानव (रािस) से लड़ने के धलए बीड़ा स्वीकार कर धलया। 

ईसने कहा आन सभी दबुुनधद्धवाले सामंत  ने ऄपना सत्व खो कदया है, पर मैं िािधमन में िीणता नहीं 

लाउँगा। अदेश प्राप्त करके वह घर पर अया और शधक्त के मंि की साधना की। शधक्त (ऄंबा) माता ने 

प्रकट होकर पूछा – ह ेपुि! बताओ, मुझे ककस कारण से स्मरण ककया ह।ै ह ेबापा! अज ऄपनी माता 

(शधक्त) से क्या काम अ पड़ा है? बापा कहता ह ैकक हे माता! मैंने दानव से युद्ध करने का बीड़ा स्वीकार 

ककया ह।ै सभी सामंत योद्धाओं ने मुझ पर व्यंग्य ककया ह।ै ह ेबायण माता! तू मेरी बांह पकड़ (सहायता 

कर) और ऄपनी सात  सधखय  के साथ अ। धजससे मैं शिु (दषु्ट) के टुकडे़-टुकडे़ कर सकँू और मेरा यश 

पृथ्वी के नौ खण्ड  में व्याप्त हो जाये। दैत्य का स्थान कहाँ ह ैऔर ईसकी शक्ल और पहचान के लिण 
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कैसे हैं। माता ने बताया – वह रािस रोणधगरी में रहता ह।ै वह ऄपने अहार के धलए यहाँ धवचरण 

करता ह।ै ददुानन्त होने से ईसका नाम दानव ह।ै ईसके एक-एक गज के लम्बे दाँत हैं– 

“दाणब ते रोणधगरी रहें। चेजा काजे आहां अधव वह।े 

दाणव नाम ऄछे दरुदंत। धतण रे गज गज भररया देत।।”21 

माता रािस का वणनन करते हुए कहती हैं कक शिुओं के धलए कालरूप वह दानव सात ताड़ 

वृि  के बराबर लम्बा ह।ै ईसके पास दो हजार घोडे़ हैं। वह मटमैले वणन का ह।ै ईसके सात धसर और 

आक्कीस भुजाएँ ह।ै वह कदन-रात क्रोध से भरा रहता ह।ै ईसकी पुिी सािात् ऄप्सरा ह।ै वह ऄित 

कुमाररका और आन्र की वंशजा ह।ै वह सािात् शधक्त की ऄवतार ह।ै ईस कन्या का धववाह तुमसे 

कराउँगी और ईस ऄधभमानी रािस का संहार मैं करँूगी। सभी देश भली भाँधत बस जाएँगे और तुमको 

मैं पृथ्वी का राजा बनाउँगी। 

बापा ने धसलह वख्तर धारण ककये और हाथ में भाला पकड़ा। राजसभा में अकर ईसने कहा कक 

दैत्य को मारने के धलए मैं तैयार होकर ऐराकी घोडे़ पर अरूढ होकर अया ह।ँ यकद कोइ राजपूत मेरे 

साथ अना चाहे तो अ सकता ह।ै बापा के सामने सभी योद्धा पराधजत हो गए और बोले – तुमको  

छोड़कर और कौन तलवार धारण कर सकता ह।ै राजा धचिांगद को ऄधभवादन करके शीघ्रता से घोड़ा 

दौड़ लगाने लगा। बायण माता ऄपनी सात  सधखय  को लेकर ऄपने रास्ते पर चल रही थीं। नौ नाथ, 

चौरासी धसद्ध, ऄट्ठासी हजार प्रधसद्ध ऊधष और गणपधत गणेश, तैंतीस कोरट देवताओं को साथ लेकर 

पृथ्वीपधत बापा ने युद्ध ककया और धवजयी हुअ। 

धचत्तौड़गढ के सभी सामंत  ने धवचार ककया कक हम लोग  में िािधमन का कोइ लिण ऄवधशष्ट 

नहीं रहा ह।ै ऄग्रगण्य नेता बापा ही ह,ै हम सभी सामंतगण ईसके पीछे हैं। यहाँ बैठे रहने से हमारी 

आज्जत नहीं रहगेी। राजा धचिांगद हमारा ऄपमान करेगा। ऄतः हमें यहाँ से चलना चाधहए। 
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राजा धचिागंद मन में धवचार कर रहा था कक मेरे सभी सामंत मुझसे रूष्ट हो गए हैं। मैंने मन में 

बुधद्धहीनता को स्थान देकर ईन्हें मूखनतापूणन वचन कह कदए। मंिी का कहा मान कर मैंने सामंत  की 

सुधध तक नहीं ली। आस पृथ्वी पर न्याय के द्वार धचत्तौड़गढ को हाथ में रखकर दे कदया। धधक्कार ह,ै 

धधक्कार ह ै रे धनकम्मे कला (मोरी) तूने धचत्तौड़ पर कलंक लगवा कदया ह।ै मूखानधधराजा इष्यान करके 

तुमने धचत्तौड़गढ दगुन खो कदया। 

मंिी सामंत  को दगुन में लौट अने के धलए मनाने गया परन्तु सभी ने आनकार कर कदया। मंिी 

भयभीत होता हुअ वाधपस लौट गया और जाकर राजा से कहा कक सामंत गण अने को तैयार नहीं हैं। 

ईन्ह ने दगुन पर अक्रमण करने का धनणनय धलया ह।ै राजा धचिांगद ने कु्रद्ध होकर कहा कक वे ईत्साह के 

साथ अयें। युद्ध करके भीड़ को नष्ट करँूगा। सत्तर लाख हाधथय  सधहत शधक्तशाली सामंत बापा से 

अकर धमले और ईसको ऄधभवादन करके कहा कक अप हम सब के सरदार हैं। सामंत  की सेना के बहुत 

से स्वामी वीर  ने बापा को सेनापधत धनयुक्त ककया। 

बापा की वीरता का वणनन करते हुए कधव धलखता ह ैकक बापा तलवार बाँध कर ऄपने तप और 

तेज के साथ ससहासन पर प्रतप्त हो रहा था। ईन्नत मस्तक वाला वह बापा शिुओं के धसर  पर प्रहार 

करता था। पृथ्वी पर ईसका अतंक था। सुदढृ दगुन ध्वस्त होने लगे। शिुओं के शरीर (ह्रदय) काँप ईठते 

थे। ईस महान वीर के द्वारा मारकाट करते हुए अगे बढते जाने से दस  कदशाएँ थर-थर काँप ईठती थीं। 

ह ेनागरहा के नरपधत तुम्हारे धसर पर (सम्राट  के योग्य) छि और चमार दलुाए जाते हैं। वीराधधपधत 

बापा के सैन्य दल के साथ युद्धाथन प्रस्थान करने पर समुर में शेषनाग धवचधलत हो जाता ह,ै ऄथानत् 

पृथ्वी काँप ईठती ह ै– 

“बांधध तेग धभड बप्प तषत तप तेज प्रतप्पें। 

ऄडावीड ईन्नाड, धपसुण धसर दाव समप्पें।। 

धरा धाक मेवास, ध्रसकी ररम धड़ धड़के्क। 

बधत वड वीर वधत, थरक्की दश  कदस थरक्कें ।। 
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नर-नाह वाह नागेरहा, सीस छि चामर ढलें। 

धभड राय बप्प थल भारथी, सामंुद सेस सलस्सलें।।”22 

बापा और ईसके सभी साथी भयंकर ददुानन्त ऄसुर से युद्ध कर रहे थे। दो हजार सैधनक  के साथ 

पृथ्वीराज बापा के धलए युद्ध करके पूरी शधक्त के साथ शस्त्राघात करते हुए ईसका धसर अकाश तक लग 

रहा था। दानव की सेना को ऄपने पाँव  के नीचे रौंद कर नागदा के स्वामी बापा ने ईत्साह सधहत 

भयंकर युद्ध ककया। बापा के जो योद्धा भूधम पर मृत या घायल पडे़ हुए थे, शधक्तमाता ने ईन्हें स्वस्थ कर 

कदया। बापा के भुज-बल में ऄंधबका धनवास कर रही थीं – ऐसी ऄनुभूधत (पूवन-कथा) ह ै– 

“बापा धभड़ धर जें पड़ें, साजा करें सगन्त। 

भुजवल बापा रें ऄंधबका, वासी एह धवगन्त।।”23 

दलपधत धवजय कथा कहते हुए वणनन करते हैं कक जब दानव  से बापा सामंत सधहत युद्ध कर रहे 

थे तो ऐसा प्रतीत हो रहा था मान  व्यंजन  के षटरस और साधहत्य में प्रयुक्त नवरस एक ही साथ एक 

ही कदन में देखे गए। मुख से कही गयी वस्तु को ककस प्रकार अँख  से कदखाया जाये? –  

“षट ररत नवरस एकण कदह। दीठा दाणव लड़तां दीह।। 

कही कदषावें सो ककण भंधत। वात वषाण करें दलपधत्त।।”24 

ईस समय भू-मण्डल के चार  खण्ड  से बडे़-बडे़ योद्धा अकर आकटे्ठ हुए। िािधमी योद्धा 

तलवारें थामें धसलह बख्तर धारण ककए योधगय  के समान कदखाइ देते थे। 

दलपधत धवजय ने युद्ध का वणनन षड्ऊतु के माध्यम से ककया ह।ै ग्रीष्म ऊतु का वणनन करते हुए 

धलखते हैं ग्रीष्म ऊतु में पानी सूख जाने पर प्रतीत होने वाले ताप के समान तोप  से ईलगती अग की 
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झड़ी से ईत्पन्न ताप व्याप्त हो रहा था। शूरवीर योद्धा और कायर सैधनक दोन  ही संतप्त थे। सूयननारायण 

जलाशय  में भरे जल के धलये शौयन का प्रदशनन कर रहे थे। 

वषान ऊतु से तुलना करत ेहुए धलखते हैं कक हाधथय  के गंडस्थल  से झरता मद मान  वषान ऊतु 

में बरसते जल की धाराएँ हैं। युद्ध स्थल में धननाद करते नगाडे़ और हाधथय  की सचघाड़ मान  गजनना 

करते बादल और चमचमाट करते ऄंकुशायुध मान  बादल  में चमकती धबजधलयाँ हैं। ऐसे वातावरण में 

पवनत  पर चातक प्रसन्नतापूवनक बोलने लगते हैं। 

धूम्र और कोलाहल अकाश में छाये बादल  और वषान की झड़ी से समता करते हैं। कलकल ध्वधन 

के साथ बहता रक्त मान  वषान ऊतु में बहते नदी नाले हैं। शिुओं के धसर  पर तलवार  के प्रहार  से 

बहती रक्त की धाराएँ मान  वषानकाल में परनाल  में धगरती जलधाराएँ हैं – 

“धुअरव वर झड़ वादला। रूर वहें षलहल षाहला।। 

धड़ धसर पर वहती धाराल। पधड़यां लग बूंगा परनाल।।”25 

दलधपत धवजय ने षड्ऊतु का वणनन युद्ध के सन्दभन में ककया ह ै जबकक ‘पृथ्वीराज रासो’, 

‘संदेशरासक’ अकद में षड्ऊतु का वणनन धवरह दशा को कदखाने के धलए ककया गया ह।ै 

 ऄंततः दैत्य मारा जाता ह।ै दैत्य के मारे जाने पर दानव रोणाधगरी के सैन्यदल शस्त्र ऄचानक 

लुढक गए। शिु रणिेि से भाग खडे़ हुए। शस्त्रधारी योद्धा ईत्साधहत होकर तीव्र अक्रमण के धलए दौड़ 

पडे़। आस प्रकार ऄसुर  का संहार करके शिु समूह के गवन को नष्ट कर कदया। ऄनेक शिु मुख में धतनका 

लेकर भाग गये, ककतन  ने ही कककर बन हाथ जोड़ कदए। वरदायी राजा बापा की फतह के शुभ 

मांगधलक वाद्य बजाये गए। िािधमी योद्धा राजाओं में सवोपरर राजा बापा ने प्रलयंकारी युद्ध ककया। 

नागदा के ऄधधपधत बापा ने मानव के रूप में ईसके दगुन रोणधगरर पर ऄधधकार कर धलया। तत्पश्चात् 

पधिनी से धववाह ककया। रोणधगरी में ऄपना स्थान स्थाधपत करके बापा ने ऄपने साल ेका राजधतलक 

ककया क्रमशः प्रयाण करते हुए वह गढ गाजणा अया, बापा दुगन को घेर कर बैठ गया। सुलतान शाह 
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सलीम  बापा दगुन को घेर कर बैठ गया। सुलतान साह सलीम ने बापा को पि धलखा – ह ेबापा! तुम 

बहादरु हो! युद्ध ककसधलए करते हो। आस जगह ऄपनी काया में गुमान मत करो। मैंने तुम्हारे पूवनज  को 

नष्ट ककया था एक तू ही पंजर पुि जीधवत रह गया। मैं तुमको रहने के धलए स्थान दूँगा ऄतः तू युद्ध 

करने की आच्छा का त्याग कर। 

राजा बापा ने फरमान का ईत्तर फरमान धलख कर कदया – ह ेशाह सलीम! सुनो मैं तुम्हारी 

शधक्त को नष्ट कर दूँगा। यकद योद्धा बापा ह ँतो मूल सधहत तुम्हारे कुल का सवननाश कर दूँगा। भाट के 

हाथ में फरमान देकर बापा ने ऄश्वपधत शाह सलीम को कहलाया कक दतू भेजने की क्या अवश्यकता 

ह–ै तलवार ईठाओ हम युद्ध करेंगे। अधखरकार युद्ध हुअ और बापा ने धवजय प्राप्त की। 

गाजणा में स्थान स्थाधपत करके बापा ने धचत्तौड़ पर ऄधधकार करने के धलए प्रस्थान ककया। 

तत्पश्चात् बापा रावल और धचिांगद मोरी दोन  में युद्ध हुअ। वीर सामंत घायल होकर धगरते थे। वे 

धगरते पड़ते खडे़ होते और शीघ्रता से पुनः तलवार ईठा कर लड़ने लग जाते थे। आस ओर से बापा 

अक्रमण करता था और ईधर से धचिांगद मोरी। सूरज और राहु के मध्य होने वाले संघषन के समान ही 

दोन  ओर के वीर सामंत जयघोष करते हुए त्वरा के साथ परस्पर संग्रामरत थे –  

“आत बघो हल्लां करें, आत धचिांगद हल्ल। 

जूड़ा सूरज राह ज्यंू, दोइ दल्ल हलल्ल।।”26 

ऄंततः धचिागंद मोरी पराधजत हुअ और नागदा के स्वामी बापा रावल ने दगुन पर ऄधधकार कर 

धलया। 

वैशाख शकु्ल पंचमी गुरुवार को पुष्य निि में बापा धचिकूट (धचत्तौड़गढ) में ससहासन पर 

बैठा। धचिांगद मोरी की पधिनी जाधत की ऄधत सुन्दर सत्ताआस पुधिय  के साथ बापा ने धववाह ककया। 

वे रंभा के समान ऄद्भुत सौन्दयन से युक्त, ईवनशी के समान ऄत्यन्त ऄनुपम, ऄप्सरा धस्त्रयाँ थीं जो 
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ऄनुहार में ऄप्सराओं से श्रेष्ठ थीं। राजाओं में श्रेष्ठ नागदा का नरेश व्रतधारी बापा प्रजा का पालन-पोषण 

ऄच्छे तरीके से करता था। दगुनपधत राजा बापा जब वृद्ध हो गया, तब मन में धवश्वास लेकर वह काशी 

चला गया। ईसने ऄपने राज्य की सत्ता ऄपने पुि बाला को सौंप दी। बाला बहुत प्रधसद्ध योद्धा था। 

तत्पश्चात् क्रमशः अल्हण सी, भरण, गोदड़, चक्रमासी, जोगा, वरड़, रावल, धशवराज, होमा, हररघर, 

हसंराज, वेणा, दगुान, रूपा, मधहराण और रावल करण तथा ईसका पुि खुम्माण शासक हुअ। रावल 

खुम्माण धवरूदधारण करने वाला बड़ा मधणधारी राजा हुअ। आस प्रकार बापा रावल का चररत 

धवषयक खण्ड सम्पन्न हुअ। आसी के साथ  प्रथम खण्ड पूरा हुअ। 

ऄब धद्वतीय खण्ड की कथा अरम्भ होती ह।ै कधव कहता ह ैकक हे माँ शधक्तदेवी! आसे (कथा) मैंने 

ऄपनी समझ के ऄनुसार प्रथम खण्ड की कथा पूणन की। अप मेरे धनकट रहें  ताकक मैं अगे भी कथा कह 

सकँू- 

“पहलो षंड पूरो ए थयो। मांहरी बुधद्ध सारू (मैं) कह्यो।। 

साधनध वीजे मात सगत्त। कही ईगधत कधवयण दलपत्त।।”27 

ऄब धचत्तौड़ दगुन पर रावल कणन का शासन था। ईसकी एक सौ ऄठहत्तर राधनयाँ थीं। रानी 

रत्नावली रूप और शील में सीता के समान थी। एक कदन राजा करण ने सोचा कक मैं एक धवशाल 

प्रासाद बनवाउँगा। करण ससह ने प्रासाद के धनमानण के धलए समस्त सुथार  (सूिधार धशल्पी) को 

बुलवाया और ज्योधतधषय  को अमंधित कर मुहतन पर धवचार करने को कहा। माघ शुक्ल ियोदशी 

गुरुवार को नींव का काम सम्पन्न हुअ। प्रासाद बहुत ही सुंदर था, ऐसा लगता था मान  सािात् 

आन्रधवमान हो। जो पवनत के बराबर उँचा था और ईसका धशखर अकाश को स्पशन करता था। वह मान  

धहमालय पवनत का श्रृंग था, जो अकाश के धगरने की शंका से भार को ईठाने वाले योद्धा के समान खड़ा 

था – 

“वारू जांणे आंर धवमान। उंचो ऄचल सीस ऄसमान।। 
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जाणे हमेाचल रो टंूक। गयण संबंध भटी धोररसंक।।”28 

धचिकार वधनमान ने आस प्रासाद में धचिकारी की थी। वह धवश्वकमान के समान श्रेष्ठ था। वधनमान 

की पुिवधु कनकलता ने एक ऐसा भाव-धचिण ककया धजसमें यमुना नदी का ककनारा, नव योजन 

(छत्तीस कोस) के धवस्तार वाला कदल्ली नगर और ईसमें एक स्तंभ के प्रासाद में पाँच ऄधतसुंदर रूप 

वाली पाँच सुंदररयाँ ह । आस तरह के भाव-धचि  को देखने के धलए वहाँ श्री खुम्माण कुमार अया। 

खुम्माण कनकलता पर मुग्ध हो गया लेककन कनकलता ने ईसे धधक्कारते हुए कहा दसूर  की धस्त्रय  पर 

दधृष्ट डालने वाले चोर होते हैं। खुम्माण ने ईस धचिकार सुंदरी से भाव-धचि का वृत्तांत पूछा – ईसने 

बताया कक मेरा पीहर कदल्ली नगर में ह ैवहाँ तोमरवंशी राजा राज करता ह।ै ईसकी पुिी रधतसुंदरी 

रूप सौन्दयन में रंभा ऄप्सरा के समान ह ैपर धजद्दी है। यमुना के तट पर बने आस आकथंभे महल में वह 

राजकुमारी रहती ह।ै ईसकी सेवा ईसकी पाँच सहधेलयाँ करती हैं। वे कायस्थनी माधलन और धचिकार 

तथा तंतोधलन ह।ै पाँच  ही सधखयाँ बहुत सुंदर शोभा देने वाली हैं। एक कदन मंकदर में बैठकर रधत 

सुंदरी ने प्रण ककया कक जो ऄपने बल से आस गजस्तंभ को वेध देगा और धजसके भय से पृथ्वी कांपती 

हो, देवताओं का राजा आन्र भी धजसके ऄधीन हो, ऐसे ही राजा से मैं धववाह करंूगी – 

“षमसें वींधें षंम नैं, धर धूणवे धराय। 

आस परणू रासजद आस्य , जो वांसें सुरराय।।”29 

कनकलता ने ईसे (खुम्माण) को कदल्ली भेज कदया। जब वह वहाँ पहुचँा तो पनघट पर 

पधनहाररन  को बात करते सुना कक राजा जेत की बेटी ने प्रधतज्ञा कर रखी हैं कक जो खंभे का वेध करेगा 

ईसी से धववाह करेगी। वह गज स्तंभ साठ हाथ उँचा, वह सात धातुओं में धनर्णमत और बहुत मोटा है 

तथा बारह पुरुष  की भुजाओं में अने वाला ह।ै ऐसे खंभे को कौन राजा सबध सकेगा? – 

“साठ हाथ उंचो गज षंभ। सात धात रो प्रथुल ऄसंभ। 
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आस परणू रासजद आस्य , जो वांसें सुरराय।।”30  

राजकुमार ने सारी बातें सुन ली और ईन धस्त्रय  से ईनका पररचय पूछा और ऄपना पररचय 

बताते हुए कहा, मैं धचत्तौड़गढ से अया ह।ँ कनकलता ने मुझको पि कदया ह।ै ईन धस्त्रय  ने राजकुमार 

को ऄपने घर पर अमंधित ककया और अवभगत की। 

कनकलता ने ऄपने पि में सभी सधखय  का कुशल िेम पूछा था और साथ ही साथ रधतसुंदरी के 

धलए धलखा था कक ह ेसधखय ! ईसे समझाओ कक वह राजकुमार से धववाह कर ले, पधत से धवहीन स्त्री 

ईस वल्लरी के समान होती ह,ै धजसमें फल नहीं लगता। ईसे कोइ अदर सत्कार नहीं धमलता। लोग 

ईसको पाँव  से ठोकर मारकर ठेलते हैं। सबसे श्रेष्ठ मंडप कन्या के धववाह का होता ह ैऔर दाख  में 

सवनश्रेष्ठ शे्वत दाख (ककशधमश) होती ह।ै बगीचे में लगा अडू का फल मीठा होता ह ैऔर अम की फसल 

श्रेष्ठ होती ह ै– 

“मोटो मंडप मांडहो, धोली ककसधमस दाष। 

वाडू मीठी वाग में, सषरी अंबा साष।।”31 

अगे धलखती ह ै ह े सधखय ! अप लोग राजकुमारी को समझा कर, कोइ ईपाय कर ईसका 

धववाह कराओ। पृथ्वी के सौन्दयन धचत्तौड़ दगुन का स्वामी राजा महाराजाओं में मुकुट रूप सवनशधक्तमान 

राजा करण का यह वीर पुि राजकुमारी के योग्य सवोत्तम जोड़ी ह।ै राजकुमारी को सधखय  ने 

राजकुमार खुम्माण के बारे में बताया। राजकुमारी ने धवचार करके ऄपने सधखय  को आस बारे में 

बताया। राजकुमारी ने धवचार करके ऄपने सधखय  से कहा वह राजकुमार से धमलना चाहती ह।ै एक-

दसूरे से धमलने के बाद दोन  में प्रेम हो जाता ह।ै कधव धलखता ह ैकक ये लालची नेि प्रीधत के संयोग की 

लगन लगा देते हैं। आन्हीं नयन  के संयोग से चतुर मनुष्य ऄपररधचत लोग  से भी मेल कर लेते हैं –  

“लगण करें लोभी लोयण, प्रेम प्रीत संयोग। 
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ऄण धमधलयां सूं ही धमले, सयणां नयण संजोग।।”32 

नैन  की चतुरता का वणनन रीधतकाल में भी कदखाइ देता ह।ै कधववर धबहारी ने भी धलखा ह ै–  

“कहत, नटत, रीझत, खीझत, लधजयात। 

भरे भौंने में करत हैं, नैननु ही सौ बात।।”33 

ऄथानत् ये नैन भरे भवन में भी बातें कर लेते हैं। ये धमलते हैं, एक दसूरे से शरारत करते हैं और 

शमानते भी हैं ऄथानत् सारी बातें नेि  के माध्यम से ही हो जाती ह।ै 

कनकलता के धलए सधखय  ने संदेश रूप में पि धलखा। ह ेसखी! सब एक ही देश में धनवास 

करेंगे। जैसा तुमने धलखा ह,ै हमने वैसा ही ककया ह।ै राजकुमारी (राजकुमार खुम्माण से) धववाह करेगी। 

राजकुमार से वचन लेकर धस्त्रय  ने ईस ऄवसर पर ईसको धवदा ककया। कदल्ली से प्रस्थान करके 

राजकुमार सात कदन में ऄपने नगर धचत्तौड़ लौट अया। ईसके बाद राजकुमारी ने ऄपनी सधखय  से आस 

धवषय में मंिी मतकेवास से बात करने को कहा। राजा जेत लमर और मंिी मधत के पास ने ऄत्यन्त 

प्रसन्नता व्यक्त करते हुए बात की। मंिी कनकलता से पूछता ह ै– कक ह ेकनकलता! तू बता तेरी बधहन 

का संबंध ककस राजा के साथ करें। वह खुम्माण राजकुमार के बारे में बताती ह।ै मंिी ने यह सब राजा 

को बताया। राजा ने कमलराय (मतकेवास का पुि) को धचत्तौड़गढ भेजा। श्रेष्ठतम राजा करण ने ईनका 

स्वागत ककया। वे पाँच-सात कदन धचत्तौड़गढ में ठहरे और सभी स्वजन मन में बहुत प्रसन्न हुए, ईसके 

बाद कदल्ली के धलए प्रस्थान ककया।  

शुभ मुहुतन देखकर लग्नपधिका (राजा के सम्मुख) प्रस्तुत की गइ और धववाह के रीधत-ररवाज 

अरंभ हो गए। चार  ओर चँवर ढुलाए जा रह े थे, मालाएं पहनाइ जा रही थीं, धसर पर मेघाडम्बर 

(राज-छि) सुशोधभत था। खुम्माण के धसर पर सेहरा बंधा था – यह सब ऐसा लग रहा था, मानो पवनत 

के उपर देवालय धनर्णमत ककया गया हो। धचत्तौड़गढ से बारात ने प्रस्थान ककया और कदल्ली पहुचँे। बडे़ 
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ही धूम-धाम से दोन  का धववाह सम्पन्न हुअ। प्रेम-पवूनक गठ-जोड़ा बांधा गया और स्वधस्तवाचन ककया 

गया, मांगधलक गीत गाये गए और वर-वधू ने यज्ञवेदी के पररत चार पररक्रमाएँ की। चाँद और सूरज, 

तैंतीस कोरट देवताओं तथा ईपधस्थत स्त्री पुरुष  की सािी में ईन्हें पधत और पत्नी के रूप में स्वीकृधत दी 

गइ। जब रधतसुंदरी काम क्रीड़ा करने के धलए ऄपने धप्रयतम के समीप सोलह  श्रृंगार  से सुसधज्जत 

होकर अइ तो ईसके ऄंग-ऄंग में कामदेव (कामवासना का भाव) ईमड़ अया। राजकुमार खुम्माण 

कामदेव के समान सुंदर और महान दाता, महा पराक्रमी और लक्ष्मीरूप राजकुमारी रधत का पधत था। 

राजा जेत ने राजकुमारी रधत के देहजे में धवनम्रता पूवनक हीरे जवाहरात, बहुमूल्य वस्त्र और करोड़ो के 

मूल्य की धन-सम्पधत्त, स्वणन और गजनन करते हाथी तथा धहनधहनाते घोडे़ कदये। कदल्ली पधत जैतसी 

तोमर ने प्रेम-भाव प्रदर्णशत करते हुए बाराधतय  को धवदाइ दी तथा ऄपनी पुिी को सभी अवश्यक 

ईपदेश देते हुए धवदा ककये। 

कदल्ली से प्रस्थान करके वे धचत्तौड़गढ पहुचँे। राजकुमार खुम्माण ने ऄपने धपता रावल करण के 

पाँव स्पशन ककये और रावण करण ने स्वागत ककया। कुल गुरु और भगवान की पूजा ऄचनना की गइ। वर-

वधू के मांगधलक सूि खोल कर ऄलग ककए गए। ईनका धनवास आन्रमहल में ककया गया। पाँचो सधखयाँ 

परस्पर धमलीं। पाँच  सधखय  ने एक दसूरे के साथ प्रीधत की रीधत का पालन करते हुए ईसमें ऄत्यधधक 

वृधद्ध की। आस प्रकार धद्वतीय खण्ड समाप्त होता ह।ै 

तृतीय खण्ड अरम्भ करने से पहले दलपधत अद्याशधक्त माँ की वन्दना करते हुए कहता ह ैकक हे 

सरस्वती देवी! मुझको वणनन करने की शधक्त और धवद्या का दान दो। 

राजकुमार खुम्माण छह महीन  तक ऄपनी पत्नी रधतसुंदरी के साथ कामवासना में धलप्त रहा। 

मानसरोवर में धजस प्रकार हसं, समुर में लक्ष्मी, चंदनवन में सपन रमण करते हैं, ईसी प्रकार खुम्माण 

रधत सुंदरी के साथ रमण करता था – 

“मानसरोवर हसंो, रमआ कमलेसु नीर पूरधम्म। 

ऄधह रमआ चंदण वणे, रमेआ तह रधन्त खुम्माणो।।”34 
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िधिय जाधत में धशरमौर खुम्माण गवन करता हुअ मंूछ  पर ताव देता था, कक ककसी भी माता ने 

शधक्त में ईसके समान ककसी ऄन्य योद्धा को जन्म नहीं कदया ह।ै दीवार पर धजसके भाव का धचिांकन 

ककया था, ईस राजकुमारी रधतसुंदरी से मैंने भोग ककया ह ैऔर कदल्ली से आन सभी पाँच सहधेलय  को 

भी मैं यहाँ ले अया ह।ँ वीर पुरुष जो कुछ मन में धवचार करता है– ईसको धनश्चय ही पूरा करता ह।ै 

धधक्कार ह ैईस स्त्री को धजसके मन में सोची धवचारी गइ बातें मन की मन में ही रह जावें और पूरी नहीं 

होने पावें। वह रधतसुंदरी को ईलाहना देते हुए कहता ह ैकक ह ेसुंदरी! तुमने प्रण ककया था कक तुम्हारा 

पधत वही शूरवीर राजा होगा जो गज-स्तंभ का वेध कर देगा। ईस व्यधक्त का जन्म ही व्यथन ह,ै धजसके 

मन में सोचे गये धवचार मन में ही रह जावें। ऐसे नर-नाररय  को भगवान ने व्यथन में ही जन्म कदया है। 

खुम्मान कहता ह ैजो व्यधक्त स्वयं के द्वारा व्यक्त वचन  का पालन करता है, ईसका जन्म लेना साथनक ह।ै 

जो ऄपने वचन  का धनवनहन नहीं कर सकता, ईसका जन्म लेना ही व्यथन ह ै– 

“बोल्या बोल धनरव्वहें, जनम तास सु प्रमाण। 

बोल धनवाहें नधव सकें , जास जनम ऄप्रमाण।।”35 

रानी रधतसुंदरी यह सोचकर चौंक ईठी कक ईसके पधत ने ईसको कटु वचन कह ेहैं। यकद मैं राजा 

जेतसी की बेटी हँ तो ऄवश्य ही ऄपने वचन को सत्य में पररणत करँूगी। ऄपनी अँखें लाल करते हुए 

राजकुमारी रधतसुंदरी ने कहा– ह ेस्वामी! अप ऐसी बुरी बात कैसे कह रह ेहैं? स्त्री के नयन  ने मनुष्य , 

देवताओं, नाग अकद सभी वगों के प्राधणय  को परास्त ककया ह।ै दशु्शासन जैसे दानव और महान से 

महान तपधस्वय  तक को धवभ्रधमत ककया ह।ै ब्रह्मा, धवष्णु और महशे जैसे देवगण भी स्त्री के चररि के 

सामने चक्कर काटते रहते हैं। ह ेरावल करण के पुि खुम्माण! यकद अप ईनकी बराबरी कर सकते हैं तो 

परीिा कर लो। ऄपने मन में ऄपने साहधसक कायों के प्रधत ईत्साधहत होकर राजकुमार खुम्माण ने रूष्ट 

होकर कहा, ‘ह ेसुंदरी! मैंने तुम्हारी प्रधतज्ञा के रूप में कहे गये वचन  के धलए तुम्हारा पररत्याग कर 

कदया ह।ै’ 
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स्त्री को बाल्यावस्था में ही त्याग कदया। ईनमें प्रेम का प्रवेश तक नहीं हो पाया। राजकुमारी 

रधत-सुंदरी को कमल सरोवर पर धस्थत एक अवास-धनवास के धलए कदया गया। रधतसुंदरी ने तत्काल 

चार  सधखय  को बुलाया और कहा– ह ेबधहन ! राजकुमार खुम्माण रूठ गए हैं। बात ही बात में धववाद 

में हो गया और मेरे पधतदेव मयानदाहीन होकर कु्रद्ध हो गये हैं। अप लोग मुझे कोइ ईपाय बताआए। 

सधखयाँ कहती ह ै कक तुम धबल्कुल धचन्ता मत करो। मैं तुम्हारे पधत को तुम्हारा सेवक बना दूँगी। 

कनकलता और कमलावती दोन  ही गुणवान हैं। ह ेसखी! हम तुम्हारे धलए राजकुमार को छलेंगी। धिया 

चररि का वणनन करते हुए कधव कहता ह ैजो मेढक की अवाज से भी डरती ह ैवे ससह के कंठ में बाहे 

डाल देती ह,ै जो कुण्डी भर पानी में डूब जाती ह,ै वे ही नदी में बहते ऄगाध पानी में भी तैर लेती हैं, वे 

ही पहाड़ को धसर पर ईठा कर एक ओर रख सकती ह,ै चूह ेको देखकर जो कांपने लगती ह,ै वे ही हाथी 

को पकड़कर धरती पर पछाड़ देती ह,ै जो रस्सी को देखकर (सपन के संदेह से) कांप ईठती ह,ै वे ही सपों 

को शरीर में लपटे रहती ह।ै कधवराज वीहल कहता ह ैकक धिया-चररि का कोइ पार नहीं पा सकता। 

“डरपें दादरु सद्ध, बांह घालें केहरी गल। 

बूडे़ कंुडे नीर, तरधह नदी मां ऄथग जल।। 

मरें फूल कें चार, सीस धर परबक टालें। 

कंपें ईंदर पेष, पकड़ घर कंुजर रालें।। 

सींदरी देष दरषें सदा, धवसर कंू धवलग्गह।े 

बीहल सुकवी जंपे वयण, तीय चररत्त न को लहें।।”36 

कधव कहता ह ैकक शीत, धस्त्रय  और पानी, तीन  का स्वभाव एक-सा ह।ै ये ऄपने से ईत्कृष्ट स्तर 

वाल  को छोड़ कर ऄपने से धनम्न स्तर वाल  स ेऄनुराग रखते हैं। शीत का प्रभाव ऄमीर  पर नहीं, 

गरीब  पर पड़ता ह,ै धस्त्रयाँ कमजोर पधत को ही पसंद करती हैं और पानी भी मेघ  या पवनत  को छोड़ 

कर नीचे की ओर धगरता ह।ै कधव ने धस्त्रय  की भत्सनना करते हुए ईन्हें कुलटा, अवारा, धूतन बहुत कुछ 
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कहा ह।ै  अगे कधव कहता ह ै स्वाथन होने पर स्त्री सती के समान सुंदर होती ह।ै कुधपत हो जाने पर 

व्याघ्री के समान भयंकर हो जाती ह।ै ऄपने वचन  से धवश्वास में लेकर वह धबना पाश के ही मनुष्य को 

फंदे में जकड़ लेती ह।ै आस प्रकार कधव ने धिया चररि के बारे में बताया ह।ै ईसके बाद ईत्तम कुल की 

धस्त्रयाँ जैसे – सीता, कौशल्या, मंदोदरी, गौरी, लक्ष्मी, गांधारी, रौपदी अकद का वणनन ककया ह।ै अगे 

वे कहते हैं धजसके नाम प्रातःकाल स्मरण ककए जाते हैं वे सच्ची माताएँ कही जाती हैं।  

राजकुमारी ने कायस्थ काधलदास, धचिकार और मालाकार को बुलाकर कहा कक अप ही लोग 

मेरे पीहर के पिधर हैं। अप लोग कुछ ऐसा ईपाय करें कक धजससे ऄपनी बात सवोपरर रह।े सबने 

राजकुमारी के अदेशानुसार काम ककया। भूधम खोदने वाल  को बुलवाया गया और मधहलाओं के षड्यंि 

के ऄनुसार सुरंग खोदी गइ। सरोवर का धनमानण कराया गया। ईस सरोवर पर बादल-धगरी मंकदर का 

धनमानण करवाया गया। सरोवर के ऄगाध जल में चार  ओर चार गुणे बडे़ सोलह मंकदर बनवाये। चार  

ओर चार द्वार और सीकढयाँ धनर्णमत कराइ तथा पानी के ऄनुमान से पुल बाँधा गया। रत्न  से जधड़त 

ससहासन, हीरे जडे़ धवशुद्ध सोने से धनर्णमत पाट, मधण माधणक जरटत अंगन और मोधतय  से मधण्डत 

जाधलयाँ, सुंदर कमरे और धचिशालाएँ बनवायी गईं। प्रधतकदन वहाँ नाटक तथा गायन होता, वादन का 

भी अयोजन ककया जाता था। ईन पाँच  ही चतुर सहधेलय  ने आस प्रकार के षड्यंि को रचा था। ईनके 

नृत्य संगीत से युक्त ईत्सव ने देव  और मानव  को प्रसन्न कर कदया। चतुर धचतारण ने कहा – हे 

रधतसुंदरी! मैं तेरे स्वाधभमान का रिा करँूगी और ईस छैले वीर को तुम्हारे सम्मुख लाकर ईपधस्थत 

कर दूँगी। 

कनकलता ने योधगनी का स्वरूप धारण करके धूनी लगाइ। समस्त प्रजा योधगनी के दशनन, पूजा, 

स्पशन और जोत देने के धलए अने लगी। वे लोग प्रधसद्ध योधगनी की वंदना करते थे। गर्णवता योधगनी की 

सूरत संसार को ऄपनी ओर अकर्णषत करने वाली थी। ईसने राजाओं-महाराजाओं को मोह धलया। 

कुमार खुम्माण ने ईसे झुककर प्रणाम ककया। ईसके धनष्कपट भाव से प्रभाधवत होकर खुम्माण के मन में 

योधगनी की पररचय प्राप्त करने की ऄधभलाषा हुइ। योधगनी ने ऄपना पररचय देते हुए बताया कक वह 

पाताल लोक में वासुकी नाग की कन्या के समीप रहती ह ैतथा रूष्ट होकर पाताललोक से एक माह के 
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धलए यहाँ अइ ह।ै ऄब ईसे लौट जाना ह।ै खुम्माण ने ईससे कुछ कदन और रूक जाने का धनवेदन ककया। 

योधगनी ने जब ईसकी ऄभ्यथनता स्वीकार नहीं की तो खुम्माण ने ईससे पाताल लोक के दशनन करान े

हतेु प्राथनना की –  

“षुम्माण् कुऄर अगल षड़ो, ऄरज सुणो अयस्सणी। 

मन सुद्ध मधहर मोसूं करो, भुयं पाताल कदषावणी।।”37 

खुम्माण ने दढृ धनश्चय कर धलया कक यकद योधगनी ईसको पाताल लोक में धस्थत देवभवन का 

दशनन नहीं कराएँगी तो वह ऄन्न-जल का त्याग कर देगा। योधगनी ने खुम्माण की भधक्त और से्नह के 

वशीभूत होकर ऄंततः ईसकी बात मान ली और ईसकी आच्छा के ऄनुसार तीसरे कदन पाताल लोक में 

ले जाने का वचन कदया। ऄंततः खुम्माण की अँख  पर पट्टी बाँधकर वह ईसे पाताल लोक में धस्थत 

योगेश्वरी के मंकदर में ले गइ। 

खुम्माण की अँख  से जब पट्टी हटाइ गइ तो योगेश्वरी के रूप-सौन्दयन से ईसकी अँखें चौधधयाँ 

गईं। 

“षाटो चष थी परतो ककयो। ज्योधत मधहल नयणें धनरधणयो। 

उगा जाणें सूरज कोड़। नयणां नयण सकें  न जोड़।।”38 

वह योगेश्वरी पर मुग्ध होकर ईसके साथ धववाह करने की ऄधभलाषा करने लगा। योधगनी ने 

ईसको समझाने का प्रयत्न ककया कक वह मलधारी मानव ह ैऔर योगेश्वरी नागराज वासुकी की पुिी। 

ईन लोग  में वैवाधहक संबंध ऄनुपयुक्त हैं। यकद वह हाथ में लोह-कंुत लेकर एक ही प्रहार में गजखंभ का 

वेध कर दे तो वह ईसका धववाह नाग कन्या से करा सकती ह।ै खुम्माण ने आसमें ऄपनी हीनता समझी 

और गजखंभ वेध करके ऄपनी शधक्त का पररचय देना चाहा। योधगनी ने भी ईसको ऐसा करने के धलए 

प्रेररत ककया और वचन कदया कक यकद वह ऐसा कर देगा तो वह भी योगेश्वरी नाग कन्या के साथ 
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ईसका धववाह करा देगी। खुम्माण ने तत्काल हधस्तनापुर के धलए प्रस्थान ककया, जहाँ आस प्रकार 

गजखंभ बना हुअ था। ऄपनी एक हजार सधखय  के साथ रधतसुंदरी भी वहाँ गइ। खुम्माण ने ऄपनी 

सांग से िणभर में ही गजखंभ का वेध करके ऄपनी प्रधतज्ञा का पालन ककया। योधगनी ने भी अठवें कदन 

नाग कन्या से धववाह कराने का वचन कदया। तद्नुसार धचत्तौड़ पहुचँ कर योधगनी ने रधतसुंदरी को 

धववर में धस्थत प्रासाद में पहुचँा कदया। अठवें कदन युधक्तपूवनक खुम्माण की अँख  पर पट्टी बाँधकर वह 

ईसको धववर में ले गइ और नाग कन्या के वेश में रधतसुंदरी के साथ धववाह रचा कर ईन्हें आन्रमहल के 

धलए धवदा ककया। पत्नी ने जब खुम्माण कुमार की अँख  से रधतसुंदरी के रूप को देखा। ईत्तमगुण  से 

युक्त कुमार ने मन में धवचार ककया कक आस वीरांगना ने मुझे कपट धलया। यह ऄबला नहीं सचमुच में ही 

सबला नारी ह।ै आसने ऄपने कह ेहुए वचन का पालन ककया ह।ै स्त्री-चररि की कोइ सीमा नहीं होती– 

वह सीमातीत होता ह।ै ह ेज्ञानी पधण्डत ! स्त्री के चररि का पार पाने की कभी चेष्टा मत करना – 

“ऄबला सबला साची एह। पाल्यो बोल कह्यो जे तेह।। 

कामधन चररि तणो नधह पार। ऄंत न लीजे धवदरु धवचार।।”39 

ऄब खुम्माण रधतसुंदरी पर और भी ऄधधक ऄनुरक्त रहने लगा। 

एक बार राजकुमार खुम्माण अखेट करता हुअ ऄपने साधथय  से धबछुड़ कर ऄपने एक साथी 

लोहजंग के साथ नलवर नगर के समीप जंगल में जा पहुचँा। रात हो जाने के कारण वह वहीं ठहर गया 

और लोहजंग को धवश्राम हतेु अवास की खोज में नलवर नगर में भेजा। लोहजंग नहर के बाहर एक ऐसे 

महल में जा पहुँचा, जहाँ लाखां नाम की एक रूपसुंदरी युवती रहती थी। लोहजंग ने युवती से 

राजकुमार खुम्माण को महल में ठहराने का धनवेदन ककया। युवती से स्वीकृधत लेकर वह खुम्माण को 

महल में ले अया। लाखां ने ईसका स्वागत सत्कार करके स्नान शृंगार करवाया। भोजन करवाकर दोन  

राग रंग में लीन हो गए। 

नलवर नगर में रहने वाले भीमक नाम के श्रेधष्ठ की पुिी धतलोत्तमा ऄनुपम और भेदज्ञ थी। वह 

बहुत ही सुन्दर थी। धतलोत्तमा का धववाह चंपकदत्त नामक व्यापारी से हुअ था। चंपक की गृहस्थी में 
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ईसकी पत्नी धतलोत्तमा ककशोरावस्था में चन्रमा के समान सुंदर स्वरूप वाली और गंगा के समान धीर 

गंभीर प्रकृधत वाली थी – 

“चंपक धर चंदाननी, नारर ऄनोपम रंगे। 

लधवी-वेश धतलोत्तमा, गधहर धीर गुण गंग।।”40 

एक कदन सत्तर करोड़ का पयानप्त मािा में ककराने का सामान वाहन  में भर कर धनपधत सेठ 

भीमक के चतुर बेटे चंपक ने बंदरगाह के धलए प्रस्थान ककया। ऄपने माता-धपता से धवदाइ लेने के 

पश्चात् वह पत्नी के पास अया। पत्नी बारह मास का वणनन करती हुइ कहती ह ैकक स्वामी अपके धबन 

परूा वषन बीतना बड़ा ही मुधश्कल ह।ै  ऄतः अप मुझे ऄकेले छोड़कर मत जाआए। अगे धवस्तारपूवनक 

बारह महीन  का वणनन कधव ने ककया ह।ै पत्नी कहती है- ह ेधप्रय ऄग्रहायन (मागनशीषन) अ गया ह।ै भले 

अदमी शीत ऊतु में ऄपनी पत्नी को छोड़कर नहीं जाते- 

“अधवयो अधण मास आहवो, सीय चमककत धचहु ंवला।”41 

कफर कहती ह ैकक पौष के महीने में दधिण कदशा में हवा की ठण्डी लहरें चलती हैं। ह ेपधत देव 

आस ऊतु में ऄपनी सुंदरी स्त्री को ऄकेली छोड़ कर मत जाओ। 

“पोस मासे पवन सीतल, लधहरे वजे्ज लंक थी।”42 

अगे वह कहती है माघ के महीने में पानी जमकर बफन  बन जाता ह।ै समस्त वनस्पधतयाँ दाह-

ग्रस्त होकर जल जाती हैं। ऐसी धस्थधत में धप्रया ऄपने धप्रय के धबना कैसे रह सकती ह ै– 

“माह मासें धहमजल जमें, दाझें सब वनराय। 

ससनेही साधहब धबना, क्यंू कर रधहयो जाय।।”43 
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फाल्गुन के महीने में वायु ईमड़-ईमड़ कर फौज  की भाँधत चलती ह।ै ह े धप्रय! हम भी 

मौजमस्ती करे। 

“फरहरें फागुन पवन फोजां, कंत मोजां कीजीइ।”44 

कफर चैि महीने का धजक्र करती हुइ कहती है– ह े धप्रय! चैि के महीने में समस्त वनस्पधतयाँ 

धवकधसत होकर धखल ईठी हैं। कोयलें उँचे स्वर में बोलती हैं। ऄतः धवरह की वृधद्ध हो जाती ह ैऔर वह 

शरीर में समा नहीं पाता ह ै– 

“चतुर महीनें चेतरे, धवकसी सहु वनराय। 

कोयल करें रटहुक्कड़ा, धवरह घटें ने समाय।।”45 

ह ेधप्रय! वैशाख महीने में ऄपनी पत्नी को छोड़कर अप धवदेश के धलए गमन न करें – 

“वैशाषें वधनता तजी, मत चालो परदेश।।”46 

जेठ के महीने के बारे में कहती ह ैऄपनी रक्ताभ ककरण  के साथ सुरज तप रहा ह।ै जेठ के महीने 

में लू की लपट  की झड़ी लगी हुइ हैं। ऐसे समय में चंदन के समान चंरमुखी पत्नी के साथ ऄपना प्रगाढ 

से्नह बनाए रखें। 

“ऄरुण ककरण सूरज तपें, लू झड़ जेठ लपट्ट। 

चंद-मुषी चंदन थकी, राषो नेह धनपट्ट।।”47 

अगे वह कहती ह ैह ेस्वामी! अप प्रेम में धवघ्न न डालें। परदेश के धलए प्रस्थान न करें। अषाढ 

के महीने में ईमड़ घुमड़कर बादल मंडरा रह ेहैं और यह बाला ऄपनी ककशोरावस्था में ह ै– 
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“कंत नेह म करो कजी, मत चालो परदेश। 

अषाढे घन ईन्नहयो, बाला बालक वेश।।”48 

श्रावण के महीने में घनघोर घटाएँ भयंकर वषान की झड़ी लगाती हैं। समस्त पृथ्वी और पवनत 

हरे-भरे हो गए हैं, पर धवरह से व्यधथत व्यधक्तय  की क्या गधत है? 

“श्रावण घोर घया सझें, धरहर बरसे धार। 

हररया धर धगररअ हुअ, धवरती कवण धवचार।।”49 

भाद  के महीने में बादल पूणन रूप से बरसने लगे पानी कलकल ध्वधन के साथ बहने लगा। 

चमचमाट करती धबजधलय  का अग धवरधहणी नारी के शरीर को जलाती ह ै– 

“भर भारव झड़ मंधडयो, षलहल षलक्या नीर। 

धवरहणी पावक वीजुअ, सुंदर दहें सरीर।।”50 

धस्त्रय  की ऄधभलाषाओं से अकर्णषत होने वाला अधश्वन का महीना अ गया। समुर  के पानी में 

मोती ईत्पन्न हो गए। आसमें सभी ऄधभलाषायें पूरी हो जाती हैं। ऄतः ह ेधप्रयतम! अप ऄपनी पत्नी को 

ऄकेला छोडकर न जाएँ– 

“ऄबला असा लूधधयां, अयो असो मास। 

जल समुदां मोती जम्या, सफल फलें सहु अस।।”51 

कार्णतक के महीने में धस्त्रय  के ह्रदय में धवरह रूपी धनुष से छोडे़ गये बाण अघात करते हैं। 

धजनके धप्रय धवदेश में बसे हुए हैं, और वे धवरह रूपी सांकल से जकड़ कर बंधी हुइ हैं – 
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“काती धवरह कबाण रा, धलय ईर लग्गे तीर। 

धपई धजण रा परदेशडे, जकधड़ धवरह जंजीर।।”52 

ऄंततः पत्नी ऄपने पधत को धवदाइ देती ह ैऔर ईसका पधत धवदेश के धलए प्रस्थान करता ह।ै 

मध्यकाल में जायसी ने भी आस परंपरा का धनवानह ककया ह ैऔर नागमधत धवयोग खण्ड में 

बारहमासा धवरह का वणनन ककया ह ै– 

“ऄरा लाग, लाधग भुआँ लेइ। 

मोसह धबन धपई को अदर देइ? 

सावन बरस मेह ऄधत पानी। 

भरधन परी, हौं धवरह झुरानी।। 

भा परगास काँस बन फूले। 

कंत न कफरे, धवदेसधह भूले।। 

काधतक सरद चंद ईधजयारी। 

जग सीतल हौं धवरह ैजारी।। 

टप-टप बूँद परधह, औ ओला। 

धवरह पवन होआ, मारै झोला।। 

तररवर झरसह, झरधह बन-ढाखा। 

बइ ओनंत फूधल फरर साखा।। 



55 
 

बौरे अम फरै ऄब लागे। 

ऄबहु ँअई घर, कंत सभागे।”53 

पधत के धवदेश चले जाने पर नाधयका धवरह से व्यधथत हो जाती ह ैऔर ईसका एक-एक कदन 

बहुत ही मुधश्कल से बीतता ह।ै वह कहती ह ैधप्रयतम के धबना एक-एक घड़ी प्रहर से भी ऄधधक, एक 

िण भी प्रहर के समान और प्रहर कदन के समान बीत रहा ह।ै कदन एक महीने के बराबर और एक मास 

तो बहुत ही करठनाइ से बीतता ह ै– 

“घधडया पहरेण पहरं, पलं पहरं (ऄ) पी कदवस ओ जाओ। 

कदवस मास बरोबरं, मासोपी दलु्लहो जाओ।”54 

चंपक के चले जाने पर ईसकी धप्रयतमा को बीस कदन भी दो वषों के समान लगते हैं। 

चैि के महीने में शुक्ल पि में तृतीया के कदन जवान धस्त्रयाँ क्रीड़ा करती हैं। आस ऄवसर पर 

ईनके धप्रयतम ईमंग के साथ चल कर अते हैं और ऄपनी धप्रयतमा पधत्नय  के साथ रधत रस का अनंद 

लेते हैं। आसे राजस्थान के धनवासी एक पवन के रूप में मनाते हैं धजसे गणगौर कहते हैं। गणगौर व्रत में 

धशव और पावनती की पूजा की जाती ह।ै आस पवन में कँुवारी कन्याएँ मनपसंद वर प्राधप्त की तथा 

धववाधहत धस्त्रयाँ ऄपने ऄखण्ड सौभाग्य की कामना करती हैं। परन्तु पधत के धवयोग में धतलोत्तमा का 

शरीर धवरह की ऄधग्न में जला जा रहा था। धतलोत्तमा ने सखी की सम्मधत के ऄनुसार कुधहनी महलू को 

बुलाकर ऐसे रधसक पुरुष का पता लगाने हतेु कहा। महलू ने लाखां के महल में ऐसे तेजस्वी पुरुष की 

ईपधस्थधत की जानकारी दी। कुधहनी के वचन सुनकर धतलोत्तमा ने लाखां के यहाँ जाने का धनश्चय 

ककया। ईसने ऄपने पीहर में राधि जागरण में सधम्मधलत होने का बहाना बनाकर सास से पीहर जाने 

हतेु रातभर की ऄनुमधत प्राप्त की। ऄपने महल में अकर ईसने पूणन शृंगार ककया। हजार  रुपय  के 

आिाकदक सुगधन्धत पदाथन, पान-फूल और पकवान अकद खरीदे और माधलणी के साथ लाखां के महल के 

धलए प्रस्थान ककया। धतलोत्तमा प्रेम पूवनक लाखां के घर पहुचँी। धचत्तौड़ के राजकुमार खुम्माण ने ईसके 



56 
 

शरीर की कांधत को देखा और सोचा कक संसार में आसके समान सुंदर और कोइ नारी नहीं ह।ै यह मन्मय 

की पत्नी रधत ह,ै या स्वगन की ऄप्सरा रंभा या ईवनशी ह।ै खुम्माण के मन में धवकार या अकषनण ईत्पन्न 

हो गया कक आसने तो मेरे मन में स्थान बना धलया है– 

“देषी वाणक देह, के धचिागढ राजवी। 

सुंदर आण संसार, नहीं छें एहवीं।। 

एही रती के रंभ, के नभ री ईरवसी। 

षयूच्यो मन षुंमाण, के हें मुझ मन वसी।।”55 

यकद भगवान मुझ पर कृपा करें तो आस नारी के साथ मेरा संयोग हो। आस स्त्री के सौन्दयन और 

तेज को देख कर चन्रमा भी भ्रम में पड़ जाता ह।ै मेरे धनवास स्थान पर यह रधसक मधहला ऄधतधथ के 

रूप में अईं। दोन  ने एक दसूरे को हाथ से तांबूल वीरटका भेंट की और प्रथम धमलन में ही ईनमें प्रगाढ 

ऄनुराग हो गया। लाखां ने भी कुमार खुम्माण से कुछ कदन और ठहरने का अग्रह ककया पर लाखां को 

भी समझाकर खुम्माण धचत्तौड़ की ओर चल पड़ा। दोन  ने प्रधतज्ञा की कक वे एक दसूरे से पृथक नहीं 

ह गे। धींगा गणगौर पर पुनः अने का वचन देकर खुम्माण धचत्तौड़ लौट अया। धींगागौर के नाम को 

खुम्माण कभी नहीं भूलता था। धचत्तौड़ में अकर वह धवधिप्त-सा हो गया और हर िण धींगा गणगौर 

की रट लगाने लगा। ईसकी यह ऄवस्था देखकर रधतसुंदरी और ईसकी सहधेलयाँ भी धचधन्तत हो ईठीं। 

ईन्ह ने रावल करण को खुम्माण की आस धस्थधत की जानकारी दी। रावल करण ने जंि-मंि, जपजाप 

कराए, ज्योधतधषय  और वैद्य  का भी सहयोग धलया पर सब व्यथन ह।ै सभी धनराश हो गए। 

रधतसुंदरी दगुान माता के सामने जाकर एकान्त में धनवेदन करने लगी – मेरा मान सम्मान संकट 

में हैं, ककसी प्रकार मेरे स्वामी को स्वस्थ करो –  

“सगत थकी हुइ सांमुही, ऄरज करें एकंत। 
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मांहरो ऄबके माननी, ककण धवध साजो कंत।।”56 

रधत सुंदरी ने एकांत में दगुानमाता से खुम्माण को स्वस्थ करने की प्राथनना की। ऄकस्मात् 

अकाशवाणी हुइ की खुम्माण धवरह व्यथा से पीधड़त ह।ै समस्त घटना की जानकारी लोहजंग को ह।ै 

ईसको धवश्वास में लेकर धप्रयतम की बात पूछो। लोहजंग से जब पूछा गया तो ईसने बताया कक 

राजकुमार नलवरगढ की सुंदर धस्त्रय  के मोहपाश में बँध गया ह।ै राजकुमार ने ईनसे धींगा गणगौर के 

पवन पर वहाँ पहुचँने का वादा ककया ह।ै ईसी की याद में वह मुरझा गया ह ैऔर बड़बड़ाता रहता ह।ै 

रधतसुंदरी ने रावल करण से धनवेदन ककया कक हमारी अप से एक प्राथनना ह ै– अप राजकुमार के शरीर 

में शधक्त लाने के धलए धींगा गणगौर के पवन का अयोजन बंद कर दें – 

“ऄरज करें ऄधधपत्त सूं। ऄमची ए ऄरदास। 

गवर धींग मेटज करो, कंुऄरर सरीर करार।।”57 

राजा ने धचत्तौड़ में धींगा गणगौर का त्योहार बन्द कर कदया। आधर नरवर दगुन की दोन  

रमधणयाँ धवरहातुर होकर तड़फड़ा रही थीं कक कुमार कार्णतकेय के समान वीर हमारे स्वामी खुम्माण 

ससह कब अयेंगे?  

धतलोत्तमा शुक के द्वारा खुम्माण को संदेश भेजती ह।ै वह कहती ह ैधजस प्रकार बछड़ा गाय को 

याद करता ह ैऔर कोयल वसंत ऊतु को स्मरण करती ह,ै गजश्रेष्ठ धवन्ध्याचल को याद करता ह,ै ईसी 

प्रकार हमारा मन अपका स्मरण करता ह ै– 

“जह सरआ सुरधहवच्छो, वसंत मासं च कोयला सरआ। 

धवज्झ सरआ गयंदो, तह ऄम्हमणं तुमं सरआ।।”58 
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धतलोत्तमा का संदेश पाकर खुम्माण ऄत्यंत प्रसन्न हुअ। ईसके स्वास्थ्य में भी सुधार हो गया। 

एक कदन रधतसुंदरी अकद को छोड़कर वह नलवरगढ जा पहुचँा। ईधर धतलोत्तमा ने राजकुमार खुम्माण 

के स्वागत की भीम बगीचे में भव्य साजसज्जा करके प्रतीिा की। खुम्माण धवरहोन्माद में संकेत स्थल की 

बात भूल गया और धतलोत्तमा के अवास पर जा पहुचँा। रातभर वे एक दसूरे की प्रतीिा करते रह।े 

सूयोदय होने से पूवन ही धनराश धतलोत्तमा घर के धलए चल पड़ी और खुम्माण ने भीम बगीचे की ओर 

प्रस्थान ककया। मागन में दोन  ही एक दसूरे के पाश्वन में होकर धनकलने पर भी धवरहोन्माद में एक दसूरे 

को पहचान नहीं पाए। भीम बगीचे में पहुँचकर संकेत गृह में धतलोत्तमा को न पाकर वह मूर्णछत होकर 

धगर पड़ा। ईद्यान के रिक माली ने आसकी सूचना नलवरगढ के राजा को दी। नगर के नर-नाररय  की 

ऄपार भीड़ बगीचे में एकि हो गइ। नलवर नरेश को ककसी ने बताया कक यह ऄवस्था प्रेम संबंध में 

धनराश व्यधक्त की ह।ै राजा ने प्रेधमका का पता लगाने के धलए भीम बगीचे में धशव मंकदर में सोमवार 

को मेले का अयोजन करके नगर के नर-नाररय  को ईसने सधम्मधलत होने की घोषणा करवायी। 

सोमवार के कदन नलवर की धस्त्रयाँ गाती-बजाती धशव मंकदर में पहुचँने लगी। धतलोत्तमा की 

जेठाधनय  ने धतलोत्तमा को प्रेम-प्रसंग में धनराश हुए राज-पुरुष के मूर्णछत होने की सूचना देकर तमाशा 

देखने के धलए भीम बगीचे में चलने हतेु जगाया। धतलोत्तमा को संदेह हो गया कक वह राजकुमार 

खुम्माण ही ह,ै धजसकी मेरे कारण यह दशा हुइ ह।ै अत्मग्लाधन से ग्रस्त धतलोत्तमा अत्महत्या का दढृ-

धनश्चय कर ऄपने साथ तलवार लेकर पूजा की सामग्री सधहत धशव मंकदर में पहुचँी। ऄपने धप्रय को 

मूर्णछत पड़ा देख ईसने ऄपना मस्तक काटकर धशवजी को ऄर्णपत करने का धनश्चय ककया। ईधर गुप्त 

अकाशवाणी हुइ कक धशव और पावनती द्वारा कदए जा रह ेऄमृत-कलश से वह ऄपने प्रेमी पर गुप्त रूप से 

ऄमृत का धछड़काव करे– वह जीधवत हो ईठेगा। धतलोत्तमा ने वैसा ही ककया और राजकुमार जीधवत हो 

ईठा। धतलोत्तमा को सामने खड़ी देख कर वह प्रसन्न हुअ। नलवर नरेश ने ईसका पररचय प्राप्त ककया। 

ईसको प्रसन्नता हुइ कक वह व्यधक्त धचत्तौड़ के रावल करण का राजकुमार खुम्माण ह।ै राजा ईसे ऄपने 

राजमहल  में ले गया और ऄपनी राजकुमारी का ईसके साथ धववाह कर कदया। धप्रयतम और ईसकी 

प्रेधमका दोन  का धमलन हुअ। ईनके शरीर के प्रत्येक ऄंग-प्रत्यंग ईल्लधसत (अनधन्दत) हो ईठे और वर-
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वधू पर प्रेम का रंग दो गुना चढ गया। शुभ गुण  से युक्त प्रेमी खुम्माण प्रेधमका धतलोत्तमा से धमला। 

ईनके धमलन का एक-एक पल प्रहर के समान था– 

“ईलसीअ अठें  ही ऄंग। दलुहा दलुही दूणा रंग।। 

लाषीणी पल धपहर प्रमांण। साधहब धमधलयो सुगण सुजाण।।”59 

आस प्रकार तृतीय खण्ड समाप्त होता ह।ै  

चतुथन खण्ड में कधव देवी दगुान! पावनती! की वन्दना करते हुए कहता ह ैकक ‘ह ेमाता धजस प्रकार 

वसन्त ऊतु में कोयल का मधुर स्वर अम्र वृि की मंजरी के गुण से प्राप्त होता ह।ै ईसी प्रकार ह ेमाता! 

दलपधत धवजय धजन ऄिर  (ज्ञान) का लेखन कर रहा ह,ै वह सब अपकी ही कृपा का फल है’– 

“मास वसंत धपक मधुर सुर, सो गुण कधल सहकार। 

अषर दधलयो उचरें, सो अइ तो ईयगार।।”60 

धजस प्रकार भ्रमर ऄपनी मालती धप्रया पर ह्रदय से अकर्णषत होता ह,ै ऄथवा कामदेव रधत पर 

धवमोधहत रहता ह,ै ईसी प्रकार खुम्माण कुमार सुंदरी धतलोत्तमा में असक्त था। खुम्माण धचत्तौड़ नगर 

की स्मृधत भूला बैठा था। ईधर रधतसुंदरी धवरह में संतप्त रहने लगी। धप्रयतम के लौटकर न अने पर 

ईसने धप्रय के पास संदेश भेजना चाहा। ईसने मैना के पंख  पर ऄपनी धवरहावस्था का वणनन धलखा और 

मैना खुम्माण के पास पहुचँी और प्रणाम करके पि कदया, मैंना ने कहा – मैं अपको बुलाने के धलए अइ 

ह।ँ काम रस की लोभी रधतसुंदरी धवरह व्यवस्था से पीधड़त होकर कृशकाय हो रही ह।ै धवयोग के मागन 

पर चलती हुइ अपकी प्रतीिा कर रही ह।ै मैना की बातें सुनकर खुम्माण का मन धचत्तौड़ जाने के धलए 

चंचल हो ईठा परंतु धतलोत्तमा ने ईसे रोक धलया। तब रधतसुंदरी ने कुरझां पिी को ऄपना दतू मानकर 

ईसके माध्यम से दसूरा संदेश भेजा। रधतसुंदरी कहती ह ै ‘ह ेकुरजाँ (क्रौंच पिी)! तुम मुझको ऄपने पंख 
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दे दो। मैं तुम्हारा अभार मानूँगी। तुम्हारे पंख  की सहायता से पवनत  को पार करके मैं ऄपने प्रधयतम से 

धमलूँगी और ईनको मेरी सुगंध प्रदान करँूगी’ – 

“कुरझां द्यो मुझ पंखड़ी, धगणसू थां ईपगार। 

परबत लंघी धपक धमलां, द्यूं पररमल भरतार।”51 

कफर भी खुम्माण लौटकर नहीं अया। ऄंत में ईसने ऄपनी सधखय  से सहयोग धलया। फसने 

दोह  में ऄपने पधत के प्रधत संदेश धलखा और ऄपनी चार  सधखय  को बुलाकर ईन्हें वे दोहे पढाए। 

ईनसे धनवेदन ककया कक वे आन दोह  का गंभीर राग छोड़कर गायन करें। नृत्य, गायन और ऄधभनय कर 

ईसके पधत को प्रसन्न करके घर पर लौटा लावें। सधखय  ने प्रेमपूवनक दोह  को मल्हार राग में गाना 

सीखा। ईन्ह ने ऄपना रूप बदला। ऄपने साथ सुहावने स्वर में धनी गंभीर गुण  के भण्डार, गायक, 

गणीजन  को साथ में धलया। ऄनेक प्रकार के वाद्य यंि  और नतनककय  को साथ लेकर, रथ  और घोड़  

के साथ प्रस्थान ककया। वे नलवर नगर में अइ और बाग में ऄपना डेरा जमाया। ईन्ह ने उँची और मधुर 

तान ल-ेलेकर धवरह संदेश गाया। ईनकी कीर्णत नलवर नगर में व्याप्त हो गइ। नलवर नरेश ने भी ईनको 

बहुत सम्मान कदया। राजकुमार खुम्माण ने ईनको ईत्कंठापूवनक तत्काल बुलाया। ईन्ह ने मारू राग में 

धवशेष रूप से घंटो राग  के अलाप ले-लेकर धवरह और वैराग्य के गीत सुनाए – 

“माधहला मारू राग में, अलापें षट राग। 

तीया गावें तान सूं, धवरह ऄनें वेराग।।”62 

दोह  को सुनकर राजकुमार ने चार  ही सधखय  को पहचान धलया। ईन्हें देखकर वह लधज्जत 

हुअ और ईन्हें धचत्तौड़ लौटने का अश्वासन कदया। 

खुम्माण ने नलवर नरेश से तत्काल धवदाइ मांगी। राजा ने दहजे में प्रभूत धन, वस्त्राभूषण अकद 

कदए। खुम्माण की आच्छानुसार ईसने धनपधत सेठ को पटाकर ईसकी पुिवधु धतलोत्तमा को भी खुम्माण 
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के साथ धचत्तौड़ भेज कदया। धवदाइ लेकर खुम्माण धचत्तौड़ लौट अया। रधतसुंदरी ऄपने धप्रयतम से 

धमलकर ऄत्यन्त प्रसन्न हुइ। रावल करण ने ईसको सवाइ की ईपाधध दी। खुम्माण ने धतलोत्तमा, लाखा 

और कछवाही रानी के धलए महल  में पृथक-पृथक व्यवस्था की। 

धतलोत्तमा जब लौटकर नलवर नहीं पहुचँी तो धनदत्त ने दःुखी होकर राजा को ईपालंभ कदया। 

राजा ने जब ऄपनी धववशता बताइ तो धखन्न मन से धनदत्त ऄपने संबंधधय  के साथ रावल करण के 

पास धचत्तौड़ पहुचँा और खुम्माण के धवरूद्ध धशकायत की। रावल करण ने खुम्माण को बहुत समझाया 

कक वह धतलोत्तमा को लौटा दे, पर वह आसके धलए तैयार नहीं हुअ। रावल करण ने ऄपने अदेश का 

ईल्लंघन करने के अरोप में खुम्माण को धनष्काधसत कर कदया। वधणक सेठ धनपधत धनराश होकर लौट 

गया। 

ऄपने पररवार, धन-संपधत्त, ऄस्त्र-शस्त्र और नौकर-चाकर  तथा धतलोत्तमा को साथ में लेकर 

वह एकसलग जी चला गया और वहाँ पहुचँ कर प्रधसद्ध एकसलग महादेव की पूजा की। वन, पवनत और 

झाधड़य  से पटी भूधम में ईसने एक बहुत बड़ा नगर बसाया। सशक्त और श्रेष्ठ धरा को देखकर परमवीर 

खुम्माण ने खमणोर नगर की स्थापना की – 

“वन धगरवर झींगर बहु धवचें। वांको सहर वसायो धतसें।। 

सबन ठोड देवें धसर जोर। षुमें वसाधवयो षमणोर।।”63 

  और खुम्माण ईस नगर में सफलतापूवनक शासन करता था। एक कदन सभी सामंत  ने रावल 

करण से धनवेदन ककया कक ह ेराजा! खुम्माण को अप िमा करें। रावल करण ने ऄपने पुरोधहत, सांभर 

नरेश और मंिी को स-सम्मान खुम्माण को धलवा अने के धलए भेजा। वे खुम्माण को मना कर धचत्तौड़ 

ले अए। धपता-पुि परस्पर एक दसूरे के गल ेमें बांह ेडालकर धमले। जो कुछ भी दःुख और दभुानग्य की 

धस्थधत थी वह सब दरू हो गइ। रावल करण और राजकुमार खुम्माण दोन  ही धचत्तौड़गढ में रहने लगे 

और रावल करण दगुुने ईत्साह के साथ शासन करने लगा – 
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“बांह देइ धपतु सुत धबहु ंधमल्या। दषु दोहग सहु दरूें टल्या। 

करण षुंमाण रहें चीतोड़, राज करें नृप दणूें कोड़।”64 

वधणक चंपक को जब ज्ञात हुअ कक राजकुमार खुम्माण ने ईसकी पत्नी को ऄपने रधनवास में 

रख धलया ह ैतो लधज्जत होकर ईसने नलवर लौटने का धवचार त्याग कदया। वह सीधा गजनी के शाह के 

पास पहुचँा और रत्नाभूषण  की बहुमूल्य भेंट देकर सुल्तान मुहम्मदशाह को ऄपना दःुख-ददन सुनाया। 

फररयाद सुनकर एक धवशाल सेना लेकर शाह ने धचत्तौड़गढ पर अक्रमण कर कदया। रावल करण ने भी 

दगुन की रिा का पूणन प्रबन्ध ककया और ऄनेक राजा-महाराजाओं का सहयोग लेकर युद्ध प्रारंभ कर 

कदया। 

धचत्तौड़ दगुन में ईस समय जालोर का कान्हड़दे और ईसका भतीजा कसामोड़ रहते थे। धचत्तौड़ 

पर गजनी के शाह के अक्रमण को देख कर ईसका रक्त ईद्वेधलत हो ईठा। ईसने युद्ध में कूद पड़ने का 

धनश्चय ककया। ईसकी माता और नववधू ने ईसको युद्ध से धवरह करने का भरसक प्रयत्न ककया, पर जब 

वे ऄपने प्रयत्न में सफल नहीं हुइ तो कसामोड़ की पत्नी देवल ने स्वयं ऄपने हाथ से ईसको शस्त्रास्त्र 

धारण कराकर युद्ध में सधम्मधलत होने को तैयार ककया और स्वयं भी युद्ध में कूद पड़ी। वृद्ध कान्हड़दे भी 

रणभूधम में युद्ध के धलए चल पड़ा। 

देवलदेव को युद्ध में संग्राम करते देखकर रधतसुंदरी और कछवाही राधनयाँ ही नहीं, खुम्माण की 

प्रेधमका धतलोत्तमा और लाखा तथा रधतसुंदरी की चार  सधखय  ने भी शस्त्रास्त्र धारण ककए और 

रणभूधम में कूद पड़ीं। ईनकी सहायता के धलए धवधभन्न शधक्त स्वरूपा देधवय  ने भी ऄदषृ्ट रूप से 

शिुसंहार में धचत्तौड़ की सेना को सहयोग कदया। भयंकर संग्राम हुअ। गजनी की समस्त सेना का 

सफाया हो गया। मुहम्मद शाह बन्दी बना धलया गया। कान्हड़दे वीरगधत को प्राप्त हुअ। ईसकी स्त्री 

सती हो गइ। 
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रावल कणन ने वृद्ध हो जाने पर सन्यास ले धलया। ऄंधतम कदन काशी में धबताए। कसामोड़ और 

वीरमदे को युद्ध में सहयोग हतेु पुरस्कृत कर खुम्माण ने जालोर का राज्य पुनः ईन्हें कदला कदया। 

खुम्माण के चार पुि हुए, धजनमें गोधवन्द सबसे बड़ा था। 

रावल खुम्माण के तप और तेज के प्रभाव के कारण सभी राजा ईसकी अज्ञा का पालन करते थे। 

दलपधत धवजय कहते हैं कक काव्य के भाव  के ऄनुरूप कथन के साथ मैंने आस प्रशधस्त काव्य की 

गहन गंभीर संरचना की ह,ै माँ दगुान ने चौपाइ, दोहे और कधवत्त छंद  में संरचना करने की बुधद्ध दी। 

छंद  के भेद, युद्ध  के वणनन, नीधत-वचन युक्त गाथाएँ और सुभाधवत वाक्य या शुभ संदेश एवं राजाओं 

के रहस्य  को जानने वाले ज्ञानी पंधडत आसको पढें। जय धवजय के धशष्य बुधद्धमान शाधन्त धवजय 

दलपधत धवजय हाथ जोड़ कर कहते हैं कक ‘खुम्माण चररत’ को सुनने से वीर योद्धा धवजय और धन 

सम्पधत्त की प्राधप्त करते हैं– 

“गधहर गूंधथ गुण ग्रंथ, कय कवीभाव धवनीमय। 

चोपी दहुा कधवत्त, सगधत ए कत्य ईगधत्तय।। 

छन्द भेद छल सयण, वयण गाहा सुह-वायक। 

भेदागल भूपाल धवदरु वांचें वेधालक।। 

(जय) सीस शांधत सुधधराज सुत, कर जोड़ी दलपधत कहें। 

षुम्मांण चररत सुणतो सुहड़, जय लच्छी जाधलम लहें।।”65 

यहाँ पर चतुथन खण्ड समाप्त होता ह।ै तथा पंचम खण्ड अरम्भ होता ह।ै 

खुम्माण के वंशक्रम में गोधवन्द, महडू, अलण शधक्तकुमार, ससह और सारंग हुए। धचत्तौड़ में 

रावल अलण का शासन था। एक बार पधश्चमी मारवाड़ से माआदान मधहयाररया नाम का एक चारण 

ईसकी सभा में अया और अलण की कीर्णत का गान ककया। आस पर प्रसन्न होकर अलणसी ने ईसको 
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लाख पसाव सधहत धसरोपाव कदया, पर पाघ नहीं दी। चारण ने पाघ के धबना धसरोपाव के महत्त्व को 

नकार कदया और पाघ न देन ेका कारण पूछा। अलण ने ईससे कहा कक चारण हर ककसी के सामने 

जाकर धसर नमाता ह,ै जबकक हर ककसी के सामने जाकर झुक नहीं सकता। चारण के द्वारा संकल्प 

सधहत वचन देने पर कक वह ईनके द्वारा दी गइ पगड़ी को ककसी के सम्मुख नहीं झुकाएगा, अलणसी ने 

ईसको पगड़ी दे दी। 

कुछ कदन  बाद चारण पाटण के राजा धसद्धराज जयससह की सभा में पहुचँा। ईसने पाघ ईतार 

कर राजा के सम्मुख ऄपना धसर झुकाया। जयससह चारण के आस ऄधशष्ट व्यवहार के कारण रूष्ट हुअ 

और चारण से आस प्रकार के व्यवहार का कारण पूछा। चारण ने स्पष्ट बता कदया कक यह पगड़ी धचत्तौड़ 

के रावल अलणसी की ह।ै धसद्धराज जयससह ने पगड़ी छीन कर चारण को ईपालंभ कदया कक यकद 

अलणसी स्वयं अकर पगड़ी की रिा करें। चारण ने धचत्तौड़ पहुँचकर रावल को सब कुछ बता कदया। 

आस पर अलणसी ने एक धवशाल सेना लेकर जयससह पर चढाइ कर दी। भयंकर युद्ध हुअ। जयससह  की 

माता ने अलणसी के सम्मुख ईसकी पुिी के धववाह का प्रस्ताव धभजवाया। धववाह कुशल पूवनक स्पन्न 

हुअ। दोन  राजकुल  में पुनः से्नह संबंध स्पन्न हुअ। दोन  राजकुल  में पुनः से्नह संबंध स्थाधपत हो गए। 

जयससह ने माआदान मधहयाररया को अलणसी से धनवेदन कर ऄपने कुल का चारण धनयुक्त कर कदया 

और ईसको लाख पसाव (एक लाख) सधहत बारह गाँव शासन में कदए। 

अलण के बाद धचत्तौड़ में रावल समरससह का शासन था। ईसका धववाह कदल्ली के चौहान 

नरेश पृथ्वीराज की बधहन से हुअ था। पृथ्वीराज ने छल-पूवनक कन्नौज के राजा जयचंद की पुिी 

संयोधगता से धववाह कर धलया और रात-कदन ईसके साथ भोगधवलास में रत रहने लगा। प्रजा को भी 

ईसके दशनन कुछ िण  के धलए छह मास में एक बार हो पाते थे। 

एक बार समरससह तीज के पवन पर ऄपने ससुराल कदल्ली गया हुअ था। चार महीन  तक ईसने 

वहाँ धनवास ककया और जब लौटने का धवचार ककया तो पृथ्वीराज के रधतमंकदर में रत रहने के कारण 

धबना धवदाइ धलए वह वहाँ से प्रस्थान न कर सका। ईसी समय में कदल्ली पर बादशाह ने अक्रमण कर 

कदया। कदल्ली से धनकल पाने के सभी मागन ऄवरूद्ध हो गए। ऐसी धस्थधत में समरससह ने ऄपने तेरह 
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हजार ऄश्वारोधहय  के साथ युद्ध का वेश धारण कर रणभूधम में कूद पड़ने का धनश्चय कर धलया। 

पृथ्वीराज के मंिी ने ईससे ऐसा न करने का धनवेदन ककया पर िािधमन के कठोर अग्रह ने ईसे युद्ध से 

धवरत नहीं होने कदया। भयंकर युद्ध संग्राम हुअ। बादशाह पराधजत हुअ और ईसका पुि बंदी बना 

धलया गया। समरससह ने वीरगधत प्राप्त की और ईसकी चौहान कुल की रानी ईसके साथ सती हो गइ। 

ईसके बाद धचत्तौड़ में रावल भीम ने गद्दी संभाली। ईसका ऄनुज भारतससह ऄत्यन्त शधक्त 

सम्पन्न और धनरंकुश योद्धा था ईससे सभी सामन्त इष्यान करते थे और भयग्रस्त रहते थे। एक बार रावल 

भीम के सरल स्वभाव का लाभ ईठाकर ईन सामंत  और मंधिय  ने भारतससह को मरवा डालने का 

षड्यंि रचा। 

ईन्ह ने रावल भीम की रानी से भारत ससह के प्रधत धशकायत की कक वह रावल भीम को 

मारकर ईसके राज्य पर ऄधधकार कर लेगा। ऄतः या तो ईसका वध कर दें या ईसे राज्य से बाहर 

धनकाल दें। रानी ने रावल भीम को भारत ससह के प्रधत वैसा ही करने की सम्मधत दी। 

भारतससह की पत्नी ने ऄपने कान  से सुनी ऄपनी जेठानी की बात भारत ससह से कही। भारत 

ससह आससे धचधन्तत हो ईठा और प्राण-हाधन के भय से गुप्त रूप से ऄकेला ही वहाँ से धनकल कर 

रोमसाम के बादशाह के दरबार में पहुचँ गया। बादशाह ने ईसको पूरा सम्मान देकर ईसका पररचय 

प्राप्त ककया और ऄहरोड़ की जागीर देकर ऄपनी सेना में रख धलया। बादशाह के साथ ईसका घधनष्ठ 

से्नह-संबंध हो गया। 

भारतससह ने करंजगढ की राजकुमारी से धववाह ककया। ईसकी राजसभा में ऄसंख्य सामंत थे 

और ईसके ऄधीन ऄपार सैन्य दल था। 

रावल भीम ने जब ऄपने भाइ को नहीं देखा तो ईसे अशंका हो गइ कक मेरा भाइ या तो मार 

डाला गया ह ैया स्वयं ही धनकल कर कहीं चला गया ह।ै ईसने मंधिय  और सामंत  को सवननाश हो 

जाने का दरुाशीष कदया। रावल भीम का कोइ पुि नहीं था – माि एक पुिी थी, धजसका धववाह 
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जालोर के राजा कांधल के साथ हुअ था। कांधल का पुि रणधवल सदैव ऄपने नाना और नानी के साथ 

धचत्तौड़ में ही रहता था। 

ऄपने भाइ के धवयोग से संतप्त वृद्ध रावल भीम की शीघ्र ही मृत्यु हो गइ। सोनधगरा कांधल ने 

ऄपनी पत्नी की प्रेरणा से धचत्तौड़ पर ऄधधकार कर धलया। ईसने गुधहल वंशी सभी वीर  को मौत के 

घाट ईतार कदया या राज्य से बाहर धनकाल कदया। ईस समय भीम की एक गभनवती रानी पीहर गइ हुइ 

थी। ईस रानी ने वहीं माहप नाम के एक राजकुमार को जन्म कदया। बड़ा होने पर राजकुमार माहप 

एक बार ऄपने मामा के साथ अखेट पर गया। वहाँ ईसके मामा ने ईस पर व्यंग्य ककया कक ईसकी 

बधहन ने ईसके पैतृक राज्य पर ऄधधकार कर धलया है– ऐसी धस्थधत में ईसके साथ मेल-धमलाप कैसे 

ककया जा सकता ह।ै माहप आससे रूष्ट होकर डंूगरपुर जाकर भील राजा की सेवा चाकरी करने लगा। 

ऄपने पररवार के भरण पोषण की समस्या से मुधक्त पाकर एक कदन ईसने प्रीधतभोज का 

अयोजन ककया और समस्त पाल  के स्वामी भील  को अमंधित ककया। ईसने ऄपने सगे संबंधी िधिय  

को भी ईस प्रीधतभोज में अमंधित ककया। माहप ने भील  को खूब शराब धपलाकर मूर्णछत-सा कर कदया 

और ऄपने सगे संबंधधय  के सहयोग से ईनको मौत के घाट ईतार कर ईनके राज्य पर ऄधधकार कर 

धलया। 

एक कदन पुंगल देश के भाटी राजा भीम की वीर पुिी रांणगवे जो सदैव पुरुष वेश में रहती थी 

और राणंगसी के नाम से धवख्यात थी, मुगल  के घोड़ो की हेड़ को लूटकर गोदावरी नदी पार कर 

ऄहरोड़ की ओर अ धनकली। नदी ककनारे घोड़ो को चराते राणंगसी को भारत ससह ने देखा और ईसे 

अमंधित कर, ईसे ऄधतधथ रूप में ऄपने यहाँ रख धलया। दोन  ही धमलकर यवन  के घोड़ो को लूटते थे। 

एक कदन भारतससह ने राणंग को गोदावरी नदी के ककनारे सूयन को ऄर्घयन देते हुए देख धलया। राणंग ने 

ऄधभग्रह ले रखा था कक वह ईस पुरुष से ही धववाह करेगी, धजसकी छाया सूयन का जाप करते हुए ईस 

पर पड़ जाएगी। ईसका ऄधभग्रह पूरा हुअ। राजा भीम ने ऄपनी पुिी के धववाह का नाररयल भारत 

ससह को भेजा और दोन  का धववाह सम्पन्न हो गया। राणंगवे से राजकुमार राहप का जन्म हुअ। राहप 
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जब बारह वषन का हुअ, राणंग ने ईसको ऄपने धपता के स्थान पर रोमसाम के बादशाह की चाकरी 

करने भेजा। माता की अज्ञा मानकर राहप धवशाल सेना के साथ बादशाह की राजसभा में पहुचँा। 

राहप के गौरवणन और सौन्दयन को देखकर बादशाह ने हसँी-हसँी में भारतससह से पूछ धलया कक 

वह तो सांवले रंग का ह,ै जबकक ईसका पुि गौर वणन का ह।ै यह खेत का प्रभाव ह ै या बीज का? 

भारतससह को यह ऄच्छा नहीं लगा। ईसने राणंग को पि धलखकर ऄपने पुि को दरबार में भेजने का 

ईपालंभ कदया– धजसके कारण ईसको आस प्रकार के ईपहास का कारण बनना पड़ा। राणंगदे को ऄपनी 

बधहन मानकर ऄपना अधा राज्य ईसको दे कदया। 

धचत्तौड़ में सोनधगरा काँधल धनरंकुश राज्य कर रहा था। ईसने ऄपना महल बनान े के धलए 

गुधहलोत  के एक भाट रणधीर की भूधम हधथया ली। रणधीर के धवरोध करने पर ईसने भाट को 

धतरस्कृत कर राज्य से धनष्काधसक कर कदया। भाट ने प्रधतज्ञा कर ली कक वह काँधल को राजगद्दी से 

हटाकर गुधहलवंशी वीरयोद्धा को पुनः धचत्तौड़ के राजससहासन पर प्रधतष्ठाधपत करेगा। तदनुसार वह 

डंूगरपुर पहुचँा और माहप को प्रेररत ककया कक वह ऄपने पैतृक राज्य पर पुनः ऄधधकार करे। माहप के 

द्वारा ऄसामथ्यन प्रकट करने पर ऄपने पररवार को डंूगरपुर में छोड़कर सूयनवंशी गुधहल पुि  की खोज में 

वह देश का भ्रमण करने लगा। गोदावरी के तटपर धनवाधसत एक योगी ने भारतससह का पररचय कदया 

कक वह गुधहलोत वंशी शासक ह।ै वह सूरजमल का पौि और सामंतससह का पुि है और रोमसाम के 

बादशाह के द्वारा कदए हुए ऄहरोड़गढ के धवशाल राज्य का स्वामी ह।ै भारतससह के समीप पहुचँकर 

भाट ने ईसके सम्मुख धचत्तौड़ की ददुनशा का वणनन ककया और धचत्तौड़ पर अक्रमण कर ऄपनी पैतृक 

भूधम पर ऄधधकार हतेु प्रेरणा दी। भारतससह ने ऄपनी रानी राणंगदे और राजकुमार राहप को धवशाल 

सेना सधहत धचत्तौड़ पर ऄधधकार हतेु भेजा। राहप ने जालोर पर अक्रमण करके रोनधगर  का संहार 

ककया और धचत्तौड़ पर अक्रमण करके ईसे ऄधधकार में धलया। राहप को राणा की ईपाधध से धवभूधषत 

ककया गया।   

राणा राहप ने कुशलतापूवनक कायन भार संभाला। राणा राहप के वंशक्रम में हम्मीर तक आनके 

मध्य सोलह नाम कदए गए हैं। यहाँ पर पंचम खण्ड की समाधप्त होती ह।ै 
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  षष्टम् खण्ड में ‘राणा रतनसेन पधिनी और गोरा-बादल’ की कथा दी गइ ह।ै धचत्तौड़ में राणा 

रतनसेन राज्य करता था। एक कदन भोजन में धवरसता के कारण ईसका ऄपनी पटरानी से धववाद हो 

गया। पटरानी ने ईसको ककसी पधिनी स्त्री से धववाह कर लेने हतेु ताना मारा। कु्रद्ध होकर राणा ऄपने 

एक सेवक को साथ लेकर पधिनी धस्त्रय  के प्रदेश ससहल के धलए प्रस्थान कर गया। एक भाट से मागन 

पूछकर वह समुर के ककनारे जा पहुचँा। वहाँ एक धसद्ध योगी ने ईन दोन  को ऄपनी हथेली पर बैठाकर 

ससहल में पहुँचा कदया। ससहल के राजा की पधिनी की यह प्रधतज्ञा थी कक वह चौपड़ के खेल में आसको 

पराधजत करने वाले से ही धववाह करेगी। रतनसेन ने ईसको पराधजत करके ईससे धववाह कर धलया 

और पधिनी को साथ लेकर धचत्तौड़ लौट अया। 

राघव व्यास नाम का एक तांधिक ब्राह्मण राजगुरु राजमहल  में धनबानध अया करता था। एक 

कदन ईसने रतनसेन और पधिनी को एकांत में रधतधवलास करते देख धलया। रतनसेन आससे कु्रद्ध हो ईठा 

और ईसने राघव व्यास की अँखें धनकालने का अदेश कदया। आससे भयभीत होकर राघव धचत्तौड़ 

छोड़कर कदल्ली भाग गया। ऄपने शास्त्र-ज्ञान के अधार पर वह बादशाह के दरबार में जा पहुचँा और 

बादशाह से बहुत ऄधधक सम्मान प्राप्त ककया। वह रतनसेन से बदला लेने का ईपाय सोचने लगा। आसके 

धलए ईसने एक भाट से संपकन  ककया। 

एक कदन बादशाह दरबार में बैठे हुए सभासद  से चचान कर रहा था। ककसी ने ईसको हसं का 

पंख कदया। ईसके पंख की कोमलता को देखकर बादशाह ने दरबाररय  से पूछा कक क्या आससे भी ऄधधक 

कोइ मूल्यवान वस्तु हो सकती ह।ै राघव ने बताया कक पधिनी धस्त्रयाँ आससे भी ऄधधक मृद ुऔर सुंदर 

होती हैं और ससहल में धमलती हैं। बादशाह ने ईससे ऄपने हरम की बेगम  की आस दधृष्ट से परीिा 

करवाइ पर ईनमें से एक भी बेगम में पधिनी के लिण न पाए जाने पर पधिनी की प्राधप्त के धलए 

बादशाह ने धचत्तौड़ पर अक्रमण कर कदया। 

रतनसेन और बादशाह की सेनाओं में भयंकर युद्ध हुअ – पर बादशाह दगुन में पहुचँ पाने में 

समथन नहीं हो पाया। राघव के संकेत पर ईसने शास्त्र  के ऄनुसार रतनसेन और स्वयं को पूवनजन्म का 

भाइ होना बताया। बादशाह ने रतनसेन को कहलवाया कक वह पधिनी के हाथ से भोजन करने का और 
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धचत्तौड़ दगुन को देखने का आच्छुक ह ैऔर ईसे कुछ भी नहीं चाधहए। असानी से संकट को टालता देख 

कर रतनसेन ने बादशाही प्रस्ताव को स्वीकार कर धलया। ईसने बादशाह ने तीस हजार सैधनक  के साथ 

दगुन में प्रवेश ककया। ईसके सम्मान में दरबार ककया गया। रतनसेन ने ऄंतःपुर में पहुचँकर पधिनी को 

बादशाह की ओर से प्रस्तुत प्रस्ताव की बात कही– पर पधिनी ने ऄपने हाथ से भोजन कराना स्वीकार 

नहीं ककया। आस पर पधिनी ने दो हजार दाधसय  को वस्त्राभूषण  से सुसधज्जत ककया। वे बादशाह को 

भोजन कराने लगी। ईनके रूप सौन्दयन को देखकर बादशाह धवभ्रधमत होकर पूछता था कक आनमें 

पधिनी कौन-सी है? राघव ने बताया कक ये सभी वो दाधसयाँ हैं। आतने में ही पधिनी स्वयं कौतुहलवश 

गवाि में बादशाह को देखने के धलए अ पहुचँी। राघव ने संकेत से ऄलाईद्दीन को पधिनी की झलक 

कदखा दी। धजसे देखकर वह मूर्णछत हो गया। 

भोजन के ईपरांत बादशाह जब दगुन देख कर लौटने लगा – रतनसेन ईसको पहुचँाने दगुन से नीचे 

तक अ गया। ऄवसर देख कर बादशाह ने ईसको बंदी बना धलया और दगुन में संदेश धभजवा कदया कक 

यकद पधिनी ईसको सौंप दी जाएगी तो वह राजा रतनसेन को मुक्त कर देगा। तदनुसार सामंत  ने 

मंिणा करके राजा को मुक्त कराने के धलए पधिनी को सौंप देने का धनश्चय ककया। 

पधिनी ने जब सामंत  के आस धनणनय के धवषय में सुना तो वह ऄपने सतीत्व और कुल की 

मयानदा की रिा के धलए गोरा बादल के पास पहुँची, धजन्हें राज्य की ओर से कोइ वेतन, जागीर या 

राजसम्मान तक प्राप्त नहीं था। वे धचत्तौड़ छोड़कर जाने का धवचार कर ही रह ेथे कक आतने में बादशाही 

फौजी ने दगुन को घेर कर सभी मागों को ऄवरूद्ध कर कदया था। िािधमन की मयानदा ने भी ईन्हें वहीं 

रोक कदया था। 

पधिनी के ऄपनी शरण में अने पर ईन्ह ने ईसके सतीत्व की और सौभाग्य की रिा का पूरा 

अश्वासन कदया। बादल ने वात्सल्य-भावग्रस्त ऄपनी माता के कथन और मोहग्रस्त पत्नी ने ईसको रोकने 

का धनष्फल प्रयत्न ककया। ईनकी ऄनुमधत लेकर बादल ने सामंत  से परामशन करके एक कूटनीधतक 

योजना बनाइ। बादशाही धशधवर में ऄकेले ही प्रवेश कर ईसने बादशाह को ऄपने चक्रव्यूह में फँसाकर 

अश्वस्त कर कदया कक वह पधिनी के द्वारा भेजा गया दतू ह ैऔर पधिनी को लेकर स्वयं बादशाह के 
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पास अएगा। ईसके परामशन पर बादशाह ने माि चार हजार सैधनक  को ऄपने पास रखकर शेष सेना 

को दरू भेज कदया। 

योजनानुसार बीस हजार सजी-सजाइ पालककय  में सुसधज्जत राजपूत वीर  को शस्त्र  के साथ 

बैठकर बादल बादशाही धशधवर की ओर प्रस्थान कराया। पधिनी की पालकी में गोरा बैठा। ऄपनी 

युधक्त से रतनसेन को मुक्त कराकर ईसने ईसे सुरधित दगुन में भेज कदया। ईपयुक्त ऄवसर देखकर 

पालककय  से धनकल कर सशस्त्र राजपूत योद्धा बादशाह के सैधनक  पर टूट पडे़। भयंकर युद्ध हुअ। गोरा 

वीर गधत को प्राप्त हुअ। बादशाह पराधजत होकर भाग गया। राजा और रानी ने सम्मानपूवनक ईसका 

स्वागत ककया। गोरा की पत्नी गोरा के द्वारा प्रदर्णशत वीरता की कथा सुनकर ऄत्यन्त प्रसन्न हुइ और 

सती हो गइ। यहाँ पर षष्टम खण्ड समाप्त होता ह।ै 

  सातवाँ खण्ड राणा ऄरसी से अरंभ होता ह ैपृथ्वी पर धतलक के रूप में सुशोधभत, सभी दगुों में 

श्रेष्ठतम दगुन धचत्तौड़ में राणा ऄरसी राज्य करता था। एक बार वह धशकार करने के धलए एकसलग जी के 

पहाड़  में पहुचँा। मागन में वह देवीदास चंदाणा की पुिी के शौयन और सौन्दयन को देख कर ऄधभभूत हो 

गया और ईसने ईससे धववाह कर धलया। ईस लड़की से हम्मीर का जन्म हुअ। बारह वषन की अयु में ही 

हम्मीर ने शस्त्र धवद्या और शास्त्र  का पूणन ज्ञान प्राप्त कर धलया। 

ईन कदन  ताणा के मल्ला सोलंकी ने राज्य में लूटमार करके बहुत ईत्पात मचा रखा था। ईसने 

ऄपना सुदढृ में वास (गुप्त स्थान) बना धलया और गुधहलोत  के राज्य में ऄपना ग्रास स्थाधपत कर धलया 

था। प्रजा ने राजा से अग्रह ककया कक मल्ला का संहार करने के धलए ककसी राजकुमार को भी आस काम 

के धलए साथ में भेजा जावे। 

राणा ने राजकुमार को बुलाकर मल्ला को मारने का अदेश कदया। राजकुमार ने कायरतापूणन 

ईत्तर देकर मल्ला के साथ संघषन करने में ऄपनी ऄसमथनता बताइ। मंिी के द्वारा स्मरण कदलाने पर 

राणा ने हम्मीर को बुलाने के धलए दतू भेजा। हम्मीर ने दतू को अश्वस्त ककया कक वह ऄकेला ही मल्ला 

का धसर काटकर राणाजी के चरण  में ला देगा। ईसने मल्ला पर अक्रमण करने के धलए प्रस्थान ककया। 

मागन में शधक्तशाली मानससह की ऄद्भुत शधक्त को देखकर ईसने ईसे ऄपना सहयोगी बना धलया। 

मानससह की सहायता से मल्ला का धसर काटकर वह राणा के पास धचत्तौड़ ले गया। राणा ने प्रसन्न 
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होकर धचत्तौड़ की गद्दी सौंप दी और स्वयं काशी चला गया। हम्मीर ऄत्यंत न्यायधप्रय शधक्तशाली राजा 

था। वह महान दानी था। ईसकी दानशीलता से प्रभाधवत होतकर भंगड़ नाम के भाट ने ईससे ईसका 

ऄश्व, पाटवी पुि, पटरानी और ऄपने दोन  नेि दान में देने की माँग की। राजा ने आन सबका संकल्प 

कर भाट को ईनका ऄधधकार सौंप कदया। भंगड़ ने ईसके ऄश्व और पुि का वध कर कदया। राजा के दोन  

नेि धनकाल धलए और ऄन्तःपुर में रानी के पास पहुचँ गया। रानी के सम्मुख पुिवत् रहकर वह 

स्तनपान करता रहा और रानी वात्सल्यभाव से ईसके साथ से्नह करती रही। प्रातःकाल होने पर भाट 

हम्मीर के समीप अया ईसने हम्मीर के दोन  नेि यथावत् स्वस्थ कर कदए, ऄश्व और पुि को पुनजीधवत 

कर कदया। हम्मीर ने सत्तासी वषन और बीस कदन तक राज्य ककया। 

एक बार मंडोर के राजा रणमल ने लाखा के बडे़ पुि चूंडा के धलए ऄपनी पुिी मदनकुमारी के 

धववाह का प्रस्ताव भेजा। आस पर ईपहास में लाखा ने कह कदया कक हम बुड्ढ  के धलए धववाह का 

प्रस्ताव कौन लाए। चूंडा ने लाखा के आस कथन को सुनकर मदनकुमारी को ऄपनी माता के समान 

मानते हुए राणा से ईसके साथ धववाह कर लेने की स्वीकृधत दी। ईसने राज्य के ऄधधकार का भी त्याग 

करते हुए वचन कदया कक मदनकुमारी का पुि ही राज्य का ऄधधकारी होगा। राजकुमारी मदनकुमारी 

से सोकल का जन्म हुअ। 

लाखा की मृत्यु हो जाने पर अठ वषन की ऄवस्था में मोकल राणा के पद पर सुशोधभत हुअ। 

रणमल ऄपने पुि जोधा के साथ मोकल की सेवा में पहुँचा और मेवाड़ के ससहासन पर ऄधधकार की 

धलप्सा से ईसने रानी को बहाकर चंूडा को देश से धनवानसन कदलाया। 

चूंडा मांडू के गोरी सुल्तान की सेवा में चला गया। ईसे वहाँ बारह हजार का मनसब कदया 

गया। थोडे़ समय बाद ऄपने धपता राव रणमल के गलत अशय को भाँप कर रानी ने ऄपने मंिी की 

सम्मधत से दतू भेजकर चूंडा को वापस बुला धलया। ईसने दगुन में प्रधवष्ट होकर रणमल को मार डाला। 

मोकल की मृत्यु हो जाने पर ईसका पुि कंुभकणन ससहासन पर अरूढ हुअ। ईसने कंुभलगढ दगुन 

की स्थापना की। ईन्हीं कदन  मुसलमान बादशाह से भयग्रस्त होकर हलवद का राणा झाला ऄज्जा 

गुजरात छोड़कर मेवाड़ में राणा कँुभा की शरण में अकर रहने लगा। बादशाह ईसकी सुंदर पुिी से 

धववाह करना चाहता था। कंुभा ने ईसको ऄच्छी जागीर प्रदान की। ईसने ऄपनी छोटी बेटी का संबंध 
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जोधपुर के राव मालदेव के साथ तय कर कदया। एक बार जब वह ऄपनी बड़ी बहन से धमलने अइ– 

कंुभा ईसके रूप सौन्दयन को देख कर अकृष्ट हो गया और ईससे भी धववाह कर धलया। आस पर मालदेव 

ने कंुभलगढ पर अक्रमण कर कदया। एक वषन तक युद्धरत रह कर मालदेव पराधजत हो गया। 

कुम्भकणन के पश्चात् रायमल राणा हुअ। ईसके शासन में बनास नदी पर मुसलमान  के साथ 

ईसने ऄनेक भयंकर युद्ध ककए। 

रायमल के तीन पुि थे– जयमल, पृथ्वीराज और संग्रामससह (सांगा)। ईन कदन  टोडा में 

रामससह सोलंकी का शासन था। ईसकी पुिी का संबंध जयमल के साथ धनधश्चत हुअ। एक कदन 

पृथ्वीराज धशकार खेलता हुअ कंुभलगढ से टोडा पहुचँा। ईसने रायससह सोलंकी पर दबाव डालकर 

जयमल की वाग्दत्ता लड़की से धववाह कर धलया। आस पर जयमल ने रायससह पर अक्रमण कर कदया, 

पर वह रायससह के साले रतना सांखला के हाथ  मारा गया। 

पृथ्वीराज पराक्रमी राजकुमार था। ईसने ईडणा धहन्द ूकी ईपाधध प्राप्त की थी। सूरजमल की 

बधहन ने पृथ्वीराज को धवषाक्त गोधलयाँ दे दी थीं धजसके कारण कंुभलगढ के समीप ईसकी मृत्यु हो 

गइ। 

रायमल के पश्चात् सांगा मेवाड़ के ससहासन पर बैठा। ईस समय नलवर के नवाब बब्बर खान ने 

ऄपने मंिी मधहमाशाह की पुिी से धववाह का प्रस्ताव रखा। मधहमाशाह ने कुछ समय माँगा और ऄपना 

पररवार और धन संपधत्त लेकर राणा की शरण में अ गया। आस पर बब्बर खान ने सांगा पर अक्रमण 

ककया। घमासान युद्ध हुअ। बब्बर खान पराधजत हुअ। सांगा ने ईसके युद्ध की सामग्री पर ऄधधकार कर 

धलया। सांगा की आस धवजय से सभी देश काँप ईठे और ईसकी ऄधीनता स्वीकार कर ली। पीधलयाखाल 

तक ईसकी सीमा का धवस्तार हो गया। यहाँ  पर सप्तम खण्ड समाप्त होता ह।ै  

राणा सांगा के ईपरांत ईनका ज्येष्ठ पुि रतनससह मेवाड़ के राजससहासन पर बैठा। ईसका 

धववाह बूंदी के शासक सूरजमल हाडा की बधहन से हुअ। सूरजमल राणा के साथ घधनष्ठ संबंध में बंध 

जाने के कारण धनभीक होकर बूंदी में रहने लगा। वह स्वयं को भी राणा रतनससह के समकि मानने 
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लगा। ऄतः रतनससह ने बूंदी पर अक्रमण के धलए प्रस्थान ककया। भयंकर युद्ध हुअ। रतनससह और 

सूरजमल दोन  ही एक दसूरे के हाथ  मारे गए। 

रतनससह के ईपरांत धवक्रमाकदत्य ससहासनारूढ हुअ। वह भी एक वषन तक ससहासन का 

ईपभोग करके मृत्यु को प्राप्त हुअ। धवक्रमाकदत्य की मृत्यु हो जाने पर रतनससह के पासवाधनया पुि 

बनवीर ने ससहासन पर ऄधधकार कर धलया। सामंतगण आसे सहन नहीं कर सके। ईन्ह ने मंिणा करके 

ससहासन पर राणा सांगा के पुि ईदय ससह को अरूढ कराने का संकल्प ककया। ईदयससह बचपन से ही 

ऄपने नधनहाल में रह रहा था। 

एक कदन ईदयससह ने ही जन्मभूधम में जाकर शधक्त प्रदशनन का धवचार ककया। ऄपने पाँच सौ 

सुसधज्जत घुड़सवार  के साथ वह कंुभलमेर अया। वहाँ केलवाड़ा में राजा देवड़ा ने ईसका अधतथ्य 

ककया। ईदयससह ने ईसको धशरोपाव और घोड़ा पुरस्कृत करके सम्माधनत ककया और ईसको ऄपने 

राजससहासन कंुभलगढ दगुन और राज्य तथा खजाने की सुरिा का दाधयत्व सौंप कदया। 

ईदयससह ने ऄपने धनजी दतू भेजकर सामंत  को अमंधित कर बुलाया। एक धवशाल सेना के 

साथ ईसने धचत्तौड़ पर अक्रमण ककया। ईसने बनवीर को संदेश धभजवाया कक ईसे धमनद्वार कदया जाता 

ह,ै ऄतः धनभनय होकर वह धचत्तौड़ छोड़कर चला जाए, ऄन्यथा सामने अकर मुकाबला करे। ऄंततः 

बनवीर ऄपने पररवार को लेकर दगुन से धनकलकर चला गया। ईदयससह धचत्तौड़गढ में ससहासनारूढ हो 

गया। 

ईस समय कदल्ली में बादशाह ऄकबर राज करता था। ईदयससह ने ईसका प्रभुत्त्व स्वीकार नहीं 

ककया। एक बार मानससह समुरतटवती राज्य  पर धवजय प्राप्त कर कदल्ली लौट रहा था। प्रयाण करते 

हुए वह धचत्तौड़गढ दगुन की ओर अया। ईसने राणा ईदयससह से जुहार ककया। ईदयससह ने राज्याधचत्त 

मयानदा के ऄनुसार ईसका स्वागत करके से्नह भी कदया, पर ईदयससह भोज में सधम्मधलत नहीं हुअ, 

क्य कक वह ऄकबर से वैवाधहक संबंध  के कारण अमेर के कछवाह को पधतत मानता था। यही नहीं 

ईसने ईस स्थान को भी खुदवाकर गंगाजल का धछड़काव करवाया, जहाँ बैठकर मानससह ने भोजन 

ककया था। आस बात की जानकारी धमलने पर मानससह कु्रद्ध हुअ। ईसने बादशाह को ईदयससह पर 

अक्रमण करने के धलए प्रेररत ककया। काधजय  ने भी ऄकबर को पूवन में ईदयससह पर अक्रमण के धलए 
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ईकसाया था। पररणामतः ऄकबर धवशाल सेना लेकर धचत्तौड़ पर चढ गया। मेवाड़ के सामंत  ने 

राजपूत  की रिा और िािधमन की रिा के धलए डट कर मुकाबला ककया। महाराणा की पासवान पेमा 

खातण ने मुगल सेना पर भयंकर प्रहार ककए। तोप संचालन की कला में दि ईस वीर ने ढँूढ-ढँूढकर 

मुसलमान योद्धाओं पर प्रहार ककये। ईसने धनुष बाण से धनशाना साधकर दरबार लगाए बैठे ऄकबर के 

मेघाडंबर के दण्ड को काटकर बादशाह को भयग्रस्त कर कदया। महाराणा के सामंत एक स्त्री के द्वारा 

प्रदर्णशत शौयन को इष्यानभाव से सहन नहीं कर सके और पेमा को धवषपान कराकर मार डाला। ईसकी 

मृत्यु से दगुन का देवांश समाप्त हो गया और दगुन का पतन हुअ। आस युद्ध में महाराणा के शूरवीर सामंत 

जयमल, पत्ता, साइदास, हरदास अकद काम अए। सूरजमल का पुि बाघा भी युद्ध में मारा गया और 

दगुन पर बादशाह का ऄधधकार हो गया। 

ईदयससह ने ईदयपुर नगर बसाया और वहीं रहने लगा। ईसने ईदयसागर तालाब का एक 

अयोजन कर राजकुमार  को परीिा देने को कहा। शधक्त ससह ने भूधम में गाड़ी गइ कटार के फल पर 

मुधष्ट प्रहार कर ऄपनी शधक्त की परीिा तो दी, वह आस अयोजन में ऄपने धपता से रूष्ट होकर कदल्ली 

चला गया और ऄकबर की सेवा स्वीकार कर ली। 

ईदयससह की मृत्यु के पश्चात् प्रताप ससह ससहासन पर अरूढ हुअ। ईसने बादशाही थाने ईजाड़ 

कदये। ऄकबर ने ईस पर अक्रमण ककया। प्रताप ने ऄपने पन्रह हजार सैधनक  के साथ हल्दीघाटी में युद्ध 

करके बादशाही सेना को तीतर-बीतर कर कदया। 

बादशाह प्रताप के दशनन करने को ईत्सुक था। शधक्तससह ने ईसकी आच्छापूर्णत के धलए प्रताप को 

धनवेदन ककया कक वह ऄकबर के सम्मुख अकर ऄपने शौयन और साहस का प्रदशनन करे। तद्नुसार प्रताप 

ने अठ हजार ऄश्वारोधहय  को भी ऄपने तलवार की तेज गधत में लपेट धलया। बादशाह के हाखी के 

दांत  पर घोडे़ के खुर  को रटकाकर ईसके कंुभस्थल पर भयंकर प्रहार ककए। बादशाह पर भी तलवार 

का घाव लगा। वह व्याकुल हो ईठा। ईसे धवश्वास नहीं हुअ कक वह योद्धा प्रताप ही थे। शधक्तससह ने 

ईसे बताया कक वे ही धहन्दपूधत राणा प्रताप ससह ह।ै 

युद्ध में प्रताप के घोडे़ की एक टांग कट गइ। बादशाह ने दो ईजबक  को प्रताप का पीछा करके 

मारने की अज्ञा दी। शधक्तससह भी ऄकबर से ऄनुमधत लेकर प्रताप के पीछे चला। ईसने दोन  ऄजबक  
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को मार धगराया और भाइ के प्राण  की रिा की। प्रताप ने ऄकबर की सेवा छोड़कर मातृभूधम की सेवा 

में अने का धनमंिण कदया। आस प्रकार हल्दीघाटी का युद्ध हुअ। 

प्रताप के बाद ऄमरससह गद्दी पर बैठा। ईसका भाइ सगर ऄकबर से जा धमला। ऄकबर ने 

ईसको राणा की ईपाधध देकर धचत्तौड़ का शासक बना कदया। ईसके राज्यकाल में ईसका मंिी 

भामाशाह ऄहमदाबाद गया और वहाँ के सेठ से दो करोड़ रुपए और युद्ध सामग्री ऊण के रूप में लेकर 

अया। ईसके राजकाल में शधक्तससह के पुि  और चूड़ावत  ने धमलकर उंठाले के दगुन को घेर धलया और 

द्वार के कपाट तोड़कर तथा परकोटे लाँघकर वे नगर में प्रधवष्ट हुए और शाही थाने को नष्ट-भ्रष्ट कर 

कदया। आस युद्ध में ऄचला, बाघा, बल्लू अकद शक्तावत वीर काम अए। सगर धचत्तौड़ छोड़कर चला 

गया। 

ऄमरससह के ईपरांत कणनससह शासक बना। ईसका पिु जगतससह सूरवीर और महादानी राजा 

था। ईसके समय देबारी का युद्ध हुअ। जगतससह के ईपरांत राणा राजससह मेवाड़ के ससहासन पर बैठा। 

ईसने टीकादौड़ की परम्परा का पालन करते हुए मानपुरा अक्रमण कर ईसे लूट धलया। औरंगजेब 

ककशनगढ के राजा मानससह की पुिी से धववाह का आच्छुक था। ईस राजकुमारी ने महाराणा राजससह 

के पास स्वयं ऄपने धववाह का प्रस्ताव भेजा, धजसे स्वीकार कर राजससह सेना लेकर ककशनगढ गया 

और राजकुमारी के साथ धववाह करके ईदयपुर ले अया। ईसने तीन नकदय  के प्रवाह को रोककर 

राजसमुर नामक तालाब का धनमानण करवाया। 

काव्य की प्रधत ऄपूणन ह।ै पूना और लंदन में ईपलब्ध दोन  ही प्रधतयाँ ऄपूणन हैं। आनका पाठ छन्द 

संख्या 3576 के बाद समाप्त हो जाता ह।ै ऐसा ऄनुमान लगाया जाता ह ैकक कधव ने ऄवश्य ही मेवाड़ 

में शासन कर रह ेमहाराणा संग्रामससह तक का वणनन ककया होगा, पर जब तक  पूरी प्रधत प्राप्त नहीं हो 

जाती ह ैतब तक कुछ भी नहीं कहा जा सकता ह।ै 
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ाऄध्याय – 3 

खमु्माण रासो की कथा शलैी 
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भारतीय साहहत्य में पुराणों के साथ ाआहतहास को महत्त्व हमलता रहा ह।ै परन्तु भारतीय 

साहहत्य में ऐहतहाहसक काव्यों की एक हवहशष्ट परम्परा हमलती ह ैाआस सन्दभभ में शम्भूनाथ ससह 

का हवचार ह ैकक “ ऐहतहाहसक महाकाव्य वे हैं हजनका कथानक ाआहतहास से हलया गया ह ैऔर 

हजनका घटनाक्रम भी ाआहतहास-सम्मत होता है, पर हजनकी शैली शास्त्रीय महाकाव्य की ही 

होती ह.ै..। पर ऐसे काव्य हजनका लक्ष्य ाआहतहास-क्रम या चररत नायक के जीवन वृत्त का सीधा 

वणभन कर देना रहता ह ै और साथ ही हजनमें  काल्पहनक घटनाओं और पात्रों का मनमाना 

ाईपयोग भी ककया जाता ह,ै ऐहतहाहसक शैली के महाकाव्य कह े जा सकते हैं।’’1 ाआस प्रकार 

ाआहतहास- क्रम के स्तर पर ऐहतहाहसक शैली के महाकाव्यों  की तीन कोरटयााँ हनधाभररत की जा 

सकती हैं- 

 क  समसामहयक कहवयों द्वारा हलखे गए ऐहतहाहसक काव्य 

 ख   परवती कहवयों द्वारा हलखे गए ऐहतहाहसक काव्य 

 ग  हवकसनशील ऐहतहाहसक काव्य 

ाईक्त तीनों कोरटयों में हम रास- ग्रन्थों की गणना करें तो हमें एक सीधी और स्थूल दहृष्ट से 

तीनों कोरटयों में हलहखत रास-ग्रन्थ ाईपलब्ध होते हैं क्योंकक ाऄनेक ाअश्रयदाता राजाओं के 

समसामहयक  दरबारी कहवयों ने ाऄथवा परवती कहवयों ने ाईनकी रचना की ह।ै लेककन कुछ 

रास ग्रन्थ ऐसे भी  हैं हजनके रचहयता तो सम-सामहयक हैं, पर ाईनके द्वारा हलहखत काव्य-

कल्पना ाऄहतशयोहक्तपूणभ ह ै तथा ाईनमें न तो सुन्दर काव्य- प्रहतभा हमलती ह ै और न सच्चा 

ाआहतहास ही, क्योंकक ाईनमें तथ्य और कल्पना(Facts and Fiction) का महणकाांचन योग 

हमलता ह।ै एस.के. डे  ने हलखा ह ैकक-“ तथ्य और कल्पना(Facts and Fiction) के हमश्रण की 

जो कथा ाआन प्रशहस्तयों द्वारा स्थाहपत हुाइ, वह बाद के ऐहतहाहसक काव्य-लेखकों द्वारा भी 

स्वीकृत हुाइ और धीरे-धीरे कठोर तथ्यात्मक सत्यों की ाईपेक्षा कर सुखद कल्पना की ओर ही 

कहवयों का ाऄहधक झुकाव होता गया।‘’2 
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खुम्माण रासो ऐहतहाहसक रास-परम्परा के ाऄन्तगभत ाअता ह।ै ऐहतहाहसक रासकाव्यों का 

मूल ‘वीरकाव्य’ ह ैऔर ाईनके नायक महान योद्धा होते हैं, परन्तु ाईस वीर काव्य ाईल्लेख के साथ 

हवहभन्न प्रेमकथाओं का ाअकलन भी ाईपलब्ध होता है।‘खुम्माण रासो’ लगभग 3600 छन्दों में 

हवरहचत एक हवशाल काव्य ह।ै यह काव्य ाअठ खण्डों में है- 

प्रथम चार खण्डों में  ‘सामांत बापा रावल और करण हवषयक ाऄहधकारों को स्थान कदया 

गया ह।ै पांचम से ाऄष्टम खण्डों में करण खुम्माण की वांश परम्परा में मेवाड़ के राजससहासन को 

सुशोहभत करने वाले  रावल ाअलणसी, रावल समरसी,राणा राहपसी, राणा रतनसेन,ाऄरसी, 

हम्मीर, खेता, लाखा, मोकल, कुम्भा, रायमल, साांगा, ाईदयससह, राणा प्रताप, ाऄमर ससह, 

करण ससह, जगत ससह और राज ससह तथा ाईनके राज्यकाल में घरटत प्रमुख घटनाओं का 

हववरण समाहहत ककया गया ह।ै 

रासो एक हववरणात्मक शैली में हलखा गया ह ैहजसमें मुख्य कथा के साथ बहुत सी गौण 

कथाएाँ हैं। गौण कथाओं का मुख्य कथा के साथ ज्यादा सम्बन्ध नहीं ह ै ाआसहलए कथा में 

हबखराव कदखााइ देता ह।ै कथा बहुत लम्बी ह ैाआसहलए कहीं कहीं ाईबााउ हो जाती ह।ै मुख्य कथा 

जैसा कक नाम से ही स्पष्ट ह ैकक खुम्माण के बारे में ह ैहजसमें ाईसके जीवन से लेकर मृत्यु तक का 

वणभन ह ैऔर गौण कथाओं में राजा खुम्माण के वांशों का वणभन ह।ै  

खुम्माण रासो में कहव का मुख्य ाईदे्दश्य मेवाड़ के सवाांगपूणभ ाआहतहास को ाऄपनी रचना में 

समाहहत करना ह,ै ाईसके साथ ही रावल राणाओं के चररत्र को ाईजागर करना भी कहव का 

ाईदे्दश्य ह।ै 

कथा वीररस प्रधान ह ै ककन्तु कहव ने शृांगाररस का भी वणभन ककया ह।ै यही कारण है कक 

कथा में कहीं भी बोहझलता का समावेश नहीं हो पाता। 

कहव का ाईदे्दश्य रावल राजाओं के चररत्र को कदखाना था, ाआसके हलए साांसाररक वस्तुओं को 

कदखाना ाअवश्यक ह।ै ाआसके हलए कहव ने जीवन के हवहवध प्रसांगों की सृहष्ट की है ाईदाहरण के 

हलए स्त्री का सौन्दयभ, नख-हशख वणभन, खुम्माण के हवयोग पर पररवार वालों का दखुी होना, 
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खुम्माण का सांयोग, षट्ाऊतु और बारहमासा, युद्धों का ाईत्साह पूणभ वणभन, बादल की वीरता 

ाअकद मानव जीवन के मार्ममक प्रसांग भरे पडे़ हैं। 

ाआस ग्रन्थ के पात्रों कक यकद चचाभ करें तो नायक खुम्माण एक गुण सम्पन्न पुरूष ह।ै हजसके 

बारे में कहव कहता है- 

    “गढ़ हगरांद हचतोडगढ़, भलो करण भूपाल।। 

      ाऄांगज जस षुांमाण ाआल,भलहल रूप भूपाल।।‘’3 

ाऄथाभत् पावभती –दगुों में सवोत्तम दगुभ हचत्तौड़गढ़ का राजा करण सवभश्रेष्ठ ह।ै 

ाईसका पुत्र खुम्माण ाआस पृथ्वी पर प्रकाशमान रूप वाला युवराज ह।ै चररत काव्यों की 

यह हवशेषता थी कक ाईसमें नायक के चररत्र की रेखाओं को ाईभारने की चेष्टा की जाती 

थी। दलपहत हवजय ने भी ाऄपने  नायक के चररत्र का ध्यान रखा ह ैतथा ाईसमें कहीं भी 

हशहथलता नहीं ाअने दी ह।ै ाआसके ाऄहतररक्त सभी रावल  राजाओं के चररत्र  को 

भलीभााँहत ाईजागर ककया । ाऄताः चररत्र हचत्रण करने में कहव सफल ह।ै 

 खुम्माण रासो की काव्यगत हवशेषताएाँ हनम्नहलहखत हैं- 

3.1 रस- 

खुम्माण रासो एक हवशाल काव्य ह।ै यह वीर रस प्रधान कृहत ह।ै वीर पूजा की 

भावना मानव और मानव जाहत तथा हवशेषताः कहव कुल की सहज प्रवृहत्त रही है। यही 

कारण ह ैकक दलपहत हवजय ने ाऄपने प्रस्तुत काव्य में पराक्रम और शौयभ का ाऄहभनन्दन 

ककया ह।ै यद्यहप ाआस ग्रन्थ में खुम्माण और ाईनके वांशों के कक्रयाकलापों का वणभन ककया 

गया ह ैपरन्तु ाईन सबमें शौयभ की प्रमुखता होने से यह काव्य वीर काव्य प्रतीत होता है 

और हवद्वतजनों ने भी ाआसे वीर काव्य माना ह।ै रासो के हवषय में डा. शम्भूनाथ ससह 

का वक्तव्य ह ै“यकद शास्त्रीय दहृष्ट से ाआसे वीर रस का काव्य मानने में ाअपहत्त हो तो भी  

ाआस सत्य को कोाइ ाऄस्वीकार नहीं कर सकता कक वह वीर काव्य ह ै  हजसमें एक महान 

वीर की जन्म से मरण पयभन्त की जीवन कथा हलखी गाइ ह।ै वीर के रूप में रासो के 
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नायक का जीवन ाअदशभ ह,ै ाईसके पराक्रम और युद्धों की कथा पाठकों में ाऄदम्य ाईत्साह 

और साहस की भावना मरती है और वीर रस का सांचार करती ह ैाऄताः ाऄपने समग्र 

प्रभाव के कारण रासो सभी रसों से युक्त होते हुए भी वीर रस प्रधान महाकाव्य ही 

माना जाएगा।‘’4 

यह हवचारधारा ाऄक्षरशाः रासो पर चररताथभ होती ह।ै ाआसका मुख्य रस वीर रस 

ह।ै खुमाण रासो के ाऄहतररक्त बापा, रावल का पौरूष, ाअलणसी एवां राणा प्रताप की 

साहहसकता हवशद ्रूप से रासो के हचत्रपट पर हचहत्रत ह।ै ाअकद से ाऄवसान तक युद्ध 

ही युद्ध दहृष्टगोचर होता ह।ै हनाःसांदेह यह कृहत वीर रस प्रधान ह।ै 

वीर रस 

ाऄपभ्रांश काव्यों में युद्धों की भरमार रही ह ैऔर युद्धों का मुख्य कारण रह े हैं- 

नारी ाऄपहरण, स्वयांवर, पड़ोसी राज्य का छीन लेना ाअकद। ाआसहलए वीर रस को 

शृांगार ने स्फूर्मत दी ह।ै न केवल युद्ध के समय ही ाऄहपतु शाहन्त के समय में भी वीरों के 

हवलास प्रदशभन द्वारा शृांगार की सांयोजना करना वीरगाथा काल के कहवयों की हवशेषता 

रही ह।ै 

         खुम्माण रासो में एक तरफ वीरता तथा सांघषभ और युद्ध चेतना के हवहभन्न स्तरों 

का ाऄांकन हमलता है तो दसूरी तरफ शृांगार रस भी ाअन्दोहलत होता हुाअ कदखााइ देता 

ह।ै दलपहत हवजय की भाव- हनयोजना का एक ाईदाहरण देना वाांछनीय ह।ै युद्ध की 

सजीवता का एक ाईदाहरण दषृ्टव्य है- 

   “पाडें पग हठेल कदया, दाणव तणा दवुाह। 

    ाअवे हभड ककधी ाऄचड़, नाहर नागेंद्राह।।5 

ाऄथाभत् दानव की सेना को ाऄपने पााँवों के नीचे रौंद कर नागदा के स्वामी बापा 

ने ाईत्साह सहहत भयांकर युद्ध ककया। 

वीर रस का एक और ाईदाहरण ाआस प्रकार है- 

    “तणण सणण वहें गोली तीर ।मारें मुगल पठाणाां मीर।। 
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     कोहक बाण कूक रूकाां करें । पडें रीठ ाऄसपहत ाउपरें।।‘’6 

ाऄथाभत् बन्दकूों से गोहलयााँ और धनुषों से बाण सनसनाते हुए तीव्र गहत से चल रह ेथे। 

वे मुगलों, पठानों और मीरों का सांहार करते थे। ाऄहिबाण कोयल के समान कुहकते चलाए जा 

रह े थे। बादशाह के ाउपर खड्ग प्रहार हो रह े थे। ऐसे ाऄनेक ाईग्रता सम्पन्न वणभन रासों में 

समाहवष्ट ह।ै 

रासो का मुख्य रस वीर रस ह ै और ाईसके साथ ही भयानक, रौद्र तथा वीभत्स का 

पोषण भी होता गया। वीरता प्रधान काव्य में ाईन रसों की हनयोजना स्वभावताः ही हो जाती 

ह।ै रसवत्ता को प्रभावोत्पादक बनाने के हलए तथा पररवेश की यथाथभता को स्पष्ट करने के हलए 

कहव ने वीर सामन्तों के हचत्रों, सैन्य-सज्जा,व्यूह-रचना ाअकद का वणभन ककया ह।ै वीर पूजा का 

स्वर तो पांहक्त पांहक्त से फूट पड़ता ह।ै ाऄपने शौयभ का प्रदशभन करने के हलए तथा वीरत्व की 

परीक्षा में सफलता पाने के हलए रावल समर ससह ने घोड़ों को सजाकर सभी तेरह हजार श्रेष्ठ 

कुल के घुड़सवार ठाकुरों को बादशाही फौज पर झोंक कदया। रावल समरससह के शूरवीर सामांत 

युद्ध  में लड़ते हुए हगरते थे और पुनाः खडे़ होकर टक्कर लेते थे। काइ एक शत्रुओं के हसर पर 

तलवारों के प्रहार करते हुए हाहथयों के दााँतों पर जा चढे़।– 

“ाऄहधपहत एराकी कसें, तेर सहस ाऄसवार। 

ाअहलम दल ाउरेंहवया, साषीता हसरदार।। 

पडे़ लडे़ कफर ाअथड़ें, सूरवीर सामांत। 

ाऄरर हसर षग ाअछटताां,के चकढ़या गजदांत।।’’7 

युद्ध के ऐसे वणभन रासों में ाऄनेक स्थलों पर हमलते हैं। साथ ही साथ ाऄपभ्रांश काव्यों में 

हियों की ाऄद्भुत दपोहक्तयााँ पढ़ने को हमलती हैं। राजस्थानी वीराांगनाओं के वीर भावों का 

सजीव हचत्रण साहहत्य में ाईत्कृष्ट स्थान रखता ह।ै हेमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण में से एक दोहा 

यहााँ ाईद्धृत है- 
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“भल्ला हुाअ जो माररया बहहणी महारा कां तु।। 

लजे्जजां तु वयांहसाऄहु जाआ भग्गा घरू एांतु।।8 

ाऄच्छा हुाअ जो मेरा पहत रणभूहम में मारा गया। यकद पराहजत होकर घर लौटता तो मैं 

ाऄपनी सहखयों के समक्ष लहज्जत होती। 

  वीर क्षत्राहणयों की ऐसी ाऄनेक गौरव गाथाएाँ हमलती हैं, हजनमें वे वीर पत्नी के रूप में 

ाऄपने कायर पहतयों तथा वीर माताओं के रूप में ाऄपने भीरू पुत्रों के हृदय में ाईत्साह का सांचार 

करती हुाइ वर्मणत की गाइ ह।ै दलपहत हवजय ने प्रस्तुत काव्य में नाररयों के ाईसी दपभ भाव को 

प्रदर्मशत ककया ह।ै रहतसुांदरी की वीरता का एक ाईदाहरण देखने योग्य है- 

     “मारें सहू मुगल्ल, मगदहलयो मेदा रहें। 

      ाऄरर तावें ाउथल्ल, साबल ाऄहण सीझोाआाअ।।’’9 

ाऄथाभत् रहतसुांदरी ने सभी मुगलों को मार कर मेदे से बनाए जाने वाले पकवान की 

भााँहत, शत्रुओं को ाईलट- फेर करके, भालों की नोंक सो हसद्ध ककया। 

एक और ाईदाहरण कछवाही रानी का ह ै जो कक नरवर की थी। ाईसने पहलवान के 

समान ाऄकेले ही युद्ध ककया और शत्रुओं को घायल कर कदया। ाऄनेक मुसलमान सैहनक युद्ध 

छोड़कर भाग गये। रासों में वीर रस के ाईपरान्त सवाभहधक सजीव  और सशक्त वणभन शृांगार का 

हमलता ह।ै वीरता की पृष्ठभूहम में दाम्पत्य का प्रस्फुटन करने में कहव को खूब सफलता हमली ह।ै 

खुम्माण के शौयभ से प्रभाहवत बालाएाँ ाईसको ाऄपना बनाने के हलए ाअतुर रहती हैं। वे खुमाण की 

प्रेहमकाएाँ हैं और शीघ्र ही ाईसकी पत्नी बनने को ाऄधीर कदखलााइ देती ह।ै वीर की भायाभ बनने 

का ाईनको गवभ ह।ै पद्मावती, हांसावती, सांयोहगता, रहतसुांदरी, हतलोत्तमा ऐसी ही प्रेहमकाएाँ हैं 

जो झरोखे से झााँकती हुाइ नयनों से ाऄपने प्रणयी का पथ देखती ह।ै वे ाऄश्रुपूररत नेत्रों, पूवाभनुराग 

एवां हवयोग की दारूण व्यथाओं को झेलती हैं। ाईन्हें हवश्वास ह ैकक हप्रय ाअएगा और हवरह की ये 

घहड़यााँ हमलन में ाऄवश्य पररवर्मतत होंगी। 
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  रासो के हाव भावों एवां ाऄनुभावों के मादक हचत्रों का ाऄवलोकन करके पाठक रस 

हवभोर हो ाईठता ह।ै राजा खुम्माण रहत सुन्दरी के रूपपाश में ाअबद्ध हो चुका ह।ै ाईधर 

रहतसुन्दरी भी ाऄपने प्रेमी की ाऄांकशाहयनी होने के हलए ाअतुर ह।ै परन्तु यह ाअतुरता शीघ्र ही 

प्रसन्नता में बदल गाइ। हजस प्रकार दपभण के सामने मुख लाने पर ाईसमें प्रहतहबम्ब प्रगट होता ह,ै 

ाईसी प्रकार दोनों की शक्लें एक दसूरे के सामने ाअईं। ाऄपनी हप्रयतमा के ाउपर मध्य भाग में 

हस्थर होकर वह सांहधस्थल में सांयुक्त हो गाइ- 

    “ाअनन ाअगल ाअदरस, सूरत ाईभें सांजोड़।। 

     ाऄरधांगा ाउछांग पर, रहो सु कायम जोड़।।‘’10 

3.2 छन्द-    

मनुष्य ने ाऄपने जीवन में ाऄलौककक ाअह्लाद का ाऄनुभव करते रहने के हलए हजन 

हवहवध लहलत-कलाओं का ाअहवष्कार ककया ह,ै काव्य ाईनमें सवोपरर ह।ै काव्य की सरलता का 

मूल ाअधार जहााँ भाव तारल्य ह,ै वहााँ ाईसका लय युक्त, सांगीतात्मकता, सुव्यवहस्थत और 

क्रमानुसार होना भी ाईपयोगी ह।ै ये हवशेषताएाँ काव्य में भाव ाईत्पन्न से भी ाअ पाती हैं।  

काव्य और छन्द का ाऄहनवायभ ाऄहवहच्छन्न एवां ाअन्तररक सहज सम्बन्ध ह।ै भाव तो गद्य 

में भी प्रकट ककए जा सकते हैं ककन्तु छन्द की लय ही ाईस ाऄहभव्यहक्त को गौरव प्रदान करती है। 

लय रागात्मक वृहत्त की प्रेरक होती ह ैऔर लय की सृहष्ट छन्द के माध्यम से ही हो सकती ह।ै 

ाआसहलए काव्य में  छन्द का बहुत ही महत्त्वपूणभ स्थान ह।ै 

दलपहत हवजय ने खुम्माण रासों में छन्दों का बड़ा ही सुांदर प्रयोग ककया ह।ै खुम्माण 

रासो में दोहा,चौपााइ और कहवत्त छन्दों का प्रयोग कहव ने बडे़ पैमाने पर ककया ह।ै 

दोहा छन्द- 

यह ाऄद्धभसममाहत्रक छन्द, मुक्तक काव्य का प्रधान छन्द ह।ै ाआसके पहले और तीसरे 

चरणों में 13-13 मात्राएाँ, दसूरे और चौथे चरणों में 11-11 मात्राएाँ तथा ाऄन्त में लघु होता ह।ै 
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हहन्दी साहहत्य में दोहा छन्द का प्रयोग ाअकदकाल से लेकर रीहतकाल तक प्रायाः सभी कहवयों ने 

ककया ह।ै ाआस छोटे से दोह ेकी सबसे बड़ी हवशेषता यह ह ैकक यह सुनने वाले पर मारक प्रभाव 

डालता ह।ैदलपहत हवजय ने रहतसुांदरी और ाईसके पहत का वणभन दोह ेमें बड़ी ही सुांदरता से 

वणभन ककया है- 

 महहलाां हसर रहत सुांदरी, भलो षुांमो भरतार। 

जोड़ी ाऄहवचल दांपती, कर घहड़या ककरतार।।11 

ाऄथाभत् राजकुमारी रहत सुांदरी हस्त्रयों में हशरोमहण रूप(सवभश्रेष्ठ) स्त्री थी और ाईसका 

पहत भी श्रेष्ठतम था। ाआनकी ाऄहवचल जोड़ी को सृहष्टकताभ ब्रह्मा जी ने ाऄपने हाथों से हनर्ममत 

ककया ह।ै 

चौपााइ- 

हजस पद्य में  चार चरणों की पूणभ व्यवस्था हो तथा प्रत्येक चरण में सोलह- सोलह 

मात्राओं का हवधान हो, वहााँ चौपााइ छन्द होता ह।ै तुलसीदास ने रामचररतमानस की रचना 

भी ाआसी छन्द में की ह।ै भाषा की सरलता और समाहसकता एवां कल्पना की समाहाररता और 

प्रेषणीयता हजतनी ाआस छन्द में रहती ह ैाईतनी ाऄन्यत्र कदखााइ नहीं देती। चौपााइ छन्द का एक 

ाईदाहरण- 

ाऄांग ाऄहांकार करें रण- धूत। तेड्या सारीखा रजपूत। 

रजवट राषो हहवें रावताां। ाऄररदल भाांजो ाऄणमावताां।।12 

ाआस छन्द में रणोन्मत्त खुम्माण रावल ने गवोन्नत होकर ाऄपने समान शूरवीर राजपूतों 

का ाअह्वान ककया। ह ेराजपूतों! ाअप ाऄपने हृदय में रजपूती क्षात्रधमभ की रक्षा करो और शत्रु 

की ाऄपार सेना का सांहार करो।  

ाआन दोनों छन्दों के ाऄहतररक्त कहवत्त, सवैया, सोरठा ाअकद छन्दों का प्रयोग कहव ने 

ककया ह।ै 
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3.3 ाऄलांकार- 

ाअचायभ शुक्ल जी के ाऄनुसार,‘’कहवता में भाषा को सब शहक्तयों से काम लेना पड़ता ह।ै 

वस्तु या व्यापार की भावना चटकीली करने और भाव को ाऄहधक  ाईत्कषभ पर पहुाँचाने के हलए 

कभी ककसी वस्तु का ाअकार या गुण बहुत बढ़ाकर कदखाना पड़ता ह,ै कभी ाईसके रूप रांग या 

गुण की भावना को ाईसी प्रकार के और रूप-रांग हमलाकर तीव्र करने के हलए समान रूप और 

धमभशाली और-और वस्तुओं को सामने लाकर रखना पड़ता ह।ै कभी-कभी बात को भी घुमा-

कफराकर कहना पड़ता ह।ै ाआस तरह के हभन्न-हभन्न हवधान और कथन के ढांग ाऄलांकार कहलाते 

हैं।‘’13 

सडगल कहवता ाऄहधकताः वणभनात्मक और भाव प्रधान कहवता ह ै ाऄतएव सडगल के 

कहवयों ने ऐसे ाऄलांकारों का वणभन हवशेष रूप से ककया ह ैजो वणभय हवषय की सजीवता और 

भाव व्यांजना को बढ़ाने में सहायक होते हैं। ये कहव ाऄलांकारों के फेर में नहीं पडे़ हैं बहल्क जहााँ 

पर ाअवश्कता थी जैसे सौन्दयभ वणभन,सैन्य वणभन तथा युद्ध वणभन, वहीं पर ाऄलांकारों का प्रयोग 

ककया ह ैसांयम के साथ। दलपहत हवजय ने भी ाऄलांकारों से काव्य को बोहझल नहीं ककया है 

बहल्क ाअवश्यतानुसार सहज रूप से ाऄलांकारों का प्रयोग ककया ह।ै ाईपमा, रूपक,ाईत्प्रेक्षा ाअकद 

ाऄलांकारों का प्रयोग खुम्माण रासो में हमलता ह।ै सबसे ाऄहधक ाऄनुप्रास ाऄलांकार दषृ्टव्य है- 

झाट झड़ाझड़ षाग झटक्क। बाट बरटका कटें कटक्क।। 

सार समार करें सामांत। बापा रा जोधा बलवांत।।14 

3.4 भाषा 

राजस्थान के कहवयों ने ाऄपनी कहवताएाँ दो प्रकार की भाषाओं में हलखी हैं, सडगल और 

सपगल। मोतीलाल के ाऄनुसार, यह सडगल राजस्थान की बोलचाल की भाषा राजस्थानी का 

साहहत्य रूप ह ै और सपगल की ाऄपेक्षा ाऄहधक प्राचीन, ाऄहधक साहहत्य सम्पन्न तथा ाऄहधक 

ओजगुण-हवहशष्ट ह।ै ाआसकी ाईत्पहत्त ाऄपभ्रांश से हुाइ ह।ै‘’15 
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सडगल कहवता का वास्तहवक ाआहतहास ाईस समय से ाअरम्भ होता ह ैजब राजस्थान पर 

मुसलमानों के ाअक्रमण होने लग गये थे और देश को सांकट से बचाने के हलए यहााँ के राज-

महाराजाओं को धन-जन का भारी बहलदान करना पड़ रहा था। यह एक भीषण हलचल तथा 

घोर ाऄशाहन्त का युग था और ाऄपने देश और ाऄपनी स्वतन्त्रता के हलए कमर कसकर तैयार 

रहना पड़ता था। ाआसके हलए ाईन्हें सैन्य बल तथा शस्त्र बल के ाऄहतररक्त  कहवयों की भी 

ाअवश्यकता रहती थी जो ाऄपनी ओजहस्वनी वाणी एवां  वीर रस पूणभ कहवताओं द्वारा योद्धाओं 

को प्रोत्साहहत कर ाईनमें देश के नाम पर पतांगों की तरह मर हमटने का साहस भर देते थे। यह 

काम ाईस समय चारण और भाट जाहत के लोग करते थे। मोतीलाल मेनाररया के ाऄनुसार,’’ 

प्रारांभ में सडगल काव्य- रचना पर चारण-भाटों का ही एकाहधकार था और ये लोग ाऄपने 

ाअश्रयदाताओं के कीर्मत- कथन को ही ाऄपनी कहवता का चरम ाईदे्दश्य समझते थे।‘’16 लेककन 

बाद में जब सडगल भाषा का सम्मान बढ़ा तब मोतीसर, ढाढी, राजपूत, सेवग ाअकद ाऄन्य 

जाहतयों के लोग भी ाआसमें कहवता करने लगे और ाआसकी हवषय-सामग्री में भी पररवतभन शुरू 

हुाअ। धीरे-धीरे ाआसमें ज्योहतष, वेदान्त, वैद्यक, धमभ, नीहत ाअकद ाऄनेक हवषयों पर बहुत से ग्रांथ 

हलखे गए हजनमें कुछ तो ऐसे हैं जो सांसार के ककसी भी साहहत्य को गौरव प्रदान कर सकते 

हैं।‘’17 

खुम्माण रासो सडगल भाषा में हलखा गया काव्य ह।ै यह भाषा लोक जीवन से जुड़ी हुाइ 

भाषा ह।ै लोक से जुडे़ हुए शब्दों, लोकोहक्तयों और मुहावरों से भाषा सजीव और जीवांत हो गाइ 

ह।ै  

सडगल भाषा की व्याकरण पर चचाभ करें तो मोतीलाल मेनाररया के ाऄनुसार,’’सडगल में 

‘ल’ का ाईच्चारण कहीं ‘ल’ और कहीं वैकदक भाषा के ‘ल’ की भााँहत मूधभन्य होता ह।ै‘’ यह 

हवशेषता खुम्माण रासों में कदखााइ देती है- 

ाईदयो ज्युां ाईदयाचले, भलाहल तेजें भाांण। 

रायजादो रघुवांस-ररधु, प्रगट्यो पुन्य प्रमाण।।18 
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सडगल भाषा में तालव्य ‘श’ और मूधभन्य ‘ष’ नहीं ह।ै ‘ष’ का प्रयोग ‘ख’ के रूप में होता 

ह।ै हलखने में तालव्य ‘श’ के स्थान पर भी दन्त्य ‘स’ हलखा जाता ह.ै लेककन बेलते वक्त हजस 

‘सकार’ और ‘शकार’ की ाअवश्यकता होती ह ैवही बोला जाता ह।ै जैसे- 

   हचत्रकोट चाईरासी सरें। परवत मोटो छें ाउपरें।। 

   च्यार कदस सररषो चाईसाल। वसुधा हतलक वण्यो सुहवसाल’’19 

यहााँ पर सरीखो के हलए ‘सररषो’ और कदश के हलए ‘कदस’ का प्रयोग ककया गया ह।ै ाआस 

प्रकार खुम्माण रासों में सडगल भाषा के लक्षण कदखााइ देते हैं। 

3.5 रासो में कथानक रूकढ़यााँ- 

रूकढ़ शब्द ‘रूह जन्महन’ धातु से ककन् प्रत्यय लगाकर बना ह ै हजसका ाऄथभ ह ै जन्म, 

ाईत्पहत्त, प्रहसहद्ध एवां शब्द की शहक्त जो यौहगक न होने पर भी ाऄथभ स्पष्ट करे। रूकढ़ 

ाऄतीतोन्मुखी होती ह ै क्योंकक वह ककसी प्रचहलत मान्यता ाऄथवा पौराहणक प्रहसद्ध प्राप्त 

हवश्वास पर ाअधाररत होती ह।ै रूकढ़यों का हनमाभण करने में लोक तत्वों का हवशेष हाथ रहता 

ह।ै परम्परागत हवश्वासों की हवशेषता यह होती है कक ाईनमें कोाइ कथा प्रत्यक्ष या ाऄप्रत्यक्ष रूप 

से ाऄवश्य सहन्नहहत रहती ह।ै सामान्य कथा को कोाइ ाऄहवश्वसनीय मान सकता ह ैपर पौराहणक 

या परम्परानुमोकदत कथा पर लोक मानस प्रायाः हवश्वास कर लेता ह।ै यही कारण है कक सभी 

देशों और सभी देशों और सभी जाहतयों के प्राचीन ाअख्यानों और गाथाओं के साथ धमभ और 

नैहतकता का घहनष्ठ सांबांध रहता ाअया ह।ै 

भारतीय साहहत्य में दो हजार वषों से भी ाऄहधक समय से दषृ्टान्त रूप में लोक कथाएां 

का प्रचलन रहा ह।ै कहल्पत होने पर भी ये कथाएाँ भारतीय लोक जीवन में व्याप्त ह।ै लोक 

साहहत्य में पररहनहष्ठत साहहत्य की ाऄपेक्षा यह हवशेषता रहती ह ै कक ाईसमें जन जीवन का 

यथाथभ हचत्रण रहता ह ैजबकक पररहनहष्ठत साहहत्य ाऄहभव्यहक्त कौशल एवां शैली की सजावट के 

कारण यथाथभ से दरू जा पड़ता ह।ै 
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सांस्कृत साहहत्य के हवश्लेषण से हवकदत होता ह ैकक ाईसमें जो कथा या चररत काव्य हलखे 

गए हैं वे या तो काल्पहनक हैं या ाआहतहास प्रहसद्ध व्यहक्तयों पर ाअधाररत है। ाऄपभ्रांश का 

साहहत्य पुराणों पर ाअहश्रत ाऄहधक ह ैाआसहलए सांस्कृत की ाऄपेक्षा ाऄपभांश में कथानक रूकढ़यों 

का प्रयोग बहुत ाऄहधक मात्रा में हुाअ ह।ै सांस्कृत साहहत्य में ‘रघुवांश’, कुमारसांभव, हशशुपाल 

वध ाअकद महाकाव्यों का प्रणयन रामायण,महाभारत,पुराण ाअकद के ककसी कथानक या 

ाईपाख्यान को लेकर हुाअ ह।ै सामांत युग में कहवयों ने ाऄपने ाअश्रयदाताओं का बढ़ा चढ़ा कर 

गुणगान ककया। 11 वीं शती के ाईत्तराधभ में हवल्हण ने ‘नवसहसाांक चररत’ हलखा जो नायक के 

ाऄहतशयोहक्त पूणभ चररत्र ाऄहत प्राकृत कृत्यों से भरा पड़ा ह।ै जैन प्रबांध काव्यों या चररत काव्यों 

में जैहनयों के कमभ का हसद्धान्त हनहहत ह।ै ाआसी को हसद्ध करने के हलए जैन कहव ाआहतहास के 

ाआहतवृत्त की ाईपेक्षा करके ाईसे स्वेच्छा से तोड़ मरोड़ देता है। ाऄपभ्रांश काव्य की रचना- पीरठका 

प्रायाः धमभ प्रचार पर हस्थत ह,ै जैन धमभ लेखक पहले धमभ प्रचारक हैं कफर कहव। ‘पाईम 

चरराई’,भहवसयत्त कहा, ररट्ठणेहम चरराई ाअकद चररत काव्यों में ाऄनेक ाऄसांभव घटनाओं को 

सम्भव करके कदखाया ह।ै जैन मत प्रचार के ाऄहतररक्त ाआन रचनाओं का लक्ष्य था जनसाधारण 

तक ाऄपनी बात पहुाँचाना। हक्लष्ट शैली या दाशभहनक जरटलता सम्पन्न कहवता सामान्य जन नहीं 

समझ पाता। ाऄताः जन कथात्मक काव्य हलखे जो पुराण,ाआहतहास और ाऄनेक ाऄवान्तर कथाओं 

से ओत-प्रोत ह।ै 

ाआन सबको कहने का हमारा ाऄहभप्राय यह है कक कथानक रूकढ़यों का हजतना प्रचार- 

प्रसार हमें ाऄपभ्रांश साहहत्य या काव्यों में हमलता ह ैाईतना सांस्कृत या प्राकृत में नहीं। भारतीय 

कथा लेखक ाऄपनी कथा को ाआहच्छत हवस्तार देने के हलए कुछ ऐसी हवशेषताओं और घटनाओं 

को स्थान देता ह ैजो ाऄतीतोन्मुखी होते हैं। पाश्चात्य हवद्वानों ने लोक साहहत्य में व्यवहृत होने 

वाले ऐसे ाईपादानों को ‘मोरटफ’ की सांज्ञा दी गाइ ह।ै डॉ. हजारी प्रसाद हद्ववेदी ने ाआन सामान्य 

घटना परक तथा हवषयपरक हवशेषताओं को ‘कथानक रूकढ़’ के नाम से ाऄहभहहत ककया है। 

काव्य की बाध्य रूकढ़यों को प्रबन्धात्मक रूकढ़ कहते हैं। कुछ कथानक रूकढ़यााँ जो भारतीय 

साहहत्य और काव्य में प्रचहलत हैं ाआस प्रकार हैं- 
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1. कहानी कहने वाला सुग्गा 

2. स्वप्न में हप्रय के दशभन पाकर ाअसक्त होना,हचत्र दशभन,गुण श्रवण द्वारा ककसी पर 

मुग्ध होना। 

3. मुहन का शाप देना 

4. रूप पररवतभन 

5. सलग पररवतभन 

6. परकाय प्रवेश 

7. ाअकाश वाणी 

8. ाऄहभज्ञान या सहहदानी 

9. पररचाररका का राजा से प्रेम और ाऄन्त में ाईसका राजकन्या और रानी की बहन के 

रूप में ाऄहभज्ञान। 

10. नायक का औदायभ 

11. षट् ाऊतु और बारहमासा के माध्यम से हवरह- वणभन 

12. शुक, हांस, कपोत ाअकद से सांदेश भेजना 

13. ककसी राजकुमार के घोडे़ का मागभ भूल जाना। 

14. हवजन वन में सांदररयों का साक्षात्कार 

15. नाना प्रकार की ाअपहत्तयों में फाँ सी हुाइ ककसी सुन्दरी का ाईद्धार करना और कफर 

प्रेंम व्यवहार 

16. गहणका द्वारा दररद्र नायक का स्वीकार और कफर गहणक माता का हतरस्कार 

17. गरूड़ ाअकद के द्वारा हप्रय मुगलों का स्थानान्तरण। 

18. हपपासा और जल की खोज में जाते समय ाऄसुर- दशभन और हप्रय हवयोग 

19. ाईजाड़ नगर का हमलना 

20. हप्रया की दोहद कामना की पूर्मत में ाऄनेक ाअश्चयभजनक एवां ाऄसाध्य कायों का 

करना। 
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21. शत्रु सन्ताहपत सरदार की ाईसकी हप्रया के साथ शरण देना और फलस्वरूप युद्ध 

ाअकद।20 

ाऄब रासो के सन्दभभ में ाईपर्य़भक्त रूकढ़यों पर हवचार करना ाईपयुक्त होगा- 

शकु, हांस, कपोत ाअकद स ेसांदेश भजेना- 

हांस,शुक,साररका,काग ाअकद सभी सांदेशवाहक के रूप में काव्य और लोकगीत दोनों में 

हमलते रहे हैं। हजारी प्रसाद हद्ववेदी के ाऄनुसार,’’शुक और साररका, तोता और मैना, भारतीय 

पररवार के बहुत पुराने साथी हैं।‘’ हांस ने नल-दमयांती के बीच सांबांध स्थाहपत ककया था। लोक 

गीतों में शुक,मैना और काग के ाऄनहगनत ाईदाहरण प्राप्त होते हैं। पद्मावत का हीरामन 

पद्मावती और रतनसेन के हमलन का माध्यम ह।ै नागमती भी पक्षी से सांदेश भेजती ह।ै खुम्माण 

रासो में भी रहतसुांदरी, खुम्माण को बुलाने के हलए मैना से सांदेश भेजती ह।ै वह कहती है- 

 बहहनी मारो काम सुधार। सांदेशा दीज्यो भरतार ।। 

हपाई सूां मुजरो गुदरावज्यो, ताहजम करर तेडे़ लावज्यो।।21 

रहतसुांदरी मैंना से कहती ह,ै ह ेबहहन! मेरे ाआस काम को सफलता के साथ पूरा कर दे 

और मेरे पहत को मेरा यह सांदेश पहुाँचा दो। मेरे हप्रयतम से मेरा ाऄहभवादन करके, ाईन्हें ाअदर  

सहहत यहााँ बुला कर ले ाअना। 

बहन्दयों के मखु स ेकीर्मत- वणभन सनुकर प्रमेासक्त होना- 

ाऄक्सर  हम रासों काव्य या मध्यकाल के सूफी काव्यों में देखते हैं कक ककसी व्यहक्त या 

पशु- पक्षी द्वारा नाहयका के सौन्दयभ का वणभन सुनकर राजा ाईस पर ाअसक्त हो जाता ह।ै 

खुम्माण रासों में भी कनकलता द्वारा खुम्माण को रहतसुांदरी के बारे में पता चलता ह।ै 

कनकलता कहती ह ैकक कदल्ली में एक तोमरवांशी राजा राज करता ह।ै ाईसकी पुत्री रहतसुांदरी 

रूप- सौन्दयभ में ाऄप्सरा के समान है- 

पुत्री रहत सुांदरी पद्महण। रूपें रांभ ाऄपछर ाऄवगुणी।।22 
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हशव-पावभती- 

लोक- कथाओं में हशव-पावभती बहुत लोकहप्रय रह ेहैं। पावभती बड़ी ही दयालु ह।ै वे ाऄपने 

हशव को प्रायाः ले जाती हैं और दाुःखी मनुष्यों की सहायता करने पर हववश करती ह।ै पद्मावती 

में भी राजा रत्नसेन हशव मांडप पर पहुाँचता ह ैऔर वहााँ पर तपस्या करता ह।ै खुम्माण रासो में 

हतलोत्तमा ाऄपना हसर काटने के हलए तलवार ाईठाती ह ैतो सांसार के स्वामी महादेव कहते हैं, 

ह ेस्त्री तुम ाऄपना हसर मत काटो। देखो मैं तुम्हारे पहत को जीहवत कर दूाँगा- 

कमल  म काटो कामनी, जांपे ाआम जगदीश। 

 पहत ताहरो ाआक पलक में, जोयहु जीवाडीश।।23 

षड्ाऊत ुऔर बारहमासा के माध्यम स ेहवरह वणभन- 

हवरहहणी नारी कैसे कदन काटती ह ैाईसका हववरण वह ाऄपने रूदन-गीत बारहमासा में 

प्रस्तुत करती ह।ै हवरहहणयााँ ाआसके माध्यम से ाऄपना हवरह-हनवेदन करती हैं। पद्मावत का 

बारहमासा ाऄत्यन्त प्रहसद्ध ह।ै खुम्माण रासो में हतलोत्तमा का हवरह वणभन बारहमासा पद्धहत 

द्वारा दशाभया गया है- 

हपाई रहो पद्महण कहें, ाअयो ाअघण मास।। 

सयण न छांडे सीत ररत, ाऄबला पूरो ाअस।।24 

ाऄथाभत् हतलोत्तमा कहती है- ह ेहप्रय ाऄग्रहायन(मागभशीषभ) मास ाअ गया ह।ै भले ाअदमी 

शीत ाऊतु में ाऄपनी पत्नी को छोड़कर नहीं जाते। ाअप यहीं रहकर ाईसकी ाआच्छा की पूर्मत करें। 

रासो की ाईपयुभक्त काव्य रूकढ़यों के बारे में कहा जा सकता है कक ाईन्होंने लोक प्रचहलत 

रूकढ़यों का ाईपयोग ककया ह।ै महाकाव्यत्व की दहृष्ट से ाईसमें हवहभन्न प्रकार की रूकढ़यों का ाअ 

जाना स्वाभाहवक ह।ै लोक कथाओं के माध्यम से ाऄपभ्रांश के चररत काव्यों में ाऄनेक रूकढ़यों का 

प्रयोग हुाअ ह।ै ाईसी साहहहत्यक परम्परा तथा मौहखक परम्परा से ये कथानक रूकढ़यााँ रासो में 
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प्रयुक्त हुईं। रासो की ाआसी परम्परा को प्रेमाख्यानक परम्परा के प्रहसद्ध कहव जायसी ने पद्मावत् 

में हनभाया ह।ै 

3.6 रासो की प्रबन्धात्मक रूकढ़यााँ- 

ाउपर हजन रूकढ़यों की चचाभ की गाइ ह ैवे ाअन्तररक काव्य रूकढ़यााँ हैं। ाईनके ाऄहतररक्त 

काव्य की कुछ बाह्य रूकढ़यााँ होती हैं हजसके द्वारा कहव ाऄपने महाकाव्य और काव्य को 

सुसहज्जत तथा व्यवहस्थत करता ह।ै ये रूकढ़यााँ रामायण से लेकर सांस्कृत, प्राकृत,एवां ाऄपभ्रांश 

काव्यों में पााइ जाती ह।ै ाईसके बाद रासो में समाहवष्ट होती हुाइ तथा ाईनकी परम्परा 

प्रेमाख्यानक काव्यों, रामचररत मानस और एक लम्बे ाऄन्तराल के बाद ाअधुहनक महाकाव्यों में 

भी ककसी न ककसी रूप में पााइ जाती ह।ै 

  काव्य की वे प्रबन्धात्मक रूकढ़यााँ हनम्नहलहखत हैं- 

क. सगभबद्धता 

ख. मांगलाचरण, ाआष्टदेव को नमन 

ग. कहव का ाअत्मदैन्य प्रदशभन 

घ. सज्जन- दजुभन चचाभ 

ड़. श्रोता वक्ता शैली 

 

सगभ बद्धता-  

  वाल्मीकक रामायण में सगभबद्धता का ही दसूरा रूप ह ै काण्ड योजना। ाईसकी समस्त 

कथा ाअकद काण्ड, बाल काण्ड, ाऄयोध्या काण्ड ाअकद में हवभाहजत ह।ै काहलदास के रघुवांश तथा 

माघ के हशशुपाल वध में सगभ पद्धहत का पालन हमलता ह।ै  

  ाऄपभ्रांश में सगभ के स्थान पर सहन्ध का प्रयोग ककया गया। स्वयम्भू का हररवांश पुराण 

तथा पुष्पदन्त कृत महापुराण ाअकद सभी काव्य सहन्धयों में ाअबद्ध ह।ै काव्य की यह परम्परा 
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जो सांस्कृत,प्राकृत से ाऄपभ्रांश में ाअाइ परन्तु ाईसकी चाल थोड़ी धीमी पड़ गाइ, कफर भी यह 

हनयम पूरी तरह समाप्त नहीं हुाअ। ाऄपभ्रांश काव्यों का प्रभाव हहन्दी साहहत्य के ाअकदकालीन 

रासो ग्रन्थों पर पड़ा। रासो काव्य ‘समय’ में ाअबद्ध है। जैसे-हवजयपाल रासो और हम्मीर रासो 

ककन्तु पृथ्वीराज रासो सगभ में ाअबद्ध ह।ै खुम्माण रासो के रचहयता दलपहत हवजय ने खण्ड 

योजना को ाऄपनाया ह।ै खुम्माण रासो खण्डों में हवभाहजत ह।ै 

ाअगे चलकर जायसी ने ‘पद्मावत’ में खण्ड योजना का प्रयोग ककया गया। भहक्तकाल में 

महाकहव तुलसी ने ाऄपनी हवषय वस्तु के ाऄनुरूप वाल्मीकी रामायण के समान काण्ड योजना 

का पालन ककया। ाअधुहनक काल के महाकाव्य साकेत, हप्रय प्रवास, कामायनी ाअकद में सांस्कृत 

परम्परा के सगभ शैली का प्रयोग हमलता ह।ै 

मांगलाचरण- 

मांगलाचरण को भारतीय साहहत्य में हवशेष माना गया ह।ै सांस्कृत के प्रायाः सभी ग्रन्थों 

में मांगलाचरण हमलता ह।ै यह मांगलाचरण ाऄनेक रूपों  में प्राप्त होता ह।ै काहलदास ने रघुवांश 

में ाऄपने ाआष्टदेव पावभती परमेश्वर की वन्दना की है- 

 “वागथाभहद्वव सम्पृक्तौ वागथभाः प्रहतपत्तये। 

जगताः हपतरौ वन्दे पावभती परमेश्वरौ।।’’25 

रूद्रट के ाऄनुसार कथा के ाअरम्भ में देवता या गुरू की वन्दना होनी चाहहए। रासो 

काव्यों में भी मांगलाचरण की परम्परा हवद्यमान रही ह।ै खुम्माण रासो में  कहव  ने मांगलाचरण 

की परम्परा को ाऄपनाया है- 

ओं ए मांत्र ाऄपारां, सारद प्रणमाहम माय सुपसण्ण। 

हसहद्ध ररहद्ध बुहद्ध हसरां, पूराइ वर वेद षहडपुण्णां।।26 

ाअगे चलकर भहक्तकाल में तुलसीदास ने भी ाआस परम्परा का हनवाभह ककया ह।ै 
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ाअत्म दैन्य भाव- 

ाअत्म लघुता प्रदर्मशत करके ाऄपने ाऄज्ञान को व्यक्त करना हवनयी कहवयों का स्वभाव 

होता ह।ै काहलदास ने दो श्लोकों में ाअत्म लघुता प्रदर्मशत की ह।ै ाईन्होंने रघुवांश वणभन करना 

वैसा ही माना जैसे बौने व्यहक्त द्वारा सागर सांतरण।  

ाअत्म दैन्य का यही भाव खुम्माण रासो में भी ाअया ह।ै दलपहत हवजय कहते हैं कक हे 

मााँ महामाया हत्रपुरेश्वरी! ाअप कृपा करके ाऄपने सेवक से साहनध्य स्थाहपत करके ाईसकी 

सहायता करें। यह ाअपका ही बालक है- 

                              सेवक सूाँ साहनध करो, महहर करो महामाय।। 

हत्रपुरा छोरू ताहरो, साहनध करो सहाय।।27 

  ाईपयुभक्त हववेचन से हसद्ध होता ह ै कक खुम्माण रासो एक सफल रासो काव्य ह।ै 

पात्र,कथानक,शैली सभी दहृष्टयों से यह एक महाकाव्य ह।ै ाईदे्दश्य की दहृष्ट से काव्य ाईत्तम है 

परन्तु ाऄहधक राजाओं के चररत्र का समावेश होने से कथा बहुत बड़ी और बोहझल हो जाती ह।ै 

चररत्र ाईजागर करने में कहव ने सफलता प्राप्त की ह।ै काव्य प्रवृहत्तयों की हवशेषताओं से काव्य 

सुसहज्जत ह।ै  
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ईपसहंार 
 

हहन्दी साहहत्य की शुरूअत 10 वीं सदी से मानी जाती ह।ै तब से लेकर ऄब तक हहन्दी 

साहहत्य संवेदना,  हशल्प और भाषा तीनों के अधार पर एक लम्बी दरूी तय कर चुका ह।ै हहन्दी 

साहहत्य के आहतहास के क्रमबद्ध और व्यवहथथत ऄध्ययन के हलए आसे हवहभन्न कालखण्डों में हवभाहजत 

ककया गया ह ैऔर किर युगीन प्रवृहि के अधार पर ईसका नामकरण ककया गया ह ैताकक साहहत्य-

समाज के ऄंततसंबंध, साहहहत्यक हवकास-क्रम की कदशा और युगीन प्रवृहियों का पता लगाया जा सके। 

आसी के पररप्रेक्ष्य में 10 वीं सदी से 14 वीं सदी तक के कालखण्ड के हलए वीरगाथा काल, चारण काल, 

हसद्ध सामंत काल और और अकदकाल जैसे नाम सुझाए गए हैं। 

  अकदकाल में ऄनेक रासो काव्य हलखे गए। दलपहत हवजय द्वारा रहचत ‘खुम्माण रासो’ ईनमें से 

एक ह।ै आसके रचनाकाल को लेकर हहन्दी साहहत्य के आहतहास में, लेखकों में हववाद ह।ै आस हववाद के 

पीछे वाथतहवकता यह ह ैकक कनतल जेम्स टॉड के ऄहतररक्त ककसी ने भी आस ग्रन्थ के दशतन तक नहीं ककए 

थे। और तो और यह रचना पूरी प्राप्त नहीं हुइ हजसकी वजह से ईसके रचनाकाल का पता लगाना और 

भी मुहककल हो जाता ह।ै जो प्रहत प्राप्त होती ह ैवह ऄपूणत ह ैऔर ईसमें महाराणा प्रताप तक का वणतन 

ह।ै आसके अधार पर शुक्ल जी ने ऄनुमान लगाया है कक यह सत्रहवीं शताब्दी की रचना ह।ै कृहत के 

रचनाकाल के हवषय में शोधपूणत प्रकाश डालने का श्रेय ऄगरचंद नाहटा और मोतीलाल मेनाररया को 

जाता ह।ै नाहटा ने रचनाकाल का समय सम्वत् 1730 और 1760 के मध्य माना ह ैवहीं मोतीलाल 

मेनाररया  ने  महाराजा संग्रामससह हद्वतीय के राज्यकाल सम्वत् 1767 से सम्वत् 1790 माना ह।ै आस 

अधार पर यह रचना 17 वीं शताब्दी की प्रतीत होती ह।ै  

 रासो की प्रहतयों की बात करें तो दलपहत हवजय द्वारा हलहखत मूल अदशत प्रहत या ईसके द्वारा 

संशोहधत कोइ प्रहत ईपलब्ध नहीं ह।ै खुम्माण रासो की मात्र दो प्रहतयााँ ईपलब्ध हैं। एक भण्डारकर 

ओररयन्टल ररसचत आंथटीटू्यट पूना में और दसूरी रॉयल एहशयारटक सोसयटी, लंदन में। मेरे पास जो 

प्रहत ईपलब्ध ह ैवह डॉ. ब्रजमोहन जावहलया द्वारा संपाकदत तथा महाराणा प्रताप थमारक सहमहत, 
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ईदयपुर(2001) द्वारा प्रकाहशत ह।ैहजसके अधार पर मैंने ऄपने शोध को एक नया अधार देने का 

प्रयास ककया ह।ै 

 ‘खुम्माण रासो’ के शीषतक को पढ़कर ऐसा लगता ह ैकक ऄन्य रासो की तरह दलपहत हवजय ने 

भी ऄपने काव्य का अधार खुम्माण का चररत्र वणतन बनाया होगा।  परन्तु रासो का सम्पूणत ऄध्ययन 

करने पर पता चलता ह ैकक कहव ने खुम्माण के चररत्र को ईजागर करने के साथ-साथ खुम्माण की वंश 

परम्परा में ऄलणसी से लगातार महाराणा राज ससह तक के चररत्र को कदखाने का भी प्रयत्न ककया ह।ै 

आससे यह थपष्ट होता ह ैकक कहव मेवाड़ के सम्पूणत आहतहास को ऄपनी रचना में समेटना चाहता था या 

किर यह हो सकता ह ैकक आस राजवंश के प्रहत ऄपनी श्रद्धा ऄर्पपत करना चाहता था। यह भी हो सकता 

ह ैकक कहव ने काव्य का हवथतार करते समय ईसके शीषतक को बदलने का प्रयत्न नहीं ककया। कहव द्वारा 

हलहखत कोइ मूल प्रहत प्राप्त न होने से हम यह भी ऄनुमान लगा सकते हैं कक दलपहत ने हसित  खुम्माण 

का ही वणतन ककया हो और ईसके बाद ककसी और ने ईसमें अगे की कथा जोड़ दी हो। परन्तु कहव का 

मुख्य ईदे्दकय खुम्माण के जीवन चररत्र का वणतन करना ही जान पड़ता ह ैकक क्योंकक खुम्माण के जन्म से 

लेकर मृत्यु तक का वृहद ्वणतन हमलता ह।ै  

 ‘खुम्माण रासो’ की कथा अठ खण्डों में हवभक्त ह।ै आसमें कहव ने मेवाड़ के सामंत बापा से लेकर 

मेवाड़ के राणा राज ससह के शौयत और वीरता का वणतन  ककया ह।ै जैसा कक दलपहत हवजय के दरबारी 

कहव होने का कहीं भी प्रमाण नहीं हमलता ह ैतो ईससे हम आस हनष्कषत पर पहुाँचते हैं कक कहव ने 

थवामीभहक्त के ऄहभभूत होकर यह काव्य नहीं हलखा ह ैबहल्क वीर पूजा(Hero-Worship) की प्रवृहि 

को ऄपनाया ह।ै वीरगाथा काल में जो कुछ सम्भव था तथा प्रत्यक्ष था ईसी को कहव ने वाणी प्रदान की 

ह।ै सभी कहव युग- चेतना के अलोक में ही काव्य की रचना करते हैं कहव दलपहत भी आस प्रवृहि से 

ऄछूते नहीं रह ेहैं। ऄन्य रासो ग्रन्थों की तरह ‘खुम्माण रासो’ के मूल में भी युद्ध और प्रेम ही ह।ै आस 

काव्य की सवातहधक अकर्पषत करने वाली हवशेषता है वीर और शृंगार का सहम्मश्रण। वीरता के सन्दभत 

में एक ओर जहााँ कहव ने रणके्षत्र का सुन्दर वणतन ककया ह ैवहीं दसूरी ओर हवलास लीलाओं का भी 

सरस और मधुर वणतन ककया ह।ै तत्कालीन नरेशों के एक हाथ में मान मदतन करने वाली तलवार रहती 

थी तो दसूरा हाथ सदैव हप्रया के असलगन को ईठा रहता था। ईनके नेत्रों से युद्ध भूहम में शौयत की 



101 
 

हचनगाररयााँ िूटती थीं तो केहल-गृह में यौवन की मकदरा छलक-छलक जाती थी। वीर और शृंगार का 

ऄनूठा हमश्रण सम्पूणत कृहत में कदखाइ देता ह।ै आससे आस बात का पता चलता ह ैकक तत्कालीन नरेश या 

तो युद्ध करते थे या राग-रंग में हवलीन रहते थे। 

  रासो को आहतहास की कसौटी पर कसना हमारा लक्ष्य नहीं ह।ै यह कोइ आहतहास ग्रन्थ नहीं ह,ै 

हााँ एक ऐहतहाहसक काव्य ऄवकय ह।ै साहहत्य में कल्पना का समावेश अवकयक होता ह,ै कल्पना के 

हबना वह कोरा तथ्य हो जाएगा और तथ्यों को हम साहहत्य नहीं कह सकते। आसहलए खुम्माण रासो 

एक ऐहतहाहसक काव्य ह।ै ईसका थवरूप पुराना ह ैऔर ऄपभं्रश से हवकहसत ह।ै हजस समय यह काव्य 

हलखा गया ईस समय मुगलों और आथलाम सभ्यता का पदापतण  भारत में हो गया था। हवदेशी शहक्त का 

भारत पर क्या प्रभाव पड़ा? आसके प्रमाण भी छन्दों में हमलते हैं। साथ ही राजपूत राजाओं के 

पारथपररक संघषत और द्वेष का हवनाशकारी रूप रासों में कदखाइ देता ह।ै यकद सामंतवाद आन शहक्तयों 

से संगरठत और एक-जुट होकर हभड़ जाता तो भारतीय जीवन और समाज व्यवथथा ऄटूट बनी रहती 

पर ऐसा सम्भव नहीं था। क्योंकक सामंती थवभाव में ऄह ंकी प्रबलता थी और जन- जीवन की ईपेक्षा 

थी। आनके युद्ध का कारण देश की तथा जन-जीवन की रक्षा करना नहीं था बहल्क युद्ध का कारण नारी 

हलप्सा, पड़ोसी राजाओं का मान मदतन और भूहम ऄजतन था।  

 राजथथान के आहतहास में सतीत्व की रक्षा के हलए यहााँ की नाररयों द्वारा जौहर करने की कथा 

तो हर युग में कदखाइ देती ह,ै पर मातृभूहम की रक्षा के हलए युद्ध भूहम में शौयत का प्रदशतन करने वाली 

हियों के हवषय में शायद ही ककसी ने हलखा हो। तत्कालीन समाज में जब हियों को हसित  भोग- 

हवलास की वथतु समझा जाता था ईस समय ऄबला कही जाने वाली नाररयों की शहक्त का प्रदशतन 

कराकर कहव ने भावी पीढ़ी को आस राह पर चलने की प्रेरणा दी ह।ै ऐसी नाररयों में कहव ने राजकुमार 

खुम्माण प्रसंग में महारानी रहतसुंदरी, देवलदे और रांणगदे जैसी राजवंश की रमहणयों के ही नहीं 

तंबोली,हचिाररन,माली, और कायथथ जैसी जाहतयों में जन्मी कनकलता,कमला, हवमला और पररमला 

एवं वहणक पुत्री हतलोिमा, नगरवधू लाखा के तथा महाराणा ईदयससह प्रसंग में ईनकी प्रेहमका 

ईपपत्नी पेमा खाहतन को भी युद्ध के्षत्र में ऄवतररत होकर ऄपने छलबल, बुहद्धबल,और भुजबल के साथ 

शहक्त का प्रदशतन करते कदखाया ह।ै यही नहीं जब राजा खुम्माण हचत्रकार की हववाहहत बहु कनकलता 
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पर मुग्ध होकर ईससे हववाह करने के हलए कहता ह ैतो  कनकलता बड़ी ही चतुराइ से मना करती हुइ 

कहती ह ै कक पराइ िी और पराइ वथतु पर कुदहृष्ट डालना चोरी होता ह।ै अप राजा ह ैऄतः ककसी 

राजकुमारी से हववाह कररए और सुखपूवतक जीवन व्यतीत कररए। यहााँ पर कहव ने िी के वाक् चातुयत 

को कदखाया ह।ै ऐसा ही एक प्रसंग खुम्माण और रहतसुंदरी के संबंध में हमलता ह।ै रहतसुंदरी से हववाह 

करके खुम्माण भोग- हवलास में हलप्त रहते हुए जीवन व्यतीत कर रहा था, एक कदन ऄचानक वह 

रहतसुंदरी को ईसकी हववाह से पूवत ली गइ प्रहतज्ञा के हवषय में याद कदलाते हुए ईलाहना देता ह ैकक 

जो व्यहक्त ऄपनी प्रहतज्ञा को पूरा नहीं कर सकते ईनका जन्म लेना ही व्यथत ह।ै आस बात से रानी के 

हृदय को चोट पहुाँचती ह ैऔर वह प्रहतज्ञा पूणत करने का हनणतय लेती ह।ै और ऄंततः वह ऄपने कायत में 

सिल होती ह।ै आस प्रकार हियों की प्रहतष्ठा को बनाए रखना कहव की महत्त्वपूणत हवशेषता ह।ै ऄतः 

आस बात से आनकार नहीं ककया जा सकता कक कहव ने तत्कालीन पररहथथहत में हियों की एक ऄलग 

छहव पेश की ह।ै 

 ‘खुम्माण रासो’ में कहव ने वणतनात्मक शैली को ऄपनाया ह ैऔर आसमें बहुत सारी कथाएाँ हैं 

हजससे कथा में हबखराव कदखाइ देता ह ैऔर समझने में करठनाइ होती ह।ै एक कथा को दसूरी कथा से 

जोड़ने में मुहककलें अती हैं। रासो में मुख्य कथा खुम्माण के जीवन की ह ैऔर बहुत सारी गौण कथाएाँ 

हैं, ककन्तु गौण कथाएाँ मुख्य कथा को समृद्ध नहीं करती हैं वह हसित  मुख्य कथा का हवथतार ह।ै यकद हम 

ईन्हें हटा भी दें तो मुख्य कथा पर कोइ प्रभाव नहीं पडे़गा। मुख्य कथा ऄपने अप में पूणत ह।ै कहव की 

आस वणतनात्मक शैली से काव्य में बोहझलता अ जाती ह।ै एक- एक वथतु का वणतन करने में  कहव ने 20-

20 दोहों का प्रयोग ककया ह।ै कम दोहों में भी कहव ऄच्छा वणतन कर सकता था। कहव ऄपने ईदे्दकय को 

पूणत करने में सिल ह ैईसने सिलतापूवतक खुम्मान के जीवन वृि को वर्पणत ककया ह ैऔर साथ ही साथ 

ईसके वंश हवथतार को वर्पणत करने में भी सिल ह।ैपात्रों की दहृष्ट से यकद हम रासो का मूल्यांकन करें 

तो अठ खण्ड होने की वजह से पात्रों की भरमार ह।ै आसके साथ ही मेवाड़ के सम्पूणत राजवंश का वणतन 

ह ैतो प्रत्येक पात्र को याद रख पाना करठन प्रतीत होता ह।ै परन्तु सभी पात्र ऄपना चररत्र हनभाने में 

पूणततः सिल हैं और पात्र थवाभाहवक रूप से कथा में अए हैं। ककसी को भी हबना वजह ठूाँसा नहीं ह।ै 

ऄतः पात्र संरचना में कहव प्रशंसनीय ह।ै व्यहक्तयों के चररत्र हचत्रण के ऄहतररक्त हहन्दू- मुहथलम दो 
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जाहतयों के चररत्र का ईद्घाटन  भी रासो में हुअ ह।ै आथलाम की धमातन्धता और बबतरता, राजपूतों के 

शौयत, ईनकी डााँवाडोल हथथहत और ईनके पतन का मार्पमक और क्षोभपूणत वणतन रासो में ककया गया ह।ै 

 कहव ने लोक-संथकृहत को भी ऄपने काव्य में थथान कदया ह।ै राजथथान में गणगौर तीज बडे़ ही 

धूमधाम से मनाया जाता ह ैहजसमें हववाहहत हियााँ ऄपने पहत के हलए व्रत और पूजा करती हैं।आसका 

वणतन कहव ने बडे़ ही सुंदर ढंग से ककया ह।ै आसके साथ ही साथ हववाह, वहााँ के रीहत- ररवाज, लोक 

गीतों का वणतन भी कहव ने ककया ह ैहजससे यह पता चलता ह ैकक कहव को मेवाड़ तथा वहााँ की संथकृहत 

के हवषय में पूरी जानकारी थी।  

 भाषा और शैली के अधार पर यकद हम आस रासो ग्रन्थ का मूल्यांकन करें तो तत्कालीन 

पररहथथहत में जो हवशेषताएाँ हवद्यमान थीं खुम्माण रासो ईस पर खरा ईतरता ह,ै ऄलंकारों का कहीं 

भी चमत्कार पूणत प्रदशतन नहीं ककया गया ह ैबहल्क वह अवककतानुसार काव्य में थवतः ही अ गये हैं। 

रासो का मुख्य रस वीर रस ह ै और शृंगार ईसका सहायक रस ह ै यह कहव ने बडे़ ही ऄच्छे ढंग से 

कदखाया ह।ै कहव ने काव्य को ऄहभव्यहक्त प्रदान करने के हलए दोहा,चौपाइ, सवैया, कहवि छन्दों का 

प्रयोग ककया ह।ै ऄपभं्रश के ऄहधकांश कहव ने दोहा छन्द में ही ऄपनी बात कही ह।ै सडगल भाषा में यह 

काव्य रचा गया ह ैहजसे राजथथानी हहन्दी के नाम से जाना जाता ह।ै काव्य में ऄनेक थथलों पर प्राकृत 

गाथाओं के माध्यम से नीहतवचन कदए गए हैं। प्रत्येक खण्ड के प्रारम्भ में  आष्ट देहवयों की थतुहत के हलए 

भी गाथाएाँ दी गइ हैं। 

 ऄतः हम रासो काव्य परम्परा के अधार पर यकद आसका मूल्यांकन करें तो हनश्चय ही खुमाण 

रासो एक वीरगाथा काव्य है जो मेवाड़ के राजपूतों की वीरता को प्रदर्पशत करती ह।ै पृथ्वीराज रासो 

और बीसलदेव रासो की तो हर जगह चचात होती ह।ै खुम्माण रासो को सदैव ईपेहक्षत रखा गया। यहााँ 

तक कक आसकी कथा भी ककसी को नहीं मालूम ह।ै ऄतः मेरा मुख्य ईदे्दकय आसकी कथावथतु से पररहचत 

कराना ह।ै यह ग्रन्थ मेवाड़ का आहतहास जानने में भी सहायक ह।ै 
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डॉ. राजबिी पाण्डेय                                      :               लहन्दी सालहत्य का वहृत इलतहास 

        प्रथम र्ाग 

             नागरी प्रचाठरणी सर्ा, काशी 

              संस्करण – प्रथम संवत् 2014 लव. 

डॉ. मोतीिाि मनेाठरया                                 :                राजस्थानी र्ाषा और सालहत्य 

              राजस्थानी ग्रन्थागार, जोधपुर 

            संस्करण – 1999 

डॉ. मनमोहन गौतम                                      :                 पद्मावत का काव्य वरै्व  

      मैकलमिन प्रकाशन 

       संस्करण – 1974 

डॉ. मोतीिाि मनेाठरया                                  :                 सडगि में वीररस 

      लहन्दी सालहत्य सम्मेिन, प्रयाग 

      लितीय संस्करण 
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