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भूमिका 

_____________________ 

             आधमुिक भारतीय भाषाओ ंके मिकास के संदभभ िें यहााँ की बोमियों िें रचे गए सामहत्य के 

अध्ययि की आिश्यकता से हि सभी पररमचत हैं । आज इि बोमियों का सिदृ्ध सामहत्य हिारे 

सामहमत्यक मिरासत का आधार स्तंभ बि गया ह ै । क्या दमक्ििी सामहत्य के िाध्यि से िड़ीबोिी के 

मिकास-क्रि का पता चि सकता ह ै? महन्दी भाषा-सामहत्य के ितभिाि स्िरूप के क्रमिक मिकास का 

सही ज्ञाि हो, यह दमक्ििी सामहत्य की मिकास-यात्रा के साथ उसकी भामषक बिुािट को सिझे मबिा 

संभि िहीं हो सकता । हिें यह ध्याि रििा चामहए मक इस शोध प्रबंध िें दमक्ििी सामहत्य के पररपे्रक्ष्य 

के एक अंश यािी ‘िराठी संतों की दमक्ििी रचिाएाँ’ पर ही मिशेष आग्रह ह ैमकन्त ुहि दमक्ििी सामहत्य 

की बहृत्तर भमूिका को भिुा िहीं सकते । इस शोध प्रबंध िें दमक्ििी िें सामहत्य रचिा के पीछे के कारकों 

की पहचाि की गई ह ै। आज महन्दसु्तािी भाषा-सामहत्य पर मिचार करते सिय इस्िाि के भारत आगिि 

के उपरांत उसके मिकास-क्रि को कैसे दिेें ? यह दमक्ििी के िाध्यि से सोदाहरण सिझा जा सकता ह ै। 

सिाि यह ह ैमक इस भाषायी मिमिधता के बािज़दू दशे की सामहमत्यक प्राणधारा क्या ह ै? क्या कारण ह ै

मक बोमियों िें रमचत सामहत्य की धारा िें जिजागमृत तीव्रतर ह ै? आमिर िध्यकािीि श्रिजीिी संत 

सिाज िे िोक बोमियों को ही अपिी रचिा का िाध्यि क्यों चिुा ह ै? क्यों सफ़ूी संतों की िाणी का 

िाध्यि बििे के साथ राजदरबारों िें भी रचिात्िकता का संचार करती हुई िहााँ की राजभाषा के रूप िें 

दमक्ििी सशुोमभत होती ह ै? इस शोध प्रबंध िें इन्हीं सिािों के सापेक्ष दमक्ििी सामहत्य िें िराठी संतों 

के प्रादभुाभि को सिझिे के साथ साथ उिकी दमक्ििी रचिाओ ंके अध्ययि की कोमशश की गई ह ै। 

             दमक्ििी से सम्बद्ध उठती मजज्ञासाओ ंको इस शोध प्रबंध िें िराठी संतों की दमक्ििी रचिाओ ं

पर मिचार करते हुए सहजता से जािा जा सकता ह ै । भाषा, मिमप, शब्द-भण्डार और सािामजक, 

राजिीमतक, सांस्कृमतक, धामिभक आमद कारकों के साथ एक ऐसे सिय िें जब बदिते भारत के दािों के 
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बीच िोक भाषाओ ंका िहत्त्ि संकटग्रस्त होता जाि पड़ रहा ह,ै िैश्वीकरण का प्रभाि िोक संपदा पर 

अपिी पकड़ िज़बतू कर रहा ह,ै दमक्ििी का अध्ययि उम्िीदों से भरा ह ै। 

             िराठी संतों की दमक्ििी रचिाएाँ िध्यकािीि चेतिा के साथ दमक्ििी सामहत्य के जड़ों से गहरे 

िें सम्बद्ध मदिाई दतेी ह ै। मिर भी संतों की दसेी आधमुिकता की बात को हि िकार िहीं सकते । यह 

मिचारणीय ह ैमक िािदिे, गोंदा, एकिाथ और तकुाराि िे दमक्ििी रचिाओ ंिें अपिे तत्कािीि सिाज 

की रूमियों को तोड़िे का काि मकया ह ै। चाह ेिो भाषा के स्तर पर हो या काव्य मिषय की सािामजकता 

के रूप िें, इि िराठी संतों का व्यमित्ि िक्कड़ स्िभाि िािा ह ैजो िध्यकािीि सिाज का मिशे्लषण 

करिे की िााँग की ओर भी ध्याि मदिाता ह ै। इस रूप िें संत सामहत्य आिे िािे सिय िें हिारे िहत्त्िपणूभ 

बदिािों का आधार बि सकता ह ै। 

             भारत आधमुिक होकर भी िध्यकािीि रूमियों और आस्थाओ ं को छोड़ िहीं सकता यह 

सिभमिमदत ह ै। इस शोध प्रबंध के मििे जािे के दौराि ही िध्यकािीि रूमि और आस्था आज इस दशे 

के कुछ सिदुायों िें चरि पर पहुाँची हुई ह ै। हि ऐसे सिय िें आशा कर सकते हैं मक संत सामहत्य का 

िािितािादी पक्ष िोगों की िज़र िें आए । मजस िोकजागरण को िध्यकाि िें रची बोमियों के िाध्यि 

से हि जाि पाते हैं उसकी संपदा को सिदृ्ध करिा या बचाए रििा आज संघषभ भरा ह ै। सीधे सीधे अपिी 

बात कह दिेे का जो साहमसक स्िर इि संतों िें ह ैआज उस प्रिमृत्त पर आघात हुआ ह ै। इस शोध प्रबंध 

का इस रूप िें तमिक भी योगदाि रहा तो इसका मििा जािा साथभक ह ै। 

             यह शोध प्रबंध तीि अध्यायों िें बाँटा हुआ ह ै । पहिा अध्याय दमक्ििी भाषा-सामहत्य के 

प्रादभुाभि के कारकों के साथ िराठी संत िािदिे, गोंदा, एकिाथ और तकुाराि की दमक्ििी रचिाओ ंके 

सिेक्षण से सम्बद्ध ह,ै मजसके िाध्यि से िराठी संतों की दमक्ििी रचिाओ ंके कुछ िखु्य आधार ग्रन्थों 
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की पहचाि की गई ह ै। बाद के अध्याय िािदिे, गोंदा, एकिाथ और तकुाराि की दमक्ििी रचिाओ ंपर 

केमन्ित हैं । जहााँ दसूरे अध्याय िें इि िराठी संतों की दमक्ििी रचिाओ ंकी अंतिभस्त ुकी चचाभ ह ैिहीं 

तीसरा अध्याय इिकी दमक्ििी रचिाओ ंके मशल्प पर आधाररत ह ै। इस शोध प्रबंध िें आधार ग्रंथों स े

िराठी संतों की उन्हीं दमक्ििी रचिाओ ंको उदाहरण के रूप िें प्रस्ततु मकया गया ह ैजो ज्यादा साफ़गोई 

से दमक्ििी भाषा-सामहत्य के मिमभन्ि पहिओु ंको साििे िाती हैं । 

             इस शोध के परूा होिे के मिए िैं आभारी ह ाँ अपिे शोध मिदशेक रिण प्रसाद मसन्हा का मजन्होंिे 

िझेु इस मिषय पर काि करिे की सिाह दी और सिय सिय पर िागभदशभि के साथ मिषय की सिझ 

मिकमसत होिे तक िेरे प्रमत अपिा सहयोग बिाए रिा । मपता मजिके सहयोग की िजह से िैं अपिी 

मशक्षा के इस िक़ुाि पर ह ाँ... उिके, िााँ, बहि और भाई के प्यार िे शोध प्रबंध मिििे के सिय िेरा 

हौसिा बिाए रिा । अपिे पररिार के िए सदस्य के रूप िें अपिी पत्िी का मजसिे िझेु मिििे के 

मचंमतत क्षणों िें एक दोस्त की तरह अपिा मिया । बंध ुआकाश कुिार का जो शोध प्रबंध मिििे के 

मिए सहयोग और प्रेरणा दतेे रह े । अपिे उि सामथयों का मजन्हें िैं अकसर कमठि सिय िें अपिे पास 

पाता ह ाँ । दमक्ििी सामहत्य के उि मिद्वािों और प्रकाशिों का मजिके द्वारा मिमित-प्रकामशत दमक्ििी के 

ग्रन्थों से िझेु मिश्चय ही शोध िें सहायता मििी । जिाहरिाि िेहरू मिश्वमिद्यािय िाइबे्ररी और इटंरिेट 

पोटभि आकाभइि डॉट ओआरजी का जहााँ से शोध संबंधी अमधकांश सािग्री उपिब्ध हुई । 

 

 

*********************************** 
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पहला अध्याय 

____________________ 

मराठी संतों की दक्खिनी रचनाए ँ: एक सर्वेक्षण 

पीठिका 

             क्िस िड़ी बोली का क्र्वकक्सत रूप आि क्हन्दी के रूप में हम दिेते हैं उसके पीछे की एक 

बेहद महत्त्र्वपणूण कड़ी के रूप में दक्खिनी साक्हत्य के महत्त्र्व पर क्र्वचार करना आर्वश्यक ह ै। हाशमबेग 

क्मर्ाण के मतुाक्बक़ क्हन्दी को गररमामय पद तक पह चँाने में उदूण, दक्खिनी और मसुलमानों का क्र्वशेष 

योगदान रहा ह ै। मकु्ललम साक्हत्यकारों एरं्व मकु्ललम सफ़ूी संतों के साथ मकु्ललम रािाओ ंकी साम्राज्य 

क्र्वलतार की अक्िलाषा िी क्हन्दी के क्र्वकास की सबसे महत्त्र्वपणूण कड़ी बनी ह ै।1 

             बहरहाल, ‘मराठी संतों की दक्खिनी रचनाएँ : एक सरे्वक्षण’ पर बात करने से परू्वण हमें उस 

पषृ्ठिकू्म को समझना होगा क्िसमें दक्खिनी िाषा-साक्हत्य को पनपने का अर्वसर क्मला । र्वालतर्व में 

दक्खिनी क्िस रूप में साक्हत्य रचना का माध्यम बनी, उसके पीछे िारत की सामाक्िक, रािनीक्तक, 

सांलकृक्तक, धाक्मणक आक्द कई कारणों की प्रर्वाह अक्न्र्वक्त को िानना चाक्हए । इन्हीं पररप्रेक्ष्यों को 

समझ कर आगे हम दक्खिनी साक्हत्य में मराठी संतों की क्लथक्त को समझ सकते हैं । 

इस्लाम का उदय और उसका भारत में आगमन 

             क्हन्दी कक्र्व गिानन माधर्व मकु्िबोध अपनी क्क़ताब ‘िारत : इक्तहास और संलकृक्त’ में 

बतलाते हैं क्क “सन ्570 ई. में हर्रत महुम्मद के िन्म के परू्वण, अरब िाक्त अज्ञान के अंधकार में 

पड़ी ह ई थी । ...नर्वयरु्वक होने पर हर्रत महुम्मद सीररया चले गए, र्वहाँ उन्हें एकेश्वरर्वाद की 

                                                           

1. दिेें – हाशमबगे क्मर्ाण, दक्खिनी क्हन्दी साक्हत्यकार मलु्ला र्विही, क्र्वकास प्रकाशन, कानपरु, संलकरण – 2011 ई., प्राखकथन, 

पषृ्ठ – 07 
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क्र्वचारधारा प्राप्त ह ई । एक क्दन उन्हें इलहाम ( ईश्वरीय संदशे ) क्मला । उन्होंने अरबों में एकेश्वरर्वाद का 

प्रचार क्कया । ...महुम्मद साहब सन ्622 ई. में मदीना आ गए ।”2 इसी क्तक्थ से इललाम का क्हर्री 

सन ्शरुू होता ह ै। सन ्632 ई. में हर्रत महुम्मद साहब का दहेांत हो गया । मकु्िबोध के मतुाक्बक़ 

हर्रत महुम्मद के अरब उत्तराक्धकारी ख़लीफ़ाओ ं( धमण-रािाओ ं) ने इललाम की क्दक्वर्विय यात्रा 

आरंि की और एक क्दन रे्व परूब में िारत के उत्तर-पक्िम की तरफ पह चँ गए । इससे परू्वण उनकी   

िल-सेना िारत के दक्क्षण-पक्िम समदु्र तट पर आ लगी थी ।3 यहाँ यह उल्लेिनीय ह ैक्क अरब के 

लोग बह त अच्छे मल्लाह थे, साहसी व्यापारी थे, िो इललाम के उदय से परू्वण ही दक्क्षण िारत के 

समदु्रतटीय नगरों में आबाद थे । “अरब से आने र्वाले मसुलमान सबसे पहले मालाबार समदु्र तट 

आए थे । ये सातर्वीं से नौर्वीं शताब्दी के बीच बसे थे । रे्व लोग रोर्गार के क्सलक्सले में यहाँ आए । 

712 ई. में महुम्मद क्बन क़ाक्सम ने क्संध के कुछ िागों पर कब्र्ा क्कया ।”4 यानी तब से लेकर 

“अलाउद्दीन क्िलर्ी ने क्दल्ली से दक्खिन की ओर िाने की िो शरुुआत की, उसके बाद कई सौ 

र्वषों तक चढ़ाइयों का क्रम रुका नहीं ।”5 इसके फललर्वरूप, दक्क्षण िारत की सांलकृक्तक प्रर्वकृ्त्तयाँ 

इललाम से अत्यक्धक प्रिाक्र्वत ह ई ं। िबक्क दक्क्षण िारत में इललाम सातर्वीं सदी के अंत तक पह चँ 

चकुा था । यहाँ यह ध्यान दनेे की बात ह ैक्क “चौदहर्वीं शताब्दी के परू्वाणर्द्ण में क्दल्ली के सलुतानों ने 

हररयाणा और कुरू प्रदशेों के लोगों को दक्क्षण में दौलताबाद और उसके आसपास िा बसाया ।  

धीरे-धीरे दक्क्षण में पाँच लर्वतंत्र राज्य लथाक्पत ह ए – गलुबगाण, बीिापरु, गोलकंुडा, बीदर और     

बरार ।”6 सन ् 1687 ई. में औरंगरे्ब ने गोलकंुडा पर अक्धकार क्कया । इस घटना के बाद खया 

                                                           

2. नेक्मचन्द्र िैन ( संपादक ), मकु्िबोध रचनार्वली ( िण्ड - 6 ), रािकमल प्रकाशन, संलकरण – 2011 ई., पषृ्ठ – 505 

3. दिेें – नके्मचन्द्र िनै ( संपादक ), मकु्िबोध रचनार्वली ( िण्ड - 6 ), र्वही, पषृ्ठ – 506 

4. कृपाशंकर क्संह, इक्तहास का सच और क्हन्दी-उदूण तथा दक्खिनी-क्हन्दी, नमन प्रकाशन, नई क्दल्ली, संलकरण – 2011 ई.,     

पषृ्ठ – 09 { मकु्िबोध के मतुाक्बक़ िी उत्तर-पक्िम मागण से िारत पर सन ्712 ई. में बग़दाद के ख़लीफ़ा के सेनापक्त महुम्मद क्बन 

क़ाक्सम ने आक्रमण क्कया था । िारत में उन क्दनों कोई ऐसी शक्ि न थी, िो इनके आक्रमण को रोक सकती थी । िब क्संध का 

रािा दाक्हर लड़ाई में मारा गया तो क्संध और पक्िमी पंिाब का इलाका अरबों के हाथ लगा । [ दिेें – नेक्मचन्द्र िैन ( संपादक ), 

मकु्िबोध रचनार्वली ( िण्ड - 6 ), र्वही, पषृ्ठ – 506 ] } 

5. र्वही, पषृ्ठ – 48 

6. हरदरे्व बाहरी, क्हन्दी : उद्भर्व, क्र्वकास और रूप, क्क़ताब महल प्रकाशन, संलकरण – 2005 ई., पषृ्ठ – 85 
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पररणाम ह ए यह तथ्य िी यहाँ लपष्ट होना यानी इन अथों में क्र्वचारणीय ह ैक्क “इस अक्धकार के साथ 

क़ुतबुशाही राज्य की समाक्प्त ह ई और उसके साथ दक्खिनी के साक्हत्य का लगिग अर्वसान ह आ ।”7 

अब आगे हम उन पररक्लथक्तयों की पड़ताल करेंगे क्िन सामाक्िक, रािनीक्तक, सांलकृक्तक, धाक्मणक 

आक्द कारणों से दक्खिनी िाषा-साक्हत्य दक्क्षण िारत में अपने उत्कृष्ट लर्वरूप को प्राप्त कर चकुी थी । 

इललाम के साथ सफ़ूी संतों ने क्कस प्रकार दक्खिनी के क्र्वकास में अपना योगदान क्दया यह िी एक 

महत्त्र्वपणूण तथ्य ह ै । बहरहाल, इन्हीं बातों की चचाण करते ह ए इस अध्याय में आगे हम दक्खिनी 

साक्हत्य में मराठी संतों के योगदान पर िी दृक्ष्ट डालेंगे । 

दठिण भारत में इस्लाम, सूफ़ी और दठखिनी 

             दक्क्षण के क़ुतुबशाही शासन काल को ही हाशमबेग क्मर्ाण ने दक्खिनी के क्लए लर्वणणयगु 

कहा ह ै।8 दक्क्षण में राज्याश्रय पाकर उसने उत्तर िारत के क्र्वपरीत फ़ारसी को राििाषा से अपदलथ 

कर क्दया था ।9 इसके पीछे लपष्ट कारण थे, सफ़ूी मकु्ललम संदशेर्वाहकों ने अपनी रचनाओ ंके क्लए 

शासक मकु्ललमों की िाषा और लथानीय बोक्लयों िाषाओ ंके बीच यानी उत्तर-दक्क्षण की िाषाओ ंके 

साथ दक्खिनी के रूप में एक मध्यलथ िाषा की क्नक्मणक्त की थी, क्िसे मकु्ललम शासकों ने अपने क्लए 

दक्क्षण िारत में संपकण  और कामकार् की िाषा के रूप में चनु क्लया । लर्वयं दक्क्षण के कई मकु्ललम 

शासक दक्खिनी िाषा के कक्र्व-साक्हत्यकार िी थे । दक्खिनी की मलू िाषायी संरचना में मकु्ललम 

शाक्सत दक्क्षण िारत की िाषाओ ंका िी शाक्ब्दक सामंिलय था, इसक्लए उत्तर से दक्क्षण तक इन 

सकू्फ़यों की िाषा को समझा िा सकता था, क्िसमें उत्तर िारत की िड़ीबोली के क्र्वकक्सत होते 

आरंक्िक रूप की झलक थी । यहाँ यह लपष्ट ह ै क्क शासन और सकू्फ़यों के प्रिार्व में ही दक्खिनी 

अक्धकाक्धक लोगों में समझी िाने लगी थी । क्िसके कुछ कारणों में एक महत्त्र्वपणूण कारण यह िी था 

                                                           

7. कृपाशंकर क्संह, इक्तहास का सच और क्हन्दी-उदूण तथा दक्खिनी-क्हन्दी, र्वही, पषृ्ठ – 49 

8. दिेें – हाशमबगे क्मर्ाण, दक्खिनी क्हन्दी साक्हत्यकार मलु्ला र्विही, र्वही, पषृ्ठ – 13 

9. दिेें – बच्चन क्संह, क्हन्दी साक्हत्य का दसूरा इक्तहास, राधाकृष्ण प्रकाशन, संलकरण – 2016 ई., पषृ्ठ – 173 
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क्क उत्तर से दक्क्षण िारत की ओर बढ़ती मकु्ललम शासन-व्यर्वलथा के साथ उत्तर िारत की सांलकृक्तक 

इक्तहास की धारा िी उस क्दशा में बढ़ चली थी । बहरहाल, यह समझने की आर्वश्यकता ह ैक्क इस 

सांलकृक्तक इक्तहास की धारा के पीछे के महत्त्र्वपणूण कारक खया हो सकते हैं । हमें इससे दक्खिनी के 

क्र्वकास क्रम को समझने में आसानी होगी । 

उत्तर-दठिण भारत के इठतहास की संगमधारा और दठखिनी का ठिकास 

             िारतीय इक्तहास के अतीत में िी उत्तर से दक्क्षण और दक्क्षण से उत्तर की यह संगमधारा 

इसी तरह प्रर्वाहमान रही ह,ै परमानंद पांचाल के मुताक्बक़ आयों और द्रक्र्वड़ों के मध्य संघषण की 

कहानी पािात्य इक्तहासकारों की दने ह ै।10 प्राचीन ग्रंथों को दिेें तो उनमें बताया गया ह ैक्क समदु्र से 

उत्तर और क्हमालय से दक्क्षण र्वाला ि-ूिाग हमेशा से एक दशे माना िाता रहा है; परुाणों में एक 

‘र्वाय ुपरुाण’ में यह एकता लपष्ट रूप से इस प्रकार र्वक्णणत ह ै– 

उत्तर यत्समदु्रस्य हिमाद्रेशे्चव दहिणम ्। 

वर्ष तद्भारतं नाम भारती यत्र सन्तहत ॥11 

                                          – र्वाय ुपरुाण 

यही नहीं, बक्ल्क इस दशे की मोक्षदाक्यका नगररयों के नामों की सचूी में िी उत्तर और दक्क्षण दोनों 

ि-ूिागों के नगर शाक्मल हैं, क्िनका धाक्मणक िार्व से नामोच्चार उत्तर और दक्क्षण दोनों िागों की 

श्रर्द्ाल ुिनता सदा करती रही ह ै– 

अयोध्या-मथरुा-माया-काशी-कांची-अवहन्तका । 

परुी द्वारावती चैव सपै्तते मोिदाहयका ॥12 

                                                           

10. दिेें – परमानदं पांचाल ( चयन एरं्व संपादन ), दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, साक्हत्य अकादमेी, संलकरण – 2008 ई.,     

पषृ्ठ – 16 

11. दिेें – र्वही, उर्द्तृ श्लोक, पषृ्ठ – 16 

12. दिेें – र्वही, उर्द्तृ श्लोक, पषृ्ठ – 16 
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             बहरहाल, धाक्मणक तीथण-यात्रा की िार्वना से िारतर्वासी दशे िर में घमूते थे; शास्त्राथण 

अथर्वा नए क्र्वचारों का प्रचार करने के क्लए िी सिी िागों के संलकृत क्र्वद्वान सारे िारत का भ्रमण 

करते थे और इसमें संदेह नहीं क्क उस दौर में समलत दशे के शे्रष्ठ साक्हत्य की िाषा संलकृत थी । 

लेक्कन एक कालिण्ड में इसी के साथ पाक्ल, प्राकृत और द्रक्र्वड़ िाषाओ ं ( मलयालम, तक्मल, 

तेलगु ूऔर कन्नड़ ) का िी क्र्वपलु साक्हत्य क्मलता ह,ै क्िसे हम नकार नहीं सकते । खयोंक्क इसमें िी 

िारतीय मानस की स्रोतलर्वनी हमें दीिती ह ै। पीछे िब दशेी िाषाओ ंका समय आया, तब िी िारत 

की र्वही मानस धारा प्रर्वाक्हत होती रही िो संलकृत में बहती थी ।13 क्िसका साक्ष्य लर्वयं आि िी 

िारतीय िनमानस की मध्यकालीन चेतना में दिेा िा सकता ह ै । यहाँ यह उल्लेिनीय ह ै क्क 

मध्यकाल में िक्ि-आंदोलन की िो उत्सर्वधक्मणता हमें क्दिाई दतेी ह ैउसके उत्स का दक्क्षण िारत में 

ही आरंि माना िाता ह ै।14 नामदरे्व िैसे संत िी इसी परंपरा में दक्क्षण से उत्तर की यात्रा पर क्नकलते 

हैं । बहरहाल । मुक्ललम शासन के उस दौर में रची िा रही दक्खिनी कक्र्वता पर बच्चन क्संह की 

क्टप्पणी उल्लेिनीय ह,ै िो उस रंगत को बयान करती ह ै क्िसमें दक्खिनी को समरृ्द् होने का मौक़ा 

क्मला था – “बीिापरु और गोलकंुडा दरबार ने दक्खिनी क्हन्दी के कक्र्वयों को यथोक्चत प्रोत्साहन 

और आश्रय क्दया । गोलकंुडा और बीिापरु के बादशाह लर्वयं कक्र्व थे । इसक्लए िी उन्होंने कक्र्वता 

की उन्नक्त में गहरी क्दलचलपी ली और उसे धाक्मणकता से मिु कर संरे्वदना के लतर पर ला िड़ा  

क्कया ।”15 सन ् 1707 ई. में औरंगरे्ब की मतृ्य ु िी दक्खिन में ही ह ई थी । यानी इस क्हसाब से 

मध्यकालीन दक्खिनी साक्हत्य का क्र्वकास सन ्712 ई. के महुम्मद क्बन क़ाक्सम के काल से लेकर 

सन ्1707 ई. में औरंगरे्ब काल समाप्त होने के बीच ह आ । यह दृष्टव्य ह ैक्क इसी दौर में दक्खिनी को 

साक्हक्त्यक िाषा के रूप में पनपने का अर्वसर क्मला था । साथ ही, दक्खिनी को रािाश्रय के रूप में 

                                                           

13. दिेें – रामधारी क्संह ‘क्दनकर’, संलकृक्त के चार अध्याय, लोकिारती प्रकाशन, पनुमुणद्रण – 2012 ई., पषृ्ठ – 53 

14. इस लथापना के संदिण के पीछे िो तथ्यात्मक दोहा ह ैउसको िानने के क्लए दिेें – गोपेश्वर क्संह ( संपादक ), िक्ि आंदोलन 

के सामाक्िक आधार, िारतीय प्रकाशन संलथान, संलकरण – 2002 ई., पषृ्ठ – 20 पर उर्द्तृ यह दोहा : 

भहि द्राहवड़ उपजी लाए रामानदं । 

परगट हकया कबीर न ेसप्तदीप नवखंड ॥ 

15. बच्चन क्संह, क्हन्दी साक्हत्य का दसूरा इक्तहास, र्वही, पषृ्ठ – 171 
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संरक्षण िी क्मला था । सफ़ूी संतों ने और बाद में मराठी संतों ने आगे चलकर दक्खिनी िाषा में क्र्वपलु 

साक्हक्त्यक रचनाएँ कीं । लर्वयं दक्क्षण िारत के कई मकु्ललम शासक िी तब दक्खिनी में रचनाएँ कर 

रह ेथे । 

दठखिनी साठहत्य का प्रादुभााि 

             इसी तरह इललाम के िारत में आने के बाद बाहर से आए मसुलमानों की िाषा के साथ 

यहाँ की लथानीय िाषा का क्र्वकास-चक्र यानी संक्रमण-काल चलता रहा । लेक्कन महुम्मद क्बन 

क़ाक्सम के शासन काल के लगिग 600 साल बाद दक्खिनी साक्हत्य का पहला कक्र्व या ग्रंथकार 

ख़्र्वािा बंदा नर्वार् गेस ू दरार् ह ए, िो एक सफ़ूी थे । उनका संक्क्षप्त पररचय यहाँ आर्वश्यक िान 

पड़ता ह ै। राह ल सांकृत्यायन के मतुाक्बक़ इनका िन्म सन ्1318 ई. के आसपास में क्दल्ली में ह आ । 

इनका मलू नाम सैयद महुम्मद ह सैनी था । आमतौर से ये ख़्र्वािा बंदा नर्वार् ( लर्वामी ििर्वत्सल ) 

अथर्वा लम्बे केश रिने से ख़्र्वािा बंदा नर्वार् गेस ूदरार् के नाम से प्रक्सर्द् हैं । क्रं्दगी के अंक्तम र्वषों 

में ख़्र्वािा दक्खिन के गलुबगाण में रह ेिहाँ सन ्1423 ई. में इनका दहेांत ह आ ।16 इनकी तीन रचनाएँ 

मेरािलु आशकीन, क्हदायतनामा और ररसाले सह बारह क्मलती हैं । कहा िाता ह ै क्क इन्होंने 

तलार्वतुल र्विदू और क्शकारनामा दक्खिनी में क्लिे थे । इनके द्वारा क्लिे गए दक्खिनी साक्हत्य की 

क्लक्प अरबी-फ़ारसी थी । हफ़ीि क़तील, िमील िाक्लबी ( पाक्कलतान ) तथा ह सैनी शाक्हद िैसे 

क्र्वद्वानों का अब यह मत ह ै क्क मेरािलु आशकीन बंदा नर्वार् की रचना नहीं ह ै । इनकी एकमात्र 

काव्य-रचना िो दक्खिनी में क्मलती ह ैर्वह ‘चखकीनामा’ मानी िाती ह ै।17 यहाँ यह उल्लेिनीय ह ै

क्क मसुलमानी शासन के प्रिार्व में िब शासन कें द्र दक्क्षण िारत की ओर बढ़ने लगा तब उस दौर के 

क्र्वकक्सत होते साक्हत्य की मलूिाषा दक्खिनी ही थी; क्िसका िाषायी रूप तत्कालीन िड़ीबोली से 

                                                           

16. दिेें – राह ल सांकृत्यायन, दक्खिनी क्हन्दी-काव्यधारा, क्बहार-राष्रिाषा पररषद, पटना, पनुमुणद्रण – 2014 ई., पषृ्ठ – 03         

( ख़्र्वािा बंदा नर्वार् गेस ूदरार् के िन्मकाल और मतृ्यकुाल को लेकर क्र्वद्वानों में मतिेद िी ह ैक्कन्त ुसांकृत्यायन िी की पलुतक 

को ही आधार गं्रथ मानकर यहाँ बात कही गई ह ै। ) 

17. दिेें – परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 589 
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बह त क्नकट से मेल िाता ह ै। बहरहाल, लगिग सन ्1300 ई. के बाद से दक्खिनी साक्हत्य की धारा 

क्र्वकक्सत हो चली थी । इसी कालिण्ड के दौरान ऐसे मराठी संत कक्र्व िी सामने आते हैं िो अपनी 

मातिृाषा मराठी के साथ दक्खिनी में िी काव्य-रचना कर रह ेथे । इस पर आगे अध्याय में क्र्वलतार से 

चचाण होगी । क्फ़लहाल, अिी हम दक्खिनी पर बात करने हते ुआगे बढ़ते हैं । 

दठखिनी का नामकरण 

             “लथलू रूप से कहा िाता ह ै क्क िारत के दक्क्षण प्रान्त में बोली िाने र्वाली िाषा 

‘दक्खिनी’ ह ै।”18 धीरेन्द्र र्वमाण बतलाते हैं क्क “िाषा तथा साक्हक्त्यक संदिण में इस शब्द का प्रयोग 

उस िाषा के क्लए क्कया िाता ह,ै क्िसका प्रयोग दक्क्षण के बहमनी रं्वश तथा बीिापरु, गोलकंुडा 

और अहमदनगर से संबंक्धत मसुलमान कक्र्वयों और लेिकों ने साक्हत्य के के्षत्र में 15र्वीं शती से 

18र्वीं शती तक क्कया और िो इन राज्यों की राििाषा की तरह सम्माक्नत थी ।”19 क्फर िी क्हन्दी के 

कई क्र्वद्वानों ने दक्खिनी को अपने-अपने दृक्ष्टकोण से लपष्ट करने का प्रयत्न क्कया ह,ै क्क इस िाषा को 

क्कस नाम से संबोक्धत करें । क्िस कारण इसके कई और नाम पड़े । िैसे – क्हन्दर्वी ( क्हन्दईु ), गिुरी, 

दहेलर्वी, िािा ( िाका ), रेख़्ता ( रेख़्ती ), क्हन्दी, दक्खिनी इत्याक्द । लेक्कन दक्खिनी संकर र्वणण की 

िाषा कही िा सकती ह,ै यह आि इसके अध्ययन से प्राप्त दक्खिनी के क्र्वकास-क्रम से पता चलता  

ह ै। क्संध प्रांत से इललाम के आगमन के बाद िब इललामी िाषा और संलकृक्त का िारतीय िाषा और 

संलकृक्त से मेल होता ह ैतो एक नए अनशुासन का क्नमाणण होता ह ैिो संकर र्वणण की संलकृक्त की 

पररचायक िान पड़ती ह ै । इस संलकृक्त से क्िस िाषा का पहले पहल क्र्वकास होता ह ै उसे ही 

दक्खिनी के रूप में िाना िाता ह ै ( बाबरूाम सखसेना का मानना ह ै क्क िो लोग यह मानते हैं क्क 

क्हदंओु ंऔर मसुलमानों के मेल से उदूण या दक्खिनी िाषा/बोली का क्र्वकास ह आ ह ैउन्हें िाषा क्र्वज्ञान 

                                                           

18. हाशमबगे क्मर्ाण, दक्खिनी क्हन्दी साक्हत्यकार मलु्ला र्विही, र्वही, पषृ्ठ – 13 

19. धीरेन्द्र र्वमाण ( प्रधान संपादक ), क्हन्दी साक्हत्य कोश ( िाग - एक ), पाररिाक्षक शब्दार्वली, र्वाराणसी ज्ञानमण्डल क्लक्मटेड, 

संलकरण – 1963 ई., पषृ्ठ – 365 
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के मौक्लक क्सर्द्ांतों का और आयण-िाषाओ ंके इक्तहास का अज्ञान ह ै। खयोंक्क ये िाषा/बोली इनके 

अनसुार शौरसेनी प्राकृत और अपभं्रश की आत्मिा ह ै । क्िस िाषा को िाषाक्र्वज्ञाक्नयों ने पक्िमी 

क्हन्दी की क्हन्दलुतानी शािा कहा ह,ै र्वही इसकी मलू ह ै । मसुलमानों द्वारा अरबी, फ़ारसी, तकुी 

आक्द के शब्द इसमें िोड़ दनेे से ये कोई दसूरी नई िाषा नहीं हो िाती मलूतः बाबरूाम सखसेना की 

लथापना यह ह ै। 20 बहरहाल, इस संदिण में हमें ध्यान रिना चाक्हए क्क क्कसी िाषा के क्र्वकास का 

अध्ययन केर्वल िाषा क्र्वज्ञान के लथाई कारकों पर ही क्निणर नहीं करता बक्ल्क र्वह सामाक्िक, 

सांलकृक्तक और साक्हक्त्यक उपादानों के गक्तशील व्यर्वहार िगत के फललर्वरूप िी उस नई िाषा के 

अन्रे्वषण का मागण प्रशलत करता ह ै ।), क्िसे दक्खिनी के कक्र्वयों ने कई नामों से नर्वार्ा ह ै । यानी 

दक्खिनी का कोई एक मलू लथायी नामकरण दक्खिनी साक्हत्य में क्दिाई नहीं देता ह ै। दरअसल उसे 

क्िन्न-क्िन्न नामों से उसके कक्र्वयों और साक्हत्यकारों ने संबोक्धत क्कया । यह िी दक्खिनी के 

क्र्वकास-क्रम का ही एक क्हलसा ह ै। क्िसे हमें दक्खिनी साक्हत्य को समग्रता में समझने के क्लए काम 

में लेना चाक्हए । र्वालतर्व में दक्खिनी के साथ क्र्वक्र्वध रचनाकारों के क्दए नामों का एक समचु्चय ह ै। 

आगे हम दक्खिनी िाषा-साक्हत्य के नामकरण के संदिण में प्रयिु नामों के इसी समचु्चय पर क्र्वचार 

करेंगे । 

ठहन्दिी या ठहन्दुई 

नज़्म हलखी सब मौज ूआन 

यो सब हिन्दवी कर आसान ।21 

                      – शाह अशरफ़ बयाबानी, ‘नौसरहार’ में ( सन ्1503 ई. ) 

[ मैंने उस िाषा में काव्य क्नमाणण क्कया िो आसान ह ैऔर उसका नाम क्हन्दर्वी ह ै। ] 

             अमीर ख़सुरो ( सन ्1253-1325 ई. ) ने अपने काव्य में िगह-िगह अपनी िाषा के नाम 

का उल्लेि क्कया ह,ै ‘गरुाणतलु कमाल’ में रे्व कहते हैं – 

                                                           

20. दिेें – बाबरूाम सखसेना, दक्खिनी क्हन्दी, क्हदंलुतानी एकेडेमी, इलाहाबाद, संलकरण – 1952 ई., पषृ्ठ – 39 से 43 तक 

21. दिेें – हाशमबगे क्मर्ाण, र्वही, पषृ्ठ – 14 पर उर्द्तृ, संदिण – शख़े असरफ़, नौसरहार, पषृ्ठ – 69 
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तकुष  हिन्दसु्ताहनयम मन हिन्दवी गोयम जवाब 

शकर हमस्री न दारम कज़ अरब गोयम सखुन ।22 

[ मैं क्हन्दलुतानी तकुण  ह  ँऔर क्हन्दर्वी में िर्वाब दतेा ह ,ँ मेरे पास क्मस्र ( इक्िप्ट दशे ) की शखकर नहीं ह ै

क्क मैं अरबी की बात करँू । ] 

‘गरुाणतलु कमाल’ में ही एक अन्य लथान पर अमीर ख़सुरो कहते हैं – 

हिन्दईु बदू अस्त दर अय्यम-कुिन ।23 

[ क्हन्दईु िाषा का प्रचलन प्राचीन काल में था और आि िी ह ै। ] 

             इन कक्र्वयों से िी पहले प्रक्सर्द् िारतीय फ़ारसी कक्र्व महुम्मद औफ़ी ने सन ्1228 ई. में 

‘मसऊद-ए-साअस-ए-सलेुमान’ नामक अपनी रचना में लर्वयं को ‘क्हन्दईु’ का कक्र्व कहा ह ै। रे्व कहते 

हैं – 

यके वताजी वयके ब पारसी बयके-ब-हिन्दवुी ।24 

             इनके अलार्वा ‘इब्राहीमनामा’ के कक्र्व अब्दलु िी अपनी काव्य िाषा को ‘क्हन्दर्वी’ करार 

दतेे ह ए कहते हैं – 

जबााँ हिन्दवी मझु सूाँ िोर देिलवी 

ना जान ूअरब िोर अजब मसनवी ।25 

             माता प्रसाद गपु्त द्वारा संपाक्दत उत्तर िारत में रक्चत 'क़ुतबु-शतक' का एक सुंदर पद नीच े

क्दया िा रहा ह ैये क्हन्दईु या क्हन्दर्वी िाषा के नमनेू हैं क्िन्हें बाद में क्र्वद्वानों ने दक्खिनी के अंतगणत ही 

रिा ह;ै आरंक्िक दक्खिनी िाषा की सफ़ाई इन नमनूों में दिेी िा सकती ह ै। क्र्वषयर्वलत ुके रूप में िी 

ये दक्खिनी काव्य-रचना के प्रक्तमान हो सकते हैं – 

                                                           

22. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 14 पर उर्द्तृ, संदिण – परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी क्र्वकास और इक्तहास, पषृ्ठ – 26 

23. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 14 पर उर्द्तृ, संदिण – परमानंद पांचाल, र्वही, पषृ्ठ – 26 

24. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 14 पर उर्द्तृ, संदिण – परमानंद पांचाल, र्वही, पषृ्ठ – 27 

25. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 14 पर उर्द्तृ, संदिण – मसदु ह सैन िाँ ( संपादक ), इब्राहीमनामा, पषृ्ठ – 19 
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बीबी बीवानां कौं फ़ारसी । 

हिन्दिुी च्यारों िी िकीकहत । 

तरीफ वेद की कुरान की । 

बड़ा भाई ियंद ुछोटा भाई मसुलमान । 

ियंदईू मौं पंहडत नाम रार्ौ ।26 

[ कुतबुशतक की रािकुमारी न केर्वल सुंदर एरं्व ससंुलकृत थी बक्ल्क उसे फ़ारसी का ज्ञान िी था और 

क्हन्दओु ंके चारों रे्वदों की िी र्वह अध्येता थी तथा क़ुरान का पठन िी करती थी । अंक्तम दो पंक्ि का 

अथण ह ै- मेरा बड़ा िाई क्हन्द ूथा और छोटा िाई मसुलमान इसक्लए मेरा नाम रिा गया पंक्डत । ] 

             मध्यकालीन सफ़ूी कक्र्व मक्लक महुम्मद िायसी ने िी दसेी िाषा के क्लए ‘क्हन्दर्वी’ शब्द 

का प्रयोग क्कया ह ै– 

तकुी, अरबी, हिन्दवी भार्ा जेहत आहि, 

जा में मारग प्रेम का, सबै सरािैं ताहि ।27 

[ तकुी, अरबी, और क्हन्दर्वी िाषा िहाँ आए र्वहाँ प्रेम का मागण ह,ै सब उसकी सराहना करते हैं । ] 

             िारतीय िाषाक्र्वदों के अनसुार क्हन्दी ‘स’ ध्र्वक्न फ़ारसी में ‘ह’ बन िाती ह,ै                   

( क्संध ु– क्हन्द ु) क्िससे यहाँ रहने र्वालों की िाषा ‘क्हन्दईु’ या ‘क्हन्दर्वी’ कहलाई । यह लपष्ट होता ह ै

क्क दक्खिनी के क्लए क्हन्दईु या क्हन्दर्वी नाम का प्रचलन आम हो गया था । 

गुजरी 

             इससे अलग दक्खिनी िाषा को ही गिुरात में ‘गिुरी’ नाम से िाना िाता था । दरअसल, 

कुछ सफ़ूी संत कक्र्व दक्खिनी के मखु्य रािशाही क्षेत्रों से क्नकल कर रािाश्रय के क्लए दसूरे रािशाही 

क्षेत्रों में पलायन कर रह ेथे, िहाँ दक्खिनी की शैली को ही अलग नाम क्दया िा रहा था । इन्हीं में से 

                                                           

26. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 14 पर उर्द्तृ, संदिण – माता प्रसाद गपु्त ( संपादक ), कुतुब शतक और उसकी क्हन्दईु 

27. दिेें – परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 15 
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एक दक्खिनी कक्र्व शाह बरुहानदु्दीन िानम ने अपनी िाषा को ‘गिुरी’ या ‘गिूरी’ नाम से अक्िहीत 

क्कया ह ै। क्रमशः ‘कल्मतलु हक़ायक़’, ‘िातलु बक़ा’ और ‘इशाणदनामा’ में रे्व कहते हैं – 

सब यूाँ जबान गजूरी नाम, 

ई हिताब कल्मतलु ििायि ।28 

_________ 

हजसे िोवे ज्ञान हबचारी, न दखेें भाका गजुरी ।29 

_________ 

ये सब गजुरी हकया बयान – कर यि आईना हदया नमान ।30 

             हाशमबेग क्मर्ाण के शब्दों में “‘गिुरी’ िाषा को अपने काव्य की िाषा मानने र्वाले 

दक्खिनी कक्र्वयों पर उस समय की गिुराती बोली का प्रिार्व क्दिाई दतेा ह ै। इनमें से बह त से कक्र्वयों 

का संबंध गिुरात से था । कुछ कक्र्व रािाश्रय के बहाने उस प्रांत में गए और र्वहीं पर अपने काव्य की 

रचना की तथा र्वहीं पर बस गए क्िसमें अहमदाबाद शहर उनका प्रमिु लथल था ।”31 र्वालतर्व में 

दक्खिनी क्िस रािाश्रय के संरक्षण को पा रही थी, र्वह उसी के अनसुार ढलती िाती थी । क्िस 

शासक को दक्खिनी के सफ़ूी संतों ने अपने अनकूुल समझा उसी के रािाश्रय में िाकर अपना आधार 

िी ढँूढ़ क्लया । खयोंक्क लर्वयं कई मकु्ललम शासक िी दक्खिनी में रचना करने के कायल थे । 

देहलिी 

             कुछ क्र्वद्वानों ने इस िाषा को ‘दहेलर्वी’ नाम से िी संबोक्धत क्कया ह ै । श्रीराम शमाण इस 

संदिण में कक्र्व ‘अब्दलु’ की ये पंक्ियाँ प्रलततु करते हैं, क्िसमें दक्खिनी को ‘दहेलर्वी’ नाम से 

संबोक्धत क्कया गया ह ै– 

                                                           

28. दिेें – हाशमबगे क्मर्ाण, र्वही, पषृ्ठ – 15 पर उर्द्तृ, संदिण – शाह बरुहानदु्दीन िानम, कल्मतलु हक़ायक़, पषृ्ठ – 03 

29. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 15 पर उर्द्तृ, संदिण – महुम्मद अकबरुद्दीन क्सद्दीकी ( संपादक ), क़दीम उदूण, ( शाह बरुहानदु्दीन िानम, 

िातुल बक़ा ), पषृ्ठ – 137 

30. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 15 पर उर्द्तृ, संदिण – महुम्मद अकबरुद्दीन क्सद्दीकी ( संपादक ), क़दीम उदूण, ( शाह बरुहानदु्दीन िानम, 

इशाणदनामा ), पषृ्ठ – 137 

31. हाशमबगे क्मर्ाण, दक्खिनी क्हन्दी साक्हत्यकार मलु्ला र्विही, र्वही, पषृ्ठ – 15 
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सो य ूबचन सूं शाि उस्ताद कान 

पछू्या जगत गरुू शेर कि हकसे जबुान 

जबााँ हिदंवी मझु सूं िौर दिेलवी 

ना जानूं अरब िौर अज़म मसनवी
32 

भािा या भाका 

             दक्खिनी के क्लए कुछ क्र्वद्वान ‘िािा’ या ‘िाका’ शब्द का प्रयोग िी करते हैं । इस संबंध 

में दशरथराि असनानी बतलाते हैं क्क शाह मीराञ्िी शम्सलुशु्शाक ( सन ्1496 ई. ) िो दक्खिनी के 

बड़े सफ़ूी संत कक्र्व हैं, उन्होंने अपनी िाषा के क्र्वषय में इस नाम का उल्लेि करते ह ए क्लिा ह ै– 

ये भाका ( भाखा ) भल सो बोली पन इसका भावत खोली, 

य ूगरु मकु पद पाया तो ऐसे बोल चलाया ।33 

                                                                        – शाह मीराञ्िी शम्सलुशु्शाक 

लेक्कन क्फर िी, इस नाम का उल्लेि मीराञ्िी िी अन्य िगह नहीं कर पाए । आगे चलकर 

अनसंुधानकत्ताणओ ंने ‘िािा’ को िाषा शब्द मान कर इस के संबंध में कुछ ज्यादा िानकारी प्राप्त 

नहीं की । िो संिर्वतः दक्खिनी की दृक्ष्ट से उक्चत िी िान पड़ता ह ै । इसके पीछे क्लथक्त यह बन 

पड़ती ह ैक्क यह ‘िािा’ या ‘िाका’ लर्वयं दक्खिनी से इतर नहीं थी । 

रेख़्ता या रेख़्ती 

             इसी क्रम में दक्खिनी के क्लए कुछ क्र्वद्वान ‘रेख़्ता’ या ‘रेख़्ती’ यह नाम िी लर्वीकार करते   

हैं । “‘िड़ीबोली’ को ही दक्क्षण में ‘रेख़्ता’ या ‘दक्क्षणी’ आक्द नामों से िाना िाता था ।”34 लेक्कन 

यह दक्खिनी िाषा की एक शैली ह ैनाम नहीं ऐसा िी कहा िाता ह ै। माधर्व सोनटखके अपने ‘क्हन्दी 

िाषा तथा साक्हत्यशास्त्र’ में क्लिते हैं क्क “रेख़्ता क्हन्दी की उस शैली का नाम ह,ै क्िसमें फ़ारसी 

                                                           

32. दिेें – हाशमबगे क्मर्ाण, र्वही, पषृ्ठ – 16 पर उर्द्तृ, संदिण – श्रीराम शमाण, दक्खिनी का उद्भर्व और क्र्वकास, पषृ्ठ – 32 

33. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 16 पर उर्द्तृ, संदिण – दशरथराि असनानी, दक्खिनी साक्हत्य का इक्तहास, पषृ्ठ – 14 

34. राह ल सांकृत्यायन, दक्खिनी क्हन्दी काव्यधारा, र्वही, क्नदशेक ियकृष्ण मेहता का र्विव्य,  पनुमुणद्रण – 2014 ई. 
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शब्दों का सक्म्मश्रण हो ।”35 इसी ‘रेख़्ता’ या ‘रेख़्ती’ की शैली के संदिण में क्मर्ाण ग़ाक्लब बयान करते 

हैं – 

“रेख़्ते के तमु्िीं उस्ताद निीं िो ‘गाहलब’ 

किते िैं अगले ज़माने में कोई ‘मीर’ भी था ।”36 

[ ग़ाक्लब ! तुम्हें यह भ्रम नहीं होना चाक्हए क्क रेख़्ते ( उदूण ) में शे’र कहने र्वाले सबसे बड़े शाइर तमु 

ही हो । तमु्हें मालमू होना चाक्हए क्क तमु से पहले ‘मीर’ की क्गनती िी रेख़्ते ( उदूण ) के बड़े शाइरों में 

थी । ] 

इसका प्रयोग दक्खिनी के बह त कम कक्र्वयों ने क्कया ह ैक्िसमें र्वली औरंगाबादी का नाम मखु्य ह ै। रे्व 

इस संबंध में कहते हैं – 

इस रेख़्ते को सनुके िो मानो हनगार बंद ।37 

ठहन्दी 

             दक्खिनी को कुछ क्र्वद्वानों ने सीधे ‘क्हन्दी’ कह कर संबोक्धत क्कया, रै्वसे ही िैसे कुछ 

कक्र्वयों ने अपनी दक्खिनी कक्र्वताओ ंकी िाषा को सीधे ‘क्हन्दी’ कह कर संबोक्धत क्कया ह ै। शाह 

मीराञ्िी ‘शम्सलुउ्श्शाक’ के क्शष्य एरं्व पतु्र शाह बरुहानदु्दीन िानम अपनी िाषा को ‘क्हन्दी’ नाम से 

संबोक्धत करते हैं । यहाँ शाह बरुहानदु्दीन िानम की दक्खिनी काव्य-रचना ‘इशाणदनामा’ से उनकी यह 

काव्य पंक्ियाँ अर्वश्य ही दृष्टव्य हैं – 

ऐब न राखे हिन्दी बोल, माना तो चक देखें धंड़ोल । 

जूाँ के मोती समुंदर सात, डाबर में जे लागे िात ॥ 

                                                           

35. दिेें – हाशमबगे क्मर्ाण, र्वही, पषृ्ठ – 16 पर उर्द्तृ, संदिण – माधर्व सोनटखके, क्हन्दी िाषा तथा साक्हत्यशास्त्र, पषृ्ठ – 49 

36. 08 July, 2018 : https://www.rekhta.org/couplets/rekhte-ke-tumhiin-ustaad-nahiin-ho-gaalib-mirza-

ghalib-couplets?lang=hi ( दिेें – नसीम अब्बासी ( व्याख्याता ), दीर्वान-ए-ग़ाक्लब, ग़ाक्लब अकेडमी, नई क्दल्ली,  

संलकरण – 2014 ई., पषृ्ठ – 83 ) 

37. दिेें – हाशमबगे क्मर्ाण, र्वही, पषृ्ठ – 16 पर उर्द्तृ, संदिण – महुम्मद आिम ( संपादक ), र्वली औरंगाबादी, पषृ्ठ – 382 

https://www.rekhta.org/couplets/rekhte-ke-tumhiin-ustaad-nahiin-ho-gaalib-mirza-ghalib-couplets?lang=hi
https://www.rekhta.org/couplets/rekhte-ke-tumhiin-ustaad-nahiin-ho-gaalib-mirza-ghalib-couplets?lang=hi
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कयूाँ न लेवे उसकी कोए, सिुाना चतरु जे कोई िोए । 

हिन्दी बोलूाँ हकया बखान, जे गरुु परसाद था मुंजग्यान ॥
38 

                                                   – शाह बरुहानदु्दीन िानम, इशाणदनामा 

[ क्हन्दी के प्रयोग को ऐब समझने र्वालों को मैंने ये बातें क्हन्दी में ही कही हैं क्कन्त ुउन्हें शरबत का घूँट 

समझना चाक्हए । यह दसेी बोली ह,ै इसमें क्सफ़ण  अथण देिो । यह न कहो क्क यह क्हन्दी िाषा ह,ै बक्ल्क 

आँिें िोलकर आशय ग्रहण करो । समदु्र के मोती घड़े में क्मल िाएँ तो चतरु और समझदार आदमी 

उसे खयों न लें । मैंने यह बातें इसक्लए क्हन्दी में व्यि की खयोंक्क मेरे गरुु ने मझेु यही ज्ञान क्दया था । ] 

यि सब बोलूाँ हिन्दी बोल, पर तूाँ अंभ ूसेती खोल । 

ि ैये हदया भास पटक पन तूाँ माना दखे सगट ॥
39 

                                            – शाह बरुहानदु्दीन िानम, इशाणदनामा ( सन ्1583 ई. ) 

दक्खिनी को ‘क्हन्दी’ संबोक्धत करने र्वालों में लर्वयं बरुहानदु्दीन िानम के क्पता शाह मीराञ्िी िी 

शाक्मल हैं िो सफ़ूी शे्रष्ठ साधक और दक्खिनी के कक्र्व थे । इन्हें ‘शम्सलुउ्श्शाक’ ( प्रके्मयों का सयूण 

अथर्वा ििसयूण ) िी कहा िाता ह ै। रे्व िी अपनी िाषा को ‘क्हन्दी’ कहते हैं – 

ि ैअरबी बोल केरे । और फ़ारसी बिुतेरे ॥ 

ये हिन्दी बोलूाँ सब । उस अंतरो के सबब ॥ 

ये गरुु मखु पंद  पाया । तो ऐसे बोल चलाया ॥ 

वे अरबी बोल न जाने । ना फ़ारसी पछाने ॥ 

ये मग्ज़ मीठा लागे । तो कयूाँ मन उस थे भागे ॥
40 

                         – शाह मीराञ्िी ‘शम्सलुउ्श्शाक’, िशुनामा 

दक्खिनी साक्हत्य के प्रक्सर्द् साक्हत्यकार एरं्व ‘सबरस’ के रचनाकार मलु्ला र्विही िी अपनी िाषा 

को ‘क्हन्दी’ ही कहते हैं – 

                                                           

38. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 17 पर उर्द्तृ, संदिण – नसीरुद्दीन हाशमी, योरोप में दक्खिनी मख्तुतात, पषृ्ठ – 19 

39. दिेें – र्वी. पी. महुम्मद कंुि मेत्तर, दक्खिनी क्हन्दी िाषा और साक्हत्य : क्र्वकास की क्दशाएँ, लोकिारती प्रकाशन,     

संलकरण – 2011 ई., पषृ्ठ – 48 

40. दिेें – हाशमबगे क्मर्ाण, र्वही, पषृ्ठ – 17 पर उर्द्तृ, संदिण – अब्दलु हखक, उदूण की इब्तदाई नशोनमुा में सकू्फ़याएँ, पषृ्ठ – 42 
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हिन्दसु्तान में, हिन्दी जबााँनसूाँ इस लताफ़त, 

इस छंदााँ नज़्म िोर नसर हमला कर, 

गलुा कर यूाँ नई बोल्या ।
41 

इसी क्रम में कई अन्य दक्खिनी साक्हत्यकार िी दक्खिनी के क्लए ‘क्हन्दी’ शब्द का प्रयोग करते हैं 

क्िनमें ‘मन लगन’ के रचनाकार काझी महमदू ‘बहरी’, ‘चंदरबदन’ के रचनाकर बलुबलु, मीरा 

याकूब, ‘ररसाला क्िक़ा हार्व इललाम’ के रचनाकार बाकर आगाह, काझी बारूद्दौला और सफ़ूी संत 

र्वक्लउल्ला क़ादरी प्रमिु हैं ।42 

दठखिनी 

             इसको ‘दक्खिनी’ अथर्वा ‘दकनी’ कहने र्वाले कक्र्वयों की संख्या शायद सबसे अक्धक ह ै। 

ज्ञात होता ह ै क्क पहले पहल क़ुरैशी बीदरी ने इसे ‘दक्खिनी’ कहा था । अपनी लोकक्प्रय कृक्त 

‘िोगबल’ ( यह महमदू शाह बहमनी के शासन काल सन ्1482-1520 ई. में क्लिी गई थी ) के अंत 

में रे्व क्लिते हैं – 

सो इस शाि के दौर में बीदर मिुाम 

यो शायर हकया नज़्म दहकखनी तमाम43 

             ‘क्परतनामा’ की िकू्मका में मसदू ह सैन िाँ िी इस मत से सहमत हैं । उनका कहना ह ैक्क 

“क़ुरैशी ग़ालबान पहला मसुक्न्नफ़ ह ैक्िसने ‘उदूण-ए-क़दीम’ को इसके मक़ुामी नाम ‘दक्खिनी’ के नाम 

से याद क्कया ह ै।”44 

             मलु्ला र्विही ने अपनी मसनर्वी ‘क़ुतुब मशु्तरी’ में अपनी िाषा के संबंध में क्लिा ह ै– 

                                                           

41. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 17 पर उर्द्तृ, संदिण – श्रीराम शमाण ( संपादक ), मलु्ला र्विही, सबरस, पषृ्ठ – 10  

42. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 17-18 

43. दिेें – परमानंद पांचाल, र्वही, पषृ्ठ – 26 पर उर्द्तृ, संदिण – मसदू ह सैन िाँ ( संपादक ), क्परत नामा ( क़ुतुबदु्दीन क़ादरी 

‘क्फ़रोर्’ बीदरी ), पषृ्ठ – 342 

44. परमानंद पांचाल, र्वही, पषृ्ठ – 26 पर उर्द्तृ, संदिण – मसदू ह सैन िाँ ( संपादक ), क्परत नामा ( क़ुतुबदु्दीन क़ादरी ‘क्फ़रोर्’ 

बीदरी ), र्वही, पषृ्ठ – 342 
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दखन में दहखनी मीठी बात का, 

अदा नइाँ हकया कोई इस धात का ।45 

             इब्ने क्नशाती ‘फूलबन’ में कहते हैं – 

उसे िर हकस के तै समजा के त ूबोल 

दखन की बात सूं सारा बयां खोल ।
46 

             ‘गलुशने इश्क़’ में नसु्रती ने लपष्ट रूप से इसे दिनी माना ह ै– 

सफ़ाई की सरूत की ि ैआरसी 

दखनी का हकया ि ाँ शेर फ़ारसी47 

             सनअती ने अपनी मसनर्वी ‘क्क़लसा बेनर्ीर’ ( 1645 ई. ) में लर्वीकारोक्ि के लर्वर में कहा 

ह ैक्क दक्िनी िाषा फ़ारसी और संलकृत से आसान ह ै– 

हजसे फ़ारसी का न कुछ ग्यान ि ै

सो दहखनी ज़बां उसको आसान ि ै

सो इसमें सिसंकृत का ि ैमरुाद 

हकया इसते आसानगी का सवुाद ।48 

भाषा के आधुठनक संदभा में दठखिनी 

             बहरहाल, इस दक्खिनी िाषा का कोई क्नक्ित नाम न होने के कारण िारत के क्िस प्रदशे में 

िी इसका प्ररे्वश ह आ र्वहाँ इसने उस लथान के अनकूुल ही अपनी अलग पहचान बना ली । र्वालतर्व में 

क्िसे ‘िड़ीबोली’ का नाम क्दया िाता ह,ै र्वही दक्खिन में पह चँकर पहले ‘क्हन्दर्वी’ के नाम से 

अक्िक्हत ह ई, क्फर कालांतर में ‘दक्खिनी’ बन गई । िो क्क आि की पररक्नक्ष्ठत क्हन्दी का परू्वण रूप   

                                                           

45. दिेें – परमानंद पांचाल, र्वही, पषृ्ठ – 26 पर उर्द्तृ, संदिण – मलु्ला र्विही, क़ुतुब मशु्तरी, दक्खिनी प्रकाशन सक्मक्त, पषृ्ठ – 29 

46. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 27 पर उर्द्तृ, संदिण – दरे्वीक्संग चौहान ( संपादक ), इब्न ेक्नशाती, फूलबन, पषृ्ठ – 09 

47. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 27 पर उर्द्तृ, संदिण – नसीरुद्दीन हाशमी, दकन में उदूण, पषृ्ठ – 38 

48. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 27 पर उर्द्तृ, संदिण – अब्दलु क़ाक्दर सरर्वरी ( संपादक ), क्क़लसा - ए - बेनर्ीर, पषृ्ठ – 26 
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ह ै। परमानंद पांचाल के मतुाक्बक़ इस मध्यकालीन िाषा के क्लए और िी कई नाम प्रचक्लत ह ए । इसे 

क्हन्दलुतान की िाषा के रूप में ‘क्हन्दलुतानी’ नाम िी क्दया गया । फ़ररश्ता ( सन ्1607 ई. ) तथा    

टेरी ( सन ्1616 ई. ) और कैटक्लयर ( सन ्1715 ई. ) ने इसके क्लए ‘क्हन्दलुतानी’ शब्द का प्रयोग 

क्कया ह ै। आधकु्नक यगु में महात्मा गाँधी िी इस िाषा को ‘क्हन्दलुतानी’ ही कहना पसंद करते थे ।49 

इस प्रकार हम दिेते हैं क्क िाषा के आधकु्नक संदिों तक आते-आते दक्खिनी के नामकरण में बह त 

बदलार्व आ िाता ह ै । यानी यह तथ्य लपष्ट ह ै क्क इन उपरोि नामों पर क्र्वचार करते ह ए िी इसे 

‘दक्खिनी’ कहना ही उक्चत िान पड़ता ह ै। खयोंक्क िब इसे हम क्हन्दी-उदूण की परू्वणर्वती बोली के रूप 

में मानते हैं तो यह और िी आर्वश्यक हो िाता ह ैक्क हम इसे केर्वल ‘दक्खिनी’ कहें । क्हन्दी-उदूण कोई 

दो िाषाएँ नहीं हैं, मलूतः उनमें क्लक्पयों का अंतर ह ै। सम्पणूण दक्खिनी साक्हत्य से पररक्चत होने पर 

सबसे पहली बात हमें यही लर्वीकार करनी पड़ती ह ै। बहरहाल, इस बात के प्रमाण लर्वरूप यह तथ्य 

यहाँ उल्लेिनीय िान पड़ता ह ैक्क दक्खिनी के सिी मकु्ललम कक्र्वयों ने, क्िनमें अक्धकांश सफ़ूी थे, 

दक्खिनी में रचनाएँ क्लिनी शरुू की लेक्कन उनकी क्लक्प अरबी-फ़ारसी थी । यहाँ एक महत्त्र्वपणूण बात 

यह ह ैक्क मराठी संतों ने िी उसी समसामक्यक दौर में दक्खिनी में रचनाएँ क्लिीं लेक्कन उनकी क्लक्प 

दरे्वनागरी थी । आगे दक्खिनी के संदिण में यह कहना उक्चत िान पड़ता ह ै क्क क्हन्दी िाषा की िो 

अन्य सहायक बोक्लया हैं; िैसे – मगही, बुंदलेी, छत्तीसगढ़ी इत्याक्द । क्िनके पीछे हम क्हन्दी नहीं 

िोड़ते हैं । क्िन्हें हम क्रमशः उन्हीं नामों यानी मगही, बुंदलेी और छत्तीसगढ़ी कह कर ही पकुारते हैं । 

ठीक रै्वसे ही ताक्कण क रूप से दक्खिनी साक्हत्य की िाषा को दक्खिनी कहना ही न्यायसंगत होगा, 

चाह ेउसे हम क्हन्दी-उदूण की परू्वण साक्हक्त्यक बोली के रूप में लें या साक्हत्य िाषा के रूप में । ऐसा 

करके ही दक्खिनी अक्लमता की पहचान बनी रह सकती ह ैऔर उसके अध्ययन की संिार्वना को नए 

क्सरे से दिेा िाना िा सकता ह ै। आगे इन्हीं संिार्वनाओ ंके साथ हम इस अध्याय में ‘मराठी संतों 

की दक्खिनी रचनाएँ : एक सरे्वक्षण’ का अनशुीलन करेंगे खयोंक्क आि दक्खिनी िाषा और 

                                                           

49. दिेें – परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 15 
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साक्हक्त्यकी का अकादक्मक महत्त्र्व ह ैएरं्व हमारे अध्ययन के क्लए इसमें िड़ीबोली का आरंक्िक रूप 

सरुक्क्षत ह ै। 

दठखिनी साठहत्य की ठलठप का प्रश्न 

             दक्खिनी में कई सौ र्वषों तक क्नरंतर काव्य-रचना होती रही क्िसमें अनेक कक्र्वयों ने 

दक्खिनी साक्हत्य को पणूणतः समरृ्द् बनाने में अपना िरपरू योगदान क्दया । दक्खिनी के प्रायः सिी 

मकु्ललम कक्र्वयों ने अपनी रचनाएँ अरबी-फ़ारसी क्लक्प में ही क्लिी थीं, खयोंक्क रे्व इसी क्लक्प से 

पररक्चत थे । क्कन्तु मराठी के कुछ संत कक्र्व, क्िन्होंने तत्कालीन दक्खिनी में िी कक्र्वताएँ की थीं, इस 

उपरोि धारणा के अपर्वाद थे । इन मराठी संतों ने अपनी दक्खिनी रचनाएँ परुानी दरे्वनागरी क्लक्प में 

क्लिी थीं । हम इस अध्याय और आगे के अध्यायों में इन्हीं मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंपर 

चचाण करेंगे । बहरहाल, यह उल्लेिनीय तथ्य ह ै क्क दक्खिनी साक्हत्य का समग्र संकलन करने का 

प्रयास करते ह ए मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ं को “उदूण साक्हत्य के इक्तहासकारों और 

समालोचकों ने छोड़ क्दया ह ै।”50 लेक्कन आि दक्खिनी साक्हत्य और िाषा के अध्येताओ ंको ध्यान 

रिना होगा क्क “क्लक्प के आधार पर िाषा का क्नणणय करना असंगत और अनकु्चत ह ै।”51 क्कसी िी 

िाषा को धमण और क्लक्प क्र्वशेष की कसौटी पर नहीं परिना चाक्हए । बाक़ी यही बातें दक्खिनी के 

अध्ययन से िी िड़ुी ह ई हैं खयोंक्क दक्खिनी अक्लमता की मलू क्लथक्त को आधार बना कर ही हम यह 

बातें कर सकते हैं । इस प्रकार हम दिेते हैं क्क दक्खिनी साक्हत्य की क्लक्प का प्रश्न एक ऐसी सहि 

अर्वधारणा से सलुझ िाता ह;ै और र्वह यह क्क दक्खिनी को क्लिने र्वाले रचनाकार मात्र अपनी 

िानी ह ई क्लक्प का प्रयोग कर रह ेथे । दक्खिनी के मकु्ललम रचनाकार िो अरबी-फ़ारसी क्लक्प िानते 

थे, रे्व उसी में रचनारत थे । िबक्क बाद में िब मराठी संतों ने दक्खिनी में कुछ फुटकल रचनाएँ कीं तो 

उन्होंने अपनी पररक्चत परुानी दरे्वनागरी क्लक्प का प्रयोग क्कया, क्िसमें उनकी मातिृाषा मराठी िी 

                                                           

50. परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, प्राखकथन, पषृ्ठ – 07 

51. र्वही, पषृ्ठ – 07 
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क्लिी िाती थी । अतः दक्खिन में इस दृक्ष्ट से दक्खिनी िाषा-साक्हत्य के समक्ष क्लक्प का प्रश्न एक 

सामान्य बात थी । 

मध्यकालीन दौर में दठखिनी की ठस्िठत 

             बहरहाल, क्िस कालिण्ड में उत्तर िारत में िड़ीबोली केर्वल बोलचाल की िाषा थी, 

ठीक उसी समय दक्क्षण िारत में यह दक्खिनी के रूप में र्वहाँ के राज्यों का संरक्षण पाकर और सफ़ूी 

संतों की काव्य-िाषा बनकर क्र्वपलु साक्हत्य की रचना का माध्यम बन चकुी थी । “कालांतर में 

मसुलमानों के दक्क्षण पर आक्रमण, क्र्वशेषकर 1295 ई. में अलाउद्दीन क्ख़लिी के दरे्वक्गरर पर 

आक्रमण से इक्तहास का एक नया यगु आरंि होता ह ैऔर इस प्रदशे में उत्तर से आए मसुलमानों के 

संपकण  से अनेक सामाक्िक और रािनीक्तक पररर्वतणन दृक्ष्टगोचर होते हैं । महुम्मद तगु़लक़ द्वारा   

1327 ई. में रािनीक्तक तथा सामररक दृक्ष्ट से दौलताबाद को रािधानी बनाए िाने और क्दल्ली 

क्नर्वाक्सयों को दौलताबाद िाकर बसने के आदशे से िाषा की दृक्ष्ट से इस के्षत्र में एक बह त बड़ा 

क्रांक्तकारी पररर्वतणन ह आ क्िससे एक नई िाषा का िन्म ह आ, क्िसे ‘दक्खिनी’ का नाम क्दया गया  

ह ै ।”52 परमानंद पांचाल के मतुाक्बक़ दक्खिन के इन राज्यों के सलु्तानों ने न केर्वल दक्खिनी के 

साक्हत्यकारों को सम्मान एरं्व संरक्षण ही प्रदान क्कया, अक्पतु इब्राहीम आक्द शाह क्द्वतीय                

( सन ् 1580-1626 ई. ) और क़ुली क़ुतुबशाह ( सन ् 1580-1617 ई. ) िैसे सलु्तानों ने अपनी 

अनेक ख्याक्त-प्राप्त दक्खिनी रचनाओ ंके द्वारा इसके साक्हत्य-िंडार में अक्िर्वकृ्र्द् िी की ।53 िैसा क्क 

पहले हमने इस संदिण में उल्लेि क्कया था, दक्खिनी मलूतः क्हन्दी-उदूण की परू्वणर्वती साक्हक्त्यक बोली 

या साक्हक्त्यक िाषा के रूप में सामने आती ह ै। यही दक्खिनी रूप में क्र्वकक्सत ‘िड़ीबोली’ िब पनुः 

उत्तर की ओर लौटी तो आि की पररक्नक्ष्ठत क्हन्दी और उदूण का आधार बनी । इसके पीछे ऐक्तहाक्सक 

कारण बताए िा सकते हैं क्िन पर लपष्ट रूप से क्र्वचार क्कया िाना चाक्हए । उदयनारायण क्तर्वारी के 

                                                           

52. परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 17 

53. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 15 
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शब्दों में, “दक्खिनी क्हन्दी ( क्िसे दक्खिनी कहना ही उक्चत होगा, िैसा ऊपर हम कहते आए हैं । ) 

दक्क्षण में ले िाई गई क्दल्ली की बोली ह ैिो बाद में अपने साक्हक्त्यक रूप में क्दल्ली में आकर क्फर 

प्रक्तक्ष्ठत हो गई ।”54 क्दल्ली की यह बोली अपने साथ क्िस रूप में दक्खिनी का लर्वरूप गढ़ती है र्वह 

क्र्वचारणीय ह ै । यानी इसके लर्वरूप और िाषायी संरचना में बह त बदलार्व आ िाता ह,ै इसमें   

अरबी-फ़ारसी के शब्दों के साथ दक्क्षण िारत की िाषाओ ंका िी समाहार दिेने को क्मलता ह ै। 

             यह ध्यान दनेे की बात ह ै क्क अलाउद्दीन और महुम्मद तगु़लक़ के आक्रमण से पहले िी 

इललाम का प्रिार्व दक्क्षण िारत पर पड़ रहा था । यह प्रिार्व क्कस रूप में था यहाँ इसकी पड़ताल की 

िानी चाक्हए । संिर्वतः यह इक्तहास का क्र्वषय के्षत्र ह ै क्फर िी हमें इस सांलकृक्तक-सामाक्िक 

अंतसंबंध को समझना होगा । हम िानते हैं क्क अरब और िारत के व्यापाररक संबंध तो इललाम के 

उदय से िी परू्वण के हैं । उस व्यापाररक दौर में िारत के दक्क्षण तट पर अरब लोगों की बक्लतयाँ थीं । 

िहाँ इललाम के उदय के बाद व्यापाररयों के साथ इललाम के प्रचारक िी सीधे दक्क्षण में आते रह े। 

परमानंद पांचाल इस संबंध में बतलाते हैं क्क “इब्न-ेबततूा ने अपनी िारत यात्रा में काक्लकट, 

कनाणटक और मालबार के अनेक लथानों का उल्लेि क्कया ह ैिहाँ मकु्ललमों की आबादी थी और 

अनेक सफ़ूी-संत अपने मतों का प्रचार कर रह ेथे । महाराष्र और कनाणटक के के्षत्रों में अरबी शब्दों के 

प्ररे्वश का िी यही कारण प्रतीत होता ह ै। उत्तर से िो संत और िि दक्क्षण में मदरुाई, रामेश्वरम आक्द 

की तीथण-यात्रा पर आया करते थे, रे्व अपने साथ उत्तर की िाषा और शब्दों को िी लाते थे । इस 

प्रकार दक्क्षण के इस प्रदशे में उत्तर की िाषा के क्र्वकास की पषृ्ठिकू्म पहले से तैयार थी । उत्तर के इन 

तीथण-याक्त्रयों को यहाँ ‘गसुाई’ कहा िाता था ।”55 इस प्रकार हम दिेते हैं क्क इक्तहास के 

मध्यकालीन दौर में दक्खिनी िाषा-साक्हत्य अपने क्र्वकास की क्लथक्त के साथ आगे बढ़ती ह ैऔर कई 

मकु्ललम सफ़ूी-संतों की रचनाओ ं के साथ रािाश्रय का सहारा िी पाती ह ै । अब आगे दक्खिनी 

                                                           

54. परमानंद पांचाल, र्वही, पषृ्ठ – 15 पर उर्द्तृ, संदिण – उदयनारायण क्तर्वारी, क्हन्दी िाषा तथा साक्हत्य, पषृ्ठ – 18 

55. परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 18 
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साक्हत्य में मराठी संतों के योगदान पर बात करेंगे । क्िसके अंतगणत हमें आगे दक्खिनी साक्हत्य के 

काल-क्र्विािन का आधार िी लपष्ट करना आर्वश्यक होगा । 

मरािी संतों की दठखिनी रचनाए ँ

             दक्खिनी के इस क्र्वकास क्रम में और दक्खिनी िाषा-साक्हत्य के योग में आगे चलकर 

क्िनकी महत्त्र्वपणूण िकू्मका रही उनमें मराठी संतों का नाम प्रमिुता से आता ह ै । मराठी के अनेक 

क्नगुणण संत कक्र्वयों ने तत्कालीन दक्खिनी में िी अपनी रचनाएँ की थीं । क्िनका साक्हक्त्यक और 

िाषायी प्रिार्व दक्खिनी के क्र्वकास पर लक्क्षत होता ह ै । परमानंद पांचाल के मतुाक्बक़ दामोदर 

पक्ण्डत ( सन ्1287 ई. ), नामदरे्व ( सन ्1270-1350 ई. ), ज्ञानेश्वर ( सन ्1275-1297 ई. ), गोंदा  

( सन ्1300-1351 ई. ), एकनाथ ( सन ्1528-1599 ई. ), तकुाराम ( सन ्1608-1649 ई. ) आक्द 

संत कक्र्वयों की दक्खिनी रचनाएँ इस बात का साक्ष्य हैं क्क दक्खिन में क्हन्दी के इस परू्वणर्वती रूप 

दक्खिनी को लोकक्प्रय बनाने में केर्वल इललाम के अनयुाइयों और सफ़ूी संतों का ही हाथ नहीं रहा; 

शैर्व, रै्वष्णर्व, नाथ, िैन और महानिुार्व, र्वरकरी या र्वारकरी तथा िागर्वतधमण िैसे पंथों-सम्प्रदायों के 

अनयुाइयों की िी महत्त्र्वपणूण िकू्मका रही ह ै।56 अब इन मराठी संत कक्र्वयों को क्िन्होंने दक्खिनी में 

िी रचनाएँ की क्हन्दी अथाणत ्िड़ीबोली के कक्र्वयों की शे्रणी में रिा िाना कहाँ तक व्यार्वहाररक ह,ै 

इस पर क्र्वचार क्कया िाना चाक्हए । इन मराठी संतों की मातिृाषा मराठी थी, उन्होंने उस िाषा में िी 

कक्र्वताएँ क्लिीं । क्फर िी इस सत्य से आँिें नहीं मूँदी िा सकतीं क्क मराठी के कुछ संत कक्र्व 

मातिृाषा के अक्तररि क्िस िाषा में कक्र्वता कर रह े थे उसका लर्वरूप िार्वी दक्खिनी से अक्धक 

क्िन्न नहीं था । परमानंद पांचाल के शब्दों में, “उनकी रचनाओ ंमें संबंध-तत्त्र्व ही दक्खिनी का नहीं 

था, अथण-तत्त्र्व की दृक्ष्ट से िी उनकी िाषा दक्खिनी के अक्धक समीप थी ।”57 मराठी संत कक्र्व 

नामदरे्व, गोंदा, एकनाथ और तकुाराम की रचनाएँ इस संदिण में प्रलततु की िा सकती हैं । क्िसमें 

                                                           

56. दिेें – परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 18 

57. परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 66 
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दक्खिनी काव्य-रचना की क्र्वक्शष्ट काव्य-छक्र्वयाँ देि सकते हैं । उदाहरणाथण नामदरे्व, गोंदा, एकनाथ 

और तकुाराम की दक्खिनी कक्र्वता के कुछ नमनूों को दके्िए, िो आगे क्दए िा रह ेहैं । 

             नामदरे्व के पदों में दक्खिनी का प्रचक्लत रूप सरुक्क्षत ह ै– 

उत्तम नर तन ुपाया रे भाई 

गाहफ़ल कयों िुआ हदवाने ज ू

_____________ 

करीमा रिीमा अल्लाि त ूगनी 

िाजरा िुजरू दरपेस त ूमनी58 

             गोंदा के पदों की क्र्वषयर्वलत ुदृष्टव्य ह ै– 

बादशिा करे हजकीर सच्च हिन्द ूफकीर 

ब्रह्मज्ञान में तीर रणधीर आये िैं 

‘गोंदा’ लड़का अजान करे रात हदन ध्यान 

िुए वो मेिरबान हदया ज्ञान बालक कू59 

             एकनाथ की रचनाओ ंमें दक्खिनी िाषा का रूप और िी उिरकर सामने आता ह,ै कुछ 

उदाहरण दृष्टव्य हैं – 

तरुूक कि ेवो बात सिी 

ख़दुा कू त ूज्यात निीं 

बंद ेख़दुा कू निीं जदुाई 

वो कह्या रसहुलल्लाि िज़रत परदे 

______________ 

अल्ला रखेगा वैसा बी रिना 

मौला रखेगा वैसा बी रिना 

कोई हदन सेवक िाथ जोड़े खड़े 

कोई हदन नजीक न आवे धेड़े60 

                                                           

58. दिेें – परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 66 

59. दिेें – श्रीराम शमाण, दक्खिनी का पद्य और गद्य, क्हन्दी प्रचार सिा हदैराबाद, प्रथमार्वकृ्त्त – 1954 ई., पषृ्ठ – 50 

60. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 66-67 



मराठी संतों की दक्खिनी रचनाए ँ: एक सरे्वक्षण  | 24  

 

             तकुाराम की दक्खिनी कक्र्वता मध्यकालीन िक्ि का लर्वर पे्रक्षत करती ह ै– 

मंत्र तंत्र नहि ंमानत साखी । 

पे्रम भाव नहि ंअन्तर राखी ॥ 

राम कि ेत्याके पग िौं लागूाँ । 

अहधक-जाहत कुल-िीन नहि ंजानूाँ ॥ 

जाने नारायन सो प्रानी मानूाँ ॥ 

कि ेतकुा जीव तन डारूाँ  वारी । 

राम उपाहसि ाँ बहलयारी ॥61 

             उपरोि उदाहरणों से लपष्ट ह ै क्क यह िाषा ख़्र्वािा बंदा नर्वार् गेस ूदरार् की िाषा यानी 

दक्खिनी के बह त समीप थी । दक्खिनी साक्हत्य के क्र्वद्वानों के क्लए यह क्र्वचारणीय क्र्वषय ह ै। इसके 

पीछे परमानंद पांचाल के मुताक्बक़ कारण यह ह ैक्क उदूण अदीबों ने दक्खिनी के साक्हत्य में इन कक्र्वयों 

की रचनाओ ंको लथान नहीं क्दया ह ै। उन्होंने दक्खिनी का अध्ययन अब तक उदूण के पररपे्रक्ष्य में ही 

क्कया ह ैऔर र्वह िी अरबी-फ़ारसी क्लक्प को ध्यान में रिकर ही ।62 अतः हमारे सामने दक्खिनी 

साक्हत्य को समग्र रूप में दिेने की संिार्वना हमेशा बनी रहती ह ै। 

दठखिनी का काल-ठिभाजन 

             गासां द तासी ने ठेठ दक्खिनी में क्लिने र्वालों की संख्या 200 बताई थी ।63 बहरहाल, तब 

तक दक्खिनी साक्हत्य का कोई क्रमबर्द् अथर्वा काल-क्र्विाक्ित रूप में अध्ययन नहीं क्कया गया था । 

आगे चलकर क्र्वद्वानों ने इस ओर ध्यान क्दया और दक्खिनी के साक्हत्य का काल-क्र्विािन अनेक 

क्र्वद्वानों ने अनेक प्रकार से क्कया । परमानंद पांचाल के मतुाक्बक़ इसमें कोई संदहे नहीं क्क उदूण 

आलोचना का ध्यान ही सर्वणप्रथम इस ओर गया था और उन्होंने ही सर्वणप्रथम दक्खिनी साक्हत्य का 

काल-क्र्विािन करने का प्रयास क्कया था । क्कन्तु उनकी प्रर्वकृ्त्त इसे उदूण का प्राचीन रूप ( क़दीम उदूण ) 

                                                           

61. दिेें – राह ल सांकृत्यायन, दक्खिनी क्हन्दी काव्यधारा, र्वही, पषृ्ठ – 218 

62. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 67 

63. दिेें – परमानंद पांचाल, र्वही, पषृ्ठ – 67 पर उर्द्तृ, संदिण – गासां द तासी, ितुबात ( उदूण रूपांतर ), पषृ्ठ – 117 
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मानकर चलने की ही रही ह ै। हकीम सैयद शमशलु्लाह क़ादरी ने सन ्1910 ई. में एक लेि ‘क़दीम 

शौरा-ए-उदूण’ शीषणक से क्लिा था, क्िसमें आक्दलशाही, क़ुतबुशाही और मगु़लकाल के दस कक्र्वयों 

का उल्लेि ह ै ।64 इसके बाद िी अनेक क्र्वद्वानों ने दक्खिनी का काल-क्र्विािन प्रलततु क्कया ह,ै 

क्िनमें से कुछ पर यहाँ क्र्वचार क्कया िाना उक्चत ह ै। दरअसल काल-क्र्विािन से ही यह लपष्टता आ 

पाएगी क्क मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंका अध्ययन क्कस आधार पर और क्कस समयार्वक्ध में 

क्कया िाए । बहरहाल, आगे हम दक्खिनी साक्हत्य के काल-क्र्विािन के कुछ आधारों पर िी चचाण 

करते ह ए दक्खिनी के क्र्वद्वानों के द्वारा क्कए गए इसके काल-क्र्विािन को समझेंगे । 

             उदूण के प्रक्सर्द् आलोचक नसीरुद्दीन हाशमी ने उदूण के उद्भर्व और क्र्वकास के अंतगणत ही 

दक्खिनी का काल-क्र्विािन क्कया ह,ै िो क्नम्न प्रकार ह ै– 

( 1 ) पहला दौर – बहमनी काल क्हर्री 747 से 900 तक अथाणत ्सन ्1347-1495 ई. 

( 2 ) दूसरा दौर – ( क ) क़ुतबुशाही काल 

                         ( ि ) आक्दलशाही काल              901-1100 क्हर्री 

                         ( ग ) क्नर्ामशाही काल                अथाणत् 

                         ( घ ) बरीदशाही काल                  सन ्1496-1689 ई. 

( 3 ) तीसरा दौर – मगु़ल काल                               1101-1136 क्हर्री 

( 4 ) चौिा दौर – आसक्फ़या काल                          1136-1220 क्हर्री 

( 5 ) पाँचिा दौर – आसक्फ़या काल                        1220-1301 क्हर्री 

( 6 ) छिा दौर – आसक्फ़या                                    1301-1375 क्हर्री 

( 7 ) सातिाँ दौर – िाक्मया उसमाक्नया                     1336-1375 क्हर्री 

( 8 ) आििाँ दौर – आँध्र में उदूण                               सन ्1876-1956 ई.65 

             बहरहाल, नसीरुद्दीन हाशमी द्वारा क्कया गया यह क्र्विािन उदूण साक्हत्य को ध्यान में रिकर 

क्कया गया ह,ै िो दक्खिनी साक्हत्य के अध्ययन के क्लए न तो सकु्र्वधािनक ही ह ैऔर न उपयिु ही । 

                                                           

64. दिेें – परमानंद पांचाल, र्वही, पषृ्ठ – 67 पर उर्द्तृ, संदिण – हकीम सैयद शमशलु्लाह क़ादरी, उदूण-ए-क़दीम, 1963 ई., कराची 

( पाक्कलतान ), पषृ्ठ – 13 

65. दिेें – परमानंद पांचाल, र्वही, पषृ्ठ – 67-68 पर उर्द्तृ, संदिण – नसीरुद्दीन हाशमी, दकन में उदूण, पषृ्ठ – 19 
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इस संदिण में परमानंद पांचाल कहते हैं क्क “अंक्तम चार दौरों को हम दक्खिनी साक्हत्य के अंतगणत 

नहीं रि सकते; खयोंक्क र्वली दकनी ( 1668-1744 ई. ) के बाद दक्खिनी अपने मलू मागण से हट गई  

थी । मगु़ल-काल तक का अध्ययन ही दक्खिनी साक्हत्य के क्लए उपयोगी ह ै । इसके बाद के सिी 

कक्र्व दक्खिनी के कक्र्व नहीं थे ।”66 अतः यह काल-क्र्विािन पयाणप्त नहीं िान पड़ता ह ै। 

             आगे यह क्क महुीउद्दीन क़ादरी ‘र्ोर’ ने िी ‘दकनी अदब की तारीख़’ में दक्खिनी का   

काल-क्र्विािन प्रलततु क्कया ह,ै िो क्नम्न प्रकार ह ै– 

( 1 ) बहमनी काल                ( सन ्1350-1525 ई. ) 

( 2 ) आक्दलशाही काल         ( सन ्1490-1686 ई. ) 

( 3 ) क़ुतबुशाही काल            ( सन ्1508-1687 ई. ) 

( 4 ) मगु़ल काल                   ( सन ्1686-1750 ई. )67 

             परमानंद पांचाल के मतुाक्बक़ महुीउद्दीन क़ादरी ‘र्ोर’ का यह काल-क्र्विािन 

व्यार्वहाररकता को ध्यान में रिकर अर्वश्य क्कया गया है, क्कन्त ु इसमें कुछ असकु्र्वधाएँ हैं,           

िैसे – आक्दलशाही काल और क़ुतुबशाही काल दो अलग-अलग काल न होकर प्रायः एक ही 

कालिण्ड के अंतगणत दो पथृक-पथृक शासन थे और दक्खिनी का क्र्वकास दोनों ही शासनों के 

अंतगणत साथ-साथ हो रहा था ।68 इसी प्रकार ‘अलीगढ़ तारीख़ अदब उदूण’ में िी दक्खिनी साक्हत्य 

का अध्ययन बहमनी दौर, आक्दलशाही दौर, क़ुतबुशाही दौर तथा मगु़ल दौर के अंतगणत ही क्कया 

गया ह ै।69 िो क्क पयाणप्त नहीं कहा िा सकता खयोंक्क इस अध्ययन से हमें दक्खिनी िाषा-साक्हत्य के 

काल-क्र्विािन का ज्ञान नहीं होता ह ै । सही अथों में क्िस दक्खिनी के काल-क्र्विािन की हम 

कोक्शश कर रह ेहैं र्वह इससे लपष्ट नहीं होती ह ै। 

                                                           

66. परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 68 

67. दिेें – परमानंद पांचाल, र्वही, पषृ्ठ – 68 पर उर्द्तृ, संदिण – महुीउद्दीन क़ादरी ‘र्ोर’, दकनी अदब की तारीख़, 1958 ई.,    

पषृ्ठ – 05 

68. दिेें – परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 68 

69. दिेें – परमानंद पांचाल, र्वही, पषृ्ठ – 68 पर उर्द्तृ, संदिण – आले अहमद सरूर ( संपादक ), अलीगढ़ तारीख़ अदब उदूण 
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             इक़बाल अहमद ने अपनी क्क़ताब ‘दक्खिनी साक्हत्य का आलोचनात्मक इक्तहास’ में यह 

लपष्ट क्कया ह ैक्क दक्खिनी के काल-क्र्विािन को सन ्1300 ई. से 1850 ई. तक माना िा सकता ह ै। 

इसके पीछे उनका तकण  ह ैक्क रािनीक्तक पटल पर पररर्वतणन के साथ साक्हत्य में िी अनेक मोड़ आए । 

इक़बाल अहमद की दृक्ष्ट में दक्खिनी साक्हत्य को क्नम्न तीन कालों में क्र्विाक्ित क्कया िा सकता    

ह ै– 

1. आक्द काल ( सन ्1300-1525 ई. ) 

बहमनी शासन काल ( गलुबगाण ) 

2. परू्वण मध्य-काल ( सन ्1526-1690 ई. ) 

क्नर्ाम शाही ( अहमद नगर ) 

आक्दल शाही ( बीिापरु ) 

क़ुतबु शाही ( गोलकंुडा ) 

बरीद शाही ( बक्दर ) 

3. उत्तर मध्य-काल ( सन ्1691-1850 ई. ) 

मगु़ल शासन – लगिग परूा दक्क्षण औरंगाबाद केन्द्र के रूप में 

आसक्फ़या शासन – हदैराबाद और सिी प्रर्वती प्रदशे70 

             क्हन्दी क्र्वद्वानों में दक्खिनी िाषा और साक्हत्य पर काम करने का शे्रय सबसे पहले बाबरूाम 

सखसेना को िाता ह,ै उन्हीं का ध्यान सर्वणप्रथम इस ओर गया । उन्होंने अपनी क्क़ताब ‘दक्खिनी 

क्हन्दी’ में, क्िसका प्रथम संलकरण इलाहाबाद क्हन्दलुतानी एकेडेमी से सन ् 1952 ई. में आया था, 

ख़्र्वािा बंदा नर्वार् गेस ूदरार् ( सन ्1318-1422 ई. ) से लेकर आसफ़िाही राज्य तक के दक्खिनी 

कक्र्वयों का संके्षप में उल्लेि क्कया ह ै।71 आगे चलकर राह ल सांकृत्यायन ने ही पहले पहल दक्खिनी 

साक्हत्य का काल-क्र्विािन क्कया । क्िसके पीछे का उनका गहन अध्ययन था । उन्होंने साक्हत्यकारों 

की रचनात्मक क्र्वषयर्वलत ुको ध्यान में रिते ह ए यह क्र्विािन क्कया था । क्िस पर हमें क्र्वचार करने 

                                                           

70. दिेें – इक़बाल अहमद, दक्खिनी साक्हत्य का आलोचनात्मक इक्तहास, लोकिारती प्रकाशन, संलकरण – 1986 ई.,        

पषृ्ठ – 33 

71. दिेें – बाबरूाम सखसेना, दक्खिनी क्हन्दी, क्हन्दलुतानी एकेडेमी, इलाहाबाद, संलकरण – 1952 ई., पषृ्ठ – 35-38 
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की आर्वश्यकता ह ै। बहरहाल, उन्होंने परेू दक्खिनी साक्हत्य को क्नम्नक्लक्ित तीन कालों में क्र्विि 

क्कया ह ै– 

( 1 ) आक्दकाल         ( सन ्1400-1500 ई. ) 

( 2 ) मध्यकाल          ( सन ्1500-1657 ई. ) 

( 3 ) उत्तरकाल          ( सन ्1657-1840 ई. )72 

             इस काल-क्र्विािन पर प्रश्न करते ह ए परमानंद पांचाल कहते हैं क्क “यह क्र्विािन केर्वल 

काल सचूक ही प्रतीत होता ह,ै खयोंक्क इसमें कक्र्व शैली के क्र्वकास की ओर अक्धक ध्यान नहीं क्दया 

गया ह ै। बंदा नर्वार् गेस ूदरार् को दक्खिनी का सर्वणप्रथम कक्र्व कहा िाना तो ठीक ह,ै क्कन्त ुइसी 

आक्दकाल में मलु्ला र्विही ( 1640 ई. ) और बरुहानदु्दीन िानम ( 1544-1583 ई. ) िैस े

लब्धप्रक्तष्ठ कक्र्वयों को कैसे रिा िा सकता ह ै? इन कक्र्वयों की शैली को दक्खिनी क्हन्दी की पणूण 

क्र्वकक्सत शैली कहा िा सकता ह ै। दसूरे, इन कक्र्वयों के िीर्वन और कृक्तत्र्व को दिेते ह ए राह ल िी 

के काल-क्र्विािन के अनसुार िी उन्हें मध्यकाल में ही लथान क्दया िाना चाक्हए था । इसी प्रकार 

‘नसु्रती’ और ‘तबई’ िैसे कक्र्वयों को उत्तरकाल में रिना न्यायसंगत प्रतीत नहीं होता । उत्तरकाल का 

प्रारंि 1657 ई. से मानने के पीछे खया तकण  रहा है, यह समझ में नहीं आता । खयोंक्क, 1687 ई. के 

बाद ही दक्खिन के उन लर्वतंत्र राज्यों का अक्लतत्त्र्व समाप्त ह आ था क्िनके आश्रय में दक्खिनी काव्य 

पनप रहा था ।”73 बहरहाल, िो िी हो दक्खिनी के काल-क्र्विािन को लेकर क्र्वद्वानों की धारणाओ ं

में मतिेद दिेे िा सकते हैं । क्फर िी, हमें एक लथायी मान्यता पर पह चँना होगा और दक्खिनी के 

काल-क्र्विािन को ताक्कण क रूप से समझना होगा ताक्क दक्खिनी में िी रचनाएँ करने र्वाले मराठी 

संतों का हम उसी काल-क्र्विािन के आधार पर लपष्ट मलू्यांकन कर सकें  । 

                                                           

72. दिेें – राह ल सांकृत्यायन, दक्खिनी क्हन्दी काव्यधारा, र्वही, कक्र्व-सचूी 

73. परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 69 
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             धीरेन्द्र र्वमाण द्वारा संपाक्दत ‘क्हन्दी साक्हत्य’ में िी दक्खिनी साक्हत्य का काल-क्र्विािन 

क्कया गया ह ै । उनके काल-क्र्विािन के आधार को दक्खिन में मकु्ललम शासन-व्यर्वलथा के साथ 

समझा िा सकता ह,ै िो इस प्रकार से ह ै– 

( 1 ) बहमनी यगु                            ( सन ्1347-1524 ई. ) 

( 2 ) आक्दलशाही क़ुतबुशाही यगु      ( सन ्1490-1687 ई. ) 

( 3 ) मगु़ल यगु                               ( सन ्1687-1722 ई. )74 

             दक्खिनी के प्रक्सर्द् क्र्वद्वान श्रीराम शमाण ने अपने ग्रंथ ‘दक्खिनी का पद्य और गद्य’ के 

अक्तररि अपने दसूरे ग्रंथ ‘दक्खिनी क्हन्दी का साक्हत्य’ में दक्खिनी साक्हत्य का आलोचनात्मक 

अध्ययन क्कया ह ै। उन्होंने परेू दक्खिनी साक्हत्य का क्र्विािन तीन िण्डों में क्कया ह ै– 

( 1 ) प्रथम िण्ड           ( सन ्1300-1600 ई. ) 

( 2 ) क्द्वतीय िण्ड         ( सन ्1600-1675 ई. ) 

( 3 ) ततृीय िण्ड          ( सन ्1700-1850 ई. )75 

प्रथम िण्ड में श्रीराम शमाण ने क्नगुणण-िक्ि के अंतगणत गोरिनाथ, िनाबाई आक्द को िी सक्म्मक्लत 

क्कया ह ै। क्कन्त ुइस प्रसंग में अिी शोध की संिार्वना ह ैक्क खया इन कक्र्वयों को दक्खिनी का कक्र्व 

माना िाए । क्द्वतीय और ततृीय िण्ड के बीच 25 र्वषों के क्र्वषय में श्रीराम शमाण का काल-क्र्विािन 

मौन ह ै । पता नहीं, यह समय कैसे अछूता रह गया । अतः पहले पहल हमें दक्खिनी साक्हत्य का 

काल-क्र्विािन क्लथर करने से परू्वण काल-क्र्विािन का कोई यकु्िसंगत आधार मानना होगा । 

             परमानंद पांचाल इस संदिण में कहते हैं क्क “दक्खिनी क्हन्दी साक्हत्य के क्रमबर्द् और समग्र 

अध्ययन के क्लए साक्हत्य के उत्तरोत्तर क्र्वकास के क्रम और उसकी शैली में ह ए पररर्वतणनों को ही 

मखु्य रूप से काल-क्र्विािन का आधार माना िा सकता ह ै।”76 बहरहाल, क्र्वकास के इस क्रम में उन 

                                                           

74. दिेें – परमानदं पांचाल, र्वही, पषृ्ठ – 69 पर उर्द्तृ, संदिण – धीरेन्द्र र्वमाण, क्हन्दी साक्हत्य, क्द्वतीय िण्ड ( माता बदल 

िायसर्वाल, क्हन्दर्वी साक्हत्य ), पषृ्ठ – 560 

75. दिेें – श्रीराम शमाण, दक्खिनी क्हन्दी का साक्हत्य, दक्क्षण प्रकाशन, हदैराबाद, अनकु्रम, संलकरण – 1972 ई. 

76. परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 70 
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रािरं्वशों और शासकों का िी कुछ कम योगदान नहीं रहा ह ै क्िनके संरक्षण में दक्खिनी साक्हत्य 

समरृ्द् ह आ था । इसी बात के महत्त्र्व को ध्यान में रिते ह ए परमानंद पांचाल कहते हैं क्क “यह 

लर्वीकार करना होगा क्क दक्खिनी क्हन्दी क्िस ि-ूिाग में क्र्वकक्सत हो रही थी, र्वह अन्य िाषाओ ंका 

के्षत्र था और उनका साक्हत्य पहले से ही पयाणप्त क्र्वकक्सत था । दसूरे उस के्षत्र के मलू क्नर्वाक्सयों ने इस 

िाषा में साक्हत्य-रचना में कोई रुक्च िी नहीं ली थी । क्कन्त ुकालांतर में यह क्लथक्त बदल गई और 

दक्खिनी क्हन्दी में बह त अक्धक िन-साक्हत्य िी रचा गया । अतः काल-क्र्विािन के क्लए िहाँ 

साक्हत्य के क्र्वकास और शैली को आधार बनाया गया है, र्वहाँ उन रािरं्वशों को िी दृक्ष्ट में रिना 

होगा क्िनके संरक्षण और आश्रय में यह साक्हत्य पनपा था ।”77 र्वालतर्व में दक्खिनी का एक बहृत ्

कालिण्ड रहा ह ैइस पररप्रेक्ष्य से उसके काल-क्र्विािन को िी हमें उसी के अनकूुल समझना होगा । 

             दक्खिनी साक्हत्य का आरंि प्रमिु रूप से दक्खिन में मकु्ललम राज्यों की लथापना के बाद 

ही शरुू ह आ था । इसक्लए बहमनी राज्य की लथापना के बाद से ही अथाणत ्लगिग सन ्1300 ई. से 

दक्खिनी का आरंक्िक काल मान सकते हैं । बहमनी काल के बाद से दक्खिनी का क्र्वकास कई राज्यों 

के अंतगणत हो रहा था, क्िनमें प्रमिु थे – आक्दलशाही शासन ( सन ्1490-1686 ई. ), क़ुतुबशाही 

शासन ( सन ्1512-1687 ई. ), बरीदशाही शासन ( सन ्1487-1611 ई. ) और क्नर्ामशाही शासन 

( सन ्1490-1633 ई. ); इस प्रकार हम इन सारे कालिण्ड को मध्यकाल के अंतगणत रि सकते हैं । 

क़ुतबुशाही काल का अर्वसान सन ्1687 ई. में और आक्दलशाही काल की समाक्प्त सन ्1686 ई. में 

हो गई थी, क्िसके बाद यह के्षत्र मगु़ल शासन के अधीन आ गया था । मगु़ल शासन काल में दक्खिनी 

साक्हत्य की कोई क्र्वशेष उन्नक्त नहीं दिेी िाती और र्वली दकनी ( सन ्1668-1741 ई. ) के बाद 

एक प्रकार से दक्खिनी साक्हत्य में रचना-क्रम महत्त्र्वहीन सा हो गया था । अतः इस कालिण्ड को 

उत्तरकाल मान सकते हैं, क्िसका अंक्तम प्रमिु कक्र्व शाह तरुाब ( मतृ्य ुसन ्1840 ई. ) था । क्िसके 

बाद दक्खिनी साक्हत्य में कोई बड़ा साक्हत्यकार क्दिाई नहीं पड़ता । 

                                                           

77. र्वही, पषृ्ठ – 70 
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             इसके बाद दक्खिनी में क्लिने र्वाले रचनाकार रािनीक्तक पररक्लथक्तयों के कारण मद्रास    

( अब चेन्नई, तक्मलनाडु ) और केरल आक्द राज्यों में िी पह चँ गए और र्वहाँ रहकर कक्र्वता करने 

लगे । ऐसे रचनाकारों की पहचान अिी अध्ययन के संिार्वना के्षत्र में ह ैखयोंक्क आि हम यह िी 

दिेते हैं क्क दक्खिनी साक्हत्य की रचनाएँ केरल, तक्मलनाडु, पांक्डचेरी और क्त्रचनापल्ली में िी 

क्मलती हैं, क्िनके अध्ययन की आर्वश्यकता ह ै।78 बहरहाल, इस बात को दक्खिनी के अध्येताओ ं

को प्रमिुता से समझना चाक्हए क्क दक्खिनी साक्हत्य के क्कसी िी कालिण्ड को समग्र रूप में िानने 

के क्लए उसके क्र्वकास-क्रम के साथ उस दौर के शासन और इक्तहास सम्मत तथ्यों की बात करनी 

होगी क्िसकी चचाण ऊपर की गई ह ै। 

दठखिनी का काल-ठिभाजन और मरािी संत 

             ‘मराठी संतों की दक्खिनी रचनाएँ : एक सरे्वक्षण’ की दृक्ष्ट से नामदरे्व, गोंदा, एकनाथ और 

तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंको क्र्वक्िन्न क्र्वद्वानों के मतानसुार परिते ह ए, सकु्र्वधा की दृक्ष्ट से हम 

समग्र दक्खिनी साक्हत्य को क्नम्नक्लक्ित तीन कालों में क्र्विि कर सकते हैं – 

( 1 ) आरंठभक काल : 13र्वीं से 15र्वीं शताब्दी तक 

क. नामदरे्व – सन ्1270-1350 ई. 

ि. गोंदा – सन ्1300-1351 ई. 

( 2 ) मध्यकाल : 15र्वीं से 17र्वीं शताब्दी तक 

क. एकनाथ – सन ्1528-1599 ई. 

( 3 ) उत्तरकाल : 17र्वीं से 19र्वीं शताब्दी तक 

क. तकुाराम – सन ्1608-1649 ई. 

आरंठभक काल 

( 13र्वीं से 15र्वीं शताब्दी तक ) 

             बहमनी शासन की लथापना के साथ लगिग 13र्वीं शताब्दी के उत्तरार्द्ण से दक्खिनी में 

साक्हत्य-रचना आरंि हो गई थी । इसी कालिण्ड में नामदरे्व और गोंदा िैसे मराठी संत कक्र्व िी ह ए 

                                                           

78. दिेें – परमानंद पांचाल, र्वही, पषृ्ठ – 70-71 पर उर्द्तृ, संदिण – तारीख़ फ़ररश्ता – क्ब्रवस का अनरु्वाद ( क्िल्द - 3 ), पषृ्ठ – 80 
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िो अपनी मातिृाषा के साथ दक्खिनी से प्रिाक्र्वत िाषा में िी कक्र्वता कर रह े थे, क्िसमें        

अरबी-फ़ारसी के शब्दों का प्रयोग िी लक्क्षत हो रहा था । बहरहाल, इनकी दक्खिनी अन्य दक्खिनी 

साक्हत्यकारों से इस रूप में क्िन्न थी क्क ये परुानी देर्वनागरी क्लक्प में अपनी रचनाएँ क्लिते थे िबक्क 

दसूरे दक्खिनी साक्हत्यकार अरबी-फ़ारसी क्लक्प का प्रयोग करते थे । दरअसल दोनों पक्ष क्िस क्लक्प 

से पररक्चत थे उसी में रचनाएँ कर रह ेथे; यही कहना उक्चत होगा । आगे चलकर अक्धकांश उदूण के 

अध्येताओ ंऔर आलोचकों ने अरबी-फ़ारसी में क्लिी गई रचनाओ ंको ही दक्खिनी के अंतगणत 

शाक्मल क्कया । क्कन्त ुइस क्दशा में बाबरूाम सखसेना, श्रीराम शमाण, राह ल सांकृत्यायन, क्र्वनयमोहन 

शमाण, परमानंद पांचाल आक्द क्हन्दी क्र्वद्वानों के शोध से आि पता चलता ह ैक्क इन मराठी संतों को, 

िो उस दौर में दक्खिनी में िी रचनाएँ क्लि रह ेथे, दक्खिनी साक्हत्यकारों के अंतगणत शाक्मल क्कए 

क्बना दक्खिनी को समग्रता में नहीं समझा िा सकता । दक्खिनी साक्हत्य में ‘मराठी संतों की दक्खिनी 

रचनाएँ : एक सरे्वक्षण’ का यह तथ्य-बोध िी हमारी इसी व्यार्वहाररकता के साथ संबर्द् ह ै। 

             ख़्र्वािा बंदा नर्वार् गेस ू दरार् िैसे कुछ सफ़ूी संतों ने िी इसी दौर में रचनाएँ की थीं । 

परमानंद पांचाल बतलाते हैं क्क “बहमनी रं्वश के 17 सलु्तानों ने लगिग 179 र्वषण दकन में राज्य 

क्कया । इस रािरं्वश के संलथापक अलाउद्दीन बहमन शाह ने साक्हत्य और संलकृक्त के क्र्वकास के 

क्लए अनेक कायण क्कए थे । इसके दरबार में मौलाना लतु्फ़, अल्लाह, मलु्ला इसहाक सरक्हन्द तथा 

रिीउद्दीन िगािोत िैसे प्रक्सर्द् क्र्वद्वान एकक्त्रत थे । सलु्तान अपनी प्रिा की सिु-समकृ्र्द् का क्र्वशेष 

ध्यान रिते थे । राििि तथा समलत धनी-क्नधणन िनता की समकृ्र्द् को ही िीर्वन की चरम उपासना 

मानने र्वाला महान इक्तहासज्ञ एरं्व रािनीक्तज्ञ प्रधानमंत्री, महमदू गार्वां इसी बहमनी शासन में ह आ  

था । बीदर में उसने एक बह त बड़ा मदरसा बनर्वाया था, क्िसमें 3000 पलुतकों का संग्रह था । इसी 

रं्वश का एक शासक ‘फ़ीरोर्शाह’ िी था, िो लर्वयं कक्र्व था । र्वह क्र्वद्वानों का बड़ा आदर करता था 

और लर्वयं िी कई िाषाएँ िानता था । ख़्र्वािा बंदा नर्वाि गेस ूदरार् इन्हीं के शासन काल में गलुबगाण 

पधारे थे । बहमनी शासन काल में सरकारी कायाणलयों की िाषा दक्खिनी ही थी । सफ़ूी संतों को  
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धमण-प्रचार की पणूण लर्वतंत्रता थी । बहमनी यगु में इन्हीं सफ़ूी संतों ने धमण-प्रचार के क्लए दक्खिनी में 

रचनाएँ कीं ।”79 

             बहरहाल, अब आरंक्िक काल ( 13र्वीं से 15र्वीं शताब्दी तक ) के अंतगणत आने र्वाले 

अपने दो मराठी संतों नामदरे्व और गोंदा पर आगे चचाण करते हैं । ताक्क िाना िा सके क्क दक्खिनी 

िाषा-साक्हत्य की रचनाओ ंके योगदान में इन दोनों संतों की खया पररचयात्मक िकू्मका रही ह ै। इससे 

आरंक्िक काल के दौरान मराठी संतों का अर्वदान िी लपष्ट होगा । 

             र्वालतर्व में दक्खिनी साक्हत्य का ममण िानने का र्वालतक्र्वक सारांश िी इन्हीं ताक्कण क पक्षों में 

ह ै क्क क्कसी िी कालिण्ड में मराठी संतों की क्कतनी दक्खिनी रचनाएँ हमें उपलब्ध होती हैं और 

उनकी क्र्वषयर्वलत ुखया ह ै। 

नामदेि 

( सन ्1270 ई. से 1350 ई. तक ) 

             नामदरे्व के एक अिंग के अनसुार काक्तणक शखुल एकादशी, शके संर्वत ्1192 ( लगिग 

सन ्1270 ई. ) को नामदरे्व का िन्म ह आ ।80 बहरहाल, नामदरे्व का िन्म दामासेट ( दामाशेटी ) दिी 

( तत्कालीन क्शंपी या छींपी िाक्त ) के घर गोनाबाई ( गोणाई ) के गिण से पंढरपरु में माना िाता ह ै।81 

नामदरे्व का क्र्वर्वाह रािाबाई नामक स्त्री से ह आ क्िनसे इन्हें चार पतु्र नारायण, महादरे्व, गोक्र्वन्द और 

क्र्वट्ठल प्राप्त ह ए । कुछ क्र्वद्वान इनके तीन ही पतु्रों की बात बतलाते हैं क्िनके नाम नारा, महादा और 

                                                           

79. परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 71-72 

80. दिेें – गोक्र्वन्द रिनीश ( संपादन ), नामदरे्व रचनार्वली, अमरसत्य प्रकाशन, क्दल्ली, पेपरबैक संलकरण – 2006 ई.,         

पषृ्ठ – 17 पर उर्द्तृ अिंग – 

शकुला एकादशी काहतषकी रहववार, प्रमोद संवत्सर शाहलवािन शके । 

प्रसावली माता मजमल मतू्री, लेविााँ हजन्िवेरी हलहिलें दवेें ॥ 

                                                                           – नामदरे्व 

81. दिेें – गणशे प्रसाद क्द्वरे्वदी ( संपादक ), परशरुाम चतुरे्वदी द्वारा संशोक्धत तथा पररर्वक्र्द्णत, क्हन्दी संतकाव्य-संग्रह, क्हन्दलुतानी 

एकेडेमी, इलाहाबाद, ततृीय संलकरण – 1974 ई., पषृ्ठ – 332 ( नामदरे्व का िन्म सतारा क्िले के अतंगणत क्कसी नरसी र्वमनी गाँर्व 

में ह आ था । पंढरपरु में इनके क्पता उस घटना के अनंतर क्कसी समय िाकर बसे थे । – परशरुाम चतुरे्वदी ) 
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क्बठा थे ।82 इनकी एकमात्र पतु्री का नाम क्कंबाबाई था । कुछ क्र्वद्वान इनकी पतु्री का नाम गोंदा 

बतलाते हैं । क्िन पररक्लथक्तयों में नामदरे्व का पाररर्वाररक और लर्वयं का िीर्वन बीता र्वह अत्यंत 

प्रक्तकूल था । यह िक्िकाल का अंतक्र्वणरोध ही ह ै क्क दिी नामदरे्व से िि नामदरे्व को अलग कर 

क्दया गया, िबक्क उनके काव्य की अंतर्वणलत ु में ऐसा नहीं ह ै । नामदरे्व िी का िन्म महाराष्र के  

दरिी-रं्वश में ह आ था िैसा क्क ऊपर हम उल्लेि करते आए हैं । आगे यह बताना आर्वश्यक ह ैक्क 

रामानंद की तरह िक्ि को ये िी दक्क्षण से उत्तर िारत में ले आए थे । इन्होंने उत्तर िारत के कई 

प्रदशेों की यात्रा की लेक्कन िब नामदरे्व िीर्वन के अंक्तम पड़ार्व पर आए तो पंढरपरु में क्र्वट्ठल के 

चरणों में ही समाक्ध लेने की सोची । अंततः आषाढ़र्वदी त्रयोदशी शक्नर्वार शाक्लर्वाह शक 1272     

( संर्वत ्1407 ) अथाणत ्लगिग सन ्1350 ई. को पंढरपरु में समाक्ध ले ली ।83 कहते हैं, क्र्वष्णलुर्वामी, 

र्वोहरदास, िल्लो, लड्डा प्रिकृ्त क्शष्यों ने उनका समाक्ध-मंक्दर तैयार कराया था ।84 इनकी समाक्ध 

पंढरपरु में बनाई गई । ये ज्ञानदरे्व यानी ज्ञानेश्वर के समकालीन थे । यही नहीं क्िस संत परंपरा से क्हन्दी 

साक्हत्य का िक्िकाल लथायी गौरर्व पाता ह ै उसमें िी दक्खिनी साक्हत्य के मलू्यांकन के प्रश्नों से 

टकराने के बाद यह बात ही दृक्ष्टगोचर होती ह ैक्क नामदरे्व क्नगुणण परंपरा के अग्रदतू थे । नामदरे्व की 

आध्याक्त्मक मान्यताएँ महानिुार्व, र्वारकरी और िागर्वतधमण से िड़ुी ह ई थीं । बहरहाल, इन बातों पर 

क्र्वलतार से चचाण की आर्वश्यकता ह ै। रामचन्द्र शखुल के मतुाक्बक़ संत ििों में नामदरे्व का नाम सबसे 

पहल ेआता ह ै। इनके दक्खिनी के पदों की क्र्वशेषता यह थी क्क कुछ तो सगणुोपासना से संबंध रिते 

हैं कुछ क्नगुणणोपासना से । इसके पीछे का कारण उनके समय की पररक्लथक्त को दिेना चाक्हए तब 

गोरिपंथी योक्गयों का देश में बह त प्रिार्व था, नामदेर्व के ही समय में प्रक्सर्द् ज्ञानयोगी ज्ञानदेर्व ह ए हैं 

क्िन्होंने अपने को गोरि की क्शष्य-परंपरा में बताया ह ै। नामदरे्व सीधे-साद ेसगणु िक्ि मागण पर चले 

िा रह े थे, पर पीछे उस नाथपंथ के प्रिार्व के िीतर िी ये लाए गए, िो अंतमुणि साधना द्वारा 

                                                           

82. दिेें – इक़बाल अहमद, दक्खिनी साक्हत्य का आलोचनात्मक इक्तहास, र्वही, पषृ्ठ – 86 

83. दिेें – गोक्र्वन्द रिनीश ( संपादन ), नामदरे्व रचनार्वली, र्वही, पषृ्ठ – 23 

84. दिेें – हिारीप्रसाद क्द्वर्वेदी, क्हन्दी साक्हत्य की िकू्मका, रािकमल प्रकाशन, संलकरण – 2012 ई., पषृ्ठ – 60 
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सर्वणव्यापक क्नगुणणब्रह्म के साक्षात्कार को ही मोक्ष का मागण मानता था । लाने र्वाले थे ज्ञानदेर्व । कथा 

यह ह ैक्क एक बार ज्ञानदेर्व इन्हें साथ लेकर तीथणयात्रा को क्नकले, मागण में ये अपने क्प्रय क्र्वग्रह िगर्वान 

क्र्वठोबा के क्र्वयोग में व्याकुल रहा करते थे । ज्ञानदरे्व इन्हें बराबर समझाते थे क्क िगर्वान खया एक ही 

िगह ह;ै रे्व तो सर्वणत्र हैं, सर्वणव्यापक हैं । यह मोह छोड़ो । तमु्हारी िक्ि अिी एकांगी ह,ै िब तक 

क्नगुणण पक्ष की िी अनिुकू्त तमु्हें न होगी, तब तक तुम पखके न होगे । ज्ञानदेर्व की बहन मिुाबाई के 

कहने पर एक क्दन संतपरीक्षा ह ई । क्िस गाँर्व में यह संत मंडली उतरी थी, उसमें एक कुम्हार ( क्िसका 

नाम गोरा कुम्हार बताया िाता ह ै। ) रहता था । मंडली के सब संत चपुचाप बैठ गए । कुम्हार घड़ा 

पीटने का क्पटना लेकर सबके क्सर पर िमाने लगा । चोट पर चोट िाकर िी कोई क्र्वचक्लत न ह आ । 

पर िब नामदरे्व की ओर बढ़ा तब रे्व क्बगड़ िड़े ह ए । इस पर र्वह कुम्हार बोला ‘नामदरे्व को छोड़ 

और सब घड़े पखके हैं ।’ बेचारे नामदरे्व कच्चे घड़े ठहराए गए । रामचन्द्र शखुल का मानना ह ैक्क इस 

कथा से लपष्ट लक्क्षत हो िाता ह ैक्क नामदरे्व को नाथपंथ के योगमागण की ओर प्रर्वतृ्त करने के क्लए 

ज्ञानदरे्व की ओर से तरह-तरह के प्रयत्न होते रह े। आगे अपनी बात कहते ह ए रामचन्द्र शखुल मानते हैं 

क्क नामदरे्व क्कसी गरुु से दीक्षा लेकर सगणु िक्ि में प्रर्वतृ्त नहीं ह ए थे बक्ल्क अपने ही हृदय की 

लर्वािाक्र्वक पे्ररणा से ह ए थे । ज्ञानदरे्व बराबर उन्हें ‘क्बन ुगरुु होइ न ज्ञान’ समझाते आते थे । गरुु के 

अिार्व के कारण क्कस प्रकार नामदरे्व में परमात्मा की सर्वणव्यापकता का उदार िार्व नहीं िम पाया था 

और िेदिार्व बना था, इस पर िी एक कथा चली आती ह ै । कहते हैं क्क एक क्दन लर्वयं िगर्वान 

क्र्वठोबा एक मसुलमान फ़क़ीर का रूप धरकर नामदरे्व के सामने आए । नामदरे्व ने उन्हें नहीं पहचाना । 

तब उनसे कहा गया क्क रे्व तो परब्रह्म िगर्वान ही थे । अंत में बेचारे नामदरे्व ने नागनाथ नामक क्शर्व के 

लथान पर िाकर क्बसोबा िेचर या िेचरनाथ नामक एकनाथपंथी कनफटे से दीक्षा ली ।85 इसके 

संबंध में नामदरे्व के ये र्वचन दृष्टव्य हैं, क्िसमें नामदरे्व ने अपने गरुु से दीक्षा लेने की बात का उल्लेि 

क्कया ह ै– 

                                                           

85. दिेें – रामचन्द्र शखुल, क्हन्दी साक्हत्य का इक्तहास, लोकिारती प्रकाशन, संलकरण – 2010 ई., पषृ्ठ – 43-44 
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मन मेरी सईु, तन मेरा धागा । खेचरजी के चरण पर नामा हसंपी लागा ।86 

___________________ 

सफुल जन्म मोको गरुु कीना । दखु हबसार सखु अंतर दीना ॥ 

ज्ञान दान मोको गरुु दीना । राम नाम हबन जीवन िीना ॥87 

____________________ 

हकस ि ाँ पजूूाँ दजूा नजर न आई । 

एके पाथर हकज्जे भाव । दजेू पाथर धररए पाव ॥ 

जो वो दवे तो िम बी दवे । कि ैनामदवे िम िरर की सेव ॥88 

             नामदरे्व की गरुु परंपरा इस प्रकार बतलाई िाती ह ै– 

क. आक्दनाथ 

1. उमा 

2. मत्लयेन्द्रनाथ 

2.1 गोरिनाथ 

2.1.1 गैनीनाथ 

2.1.1.1 क्नर्वकृ्त्तनाथ 

2.1.1.1.1 ज्ञाननाथ 

2.1.1.1.1.1 क्बसोबा िेचर 

2.1.1.1.1.1.1 नामदरे्व 

2.1.1.1.2 सोपान देर्व 

2.1.1.1.3 मिुाबाई 

3. िलन्दर 

             नामदरे्व को गरुु परंपरा में आने की सीि क्नगुणण िक्ि में आने से ह ई थी । नामदरे्व की गरुु 

परंपरा को इक़बाल अहमद ने इस प्रकार बताया ह ै: आक्दनाथ के तीन क्शष्य ह ए – उमा, मत्लयेन्द्रनाथ 

और िलन्दर; मत्लयेन्द्रनाथ के क्शष्य ह ए गोरिनाथ; गोरिनाथ के क्शष्य ह ए गैनीनाथ; गैनीनाथ के 

                                                           

86. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 44 

87. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 44 

88. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 44 
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क्शष्य ह ए क्नर्वकृ्त्तनाथ; क्नर्वकृ्त्तनाथ के तीन क्शष्य ह ए – ज्ञाननाथ, सोपान दरे्व और मिुाबाई; ज्ञाननाथ 

के क्शष्य ह ए क्बसोबा िेचर और क्बसोबा िेचर के क्शष्य ह ए नामदरे्व ।
89 

             रामचन्द्र शखुल के मतुाक्बक़ महाराष्र दशे के प्रक्सर्द् संत िि नामदेर्व ने क्हन्द-ूमसुलमान 

दोनों के क्लए एक सामान्य िक्िमागण का िी आिास क्दया था ।90 इक़बाल अहमद के मतुाक्बक़ 

नामदरे्व ने सगणु िक्ि के क्लए क्कसी िी गरुु से दीक्षा नहीं ली थी बक्ल्क हृदय की लर्वािाक्र्वक पे्ररणा 

से सगणु िि बने थे । बाद में ज्ञानदरे्व या ज्ञानेश्वर के प्रिार्व में िब नामदरे्व क्नगुणण िक्ि में आए तो 

उन्होंने इन्हें क्कसी गरुु से दीक्क्षत होने की सलाह दी और कहा क्क क्बना क्कसी गरुु के र्वालतक्र्वक ज्ञान 

नहीं प्राप्त होता ह ै। अंत में नामदरे्व ने क्बसोबा िेचर नामक नाथ पंथी संत से दीक्षा ली ।91 क्िसका 

उल्लेि हम ऊपर िी करते आए हैं । इस संदिण में नामदरे्व के इष्ट ‘सगणुोपासना’ और ‘क्नगुणण र्वाणी’ 

के कुछ दक्खिनी काव्य के उदाहरण दृष्टव्य हैं – 

             नामदरे्व के सगणुोपासना के कुछ पद – 

अंबरीर् को हदयो अभय पद, राज हवभीर्ण अहधक करयो । 

नव हनहध ठाकुर दई सदुामहि,ं ध्रवु जो अटल अजि ाँ न टरयो । 

भगत िते मारयो िररनाकस,ु नहृसंि रूप है्व दये धरयो । 

नामा कि ैभगहत बस केसव, अजि ाँ बहल के द्वार खरो ॥92 

____________________ 

दसरथरायनंद राजा मेरा रामचंद । प्रणवै नामा तत्व रस अमतृ पीजै ॥
93 

____________________ 

धहन धहन मेघा रोमावली, धहन धहन कृष्ण ओढ़े कावाँली । 

धहन धहन त ूमाता दवेकी, हजि गिृ रमैया काँ वलापती ॥ 

धहन धहन बनखाँड वृंदाबना, जिाँ खेलै श्रीनारायना । 

बेन ुबजावै, गोधन चारै, नामे का स्वाहम आनाँद करै ॥94 

                                                           

89. दिेें – इक़बाल अहमद, दक्खिनी साक्हत्य का आलोचनात्मक इक्तहास, र्वही, पषृ्ठ – 87 

90. दिेें – रामचन्द्र शखुल, क्हन्दी साक्हत्य का इक्तहास, र्वही, पषृ्ठ – 41 

91. दिेें – इक़बाल अहमद, दक्खिनी साक्हत्य का आलोचनात्मक इक्तहास, र्वही, पषृ्ठ – 87 

92. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 44 

93. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 44 

94. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 44 
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             नामदरे्व की ‘क्नगुणण र्वाणी’ – 

माइ न िोती, बाप न िोते, कम्मष न िोता काया । 

िम नहि ंिोते, तमु नहि ंिोते, कौन किााँ ते आया ॥ 

चंद न िोता, सरू न िोता, पानी पवन हमलाया । 

शास्त्र न िोता, वेद न िोता, करम किााँ ते आया ॥95 

__________________ 

पांडे तमु्िरी गायत्री लोधे का खेत खाती थी । 

लैकरर ठेंगा टाँगरी तोरी लंगत लंगत आती थी । 

पांडे तमु्िरा मिादेव धौल बलद चढ़ा आवत दखेा था । 

पांडे तमु्िरा रामचंद सो भी आवत दखेा था ॥ 

रावन सेंती सरबर िोई, घर की जोय गाँवाई थी । 

हिदं ूअंधा तरुुकौ काना, दवुौ ते ज्ञानी सयाना ॥ 

हिदं ूपजैू दिेरा, मसुलमान मसीद । 

नामा सोई सेहवया जिाँ दिेरा न मसीद ॥96 

             इस प्रकार नामदेर्व की दक्खिनी साक्हत्य में िकू्मका की पषृ्ठिकू्म तैयार होती ह ै। नामदरे्व की 

दक्खिनी रचनाओ ं पर अंतर्वणलत ु की दृक्ष्ट से शोध के दसूरे अध्याय ‘मराठी संतों की दक्खिनी     

रचनाएँ : अंतर्वणलत’ु के अंतगणत क्र्वलतार से क्र्वचार क्कया िाएगा । बहरहाल, नामदरे्व की दक्खिनी 

रचनाओ ंके सरे्वक्षण से प्राप्त ग्रन्थ क्नम्नक्लक्ित हैं – 

1. श्रीराम शमाण, दक्खिनी का पद्य और गद्य, क्हन्दी प्रचार सिा हदैराबाद, प्रथमार्वकृ्त्त – 1954 ई. 

में संकक्लत नामदरे्व की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. नामदरे्व ( पषृ्ठ – 14 से 44 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः दक्खिनी साक्हत्यकारों और उनकी दक्खिनी रचनाओ ंका 

संकलन ह ै। इसमें श्रीराम शमाण के साथ-साथ कई अन्य क्र्वद्वानों की िी सम्मक्त शाक्मल ह ै। 

                                                           

95. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 44-45 

96. दिेें – र्वही, पषृ्ठ – 45 
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साथ ही, इसमें नामदरे्व का संक्क्षप्त पररचय तथा उनकी दक्खिनी रचनाओ ंको संकक्लत क्कया 

गया ह ै। 

2. परमानंद पांचाल ( चयन एरं्व संपादन ), दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, साक्हत्य अकादमेी, 

प्रथम संलकरण – 2008 ई. में संकक्लत नामदरे्व की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. नामदरे्व ( पषृ्ठ – 111 से 122 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः दक्खिनी साक्हत्यकारों और उनकी दक्खिनी रचनाओ ंका 

संकलन ह ै। परमानंद पांचाल ने इस ग्रंथ में दक्खिनी साक्हत्य की ‘दक्खिनी क्हन्दी काव्य का 

ऐक्तहाक्सक संदिण’ शीषणक से एक बहृत ् िकू्मका िी क्लिी ह ै । क्िसमें दक्खिनी के        

काल-क्र्विािन पर चचाण की गई ह ै। साथ ही, इसमें दक्खिनी के पहले रचनाकार सफ़ूी कक्र्व 

ख़्र्वािा बंदा नर्वार् गेस ूदरार् और नामदरे्व का संक्क्षप्त पररचय तथा उनकी दक्खिनी रचनाओ ं

को संकक्लत क्कया गया ह ै। 

3. गणेश प्रसाद क्द्वरे्वदी ( संपादक ), परशरुाम चतरेु्वदी द्वारा संशोक्धत तथा पररर्वक्र्द्णत, क्हन्दी 

संतकाव्य-संग्रह, क्हन्दलुतानी एकेडेमी इलाहाबाद, ततृीय संलकरण – 1974 ई. में संकक्लत 

नामदरे्व की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. नामदरे्व ( पषृ्ठ – 333 से 334 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः संत साक्हत्यकारों और उनकी रचनाओ ंका संकलन ह ै। इसमें 

नामदरे्व के िी कुछ क्हन्दी या दक्खिनी पद संकक्लत हैं । 

4. गोक्र्वन्द रिनीश ( संपादन ), नामदरे्व रचनार्वली, अमरसत्य प्रकाशन, क्दल्ली, पेपरबैक  

संलकरण – 2006 ई. में संकक्लत नामदरे्व की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. नामदरे्व ( पषृ्ठ – 53 से 146 तक ) 
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गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः नामदरे्व िी की एक रचनार्वली ह ै। इसमें इनके 264 पद और 

17 साक्ियाँ संकक्लत हैं । इस रचनार्वली की िाषा मराठी न होकर अक्धकांशत: क्हन्दी या 

दक्खिनी के क्नकट ह ै। 

5. कृ. गो. र्वानिड़े गरुुिी ( लेिक तथा संकलक ), संत नामदरे्व तथा उनका क्हन्दी साक्हत्य, 

प्रकाशन क्र्विाग, सचूना और प्रसारण मन्त्रालय, िारत सरकार, संलकरण – 1970 ई. में 

संकक्लत नामदरे्व की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. नामदरे्व ( पषृ्ठ – 97 से 183 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः नामदरे्व िी के िीर्वन और कृक्तत्र्व पर आलोचनात्मक 

हलतके्षप ह ै । इसमें इनकी मराठी और दक्खिनी रचनाओ ंके अक्धकांश अिंग-पद संकक्लत   

हैं । 

6. चन्द्रा सदायत और लालचंद राम ( चयन एरं्व संपादन ), क्निणय क्नगुणण ( संत काव्य संग्रह ), 

प्रकाशन क्र्विाग, सचूना और प्रसारण मंत्रालय, िारत सरकार, प्रथम संलकरण – 2009 ई. में 

संकक्लत नामदरे्व की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. नामदरे्व ( पषृ्ठ – 02 से 06 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः क्नगुणण संत कक्र्वयों का संकलन ह ै । क्िसमें नामदरे्व के िी 

पाँच दक्खिनी पद शाक्मल हैं । 

7. प्रिाकर माचर्वे, संत नामदेर्व : पररचय एरं्व कक्र्वताएँ, क्हन्द पॉकेट बखुस, संलकरण – 2010 ई. 

में संकक्लत नामदरे्व की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. नामदरे्व ( पषृ्ठ – 72 से 124 तक ) 
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गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः नामदरे्व िी के िीर्वन और कृक्तत्र्व पर आलोचनात्मक 

हलतके्षप ह ै। इसमें इनकी क्हन्दलुतानी या दक्खिनी कक्र्वता के कुछ पद संकक्लत ह ै। 

8. क्र्वनयमोहन शमाण, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, क्बहार राष्रिाषा पररषद, पटना,      

संलकरण – 1957 ई. में संकक्लत नामदरे्व की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. नामदरे्व ( पषृ्ठ – 239 से 264 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मराठी संतों के िीर्वन और कृक्तत्र्व पर आलोचनात्मक हलतक्षेप ह ै। 

इसमें नामदरे्व की दक्खिनी रचनाओ ं के साक्हक्त्यक क्र्वशे्लषण के साथ उनकी दक्खिनी 

रचनाओ ंको िी संकक्लत क्कया गया ह ै। 

9. परशरुाम चतरेु्वदी ( संपादक ), संत काव्य, क्क़ताब महल, इलाहाबाद, संलकरण – 1956 ई. में 

संकक्लत नामदरे्व की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. नामदरे्व ( पषृ्ठ – 80 से 85 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः संत साक्हत्यकारों और उनकी रचनाओ ंका संकलन ह ै। इसमें 

नामदरे्व के िी कुछ क्हन्दी या दक्खिनी पद संकक्लत हैं । 

गोंदा 

( सन ्1300 ई. से 1351 ई. तक ) 

             गोंदा के िीर्वन के क्र्वषय में लपष्ट िानकारी का अिार्व ह ै। क्र्वद्वानों ने इस संदिण में अपने 

अपयाणप्त मत क्दए हैं क्िनमें भ्रांक्तयाँ मालमू होती हैं । क्फर िी, यह लपष्ट ह ै क्क मराठी संत परंपरा में 

गोंदा ह ए हैं क्िन्होंने मराठी के साथ दक्खिनी में रचनाएँ की हैं । कुछ लेिकों ने इन्हें गोंदा बाई क्लिा 

ह ै।97 ऐसी ही एक धारणा के अनसुार परमानंद पांचाल क्लिते हैं क्क “गोंदा संत नामदरे्व के पतु्र थे । 

कहा िाता ह ै क्क नामदरे्व ने अपने पतु्र तथा पकु्त्रयों के साथ एक ही समय में पंडरपरु ( पंढरपरु ) में 

                                                           

97. दिेें – परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 144 
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समाक्ध ली थी । इनका क्नर्वाणण ( आक्श्वन कृष्ण 13 संर्वत ्1407 ) 1351 ई. ह ै। ये मराठी के कक्र्व थे 

और इन्होंने दक्खिनी क्हन्दी में िी कुछ रचनाएँ की थीं । कुछ लोग इन्हें नामदरे्व की पतु्री गोंदा बाई 

कहते हैं ।”98 श्रीराम शमाण के मतुाक्बक़ एक कथा यह िी चली आती ह ैक्क नामदरे्व की पत्नी अपने 

पक्त की िक्ि के कारण उक्द्ववन रहती थी क्कन्त ुनामदेर्व के पतु्र अपने िि क्पता का बह त आदर करते 

थे । गोंदा अपने क्पता को बह त मानते थे ।
99 

             गोंदा ने अपने दक्खिनी के पदों में क्पता नामदरे्व के चमत्कारों का उल्लेि क्कया ह ै । इस 

संदिण में गोंदा की दक्खिनी कक्र्वता का एक अंश दृष्टव्य ह,ै क्िसमें मसुलमान बादशाह के कहने पर 

नामदरे्व द्वारा मरी गाय को क्र्वट्ठल दीनानाथ की कृपा से िी उठने की बात गोंदा ने कही ह ै– 

नामा लड़का अजान बिुत िुआ ियरान 

अबी छोड़ेगा जान मसुलमान बेकदर 

अकस्मात िुई बात उठ कर बैठे दीनानाथ 

चल दीया उसी वक़्त मैं दीनानाथ आया ि ाँ 

हबठू कि ेनामदवे उस गाय कू िात लगाव 

जान उसकी खजुाव जल्दी जाव गाय उठेगी 

उठ कर खड़ी रि ेगाय िर िर बोले बम्मन राय100 

             गोंदा की दक्खिनी कक्र्वता के संदिण में एक महत्त्र्वपणूण बात उल्लेिनीय ह ै क्क अपने एक 

दक्खिनी पद में गोंदा ने मंगलाचरण में गणेश लतकु्त की ह ै। र्वह पद अर्वश्य ही दृष्टव्य ह ै– 

गजानन गौरी सतू लाल अंग पर बभतू 

तेरे मखु वचनामतृ उसे जमदतू भागात ि ै

हवद्याभरी दन्दलु पेट उस पर सााँप की लपेट 

हवघन करत ि ैचपेट पकड़ फेट काल की101 

                                                           

98. परमानंद पांचाल, र्वही, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, पषृ्ठ – 591 

99. दिेें – श्रीराम शमाण, दक्खिनी का पद्य और गद्य, र्वही, पषृ्ठ – 479 

100. श्रीराम शमाण, दक्खिनी का पद्य और गद्य, र्वही, पषृ्ठ – 48 

101. र्वही, पषृ्ठ – 45 
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             यह दृष्टव्य ह ैक्क अपनी दक्खिनी कक्र्वताओ ंमें ये अपना नामोल्लेि ‘गोंदा’ नाम से करते  

हैं, क्िससे पता चलता ह ैक्क गोंदा र्वालतर्व में नामदरे्व के पतु्र ही थे, इस संदिण में गोंदा की दक्खिनी 

रचना से एक पदांश दके्िए – 

बादशाि करे हजकीर सच्च हिन्द ूफकीर 

ब्रह्मज्ञान में तीर रणधीर आए िैं 

‘गोंदा’ लड़का अजान करे रात हदन ध्यान 

िुए वो मेिरबान हदया ज्ञान बालक कू102 

             इस प्रकार गोंदा की दक्खिनी साक्हत्य में िकू्मका की पषृ्ठिकू्म तैयार होती ह ै । गोंदा की 

दक्खिनी रचनाओ ंपर अंतर्वणलत ुकी दृक्ष्ट से शोध के दसूरे अध्याय ‘मराठी संतों की दक्खिनी रचनाएँ : 

अंतर्वणलत’ु के अंतगणत क्र्वलतार से क्र्वचार क्कया िाएगा । बहरहाल, गोंदा की दक्खिनी रचनाओ ंके 

सरे्वक्षण से प्राप्त ग्रन्थ क्नम्नक्लक्ित हैं – 

1. श्रीराम शमाण, दक्खिनी का पद्य और गद्य, क्हन्दी प्रचार सिा हदैराबाद, प्रथमार्वकृ्त्त – 1954 ई. 

में संकक्लत गोंदा की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

ि. गोंदा ( पषृ्ठ – 45 से 50 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः दक्खिनी साक्हत्यकारों और उनकी दक्खिनी रचनाओ ंका 

संकलन ह ै। इसमें गोंदा का संक्क्षप्त पररचय तथा उनकी दक्खिनी रचनाओ ंको िी संकक्लत 

क्कया गया ह ै। 

2. क्र्वनयमोहन शमाण, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, क्बहार राष्रिाषा पररषद, पटना,      

संलकरण – 1957 ई. में संकक्लत गोंदा की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. गोंदा ( पषृ्ठ – 271 से 276 तक ) 

                                                           

102. र्वही, पषृ्ठ – 50 
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गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मराठी संतों के िीर्वन और कृक्तत्र्व पर आलोचनात्मक हलतक्षेप ह ै। 

इसमें गोंदा की दक्खिनी रचनाओ ंके साक्हक्त्यक क्र्वशे्लषण के साथ उनकी दक्खिनी रचनाओ ं

को िी संकक्लत क्कया गया ह ै। 

3. परमानंद पांचाल ( चयन एरं्व संपादन ), दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, साक्हत्य अकादमेी, 

प्रथम संलकरण – 2008 ई. में संकक्लत गोंदा दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. गोंदा ( पषृ्ठ – 144 से 147 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः दक्खिनी साक्हत्यकारों और उनकी दक्खिनी रचनाओ ंका 

संकलन ह ै। क्िसमें गोंदा का संक्क्षप्त पररचय तथा उनकी दक्खिनी रचनाओ ंको िी संकक्लत 

क्कया गया ह ै। 

मध्यकाल 

( 15र्वीं से 17र्वीं शताब्दी तक ) 

            परमानंद पांचाल दक्खिनी मध्यकाल की समयार्वक्ध में रािनीक्तक और साक्हक्त्यक िकू्मका 

को बतलाते ह ए क्लिते हैं क्क “सन ्1481 ई. में बहमनी राज्य प्रासाद के सदुृढ़ लतंि प्रिापालक 

प्रधानमंत्री महमदू गार्वां की क्नमणम हत्या लर्वयं बादशाह की पे्ररणा से हो गई । िलू का रहलयोद्घाटन 

होने पर महमदू िी दसूरे र्वषण प्रायक्ित की आग में िलकर चल बसा । इसके बाद बहमनी शासन का 

पतन आरंि हो गया । 1490 ई. में बीिापरु में यसूफ़ु आक्दलशाही रं्वश की तथा 1510 ई. में 

गोलकंुडा में क़ुतुबलुमलुक ने क़ुतुबशाही रं्वश की नींर्व डाली । इनके अक्तररि 1481 ई. में 

बरीदशाही और 1490 ई. से दक्खिनी क्नर्ामशाही रं्वश की लथापना िी हो गई । इस प्रकार 1490 ई. 

से दक्खिनी का एक नया यगु आरंि हो िाता ह,ै क्िसका क्र्वकास मखु्यतः दो शासनों – आक्दलशाही 

शासन ( 1490-1686 ई. ) और क़ुतबुशाही शासन ( 1510-1687 ई. ) में ह आ था । यद्यक्प 

क्नर्ामशाही शासन ( 1490-1633 ई. ) और बरीदशाही शासन ( 1437-1619 ई. ) के अंतगणत िी 
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दक्खिनी क्हन्दी में काव्य-रचना ह ई थी, क्कन्त ु‘अशरफ़’ िैसे एक-दो कक्र्व को छोड़कर अन्य क्कसी 

कक्र्व की कोई महत्त्र्वपणूण रचना उपलब्ध नहीं ह ै। साक्हत्य की प्रौढ़ता, क्र्वक्र्वधता और लोकक्प्रयता की 

दृक्ष्ट से इसे दक्खिनी क्हन्दी का लर्वणणयगु कहा िा सकता ह ै ।”103 इस मध्यकाल में दक्खिनी को 

क्र्वकक्सत होने का अितूपरू्वण अर्वसर प्राप्त ह आ । काव्य में िक्ि और शृंगार का एक सरस समन्र्वय 

क्मलता ह ै। क्िसके उदाहरण कमोबेश मराठी संतों में िी दीि पड़ते हैं । बहरहाल, सकु्र्वधा की दृक्ष्ट से 

हम मध्यकाल के दक्खिनी साक्हत्य का अध्ययन क्नम्नक्लक्ित शासनों के अंतगणत रिकर कर सकते 

हैं – 

( क ) क्नर्ामशाही और बरीदशाही काल ( सन ्1487-1633 ई. ) 

        पररचय – क्नर्ामशाही शासन का संलथापक मक्लक अहमद अहरी ( सन ्1490-1509 ई. ) 

था, क्िसने सन ्1490 ई. में बहमनी राज्य से क्र्वद्रोह करके अपने लर्वतंत्र राज्य की घोषणा कर दी थी । 

इसमें नौ सलु्तान ह ए । िैसे अमहद क्नर्ामशाही ( सन ् 1490-1509 ई. ) आक्द । इस राज्य के 

सलु्तानों को सदा यरु्द् और संघषण का सामना करना पड़ता था । इसक्लए साक्हत्य और कला का 

अक्धक क्र्वकास नहीं हो सका । इस काल का सर्वाणक्धक उल्लेिनीय कक्र्व शाह अशरफ़ था । बहमनी 

राज्य के क्षीण होने पर सर्वणप्रथम अमीर क़ाक्सम बरीद ने सन ्1487 ई. में बीदर में बरीदशाही रं्वश का 

शासन लथाक्पत क्कया, क्कन्त ुयह अक्धक क्दन नहीं ठहर सका और शीघ्र ही इसका पतन हो गया । इस 

शासन काल में आठ सलुतान ह ए थे ।
104 

( ि ) आक्दलशाही शासन ( सन ्1490-1686 ई. ) 

                                                           

103. परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 77 

104. दिेें – परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 79 

बीदर के बरीदशाही रं्वश के शासक सलुतान : 1. अमीर क़ाक्सम बरीद ( सन ् 1487-1504 ई. ), 2. अमीर अली बरीद               

( सन ्1504-1542 ई. ), 3. अली बरीशाह प्रथम ( सन ्1542-1579 ई. ), 4. इब्राहीम बरीदशाह ( सन ्1579-1586 ई. ),      

5. क़ाक्सम बरीदशाह ( सन ् 1556-1589 ई. ), 6. अमीर बरीदशाह ( सन ् 1589-1601 ई. ), 7. क्मर्ाण अली बरीदशाह             

( सन ्1601-1604 ई. ), 8. अली बरीदशाह क्द्वतीय ( सन ्1604-1619 ई. ) 
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         पररचय – बीिापरु के आक्दलशाही रं्वश में नौ सलुतान ह ए थे ।
105 इस रं्वश के अक्धकांश 

सलु्तान धमण-सक्हष्ण,ु उदार, ससंुलकृत, क्र्वद्या-व्यसनी और कला-पे्रमी थे । इस रं्वश के चौथे शासक 

इब्राहीम आक्दलशाह ( सन ्1534-1558 ई. ) ने क्शया धमण को छोडकर सनु्नी धमण ग्रहण कर क्लया, 

क्िसका परोक्ष प्रिार्व दक्खिनी साक्हत्य की अक्िर्वकृ्र्द् के रूप में ह आ । इससे ईराक्नयों का प्रिार्व कम 

हो गया और दशेी िाषा और संलकृत को क्र्वकास का अर्वसर क्मला । दक्खिनी को राज्य की सरकारी 

िाषा बना क्दया गया । इससे इस िाषा की िड़ें इतनी सदुृढ़ हो गई थीं क्क इनके उत्तराक्धकारी अली 

आक्दल शाह के िरसक प्रयत्नों के बार्वर्दू फ़ारसी का चलन न हो सका । 

( ग ) क़ुतबुशाही शासन ( सन ्1510-1687 ई. ) 

        पररचय – बीिापरु के आक्दलशाही शासन की िाँक्त ही गोलकंुडा के क़ुतबुशाही शासन की 

लथापना िी बहमनी राज्य के पतन के बाद ह ई थी । इस रािरं्वश में कुल आठ सलु्तान ह ए थे । ये 

सलु्तान िी उदार, सक्हष्ण ुतथा काव्य और कला के पे्रमी थे । क्हन्दओु ंके साथ उनका घक्नष्ठता का 

संबंध था । कई सलु्तानों ने क्हन्द ू राक्नयों से क्र्वर्वाह िी क्कया था । इनके राज्य में िी दक्खिनी ही 

राििाषा थी । 

             बहरहाल, अब मध्यकाल ( 15र्वीं से 17र्वीं शताब्दी तक ) के अंतगणत आने र्वाले अपने 

प्रमिु मराठी संत एकनाथ पर आगे चचाण करते हैं । ताक्क एकनाथ की दक्खिनी रचनाओ ंका सरे्वक्षण 

क्कया िा सके । इस प्रयास में हमें एकनाथ का संक्क्षप्त पररचय िी िानने को क्मलेगा, क्िससे उनकी 

मलू प्रर्वकृ्त्त को िानने में आसानी होगी । 

                                                           

105. दिेें – परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 80 

बीिापरु के आक्दलशाही रं्वश के शासक सलुतान : 1. यसूफ़ु आक्दलशाह ( सन ्1490-1510 ई. ), 2. इलमाईल आक्दलशाह      

( सन ्1510-1534 ई. ), 3. मल्लू आक्दलशाह ( सन ्1534 ई. ), 4. इब्राहीम आक्दलशाह प्रथम ( सन ्1534-1558 ई. ),       

5. अली आक्दलशाह प्रथम ( सन ् 1558-1580 ई. ), 6. इब्राहीम आक्दलशाह क्द्वतीय ( सन ् 1580-1627 ई. ), 7. महुम्मद 

आक्दलशाह ( सन ् 1627-1657 ई. ), 8. अली आक्दलशाह क्द्वतीय ( सन ् 1657-1672 ई. ), 9. क्सकंदर आक्दलशाह               

( सन ्1672-1686 ई. ) 
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एकनाि 

( सन ्1528 ई. से 1599 ई. तक ) 

             मराठी संत कक्र्व एकनाथ का िन्म सन ्1528 ई. में पैठण ( औरंगाबाद के समीप ) में एक 

ब्राह्मण पररर्वार में ह आ था । इनके दादा िानदुास िी मराठी के प्रक्सर्द् कक्र्व थे । 13 र्वषण की आय ुमें 

एकनाथ ने िनादणन लर्वामी से दरे्वक्गरर ( दौलताबाद ) में दीक्षा ली थी । गरुु के आदशे से एकनाथ ने 

क्गररिाबाई से क्र्वर्वाह क्कया । एकनाथ िि होते ह ए िी आदशण गहृलथ थे । महाराष्र में यह उक्ि 

प्रक्सर्द् ह ै क्क शंकराचायण क्िस तरह सन्यासाश्रम के आिषूण थे उसी तरह गहृलथाश्रम के आिषूण 

एकनाथ थे । परमानंद पांचाल बतलाते हैं क्क “1599 ई. में फाल्गनु मास के आरंि होते ही इन्होंने 

संसार छोड़ने का संकल्प क्लया । यह संयोग ही ह ैक्क क्िस र्वषण एकनाथ ने काशी में िागर्वत पणूण की, 

उसी र्वषण तलुसीदास िी ने रामचररतमानस की रचना का प्रारंि क्कया ।”106 एकनाथ का सफ़ूी फ़क़ीरों 

से िी घक्नष्ठ संबंध था । अतः इन्होंने िारतीय और मकु्ललम सफ़ूी संतों की क्र्वचारधाराओ ं को 

समक्न्र्वत करने का प्रयास िी क्कया ह ै । इस रूप में एकनाथ की कक्र्वता की अंतर्वणलत ु में बह त 

क्र्वक्र्वधता आ गई थी । िैसे एक उदाहरण दृष्टव्य है, एकनाथ का क्र्वश्वास था क्क ईश्वर और अल्लाह में 

कोई अंतर नहीं ह ै । महाराष्र की िनता पंढरपरु के क्र्वट्ठल से अपार श्रर्द्ा रिती ह ै । अतः इन्होंने 

क्र्वट्ठल और अल्लाह में एकता लथाक्पत करते ह ए कहा ह ै– 

िज़रत मौला मौला । सब दहुनया पालन वाला । 

सब घट मो सााँई हबराजै । करत ि ैबोलबाला । 

गरीब नवाज़ मैं गरीब तेरा । तेरे चरण कूाँ  रात वाला । 

अपना साती समझ के लेना । सलील वो िी अल्ला । 

हजन रूप ते ि ैजगत पसारा । यों िी सल्लाि अल्ला । 

एक जनादषनी हनज बद अल्ला । असल वो िी हबट पर अल्ला ।107 

                                                           

106. परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्वही, पषृ्ठ – 592 

107. दिेें – इक़बाल अहमद, दक्खिनी साक्हत्य का आलोचनात्मक इक्तहास, र्वही, पषृ्ठ – 103 
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             एकनाथ रै्वष्णर्व थे । इनके द्वारा ‘एकनाथी िागर्वत’ और ‘िार्वाथण रामायण’ की रचना ह ई । 

इनकी दक्खिनी कक्र्वता िी बह त प्रक्सर्द् ह,ै क्िसमें इन्होंने तत्कालीन अरबी-फ़ारसी शब्दों का िी 

प्रयोग क्कया ह ै। 

             इस प्रकार एकनाथ की दक्खिनी साक्हत्य में िकू्मका की पषृ्ठिकू्म तैयार होती ह ै। एकनाथ 

की दक्खिनी रचनाओ ं पर अंतर्वणलत ुकी दृक्ष्ट से शोध के दसूरे अध्याय ‘मराठी संतों की दक्खिनी 

रचनाएँ : अंतर्वणलत’ु के अंतगणत क्र्वलतार से क्र्वचार क्कया िाएगा । बहरहाल, एकनाथ की दक्खिनी 

रचनाओ ंके सरे्वक्षण से प्राप्त ग्रन्थ क्नम्नक्लक्ित हैं – 

1. श्रीराम शमाण, दक्खिनी का पद्य और गद्य, क्हन्दी प्रचार सिा हदैराबाद, प्रथमार्वकृ्त्त – 1954 ई. 

में संकक्लत एकनाथ की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. एकनाथ ( पषृ्ठ – 57 से 66 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः दक्खिनी साक्हत्यकारों और उनकी दक्खिनी रचनाओ ंका 

संकलन ह ै। इसमें एकनाथ का संक्क्षप्त पररचय तथा उनकी दक्खिनी रचनाओ ंको िी संकक्लत 

क्कया गया ह ै। 

2. राह ल सांकृत्यायन, दक्खिनी क्हन्दी काव्यधारा, क्बहार राष्रिाषा पररषद, पटना,        

पनुमुणद्रण – 2014 ई. में संकक्लत एकनाथ की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. एकनाथ ( पषृ्ठ – 10 से 11 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः दक्खिनी साक्हत्यकारों और उनकी दक्खिनी रचनाओ ंका 

संकलन ह ै । इसमें दक्खिनी का काल-क्र्विािन क्दया गया ह ै । साथ ही, दक्खिनी के पहले 

रचनाकार सफ़ूी कक्र्व ख़्र्वािा बंदा नर्वार् गेस ूदरार् और एकनाथ का संक्क्षप्त पररचय तथा 

उनकी दक्खिनी रचनाओ ंको िी संकक्लत क्कया गया ह ै। 
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3. परमानंद पांचाल ( चयन एरं्व संपादन ), दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, साक्हत्य अकादमेी, 

प्रथम संलकरण – 2008 ई. में संकक्लत एकनाथ की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. एकनाथ ( पषृ्ठ – 178 से 184 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः दक्खिनी साक्हत्यकारों और उनकी दक्खिनी रचनाओ ंका 

संकलन ह ै। इसमें एकनाथ का संक्क्षप्त पररचय तथा उनकी दक्खिनी रचनाओ ंको िी संकक्लत 

क्कया गया ह ै। 

4. क्र्वनयमोहन शमाण, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, क्बहार राष्रिाषा पररषद, पटना,      

संलकरण – 1957 ई. में संकक्लत एकनाथ की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. एकनाथ ( पषृ्ठ – 277 से 300 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मराठी संतों के िीर्वन और कृक्तत्र्व पर आलोचनात्मक हलतक्षेप ह ै। 

इसमें एकनाथ की दक्खिनी रचनाओ ं के साक्हक्त्यक क्र्वशे्लषण के साथ उनकी दक्खिनी 

रचनाओ ंको िी संकक्लत क्कया गया ह ै। 

उत्तरकाल 

( 17र्वीं से 19र्वीं शताब्दी तक ) 

             सन ् 1687 ई. तक औरंगरे्ब ने बीिापरु और गोलकंुडा को िीतकर मगु़ल साम्राज्य में 

क्मला क्लया था । क्िस कारण आक्दलशाही रािरं्वशों के समाप्त होने के बाद दक्खिनी के कक्र्वयों का 

रािाश्रय क्छन गया । इससे दक्खिनी साक्हत्य के क्र्वकास में एक अर्वरोध आ गया था । क्फर िी, िो 

धारा लगिग 400 र्वषों से प्रर्वाक्हत हो रही थी उसमें तरंुत ही कोई पररर्वतणन नहीं ह आ । परमानंद 

पांचाल इसी बाद को धीरेन्द्र र्वमाण के हर्वाले से रेिांक्कत करते ह ए बतलाते हैं क्क “साक्हक्त्यक 

परंपराओ ंका िो राििर्वन दक्खिन में क्नक्मणत ह आ था र्वह एकबारगी टूटकर क्गर नहीं पड़ा । दक्खिनी 

का साक्हत्य केर्वल रािप्रासादों से ही संबंक्धत नहीं था, बक्ल्क िनता िी इस िाषा-साक्हत्य को 
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िीर्वन के क्नकट मानती थी अतएर्व 1687 ई. के पिात ् िी दक्खिनी साक्हत्य का सरोर्वर अनेक 

कृक्तयों द्वारा िरा गया, शाह तरुाब िैसे सफ़ूी संत बहरी मसनर्वीकार, और र्विदी प्रिकृ्त कक्र्व इसी 

काल में ह ए थे । यह क्रम अक्र्वरल रूप से तब तक चलता रहा िब तक उत्तर में 18र्वीं शती के प्रथम 

चरण में उदूण का नया स्रोत दक्खिन की ओर प्रर्वाक्हत नहीं ह आ ।”108 

             बहरहाल, अब उत्तरकाल ( 17र्वीं से 19र्वीं शताब्दी तक ) के अंतगणत आने र्वाले अपने 

प्रमिु मराठी संत तकुाराम पर आगे चचाण करते हैं । 

तुकाराम 

( सन ्1608 ई. से 1649 ई. तक ) 

             तकुाराम का िन्म सन ् 1608 ई. इन्द्राइन नदी के क्कनारे दहे  नामक ग्राम में ह आ था । 

तकुाराम का क्र्वर्वाह बचपन में ही हो गया था । इनकी पत्नी का नाम रिमुाई था । इन्हें पहली पत्नी की 

बीमारी के कारण दसूरा क्र्वर्वाह क्ििाई िी से िी करना पड़ा । तकुाराम रै्वश्य िीर्वन-व्यर्वसाय यानी 

व्यापार का कायण करते थे । िब तकुाराम 17 र्वषण के थे तिी इन्हें व्यापार में हाक्न ह ई यही नहीं 

महाराष्र में अकाल पड़ा और दिेते-दिेते तकुाराम को क्दर्वाला क्नकालना पड़ा । 

             तकुाराम के समय महाराष्र क्र्वशेष कर पनूा प्रदशे में बह त से पररर्वतणन हो रह ेथे । िनता में 

एक नई चेतना उत्पन्न ह ई, क्िसने कुछ क्दनों में महाराष्र की कायापलट कर दी । इस चेतना को 

उत्पन्न करने में समथण रामदास और तकुाराम का क्र्वशेष योग रहा । ज्ञानेश्वर ने क्िस िक्ि िार्वना का 

प्रचार क्कया, नामदरे्व और एकनाथ ने क्िसकी नींर्व मर्बतू की, तकुाराम ने उसे ही आगे बढ़ाने का 

कायण क्कया । सन ्1649 ई. में तकुाराम का दहेांत ह आ । बहरहाल, दक्खिनी कक्र्वता के संदिण में 

तकुाराम के पद दृष्टव्य हैं – 

राम कि ेसो मखु भला रे खाये खीर खांड 

                                                           

108. परमानंद पांचाल, र्वही, पषृ्ठ – 100 पर उर्द्तृ, संदिण – धीरेन्द्र र्वमाण, क्हन्दी साक्हत्य, पषृ्ठ – 580 
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िरर हबन मखु मो धलू परी रे कया जनी उस रांड 

हचत्त हमले तो सब हमले नािी तो फुकट संग 

पानी पाथर एक थोर कोरा न भीजे अंग109 

             इस प्रकार तुकाराम की दक्खिनी साक्हत्य में िकू्मका की पषृ्ठिकू्म तैयार होती ह ै । इनकी 

दक्खिनी रचनाओ ं पर अंतर्वणलत ु की दृक्ष्ट से शोध के दसूरे अध्याय ‘मराठी संतों की दक्खिनी     

रचनाएँ : अंतर्वणलत’ु के अंतगणत क्र्वलतार से क्र्वचार क्कया िाएगा । बहरहाल, तकुाराम की दक्खिनी 

रचनाओ ंके सरे्वक्षण से प्राप्त ग्रन्थ क्नम्नक्लक्ित हैं – 

1. श्रीराम शमाण, दक्खिनी का पद्य और गद्य, क्हन्दी प्रचार सिा हदैराबाद, प्रथमार्वकृ्त्त – 1954 ई. 

में संकक्लत तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

ग. तकुाराम ( पषृ्ठ – 97 से 109 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः दक्खिनी साक्हत्यकारों और उनकी दक्खिनी रचनाओ ंका 

संकलन ह ै । इसमें तकुाराम का संक्क्षप्त पररचय तथा उनकी दक्खिनी रचनाओ ं को िी 

संकक्लत क्कया गया ह ै। 

2. राह ल सांकृत्यायन, दक्खिनी क्हन्दी काव्यधारा, क्बहार राष्रिाषा पररषद, पटना,        

पनुमुणद्रण – 2014 ई. में संकक्लत तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. तकुाराम ( पषृ्ठ – 218 से 219 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः दक्खिनी साक्हत्यकारों और उनकी दक्खिनी रचनाओ ंका 

संकलन ह ै । इसमें तकुाराम के संक्क्षप्त पररचय से साथ उनकी दक्खिनी रचनाओ ंको िी 

संकक्लत क्कया गया ह ै। 

                                                           

109. दिेें – श्रीराम शमाण, दक्खिनी क्हन्दी का साक्हत्य, र्वही, पषृ्ठ – 377 
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3. शंकररार्व दरे्व, संत तकुाराम : संक्क्षप्त िीर्वनी तथा र्वाणी, प्रकाशक – रािलथान िादी संघ, 

ियपरु, संलकरण – 1958 ई. में संकक्लत तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. तकुाराम ( पषृ्ठ – 38 से 91 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः तकुाराम िी के िीर्वन और कृक्तत्र्व पर आलोचनात्मक 

हलतके्षप ह ै। इसमें इनकी कुछ दक्खिनी रचनाएँ िी संकक्लत हैं । 

4. हरर रामचंद्र क्दरे्वकर, संत तकुाराम, क्हन्दलुतानी एकेडेमी इलाहाबाद, संलकरण – 1937 ई. में 

संकक्लत तुकाराम की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. तकुाराम ( पषृ्ठ – 149 से 159 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः तकुाराम िी के िीर्वन और कृक्तत्र्व पर आलोचनात्मक 

हलतक्षेप ह ै। इसमें इनकी दक्खिनी कक्र्वता पर िी एक आलोचनात्मक लेि शाक्मल ह,ै इसमें 

तकुाराम के कुछ दक्खिनी पदों को संकक्लत क्कया गया ह ै। 

5. िालचंद्र नेमाडे, तकुाराम ( िारतीय साक्हत्य के क्नमाणता ) क्हन्दी अनरु्वाद – चंद्रकांत पाटील, 

साक्हत्य अकादमेी, पनुमुणद्रण – 2016 ई. में संकक्लत तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंका 

क्र्वर्वरण – 

क. तकुाराम ( पषृ्ठ – 62 से 65 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः तकुाराम िी के िीर्वन और कृक्तत्र्व पर आलोचनात्मक 

हलतक्षेप ह ै। इसमें इनकी दक्खिनी रचनाओ ंके िी कुछ पद और साख्या संकक्लत हैं । 

6. क्र्वनयमोहन शमाण, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, क्बहार राष्रिाषा पररषद, पटना,      

संलकरण – 1957 ई. में संकक्लत तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्वर्वरण – 

क. तकुाराम ( पषृ्ठ – 325 से 334 तक ) 
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गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मराठी संतों के िीर्वन और कृक्तत्र्व पर आलोचनात्मक हलतक्षेप ह ै। 

इसमें तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ं के साक्हक्त्यक क्र्वशे्लषण के साथ उनकी दक्खिनी 

रचनाओ ंको िी संकक्लत क्कया गया ह ै। 

7. ना. क्र्व. सप्रे ( अनरु्वाद ), तकुाराम गाथा ( संतशे्रष्ठ तकुाराम के चनेु ह ए अिंगों का क्हन्दी 

िार्वानरु्वाद ), क्र्वश्वक्र्वद्यालय प्रकाशन, र्वाराणसी, प्रथम संलकरण – 2011 ई. में संकक्लत 

मराठी संत तकुाराम के अिंगों का क्र्वर्वरण – 

क. तकुाराम ( पषृ्ठ – 01 से 235 तक ) 

गं्रि पररचय – यह ग्रंथ मलूतः तकुाराम िी की ‘तकुाराम गाथा’ ह ै। इसमें इनके मराठी िाषा 

में क्लिे 853 अिंगों का क्हन्दी अनरु्वाद क्दया गया ह ै। 

मरािी संतों की दठखिनी रचनाओ ंके सिेिण के आधार गं्रि 

             अब अपने इस अध्याय के क्र्वषय पर यानी ‘मराठी संतों की दक्खिनी रचनाएँ : एक 

सरे्वक्षण’ की दृक्ष्ट से आगे बात करते हैं । क्र्वक्िन्न ग्रंथों और क्र्वद्वानों के मत के सरे्वक्षण से पता चलता 

ह ैक्क मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंके फुटकल संग्रह ही क्मलते हैं, इन संतों ने दक्खिनी में कोई 

ग्रंथ रचना की हो यह मालमू नहीं होता । कुछ ऐसे ग्रंथ िी क्मलते हैं क्िनमें मराठी और क्हन्दी के रूप 

में ही इन मराठी संतों की रचनाओ ंका संग्रह ह,ै सरे्वक्षण में उन्हें िी ‘दक्खिनी’ रचनाओ ंके सचूना 

संदिण के रूप में रि क्लया गया ह ै । इस संदिण में सरे्वक्षण के उपरांत नामदरे्व, गोंदा, एकनाथ और 

तकुाराम की ‘दक्खिनी’ रचनाओ ंहते ुप्राप्त प्रमिु ग्रंथों की चचाण हम करते आए हैं । बहरहाल, अब 

‘मराठी संतों की दक्खिनी रचनाएँ : एक सरे्वक्षण’ पर बात करते ह ए अपने प्रमिु आधार ग्रन्थों का 

यहाँ उल्लेि करते हैं । यहाँ यह क्फर लपष्ट कर दनेा होगा क्क मराठी संतों की ‘दक्खिनी’ रचनाओ ंके 

फुटकल संग्रह ही क्मलते हैं । र्वहीं हमारे मखु्य आधार ग्रंथ चार ही हैं, िो क्नम्नक्लक्ित हैं – 
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1. श्रीराम शमाण, दक्खिनी का पद्य और गद्य, क्हन्दी प्रचार सिा हदैराबाद, प्रथम              

आर्वकृ्त्त – 1954 ई. 

2. राह ल सांकृत्यायन, दक्खिनी क्हन्दी काव्यधारा, क्बहार राष्रिाषा पररषद, पटना,        

पनुमुणद्रण – 2014 ई. 

3. परमानंद पांचाल ( चयन एरं्व संपादन ), दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, साक्हत्य अकादमेी, 

प्रथम संलकरण – 2008 ई. 

4. क्र्वनयमोहन शमाण, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, क्बहार राष्रिाषा पररषद, पटना,      

संलकरण – 1957 ई. 

 

 

*********************************** 
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दसूरा अध्याय 

____________________ 

मराठी संतों की दक्खिनी रचनाए ँ: अतंर्वस्त ु

मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंमें अंतर्वस्तु की पड़ताल 

             मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ं के अंतर्वस्त ु की पड़ताल करने का सीधा तात्पयव उसके 

भार्-जगत के साक्षात्कार से ह ै। हम जानते हैं क्क इन संतों ने फुटकल दक्खिनी रचनाओ ंके अक्तररक्त 

अपनी लोकभाषा में ही अक्धक क्लिा-कहा ह ै। क्जसका दये ह ैक्क मध्यकालीन भक्क्त और लोक परंपरा 

का भार् इनकी दक्खिनी रचनाओ ं में भी दिेने को क्मलता ह ै । बहरहाल, हम इन मराठी संतों की 

दक्खिनी रचनाओ ंपर इस दृक्ि से उसकी रचनाशीलता में अंतर्वस्त ुकी पड़ताल करेंगे क्क उसके मलू 

भार्-जगत से सीधा साक्षात्कार क्कया जा सके । 

             मलू रूप से इन मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंमें सामाक्जक भेदभार् का क्र्रोध, जाक्तप्रथा 

और र्र्ावश्रम ब्राह्मर्धमव पर कटाक्ष, अपनी आजीक्र्का का तानाबाना, क्नगुवर्-सगरु् स्र्रूप का क्चत्रर्, 

भक्क्त में अपने स्त्री रूप का क्िक्र, ईश्वरीय भक्क्त-भार्ना, एकेश्वरर्ाद, ईश के प्रक्त समपवर्, मकू्तव पजूा का 

िण्डन, भगर्ान क्र्ट्ठल की स्तकु्त, क्र्ट्ठल और अल्लाह में स्थाक्पत एकता, रै्ष्र्र् भक्क्त, आराध्य के 

नाम स्मरर् की मक्हमा, राम की स्तकु्त, श्रीकृष्र् लीला, गोपी-प्रेम, पािंड-पररचय, नीक्त और         

भक्क्त-उपदशे, क्र्रह र्र्वन, लौक्कक और दकै्र्क चमत्कार, लोक मयावदा, जीर्न-रहस्य, रहस्यर्ाद, 

सामाक्जक क्मथक, गरुु मक्हमा, क्र्षमता-आडंबर का अस्र्ीकार, लोक-परलोक में जीर् दशा, क्नर्ावर् 

प्राक्ि, योग साधना, जीर् और माया, उदार मानर्तार्ाद, आत्म पररचय, अपने समकालीनों से जड़ुी 

क्कंर्दंक्तयों और क्मथकों पर क्लिी गई रचना, आदशव स्र्भार्, आचरर् की शकु्ि पर बल, संत स्र्भार्, 
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नारी, रै्राग्य, जनम-मरर्, प्रेम क्नरूपर् इत्याक्द के भार्-जगत का र्र्वन क्मलता ह ै। यह उल्लेिनीय ह ै

क्क मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंमें इस अंतर्वस्त ुको समझने के क्लए हमें दक्खिनी रचनाओ ंके 

उपलब्ध पाठ से होकर गिुरना पड़ेगा । क्रमशः यहाँ हम मराठी संत नामदरे् ( सन ्1270-1350 ई. ), 

गोंदा ( सन ्1300-1351 ई. ), एकनाथ ( सन ्1528-1599 ई. ) और तकुाराम ( सन ्1608-1649 ई. ) 

की प्राि दक्खिनी रचनाओ ंपर क्र्चार करेंगे । 

नामदेर् की दक्खिनी रचनाए ँऔर उसकी अंतर्वस्तु 

             नामदरे् की दक्खिनी रचनाओ ंकी अंतर्वस्त ुपर क्र्चार करने से परू्व हम उनकी समयार्क्ध को 

जान लेते हैं । पहले अध्याय में हमने दक्खिनी रचनाओ ंका काल क्र्भाजन क्कया था क्जसमें नामदरे् को 

हमने दक्खिनी साक्हत्य के आरंक्भक काल ( 13र्ीं से 15र्ीं शताब्दी तक ) में रिा था खयोंक्क नामदरे् 

का जीर्न सन ्1270-1350 ई. तक माना जाता ह ै । जो इनकी रचनाओ ंका समय भी ह ै । अब हम 

नामदरे् की प्राि दक्खिनी रचनाओ ंकी अंतर्वस्तु पर तत्कालीन क्स्थक्त को ध्यान में रिते हुए क्र्चार  

करेंगे । नामदरे् के जीर्न और तत्कालीन पररक्स्थक्त पर हम पहले अध्याय में क्र्चार कर चकेु हैं । हम 

दिेते हैं क्क नामदरे् की दक्खिनी रचनाओ ंकी अंतर्वस्त ु में क्र्क्र्धता ह ै । यह बात उनकी दक्खिनी 

रचनाओ ंके सरे्क्षर् से प्राि संग्रहों पर क्र्चार करने से क्दिाई दतेी ह ै । इनकी उदात्त भक्क्त-भार्ना हर 

तरह के भेदभार्, क्र्षमता और आडंबर को अस्र्ीकार करती ह,ै यह तेर्र इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें 

भी अक्भव्यक्त हुआ ह ै। क्हन्दी के संत काव्य में जो उदार मानर्तार्ाद क्मलता ह ैउस पर नामदरे् का गहरा 

प्रभार् ह ै। 

             नामदरे् की दक्खिनी रचनाओ ंकी पररपखर्ता का पता इसी से चलता ह ै क्क जीर् और ब्रह्म 

जैसी अर्धारर्ा से संबि रचना अपनी दाशवक्नकता में बेहद क्चंतनधमी एरं् गढ़ू बातों को समाक्हत क्कए 
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हुए ह ै। क्जसमें क्नगुवर्-सगरु् की बात भी सीधे सरल ढंग से अपने दकै्नक जीर्न की आर्श्यकताओ ंके 

रूप में व्यक्त की गई ह ै। क्जससे यह स्पि होता ह ैक्क र्ह क्नगुवर्-सगरु् को दो रूपों में नहीं दिेते । उनके 

क्लए संसार ब्रह्म की लीला ह,ै क्जसमें क्नगुवर्-सगरु् क्भन्न नहीं ह,ै क्जसका रूप सर्वव्यापी गोक्र्न्द में 

समाक्हत ह ै। इस रूप एकत्र् को नामदरे् ने जल-तरंग न्याय के अनसुार सर्वत्र अनभुर् क्कया ह,ै क्जसके 

भेद तत्त्र् को हमें समझना होगा । नामदरे् अपने एक दक्खिनी पद में कहते हैं क्क र्ह क्नगुवर् ब्रह्म अनेक 

और एक सब कुछ ह ै। मैं क्जधर दिेता ह  ँउधर र्ही ह ै। कोई क्र्रला ही इस बात को समझ सकता ह ै। 

र्ह व्यापक राम शत सहस्र मक्र्यों में एक सतू्र की भाँक्त सब में ओत-प्रोत ह ै। क्जस प्रकार तरंग, फेन और 

बदुबदुा जल से क्भन्न नहीं हैं उसी प्रकार संसार के नाना रूप भी उस एक ही के रूप हैं जो सब में समाया 

हुआ ह ै। यह संसार परमात्मा की लीला ह ै। क्र्चार करने पर भी र्ह क्भन्न क्सि नहीं होता । र्स्तुतः सब 

कुछ गोक्र्न्दमय ह ै । केर्ल र्ह एक मरुारी घट-घट र्ासी ह ै । नीचे इस पद में यही बातें नामदरे् ने 

दक्खिनी में कही हैं – 

एक अनेक व्यापक, परूक जद दखेो तद सोई । 

माया चित्र, चिचित्र चिमोचित चिरला िझेू कोई ॥ 

सि गोचिन्द ि ैसि गोचिन्द ि ैगोचिन्द चिन निीं कोई । 

सतू एक मन सत सिस ि ैजैसे ओत प्रोत प्रभ ुसोई ॥ 

जल तरंग और फेन िदुिदुा जल ते चभन्न न कोई । 

यि प्रपंि परब्रह्म की लीला और चििारत चभन्न न िोई ॥ 

चमथ्या परम अर सपुन मनोरथ सत्त पदारथ जान्या । 

सकुीरत मनसा गरुूपदशेी जागत िी मन मान्या ॥ 

कित नामदिे िरी की रिना दखेो हृदय चििारी । 

घट घट अन्तर सिव चनरन्तर केिल एक मरुारी ॥110 

                                                           

110. श्रीराम शमाव, दक्खिनी का पद्य और गद्य, र्ही, पषृ्ठ – 41-42 
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[ परमात्मा एक ही ह,ै र्ह सभी रूपों में व्याि ह,ै इसक्लए हम क्जधर देिते हैं उधर र्ही क्दिाई देता ह ै। 

यह संसार उसकी क्र्क्चत्र मोक्हनी माया का प्रसार ह,ै क्जसे कोई क्र्रला ही समझ पाता ह ै । यह सब 

गोक्र्न्दमय ह,ै गोक्र्न्द के क्बना यहाँ कुछ नहीं ह ै। एक धागे में जैसे असंख्य मक्र्याँ गूँथी जा सकती हैं, 

रै्से ही परमात्मा हमारे जगत की प्रत्येक र्स्त ुमें समाक्हत ह ै। क्जस प्रकार पानी, तरंग, फेन और बलुबलुा 

पानी से अलग नहीं हैं उसी प्रकार यह संसार ब्रह्म की लीला ह,ै जो उससे परमात्मा से क्भन्न नहीं ह ै । 

क्मथ्या, भ्रम, स्र्प्न और अपनी आकांक्षा के कारर् हम सांसररक पदाथों को ही सच मान लेते हैं । गरुु के 

उपदशे और मागवदशवन से जागतृ होकर मन उस परमात्मा को पहचान लेता ह ै। नामदरे् कहते हैं क्क अपने 

हृदय में क्र्चार करके देिो तो पता चलेगा क्क यह सब ईश्वर की सकृ्ि ह ैऔर र्ही परमात्मा सदरै् घट-घट 

में व्याि ह ै। ] 

             नामदरे् ने अपनी एक दक्खिनी रचना में ईश्वर के क्र्षय में उस प्रीक्त को बतलाया ह ै क्जसमें 

उनके भक्क्त-भार् का सार क्नक्हत ह ै। उनका भगर्त्प्रेम व्यापक ह,ै नामदरे् ने अपनी भगर्द्भक्क्त में आदशव 

मागव पर चलने की प्रेरर्ा दी ह ै। नामदरे् ईश्वर प्रीक्त के क्र्षय में सच्चे भार् अक्भव्यक्त करन ेके साथ यह 

क्र्नती करते हैं क्क गोक्र्न्द हमेशा उनके मन में बसे रहें – 

जैसे भखेू प्रीत अनाज । तखृािन्त जल सेती काज ।। 

जैसे मढ़ू कुटुम्ि परायण । तैसे नामें प्रीत नरायण ॥ 

जैसे पर परुखा पर नारी । लोभी नर धन का चितकारी ॥ 

कामी परुखा काचमनी प्यारी । ऐसे नामा प्रीत मरुारी ॥ 

सोई प्रीत जे अचभलाये । गरुु प्रसादा दधूा जाये ॥ 

जैसी प्रीत िालक अर माता । तैसी िर सेती मन राता ॥ 

प्रणिे नामदिे लागी प्रीत । गोचिन्द िसे िमारे िीत ॥111 

                                                           

111. र्ही, पषृ्ठ – 44 
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[ क्जस प्रकार कोई भिूा व्यक्क्त अनाज से पे्रम करता ह,ै प्यासा व्यक्क्त पानी से और अक्र्रे्की व्यक्क्त 

पररर्ार में आसक्त रहता ह,ै उसी प्रकार नामदरे् नारायर् से प्रेम करते हैं । जैसे पर परुुष में स्त्री की आसक्क्त 

होती ह,ै लोभी को धन से लगार् होता ह,ै कामी परुुष को काक्मनी ही प्यारी लगती ह,ै रै्स ेही नामदरे् 

मरुारी से पे्रम करते हैं । नामदरे् कहते हैं क्क जो कोई उस परमात्मा से प्रीत की अक्भलाषा करता है, गरुु 

कृपा से उसकी सारी दकु्र्धाएँ क्मट जाती हैं । जैसा प्रेम भार् बच्चे और माँ में होता ह ैरै्सा ही प्रेम ईश्वर से 

भी हो सकता ह ै। नामदरे् को गोक्र्न्द से प्रेम हो गया ह ैइसक्लए रे् क्र्नती करते हैं क्क गोक्र्न्द हमेशा 

उनके मन में बसे रहें । ] 

             नामदरे् दिी जीर्न-व्यर्साय से जड़ेु हुए थे यही कारर् ह ैक्क रे् अपने इस व्यर्साय से जड़ुी 

शब्दार्ली में भगर्द्भक्क्त की अक्भव्यक्क्त करते हैं । क्जस तरह कबीर की बहुत-सी उपमाएँ और रूपक 

जलुाह ेके व्यर्साय से सम्बि हैं, उसी तरह इन्होंने अपनी अनेक उपमाएँ अपने जीर्न-व्यर्साय से ली   

हैं । यह तथ्य उस काल-िण्ड में साधारर् होते हुए भी असाधारर् ह ैक्क लगभग सभी क्नगुवर् संतों ने जो 

क्कसी न क्कसी दकै्नक जीर्न-व्यर्साय से जड़ेु हुए थे अपनी रचनाओ ंमें अपने व्यर्साय से जड़ुी हुई 

शब्दार्ली को अपनी बात कहने का माध्यम बनाया ह ै। नामदरे् कहते हैं क्क मेरा मन गज ह ैऔर क्जह्वा 

कैं ची ह ै। मैं मन रूपी गज और क्जह्वा रूपी कैं ची की सहायता से यम का बंधन काटता ह  ँ। मैं कपड़ा रंगने 

और क्सलने का काम करता ह ,ँ घड़ी भर के क्लए भी भगर्ान का नाम क्र्स्मतृ नहीं करता ह  ँ। मराठी भाषा 

में दिी को क्शंपी कहते हैं । नामदरे् ने संभर्तः क्शंपी को ही उत्तर भारतीय उच्चारर् दोष के साथ छींपी 

कहा होगा, इन्होंने छींपी/ क्शंपी का प्रयोग दिी के अथव में क्नस्संदहे क्कया ह ै । नामदरे् की दक्खिनी 

रचनाओ ंसे इस संदभव में उनकी यह रचना दृिव्य ह,ै जहाँ रे् इस शब्द रूपक का प्रयोग करते हैं – 

मन मेरो गज, चजह्वा मेरी काती । माप माप काटो जम की फााँसी ॥ 

किा करूाँ  जाती किा करूाँ  पाती । राम को नाम जपो चदन राती ॥ 

राग चिन रागो चसि चिन सीिो । राम नाम चिन किीं न जीिो ॥ 
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सोने की सईु रूपे का धागा । नामा का चित्त िरे सूाँ लागा ॥112 

[ मेरा मन कपड़ा नापनेर्ाला गज ह ैऔर मेरी जीभ कैं ची के समान है, क्जससे मैं मतृ्य ु के फाँस को     

नाप-नापकर काटता ह  ँ। मझेु जाक्त-पाक्त से खया काम ? मैं तो क्दन-रात राम नाम का जाप करता ह  ँऔर 

भक्क्त के भार् से क्सलाई का काम कर लेता ह ,ँ राम नाम के क्बना मैं नहीं जी सकता । नामदरे् के पास सोने 

की सईू और रूपए का धागा ह ैक्जससे उनका क्चत्त सदरै् ईश्वर में लगा रहता ह ै। ] 

             ईश्वरीय भक्क्त-भार्ना से जड़ुी नामदरे् की दक्खिनी रचनाएँ उनकी ईश्वर के प्रक्त आस्था को 

व्यक्त करती हैं, नामदरे् मकू्तव पजूा का िण्डन करते हुए कहीं-कहीं व्यंग्य भी करते हैं, नामदरे् इस दक्खिनी 

रचना में यही भार् व्यंक्जत करते हुए कहते हैं क्क रे् इस भक्क्त रूप में हरर की सेर्ा में लगे हुए हैं – 

जौ राज ुदचेि त किन िडाई । जौ भीख मंगािचि त चकआ घचट जाई ॥ 

तूं िरर भज ुमन मेरे पद ुचनरिान ु। ििुरर न िोई तेरा आिनजान ु॥ 

सभ तै उपाई भरम भलुाई । चजस तूं दिेचि चतसचि िझुाई ॥ 

सचतगरुु चमलै त सिसा जाई । चकस िऊ पजूऊ दजूा नदरर न आई ॥ 

एकै पाथर कीजै भाऊ । दजैू पाथर कीजै पाऊ ॥ 

जै उिु दऊे त उिु भी दिेा । कचि नामदऊे िम िरर की सेिा ॥113 

[ यक्द ईश्वर हमें राज-पाट द ेद ेतो उससे हमारा खया बढ़ जाएगा और यक्द र्ह हमें भीि माँगने के क्लए 

मिबरू करे तो हमारा खया घट जाएगा । इसक्लए ह ेमेरे मन ! तू ईश्वर की भक्क्त कर ताक्क क्नर्ावर् ( मोक्ष ) 

प्राि हो जाए और संसार के आर्ागमन से मकु्क्त क्मले । सारी सकृ्ि भ्रम में भलूी रहती ह ै। तमु क्जसे ज्ञान 

दतेे हो र्ही तमु्हें बझू पाता ह ै। यक्द सद ्गरुु क्मल जाएँ तो सारा भ्रम दरू हो जाता ह ै। हम तमु्हारी ही पजूा 

करते हैं खयोंक्क हमें कोई दसूरा निर नहीं आता । एक पत्थर में आप आस्था रिते हो और दसूरे पर पाँर् 

                                                           

112. र्ही, पषृ्ठ – 41 

113. क्र्नयमोहन शमाव, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, र्ही, पषृ्ठ – 243 
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रिते हो, यक्द एक पत्थर दरे्ता ह ैतो दसूरा भी दरे्ता ही होगा; इसक्लए नामदरे् क्कसी पत्थर की पजूा 

नहीं करता, केर्ल ईश्वर की भक्क्त भार् से सेर्ा करता ह ै। ] 

             इस प्रकार की ईश्वरीय आराधना से जड़ुी अन्य कई रचनाएँ नामदरे् की दक्खिनी रचनाओ ंमें 

शाक्मल हैं, इससे यह स्पि होता ह ैक्क इनकी दक्खिनी रचनाओ ंका एक क्हस्सा ईश्वरीय भक्क्त-भार्ना से 

जड़ुा हुआ ह ै। नामदरे् की यह भार्ना क्र्चारर्ीय ह ैक्क उनकी दृक्ि में उस ईश्वरीय तत्त्र् का रूप एक ही 

ह,ै जो सभी को समान भार् से दिेता ह ैर्ही एक ह ै। नामदरे् कहते हैं क्क ठाकुर को स्नान कराने के क्लए 

मैं जल से भरा घड़ा लाया, उस जल में बयालीस लाि जीर् रहते हैं, क्जनमें भगर्ान का क्नर्ास ह,ै क्फर मैं 

उससे उन्हें कैसे स्नान कराऊँ ? मैं क्जधर भी जाता ह  ँ उधर भगर्ान हैं जो परमानंद में लीन हो सदरै् 

लीलाएँ करते हैं । इधर भगर्ान हैं, उधर भगर्ान हैं, भगर्ान के क्बना संसार में कुछ भी नहीं ह ै। नामदरे् 

कहते हैं – ह ेभगर्ान ! पथृ्र्ी के जल-थल आक्द सभी स्थानों में तमु व्याि हो । भगर्ान की पजूा के क्लए 

जल, पषु्प, नैरे्द्य, दधू आक्द का प्रबंध आडंबर परू्व ह ै। भले ही पजुारी इन्हें क्र्शिु और पक्र्त्र समझे । 

कीटों, भ्रमरों, बछड़ों आक्द के द्वारा तो ये पहले ही जठूा कर क्दया गया ह ै। उसके बाद भी उन्हें पक्र्त्र कैसे 

मान क्लया जाए ? आक्िर ये पजूा की सामग्री कैसे हो सकते हैं ? उनकी इस दक्खिनी रचना में यही भार् 

दिेने योग्य हैं – 

आनीले कंुभ भराईले ऊदक ठाकुर कऊ इसनान ुकरऊ ॥ 

िइआलीस लख जी जल मचि िोते िीठल ुमैला काइ करऊ ॥ 

जत जाउ तत िीठल ुभैला । मिा अनंद करे सद केला ॥ 

आनीले फूल परोइले माला ठाकुर की िऊ पजू करऊ ॥ 

पचिले िास ुलई ि ैभिरि िीठल मैला काि करऊ ॥ 

आनीले दधु ुरीधाइले खीरं ठाकुर कऊ नैिेद ुकरऊ ॥ 

पचिले दधू ुचिटाररउ िछरे िीठल ुमैला काि करऊ ॥ 

ईभै िीठल,ु ऊभै िीठल,ु िीठल चिन ुसंसारु निीं ॥ 
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थान थनंतरर नामा प्रणिै परूर रचिउ तूं सरि मिी ॥114 

[ घड़े में पानी भर ठाकुर ( ईश्वर ) से स्नान का आग्रह क्कया, उस पानी में लािों जीर् क्नर्ास करते हैं 

क्जनमें उसी का अक्स्तत्र् समाक्हत ह ै। भला उससे क्र्ट्ठल को कैसे स्नान कराऊँ ? जहाँ जाओ र्हाँ क्र्ट्ठल 

क्र्द्यमान हैं, यह महानंद सर्वत्र सदरै् अकेला ही उपक्स्थत ह ै। फूल लेकर माला में क्परोया ताक्क ठाकुर की 

पजूा कर सकँू । लेक्कन फूल में पहले भँर्रे का बास था उससे क्र्ट्ठल को मैला खयों करें ? दधू से िीर बना 

ठाकुर के क्लए नैरे्द्य तैयार क्कया । लेक्कन उस दधू को पहले बछड़े ने जठूा कर क्दया ह ैउससे क्र्ट्ठल को 

मैला खयों करें ? यहाँ इसमें भी क्र्ट्ठल का क्नर्ास ह,ै र्हाँ उसमें भी क्र्ट्ठल का क्नर्ास है । क्र्ट्ठल के क्बना 

यह संसार ह ैही नहीं । ब्रह्म स्थान से अलग भी नामदरे् को उसी क्र्ट्ठल की सर्वत्र भेंट क्दिाई दतेी ह ै। ] 

             नामदरे् ने अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें ईश्वर भक्क्त में रूप साम्य-भार् की पररक्स्थक्त का भी 

र्र्वन क्कया ह ै। इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें राम के उस रूप का भी क्िक्र ह ैजो सब में र्ही के रूप में 

उपक्स्थत ह ै। नामदरे् की क्र्नती ह ैक्क उन्हें क्नष्काम की अथर्ा अनासक्त की दशा उपलब्ध हो खयोंक्क 

ऐसा कर लेने पर साम्य-भार् आ जाता ह ै। क्फर कौन स्र्ामी और कौन दास ? सभी एक ही स्र्रूप के 

परूक हैं । नामदरे् कहते हैं क्क सर्वत्र राम ही राम ह ै। घट-घट में र्ही बोल रहा ह ै। स्थार्र, जंगम, कीट, 

पतंग सब में र्ही समाया हुआ ह ै। एक ही क्मट्टी से हाथी, चींटी तथा नाना प्रकार की र्स्तएँु बनती हैं । 

क्नष्काम की अथर्ा अनासक्त क्क दशा उपलब्ध होने पर साम्य-भार् आ जाता ह ैऔर स्र्ामी-सेर्क भार् 

जाता रहता ह ै। यही बातें दक्खिनी में नामदरे् ने इस प्रकार व्यक्त क्कया ह ै– 

सभै घट राम ुिोलै रामा िोलै राम चिना को िोलै रे । 

एकल माटी कंुजर िीटी भाजन िैं ििुनाना रे ॥ 

असथािर जंगम कीट पतंगम घचट घचट राम ुसमाना रे ॥ 

एकल चिंता राख ुअनंता अउर तजिु सभ आसा रे ॥ 

                                                           

114. र्ही, पषृ्ठ – 242 
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प्रणिै नामा भए चनिकामा को ठाकुरु को दासा रे ॥115 

[ सब घट में राम ही बोल रह ेहैं, राम बोलते हैं इसक्लए राम के क्बना कौन बोल सकता ह ै? एक ही धरती 

पर हाथी और चींटी क्नर्ास करते हैं लेक्कन दोनों की र्ार्ी क्भन्न ह ै । जड़-चेतन, कीट-पतंगा इत्याक्द   

घट-घट में राम समाए हुए हैं । एक र्ही अनेक की क्चंता रिे हुए हैं औरों से तो इस आशा का त्याग हो 

गया ह ै। नामदरे् इस भरोसे क्नष्काम की क्र्नती करते हैं ताक्क उससे प्राि साम्य-भार् में स्र्ामी और दास 

का भेद क्मट जाए । ] 

             अपनी एक दक्खिनी रचना में उस अंतयावमी का र्र्वन नामदरे् ने इस प्रकार क्कया ह ैक्क जो जन 

उस परुुषोत्तम को भजता ह ैउसकी अक्र्गत र्ार्ी ( ज्ञानस्र्रूप भाषा ) क्र्रले भार् अक्भव्यक्त करती ह ै

और र्ह जन जगत स्र्रूप जीर्न को प्राि कर हृदय में उस क्र्क्चत्र अलि की अनभुकू्त को प्राि कर लेता 

ह ै– 

मन की चिरथा मन ुिी जानै कै िझूल आगै किीए । 

अंतरजामी राम ुरिांई मै उरु कैसे िािीऐ ॥ 

िोचधअले गोपाल गसुाई ॥ मेरा प्रभ ुरचिआ सरिे ठायी ॥ 

माने िाटु माने पाटु मानै ि ैपसारी ॥ 

मानै िासै नाना भेदी भरमत ुि ैसंसारी ॥ 

गरुूकै सिचद एिु मनरुाता दचुिधा सिचज समाणी । 

सभो िुकम ुिुकम ुि ैआपै चनरमऊ समत ुचििारी ॥ 

जो जन जाचन भजचि परुखोतम ुतािी अचिगत ुिाणी ॥ 

नामा कि ैजगजीिन ुपाइआ चिरद ैअलख चिडाणी ॥116 

[ मन की व्यथा मन ही जानता ह ैजो इसे बझू सकता ह ैउसके आगे अपनी बात कह सकते हैं । स्र्ामी 

राम अंतयावमी हैं जो यह जानते हैं क्क मेरा हृदय खया चाहता ह ै। गोपाल स्र्ामी को मेरा बोध ह,ै मेरा प्रभ ु

                                                           

115. र्ही, पषृ्ठ – 254 

116. र्ही, पषृ्ठ – 263 
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सभी स्थानों पर क्नर्ास करता ह ै। मन ही बािार है, र्ह स्र्यं र्स्त ुभी ह,ै मन सभी ओर व्याि ह ै। मन में 

नाना प्रकार के भेद हैं क्जससे संसार भ्रम में पड़ा रहता ह ै। सद ्गरुु के शब्द इस मन की दकु्र्धा को सहज में 

समाक्हत कर दतेे हैं । सब आदशे और आदशे ही हैं, आप स्र्यं क्नमवल भार् से इस पर क्र्चार कर सकते 

हैं । जो जन यह जान कर परुुषोत्तम को भजता ह ैउसकी र्ार्ी अक्र्गत क्र्धान का रूप ले लेती ह ै । 

नामदरे् कहते हैं क्क संसार रूपी जीर्न की प्राक्ि हो चकुी इसीक्लए हृदय में अलि की ज्योक्त जल उठी 

ह ै। ] 

             नामदरे् ने अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें मानर्ीय उपदशे हते ुआदशव बातें भी व्यक्त की हैं जो 

आदशव भक्त जीर्न को क्र्क्शि भार् प्रदान करती ह ै । इस दक्खिनी रचना में उनका यह भार् क्क क्कस 

क्लए ध्यान जाप क्लया जाए जब हमें अपनी सधु ही नहीं रह गई, उस कालिण्ड के जीर्न आदशों के 

साथ र्तवमान भार्बोध से जड़ुा हुआ उपदशे भी ह ै– 

सााँप कुि छोडे चिख निीं छााँडे । उदक मााँचि ंजैसें िक ध्यान मााँडे ॥ 

काि ेको कीजे ध्यान जपना । जि ते सधु निीं मन अपना ॥ 

नामे के स्िामी लाि के झगड़ा । राम रसायन चपिो द ेरगड़ा ॥117 

[ साँप कें चलु छोड़ सकता ह ैअपना क्र्ष नहीं त्याग सकता यह प्रर्कृ्त्त तो पानी में जैसे बगलुा ध्यान 

लगाए बैठा रहता रै्सी ह ै। क्फर क्कस क्लए ध्यान और जाप क्कया जाए जब अपने मन की सधु ही नहीं रह 

गई । नामदरे् कहते हैं क्क स्र्ामी से लाभ के क्लए झगड़ा ठहर गया ह ैअब तो राम के भक्क्त आस्र्ाद से 

ही यह झंझट छूटेगा । ] 

             नामदरे् अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें सांसाररक दाशवक्नकता के साथ सामाक्जक और व्यक्क्तगत 

भार्ों की मान्यता को भी अक्भव्यक्त करते हैं । इस प्रकार रे् संसार के उस अजे्ञय तत्त्र् को बड़ी सहजता से 

                                                           

117. श्रीराम शमाव, दक्खिनी का पद्य और गद्य, र्ही, पषृ्ठ – 40-41 
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अपनी रचना का क्हस्सा बनाते हुए बतलाते हैं क्क पक्ण्डत लोग व्यथव ही रे्द का बिान करते हैं और 

र्ास्तक्र्कता से अलग उस अजे्ञय को जानने के क्लए असंभर् बातें करते हैं, मिूव लोगों नामदरे् तो उस 

राम में ही सब जान लेता ह ै– 

कोई िोलै नीरिा कोई िोलै दरूर । जल की माछली िरै खजरूर ॥ 

कांइ रे िकिाद ुलाइउ । चजन िरर पाइउ चतनचि छपाइउ ॥ 

पंचडत िोइकै िेद ुिखानै । मरूख ुनामदऊे रामचि जानै ॥118 

[ कोई उसे शब्द रक्हत बतलाता ह,ै कोई उसे अत्यंत दरू अर्क्स्थत कह दतेा ह ै। जल की मछली िजरू 

चढ़ रही ह ै। यह सब व्यथव की बातें क्कस क्लए ? जो हरर को पा जाए र्ही कुछ कह ेतो बात उक्चत हो 

सकती ह ै। पक्ण्डत हो कर लोग इसके क्लए रे्द का बिान करते हैं जबक्क मिूव लोगों नामदरे् तो उस राम 

में ही सब जान लेता ह ै। ] 

             नामदरे् ने अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें कई बार राम नाम का उल्लेि क्कया ह ै । यह उनकी 

रचनाओ ंका क्र्षय ह ै । क्जसके पीछे उनकी जीर्न दृक्ि का ममव क्छपा हुआ ह ै । जहाँ नामदरे् आराध्य 

भगर्ान क्र्ट्ठल के सगरु् रूप को भजते हैं र्हीं रे् राम का नाम क्नगुवर् रूप में स्मरर् करते हैं और जतलाते 

हैं क्क मेरे क्प्रयतम राम हैं – 

मारिाचड जैसे नीरु िालिा िेचल िालिा करिला ॥ 

चजउ कुरंग चनचस नाद ुिालिा चतउ मेरै मंचन रामईआ ॥ 

तेरा नाम ुरूडो, रूप ुरूडो, अचतरंग रूडो मेरो रामईआ ॥ 

चजऊ धरणी कऊ इदं्र िालिा कुसम िास ुजैसे भिरला ॥ 

चजऊ कोचकल कऊ अंि ुिालिा चतऊ मेरे मनीं रामईआ ॥ 

िकिी कऊ जैसे सरूु िालिा मान सरोिर – िसंलुा ॥ 

चजऊ तरुणी कऊ कंत ुिालिा चतऊ मेरे मनीं रामईआ ॥ 

िाररक कऊ जैसे खीरु िालिा िाचत्रक मखु जैसे जलधरा ॥ 
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मछुली कऊ जैसे नीरु िालिा चतऊ मेरे मचन रामईआ ॥ 

साचधक-चसध सगल मचुन िािचि चिरलो कािू डीठुला ॥ 

सगल भिन तेरे नाम ुिालिा चतऊ नामे मचन िीठुला ॥119 

[ मारर्ाड़ी को जैसे पानी प्यारा होता ह,ै ऊँट को बाल ूही भाता ह ै। क्हरन को जैसे राक्त्र पहर की ध्र्क्न 

प्यारी लगती ह,ै रै्से ही नामदरे् के मन को राम भाते हैं । उसका नाम सुंदर ह,ै उसका रूप सुंदर ह,ै उसका 

अंतरंग सुंदर ह,ै मेरे राम स्र्ामी ऐसे ही हैं । जैसे धरती से चन्र प्यारा लगता है, फूलों में भँर्रे को क्नर्ास 

करना अच्छा लगता ह ै । जैसे कोयल को आम प्यारा लगता है, रै्से ही नामदरे् के मन को राम प्यारे 

लगते हैं । चकर्ी को जैसे मेघ प्यार ह ैऔर हसं को मानसरोर्र, जैसे तरुर्ी को अपना क्प्रय प्यारा लगता 

ह ैरै्से ही नामदरे् के मन को राम प्यारे लगते हैं । बालक को जैसे दधू प्यारा ह ैऔर चातक मिु को जैस े

जल की धारा, मछली को जैसे जल प्यारा ह ैरै्से ही नामदरे् के मन को राम प्यारे हैं । साधना और क्सक्ि 

जैसे सभी मकु्न लोग चाहते हैं लेक्कन कोई क्र्रला ही उसे ग्रहर् कर पाता ह ै। सारे संसार को जैसे तेरा नाम 

क्प्रय ह ैरै्से ही नामदरे् के मन को क्र्ट्ठल क्प्रय लगते हैं । ] 

             उस क्नगुवर् राम नाम में नामदरे् की एकांत क्नष्ठा ह,ै रे् अपनी एक दक्खिनी रचना में इसे स्पि 

करते हुए कहते हैं क्क जहाँ जहाँ देिो र्हीं र्हीं राम हैं इसीक्लए नामदरे् ने क्नत हरर के चरर् का ध्यान 

लगाया ह ै। इस प्रकार नामदरे् उस राम के प्रक्त अपनी भक्क्त का प्रदशवन करते हैं । उनका कहना ह ैक्क 

क्जस प्रकार नाद को सनु कर मगृ उसमें रम जाता ह ैऔर उसका ध्यान मर जाने तक नहीं टूटता, क्जस 

प्रकार बगलुा मछली की ओर दृक्ि लगाए रहता ह,ै उसी प्रकार मेरी दृक्ि भी उसी एक राम की ओर लगी 

हुई ह ै– 

नाद भ्रमे जैसे चमरगाए । प्रान तजे िाको चधआन ुन जाए ॥ 

ऐसे रामा ऐसे िरेऊ । राम छोचड़ चित ुअनत न फेरऊ ॥ 
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चजऊ मीना िरैे पसआुरा । सोना गडते चिरै सनुारा ॥ 

चजऊ चिखई िरैे पर नारी । कउड़ा डारत चिरै जआुरी ॥ 

जि जि दखेऊ ति ति रामा । िररके िरन चनत चधआिै नामा ॥120 

[ ध्र्क्न के भ्रम में जैसे मगृ भरमाया रहता ह ैऔर प्रार् त्याग कर भी उससे उसका ध्यान नहीं जाता । ऐसे 

ही नामदरे् राम को तलाश रह ेहैं, राम को छोड़ उनका क्चत्त अन्यत्र नहीं लग पाता ह ै । जैसे मछुआरा 

मछली को तलाशता ह,ै जैसे क्र्षयासक्त परुुष पराई नारी को तलाशता ह ै। जआुरी जैसे कउड़ा डाल कर 

पासा तलाशता ह ै। जहाँ जहाँ दिेो र्हाँ र्हाँ राम हैं, इसक्लए नामदरे् क्नत ईश्वर के चरर्ों में ध्यान लगाते 

हैं । ] 

             नामदरे् अपनी एक दक्खिनी रचना में मानर् मनोर्कृ्त्त को समझाते हुए बतलाते हैं क्क क्त्रलोचन 

( मन ) सनुो, नामदरे् कहते हैं, बालक जो पालने ( क्हडंोला ) में पड़ा हुआ ह ैउसके क्लए हृदय में ध्यान 

लगा कर रिना अंदर बाहर से कायव क्र्रुि ह,ै इससे कायव करने में मन नहीं लगता लेक्कन खया करें ? यही 

मानर् मनोर्कृ्त्त भी ह ै– 

आनीले कागद ुकाटीले गडूी अकासामधे भरमीअले ॥ 

पंिजना चसऊाँ  िात ितउआ िीत ुस ुडोरी राखीअले ॥ 

मन ुराम नामा िेधीअले । जैसे कचनककला चित ुमांडीअले ॥ 

आनीले कंुभ ुभराइले उदक राजकुआरी परंुदरीए ॥ 

िसत चिनोद चििार करचत ि ैिीत ुसगुागरी राखीअले ॥ 

मंदरु एकु दआुर दस जाके गऊ िराित छाड़ीअले ॥ 

पांिकोस पर गऊ िराित िीत ुस ुिछरा राखीअले ॥ 

कित नामदऊे सनुिु चत्रलोिन िालकु पालन पउढीअले ॥ 

अंतरर िािरर काज चिरुधी चित ुस ुिाररक राखीअले ॥121 
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[ कागज की पतंग आकाश के मध्य भरमाती ह,ै पाँच लोगों से बातें कह हृदय में भ्रम की डोर बँधी रहती 

ह ै। नामदरे् के मन में राम का स्थाई क्नर्ास हो गया ह ैजैसे सनुार का हृदय सोने में अन्य धात ुको मढ़ दतेा 

ह ै। घड़े में भरा पानी राजकुमारी के क्लए शहर के भीतर लाया जाता ह ैक्जसके कारर् र्ह हसँ क्र्नोद कर 

क्र्चार करती ह ैक्कन्त ुहृदय में उस गागर का ध्यान क्कए रहती ह ै। शरीर रूपी यह मक्न्दर एक ही ह ैइसके 

द्वार दस हैं, जो कोई इसके मनोभार्ों की गऊ चराना छोड़ दतेा ह ैउसकी क्स्थक्त ऐसी ह ैक्क पाँच कोस पर 

कोई गाय चराता ह ैऔर हृदय में बछड़े का ध्यान क्कए रहता ह ै । इसक्लए नामदरे् कहते हैं क्क हे मन   

सनुो ! बालक जो पालने में पड़ा ह,ै उसके क्लए हृदय का ध्यान लगाए रिना अंदर बाहर से कायव क्र्रुि  

ह ै। ] 

             नामदरे् की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्षय के्षत्र बहुत बार राम के प्रक्त समक्पवत रहा ह,ै राम में र्ह 

सब जगत की कल्पना पाते हैं । नामदरे् अपने को राम ( परमात्मा ) की पत्नी कहते हैं जो राम को आकृि 

करने के क्लए शृंगार करती ह ै। कबीर ने भी कई बार स्र्यं के क्लए ‘मैं राम की बहुररया, राम मेरे भतार’ 

कहा ह ै। नामदरे् की यह दक्खिनी रचना इसी से जुड़ी हुई ह ै। नामदरे् कहते हैं जान लो हृदय पर अब 

ऐसी बन आई ह ैक्क डंके की चोट के साथ गोपाल से क्मला जाएगा और अब कोई स्तकु्त या क्नंदा नहीं 

करेगा खयोंक्क नामदरे् को स्त्री रंग में उनसे भेंट हुई ह ै– 

मैं िऊरी मेरा राम ुभतारु ॥ रचि रचि ताकऊ करऊ चसंगारू ॥ 

भले चनंदऊ भले चनंदऊ भले चनंदऊ लोग ु॥ तन ुमन ुराम चमआरे जोग ु॥ 

िादचुििाद ुकािू चसऊ न कीजै ॥ रसना राम ुरसाइन ुपीजै ॥ 

अि जीअ जाचन ऐसी िचन आई ॥ चमलऊ गपुाल नीसान ुिजाई ॥ 

उसतचुत चनंदा करै नरु कोई ॥ नामे स्त्रीरंग ुभेटल सोई ॥122 
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[ मैं राम की बहुररया ह ,ँ राम मेरे भतार हैं । उनको ररझाने के क्लए बार बार शृंगार करती ह  ँ। लोग भले मेरी 

क्नंदा करें लेक्कन मेरा तन मन राम को समक्पवत हो गया ह ै। क्कसी से र्ाद-क्र्र्ाद नहीं करना, राम नाम का 

रसायन पीते जाइए । अब हृदय में ऐसे भार् बन आए हैं क्क प्रभ ुगोपाल से र्ाद्य ध्र्क्न बजाते हुए क्मला 

जाएगा । चाह ेकोई मनषु्य अब स्तकु्त या क्नंदा करे नामदरे् को स्त्री रूप में अपने आराध्य से भेंट हुई ह ै। ] 

             नामदरे् ने अपने एकमात्र स्र्ामी के रूप में उसी ईश का स्मरर् क्कया ह ै क्जनके प्रक्त उनकी 

अटूट आस्था ह ै। अपनी एक दक्खिनी रचना में रे् उनका स्मरर् इस प्रकार करते हैं क्क स्र्यं गाते हैं, स्र्यं 

नाचते हैं और आप ही तरुही बजाते हैं, नामदरे् उस ईश के क्लए कहते हैं क्क तमु ही मेरे स्र्ामी हो जो यह 

अधरूा जानता ह ैर्ह परूा जान ले – 

िदिु कीन िोड माघऊ मोचसउ । 

ठाकुर ते जन ुजन ते टाकुरु खेल पररऊ ि ैतोचसऊ ॥ 

आपन दउे दिुेरा आपन आप लगािै पजूा । 

जल ते तरंग तरंग ते ि ैजल ुकिन सनुन कऊ दजूा ॥ 

आपचि गािै आपचि नािे आप िजािै तूरा । 

कित नामदऊे तूं मेरे ठाकुर जन ुऊरा त ूपरूा ॥123 

[ ह ेमाधर् ! तमु मझुसे खयों नहीं बोलते हो ? ठाकुर तमु तो सब लोगों के स्र्ामी और सब तमु्हारे दास हैं 

यही जानते हुए तुम्हारा िेल भार् तो सब में व्याि ह ै। अपनी दहे को ही मक्न्दर मान उसकी अपने आप 

पजूा कराते हो । जल ही से तरंग ह,ै तरंग से ही जल ह ैकेर्ल कहने सनुने के क्लए दोनों अलग-अलग हैं । 

आप स्र्यं गाते हैं, नाचते हैं और आप ही तुरही बजाते हैं । नामदरे् कहते हैं क्क तमु मेरे स्र्ामी और मैं 

तमु्हारा सेर्क ह  ँजो यह अधरूा जानता ह ैर्ह परूा जान ले । ] 
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             नामदरे् अपने राम के अंतयावक्मत्र् को जानते हैं, इसीक्लए अपनी एक दक्खिनी रचना में उसका 

उल्लेि करते हुए कहते हैं क्क राम जगत में ऐसे अंतयावमी हैं जैसे दपवर् में बदन प्रमाक्र्त होता ह ैजो 

प्रत्येक घट में र्तवमान ह,ै क्कन्त ुप्रत्यक्ष होता नहीं जान पड़ता – 

ऐसा राम राम राय अन्तर जानी । जैसे दरपन माि िदन परछााँयी ॥ 

िसे घटाघट चलपे न चझपे । िन्धन मकु्त जात न चदसे ॥ 

पानी माि ेदखे मखु जैसा । नामे को स्िामी चिट्ठल ऐसा ॥124 

[ राम स्र्ामी ऐसे अंतयावमी हैं जैसे दपवर् में दहे की छाया प्रक्तक्बक्म्बत होती ह ै। र्ह घट घट में क्नर्ास 

करते हैं, कहीं लकुने क्छपने की बात ही नहीं ह ै। रे् बंधन मकु्त भार् से आराध्य हैं, जाक्त भेद उन्हें नहीं 

दीिता । पानी में जैसे मिु की छाया क्दिाई दतेी ह,ै नामदरे् के स्र्ामी क्र्ट्ठल उन्हें ऐसे ही प्रतीत हो रह े 

हैं । ] 

             नामदरे् ने क्र्ट्ठल के प्रक्त अपनी प्राथवना को भी अपनी दक्खिनी रचनाओ ंकी अंतर्वस्त ुका 

क्हस्सा बनाया ह ै। उनकी यह दक्खिनी रचना इसी ओर संकेत करती ह ैक्जसमें नामदरे् प्राथवना करते हुए 

कह रह ेहैं क्क ह ेक्र्ट्ठल ! मैं तैरना नहीं जानता मझेु सहायता दो, मझेु सहायता दो – 

लोभ लिरर अचत नीझर िाजै । काइआ डूिै केसिा ॥ 

संसारु समुंद ेतारर गोचिंद े। ताररलै िाप िीठुला ॥ 

अचनल िेडा िऊ खेचि न साकऊ । तेरा पारु न पाइआ िीठुला ॥ 

िोिु दइआल ुसचतगरुु मेचल त ूमोकऊ पारर उतारे केसिा ॥ 

नामा कि ैिऊ तरर भी न जानऊ । मोकऊ िाि दचेि िाि दचेि िीठुला ॥125 

[ लोभ लहर का नीझर बज रहा ह ैजो अत्यंत आकषवक ह ै। ह ेकेशर् ! उसमें कैसे उतरा जाए ? गोक्र्न्द 

मझेु इस संसार रूपी समरु से तार लो । क्र्ट्ठल स्र्ामी इससे बाहर आने में मेरी सहायता करो । हर्ा के 

                                                           

124. श्रीराम शमाव, दक्खिनी का पद्य और गद्य, र्ही, पषृ्ठ – 29 

125. क्र्नयमोहन शमाव, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, र्ही, पषृ्ठ – 260 
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प्रर्ाह में नार् नहीं चला पा रहा ह ,ँ ह ेक्र्ट्ठल ! मैं तमु्हारे सहारे के क्बना कैसे पार उतर सकता ह  ँ? सद ्गरुु 

से क्मल हम दयाल ुहो उठे हैं । ह ेकेशर् ! तमु मझेु पार उतार ले चलो । नामदरे् कहते हैं क्क तमु्हारे क्बना 

तैरा भी नहीं जाता ह,ै क्र्ट्ठल मेरी सहायता करो, मेरी सहायता करो... ] 

             यही नहीं नामदरे् ने क्र्ट्ठल के प्रक्त अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें कृतज्ञता व्यक्त की ह ै । यह 

दक्खिनी रचना इसी संदभव में ह ैजब आलारं्ती मंक्दर के सामने कीतवन करते समय क्नकाल क्दये जाने पर 

शरू नामदरे् को मंक्दर के पीछे चला जाना पड़ा और उनकी भक्क्त के कारर् ही मंक्दर का द्वार उसी ओर 

घमू गया तो नामदरे् ने कहा क्क पक्ण्डतों द्वारा मझेु अछूत ढेढ कह ेजाते ही तमु्हारी प्रक्तज्ञा और मयावदा को 

चोट लग गई इसीक्लए तमु्हें दयाल ु कृपाल ुकहा गया ह ै । अत्याचार तुम्हारी दृक्ि में अपनी सीमा तक 

पहुचँ गया तो तमुने मंक्दर-द्वार नामदरे् की ओर फेर क्दया और पक्ण्डतों को पीछे की ओर डाल क्दया – 

मोकऊ तूं न चिसारर त ून चिसारर ॥ 

तूं न चिसारे रामईआ ॥ 

आलािंती इिु भ्रम ुजोि ैमझु ऊपरर सभ कोचपला ॥ 

सदूसुदू ुकरर मारर ऊठाइउ किा करऊ िाप िीठुला ॥ 

मएू िुए जऊ मकुचत दिुेगे मकुचत न जानै कोइला ॥ 

ए पंचडआ मोकऊ ढेढ कित तेरी पैज चपछंऊडी िोइला ॥ 

त ूज ूदइआल ुचिपाल ुकचिअत ुिैं अचतभजु भइउ अपारला ॥ 

फेरर दीआ दडुेरा नामे कऊ पंडीअन कऊ चपछ िारला ॥126 

[ नामदरे् अपने आराध्य से कहते हैं क्क तमु मझेु भलुा मत दनेा, राम तमु मझेु भलुा मत दनेा । तुम्हारे प्रक्त 

यह जो भ्रम हो गया ह ैउसका क्रोध मझेु सहना होगा । मझेु सधु कहाँ रह गई ह,ै मझेु जागतृ करने का भार 

अब तमु पर ही ह ैमेरे भगर्ान क्र्ट्ठल । खया मझेु अब मेरे मरने के बाद मकु्क्त दोगे ? इसे कोई खयों जानता 

नहीं ह ै। ये पक्ण्डत लोग मझेु ढेढ ( नीच ) कहते हैं इस कारर् मझेु तेरी मकू्तव-मक्न्दर के पीछे जाना पड़ा । 

                                                           

126. र्ही, पषृ्ठ – 262-263 
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तझेु जो दयाल-ुकृपाल ुकहते हैं ठीक ही ह ै क्क जो अपनी भजुाओ ंकी शक्क्त से मझेु पार उतार रहा ह ै। 

तमुने दरे्ालय का द्वार नामदरे् की ओर कर क्दया ह ैऔर पक्ण्डतों को अब उसके पीछे की ओर रि छोड़ा 

ह ै। ] 

             नामदरे् ने अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें लौक्कक और दकै्र्क चमत्कार को भी अंतर्वस्त ुका 

क्हस्सा बनाया ह ै । यहाँ उल्लेिनीय ह ै क्क नामदरे् इस रूप में ज्ञानोदय की प्रेरर्ा को ही अंतर्वस्त ुका 

क्हस्सा बनाते हैं, उनकी यह दक्खिनी रचना इसी संदभव को व्यक्त करती ह ै– 

अणमचडआ मंदल ुिाजै । चिनसुािन घनिरु गाजै ॥ 

िादल चिन ुिरखा िोई । जउ तत ुचििारे कोई ॥ 

मोकउ चमचलउ राम ुसनेिी । चजि चमचलए दिे सदुिेी ॥ 

चमचल पारस कंिन ुिोइआ । मखु मनसा रतन ुपरोइआ ॥ 

चनजभाऊ भइआ भ्रम ुभागा । गरु पछेू मन ुपचतआइआ ॥ 

जल भीतरर कंुभ समाचनआ । सभ राम ुएकु करर जाचनआ ॥ 

गरुु िेले ि ैमन माचनआ । जि नामै तत ुपछाचनआ ॥127 

[ क्बना मढ़ा हुआ ढोलक बज उठता ह,ै क्बना सार्न के मेघ गरज रह ेहैं । बादल के क्बना बरसा हो रही ह,ै 

इस तत्त्र् लीला का कोई क्र्चार करे । मझेु तो राम के रूप में स्नेही क्मल गया ह,ै क्जससे सदहे क्मलने की 

इच्छा हो रही थी र्ह भेंट गया ह ै। धात ुजैसे पारस से क्मल कर सोने में बदल गया हो मेरी क्स्थक्त कुछ 

ऐसी हो गई ह ै। मिु मन से रत्न क्परो क्दया गया ह ै। और अन्तमवन का भ्रम भाग गया ह ै। गरुु के पीछे पीछे 

मेरा मन भी उसकी लगन में लग गया ह ै । जल के भीतर जैसे घड़ा समाक्हत होता है, राम सबको एक 

समान जानते हैं । गरुु और चेले की संगत तो मन के मानने से ह,ै जब नामदरे् ने इस तत्त्र् को पहचान 

क्लया तो सब जान गए । ] 

                                                           

127. र्ही, पषृ्ठ – 244-245 
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             नामदरे् ने अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें जीर्न व्यापार के क्र्षय की ओर भी संकेत क्कया ह ै। 

दक्खिनी की उनकी यह रचना इसी संदभव में ह,ै क्जसमें भ्रम के पररर्ाम की ओर संकेत क्कया गया ह,ै जो 

मनषु्य को सही मागव पर चलने नहीं दतेा – 

काएं रे मन चिचखआ िन जाई ॥ भलूौ रे ठगमरूी खाई ॥ 

जैसे मीन ुपानी मचि रि ै॥ काल जाल की सचुध निीं लि ै॥ 

चजििा सआुदी लीचलत लोि ॥ ऐसे कचनक कामनी िाचधउ मोि ॥ 

चजउ मधमुाखी संिै अपार ॥ मध ुलीनौ मचुख दीनी छारु ॥ 

गउ िाछ कऊ संिै खीरु ॥ गला िांचध दचुि लेइ अिीरु ॥ 

माइआ कारन स्रम ुअचत करै ॥ सो माइआ लै गाडै धरै ॥ 

अचत संिै समझै निीं मडू ॥ धन ुधरती तन ुिोइ गइउ धचूड ॥ 

काम िोध चत्रसना अचत जरै ॥ साध संगचत कििु नचि करै ॥ 

कित नामदउे तािा आचन ॥ चनरभै िोइ भजीऐ भगिान ॥128 

[ मन खयों क्र्षय र्ासनाओ ंके र्न में चला जाता ह,ै भलू कर र्ह क्फर क्फर खयों ठगा जाता ह ै । जैसे 

मछली पानी में रहती ह ैक्फर भी उसे मतृ्य ुका बोध नहीं रहता ह ै। क्जह्वा जैसे स्र्ाद के क्लए ललचाती ह ै

रै्से ही र्यस्क काक्मनी के बंधन मोह में पड़ जाता ह ै। जैसे मधमुखिी अपार मध ुका संचय करती ह ैऔर 

मध ुको मिु में लेकर छोड़ दतेी ह ै। गाय बछड़े के क्लए दधू का संचय करती ह ैलेक्कन उसका गला बांध 

कर अहीर दधू दहू लेता ह ै। क्जस माया के क्लए लोग अक्धक श्रम करते हैं र्ह माया यहीं इस धरा पर ही 

रह जाती ह ै। मढ़ू व्यक्क्त इसी तरह अक्धक संचय के फेर में लगा रहता ह ैलेक्कन उसे खया पता क्क तन के 

क्मटते ही सब धन धलू की तरह हो जाता ह ै। क्जसके भीतर काम, क्रोध और तषृ्र्ा की ज्र्ाला जलती 

रहती ह ैर्ह मनषु्य इसके कारर् साध ुकी संगक्त कभी कर नहीं पाता । नामदरे् कहते हैं क्क उसके आने न 

आने को भलू क्नभवय हो कर भगर्ान का भजन करो । ] 

                                                           

128. र्ही, पषृ्ठ – 261 
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             नामदरे् ने अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें गरुु मक्हमा को बड़ा महत्त्र् क्दया ह ै। उनकी य ेदक्खिनी 

रचना इस संदभव में दृिव्य ह ैक्जसमें नामदरे् कहते हैं क्क गरुु ने मेरे जन्म को सफल कर क्दया, उसने मेरे 

दिु भलुा कर मझेु अपने सिु के हृदय में ले क्लया – 

सफल जनम ुमोकउ गरुु कीना । दखु चिसारर सखु अंतरर लीना ॥ 

चगआन अंजन ुमोकउ गरुु दीना । राम नाम चिन ुजीिन ुमन िीना ॥ 

नामदइे चसमरन ुकरर जानां । जगजीिन चसउ जीऊ समानां ॥129 

[ मेरे जनम को गरुु ने सफल बना क्दया ह,ै उसन ेमझेु दिु भलुाने की बात कह स्र्यं के सिु अंतर में भर 

क्लया ह ै। ज्ञान रूपी दृक्ि मझेु गरुु से ही प्राि हुई ह,ै राम नाम के क्बना मन और जीर्न दोनों सार हीन हो 

गए हैं । नामदरे् इसी कारर् भगर्ान के नाम स्मरर् को आधार मानते हैं क्क संसार में सभी जीर् उसके 

क्लए एक समान हैं । ] 

             नामदरे् ने अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें क्नक्हत भक्क्त में अपने स्त्री रूप का क्िक्र क्कया ह ैऔर 

क्र्रह की बेचैनी के भार् व्यक्त क्कए हैं । नामदरे् ने क्मलन-उत्कंठा को क्जस शब्द से व्यक्त क्कया ह,ै र्ह 

‘तालबेली’ यानी व्याकुलता ह ै। इसमें पे्रम की सघनता ह ै। यह दक्खिनी रचना इसी से संबंक्धत ह ैक्जसमें 

नामदरे् कहते हैं क्क जैसे ताप से क्नरमल घाम आता ह ैरै्से ही राम नाम के क्बना नामदरे् क्र्रह व्यक्थत 

होता ह ै– 

मोचि लागती तालािेली । िछरै चिन ुगाइ अकेली ॥ 

पानीआ चिन ुमीन ुतलफै । ऐसे रामानामा चिन ुिापरो नामा ॥ 

जैसे गाइका िाछा छूटला । थन िोखाता माखन ुछूटला ॥ 

नामदऊे नाराइण ुपाइआ । गरुु भेटल अलख ुलखाइआ ॥ 

जैसे चिखै िते परनारी । ऐसे नामे प्रीचत मरुारी ॥ 

                                                           

129. र्ही, पषृ्ठ – 248 
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जैसे तापते चनरमल घामा । तैसे रामनामा चिन ुिापरुो नामा ॥130 

[ नामदरे् कहते हैं क्क उन्हें ‘तालाबेली’ लगी हुई ह,ै क्जससे व्याकुलता और अधीर मनोर्कृ्त्त का बोध हो 

रहा ह ैजैसे बछड़े के क्बना अकेली गाय व्याकुल हो उठती ह ै। पानी के क्बना मछली तड़प रही ह,ै राम 

नाम के क्बना नामदरे् की ऐसी ही व्याकुल दशा ह ै। जैसे गाय का बछड़ा छूट जाए रै्से मरुारी से मािन 

अलग हो गया ह ै। नामदरे् भगर्ान नारायर् को पा क्लए हैं अब गरुु के भेंट से अलि की अनभुकू्त भी हो 

जाएगी । जैसे क्र्षयानरुागी पराई नारी को ढँूढ़ता ह,ै नामदरे् भी ऐसे ही मरुारी से प्रीत लगाए हुए हैं । जैसे 

गमी के ताप से क्नमवल घाम आता ह ैरै्से ही नामदरे् को राम नाम के क्बना व्याकुल दशा का अनभुर् होता 

ह ै। ] 

             नामदरे् की दक्खिनी रचनाओ ंमें ईश तत्त्र् के आधार के साथ मनषु्य के क्लए आदशव स्र्भार् 

को सर्वप्रधान र्स्तु के रूप में अक्भव्यक्त क्कया गया है, उनकी यह दक्खिनी रचना इसी संदभव में ह ैक्जसमें 

नामदरे् बतलाते हैं क्क आदशव स्र्भार् क्बना मनषु्य उसी प्रकार शोभा नहीं दतेा जैसे क्बना नाक र्ाला 

व्यक्क्त सभी शृंगारों से यकु्त रहने पर भी शोभता नहीं ह ै– 

परधन परदारा परिरी ॥ ताके चनकचट िसै नरिरी ॥ 

जो न भजंते नारइणा ॥ चतनका मे न करऊ दरसना ॥ 

चजनके भीतरर ि ैअंतरा ॥ जैसे पस ुतैसे उइ नरा ॥ 

प्रणिचत नामदऊे नाकचि चिना ॥ ना सोि ैितीस लखना ॥ 

दधू ुकटोरै गडिै पानी ॥ कपल गाइ नामै दचुिआनी ॥ 

दधू ुपीऊ गोचिंद ेराइ ॥ दधू ुपीऊ मेरो मन ुपचतआइ ॥131 

[ पराए धन पर पदाव डाल कर क्प्रय हरर से लगन लगाने र्ाले के क्नकट ही नारायर् का क्नर्ास होता ह ै। 

जो नारायर् को नहीं भजता ह ैउनका नामदरे् दशवन भी नहीं करना चाहते । क्जनके भीतर उस ईश्वर के क्लए 

                                                           

130. र्ही, पषृ्ठ – 250 

131. र्ही, पषृ्ठ – 255 
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भेद ह ैरे् रै्से ही हैं जैसे अन्य पश ुआक्द । नामदरे् कहते हैं क्क क्बना नाक के कोई शोभा नहीं दतेा, चाह े

उसमें और बत्तीस लक्षर् ही खयों न आ जाएँ । दधू के कटोरे में पानी रि के कामधेन ुगाय को नामदरे् दहू 

लेते हैं । गोक्रं्द स्र्ामी दधू पी लो, दधू पी कर तमु मेरा मन रि लो क्क तमु्हारी भी मझु पर प्रीत लगी हुई 

ह ै। ] 

             नामदरे् की दक्खिनी रचनाओ ं की अंतर्वस्त ु के पड़ताल से यह स्पि होता ह ै क्क उन्होंने 

दक्खिनी में बहुत कम क्लिते हुए भी बहुत क़ायदे की बातें की हैं । पे्रम को लेकर क्लिी गई नामदरे् की 

यह दक्खिनी रचना एक ऐसी ही उपलक्ब्ध ह ैक्जसमें रे् कहते हैं क्क रे् उस नरहरर का ध्यान लगाते हुए 

उसके भजन गाते हैं क्जसके कारर् रे् सांसाररक पद-प्रक्तष्ठा िो कर परमाथव को प्राि कर लेते हैं – 

राम आपणा पयाणा राम आपणा पयाणा । नामदिे मूरख लोग सयाना ॥ 

जि िम चिरद ेप्रीत चििारी । रजिल छााँडी के भये चभखारी ॥ 

जि िरर कृपा करी िम जाणा । ति था िेरा अि भये राणा ॥ 

नामदिे कि ेमैं नरिरी गायो । पद खोित परमारथ पायो ॥132 

[ अपना राम ही प्रयार् ह,ै नामदरे् कहते हैं क्क मिूव लोग भी सयाने होते हैं । जब हम हृदय में प्रेम तत्त्र् 

का क्र्चार करते हैं तो रजोगरु् छोड़ कर क्भिारी ( अक्त सामान्य ) हो जाते हैं । जब मैंने हरर की कृपा 

दृक्ि को जाना तो पता चला क्क तब मैं सेर्क था अब स्र्ामी ह  ँ। नामदरे् कहते हैं क्क रे् उस नरहरर का 

ध्यान लगाते हुए उसके भजन गाते हैं क्जसके कारर् रे् सांसाररक पद-प्रक्तष्ठा िो कर परमाथव को प्राि कर 

लेते हैं । ] 

             नामदरे् अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें आराध्य का स्मरर् करते हुए नाम स्मरर् की मक्हमा को 

क्र्शेष महत्त्र् दतेे हैं, उनकी कई दक्खिनी रचनाएँ इसी संदभव में हैं । नामदरे् का मानना ह ै क्क अपने 

आराध्य के ध्यान में लगा मन एक ही है, अपने जीर्न की दशा भी अंत में एक ही ह,ै इसक्लए उस 

                                                           

132. श्रीराम शमाव, दक्खिनी का पद्य और गद्य, र्ही, पषृ्ठ – 23-24 
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आराध्य के प्रक्त एकक्नष्ठ व्रत धारर् करना चाक्हए । उस आराध्य का नाम जहाज रूपी साधन की तरह ह,ै 

क्जसके सहारे संसार रूपी भर्सागर पार क्कया जा सकता है – ‘एकै मन एकै दसा, एकै ब्रत धररये । 

नामदिे नाम जिाज ि,ै भिसागर तररये ॥’ 

             इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें ईश्वर की भार् लीला के र्र्वन के साथ उसकी अंतर्वस्त ुमें अपने 

आत्म पररचय का भी उल्लेि क्मलता ह ै। यही नहीं रे् जीर्न-जगत व्यापार के साथ रै्राग्य का भी र्र्वन 

करते हैं । नामदरे् अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें संत स्र्भार् और नारी का भी र्र्वन करते हैं । उनकी यह 

दक्खिनी रचना इसी संबंध में ह ै– 

घरकी नारर चतआगै अंधा ॥ परनारी चसऊ घालै धंधा ॥ 

( जैसे ) चसंिल ुदचेख सआू चिगसाना ॥ अंतकी िार मआू लपटाना ॥ 

िापी का घरु अगने माचि ॥ जलत रि ैचमटिे कि नाचि ं॥ 

िरर की भगचत न दखैे जाइ ॥ मारग ुछोचड़ अमारचग पाइ ॥ 

मलूिु भलूा आिै जाइ ॥ अचित डारर लाचद चिख ुखाइ ॥ 

चजऊ िेस्िा के परै अश्वारा ॥ कापरु पचिरर करचि सींगारा ॥ 

परेू ताल चनिाले सास ॥ िाके गले जम का ि ैफास ॥ 

जाके मसतचक चलचखउ करमा ॥ सो भचज परर ि ैगरु की सरना ॥ 

कित नामदऊे इिु िीिारू ॥ इइ चिचध संतिु ऊतरिु पारू ॥133 

[ घर की स्त्री के आगे अंधा हो जाता ह ैऔर पराई स्त्री को आसक्क्त की निर से देिने का काम करता ह ै। 

जैसे सेंबल फूल दिे कर सआु ( तोता ) आकृि रहता ह,ै और अंत समय में माया के फेर में फँस जाता   

ह ै। क्पता के घर आँगन में सब अबोध बने रहते हैं । हरर की भक्क्त दिेी नहीं जाती, मागव छोड़ अमागव पर 

चल पड़ते हैं । इससे मलू भी भलुा आते हैं, जैसे अमतृ छोड़ कर कोई क्र्ष का पान कर ले । जैसे रे्श्या 

को मजुरा करना पड़ता ह ैऔर र्ह कपड़ा पहन शृंगार रचाती ह ै। क्फर परेू ताल बि होकर नाच उठती ह,ै 

                                                           

133. क्र्नयमोहन शमाव, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, र्ही, पषृ्ठ – 257 
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उसके गले में भी यमराज की फाँस पड़ी हुई ह ै। क्जसके माथे पर कमव क्लिे हैं र्ही गरुु की शरर् में भजन 

कर रह ेहैं । नामदरे् क्र्चार कर कहते हैं क्क इस इस क्र्क्ध से संत लोग इस संसार से पार उतर जाते हैं । ] 

             नामदरे् ने अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें लौक्कक और दकै्र्क चमत्कार का भी र्र्वन क्कया ह ै। 

क्जसमें क्र्ट्ठल को दधू क्पलाना, मंक्दर-द्वार घमू जाना, बादशाह से झगड़े का क्नबेड़ा करना, मरी गाय का 

जीक्र्त होना, हाथी का डरना, नदी जल से सिूी शय्या क्नकलना, हरर द्वारा नामदरे् की छान-झोंपड़ी को 

बनाना, कुत्ते को रोटी क्िलाना, मतृ बैल का जीक्र्त हो बैलगाड़ी चलाना, पत्थर की प्रक्तमा को हसँाना, 

क्र्प्र रे्शधारी हररजी का एकादशी के क्दन क्भक्षा में अन्न माँगना इत्याक्द चमत्कारी घटनाओ ंका र्र्वन 

प्रमिु ह ै। आगे ऐसी ही अंतर्वस्त ुऔर चमत्कार की बातों से संबि नामदरे् की बादशाह से बातचीत से 

जड़ुी उनकी यह दक्खिनी रचना प्रस्ततु ह ै– 

सलुतान ुपछैू सनु ुिे नामा । दखेऊ राम तमुारे कामा ॥ 

नामा सलुताने िाचधला । देखऊ तेरा िरर िीठुला ॥ 

चिसचमचल गऊ देिु जीिाइ । ना तरु गरदचन मारऊ ठाइ ॥ 

िाचदसाि ऐसी चकऊ िोइ । चिसचमचल कीआ न जीिै कोइ ॥ 

मेरा चकआ कछू न िोइ । कररि ैराम ुिोइि ैसोई ॥ 

िाचदसािु िचढ़उ अिकंरर । गज िसती दीनों िमकारर ॥ 

रुदन ुकरै नामेकी माइ । छोचड राम की न भजचि खदुाइ ॥ 

ना िऊ तेरा पूंतडा न त ूमेरी माइ । चपंडु पडै तऊ िररगनु गाइ ॥ 

करै गचजंद ुसुंड की िोट । नामा ऊिरै िरर की ओट ॥ 

काजी मलुां करचि सलाम ु। इचन चिदं ूमेरा मचलआ मान ु॥ 

िाचदसाि िेनती सनेुिु । नामे सर भरर सोना लेिु ॥ 

माल ुलेउ तऊ दोजचक परऊ । दीन ुछोचड़ दचुनआ कऊभरऊ ॥ 

पाििु िेडी िाथिु ताल । नामा गािै गनु गोपाल ॥ 

गंग जमनु जऊ उलटी िि ै। तऊ नामां िरर करता रि ै॥ 

सात घड़ी जि िीती सणुी । अजिु न आइउ चत्रभिणधणी ॥ 

पाखंतण िाज िजाइला । गरुड िडे गोचिंद आइला ॥ 
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अपने भगतपरर की प्रचतपाल । गरुडु िडे आए गोपाल ॥ 

किचि त मईु गऊ दऊे जीआइ । सभ ुकोई दखैे पचतआइ ॥ 

नामा प्रणिै सेल मसेल । गऊदिुाई िछरा मेचल ॥ 

दधूचि दचुि जि मटुकी भरी । ले िाचदसाि के आगे धरर ॥ 

िाचदसाि मिल मचि जाइ । अऊघट की घट लागी आइ ॥ 

काजी मलुां चिनती फुरमाइ । िखसी चिदं ूमै तेरी गाइ ॥ 

नामा कि ैसनुिु िाचदसाि । इिु चकछु पचतआ मझैु चदखाइ ॥ 

इस पचतआ का इि ैपरिान ु। साचि सील िालिु सचुलतान ॥ 

नामदऊे सभ ुरचिआं समाइ । चमचल चिदं ूसभ नामे पचि जाइ ॥ 

जऊ अिकी िार न जीिै गाइ । त नामदिे का पतीआ जाइ ॥ 

नामे की कीरचत रिी संसारर । भगचत जनाले उधररया पारर ॥ 

सगल कलेस चनंदक भइआ खेद ु। नामे नाराइन ुनािीं भेद ु॥134 

             संत साक्हत्य में नाम स्मरर् की मक्हमा को बड़ा महत्त्र् क्दया गया ह ै। नामदरे् ने अपने आराध्य 

के नाम स्मरर् के संबंध में दक्खिनी में यह रचना की ह,ै इसकी अंतर्वस्त ुमें नाम मक्हमा का यह कहते हुए 

क्िक्र ह ैक्क हरर के नाम स्मरर् के समान भक्क्त हते ुऔर कोई दसूरा काज नहीं ह ै– 

जो कोई िसधुा दान द ेआिे । पणूव जज्ञ करे करािे । 

तीरथ िरथ करे असनान । नचि ंनचि ंिरर-नाम समान ॥ 

जो कोई जािे चिमालय गले । काशी करित ल ेकर मरे । 

दसिें द्वारे काढे प्राण । नचि ंनचि ंिरर-नाम समान ॥ 

काय-कष्ट द ेकलेिर जीिे । ना कुि खािे ना कुि पीिे । 

गगन मंडल मों जोग ध्यान । नचि ंनचि ंिरर-नाम समान ॥ 

अगली-चपछली िात िनािे । नेम-धरम में मन छुपािे । 

िारों िेद पढ़े परुाण । नचि ंनचि ंिरर-नाम समान ॥ 

सद ्गरुु की जद कृपा भई । पे्रम भगद िरद ेधर लई । 

कि े‘नामदिे’ भज भगिान । नचि ंनचि ंिरर-नाम समान ॥135 

                                                           

134. र्ही, पषृ्ठ – 257-258 

135. श्रीराम शमाव, दक्खिनी का पद्य और गद्य, र्ही, पषृ्ठ – 16-17 
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[ जो अगर कोई धरती का दान द ेदे, परू्व यज्ञ करा द,े तीथव व्रत करके स्नान करे क्फर भी यह सब हरर के 

नाम स्मरर् के समान नहीं ह ै। जो अगर कोई क्हमालय जाकर तप करे, काशी करर्ट ले कर प्रार् त्याग 

करे, शरीर के दसर्ें द्वार से अपने प्रार् क्नकाले क्फर भी यह सब हरर के नाम स्मरर् के समान नहीं ह ै। जो 

कोई शरीर को कि दकेर क्बना र्स्त्र धारर् क्कए रहे, न कुछ िाए और न कुछ पीए, मक्स्तष्क में योग का 

ध्यान लगाए क्फर भी यह सब हरर के नाम स्मरर् के समान नहीं ह ै। जो कोई आगे-पीछे की बात बनाता 

रह,े क्नयम-धमव में मन को लगाए रिे, चारों रे्दों और परुार् का अध्ययन करे क्फर भी यह सब हरर के नाम 

स्मरर् के समान नहीं ह ै। अगर सद ्गरुु की कृपा हो जाए, प्रेम भक्क्त हृदय में समाक्हत हो जाए तो नामदरे् 

कहते हैं क्क भगर्ान का भजन कर खयोंक्क हरर के नाम स्मरर् के समान कुछ नहीं ह ै। ] 

यही कारर् ह ैक्क नामदरे् अपने आराध्य को कई नामों से संबोक्धत करते हैं । इन नामों में क्र्ट्ठल और राम 

प्रमिु हैं । इनके राम क्नगुवर्, क्नराकार, अव्यक्त, अर्गक्त, क्नरंजन, गरु्ातीत और सर्वव्यापी हैं । सभी जीर् 

उनसे उत्पन्न हैं, सभी में उनका क्नर्ास ह ै। 

             इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें राम की स्तकु्त के साथ उनकी मक्हमा का भी र्र्वन क्मलता ह ै । 

नामदरे् की इस दक्खिनी रचना में इसी का क्िक्र ह ैक्क सब जीर्ों के दाता राम ही माता हैं, राम ही क्पता हैं 

ये नामदरे् छींपी कहता ह ैक्क तूँ उसी की पकुार लगा – 

राम नाम िै श्रिण सनुीिो, सलील मोह्ये मैं ििी निीं जाईिो । 

अकथ कथ्यो न जाई कागदी चलख्यो न भाई, सकल भिुनपचत चमल्यो सिज भाई । 

राम माता राम चपता राम सि िी जीिदाता, म्िणत नामा यो छीपी कि ेरे पकुार गीता ।136 

[ राम नाम का स्मरर् सनुो, उनकी लीला के साथ बँधे मोह में हम कहीं नहीं जा सकते । भाई अकथ कथा 

कही नहीं जाती, कागज पर भी उसे नहीं क्लिा जाता, भाई सकल संसार के स्र्ामी सहज ही हमें क्मल 

                                                           

136. र्ही, पषृ्ठ – 24 
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जाते हैं । राम ही माता, राम ही क्पता, राम ही सब जीर्ों के दाता हैं । नामदरे् छींपी कहते हैं क्क अपने 

गीतों में उसकी पकुार कर । ] 

             नामदरे् ने अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें जीर्न-रहस्य को भी अंतर्वस्त ुका क्हस्सा बनाया ह,ै 

यही नहीं नामदरे् की दक्खिनी रचनाओ ंमें जीर् और माया का भी र्र्वन क्मलता ह ै। उनकी इस रचना में 

इसका क्िक्र इस प्रकार ह ैक्क कच्चे घड़े रूपी जीर् में आत्मा पानी की तरह भरा हुआ ह ैक्जसका क्बना 

सत्य के उिार नहीं ह,ै नामदरे् कहते हैं सनुो भाई, साध ुकी संगत को ही धारर् करना – 

मन पंछी या मत पड चपंजरे, संसार माया जाल रे । 

तन जोिन रूप कारण, न कर गिव गाँिार रे । 

एक चदन तो तझुको मरना, सदा झमकत काल रे । 

कुम्भ काच्या नीर भररया, चिन सत नचि ंिार रे । 

कित नामदिे सनु भई साध,ू साध ूसंगत धरना रे ।137 

[ मन रूपी पंछी क्पंजरे में मत पड़ । यह संसार माया का जाल ह ै। गँर्ार की तरह तन, यौर्न और रूप के 

सौंदयव के कारर् स्र्यं पर गर्व मत करो । एक क्दन तो तझेु भी मरना ही ह,ै इस संसार में मतृ्य ुका काल 

सदरै् झमकता रहता ह ै। कच्चे घड़े में पानी भर कर रिने से उसकी क्सक्ि नहीं हो जाती । नामदरे् कहते 

हैं क्क अरे भाई सनुो, तमु साध ुकी संगक्त को ही धारर् करो । ] 

             नामदरे् ने अपनी एक दक्खिनी रचना में संत स्र्भार् की संगक्त का र्र्वन कुछ इस प्रकार क्कया 

ह ैक्क संत की छाया और संत की माया में रह कर ही संत संगक्त से रै्कंुठ पाया जा सकता ह ै– 

सन्त स ूलेना सन्त स ूदेना, सन्त संगती दसु्तर तरना । 

सन्त की छाया सन्त की माया, सन्त संगतीं िैकुण्ठ पाया । 

किा करूाँ  जग दखे अन्धा, तेजी आनन्द चििारे धन्दा । 

                                                           

137. र्ही, पषृ्ठ – 31 
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असन्त संगतीं नामा कििु न जाई, संगतीं में रह्या समाई ।138 

[ संतों से ही ग्रहर् क्कया गया और संतों को ही दे क्दया गया । संत संगक्त से दषु्कर भी पार उतर जाता ह ै। 

संत की छाया और संत की माया यह ह ैक्क संत संगक्त से रै्कंुठ पाया जा सकता ह ै। यह संसार अपनी 

दृक्ि से दिे नहीं पाता, आनंद की तीव्रता को खया जान पाएगा । नामदरे् कहते हैं क्क रे् असंत की संगत 

में कभी नहीं जा सकते इसक्लए सदरै् संत संगक्त में समाए रहते हैं । ] 

             संसार में जीर् की गक्त खया ह ै? जनम-मरर् का चक्र खया ह ै? माँ के गभव की दशा खया ? इन 

सबका पररचय भी नामदरे् की दक्खिनी रचनाओ ंका क्र्षय ह,ै इस संबंध में उनकी रचना यह कहती ह ै– 

उत्तम नर-तन ुपाया रे भाई, गाफल क्यौं िुिा चदिाने ज ू। 

सािध सािध भज ले रे राजा, नचि ंआिे ऐशी घड़ी जू । 

_________ 

मा भैन और जोरू लड़के, सखु के खातर सारे ज ू। 

अकेले आना अकेले जाना, सि झठूी माया पसरी ज ू। 

लख िौयावसी का फेरा आिेगा, ति िपु िैठे िन्द ेज ू। 

चफरता चफरता जीि दमता ि ैिािा, कौन रखे तेरे तन कू ज ू। 

चजस माय उदरी जन्म लीयगा, तेरे संगत दुुःख उन कू ज ू। 

गरभी की यातना सनु ले रे भाई, नि मास िन्धन डारे ज ू। 

नचि ंजगा िलने-िलने कू िािा, छुड़ाने कू कोई नचि ंआिे ज ू। 

आग लगी क्या दखेत अंधे, कायके खातर सोया ज ू। 

_________ 

ऐसी िात सनुके ‘नामा’ सािध िुिा, गरुु के पाि चमठी डारी ज ू। 

मैं अनाथ शरण भये तजु कू, आप जो मेरी लाज राखी ज ू।139 

             नामदरे् की दक्खिनी रचनाओ ंमें क्नक्हत ईश के प्रक्त समपवर् की भार्ना बेहद आत्मीय भार् 

अक्भव्यक्त करती ह,ै अर्श्य ही यहाँ उसका क्िक्र आर्श्यक जान पड़ता ह ै– 

                                                           

138. र्ही, पषृ्ठ – 40 

139. र्ही, पषृ्ठ – 14 से 16 तक 
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जिााँ तमु चगरीिर तिााँ िम मोरा, जिााँ तमु िन्दा तिााँ मैं िकोरा । 

जिााँ तमु तरुिर तिााँ मैं पंछी, जिााँ तमु सरिर तिााँ मैं मच्छी । 

जिााँ तमु दीिा तिााँ मैं ित्ती, जिााँ तमु पंथी तिााँ मैं साथी । 

िेल के पाती शंकर पजूा, ‘नामदिे’ कि ेभाि नचि ंदजूा ।140 

[ जहाँ तमु पर्वत हो र्हाँ मैं सँकरा रास्ता ह ,ँ जहाँ तमु चाँद हो र्हाँ मैं चकोर पक्षी ह  ँ। जहाँ तमु तरुर्र हो 

र्हाँ मैं पंछी ह ,ँ जहाँ तमु सरोर्र हो र्हाँ मैं मछली ह  ँ । जहाँ तमु दीपक हो र्हाँ मैं बत्ती ह ,ँ जहाँ तमु 

पक्थक हो र्हाँ मैं तमु्हारा ही साथी ह  ँ। बेल के पत्तों से भगर्ान शंकर की पजूा होती ह ैनामदरे् कहते हैं 

क्क इन बातों का कोई दसूरा भार् नहीं ह ै। ] 

             नामदरे् अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें सामाक्जक भेदभार् का क्र्रोध जतलाते हैं, उनकी यह 

दक्खिनी रचना इसी से संबि ह ैक्जसमें रे् कहते हैं क्क अलग-अलग र्र्व की गायों का दधू एक र्र्व का ह ै

क्फर तमु कैसे ब्राह्मर् और हम कैसे शरू हो गए – 

िीन दीन जात मोरी पंढरी के राया, ऐसा तमुने नामा दरजी कायकू िनाया । 

टाल चिना लेके नामा दउेल में गया, पजूा करते िह्मन उन्नें िािर ढकाया । 

दउेल के पीछे नामा अल्लरि पकुारे, चजदर चजदर नामा उदर दउेल िी फीरे । 

नाना िणव गिा उनका एक िणव दधू, तमु किााँ के िह्मन िम किााँ के सदू । 

मन मेरो सईु तन मेरो धागा, खेिरजी के िरन पर नामा चसंपी लागा ।141 

[ मेरी जाक्त हीन-दीन ह,ै मैं पंढरपरु का ह ,ँ तमुने ऐसा नामदरे् दिी काह ेको बनाया ह ै । नामदरे् जब 

दरे्ालय में गया तो पजूा कराते हुए ब्राह्मर्ों ने उसे बाहर भगा क्दया । देर्ालय के पीछे नामदरे् ने एक स्र्र 

में अपने अल्लरर् को पकुारा, क्फर क्जधर क्जधर नामदरे् जाते थे दरे्ालय का मुख्य द्वार उसी ओर घमू 

जाता था । नाना र्र्व की गायों का दधू एक र्र्व का ह ैक्फर तमु कैसे ब्राह्मर् और हम कैसे शरू हो गए ? 

                                                           

140. र्ही, पषृ्ठ – 17-18 

141. र्ही, पषृ्ठ – 18 
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नामदरे् कहते हैं क्क मेरा मन सईू ह ैऔर तन धागा ह,ै नामदरे् क्संपी का ध्यान गरुु िेचर जी के चरर्ों में 

लग गया ह ै। ] 

             ऊपर हमने नामदरे् की दक्खिनी रचनाओ ंकी अंतर्वस्त ु से पररचय पाया । अर्श्य ही यह 

नामदरे् के जीर्न और समाज के साथ उनकी रचनाशीलता को जानने का भी अर्सर था । क्जसमें 

रचनाओ ंके तत्कालीन क्र्षयों की क्र्क्भन्नता के साथ हमें नामदरे् की दक्खिनी रचनाओ ंकी अंतर्वस्त ु

का भी ज्ञान हुआ । हम कह सकते हैं क्क क्कसी भी भाषा और समय की रचनाओ ंकी तलुना में नामदरे् 

की दक्खिनी रचनाओ ंकी अंतर्वस्तु की पररपखर्ता को कमतर नहीं माना जा सकता । अपने क्र्षय के 

साथ अंतर्वस्त ु की बनुार्ट में नामदरे् की रचनाएँ कलात्मक हैं । यहाँ “कबीर की तरह नामदरे् की 

रचनाओ ंमें भी उच्च र्गीय लोगों के आचार-क्र्चार तथा आस्थाओ ंकी आलोचना ह,ै अंतर इतना ही ह ै

क्क कबीर सब कुछ को अस्र्ीकार करके चलते हैं और नामदरे् बहुत कुछ स्र्ीकार करके आलोचना 

करते हैं ।”142 

गोंदा की दक्खिनी रचनाए ँऔर उसकी अंतर्वस्तु 

             गोंदा भी दक्खिनी रचनाओ ंके काल क्र्भाजन के अंतगवत आरंक्भक काल ( 13र्ीं से 15र्ीं 

शताब्दी ) में ही आते हैं । गोंदा का जीर्न सन ्1300-1351 ई. तक माना जाता ह ै। जो इनकी रचनाओ ं

का समय भी ह ै। 

             गोंदा की दक्खिनी रचनाओ ंपर बात करने के क्लए यहाँ गोंदा की एक प्रक्सि दक्खिनी रचना 

का उल्लेि करना आर्श्यक ह ैजो समसामक्यक शासक और नामदरे् से संबंक्धत ह ै। कहा जाता ह ैक्क 

एक बार क्दल्ली-सलु्तान ने नामदरे् को बन्दी बना क्लया था और जब नामदरे् ने चमत्कार क्दिलाया तो 

                                                           

142. श्रीराम शमाव, दक्खिनी क्हन्दी का साक्हत्य, र्ही, पषृ्ठ – 51-52 
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सलुतान आश्चयव चक्कत हो गया और उन्हें मकु्त कर क्दया । इस दक्खिनी रचना में इसी घटना को कई 

चरर्ों में सुंदर ढंग से प्रस्ततु क्कया गया ह ैक्जसमें सर्वप्रथम गर्ेश-रं्दना की गई ह ै। घटना के र्र्वन के 

साथ कथोपकथन चलता ह ै। संर्ाद के कारर् जहाँ मानक्सक भार्ों का क्चत्रर् हुआ ह,ै र्हाँ कथा में भी 

सजीर्ता आई ह,ै जैसे नामदरे् की मनोदशा का क्चत्रर् । यहाँ उसी दक्खिनी पद का आरंक्भक अंश 

प्रस्ततु ह ै– 

गजानन गौरी सतू लाल अंग पर िभतू, तेरे मखु ििनामतृ उसे जमदतू भागत ि ै

चिद्याभरी दन्दलु पेट उस पर सााँप की लपेट, चिघन करत ि ैिपेट पकड़ फेट काल की 

नामा दजी जालम चिठू राजा का गलुाम, िुआ दचुनया में िदनाम उने नाम डुिाया 

नामा प्यारा ि ैभगत उसे जानत ि ैजगत, िम्मन आया धूाँडत धूाँडत लगत लगत गााँि मों 

िम्मन कि ेनामदिे मजेु पजूना भदूिे, इती िात मजेु दिे ििा दिे गंगा मों 

मानो चिनन्ती मिाराज िलो पचततन के काज, नामा कि ेिम्मन राज न िाजे इन िातन सों 

नामा नचि ंमाने िात िम्मन िैठा चदन रात, िुकुम चदया दीनानाथ ति संग िल चदया 

िले मजल दर मजल आया िेदर के चमसल, ििााँ िुई सो नक्कल िो सकल तमु सनुो143 

             गोंदा ने गर्ेश की र्न्दना के पश्चात कथा आरंभ की ह ै। यह र्र्वन अत्यन्त आकषवक बन पड़ा 

ह,ै यद्यक्प कहानी सरल एरं् सीधे साद ेशब्दों में आगे बढ़ी ह ै। क्फर भी गोंदा ने जो क्चत्रांकन क्कया ह ैर्ह 

दशवनीय ह ै– 

कोस आद ेकोस पर नामदेि का लश्कर, िादशिा िैठा चनकल कर नज़र कर दखेते 

कि ेकासी पण्डत लाल झेंडे ििुत, पायदल जािे तित क्या सरयत खिर लाि 

करी कुरान सो सलाम भेजो फौज िो तमाम, कौन क्या करेगा काम तमु िेकाम मत रिो 

आई फौज चकया कोट जैसा खेत का सगोट, कि ेकिााँ के तमु भट थाट िाद्य जािो 

नामा कि ेसनुो भाई ये तो िम्मन गदाई, नामदिे कौन ि ैिेदरशािी जानते ? 

उसे कि ेनामदिे रािा छोड़ो जाने दिे, कि ेिुकुम आने दिे फेर दिे जाने कू 

अजी चलखी फौजदार ले पोंिे चजचलिदार, जाके दिे दरिार िोपदार के कचिने 

                                                           

143. श्रीराम शमाव, दक्खिनी का पद्य और गद्य, र्ही, पषृ्ठ – 45 
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कासी पण्डत के पास आन पोिोंिी इत्तलास, नज़र गज़ुराई खास करे ख्यास पछू के144 

             इस दक्खिनी रचना में घटना का र्र्वन संर्ादात्मक ह ै । अतः भार्ों का क्चत्रर् सुदंर ढंग से 

व्यक्त हुआ ह ै । संर्ाद स्र्ाभाक्र्क ढंग से आगे बढ़े हैं । कथा में सजीर्ता का गरु् क्र्द्यमान ह ै जो 

नाटकीयता से भी मंक्डत ह ै– 

पंडत करे चजकीर सनुो चिन्द ूफकीर, िम लोकन के पीर पण्ढरपरु में रिते िैं 

िादशाि करे गलत िोते पीर आजमत, िलुा लाि इस िक़्त करामात दखेणें 

पंडत करे तसलीमात िजरत भली निीं िात, नामदिे कि ेमात चकसन, नाथ, कन्ियैा145 

             जब सलुतान ने नामदरे् को चमत्कार क्दिलाने का आदशे क्दया तो उसका क्चत्र गोंदा ने इस 

प्रकार सुंदर ढंग से व्यक्त क्कया क्क देिते ही बनता ह ै– 

उसका नाम मत लेि उसकी रिा मत जाि, मेरा किना खातर लाि निीं तो नाि डुिेगी 

उसे करोगे िदफ़ैल िरुी िोयगी नक्कल, अि जािेगी अक्कल सकल राज डूिेगा 

ित्ती, घोड़े, दौलत, दक्खन मलुखू, िाछायत, िेदर सरीखा तख़त इस िक़्त जायगा 

िादशिा करे गल्लत सरक िल मादरिख़त, पंडत कि ेआयी मौत गई कुव्ित अकल की 

कुटल सामने से टल जा दरू िो चनकल, भेजो दस-िीस मोंगल िम्मन सकल पकड़ लाि 

नामा लाया दरिार सात िम्मन दो सौ िार, सारे दरिार मों पकुार मार मार िम्मन कूाँ 146 

             इस दक्खिनी रचना में गोंदा ने क्फर नामदरे् द्वारा क्कए चमत्कारों के बारे में आगे बतलाया ह ै– 

अजी पोंिािे िुज़रू नामदिे लाया नज़र, इसके िािे क्या मजकूर करो अजी अजव िेगों 

िादशिा कि ेजलदी जाि गाई कसाई कू िलुाि, नामदिे कूाँ  चिठलाि चनयत पोंिािे गााँि कू 

उसके आगे काटी गाय िम्मन करे िाय िाय, नामा कि ेप्रभरुाय ! ये िलुाय, तमु सनुो 

िादशिा कि ेलो जान निीं तो करूाँ  मसुलमान, झठुा करता ि ैतफुान चफर फकीर किलािते 

चकदर रह्या पंढरपरु मेरा िसीला ि ैदरू, कौन किगेा िुज़ूर ये जरूर िकीकत147 

                                                           

144. र्ही, पषृ्ठ – 45-46 

145. र्ही, पषृ्ठ – 46-47 

146. र्ही, पषृ्ठ – 47 

147. र्ही, पषृ्ठ – 47-48 
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             अपनी इस दक्खिनी रचना में आगे गोंदा बतलाते हैं क्क नामदरे् तुरंत भगर्ान की शरर् में चले 

जाते हैं और प्राथवना करते हैं, यहाँ भक्त और भगर्ान दोनों की दशा र्र्वनातीत ह ै– 

ये तो पापी िंडाल इन्नें िरुा चकया िाल, मेरे अब्र ूका काल गोपाललाल जल्दी आि 

नामा रोिे झरुझरू िि ेअश्रनू का परू, चिठू पसीने में िरू चिठू पंढरपरु में िुिे िैं 

रुचक्मणी िरुती पद्मपाि घिर गये चिठूराि, रुचक्मणी कि ेप्रभरूाि क्या िलाय मजेु किो 

दिे करे... करे घिरे घिरे िात, नामदिे की कित िकीकत िरुी ि ै

रुचक्मणी कि ेजल्दी जाि नामदिे कू मनाि, उस पापी कू जलाि जाि चसतािी 

नामा लड़का अजान ििुत िुआ ियरान, अिी छोड़ेगा जान मसुलमान िेकदर 

अकस्मात िुई िात उठ कर िैठे दीनानाथ, िल दीया उसी िक़्त मैं दीनानाथ आया िूाँ 

चिठू कि ेनामदिे उस गाय कू िात लगाि, जान उसकी खजुाि जल्दी जाि गाय उठेगी 

उठ कर खड़ी रि ेगाय िर िर िोले िम्मन राय, नामदिे कू लगाय चिठूराय गले से148 

             गोंदा की दक्खिनी रचनाओ ंकी क्र्शेषता ह ैक्क इसमें दक्खिनी की सभी क्र्शेषताएँ हैं । इसमें 

मराठी शब्दों का अभार् ह ै। इसकी शैली िड़ीबोली के प्रारक्म्भक रूप में ह ै– 

नामा रोिे आलफ उसे समजािे मा िाप, उसके ििेली में सााँप िाका िाका पड़ी िै 

ित्ती घोडे कू काट चलया आदमी की पीठ, चजधर उधर न िाट नाट खट ऊपर काठा रे 

िेदरशिा िुआ दगं कासी पंडत करे जंग, अि कैसा िुआ रंग िरेु ढंग क्या िुए 

िादशिा कि ेजल्दी आि कासी पंडत कू िलुाि, मेरे जान कू ििाि सच्िा देि उनों का 

कासी पंडत प्यारेलाल मेरे जान कू साँिाल, पीर फकीर िक्लाल िालोिाल गनु्िगेार िूाँ 

कासी पंडत धरो पाि ििोत ति ेसे मनाि, नामदिे भगतराि ये िला दरू करो 

पंडत तमु िड़ा सजुान तमु जानो उसका ज्ञान, िमने चकया ि ैतफुान अि जान ििाि 

कासी पंडत ििुत भला कदम कदम जा चमला, नामदिे आ चमला लगाया गले सो 

िादशिा के आड़े चजदर ऊदर खड़े, उने िात पाि जोड़े पकड़े पााँि तमुारे 

मानो चिनती मिाराज िलो पतीतन के काज, नामा कि ेपंडतराज मत िाजो इस िात सो 

नामदिे िड़े दयाल िााँसो चकया जिाि सिाल, पंडत जा रिो खशुाल चफर ििााँ सो िल चदया 

मेिरेिान नामदिे चिठूराय जान दिे, उसका राज उसकू दिे िलुा लेि साप कू 

इतनी िात िोल कर िला उनका लश्कर, पंडत आये चफर कर साप नजर न आिे 

                                                           

148. र्ही, पषृ्ठ – 48 
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उसकू कर कर सनाथ नामदिे दीनानाथ, ओ गाई चलयी सात उस िक्त िल चदये149 

             इस घटना का संबंध गोंदा के क्पता नामदरे् से था, क्फर भी गोंदा परूी कक्र्ता में तटस्थ दशवक 

की भकू्मका क्नभाते हैं । उन्होंने क्पता के प्रक्त पक्षपात या क्र्रोक्धयों के प्रक्त आक्रोश व्यक्त नहीं क्कया । 

अपनी इस दक्खिनी रचना का अंत गोंदा ने इस प्रकार क्कया ह ै– 

िादशिा करे चजकीर सच्ि चिन्द ूफकीर, ब्रह्मज्ञान में तीर रणधीर आये िैं 

‘गोंदा’ लड़का अजान करे रात चदन ध्यान, िुए िो मेिरिान चदया ज्ञान िालक कू150 

             ऊपर हमने गोंदा की दक्खिनी रचनाओ ंकी अंतर्वस्त ु से पररचय पाया । क्जसमें मखु्य रूप से 

गोंदा ने अपने क्पता नामदरे् के जीर्न की कुछ झलक्कयाँ क्दिाई हैं, क्जससे हमें गोंदा की रचनाशीलता 

को जानने का भी अर्सर क्मला । हमें गोंदा की दक्खिनी रचनाओ ंकी अंतर्वस्त ुका ज्ञान होने के साथ इस 

भाषा में इनकी दक्षता भी क्दिाई पड़ी । गोंदा के समसामक्यक दक्खिनी रचनाओ ंकी तुलना में इनकी 

अपनी दक्खिनी रचनाओ ंकी अंतर्वस्त ुकी पररपखर्ता में कथ्यात्मकता और संर्ाद शैली की क्र्शेषता के 

महत्त्र् को समझा जा सकता ह,ै जो अपनी रचनात्मकता को बड़ी सहजता से अक्भव्यक्त करती ह ै। 

एकनाथ की दक्खिनी रचनाए ँऔर उसकी अंतर्वस्तु 

             एकनाथ दक्खिनी रचनाओ ं के काल क्र्भाजन के अंतगवत मध्यकाल ( 15र्ीं से 17र्ीं   

शताब्दी ) में आते हैं । इनका जीर्न सन ्1528-1599 ई. तक माना जाता ह ै। जो इनकी रचनाओ ंका 

समय भी ह ै। 

             एकनाथ की दक्खिनी रचनाओ ंकी अंतर्वस्त ु मराठी के अन्य दक्खिनी रचनाकारों से क्भन्न 

क्दिाई दतेी ह ैखयोंक्क इनकी दक्खिनी रचनाओ ंपर दक्खिनी के समकालीन सफ़ूी रचनाकारों का प्रभार्  

                                                           

149. र्ही, पषृ्ठ – 49-50 

150. र्ही, पषृ्ठ – 50 
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ह ै। एकनाथ की दक्खिनी शब्दार्ली िड़ीबोली के साथ अरबी-फ़ारसी के अक्धक निदीक ह ै। इनकी 

प्राि दक्खिनी रचनाओ ंकी अंतर्वस्त ुभी इसी ओर संकेत करती ह ै। एकनाथ की इस दक्खिनी रचना से ये 

बातें और स्पि हो जाती हैं । इनका क्र्श्वास था क्क ईश्वर और अल्लाह में कोई अंतर नहीं ह ै ।          

क्हन्द-ूमसुलमान संतों की संगत में इन्होंने यह परम ज्ञान प्राि क्कया था । एकनाथ जहाँ कहीं ईश्वर-अल्लाह 

की एकता प्रक्तपाक्दत करते हैं, उनकी भाषा र्हाँ बदले हुए स्र्भार् में सामने आती ह ै। एकनाथ इस चचाव 

में अपने भार् क्छपाना नहीं चाहते, महाराष्र की जनता पंढरपरु के क्र्ट्ठल से अपार श्रिा रिती ह ै। अतः 

इन्होंने क्र्ट्ठल और अल्लाह में एकता स्थाक्पत करते हुए कहा ह ै– 

िज़रत मौला मौला, सि दनुया पालन िाला । 

सि घटमो सांई चिराजे, करत िय िोल िाला । 

गरीि निाजे मैं गरीि तोरा, तेरे िरन कु रतिाला । 

अपना साती समज के लेना, सलील िोिी अल्ला । 

जीन रूप से ि ैजगत पसारा, िोिी सल्लाि अल्ला । 

एका जनादवनी चनजिद अल्ला, असल िोिी चिर पर अल्ला ।151 

[ हिरत मौला ही सब दकु्नया को पालने र्ाला ह ै । सब घट में र्ह साँई ं उपक्स्थत ह ै । यहाँ उसी का 

बोलबाला ह ै। ह ेगरीब नर्ाि मैं भी तमु्हारा ही गरीब ह  ँ। तेरे चरर्ों में रत ह  ँ। मझेु भी तमु अपना साथी 

ही समझो । तमु्हीं मेरे अल्लाह हो । क्जसका रूप इस जगत में व्याि ह ैर्ही सबका अल्लाह ह ै। एकनाथ 

गरुु जनादवन से सीि आए हैं क्क उस अल्लाह को भजो, र्ास्तर् में इस दीघव मागव पर चलाने र्ाला 

अल्लाह ही ह ै। ] 

             धाक्मवक पररक्स्थक्तयों के कारर् क्हन्दी के्षत्र में रहने से एकनाथ को क्हन्दी लोक गीतों का भी 

अच्छा ज्ञान हो गया था । साध,ु क्भक्षकु और बाजीगर आक्द अपनी र्कृ्त्त के क्सलक्सले में जो गीत गाते हैं 

                                                           

151. क्र्नयमोहन शमाव, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, र्ही, पषृ्ठ – 288 
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और क्जन कहार्तों और मुहार्रों का प्रयोग करते थे, उनका पररचय इनको भलीभाँक्त था और उन्हीं के 

अनकुरर् पर इन्होंने अनेक गीतों की रचना की ह ै– 

िम तो जोगी रे िािा संजोगी । 

ििुत दीन के परुाने, 

चिरला िझेू कोई लाखों में, गरुु साििे जाने ॥ 

जपका जोगी, तप का जोगीना, जोगी जगु जगु जीिे, 

िात मो प्याला चलया पे्रम का भर भर पीिे ॥ 

जोगी कु धुंडत जोगया कीणे लखे निीं पाया, 

एका जनादवन कृपा सो जोगी, पाकर िी लाया ॥152 

[ हम तो जोगी-संजोगी बाबा हैं, बहुत क्दन के परुाने हैं । लािों में कोई क्र्रला ही उस भगर्ान को बझू 

पाता ह ैलेक्कन मेरे गरुु साक्हब उसे जानते हैं । उसके जप के क्लए जोगी हैं, तप के क्लए जोक्गन हैं, ये र्ही 

लोग हैं जो यगुों-यगुों से जीते आ रह ेहैं । रे् हाथ में पे्रम का प्याला लेकर भर-भर घूँट पीते हैं । जोगी को 

ढँूढ़ते हुए जोग क्कया लेक्कन र्ह हमें क्दिाई नहीं दतेा । लेक्कन एकनाथ पर गरुु जनादवन की कृपा हुई और 

र्ह जोगी को पकड़ ही लाए । ] 

             एकनाथ के गीतों के अध्ययन से स्पि होता ह ैक्क इनमें आध्याक्त्मक तत्त्र्ों का क्र्रे्चन क्कया 

गया ह ैऔर क्जनमें आध्याक्त्मक रूपक बाँधने का यत्न ह ै । इनमें लोक गीतों के सभी आर्श्यक तत्त्र् 

क्र्द्यमान हैं – 

मैं दचध िेिन िचल मथरुा । तमु कें ि थारे नंद जी के छोरा ॥ 

भचक्त का अिला पकड़ा िरी । मत खेिो मोरी फारी िनुरी ॥ 

अिकंार का मोरा गरगा फोरा । व्िाको गोरस सििी गीरा ॥ 

द्वतैन की मोरी आंचगया फारी । क्या किूाँ मैं नंगी नार उघारी ॥ 

                                                           

152. र्ही, पषृ्ठ – 292 
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एका जनादवन ज्यासो भेटा । लागत पगो से कि ुनिीं छुटा ॥153 

[ गोपी कहती ह ैक्क मैं मथरुा दही बेचने गई । र्हाँ नन्द के पतु्र िड़े क्मल गए । हरर ने भक्क्त का आँचल 

पकड़ा क्दया ह,ै अब कोई मेरी चनुरी िींच कर मत फाड़ो । मेरे अहकंार की गागर फूट गई ह,ै उससे र्ह 

दधू की तरह बह गया ह ै। मेरे दहे की अंक्गया हरर जी ने फाड़ दी ह,ै मैं क्नर्वस्त्र नारी खया करँू ? एकनाथ 

गरुु जनादवन से भेंट कर आए हैं,  उनके पाँर् के ध्यान से मन कभी नहीं छूटता । ] 

             एकनाथ की दक्खिनी रचनाओ ंके संबंध में उनकी यह रचना क्र्चारर्ीय ह ै। यहाँ एकनाथ ने 

‘यथा लाभ संतोष’ का भार् व्यक्त करते हुए कहा ह ैक्क जीर्न में पररक्स्थक्तयों के आर्ेग में आकर हताश 

नहीं होना चाक्हए बक्ल्क अपने को उसके अनकूुल बनाने का प्रयत्न करना चाक्हए । एकनाथ को क्हन्दी 

लोकगीतों का पयावि ज्ञान था । क्भक्षकु, बाजीगर, फकीर आक्द अपने जीर्न से सम्बि जो गीत गाते थे, 

क्जन र्ाखयों और कहार्तों का प्रयोग करते थे, एकनाथ का भी उन सब से पररचय हो गया था । फकीरों 

द्वारा गाए जानेर्ाले गीतों का अनकुरर् करके एकनाथ ने दक्खिनी में अनेक गीत क्लिे उन्हीं में से इस 

संदभव में एक पद यहाँ प्रस्तुत ह ै– 

अल्ला रखेगा िैसा भी रिना, मौला रखेगा, िैसा भी रिना ॥ 

कोई चदन चसर पर छतर उड़ािै, कोई चदन चसर पर घड़ा िढ़ािै ॥ 

कोई चदन तुरंग ऊपर िढ़ािे, कोई चदन पाि से खासा िलािे ॥ 

कोई चदन शक्कर दधू मलीदा, कोई चदन अल्ला मारत गदा ॥ 

कोई चदन सेिक िात जोड़ खड़े, कोई चदन नजीक न आिे धेड़े ॥ 

कोई चदन राजा िड़ा अचधकारी, एक चदन िोइए कंकाल चभकारी ॥ 

एका जनादवन कित करतारी, गाफल कें ि करता मगरूरी ॥154 

                                                           

153. र्ही, पषृ्ठ – 279 

154. र्ही, पषृ्ठ – 296-297 
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[ अल्लाह जैसा रिे उसी तरह रहना चाक्हए, र्ही मौला की इच्छा ह ै। क्कसी क्दन क्सर पर छत्र चढ़ा दतेा 

ह,ै क्कसी क्दन उस पर घड़ा रिा दतेा ह ै। क्कसी क्दन र्ह हमें घोड़े पर बैठा दतेा है, क्कसी क्दन र्ह पैर स े

िासा चलर्ाता ह ै। क्कसी क्दन शखकर, दधू और मलाई क्मल जाती ह,ै क्कसी क्दन अल्ला भिूा रिता   

ह ै। क्कसी क्दन सेर्क लोग हाथ जोड़कर िड़े होते हैं, क्कसी क्दन रे् अपने पास आने नहीं दतेे । क्कसी क्दन 

राजा बड़ा अक्धकारी हो जाता ह ैतो कभी एक क्दन र्ह कंगाल क्भिारी भी हो सकता ह ै। एकनाथ के गरुु 

जनादवन कहते हैं क्क क्कसी प्रकार के भ्रम में मत पड़ो । ] 

             नाथ सम्प्रदाय की साधना पिक्त और पररभाषाओ ं एरं् मकु्स्लम संतों द्वारा प्रचाररत सफ़ूी 

साधना तथा क्र्चारधारा से एकनाथ भलीभाँक्त पररक्चत थे । अतः उन्होंने इन दोनों क्र्चारधाराओ ं के 

समन्र्य का प्रयास क्कया ह,ै एकनाथ की यह दक्खिनी रचना इसी संदभव में ह,ै इसमें रचना की अंतर्वस्तु 

के साथ हमें एकनाथ की शब्दार्ली को भी इससे समझने में आसानी होगी – 

आचद परुुष चनगुवण चनराधार की याद कर, मेरे गरुु परिरचदगार की याद कर । 

जीने माया अजि िनाई, उस िस्ताद की याद कर । 

गैिी खजान िमने चदया, उस सािि की याद कर । 

संत मिन्त की याद कर, गणुी गणुिंत की याद कर । 

श्री भगिंत की याद कर । 

जोग-जगुत का िााँधा तोड़ा, शम-दम का सीर पर समला छोड़ा । 

समता सो िी सिुािे तरुा, गरुु गारुडी िीर परुा । 

नैन िीर के पैिी मदु्रा, कान फार के खाये चनद्रा । 

अनिुद ध्िनी धमुक िाजे, नाग-सरु धनुकु गजे । 

िल िल िल, चनरंजन जंगल के चजिडे । 

खेलना िोय तो उलट दृचष्ट से खेल, आिी करूाँ गा तेरा तमाशा । 

पैल तेरी मुंडी काटूाँगा, साप सि भलेु चिि,ु चकडे । 

प्रपंि कोठरी में आके दडे, िडे िडे जनािर पाले । 
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िरे, लाल, सफेत, उजल,े काल,े चपले, भल,े िेभले । 

िााँडीिाग अचभमान चजिडे झटुमठु चिपीि लढे । 

नचि ंकिूाँ तो ब्रह्माण्ड काटने दौरे, दखेो चमया िाय िाय िाय । 

डंख मारा िे डंख मारा, सो िडे िडे कू निीं उतारा । 

जि गरुु ग्यान का लगाया मोिरा, जिर उतारा । 

दखेो चमया िाजेचगरी चिद्या खेल, िााँडीिाग िडा अलिेला । 

िात िालािे के पााँि िालािे, भोले भोले लोक भलुािे । 

आिे िााँडीिाग, िाप िडा क्या िेटा िडा ? 

िेले आगे गरुु खड़ा, िेला तो पे्रम मिले पर िढ़ा । 

धनी िड़ा क्या िाकर िड़ा ? िाकर आगे धनी खड़ा । 

सास िड़ी क्या ििू िड़ी ? ििू आगे सास खड़ी । 

िीिी िड़ी क्या िााँदी िड़ी ? िााँदी आगे िीिी खड़ी । 

चनराधार की ले कर छड़ी, िीिी खसम की छाती पर िढ़ी । 

तैं िड़ा क्या मैं िड़ा ? मेरे आगे तैं खड़ा । 

मैं निीं मैं निीं, आलम छाया मेरे गरुु । 

ग्यानी कू ग्यान लगाऊाँ , लोभे आाँधे कू उड़ाऊाँ  । 

फुक मारू तो जा जा जा, िच्या जािााँ आना निीं, तािााँ ज्या । 

मेरे सद ्गरुु दाता कू शरन ज्या, मेरे सद ्गरुु दाता की इतनी-सी लकरी । 

मलू मंतर िात मो पकरी, जीदर दौरा उदर दौरी । 

फेर दखेे तो मेरी मेरे सात, देख अिी करूाँ गा खितूर का तमाशा । 

चिन पर से उड़ता ि ैकैसा ! खेल खेलते अचिदे्य के खलीते में घसुा । 

िािरे कैसा आिेगा ? आि िे, आि िािर आि । 

चजसे निीं िात ना पाि, चजसे निीं गााँि ना ठााँि । 

चजसे निीं रूप रेखा नााँि, भाि ना अभाि कुछ निीं । 

धीरे धीरे तेरा िी मंतर िोलूाँ, चलंगदिे की गााँठ खोलूाँ । 

एक िार ऐसा खेल खेलूाँ, चक मेरे िड़े िड़े खेल थे । 

िा तो एक, एक के दो, दो के तीन, तीन के िार । 

िार के पााँि, पााँि के पच्िीस, पच्िीस के छब्िीस, छब्िीस का एक । 

एक िी निीं, तो जनादवन देख !155 

                                                           

155. श्रीराम शमाव, दक्खिनी का पद्य और गद्य, र्ही, पषृ्ठ – 59 से 63 तक 
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             एकनाथ ने क्रोध, क्र्षय-र्ासना एरं् ममता को परम शत्र ुमाना ह ै। इन शत्रओु ंको केर्ल गरुु 

पराक्जत कर सकता ह,ै इन्होंने गरुु को ‘गारुडी’ कहा ह ै । इस संबंध में श्रीराम शमाव का मत यह ह ै क्क 

“नाथों ने साधना-पिक्त में गरुु को अत्यक्धक महत्त्र् क्दया था । गरुु का यह स्र्रूप एकनाथ ने नाथ 

सम्प्रदाय से प्राि क्कया, गरुु ही गारुडी हैं । गारुडी के आगे सपव कुछ नहीं कर सकता । गारुडी का शब्दाथव 

मदारी या सँपेरा ह,ै क्कन्त ुयह गरुड का पररचायक भी ह ै। गरुड के आगे खया कभी क्कसी सपव ने साहस 

क्कया ह ै।”156 एकनाथ के गरुु जनादवन स्र्ामी सच्चे गारुडी हैं । सच्चा गरुु सदरै् अपने क्शष्य की बरुाइयों 

का शमन करता ह ै। क्रोध भयानक क्बच्छू ह,ै काटते ही उसका क्र्ष चढ़ जाता ह ै। बड़े-बड़े लोग क्रोध में 

परास्त हो जाते हैं इसक्लए क्र्षय रूपी सपव से बचना ह ैतो गरुु के क्नकट ध्यान लगाना होगा । गरुु के 

क्नकट क्कसी सपव की गक्त नहीं ह ै। ममता रूपी नाक्गन का क्र्ष भयंकर ह,ै इससे बचने का उपाय बताते 

हुए एकनाथ कहते हैं क्क गरुु अथर्ा पीर का मोहरा क्मले तो ममता का क्र्ष उतर जाए । क्जसके पास गरुु 

का मोहरा होता ह,ै उसके पास नाक्गन कभी नहीं लौटती । शांक्त इस नाक्गन के क्लए क्पटारे की तरह ह,ै 

शांक्त में ममता को बंद कर ऊपर से क्र्रे्क की चमड़ी लगा देनी चाक्हए ताक्क कोई हमारी शांक्त को कोई 

भंग न कर सके । एकनाथ का मानना ह ैक्क क्र्रे्क से ही शांक्त क्स्थर रह सकती ह ै। उन्होंने अपनी इस 

दक्खिनी रचना में इसी के संदभव में यह बतलाया ह ैक्क गरुु के चरर्ों में जीर्न व्यतीत करने र्ाला अंत में 

‘अलि’ से भेंट कर लेता ह ै– 

अव्िल याद करो िस्ताद की, गरुु, पीर, पैगंिर की । 

और याद चकंये करतार की, चजन्नै ब्रह्माण्ड पैदा चकया ि ै। 

अव्िल दखेो ये कथा – उसे नाम न था । 

नाम दरम्याने पैदा िुआ िल, िल, िल, अव्िल तो एक, एक सो दोन । 

दो सो तीन, तीन सो िार, िार सो पााँि । 

पााँि सो पच्िीस, पच्िीस सो छब्िीस िनाया ि,ै छब्िीस का भी एक रड्या ि,ै 

                                                           

156. श्रीराम शमाव, दक्खिनी क्हन्दी का साक्हत्य, र्ही, पषृ्ठ – 77 
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सो गरु गारुडी कूाँ  याद ि,ै और दखेो कैसा खेल िनाया ि ै। 

िल, िल, िल, िोध का चिच्छू िािर काटा, उसका िीख चशर कू िढ़ा । 

जपी, तापी सन्यासी की खोड़ तोड़ा, समज के दखेो भाई, 

चिच्ि ूने नांगी मारा रे मारा, छ न न न न किने लगा, िल, िल, िल । 

ये दखेो िािरे चनकला, काम-चिषय का साप, 

तमाशा दखेो मेरे िाप, चिन दांतों से काटे, आये आप । 

अरे रे रे, काटा रे काटा, नज़र ध्यान करो रे । 

नज़र ध्यान करो, सो सापे दरू करे, िल, िल, िल । 

ये दखेो ममता नागन आई रे भाई, आई । 

चतनें तो डंख मारा रे मारा, ठन न न न । 

भगो रे भाई भगो, दिड़ो रे दिड़ो, गरुु के िरन पर दिड़ो । 

तो ऐसा करू की गरुु के – पााँि किी ना छोड़ो । 

ििााँ कोई का ना िले, ममता नागन का ज़िर िरुा ि ै। 

िो कैसी िलती ि ै? सो िड़े िड़े से लड़ते िैं । 

िो ना लढ़े ऐसी चिकमत – िताऊाँ  तमु कूाँ  । 

सनुो रे भाई सनुो, गरुु-पीर के िात का मोिरा – 

तमु्िारे िात िढ़े दनेुदारा, तो नागन का तटेु थारा । 

सो किी आिने न पािे, मना मनशा साप करो । 

शांती पेटारे में िसुकू डारो रे भाई डारो । 

िािरे तो चििेक चशक्का मारे, जीि और तन । 

ईस दोनो कूाँ  – ऐसा कस के गरुु के िरन पर । 

रात और चदन खेलो, जनादवन गरुु गारुडी के पास । 

ििााँ तमु करो खेल, खेलते खेलते िो ज्यायगा आलक्ष । 

‘एका’ िााँडीिाग कूाँ  चदया खेल, सो िो गया अलक्ष खेल ।157 

                                                           

157. श्रीराम शमाव, दक्खिनी का पद्य और गद्य, र्ही, पषृ्ठ – 57 से 59 तक 
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             एकनाथ अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें भक्क्त मागव और क्र्ट्ठल की स्तकु्त को साथवक जीर्न का 

अंग मानते हैं । इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें भक्क्त तत्त्र् को जीर्न के व्यार्हाररक भार् के साथ व्यक्त 

क्कया गया ह ै। एकनाथ की इस रचना में भी क्जसमें एकनाथ कहते हैं क्क हरर के नाम के अलार्ा और 

खया पकुारा जाए यह बात फटकार के साथ कही गई ह ै– 

चदल मो याद करो रे, जनम का सारथक करो रे । 

सारे दीन करत पेट खातर धंदा, चिटल नाम लेित निीं कें ि रे तूाँ गधा । 

जम का सोटा िाजे चपठ पर कोई आिे निीं सात, 

‘एका’ जनादवन नाम पकुारे करो िररनाम िात ।158 

[ एकनाथ कहते हैं क्क उस हरर का हृदय से स्मरर् करो । जनम साथवक हो जाएगा । सभी लोग पेट के 

कारर् ही धंधा करते हैं, मूिव तमु क्र्ट्ठल का नाम खयों नहीं लेते हो ? जब यम का आघात तमु पर होगा तो 

तमु्हारा साथ कोई नहीं दगेा । एकनाथ गरुु जनादवन से सीि क्लए हैं क्क केर्ल हररनाम की पकुार लगाओ 

र्ही तुम्हारा साथ द ेसकता ह ै। ] 

             एकनाथ अपनी इस दक्खिनी रचना में लोक की सत्यता और जीर्न की सार हीनता के क्र्षय में 

बतलाते हुए कहते हैं – 

चदल की गाठ खोलो, यारो नाम िोलो । 

कोई नई आिे सात, मुंडे काय कू करे िात । 

जोरू लरके मााँ-िाप सि पसारे िात । 

ित्ती, घोड़े, पालख, मैना निीं आिे सात । 

दो चदन का िजार यारो, कायकू करता िात । 

झटूी काया झटूी माया, झटूा सि चदन रात । 

जनादवन िोले भाई, कोई निीं आिे सात ।159 

                                                           

158. र्ही, पषृ्ठ – 64 

159. र्ही, पषृ्ठ – 64 
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[ अपने क्दल की गाँठ िोल लो और उस भगर्ान का नाम बोलो । कोई साथ नहीं आता है, मिूव क्कसी 

और की बात खयों करता ह ै? पत्नी, बच्चे, माँ, बाप आक्द सब तमु्हारे आगे हाथ फैला दतेे हैं, हाथी, 

घोड़े, पालकी में से कोई साथ नहीं आता ह ै। यह संसार दो क्दन का बािार ह,ै क्कसी और की बातें खयों 

करते हो ? यह तन भी झठूा ह,ै इसकी माया भी झठूी ह,ै यहाँ सब क्दन-रात झठू के समान हैं । गरुु जनादवन 

बतलाते हैं क्क कक्ठन घड़ी में कोई साथ नहीं आता ह ै। ] 

             एकनाथ की दक्खिनी रचनाओ ंमें जीर्न के लोक व्यापार का कई बार उल्लेि क्मलता ह,ै यह 

ध्यान रह ेक्क उसमें उनके भक्त जीर्न के अनभुर् भी क्नक्हत होते हैं – 

तप साधन सखुें करना, दो चमल के गीत गाना । 

ििुत चमल के चिद्या चशकना, भाििन्द में िरकस रिनेा । 

दशु्मन दखे के तिाई धरना, खदुा चमल के िाद खाना । 

पााँि चमल कर इन्साफ करना, इन्साफ की तो िात िोलना ।160 

[ एकनाथ कहते हैं क्क तप साधना सिु के क्लए करना, दोनों के साथ क्मल कर गीत गाना । बहुतों के साथ 

संगत में क्र्द्या सीिना, इससे भार्बंद में बढ़त रहगेी । दशु्मन दिे कर अपना पक्ष रिना, िदुा के स्मरर् 

के बाद िाना, पाँच जन के साथ बैठ फैसला करना और सदरै् सच्चाई की बात बोलना ही हमारे क्लए 

न्याय मागव की बातें हैं । ] 

             एकनाथ अपनी इस दक्खिनी रचना में संसार की व्यार्हाररकता से अलग उसमें क्नक्हत लोक 

की मयावदा के साथ उस ईश तत्त्र् और स्र्यं की रूप दशा के नकार का दशवन बतलाते हैं, क्जसमें मनषु्य के 

अक्स्तत्त्र् का ठीक-ठीक कोई क्ठकाना नहीं ह ै– 

नाि ंजोगी नाि ंभोगी नाि ंजोशी सन्यासी, नाि ंकमी नाि ंधमी उदासीना घरिासी । 

                                                           

160. र्ही, पषृ्ठ – 65 
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िािा अचिन््य रे िािा अचिन््य रे ब्रह्मीं स्फुर सो माया, नाम निीं ना रूप दखेा सो मैं आम्िारी काया । 

नाि ंचसद्धा नाि ंभेदा नाि ंपंचडत ज्ञानी, नाि ंजपी, नाि ंतपी, नाि ंध्येय ध्यानीं । 

नाि ंचपंडा ना ब्रह्मांडा नाि ंजीि चशि कोई, नाि ंपरुुषा नाि ंनारी नाि ंदिे चिदेिीं ।161 

[ मैं जोगी नहीं ह ,ँ मैं भोगी नहीं ह ,ँ जोशी और सन्यासी भी नहीं ह ,ँ कमी-धमी या उदासीन रह कर क्नर्ास 

करने र्ाला भी नहीं ह  ँ। बाबा यह तो सोचने योग्य बात करने की बात ह ैही नहीं जैसा ब्रह्म ह ैमाया भी 

रै्सी ही क्दिाई दतेी ह ै। उसका नाम नहीं ह,ै रूप नहीं ह ैलेक्कन उसके क्लए हम अपनी काया से ध्यान 

लगा सकते हैं । मैं क्सि नहीं ह ,ँ भेदी, पंक्डत और ज्ञानी भी नहीं ह  ँ। मैं जप करने र्ाला नहीं ह ,ँ तपी भी 

नहीं ह  ँऔर ध्येय ध्यान लगाने र्ाला भी नहीं ह  ँ । मैं क्पण्ड नहीं ह ,ँ ब्रह्माण्ड भी नहीं ह  ँऔर कोई जीर्-

क्शर् भी नहीं   ह  ँ। मैं परुुष नहीं ह ,ँ नारी भी नहीं ह  ँऔर दरे्ों में क्र्दहे भी नहीं ह  ँ। ] 

             एकनाथ ने दक्खिनी में ‘भारुड़’ की रचना की, भारुड़ एक प्रकार के लोकगीत हैं जो क्नम्न 

र्गीय समाज के लोगों में प्रचक्लत थे । एकनाथ के भारुड़ की अंतर्वस्त ुमें व्यक्त भार् मलूतः लोक जीर्न 

के साथ संसार में सर्वव्यापी उस अजे्ञय तत्त्र् की व्याख्या भी ह ै– 

िुचशयार िंद ेिुचशयार, तेरा तन ख़िरदार । 

तझेु चखलािन एक नार, िना दिे सतरािी घर पाई ि ै। 

िड़े-िड़े साधसंुत, उनसे कर ले एकांत । 

ितादिे चसद्धान्त, आचद अंत उनोंका । 

िड़ी तो सिसे िड़ी, जाड़ी तो धरतरी से जाड़ी । 

एकिीस खन्न की माड़ी, गगन िीि में खड़ी िैं । 

दसिे द्वार िरुों का, देि ले चददार उनोंका, नैन दीन लगािे । 

ब्रह्मा चिष्ण ुिड़े दिे, अजि गरुू ग्यानी मिादिे । 

पचिए उनोंकी ठेि, िठैके जि झलुाई ि ै। 

अलख परुूष को धचुन, तयुाव िेत रिी उन्मनी । 

निीं आचद अंत परुाणीं, पत्री मिाकारण रूप ि ै। 

                                                           

161. र्ही, पषृ्ठ – 66 
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अिनंाद चनुःशब्दमों, सोस लगाइए िष्ममों । 

िनुकि ैमसरू मों, झकझक झकाकत ि ै। 

लखलखाट चिरेकी खान, िकिकाट कोचट भान । 

चनचश्दन करता ना ध्यान, ग्यान ििोत आएगे । 

चदल ररझे तो कर ले धंदा, भटगोपाल उनोंका िंदा । 

िपू सोनेसो िताई ि ै।162 

             एकनाथ की बाजेगरी यानी बाजीगरी शीषवक से एक दक्खिनी रचना क्मलती है, क्जसकी 

अंतर्वस्त ुमें इन्होंने लोक की मान्यताओ ंके साथ क्मथकों का क्िक्र क्कया ह ै। एकनाथ की यह रचना इस 

प्रकार ह ै– 

संसार िाजेगरी लेखं दरुलग अंदशेा कर दखे । 

जो कुि िोना सो कदा न िकेु, िल्ले िस्तादकी पदनामी । 

आखर जमानी, या चदन के िरेु िाल िोिेंगे । 

दचुनया में िड़ा-िड़ा तमासा, िड़े-िड़े िुन्नेर लगे । 

चिद्या अचिद्या िोलना एक, िल्ले िणूव के अनेक । 

इस काम में िड़े िाजी, चजसकूाँ  अंत न पाया । 

गाफल किते मेरी माया, गरुूका िोध ऐसा पाया । 

ऐसी िमारी छाती गई, िो िोध िाग कुरिाए । 

अिकंार सापल दनेा िढ़े, मिुा जैसा चिपकाचि पढ़े । 

परका खितुरकाभी पर, िो िाता सिचि दरुकर । 

पंखिन एक िसं कीया, ब्रह्मासनथी मिु मुंडाया । 

आपेभी िाििा छपी खाया, िुशार देख तो नजाकचि पाया । 

एकमो अनेक अनेकमो एक, येिी दखेनािे िुशारीमें देख । 

िािा निीं दखेना दुुःख, येि खेल खेलते समाधी सखु । 

एका जनाद्रनी जग समस्त, इसिाजी में चभस्तरदस्त । 

दखेे चफर तो अजि िात पैगंिर कि,ै सदर िामत येिी तमासा चसद्ध दखेे । 

जो दखेे सो जदुा निीं दखेे, एका जनादवनी िैसका िाजीगर एन िलक ।163 

                                                           

162. परमानंद पांचाल, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, र्ही, पषृ्ठ – 178 

163. र्ही, पषृ्ठ – 178-179 
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यहाँ एकनाथ ने संसार दशा का र्र्वन करने के साथ उसमें व्याि जीर्न क्स्थक्तयों की ओर संकेत क्कया ह ै

जो सांसाररक बोधगम्यता से पररचय कराते हैं । 

             एकनाथ अपनी एक दक्खिनी रचना में ब्राह्मर् और तकुव  के झगड़े का र्र्वन करते हुए उन्हें 

फटकार लगाते हैं – 

का रे तकुाव परम मखुाव, क्यों रे िह्मण क्या किता । 

तमु्िी यिन परम नष्ट, िह्मण तमु िड़ा झटूा । 

झटूपणा कोणता सांग, मैंतकी िनाया राख । 

मडुद्यािर तमु्िीं ठेिता चिरे, िोिी पीरपैगंिर िमारे । 

अिघें िोलणें चमथ्या िोलतो, तमु्िारा किना िमें झटुा सनुतो । 

तमु्िीं तरुूक भ्रष्ट झाला, िह्मण त ूअंधा भया चदिाना । 

तमुिा आमिा चििाद थोर, जगुजगु रिा िली िलणार । 

एका जनादवनी िाद, तेथें सिज एकपणें संिाद ।164 

[ तकुव  तमु परम मिूव हो, ब्राह्मर् तमु खया कहते हो ? तमु यर्न बड़े नि-भ्रि हो, ब्राह्मर् तमु तो बहुत झठेू 

हो । झठू का क्कसे साथ क्मला ह,ै क्कसको क्मत्र कहा जाए । मिूव व्यर्हार की संगत खया ठहरे, हमारे क्लए 

तो र्ह पीरपैगंबर ही सब कुछ ह ै। कुछ लोग सदरै् क्मथ्या व्यर्हार ही करते हैं । तमु्हारे कह ेको भी रे् 

झठूा ही सनुते हैं । तमु तकुव  बहुत भ्रि हो, ब्राह्मर् तमु तो झठू में अंधे और दीर्ाने हो गए हो । तुम्हारे और 

हमारे बीच का क्र्र्ाद यही ह,ै यह बात यगुों से चली आ रही ह ै। एकनाथ के गरुु जनादवन कहते हैं क्क ऐसे 

लोगों से सहज संर्ाद क्कया ही नहीं जा सकता । ] 

             एकनाथ ने अपनी एक दक्खिनी रचना में एक मलंग फकीर का र्र्वन इस प्रकार क्कया ह ै– 

भला संतन का संग, खािे चनज िोधन की भंग । 
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सदा आनंद मो दगं, ऐसा मलंग फकीर । 

ग्यान के मैदान खड़े, शम-दम से आन लढ़े । 

ििोतााँ के तखत िढ़े, ऐसा मलंग फकीर । 

चकयााँ संतन का दमुाल, मेरा तटुा ििु जंजाल । 

ऐसा एकनाथ कंगाल, ऐसा मलंग फकीर ।165 

[ संतों की संगत भली ह,ै उससे बोधगम्यता आ जाती ह ै। हम सदा आनंक्दत रहते हैं, मलंग-फकीर लोगों 

की यही र्कृ्त्त ह ै। ज्ञान के मैदान में िड़े हैं, इसक्लए शम-दम से सामना होता रहता ह ै। हम बहुतों के तख़्त 

चढ़ चकेु हैं, मलंग-फकीर लोगों की यही र्कृ्त्त ह ै। संत संगक्त का आधार लेकर मेरे मन का जंजाल टूट 

गया ह ै। एकनाथ भी ऐसा ही कंगाल ह ैजैसी मलंग-फकीर लोगों की र्कृ्त्त ह ै। ] 

             एकनाथ की एक दक्खिनी रचना में जोगी भेष का र्र्वन क्मलता ह,ै एकनाथ उसमें जोगी के 

स्र्भार् और उसके प्रक्त आकषवर् को व्यक्त करते हुए कहते हैं क्क गरुु के रूप में उन्हें अजर-अमर पद का 

बोध हुआ ह ै– 

उलट नैनमो दशवक गाढ़ा, रूप रेखेचिण परुुख खड़ा । 

िंद्र सरुोज चिना तेज उघाड़ा, कमव शनू्य का मलू उखाड़ा । 

आलख ज्याग,े गरुुजी आलख ज्यागे । 

समाधी लगी सिजी सिज्या, उन्मचन संगे मन िी ररझ्या । 

अनिुात शृंगी िाजत िाज्या, जिााँ तिााँ आप कोई निीं दजु्या । 

ितदुवश षट्दल दशदल उलठा, द्वादशदल षोडश दश फाठा । 

चद्वदल पर मयाि पेठा, सिस्र दल मन भिरा पैठा । 

अजरामरपद गरुुका देखा, पाय एका जनादवनका एका । 

आाँत कालका भागे भोका, संत ििनसो भाि धरो फुका ।166 
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             एकनाथ की दक्खिनी रचनाओ ंमें श्रीकृष्र्, राधा, गोक्पयों, नन्द की गाय, मथरुा इत्याक्द के 

र्र्वन से जड़ुी रचनाएँ भी क्मलती हैं, एकनाथ की एक दक्खिनी रचना में श्रीकृष्र् और गोक्पयों की लीला 

का र्र्वन इस प्रकार ह ै– 

द ेद ेद ेमारी कन्ियैा लाल साड़ी छे, तमु भालो नन्द जी नन्दन लाल छे । 

मैं तो आई मथरुा िात छे, चिगरी तूाँ क्या धरे घाट छे । 

ज्याकर िोलुाँगी जशोदा नन्द छे, तारी खोड़ तोडंुगी िात छे । 

एका जनादवन चिनती करत छे, दोनों िाथ जोड़ छे ।167 

[ गोक्पयाँ कहती हैं क्क कन्हयैा हमारी साड़ी द ेदो, तमु नन्द जी के भले लाल हो । मैं तो मथरुा से आई ह ,ँ 

मैंने खया क्बगाड़ा ह ैजो मझेु घाट पर इस तरह परेशान करते हो । मैं यशोदा और नन्द से तुम्हारी क्शकायत 

करँूगी, तमुने मझेु बहुत सताया ह ै। एकनाथ गरुु जनादवन से सदरै् दोनों हाथ जोड़ कर क्र्नती करते हैं । ] 

             एकनाथ की दक्खिनी रचनाओ ंमें क्र्क्र्धता ह ै। उनकी इस दक्खिनी रचना में फकीर के जीर्न 

दशवन का रूप बतलाया गया ह ै– 

पंि तत्त्ि का शोध करीयो, मलू िंध अंकुश खोजीओ । 

पााँि पााँि के पिीस पिीयो, ग्यान ध्यान सो धीर मच्याई । 

फकीर िय भाई, गले मैं सेली िात में झोली । 

अनित लंगर नाम की पोली, गरुु ग्यान मन से झोली । 

आशा छोड़ धीर न छााँड़ीयो ।168 

[ एकनाथ कहते हैं क्क पाँच तत्त्र् का शोध कर लो, मलू बंधन के अंकुश िोज लो । पाँच पाँच से पच्चीस 

बन जाए, ज्ञान ध्यान से ही धैयव धारर् होता ह ै। हम फकीर हैं भाई, हमारे गले में सेली और हाथ में झोली 
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ह ै। अनहद की संगत उस भगर्ान के नाम के सहारे ही ह,ै गरुु का ज्ञान हमारे मन की इस साध को जानता 

ह ै। हमें आशा छोड़ कर धैयव नहीं छोडना चाक्हए । ] 

             इनकी एक दक्खिनी रचना ‘बलु बलु’ नाम से ह ैक्जसकी अंतर्वस्त ुमें एकनाथ जी ने अपन ेगरुु 

स्र्ामी जनादवन को याद करते हुए ये भार् अक्भव्यक्त क्कए हैं – 

लखो िलु िलु ि,ै दािोजी मिुारखो । 

झटुा तेरा जप, भात रोटी गप, सद गरुु में छप । 

तझेु काल करेगा गप । 

लगो मखु चलया नाम, आदर भरा ि ैकाम । 

ऐसा केि िुिा िेकाम, तझु कािां चमलेगा राम । 

मोकंू आगकंू लगाया राख, चदल मो नापाक 

ऐसा दखेे लख, एका जनादवनी दखे ।169 

             एकनाथ ‘नानक’ नाम के साथ क्कस रूप में संसार का र्र्वन करते हैं यह क्र्चारर्ीय ह,ै र्ह 

स्र्यं ब्राह्मर् होते हुए भी ब्राह्मर्ों को फटकारते हुए भार् अक्भव्यक्त करते हैं क्क ये ब्राह्मर् भगर्ान का 

नाम बेचने का धंधा करते हैं, इनकी करनी ही हराम ह ै। उनकी इस दक्खिनी रचना में, जो ‘नानक’ नाम से 

ह,ै संसार का सार इस रूप में र्क्र्वत ह ै– 

अलख चनरंजन नानक आया, नेकी करणा आछा ि ै। 

फेक पैसा फेक यारो, फेक के पैसा फेक । 

माया झोली चनरगणु सैली नाम माला जपता ि ै। 

समकी टोपी, दमकी कफनी, चत्रगनु िभतू िढ़ाई ि ै। 

जीि शीि दोनों कंुडल पेन्ि,े अन्ित चटपरी िजाित ि ै। 

काम िोध की गदवन मारी, िोध खंडा झलकत ि ै। 

प्रेम कटारी चलयो िात में, लिंडी माया डरती ि ै। 

िैराग्य माला पड़े उजाला, संसार मो तो फत्तर ि ै। 

                                                           

169. र्ही, पषृ्ठ – 291 



मराठी संतों की दक्खिनी रचनाए ँ: अंतर्वस्त ु | 105  

 

तो भिन मो सौदा िेंिे, आशा मनशा धरता ि ै। 

फेर िौया-यांशी आयी यारो, भपूर जतूा खाता ि ै। 

िारो िरन मो ब्रम्िन िड़ा, घर घर कथा करता ि ै। 

नाम िेि कर दाम लेिे, उसकी करनी िराम ि ै।170 

             एकनाथ की दक्खिनी रचनाओ ंमें फकीर के माध्यम से बहुत सी गढ़ू बातें की गई हैं । यह इस 

दक्खिनी रचना में दिेने योग्य ह ैक्क क्कस प्रकार इन्होंने दाशवक्नक आख्यान से लेकर लोक मयावदा तक की 

सामान्य बातों को भी अपनी रचना का क्हस्सा बनाया ह ै– 

फकीर िोकर चफकीर करता, उसका मूं काला ि ै। 

नाथ पंथ की मदु्रा डाली, जग में चसंगी िजाित ि ै। 

चसंगी नाद कंु औरत भलूा, िोिी लिंडा झठूा ि ै। 

सन्यास चलया आशा िढ़ाया, मीठा खाना मंगता ि ै। 

भलु गया अल्ला का नाम यारो, ज्यंम का सोटा िजता ि ै। 

शेटेसािकार माल खजीना, उनमें मगन रेितेा ि ै। 

जोरु लड़के कोई निीं साती, आखेर भमेू मट्टी ि ै। 

मानभाि िने िो काला पैने, छानकर पानी पीता ि ै। 

आ्म ज्ञान कंू िोर लटुत िैं, िो िी सच्िा गद्धा ि ै। 

शंख िजाित जंगम आया, घर घर लेकर चफरता ि ै। 

पेट खातर चशि कु िेिे, िोिी लिंडा कुत्ता ि ै। 

गोसािी िड़ा भगिा आिे, जटा िढ़ाकर रितेा ि ै। 

सािा िोर कु जागा दकेर, उसके फंद में चफरता ि ै। 

सािा फें के सो सािु िनेगा, निीं तो सारो गव्िार ि ै। 

फेक आशा फेक मनशा, चनंदा फें के सो जोगी ि ै।171 

             इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें भार् क्र्स्तार और क्षर् रूप से लोक की बातों को रचना में उठाया 

गया ह ै। क्जसमें एकनाथ ने लौक्कक और दकै्र्क बातों के साथ जीर्न की समग्रता को व्यंक्जत क्कया ह ै– 
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परधन फें क दजुी औरत फें क, न फें के सो िांडाल ि ै। 

दभंमान फें क मोपन फें क, न फें के सो नकटा आंधा ि ै। 

सािी शास्त्र अठरा परुाण, िारों िेद पढ़ता ि ै। 

मााँ िाप तो कासी तीरथ, उसकूाँ  गाली दतेा ि ै। 

साधसंुत घरकु आये, उसकूाँ  तेड़ा िोलता ि ै। 

दीिाना उनका िाप यारो, िाथ जोड़कर रितेा ि ै। 

नाम अल्ला कथा सनु्ने की, िा मरुगी का सोता ि ै। 

काम का कुत्ता कसिीन धरम, सारी रात दीन जगता ि ै। 

इस दचुनया में आया िंद,े अल्ला नाम का सौदा ि ै। 

एका चदन आना एक चदन जाना, दो चदन का सि िाज़ार ि ै। 

इस नगरी में सेटे सािकार, िड़े मतलिी रिते िैं । 

नाम की जोड़ी करले यारो, िोयान्यांशी िेड़ी तटुती ि ै। 

तेरे नगरी में नानक आया, पैसा टक्का कूि मंगता निीं ि ै। 

भक्ती रोटी भाि का सालन, दनेा मेरे कू सच्िा ि ै। 

एक जनादवनी शािी िमारा, नानक उनका िंदा ि ै। 

मोक्ष चनशानी चलया िात मो, िैकंुठ धाम पढ़ता ि ै।172 

             एकनाथ की दक्खिनी रचनाओ ंमें अपने समकालीनों की अपेक्षा लोक जीर्न और सांसाररक 

ज्ञान की बातें अक्धक हैं । एकनाथ ने ‘नानक’ शब्द का प्रयोग क्र्शेष अथों में क्कया ह ै। ‘गरुुग्रंथ साक्हब’ 

में क्सि गरुुओ ंके र्चन नानक नाम से ही संकक्लत हैं । एकनाथ का क्र्श्वास ह ैक्क नामदरे्, कबीर आक्द 

ने ‘नानक’ के रूप में ही जन्म क्लया था । इनकी इस दक्खिनी रचना से ये बातें और स्पि हो जाती हैं क्क 

एकनाथ अपने और अपने समकालीन जीर्न एरं् समाज के क्मथकों पर क्कस प्रकार क्र्चार करते  थे – 

चसर में टोपी, गले में सैंली, कफनी डाला दखे, फेक दाम फेक, मजेु फेक दाम फेक । 

चनराकार नाम एक, िमने चलया भेक, सोि ंकी िो नौित िाजे, चिरला ज्याने एक । 

शम दम के तो सोटे िाजे, कुफर भागा दखे, िड़ानगु्रि दतेां निीं, नसकु फत्तर दखे । 

िड़ा समू िोले निीं, जतुा खड़ा दखे, घसु आया कपड़ा जलाया, आग लगी दखे । 

ग्यानोिा ग्यानो का घर, गले मो सैली चसंगी दखे, पैठण में तो मजेु िेद, रेड़ा िलुािे दखे । 

                                                           

172. र्ही, पषृ्ठ – 294 



मराठी संतों की दक्खिनी रचनाए ँ: अंतर्वस्त ु | 107  

 

पैठण िोकर घर कंू िले, पश ुकु समाद दीया दखे । 

ग्यानोिा चिष्ण ुका अितार, दरिाजे सनु्न का चददंल देख । 

चनिचृत्त अितार िािा आदम का, पिाड़ मो समाद चलया दखे । 

सोपान देि तो ब्रह्मा भया, भागीथी लाया दखे । 

िांगदिे तो चमलने आया, चदिाल िलाया देख । 

और नानक नामा दरजी, देि भलुाया दखे । 

और नानक किीर िुआ, दजूा कमाल दखे । 

िड़े नानक सािंता माली, पेट चिरा देख । 

और नानक सज्जन कसाई, भजने कू साल-ग्राम दखे । 

गोरोिा कंुभार नानक िुिा, िात तोड़े दखे । 

नानका घर, दाद ूचपंजारी, नाम जपता एक । 

एक नानक प्रल्िाद िुिा, िाप कु मरिाया दखे । 

नानका घर चिचभषण िुिा, कुल डुिाया दखे । 

और नानक चिसोिा खेिर, तन के शाम दखे । 

िड़े शिाणे नरिरी सोनार, सीर पर चलंग दखे । 

रोचिदास िंभार सि कुछ जाने, कठोर गंगा दखे । 

सेना नानक पजूा कररता, देिने धोकटी चलया दखे । 

िोखोिा ने देि िटलाया, चशिाल पकड़ी दखे । 

ऐसे नानक ििुत िुिे, अंत न लागे देख । 

ऐसे नानक नाम जपके, िैकंुठ जािे दखे । 

कासी, गया, प्रयाग गया, किवत चलया दखे । 

मथरुा गया, द्वारका गया, छापा चलया दखे । 

उसका नाम लेिे निीं तो, दोश लागे देख । 

उसके नाम िढ़के िैकंुठ िढ़े दखे । 

एकनाथ तो एकचि जान,े एका जनादवनी दखे ।173 

             इन दक्खिनी रचनाओ ंकी अंतर्वस्त ुसे एकनाथ की रचनात्मकता का भी पता चलता ह,ै इनकी 

‘भांड’ नामक एक दक्खिनी रचना क्मथकों के साथ रचनात्मक प्रयोग को दशावती ह ै। इस दक्खिनी रचना 

में एकनाथ की रचनाशील अक्भव्यक्क्त और अंतर्वस्त ुमें क्नक्हत क्मथकीय चेतना का पता चलता ह ै– 

                                                           

173. र्ही, पषृ्ठ – 295-296 
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भाया भांड सनुो जी, आछा भांड िनोजी । 

ब्रह्मदिे ने िेद पढ़ाया, माया मीठी लागी, 

सरस्िती के गले पड़ा, उसकी कीरत भागी । 

चिष्ण ुके पीछे लगा ि ैमाया का धंदा, 

खेल करते चफसल पड़ी, मीठी लागी िृंदा । 

मिादिे िड़ा देि, सि देिन का िािा, 

चभल्लनी के पीछे लगा करता तोिा, तोिा । 

सीता की िोरी करी, रािन कंू धक्का, 

िनमूान ने नंगी करके, जला दी लंका । 

चिश्वाचमत्र तप करे भये अनरुानी, मेनका से िश भये िुिी धलूधानी । 

सोला सिस्र नारी कान्िा गोकुल में खेले, 

राचधका कंू छोड़के रीसनी कंू भलेू । 

जनादवन सांई मेरा सि खेल खेला, 

एकनाथ भांड िोके उनका िरण चमला ।174 

             इनकी दक्खिनी रचनाओ ंके अध्ययन से ये स्पि होता ह ैक्क इन्होंने कई प्रर्कृ्त्तयों का समन्र्य 

क्कया ह ै। एक ओर इन्होंने परुार्ों के अनसुार ही सकृ्ि का क्र्कास क्रम स्र्ीकार क्कया ह ैतो दसूरी ओर 

इन्होंने सकू्फ़यों की क्चंतन प्रर्ाली और नाथ पंक्थयों की साधना प्रक्क्रया स्र्ीकार की ह ै। इनमें भी जोक्गयों 

की भाँक्त फखकड़पन पाया जाता ह ै । यही कारर् ह ै क्क इन्होंने अपने मत को प्रकट करने में तक्नक भी 

क्हचक्कचाहट नहीं क्दिाई ह ै। एकनाथ की दक्खिनी रचनाओ ंमें काव्य की साज-सज्जा नहीं ह,ै उपदशेों 

की ऊबड़-िाबड़ बहार ह ै। कभी-कभी उपदशे दतेे समय रे् अक्धक उग्र भी हो जाते हैं । भाषा सामाक्जक 

मयावदा को लाँघ जाती ह ै । रे् माया और मायाग्रस्त जन पर फूहड़-अश्लील-गाली की बौछार करने में 

तक्नक भी नहीं क्झझकते । चूँक्क एकनाथ फ़ारसी के ज्ञाता थे, इसक्लए इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें क्र्दशेी 

शब्दों की प्रचरुता ह ै। इनके समय में महाराष्र मकु्स्लम सत्ता के आक्धपत्य से ग्रस्त था । इसक्लए बहुत से 

अरबी-फ़ारसी शब्द जनता की भाषा में आ रह े थे, क्जसका प्रभार् स्र्ाभाक्र्क रूप से एकनाथ की 

                                                           

174. र्ही, पषृ्ठ – 297 
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दक्खिनी रचनाओ ंमें भी क्दिाई दतेा ह ै। यहाँ क्र्षय की प्रस्तुक्त को ध्यान में रिें तो क्कसी भी भाषा और 

समय की तलुना में एकनाथ की दक्खिनी रचनाओ ंमें अंतर्वस्त ुकी पररपखर्ता को कमतर नहीं माना जा 

सकता । अपने क्र्षय के साथ अंतर्वस्त ु की बनुार्ट में एकनाथ की रचनाएँ कलात्मक सौंदयव को 

अक्भव्यक्त करती हैं । 

तुकाराम की दक्खिनी रचनाए ँऔर उसकी अंतर्वस्तु 

             तकुाराम दक्खिनी रचनाओ ं के काल-क्र्भाजन के अंतगवत उत्तरकाल ( 17र्ीं से 19र्ीं   

शताब्दी ) में आते हैं । इनका जीर्न सन ्1608-1649 ई. तक माना जाता ह,ै जो इनकी रचनाओ ंका 

समय भी ह ै। तकुाराम के क्लए भक्क्त, भजन आक्द आत्मशांक्त के क्लए बड़े साधन थे । र्ीर भारत तलर्ार 

तकुाराम के संदभव में बतलाते हुए कहते हैं क्क “संतों की दसेी आधकु्नकता की प्रिर अक्भव्यक्क्त शरू 

तकुाराम में हुई । जाक्तप्रथा और ब्राह्मर् की शे्रष्ठता के दम्भ के क्िलाफ सबसे ज्यादा आक्रामक तकुाराम 

ही थे ।”175 इनके बारे में रे् आगे क्लिते हैं क्क “फुले की नजर में तकुाराम एकमात्र ऐसे संत थे जो दक्लतों 

शरूों को ब्राह्मर् धमव के आध्याक्त्मक और कमवकांडी प्रपंचों से बाहर क्नकालने का रास्ता क्दिाते हैं ।”176 

             तकुाराम की दक्खिनी रचनाएँ र्ारकारी संप्रदाय के क्सिांतों के अनकूुल और उपदशेात्मक हैं । 

क्जसमें तकुाराम का व्यक्क्तत्र् दक्खिनी के र्ारकारी संत रचनाकारों से पथृक क्दिाई दतेा ह ै। तकुाराम की 

दक्खिनी रचनाओ ंकी क्र्चारधारा पर उत्तर भारतीय संतों की छाप ह ै । मलू रूप से इनकी दक्खिनी 

रचनाओ ंमें गोपी-प्रेम, पािंड-पररचय, नीक्त और भक्क्त-उपदशे की बातें मखु्य हैं । गोपी-पे्रम के अंतगवत 

इनकी रे् रचनाएँ आती हैं जो मराठी काव्य में ‘गोलर्’ के नाम से प्रक्सि ह ै। इनमें कृष्र् लीलाओ ंका 

र्र्वन क्कया जाता ह ै। तकुाराम की एक दक्खिनी रचना इस संदभव में यथा रूप दिेने योग्य ह ै– 

                                                           

175. र्ीर भारत तलर्ार, महाराष्रीय नर्जागरर् में क्नरंतरता, अक्िलेश ( संपादक ), तद्भर्, र्षव – 1, अंक – 1, अकू्तबर – 2012 ई. 

( पक्त्रका का 26र्ाँ अंक ), पषृ्ठ – 115 

176. र्ही, पषृ्ठ – 119 
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िरर चिन रचिया न जाए चजचिरा, कि की थाड़ी दखेे रािा । 

क्या मेरे लाल किन िकुी भई, क्या मोचि पाचसती िेर लगाई । 

कोई सखी िरर जािे िलुिान, िारचि डारूाँ  उस पर ये तन । 

तकुा प्रभ ुकि दखे पाऊाँ , पासी आऊाँ  फेर न जाऊाँ  ।177 

[ हरर के क्बना अब रहा नहीं जाता, कब से िड़े िड़े उनकी राह दिे रह ेहैं । मेरे स्र्ामी लाल मझुसे कौन 

सी भलू हो गई ह ै? खयों मेरे पास आने में इतनी दरे लगा रह ेहो । कोई सिी हरर को बलुाने तो जाए, मैं 

उसे अपना ये तन समक्पवत कर दू ँ। तकुाराम अपने प्रभ ुको कब दिे पाएँगे, पास आ जाएँ तो क्फर मैं उन्हें 

जाने न दू ँ। ] 

             गोक्पयाँ गोरस बेचने बािार में जाती हैं । श्रीकृष्र् आँिों में झलक जाते हैं । बेचारी, सब कुछ 

भलू जाती हैं । जहाँ रे् पग रिती हैं, जहाँ तक दृक्ि जाती ह,ै र्हीं मनमोहन की मरूत िड़ी क्दिाई दतेी ह ै। 

रे् चक्कत हो जाती हैं लेक्कन ‘मन का धोका’ भाग जाता ह ै। तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंमें श्रीकृष्र् 

लीला का यही साक्त्र्क पे्रमभार् क्मलता ह ै । उसमें र्नृ्दार्न की कंुज गक्लयों के लता-क्र्तानों में 

शृंगारबि आक्लंगन करते हुए क्र्हार की कहीं भी झलक नहीं ह ै। 

             समाज में दररे्श, मलंग आक्द फकीर और भगर्ाधारी साध ुभोली जनता को ठगते थे । आज 

भी ठगते हैं । उन्हें लक्ष्य कर जो दक्खिनी रचनाएँ तकुाराम ने कही हैं, रे् पािंड-पररचय के अंतगवत आती 

हैं । तकुाराम कहते हैं क्क क्जसके हृदय में भगर्ान हैं उसके क्लए ‘भगर्ा’ धारर् करने से खया लाभ ? 

तकुा िस्तर िीिारा क्या करे, 

ज्या को िीत भगिान िोय ।178 

[ तकुाराम कहते हैं क्क र्स्त्र बेचारा उसके क्लए खया कर सकता ह,ै क्जसके क्चत्त में भगर्ान का र्ास ह ै। ] 

                                                           

177. क्र्नयमोहन शमाव, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, र्ही, पषृ्ठ – 164 

178. र्ही, पषृ्ठ – 164 
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             सच्चा दररे्श र्ही ह ैजो नर को बझेू अथावत जो मानर् को पहचाने – ‘क्जक्कर करो अल्ला की 

बाबा, सबत्यां अंदर भेस, कह ेतकुा जो नर बझेु, सोक्ह भया दररे्स’ । यहाँ मानर्तार्ाद की क्कतनी सहज 

अक्भव्यक्क्त ह ै। इसी प्रकार जब तक इच्छा नहीं मरी, ‘लड़के, जोरू, कुटंुब’ छोड़कर क्सर मड़ुाने से खया 

लाभ ह ै? – ‘तकुा कुटुम्ब छोरे लड़के जोरू सीर मड़ुाये, जब ये ईछा नहीं मईु, तब त ुकीया काये’ । इसी 

प्रकार की मानर्ीय संबिता को तकुाराम ने अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें स्थान क्दया ह ै। यही नीक्त और 

भक्क्त-उपदशे की बातें इनकी दक्खिनी रचनाओ ंको अपने समकालीनों से अलहदा रूप दतेी हैं । 

             तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंमें एक क्र्शेष बात यह क्दिाई दतेी ह ै क्क इन्होंने अपने क्प्रय 

आराध्य क्र्ट्ठल का इसमें कहीं भी नामोल्लेि नहीं क्कया । तकुाराम ने अपनी दक्खिनी रचनाओ ं में 

गोपाल, रघरुाज, गोक्बन्द, हरर आक्द का स्थान-स्थान पर नाम क्लया ह ै। इसका कारर् यह जान पड़ता ह ै

क्क इन्होंने अपनी दक्खिनी रचनाएँ क्हन्दी भाषी ( क्र्शेष रूप से उत्तर भारतीय ) जनता को लक्ष्य कर गाये 

हैं जो ‘क्र्ट्ठल’ नाम से बहुत कम पररक्चत ह ै। 

             तकुाराम अपनी इस दक्खिनी रचना में भक्क्त-भार् की मनहुारी अक्भव्यक्क्त करते हुए बतला रह े

हैं क्क ईश क्गररधर स्र्ामी तो भक्क्त-भार् के भिेू हैं मगर तकुाराम को तो यह राग गाने की कला आती ही 

नहीं ह ै– 

क्या गाऊाँ  कोई सनुने िाला, दखेें तो सि जग िी भलूा । 

खेलों अपने राम िी सात, जैसी िसी कर िो, मात ! 

किााँ से लाऊाँ  मधरु िानी, रीझे ऐसी लोक-चिरानी । 

चगररधर लाल तो भाि का भकूा, राग कला नचि ंजानत ‘तकुा’ ।179 

[ तकुाराम कहते हैं क्क मैं खया गाऊँ ? कोई सनुने र्ाला भी तो हो । दिेता ह  ँक्क सब इस संसार में ही भलेू 

हुए हैं । मैं अपने राम के साथ िेल रहा ह ,ँ अब चाह ेक्जस तरह भी मेरी मात हो जाए । मैं मधरु र्ार्ी कहाँ 
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से लाऊँ क्जससे यह र्ीराना लोक उसमें रीझने लगे । क्गररधर स्र्ामी तो भक्क्त-भार् के भिेू हैं, उसके क्लए 

तकुाराम को क्कसी राग कला का ज्ञान कहाँ ह ै। ] 

             तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंके अध्ययन से प्रतीत होता ह ैक्क उपदेशात्मक भार् अक्भव्यक्त 

कराते हुए ये कहते हैं क्क मनषु्य व्यथव में धन रै्भर् में डूबा ह ैजो क्षक्र्क ह,ै उस माया के पाश से मनषु्य 

को बचना चाक्हए । इस संसार में न कोई छोटा ह,ै न कोई बड़ा सभी के संरक्षक राम हैं । उस क्नगुवर् 

आराध्य स्र्ामी ( राम ) के प्रक्त व्यक्त भक्त तकुाराम की लोक मयावदा खया ह ै? यही बात रे् अपनी एक 

दक्खिनी रचना में इस प्रकार बतलाते हैं – 

छोड़े धन-मचन्दर िन िसाया, मााँगत टूका घर-घर खाया । 

चतनसों िम करिों सलाम, म्यााँ मखु िैठा राजा राम । 

तलुसी माला ििुत ििाविे, िरजी के गणु-चनगुवण गािे । 

कि े‘तकुा’ जो साई िमारा, चिरनकश्यप चजन्िें मारचि डारा ।180 

[ धन मक्न्दर छोड़ कर र्न में जा बसे हैं, तुकाराम घर-घर माँग कर िाते हैं । उनको मैं सलाम करता ह  ँ

क्जनके मिु से राजा राम क्नकलता ह ै। तलुसी की माला बहुत चढ़ाई लेक्कन हरर नाम का गरु् क्नगुवर् ही 

गाता ह ै। तकुाराम कहते हैं क्क मेरे स्र्ामी रे् हैं क्जन्होंने क्हरण्यकश्यम को मार डाला था । ] 

             तकुाराम अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें उदार-मानर्तार्ाद को अंतर्वस्तु का क्हस्सा बनाते हैं । 

अपनी एक दक्खिनी रचना में रे् मनषु्यत्र् की भार्ना को इस प्रकार अक्भव्यंक्जत करते हैं – 

मंत्र तंत्र नचि ंमानत साखी, पे्रम भाि नचि ंअंतर राखी । 

राम कि े्याके पग िौं लागूाँ, दखेत कपट अचभमान दरू भागूाँ । 

अचधक-जाचत कुल-िीन नचि ंजानूाँ, जाने नारायन सो प्रानी मानूाँ । 

कि े‘तकुा’ जीि तन डारूाँ  िारी, राम उपाचसिूाँ िचलयारी ।181 

                                                           

180. र्ही, पषृ्ठ – 97 

181. र्ही, पषृ्ठ – 98 



मराठी संतों की दक्खिनी रचनाए ँ: अंतर्वस्त ु | 113  

 

[ सिी मैं मंत्र-तंत्र नहीं मानता ह ,ँ पे्रम भार् के क्लए क्कसी से भेद नहीं रिता ह  ँ। जो राम कहते हैं यानी 

राम का स्मरर् करते हैं मैं उनके पाँर् लगता ह ,ँ कपट और अक्भमान को दिे दरू भागता ह  ँ। मैं जाक्त-पाक्त 

को अक्धक नहीं मानता, क्कसी को कुल हीन नहीं जानता, जो नारायर् को जानता ह ैउसी को सच्चा 

प्रार्ी मानता ह  ँ । तकुाराम कहते हैं क्क यह जीर् तन मैं उसको समक्पवत कर दू ँजो राम की उपासना में 

बक्लहारी ह ै। ] 

             तकुाराम ने अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें श्रीकृष्र् की बाल लीलाओ ंका मनोहारी दृश्य प्रस्ततु 

क्कया ह ै । उनकी यह दक्खिनी रचना इसी संदभव में ह ै क्जसमें ग्र्ालनी के नन्द कँुर्र कन्हयैा की बाल 

लीला बतलाई गई ह ै– 

िरुा िरुा कर माखन खाया, गौलनी का नन्द कुमर कन्िया । 

करे िराई चदखिात मोचि, जानत िूाँ प्रभपुना तेरा सि चि । 

और िात सनु ऊखल सूाँ गला, िााँध चलया आपना त ूगोपाला । 

फेरत िन िन गाऊाँ  धराित, कि े‘तकुाया’ िन्ध ुलकरी ले ले ित ।182 

[ चरुा चरुा कर जो मािन िा जाता ह,ै र्ह ग्र्ालनी का नन्द कँुर्र कन्हयैा ह ै। मझेु बड़ाई करके क्दिाता 

ह,ै मैं तमु्हारा सब प्रभपुना जानता ह  ँ। गोपाल तमु मेरी बात सनुो, अपने गले ऊिल बाँध लो । तमु र्न में 

जाकर गाय चराते हो, तकुाराम बन्ध ुकहता ह ैक्क तमु अपने हाथ में लकड़ी ले लो । ]  

             तकुाराम को क्र्रह दशा में यह भार् जागे हैं क्क आराध्य स्र्ामी की शरर् में ही जीर्न क्बताया 

जाए । र्े अपनी इस दक्खिनी रचना में क्र्रह के साथ उस ईश का स्मरर् इस प्रकार करते हैं – 

कि मरूाँ  पाऊाँ  िरन तुम्िारे, ठाकुर मेरे जीिन प्यारे । 

जग डरे ज्याकूाँ  सो मोचि मीठा, मीठा दर आनंद सोचि पैठा । 

भला पाऊाँ  जनम, इन्िें िेर, िस माया के असंग फेर । 
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कि े‘तकुा’ धन मान चि दारा, िो चि चलये गुंडचलया पसारा ।183 

[ मैं कब मरने के बाद तुम्हारे चरर्ों में आ पाऊँगा, मुझे जीर्न में ठाकुर ही प्यारे हैं । क्जससे संसार डरता 

ह ैर्ही मेरे क्लए मीठा ह,ै उस में क्मठास भरा आनंद व्याि ह ै। भला खया मैं क्फर इस बार जनम पाऊँगा, 

माया के इस असंग फेर में बँधा रह गँा । तकुाराम कहते हैं धन और मान त्याग क्दया ह,ै अब तो उस हरर के 

क्लए ही अपनी झोली पसार रिी ह ै। ] 

             इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें क्नगुवर् राम की भक्त-र्त्सलता का भी क्चत्रर् क्मलता ह ै। तकुाराम 

की इस दक्खिनी रचना में इस प्रसंग को भलीभाँक्त जाना जा सकता ह ै– 

दासों पाछें दौरे राम, सोिे, खड़ा आपें मकुाम । 

प्रेम रसड़ी िााँधी गल,े खैंिे िले उधर िले । 

आप ने जनसूाँ भलू न दिेें, कर चि धर आधें िाट ितािें । 

‘तकुा’ प्रभ ुदीन दयाला, िारी रे तजु पर िौं गोपाला ।184 

[ राम अपने दासों के पीछे-पीछे दौड़ते हैं, सोते हुए, िड़े होकर र्ह उन्हें अपने मुक़ाम पर ले जाते हैं । प्रमे 

की रस्सी उनके गले बँधी हुई ह,ै क्जधर िेंचते हैं रे् उधर ही चल दतेे हैं । आप नहीं जानने र्ह उसे भलूते 

नहीं हैं, हाथ थाम कर रे् उन्हें सही मागव पर चलने की पे्ररर्ा दतेे हैं । तकुाराम कहते हैं क्क उनके प्रभ ु

दीनदयाल हैं, उस गोपाल पर रे् अपना सर्वस्र् समक्पवत कर सकते हैं । ] 

             नाम स्मरर् के महत्त्र् की बात तकुाराम ने भी अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें कही ह ै । इनके 

अनसुार क्नगुवर् राम नाम के स्मरर् से भेदभार् जैसी क्स्थक्त क्मट जाती ह ै। और तुकाराम के क्लए तो र्ह 

आदर के योग्य ह ैजो अपने हृदय में राम नाम की मक्हमा का ध्यान लगाता ह ै– 

राम को नाम जो लेि िारों िार, ्याके पाऊाँ  मेरे तन की पैजार । 
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िााँसत खेलत िालत िााँट, खाना खाते सोते खाट । 

जा तन सूाँ मजेु कछु नचि ंप्यार, असते के नचि ंचिदं ुधेड िाँभार । 

ज्या का चित्त लगा मेरे राम को नाम, कि े‘तकुा’ मेरा चित्त लगा ्याके पाि ।185 

[ जो राम का नाम बारंबार लेता ह,ै उसके पाँर् में मेरा जतूा पहना दो । हसँते िेलते चलते उसे उसी राम 

का ध्यान लगा रहता ह,ै िाना िाते और सोते हुए र्ह उसी की राह दिेता ह ै। इस शरीर से मझेु तो कुछ 

प्यार नहीं ह,ै क्हन्द ूलोग धेड और चमार लोगों को ठीक से रहने खयों नहीं दतेे ? क्जसका हृदय मेरे राम के 

नाम में लगा ह,ै तुकाराम कहते हैं क्क उनका हृदय उनके पाँर् लगता ह ै। ] 

             तकुाराम संसार की प्राकृक्तक क्क्रयाओ ंको दिे उन पर प्रश्नर्ाचक दीठ लगाते हुए मालमू पड़ते 

हैं । ये बात उनकी इस दक्खिनी रचना में रोचकता पैदा करती ह ै– 

आपें तरे ्याकी कोण िराई, औरत कूाँ  भलो नाम धराई । 

काि ेभचूम इतना भार राखे, दभुत धेन ुनचि ंदधु िाखे । 

िरसते मेघ भलते चि चिरखा, कोन काम आपनी उन्िोत रखा । 

काि ेिंदा सरुज खािे फेरा, चखन एक िैठण पाित घेरा । 

काि ेपरचस कंिन करे धात,ु नचि ंमोल तटुत पाित धातु । 

किें ‘तकुा’ उपकार चि काज, सि कर, कर रचिया रघरुाज ।186 

[ स्र्यं ही पार उतर जाने र्ाले की कोई खया बड़ाई करे, औरत ने भले इसका नाम धारर् क्कया ह ै। धरती 

इतना भार खयों सहन करती ह ै? गाय का दधू दहू क्लया जाता ह ैक्जसे र्ह चि भी नहीं पाती । बरसते 

मेघों के क्लए बरसात व्यथव ही ह,ै भला उसका कौन सा काम इससे संभर् हो पाता ह ै? सरूज और चाँद 

क्कस क्लए फेरा िाते हैं ? जबक्क एक क्षर् बैठ कर भी हम उस गक्त को परूा कर सकते हैं । क्कस क्लए 

पारस क्कसी धात ुको सोने में बदल दतेा ह ै? और खयों नहीं उस धात ुका मोल हो पाता ह ै? तकुाराम 

कहते हैं क्क परोपकार ही कायव ह,ै क्जसे सब करते हैं, यह कराने र्ाला स्र्यं रघरुाज ह ै। ] 
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             तकुाराम के दक्खिनी रचनाओ ंकी यह क्र्शेषता ह ै क्क उसमें कम से कम शब्दों में रे् अपनी 

बात कह लेते हैं । श्रीकृष्र् की लीलाओ ंका साक्त्र्क आनंद तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंमें इसी 

प्रकार अक्भव्यक्त हुआ ह ै। रे् गोक्पयों की बातों में इतनी सादगी से लीला का र्र्वन कर देते हैं क्क जानने 

र्ाला भार्-क्र्भोर हो उठता ह ै– 

लाल कमली िोढ़े पेनाये, िेस ुिरर थे कैसे िनाये । 

कि ेसचख तमु्िें करचत सोर, चिरदा िरर का कचठन कठोर । 

नचि ंचिया सरम कछु लाज, और सनुाऊाँ  ििुत ि,ै भाज । 

और नाम रूप नचि ंगोिचलया, ‘तकुा’ प्रभ ुमाखन खाया ।187 

[ लाल कंबल पहन ओढ़ कर हरर कैसा रे्श बनाए हुए थे, ह ेसिी ! तमु ही पकुार लगाओ, हरर का हृदय 

तो कक्ठन कठोर मालमू होता ह ै। न कोई कमव न कुछ लाज, सनुाने को बहुत-सी बातें हैं । उसका न कोई 

नाम ह ैऔर न कोई रूप ह,ै गोक्पयों तकुाराम के प्रभ ुमािन िाते हैं । ] 

             तकुाराम क्नगुवर् राम के स्र्रूप के परम उपासक हैं । इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें क्र्ट्ठल से 

अक्धक स्नेह के पात्र क्नगुवर् राम की मक्हमा और श्रीकृष्र् की लीला को समझा गया ह,ै जो क्क मराठी 

र्ारकरी संत तुकाराम की भक्क्त-साधना का अपर्ाद ही ह ै। तुकाराम का हृदय भक्त का हृदय ह ै। उन्हें 

अपनी आस्था का आग्रह नहीं, दसूरों के क्र्चार से क्र्रोध नहीं । रे् क्र्श्वासपरू्व अक्डगता के साथ    

भक्क्त-भार् में तल्लीन हैं । इस दक्खिनी रचना में तकुाराम अपने इसी मनोभार् को सीधे कहते हैं – ‘राम 

भजन सब सार क्मठाई’ । बाक़ी अंतर्वस्त ुपक्ष में यह रचना बहुत कुछ कहती ह ै– 

राम भजन सि सार चमठाई, िरर संताप जनम दखु राई । 

दधू भात घतृ सकर पारे, िरते भकू नचि ंअंततारे । 

खािते जगु सि िचल जािे, खटा चमठा चफर पितािे । 
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कि े‘तकुा’ राम रस जो पीिे, ििुरर िी फेरा िो कििु न खािे ।188 

[ राम का भजन सब बातों का सार ह,ै र्ह इस रूप में क्मठाई जैसी ह ै। क्जससे जीर्न के सारे संताप उस 

हरर की कृपा से दरू हो जाते हैं । दधू और भात चीनी के साथ िाने जैसी बात ह,ै यह हृदय की भिू 

आंतररक ह ै क्जसका अंत नहीं ह ै । सारे संसार में यगुों से इसे सब लोग िाए जाते हैं, बाद में इसके 

पररर्ामों के प्रभार् में पछताते हैं । तकुाराम कहते हैं क्क जो राम के प्रक्त भक्क्त का रसास्र्ाद कर लेता ह ै

र्ह जनम-मरर् के चक्र का फेरा कभी नहीं िाता । ] 

             तकुाराम जीर्न-मरर् के इस चक्र में माया बंधन के साथ जीर् की सांसाररक दशा पर व्यंग्य 

करते हैं । यहाँ इस दक्खिनी रचना में इसी से जड़ुी बातें हैं । तकुाराम तन और मन की क्कए सब पाने की 

बात बतलाते हैं । बस इच्छा शक्क्त इस बात में होनी चाक्हए क्क माया बंधन से दरू जाने के क्लए हम इन पर 

क्नयंत्रर् रि सकें  । क्जसके क्लए  ‘राम नाम मोल’ ही अनमोल आधार ह ै– 

िार िार काि ेमरत अभागी, ििुरर मरन से क्या तोरे भागी । 

ये चि तन करते क्या ना िोय, भजन भगचत करे िैकंुटे जाय । 

राम नाम मोल नचि ंिेिे कि री ? िो चि सि माया छुराित सगरी । 

कि े‘तकुा’ मन सूाँ चमल राखो, रामरस चजह्वा चनत िाखो ।189 

[ अभागी बार-बार खयों मरती हो ? बहुरी तमु्हारे मरने से तमु्हारा खया सौभाग्य ह ै? इस शरीर के क्कए खया 

नहीं संभर् ह ै? भजन-भक्क्त करके रै्कंुठ पाया जा सकता ह ै। राम का नाम कब मोल क्बकता ह ै? र्ही तो 

संसार में सब को माया से मकु्क्त क्दलाते हैं । तुकाराम कहते हैं क्क अपने मन से उस राम के प्रक्त मेल रिो 

और रामरस का अपनी क्जह्वा से क्नत आस्र्ाद लो । ] 

                                                           

188. र्ही, पषृ्ठ – 105 

189. र्ही, पषृ्ठ – 106 
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             र्ारकरी संत तकुाराम मराठी मानषु और क्र्ट्ठल के अनयुायी हैं । रे् परम रै्ष्र्र् उपासक हैं । 

यही कारर् ह ैक्क अपनी इस दक्खिनी रचना में रे् स्र्यं को रै्ष्र्र् भक्क्त परंपरा का दास मानते हुए क्र्ष्र् ु

के अर्तारों को लोक के समक्ष अपना स्र्ामी बतलाते हैं – 

िम दास तीन्ि के सनुा िो लोकााँ ! रािण मार चिभीषण चदई लंका । 

गोिरधन नख पर गोकुल राखा, िसवन लागा जि मेिूाँ प्थर का । 

िैकंुठ नायक काल कौंसासरु का, दतै डुिाय सि माँगाय गोचपका । 

स्तंभ फोड़ पेट चिरीया कश्यप का, प्रह्लाद के चलये कि ेभाई ‘तकुा’ याका ।190 

[ अरे लोगों सनुो, मैं उनका दास ह  ँ जो रार्र् को मार लंका क्र्भीषर् को द े दतेे हैं । जो गोकुल में 

गोर्रधन पर्वत को अपनी अँगलुी की नोक पर रि लेते हैं, जब मेह में पत्थर की बाररश होने लगी थी । 

रै्कंुठ नायक असरु कंस को क्जसने मार कर गोक्पकाओ ंको सब मँगा क्दया । क्जसने स्तंभ फोड़ कर 

क्हरण्यकश्यप का पेट चीर क्दया था, तकुाराम उसे प्रह्लाद के स्र्ामी के रूप में जानते हैं । ] 

             तकुाराम ने अपने एक दोह ेसे स्पि क्कया ह ैक्क मनषु्य जो चाहता ह ैउसी ओर मड़ुता ह ै। यह 

मनषु्य के स्र्भार् पर क्नभवर करता ह ैक्क र्ह क्कसे अपनाए और क्कसे त्याग द े– 

लोभी के चित धन िैठे काचमनी चित काम । 

माता के चित पतू िैठे ‘तकुा’ के मन राम ॥191 

[ जैसे लोभी के हृदय में धन की कामना है, काक्मनी के हृदय में काम की इच्छा ह ैऔर माता के हृदय 

संतान ही बैठा ह ैरै्से ही तुकाराम के मन में राम का क्नर्ास ह ै। ] 

             अपने आराध्य स्र्ामी के प्रक्त तकुाराम का समपवर् कुछ इस प्रकार का ह ै– 

संत जन पचन्ियााँ ले खड़ा रािूाँ ठाकुर-द्वार । 

                                                           

190. र्ही, पषृ्ठ – 106 

191. र्ही, पषृ्ठ – 107 



मराठी संतों की दक्खिनी रचनाए ँ: अंतर्वस्त ु | 119  

 

िलत पाछे िूाँ चफरों रज उड़त लेऊाँ  सीर ॥192 

[ संत समाज ठाकुर स्र्ामी के द्वार पक्न्हयाँ लेकर िड़ा ह,ै उनके पीछे पीछे चलने से जो धलू उड़ रही ह ै

उसको माथे हाथ रि लेने की इच्छा ह ै। ] 

             तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंमें क्नगुवर् राम नाम के स्मरर् का बहुत उल्लेि क्मलता ह ै। रे् 

इसको भक्क्त-भार् का शे्रष्ठ आयाम मानते हैं । दक्खिनी का उनका यह दोहा इसी स्मरर् की चाह को 

अक्भव्यक्क्त दतेा ह ै– 

‘तकुा’ िड़ो मैं ना मनूाँ चजस पास ििु दाम । 

िचलिारी उस मखु की चजस्ते चनकसे राम ॥193 

[ तकुाराम कहते हैं क्क मैं उसे बड़ा नहीं मानता क्जसके पास बहुत धन-संपक्त्त ह ैबक्ल्क उस मिु छक्र् 

र्ाले पर समक्पवत हो जाना चाहता ह  ँक्जसके मिु से राम का नाम सनुने को क्मलता ह ै। ] 

             इन्होंने स्पि कहा ह ैक्क भक्त का परमात्मा से इस प्रकार का प्रेम होना चाक्हए जैसे पतंगा दीपक 

से प्रेम जतलाता ह ै– 

‘तकुा’ प्रीत राम सूाँ तैसी मीठी राख़ । 

पतंग जाय दीप परे करे तन की खाक ॥194 

[ तकुाराम कहते हैं क्क उस राम से ऐसी मीठी प्रीत रिो जैसे पतंगा दीपक के पास जाने के क्लए उत्कंक्ठत 

होता ह ैऔर अपने तन को जला कर समाि कर दतेा ह ै। ] 

                                                           

192. र्ही, पषृ्ठ – 107 

193. र्ही, पषृ्ठ – 107 

194. र्ही, पषृ्ठ – 108 
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             तकुाराम ने संतों और सज्जन लोगों की संगत को महत्त्र् क्दया ह ै। इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें 

सज्जन लोगों की पहचान भी बतलाई गई ह,ै ये दोहा इसी संदभव में ह ै– 

‘तकुा’ सज्जन चतन सूाँ कचिए चजथनी पे्रम दनुाय । 

दजुवन तेरा मखु काला थोता प्रेम घटाय ॥195 

[ तकुाराम सज्जन उसे मानते हैं क्जनका पे्रम दकु्नया भर के क्लए ह,ै दजुवन का पे्रम थोथा ह ैउसमें दकु्नया भर 

की प्रीक्त कहाँ ? तकुाराम कहते हैं क्क दजुवन मिु काला पड़ गया ह ै। ] 

             तकुाराम अपने एक दक्खिनी दोह ेमें बतलाते हैं क्क क्कस प्रकार काक्फ़र और अल्लाह के बंद ेमें 

स्र्भार् का अंतर होता ह ै– 

काफर सो िी आपण िझेू अल्ला दचुनया भर । 

कि े‘तकुा’ तमु सनुो रे भाई चिरदा चजन्ि का कठोर ॥196 

[ क़ाक्फ़र को केर्ल अपनी सधु रहती ह ैजबक्क अल्लाह दकु्नया भर को बझूने र्ाला ह ै। तकुाराम कहते 

हैं क्क भाई सनुो ! क्जनका हृदय कठोर ह ैर्ही क़ाक्फ़र बंदा ह,ै अल्लाह तो रहम क्दल र्ाला ह ै। ] 

             तकुाराम मनषु्य संगक्त को स्र्ाभाक्र्क रूप में स्र्ीकार करने का पक्ष लेते हैं और मानर्ीय 

भार्ना की क़र करने की बात बतलाते हैं – 

चित्त चमले तो सि चमले नचि ंतो फुकट संग । 

पानी पाथर येक ठोर कोरा न भीजे अंग ॥197 

[ तकुाराम कहते हैं क्क हृदय की संगत क्मल जाए तो सब का मेल हो जाता ह ैनहीं तो क्कसी अन्य की 

संगक्त व्यथव प्रतीत होती ह ै। पानी और पत्थर इस बेमेल संगक्त के ही क्शकार हैं क्क एक साथ रह कर भी 

उनका अंतरंग मेल नहीं िाता, पानी में रह कर भी पत्थर कहाँ भीगता ह ै? ] 

                                                           

195. र्ही, पषृ्ठ – 108 

196. र्ही, पषृ्ठ – 108 

197. र्ही, पषृ्ठ – 109 
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             यह ध्यान दनेे की बात ह ै क्क तकुाराम अपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें कक्र्ताई का साथ नहीं 

छोड़ते । इनका ये दोहा दक्खिनी कक्र्ता के नमनेू के साथ अपने क्र्षय के्षत्र में पे्रम अक्भव्यंजना को 

समाक्हत क्कए हुए ह ै। र्े प्रेम नीक्त और भक्क्त-उपदशे की बातों को इस प्रकार व्यक्त करते हैं – 

तकुा रामसुं िीत िांध राष ुतैसा आपणी िात । 

धेन ुिछरा छोर ज्याि पे्रम न सटेु सात ॥198 

[ तकुाराम कहते हैं क्क राम को अपने हृदय से बाँध कर रिना तो अपने हाथ में ह,ै गाय बछड़ा छोड़ चली 

जाती ह ैलेक्कन उनके बीच के र्ात्सल्य पे्रम का भार् उनका साथ नहीं छोड़ती । ] 

             तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ं के अध्ययन से ये बात स्पि होती ह ै क्क इनकी दक्खिनी 

रचनाओ ंकी अंतर्वस्तु नामदरे्, गोंदा और एकनाथ के क्र्षयों की अगली कड़ी ह ै। तकुाराम र्ारकरी संत 

और क्र्ट्ठल भक्त होने से आगे बढ़कर अपनी रचनाओ ंमें क्र्ष्र् ुअर्तारों के परम रै्ष्र्र् उपासक क्दिाई 

दतेे हैं । इन्होंने बाह्याडंबर और धाक्मवक लंपटता को धमव और भक्क्त क्षेत्र में अक्हतकर मानते हुए उनका 

बक्हष्कार क्कया । यही कारर् ह ैक्क इन्होंने अपने क्नगुवर्-सगरु् रै्ष्र्र् मत को प्रकट करने में तक्नक भी 

क्हचक्कचाहट नहीं क्दिाई ह ै। तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंमें कक्र्ताई अंतर्वस्त ुका अक्भन्न अंग ह ै। 

रे् उपदशेात्मक होकर भी अपनी रचनात्मकता से कक्र्ता का भार् जाने नहीं दतेे । तकुाराम के समय तक 

महाराष्र मकु्स्लम सत्ता के आक्धपत्य में ही था । क्जसका प्रभार् स्र्ाभाक्र्क रूप से तकुाराम की दक्खिनी 

रचनाओ ंपर भी क्दिाई दतेा ह ै। ऊपर हमने तकुाराम की प्राि दक्खिनी रचनाओ ंकी अंतर्वस्त ुसे पररचय 

पाया । अब हम रचनाकाल के प्रभार्ों को इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें देि सकते ह ै। अपने क्र्षय के 

साथ अंतर्वस्त ुकी बनुार्ट में तकुाराम की रचनाएँ दसूरे रै्ष्र्र् संत कक्र्यों से अलग दक्खिनी रचनाओ ं

                                                           

198. क्र्नयमोहन शमाव, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, र्ही, पषृ्ठ – 327 
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के काव्यात्मक सौंदयव को अक्भव्यक्त करती हैं । जो मराठी के साथ दक्खिनी में रचना करने र्ाले संत 

कक्र्यों की र्ार्ी की ही अगली कड़ी मालमू होती ह ै। 

             हमने इस अध्याय में ‘मराठी संतों की दक्खिनी रचनाएँ : अंतर्वस्त’ु के अंतगवत नामदरे्, गोंदा, 

एकनाथ और तकुाराम की प्राि दक्खिनी रचनाओ ंकी अंतर्वस्त ुका अध्ययन क्कया । क्जसके फलस्र्रूप 

प्राि क्र्षयों की चचाव हम अध्याय के आरंभ से ही करते आए हैं । यह जानना महत्त्र्परू्व ह ैक्क मराठी संतों 

की दक्खिनी रचनाओ ं की अंतर्वस्त ु में अक्भव्यक्क्त के स्तर पर समानता ह ै । कहीं अंतर ह ै तो र्ह 

शब्दार्ली के प्रयोगों को लेकर ही ह ै। मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंकी अंतर्वस्त ुमें क्र्क्र्धता के 

साथ क्जतनी सधी हुई अक्भव्यक्क्त देि पाते हैं उतनी इनकी काव्य शैली में मालमू नहीं होती । इसका 

कारर् यह ह ैक्क मराठी संतों के क्लए दक्खिनी में रचना करना एकदम नई-नई बात थी, क्जसमें छंद प्रयोगों 

के स्तर पर ऊबड़-िाबड़ प्रर्कृ्त्त एक सामान्य बात ह ै। दक्खिनी में रचना करने र्ाले मराठी संत मलू रूप 

से उत्तर भारतीय जनता से संपकव  साधने हते ुऔर उसी के्षत्र में फखकड़ घमंुत ू स्र्भार् रिने के कारर् 

दक्खिनी में भी रचनाएँ करते थे ताक्क उनके उपदशेों की र्ार्ी र्हाँ की जनता भी सहज रूप से स्र्ीकार 

कर सके । दक्खिनी क्कस रूप में क्र्कक्सत होकर रचना का माध्यम बनी ? इस पर हम पहले अध्याय में 

चचाव कर चकेु हैं । यहाँ इतना ही कहना उक्चत होगा क्क मकु्स्लम शासन और सफ़ूी-संतों के प्रभार् में 

दक्खिनी 13र्ीं सदी से ही रचना का मखु्य माध्यम थी, क्जस ेजनता सहजता से समझने के साथ अपना भी 

रही थी । 

 

 

*********************************** 
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तीसरा अध्याय 

____________________ 

मराठी संतों की दक्खिनी रचनाए ँ: क्िल्प 

मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंका क्िल्प क्िधान 

             क्िल्प वास्तव में रचना का रूप-सौंदयय ह ै । यह सीधे अर्थों में रचना का बाहरी आवरण या 

‘ढाँचा’ ह ैक्िसमें रचना की अंतवयस्त ुसमाक्हत होती ह ै। क्कसी रचनाकार का स्र्थाक्पत क्िल्प क्वधान ही 

उसकी अक्िव्यक्ि को मौक्िकता प्रदान करता ह ै। अंतवयस्त ु( कथ्य ) की संपे्रषणीयता का आधार रचना 

का क्िल्प क्वधान ही होता ह,ै क्िसके माध्यम स ेकोई पाठक क्कसी रचना को सहिता पवूयक ग्रहण कर 

पाता ह ै । हम कह सकते हैं क्क क्कसी िी समय की रचनाओ ंको समग्रता में समझने हते ुउसके क्िल्प 

क्वधान से पररचय अत्यंत आवश्यक ह ै। इसक्िए मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंका क्िल्प क्वधान 

हमारे क्िए महत्त्व रिता ह ै। 

             संत साक्हत्य की एक बड़ी क्विेषता यह ह ैक्क संत वाणी की अक्िव्यंिना में ही क्िल्प समाक्हत 

ह ै । उनके कहन की स्वगत क्विेषता ही उनकी रचनाओ ं का क्िल्प क्वधान ह ै । यह कहना अक्धक 

प्रासंक्गक होगा क्क संत काव्य अपनी क्िल्पगत क्विेषताओ ंमें मध्ययगुीन होते हुए िी काव्य-क्िल्प में 

बहुत हद तक िास्त्र सम्मत ह ै। वहीं मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंके हवािे से यह बात कही िा 

सकती ह ैक्क इन संतों की दक्खिनी रचनाओ ंमें काव्य-क्िल्प अक्धकाक्धक िास्त्र सम्मत नहीं हो तो िी 

क्िल्प क्वधान काव्यिास्त्र के प्रक्तकूि नहीं ठहरता । मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंके क्िल्प पर बात 

करने हते ुइस अध्याय में आगे हम उनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें क्िल्प क्वधान के क्वक्वध पक्षों पर चचाय 

करेंगे । मखु्य रूप से मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंका क्िल्प क्वधान िानने हते ुिाषा-क्िल्प; िय, 
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तकु और गेय का संगीतात्मक क्वधान; क्मर्थक प्रयोग; प्रतीक योिना; क्बम्ब क्वधान; छंद योिना; रस; 

अिंकार; िब्द िक्ि; िब्द गणु इत्याक्द पर बात कें क्ित करना ही उक्चत ह ै। 

नामदेि, गोंदा, एकनाथ और तुकाराम का दक्खिनी क्िल्प 

             नामदवे मिूतः मराठी िाषा के कक्व हैं । क्कन्त ुइन्होंने दक्खिनी में िी फुटकि रचनाएँ की हैं । 

इनकी वाणी क्सखिों के पक्वत्र धमयग्रंर्थ ‘गरुुग्रंर्थ साक्हब’ में िी संकक्ित ह ै। वहीं क्नगुयण संत कक्वयों में िी 

नामदवे का स्र्थान सदवै आदर के योग्य ह ै । बहरहाि, मराठी के सार्थ दक्खिनी में िी रचनाएँ करने स े

नामदवे का नाम दक्खिनी के कक्वयों में िी क्गना िाता ह ै । नामदवे की प्राप्त दक्खिनी रचनाओ ं के 

अध्ययन से यह बात स्पष्ट होती ह ै क्क क्िल्प क्वधान के स्तर पर ये रचनाएँ बहुत सधी हुई नहीं हैं । 

उदाहरण के क्िए नामदवे की दक्खिनी रचनाओ ंमें छंद प्रयोग काव्यिास्त्र सम्मत नहीं ह ै। िैसे उनका यह 

दक्खिनी पद दके्िए िो ियबद्ध होते हुए िी छंद की दृक्ष्ट से क्नयमबद्ध या रुक्चकर नहीं ह ै– 

सााँप कुच छोडे बिख नहीं छााँडे । उदक मााँबह जैसें िक ध्यान मााँडे ॥ 

काह ेको कीजे ध्यान जपना । जि ते सधु नहीं मन अपना ॥ 

नामे के स्वामी लाह के झगड़ा । राम रसायन बपवो डे रगड़ा ॥199 

िेक्कन 13वीं सदी में ही नामदवे क्िस प्रकार की दक्खिनी में रचनाएँ कर रह े रे्थ, वह िाषा की दृक्ष्ट से 

अपना क्विेष महत्त्व रिती ह ै। इस संदिय में श्रीराम िमाय क्ििते हैं “नामदवे के क्हन्दी पदों से यह स्पष्ट 

होता ह ैक्क इनमें क्हन्दी का वह रूप प्रयिु हुआ ह,ै िो 13वीं िती के उत्तराद्धय और 14वीं िती के पवूायद्धय 

में उत्तर िारत में समझा और बोिा िाता र्था ।”200 नामदवे की दक्खिनी रचनाओ ंका क्िल्प इस रूप में 

हमारे अध्ययन के अनकूुि ह ै। हमें क्िल्प संरचना के क्वक्वध आयामों को इसमें समझने का प्रयास करना 

चाक्हए । 

                                                           

199. श्रीराम िमाय, दक्खिनी का पद्य और गद्य, वही, पषृ्ठ – 40-41 

200. श्रीराम िमाय, दक्खिनी क्हन्दी का साक्हत्य, वही, पषृ्ठ – 62 
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             गोंदा मराठी िाषा के कक्व हैं । इन्होंने दक्खिनी में बहुत कम क्ििा ह ै। िो क्ििा ह ैवह मिूतः 

नामदवे और तत्कािीन सिुतान की संवाद कर्था ह ै । कहा िाता ह ै क्क गोंदा संत नामदवे के पतु्र रे्थ । 

बहरहाि, आि गोंदा का नाम दक्खिनी के मराठी कक्वयों में प्रमिुता से क्गना िाता ह ै। ऐसे तो गोंदा की 

प्राप्त दक्खिनी रचनाओ ंके माध्यम से उनके क्िल्प क्वधान को समग्रता में िानना अपयायप्त िान पड़ता ह ै। 

मगर इस अध्याय की आवश्यकता के अनकूुि क्ििहाि हमें गोंदा की प्राप्त दक्खिनी रचनाओ ंमें क्िल्प 

पक्ष के क्वक्वध आयामों को समझना चाक्हए । 

             एकनार्थ अपनी मातिृाषा मराठी के प्रमिु संत कक्वयों में से हैं । क्कन्त ुमराठी के सार्थ दक्खिनी 

में कुछ फुटकि रचनाएँ करने से एकनार्थ का नाम दक्खिनी कक्वयों में िी आदर िाव से क्िया िाता ह ै। 

इनकी प्राप्त दक्खिनी रचनाओ ं के अध्ययन से यह स्पष्ट होता ह ै क्क क्िल्प क्वधान के स्तर पर िी य े

रचनाएँ दक्खिनी का प्रक्तक्नक्धत्व करती हैं । मसुिमानों के संपकय  में रह कर कुछ समय क्बताने के कारण 

एकनार्थ के दक्खिनी क्िल्प पर अरबी-िारसी िाक्षक िब्दाविी का प्रिाव अक्धक िक्क्षत होता ह ै । 

इसका कारण यह िी ह ै क्क एकनार्थ पहिे मराठी संत कक्व हैं िो अपनी िक्ि-िावना में मकु्स्िम 

आस्र्थाओ ंके सार्थ अंतक्नयक्हत उनके सामाक्िक-आध्याक्त्मक आचार व्यवहार के प्रिावों को आत्मसात 

करना चाहते हैं । इस प्रकार एकनार्थ की दक्खिनी रचनाओ ंके क्िल्प क्वधान का अध्ययन क्िल्प संरचना 

के क्वक्वध आयामों को िानने समझने की दृक्ष्ट से आवश्यक िान पड़ता ह ै। 

             तकुाराम की मातिृाषा मराठी ह ै। ये मराठी िाषा के प्रक्सद्ध संत कक्व होने के सार्थ दक्खिनी के 

कक्वयों में िी अपना स्र्थाई महत्त्व रिते हैं । दक्खिनी में इनकी फुटकि रचनाएँ ही प्राप्त होती हैं । अन्य 

मराठी संतों की तरह इनके आराध्य िी िगवान क्वट्ठि हैं । क्कन्त ुअपनी दक्खिनी रचनाओ ंमें तकुाराम 

क्वट्ठि नाम का स्मरण नहीं करते । इसका कारण यह हो सकता ह ै क्क ये दक्खिनी के माध्यम से उत्तर 

िारत में बसे िोगों तक अपनी वाणी पहुचँाना चाहते रे्थ, क्िसके क्िए उन्हीं िोगों की पररक्चत िब्दाविी 



मराठी संतों की दक्खिनी रचनाए ँ: क्िल्प  | 127  

 

में बात करना उक्चत र्था । क्फर िी यह ध्यान रह ेक्क अन्य मराठी संतों के समान ही तकुाराम की आराध्य 

आस्र्था िगवान क्वट्ठि के प्रक्त कम नहीं र्थी । दक्खिनी की कुछ रचनाओ ंमें इन्होंने राम के क्नगुयण स्वरूप 

के सार्थ कृष्ण िीिा का िी साक्त्वक स्मरण क्कया ह ै। अपने मराठी संत काव्य से तकुाराम को अपार 

कीक्तय अक्ियत हुई । क्िस कारण इनका प्रिाव आि िी मराठी िनमानस पर िक्क्षत होता ह ै। बहरहाि, 

तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ं का क्िल्प अन्य मराठी संतों की अपेक्षा अक्धक पररष्कृत ह ै । इनकी 

रचनाओ ं ने दक्खिनी िाषा को समदृ्ध क्कया और उसकी िब्दाविी को पररमाक्ियत रूप प्रदान करने में 

महत्त्वपणूय िकू्मका क्निाई । 

भाषा-क्िल्प 

             कहन की िैिी िाषा में ही घक्टत होती ह ै। इसक्िए िाषा रचना क्िल्प का आधारितू घटक  

ह ै । मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ं का िाषा-क्िल्प बहुत हद तक मध्ययगुीन िक्ि-काव्य के 

सामाक्िक-आध्याक्त्मक संदिों से सम्बद्ध ह ै । रामचन्ि िखुि इसी पररपे्रक्ष्य में नामदवे की दक्खिनी 

रचनाओ ंपर क्टप्पणी करते हुए कहते हैं क्क “नामदवे की रचनाओ ंमें यह बात साफ क्दिाई पड़ती ह ैक्क 

सगणु िक्ि के पदों की िाषा तो ब्रि या परंपरागत काव्य िाषा ह,ै पर ‘क्नगुयण बानी’ की िाषा 

नार्थपंक्र्थयों द्वारा गहृीत िड़ी बोिी या सधखुकड़ी िाषा ।”201 बहरहाि, नामदवे की दक्खिनी रचनाओ ं

का िाषा-क्िल्प आरंक्िक दक्खिनी का नमनूा ह ै । इस प्रकार हमें इनकी दक्खिनी रचनाओ ं में         

िाषा-क्िल्प की पड़ताि, दक्खिनी िब्दाविी और िाक्षक गठन को ध्यान में रिते हुए करना चाक्हए । 

अन्य मराठी संत गोंदा, एकनार्थ और तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंके िाषा-क्िल्प का अध्ययन िी 

इसी पर आधाररत होगा । 

                                                           

201. रामचन्ि िखुि, क्हन्दी साक्हत्य का इक्तहास, वही, पषृ्ठ – 45 
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             नामदवे की दक्खिनी रचनाओ ंके िाषा-क्िल्प को िानने के क्िए हमें इनके घमंुत ूसंत स्विाव 

को ध्यान में रिना होगा । नामदवे की दक्खिनी रचनाओ ंकी िाषा के संदिय में इक़बाि अहमद क्ििते हैं 

क्क “नामदवे की क्हन्दी कक्वता में हमें मराठी के अक्तररि अन्य प्रान्तों की िाषाओ ं का िी प्रिाव 

क्दिायी दतेा ह ै। इसका प्रमिु कारण यह ह ैक्क नामदवे भ्रमणिीि सन्त रे्थ । उन्होंने पंिाब, रािस्र्थान 

और उत्तर िारत का भ्रमण क्कया र्था ।”202 आगे इक़बाि अहमद नामदवे की िाषा िब्दाविी पर 

क्टप्पणी करते हुए कहते हैं क्क “नामदवे की कक्वताओ ंमें अरबी-िारसी के िब्द बहुिता से पाये िाते   

हैं । इसका कारण यह ह ैक्क समिु के पक्िमी तट से अरबों का क्विेष संबंध रहा ह ैऔर क्फर मसुिमानों 

की क्विय के पिात महाराष्र मसुिमानों के प्रिाव में रहा ह ै।”203 इस तरह हम देिते हैं क्क नामदवे न े

क्िस िाषा में दक्खिनी रचनाएँ क्ििी हैं वह क्मिीिुिी िाषा ह ैअर्थवा हम दसूरे िब्दों में यह िी कह 

सकते हैं क्क तत्कािीन समाि में प्रचक्ित िाषा को ही इन्होंने अपनी रचनाओ ंके क्िए चनुा । िैसे उनका 

यह दक्खिनी पद दके्िए क्िसमें उनकी िाषा की ये क्विेषताएँ दृष्टव्य हैं – 

जैसे भखेू प्रीत अनाज । तखृावन्त जल सेती काज ॥ 

जैसे मढ़ू कुटुम्ि परायण । तैसे नामें प्रीत नरायण ॥ 

जैसे पर परुखा पर नारी । लोभी नर धन का बहतकारी ॥ 

कामी परुखा काबमनी प्यारी । ऐसे नामा प्रीत मरुारी ॥ 

सोई प्रीत जे अबभलाये । गरुु प्रसादा दधूा जाये ॥ 

जैसी प्रीत िालक अर माता । तैसी हर सेती मन राता ॥ 

प्रणवे नामदवे लागी प्रीत । गोबवन्द िसे हमारे चीत ॥204 

हम दिेते हैं क्क इनकी िाषा के्षत्रीय प्रिावों का परूी तरह पररत्याग नहीं कर सकी ह ै। इसमें दक्खिनी का 

गणु क्विेष महत्त्व रिता ह ै। क्वनयमोहन िमाय संत नामदवे की दक्खिनी रचनाओ ंकी िाषा के संदिय में 

                                                           

202. इक़बाि अहमद, दक्खिनी साक्हत्य का आिोचनात्मक इक्तहास, वही, पषृ्ठ – 88-89 

203. वही, पषृ्ठ – 89 

204. श्रीराम िमाय, दक्खिनी का पद्य और गद्य, वही, पषृ्ठ – 44 
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क्ििते हैं क्क “नामदवे की िाषा में क्कसी कृक्त्रम एकरूपता की अपेक्षा नहीं की िा सकती । वे संत रे्थ । 

उन्हें अपनी बात कहनी र्थी, िाषा का रूप-प्रदियन उनका ध्येय न र्था ।”205 इनकी िाषायी िब्दाविी में 

क्वक्वधता का मखु्य कारण यह ह ैक्क नामदवे क्िस प्रान्त के व्यक्ियों के संपकय  में आए, उसी प्रान्त की 

िाषा के िब्द इन्होंने ग्रहण कर क्िए । वास्तव में इनकी िाषा में िड़ी बोिी के उस रूप का आिास 

क्मिता ह ैिो उस समय मध्यदिे और पंिाब में क्वकक्सत हो रही र्थी । िैसे उनका यह दक्खिनी पद 

दके्िए क्िसमें उनकी िाषा की यह िैिी दृष्टव्य ह ै– 

राम आपणा पयाणा राम आपणा पयाणा । नामदवे मूरख लोग सयाना ॥ 

जि हम बहरद ेप्रीत बिचारी । रजिल छााँडी के भये बभखारी ॥ 

जि हरर कृपा करी हम जाणा । ति था चेरा अि भये राणा ॥ 

नामदवे कह ेमैं नरहरी गायो । पद खोवत परमारथ पायो ॥206 

यह काव्य-िाषा संत साक्हत्य के संदिय में सधखुकड़ी के रूप में िानी िाती ह ै। िगिग अक्धकांि संत 

साक्हत्य, क्विेषकर क्नगुयण धारा की संत वाणी इसी सधखुकड़ी में कही गई ह ै। 

             नामदवे की दक्खिनी रचनाओ ंकी िाषा में प्रयिु सामाक्िक िब्द-पद प्रमिुता से आए हैं िो 

इनके िाषा-क्िल्प की िोकधक्मयता की ओर संकेत करते हैं – कुटुम्ि, िैरागी, कुुं जर, सनुारा, जआुरी, ढेढ, 

अहीरु, काजी, दरजी, िह्मन, बसुंपी इत्याक्द । इनकी दक्खिनी रचनाओ ं की िाषा में दाियक्नक और 

आध्याक्त्मक िब्दाविी की बहुिता तत्कािीन िक्ि आंदोिन की सवयव्यापकता को क्चक्ित करती     

ह ै – माया, ब्रह्म, लीला, बनरिान,ु अलष, मकुबत, बगआन, तालािलेी, भवसागर, अुंबित, अउघट, 

िैकुण्ठ, जीव, दउेल इत्याक्द । नामदवे अपने आराध्य को दक्खिनी रचनाओ ंमें इन िब्द संबोधनों के 

सार्थ याद करते हैं । यहाँ यह कहना महत्त्वपणूय हो िाता ह ैक्क ये नाम या संबोधन क्हन्द-ूमकु्स्िम समदुाय 

                                                           

205. क्वनयमोहन िमाय, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, वही, पषृ्ठ – 123 

206. श्रीराम िमाय, दक्खिनी का पद्य और गद्य, वही, पषृ्ठ – 23-24 
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की साझा संस्कृक्त की ओर संकेत करते हैं – गोबिुंद,ु मरुारी, राम, िीठल,ु गोपाल, माधउ, बिसबमबल, 

खदुाइ, खेचरजी इत्याक्द । अपनी दक्खिनी रचनाओ ंकी िाषा िैिी में नामदवे दक्खिनी के तत्कािीन 

मकु्स्िम रचनाकारों से प्रिाक्वत हैं । कारण यह ह ै क्क उस दौर में दक्खिनी में रचनाकमय का आरंि इन 

मकु्स्िम रचनाकारों की स्वगत िाक्षक िब्दाविी के सार्थ ही हुआ र्था । क्िस कारण मराठी संतों की 

दक्खिनी रचनाओ ंमें अरबी-िारसी से प्रिाक्वत िब्दाविी िी प्रयिु हुई ह ै। इसका प्रिाव नामदवे की 

िाषा पर िी िक्क्षत होता ह ै– काबिर, करीम, बमस्कीन, नमाज, तकुक , मबस्जद, गिलत, औरत, लतीि, 

गरीि, हजरत, मौला, दबुनया, सलाम, खसम, सलुतान,ु बिसबमबल, िाबदसाह, खदुाइ, काजी, मलुाुं, 

दोजबक, अल्लरव इत्याक्द । नामदवे की दक्खिनी रचनाओ ंमें तत्सम िब्दाविी इनकी िाषा का एक 

अक्िन्न अंग ह,ै िो दक्खिनी के िब्द-िंडार को समदृ्ध करती ह ै– व्यापक, बवबचत्र, सहस्र, जल, प्रपुंच, 

बमथ्या, भ्रम, परुुष, बजह्वा, नैवेद्य, वाणी, कुसमु, कोबकल, तरुणी, बवनोद, क्रोध, भबि, वसधुा, बहमालय, 

कष्ट, गगन, सद ्गरुु, कृपा, श्रवण, नीर, उत्तम, जन्म, यातना, शरण, बगरीवर, तरुवर, वणक इत्याक्द । इनकी 

दक्खिनी रचनाओ ंमें तद्भव िब्दाविी की बहुिता ह ै। यह दक्खिनी की मिू प्रवकृ्त्त ह ै। इस प्रकार हम 

दिेते हैं क्क नामदवे की दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रयिु तद्भव िब्द-पद वास्तव में दक्खिनी िाषा-क्िल्प को 

सगुमता प्रदान करते हैं – सपुन, पदारथ, भगबत, भीख, भरम, पाथर, माटी, आकास, दआुर, काज, 

असतबुत, मकुबत, बक्रपाल,ु सावण, िरषा, बत्रसना, बगआन, बनरमल, जोग, तीरथ, ब्रत, सआु, अुंबित, 

कापरु, सींगारा, कीरबत, कलेस, जज्ञ, असनान, जोिन, मच्छी, दउेल, िह्मन, सदू इत्याक्द । नामदवे की 

दक्खिनी रचनाओ ंकी िाक्षक िब्दाविी के अक्तररि इन रचनाओ ंमें प्रयिु क्िया-पद दक्खिनी िाषा 

की संरचना में क्नक्हत क्वक्वधतागत क्विेषताओ ंको इकं्गत करते हैं – दखेौं, काटौं, सीवौं, गावौं, हसत, 

कहन, सनुन, नाच,ै िजावै, लेना, देना, आना, जाना इत्याक्द । 
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             हम दिेते हैं क्क नामदवे की दक्खिनी रचनाओ ंका िाषा-क्िल्प दक्खिनी के आरंक्िक क्वकास 

के पहिओु ंसे सम्बद्ध क्दिाई दतेा ह ै। इस दक्खिनी की क्विेषता यह ह ैक्क क्िस िड़ीबोिी के समतलु्य 

िौरसेनी प्राकृत और अपभं्रि की आत्मिा के रूप में यह िानी िाती ह,ै वह दक्खिनी में िेिन के आरंि 

के समय तक केवि बोिचाि की िाषा र्थी । िबक्क दक्क्षण में यह रचनाकमय की िाषा ही नहीं बक्ल्क 

िासन की क्नकटस्र्थ िाषा के रूप में िी स्र्थाक्पत हो चकुी र्थी । दक्खिनी िाषा-क्िल्प के संदिय में नामदवे 

का एक दक्खिनी पद दृष्टव्य ह ै क्िसमें नामदवे के दक्खिनी क्िल्प क्वधान को बेहतर ढंग से समझा िा 

सकता ह ै– 

मन मेरो गज, बजह्वा मेरी काती । माप माप काटो जम की िााँसी ॥ 

कहा कराँ  जाती कहा कराँ  पाती । राम को नाम जपो बदन राती ॥ 

राग बिन रागो बसव बिन सीवो । राम नाम बिन कहीं न जीवो ॥ 

सोने की सईु रपे का धागा । नामा का बचत्त हरे सूाँ लागा ॥
207 

             गोंदा की दक्खिनी रचनाओ ंके िाषा-क्िल्प को समझने हते ुहम इनकी रचनात्मक िब्दाविी 

की पड़ताि कर सकते हैं । इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें मराठी का प्रिाव कम हो गया ह ै। यानी गोंदा की 

िाषा उस समय उत्तर िारत में प्रचक्ित क्हन्दी से साम्य रिती ह ै। उनकी दक्खिनी रचना के इस अंि में 

उनकी ये िाक्षक क्विेषता दृष्टव्य ह ै– 

पुंडत करे बजकीर सनुो बहन्द ूिकीर, हम लोकन के पीर पण्ढरपरु में रहते हैं 

िादशाह करे गलत होते पीर आजमत, िलुा लाव इस वक़्त करामात दखेणें 

पुंडत करे तसलीमात हजरत भली नहीं िात, नामदवे कह ेमात बकसन, नाथ, कन्हयैा208 

हम दिेते हैं क्क गोंदा की िाषा में वे क्विेषताएँ क्वद्यमान हैं, िो आगे चिकर दक्खिनी में प्रकट हुई ं। 

                                                           

207. वही, पषृ्ठ – 41 

208. वही, पषृ्ठ – 46-47 
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             गोंदा की दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रयिु सामाक्िक िब्द-पद तत्कािीन पररवेि का संकेत दतेी   

ह ै – दजी, गलुाम, भगत, िम्मन, पण्डत, बजबलिदार, चोपदार, िकीर, िादशाह, मोंगल, कसाई, 

मसुलमान, बहुंद,ू चुंडाल इत्याक्द । इनकी दक्खिनी रचनाओ ं में प्रयिु दाियक्नक और आध्याक्त्मक 

िब्दाविी माक्मयक अनिुकू्तयों से सम्बद्ध ह ै– िभतू, वचनामतृ, भगत, जगत, गुंगा, मजल, कुरान, पीर, 

ज्ञान, ब्रह्मज्ञान इत्याक्द । गोंदा की दक्खिनी रचनाओ ंमें अपने आराध्य के क्िए प्रयिु संबोधनात्मक िब्द 

उनके मनोिगत की िावाक्िव्यक्ि से िड़ेु हुए हैं – गजानन, बवद्याभरी, बिठू, दीनानाथ, बकसन, कन्हयैा, 

प्रभरुाय, गोपाललाल, बिठूराव इत्याक्द । इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रयिु अरबी-िारसी से प्रिाक्वत 

िब्दाविी िाक्षक संरचना में ियबद्ध ह ै – गलुाम, िम्मन, मजल दर मजल, लश्कर, कुरान, तमाम, 

अजी, इत्तलास, बजकीर, वक़्त, करामात, तसलीमात, हजरत, अक्कल, मलुखू, िाछायत, तख़त, 

मादरिख़त, मौत, कुव्वत, मोंगल, दरिार, हुज़रू, वसीला, हकीकत, अब्र,ू लश्कर इत्याक्द । गोंदा की 

दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रयिु तत्सम िब्द-पद पररक्नक्ष्ठत िाषा का बोध कराते हैं – गजानन, अुंग, मखु, 

वचनामतृ, दन्दलु, बवघन, भदूवे, वाद्य, कन्हयैा, रुबक्मणी, अकस्मात, ज्ञान, ब्रह्मज्ञान, रणधीर इत्याक्द । 

इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रयिु तद्भव िब्द-पद बोिचाि की िाषा से सम्बद्ध हैं – िभतू, जमदतू, 

भगत, बिनन्ती, काज, बदन, रात, बकसन, हत्ती, घोड़े, मलुखू, िाछायत, पााँव इत्याक्द । इनकी रचनाओ ंमें 

प्रयिु दक्खिनी क्िया-पद से दक्खिनी के आचार व्यवहार का पता चिता ह ै– चलो, सनुो, आन,े जाने, 

बलखी, दखेणें, लगाव, िलुाव, िचाव, हााँसो इत्याक्द । 

             हम गोंदा की दक्खिनी रचनाओ ंके माध्यम से दक्खिनी के समदृ्ध िब्द-िण्डार से पररक्चत होते 

हैं । इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें िाषायी गठन को समझने हते ुगोंदा की दक्खिनी रचना का एक अंि 

क्दया िा रहा ह,ै क्िसमें इनके िाषा-क्िल्प को बेहतर ढंग से िाना सकता ह ै– 

िादशहा करे बजकीर सच्च बहन्द ूिकीर, ब्रह्मज्ञान में तीर रणधीर आये हैं 
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‘गोंदा’ लड़का अजान करे रात बदन ध्यान, हुए वो मेहरिान बदया ज्ञान िालक कू209 

             एकनार्थ की दक्खिनी रचनाओ ंमें िाषा-क्िल्प को समझने हते ुइनकी रचनात्मक िब्दाविी की 

चचाय आवश्यक ह ै। इनकी दक्खिनी पर सिूी-संत िोगों का प्रिाव ह ै। एकनार्थ की दक्खिनी िब्दाविी 

मकु्स्िम धमय-दियन स ेिी सम्बद्ध ह,ै क्िसका प्रिाव इनके िाषा-क्िल्प में क्वद्यमान ह ै। इस संदिय में इनका 

एक दक्खिनी पद दृष्टव्य ह ै– 

हज़रत मौला मौला, सि दनुया पालन वाला । 

सि घटमो साुंई बिराजे, करत हय िोल िाला । 

गरीि नवाजे मैं गरीि तोरा, तेरे चरन कु रतवाला । 

अपना साती समज के लेना, सलील वोही अल्ला । 

जीन रप से ह ैजगत पसारा, वोही सल्लाह अल्ला । 

एका जनादकनी बनजिद अल्ला, असल वोही बचर पर अल्ला ।210 

एकनार्थ की दक्खिनी रचनाओ ं के िाषा-क्िल्प के संदिय में हमें इनकी प्राप्त दक्खिनी रचनाओ ं की 

िब्दाविी पर क्वचार करना चाक्हए । 

             एकनार्थ की दक्खिनी रचनाओ ं में प्रयिु सामाक्िक िब्द-पद िोकमत रीक्त से सम्बद्ध           

हैं – जोगी, सेवक, बभकारी, चाकर, तुकाक, िह्मण, यवन, साहु, दरजी, माली, कसाई, कुुं भार, सोनार, 

चुंभार, बभल्लनी इत्याक्द । इनकी दक्खिनी रचनाओ ं में प्रयिु दाियक्नक और आध्याक्त्मक िब्दाविी 

क्हन्द-ूमकु्स्िम साझा संस्कृक्त के बोधगम्य उदाहरण हैं – मौला, अल्ला, जोगी, जोगीना, भबि, बनगुकण, 

परवरबदगार, माया, अनहुद, पीर, पैगुंिर, गारुडी, सन्यासी, बववेक, जीव, तप, बवद्या, ज्ञानी, बपुंडा, 

ब्रह्माुंडा, अलख, अहुंनाद, समाधी, महाकारण, अजरामरपद, वैराग्य, नाथपुंथ, मोक्ष, बनराकार, सोहुं 

इत्याक्द । एकनार्थ की दक्खिनी रचनाओ ं में आराध्य के क्िए प्रयिु संबोधनात्मक िब्द तत्कािीन 

                                                           

209. वही, पषृ्ठ – 50 

210. क्वनयमोहन िमाय, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, वही, पषृ्ठ – 288 
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आस्र्थाओ ंको प्रदीप्त करते हैं – अल्ला, परवरबदगार, गारुडी, ब्रह्मा, बवष्ण,ु महादेव, कन्हयैा, राम, जनादकन 

इत्याक्द । इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रयिु अरबी-िारसी से प्रिाक्वत िब्दाविी हमारी साझा संस्कृक्त 

की दने हैं – हज़रत, मौला, मगररी, परवरबदगार, वस्ताद, तमाशा, सालन, आलम, अव्वल, पैगुंिर, 

दरम्यान,े बहकमत, इन्साि, हुबशयार, तकुाक, हराम, कुिर इत्याक्द । एकनार्थ की दक्खिनी रचनाओ ं में 

प्रयिु तत्सम िब्द-पद क्वषय बोध को चमत्कृत करते हैं – कृपा, दबध, भबि, तरुुंग, बनगुकण, मदु्रा, बनद्रा, 

दृबष्ट, प्रपुंच, ब्रह्माण्ड, बवद्या, क्रोध, बववेक, बमथ्या, जीव, गगन, द्वार, कोबट, सुंसार, अबवद्या, नष्ट, भ्रष्ट, 

बववाद, सुंवाद, चुंद्र, कमक, शनू्य, तत्त्व, बलुंग, अुंकुश, वैराग्य, सन्यास, शुंख, शास्त्र, अवतार, प्रयाग, 

द्वारका, वेद, सरस्वती, वृुंदा, बवश्वाबमत्र इत्याक्द । इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रयिु तद्भव िब्द-पद िोक 

िीवन की अक्िव्यक्ियाँ हैं – दनुया, जोगी, गोरस, मलीदा, घड़ा, बभकारी, वस्ताद, मुंतर, खितूर, गााँव, 

रात, घर, नैन, अलख, जशोदा, बिनती, भात, रोटी, गप, बनरगणु, शेटेसावकार, तीरथ, धरम, आग, पहाड़, 

शाम इत्याक्द । इनकी रचनाओ ं में प्रयिु दक्खिनी क्िया-पद दैक्नक काययबोध की ओर संकेत करते        

हैं – रहना, उड़ावै, चढ़ावै, चलावे, खेलना, िोलूाँ, खोलूाँ, गाना, खाना, करना, िोलना, देखना, धरता, 

खाता, करता, िजता, पीता, बिरता, पढ़ता, िोलता, सोता, जगता, मुंगता, भलुाया, मरवाया, डुिाया, 

लागी, भागी इत्याक्द । 

             हम एकनार्थ की िाक्षक िब्दाविी के माध्यम से दक्खिनी के समदृ्ध िब्द-िण्डार से पररक्चत 

होते हैं । इनकी दक्खिनी रचनाओ ंका एक नमनूा क्दया िा रहा ह ैिो इनके िाषा-क्िल्प को समझने में 

सहायक क्सद्ध होगी – 

आबद परुुष बनगुकण बनराधार की याद कर, मेरे गरुु परवरबदगार की याद कर । 

जीने माया अजि िनाई, उस वस्ताद की याद कर । 

गैिी खजान हमने बदया, उस साहि की याद कर । 

सुंत महन्त की याद कर, गणुी गणुवुंत की याद कर । 
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श्री भगवुंत की याद कर ।
211 

             तकुाराम का दक्खिनी िाषा-क्िल्प उत्तरकािीन दक्खिनी की अक्िव्यक्ि ह ै इसक्िए इनकी 

दक्खिनी िाषा का रूप नामदवे, गोंदा और एकनार्थ से अक्धक पररष्कृत ह ै। इनके िाषा-क्िल्प को िाँचने 

हते ु हमें इनकी दक्खिनी रचनाओ ंकी िब्दाविी को परिना चाक्हए । इस संदिय में तकुाराम का एक 

दक्खिनी पद दृष्टव्य ह ै– 

क्या गाऊाँ  कोई सनुने वाला, दखेें तो सि जग ही भलूा । 

खेलों अपने राम ही सात, जैसी वसी कर हो, मात ! 

कहााँ से लाऊाँ  मधरु िानी, रीझे ऐसी लोक-बिरानी । 

बगररधर लाल तो भाव का भकूा, राग कला नबहुं जानत ‘तकुा’ ।
212 

तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंके िाषा-क्िल्प के संदिय में इनकी दक्खिनी रचनाओ ंकी िब्दाविी की 

पड़ताि करेंग,े क्िससे इनके िाक्षक क्िल्प क्वधान को समझने में हमें सहायता क्मिेगी । 

             तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रयिु सामाक्िक िब्द-पद तत्कािीन समाि दिा की ओर 

करते हैं – सखी, दरवेस, कुटुुंि, गौलनी, बहुंद,ु धेड, चाँभार, िन्ध,ु गोवबलया, सज्जन, दजुकन इत्याक्द । 

इनकी दक्खिनी रचनाओ ं में प्रयिु दाियक्नक और आध्याक्त्मक िब्दाविी िक्िमागय के आचरण से 

सम्बद्ध ह ै– लोक-बिरानी, तलुसी माला, गणु-बनगुकण, मुंत्र-तुंत्र, माया, भजन, अुंततारे, रामरस इत्याक्द । 

तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंमें अपने आराध्य के क्िए प्रयिु संबोधनात्मक िब्द-पद मयायक्दत धाक्मयक 

िावना के अनगुामी हैं – हरर, लाल, सखी, प्रभ,ु अल्ला, िािा, राम, बगररधर, नारायन, कन्हया, गोपाला, 

ठाकुर, दीनदयाला, रघरुाज इत्याक्द । इनकी दक्खिनी रचनाओ ं में प्रयिु अरबी-िारसी से प्रिाक्वत 

िब्दाविी िाक्षक दृक्ष्टकोण से क्मक्श्रत अवबोध प्रदान करते हैं – बजबहरा, बजबकर, अल्ला, दरवेस, 

                                                           

211. श्रीराम िमाय, दक्खिनी का पद्य और गद्य, वही, पषृ्ठ – 59 

212. वही, पषृ्ठ – 97 
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मकुाम, पैजार, खाक, कािर इत्याक्द । तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रयिु तत्सम िब्द-पद समदृ्ध 

िाषा के घटक हैं – कुटुम्ि, मधरु, बगररधर, राग, कला, गणु, बनगुकण, मुंत्र, तुंत्र, आनुंद, बचत्त, भबूम, धेन,ु 

मेघ, कुं चन, धात,ु रघरुाज, सबख, बक्रया, सुंताप, घतृ, बजह्वा, बनत, रावण, बवभीषण, नख, वैकुुं ठ, स्तुंभ, 

प्रह्लाद, द्वार, रज, मखु, दजुकन, अुंग इत्याक्द । इनकी दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रयिु तद्भव िब्द-पद बहृत् 

दक्खिनी िब्द-िण्डार की ओर संकेत करते हैं – िस्तर, भेस, दरवेस, ईछा, िानी, भकूा, िबलयारी, 

गौलनी, कुमर, कन्हया, लकरी, चाँभार, बिरखा, चुंदा, सरुज, कमली, लाज, भकू, जगु, मोल, पबन्हयााँ, 

बहरदा, पानी इत्याक्द । इनकी रचनाओ ंमें प्रयिु दक्खिनी क्िया-पद द्वारा तत्कािीन िीवन का सिीव 

बोध होता ह ै– पाऊाँ , जाऊाँ , गाऊाँ , भागूाँ, जानूाँ, मानूाँ, हााँसत, खेलत, चालत, राखे, चाखे, पेनाय,े िनाये, 

पीवे, खावे इत्याक्द । 

             हम तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंके माध्यम से दक्खिनी के समदृ्ध हो चकेु िब्द-िण्डार से 

पररक्चत होते हैं । इनकी दक्खिनी का एक पद क्दया िा रहा ह,ै क्िसमें इनके िाषा-क्िल्प क्वधान को 

बेहतर ढंग से परिा िा सकता ह ै– 

 हरर बिन रबहया न जाए बजबहरा, कि की थाड़ी दखेे राहा । 

क्या मेरे लाल कवन चकुी भई, क्या मोबह पाबसती िेर लगाई । 

कोई सखी हरर जावे िलुवान, िारबह डाराँ  उस पर ये तन । 

तकुा प्रभ ुकि दखे पाऊाँ , पासी आऊाँ  िेर न जाऊाँ  ।213 

लय, तुक और गेय का सगंीतात्मक क्िधान 

             िय, तकु और गेय के संगीतात्मक क्वधान के संदिय में संत काव्य रचनाएँ महत्त्वपणूय सामग्री 

प्रदान करती हैं । मराठी संतों की दक्खिनी रचनाएँ इस रूप में क्वशे्लषण के योग्य हैं । बहरहाि, इस तथ्य 

                                                           

213. क्वनयमोहन िमाय, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, वही, पषृ्ठ – 164 
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पर क्वचार करने से पवूय हमें रामचन्ि िखुि के उस मत को िी ध्यान में रिना चाक्हए क्िसमें वे कहते हैं 

क्क “नाद सौन्दयय से कक्वता की आय ुबढ़ती ह ै।”214 वास्तव में यह कर्थन क्कसी िी काि पररवेि की 

काव्य रचनाओ ंके क्िए प्रासंक्गक ह ै। संपणूय संत काव्य की यह क्विेषता ह ैक्क वह िय, तकु में गेय होने 

के सार्थ संगीतबद्ध रचना के रूप में मान्य ठहरती ह ै। मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंके क्वषय में िी 

यह स्वीकारोक्ि स्वािाक्वक ह ैक्क छंद योिना में अक्धक सगुढ़ न होते हुए िी ये रचनाएँ िय, तकु और 

गेय का संगीतात्मक क्वधान बनाए रिती हैं । यहीं रामचन्ि िखुि की यह स्र्थापना महत्त्वपणूय िान पड़ती 

ह ैक्क “िो अन्त्यानपु्रास को फाितू समझते हैं, वे छन्द को पकड़े रहते हैं; िो छन्द को िी फाित ूसमझते 

हैं, वे िय में िीन होने का प्रयास करते हैं ।”215 यह बात इन्होंने ‘नाद सौन्दयय’ के संदिय में ही कही ह ै। 

             हम मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ं में िय और तकु की प्रधानता पाते हैं, यह प्रिाव 

नामदवे, गोंदा, एकनार्थ और तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ं में अक्धकांित: अन्त्यानपु्रास के रूप में 

घक्टत होता ह ै । क्िससे इन मराठी संतों के दक्खिनी क्िल्प क्वधान में गक्त प्रवाह उत्पन्न हो िाता ह ै । 

कहीं-कहीं तकुांत िब्दों के प्रयोग से रचना में िय चमत्कृत हो उठा ह ै । इस संदिय में इन संतों की 

दक्खिनी रचनाओ ंके कुछ तकुांत पदांि दिेने योग्य हैं, िो इन दक्खिनी रचनाओ ंको संगीतबद्धता की 

कसौटी पर परिने में सहायक होंगे – नामदवे : “मैं िऊरी मेरा राम ुभतारु ॥ रबच रबच ताकऊ करऊ 

बसुंगार ॥ भले बनुंदऊ भले बनुंदऊ लोग ु॥ तन ुमन ुराम बमआरे जोग ु॥”216 “आपन दउे दहुेरा आपन आप 

लगावै पजूा । जल ते तरुंग तरुंग ते ह ैजल ुकहन सनुन कऊ दजूा ॥ आपबह गावै आपबह नाचे आप िजावै 

तरूा । कहत नामदऊे तूुं मेरे ठाकुर जन ुऊरा त ूपरूा ॥”
217 इत्याक्द । गोंदा : “ये तो पापी चुंडाल इन्नें िरुा 

बकया हाल, मेरे अब्र ूका काल गोपाललाल जल्दी आव, नामा रोवे झरुझरू िह ेअश्रनू का परू, बिठू पसीने 

                                                           

214. रामचन्ि िखुि, क्चंतामक्ण ( पहिा िाग ), िोकिारती प्रकािन, आठवाँ संस्करण – 2009 ई., पषृ्ठ – 104 

215. वही, पषृ्ठ – 104 

216. क्वनयमोहन िमाय, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, वही, पषृ्ठ – 255 

217. वही, पषृ्ठ – 261 
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में चरू बिठू पुंढरपरु में हुवे हैं”
218 “िादशहा करे बजकीर सच्च बहन्द ूिकीर, ब्रह्मज्ञान में तीर रणधीर आये 

हैं, ‘गोंदा’ लड़का अजान करे रात बदन ध्यान, हुए वो मेहरिान बदया ज्ञान िालक कू”219 इत्याक्द । 

एकनार्थ : “आबद परुुष बनगुकण बनराधार की याद कर, मेरे गरुु परवरबदगार की याद कर । जीने माया अजि 

िनाई, उस वस्ताद की याद कर ।”220 “नाहुं जोगी नाहुं भोगी नाहुं जोशी सन्यासी, नाहुं कमी नाहुं धमी 

उदासीना घरिासी । िािा अबचन््य रे ब्रह्मीं स्िुर सो माया, नाम नहीं ना रप दखेा सो मैं आम्हारी 

काया”221 इत्याक्द । तकुाराम : “मुंत्र तुंत्र नबहुं मानत साखी, पे्रम भाव नबहुं अुंतर राखी । राम कह े्याके 

पग हौं लागूाँ, दखेत कपट अबभमान दरू भागूाँ ।”
222 “राम भजन सि सार बमठाई, हरर सुंताप जनम दखु  

राई । दधू भात घतृ सकर पारे, हरते भकू नबहुं अुंततारे ।”
223 इत्याक्द । 

इस प्रकार हम नामदवे, गोंदा, एकनार्थ और तकुाराम के दक्खिनी काव्य पदों के अध्ययन से पाठ में 

क्नक्हत िय और तकुांत क्िल्प क्वधान की बनुावट से गज़ुरते हैं । 

             मराठी संतों ने दक्खिनी रचनाएँ आमतौर पर काव्य-पद क्िल्प में क्ििी हैं । यही कारण ह ैक्क 

इन्हें संगीतबद्ध क्कया िा सकता ह ै। इनमें छन्द की अपेक्षा अन्त्यानपु्रास का क्नवायह अक्धक ह,ै क्िससे 

काव्य पदों में िय और तकु का प्रवाह क्मिता ह ै । उदाहरणार्थय यही काव्य-पद स्वरूप नामदवे की 

रचनाओ ंको गेय और संगीतात्मक क्वधान में बाँधते हैं । क्िसके पररणाम स्वरूप हम पाते हैं क्क नामदवे 

की दक्खिनी रचनाएँ राग आसावरी, गिुरी, टोडी, क्बिावि,ु रामकिी, सारंग, मिार, प्रिाती और िैरउ 

िैसे प्रचक्ित रागों पर संगीतबद्ध क्कए िा सकते हैं । गेय और संगीतात्मक क्वधान के सार्थ रागों पर िरा 

                                                           

218. श्रीराम िमाय, दक्खिनी का पद्य और गद्य, वही, पषृ्ठ – 48 

219. वही, पषृ्ठ – 50 

220. वही, पषृ्ठ – 59 

221. वही, पषृ्ठ – 66 

222. वही, पषृ्ठ – 98 

223. वही, पषृ्ठ – 105 
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उतरने वािी रचनाओ ंके कुछ उदाहरण इस संदिय में नामदवे की दक्खिनी रचनाओ ंसे यहाँ प्रस्ततु क्कए 

िा रह ेहैं – 

( राग – टोडी ) 

कोई िोलै नीरवा कोई िोलै दरूर । जल की माछली चरै खजरूर ॥ 

काुंइ रे िकिाद ुलाइउ । बजन हरर पाइउ बतनबह छपाइउ ॥ 

पुंबडत होइकै िेद ुिखानै । मरूख ुनामदऊे रामबह जानै ॥224 

 

( राग – क्बिावि ु) 

सिल जनम ुमोकउ गरुु कीना । दखु बिसारर सखु अुंतरर लीना ॥ 

बगआन अुंजन ुमोकउ गरुु दीना । राम नाम बिन ुजीवन ुमन हीना ॥ 

नामदइे बसमरन ुकरर जानाुं । जगजीवन बसउ जीऊ समानाुं ॥
225 

 

( राग – प्रिाती ) 

मन की बिरथा मन ुही जानै कै िझूल आगै कहीए । 

अुंतरजामी राम ुरवाुंई मै उरु कैसे चाहीऐ ॥ 

िोबधअले गोपाल गसुाई ॥ मेरा प्रभ ुरबहआ सरिे ठायी ॥ 

माने हाटु माने पाटु मानै ह ैपसारी ॥ 

मानै िासै नाना भेदी भरमत ुह ैसुंसारी ॥ 

गरुकै सिबद एहु मनरुाता दबुिधा सहबज समाणी । 

सभो हुकम ुहुकम ुह ैआपै बनरमऊ समत ुबिचारी ॥ 

जो जन जाबन भजबह परुखोतम ुताची अबिगत ुिाणी ॥ 

नामा कह ैजगजीवन ुपाइआ बहरद ैअलख बिडाणी ॥226 

हम दिेते हैं क्क नामदवे की दक्खिनी रचनाएँ गेय और संगीतात्मक क्वधान के परूक हैं । यही क्िल्पगत 

क्विेषता नामदवे सक्हत अन्य मराठी संतों गोंदा, एकनार्थ और तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंको िी 

प्रिावी बनाती ह ै। 

                                                           

224. क्वनयमोहन िमाय, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, वही, पषृ्ठ – 247 

225. वही, पषृ्ठ – 248 

226. वही, पषृ्ठ – 263 
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क्मथक प्रयोग 

             मध्यकािीन काव्य में क्मर्थकों का प्रयोग कर्थानक रूक्ढ़यों के रूप में हुआ ह ै । सिूी संतों ने 

कर्थानक रूक्ढ़यों के माध्यम से अपनी रचनाओ ंकी अंतवयस्त ुका प्रसार क्कया ह ै। दक्खिनी साक्हत्य में 

कर्थानक रूक्ढ़यों का प्रयोग कहीं कहीं क्मिता ह,ै िो क्मर्थक रूप में ही हुआ ह ै। दरअसि, काव्य-क्िल्प 

में क्मर्थकों के प्रयोग के माध्यम से क्कसी िी समय और समाि के अंतक्वयरोध तर्था संवेदना की 

अक्िव्यक्ि संिव हो िाती ह ै। यही कारण ह ैक्क मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंमें िी इसके प्रिाव 

को मध्यकािीन काव्य क्िल्प की अक्िव्यक्ि के रूप में दिेा िा सकता है, इस दृक्ष्ट से हम इस पर आगे 

क्वचार करेंगे । 

             मराठी संत नामदेव, गोंदा, एकनार्थ और तुकाराम की दक्खिनी रचनाओ ंके क्िल्प में क्मर्थकों 

का प्रयोग सांसाररक या पारिौक्कक अनिुकू्तयों को िागतृ करने के क्िए हुआ ह ै। िमिः नामदवे, गोंदा, 

एकनार्थ और तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रयिु कुछ क्मर्थक इस प्रकार हैं – नामदवे : ब्रह्म की 

लीला, आठ पहर, चकवी, मानसरोवर हुंसलुा, नाद भ्रमे, बमरगाए प्रान, सुंसारु समुुंद,े बवबषआ वन, ित्तीस 

लषना, लीला बसुंध, मेरु समेुरु, भवसागर, बसुंिल ुसआु, िैकुण्ठ, लख चौयाकसी का िेरा इत्याक्द । नामदेव 

की दक्खिनी रचनाओ ंमें यह पद क्मर्थक प्रयोग की दृक्ष्ट से उल्िेिनीय ह ै– 

जो कोई वसधुा दान द ेआवे । पणूक जज्ञ करे करावे । 

तीरथ िरथ करे असनान । नबहुं नबहुं हरर-नाम समान ॥ 

जो कोई जावे बहमालय गले । काशी करवत ले कर मरे । 

दसवें द्वारे काढे प्राण । नबहुं नबहुं हरर-नाम समान ॥ 

काय-कष्ट द ेकलेवर जीवे । ना कुच खावे ना कुच पीवे । 

गगन मुंडल मों जोग ध्यान । नबहुं नबहुं हरर-नाम समान । 

अगली-बपछली िात िनावे । नेम-धरम में मन छुपावे । 
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चारों िेद पढ़े परुाण । नबहुं नबहुं हरर-नाम समान ॥ 

सद ्गरुु की जद कृपा भई । पे्रम भगद हरद ेधर लई । 

कह े‘नामदवे’ भज भगवान । नबहुं नबहुं हरर-नाम समान ॥
227 

गोंदा की दक्खिनी रचना में कुछ चमत्कारों के सार्थ संवादात्मक कथ्य तो अक्िव्यि हुआ ह ैिेक्कन उसमें 

क्मर्थकों का प्रयोग नहीं क्कया गया । एकनार्थ : जपका जोगी, तप का जोगीना, आबद परुुष, दसवे द्वार, 

अलख परुष, ब्रह्मासनथी, नाथपुंथ की मदु्रा, िैकुुं ठ धाम इत्याक्द । एकनार्थ की दक्खिनी रचनाओ ंमें यह 

पद क्मर्थक प्रयोग की दृक्ष्ट से उल्िेिनीय ह ै– 

हम तो जोगी रे िािा सुंजोगी । 

िहुत दीन के परुाने, 

बिरला िझेू कोई लाखों में, गरुु साहिे जाने ॥ 

जपका जोगी, तप का जोगीना, जोगी जगु जगु जीवे, 

हात मो प्याला बलया पे्रम का भर भर पीवे ॥ 

जोगी कु धुुंडत जोगया कीणे लखे नबहुं पाया, 

एका जनादकन कृपा सो जोगी, पाकर ही लाया ॥228 

तकुाराम की दक्खिनी रचना में क्मर्थकों का प्रयोग नहीं के बराबर है, क्कन्त ु उसके क्िल्प में प्रयिु 

पौराक्णक कर्थानकों में क्मर्थक कर्था समाक्हत ह ै। तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंमें यह पद क्मर्थक प्रयोग 

( क्मर्थक कर्था ) की दृक्ष्ट से उल्िेिनीय ह ै– 

हम दास तीन्ह के सनुा हो लोकााँ ! रावण मार बवभीषण बदई लुंका । 

गोवरधन नख पर गोकुल राखा, िसकन लागा जि मेह ाँ प्थर का । 

वैकुुं ठ नायक काल कौंसासरु का, दतै डुिाय सि माँगाय गोबपका । 

स्तुंभ िोड़ पेट बचरीया कश्यप का, प्रह्लाद के बलये कह ेभाई ‘तकुा’ याका ।
229 

                                                           

227. श्रीराम िमाय, दक्खिनी का पद्य और गद्य, वही, पषृ्ठ – 16-17 

228. क्वनयमोहन िमाय, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, वही, पषृ्ठ – 292 

229. श्रीराम िमाय, दक्खिनी का पद्य और गद्य, वही, पषृ्ठ – 106 
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प्रतीक योजना 

             ऐसे िब्द-पद अर्थवा िब्द-क्चि क्िनके माध्यम से अन्य वस्तु का बोध होता ह ैप्रतीक कहिाते 

हैं । संत साक्हत्य में प्रतीकों का प्रयोग िावबोध के क्िन्न-क्िन्न स्तरों पर क्मिता ह ै । मराठी संतों की 

दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रतीक योिना का बोधगम्य प्रिाव क्िल्प क्वधान पर िी क्दिाई दतेा ह ै । अतः 

नामदवे, गोंदा, एकनार्थ और तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंमें क्िल्प पक्ष के सार्थ प्रतीक योिना का 

क्नवायह इस संदिय में प्रयिु िावबोध के अर्थों के सार्थ अवश्य ही िानने योग्य ह ै। इन संतों की दक्खिनी 

रचनाओ ं में प्रयिु कुछ प्रतीक क्दए िा रह े हैं िो िमिः अपन े अर्थों की ओर िी संकेत करते               

हैं – नामदवे : िऊरी ~ नामदवे, भतारु ~ राम, हाट ~ सुंसार, जहाज ~ ईश का नाम, भवसागर ~ सुंसार 

की िाधा, सुंसार ~ मायाजाल, सईु ~ मन, धागा ~ तन इत्याक्द । नामदवे की दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रयिु 

प्रतीक योिना के संदिय में उनका ये दक्खिनी पद इस ओर पयायप्त संकेत दतेा ह ै– 

मन मेरो गज, बजह्वा मेरी काती । माप माप काटो जम की िााँसी ॥ 

कहा कराँ  जाती कहा कराँ  पाती । राम को नाम जपो बदन राती ॥ 

राग बिन रागो बसव सीवो । राम नाम बिन कहीं न जीवो ॥ 

सोने की सईु रपे का धागा । नामा का बचत्त हरे सूाँ लागा ॥
230 

गोंदा की दक्खिनी रचना में प्रतीक योिना का कोई क्वधान नहीं क्मिता । एकनार्थ : अचला ~ भबि, 

गरगा ~ अहुंकार, िााँधा ~ जोग-जगुत, बिच्छू ~ क्रोध, साप ~ काम-बवषय, नागन ~ ममता,         

बशक्का ~ बववेक, झोली ~ माया, सैली ~ बनरगणु, माला ~ नाम, टोपी ~ समकी, किनी ~ दमकी,  

िभतू ~ बत्रगनु, रोटी ~ भबि, सालन ~ भाव इत्याक्द । एकनार्थ की दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रयिु प्रतीक 

योिना के संदिय में उनका एक पद उदाहरणार्थय प्रस्ततु ह ै– 

                                                           

230. वही, पषृ्ठ – 41 
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परधन िें क दजुी औरत िें क, न िें के सो चाुंडाल ह ै। 

दुंभमान िें क मोपन िें क, न िें के सो नकटा आुंधा ह ै। 

साही शास्त्र अठरा परुाण, चारों िेद पढ़ता ह ै। 

मााँ िाप तो कासी तीरथ, उसकूाँ  गाली दतेा ह ै। 

साधसुुंत घरकु आये, उसकूाँ  तेड़ा िोलता ह ै। 

दीवाना उनका िाप यारो, हाथ जोड़कर रहतेा ह ै। 

नाम अल्ला कथा सनु्ने की, वा मरुगी का सोता ह ै। 

काम का कुत्ता कसिीन धरम, सारी रात दीन जगता ह ै। 

इस दबुनया में आया िुंद,े अल्ला नाम का सौदा ह ै। 

इस नगरी में सेटे सावकार, िड़े मतलिी रहते हैं । 

नाम की जोड़ी कारले यारो, चोयान्याुंशी िेड़ी तटुती ह ै। 

तेरे नगरी में नानक आया, पैसा टक्का कूच मुंगता नहीं ह ै। 

भिी रोटी भाव का सालन, दनेा मेरे कू सच्चा ह ै। 

एक जनादकनी शाही हमारा, नानक उनका िुंदा ह ै। 

मोक्ष बनशानी बलया हात मो, िैकुुं ठ धाम पढ़ता ह ै।
231 

तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रतीक योिना का कोई क्वधान नहीं क्मिता । 

क्बंब क्िधान 

             क्बंब एक प्रकार के िावगक्ियत िब्द-क्चत्र हैं, क्िसके मिू में िावगत पे्ररणा सक्िय रहती ह ै । 

कक्वयों द्वारा क्बंब क्वधान के प्रयोग से काव्य दृश्यात्मक हो उठता ह ै। इस प्रकार यह काव्य को बोधगम्य 

बनाता ह ै। मराठी संत नामदवे, गोंदा, एकनार्थ और तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंके क्िल्प में प्रयिु 

कुछ क्बंब इस प्रकार आए हैं – नामदवे : “जल, तरुंग और िेन, िदुिदुा जल ते बभन्न न कोई ।”232   

                                                           

231. क्वनयमोहन िमाय, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, वही, पषृ्ठ – 294 

232. श्रीराम िमाय, दक्खिनी का पद्य और गद्य, वही, पषृ्ठ – 42 
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“एकै पाथर कीजै भाऊ । दजैू पाथर कीजै पाऊ ॥”233 “पाुंचकोस पर गऊ चरावत चीत ु स ु िछरा 

राखीअले ॥”234 “पावहु िेड़ी हाथहु ताल । नामा गावै गनु गोपाल ॥”235 इत्याक्द । गोंदा : “बवद्याभरी 

दन्दलु पेट उस पर सााँप की लपेट”236 “नामा रोवे झरुझरू िह ेअश्रनू का परू”237 इत्याक्द । एकनार्थ : “मैं 

दबध वेचन चबल मथरुा । तमु कें व थारे नुंद जी के छोरा ॥”
238 “कोई बदन तुरुंग ऊपर चढ़ावे, कोई बदन 

पाव से खासा चलावे ॥”239 इत्याक्द । तकुाराम : “प्रेम रसड़ी िााँधी गले, खैंचे चले उधर चले ।”240 

“लाल कमली वोढ़े पेनाये, िेस ुहरर थे कैसे िनाये ।”241 इत्याक्द । हम दिेते हैं क्क क्बंब क्वधान के इन 

प्रयोगों से इन संतों के क्िल्प क्वधान की बोधगम्यता बढ़ने के सार्थ िावों में स्पष्टता आई ह ै। 

छंद योजना 

             छंद क्िल्प क्वधान का रूप ह ै। मराठी संतों ने अपनी मातिृाषा मराठी में अपने ििनों को वाणी 

दनेे हते ुएक छंद का ही आक्वष्कार कर क्िया र्था, िो ‘अिंग’ ( क्िसको िंग न क्कया िा सके ) नाम स े

िाना िाता ह ै । क्कन्त ुदक्खिनी इनके क्िए नयी-नयी र्थी, क्िसमें कहन िैिी के रूप में छंदों का अिी 

क्वकास नहीं हुआ र्था । इस प्रकार मिूतः मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंमें छंद प्रयोग का अिाव 

क्मिता ह ै। बहरहाि, इनमें िो छंदबद्ध रचना मािमू होती ह ैवह वास्तव में वाक्णयक और माक्त्रक दोनों 

दृक्ष्टयों से अिदु्ध क्दिाई दतेी ह ै । नामदवे, गोंदा, एकनार्थ और तकुाराम ने अपनी दक्खिनी रचनाएँ 

काव्य-पद के रूप में कही ज़रूर हैं, िेक्कन उनमें छंदों का कोई औक्चत्य नहीं ठहरता । खयोंक्क क्हन्दी छंदों 

                                                           

233. क्वनयमोहन िमाय, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, वही, पषृ्ठ – 243 

234. वही, पषृ्ठ – 252 

235. वही, पषृ्ठ – 258 

236. श्रीराम िमाय, दक्खिनी का पद्य और गद्य, वही, पषृ्ठ – 45 

237. वही, पषृ्ठ – 48 

238. क्वनयमोहन िमाय, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, वही, पषृ्ठ – 279 

239. वही, पषृ्ठ – 296 

240. श्रीराम िमाय, दक्खिनी का पद्य और गद्य, वही, पषृ्ठ – 100 

223. वही, पषृ्ठ – 103 
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पर इनका वैसा अक्धकार नहीं र्था, िैसा मराठी छंदों पर र्था । इस संदिय में नामदवे का एक दक्खिनी पद 

दिेा िा सकता ह,ै िो गीत िैिी के छंद का उदाहरण ह ै– 

सभै घट राम ुिोलै रामा िोलै राम बिना को िोलै रे । 

एकल माटी कुुं जर चीटी भाजन हैं िहुनाना रे ॥ 

असथावर जुंगम कीट पतुंगम घबट घबट राम ुसमाना रे ॥ 

एकल बचुंता राख ुअनुंता अउर तजहु सभ आसा रे ॥ 

प्रणवै नामा भए बनहकामा को ठाकुर को दासा रे ॥242 

             अपनी दक्खिनी रचनाओ ंके क्िल्प क्वधान में िहाँ गोंदा ने संवाद िैिी का प्रयोग क्कया ह,ै 

वहीं काव्य-पद के रूप में एकनार्थ ने दक्खिनी िैिी में ‘िारुड़’ क्ििे िो एक प्रकार के िोकगीत हैं । इस 

संदिय में एकनार्थ का एक दक्खिनी ‘िारुड़’ उदाहरण के रूप दृष्टव्य ह ै– 

हुबशयार िुंद ेहुबशयार, तेरा तन ख़िरदार । 

तझेु बखलावन एक नार, िना दवे सतरावी घर पाई ह ै। 

िड़े-िड़े साधसुुंत, उनसे कर ले एकाुंत । 

वतादवे बसद्धान्त, आबद अुंत उनोंका । 

िड़ी तो सिसे िड़ी, जाड़ी तो धरतरी से जाड़ी । 

एकिीस खन्न की माड़ी, गगन िीच में खड़ी हैं । 

दसवे द्वार िरुों का, देव ले बददार उनोंका, नैन दीन लगावे । 

ब्रह्मा बवष्ण ुिड़े दवे, अजि गरु ग्यानी महादवे । 

पबहए उनोंकी ठेव, िठैके जि झलुाई ह ै। 

अलख परुष को धबुन, तयुाक चेत रही उन्मनी । 

नहीं आबद अुंत परुाणीं, पत्री महाकारण रप ह ै। 

अहुंनाद बनिःशब्दमों, सोस लगाइए चष्ममों । 

चनुकह ैमसरू मों, झकझक झकाकत ह ै। 

                                                           

242. क्वनयमोहन िमाय, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, वही, पषृ्ठ – 254 
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लखलखाट बहरेकी खान, चकचकाट कोबट भान । 

बनबश्दन करता ना ध्यान, ग्यान िहोत आएगे । 

बदल ररझे तो कर ले धुंदा, भटगोपाल उनोंका िुंदा । 

चपू सोनेसो िताई ह ै।243 

इसके अक्तररि तकुाराम ने ‘दोहरे’ यानी दोह ेकह ेहैं, िो छंद की दृक्ष्ट से क्हन्दी-दोहों से अक्धक दरू नहीं 

हैं, एक उदाहरण दके्िए – 

लोभी के बचत धन िैठे काबमनी बचत काम । 

माता के बचत पतू िैठे ‘तकुा’ के मन राम ॥244 

कहीं-कहीं इन्होंने चौपाई छंद का िी प्रयोग क्कया ह,ै एक उदाहरण दृष्टव्य ह ै– 

मुंत्र तुंत्र नबहुं मानत साखी, पे्रम भाव नबहुं अुंतर राखी । 

राम कह े्याके पग हौं लागूाँ, दखेत कपट अबभमान दरू भागूाँ । 

अबधक-जाबत कुल-हीन नबहुं जानूाँ, जाने नारायन सो प्रानी मानूाँ । 

कह े‘तकुा’ जीव तन डाराँ  वारी, राम उपाबसह ाँ िबलहारी ।245 

रस 

             रस का संबंध आस्वाद से ह ै। संत साक्हत्य का मिू आस्वाद िक्ि िाव में ह ै। रूपगोस्वामी ने 

िक्ि को रस माना ह ै। इसे रक्त का ही क्वक्िष्ट रूप माना गया ह ै। मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंमें 

िी मिू रूप से िक्ि िाव का ही आस्वाद क्मिता ह ै। इसके अक्तररि हमें वात्सल्य, िांत, करुण और 

अदु्भत िावों का िी आस्वाद कहीं-कहीं क्मि िाता ह ै । रस की दृक्ष्ट से नामदवे, गोंदा, एकनार्थ और 

तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ं में यही आस्वाद िाव क्वद्यमान हैं । उदाहरणार्थय नामदवे की दक्खिनी 

                                                           

243. परमानंद पांचाि, दक्खिनी क्हन्दी काव्य संचयन, वही, पषृ्ठ – 178 

244. श्रीराम िमाय, दक्खिनी का पद्य और गद्य, वही, पषृ्ठ – 107 

245. वही, पषृ्ठ – 98 
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रचनाओ ंमें रसास्वाद के कुछ अंि दिेने योग्य हैं – वात्सल्य आस्वाद : “जैसी प्रीत िालक अर माता । 

तैसी हर सेती मन राता ॥”246 िांत आस्वाद : “जौ राज ुदबेह त कवन िडाई । जौ भीख मुंगावबह त बकआ 

घबट जाई ॥”247 अदु्भत आस्वाद : “कोई िोलै नीरवा कोई िोलै दरूर । जल की माछली चरै खजरूर ॥”248 

करुण आस्वाद : “पानीआ बिन ुमीन ुतलिै । ऐसे रामानामा बिन ुिापरुो नामा ॥”249 िक्ि आस्वाद : 

“सद ्गरुु की जद कृपा भई । पे्रम भगद हरद ेधर लई । कह े‘नामदवे’ भज भगवान । नबहुं नबहुं हरर-नाम 

समान ॥”250 इत्याक्द । हम देिते हैं क्क रसास्वाद की दृक्ष्ट से मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंसे िी 

सहृदय का साधारणीकरण हो उठता ह ै। 

अलंकार 

             अिंकार काव्य के बाह्य िोिाकारक धमय हैं । सामान्यतः ये िब्दािंकार और अर्थायिंकार के 

रूप में काव्य की िोिा बढ़ाते हैं । िहा ँ काव्य में क्वक्िष्ट िब्द-प्रयोग से सौंदयय आ िाता ह ै वहाँ 

िब्दािंकार और िहाँ काव्य में क्वक्िष्ट अर्थय-प्रयोग से सौंदयय आ िाता ह ैवहाँ अर्थायिंकार होता ह ै । 

मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ं में अिंकारों का प्रिाव नगण्य ह,ै क्फर िी िब्दािंकार और 

अर्थायिंकार के कुछ उदाहरण क्मि िाते हैं । क्िसका सामान्य रूप से प्रिाव नामदवे, गोंदा, एकनार्थ और 

तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंपर क्दिाई दतेा ह ै। उदाहरणार्थय नामदवे की दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रयिु 

िब्दािंकार के कुछ उदाहरण – अनपु्रास अिंकार : भगबत-भाव सूुं सीवबन सीवौं, थान थनुंतरर, जो जन 

जाबन, काह ेकउ कीजै, साबधक बसध सगल, रसना राम रसाइत,ु िादल बिन ुिरषा, परधन परदारा परहरी 

इत्याक्द । नामदवे की दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रयिु अर्थायिंकार के कुछ उदाहरण – उपमा अिंकार : “ऐसो 

                                                           

246. वही, पषृ्ठ – 44 

247. क्वनयमोहन िमाय, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, वही, पषृ्ठ – 243 

248. वही, पषृ्ठ – 247 

249. वही, पषृ्ठ – 250 

250. श्रीराम िमाय, दक्खिनी का पद्य और गद्य, वही, पषृ्ठ – 17 
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राम राम राय अन्तर जानी । जैसे दरपन माह िदन परछााँयी ॥ िसे घटाघट बलपे न बझपे । िन्धन मिु जात 

न बदसे ॥ पानी माह ेदेख मखु जैसा । नामे को स्वामी बवट्ठल ऐसा ॥”251 रूपक अिंकार : “लोभ लहरर 

अबत नीझर िाजै । काइआ डूिै केसवा ॥ सुंसारु समुुंदे तारर गोबिुंदे । ताररलै िाप िीठुला ॥ अबनल िेड़ा 

हऊ खेबव न साकऊ । तेरा पारु न पाइआ िीठुला ॥ होहु दइआल ुसबतगरुु मेबल त ूमोकऊ पारर उतारे 

केसवा ॥ नामा कह ैहऊ तरर भी न जानऊ । मोकऊ िाह देबह िाह दबेह िीठुला ॥”252 दृष्टांत अिंकार : 

“बजऊ मीना हरैे पसआुरा । सोना गडते बहरै सनुारा ॥ बजऊ बिखई हरैे पर नारी । कउड़ा डारत बहरै   

जआुरी ॥ जह जह देखऊ तह तह रामा । हररके चरन बनत बधआवै नामा ॥”253 क्विावना अिंकार : 

“अणमबडआ मुंदल ुिाजै । बवनसुावन घनहरु गाजै । िादल बिन ुिरखा होई । जउ तत ुबिचारे कोई ॥”
254 

उदाहरण अिंकार : “जैसे मीन ुपानी मबह रह ै॥ काल जाल की सबुध नहीं लह ै॥”255 इत्याक्द । हम दिेते 

हैं क्क “सचमचु नामदवे के अिंकार अनिुकू्त को रूप दनेे के क्िए हैं – हृदयंगम कराने के क्िए हैं; इनमें 

कहीं चमत्काररता नहीं ह ै ।”256 और नामदवे, गोंदा, एकनार्थ और तकुाराम ने अपनी रचनाओ ं में 

अिंकारों का चयन सामान्य िन िीवन के प्रिावों से क्कया ह ै । इसक्िए इनके दक्खिनी काव्य-पदों में 

अिंकार बोध अक्धक आकषयक बन पड़ा ह ै। 

िब्द िक्ि 

             क्िस िक्ि के द्वारा िब्द पर अर्थयगत प्रिाव पड़ता ह ैउसे िब्द िक्ि कहते हैं । िब्द िक्ियाँ 

तीन हैं – अक्िधा, िक्षणा और व्यंिना । “ये तीन िब्द-िक्ियाँ क्िन िब्दों से अर्थय की अक्िव्यक्ि 

                                                           

251. वही, पषृ्ठ – 29 

252. क्वनयमोहन िमाय, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, वही, पषृ्ठ – 260 

253. वही, पषृ्ठ – 249 

254. वही, पषृ्ठ – 244 

255. वही, पषृ्ठ – 261 

256. िं. के. आडकर, क्हन्दी क्नगुयण-काव्य का प्रारम्ि और नामदवे की क्हन्दी कक्वता, रचना प्रकािन, इिाहाबाद, प्रर्थम        

संस्करण – 1972 ई., पषृ्ठ – 222 
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कराती हैं उन्हें िमिः वाचक, िक्षक और व्यंिक कहा िाता ह ै। ये िब्द क्िन अर्थों का बोध कराते हैं 

उन्हें िमिः वाच्यार्थय, िक्ष्यार्थय और व्यंग्यार्थय कहा िाता ह ै।”257 मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंमें 

िब्द िक्ियों के प्रयोग का आदिय रूप क्मिता ह ै । िो नामदवे, गोंदा, एकनार्थ और तकुाराम की 

दक्खिनी रचनाओ ंको संपे्रषणीय बनाती ह ै । उदाहरणार्थय नामदवे की दक्खिनी रचनाओ ंमें प्रयिु िब्द 

िक्ियों के एक-एक उदाहरण प्रस्ततु हैं – अक्िधा : “सिल जनम ुमोकउ गरुु कीना । दखु बिसारर सखु 

अुंतरर लीना ॥”
258 िक्षणा : “राग बिन रागो बसव बिन सीवो । राम नाम बिन कहीं न जीवो ॥”259    

व्यंिना : “जौ राज ुदबेह त कवन िडाई । जौ भीख मुंगावबह त बकआ घबट जाई ॥”260 

अन्य मराठी संतों गोंदा, एकनार्थ और तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंमें िी िब्द िक्ियों के प्रयोग अर्थय 

को बोधगम्य बनाने में सहायक क्सद्ध हुए हैं । 

िब्द गणु 

             काव्य में िब्द गणु रस का धमय ह ै। िब्द गणु तीन हैं – माधयुय, ओि और प्रसाद । िहाँ काव्य 

से सहृदय का अन्तःकरण आिय अर्थवा िक्वत हो िाता ह ैवहाँ माधयुय गणु होता ह ै। क्िस काव्य से सहृदय 

के क्चत्त में तेि और स्फूक्तय का संचार हो वहाँ ओि गणु होता ह ै। िहाँ कक्वता का अर्थय और िाव सनुते 

ही समझ में आ िाए और सहृदय के क्चत्त में व्याप्त हो िाए वहाँ प्रसाद गणु होता ह ै। रसास्वाद के सार्थ 

िब्द गणु का बोध मराठी संतों की दक्खिनी रचनाओ ंमें आसानी से क्मिता ह ै। िब्द गणुों का प्रयोग 

वास्तव में काव्य ध्वक्न में आरोह-अवरोह के उत्पन्न प्रिाव से सहृदय श्रोता को आकृष्ट करता ह ै । 

उदाहरणार्थय नामदवे की दक्खिनी रचनाओ ं में प्रयिु िब्द गणुों से आस्वाद प्राप्त क्कया िा सकता          

                                                           

257. अमरनार्थ, क्हदंी आिोचना की पाररिाक्षक िब्दाविी, रािकमि प्रकािन, पहिी आवकृ्त्त – 2013 ई., पषृ्ठ – 337 

258. क्वनयमोहन िमाय, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, वही, पषृ्ठ – 248 

259. श्रीराम िमाय, दक्खिनी का पद्य और गद्य, वही, पषृ्ठ – 41 

260. क्वनयमोहन िमाय, क्हन्दी को मराठी संतों की दने, वही, पषृ्ठ – 243 
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हैं – माधयुय : “कामी परुखा काबमनी प्यारी । ऐसे नामा प्रीत मरुारी ॥”261 ओि : “सि गोबवन्द ह ैसि 

गोबवन्द ह ैगोबवन्द बिन नहीं कोई ।”262 प्रसाद : “नाना वणक गवा उनका एक वणक दधू, तमु कहााँ के िह्मन 

हम कहााँ के सदू ।”263 

इस संदिय में हम दिेते हैं क्क अन्य मराठी संतों गोंदा, एकनार्थ और तकुाराम की दक्खिनी रचनाओ ंमें िी 

िब्द गणुों के सटीक प्रयोग रसास्वाद में वकृ्द्ध कर दतेे हैं । 

             इस अध्याय में क्िल्प क्वधान के इस अध्ययन से ‘मराठी संतों की दक्खिनी रचनाएँ : क्िल्प’ के 

संदिय में कई आधारितू िानकाररयाँ हमें प्राप्त होती हैं । हम संत नामदवे, गोंदा, एकनार्थ और तुकाराम की 

दक्खिनी रचनाओ ंको अब और सार्थयक ढंग से समझ पाने में समर्थय हुए हैं । कह सकते हैं क्क रचनात्मक 

िावबोध और अवबोध को क्िल्पकमय पर परिने के क्िए रचनाओ ं के क्िल्प क्वधान का अध्ययन 

आवश्यक ह ै। 

 

 

*********************************** 

                                                           

261. श्रीराम िमाय, दक्खिनी का पद्य और गद्य, वही, पषृ्ठ – 44 

262. वही, पषृ्ठ – 42 

263. वही, पषृ्ठ – 18 
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निष्कर्ष 

_____________ 

             यह शोध दनखििी भार्ा-सानहत्य के प्रादभुाषव की बहसों को जाििे और उिका नवशे्लर्ण करिे 

के साथ उसके आधार पर मराठी संतों की दनखििी रचिाओ ंका मलूयांकि करता ह ै । िामदवे, गोंदा, 

एकिाथ और तकुाराम की दनखििी रचिाओ ंको केन्द्र में रि कर नकए गए इस मलूयांकि से हमें दनखििी 

सानहत्य की भानर्क प्रवनृियों और वस्तगुत संदभों का पता चलता ह ै । दनखििी का सीधा आशय 

‘दनखिि’ में बोली जािे वाली उस भार्ा से ह ैजो मुनस्लम शासि के दनिण भारत में नवस्तार के साथ 

पिप रही थी । नहन्द्दसु्तािी भार्ा के नवकास में यह भार्ा की एक ऐसी परुािी कड़ी ह,ै नजसिे उिर और 

दनिण भारत को एक सतू्र में बांध रिा था । दनखििी में 13वीं शताब्दी से सानहत्य रचिा का आरंभ हो 

जाता ह ैजबनक इसकी समािधमाष ‘िड़ीबोली’ अभी भार्ा के रूप में नवकनसत होिे की ओर अग्रसर हो 

रही थी । दनिण भारत में मनुस्लम शासि के प्रभाव स्वरूप हम दिेते हैं नक सफ़ूी संतों से लेकर दनखिि 

के राजदरबारों तक इसका रचिात्मक और व्यावहाररक रूप से इस्तेमाल स्वीकायष हो गया था । दनखििी 

तत्कालीि जि समदुाय में बोलचाल की भार्ा के तौर पर अपिा गहरा प्रभाव रिती थी, नजस कारण 

अपिी बात कहिे के नलए मराठी संतों को मातभृार्ा मराठी के अनतररक्त इसमें भी रचिात्मक सरोकारों 

की तलाश करिी पड़ी । हम जािते हैं नक उिर से दनिण और दनिण से उिर भारत का स्थाई संबंध 

धानमषक-यात्रा करिे तक ही सीनमत िहीं था बनलक दोिों भ-ूभागों के लोग राजिीनतक, सामानजक और 

आनथषक रूप से एक दसूरे के प्रनत सम्बद्ध होिे के कारण भारत की साझी सांस्कृनतक गनतनवनधयों का 

सदवै नहस्सा बि गए थे । ऐसे में एक बड़ा सवाल यह उठता ह ैनक दनखििी भार्ा-सानहत्य के सरोकारों 

की नदशा खया थी ? इस नस्थनत में हम सफ़ूी संतों के सानहनत्यक अवदाि तक ही सीनमत ि हो कर दनखिि 

के मनुस्लम राजदरबारों में राजभार्ा के रूप में स्थानपत दनखििी के प्रभाव की ओर भी उन्द्मिु हो जाते हैं, 

नजसके जि सरोकारों से जड़ेु होिे के कारण हम मराठी संतों की दनखििी रचिाओ ं में मध्यकालीि 
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सानहत्य पर केनन्द्रत वास्तनवक पहलओु ंको जाि पाते हैं । दनखििी को तत्कालीि रचिाकारों िे कई िामों 

से संबोनधत नकया ह ै इसका कारण यह ह ै नक अपिी भानर्क संरचिा में यह आरंनभक काल से ही 

उिरोिर नवकास करती आ रही थी । नजसमें मराठी संतों की दनखििी रचिाएँ उसके सानहत्य का अगला 

चरण थी । 

             इस्लाम के भारत आगमि के बाद नहन्द्दसु्तािी भार्ा-सानहत्य पर पड़े भानर्क और वैचाररक 

प्रभावों को दनखििी अपिे में समानहत नकए हुए ह ै । नजसमें नहन्द्द-ूमनुस्लम साझा संस्कृनत की झलक 

नमलती ह ै । दनखििी बोली में रनचत सानहत्य की मलू प्रवनृि यूँ तो धानमषक ह ै लेनकि उसका स्वरूप 

एकेश्वरवाद या निगुषणवाद की प्रवनृियों की ओर उन्द्मुि ह ै। शास्त्रीय ज्ञाि की अपेिा इसमें श्रमजीवी संत 

समाज द्वारा लोक का ज्ञािबोध अनधक होता ह ै । सफ़ूी संतों िे अपिे जीवि व्यवसाय के प्रतीकों का 

लोकनशलप में प्रयोग के साथ इि रचिाओ ंकी भार्ा का माध्यम बिाया ह ै। ये बातें दनखििी के अध्ययि 

की मलू नवशेर्ताओ ंकी ओर संकेत करती हैं । 

             दनखििी को कई मनुस्लम शासकों िे स्थािीय जिता की आकांिाओ ंको ध्याि में रिते हुए 

अपिे दरबारों की राजभार्ा के रूप में स्वीकार नकया था । वहीं आज हम दिेते हैं नक ‘राष्रभार्ा’ या 

‘राजभार्ा’ के रूप में स्वीकायष भार्ाओ ंके नलए भी भारत की जि आकांिाओ ंपर सरकारी तंत्र िरा 

िहीं उतरता । इस तरह आधनुिक संदभष में दनखििी की तत्कालीि नस्थनत समदृ्ध थी । वह भार्ा-नलनप के 

सवालों पर रचिाकार की अनभव्यनक्त को मलू पहचाि का आधार बिाती ह ै । उस मध्यकालीि दौर में 

दनखििी अपिे काल संदभों के साथ सम्बद्ध थी, यह दनखििी रचिाओ ंके काल-नवभाजि से भी स्पष्ट 

होता ह ै। नहन्द्दी की बोनलयों में रचे सानहत्य की प्राणधारा आज उसके नवमशों के कें र में ह ै। दनखििी के 

अध्ययि से नहन्द्दी भार्ा-सानहत्य के आरंनभक उदाहरणों की पनुष्ट होती ह ै । आनिर नकस प्रकार एक 

बोली में रनचत सानहत्य मखु्यधारा का आवश्यक अंग होता ह ैयह हम दनखििी के रूप में दिे सकते हैं । 
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             दनखििी के रूप में नजस भार्ा-सानहत्य का अध्ययि इस शोध प्रबंध में ह ैउसे दनखििी कहिे 

का आग्रह भी इसमें ह ै । नजसको इस शोध में नहन्द्दी-उदूष भार्ा-सानहत्य के आरंनभक आधार के रूप में 

दिेिे की कोनशश की ओर संकेत नकया गया ह ै। दनखििी रचिाओ ंकी नलनप के स्तर पर मनुस्लम सफ़ूी 

संतों और मराठी संतों में जो अन्द्तर नदिाई दतेा ह ैउसे नहन्द्दी-उदूष के संबंध में भी रेिांनकत नकया गया ह ै। 

क्रमशः ये दोिों भार्ाएँ देविागरी और अरबी-फ़ारसी नलनप में एक ही तरह के भानर्क नवन्द्यास को 

अपिाती ह ै। इस शोध के अध्ययि के केन्द्र में खयोंनक मराठी संतों की दनखििी रचिाओ ंको प्रमिुता से 

रिा गया ह ै इसनलए इस संदभष में यह कहिा उनचत ह ै नक इि मराठी संतों की दनखििी रचिाओ ं में 

अंतवषस्त ुके स्तर पर साझापि ह,ै भले नशलप और शब्दावली के रूप नभन्द्िता के फलस्वरूप दनखििी का 

नवकास-क्रम इिकी रचिाओ ंमें लनित होता हो ।  

             दनखििी में रनचत मराठी संतों की रचिाएँ तत्कालीि सानहनत्यक प्रनतमािों के सापेि घनित 

होते प्रभावों की देि हैं । हम िामदवे, गोंदा, एकिाथ और तकुाराम की नजि दनखििी रचिाओ ंपर नवचार 

करते हैं वे अनधकांश रचिाएँ धानमषक-आध्यानत्मक मध्यकालीि प्रवनृियों के साथ ईश्वर नवर्यक हैं । जो 

तत्कालीि समाज में चले आ रह ेभनक्त-आंदोलि से सरोकार रिती हैं । नकन्द्त ुनफर भी इिकी दनखििी 

रचिाओ ंमें धानमषक बाह्याडंबर और अंधनवश्वास का अस्वीकार नमलता ह ै । सामानजक जागरूकता के 

स्तर पर भी ये रचिाएँ अमािवीय भाविाओ ंका नवरोध करती हैं । नजस कारण मनुस्लम सफ़ूी संतों की 

तरह मराठी संतों िे भी अपिी रचिाओ ंमें लोक जागनृत के मागष पर अग्रसर होिे की बात कही ह ै। मराठी 

संतों की दनखििी रचिाओ ं में लोकजागरण की जो दसेी आधनुिकता नदिाई दतेी ह ै वह दनखििी 

सानहत्य को प्रबल बिाती ह ै। िामदवे जैसे संतों की वाणी का प्रभाव तो बाद के संतों पर भी लनित होता 

ह ै। निगुषण-सगणु की नजि बहसों से भनक्तकाल का सानहत्य भरा पड़ा ह ैउसका हस्पिेप मराठी संतों की 

दनखििी रचिाओ ंमें भी नमलता ह ै । अगर दनखििी सानहत्य का अध्ययि नहन्द्दी सानहत्य के अंतगषत 
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नकया जाए तो िामदवे आनद को निगुषण संत कनवयों की पहली पंनक्त में रिा जाएगा । आनिर निगुषणवाद 

का प्रभाव संत सानहत्य के केन्द्र में खयों ह ै? इसका कारण इस्लाम के प्रभाव में आिे से भनक्तधमष का 

एकेश्वरवाद से जड़ु जािा, उसी प्रभाव में बहुदेववाद का िण्डि और इस्लाम में मनूतष पजूा का िहीं होिा 

इत्यानद को िहीं माििा चानहए बनलक वणाषश्रम ब्राह्मणधमष और सामानजक भेदभाव के कारण नजि लोगों 

को मनन्द्दर तक में प्रवेश िहीं करिे नदया जाता था उसी समाज से निकल कर आए इि निगुषण संतों िे 

भनक्तमागष की एक िई शािा का ही प्रचलि कर नदया । नजसमें ईश्वर का स्वरूप निराकार निरंजि का ह,ै 

जो घि-घि में व्याप्त ह ैउस निगुषण को इस अंतर घि में भी पाया जा सकता ह ै। उसके नलए मनन्द्दर-मनस्जद 

या तीथषव्रत इत्यानद करिे की खया आवश्यकता ह ै? बहरहाल, मराठी संतों िे मािवीय अिभुवों को केन्द्र 

में रिते हुए अपिी वाणी का नवधाि नकया ह ैजो वतषमाि समाज के साथ आिे वाले बेहतर कल की ओर 

एक बनुियादी क़दम ह ै। 

             दनखििी रचिाओ ं के नशलप संदभष के अंतगषत हम नजस वाणी नवधाि को मराठी संतों की 

दनखििी रचिाओ ंमें दिेते हैं वह इस शोध प्रबंध में भी लनित हुआ ह ै। इि संतों की काव्य-भार्ा से 

लेकर काव्य-सौंदयष के कारकों तक में दनखििी सानहत्य के नवकनसत होते नशलप की परि नमलती ह ै। 

मराठी संतों की दनखििी रचिाओ ं के नशलप अध्ययि में काव्यशास्त्रीय बाधा ह ै लेनकि नजस लोक 

अिभुनूत और शैली में इिकी अनभव्यनक्त घनित हुई ह ैवह काव्यशास्त्र के समि एकदम प्रनतकूल िहीं ह ै। 

 

 

*********************************** 
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