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1.Einleitung

Wie der Titel auch zeigt, ist der Autor, den ich fur meine Forschung gewahlt habe, nicht
jemand von deutscher Herkunft. Aber er ist so deutsch in seinen Schriften wie jeder andere
Autor mit deutscher Herkunft. Rafik Schami, der Autor, ist jemand, der aus Syrien in
Deutschland kam, als er etwa 25 Jahre alt war. Nach fast zwolf Jahren in Deutschland und
mit einer Spezialisierung in Chemie begann Schami, seine Geschichten auf deutsch zu
schreiben.! Ohne groRe Schwierigkeiten wurden seine Schriften unter die Kategorie der
Migrantenliteratur gestellt. Typische Themen der Migrantenliteratur sind Bedingungen in der
Heimat und Leben als Fremder in Deutschland.? Beide findet man in Schamis Werken. Aber
im Gegensatz zu vielen Migrantenschriften im Deutschen konzentrieren sich seine Werke
nicht auf die Schwierigkeiten des auslandischen Arbeiters oder auf die deutsche
Fremdenfeindlichkeit. Sie gehen uber die Grenzen der Migrantenliteratur hinaus und
erscheinen als transkulturelle Literatur, die in der ganzen Welt gelesen, verstanden und

genossen werden kann.?

Schami ist jemand, der als Geschichtenerzahler rezipiert wird und seine Geschichten
beziehen sich nicht auf eine bestimmte Kultur. Seine Literatur kann man wie die Literatur
von Salman Rushdie oder Anton Tschechow sehen, wo die Sprache keine Beschrdnkung
mehr ist. Er ist jemand, der deutsche Sprache benutzt, um nicht nur ber Deutschland zu
schreiben, sondern auch uber Syrien und syrische Kultur. Seine Geschichten haben die
Maoglichkeit, Gberall auf der Welt stattfinden zu kénnen. Sie kdnnen sich sowohl im Osten als
auch im Westen befinden. Er schreibt Gber Syrien, auf die gleiche Weise wie er (ber

Deutschland schreibt. Aber auch von Syrien spricht er sehr vorsichtig.” Wenn die Geschichte

! Vgl. Vgl. Clauer, Markus: ,, Rafik Schami: Exilant in der Heimat“, in: Die Zeit, unter:
https://www.goethe.de/de/kul/1it/20537107.html (abgerufen am 11.07.2018)

% vgl. Viitanen, Katja: ,, Identitat in der Fremde: Dargestellt am Beispiel der deutschen Migranten Literatur*, in:
Universitat Tampere, unter:

https://tampub. uta.fi/bitstream/handle/10024/91567/gradu00333.pdf?sequence=1 (abgerufen am
11.07.2018)

3 Vgl. Clauer, Markus: ,, Rafik Schami: Exilant in der Heimat*, in: Die Zeit, unter:
https://www.goethe.de/de/kul/1it/20537107.html (abgerufen am 11.07.2018)

4 Vgl. Schaaf, Gabriele: ,, Author Rafik Schami on German oddities and his love of Damascus”, in: Deutesche
Welle, unter: https://www.dw.com/en/author-rafik-schami-on-german-oddities-and-his-love-of-damascus/a-
15182829 (abgerufen am 12.07.2018)

5 Vgl. Schaaf, Gabriele: ,, Author Rafik Schami on German oddities and his love of Damascus”, in: Deutesche
Welle, unter: https://www.dw.com/en/author-rafik-schami-on-german-oddities-and-his-love-of-damascus/a-
15182829 (abgerufen am 12.07.2018)




in Syrien stattfindet, présentiert Schami eine positive Sicht auf arabische Familien- und
Sozialstrukturen, sie enthélt hdufig sehr subtile kritische Kommentare zur Damasker-Politik,
Korruption, Zensur, Fragen der Zivil- und Menschenrechte. Es war wegen dieser Probleme,
dass Schami selbst Syrien verlassen mufte, den Ort, den er wirklich liebt und nicht
zuriickkehren konnte. Deshalb fiihlt man sich als Leser, dass er in seinen Interviews und
Reden uber Deutschland vor Unterstromungen der Intoleranz warnt, aber spricht optimistisch

von den Deutschen als VVolk.

Seine scharfste Kritik richtet sich gegen das Prinzip der Assimilation, mit deren Konsequenz,
dass AuBenseiter, die sich in Deutschland niederlassen, ihre eigene kulturelle ldentitat
aufgeben sollten. Er ist ein Mann mit mehreren Identitaten.® Er halt sich fiir ein deutscher und

syrischer zugleich.

Nun kommt der Punkt, in welcher Weise und durch welche Werkzeuge man diese Literatur,
die Uber die Begrenzung der Migrantenliteratur hinausgeht, analysieren kann. Ich nehme
diese Art von Literatur als eine transkulturelle Literatur an. Das ist meine Hypothese. Aber es
enthdlt viele Elemente, die den Analytiker verwirren konnten, dass es multikulturelle
Literatur oder sogar interkulturelle Literatur sein kann. Und deshalb in meiner ersten Kapitel

behandle ich, Wolfgang Welschs Konzept der transkulturelle Literatur.

Wann ich anfing, diese drei Literaturen (Inter-, Multi- und Transkulturellen) durchzusuchen,
die natirlich voneinander unterscheidlich sind. lIch fand, dass die Texte sich nicht
voneinander ganz unterscheiden. Zum Beispiel, die interkulturelle Literatur nicht von der
multikulturellen Literatur oder der multikulturellen Literatur nicht von der transkulturellen
Literatur sich ganz unterscheidet. Also, wenn ich sage, dass ich diesen Autor transkulturell
nenne, was verstehe ich mit transkulturellen literature und kann man zwischen inter-, multi-
und transkulturellen Literatur unterscheiden, ist was ich hier antworte. Ausgehend von den
Lesungen von der transkulturalle Theorie des Philosophen Wolfgang Welsch wurde hier
versucht, die im Transkulturalismus intakte Bedeutung und das Konzept der transkulturellen

Schriftsteller und Literatur zu verstehen.

Die andere Aspekt von seinen Werken ist, dass sie keine besondere Altersgruppe ansprechen.

Sein Zielpublikum ist extrem flussig. Obwohl einige seiner Werke eindeutig als

6 Vgl. Clauer, Markus: ,, Rafik Schami: Exilant in der Heimat*, in: Die Zeit, unter:
https://www.goethe.de/de/kul/1it/20537107.html (abgerufen am 12.07.2018)




Kinderliteratur (Bildbicher, Kassetten) veroffentlicht werden, gibt es in seinen Werken nicht
viel Unterschied zwischen Jugend, junger Erwachsener und Erwachsenenliteratur.
Traditionelle Geschichtenerzahlung adressiert die ganze Geselschaft auf einmal. Auch dies

macht es schwierig fiir uns zu verstehen, welche Art von Literatur es tatsachlich ist.

Um diese Aspekte zu verstehen, wird es notwendig, die Werke des Autors zu analysieren.
Deshalb Kapitel 2 wird Transkulturelle Themen in den Romanen von Rafik Schami und
die Analyse seines Romans Eine Hand voller Sterne behandelt. Im Kapitel 3 wird Rafik
Schamis Erzéahler der Nacht und Das Geheimnis des Kalligraphe analysiert. Basierend auf
die drei Romanen, Eine Hand Voller Sterne, Erzahler der Nacht und Das Geheimnis des

Kalligraphen.’

Diese Kapitel enthalten die Analyse der drei Romane von Rafik Scahmi. Alle drei Romane
enthalten verschiedene kulturelle Ikonen, die in den Geschichten eine wichtige Rolle spielen.
Zum Beispiel: die Sprache. Die arabische Sprache hat eine wichtige Rolle in den Geschichten
zu spielen. Es gibt viel zu lesen Uber die Reformation, die notwendig flr Arabisch als eine
Sprache ist. Aber der Prozess hat seine eigenen geféhrlichen Konsequenzen, denn die
religidsen Leuten betrachten es als die Sprache des Gottes und irgendwelche Veranderungen

daran ware gegen den Willen des Gottes.

Das zweite Ikone in der Liste ist die Tradition des Geschichtenerzahlens in Syrien. Die Syrer
haben eine lange Tradition des Geschichtenerzéhlens gehabt und dieses Thema findet man in
fast allen Werken von Rafik Schami. Daneben ist das Zusammenspiel von Wahrheit und
Fiktion, immer schwierige Konzepten, ein wiederkehrendes Thema in Schamis Schriften.
Schami hat zwischen Illusion und Phantasie (Illusion und Vision) unterschieden. Es wird oft
erzahlt, dass die Echtheit der Geschichte nicht wichtig ist. Was wichtig ist, wie man mit
diesen Geschichten lebt. Obwohl Elemente aus Marchen in diesen Geschichten erscheinen,

sind sie immer im Alltag verwurzelt.

! Schami, Rafik: Eine Hand Voller Sterne, Beltz & Gelberg Verlag, Weinheim und Basel, 1987
Scahmi, Rafik: Erzahler der Nacht, Beltz & Gelberg Verlag, Weinheim und Basel, 1989.

Schami, Rafik: Das Geheimnis des Kalligraphen, Carl Hanser Verlag, Miinchen, 2008.



Nach der Analyse der Romane ist die Arbeit, um zu sehen, wie weit diese Romane mit dem

Begriff transkulturrelle Literatur verbunden sind.
Und so ist der Schlup: Rafik Schamis als transkulturelle Autor

Welche Eigenschaften in den Texten helfen mir, meinen StandPunkt zu belegen, wird in

diesem Kapitel diskutiert.

Die fruihen Publikationen der Autoren der arabischen Welt, die Anfang der achtziger Jahre in
Deutschland lebten, waren zumeist Gedichte, Kurzgeschichten, Satiren, Mé&rchen - und
Phantasiespiele sowie realistische Erz&hlungen, die in den Anthologien der Werke von den
auslandischen Autoren erschienen. Meistens handelten sie in der einen oder anderen Form
mit dem damals noch immer aktuellen Thema der Einwanderung. Wie viele andere
Migrantenautoren aus dem Ausland haben sie in ihren literarischen Texten die
Lebensbedingungen auf fremdem Boden untersucht. Wahrend dieser Zeit der umfangreichen
auBerliterarischen Arbeit zur Forderung der Interessen von Migranten wurde auch
Polynationaler Literatur- und Kunstverein (1981-86) oder PoliKunst unter der Mitwirkung

von den Migrantenautoren gegriindet.

Dies war der erste Versuch eines multinationalen Zusammenschlusses der auslandischen
Kdnstler in der Bundesrepublik Deutschland. Mit ihren Essays beteiligten sich diese Autoren
auch an der Debatte, Uiber den Status und die noch umstrittene Definition von Literatur
auslandischer Autoren und generell (iber die Anerkennung von Minderheitenkiinsten in der
Bundesrepublik Deutschland. Die Aspekte ihrer literarischen Werke haben sie aul3erhalb des
Themas der Migrations-Gastarbeiter gestellt. Sie wandten sich erfolgreicher den anderen
Bereichen zu, namlich dem arabischen Orient, oder sie setzten in ihren Werken orientalische
Motive und Erzéhltraditionen ein. Man kann Schamis Romane Eine Hand voller Sterne oder
Der Erzéhler der Nacht als Hinweis auf diese Tatsache nehmen. Auch wenn die Aktionen der
Texte nicht in Deutschland stattfinden, ist die Zielgruppe in erster Linie die deutsche
Leserschaft. Zwei Merkmale, die diese Autoren als spezifisch "arabisch™ gemeinsam haben,
sind: Erstens teilen sie das arabische Kulturerbe im weitesten Sinne, ebenso wie sie Arabisch
als Muttersprache teilen, trotz der regionalen Dialekte. Zweitens sind sie als Araber, die im
Ausland leben, standig mit Stereotypen und Klischees konfrontiert, die im Westen so weit

verbreitet sind und die sie als Schriftsteller durch ihre Arbeit zu zerstreuen versuchen.



Es sind jedoch nicht die Gemeinsamkeiten, sondern die Unterschiede zwischen den
Personlichkeiten der Schriftsteller, die ich in dieser Arbeit betonen mdchte, indem ich mich
auf die Vielfalt ihrer literarischen Beitrdge in Form, Inhalt, Absicht und Standpunkt
konzentriere. Die Arbeit versucht auch zu zeigen, wie der Eindruck eines bestimmten
Stereotyps, den der gemeinsame geographische, kulturelle und sprachliche Hintergrund der
Autoren in der westlichen Leserwahrnehmung hervorrufen kann. Dies kann durch das breite

Spektrum ihrer literarischen Produkte widerlegt und korrigiert werden.

Zweifellos wirden sie direkt oder indirekt, bewusst oder unbewusst, auf die gleiche Quelle
zuriickgreifen: auf die arabische Kultur, aus der sie( wie zum Beispiel, Zafer Senocak, Huda
Al Hilali, Yusuf Naoum, Salim Alafanisch oder Bedouin) kommen. Die Art und Weise, wie
sie in ihrer Literatur mit diesem kulturellen Erbe umgehen, welche Elemente sie auswéhlen,
was sie daraus machen, bleibt letztlich eine Frage der Personlichkeit des einzelnen Autors. In
deutscher Sprache fuhren diese Autoren eine populdre orientalische Erz&hltradition aus ihren
Herkunftslandern fort. Es ist jedoch eine Tradition, die dort zunehmend von den modernen
Medien verdréngt wird und auch in dieser Region zu verschwinden beginnt. Aufgrund der
besonderen Form der Darstellung liefern diese Geschichtenerzdhler keine Geschichten
(Autorenlesungen) im (blichen Sinne, sondern eher Performances, genauer gesagt, als

Abende des Geschichtenerzahlens.

Rafik Schami, der vor allem als Méarchenerzéhler bekannt ist, hat zu Beginn seiner Karriere
den groBten Erfolg in diesem Bereich erzielt und erhélt derzeit tber 120 Einladungen pro Jahr
fur seine mundliche Kunst des Geschichtenerzdhlens. Diese Autoren greifen auf die
mindliche Tradition zuriick und greifen dabei auf die populéren Erzéhlwurzeln der
arabischen Kultur zuruick. Die Kontraste ergeben sich aus ihrer individuellen Behandlung der
gemeinsamen Quelle, da jeder auf eine andere Weise dsthetisch mit diesem gemeinsamen
kulturellen Erbe umgeht. Daruber hinaus ist es wichtig zu beobachten, wie die Autoren diese
arabischen Elemente in ihre deutschen Texte integrieren. Rafik Schami, heute Bestseller und
einer der meistgelesenen Autoren in Deutschland, wurde durch die mundliche Erz&hlung von
Marchen, Fabeln und Fantasie-Geschichten bekannt. Schami erzahlt seine fabelhaften
Geschichten sowie Satiren und realistische Geschichten und Episoden aus seinen Romanen.
Seine Mérchen sind nicht unbedingt orientalisch, sondern eine Mischung aus westlichen und
ostlichen Motiven aus Mérchen, Sagen und Legenden in mérchenhafter Form, die er als das

andere Marchen nennt.



Er improvisiert, gibt spontane Kommentare, Anekdoten und experimentiert gerne mit
Wortspielen und Pointen, bevor er sie niederschreibt. Er unterhalt sich mit dem Publikum und
weil} durch Fragen und Antworten, wie man die Zuhorer anspricht und sie ermutigt, sich an
der Gestaltung der Texte zu beteiligen. Schami legt Wert auf lebendige Interaktionen
zwischen dem Erzéhler und seinem Zuhorerkreis. Diese Interaktion wird dann gekonnt in den
geschriebenen Text Ubertragen. Ein gutes Beispiel fur diese Erzéhltechnik findet sich in
seinem erfolgreichen Roman Der Erzéhler der Nacht, der 1989 erschien. Schamis Respekt
fur Scheherzades Erz&hlkunst ist offensichtlich. Er nimmt die Tausendundeine Nacht als
Modell und nutzt ausgiebig die Technik des Rahmengeschichtens und der Geschichte
innerhalb einer Geschichte, in die er mit viel Witz und Ironie zahlreiche Fantasie-

Geschichten einwebt, ohne den Bereich der Realitét zu verlassen .



2. Kapitel 1: Wolfgang Welschs Konzept der transkulturelle
Literatur

2.1: Die Konsequenz der Komplexitat der modernen Kulturen

Wenn wir versuchen, dieses Konzept der Transkulturalitdt zu verstehen, ist es flr uns
wichtig, das traditionelle Konzept der einzelnen Kulturen zu verstehen. Wie Wolfgang
Welsch es in seinem Dokument ,,Was ist eigentlich Transkulturalitat “ erklart, wurde das
traditionelle Konzept der einzelnen Kultur von Johann Gottfried Herder, wahrend des spéten
achtzehnten Jahrhunderts eingefuihrt. Nach Herder ist der Kulturbegriff durch drei Elemente
gekennzeichnet: durch soziale Homogenisierung, ethnische Konsolidierung und
interkulturelle Abgrenzung.® Wenn wir heute unsere modernen Gesellschaften betrachten,
sind sie sehr multikulturell aufgebaut und umfassen verschiedene kulturelle Muster. Es ist
schwierig, in solchen Gesellschaften Homogenitét zu finden. Gleichzeitig bedeutet ethnische
Konsolidierung, dass eine Kultur eine geschlossene Umgebung an sich ist. Im Falle unserer
modernen Gesellschaften erscheint dieses Element imaginar und fiktiv. Es ist sogar schwer
zu sagen, ob es auch in der Geschichte moglich war, dass Kulturen in dieser Form existieren.
Die Geschichte hat von Zeit zu Zeit verschiedene Beispiele fur die Vermischung von
Kulturen gezeigt. Und schlieRlich erfordert dieser Kulturbegriff interkulturelle Abgrenzung,
d.h. eine Kultur muss sich von anderen Kulturen unterscheiden. Es ist fur jede Kultur
schwierig, ohne ein gegenseitiges Verstandnis fur anderen Kulturen, getrennt zu existieren.
Alle drei wesentlichen Elemente, die den traditionellen Kulturbegriff auszeichneten, scheinen

heute vollig unwirksam zu sein.

Es ist unmdglich, sich Kulturen vorzustellen, die in der heutigen Zeit mit diesen
Eigenschaften existieren. Dieses Konzept beschreibt Kultur als eine Insel oder Sphare®, die
im heutigen Kontext faktisch inkorrekt ist. Die Kulturen existieren heute in Kooperation und
kulturelle Grenzen sind nicht starr. Sie sind durchléssig und flexibel. Die Kulturen haben eine

neue Form angenommen und diese Form ist, wie Welsch auch sagt, transkulturell. In

8 vgl. Welsch, Wolfgang: ,, Transculturality - the Puzzling Form of Cultures Today*, in: Online Texts, unter:
http://www?2.uni-jena.de/welsch/papers/W_Wlelsch_Transculturality.html (abgerufen am 30.08.2017)

% vgl. Welsch, Wolfgang: ,, Transculturality - the Puzzling Form of Cultures Today*, in: Online Texts, unter:
http://www?2.uni-jena.de/welsch/papers/W Wlelsch Transculturality.html (abgerufen am 30.08.2017)




gewisser Weise ist Transkulturalitt die Konsequenz oder das Ergebnis der Komplexitat der

modernen Kulturen. Kulturen sind heute extrem verwickelt und miteinander verbunden.

Die neuen Kommunikationstechnologien, wirtschaftliche Interdependenz sind einige Griinde,
die es heute fur die Nationen und Kulturen fast unmdglich machen, unabhéngig voneinander
zu existieren. Die Kommunikationstechnologie macht es moglich, dass jede Information zu
jedem Zeitpunkt an jedem Punkt im Raum verflgbar ist. Wir kdnnen Menschen aus
verschiedenen Nationen in einem Land finden. Es ist ein globaler Markt, der heutzutage
vorherrscht. Alles ist tberall verfiigbar. Dinge, die friiher als exotisch galten, sind nicht mehr

exotisch. Sie scheinen ihre Fremdheit verloren zu haben.
2.2: Konzepte und Kontrast

Wenn man mit kulturbezogen Themen arbeitet, ist es nicht einfach, die vielseitigen
akademische Begriffe klar voneinander abzugrenzen. Es ist nicht mdglich, nur an einem
Begriff zu bleiben. Es gibt viele Variationen der verwendeten Terminologie. Wie

multikulturell, interkulturell und und der aktuell verwendete Begriff der Transkulturalitét.

Aus einer allgemeineren Perspektive konnte man sagen, Interkulturalitat bezieht sich auf die
Interaktion und das Engagement mehrerer Kulturen. Es ist eine besondere Art von Interaktion
oder Kommunikation zwischen Diskursen, in der Unterschiede in den Kulturen eine Rolle bei
der Schaffung von Bedeutung spielen. Interkulturalitat ist der Prozess der Vermittlung von
Bedeutung zwischen den Kulturen. Im weiteren Sinne wird der Begriff interkulturell fir jede

Interaktion zwischen verschiedenen kulturellen Gruppen verwendet.

Das Verstandnis des Begriffs Kulturgruppe ist hier ahnlich allgemein: Es ist eine Gruppe von
Menschen mit einer gemeinsamen Identitdt, was bedeutet, dass man eine akzeptierte
Bezeichnung oder einen linguistischen Marker fir die Gruppe und ein Gefuhl der
Zugehdrigkeit zu dieser Gruppe hat. Sie konnen die ublichen Verhaltensweisen haben, aber
das schlie3t nicht die Beschrankung auf Traditionen, Sitten und Erwartungen ein. Sie kdnnen
gemeinsame Wege haben, die Welt zu sehen, aber auch das schliel3t nicht die Beschréankung
auf Religionen, andere Glaubensrichtungen und Philosophien ein. Sie kdnnen gemeinsame
Kommunikationswege haben, dies ist nicht auf Sprachen und / oder wahrnehmbare Zeichen
von Gruppenzugehdrigkeit beschrankt. Es bedeutet, dass sie in einer Skala von freiwillig bis
unfreiwillig variieren kdnnen. Dazu gehdren auch Kleidung, Sprechweisen und Hautfarbe.

Beispiele fir kulturelle Gruppen sind nationale Kulturen (Turkei, Peru), Sprachgruppen



(Shipibo, Englisch), Subkulturen (Liebhaber von Heavy Metal oder klassischer Kunst),
soziale Klassen (mega-reich, Mittelschicht, Arbeiter), Geschlechter (einschlieBlich
Transgender) , sexuelle Vorlieben, Behinderungen, Altersgruppen - kurz, jedes Merkmal, mit
dem sich eine Gruppe von Menschen identifizieren kann. Auf dessen Grundlage sie ein

Gemeinschaftsgefiihl wéhlen, entwickeln und erfahren kénnen.

Heute wird hdufig die Beschreibung ,,interkulturell verwendet, um den Zustand des 21.
Jahrhunderts in Kommunikation, Bildung und Wirtschaft zu beschreiben. Aber Wolfgang
Welsch, ein deutscher Philosoph, kritisiert Interkulturalismus, weil Interkulturalismus ,,die
Konzeption von Kulturen als Inseln oder Spharen“ benutzt, die einen separatistischen
Charakter von Kulturen schaffen. In seiner Arbeit Transkulturalitdit - die veranderte
Verfassung heutiger Kulturen verweist er auf die innere Komplexitdt moderner
Gesellschaften und wie der traditionelle Kulturbegriff damit nicht umgehen kann. Wie

Welsch erklart, sind Kulturen heute extrem miteinander verbunden und verstrickt.

Das Leben eines Okonomen, Akademikers oder Journalisten ist nicht mehr Deutsch oder
Franzosisch, sondern mehr oder weniger europdisch oder global. Lokale Realitdten und
kulturelle Identitaten sind global verbunden. Indisch oder amerikanisch zu sein, muss nicht
unbedingt die kulturelle Zugehdrigkeit eines Menschen zeigen. Heute gibt es in den inneren
Beziehungen einer Kultur und in ihren verschiedenen Lebensformen ebenso viel Fremdheit
wie in ihren AuBenbeziehungen zu anderen Kulturen. Daher ist es wichtig zu verstehen, dass
kulturelle Determinanten heute transkulturell geworden sind. Ein transkulturelles Verstandnis
von Kultur bietet Forschern einen inklusiven Ansatz anstelle eines alten, separatistischen und

exklusiven Ansatzes. Welsch schreibt:

»Man konnte es vielleicht so sagen: Auch das traditionelle Kulturkonzept verband Einheit
und Vielheit. Einheitlich war die Form der Kulturen: Jede Kultur sollte insular, monadisch,
kugelartig verfallt sein. Eben dadurch war zugleich eine betréchtliche inhaltliche
Verschiedenheit der Kulturen garantiert. Ahnlich ist es unter Bedingungen der
Transkulturalitat. Wiederum ist die Form gemeinsam: alle kulturellen Formationen sind
transkulturellen Zuschnitts. Und die Inhalte konnen dabei erneut betrachtlich verschieden

sein. Im Vergleich zu friher hat sich die Differenzierungsachse verschoben. Die Differenzen

1% vgl. Koegler-Abdi, Martina/ Parncutt, Richard (2013). Interculturality: Practice meets Research.
http://www.cambridgescholars.com/download/sample/59182 . 12.05.2018
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kommen nicht mehr durch das Nebeneinander klar abgegrenzter Kulturen zustande, sondern
bilden sich im Durcheinander und Miteinander unterschiedlicher Lebensformen. Die
Differenzierungsmechanik ist komplexer geworden. Sie folgt nicht mehr geographischen oder
nationalen VVorgaben, sondern kulturellen Austauschprozessen. Sie ist gewissermalfien genuin

kulturell geworden.“2

Welsch bevorzugt diesen neuen Begriff zur Beschreibung der aktuellen Situation und
kritisiert die traditionelle Wahrnehmung von interkultureller Kommunikation. Nach seinem
Ansatz sind die Nationalitdten normalerweise ein Hindernis fiir eine erfolgreichere und
effizientere interkulturelle Kommunikation. Menschen mit einer ausgepragteren
interkulturellen Sensibilitat sind diejenigen, die die Nationalitat als schwécheren Einfluss auf
ihre Kommunikation mit anderen nehmen. Die direkte Verkniipfung bestimmter Handlungen,
Tendenzen und  Gedanken Konzepte mit der Nationalitdt begrenzt die
Kommunikationsprozesse. Die Anerkennung der inneren Vielfalt, die Einbeziehung
verschiedener kultureller Besitztlimer und der Einfluss von Netzwerken sorgen fur starkere

und differenziertere interkulturelle Sensibilitat.

Er wirft eine wichtige Frage auf: ,,Sind wir tatsachlich getrennt und exklusiv auf einer
bestimmten Ebene, wenn wir nur von Kulturen sprechen, wéhrend unsere Absicht vollig
entgegengesetzt ist? Und Kann die Transkulturalitdt unsere Leidenschaft fir das

Zusammenleben fordern?+®

Welsches Kritik scheint gerechtfertigt. Aber Dr. Jurgen Bolten, Professor fur interkulturelle
Wirtschaftskommunikation an der Universitat Jena, der sich auf Fragen der interkulturellen
Personal- und Organisationsentwicklung sowie auf Aspekte des virtuellen interkulturellen
Lernens spezialisiert, schreibt in seinem Artikel Rethinking Intercultural learning Processes,
dass das Konzept der Transkulturalitat aber auch ein Schwachpunkt hat. Die transkulturelle
Perspektive, die auf die Grenzen zwischen den Kulturen verzichtet, spiegelt nicht die
tatsdchlichen Umsténde der Grenzsetzung, strukturelle Konflikte und Interessen wider. Aber

der aktuelle Diskurs, der die Konzepte von Kultur und Interkulturalitit zu tiberdenken sucht,

12 \Welsch, Wolfgang(1994). Transkulturalitat - die veranderte Verfassung heutiger Kulturen. http://www.via-
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hat einen anderen Ansatz. Es versucht, das Strukturelle mit dem Prozessbezogenen zu
verbinden. In dieser Hinsicht stellt die Kultur die strukturelle Perspektive und die

Interkulturalitat die Prozessperspektive dar, wie zwei Seiten derselben Medaille.™

Man wirde sehen, dass Kultur und Interkulturalitdt heute in Bewegung sind. Globale
Netzwerke sind heute allgegenwartig, sei es in der Wirtschaft, Okologie, Logistik oder
Medientechnik. Nicht nur die politischen Strukturen scheinen sich wieder zu verharten.
Abgrenzungen und Ausschliisse sind auch auf der ganzen Welt auf dem VVormarsch. Es wird
versucht, die Migrationsstrome aufzuhalten. All dies geschieht in einem Netzwerk, in dem
sich die Menschen nicht mehr so isolieren kdnnen wie noch vor wenigen Jahrzehnten. Dies

stellt das Konzept der Transkulturalitat erneut in Frage.

Nach J. Bolten, stimmen die differenten Auslegungen der Inerkulturalitatforschung in ihren
Grundannahmen uberein, auch wenn sich die Argumente derjenigen, die sich flr eine
Neuausrichtung der Interkulturalitatsforschung und des interkulturellen Lernens einsetzen,

erheblich unterscheiden.

Diese Grundannahmen sind: Unterstiitzt durch Brduche, Abkommen oder Gesetze basieren
Kulturen auf den Regeln und Konventionen, die das Verhalten derer, die ihnen angehdren,
strukturieren. Da Menschen oft ein Zugehdrigkeitsgefuhl nicht nur zu einer, sondern zu
mehreren Kulturen empfinden, sind diese Prozesse komplex. Je komplexer der
Verhandlungsprozess, desto problematischer ist es, Kulturen als homogene und Kklar
definierbare Netzwerke zu beschreiben. Als solches ist der Bekannte mit dem Fremden
verwoben, wobei die beiden nur einzelne Punkte innerhalb eines Spektrums bilden, das sich
in unterschiedlichem Grad von Vertrautheit und Unvertrautheit bewegt. Man spricht von

einer interkulturellen Situation, in der Fremdheit und Unbestimmtheit vorherrschen.®®

Interkulturalitat setzt ein Bewusstsein und Respekt fur andere und ihre Unterschiede voraus.
Wenn wir zum Beispiel den Prozess des Erlernens einer neuen Sprache betrachten, zeigt sich,
dass Interkulturalitdt die Fahigkeit ist, die sprachliche Bedeutung und ihre Verwendung,
basierend auf kulturellem Verstandnis und Reaktionsféhigkeit. Um Interkulturalitét verstehen

zu konnen, missen wir lber unsere Reaktion auf das Andere Uberdenken. Die andere

' Bolten, Jiirgen(2017). Rethinking Intercultural learning Processes.
https://www.goethe.de/en/spr/mag/20906565.html . 16.05.2018.
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wichtige Anforderung besteht darin, unsere eigene Kultur im Detail zu erkennen und zu
verstehen. Der ndchste Schritt besteht darin, das Recht des anderen zu akzeptieren, anders
oder &hnlich zu sein. Bis der Punkt erreicht ist, mit anderen aus gemeinsamen Griinden zu

verhandeln.

Man kann sagen, der Interkulturalismus ist eine Technik, um Unterschiede zu Uberbriicken
und Bindungen und soziales Kapital zu schaffen. Das heildt, es fordert die Beziehungen

1% sowie die

zwischen Menschen, die bestimmte Eigenschaften (Bindungen) teilen
Beziehungen zwischen Menschen mit unterschiedlichem Hintergrund (wie die Forderung der
Interaktion zwischen Menschen verschiedener Religionen, Sprachen usw.), die dazu neigen,
die Unterschiede anderer zu respektieren. Es ist also ein Weg, die Entmachtung und
Segregation von Menschen zu vermeiden, die sie zu einer zeitlosen sozialen Ausgrenzung
verurteilen konnten. Die nachfolgende deskriptive Definition von Interkulturalitat bezieht
unterschiedliche Kontakttypen mit ein. Zum Beispiel von der gelegentlichen und
sporadischen Kommunikation auf dem Markt oder auBerhalb der Schule zwischen Eltern
verschiedener Herkunft, bis hin zum interpersonellen Dialog und sogar zur Interaktion. Diese
beinhalten die Teilnahme an einem gemeinsamen Projekt oder sogar gegenseitige
Abhéngigkeit, um eine Erwartung oder einen Zweck zu erreichen, wo Menschen auf

Handlungen anderer angewiesen sind.

Aber es gibt Philosophen, die glauben, wir konnen Interkulturalismus nicht als etwas
betrachten, das verpflichtend sein sollte, dass es eine perfektionistische Philosophie wére.
Wenn Menschen nicht kommunizieren wollen, kénnen wir sie nicht zwingen.*” Das Problem
tritt auf, wenn wir feststellen, dass die meisten Menschen nicht in Kontakt sind, weil
bestimmte Einschrdnkungen in Form von Vorurteilen und Stereotypen bestehen. Hier
kommen viele Programme zur Bekdmpfung von Gerlchten, Vorurteilen und negativen
Vorstellungen ins Spiel. Folglich missen wir uns daruber im Klaren sein, dass Kontakte zwar
fur die Interkulturalitdt von grundlegender Bedeutung sind, aber sie auch durch eine positive
Erzdhlung auf gesellschaftlicher Ebene ergdnzt werden missen, um die positiven

Auswirkungen zu unterstutzen und aufrechtzuerhalten.

18 \gl. Zapata-Barrero, R. (2017). Interculturalism in the post-multicultural debate: a defence. Comparative
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Promotoren des Interkulturalismus sind sich bewusst, dass geteilte Praktiken und
Beziehungen durch Ungleichheit und asymmetrische Machtverh&ltnisse und durch das Fehlen
eines Mindestmal3es an gemeinsamer Offentlicher Kultur verstarkt werden kdnnen. Zu diesem
Zeitpunkt zeigt der Interkulturalismus wahrscheinlich seine anspruchsvollste Seite und
erfordert angemessene Bedingungen fur die zwischenmenschlichen Beziehungen und die
Minderung des Risikos, dass Kontaktzonen zu Konfliktzonen werden kdnnten, insbesondere
in gefahrdeten Gebieten, in denen Spannungen zwischen Gemeinschaften herrschen. Der
Mehrwert des Interkulturalismus liegt gegebenenfalls darin, dass er bei der Forderung des
Kontakts zwischen Menschen unterschiedlicher Herkunft auch interkulturelle Werte wie
Vertrauen und gemeinsames Verstandnis fordert. Interkulturalitét basiert auf Strategien zur
Erreichung der normativen Ziele wvon Diversity-Vorteilen, gemeinschaftlichem

Zusammenhalt und einer auf Vielfalt basierenden 6ffentlichen Kultur.

Interkulturalitdt hat zwei Hauptstarken: Erstens die N&he, da sie vor allem personliche
Beziehungen fordert und die meisten ihrer Strategien auf der Mikroebene entwickelt. Die
zweite ist Pragmatismus, weil Handeln und es tber jedes Vorurteil der idealen Gerechtigkeit
oder Gleichheit herrscht. Es funktioniert in einem solchen Ausmal, dass weniger Wert auf
Form und Kultur gelegt wird und mehr auf das Subjekt, das handelt und daher interagiert.
Hier geht es nicht um abstrakte oder universelle Vorstellungen von Gerechtigkeit oder
Rechten und Giitern im Kontext von Vielfalt, sondern um eine Gesellschaft, die die
Ressourcen der Vielfalt nutzt und gleichzeitig den Zusammenhalt der Gemeinschaft

gewabhrleistet.

Nach der Gegenuberstellung der beiden sehr &hnlichen Konzepte von Interkulturalitat und
Transkulturalitat ist es klar, dass die Konzepte noch einige Unterschiede aufweisen.
Interkulturalitdt behandelt Kultur als eine Insel oder geschlossene Sphére, wéhrend
Transkulturalitat dies eindeutig nicht tut. Die andere wichtige Sache ist eine Person kann
nicht interkulturell sein, aber er oder sie kann auf jeden Fall transkulturell sein.
Interkulturalitat passt zum Kulturbegriff, aber wenn es um Menschen geht, scheint es nicht zu

funktionieren.



3. Kapitel 2: Die Analyse Schamis Romans Eine Hand voller
Sterne und Transkulturelle Themen in seinen Romanen

3.1: Die Analyse von Rafik Schamis Roman Eine Hand voller Sterne

Dieser Roman, der Gewinner des Batchelder Award, erzahlt die Geschichte eines namenlosen
Jungen, der in Schamis Heimatstadt Damaskus aufgewachsen ist. Auch die Geschichte dieses
Romans spielt in Damaskus. Im Alter von vierzehn Jahren entscheidet sich dieser Junge, dass
er Schriftsteller und vor allem Journalist werden will. Der Grund fur seine Entscheidung war,
dass sein Freund, ein alter Onkel Salim, der etwa achtzig Jahre alt ist, ihm eines Tages
erklarte, wie wichtig es sei, Uber seine Erlebnisse zu schreiben und zu berichten. Er lobt das
chinesische Volk dafir, dass es das Papier erfand, dass die Kunst des Lesens und Schreibens
fur jedermann zugénglich machte und es von den Tempeln der Gelehrten auf die StraRe

brachte und sagt:

,» Von der Landschaft bleiben nur die Berge und spéater nur noch die Gipfel sichtbar und das
Ganze taucht im Nebel unter. Hétte ich schreiben gelernt, kdnnte ich nicht nur die Berge,

Felder und Taler sehen, sondern jeden Stachel einer Rose wieder erkennen.“®

Diese Worte von Onkel Salim werden zur Inspiration flr diesen namenlosen Jungen ein
eigenes Tagebuch zu schreiben, wahrend er im Gegensatz zu Onkel Salim schreiben kann
und er denkt auch, dass sein Kopf wie ein Sieb ist, das kaum etwas zurtickhalt. Und so fangt
er an, seine Gedanken und Eindriicke tGber Familie, Freunde, das Schulleben, die politische
Situation in Syrien, die Arbeit in der Backerei seines Vaters und seine wachsenden Gefiihle
fur seine Freundin Nadia aufzuschreiben. Die friihen Eintrdge sind nur einfache Berichte aus
seinem Alltag. Durch diese Berichte wird dem Leser die Familie, die Freunde und die Kultur
von Damaskus vorgestellt. Man kann auch tber die Gewohnheiten der Menschen in seiner

Umgebung und den Lebensverlauf dieser Menschen lesen. Er schreibt zum Beispiel:

,» 25.1.  Ich will kurz festhalten, wie unser Viertel hier aussieht.[...] Unsere Strafe ist
ziemlich schmal. Sie liegt im Ostteil der Stadt Damascus. [...] Die Hauser sind aus Lehm
gebaut. In jedem leben mehrere Familien, und jedes Haus hat einen Innnehof, der allen
Nachbarn gehort, sie zusammenbringt und straiten lasst. Das Leben der Erwachsenen findet

in den Innenhofen statt. Die Strafe gehOrt uns Kindern, den Bettlern und fliegenden

18 schami, Rafik:,, Eine Hand voller Sterne”, Beltz und Gelberg Verlag, Weinheim, 1987, S.5.



Héandlern. Die Décher sind flach und fast gleich hoch (alle Hauser haben zwei Stockwerke),

so kann man ohne Miihe von einem Dach zum anderen wandern.“*°

Durch die Worte des Jungen sehen wir die Lehmhduser, die im Regen schmelzen und
auslaufen, den Innenhof, der als Treffpunkt flr die Nachbarn dient, und die Pauluskirche, die
als Touristenattraktion fiir die Stadt Damaskus dient. Aber wir lernen auch die groRartige
Moschee kennen, die von einem reichen Scheich aus Saudi-Arabien gebaut wurde und der
das Licht und die Luft von den nahe gelegenen Strukturen abschneidet und die Menschen, die

in diesen Strukturen leben, erziirnt hat.

Mit der Zeit wird aus diesem Tagebuch dieses kleinen Jungen mehr als nur eine Erzahlung,
um sich an die t&glichen Abenteuer zu erinnern. Auf einigen Seiten dieses Tagebuchs
beschreibt der Junge seine Frustration mit der Regierung und der Ungerechtigkeit, die er als
ein Individuum wahrnimmt. Um gegen diese Ungerechtigkeit zu k&mpfen, beschlieRen der
Junge und seine zwei Freunde Josef und Mahmud etwas auf ihrer eigenen Ebene zu tun. Und
so beginnen sie den Widerstand, indem sie zuerst eine Band organisieren, die sie "Schwarze
Hand" nennen. Die Bande wurde gegrindet, um gegen die Verbrechen zu kdmpfen und die
ersten beiden Agenden auf der Liste sollten gegen den Geheimdienstmann (der auch der
Vater der Freundin dieses Jungen war) und gegen den Lebensmittelhandler sein, der ihre
Mutter immer betrog. Sie schreiben Warnungen auf ein Blatt und kleben es an die Turen der
Menschen, die sie dorthin schicken wollen. Sie machen zwei oder drei Versuche wie diese,
aber dann geben sie diese Idee auf, eine Bande zu unterhalten. Obwohl sie in gewissem
Malie erfolgreich waren, lieRen die individuellen Probleme der Bandenmitglieder die Band

nicht lange tberleben.

Wir sehen auch, dass der Junge von seinem Vater gezwungen wird, seine Schule zu
verlassen. Trotz der Bemiihungen seines Lehrers, ihn vor dem Verlassen vor dem Ende seiner
Ausbildung zu bewahren, muss er die Schule verlassen, um die langweilige Arbeit in der
Béckerei seines Vaters zu tun. Aber der Junge gibt seinen Traum nie auf, Journalist zu
werden. SchlieBlich ist er in der Lage, den Job zu wechseln und fiir einen Buchladen zu
arbeiten. In der Zwischenzeit werden seine ersten Gedichte in einer Sammlung von
studentischen Arbeiten verdffentlicht. Der Junge und seine Freunde fangen an, sich mit

mehreren Akten ihrem bosartigen Polizeistaat zu widersetzen. Und ihre Bemihungen

¥ Epd., S.7.



kulminieren schliellich in einer Untergrundzeitung, die als Fullung in Socken verteilt wird,

die auf dem Markt verkauft werden.

Im zweiten Teil des Romans trifft der Junge Habib einen Journalisten, der von der
mangelnden Pressefreiheit in Syrien verbittert ist. Es ist Habib, von dem der Erz&hler die
Kunst des Zeitungsschreibens lernt. Habib war verhaftet worden, weil er einen Artikel gegen
die Regierung geschrieben hatte. Nach seiner Freilassung helfen der Erzahler und Mahmud
Habib eine geheime Zeitung zu verdffentlichen. Obwohl sie verschiedene Wege versuchen,
die Zeitung zu verteilen, wird Habib schlie3lich von der Polizei gefasst. Diesmal soll er nicht
befreit werden. Der Erz&hler und Mahmud versuchen, auf Habis Verhaftung zu reagieren,
und das ist, dass sie eine weitere Ausgabe der geheimen Zeitung verdffentlichen. An dieser

Stelle endet der Roman.

3.1.1: Die Struktur des Romans

Der Roman wurde in vier Abschnitte unterteilt, die auf den vier Lebensjahren dieses Jungen
basieren. In diesen vier Jahren sehen wir, wie der Erzéhler, ein einfacher Junge, von einem
14-jahrigen Schiler zu einem vielversprechenden journalistischen Rebellen heranwdchst.
Der Roman besteht aus kurzen Vorféllen, die dem Leser ohne grofle Verwirrung direkt
mitgeteilt werden. Die Vorfalle sind auch so datiert, dass der Leser einer Zeitleiste folgen
kann und sich nicht verloren fuhlt. Aber es ist zu beachten, dass die Daten und Monate
erwahnt wurden jedoch nicht die Jahre. Also haben wir wieder einen Roman, der zeitgemal

und zeitlos ist, genau wie die anderen beiden Romane von Schami.

Dieser Roman beschreibt die Begegnung eines syrischen Teenagers mit der Zensur. Ein
repressiver Polizeistaat, Zensur, beschrénkte Freiheiten, vor allem die eingeschrankte
journalistische Erlaubnis, die Regierung zu kritisieren, ungerechtfertigte Verhaftungen,
Inhaftierungen, Folter war an der Tagesordnung. Militarputsche sind hdufige Vorkommnisse,
und viele der Manner aus der Nachbarschaft wurden mit geringsten Vorwénden ins
Gefangnis geschickt. Glicklicherweise revidiert der ansteckende Enthusiasmus des Jungen
und seiner Freunde Mahmud und Josef den Journalisten in Habib und eine geheime Zeitung
wird geboren. Der Einfallsreichtum, mit dem der Junge und seine Freunde die Zeitung
unbemerkt verteilen, ist mit Humor geschmickt. Und da die BBC Nachrichten der Zeitung

der Jungen aufnimmt, scheint eine Grund flr ihren journalisitischen Erfolg zu sein.



Erstmals 1987 in Deutschland erschienen "Eine Hand voller Sterne" ist ein ungewdhnlicher
Roman in Form eines Tagebuchs. Die beiden Romane "Das Geheimnis des Kalligraphen™
und "Der Erzédhler der Nacht", die in dieser Arbeit vor diesem Roman besprochen wurden,
haben eine &hnliche Form. Aber dieser Roman, der vor den anderen beiden Romanen
veroffentlicht wurde, zeigt, dass der Autor Rafik Schami mit verschiedenen Formen
experimentiert hat, um seine Geschichten zu vermitteln. Er experimentiert standig mit
verschiedenen Formen und Strukturen literarischer Texte, wobei er die arabische
Erzahltradition und die westliche Form des Romanschreibens vermischt und hier die Form
von Tagebucheintrdgen verwendet, um einen Roman zu schaffen. Diese Experimente zeigen,
dass sich seine Arbeiten nicht auf eine einzige Kategorie beschrénken. Sie halten sich nicht
an die modernen westlichen Formate und halten auch nicht an der alten Tradition des

Geschichtenerzahlens im Osten fest.

Seine Experimente zeigen, das ser versucht, seine Werke aus einer bestimmten Kategorie zu
befreien und sie so fur jeden lesbar zu machen. Wie weit es ihm gelungen ist, mit seinen
Experimenten den Markt der deutschen Literatur zu erweitern, ist eine andere Frage, aber er
hat sicherlich versucht, mit seinen Werken mehr hinzuzufliigen. Da seine Arbeiten eine
grolRere Leserschaft einladen, ist seine Reichweite deutlich groRer. Und auch die Themen
seiner Werke beschrénken sich nicht auf eine bestimmte Nation oder Kultur und erweitern

damit die Leserschaft und machen sie fiir den Leser in ihrer Herangehensweise transkulturell.

3.1.2: Die ldentitaten: Die Analyse der Figuren in dem Roman

In dem Roman spielt Onkel Salim die zentrale Rolle, der Mentor und Fihrer des Jungen, der
ihn ermutigt, seiner Leidenschaft zu folgen, sogar gegen den Willen seines Béckervaters. Der
Vater des Jungen hdtte es eher gemocht, dass er in der Béckerei aushilft. Ware nicht Onkel
Salim, ware das Funkeln des jungen Dichters und des noch aufstrebenden Journalisten
ausgeloscht worden. Mit seinen fabelhaften Geschichten ermutigt Onkel Salim den Erzéhler,
die Welt auf eine einzigartige Weise zu sehen und bietet weise Ratschldage und Verstandnis,

wenn der Junge traurig dber seine Zukunft denkt.

Wir treffen auch Herr und Frau Hanna, die Eltern des Erzéhlers. Der Vater des Erzéhlers
sieht keine Notwendigkeit darin, dass sein Sohn seine Ausbildung fortsetzt. Weil er denkt,
dass es fir einen Béckersohn bestimmt ist, Backer zu sein. In seinem ganzen Leben hatte der
Mann nur zwei Tage frei, ein Tag war der Tag seiner Hochzeit und der zweite war der Tag

die Taufe seines Sohnes. Die Taufe seiner Tochter schien fir ihn nicht von grof3er Bedeutung



zu sein und so ging er auch an diesem Tag in die Backerei. Die Mutter des Erzdhlers ist eine
vernunftige, freundliche und liebevolle Frau, die ihre Kinder schdtzt und sich um ihre
Nachbarn kiimmert. Der Erzéhler hat zwei beste Freunde, Josef und Mahmud, aber als sie
alter werden, ist Mahmud der einzige, der die Interessen des Erzéhlers teilt. Seine Freundin
Nadia und seine Schwester Leila vertreten die realistische Position von Frauen in der
arabischen Gesellschaft. Als Frauen scheinen sie im gesamten Roman kaum eine radikale
Rolle zu spielen, aber auch in ihnen ist ein subtiler Widerstand zu ist ihnen zu spuren. Zum
Beispiel arbeitet Nadias Vater fir den Geheimdienst in der Regierung und sie hasst seine

Person, in der er arbeitet.

Wenn wir versuchen, diese Figuren und diese Gesellschaft mithilfe einer transkulturellen
Perspektive zu analysieren, sehen wir, dass der Erzéhler, obwohl er erst vierzehn Jahre alt ist,
mit den Menschen verschiedener Nationalitdten gereist ist und gelebt hat. Er teilt seine
Erfahrung mit, als er in ein Kloster im Libanon geschickt wurde, um Priester zu werden. Er

schreibt:

,» Mahmud und Josef waren nie im Ausland. Ich wohl. Zwei Jahre habe ich in einem Kloster
in Libanon verbracht. Mein Vater wollte aus mir einen Pfarrer machen. Jede arme Familie
versucht so ihr Gliick mit einem Sohn, den ein Pfarrer ist sehr angesehen und verhilft der
Familie zu einem besseren Ruf. Nach zwei Jahren habe ich es aufgegeben. Die Schiler
kamen aus verschiedenen arabischen Landern und wir wurden gezwungen Franzdsisch zu
sprechen. Jeder Neuling musste einen Schnellkurs machen und dann durfte er nach zwei

Monaten kein arabisches Wort mehr reden.* %

Das Kloster hat dem Erzahler wenig gelegen. Anstatt zu lernen, konzentrierten sich die
Schiler hauptsachlich darauf, dass sie nicht dafir bestraft werden, wenn sie ihre
Muttersprache sprechen. Eines Tages fand ein dgyptischer Junge einen Lehrer, der im Kloster
arabisch sprach. Als der Junge ihn erwischte, &nderten die Lehrer plotzlich die Regel und
sagten, dass es nur fir die Schiiler und nicht fur die Lehrer sei. Solche unlogischen und
einschrdnkenden Regeln des Klosters brachten den Erzéhler dazu, das Kloster zu verlassen.
Trotz dieses Beispiels und seiner immensen Liebe zu Damaskus teilt der Erzdhler auch die

Liebe, die er fiir den Libanon hatte.
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.,2.5. Wir waren eine Woche bei meinem Onkel in Beirut. Eine wunderschdne Stadt. Ich liebe
das Meer. Meine Mutter hat furchterliche Angst davor. Sie verbot mir, ans Wasser zu gehen,
aber das Haus meines Onkels war so nahe, und das Meer ist eine einzige Verlockung. [...] In
der Nacht beschloss ich, nicht mehr zum Meer zu gehen, aber als ich am ndchsten Morgen

aufwachte, horte ich das Rauschen der Wellen und eilte wieder hinaus.“*

Seine Liebe zu dieser Stadt war frei von den Grenzen einer anderen Nation, Kultur oder
Sprache. Damaskus, die Stadt, in der er geboren wurde, und die Stadt, tiber die er nicht
aufhoren konnte zu reden, konnten ihn auch nicht zuriickhalten. An einer Stelle im Roman
sagt er: ,, Ich werde nach Aleppo fahren. Weit weg von der Hand meines Vaters und den
Tranen meiner Mutter. Ich will nicht mehr weinen. Ich will lachen und leben, wie es mir
schmeckt. Dort, in Aleppo, der groften Stadt im Norden, werde ich irgendwo ein Zimmer fir
zwanzig Lira im Monat finden. [...] Ich werde den Boden putzen, Tee kochen fir die
Journalisten, Briefe austragen. [...] Und wenn ich so nichts verdienen kann, werde ich den
Tag uber irgendwie arbeiten und abends vielleicht dartiber schreiben, was ich alles so von
den Menschen gehort habe. Ich werde jetzt Schluss machen. Das sind die letzten Zeilen aus

Damaskus. Nicht mehr halt mich hier.“??

Dieser Junge ist in seiner Herangehensweise sehr transkulturell, weil er es nicht zulésst, dass
seine Liebe zu seinem Land, seiner Stadt, seiner Familie und seinen Freunden ihn
einschrénkt. Seine Liebe zu all dem hindert sein Wachstum als Mensch nicht. Wie bereits ein
Zitat im ersten Kapitel dieser Arbeit von der Literaturkritikerin Sabrina Brancato zeigt, haben
die transkulturellen Schriftsteller die Entschlossenheit jeden Ort, den sie bewohnen zu ihrem

zu Hause zu machen.

Diese Annahme basiert auf den zuvor in diesem Kapitel besprochenen Punkten: Es bedeutet
naturlich nicht, dass sie ihr eigenes Land und ihre Kultur véllig verleugnen. Unsere Herkunft
und die Kultur, in die wir hineingeboren werden, machen einen wesentlichen Teil unserer
Identitat aus. Aber sie sollten unser Potenzial nicht einschranken, darliber hinauszugehen.
Transkulturalitét hilft uns, sie zu Gberwinden. Es hilft uns, in eine Richtung zu gehen, in der
wir bessere Menschen werden und nicht nur ein Indianer, Amerikaner oder Deutscher
werden. Die Hauptfunktion der Kultur besteht eigentlich darin, uns zu besseren Menschen zu

machen und uns nicht nur auf eine starre kulturelle ldentitdt zu beschrianken, und die
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Transkulturalitat gibt uns die Mdoglichkeit, dies zu tun. In diesem Roman wird eine Figur
aufgezeichnet, die das gleiche Potential hat, das auch in jedem einzelnen Menschen

vorhanden ist.

3.1.3: Die Sprache

Ein anderer Fall, der den transkulturellen Aspekt des Romans darstellt, ist die kleine
Interaktion des Erzédhlers mit dem sogenannten Verriickten der Gesellschaft. Der Verriickte
gibt dem Erzéhler einen Text, der eine Geschichte hat. Aber jeder Abschnitt der Geschichte
ist in verschiedenen Sprachen geschrieben und um die Geschichte zu entschlusseln, lernt der
Erzahler Menschen verschiedener Nationalitdten kennen, die ihn umgeben. Da ist ein
griechischer Automechaniker, ein judischer Gemusehandler, ein spanischer Geigenbauer, ein

Shiite, der persisch liest und ein italienisches Paar.

Die Geschichte, die der Erzahler als Geschenk von dem Verrlickten bekam, handelte von
einem schonen, farbenfrohen Vogel, der von einem Meister gefangen gehalten wurde. Der
Meister legt einen Ring um den Hals des Vogels. Der Ring war wie ein Juwel und der Vogel
fuhlt sich sicher und geschitzt im Hof des Meisters. Jeder, der den VVogel sah, fand ihn schon,
konnte sich aber nicht entscheiden, welche Farbe der Vogel tatsachlich hatte. Aber sie
schatzten den Ring um den Hals des Vogels. Bald begann der Vogel die Verbitterung der
Gefangenschaft zu spuren. Eines Tages brach der Vogel mit einem kréaftigen Ruck den Ring
und flog davon. Der Ruck liel} den Hals bluten, aber er flog fort, tiber die Berge, Taler und
Seen und Wisten zu fliegen. Er lernte, sich zu schitzen und mit Gefahren zu leben. Und es
kam ein Tag, als er die Vogelkolonie im Siiden erreichte und eine Eule erklarte:,, Wenn der
Regenbogenvogel kommt, bedeutet das Gliuck und Gesundheit fur uns alle.“ Erst dann wird
sich der Vogel der Vielfalt der Farben seiner eigenen Federn bewusst. Der Erzéhler beendet
die Geschichte mit den Worten: ,, Lange lebte der Regenbogenvogel und er flog um die

ganze Welt. Doch immer, wenn er einen Ring sah, schmerzte ihn die tiefe Narbe am Hals.“%

In Bezug zu die transkulturellen Schriften haben wir bereits zuvor in dieser Arbeit daruber
diskutiert: Das alles nur Sinn hat, solange es uns hilft zu wachsen. Alles, was unser
Wachstum einschrankt, niitzt uns nichts. Wenn es anfangt, uns einzuschrénken, dann bedeutet

das, dass es ineffizient und ineffektiv geworden ist und eine Verénderung oder
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Transformation bendtigt wird. Transkulturalitdt ist diese Transformation, die wir heute
brauchen. Schami scheint hier denselben Punkt zu formulieren. Durch diese Geschichte
scheint Schami die ldee der Flucht zu unterstiitzen. Es ist besser, durchzubrechen und zu

gehen, anstatt die Last der Restriktionen zu tragen.

Die andere Figur des Romans, die in ihrer Herangehensweise als transkulturell bezeichnet
werden kann, ist die Mutter des Erzahlers. Der Erzahler teilt seinen Lesern einen Vorfall mit,
als ein pal&stinensischer Junge plotzlich auf die Terrasse des Erzéhlerhauses sprang. Er
fragte die Mutter des Erzéhlers nach der Tur des Hauses und sie erklarte ihm sofort den Weg
in die Gasse damit er entkommen konnte. Nach ein paar Minuten erschienen zwei Polizisten
in ihrem Haus und sie erkundigten sich nach dem pal&stinensischen Jungen. Die Mutter
bestritt eindeutig, einen solchen Jungen gesehen zu haben. Der Erzéhler war erstaunt, diese
Tat seiner Mutter zu sehen. Spéter fragte er sie, warum sie die Wahrheit vor den Polizisten
verheimlichte, antwortete sie: ,, Der junge Mann sah sehr dngstlich aus. Er hat eine Multter,

und sie wird euch auch nicht anzeigen, wenn ihr vor der Polizei wegrennt! “**

Der Erzéhler fragt weiter: ,, Und woher willst du das wissen? Bist du sicher? Und sie
antwortete: ,,Ja, ich bin sicher. Ich bin eine Mutter. Sie lachelte und kiisste mich auf die

Stirn.“?

Ihre Mutterschaft lehrte sie, nicht zwischen Kindern unterschiedlicher Nationalitat zu
unterscheiden. Sie hatte das gleiche Mitgefuhl fur diesen anderen Jungen, welches sie auch
fur ihren Sohn hatte. Die mit der Emotion der Mutterschaft verbundenen Konnotationen sind
auf der ganzen Welt gleich. Das Mitgefiihl, welches sie gegeniiber dem paléstinensischen
Jungen zeigt,ist etwas, das die Transkulturalitdt fordert. Es geht darum, andere so zu

akzeptieren, wie sie sind, ohne auf der Grundlage von Kulturen zu unterscheiden.

Eine andere solche Figur ist die von Robert. Robert ist ein Auslénder, der als Tourist nach
Syrien kam. Er war aus Luxemburg und hatte ungefahr fiinfzehn Jahre in Agypten verbracht.
Nachdem er sein Studium beendet hatte, beschloss er, einen Monat im Jahr in einem
arabischen Land zu verbringen. Jeder mochte ihn wegen seiner extrem freundlichen
Einstellung. Er konnte leicht mit allen Leuten kommunizieren. Er konnte vier Sprachen
flieRend sprechen, einschlieRlich Arabisch. Der Erzéhler, seine Freunde und ihre Familien

liebten Robert. Sie genossen seinen Aufenthalt bei ihnen und er liebte sie. In Erinnerung an
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Robert schreibt der Erzéhler in sein Tagebuch: ,, Das schdnste aber waren die Gesprache mit
ihm. Er erzéhlte uns von den Kindern in Europa, und wir staunten, dass es ihnen auch nicht
besser geht als uns. Sie haben zwar viel mehr Schokolade, aber dafir viel weniger Spielplatze
und Zeit. Ihre Eltern schlagen sie auch (aber etwas heimlicher, dafur bekommen sie weniger
Kisse). Nein, beneiden sollen wir sie nicht. Oder doch, um eines schon, ndmlich dass
Kinderarbeit verboten ist. Das finde ich gut. Die Erwachsenen miissen sehen, wie sie ohne

die Hilfe der Kinder ihre Familien ernahren.“%

Der Erzahler und alle anderen waren mit Robert so verbunden, dass er sich die Haare
schneiden liel, bevor er Damaskus verliel, und jedem von ihnen eine blonde Haarstrdhne
gab. Er sagte ihnen, dass sie diese Haarstrahne streicheln sollten, wann immer sie sich an ihn

erinnern méchten. Er glaubte, wo auch immer er sein wiirde, er wiirde ihre Hande fuhlen.

Anders als alle diese Figuren hat der Roman auch andere Figuren, die einen unterschiedlichen
religiosen und kulturellen Hintergrund haben. Zum Beispiel die Freunde des Erzahlers
Mahmud (ein muslimischer Junge) und Josef (ein christlicher Junge). Sie wohnen alle in
derselben Gasse und sind Nachbarn. Es gibt auch einen paldstinensischen Lehrer, Herr
Maruf, der eines Nachts plotzlich verschwindet und niemand weil3, wohin er gegangen ist
oder wohin er gebracht wurde. Ob er wegen der politischen Situation Syriens inhaftiert oder
geflohen war, blieb dem Erzéhler eine Frage. Schamis Wahl der Figuren fir seinen Roman se

macht seine Werke selbst sehr transkulturell.

Ein weiterer Aspekt, der durch den roman deutlich wird, ist, dass Schami die Religionen stark
dafur kritisiert, Grenzen zwischen Menschen zu schaffen. Es gibt Félle im Roman, in denen
er sowohl den Islam als auch Christanity aufs Schérfste verurteilt, weil er einen Menschen
von einem anderen trennt und differenziert. Der Erzahler berichtet von einem Vorfall, bei
dem derselbe Verriickte einen Gelehrten in einer Moschee zum Schweigen brachte. Er

schreibt:

,, Der Scheich war ungehalten. Er kritisierte abfallig die anderen Religionen und zog
aggressive uber alle Islamsekten her, die dem sunnitischen Glauben nicht folgen. Pl6tzlich
stand der Verriickte auf und sang mit einer wunderschonen Stimme ein langes >>Amen<<.
Dann setzte er mit einem rhythmischen religidsen Gesang ein, der die Gottlichkeit der

Menschen und die Liebe zu allem Lebenden pries. Der Gesang war so beeindruckend, dass
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die Gldubigen in die Strophen mit einfielen. Der Gelehrte verstummte. Er versuchte zwar

noch mehrmals, das Wort zu ergreifen, aber seine Stimme ging im lauten Gesang unter. %

Wie bereits erwahnt, fordert das Konzept der Transkulturalitdat die Menschlichkeit in den
Menschen. Es konzentriert sich nicht auf die Unterschiede, sondern auf Ahnlichkeiten. Jeder
Muslim, Christ, Jude usw. ist zuerst ein menschliches Wesen. Es betont, dass wir bessere
Menschen werden. Dies verdeutlicht auch ein Beispiel, als der Freund des Erzéhlers Josef

den Priester in der Klasse zum Schweigen brachte. Josef fragte den Pfarrer:

,» Warum is Jesus auf allen Bilden blond und hat blaue Augen? Der Pfarrer laberte
irgendeinen Quatsch, dass dies so sei, weil Jesus Frieden ausstrahlt. Aber das konnte er dem
frechen Josef nicht verkaufen.>> Ist Jesus in Paldstina geboren oder nicht? Die Paléstinenser
und Juden haben schwarze Augen und Haare und sie sehen auch friedlich aus.<<[...] Und

warum haben wir noch keinen Palastinenser als Papst gehabt? Oder einen Afrikaner??®

Der Pfarrer konnte diese Fragen nicht beantworten, stattdessen bestrafte er Josef, weil er
solche Fragen gestellt hatte. Schami greift Beispiele aus der ganzen Welt auf, er lobt die
Elemente, die Menschen verbinden und kritisiert die Elemente, die Grenzen schaffen. Zum
Beispiel lobt er Pfarrer Michael, eine andere Figur des Romans, der versucht, die Hauser von
zwei armen Familien zu retten, die von der Polizei abgerissen werden sollten. Und aufgrund

dieser guten Tat wurde er aus dem Land vertrieben.

Obwohl es gute Touristen gab, die Syrien besuchten, gab es auch einige, die der Erzéhler
nicht mochte. Zum Beispiel teilt er einen Vorfall mit, als ein alter Tourist versuchte, einen
dieser Jungen zu bezahlen, um den anderen Jungen zu schlagen. Er sagte, er und seine Frau
wirden von diesem Kampf unterhalten werden. Aber der Erzéhler und sein Freund Josef
kommen und erzdhlen dem Touristen, dass sie ihm doppeltes Geld zahlen wirden, wenn
seine Frau ihn schlagt. Solche Beispiele bringen die Gefiihle der Einheit und der Integritét
unter den Menschen hervor. Wenn der Erzahler die Handlung eines Radiokdinstlers kritisiert,
der das von seinem Freund Mahmud geschriebene Drama gestohlen hat, kritisiert er auch

Hollywood wegen des dort vorherrschenden stereotypen Ansatzes. Er schreibt:

,,» Mahmud stellt immer Fragen! Heute haben wir einen tollen amerikanischen Krimi gesehen.

Mahmud war danach irgendwie genervt. Als ich ihn nach dem Grund fragte, sagte er: Ist die
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nicht aufgefallen, dass alle Verbrecher schwarze Haare haben, dunkle Typen sind und
hassliche aussehen? Warum ist das so? Warum ist nie ein blonder Scholing ein Verbrecher?
Da waére die Filme spannender! So weif} ich nach funf Minuten, wer den Mord begangen hat,

und der Detektiv ist so dumm, das ser zwei Stunden dafur braucht.*?°

Auf zwei verschiedenen Ebenen bringt Schami den soziokonomischen und politischen
Aspekt des Lebens in Damaskus zum Ausdruck. Die Sprache ist sehr einfach und kann leicht
verstanden werden. Die Form des Teytes weist keine Komplexitaten auf. Da der Roman in
Form eines Tagebuchs vorliegt, haben wir hier einen Ich-Erzéhler. Nur aus seiner Sicht sehen

wir die Stadt Damaskus.
3.2. Transkulturelle Themen in den Romanen von Rafik Schami

3.2.1: Dislokation

Diese Ara ist die Ara der Globalisierung. Es ist die Zeit der zunehmenden Vernetzung. Wir
leben in einem Raum, in dem politische Grenzen und kulturelle Grenzen zu verschwimmen
scheinen, besonders wenn wir dies in Beziehung zur Literatur sehen. Wir sehen, dass die Zahl
der Menschen, die sich auf der ganzen Welt bewegen, standig zunimmt. Der Grund oder die
Ursache ihrer Bewegung kann kann vielseitig sein, zum Beispiel ein Krieg in der Heimat

oder die Suche nach einem besseren Leben.

Was auch immer die Ursache ist, sie alle erleben die Auswirkungen der Dislokation und
Deterritorialisierung. Dieses Bewegungsmuster wirkt sich auf die Gesellschaften aus und
fordert neue soziale und politische Konzepte auf, sich zu erklaren. Als Nebenprodukt dieses
Szenarios haben wir Schriftsteller, die kulturell mobil sind. Eine neue Generation von
Schriftstellern, die durch Wahl oder aufgrund bestimmter Umstande kulturelle Dislokation
erfahren. Diese kulturelle Dislokation fihrt dazu, dass sie zweisprachig und mehrsprachig
werden und physisch in mehrere Kulturen eintauchen. Deshalb bekommen sie die Chance,
die Vielfalt einer Kultur zu erleben und flexible und plurale Identitaten zu entwickeln. Weil
sie sich standig zwischen den Kulturen bewegen, kdnnen sie sich von den traditionellen
Konzepten von Migranten oder Exil-Schriftstellern befreien. Allméhlich erreichen sie eine
Position, wo sie die Chancen und Freiheiten nutzen konnen, die diese Vielfalt und diese

kontinuierliche Bewegung ihnen bietet.
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Diese Schriftsteller leben an den Grenzen der Kulturen und kénnen die Grenzen einer Kultur
tberschreiten. Und so erfassen sie diesen Prozess der Transkulturalitat, driicken ihn in ihrer

Literatur aus und machen ihre Literatur damit zu einer transkulturellen Literatur.

Die Transkulturalitdt kann als eine Perspektive erklart werden, in der alle Kulturen in

Relation zu allen anderen Kulturen einschlie3lich der eigenen Kultur dezentriert erscheinen.

3.2.2: ldentitat

Wenn wir genau hinschauen, sind die Kulturen fur sich so fremd geworden wie sie fir alle
anderen Kulturen sind, weil es verschiedene Lebensweisen gibt, die in einer Kultur
existieren. Dies wurde bereits in diesem Kapitel erldutert. Diese Komplexitat ist nicht nur auf
kultureller Ebene, sondern auch auf individueller Ebene gegeben. Wir als Individuen sind
unter der Wirkung verschiedener Kulturen geformt worden. Aber es muss beachtet werden,
dass die kulturelle ldentitdt eines Menschen nicht von seiner Nationalitat bestimmt werden
sollte. Wolfagang Welsch erklart dies mit einem Beispiel: ,,Wer einen indischen oder einen
deutschen Pass besitzt, muss auch kulturell eindeutig ein Inder oder ein Deutscher sein und
wenn das nicht der Fall ist, ist er jemand ohne Vaterland oder ein Verrdter an seinem

Vaterland, ist nicht nur téricht sondern auch gefahrlich zu denken.“*

Wenn wir versuchen, den Begriff der Identitdt heute zu analysieren, kdnnen wir in einer
Person verschiedene Punkte finden, wo eine Kultur eine andere Kultur trifft. Und
Transkulturalitat konzentriert sich auf diese Punkte oder Verbindungen. Es prasentiert ein
inklusives und nicht exklusives Verstandnis von Kultur, wo verschiedene Kulturen
zusammen und nicht getrennt gelehrt werden sollten. Es geht darum, das Gemeinsame und
die Verbindung zwischen dem Selbst und dem Fremden zu finden und sich nicht auf
Unterschiede zu konzentrieren. Es hat das Potenzial, die Ideen der traditionellen Monokultur
zu Uberwinden. Was damit gemeint ist, kann mit einem Beispiel skizziert werden, das Welsch

in seinem Dokument gibt.

,» In einem Interview sagte eine amerikanische schwarze L&uferin, dass sie ihre Inspiration in
Mikhail Baryshnikov findet. Sie mag ihn, weil er ein groRartiger Athlet ist. Wenn wir sehen,

ist Baryshnikov nicht Schwarz. Er ist ein Mann, der nicht in Amerika geboren ist. Und er ist
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kein Laufer. Wegen der Art und Weise, wie er seinen Korper trainiert und benutzt hat,
inspiriert er diese L&uferin. Als ich dies las, dachte ich, wie engstirnig es ist zu glauben, dass
Menschen nur von denen inspiriert werden konnen, die zu ihrer Rasse und Ethnizitat

gehoren.”*!

Man konnte denken, dass Transkulturalitit in gewisser Weise die durch die Globalisierung
hervorgerufene Homogenisierung akzeptiert. Wahrend wir (iber dieses Konzept diskutieren,
sehen wir, dass es darum geht, nach Gemeinsamkeiten und Verbindungen zwischen
verschiedenen Kulturen zu suchen. So versucht es, alles zu vereinheitlichen und die
Homogenitét wiederzugeben, die der alte Kulturbegriff vorschlug. Um dies zu verstehen,
sollten die Bildung transkultureller Muster ndher betrachtet werden. Im Gegensatz zu den
traditionellen Kulturen kommen Menschen mit unterschiedlichen kulturellen Erbes
zusammen, um ein solches Muster zu bilden. Was wir als Ergebnis da erhalten, ist eine
Struktur, in der Menschen etwas gemeinsam haben, obwohl sie sich in verschiedenen anderen
Aspekten  voneinander unterscheiden. Wir konnen die Uberschneidungen und
Unterscheidungen gleichzeitig sehen. Jeder will universell oder global sein, aber jeder
winscht sich eine spezifische ldentitat. Mit Transkultaralitat ist es moglich, dass Menschen

ihre globale und lokale Identitét gleichzeitig tragen kdnnen.

Im Gegensatz zum alten Kulturbegriff wie Interkulturalitat, fordert das Konzept der
Transkulturalitdt die Interaktion, wo der Fokus auf der Kommunikation statt auf
Differenzierung liegt. Isolation ist etwas, das fur die Existenz von Kulturen sehr gefahrlich
sein kann. Das Uberleben von Kulturen hangt von Vermischung, Interaktion und Austausch

ab. Dies sind die Qualitaten, die Transkulturalitat fordert.

Diese kulturelle Interaktion ist etwas, das zum Hauptpunkt der transkulturellen Literatur
wird. Wen man hier als transkulturelle Schriftsteller bezeichnet, sind die Menschen, die in
der Lage sind, diese Interaktionen oder Transformationen, die durch diese Interaktionen
entstehen, erfolgreich in ihren Werken erfassen und représentieren. Diese Autoren sind sich
der Tatsache bewusst, dass die konventionellen Erzahlungen Uber eine Nation, eine
Gemeinschaft oder eine Tradition nicht etwas sind, das eine Welt anzieht, die die
Transkulturalitat erlebt und in der Lebensstile sich nicht auf geografische Grenzen

beschrénken. Arianno Dagnino zitiert in ihrer Arbeit "Global Mobility, Transcultural
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Literature und Multiple Modes of Modernity" Pico lyer, ein in Indien geborener und in

Grolbritannien aufgewachsener Schriftsteller, der in Japan lebt.

,Even the man who never leaves home may feel that home is leaving him, as parents,

children, lovers scatter around the map, taking pieces of him wherever they go."*

Mit diesem Beispiel kann man verstehen, warum und wie jeder von dem Prozess der
Transkulturalitdt betroffen ist. Ob man es akzeptiert oder nicht, es ist da in unserem
Lebensstil. Wenn wir versuchen wollen, es besser zu verstehen, wirden wir erkennen, dass
Begriffe wie Heimat, Mutterland, Vaterland uns leer erscheinen. Zuhause wird nur ein Ort, an

dem man lebt und es kdnnte sich andern. Es ist nicht etwas, das dauerhaft ist.

,» Even when declaring allegiance to one place, we seem to be always moving away from it
... Nationalities, ethnicities, tribal, and religious filiations imply geographical and political
definitions of some kind, and yet, partly because of our nomad nature and partly due to the
fluctuations of history, our geography is less grounded in a physical than in a phantom

landscape. Home is always an imaginary place”®

, schreibt Alberto Manguel in seiner Arbeit
,,City of Words" und Dagnino zitiert ihn, um ein weiteres Beispiel dafiir zu geben, wie

bestimmte Konzepte wie Heimat in diesem Prozess eine neue Bedeutung bekommen.

Diese Schriftsteller, die kulturell und physisch mobil sind, driicken Identitdten und Kulturen
auf eine Weise aus, die sich von der Kategorie der Exil- oder Migrantenautoren
unterscheidet. Die Schriften sprechen (ber die Konfluenz der Kulturen und nicht tber die
Dichotomien wie Ost und West oder Nord und Sid. Die Schriftsteller sind stdndig in der
Lage, in eine Kultur einzutreten und eine Kultur zu verlassen. Sie leben an den Grenzen und
bewegen sich hinein und hinaus. Sie sprechen nicht in Bezug auf Einheimische und
Einwanderer oder Nationalisten und Globalisierten. Ihre Schriften oder Literatur gehen tber
solche Polaritaten hinaus. Wie die Literaturkritikerin Sabrina Brancato auch sagt, haben die

transkulturellen Schriftsteller die Entschlossenheit, jeden Ort, den sie bewohnen, zu ihrem
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Haus zu machen.®* Das bedeutet natirlich nicht, dass sie ihr eigenes Land und ihre Kultur

vollig verleugnen.

Unsere Herkunft und die Kultur, in die wir hineingeboren werden, machen einen
wesentlichen Teil unserer ldentitat aus. Aber sie sollten unser Potenzial nicht einschranken,
weiter dartiber hinauszugehen. Mithilfe des Prozesses der Trankulturalitdt kdnnen diese
uberwunden werden. Es hilft uns, in eine Richtung zu gehen, in der wir bessere Menschen
werden und nicht nur zu einem Indianer, Amerikaner oder Deutscher zu werden. Die
Hauptfunktion der Kultur besteht eigentlich darin, uns zu besseren Menschen zu machen und

uns nicht nur auf eine starre kulturelle Identitat zu beschranken.
Dagnino zitiert Ven Begamudre ein anderer transkultureller Schriftsteller:

,, Transculturalism assumes that there is a process of change and of evolution which is
necessary among ... different cultures, and that eventually we stop being Indo-Canadian or
Ukrainian-Canadian; we simply become human. And I'm much more comfortable with that
idea than the idea that you're allowed to hang on to your own culture, because what worries
me about multiculturalism is that it fosters divisions among cultures. People try to hang onto
their heritage not because it helps them survive but because it's another dusty artifact in a

museum that they trot out in order to justify what they do.**®

Begamudre geht weiter und erklart, warum sich manche Menschen bis heute an ihre
kulturellen Identitaten halten. Es ist nicht, weil es ihnen in ihrem Uberleben hilft, es hilft
ihnen nur, alle ihre Aktivitaten logisch oder unlogisch zu erkléren. Alles hat nur einen Sinn,
bis es uns hilft zu wachsen. Alles, was unser Wachstum einschrankt, nitzt uns nichts.
Ahnlich hat Kultur ihren Sinn, wenn sie uns hilft zu wachsen. Wenn es anfingt, uns
einzuschrénken, dann bedeutet das, dass es ineffizient und ineffektiv geworden ist und eine

Verénderung oder Transformation benétigt.
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In gewisser Weise haben uns dieses Konzept und diese Autoren auch eine Ldsung fir das
ewige Problem der Identitét geliefert. Wenn wir versuchen, mit ihren Ansichten zu verstehen,
ist auch Identitat kein starres Konzept. Es hat die Tendenz sich zu &ndern. Eine Person kann
mehrere Identitdten haben. Und wie der Autor Alberto Manguel schreibt: ,, Our identity, and
the time and place in which we exist, are fluid and transient, like water.“% Sie scheinen die
Distanz zwischen dem "Selbst™" und dem "Fremden" oder dem "Anderen™ geldst zu haben. Sie
haben den "Fremden™ in sich selbst aufgenommen. Wenn wir uns vollstdndig verstehen,
waren wir in der Lage, den "Anderen” zu verstehen. Nach ihren Ansichten gibt es kein wie
fremd, diese Fremdheit ist in uns selbst. Es ist ein Teil von uns und der Prozess der
Transkulturalitit hilft uns, diesen "Fremden™ in uns zu akzeptieren.37 Es geht darum, das
innere "Andere" wiederherzustellen. Diese kulturellen Transformationen und Transaktionen

werden spéter zum Inhalt ihrer Literatur.

3.2.3: Die Sprache

Transkulturalitat ist diese Transformation, die wir heute brauchen und die Autoren, welche in
dieser Arbeit aufgefiihrt werden, scheinen es in ihren Werken zu m Bezugspunkt zu machen.
Die Art und Weise, wie sie schreiben, macht es flr ihren Lesern schwierig zu sagen, welcher
Nation sie urspriunglich angehdren. Es macht Sinn fir Leser, die zu irgendeinem Teil der
Welt gehtdren. Was diese Literatur von allen anderen unterscheidet, ist, dass sie sich nicht mit
einer einzigen Kultur identifizieren und nicht als Teil eines traditionellen nationalen Kanons
geschrieben werden. Sie neigen zur Interaktion und Uberlappung und konnen deshalb von

jedem gelesen und genossen werden.

Obwohl viele Forscher glauben, dass diese Literatur keine neue Kategorie ist und wir auch
solche Schriften in der Vergangenheit hatten, argumentieren einige, dass es dieses Muster
moderner Migrationen und globalisierender Phdnomene ist, das solche Literatur in die Szene
gebracht hat. Es ist also klar, dass es kein neuer Prozess ist und es auch kein einziges Muster
oder Rezept gibt, dass einen Menschen auf einen Schlag zu einem transkulturellen

Schriftsteller macht. Es hdngt von den Fahigkeiten, der Einstellung und dem

% Epd, , unter: https://dspace.flinders.edu.au/xmlui/bitstream/handle/2328/25881/Transcultural Writers.pdf
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Erfahrungshintergrund eines Schriftstellers ab, ob er zwischen verschiedenen kulturellen

Identitaten verhandeln kann oder eben nicht.

Diese Autoren haben sich zuféllig, durch Lebensumstande, durch intellektuelle Neugierde
oder durch reine Entschlossenheit an die Spitze gegenwartiger transkultureller Begegnungen
gestellt. Sie befinden sich nicht mehr in relativ stabilen, fixierten kulturellen Rahmen sondern
in einem Raum, wo Individuen t&glich mit verschiedenen Kulturen verhandeln, Kompromisse
eingehen oder mit ihnen in Konflikt greaten. Das beeinflusst die kulturellen Vorstellungen
eines transkulturellen Schriftstellers. Diese Autoren sind sehr sensibel gegenuber den
Prozessen kultureller Vermittlung, Konfluenz und Transformation. Sie scheinen in einer
Dimension ohne feste Grenzen zu leben oder in einem Raum, dessen geografische, kulturelle
und nationale Grenzen selbst-identifiziert, selbstgewahlt, unbestdndig und sténdig

rekontextualisiert sind.

Dagnino gibt ein Beispiel eines Schriftstellers, der in arabischer und franzdsischer Sprache
schrieb und im Libanon geboren wurde. Er war ebenso christlich wie muslimisch. Wenn er
nach seiner ldentitat und Loyalitat gefragt wurde (d.h. ob er sich mehr als Franzose oder
mehr als Libanese flhlt), war er gezwungen zu antworten: Beide! Ich stehe zwischen zwei
Landern, zwei oder drei Sprachen und verschiedenen kulturellen Traditionen.® Sie zitierte
auch Ilija Trojanow, den bulgarischen Schriftsteller, der in Kenia und Deutschland
aufgewachsen ist, und viele Jahre in Indien und Sudafrika verbracht hat, bevor er nach Wien
zog. Fir Trojanow, der selbst eine von diesen Autoren ist, sollte ein Autor nicht jemand sein,
der Uber seine Identitat verwirrt ist. Er sollte sich seinem Ursprung, der Welt, in der er lebt,

und sich den Transformationen, die sich um ihn herum abspielen, bewusst sein. Er sagt:

»» [---] 1 think we should assume that the [transcultural] author you describe would need to
have in himself a sense of where he comes from, a sense of origin, of order and of a new
world. I’m sure there are many like that; when I look at them this definition usually describes
a very clear-cut kind of persona, who has had an immigrational or transformational

transnational experience (either the family came from somewhere else, or they reached
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another place) and a lot of the dynamics of his narrative are centred around these

experiences.“*°

Fir diese Autoren haben Wérter wie Abtrennung keine negative Konnotation. *° Die
Abtrennung bringt die Kreativitdt mit. Es befreit diese Schriftsteller von nationalen und
kulturellen Bindungen und traurigen und quélenden Emotionen wie Nostalgie,
Identitatslosigkeit, Verlust der Muttersprache etc. Unter der weiteren "Gattung" der
Mobilitatsliteratur konnen sich diese Autoren von ihren Vorlaufern unterscheiden, weil sie
im Gegensatz zu ihren Vorlaufern einen entspannten, neo-nomadischen Zugang zu Themen
wie Vertreibung, Entwurzelung, Nationalitdt, kulturelle Zugehorigkeit und Identitdt haben.
Sie sind nicht unbehaglich mit ihrem destabilisierten, dezentrierten Selbst. Im Gegenteil,
manchmal zielen sie darauf ab, kulturell und geographisch disloziert oder losgeltst zu sein,
um eine neue Perspektive auf die Welt, auf andere Kulturen, auf die Menschheit und letztlich
auf sich selbst zu gewinnen. Sie passen sich an und transformieren sich, bis sie sich véllig in
die neuen Kulturen einfligen. Wie Trojanow sagt: ,, | slide into the different languages that |

know. | wear them depending on where | am.“**

Die Kreativitat entwickelt sich, wahrend sie reisen und sich von einer Kultur zur anderen
bewegen. Ihr Weg und Ziel ist nicht entschieden, aber auf ihrer Reise finden sie ihre Literatur
und die Leser, die vielleicht auch solche verandernden Muster erleben. Sie distanzieren sich
von anderen Kategorien der Literatur wie exil oder migranten oder postkolonial und glauben
kaum an irgendeine Kategorisierung und es ist bedauerlich, dass sie selbst dann mit einem
Begriff etikettiert werden und das ist transkulturell. Zum Beispiel ist Salman Rushdie einer
von viele andere Autoren, die immer wieder gelesen und unter die Kategorien Exil oder

Migrant oder postkolonialer oder diasporischer Schriftsteller gestellt wurden. Er kdnnte aber
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auch als transkultureller Autor angesehen werden. Weil er jedes Mal kategorisiert wurde,

kommentierte er &rgerlich darlber.

,» In-my own case, | have constantly been asked whether | am British, or Indian. The
formulation ‘Indian-born British writer’ has been invented to explain me. But ... my new
book deals with Pakistan. So what now? *British resident IndoPakistani writer?” You see the
folly of trying to contain writers inside passports. One of the most absurd aspects of this quest
for national authenticity is that ... it is completely fallacious to suppose that there is such a

thing as a pure, unalloyed tradition from which to draw.“*?

Bereitwillig oder unwissentlich, wissentlich oder unwissentlich sehen die meisten der
Forschungen transkulturelle Literatur als eine Kategorie. Aber es wird im Vergleich zu allen
anderen Kategorien als breitere und neutralere Kategorie dargestellt. Im Gegensatz zu
anderen Kategorien versucht es zumindest, die Beschrdénkungen zu tberwinden, die durch
ethnische, kulturelle, nationale oder religidse Grenzen auferlegt werden. Transkulturalitat ist
heute ein wesentliches Element, das jede literarische Arbeit braucht, um Weltliteratur zu sein.
Es hat die Fahigkeit, alle Kulturen auf einmal anzusprechen. Und deshalb kann jeder
Schriftsteller, der in irgendeiner Sprache schreibt, wenn er eine Literatur produziert, die Teil
des zeitgendssischen Kanons der Weltliteratur sein kann, kann auch ein transkultureller
Schriftsteller sein, meint Dagnino. Jeder Autor, dessen Werke auf3erhalb der Grenzen einer
Nation stehen und Gber die vielfaltigen Formen kultureller, sexueller oder politischer

Zugehdrigkeit sprechen, kann als transkulturell definiert werden.

Diese Literatur will sich nicht innerhalb der Grenzen von Kultur, Nation, Gattung,
Sexualitdt, Rasse oder Klassengrenze beschrianken, weil die Geschichte zeigt, dass alle
literarischen Kategorien, die auf einem dieser Elemente beruhten, immer wieder dekonstruiert
und rekonstruiert oder zerstort wurden.*® Wahrend diese Autoren kosmopolitisch sind und
nationale, kulturelle und sprachliche Zugehorigkeiten vernachléssigen, bedeutet das nicht,
dass sie nur internationale Schriftsteller sind, die nur versuchen, der Inhaftierung der

nationalen Tradition zu entkommen. Sie entwickeln eine Art und Weise, Kulturen
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anzunehmen und sich in diese Kulturen einzumischen, und erméglichen es diesen Kulturen,
diese Schriftsteller zu beeinflussen und zu transformieren. Und dann schreiben sie (ber diese
Interaktionen, Affekte und Transformationen. Sie arbeiten mit einer spezifischen Linse und
Perspektive. Und wie Dagnino es in ihren Worten ausdriickt, es ist eine Art von Literatur, die
in der Wahl von Thema, Vision und Geltungsbereich die Grenzen einer einzigen Kultur
uberschreiten kann und damit einen Beitrag zur Forderung einer globalen literarischen

Perspektive leistet.**

Beispielsweise die Geschichten von Anton Teschchow, dem russischen Schriftsteller, wiirden
uberall seine Leser ansprecchen. Seine Geschichten wurden in verschiedene Sprachen
Ubersetzt, aber sie haben ihre Essenz nicht verloren. Weil sie nie nur eine Kultur
angesprochen haben. Weil sie nie nur eine Gruppe von Leuten angesprochen haben. Und weil
sie nie Konzepte hatten, die fir die anderen Kulturen oder Menschen dieser anderen Kulturen
und Lander unerklarlich waren. Ahnlich ist die Situation mit Salman Rushdie, seine Schriften
sind fur die Menschen, die in Indien oder in GroRbritannien oder in irgendeinem anderen
Land leben, gleichermallen verstdndlich. Wenn er jetzt Uber Indien oder Pakistan oder
GroRbritannien schreibt, spielt das keine groRe Rolle. Die Art und Weise, wie er schreibt, hat
seine eigene Bedeutung, denn er besitzt die F&higkeit von den Menschen, die in diesen drei
Landern leben sowie von den englischen Lesern auf der ganzen Welt gelesen und verstanden

zu werden.

3.2.4: Die Struktur

Es wurde bereits diskutiert, dass diese literarischen Werke sich mit der Konfluenz von
Kulturen befassen, indem sie die verschiedenen Dichotomien tberwinden. Diese Literatur
zeichnet die Umgestaltung nationaler kollektiver Imagindre auf, um sich der
kosmopolitischen Vision eines neuen Zeitalters transnationaler und supranationaler
Okonomischer, politischer, sozialer und kultureller Prozesse anzupassen. Die Sichtbarkeit
eines Werkes kann durch die vorherrschenden Diskurse und deren Kontrolle tber die
Kommunikationswege sowie durch die Marktkréfte, die hinter jeder Entscheidung stehen, zu
veroffentlichen oder nicht zu verdffentlichen, zu Ubersetzen oder nicht zu tbersetzen, global

zu verteilen oder nicht zu tun, untergraben werden . Nichtsdestoweniger steht auBBer Zweifel,
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dass an vorderster Front des Paradigmenwechsels diejenigen Kunstler, Schriftsteller und
manchmal auch Gelehrte enstehen, die bereits die Auswirkungen globaler Mobilitat,
transnationaler Muster und neomadischer Erfahrungen im Fleisch und in ihren kreativen
Kopfen erfahren haben und, dass sie in ihrer Kreativitat (oder kritischen) Arbeiten bereits

eine aufkommende transkulturelle Stimmung erfasst und ausgedriickt haben.

Wir beobachten die zunehmende Bedeutung transkultureller Literatur. lhre breiteren
Merkmale neigen dazu, Kulturen durchzudringen und erkennt, die sich gegenseitig
verdndernde Macht der Kulturen an. Die Genese der transkulturellen Literatur liegt sowohl in
den immer stérker werdenden globalisierenden Kraften, die unsere kulturelle, 6konomische
und soziale Landschaft umformen, als auch im literarischen Diskurs Uber Mobilitat
insgesamt, einschliellich ihrer migrantischen, diasporischen, postkolonialen und
transnationalen Varianten . Es ist kein Zufall, dass Migrantenliteratur jetzt unter einer

transkulturellen Perspektive behandelt wird.

Wenn wir zum einen daraus schlieen konnen, dass die Erzahlweisen des transkulturellen
Schreibens zum Teil Ausdruck der transkulturellen Realitaten und Sensibilitéat ihrer Schopfer
sind. Was andererseits erkennen, was diese Art des Schreibens unterscheidet, ndmlich der
Widerstand gegen die Aneignung durch einen einzigen nationalen Kanon oder eine nationale
kulturelle Tradition. Insbesondere {ber Rafik Schamis Werke, die Deutsch als
Kommunikationssprache benutzen, aber eine Struktur verfolgen, die sich von der
européischen Tradition des Romanschreibens vollig unterscheidet. Oder sie experimentieren
mit der deutschen Sprache und der deutschen Art des Literaturschreibens, gehen einen ganz
anderen Weg und kreieren eine neue Art von deutscher Literatur. Er verwendet die syrische

Tradition des Geschichtenerzéhlens als Struktur seiner Romane.

Eine aktive und lebendige Tradition des miindlichen Erzahlens gibt es in Syrien und anderen
Landern des Nahen Ostens noch immer. Diese Volksmarchen haben in mindlicher
Uberlieferung seit Generationen existiert und erfassen soziale und moralische Werte,
Unterhaltung und heroische Epen. Sie kdnnen Uber ethnische, geographische und religitse
Grenzen hinweg als gemeinsamen Nenner flr die Solidaritat in Betracht gezogen werden.
Seit Jahrhunderten sind die Arabische Halbinsel und der Nahe Osten die Quellen von
Legenden, Fabeln und Erzéhlungen tiber die Abenteuer der Konige und Krieger.

Uber Generationen hinweg war die Tradition des mindlichen Geschichtenerzahlens ein

kraftvolles Medium, um das Drama zu erzahlen, das diesen Geschichten innewohnt und das



Leben in ihnen einatmet. Der Geschichtenerzéhler reprasentierte das kollektive Genie und die
Phantasien seines Volkes.* Es wurde mit Worten gespielen, Garn gespinnt und die Helden
der Geschichte, Fabeln aus dem Koran und Legenden und Mythen Gber Krieger zum Leben

erwecken. Damit bringt er seinen begeisterten Zuhorern ein Stiick Vergangenheit zurtick.
3.2.5 Fantasie

Es geht nicht nur um literarische Definitionen und Genres. Es handelt sich eigentlich um eine
Verdnderung der Denkweisen, unterschiedliche kulturelle Ansétze, heterogene ldentitaten,
deterritorialisierende Dynamiken. Es geht um die neuen Imagindre, die in diesem Prozess
durch die aktive Interaktion zwischen transkulturellen Schriftstellern und transkulturellen
Lesern entstenen. Wolfgang Welsch erklart deutlich, was passiert, wenn wir einer
transkulturellen Literatur gegentiberstehen. In seinem Artikel ,, Rethinking identity in the age

of globalization - a transcultural perspective®,schreibt er:

,» Confronted with such works or views we sense a mea res agitur. As distant as those works
or conceptions may be in time and space, we yet feel, strangely enough, that it is we who are
at stake here. Irresistible fascination is the outset. We sense a radiation emanating from these
objects: though not made for us, they seem to approach us, to address us, we are strongly
attracted and even fascinated by them. They appear to bear a promise - one, perhaps, of
unexpected insight or of future enrichment. In any case a promise we should respond to. They
seem to bear potentials able to improve and enlarge our sensitivity, our comprehension and

perhaps even our way of being.”*

Diese Literatur ist nicht etwas, das nur zum Vergnigen geschrieben wurde. Es hat ein Ziel.
Es zeigt uns das breitere und reichere Bild der Welt. Es bringt uns zu einem tieferen
Verstdndnis von uns selbst, den sogenannten anderen, weltlichen Angelegenheiten und
gegenwartigen und zukunftigen Orientierungen. Diese Werke haben die Effizienz, die Leser

anzulocken. Die Attraktion oder Faszination ist auch ein transkulturelles Thema, sagt

** vgl. Bajpai Chaudhary, Suchitra(2014). Hakawati: the ancient Arab art of storytelling.
https://qulfnews.com/culture/hakawati-the-ancient-arab-art-of-storytelling-1.712001 . 25.05.2018.
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Welsch.*” Die Macht, die groBe Kunstwerke besitzen, die Kraft des Faszinierenden und
Anziehenden, ist keine kulturgebundene Sache. Wenn die Arbeit grofartig ist, wirde sie
uberall auf der Welt bewundert werden. Die Phdnomene der Faszination oder des Anziehens
wirden im Falle von jedem auftreten, der es sehen wirde, unabhdngig von seiner Kultur,
Religion, Land usw. Wir glauben im Allgemeinen, dass die Dinge streng an ihre kulturellen

Kontexte gebunden sind.

Wir betrachten alle Erfahrungen und Erkenntnisse als Beschrankung auf ihre jeweiligen
kulturellen Kontexte. Und in dieser Situation neigen wir dazu, Dinge zu Ubersehen, die
niemals kulturgebunden sein kdnnen. Zum Beispiel das Potenzial eines herausragenden

Kunstwerks oder Werkes.

Um dieses Phdnomen zu erkléren, verwendet Welsch ein Beispiel eines Tempels in Japan. Er
sagt: Wenn Sie jemals nach Japan kommen und zum ersten Mal den Ginkakuji-Tempel in
Kyoto besuchen, werden Sie vielleicht nicht viel verstehen, aber Sie werden den starken
Magnetismus des Ortes spuren. Und wie es die meisten von uns meistens tun, kann man sich
davon zuriuickziehen und einfach die Seite als eines von mehreren Highlights innerhalb eines
Sightseeing-Programms genieRen. Aber wenn Sie lhren Geist und lhren Korper fur den
Magnetismus und den Geist des Ortes 6ffnen, kdnnen Sie eine Art von Initiation erfahren. Sie
sind moglicherweise nicht in der Lage, den Ort explizit zu verstehen. Vielleicht brauchen Sie
Experten-Freunde oder Sie Biicher, um ein ausgekliigeltes Verstandnis zu erreichen. Und
Inzwischen, wenn Sie bewusst beobachten, hatte der Magnetismus dieses Ortes bereits lhre
Art des Sehens, Gehens, Sitzens, Sprechens, Denkens, Berlhrens beeinflusst und verandert.*®
Und den Ort auf diese Weise zu erfahren, ist der einzige Weg, zu irgendeinem Versténdnis zu
gelangen. Biicher kdnnen es nicht ersetzen. Und zweitens, nicht jeder in seiner Heimat wird
ein relevantes Verstandnis fur die wichtigsten Kunstwerke dieses Landes haben, wéhrend
viele Menschen aus dem Ausland ein besseres Versténdnis fur diese Werke haben. Das zeigt,
wie kultureller Kontext keine Rolle spielt, wenn ein groRes Kunstwerk uns fasziniert oder

anzieht.
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Wenn jemand in einem Land geboren wurde und dort lebt, heil3t das nicht, dass er alles tiber
diese bestimmte Kultur und das Land weifl. Jemand aus einem fremden Land kdnnte ein
besseres Verstandnis fir diese Kultur und dieses Land haben, wenn sie ihren Geist und ihren
Korper bewusst dafiir 6ffnen, diese "andere™ Kultur zu begreifen. Man kdnnte sich mit etwas
in einem fremden Land verbunden fiihlen, aber es ist schwer zu erkléren, wie dieses
Phanomen auftritt. Aber die transkulturellen Autoren versuchen, diese Momente festzuhalten

und eine Erklarung fir sie zu finden.

Wir miissen zumindest akzeptieren, dass es Konzepte wie Faszination gibt, die transkulturell
und nicht kulturgebunden sind. Zweifelsohne muss man verschiedene Stadien durchlaufen,
unterstitzt von mehr Informationen, Studien und Uberlegungen, um sie zu verstehen und
schliellich in der Lage zu sein, solche Konzepte zu finden. Wie Welsch es erklart, werden sie
nur einen Teil einer Kultur erhalten haben, indem sie aufwachsen und darin ausgebildet
werden. Es erfordert eine groBe Menge an Informationen - Kontextinformationen und

spezifische Informationen, um in der Lage zu sein, sie vollstandig zu verstehen.

,» A Parisian childhood and studying say at Paris-V1I1 (St. Denis) doesn't by itself give you a

deep understanding of the St. Denis Cathedral.“*®

Und anders als viele von uns fiihren die transkulturellen Schriftsteller bewusst diesen Akt des

Eindringens in eine Kultur durch und lassen diese Kultur in ihren Geist und Korper eintreten.

Die transkulturelle Perspektive ist ein Versuch, die Grenzen zu Uberwinden, die eine
wachsende Zahl von Wissenschaftlern in postkolonialen und multikulturellen Ansédtzen
findet. Sobald Kulturen nicht mehr als monolithische Entitaten oder als sich gegenseitig
ausschlieBende Absolute gesehen werden, sondern als hybridisierende Organismen im
standigen Dialog miteinander wahrgenommen werden, ist es leichter, Literaturen von ihren
national-territorial-ethnischen Loci zu trennen und gleichzeitig eine Alternative zum
dichotomen Paradigma des Postkolonialismus anzubieten. Ausgehend von diesen Themen
versucht diese Forschung die drei Romane von Rafik Schami zu analysieren. Wie nahe oder
wie weit die Arbeiten von diesen Punkten oder Tatsachen entfernt sind, kann durch die

Analyse der Arbeiten verstanden werden.

“° Welsch, Wolfgang: ,,Rethinking identity in the age of globalization - a transcultural perspective®, in: Online
Texts, unter: http://www?2.uni-jena.de/welsch/papers/W_Welsch Rethinking Identity.pdf (abgerufen am
30.08.2017)




3.2.6: Die Hakawati

Eine der am meisten verehrten Traditionen des mindlichen Geschichtenerzdhlens in Syrien
sind die Hakawati. Das Wort hakawati leitet sich vom libanesischen Wort hekaya ab und
bedeutet literarisch derjenige, der Geschichten erzahlt. Ein Hakawati ist ein Erzéhler von
Geschichten, Mythen und Fabeln, ein Geschichtenerzéhler, ein Entertainer. Jemand, der Geld
verdient, indem er sein Publikum mit seinen Geschichten unterhalt.”® Hekaye auf Arabisch
bedeutet die Geschichte und haki bedeutet reden. Derjenige, der redete und eine Geschichte
erzahlte, war ein Hakawati.®! In friiheren Zeiten hatten die Dorfer ihre eigenen Hakawati,
aber die GrofRlen verliel3en ihre Hauser und reisten durch das Land, um ihren Lebensunterhalt
zu verdienen. Ein Hakawati liest seine Geschichten nie. Er erz&hlt ihnen immer aus der

Erinnerung und sein Stil ist voller Metaphern, Reime und Ubertreibungen.

Er experimentiert mit Tonhohe, Ton und Akzent und verkorpert die Charaktere, von denen er
spricht. Ein Hakawati konnte die gleiche Geschichte tdglich mehrere Monate lang drehen und
kann sie es immer an einem Punkt beenden, wo die Neugier seines Publikums ihren
Hohepunkt erreicht hat.>® Er tat es nur, um sein Publikum neugierig auf ihn und seine
Geschichten zu machen, was der heutigen Seifenoper entspricht. Die Geschichtenerzahler
wirden die Geschichten benutzen, um den Leuten zu ermdglichen, ihre unausgesprochene
Wut, Freude, Trauer und Angst auszulassen, und hielten die Minuten ihrer Auffiihrung
langer, um mehr Geld zu verdienen. Er umkreiste sie in einer Welt, die die Knoten der
taglichen Probleme lfste. So gaben sie ihre ZuhOrer jene geschmeidige Momente, in

Geschichten von Heldentum und Tapferkeit zu beteiligen.

Die Struktur der Geschichten war so komplex wie ein Webmuster. Dieser Motiv-reiche
Erzéhistil taucht in und aus Geschichten auf. Es bietet endlose Dramatik. Der

Geschichtenerzéhler beginnt mit einer Erzdhlung, lasst sie in der Mitte stehen, um eine

%0 vgl. Hamadi, Ghadir(2017). The Hakawati: A revival of an ancient tradition.
https://en.annahar.com/article/705184-the-hakawati-a-revival-of-an-ancient-tradition . 25.052018.

%1 vgl. Bajpai Chaudhary, Suchitra(2014). Hakawati: the ancient Arab art of storytelling.
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andere aufzunehmen, und dann kommt eine dritte Geschichte aus einer Nebenhandlung der
ersten und so weiter. All dies geschieht mit den Mitteln der Allegorie, Folklore, Satire, Musik
und einem visuellen Spektakel aus grof3en, weit ausholenden Gesten und Mimik, um endlich
eine packende Erfahrung fiir seine Zuhorer zu schaffen.>® Hakawati war eine der fesselndsten
Freizeitaktivitaten fiir Menschen in einer langst vergangenen Zeit, als es weder Kino noch
Fernsehen gab. Unterhaltung aus einfachen Mitteln wie ein Mann, der eine Geschichte
erzahlt, die fur die Zeit faszinierend attraktiv ist und ein paar moralische Werte lehrte, war
ein kraftvoller Weg, Menschen aus ihren alltdglichen Sorgen herauszutreten und sich

bereitwillig in einer anderen Welt zu verlieren.

Es wurde gesagt, dass nach dem Herrscher des Landes der Geschichtenerzéhler die
zweitwichtigste Position innehatte. Denn um eine Geschichte erzéhlen zu kénnen, musste
man mit den Massen kommunizieren. Auch Konige waren auf Geschichtenerzéhler
angewiesen, um ihre Botschaft zu verbreiten, sagt Ahmad Yusuf, ein Hakawati aus den
Vereinigten Arabischen Emiraten. Er erwédhnt auch die finf wichtigsten Aspekte, die ein

hakawatiischer Kiinstler beachten muss.

Die Erzdhlung: Jede ausgewéhlte Geschichte sollte eine starke Handlung haben, die das

Interesse der Zuhdrer einfangt.

Die Charaktere: Es muss mindestens drei bis vier Charaktere in der Geschichte geben, die

interagieren und die Geschichte in Richtung ihres Hohepunkts bewegen.

Die Handlung: Die Geschichte muss Klang und Wut haben - ein Kampf der Konige, ein
Abenteuer auf hoher See oder die Suche nach etwas, das Uber weite Sanddiinen hinweg
unternommen wird. Der Schwung der Geschichte und ihre Einstellung ist, was den Zuhgrer

anspricht.

Das Spektakel: Dazu gehdren Musik und Farben, die als Symbole funktionieren. Zum
Beispiel blau, um das Meer oder gelb darzustellen, um den Sand oder die Sonne darzustellen.
Das Spektakel hilft dem Publikum, bereitwillig in die Tiefe der Geschichte gefuhrt zu

werden.

%3 Vgl. Bajpai Chaudhary, Suchitra(2014). Hakawati: the ancient Arab art of storytelling.
https://qulfnews.com/culture/hakawati-the-ancient-arab-art-of-storytelling-1.712001 . 26.05.2018.




Die Botschaft: Geschichten miissen als wichtiger gemeinnitziger Dienst dienen, und der
Geschichtenerzéhler muss die Verantwortung daftr Gbernehmen, dass die Bedeutung eines

prinzipienfesten Lebens den Menschen vermittelt wird.>
Arabian Nights

Die Arabian Nights begannen eigentlich als mindlicher Text, den ein Hakawati,
"Geschichtenerzahler” auf Arabisch, erzédhlen wirde. Die Arabian Nights, Alf Layla wa-
Layla, wortlich (bersetzt "Tausend N&chte und eine Nacht", ist eine scheinbar endlos
erscheinende Sammlung siidasiatischer, arabischer und persischer Erzahlungen.> Viele dieser
Geschichten sind spezifisch aus einem islamischen kulturellen Kontext, der den Text sowohl
auf der Ebene von Form und Inhalt durchdringt. Dies kann auf der Grundlage des Namens
"Arabische Nachte" erklart werden, wobei der Begriff "arabisch” mit "islamisch” verbunden
ist. Der urspriingliche Name dieser Geschichten konzentriert sich auf die Vorstellung der
Unendlichkeit; wo "eintausend Né&chte" eine groBe Menge andeutet. Und eine Nacht
hinzuzufugen, schlagt eine immer groRere Menge vor. Das bedeutet auch Unendlichkeit
durch Addition.

Das erste Manuskript von Arabian Nights war in zwei Haupttypen verfugbar: dem
agyptischen und dem syrischen.®® Es wird angenommen, dass das agyptische Manuskript
mehr FlieRfahigkeit und neuere Geschichten besitzt. Der syrische Archetypus kann aufgrund
seines "verkiimmerten Wachstums" und steifen Ausschlusses von Geschichten, die auBerhalb

des ursprunglichen Textes "Kern" liegen, als authentischer angesehen werden.

Der &agyptische Archetyp wird als "eine grof3e, heterogene, unterschiedslose Sammlung von
Geschichten von verschiedenen Handen und aus verschiedenen Quellen, die verschiedene
Schichten der Kultur, literarische Konventionen und Stile darstellt" betrachtet. Der syrische

Archetyp wird als "die grundlegende, homogene, urspriingliche Form betrachtet, die den

> vgl. Bajpai Chaudhary, Suchitra(2014). Hakawati: the ancient Arab art of storytelling.
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klaren Ausdruck des Lebens, der Kultur und des literarischen Stils eines einzigen historischen

Augenblicks darstellte".>’

Strukturell ist die Tausendundeine (arabische) Nacht eine Rahmenerzéhlung, ein Text, in dem
Geschichten innerhalb von Geschichten erzahlt werden. Sie sind in ihrer Aussage geschichtet
und uberschneiden sich gelegentlich. Die Interaktionen zwischen Geschichten dienen oft
dazu, die Spannungen abzubauen, die es ermdglichen, die Handlung im Rahmen von
Geschichten zu gestalten. Selbst der Akt der Erz&hlung der gerahmten Geschichte mildert die
primare Quelle der Spannung, die mit der sexuellen Vollendung und dem Tod
zusammenhangt, im Fall der Ubergreifenden Rahmengeschichte Arabian Nights. Manchmal
jedoch hinterlasst der Text Geschichten unklar und sogar unerzdhlt. Diese Art von
Ambiguitat wird in den Geschichten der Arabian Nights als Mittel verwendet, die Neugierde
in ihren Lesern fur mehr Geschichten zu erzeugen und auch Raum zu lassen, um spéter

madglicherweise mehr und mehr Geschichten einzufiigen.>®

In der Erzdhlung der Arabian Nights Geschichten kénnen Geschichtenerzdhler spielerisch
soziale Sitten untergraben: Frauen kdnnen Liebesbeziehungen haben. Ein Weiser kann den
Konig dafur kritisieren, dass er ihm befohlen hat, eine Geschichte zu erz&hlen, bevor der
Konig ihn enthauptet. Ein Friseur kann der Begleiter eines Konigs werden usw. Weil die
gerahmte Geschichte als nicht bedrohend angesehen wird, da es nur eine Geschichte ist. Die
Maoglichkeiten sonst unmdglich in der Rahmenumgebung kann in der Rahmengeschichte
erzahlt werden. Wenn man die Rahmengeschichte als erste Stufe der Arabian Nights und die
gerahmte Geschichte als zweite Stufe annimmt, dann sind sie durch einen Grad der Erzéhlung
getrennt. > Dieser Grad an narrativer Distanzierung ermoglicht eine Offenheit in der
Erzdhlung von Tabuthemen und eine flieBende Fahigkeit, soziale Sitten in der gerahmten

Geschichte zu brechen. In der Arabian Nights wird der Leser stdndig von der Ubergeordneten
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Rahmen Geschichte erinnert, durch eine Anerkennung der Erzé&hler am Anfang jede Nacht

und Geschichte. Zum Beispiel: "Scheherezade sagte ...".
Die Hauptgeschichte der Arabian Nights

Die tausendundeine Nacht, oder die 1001 Nacht, ist eine miindliche Rahmenerzéhlung Uber
Scheherezade, die Haupterzéhlerin, und ihren Ehemann Sultan Scheherban. Scheherban ist
ein Mann, der jeden Tag eine Jungfrau heiraten will. Nachdem er in der Hochzeitsnacht mit
seiner neuen Frau geschlafen hat, totet er sie am ndchsten Morgen. Er récht sich damit gegen
seine Frau, die ihn betrogen hat. In der beriihmten Rahmengeschichte der Arabian Nights
erzahlt Scheherezade ihrem Mann jede Nacht Geschichten (in Geschichten), um ihn
abzulenken und ihr Leben zu retten, zumindest bis zur n&chsten Nacht. In der folgenden
Nacht muss sie ihrem Mann noch einmal eine spannende Geschichte erz&hlen, um ihr eigenes
Leben zu retten. In der Art von gerahmten Erz&hlungen sind die Geschichten in der Arabian
Nights immer unidirektional gerahmt, wobei der Ursprung und der spatere Rickkehrpunkt

der gerahmten Geschichten in der erzahlenden Stimme von Scheherazade liegen.

Die gerahmten und eingerahmten Geschichten in der Arabian Nights iberschneiden sich nie.
Aber sie interagieren implizit, wenn sie zusammenkommen.®® Zum Beispiel als Erwahnung
in einer gemeinsamen Einfuhrung oder in der Rahmengeschichte. Das Arabian Nights
charakteristisch abgefal3t Geschichten und indirekte Verbindungen zwischen Geschichten

bieten uns einen kleinen Einblick in die Urspriinge des Stils von eingebetteten Geschichten.
Die Struktur der Erzahlsammlung in 1001 Nacht

Basierend auf Sobia Saleems Forschung Uber die Arabian Nights wird deutlich, dass
strukturell der Text seine Inspiration aus dem heiligen Buch Koran und der Textil, in Bezug
auf die islamische visuelle Kultur, genommen hat. Sowohl die Arabian Nights als auch der
Koran versuchten ihren Lesern, ein einheitliches Niveau innerhalb ihrer Texte zu
demonstrieren, jedes Mal ihre Leser entweder einen der Texte horten oder lasen. Bei der
Erforschung dlterer Manuskripte und Stile des Korans wurde festgestellt, dass die visuellen
Rahmen und Ré&nder der Qurans zwischen dem zehnten und zwélften Jahrhundert weitgehend

"unsichtbare" Rahmen in Form von leeren Randern besaRen. Diese "abwesenden” Rahmen
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schien visuell mit den "unsichtbaren™ Erz&hlrahmen zu sprechen, die Koran und die Arabian
Nights verwenden, um die Reaktion auf die tiefe Angst in der islamischen Asthetik der

Heterogenitét und Fragmentierung darzustellen.

In Bezug auf die islamische visuelle Kultur waren es Textilien, deren Struktur eng mit denen
der Arabian Nights verwandt war. Textilien befassen sich &sthetisch mit Methoden der
Bindung und Verbindung einer Reihe von "Fé&den", einem anderen Mittel, Einheit zu
erreichen und zu verwirklichen. Die fur Textilien unerlassliche Konnektivitat hob nur einen
der vielen Griinde hervor, warum das Geschichtenerzahlen traditionell mit Weben und
Wandteppichen oder Textilien verglichen wurde: Eben weil diese Kunst die Fahigkeit besitzt,
mehrere Handlungsstrdnge in einem einzigen Text (ile) zu vereinen. Und diese Qualitét ist

besonders relevant fiir Texte wie die Arabian Nights.

Die islamische Kultur fordert und unterstiitzt eine Kultur der kulturellen Ubertragung, und so
verbreitete sich der Webstil, der in der Textilproduktion verwendet wurde, von der
Konstruktion von Stoffen tiber Keramik bis hin zu Mosaiken und schlieRlich zur Architektur.
Von hier aus begann der geschriebene Text, wie der Name Gottes oder Koranverse, die an
den Wanden islamischer Gebdude wie Moscheen eingeschrieben waren, den Webtechniken
des Framing und Verflechtens zu folgen. Ein Stil, der aus Textilien entstand, begann sich mit
dem geschriebenen Wort innerhalb der islamischen Asthetik zu vermischen. Die arabische
Schrift Gber diese islamischen Bauwerke begann zuerst in kalligraphischer Form mit weben
Buchstaben, um dann bald mit den ineinander verschrankten Schriften geschrieben zu
werden. Von dort drangen diese Web- und Interlacing-Stile schlieRlich in die arabische
Schrift ein. Dieser Stil ging tber die Form arabischer Schriften hinaus zu ihrem Inhalt und
ihrer erzdhlerischen Form, wie sie in der gerahmten Erzdhlstruktur der Arabian Nights zu

sehen ist.



4. Kapitel 3: Die Analyse von Rafik Schamis Erzdhler der Nacht und Das
Geheimnis des Kalligraphen

Die Analyse von Rafik Schamis Erzahler der Nacht

Der Erzahler der Nacht, 1989 erstmals verdffentlicht, fuhrt uns in ein relativ junges Gebiet
der Literatur, das durch die Bemiihungen von Schriftstellern aus der Dritten Welt entstand,
die in der Ersten Welt leben und schreiben. Schamis deutsche Offentlichkeit nennt ihn "den
professionellen Geschichtenerzahler”, aber es gibt mehr als nur das. Durch seine Kunst des
Geschichtenerz&hlens bewegt er sich gegen den Strom der Zeit. Im Gegensatz zur
charakteristischen Prégnanz des deutschen Marchens entwickeln sich Schamis Erzahlungen
durch eine Reihe von langsamen Exkursen, die eine dialogische Gestalt annehmen. Er erzéhlt
auf einmal Geschichten, Fabeln, Fantasiegeschichten sowie Satiren, realistische Geschichten
und Episoden aus seinem Roman. Seine Mé&rchen lassen sich nicht unbedingt als orientalisch
beschreiben, sondern als eine Verschmelzung von westlichen und 6stlichen Motiven aus
Erzahlungen, Sagen in marchenhafter Form, die er das andere Méarchen nennt. Die friihen
Einflusse des Geschichtenerzéhlens auf Schami gehen zuriick auf die Hakawatis des
Damaskus-Cafés und auf all jene Menschen seiner Kindheit, als eine populdre Erzahltradition
das soziale Leben genahrt und bereichert hatte. VVor allem die Arabian Nights in einer seiner

Radioproduktionen scheinen seine Vorstellungskraft seither stark gepragt zu haben.

Die Bedeutung solcher Literatur ist, wie einer der Literaturkritiker Weinrich hervorhebt:
diese Zuwanderer selber sagen, wie sie sich sehen und wie sie Deutsche sehen. Und sie sagen
es in deutscher Sprache und leisten damit einen bemerkswerten Beitrag zur deutschen
Literatur, der Deutsche mindestens ebenso angeht wie die Gastarbeiter selber, da wir in dieser
Literatur die Chance erhalten, uns selber als Fremde und Deutschland als ein fremdes Land
wahrzunehmen. Schamis Arbeit richtet ihre Aufmerksamkeit auf ein anderes Themengebiet,
indem sie sich auf die Welt beziehen, aus der er stammt, und sie in gewissem Sinne dorthin
zuriickfihren. In diesen blickt er zuriick auf seine Kindheit, auf den Orient, seine Themen
und seine Erzéhltraditionen. Als Nachzugler in seinem Repertoire zeichnet sich sein Erzéhler
der Nacht durch sehr ambitionierte Versuche aus, mit Hilfe alter Erzahltraditionen neue
Wege zu gehen. Es greift auf die Techniken zuriick, die den monumentalen Riesen des
Orients, die Arabian Nights, geprégt haben. Im Damaskus der sechziger Jahre, genau wie die

Arabian Nights, handelt es sich um eine Reihe von Geschichten innerhalb einer Geschichte.



Die Struktur des Romans

Strukturell ist der Roman komplex, weil Geschichten in Geschichten eingebettet sind, von
denen einige aus der realen Welt und andere aus der Welt der Phantasie stammen. Der
Erzahler weill weniger als die Figur, also hier finden wir den Fall der externen Fokalisierung.
Manchmal ist es der Erzédhler, der erzahlt, und manchmal sind es die Figuren, die die
Geschichten erzéhlen. Der Erzahler scheint weniger tber die Figuren zu wissen. Den Lesern
steht es frei, ihr eigenes Urteil zu fallen. Die Sprache ist einfach und man kann sie leicht
erfassen. Es braucht nicht viel Miihe zu verstehen, was erzahlt wird. Man kann sich die
Geschichte, die erzahlt wird, leicht vorstellen, also scheinen die einfachen Worter eine Rolle
zu spielen. Wenn man versucht, die Sprache aus der transkulturellen Perspektive zu
analysieren, ist es offensichtlich, dass die verwendete Sprache fir verschiedene Kulturen
kritisch ist, aber nirgends erreicht sie ihr Extrem, wenn sie eine der Kulturen kritisiert oder
schatzt. Sowohl das Gute als auch das Schlechte tber jede Kultur wurde gleichermafen
prasentiert. Die deutsche Sprache wurde verwendet, um syrische, amerikanische und andere
Kulturen zu beschreiben und zu diskutieren. Dies kann an sich als Experiment mit der
Sprache gesehen werden. Solche Experimente sind zweifellos transkulturell. In diesem Fall
dient die deutsche Sprache der syrischen Kultur. Es ist fast so, als wiirde man einem neuen
Zweck dienen. Das Wesen der Sprache durchlduft einen Transformationsprozess. Es wird fiir
die Menschen zuganglich, die es nicht als ihre Muttersprache haben. In gewisser Weise wird

das Einflussgebiet fur eine bestimmte Sprache erweitert.

Der Roman Erzéhler der Nacht wie der Roman Das Geheimnis des Kalligraphen folgt einem
ahnlichen Muster der alten Erzahltradition Arabiens. Obwohl dieser Roman im Jahr 1995,
ungefahr 15 Jahre vor dem Geheimnis des Kalligraphen (2010) verdffentlicht wurde, scheint
er viele Gemeinsamkeiten zu haben. Tatsdachlich hat es genau die gleiche Form, die die
tausendundeine Nacht hatte. Es scheint die klassische Tradition des arabischen
Geschichtenerzdhlens zu feiern, wurde aber fir moderne Sensibilitdt umgestaltet. Die
Geschichte spielt 1959 in Damaskus, als Salim, ein Kutscher und berihmtester
Geschichtenerzéhler der Stadt, plotzlich seine Stimme verliert. Salim glaubt, dass es "gute
Fee" gab, die ihn mit dieser Fahigkeit des Geschichtenerzéhlens gesegnet hatte. Aber eines
Tages verlieR die Fee ihn und lie} ihn stumm. Sie sagte ihm, dass er sieben einzigartige
Geschenke fur die andere Fee sammeln misse, die Salim wiederum mit dieser Fahigkeit

segnen wirden. Um den Bann zu brechen und eine Heilung zu finden, sammelt Salim seine



sieben Freunde. Sie alle schlagen verschiedene Dinge vor, wie wenn Salim sieben
wundervolle Gerichte isst und sieben Weine trinkt und sieben Diifte riecht, sieben Berge
durchquert und in sieben fremden Stadten schlaft, konnten diese seine Stimme
zurtickbringen. Aber in all diesen Experimenten verlieren sie fast alle Tage der begrenzten
Zeit, die die Fee Salim gegeben hat, um seine sieben Geschenke zu sammeln. Aber nichts
hilft, bis einer von ihnen einen Plan vorschlagt, die letzten sieben Ndchte zusammen zu

verbringen, wobei jeder Salim seine eigenen Geschichten erzéhlt.

So erzdhlen die sieben Freunde Salim sieben verschiedene Geschichten ihrer eigenen
Entwirfe. Basierend auf ihren Geschichten ist das Buch in vierzehn Kapitel unterteilt und
jedes Kapitel beginnt mit einer Uberschrift, die den Lesern einen Hinweis darauf gibt, was als
nachstes passieren wird. Zum Beispiel beginnt das achte Kapitel mit diesen Zeilen, wie einem
die Wahrheit nicht abgenommen wurde, dafiir aber eine faustdicke Liige.Der Leser hat also
eine Menge Geschichten, die wahre Lebensgeschichte der sieben Freunde und die
Geschichten, die sie Salim erzéahlt haben. VVon den sieben Freunden erzéhlt der Lehrer Mehdi
die Geschichte von Shafak, dem Zimmermannshelfer, der ihm einmal erzéhlte, warum er
zwei Sternen treu verfolgte. Junis, der Besitzer des Cafés, erzahlt von seiner wundersamen
Kindheit und seiner Trauer dariiber, einen gutherzigen Wohltéter verraten zu haben, der sein
eigenes Geld gepragt hat. Tuma, der Emigrant, teilt einige seiner Abenteuer in Amerika,
darunter den Versuch, in einem New Yorker Kaufhaus zu tauschen. Faris, der Ex-Minister,
lasst seine Zuhdrer mit der Geschichte eines Konigs schlafen, der einen Sohn wollte und
wegen seiner Zielstrebigkeit sein Gehor verlor. SchlieBlich bringt der Schlosser seine Frau
dazu, eine Geschichte in seinem Namen zu erzahlen und die Geschichte seiner Frau von einer
Frau, deren Stimme ein Monster in seiner Hohle verzauberte, beweist den Charme, der

Salims Schweigen bricht.

Der Leser wird dazu gebracht, sich Gber Salim und seine Freunde auszutauschen, statt sie zu
lesen, zu streiten und die Ndchte zu scherzen. Lange lebhafte Sitzungen présentieren sie,
wéhrend jeder konkurriert, um die besten und verfiihrerischsten Geschichten zu erzéhlen. Die
Geschichten beschwodren so unterschiedliche Welten wie ihre Erzéhler. Phantasie und
Realitdt vermischen sich, Vergangenheit und Gegenwart, Wahrheit und Tduschung sind kaum
zu unterscheiden. Durch diese definitionsverachtende Seite, die in vielen Teilen mit dem

Marchen verbunden ist, erzeugt die evozierte Atmosphare in einem Sinn ein Bild des Orients.



4.1.1.1: Die Struktur der Erzdhlsammlung in 1001 Nacht

Nun, da hier erwahnt wurde, dass die Struktur dieses Romans dem der Tausend und eine
arabische Nacht ahnlich ist, wird es notwendig, die Struktur von 1001 arabische Nacht zu
verstehen. Die Arabian Nights begannen eigentlich als mundlicher Text, den ein Hakawati,
"Geschichtenerzahler" auf Arabisch, erzdhlen wirde. Die Arabian Nights, Alf Layla wa-
Layla, wortlich (bersetzt "Tausend N&chte und eine Nacht", ist eine scheinbar endlos
erscheinende Sammlung siidasiatischer, arabischer und persischer Erzahlungen.®* Viele dieser
Geschichten sind spezifisch aus einem islamischen kulturellen Kontext, der den Text sowohl
auf der Ebene von Form und Inhalt durchdringt. Dies kann auf der Grundlage des Namens
"Arabische Nachte" erklart werden, wobei der Begriff "arabisch” mit "islamisch™ verbunden
ist. Der urspriingliche Name dieser Geschichten konzentriert sich auf die Vorstellung der
Unendlichkeit; wo "eintausend Né&chte" eine groBe Menge andeutet. Und eine Nacht
hinzuzufugen, schlagt eine immer groRere Menge vor. Das bedeutet auch Unendlichkeit
durch Addition.

Das erste Manuskript von Arabian Nights war in zwei Haupttypen verfugbar: dem
agyptischen und dem syrischen.®® Es wird angenommen, dass das agyptische Manuskript
mehr FlieRfahigkeit und neuere Geschichten besitzt. Der syrische Archetypus kann aufgrund
seines "verkiimmerten Wachstums" und steifen Ausschlusses von Geschichten, die auflerhalb

des ursprunglichen Textes "Kern" liegen, als authentischer angesehen werden.

Der &gyptische Archetyp wird als "eine grof3e, heterogene, unterschiedslose Sammlung von
Geschichten von verschiedenen Handen und aus verschiedenen Quellen, die verschiedene
Schichten der Kultur, literarische Konventionen und Stile darstellt" betrachtet. Der syrische

Archetyp wird als "die grundlegende, homogene, urspriingliche Form betrachtet, die den
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klaren Ausdruck des Lebens, der Kultur und des literarischen Stils eines einzigen historischen

Augenblicks darstellte".*®

Strukturell ist die Tausendundeine (arabische) Nacht eine Rahmenerzéhlung, ein Text, in dem
Geschichten innerhalb von Geschichten erzahlt werden. Sie sind in ihrer Aussage geschichtet
und uberschneiden sich gelegentlich. Die Interaktionen zwischen Geschichten dienen oft
dazu, die Spannungen abzubauen, die es ermdglichen, die Handlung im Rahmen von
Geschichten zu gestalten. Selbst der Akt der Erz&hlung der gerahmten Geschichte mildert die
primare Quelle der Spannung, die mit der sexuellen Vollendung und dem Tod
zusammenhangt, im Fall der Ubergreifenden Rahmengeschichte Arabian Nights. Manchmal
jedoch hinterlasst der Text Geschichten unklar und sogar unerzdhlt. Diese Art von
Ambiguitat wird in den Geschichten der Arabian Nights als Mittel verwendet, die Neugierde
in ihren Lesern flr mehr Geschichten zu erzeugen und auch Raum zu lassen, um spéter

méglicherweise mehr und mehr Geschichten einzuftigen.®*

In der Erzdhlung der Arabian Nights Geschichten kénnen Geschichtenerzdhler spielerisch
soziale Sitten untergraben: Frauen konnen Liebesbeziehungen haben. Ein Weiser kann den
Konig dafur kritisieren, dass er ihm befohlen hat, eine Geschichte zu erz&hlen, bevor der
Konig ihn enthauptet. Ein Friseur kann der Begleiter eines Konigs werden usw. Weil die
gerahmte Geschichte als nicht bedrohend angesehen wird, da es nur eine Geschichte ist. Die
Maoglichkeiten sonst unmdglich in der Rahmenumgebung kann in der Rahmengeschichte
erzahlt werden. Wenn man die Rahmengeschichte als erste Stufe der Arabian Nights und die
gerahmte Geschichte als zweite Stufe annimmt, dann sind sie durch einen Grad der Erzéhlung
getrennt. ® Dieser Grad an narrativer Distanzierung ermoglicht eine Offenheit in der
Erzdhlung von Tabuthemen und eine flieBende Fahigkeit, soziale Sitten in der gerahmten

Geschichte zu brechen. In der Arabian Nights wird der Leser stdndig von der Ubergeordneten
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Rahmen Geschichte erinnert, durch eine Anerkennung der Erzé&hler am Anfang jede Nacht

und Geschichte. Zum Beispiel: "Scheherezade sagte ...".
Die Hauptgeschichte der Arabian Nights

Die tausendundeine Nacht, oder die 1001 Nacht, ist eine miindliche Rahmenerzéhlung Uber
Scheherezade, die Haupterzéhlerin, und ihren Ehemann Sultan Scheherban. Scheherban ist
ein Mann, der jeden Tag eine Jungfrau heiraten will. Nachdem er in der Hochzeitsnacht mit
seiner neuen Frau geschlafen hat, totet er sie am ndchsten Morgen. Er récht sich damit gegen
seine Frau, die ihn betrogen hat. In der beriihmten Rahmengeschichte der Arabian Nights
erzahlt Scheherezade ihrem Mann jede Nacht Geschichten (in Geschichten), um ihn
abzulenken und ihr Leben zu retten, zumindest bis zur n&chsten Nacht. In der folgenden
Nacht muss sie ihrem Mann noch einmal eine spannende Geschichte erz&hlen, um ihr eigenes
Leben zu retten. In der Art von gerahmten Erz&hlungen sind die Geschichten in der Arabian
Nights immer unidirektional gerahmt, wobei der Ursprung und der spatere Rickkehrpunkt

der gerahmten Geschichten in der erzahlenden Stimme von Scheherazade liegen.

Die gerahmten und eingerahmten Geschichten in der Arabian Nights iberschneiden sich nie.
Aber sie interagieren implizit, wenn sie zusammenkommen.®® Zum Beispiel als Erwahnung
in einer gemeinsamen Einfuhrung oder in der Rahmengeschichte. Das Arabian Nights
charakteristisch abgefal3t Geschichten und indirekte Verbindungen zwischen Geschichten

bieten uns einen kleinen Einblick in die Urspriinge des Stils von eingebetteten Geschichten.
Die Struktur der Erzahlsammlung in 1001 Nacht

Basierend auf Sobia Saleems Forschung Uber die Arabian Nights wird deutlich, dass
strukturell der Text seine Inspiration aus dem heiligen Buch Koran und der Textil, in Bezug
auf die islamische visuelle Kultur, genommen hat. Sowohl die Arabian Nights als auch der
Koran versuchten ihren Lesern, ein einheitliches Niveau innerhalb ihrer Texte zu
demonstrieren, jedes Mal ihre Leser entweder einen der Texte horten oder lasen. Bei der
Erforschung dlterer Manuskripte und Stile des Korans wurde festgestellt, dass die visuellen
Rahmen und Ré&nder der Qurans zwischen dem zehnten und zwélften Jahrhundert weitgehend

"unsichtbare" Rahmen in Form von leeren Randern besaRen. Diese "abwesenden” Rahmen
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schien visuell mit den "unsichtbaren™ Erz&hlrahmen zu sprechen, die Koran und die Arabian
Nights verwenden, um die Reaktion auf die tiefe Angst in der islamischen Asthetik der

Heterogenitét und Fragmentierung darzustellen.

In Bezug auf die islamische visuelle Kultur waren es Textilien, deren Struktur eng mit denen
der Arabian Nights verwandt war. Textilien befassen sich &sthetisch mit Methoden der
Bindung und Verbindung einer Reihe von "Fé&den", einem anderen Mittel, Einheit zu
erreichen und zu verwirklichen. Die fur Textilien unerlassliche Konnektivitat hob nur einen
der vielen Griinde hervor, warum das Geschichtenerzahlen traditionell mit Weben und
Wandteppichen oder Textilien verglichen wurde: Eben weil diese Kunst die Fahigkeit besitzt,
mehrere Handlungsstrdnge in einem einzigen Text (ile) zu vereinen. Und diese Qualitét ist

besonders relevant fiir Texte wie die Arabian Nights.

Die islamische Kultur fordert und unterstiitzt eine Kultur der kulturellen Ubertragung, und so
verbreitete sich der Webstil, der in der Textilproduktion verwendet wurde, von der
Konstruktion von Stoffen tiber Keramik bis hin zu Mosaiken und schlieRlich zur Architektur.
Von hier aus begann der geschriebene Text, wie der Name Gottes oder Koranverse, die an
den Wanden islamischer Gebdude wie Moscheen eingeschrieben waren, den Webtechniken
des Framing und Verflechtens zu folgen. Ein Stil, der aus Textilien entstand, begann sich mit
dem geschriebenen Wort innerhalb der islamischen Asthetik zu vermischen. Die arabische
Schrift Gber diese islamischen Bauwerke begann zuerst in kalligraphischer Form mit weben
Buchstaben, um dann bald mit den ineinander verschrankten Schriften geschrieben zu
werden. Von dort drangen diese Web- und Interlacing-Stile schlieRlich in die arabische
Schrift ein. Dieser Stil ging tber die Form arabischer Schriften hinaus zu ihrem Inhalt und
ihrer erzdhlerischen Form, wie sie in der gerahmten Erzdhlstruktur der Arabian Nights zu

sehen ist.

4.1.1.2: Die Orientierungslosigkeit und die Zeitlosigkeit

Ahnlich wie in den 1001 Nacht, hebt die thematische Vielfalt den enzyklopéadischen Antrieb
und die Sehnsucht nach einer Totalitat hervor. Statt thematisch gerichtet zu sein, lauft es in
unzahligen Richtungen. Hier zahlt nicht eine Bewegung in eine bestimmte Richtung und mit
einem voraussehbaren Ziel, sondern einfach die Bewegung - Die Orientierung ist immateriell.
So wie Scheherazade aus der tausendundein Nacht Méarchen erzahlte, um ihr Leben zu retten,

mussen Salims Freunde Garne spinnen, um seine Rede zu retten. Und genau daftir haben sie



sich entschieden. Aber all diese Geschichten sind keine Fabeln oder Mé&rchen mit Happy
Ends. Sie lassen den Autor an den R&ndern mit verschiedenen Gedanken und Vorstellungen
zuriick. Es gibt eine kontinuierliche Bewegung zwischen der fernen Vergangenheit und der
Gegenwart und der imagindren Welt. Der Leser ist immer an den Grenzen von
Vergangenheit, Gegenwart und Phantasie. Manchmal in eins und dann plotzlich in das
andere. Es ist schwer zu unterscheiden, wo das eine endet und das andere beginnt. Wie zum
Beispiel: Im ersten Kapitel des Romans haben wir Falle, in denen es eine plétzliche
Verschiebung der Zeit gibt. Das Kapitel beginnt mit:,, Sie begann im August 1959 im alten
viertel von Damaskus. Wollte ich eine &hnliche unglaubliche Geschichte erfinden, so ware

Damaskus der beste Ort dafir.“5’

Dann liest der Leser ein wenig Uber die 50er Jahre in Syrien und lernt die Figur von Salim
kennen. Auf der n&chsten Seite gehen wir zurtick in die 30er Jahre mit Salims personlicher
Geschichte, die irgendwo dazwischen beginnt. ,,Doch es gab nur einen Mann in Damaskus,
der zu allem eine Geschichte wusste, ob man sich nun in den Finger geschnitten, sich eine
Erklarung geholt oder ungluklich verliebt hatte. Wie aber wurde der Kutscher Salim zum
bekanntesten Erzédhler in unserem Viertel? Die Antwort auf diese Frage ist, wie nicht anders
zu erwarten, eine Geschichte. Salim war in den dreifiger Jahren Kutscher und fuhr die

Strecke zwischen Damaskus und Beirut. 58

Und dann, ein Absatz spéter, erwahnt der Autor die Wirtschaftskrise in Syrien, die das Leben
des Kutschers irgendwann ernsthaft beeintrachtigt hatte und eine Fee Salim die Fahigkeit
geschenkt hatte, wunderbare Geschichten zu erzéhlen. Aber im Gegensatz zu den beiden
friiheren Fallen wird uns nicht genau der Zeitpunkt der Wirtschaftskrise mitgeteilt. Am Ende
dieses Kapitels findet man drei oder vier Seiten spater wieder, dass Salim eine Geschichte

seines Urururgrof3vaters erzahlt und der Leser hat keine Ahnung davon, in welcher Zeit er ist.

So beginnt der Roman irgendwo in den 1950er Jahren und geht dann zuriick in die 30er Jahre
und zurlck in die ferne Vergangenheit, von denen wir keine Informationen haben. Und
dazwischen haben wir Geschichten, die von Salim und anderen Romanfiguren erzéhlt
werden, wo wiederum niemand eine Zeitaufzeichnung halten kann. Einige dieser Geschichten
sind von Feen und Monstern, aber einige von ihnen sind in den Dorfern von Syrien und im

Libanon und in Amerika platziert. In gewisser Weise geht die reale Welt Hand in Hand mit
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der Welt der Phantasien. Und der Roman beschrénkt sich nicht auf eine Geschichtsepoche, er
geht dartiber hinaus und bewegt sich immer wieder in den Grenzen von Vergangenheit und
Gegenwart sowie von Real und Imagindr oder Phantasie. Dies ist in der Tat eines der
herausragenden Merkmale der transkulturellen Literatur, das wir auch im ersten Kapitel
dieser Untersuchung diskutiert haben. Es wiirde sich niemals auf die Grenzen von Raum und
Zeit oder von Kultur, Nation, Gattung, Sexualitat, Rasse oder Klassengrenze beschranken.
Genau wie die Geschichten der Tausendundeiner Nacht sind die meisten Geschichten in dem
Roman zeitlos, aber der Roman hat ein Datum erwahnt, so dass wir wenigstens diese als eine
Zeitkette haben, mit der all die anderen zeitlosen Geschichten verbunden sind. Und ich
stimme der Aussage der amerikanischen Zeitung The New York Times zu, dass dieser Roman
“zeitgemaR und zeitlos zugleich” ist. Diese Form, die Schami seiner Arbeit gegeben hat, wo
er die arabische Tradition des Geschichtenerzahlens mit der sehr westliche Stil des
Romanschreibens mischt, macht die Geschichten des Romans gewissermalen zeitlos und

befreit sich so von den Begrenzungen der Zeit

. Mit dem Konzept der Zeit wird man auch an den Begriff des Raumes erinnert. Wenn wir
versuchen, den Raum im Kontext dieses Romans zu analysieren, wiirde man feststellen, dass
sich die Orte mit den Geschichten auch standig verdndern. Obwohl zu Beginn des Romans
klargestellt wurde, dass der Roman in Damaskus spielt, aber im Laufe der Geschichte, der
Leser reist stdndig Uber verschiedene Grenzen. Und ich zitiere, wie diese Bewegung uber
verschiedene Grenzen in den Roman eingefiihrt wurde. ,, In mehr als vierzig Jahren kam
Salim mit seiner Kutsche nicht weiter als Beirut, aber mit den Fligeln seiner Worte bereiste

er wie kaum ein anderer die Lander der Erde.“®°

Salims Geschichten fithren den Leser in verschiedene Teile der Welt, wie die eine
Geschichte, in der Salim einen mexikanischen Fischer vor einem Oktopus rettete und dann in
das Land Kuba ging, um eine Prinzessin zu retten, die er spater nach Damaskus brachte.
Jedes Mal reist der Leser an einen entfernten Ort, Uberquert verschiedene Grenzen und kehrt
dann nach Damaskus zuriick. Diese grenzuberschreitende Bewegung ist eine Konstante im
Roman. Um den Bann zu brechen, preist einer der sieben Freunde auch an, dass Salim uber
verschiedene fremde Lander reisen sollte. Nicht nur in Salims Geschichten, sondern auch in

der Haupterzéhlung des Romans findet man Félle von Reisen uber Grenzen hinweg.

8 Schami, Rafik: ,, Erzahler der Nacht®, Beltz und Gelberg Verlag, Weinheim, 1995, S.15.



,» Er [Salim] muss Uber sieben Berge, durch sieben Téler und Ebenen fahren. Er muss in
sieben fremden Stadten unter sieben fremden Himmeln bernachten, und ihr werdet sehen, er

wird seine Worte wiederfinden.*"°

Aber wahrend des ganzen Romans kommt man immer wieder dorthin zuriick, wo alles
begann, das heil3t in den 50er Jahren von Damaskus und das wird bewusst getan. Nach dem
Ende einer Geschichte versucht der Autor, seine Leser durch ein Ereignis, das in den 50er
Jahren in Damaskus stattfindet, zurtckzubringen. Und dieses Ereignis ist meistens ein
historisches Ereignis. So kann man auch die sachlichen Details des Damaskus dieser Zeit
lesen. Das politische Umfeld in Syrien wurde ohne groRe Verdnderung beschrieben. Es war
genau, was in diesen Zeiten passierte. Mit Raum und Zeit findet also auch eine Verschiebung
in der realen Welt und in der Welt der Phantasie statt. Diese historischen Ereignisse spielen
eine wichtige Rolle bei der Differenzierung dieser beiden Welten. Zum Beispiel, kurz
nachdem die sieben Freunde entdeckt haben, dass Salim seine Stimme verloren hat und
plotzlich wegen einer Fee dumm geworden ist, bekommen wir einfach einen Absatz tber die
laufende Politik in Syrien. Nachdem ein Element wie eine Fee aus einer Welt der Phantasie

besprochen wurde, wird der Leser dann bewusst in die Gegenwart zurtickgebracht.

,» In den drei Cafes, die sie [Die Freunde] betraten, war das Radio auf volle Lautstdrke

aufgedreht. Syrien war mit Agypten seit Februar 1958 unter der Filhrung Nassers vereint.*"*

Uber die Konstruktion dieses Romans sagt Schami, dass er einmal alle moglichen Methoden
des Geschichtenerzahlens in einer Geschichte zusammenbringen wollte, aber zuerst dachte,
dass es unmdglich wére. Nach zahlreichen Versuchen konnte er in diesem einen Buch alle
mdglichen Kiinste des Geschichtenerzahlens unterbringen.’? Es gibt drei Qualitéten, die auf
die wesentlichen Aspekte von Schamis Stil hinweisen. Erstens verwendet er stark degressive
Subplots, einen Teil der Geschichte-in einer-Geschichte Technik, die zufallig mit dem
orientalischen Geschichtenerzéhlen tbereinstimmt. Hier scheint das scheinbar unbedeutende
Material in Schamis Geschichten die Essenz einer Geschichte zu enthalten, wahrend die
kritische Aussage einer Geschichte sich nur "nebenbei” zeigen wirde. Ihre Botschaft wird
nur allméhlich im Bewusstsein des Lesers reifen. Zweitens ist sein Stil durch den Gebrauch

von Dialogen und direkter Rede innerhalb des Mérchens gekennzeichnet, der die Geschichte
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lebendig werden lasst, sie unmittelbarer und authentischer macht. Drittens erzédhlt er
Geschichten (ber Geschichtenerz&hlen. Es ist wichtig hinzuzufugen, dass Schamis

Erzahlungen, wie er selbst betont, verlangt werden missen, erzahlt zu werden.

Der Autor scheint in einen Kampf involviert zu sein, um eine verlorene Rolle der oralen
Literatur in einer Gesellschaft wiederzubeleben, in der ein Uberméchtiger Einfluss moderner
Medien dazu neigt, die Gemeinschaft immer weiter in Passivitat zu treiben. In diesem Roman
ist die Vielfaltigkeit von Geschichten und Erz&hltechniken das Ergebnis von Salims
gemischtem Freundeskreis, der sich aufgrund ihrer unterschiedlichen Persdnlichkeiten, ihres
sozialen Hintergrunds und ihres Berufes radikal unterscheidet. Dies wird Schamis

innovatives Mittel, sich in den komplexen Mechanismus der Identitdtsbildung einzuarbeiten.

4.1.2: Die ldentitdten: Die Analyse der Figuren in dem Roman

Die andere Sache, die zu diesem Roman als transkulturelles Stiick Literatur beitragt, ist die
Autors Wahl der Figuren. Die meisten Figuren in diesem Roman haben einen Hintergrund,
der zu einer anderen Kultur gehort. Sie sind von irgendwo hergezogen und haben sich aus
verschiedenen Griinden in Damaskus niedergelassen. Und der Autor zogert nicht, die
Geschichten ihrer Vertreibung zu erzéhlen und ihren Kampf zu beschreiben, ein neues Leben
an einem neuen Ort zu beginnen. Obwohl es viele solcher Figuren im Roman gibt, mochte
ich jedoch mit der Hauptfigur beginnen, ndmlich dem Kutscher Salim. Salim selbst ist ein
Mann, dessen Familie von irgendwo in die Stadt Damaskus gewandert ist und er ist gereist zu
entfernten Orten und hatte verschiedene Kulturen erlebt und hatte gut gelernt, wie man
uberlebt und seinen Lebensunterhalt auch an einem neuen Ort verdient. Und dies ist ein

kleines Beispiel daftir, wie der Erzahler die Geschichte von Salim erz&hlt.

,» Man sprach von Salim, dem Kutscher, und viele wussten nicht einmal , das ser Bussard mit
Nachnamen hief. Die Bussard-Familie gehorte zu den Nomaden der arabischen Wiiste. Nach
einem gescheiterten Aufstand gegen den osmanischen Sultan im 18. Jahrhundert wurde die
Sippe zerschlagen und umgesiedelt. Der Grofvater des Kutschers wurde bis zu seinem Tod in
Damaskus gefangengehalten. Nach seinem Tod blieb die Familie in Damaskus; sie durfte

Damaskus nicht verlassen.[...] Statt ein Handwerk zu lernen, hing er[Salim] als Laufbursche



bei den Kutschern herum. Von einer Karawanserei zur anderen fiihrte ihn sein Weg durch

ganz Arabien, die Tlrkei und Persien.“"

Es gab auch Geruchte, dass er fir einige Zeit in Marokko war und dort auch die Kunst der
Magie von einem Meister gelernt hatte. Aber das war eine bekannte Tatsache, dass Salim
Marokko sehr gut kannte. Spater erfahren wir auch, dass der einzige Sohn, den Salim hatte,
nach Amerika auswanderte und die Tochter nach ihrer Heirat sich im hohen Norden Syriens
niederlieR. Nicht nur Salim, sondern seine ganze Familie war also stdndig von einem Ort zum
anderen gewandert. Und er war natrlich jemand, der fast dreilig lange Jahre seines Lebens
an der Grenze zweier Nationen lebte, als er seine Kunden fast t&glich von Damaskus nach
Beirut und dann die neuen Kunden von Beirut nach Damaskus brachte. Genau wie Salim
bestand auch seine Gruppe von sieben Freunden aus solchen Figuren. Einer seiner Freunde,
Tuma, der von den anderen Gruppenmitgliedern auch als " der Emmigrant” genannt wurde,

war christlich und war vor zehn Jahren von Amerika nach Syrien ausgewandert.

Tuma und seine Frau haben im Vergleich zu anderen Romanfiguren einen sehr
unterschiedlichen Hintergrund. Tumas Familie hatte in Latakia, der Hafenstadt von Syrien,
gelebt, von wo er wéhrend einer der Revolten gegen das Osmanische Reich nach Venedig
geflohen war, um sein Leben zu retten. Nachdem er einige Jahre in Venedig verbracht hatte,
ging er nach Amerika auf der Suche nach einem besseren Leben. Aber wie er erklért, reiste er
weiter von Florida nach Argentinien, bevor er endlich eine Unterkunft bekam. Er hatte
wahrend all dieser Jahre mit Griechen, Chinesen, Afrikanern, Polen, Juden, Italienern und
Menschen aus anderen Teilen der Welt gelebt. Aus der transkulturellen Perspektive sind
seine Erfahrungen besonders interessant. Wahrend er seine Erfahrungen erzahlt, sagt er

irgendwann:

,,Mich machte die Fremde sehr reich, nicht an Geld, sondern an einem zweiten Leben. Ich
glaube, mit dem Sprung ins Meer war der eine Tuma gestorben, der andere wurde auf einem
Schiff geboren. Im ersten Leben war ich ein Angsthase, von Bord des Schiffes ging ich als
Lowe in die Neue Welt. Was kann man noch mehr verlieren als Eltern und Heimat? VVon nun
war jede Bedrohung nicht mehr als das Gackern einer Henne. Ich bekam in der Fremde einen

mir bis dahin fremden Mut.“"™*

3 Schami, Rafik: ,, Erzahler der Nacht®, Beltz und Gelberg Verlag, Weinheim, 1995, S.17-18.
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Im ersten Kapitel, als ich tber die verschiedenen Eigenschaften sprach, die wir in den
transkulturellen Schriften und den Autoren finden kdnnen, stiel ich auch auf den besonderen
Punkt: Die transkulturelle Autoren sind nicht unbehaglich mit ihrem destabilisierten,
dezentrierten Selbst. Im Gegenteil, manchmal zielen sie darauf ab, kulturell und geographisch
disloziert oder losgeldst zu sein, um eine neue Perspektive auf die Welt, auf andere Kulturen,
auf die Menschheit und letztlich auf sich selbst zu gewinnen. Und in dem Absatz, den ich
oben zitiert habe, konnen wir den Blick auf diese neue Perspektive sehen, die durch die
Migration gewonnen wird. Man kdnnte sagen, dass Schami durch diese Figur von Tuma
versucht, die positive Seite der Migration in den Vordergrund zu riicken. Wie wir es
besprochen haben, beinhaltet die transkulturelle Perspektive auch, tber die positive Seite der
Vertreibung zu sprechen. Fir diese Autoren haben Worter wie Abtrennung keine negative
Konnotation. Die Abtrennung bringt die Kreativitat mit. Es befreit diese Schriftsteller von
nationalen und kulturellen Bindungen und traurigen und und quélenden Emotionen wie
Nostalgie, Identitatslosigkeit, Verlust der Muttersprache etc. Dies wurde bereits friiher in
meiner Arbeit erwéhnt. Und durch Tuma versucht Schami, die verschiedenen Ebenen der
Vertreibung zu entfalten, weil er eine solche Figur ist, die sich entschied zu migrieren und er
fand seine Flucht von grofem Nutzen. Anstatt sich auf die schwierige Seite der Migration zu

konzentrieren, sieht er darin einen notwendigen Teil einer positiven Entwicklung.

In dhnlicher Weise ist Tumas Frau auch eine Figur mit einem komplexen Hintergrund, die
versucht, sich an dem neuen Ort und den neuen Umgebungen anzupassen. Ihre Bemihungen,
sich an dem neuen Ort anzupassen, haben ein transkulturelles Verstandnis hinter den Worten
verborgen. Tumas Frau Jeanette war, wie der Autor schreibt, eine Emigrantin der zweiten
Generation. Sie wurde in Kalifornien geboren. lhre Mutter kam aus Mexiko und ihr Vater
kam aus den Bergen des Libanon. Er war aus dem Libanon geflohen, nachdem seine Eltern
bei den Massakern von 1860 gestorben waren. Er hatte Jeanette geschworen, dass sie niemals
nach Arabien zuriickkehren wirde. Aber irgendwie hatte Jeanette das Schicksal, nach
Arabien zuriickzukehren und sich in Damaskus niederzulassen. Sie wollte nie Amerika
verlassen, was auch bedeutete, ihre erwachsenen Kinder zurtickzulassen. Aber versuchte sie
immer noch, sich an die neue Umgebung anzupassen. In Bezug auf Jeanette schreibt der
Autor,




,,Jeanette sprach nur gebrochen Arabisch, aber sie sagte ihre Gedanken geradeheraus und
ohne jeden Schnorkel. Salim konnte nicht genug davon horen, wenn er zu Besuch bei Tuma
war. Er mochte die Frische ihrer Sprache. Die Nachbarinnen schétzten-nicht ohne Neid-diese
kleine, leise, ja, fast unhorbar auftretende Frau, deren Worte aber nie wiederholt werden

mussten. "

Jeanette stellt eine Figur dar, die nicht willentlich vertrieben wird, aber versucht sich gerne
mit ihrer neuen Umgebung zu vermischen. Und basierend auf meinen Lesungen habe ich
friher in dieser Arbeit erwéhnt, dass die transkulturellen Autoren sich transformieren und
versuchen, bis sie sich vollig in die neuen Kulturen einfligen. Anhand von Jeanettes Beispiel

kann man dieses Charakteristikum transkultureller Autoren deutlich verstehen.

Dann haben wir eine andere Figur, die als Junis bekannt ist. Junis ist nicht jemand, der Gber
die Landesgrenze wanderte, sondern eine Migration von einem Dorf in eine Stadt darstellt.
Junis erzahlt, wie hart das Leben im Dorf war und dass er wegen eines kleinen Fehlers und
der Angst vor seinem Vater das Dorf verlieR und beschloss, nie wieder zurtickzukehren. Nur
eines Tages versdaumte er, sich um das Erntegut zu kiimmern und es wurde von den Dieben
gestohlen. Obwohl er danach suchte, konnte er sie nicht finden. Um der Wut und
Enttduschung seiner Familie und vor allem seines Vaters zu entgehen, der Junis immer
wertlos fand, reiste er nach Damaskus. Das Leben in Damaskus war nicht so einfach, aber er

strebte, bis er erfolgreich war. Der Erzéhler beschreibt Junis Zustand in diesen Worten:

,,Nie wollte ich[Junis] wieder nach Hause. Ich schwor mir, entweder komme ich allein durch
oder ender wie ein Hund, aber nie wieder wollte ich die Trauer und die bittere Enttauschung

in den Augen meines Vaters sehen.“’®

Das sind also einige Figuren des Romans, von denen man sagen kann, dass sie mit einem
transkulturellen Einfluss geschaffen wurden. Neben den Figuren gibt es auch Beispiele im
Roman, in denen der Autor auch verschiedenen Kulturen verglichen und die tégliche
Erfahrung einer Person aus einem bestimmten kulturellen Hintergrund in einer anderen
Kultur beschrieben hat. Und um es noch einmal zu erwéhnen, Transkulturelle Autoren sind
Menschen, die haben sich zuféllig, durch Lebensumstande, durch intellektuelle Neugierde
oder durch reine Entschlossenheit an die Spitze gegenwartiger transkultureller Begegnungen

gestellt. Sie befinden sich nicht mehr in relativ stabilen, fixierten kulturellen Rahmen sondern
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in einem Raum, wo sich Individuen taglich mit verschiedenen Kulturen verhandeln,
Kompromisse eingehen oder mit ihnen in Konflikt greaten. Das beeinflusst die kulturellen
Vorstellungen eines transkulturellen Schriftstellers. Diese transkulturellen Autoren sind sehr
sensibel gegentiber den Prozessen kultureller Vermittlung, Konfluenz und Transformation.
Daher konnten diese Beispiele dazu beitragen, den Einfluss von Rafik Schamis
Transkulturalitat auf diesen Roman zu erkennen. Durch den "Emigranten” Tuma erfahrt der
Leser einige dieser Erfahrungen tber den Alltag in Amerika als Syrer, der christlich ist. Er

erzahlt:

,» In Latakia lebten wir wie die Bienen, der einzelne galt nichts, die Sippe als. Das gibt dir
Schutz, doch es bindet die auch H&nde und Fife. In Amerika leben die Leute wie die
Gazellen, jeder flr sich allein, auch wenn sie zusammengehen. Du bist einsam, doch du bist
auch frei, etwas Neues zu wagen. Dort nimmt einer allein ein Boot und rudert tber den Flup.
Hier[Syrien] must du zwei Grofvéter und zwei Grofmdtter, Vater und Mutter, Briider und
Schwestern, Tanten und Onkel, Schwiegereltern und Schwager mit ins Boot nehmen, wenn

du den Fluf zum neuen Ufer Uberqueren willst.*””

Dies ist ein Beispiel davon, was er an der anderen Kultur mochte, die ganz anders als seine
eigene war. Aber er erzahlt weiter, wie die Amerikaner die Syrer nicht von den Tirken
unterscheiden konnten und wie schwierig es war, einem Amerikaner zu erklaren, dass er
sowohl ein Araber als auch ein Christ war. Flr die meisten Amerikaner waren alle Araber
Muslime. Es war schwierig fur sie sich vorzustellen, dass es auer Moslems noch Juden,
Drusen, Bahais, Yeziden, Christen und viele andere religidse Gruppen gibt, die in Arabien
leben. Und das es in Amerika grol3e Gebaude gibt, die man Markt nennt, aber man kann dort
nicht feilschen oder verhandeln. Niemand feilscht dort in Amerika, wéhrend es in Syrien
keinen Markt gibt, wo man nicht feilscht. In Syrien dreht sich alles ums Feilschen und
Verhandeln so gut wie moglich. Und wie die Amerikaner ihre Friedhdfe sauber und
ordentlich hielten und sie auch dekorierten und dort spazieren gingen. Wahrend Syrer
glauben, der Friedhof sei ein Ort des Ruins und niemand geht dort spazieren. Syrer wiirden
die Hochzeit tagelang feiern und die Toten noch langer betrauern, aber nie ihren Geburtstag
feiern, aber fir die Amerikaner waren Geburtstage wichtiger als Ostern. Und in Amerika
werden Hunde besser als ein Mensch behandelt. Alles, was Tuma erzéhlte, war fir seine

Freunde unglaublich. Obwohl er schwort, aber er konnte sie nicht (iberzeugen. Von sieben
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Freunden glaubt nur einer an Tuma. Dieser Freund war als Faris bekannt. Er war ein
Staatsmann und war der reichste unter allen. Er glaubte an Tumas Erfahrungen, weil er
ahnliche Erfahrung in Frankreich hatte. Deshalb sagt er: ,,Der grofe Napoleon hat nicht von

ungefahr gesagt, drei Jahre muss einer in die Fremde gehen, bevor er zum Mann wird.“"®

4.1.3.: Die Fantasie

Inmitten all der Bewegungen zwischen Zeit und Raum und der realen Welt und der Welt der
Fantasie hat der Autor versucht, ein Werk zu schaffen, das das Element der Faszination
besitzt. Obwohl es in der Vergangenheit stattfindet, sieht man es wegen dieser Bewegungen
nicht als etwas in der Vergangenheit, manchmal kommt es zu nahe und tritt in die
Vorstellungswelt der Leser ein und manchmal nimmt es den Leser nur auf eine
abenteuerliche Reise in etwas Entferntes Ort. Es hat also dieses Element der Faszination, das
nicht nur fiir Kinder, sondern auch fiir Erwachsene ist. Und wenn eine Geschichte zu einer
anderen fiihrt und eine andere, ganze Damaskus vor unseren Augen erscheint, zusammen mit
einer Vision des Erzdhlens und Sprechens und als der Essenz der Freundschaft, der
Gemeinschaft, des Lebens. Und wie Welsch es im Kontext der transkulturellen Literatur

erklart,

,» Confronted with such works or views we sense a mea res agitur. As distant as those works
or conceptions may be in time and space, we yet feel, strangely enough, that it is we who are
at stake here. Irresistible fascination is the outset. We sense a radiation emanating from these
objects: though not made for us, they seem to approach us, to address us, we are strongly

attracted and even fascinated by them.“”

Und dieser Roman hat genug von solchen Elementen, die ich hier gerne als Elemente der
Faszination bezeichnen mdchte. Ich habe bereits die Anwesenheit einer Fee in der Geschichte
erwahnt, aber auBer der Fee hat der Roman Geschichten von Zauberern, Damonen,
Alchemisten und Mé&nnern und Frauen, die zu Sternen und Vdgeln werden. Und naturlich ist
Magie eines der Elemente, das ein menschliches Gehirn fasziniert und man kann in diesem
Roman viele magische Geschichten lesen. Wenn diese Elemente den Leser nicht faszinieren,

gibt es auch andere Elemente. Der Roman fiihrt Sie zu den riesigen Bergen und griinen
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Feldern, zu den trockenen weiten Wisten und den tiefen Meeren und Ozeanen. Mit jeder
neuen Geschichte erlebt man neue Landschaften und verschiedene Wetterlagen. Wir héren
von dem heiRen und feuchten Wetter, das nicht schlafen lasst und dem Regen und wie sich
die Menschen danach sehnen und der Kalte, die unertraglich ist, aber auch von Tagen, an
denen es einen klaren blauen Himmel gibt und es unbeschreiblich angenehm ist. Abgesehen
von anderen Lé&ndern wie Libanon, Persien, Irak, Kuba, Brasilien, Amerika und
verschiedenen anderen Stadten wie Bethlehem, Bagdad, Beirut werden wir naturlich als
Leser Syrien und syrischen Stadten und Dérfern sehr deutlich vorgestellt. Nicht zu vergessen,
im Fall von Damaskus hatte man fast das Gefiihl, als wirde man es mit eigenen Augen sehen.
Jedes Detail Uber die StrakRen, Gassen, Markte, Hauser kommt mihelos vom Autor. Zum

Beispiel beginnt das dritte Kapitel des Romans:

»,Der August hat im Volksmund den Beinamen >>der falmmende<<. Damaskus liegt den
ganzen Tag unter einer Feuerglocke. Die Temperatur klettert im Schatten Uber vierzig Grad.
Was sollen die armseligen Ventilatoren da noch bewirken? Sie wirbeln hoffnungslos die
warme Luft umher. In den anderen Monaten schafft es die Nacht, die gewtinschte Kuhlung zu
bringen, aber nicht im August. Die Erde bliebt auch dann noch warm, und die Farbsaule im
Thermometer bleibt wie festgesogen bei dreiffig Grad stehen, so dass die Menschen kaum
schlafen kdnnen. Schon eine Stunde nach Sonnenaufgang schnellt die Temperatur wieder in

die Hohe.“®

So beschreibt der Autor einen Tag im Monat August. Wie ich oben schon erwéhnt habe,
sehen wir die sehr feinen Details des Wetters, die Umgebung von Damaskus. Und wéhrend
die Geschichte weitergeht, fungiert die Anderung der Wetterbeschreibung auch als
Erinnerung an die Zeit. Denn nur das néchste Kapitel, das vierte Kapitel, beginnt mit diesen
Worten: ,,Es war kurz nach elf, als die sieben alten Herren nach Hause gingen. Im grofen
Innenhof genossen die Nachbarn und ihre Gaste in mehreren kleinen Gruppen die Frische der

Septembernacht.“®

Es ist also nicht, dass der Autor eine solche Beschreibung verwendet, um ein faszinierendes
Element zu schaffen und die Geschichte in Form eines Reiseberichtes zu erzahlen, aber diese
feinen Details haben eine Funktion in der Geschichte zu spielen und fligen daher etwas hinzu
Form oder die Struktur der Arbeit.
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4.2: Die Analyse von Schamis Das Geheimnis des Kalligraphen

Wegen der anhaltenden Konflikte zwischen der syrischen Offentlichkeit und der Regierung,
ist Syrien seit langer Zeit in den Nachrichten. Im Fall von Syrien wiirde man finden, dass sein
innerer Konflikt viele Nationen angezogen hat, die Syrien als einen Boden ihrer eigenen
Interessen betrachten. Die Intervention USA, Russland, China, Irak, Libanon, Tirkei, Saudi-
Arabien, Katar, Israel und Iran - all diese Lander haben Syrien zu einer Arena flr ihre
eigenen Konflikte gemacht.?? Abgesehen von diesen Nationen ist der IS der neue Spieler in
diesem Spiel, der es Tag fur Tag brutaler macht. Und dann gibt es naturlich auch den
Konflikt der arabischen Welt und die kurdische Frage. Inmitten all dieses Chaos kommt ein

Autor, der Uber die einzigartige Welt Syriens schreibt, die heute in ihren Ruinen ist.

Der Hintergrund des Romans

Der exilierte Autor versucht, eine VVergangenheit nicht nur durch die vergangenen Tage und
Jahre nachzubilden, sondern auch durch die Ereignisse, die die verschiedenen Perioden
kennzeichneten oder die zu seiner Abreise aus seiner Heimat fiihrten. Und das ist in vielen
transkulturellen Schriften tblich. Die Autoren versuchen, den Grund und die Ereignisse, die
zu ihrem Exil von einem Land, einer Kultur zu ihrer Ankunft in einem anderen Land und
einer anderen Kultur gefuhrt haben, als ihren Maleinheiten der Zeit zu machen. Zeit fir sie
ist der Unterschied zwischen dem, was vorher war und was danach geschah.83 Und das sehen
wir in diesem Roman. Schami erschafft einen kosmopolitischen und pluralistischen
Damaskus, einen Damaskus, der vor etwa 50 Jahren existierte. Aber dieser Damaskus ist so

traditionell in seiner Lebensweise, dass sie wie im Mittelalter erscheint.

,, BOse Zungen erzéhlten, dass Nura gefliichtet sei, weil ihr Ehemann ihr feurige Liebesbriefe
geschrieben habe, und die gelbten Damaszener Gerlchtverbreiter hielten inne, wohl,
wissend, dass sie damit ihre Zuhdrer endgultig in die Falle gelockt hatten.*(Schami: Das

Geheimnis des Kalligraphen, S. 9-10)

Schami blieb etwa 25 Jahre in dieser Stadt, bis er sie fir das politische Exil in Deutschland

verlieB. Fir Schami ist es der Damaskus der 1950er Jahre, der das darstellt, was ,,vorher*
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existiert hat. Es war diese kleine Zeitlicke zwischen dem Abzug der letzten franzgsischen
Streitkrafte und der ungliickseligen Union zwischen Syrien und Agypten, einer Zeit, in der
das Land noch im Begriff war, zu entscheiden, was es werden sollte. Schami hat den
Zeitraum von 1954-58 als ,,die langste Zeit der Freiheit, die mein Land hatte ... eine Zeit
parlamentarischer Demokratie, mehrerer politischer Parteien und Zeitungen beschrieben.
Keine einzige Person sal3 wegen ihrer Meinung im Gefangnis. Es war eine wundervolle Zeit.*
Gerade in dieser Zeit beginnt und endet die Geschichte von Schamis Roman, das Geheimnis

des Kalligraphen.

4.2.1: Die Struktur des Romans

Rafik Schamis Roman handelt vordergriindig von der arabischen Kalligrafie, einem
magischen Werk, das seine Wiinsche in Geschéftsbriefen und Liebesbriefen so kunstvoll wie
moglich verschleiert. Es beseitigt die Notwendigkeit der mindlichen Worte durch die
Schonheit des Schreibens. In der Tat ist das Verhaltnis von Schrift zu Sprache, von Sprache
zu Wahrheit, von Wahrheit zu Religion Gegenstand des Buches. Aber immer wieder weicht

Schami in die produktiveren Bereiche von Liebe und Gewalt ab.

Es ist eine ausufernde Erz&hlung, die zum Teil ein Geheimnis, zum Teil eine
Liebesgeschichte, zum Teil vernichtende politische Satire von Damaskus Korruption in allen
Formen und GroRen ist und immer eine nostalgische Darstellung der Stadt ist, die Schami vor
40 Jahren verlassen hat. Wie viele grofle Spannungsromane beginnt das Geheimnis des
Kalligraphen im April 1957 an einem ungewohnlich heiBen Morgen, als ein Geriicht breitet

sich aus wie ein Lauffeuer in den verwinkelten Gassen der Altstadt von Damaskus:

»Nura, die schone Frau des angesehenen und wohlhabenden Kalligraphen Hamid Farsi, sei

gefliichtet.“®

In einer arabischen, genauer gesagt in einer muslimischen Umgebung ist dies ein
lebensbedrohliches Verbrechen, das eine Frau begehen muss, besonders in der Zeit des
Romans. Es wurde gesagt, dass Nura durch die glihenden Liebesbriefe von Nasri Abbani
beleidigt wurde, die dieser in der ganzen Stadt bekannt und fast ungebildet Frauenheld von
ihrem unwissenden Ehemann befohlen hatte, um sie zu verfiihren. Es war fast entsetzlich fiir
Nura, als sie began Liebesbriefe zu bekommen, die gewogen waren, um durch die Luft zu

fliegen und auf ihrem Balkon zu landen und die in der Kalligraphie der Hand ihres Mannes
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geschrieben waren. Der Roman nimmt sich etwas Zeit, bis wir verstehen, wer Nura und
Hamid Farsi wirklich sind, und der Mann, der versucht hat, sie zu verfiihren, und noch einen

anderen Mann, der sie schlieBlich dazu tberredet, ihren Ehemann zu verlassen.

Schami beginnt die Geschichte mit diesem Geruicht und fuhrt uns dann den ganzen Weg
zurtick zu dem Punkt, wo die Geschichte tatsachlich beginnt. Wir landen plétzlich in Nuras
Kindheitstagen und dann auf den n&chsten zweihundert Seiten gehen wir einfach auf eine
schéne Tour, wo wir die versteckten Gassen und alten Hammams, Béacker und
Gemisehandler, Schneider und Prostituierte, missbrauchende Eheménner und liebeskranke
Junger aller Religionen und ein einzelner heroischer Hund finden. Und das Wichtigste, was

wir hier finden, ist, dass die Stadt Damaskus der komplexeste Charakter von allen ist.

Der Autor hat den Roman in zwei Teile geteilt, den ersten Kern der Wahrheit und den
zweiten Kern der Wahrheit und die Leser wirden wéhrend des ganzen Romans eine
auktoriale Erzaehlssituation erleben. Jeder Abschnitt ist so wenig miteinander verbunden,
dass beide Teile leicht als einzelne Romane funktionieren kdnnten. Die Geschichte ist
offensichtlich komplex und das konnte einer der vielen Grinde fir die Frage sein, warum
Schami beschloss, sie in zwei Teile zu unterteilen. Die Handlung scheint reich zu sein und
die Geschichte hat das Potenzial, sich in eine andere Geschichte zu erweitern. Besonders
wenn wir tber den zweiten Teil des Romans sprechen, hat er die Mdoglichkeit, sich auf ein
paar Seiten zu erweitern. Aber der Autor scheint es gewéhlt zu haben, um es dort zu beenden.
Rafik Schami ist nicht nur ein Romanautor, sondern ein Geschichtenerzéhler ist, der das
Beste aus arabischer mundlicher Uberlieferung und westlichen literarischen Fahigkeiten

kombiniert.

Wieder um eine kurze Einfuhrung zu geben: Tausendundeine Nacht ist eine Sammlung von
Kurzgeschichten, die durch ein Rahmengerét, eine Frau namens Scheherazade, verbunden
sind. Sie rettet sich vor der Hinrichtung, indem sie einem Sultan eine Reihe unterhaltsamer
Geschichten erzéhlt. Einige Geschichten sind in andere Geschichten eingebettet, ein
Charakter in einer Geschichte erzahlt einer anderen Figur eine Geschichte. Die Geschichten
selbst gehdren einer Vielzahl von verschiedenen Genres, darunter Abenteuer, Komddie,

Fantasy, Tragddie und Erotik. Die Geschichten stammen aus der Folklore Indiens, Persiens,



Mesopotamiens, der Arabischen Halbinsel und Nordafrikas. 3 Tausendundeine Nacht ist
daher ein sehr starkes Beispiel von transkultureller Literatur. Und Schami scheint in seiner
Erzéhlung der gleichen Tradition des Geschichtenerzéhlens zu folgen. Wahrend man diesen
Roman liest, wiirde er eine Sache bemerken. Man konnte finden, dass mit den Charakteren
des Romans viele Geschichten miteinander verbunden sind. Jeder Charakter hat seine eigene
Geschichte und Schami zdgert nicht, diese Geschichten zu erzdhlen. Wenn wir sehen, wirde
sich ein Autor im Allgemeinen darauf konzentrieren, sich auf die Geschichte der
Hauptfiguren oder des Protagonisten zu konzentrieren. Aber Schami erz&hlt weiter die
Geschichten und er schafft es sogar, allen ein echtes Ende zu schreiben, an irgendeinem
Punkt des Romans. Die Einstellung der Geschichte verleint dem Roman den Hauch eines
Marchens aus 1001 Nacht. Gleichzeitig scheut Rafik Schami keine Kritik. Die Welt des

Romans kann nicht als perfekt angesehen werden.

Intelligente Frauen werden in die Rolle von unterwiirfigen Frauen gezwungen, die von der
Gesellschaft und dem Leben génzlich ausgeschlossen sind. Manner sind unzufrieden mit
dem, was sie von ihnen erwarten, oder sie sind verwirrt, weil weder sie noch ihre Frauen
glicklich sind. Traditionen werden hoch geschatzt und selbst kleine VVerédnderungen werden
als Bedrohung flr kulturelle Identitdt und wahren Glauben angesehen. In dieser sehr
realistischen Welt der Vergangenheit (die genauso gut die Gegenwart sein konnte) haben

Reformer ein schwieriges, sogar geféhrliches Leben.

4.2.2: Die lIdentitdten: Die Analyse der Fiquren in dem Roman

Aber die Sprache, die verwendet wurde, ist modern und zugénglich. Die Hauptprotagonisten
Nura und Salman sind sehr fein gestaltet. Aber eine Sache an beiden Charakteren ist, obwohl
sie den Schwerpunkt fir einen Grofteil der Geschichte bilden, Schamis Charakterisierung
von ihnen nicht Uber eine bestimmte Grenze hinausreicht. In Nuras Fall bleibt sie von Anfang
bis zum Ende des Romans das schone, buchhafte, ungliickliche Mé&dchen und in Salmans Fall
bleibt er der naive, provinzielle, fade Botenjunge. Die Charaktere scheinen sich im Verlauf
der Geschichte nicht zu entwickeln, obwohl die Geschichte von ihren Kindheitstagen beginnt

und irgendwo in ihrem Erwachsenenalter endet.
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Im ersten Teil des Romans sehen wir, dass Nura die Tochter des angesehenen, gut gelaunten
und ziemlich modernen Imams Sheikh Rami Arabi ist. Aufgrund des modernen Denkens
ihres Vaters darf sie im Gegensatz zu den meisten Madchen in der Stadt zur Schule gehen
und Schneiderin werden. Als sie ungeféhr achtzehn war, wurde sie mit Hamid Farsi
verheiratet. Wie jede gute muslimische Ehefrau war sie auf Haus und Hof beschrénkt und
lebte einsam und langweilige Jahre, bis sie Salman, den Lehrling und Botenjungen ihres
Mannes, kennenlernte. Salman ist der Sohn einer armen christlichen Familie, die im Grace
and Favor Yard im christlichen Viertel von Damaskus lebt. Schon als Kind begann er, seine
kranke Mutter zu unterstitzen und sie vor ihrem gewalttatigen Ehemann zu schiitzen. Er
arbeitete als Kellner im Café eines Mannes namens Karam, bis er einige Jahre spater mit
Hilfe seines Chefs eine Stelle als Lehrling von Hamid Farsi bekam. Nura und Salman
verliebten sich auf den ersten Blick und begannen eine ebenso geheime wie gefahrliche

Angelegenheit.

Der zweite Teil des Romans handelt von Hamid Farsi, Nuras Ehemann sowie einer der besten
Kalligraphen der Stadt. Seine Schande und sein Sturz sind eine der Konsequenzen, die er
aufgrund seiner Leidenschaft fur die arabische Kalligraphie erleidet. Sein wirkliches
Verbrechen war sein Versuch, die arabische Schrift zu reformieren. Farsi, einer der vier
Hauptprotagonisten in Rafik Shamis neuem Roman, ist kein besonders angenehmer
Zeitgenosse, sondern ein Fanatiker, man weil} das, aber er ist nicht religiés, schon gar nicht -
dieser Teil wird von den strengen Gegnern seiner Kalligrafie Ubernommen
Reformbemiihungen - aber die Borniertheit, mit der sich Farsi auf nur eine Sache

konzentriert, fihrt ihn letztlich zu seinem Untergang.

"Schreibe mir den Satz, mit dem alles anféngt", sagte Serani. Es war der meistkalligraphierte
Satz der arabischen Sprache. Alle Gebete, Blicher, Briefe, Reden, Gesetzbiicher und Schriften
der Muslime (...) begannen mit ihm: Bismillahi ar rahmani ar rahim. Im Namen Allahs, des
Allerbarmers, des Barmherzigen. (...) Hamid fand endlich die Form, die in der Tulut-Schrift
den musikalischen Klang der Betenden zum Ausdruck bringen konnte. Die Worter erhielten
akkordeongleich eine melodische Dehnung oder Pressung. Er 6ffnete die Augen und begann
zu schreiben. (...) Als Hamid zu Ende geschrieben hatte, nahm der Meister das Blatt an sich,
prufte es genau und sah den Jungen an. Er fragte sich, wie eine Distel eine solche Blute zur
Welt bringen konnte, und war erneut davon tberzeugt, dass Gottes Wille unergriindlich war.

"Schreibe deinen Namen unten links hin und das Datum nach islamischer Zeitrechnung, und



in einem Jahr werden wir sehen, welchen Fortschritt du gemacht haben wirst."®¢(Schami: Das
Geheimis des Kalligraphen, S.421)

Er macht das in Siebenmeilenstiefeln. Sohn eines maiig begabten und schwach ehrgeizigen
kommerziellen Kalligraphen aus Damaskus, der Ladenschilder als Koransuren vorzieht. Aber
das Ausnahmetalent des Jungen ist so offensichtlich, dass sogar der mirrische Vater auf die
Knie féallt und ihn zum Lehrling des berihmtesten Meisters der syrischen Kalligraphie
schickt. In der Regel dauert es zehn Jahre, bis das Master-Zertifikat von Serani ausgestellt
wird. Hamid Farsi empfangt ihn am Ende des achten Jahres. Er ist nicht nur ein Wunderkind
auf einem spitzen Rohr, sondern auch ein enorm wissbegieriger und ehrgeiziger junger Mann,
fur den die Kalligraphie der einzige Lebenszweck ist. Diejenigen, die im niichternen
Universum des westlichen Alphabets leben, kdnnen diese Hingabe kaum erfassen. Was sollte
ein Kalligraph anders sein als ein Dekorateur der Schrift, ein Job-Schreiber fiir Menschen, die
keine Zeit haben, lange Texte zu Papier zu bringen - oder einfach Analphabeten? Fehler,

dafiir gibt es eine niedrigere Kaste namens, die Antragsschreiber oder Ardhalgis:

,,Jm Damaskus der 50er Jahre konnten mehr als die Halfte der Erwachsenen weder lesen noch
schreiben. Der moderne Staat aber bestand auf geordneten Verhaltnissen und deshalb
verlangten seine Biirokraten jede auch noch so geringe Anfrage in schriftlicher Form. Diesen
schriftlichen Antrag konnten sie dann verbindlich bearbeiten und mit einer Menge
Staatsmarken und Stempeln versehen dem Biirger zurtickgeben. Damit hoffte der Staat, so
etwas wie Ansehen bei der Bevilkerung hervorzurufen, deren beduinische Wurzeln sie
immer zu Anarchie und Respektlosigkeit gegeniiber allen Gesetzen verfihrten.* (Schami:
Das Geheimnis des Kalligraphens, S.43-44)

Der Kalligraph macht sich dagegen nicht zum Gerichtsvollzieher der Behtrden wie der
Ardhalgi. Er steht tber dem abscheulichen Nutzen des Schreibens, er mag sich wie ein

Kdnstler fihlen. Mit ihm beginnt die Sprache zu klingen und die Buchstaben zu klingen:

,,Die arabische Schrift ist wie geschaffen daflir, Musik flr das Auge zu sein. Da sie immer
gebunden geschrieben wird, spielt die Lange der Bindung zwischen den Buchstaben eine
grolRe Rolle bei der Komposition. Die Dehnung und Kirzung dieser Bindung ist fiirs Auge
wie die Verlangerung oder Kirzung der Dauer eines Tones fir das Ohr. (...) Und auch die

unterschiedliche Breite sowohl der Buchstaben als auch der Ubergange am FuB, Rumpf und

8 Schami, Rafik:,, Das Geheimnis des Kalligraphen”, Deutscher Taschenbuch Verlag, 2008, S.421.



Kopf der Buchstaben, von haarfein bis ausladend, beeinflusst diese Musik fiirs Auge. Die
Dehnung in der Horizontalen, das Wechselspiel zwischen runden und eckigen Buchstaben,
zwischen senkrechten und waagerechten Linien nimmt Einfluss auf die Melodie der Schrift
und erzeugt eine leichte, verspielte und heitere, eine ruhend melancholische oder gar eine

schwere und dunkle Stimmung.* (Schami: Das Geheimnis des Kalligraphens)

Eine magische Arbeit, wenn man dafur empfénglich ist, ist der Schlussel zu vielen
versteckten Tiren. Gebildete Araber in hohen Positionen, potentielle Geschéaftspartner oder
madchtige Potentaten lassen sich am besten mit einem kalligraphischen Meisterwerk betdren,
das ihre eigenen Winsche so kinstlerisch wie moglich verschleiert und ihnen die
Aufdringlichkeit der Schonheit des Schreibens nimmt. Die verehrte magische Kalligraphie

schmeichelte so fast allen von ihnen.

,,Konnen Sie einen Brief schreiben, in dessen Worten die Liebe versteckt ist, die direkt ins
Herz geht, ohne fur den Verstand lacherlich zu erscheinen?", fragte er Hamid Farsi. (...) "Wie
sollen Worter das Herz erreichen, ohne durch das Tor der Vernunft zu gehen?", erwiderte
Farsi und malte den Schatten eines Buchtitels. Es faszinierte Nassri, wie der Meister bei
jedem Buchstaben konsequent den Schatten genau dort platzierte, wo er entstanden wére,
wenn eine Lampe in der oberen linken Ecke geleuchtet hdtte. Die Buchstaben bekamen so
eine dritte Dimension und schienen aus dem Papier herauszuragen. "So wie die Kalligraphie
das Herz erfreut, auch wenn man die Worter nicht entziffern kann", sagte Nassri. Farsi
stockte und blickte auf. Er war (berrascht, dass dieser Halbanalphabet zu einer solchen

Antwort fahig war.” (Schami: Das Geheimnis des Kalligraphens, S.187)

Nassri Abbani hingegen, ein sehr guter Farsis-Kunde, ist vielleicht selbst in der Feder nicht
versiert, aber ihn als Halb-Analphabeten zu betrachten, verkennt grotesk seinen sozialen
Rang. Nassri ist das reiche Mitglied der Oberschicht und Farsi der Emporkdmmling. Am
Ende des Buches wird einer tot sein und der andere wird im Gefangnis sein. Naturlich ist die
Kalligraphie schuld, weil es ein Mittel ist, Frauenherzen zu mildern. Das mag wahr sein,
solange es die Ordnung einer Prostituierten wie in der obigen Reihenfolge ist, aber ein
Liebesbrief aus der Hand des Kalligraphen gerét an die falsche Frau, der Unfug nimmt seinen
Lauf. Alles beginnt damit, dass Nura nicht in der Lage ist, ihren Ehemann selbst
auszuwéhlen. Es ist ein Spielzeug fremder Mdchte, nicht nur in der Hochzeitsnacht, sondern

davor: Nura kann ihren Mann nicht selbst wahlen.



,»Nura wusste von ihrer Mutter, dass sie an dem Tag am ganzen Leib enthaart werden sollte.
Die Hebamme ging routiniert und riicksichtslos vor und entfernte Streifen fur Streifen mit
einem speziellen Zuckerteig die Haare. Es schmerzte wie Schldge mit einem Nadelbrett, wie
die Stiche einer Wespe. Der Schmerz steigerte sich und wurde unertréglich, als die
Schamhaare entfernt wurden. Nura hatte das Gefuihl, als risse die Hebamme ihr die Haut vom
Leib. Sie weinte, aber statt sie zu trosten, schlug ihr die Hebamme ins Gesicht. "Schweig,
Madchen", knurrte sie. "Wenn du diese lacherlichen Schmerzen nicht aushalten kannst, wie
willst du deinen Mann ertragen. Das hier ist ein Spielchen.” (Schami: Das Geheimnis des
Kalligraphens, S.170-171)

Auch Farsi geht mit so viel Eifer an der Modernisierung vorbei, dass er die Gefahr religidser
Fanatiker, die sich auch als ,,Die Reinen“ nennen, nicht erkennen kann. Hamid Farsi wird ein
Angriffsziel fur diese konservativen Krafte. Sie greifen ihn an, weil sie denken, wenn die
gleiche Schrift fiir den Propheten gut genug ware, warum ist es nicht gut genug fur Farsi, eine
unendlich weniger wichtige Figur. Obwohl Hamid Farsi auf ihre Frage eine angemessene

Antwort hatte, aber wie es oft der Fall ist, herrscht hier weder Logik noch Vernunft.

In der Tat bringt Gliick und Freude die Ehe nicht mit dem viel dlteren und emotional kalten
Kalligraphen Nura der Liebe. Abgesehen davon, dass er regelméRig in vielen rohen Kleidern
schlaft, weil? der Mann im Grunde nicht, was er mit seiner intelligenten und sensiblen jungen
Frau machen soll, sperrt sie in seinem Haus ein und verhindert, dass er mit anderen Mannern
Kontakt aufnimmt. In seiner hochmitigen Weltanschauung gelten diese jedoch erst ab einem
bestimmten Alter als gefahrliche Konkurrenz. Der schlanke Lehrling Salman ist keiner von
ihnen, er verfehlt seine gewuinschte Mannlichkeit friih, aber die selbstgebaute Kurzhantel aus

Eisenstange und Beton erweist sich als ungeeignetes Upgrade-Werkzeug:

,»Salman verwendete fiir die erste Seite den rostigen Eimer, den er hinter dem Hihnerstall
fand. Leider konnte er nirgends einen &hnlichen Eimer fur die andere Seite auftreiben. Nach
langer Suche entschied er sich fur eine alte, zerbeulte zylindrische Blechdose. Als alles
getrocknet war, sah die Hantel ziemlich komisch aus, auf der einen Seite hing ein
zylindrischer Betonklotz, auf der anderen Seite eine merkwirdige Form, die einer
zerquetschten Wurst ahnelte. Salman war das egal. Ihm imponierte die Idee, die fast zehn
Kilo schwere Hantel zu stemmen. Das war jedoch schwierig, denn die zylindrische Seite war

um mehr als ein Kilo leichter als die Wurstseite. So konnte Salman die Stange nur ein paar



Sekunden hochstemmen, dann kippte er seitlich weg.” (Schami: Das Geheimnis des
Kalligraphens, S.60)

Da Salman jedoch nicht nur leicht, sondern in jeder Hinsicht anders ist - ein Christ unter
Muslimen, ein Armen in der Mittelklasse, ein Junge ohne Macho-Launen - entwickelt sich
eine Liebesgeschichte, die nur blutig enden kann. Immer noch Liebe tberlebt, wie Nura und
Salman in der Zeit fliehen. Inzwischen wird der vierfache verheiratete Nassri Abbani Opfer
einer selbstverschuldeten Verwirrung. Hamid Farsi betrachtet ihn als den Verflhrer seiner
Frau, als er in seinen Hinterlassenschaften die Liebesbriefe entdeckt, die er selbst, der
Kalligraphen, im Auftrag von Nassri schrieb. Er erliegt einem Fehler, den er in blinder Wut
nicht verstehen kann. Natdrlich hat Nura das Schreiben ihres Mannes erkannt. Mit der
Ermordung von Nassris besiegelt auch Hamid Farsi sein Schicksal, wé&hrend Nura und

Salman in der Provinz ein neues Leben beginnen.

Kurz gesagt, das ist die Hauptgeschichte des Romans. Aber abgesehen von dieser Geschichte,
wie ich bereits in den ersten paar Satzen erzahlt habe, gibt es viele Geschichten, die irgendwo
in der Mitte dieser Hauptgeschichte stattfinden. Und durch diese Geschichten fuhrt der Autor
den Leser zu den anderen Charakteren des Romans ein. Und so offenbart sich nach und nach
im Laufe der Ereignisse die Rolle, die jeder der Romanfiguren spielt. Dies ist vollig auf die
Leser zu entscheiden, ob sie solche Einfiihrungen genielen, die mit einer Geschichte
verbunden sind, oder sie finden es irritierend. Denn eine in eine andere Geschichte
eingebettete Geschichte verleint dem Roman eine komplexe Struktur. Man kann sagen, dass
Schami den Stil der alten mindlichen arabischen Tradition des Geschichtenerzéhlens
verwendet, um seinem Roman eine dhnliche Form zu geben. Zweifellos ist es schwierig, sich
an alle Charaktere und ihre Geschichten zu erinnern. Man sollte den Wunsch loslassen, sich

an die Geschichte jedes Charakters zu erinnern.

Aber dann kommt ein weiterer interessanter Aspekt, man weil3 nie, welche dieser Charaktere
in der Hauptgeschichte plotzlich zurickkommen wirden und wirde daher der Geschichte

einen gewissen Reiz verleihen.

Nur als ein Beispiel: es gibt diese Charaktere der SuRigkeitenverkdufer Elias, der
Eisverkdufer Rimon, der Kornh&ndler Yousef, Nouras junge christliche Nachbar Maurice, die
nur im ersten Kapitel erscheinen. Im zweiten Kapitel stellt der Autor im ersten Abschnitt finf
neue Zahlen vor - sechs, wenn Sie auch den Teufel zahlen. Und dennoch kénnen wir keines

dieser Zeichen vollstandig loslassen. Denn eines der Wunder des Buches ist, dass Schami nur



langsam verrat, welche Charaktere wichtig sind. Und sie sind sehr oft die Charaktere, die wir
am wenigsten erwarten. Ein einfacher gutmitiger Cafébesitzer kommt plotzlich in der
Geschichte als Teil einer ruchlosen Handlung wieder, um den Ruf des Kalligraphen zu
zerstOren. Der arme, christliche Diener hat ein Herz, gro8 genug, um die Liebe der schonen
Frau des Kalligraphen einzufangen. Selbst Hamid Farsi, der scheinbar egoistische
Kalligraphen, ist komplexer als er erscheint. Mit der Zeit lernen wir, dass Hamid sich auf eine
geféhrliche Suche nach dem arabischen Alphabet begeben hat. Er ist der Chef einer geheimen
Geselischaft, die sich nicht nur damit beschéftigt, das Aussehen der Buchstaben zu &ndern,
sondern auch neue Buchstaben hinzuzufugen und die unniitzen zu entfernen. Er verfolgt eine

Tat, die viele Muslime fir eine Siinde gegen den Islam halten.

Die Geschichten von Nura, Salman und Hamid Farsi, die im Mittelpunkt dieses Romans
stehen, erscheinen manchmal in vielerlei Hinsicht als einfache Gelegenheiten fiir den Autor,
andere Geschichten Uber die Dutzende farbenfroher Charaktere zu erzédhlen, die in der
Altstadt von Damaskus leben. Schami versucht die Form des Romans zu revolutionieren, um
einen Hybrid zu schaffen, der eine Mischung aus Roman und traditionellem arabischen
Geschichtenerzéhlen ist. Er faltet Schichten von Geschichten ineinander und kehrt immer zu
einer zentralen Erzahlung zuriick. Es ist nicht nur Schami, der versucht, solche Literatur zu
schreiben, aber seine Methode scheint einzigartig zu sein, weil sie sich miihelos anfuhlt. Alles
verlauft in einem sehr sanften Fluss und die saftigsten Geschichten hier sind einfach die von
gewohnlichen Menschen, die in ihrem Leben gefangen sind. Und so kann man dieses

Merkmal hier als Schamis groRte Errungenschaft in diesem Roman betrachten.

4.2.3: Die Ortschaft

Der Roman spielt groBtenteils in der Nachbarschaft der Straight Street, der beriihmtesten
Durchgangsstral3e in Damaskus. Es ist eine breite Strafle in der Altstadt, die das christliche
Viertel von Bab Touma und das jidische Viertel durchquert und schlieflich in die
muslimischen Viertel und Markte rund um die Umayyaden-Moschee tbergeht. Alle Viertel
entlang der Straight Street, seien sie Christen, Muslime oder Juden, bestehen aus Hausern, die
fast Ubereinander gestapelt sind. Sie waren so strukturiert, dass die Bewohner leicht aus ihren
Fenstern in die benachbarten StraRen und Hauser gucken kdnnen, um die Geriichte der Stadt
zu erhalten. Und in diesem Gebdudechaos platziert Schami das Haus des Kalligraphen an
einem Punkt der Straight Street, wo sich alle drei Viertel kreuzen. Deshalb fangt der Roman

eine Stadt ein, die vor nicht allzu langer Zeit zu den vielseitigsten Stadten der arabischen



Welt gehorte. Es war ein Ort, an dem Gerlchte vom Apotheker zum Béacker, vom
Geschaftsmann zur Prostituierten, vom Cafe zum Café flogen. Niemand auBRer Schami selbst
hatte die Stadt so schon beschreiben kdnnen. Der Grund fiir diese Aussage ist, dass Schami
als syrischer Christ selbst in Bab Touma aufgewachsen ist. Und in einem Interview sagt er:
,,WAére ich nur sieben Meter von meinem Elternhaus entfernt zu einer Frau geboren worden,
ware ich ein jidisches Kind gewesen, weil unser Haus die Hauser im Jidischen Viertel im
Westen begrenzt hat. Ware ich auf der anderen Seite einer vierzehn Meter entfernten Frau

geboren worden, ware ich Armenier gewesen ...

So kann man leicht verstehen, wie viele Kulturen damals in Damaskus nebeneinander
bestanden hatten. Ein transkultureller Autor berticksichtigt solche Merkmale beim Schreiben
seiner Literatur und Schami macht das erfolgreich. Obwohl die Altstadt von Damaskus heute
Teil der konservativen arabischen Welt ist, wurde sie aufgrund ihrer statistischen Daten nie
von den Menschen einer Kultur bewohnt. Syrien ist ein Land, das sich dem Wandel
widersetzt hat und dann auch sich dramatisch veréndert hat. Und jemand, der an der
Peripherie einer Kultur lebt, ist genau wie Schami der Einzige, der diese Transformation
genau beschreiben kann.®” Es ist diese Fahigkeit eines transkulturellen Autors, die ihm hilft,
eine Literatur zu produzieren, die das richtige Gleichgewicht zwischen dem Guten und dem
Schlechten einer bestimmten Nation herstellt. Da er an den Grenzen verschiedener Kulturen
lebt, ist er in der Lage zu sehen, was mit dem einen oder dem anderen schief lauft und was an

dieser Kultur oder Kultur gut ist.

Schamis Roman féngt einen entscheidenden Moment ein, bevor so viel in der alten Stadt zu
verschwinden begann. Es nimmt uns in die Zeit, bevor die wohlhabenden Bewohner in die
Vorstadte zogen und die glorreichen osmanischen Hdauser verfallen lieRen, bevor die
Bewohner des judischen Viertels nach Israel und Amerika auswanderten, bevor viele der
Christen Bab Touma verlieRen und ins Ausland gingen und bevor der Aufstieg der sékularen
Baath-Partei, die offentliche Auslibung des Islam umschriebener als die bunten Sufi-
Traditionen machte. Der Roman markiert auch den letzten Moment in Damaskus, in dem ein
Kalligraph noch Gberall in der Stadt berihmt und verehrt werden konnte. Es bringt uns viele
Dinge, die jetzt ausgestorben sind oder nicht mehr in der Stadt zu finden sind.
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Mit dem Eindringen der Reinen, der verschwundenen Ehefrau von Hamid Farsi, dem
politischen Umbruch der spaten 1950er Jahre in Syrien und der abrupten Einbeziehung von
Mord rutscht Schamis Roman in ein ansprechendes Melodrama. Der Roman ist nicht nur eine
sentimentale Liebesgeschichte oder ein aufregendes Mysterium, sondern beinhaltet einige
Elemente von beiden. Es ist tatsachlich im zweiten Abschnitt des Romans, wo Schami alle
erforderlichen Elemente von Drama, Spannung und Aufregung liefert. Die erweiterten
Exkurse auf Kalligraphie funktionieren als eine Metapher fur die islamische Gesellschaft im
Allgemeinen. Es ist klar, dass Schami eine tiefe Liebe und Wertschatzung fir die islamische

Kultur hat, aber er kann seine Tendenz zur Stagnation deutlich wahrnehmen.

Die kritische Analyse

Aufgrund seiner sehr komplexen Struktur weist der Roman auch einige Méngel auf. Obwohl
einer der Hauptpunkte des Romans die Liebesgeschichte von Salman und Nura ist, wird die
Schwierigkeit der christlichen und muslimischen Beziehung nie angemessen behandelt. Der
Autor macht auch nichts interessantes mit dem Paar, sobald sie offen ihre Liebe fiireinander
erklart haben. Hochstens l&sst er sie nur aus dem Text verschwinden. Erst am Ende des
Romans erscheint das Paar dann in einem schwach verbundenen Epilog wieder. Aber zu
einem gewissen Grad scheint Nouras Verschwinden wesentlich zu sein. Es gibt Hamid Farsi
den Ansto3, Ereignisse ins Rollen zu bringen, die es dem Autor ermdglichen, seine
Aufmerksamkeit auf die bisher verschitteten Themen des Romans zu richten. Er kann die
Themen explizit angehen, statt sie zu beschdnigen. Zahlreiche sich uberschneidende
Geschichten unterhalten den Leser, aber an mehreren Stellen im Roman kénnte man fragen,
wohin das alles gehen wiirde. Mit dem abrupten Verschwinden von Salman und Nura, den
Hauptfiguren, befasst sich der Roman mit einer Analyse von Aspekten der arabischen Schrift,
den sunnitisch - schiitischen Konflikten um Sprache und den Konflikten zwischen
Traditionalisten und Progressive, die die arabische Welt anscheinend zerrissen haben. Aber
eine Sache, die ich sagen wirde, ist, dass der ganze Teil tiber die Reformation der arabischen
Sprache sehr interessant zu lesen ist und besonders wenn man ihn durch eine transkulturelle

Perspektive betrachtet.

Wenn jemand glaubt, dass der Quran das Wort Gottes ist und dass seine Sprache heilig ist,
bedeutet das auch, dass kein neues Wort dem Lexikon hinzugefiigt werden kann, auch nach
funfzehnhundert Jahren? Dies ist eine der grundlegendsten Fragen, die Schami in diesem

Roman stellt. Er stellt eine Frage, die sehr logisch erscheint. Sollte sich eine Sprache nicht



mit der Zeit entwickeln? Jeden Tag gibt es neue Konzepte, die entstehen. Um sie in die
Sprache zu integrieren, brauchen wir natirlich eine aktualisierte Sprache. Wir mussen neue
Alphabete und neue Vokabulare hinzufligen. Sollte dieser Akt der Aktualisierung unserer

Sprache in diesem Fall als VVerbrechen gegen unsere Kultur angesehen werden?

Bei einer logischen Analyse wirden wir an einer solchen Reformation nichts falsch finden.
Aber nur die Religion hineinzubringen, wirde die Situation sicherlich verkomplizieren.
Sprache, Religion beide sind Teil einer Kultur. Jegliche Verénderung wére eine VVerénderung
der Kultur. Diese Veranderung, die in vielerlei Hinsicht positiv ist, kann in einem Land wie
Syrien, in dem die konservativen Krafte an der Macht sind, immer noch als Verbrechen
angesehen werden und daran kann man nichts dndern.® Eine geheime Gesellschaft kann eine
Option sein, nur um die Fragen im Zusammenhang mit der Reformation zu diskutieren. Aber

selbst diese Gesellschaft hat ein unglickliches Schicksal im Roman.

Alles, was starr ist, wiirde brechen. Flexibilitat ist ein Muss zum Uberleben. Schami versucht
durch diese Metapher der arabischen Sprache zu erklaren, warum der Islam sich selbst
transformieren muss. Er wirft viele weitere Fragen auf, die eine Antwort auf die Stagnation
der arabischen Welt sein konnten. Soweit Schami es erklart, hat jedes arabische Wort hundert
Synonyme und vier Variationen der Form pro Wort, je nachdem, ob ein Buchstabe / Ton am
Anfang, an der Mitte oder am Ende eines Wortes vorkommt. In diesem Fall, kann wahre
Kommunikation wirklich innerlich die akademische Welt im Nahen Osten oder mit der
"AuBenwelt" des Westens stattfinden? Gibt es tberhaupt keinen Wert beim Teilen von
Wissen? Oder sind die Sprachfragen fir islamische Gelehrte so wichtig, dass sie die
Madglichkeit verwerfen, neue Ideen zu teilen, weil sie nicht in eine "neue" arabische Schrift
ubersetzt werden konnen? Wenn die Fragen, die hier in den 1950er Jahren aufgeworfen
wurden, noch nicht gelost sind, konnten sie erkldren, warum so wenige wissenschaftliche
Studien aus der arabischen Welt im Westen in den Druck gehen - und vielleicht warum sie es

in ihren eigenen Landern nicht schaffen.

Nun, warum hat Schami dies beriicksichtigt, kann auch eine Frage sein. Dies kann mit dem
Wort und dem Konzept der Transkulturalitdt beantwortet werden. Schami selbst ist eine

Antwort auf all dieses Chaos. Er (berlebte, weil er entkam und im Wortsinn er Uberlebte,
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weil er in eine andere Kultur flichtete. Er versteht, dass diese Starrheit es ihm nicht erlauben
wiirde, die Grenzen einer Sprache, einer Religion und einer Kultur zu iiberschreiten.®?® Um zu
uberleben, tritt er in eine neue Kultur ein, lernt eine neue Sprache. Dieser Akt erweitert
seinen Horizont des Wissens, seine Grenzen brechen und erweitern sich, wodurch dem Leben
mehr Wert hinzugefugt wird. Er ist in der Lage, solche Themen zu projizieren, weil er die
Bedeutung und Notwendigkeit fir die Nationen versteht, in ihrem Ansatz immer
transkultureller zu werden. Er versteht sehr gut, dass dies der einzig wahre Weg ist, sich zu
entwickeln und zu wachsen. Die untergehende arabische Welt ist ein Beispiel daftr, was mit
den Kulturen geschieht, die in sich selbst eingeschlossen sind. Schami benutzt dieses

Beispiel, um die Welt und die Menschen solcher Stagnation zu erkldren und zu warnen.

Schamis Roman kann sowohl als Nostalgie flr eine leichtere Vergangenheit als auch als
harsche Kritik an jenen Elementen der Gesellschaft gelesen werden, die sich einer Reform
widersetzen. Am Ende des Romans hat Hamid Farsi zwei sehr unterschiedliche Gruppen von
Feinden: die Reinen, eine Gesellschaft islamischer Fundamentalisten, die sich weigern zu
erlauben, dass Arabisch, die Sprache des Koran, modernisiert wird, und die ungebildeten
Beamten in der neuen Regierung , denen Kalligraphie oder Kultur tberhaupt egal sind. Wer

kann sagen, welche Gruppe ist gefahrlicher?

Das Geheimnis des Kalligraphen scheint mit beiden Augen auf das westliche Publikum
geschrieben worden zu sein. Viel zu viel von dem Text wird mit Reiseberichtsstil-Schreiben
aufgenommen, und die Liebesgeschichte funktioniert einfach nicht.*® Die Abschnitte iiber
Kalligrafie, deren Dauer und H&ufigkeit im Laufe des Textes zunimmt, werden fachmannisch
behandelt, und die Verwendung der Kunstform als Metapher flr den Islam ist hervorragend.
Der Roman ist sowohl eine Flucht in eine ruhigere Zeit als auch eine Erinnerung an das, was
Schami sich nie vorstellen konnte, als er dieses Buch schrieb: wie schnell sich alles dndern

kann.
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5.Schluff

AbschlieBend mdchte ich sagen, dass Schami die Notwendigkeit sah, seine neuen Themen
mit seiner Agenda zu verkniipfen und seine Leser (iber die arabische Welt zu informieren und
den zunehmend negativen Bildern von Arabern, die er in den westlichen Medien erlebt hat,
entgegenzuwirken. Die 1990er Jahre und dann der Beginn eines neuen Jahrhunderts fiihrten
zu einer Differenzierung und Neuorientierung von Schamis Arbeit im Hinblick auf
Entwicklungen im Nahen Osten und nationale (deutsche) Angelegenheiten und
Verdnderungen. In diesen Jahrzehnten konzentrierte sich Schami einerseits auf die
Vermittlung des historischen und zeitgendssischen Verhaltnisses von Orient und Okzident zu
bestehenden Klischeebildern der arabischen Welt und diskutierte andererseits zunehmend das
Selbstverstdndnis der Deutschen. Zu dieser Zeit war dies nach der Wiedervereinigung ein

dringendes Problem geworden.

Indem er diese entscheidenden Elemente in seinen Romanen durchdacht verhandelt, gibt
Schami seinen Lesern die Chance, sich auf eine Reise zu begeben, um die Vorstellungen von
arabischen und deutschen Identitdten und Gesellschaften aus einem neuen Blickwinkel zu
betrachten. Die fiktionale Arbeit des Autors zielt darauf ab, Vermittlungen und Fragen zu
prasentieren, die zu einer Revision der festen Verstdndnisse von Deutschen und Arabern

untereinander und von sich selbst respektvoll und selbstkritisch beitragen.

Die Erzéhltradition des Orients ist von zentraler Bedeutung fiir Schami Web-Geschichten und
Erinnerungen in all diesen drei Romanen oder Texten.® Er schafft eine alternative
multiethnische, mehrsprachige, transnationale und transkulturelle Atmosphére. Schami
erkennt diese Erzé&hlform selbst als passende Kunstform, um komplexe Interaktionen
zwischen Kulturen zu verhandeln. Er diskutiert die Existenz einer komplizierten historischen
Verbindung zwischen dem Osten (Araber) und dem Westen (Deutschen). Ein Motiv, das er
bei der Verwendung der beiden verschiedenen Erz&hlweisen benutzt, ist es, zu
experimentieren, indem er Verspieltheit und Leichtigkeit mit einer harten, riskanten Arbeit

des Aushandelns und Aufbaus einer Kommunikation zwischen verschiedenen Kulturen

o1 Vgl, Amin, Magda; Schami, Rafik: "Stories, Stories, Stories: Rafik Schami's Erzéhler Der Nacht." In: Alif Journal
of Comparative Poetics, no. 20 (2000): 211-33,
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verbindet.?? Im Zusammenhang mit der Form des Geschichtenerzahlens glaubt Schami, wenn
ein Autor eine Geschichte in einer kunstlerisch durchdachten, abwechslungsreichen und

ergreifenden Art prasentiert, werden Leser / Zuhdrer weiterhin aufmerksam sein.%

Die Erzahlstruktur dieser Romane steht im Grunde fiir eine Reihe von Ideen, die er kunstvoll
als vielschichtige Geschichten von Liebe, Bewunderung, transkulturellem Austausch, von
Migration und Reisen und insbesondere auch von der Suche nach den familidren Wurzeln
und komplexen Identitaten gestaltet. Die verwendeten Erzédhltechniken fungieren als
Metapher fur das Leben eines Migranten, seine Komplexitét sowie seine Absurditdten. Die
Geschichte-in-einer-Geschichte oder die vielschichtige Geschichten sind &hnlich wie die
Lebensgeschichte eines Wander, wie Schami. Die Figuren und besonders die Protagonisten in
allen drei Romanen versuchen, nach ihrer wahren ldentitat zu suchen. Jede einzelne Zutat, die
die ldentitat einer Person konstruiert, wird von Schami sowohl in seinen Werken als auch in
seinem wirklichen Leben herausgefordert. Das findet man auch in Welschs Erklarung
transkultureller ldentitdten. Die Romane offenbaren eine vitale Dimension: Wenn die
Transkulturalitat bewusst in die Geschichten eindringt und die Vorstellung einer ethnisch und
kulturell homogenen Identitat in Frage stellt, ohne viel zu den politischen Konsequenzen und
sozialen Implikationen zu fuhren. Die fiktive Darstellung heterogener transkultureller
Identitét zeigt sich darin, dass diese Romane Figuren enthalten, die aus sehr unterschiedlichen

kulturellen Hintergriinden stammen.

Gleichzeitig wird auf die arabische, araméische Geschichte und Architektur, auf politische
Repression und Militarherrschaft sowie auf Hunger, Krankheit, Armut und Verzweiflung
wahrend und nach dem Zweiten Weltkrieg hingewiesen. So hat man eine komplette Zeitlinie,
in der die Geschichten entwickelt wurden, aber die Geschichten an sich sind zeitlos. Sie
konnen jederzeit und Gberall auf der Welt existieren. Schami konstruiert Familiengeschichten
so, dass die Charaktere durch Gesprache mit arabischen Freunden Bruchsticke und andere
Geheimnisse ihrer kulturellen Zugehdrigkeit und ihres Hintergrunds zuriickgewinnen kdnnen.
Sie bleiben jedoch fragmentierte Familiengeschichten, verloren und teilweise zwischen

Wortern und Welten, tber Orte und Zeiten hinweg abgerufen und dann von den Figuren
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selbst erfunden, oft in engem Dialog und kritischer Korrespondenz mit ihren Liebenden.®
Schami verschmelzt die Schicht verschiedener Familiengeschichten und sucht mit dem
abenteuerlichen Dasein und den Reisen der Romanfiguren die ldentitdten und schafft mit
dieser Strategie eine Konstellation, die Uber den Kernfamilienbau als Primérinstitution

hinausreicht, um die Zusammenhénge zwischen Vergangenheit und Gegenwart zu erfahren.

Diese Romane evozieren Verbindungen, ein zeitliches und symbolisches Zusammentreffen
des Westens mit dem Osten. Die literarischen Werke der arabischen Autoren in Deutschland
sind fur mich auch ein wichtiger Beitrag zu einem auferliterarischen Phdnomen. Sie
hinterfragen das Stereotyp dessen, was im Westen als typisch orientalisch angesehen wird.
Diese Romane zeigen die Faktoren auf, die im Sinne von Welsch fir ein breiteres Publikum
eine Horizonterweiterung bewirken kdnnen. Ich glaube, eine bedeutende Leistung arabischer
Autoren wie Schami ist, dass sie der deutschen Leserschaft, an die sie ihre Arbeit richten,
nicht eine eindimensionale literarische Produktion vermitteln, sondern eine Vielfalt an
Themen und Stilen voller Nuancen. Die Vielfalt der Gattungen, der kiinstlerischen Mittel und
der narrativen Strategien machen den Leser, der sich vielleicht weniger mit der Kultur der
Autoren auskennt, der Tatsache bewusst, dass die arabische Literatur mehr als nur populédre
Literatur und die Geschichten von Tausendundeiner Nacht umfasst . Gleichzeitig unterstutzt
diese Vielfalt auf einer dsthetischen Ebene und in der deutschen Sprache die Behauptung von
Edward Said, dass der Orient keine sterile, homogene kulturelle Einheit darstellt, auRer als
ein Produkt der westlichen Imagination und als ein intellektuelles Produkt der européischen
Orientalistik.

Die Romane, die ich besprochen habe, bieten Ansichten einer historisch unterschiedlichen
Beziehung zwischen Individuen verschiedener ethnischer, nationaler, kultureller und
religioser Gruppen in der syrischen Geschichte. Sie stellen sich eine anders verstandene
syrische ldentitét vor. Die Texte sind in den vielschichtigen Kontext der Literatur der 1990er
Jahre in Deutschland in bedeutender Weise eingebettet. Die Texte verlangen von uns, dass
wir uns auf die zahlreichen und unterschiedlichen gemeinsamen Eigenschaften eines
flichtigen Zeitabschnitts von der Vergangenheit in die Zukunft konzentrieren. Sie
provozieren uns, unsere Vorstellungen von Beziehungen zwischen Mainstream-Deutschen

und Minderheiten in der Geschichte Deutschlands zu tiberdenken. Solch eine Verschiebung
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und Neustrukturierung von Perspektiven erfordert eine andere Auseinandersetzung mit

verschiedenen, unsagbaren, vergessenen oder verdrangten VVergangenheiten.

Diese neue Sichtweise bricht auch dichotome Ansichten von Deutschen und Juden,
Deutschen und Turken oder Deutschen und Arabern auf und erdffnet neue Visionen von
Inklusion und Interaktion. Diese neue Sichtweise bricht auch dichotome Ansichten von
Deutschen und Juden, Deutschen und Tirken oder Deutschen und Arabern auf und eréffnet
neue Visionen von Inklusion und Interaktion. Der Autor hélt es flir geboten, dal} Zuwanderer
wie Deutsche eine bewulite und gewissenhafte Beziehung zu einer erbitterten deutschen
Geschichte eingehen missen. Er fordert eine «neue gemeinsame Sprache», die es zu
erwerben gilt. Schamis Erz&hlungen geben nicht nur einer gemeinsamen, ineinander
verschlungenen, komplexen Gegenwart, sondern auch einer bisher unerzahlten und

verwickelten, verborgenen Geschichte provokanten Charakter.

Schamis kdinstlerische Auseinandersetzung mit heterogenen Formen des Kkulturellen
Gedachtnisses und Aspekten von Vergangenheit und Gegenwart unterstreicht, dass seine
Stimme zu einem integralen Bestandteil von Deutschland geworden ist. Er verpackt seine
facettenreiche Geschichte in eine Liebesgeschichte, die politische und soziale Implikationen
hat und zuriickreicht, um sich vorwérts zu bewegen. Seine Texte bleiben zukunftsorientiert in
der Art und Weise, wie sie sich entscheiden, Perspektiven auf die Vergangenheit, ihre
Erinnerungen und die multidimensionalen Schichten der Vernetzung und beriihrenden
Erzdhlungen trotz existierender Widerspriiche und Kampfe neu zu erschaffen und zu
diversifizieren. Er untergrabt die Vorstellung eines deutschen Kultur- und
Erinnerungsarchivs, und durch seine fantasievolle Reflexion (ber tiefgreifende
Schnittmengen und Netzwerke von Gedanken, Kulturen und Volkern schreibt er Geschichte

zwar fiktiv um, gibt aber DenkanstdRe.*®

Schamis Literatur untersucht drei entscheidende Trends, die den 6ffentlichen Diskurs in
Deutschland seit langem dominieren: Integration, Normalisierung und Globalisierung. In
Verbindung mit diesen groBen und sich tberschneidenden Anliegen waren die 1990er Jahre
ein Jahrzehnt, das nicht nur epochale politische Veranderungen mit sich brachte, sondern

auch eine transkulturelle, transnationale und globale Erinnerungskultur von erstaunlichem
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Ausmal, die die literarische Produktion der kulturellen und individuellen Erinnerung des 20.
Jahrhunderts beeinflusste Deutschland und anderswo. Schamis Texte sind Texte, eingebettet
in verschiedene Formen transkultureller Verstrickungen, die vielschichtige Referenzen

darstellen.

Als transkulturelle Texte vermitteln diese Schriften eine Vielzahl kultureller Erfahrungen und
damit ein Bewusstsein simultaner, bisweilen auch kontrapunktischer Dimensionen, die sich
zwischen Zeitpunkten, R&umen und Orten bewegen und dabei in andere Geschichten und
Territorien Ubergehen. Das Konzept der beriihrenden Erzéhlungen in diesen Werken von
Schami scheint figurliche Ambivalenzen und Auswirkungen von Austausch und
Interaktionen zu beschreiben, die die historische und soziale Vernetzung offenbaren.® In
diesen Werken mit der metaphorischen Beriihrung des Individuellen kann man sagen, dass
Schamis Geschichten verwickelte Geschichten und verwobene kulturelle Kontexte darstellen,
die nicht unbedingt leicht zu verstehen, zu sortieren und zu kategorisieren sind. Das Konzept
von rihrenden Erzahlungen und enger kultureller Verstrickung stellt die gemeinsame Idee
der getrennten oder festen Seite der Kommunikation miteinander als Nation oder Individuum
und die Vorstellung, dass Immigranten in der Schwebe zwischen zwei Welten leben, in
Frage. Im Kontext von Schamis Arbeit kann gerade in der transkulturellen Literatur, im
Geschichtenerzéhlen und in der Kunst als Schwellenraum kulturellen Mastermonologen
begegnet und ein Dialog als alternatives Modell gegen eine Orientierung an festen Konturen

und Ergebnissen ermdglicht werden.
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