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तुत शोध बंध “ हंद  म रेनॉ स के उप यास  का अ भ हण” डॉ. गंगा 

सहाय मीणा के नदशन म लखा गया है। शोध के दौरान मुझे हमेशा ह  उनका 

समथन ा त हुआ। मेरे श क के अलावा मेरे जीवन म आये अनेक लोग  के 

उ साहवधन, ेरणा और नेहपणू यवहार के कारण ह  म इस शोध को पूरा करने म 

समथ हो पायी हू।ँ शोध थ को पूरा करने के इस सफ़र म िजन लोग  के अमू य 

सुझाव मुझे मले उन सब के त म कृत  हू ँ। इस ं ला म सबसे पहला थान 

मेरे गु ओं का है।   

 जे एनयू के भारतीय भाषा, सं कृ त एवं सा ह य के क  म मौजूद कुछ 

ोफेसर  क  सहायता और मागदशन से मेरा काय आगे बढ़ता गया। कसी भी कार 

के असमंजस म फंसने पर हमेशा मेरे गु  मेरे साथ रहे। शोध काय के दौरान अपना 

अमू य समय देने वाले इन मागदशक  का नाम भी म लेना चाहती हू।ँ सबसे पहले 

भारतीय भाषा, सं कृ त एवं सा ह य क  के डॉ. गंगा सहाय मीणा िज ह ने धैय के 

साथ हमेशा मेरा साथ दया। डॉ. रमण साद स हा जी का िज ह ने मेरे शोध म 

हमेशा मेरा साथ दया। कम समय म बहुत अ धक कैसे सीखा और सखाया जा 

सकता है वो मन े स हा सर से सीखा। मेरे सटर के ो. देवशंकर नवीन जी ने भी 

मुझे एक शोध काय को करने के वो पाठ पढ़ाये िजनसे म वं चत थी। मेरे ह  क  के 

ो. सुशांत म ा जो च सटर से ह, मेरे शोध के क  को समझने म जब म 

असमथ थी तब उ ह ने मुझे उस वषय को समझने म सहायता क । मेरे इन गु ओं 

म न केवल मेरे ह  क  के अ पतु अ य के  एवं व व व यालय  के व वान 

ोफेसर  का भी आशीवाद मेरे साथ रहा है। इन सब के बाद म नाम लेना चाहती हू ँ 

इ नू के अनुवाद क  के ो. ऐ. के. संह जी का। मेरे शोध का वषय सुन उ ह ने 

बहु त सराहना क । बना मेरे कोई न कये ह  उ ह न ेमेरे शोध से स बं धत इतने 
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मह वपूण बंद ु मुझे बताये िजन पर मने कभी वचार ह  नह ं कया था। फर ह, 

बनारस ह दू व व व यालय के हंद  वभाग के ो. राजकुमार इनका नाम मुझे 

सबसे पहले लेना चा हए था। अब से पहले, द ल  से म कभी बाहर ह  न नकल  

थी, कूल, कॉलेज, व व व यालय सब कुछ तो यह ं मल गया था। फर शोध के 

काम के लये बनारस जाने म थोड़ा डर भी मुझे था। इस डर को ख़ म करने म ो. 

राजकुमार ने मेरा साथ दया। नागर  चा रणी सभा से मेरे शोध के मूल थ एक  

करने म ोफेसर साहब न ेमेर  बहुत सहायता क । ऊपर मने अपने शोध नदशक से 

लेकर अ य िजन गु ओं का भी नाम लया है, बना इनके मेरा शोध पूरा नह ं हो 

सकता था। उन सभी के लए मेरे मन म ृ ा है, इस सफ़र के दौरान उन सभी का 

मागदशन मेरे लए वरदान सा बत हुआ।  

मेरे गु ओं के बाद मेरे जीवन म मेरे प रवार का थान आता है। िजसम 

सबसे पहला थान मेर  माँ का है िजनका सपना था क म पी एचडी क ँ । उ ह ने 

कभी अपने ब च  को आगे बढ़ने से नह ं रोका, हमेशा एक ेरणा बनकर मेरे साथ 

चलती रह ं ह। मेरे भाई-बहन  ने पढ़ने के बाद नौकर  कर घर क  िज मेदार  उठायी। 

मेर  माँ, मेरा भाई और बहन  ने मुझ पर घर क  कोई िज मेदार  या नौकर  का 

दबाव नह ं डाला। पीएच. डी. लखने म बहु त समय लगा और इतने अ धक समय 

तक मेरा प रवार आ थक सम याओं से जूझते हु ए भी मेरे सपने के साथ खड़ा रहा। 

मेरे ह  प रवार का एक और ह सा मेरे चाचा का प रवार है। मेरे प रवार म चाचा-

चाची क  भू मका मेरे माता- पता से कम नह ं है। वे साथ न देते तो पीएच. डी. कभी 

पूर  न हो पाती।  

अब मेरे दो त िजनके बना मेरा जीवन अधूरा है। मेरे दो त  म दो दो त ऐसे 

ह जो अकाद मक प से तो मेरे साथ नह  ंथ,े ले कन मान सक प स ेहमेशा मेरे 

साथ रहत ेह। पहला नाम च ीवा तव और दूसरा िजते  जाटो लया। अपना काम 



iii 
 

करने के लए िजस संतुलन क  आव यकता मुझे थी वह इन दोन  के साथ से बन 

पाया। इसके बाद जे एन यू म .े धन क  रानी िजसने मेरे अकाद मक काम को पूरा 

करने म मेर  बहु त सहायता क  और हमेशा मेरा सहारा बनकर खड़ी रह । रमेश सोनी 

िज ह ने हमेशा मेरे शोध काय म होने वाल  गल तय  का सुधार कया। बनारस ह दू 

व व व यालय से सुकेश सर और आलोक वमा िज ह ने नागर  चा रणी म मेरा 

साथ दया। शोध के दौरान मले डॉ. सुनील कुमार सुमन और अशोक जां गड़ इन 

दोन  ने कलक ता से ह  मेर  बहु त सहायता क। इस सफ़र म अशोक जैसा भाई 

मलना भी मेरे लए सौभा य क  बात थी। नागर  चा रणी सभा के राजकुमार जी 

को भी म नह ं भूल सकती िज ह ने मूल थ एक त करने के समय धैय के साथ 

मेरा काम कराया। मेर  सहायता करने के बीच वे मुझसे चाय क  डमांड करना न 

भूलते थ।े शोध के अं तम दन  म मला अजय िजसने मेरा वा य अ य धक खराब 

रहने पर इस शोध को पूरा करने म मेर  सहायता क । 

इस सफ़र म ऐसे बहु त से लोग भी मुझे मले िजनका नाम तक मुझे नह ं 

मालूम था। कभी कह ं कोई रा ता बता गया तो कह ं कोई सह  सलाह दे गया। िजन 

पु तकालय  क  मने सहायता ल  वहां मलने वाले अनेक कमचा रय  ने भी मेर  

सहायता क । जे एन यू का पूरा टाफ जो शु आत से लेकर अं तम दन तक मेर  

सहायता करता रहा उनको भी म कभी नह ं भूल सकती हू।ँ 

अंत म तुत शोध बंध को पूरा करने म मने िजन पु तकालय  क  

सहायता ल  है उनका उ लेख करना भी आव यक है। िजनका नाम इस कार है - 

जवाहरलाल नेह  व व व यालय पु तकालय, मू त  भवन पु तकालय, सा ह य 

अकादेमी पु तकालय, द ल  व व व यालय पु तकालय, कलक ता क  नेशनल 

लाइ ेर , नागर  चा रणी सभा पु तकालय, इ नू व व व यालय पु तकालय, द ल  

पि लक लाइ ेर , इसके अलावा इ टरनेट पर उपल ध कुछ पु तकालय जैसे सोआस, 
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डिजटल लाइ ेर  ऑफ़ इं डया से कुछ-कुछ साम ी भी मने एक त क  है। इन सभी 

पु तकालय  क  म हमेशा आभार  रहू ंगी। बना इनके व तार और प ट करण स हत 

म अपना शोध इतनी गंभीरता से पूरा नह ं कर सकती थी।  

मेरे शोध के पूरा होने और मेरे इससे वच लत न होने म इन सभी क  बहु त 

बड़ा योगदान रहा है। अपने प र म और सभी के सहयोग से म अपने शोध को इतने 

वष  क  तारत यता से पूरा कर पायी हू।ँ इन सभी क  म बहु त आभार  हू।ँ   
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भू मका 

        एक अनुवादक जब एक वदेशी सा ह य को अपनी मूल भाषा म अनू दत 

करता है तो वह अनू दत प म उस देश से जुड़े कुछ अ य त व  क  जानकार  भी 

साथ लेकर आता है। जैसे एक देश क  स यता, उसक  मान सकता, सं कृ त और 

सा ह य म न हत स देश आ द। ये सभी त व मूलभाषी पाठक  तक अनुवाद के 

मा यम से ह  पहु ँचते ह। इस कार एक वदेशी सा ह य और वदेशी पाठक के बीच 

एक स ब ध बन जाता है। िजसम अनुवाद कला एक सम और वषम सं कृ त के 

बीच सेतु का काम करती है।  

        एक अनू दत सा ह य को जब कसी भ न सं कृ त और स यता म पढ़ा 

जाता है तो वह अपने साथ अनेक संभावनाएं भी लेकर आता है। जैसे एक देश का 

सा ह य दूसरे देश के लोग  को एक अ य तर पर भा वत करने क  मता रखता 

है। वह ल यभाषी पाठक   क  मान सकता और उनके सा ह य म बदलाव करने क  

मता भी ोत भाषा म हो सकती है। इसे सरल श द  म ऐसे समझा जा सकता है 

क जब कसी सा ह य का अनुवाद होता है तो वह भ व य म आने वाले कुछ वष  म 

पाठक  क  सोच के दायरे और लेखक  के वारा लखे जाने वाले सा ह य म प रवतन 

कर सकता है। आव यक नह ं है क ऐसा ह  हो परंतु इसक  संभावना अव य रहती 

है। अब िजस प रवतन क  संभावना है ज र  नह ं है क वह य ह  हो। य  और 

अ य  दोन  तरह से इस बदलाव को देखा जा सकता है।   

        इस य  और अ य  के प रवतन को यान म रखते हु ए ‘ हंद  म 

रेनॉ स के उप यास  का अ भ हण’ वषय का चयन मने अपने शोध के लए कया 

है। मेरा शोध काय रेनॉ स के उपल ध ह द  म अनू दत कुछ उप यास  पर 

आधा रत है। रेनॉ स के उप यास  का अनुवाद जब हंद  म हुआ तो हंद  के पाठक  
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ने उसका अ भ हण कैसे कया यह इस शोध का मूल बंदु है। इसम अनुवाद क  

ि ट से उनके चय नत उप यास  का अ ययन कया गया है।   

        एक टश उप यासकार क  रचनाय जो अं जी के पाठक  के बीच 

अ ारहवीं सद  म लोक य थीं, य  वे उ नीसवीं सद  के हंद  के पाठक  का भी 

समान प से आकषण ा त करती ह? इस शोध म इस न के उ तर के लए मने 

अ भ हण स ांत को आधार बनाया है। रेनॉ स के उप यास जब हंद  भाषा म पढ़े 

गये तो उस समय उनक  रचनाओं का पाठक  पर या भाव पड़ा, उ ह ने या 

त याएं द ,ं उसका व लेषण करना ह  अ भ हण कहा जायेगा। साधारण श द  म 

उनके उप यास  पर हंद  के पाठक  क  वष  बाद कैसी त या रह  यह इस शोध 

का मह वपूण पहलू है।  

कसी सा ह य के वषय म जब भी त या का न उठता है तो एक बात 

हमेशा यान रखनी चा हए क कोई भी सा ह य या रचना अपने समय के साथ कसी 

भी कार क  वचारधारा को अ त न हत करके नह ं आती है। वचारधारा का स ब ध 

पाठक क  त काल न ि थ त म उ प न होने वाले वचार  से होता है। इसे ऐ तहा सक 

प से भी समझा जा सकता है। ऐ तहा सक प से समझने का अथ यह है क 

कसी ाचीन सा ह य को जब त काल न लेखक पढ़ रहे थे तो उन पर उस सा ह य 

का या भाव पड़ रहा था? उस भाव का अ ययन करना ह  अ भ हण म 

सि म लत होता है।  

अ भ हण स ांत को समझने के लए कुछ न  के उ तर ढँूढने का यास 

कया जाता है। जैसे, या पाठक जो हण कर रहे ह उसी वचार के साथ लेखक ने 

सा ह य को लखा था? या कसी अ य वचारधारा के बहाव म बहकर कसी भ न 

भाव के साथ उप यास आ द लखे गए थ?े या लेखक ने जो लखा पाठक ने वह  

हण कया? ऊपर लखे हु ए न  म एक ह  उ तर ढँूढने का यास कया गया है, 
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इन सब न  के बाद कुछ अ य न भी मह वपूण ह जैसे उनके उप यास  क  

सं या कतनी थी? वे उप यास कतनी भाषाओं म अनू दत हु ए? एक ह  उप यास के 

कतने सं करण नकले और कतने काशक  ने उ ह का शत कया? लोग उनके 

वषय म या सोचते थ?े सा ह य के कस वग म उ ह रखा गया है? उदाहरण के 

लए सामािजक सा ह य, ऐ तहा सक सा ह य और का प नक कथाएँ आ द कस 

लेखन के लए वे जान ेजाते ह? य द कसी लेखक के सा ह य का अ भ हण एक 

समाज वशेष ने कया है तो उसक  लोक यता कतनी रह  होगी? उदाहरण के लए 

सा ह य के एक वशेष वग ‘लोक य सा ह य’ म ह  रेनॉ स के सा ह य को थान 

ा त है। इसे अं ेजी म पोपुलर क चर कहा जाता। तो िजतनी अ धक भाषाओं म वे 

अनू दत हु ए उतना ह  अ धक उ ह पढ़ा गया। इन सब न  के उ तर आलोचक  के 

वचार  का व लेषण करके ह  ा त कये जा सकते ह। 

अ भ हण स ांत को इ तहास के अनुसार समझने का ता पय भी यह  है क 

इ तहास म आलो य लेखक कतने च लत थ?े वतमान म उनका कतना भाव है? 

इन न  के उ तर ा त करने के लए ल वऊ पापादामी ने जौस के वचार  को 

उ ृत कया है, जो इस कार ह “एक सा ह य को पढ़ने के लए पाठक कस 

कला मक प म कसी पा  को देखना चाहते ह और कस कोण पर जाकर वे उसे 

भा वत करने वाले ह यह पाठक  क  उ मीद  का नधारण करता है। इसे समझने के 

लए पहले से था पत पाठक  क  उ मीद  और नए सा ह य से उ प न होने वाल  

उ मीद  के बीच अंतर खोजा जाता है। पाठक  क  उ मीद  के बीच यह अंतर पाठक  

क  त या और उन पर हु ई आलोचनाओं के आधार पर न णत कया जाता है।”1  

                                                        
1 Bennett, Susan, Theatre Audiences : A theory of production and reception, London: Newyork, 
Routledge, 1990, p -52 
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इस पर ल वऊ पपदामी कहते ह क “सा ह य और समाज के बीच का 

स ब ध 180 ड ी पर काम करता है। इसी लए सा ह य के स ब ध म जो वचार 

पहले से ह  उ प न हो चुके ह उ ह भ व य पर भी अनायास प से लागू नह ं कया 

जा सकता है। सा ह य को आने वाले समय क  सामािजक प रि थ तय  के अनुसार 

ह  समझा जाना चा हए।”2  

        इस शोध म इसे समझने के लए रेनॉ स के अनू दत उप यास  क  

सं या, कतने लोग  ने अनुवाद कये, कौन-कौन सी भाषाओं म अनुवाद हु ए, भारत 

के कतने पु तकालय  म उनके उप यास उपल ध ह और य द उपल ध ह तो इसका 

अथ हुआ क इ ह पढ़ा भी जा रहा था। इसके अ तर त हंद  के कन उप यासकार  

ने इनका अ भ हण कया, कन उप यासकार  क  रचना पर इनका भाव रहेगा, यह 

इस शोध का मह वपूण ह सा रहा है।  

        रेनॉ स एक अ त संवेदनशील और लोक य लेखक थे। अपने उप यास  म 

वे अपने समाज का यथाथ वणन करते दखते ह। लंदन म रेनॉ स के उप यास पैनी 

सर ज़ के नाम से का शत होते थ।े अपने उप यास  म रेनॉ स ांस के 

सा ह यकार यूजीन सु का अनुकरण करते नज़र आते ह। यूजीन सु ांस के स  

तथा सबसे अ धक पढ़े जाने वाले उप यासकार  म से एक थ।े यवसाय के े  म 

रेनॉ स के पैनी संकलन ने अ य समकाल न सा ह यकार  को पीछे छोड़ दया था। 

कमचार  और मजदूर वग इनके उप यास  को सबसे अ धक पढ़ते थ।े जो अ धक पढ़े 

लखे भी नह ं थे और अपने मनोरंजन के लए अ धक पैसा भी खच नह ं कर सकते 

थे। वे लोग रेनॉ स के पैनी संकलन को स ते होने के कारण खर दते थ।े हजार  

लाख  क  सं या म इनके उप यास  के तयां बकती थीं। अं ेज आलोचक उनके 

उप यास  के स दभ म ‘गॉ थक सोप ओपेरा’ (Gothic Soap Opera) पद का योग 

                                                        
2 http://www.dacoromanialitteraria.inst-puscariu.ro/pdf/02/10PAPADIMA.pdf, p -144 
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करते ह। रेनॉ स ने अपने उप यास  म समाज क  सम और वषम दोन  

प रि थ तय  का यथाथ वणन मलता है। आलो य लेखक के उप यास 

व टो रयायुगीन समाज के इद- गद ह  घूमते ह। रेनॉ स के ववा दत रहने का 

सबसे बड़ा कारण यह था क वे अपने समय और समाज क  परत खोल रहे थे जो 

उनके समकाल न अ य लेखक नह ं खोल पाए थ।े क रपंथी राजनीती का सनसनीखेज़ 

प म खुलासा, अराजकतावाद  समाज का च ण और अपराधी और वं चत वग का 

बेबाक  से वणन उ ह ने कया है। इतना ह  नह ं वे कभी भी कामुकता या उस 

कामुकता से स बं धत अ हंसा का दशन करने म पीछे नह  ंहटते थे। उनके इसी 

बेबाक  से भरे च ण के कारण उनको अं ेजी सा ह य का ह सा कभी नह ं बनने 

दया गया। यह  कारण रहा होगा क इ क सवीं सद  के बाद ह  उ ह सा ह य म 

थान ा त हुआ था।  

        रेनॉ स के उप यास  को इस शोध म अनुवाद क  कसौट  पर परखा गया 

है। िजस कार रेनॉ स ने अपनी रचना मकता का दशन सरल अं ेजी म कया है। 

उसी कार अनुवादक  ने भी आमबोलचाल क  हंद  का योग कर पाठक  के लए 

इनके उप यास  को चकर बनाया है। अनुवादक  ने भी लेखक के समान ह  एक 

रंगमंचीय ि टकोण से रेनॉ स के उप यास  को अनू दत करने का यास कया है। 

अनू दत उप यास  को पढ़ना सा ह य पढ़ने जैसा कम और आँख  के सम  चल रहे 

य जैसा अ धक लगता है। अनू दत होने पर रेनॉ स के उप यास  म सं ेषणीयता, 

संदेश क  ग त, भाव  क  उ सजना, व श ट श द  का योग, लेखक क  अंत ि ट 

और संग वशेष म कस कार क  भाषा क  मांग कर रहे ह, इन सब आधार  पर 

उप यास  का व लेषण कया गया है।  

        कसी देश के सां कृ तक मू य , पर पराओं, मा यताओं, आ थाओं, वचार  

और च तन को उसी प म ोत भाषी पाठक  को समझाना जैसी क वे मूल म थीं 
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वह भी अ भ हण का ह  एक ह सा है। येक देश क  सं कृ त वशेष क  अपनी 

पहचान होती है। यह सं कृ त देश के त न ध के प म काम करती है। टश 

सं कृ त क  इसी त न ध पर परा का पांतरण भारतीय पर परा के संदभानुसार 

करना अनुवादक  का कत य था। िजसम अं ेजी समाज के सां कृ तक आयाम  को 

अनुवादक  ने अपने समाज के अनुसार गढ़ने का यास कया है।  

अनुवाद को अ भ हण क  ि ट से समझा जाए तो एक व श ट देश या देश 

के पाठक जब समान सां कृ तक वातावरण को साझा करते ह, तो उनके वचार भी 

लगभग एक समान हो जाते ह। ले कन यह न सा ह य को पढ़ने क  उनक  च 

पर नभर नह ं करता है। जो सा ह य पढ़ा गया और उसका जो भाव लोग  पर पड़ा 

उसक  आलोचना करने पर ह  कसी वशेष लेखक के सा ह य के अ भ हण का 

अ ययन स भव है। अ य दूसर यान देने यो य बात यह भी है क िजतना कोई 

पाठक कसी वदेशी रचना को पढ़ेगा उतना ह  वह उस लेखक के स देश से दूर होता 

जाएगा। इसका कारण भ न वातावरण होगा। इसी लए समान देश क  भाषाओं से 

अनू दत हु ई रचनाओं को ह  मह व दया जाता है। य क एक ह  भू म पर और 

देश म लखी गयी भाषा और उसे पढ़ने और बोलने वाले पाठक समान वचार  को 

साझा करते ह। लेखक और पाठक के अनुभव  म िजतना अंतर होगा उतना ह  रचना 

के अ भ हण म भी रहेगा। ले कन रेनॉ स के उप यास  का जैसा अ भ हण अं ेजी 

पाठक  ने कया वैसा ह  हंद  के पाठक  ने भी कया है। उसी कारण उ ह भारत म 

भी इतना अ धक पढ़ा गया। संसार क  दो भ न ुव  पर ि थत दो भ न स यताओं 

म कैसे एक ह  लेखक समान प से पाठक  को आकषत करता है यह आ चय क  

बात है।  

 यहाँ पर ल वऊ पापादामी क  एक छोट -सी पंि त को उ ृत कया जा सकता 

है जो जौस के वचार  का समथन करती है। इसम जौस पाठक  क  उ मीद  को 
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यान म रखते हु ए कहते ह क “सा ह य क  सामािजक भू मका उसक  वा त वक 

संभावना को तब प ट करती है जब वह पाठक  के सा हि यक अनुभव तक पहु ँचती 

है। इतना ह  नह ं उस सीमा तक भी उसे पहु ँचना होता है, जहां तक पाठक संसार को 

समझने क  समझ रखता है। य क इसका भाव उसके सामािजक यवहार पर भी 

पड़ता है।”3 

 येक देश वशेष के पाठक  क  उ मीद अपने सा ह य को लेकर भ न 

होती ह। यह  भ नता कसी वदेशी सा ह य के लेखक क  रचनाओं के अ भ हण म 

अंतर उ प न कर देती है। इसी दूर  क  भरपाई करने का कत य अनुवादक का होता 

है।  

23 जुलाई, 2018                   वा त डाँगी           

नई द ल   

 

 

 

 

 

 

                                                        
3 http://www.dacoromanialitteraria.inst-puscariu.ro/pdf/02/10PAPADIMA.pdf,  p - 53 
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पहला अ याय 

ह द  म अनू दत उप यास  का आरंभ 

कथा सा ह य का आधार ाचीन आ या यका है। कथा मनु य क  सहज और 

ज मजात वृ त से जुड़ी हु ई है  ार भ म यह ोता और ाव यता के प म 

उपल ध थी।मौ खक से मु त प म आने म इसे बहु त अ धक समय लगा। ाचीन 

आ या यका के प म व णु शमा क  ‘पंचतं ’, बाणभ  क  ‘काद बर ’ और दंडी क  

‘दशकुमारच रत’ नामक आ द कथाओं का नाम लया जा सकता है। इन कथाओं के 

लखे जाने के बाद दसवीं सद  तक कोई अ य कथा उपल ध नह ं हु ई है। दूसरे श द  

म यह भी कहा जा सकता है क अगले कई सौ वष  तक कथा रचना क  भारतीय 

पर परा आगे नह ं बढ़ । इसके पीछे का कारण यह भी था क दसवी ंसद  तक आत-े

आते सं कृत केवल राजदरबार  क  ह  भाषा बन कर रह गयी थी। इस सद  के बाद 

धीरे-धीरे सं कृत का राजा य समा त होने लगा। इसके बाद मुग़ल सा ा य क  

थापना हु ई। मुग़ल सा ा य म फारसी क  म आ गयी। पर तु 1757 के लासी के 

यु  के बाद “जनता को न तो फ़ारसी से लगाव था और न ह  सं कृत स।े”4 ऐसे म 

उ तर भारत क  जनता ने लोका य क  भाषा अपनाई। जभाषा और अवधी को 

सू फय  और संत  का आ य ा त हुआ। इ ह ं भाषाओं म का यरचना का अभूतपूव 

वकास भी हुआ। ले कन 1857 म अथात लासी यु  के सौ वष के बाद ह द  े  

म आधु नक काल का आगमन हुआ। इसी काल म जभाषा और खड़ी बोल  म 

सं कृत और फारसी म लखी ग य कथा पु तक  के पांतर होने शु  हु ए। ले कन 

उप यास लेखन से पूव कथा कहने क  जो पर परा थी उसी ने मौ लक उप यास 

लेखन के वार खोले।  

                                                        
4 राय, ो. गोपाल, उप यास क  संरचना, नयी द ल , राजकमल काशन, थम सं करण, 2006, प-ृ32 
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“अ ाहरवीं शता द  म जभाषा और खड़ी बोल  म सं कृतयोग वा श ठ, 

बैताल वंश त और संघासन वा ि तका आ द ग य कथा पु तक  के पांतर हु ए 

और उनका लोक म चार भी बहु त हुआ, पर कोई मौ लक ग य कथा पु तक 

बृजभाषा या ह द  क  कसी दूसर  घटक भाषा म नह ं लखी गयी। दस अवतार 

भाषा (1744) पदमपुराण  का भाषानुवाद, क सा चहार दरवेश  का अनुवाद नौतज 

मुर सा आ द इसी काल म लोक य हु ई थीं। उ नीसवीं शता द  के पूव खड़ी बोल  

ह द  म केवल दो मौ लक ग य कथा पु तक मु ला वजह  कृत सबरस (1636) और 

इंशा अ ला खां कृत रानी केतक  क  कहानी (1700) उपल ध होती ह। उ नीसवीं 

शता द  के उ तराध म ऐ तहा सक कारण  से ह  खड़ी बोल  के आधार पर वक सत 

‘ ह द ’ ग य का वकास हुआ और उसके साथ ह  ‘ग यकथा’ भी नए अंदाज़ म कट 

हु ई। इसी ने ‘उप यास’ का भी प गृ हण कया। पर आ चय क  बात यह है क 

गुणाढय, व णुशमा, सुबंध,ु बाणभ , दंडी आ द क  भारतीय कथा पर परा से इसका 

स ब ध नह ं जुड़ा। इसे एक सा हि यक ासद  ह  समझना चा हए।”5 कसी भी 

सा हि यक प क  उ पि त आकि मक घटना नह ं होती है। उसके लए पहले से ह  

भू मका बनती चल  जाती है। ऐसी ह  भू मका हंद  सा ह य के लए भी बन रह  थी।  

कथा, कहानी सा ह य का यापक और मनोरंजक ह सा है और आ यान 

लेखन तो ग य का एक ारं भक नमूना है। जब इस या म समय के साथ कुछ 

प रवतन आते चले गए तो क वता ने आगे चलकर कथा का प धारण कर लया। 

जब इस कथा का प ल बी कहा नय  म प रव तत हो गया तो उसे उप यास बनने 

म देर न लगी। उप यास सा ह य का वतन भी कथा सा ह य से ह  हुआ है। इंशा 

अ ला खां क  ‘रानी केतक  क  कहानी ’, सदल म  का ‘ना सकेतोपा यान’ और 

ल लू लाल का ‘ ेमसागर’ नवीन ग य म ल खत पुराने ढंग क  अमर कथाएँ ह। 
                                                        

5 राय, ो. गोपाल, उप यास क  संरचना, नयी द ल , राजकमल काशन, थम सं करण, 2006, प-ृ 29 
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कथा सा ह य के वकासा मक अ ययन के लए रानी केतक  क  कहानी का ह  नाम 

सव थम लया जाता रहा है। इसका एक कारण यह भी है क जहाँ अ य ग य 

लेखन करने वाले ारं भक अनुवादक  ने अ य कृ तय  से भा वत होकर कथा लेखन 

का ार भ कया वह ं दूसर  ओर इंशा ने व- ेरणा से इसक  रचना क  थी। यहाँ तक 

तो इंशा क  कहानी क  बात है, दूसर  ओर य द देखा जाए तो आधु नक काल के 

आरंभ म अ धकतर कथाएँ श ा देने के उ े य से ह  लखी जाती थीं। शु आत म 

कथा लखने वाले अनेक लोग थे, िज ह ने वयं लखा और दूसर  से भी लखवाया। 

उदाहरण के लए वंशीधर, नवीन च  राय, भारतदु ह र चं  और राजा शव साद 

सतारे ह द ने ह द  के भावी कथाकार  को तैयार इन कथाकार  क  कथाओं का 

व तृत प आगे चलकर उप यास बन गया। ह द  सा ह य म लखे गये उप यास 

आधु नकता क  देन ह। औ योगीकरण, बौ कता और नवीनता के कारण या कहा 

जाए क  ान- व ान के कारण आधु नक काल म यकाल से अलग हुआ है। 

ब चन संह का मानना है क “आधु नक काल का ेय अं ेजी उप नवेशवाद 

को है। िजस कार भि त आ दोलन के बारे म न उठाया जाता है क य द 

मुसलमान न आये होते तो भि त आ दोलन क  लहर न उठती, उसी कार कहा 

जाता है क य द अं ेज़ न आये होते तो आधु नक काल न आता। ऐ तहा सक या 

के तहत उसे आना ह  था। क तु अं ेजी उप नवेश ने इस या को तेज़ कर 

दया।”6 

“वा त वकता तो यह है क पि चमी संपक के पूव हमारे देश म आधु नक ढंग 

के उप यास और कहानी नाम से दो भ न सा ह यांग नह ं थ।े”7 दो भ न सा ह यांग 

नह ं थे इसी लए कहानी का वकास हुआ और उप यास बन गया। इस बात का 

                                                        
6 संह, ब चन, आधु नक ह द  सा ह य का इ तहास, इलाहबाद, लोकभारती काशन, 2007, प ृ-277 
7 ब दास, हंद  उप यास पृ ठभू म और पर परा, कानपुर, ंथम, 1966, प-ृ 57 
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उ लेख मने ऊपर भी कया है क कथा का व तृत प ह  आगे चलकर उप यास 

बन गया। ब दास जी के भी अनुसार यह बात मा य है। 

उप यास वधा का ज म कहाँ और कैसे हुआ यहाँ पर यह जान लेना 

आव यक है। उप यास यं  युग क  उपज है और आधु नक यूरोप म वकस त हुआ 

है। सं कृत, ह द  के कांड व वान ्  और अन य मेी आचाय महावीर साद 

ववेद  का मानना है क अं ेज  के आने से पहले उप यास का अि त व भारत म 

था। ववेद  जी तो उप यास के वषय म प ट प से कहते ह क – “यह सं कृत 

भाषा के ाचीन ग य सा ह य म भी पाया जाता है। पर अंकुर प म ह  उनके दशन 

होते ह। कृत उप यास-सा ह य के जनन, उ नयन और चलन का ेय पि चमी 

देश  के लेखक  को है।”8 हालाँ क उसके वक सत प को भारत म लाने वाले अं ेज़ 

शासक ह  थे।  

उप यास का अ वभाव सा ह य के इ तहास क  एक आधु नक देन है, यह एक 

वतं  वधा है। भारत म इसे आधु नक स यता क  देन माना जाता है। आधु नक 

स यता क  देन मानने का कारण यह था क इसका पदापण भारत म पि चम से 

हुआ था। इस नवीन वधा क  वशेषता ह  इसका आकषण है। उप यास को अं ेजी म 

‘नावेल’ कहा जाता है। ‘नावेल’ श द का ह द  पयाय नवीन होता है। ‘नावेल’ श द 

क  उ पि त इटे लयन श द ‘नोवे लो’ (NoveIIo) से हु ई है। कुछ भारतीय व वान  

के अनुसार जब सं कृत सा ह य म उप यास श द क  उ पि त देखी गयी तो उसम 

‘उप यास’ श द का योग भ न अथ म हुआ था। अं ेजी के आधु नक काल म 

उप यास श द का योग सं कृत से ब कुल भ न था। ह द  भाषा म ‘उप यास’ 

श द के योग होने का काल भारतदु काल था। यह  काल भारत म उप यास क  

थापना कर गया। यह काल भारत के इ तहास म न केवल सा ह य क  ि ट से 

                                                        
8 वह , प-ृ 57 
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बि क लोग  के जीवन म आने वाले बदलाव क  ि ट से भी सबसे मह वपूण रहा 

है। 

चौदहवीं से सोलहवीं शता द  के बीच यूरोप म बहु त से ां तकार  बदलाव हु ए। 

यह काल यूरोप के नवजागरण का काल था। इस समय सामंतवाद का समापन और 

पू ँजीवाद का आर भ हो रहा था। नवजागरण क  यह लहर इटल  से शु  हु ई थी। 

सबसे पहले नवजागरण इटल  म आया फर ये धीरे-धीरे पूरे यूरोप म पेन, ांस 

और इं लड म फ़ैल गया। “चौदहवी-ंपं हवीं शता द  म यूरोप म म यवग य पाठक वग 

पैदा हो गया था, िजसने वहां पर उप यास के उदय के लए बु नयाद  संरचना के 

नमाण म योग दया। फल व प स हवीं शता द  के पूव ह  म यूरोप म ‘उप यास’ 

अि त व म आ गया।”9 यूरोप का पुनजागरण इतना वशाल था क उसने न केवल 

वहाँ के लोग  के जीवन क  बि क पूरे यूरोप क  ह  त वीर को बदल कर रख दया 

था। इस काल को ह  ‘यूरोप’ तथा ‘उप यास’ दोन  का आधु नक काल माना जाता है। 

यूरोप का पुनजागरण वह महान ां त थी िजसने यि त को अपने समाज और 

प रि थ तय  के त सचेत कया। उसे धा मक ढ़याँ, अंध व वास और जड़ता के 

कुएं से बाहर नकाल कर आ मा भ यि त करने क  ओर अ सर कया। साम ती 

यव था को ख म कया और रा य भावना को ति ठत कर दया था। वै ा नक 

ि टकोण, यापार और उ योग  के वकास ने लोग  को ब धन  से मु त कर दया। 

इसी दशा म श ा के माग भी खुले और समाज को लेखन और पाठक को उसके 

आ वादन के लए सा ह य मला।  

‘आधु नक उप यास’ क  झलक डीफो, फ ि डंग, रचडसन, मोलेट और टन 

जैसे भृ त व वान  म ह  देखने को मलती है। अठारहवीं शता द  म प का रता के 

वकास ने इं लड के श त म यवग को लेखन के लए बढ़ावा दया। इस शता द  

                                                        
9 राय, ो. गोपाल, ह द  उप यास का इ तहास, थम सं करण, राजकमल काशन, 2002, नयी द ल , प-ृ13  
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म ऐसा श त समाज वक सत हुआ िजसक  ि ट यथाथवाद  थी, यह समाज अपने 

ह  समाज को जानना चाहता था। आधु नक उप यास  म भी उसे वह  सब देखने को 

मला। “आधु नक उप यास यथाथवाद से इतना अ धक आ ांत रहा क उसम कसी 

भी मानवे तर अनुभव से भ न संग के लए थान नह ं होता था।”10 उप यास के 

वकास ने समाज के इसी यथाथ का दशन कया था। उप यास  ने अपना ह  समाज 

लोग  को आइने म दखाया। इस कार अठारहवीं शता द  तक ‘नॉवेलो’ क  रचना ने 

पू रे यूरोप म अपना भाव जमा लया। उ नीसवीं शता द  म पू रे यूरोप म ‘नॉवेलो’ 

क  रचना जोर  पर रह । इस या म ीक और लै टन के अनुवाद  ने भी यूरोपीय 

पुनजागरण म लखे जाने वाले उप यास  के लए मह वपूण भू मका तैयार क थी।  

उ नीसवीं सद  म उप यास के वकास से पहले भारत म सं कृत कथा 

सा ह य, फारसी कथा सा ह य, लोक सा ह य अव य ह  उपल ध था। पौरा णक नी त 

कथाएँ तथा मनोरंजन धान कथाएँ भी ह त ल खत और मौ खक प म उपल ध 

थी।ं औप नवे शक शासन से पहले भी भारत म ग य का अि त व अव य ह  था 

ले कन वह केवल मौ खक प और ह त ल खत प म उपल ध था। इस मौ खक 

सा ह य को ल खत प म सामने लाने के लए ं टंग ेस ने सहायता क । 

आधु नक काल और सा ह य ह  ं टंग ेस  को लाने म सहायक था।  

अं ेज  के आगमन से पहले लोग पाठक कम और ोता अ धक हुआ करते 

थे। ले कन जब भारत टश शासन का उप नवेश बना तब इन कथाओं का वषय 

प रव तत हो गया और देश, समाज और प रवार क  सम याएं इनका वषय बनकर 

रह गयी।ं जब एक सं कृ त पर कसी अ य सं कृ त का भाव पड़ता है, जब एक 

देश कसी दूसरे देश का उप नवेश बन जाता है तो न केवल राजनी तक बि क 

सामािजक, आ थक और मान सक अ य सभी कार के बदलाव उस उप नवेश म 

                                                        
10 राय, ो. गोपाल, उप यास क  संरचना, नयी द ल , राजकमल काशन, थम सं करण, 2006,प-ृ 28  
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देखने को मलते ह। टश शासन से पहले यहाँ पर म यकाल न साम ती यव था 

थी और सामंती यव था म उप यास का ज म होना संभव नह ं था। य क 

“साम ती यव था उप यास के उदय के लए अनुकूल समाजशा ीय पृ ठभू म का 

नमाण करने म असफ़ल थी।”11 जब म यकाल का समापन हुआ तभी नवजागरण 

का उदय हुआ। यह यूरोपीय नवजागरण के तर से ब कुल भ न था। य द भारत म 

सन 1857 के संघष के बाद उप यास का ज म न हुआ होता तो अगले कुछ वष  म 

तो अव य ह  हो जाता। इस बात म भी कोई संदेह नह ं है क भारत म उप यास का 

आगमन केवल टश शासन के कारण हुआ। िजसम अं ेजी श ा नी त ने भी 

मह वपूण भू मका नभाई थी। िजस कार यूरोप म सामंती यव था के अंत ने 

उप यास के उदय म योगदान दया उसी कार भारत म अं ेज  के अ याचार के 

व  म यवग ने ग य का वकास कया।  

उप यास के ज म के पीछे ह दु ता नय  और अं ेज  का व द उ तरदायी 

था। इस संघष का आरंभ बंगाल म ई ट इं डया कंपनी और मुग़ल स तनत के अंत 

से हुआ थाI स वनय अव ा, लखनऊ अ धवेशन, भारत छोड़ो आ दोलन, नमक 

कानून, स वल नाफरमानी, गोलमेज़ स मलेन, पूण वराज, देश म अकाल, महामार , 

टश शासन के अ याचार, बढ़ती हु ई गर बी इन सभी ने ह दुओं को भा वत 

कया। ये सभी 57 म हु ई ां त का ह सा थ।े इन सभी आंदोलन  और संघष  ने 

भारत के इ तहास को पूर  तरह से बदल कर रख दया। इसी बदलाव से सा हि यक 

क स  और कहा नय  का ख मनोरंजन से बाहर नकलकर लोग  के जीवन का 

ह सा बन गयाI इसी सा हि यक बदलाव से उप यास लेखन को बल मला। यह वह 

समय था जब ह द  सा ह य म न केवल नए सा ह य का ज म हुआ, अ पतु नए 

देश भारत का भी ज म हुआ। मीना ी मुख़ज  कहती ह “1857 म जब भारत एक 

                                                        
11 स यकाम, भारतीय उप यास क  दशाय, नयी द ल , साम यक काशन, थम सं करण, 2012,प ृ- 13 
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वाय तशासी देश भी नह ं था। हम उस समय के लखे हु ए उप यास  को याद करना 

चा हये जो इस मह वपूण वष के आने के बाद ह  लखे गये थ”े12 मधुरेश ने भी 

भारतीय उप यास के उ व के पीछे टश संपक को ह  उ तरदायी माना है उनका 

कहना है क “उप यास के लए िजस सं ाि तकाल न समाज क  अ नवायता क  ओर 

संकेत कया जाता रहा है, िजसम यि त और समाज के व द क  मह वपूण 

भू मका होती है – भारतीय नवजागरण समाज उस सं ा त क  देहर  पर खड़ा था। 

टशराज क  थापना के बाद म यवग का वकास तेज़ी से होने लगा था। उप यास 

इसी म यवग य समाज क  आव यकताओं और आकां ाओं से जुड़ा सा ह य प रहा 

है। इसी वग के पढ़े- लखे लोग इस नव वक सत ग य- प के पाठक रहे ह और उ ह ं 

म से कुछ अपने या अपने आस-पास के जीवन को अं कत करने क  लालसा से 

उ े रत होकर ह  उसम रचना मक ह त ेप क  दशा म अ सर हु ए ह।”13 अं ेज  

क  शास नक और आ थक नी त के फल व प भारत म लोग अपने आ स मान, 

आ मगौरव और रा ेम के त सजग हु ए और इसी सजगता ने म यवग को ज म 

दया। अपने संघष क  कहानी को अपने श द  म प रव तत कर लोग  न े लखा। 

1857 के फल व प लोग  क  वचारधारा म प रवतन हुआ। मीना ी मुख़ज  

का कहना है क “1857 म भारत क  वतं ता क  पहल  लड़ाई लड़ी गयी थी। हंद  

भाषा का इस समय भी मह वपूण थान था। य क इस राजनै तक घटना के बाद 

ह  भारत म हंद  उप यास  क  रचना आर भ हु ई थी।”14 अं ेज  क  शास नक और 

आ थक नी त के फल व प भारत म लोग अपने आ स मान, आ मगौरव और 

रा ेम के त सजग हु ए और इसी सजगता ने म यवग को ज म दया। अपने 

                                                        
12 Mukehrjee, Meenakshi (Ed.), Early Novels in India, New Delhi, Sahitya Akademi, 2002, 

13 मधुरेश, ह द  उप यास का वकास, इलाहाबाद, लोकभारती काशन, 2014, प-ृ11-12  

14 Mukehrjee, Meenakshi (Ed.), Early Novels in India, New Delhi, Sahitya Akademi, 2002, P- 04  
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संघष क  कहानी को अपने श द  म प रव तत कर लोग  न े लखाI मैकाले क  श ा 

नी त से जो श त वग भारत म उ प न हुआ उसने समयानुकूल श त लोग  का 

बौ क और सामािजक दोन  कार का वकास कया। नवजागरण के समय श ा 

ग य के वकास का बहु त बड़ा कारण बनी। हालां क भारत म श ा का चार करने 

के पीछे अं ेज  ने रोमन  के नी त अपनाई थी। रोमन िजस भी देश पर आ मण कर 

उसे अपने अ धकृत करते थे वह ं पर अपनी भाषा, सं कृ त और सा ह य का चार-

सार भी करते थ।े रोमन  क  इसी नी त को अं ेज  ने भी अपनाया “सन 1835 क  

मैकाले नी त के बाद भारत म अं ेजी श ा का सार अ नवाय बन गया।”15 मैकाले 

क  श ा नी त केवल उ च वग तक सी मत थी न नवग का उससे कोई सरोकार 

नह ं था। इस कारण अं ेज  क  स यता और सं कृ त का भाव ह  उ च वग पर 

अ धक पड़ा। मैकाले क  अं ेजी श ा क  नी त के पीछे का उ े य श भुनाथ के 

श द  म ‘काले अं ेज़’ तैयार करना था। इस स दभ म सु दरलाल के इ तहास का 

हवाला देते हु ए श भुनाथ कहते ह क “अं ेजी सा ह य का भाव अं ेजी राज के 

लए हतकर हु ए बना नह ं रह सकता। जो भारतीय युवक हमारे सा ह य वारा हमसे 

भल -भां त प र चत हो जाते ह, वे हमे वदेशी समझना ाय: बंद कर देते ह।”16 

अपने सा ह य का चार करने के पीछे अं ेज  क  नी त यह थी क वे भारतीय  को 

यह समझा सक क वे उनसे भ न नह ं ह। उनका उ े य था क भारतीय  को अपने 

शासक  और उनके शासन को वीकार कर लेना चा हए।  

श त म यवग य समाज यूरोप म वकस त नवीन ग य वधा ‘उप यास’ का 

पाठक बना। ग य के इस नव वक सत प से ह द  के े  म जो अब तक केवल 

पाठक थे लेखक भी बने। अपनी ह  कलम से अपने समाज और जीवन को अपनी 

                                                        
15 मधुरेश, ह द  उप यास का वकास, इलाहाबाद, लोकभारती काशन, 2014, प ृ-16 

16 शंभुनाथ, ह द  नवजागरण और सं कृ त, कलक ता, आनंद काशन, 2004, प-ृ68   
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भाषा म लखने के लए े रत हु ए। िजन रा य  म अं ेज  का और उनके सा ह य का 

आगमन पहले हुआ उन रा य  म श ा का वकास भी पहले हुआ। इस श ा ने 

उप यास क  वधा को ज म दया। उ नीसवीं शता द  म ह द  म ग य का अपे त 

वकास न हो सका था। कारण टश राज का क  उस समय बंगाल था, उ तर 

भारत नह ं जहां पर ह द  भाषा बोल  जाती थी। एक ओर जहां पि चमी ह स  म 

अब तक अि थरता बनी हु ई थी, वह ं बंगाल म राजनी त के साथ-साथ सा ह य म 

ि थरता आ चुक  थी। बंगाल का कलक ता टश सा ा य क  राजधानी बन चुका 

था, जहाँ पर टश श ा और सा ह य, सं कृ त का वकास वाभा वक था। यह  

मुख कारण था क ह द  े  को सा ह य आ द क  ि ट से बंगाल से पूव 

लाभाि वत होने का अवसर ा त नह ं हुआ। 

सन 1847 म जब सैयद इंशा अ लाह खां वारा र चत रानी केतक  क  

कहानी का मु ण हुआ, इस कहानी के वषय म गोपाल राय कहते ह क “बहु त लोग 

को इन दन  ठेठ ह द  बोल  म कहानी पढ़ने क  चाह रहती थी।”17 िजसके लए वे 

ह द  के पाठक बनना चाहते थ।े इस कहानी ने नागर  के लए एक भू मका तैयार 

कर द  थी, इसके बाद सन 1869 तक कोई दूसर  मौ लक कथा नह ं लखी गयी। 

इसके बाद ग य का प सीधे सन 1855 के आसपास मलता है। सन 1855 से ह  

बां ला और मराठ  म उप यास  के अनुवाद कये जाने लगे थ।े बां ला और मराठ  

भाषा म इसका पदापण पहले हो चुका था। आधु नक काल के शु  होते ह  भारत म 

अचानक से ह  उप यास क  शु आत नह ं हो गयी थी। “उ नीसवीं शता द  के आरंभ 

से लेकर लगभग आगामी सात दशक  तक ह द  पाठक वग के नमाण क  या 

बहु त धीमी रह  और उप यास एक वधा के प म लगातार द तक देता रहा था। 

अलंकृत भाषा म यह भी कहा जा सकता है क वह लगभग स तर वष तक 

                                                        
17 वह , प-ृ 20 



19 
 

प रि थ तय  के गभ म कुलबुलाता रहा और सन 1870 म देवरानी-जेठानी क  कहानी 

के प म कट हुआ।”18 ह द  म सन 1870 म देवरानी जेठानी क  कहानी से हुआ। 

इसके बाद ह द  म उप यास  के अनुवाद क  पर परा सामने आने लगी। 

उप यास लखने क  पहल तो भारत म भी उप यास  के अनुवाद से ह  हु ई है। 

गोपाल राय के अनुसार भारत म अनू दत कथा पु तक सन 1840 के लगभग ह  

ा त होने लगी थी।ं ह द  म पहला अनू दत उप यास ‘रो ब सन ू सो’ था। पं डत 

ब लाल ने इसका अनुवाद कया था। यह य  प से नह ं बां ला से ह द  म 

अनू दत हुआ था। बां ला म छपने के आठ वष  के बाद यह ह द  म अनू दत हुआ। 

वे कहते ह “खड़ी बोल  का इस नयी सा हि यक वधा ‘उप यास’ से प रचय डे नयल 

डफ़ो (1660 -1731) के अं ेजी उप यास ‘द लाइफ एंड ज एंड सर ाइिजंग 

एडवचस ऑफ रो ब सन ू सो ’ (1719) के ह द  अनुवाद से सन 1860 ई. म हुआ। 

यह उप यास काशी पाठशाला के चीफ र डर पं डत ब लाल ने बां ला से अनू दत 

कया था।”19 इस उप यास से यूरोप म उप यास सा ह य क  नीव पड़ी थी। इसी के 

अनुवाद ने भारत म भी अपना भाव बनाया। “डेफो के बाद जॉन बुनयन (1628-88) 

के उप यास ‘ पि स ो ेस’ (1676) का अनुवाद एक ईसाई मशनर  न‘ेया ा 

व नोदय’  के नाम से सन 1865 म कया। डेफो क  साह सक और बुनयन क  

नै तक कथा के बाद ह द  म रेनॉ स के रह य एवं रोमांच से ओत- ोत मनोरंजक 

उप यास  का अनुवाद हुआ है।”20 ह द  के अनुवाद सा ह य के स ब ध म ह द  

सा ह य का वृ ह  इ तहास म कहा गया है क “अलो यकाल न ह द  अनुवाद सा ह य 

के स ब ध म दो बात यान रखने क  ह। एक तो यह क उस समय अं ेजी से 

                                                        
18 राय, ो. गोपाल, ह द  उप यास का इ तहास, थम सं करण, राजकमल काशन, 2002, नयी द ल , प-ृ13 
19 स हा, रमण साद, अनुवाद और रचना का उ तरजीवन, नयी द ल , वाणी काशन, 2002, प-ृ51 
20 गो वामी, कृ ण कुमार, अनुवाद व ान क  भू मका, नयी द ल , राजकमल काशन, थम सं करण, 2008, 

प ृ- 456  
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अ धक अनुवाद हु ए, अ य वदेशी भाषाओं से कम। ान पपासा क  शां त के लए 

उस समय ऐसा करना भी उ चत ह  समझा गया था। दूसर  बात यह क ह द  म 

अनुवाद सा ह य का घ न ठ स ब ध खड़ी बोल  ग य (गौणत: का य े  म खड़ी 

बोल  के योग) से है और वत  प म कये गए कुछ यास  को छोड़कर, उसे 

उ नीसवीं शता द  म टश सरकार क  शै णक और शासक य आव यकताओं के 

फल व प ो साहन ा त हुआ।”21 पर तु यहाँ यह बात यान देने यो य है क 

सबसे अ धक अनुवाद बां ला से तथा उसके बाद अं ेजी से देखने को मलते ह। उस 

समय केवल सा हि यक अनुवाद ह  नह ं होते थे शासक य कागजात  के अनुवाद भी 

कये जाते थ।े दूसर ओर लोग  को श त करने के लए कुछ पा य पु तक  का 

अनुवाद भी कया गया। मैकाले क  श ा नी त ने भारत के भ न ह स  म िजन 

कूल  को था पत कया था उनम तो यह कहा गया क देश क  े ीयता के 

अनुसार आधु नक भारतीय भाषाओं म लोग  को श ा द  जाएगी, पर तु यह 

नाममा  को ह  हुआ। सन 1837 म जो अदालती भाषा अ ध नयम वीकृत कया 

गया था उसने ह द  क  ि थ त को और अ धक ख़राब कर दयाI िजसम केवल 

अं ेजी और उदू  को ह  वर यता द  गयी थी। 

सन 1841 म सरकार ने कूल बुक सोसाइट  के पूरक के प म वना युलर 

लटरेचर स म त क  थापना क  थी। इसका उ े य बां ला भाषा के मा यम से 

श ा द और मनोरंजक पु तक  का काशन करना था। पर तु ये मनोरंजक पु तक 

बहु त अ धक समय तक नह  ंचल पायीं थीं। एक प का‘ व वधाथ सं ह’  इस स म त 

से नकलने वाल  पहल  प का थी। जो लोग  के बीच बहु त अ धक लोक य हु ई। 

इसक  तुलना म अ य काशन उतनी लोक यता ा त नह ं कर पाए िजसके वे 

                                                        
21 जैन, नमला (संपा दका), ह द  सा ह य का वृह  इ तहास, नयी द ल , नागर  चा रणी सभा, वादश 

भाग,1984, प ृ– 311 
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अ धकार  थ।े इसके बाद इस स म त से अं जी के कुछ अनू दत और कुछ पांत रत 

थ भी का शत हु ए थ।े इसक  सूची डॉ सुकुमार सेन ने द  है, उनके अनुसार कुछ 

ारि भक अनुवाद और पांतर इस कार ह - “जॉन रो ब सन’ का अनुवाद‘रो ब सन 

ू सो’ (सन 1842), डॉ. एडवड रोमर वारा‘लै स टे स ोम शे स पयर’ का अनुवाद 

(सन 1843), आनंदच  वेदांतवागीश वारा‘कथा स र सगार’ का पांतर का शत 

हुआ थाI”22 सुकुमार सेन ने िजन अनू दत ंथ  क  सूची द  है वे केवल एक स म त 

के वारा नौकर  पर रखे गये कुछ अनुवादक  ने अनू दत कये थ।े उपयु त ंथ  का 

अनुवाद अनुवादक  ने अपनी च से नह ं कया था। ले कन पाठक  ने इन ंथ  को 

बड़ी च के साथ पढ़ा था। िजसस ेभ व य म होने वाले अनुवाद  का माग श त 

हुआ। इन अनुवाद  ने ह  बाद के रचनाकार  के लए भू मका तैयार क  थी।  

भारत म उप यास  के अनुवाद का आर भ श ा के लए हुआ था लेकन 

आगे चलकर यह सा ह य क  एक मह वपूण शाखा बन गयी। भारत म फैल  नव 

चेतना और कुछ सुधारवाद  आ दोलन  ने भारतीय  को आतं रक और मान सक दोन  

तरह से आवाज़ उठाने पर मजबूर कर दया था। इसी से उनक  आवाज़ सा ह य म 

मल गयी और ग य का प बनकर उभर । उप यास और अनुवाद दोन  के वकास 

के साथ मु ण यं  क  भू मका भी जुड़ी हु ई है। य द मु ण कला नह ं होती तो कसी 

कार के सा ह य का अि त व भ व य या एक काल वशेष के बाद बचा न रह 

जाता। ईसाई धम चारक  ने भारत म बाइ बल का चार करने और अपने धम को 

फैलाने के लए ेस  क  थापना क  थी। सन 1801 म फोट व लयम कॉलेज म 

सं कृत और बां ला के ोफेसर  के प म ह दुओं क  नयु ती क  गयी। इतना ह  

नह ं इनसे बाइ बल के भ न भाषाओं म अनुवाद भी करवाए गए। उप यास के ज म 

के समय ं टंग ेस के मा यम से श ा का सार हो चुका था। ह द  सा ह य के 
                                                        
22  सेन, डॉ. सुकुमार, बां ला सा ह य का इ तहास, नयी द ल , सा ह य अकादेमी, थम सं करण, 1978, प-ृ173     
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लए यह  एक सौभा य क  बात थी क लेखन और पठन के लए लोग  के बीच एक 

यापक ि टकोण वक सत हो रहा था। 

सा हि यक लहर का उप यास  क  ओर उ मुख होने का मुख कारण अं ेजी 

से बां ला म और बां ला से ह द  म अनू दत होने वाले उप यास थ।े इतना ह  नह ं 

कथा सा ह य के अनुवाद भी कये जाते थे। उ तर भारत म बां ला और पि चम म 

मराठ  भाषा म उप यास  का उदय लगभग एक साथ ह  हुआ था। सन 1918 तक 

िजन उप यास  का अनुवाद अं ेजी, बां ला या उदू  से हुआ था वे ऐ यार , त ल मी 

और जासूसी या ा य थ जीवन के मा मक संगो जैसे आ द वषय  पर आधा रत थे 

िजनसे केवल पाठक  का मनोरंजन कया जा सकता था। श ा देना या जीवन के 

त कोई नै तक समझ देना इनका काम नह ं था। ले कन वृ ह  तर पर बां ला के 

उप यास  ने ह  ह द  के उप यास  क  ईमारत को खड़ा करने म सहायता क  है, 

िजसका व तृत वकास न न ल खत है - 

बां ला से ह द  म अनू दत आरं भक उप यास 

ह द  के महान लेखक बां ला सा ह य और उप यास  के शंसक थ,े उ ह ने 

ह द  म भी ऐसे ह  उप यास लखे जाने का व न देखा था। इस दशा म पहल 

भारतदु ह र चं  जी ने क , उनक  इ छा थी क ह द  सा ह य भी महान उप यास  

का भ डार बन जाए। इसम भी कोई संदेह नह ं था क ह द  सा ह य का कोश 

उप यास के नाम पर र त पड़ा था। भारतदु ने वयं तो कसी उप यास का पूण 

अनुवाद नह ं कया ले कन अपनी टोल  म अनेक अनुवादक, सा ह यकार और संपादक 

जोड़े जैसे गदाधर संह, मि लका देवी, राधाकृ ण दास, रमाशंकर दास, राधाचरण 

गो वामी आ द ऐसे कई अ य अनुवादक  के नाम उ लेखनीय ह। इसके लए उ ह ने 

अपने यास  म कोई कमी नह ं छोड़ी थी, “उ ह ने पं डत संतोष संह को ‘द प 
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नवाण’ के अनुवाद के लए एक प  लखा था और ‘ह र चं  चं का म कुछ बां ला 

उप यास  के नाम देकर उनको अनुवाद के लए सुझाव दया था।”23 इसके बाद उनके 

अनुवाद का काय तेज़ी से चलने लगा। भारतदु ह र चं  कसी भी कार से ह द  

सा ह य के पाठक  और लेखक  को समृ  करना चाहते थ।े िजसके लए उ ह ने अपने 

यास  म कोई कमी नह ं छोड़ी।  

बां ला के अनुवाद  का वा त वक मह व उस समय से माना जा सकता है, 

जब से शरतचं  के उप यास  का अनुवाद होना शु  हुआ। यह भी सव वीकृत है क 

ह द  म अनुवाद  का ह  अनुवाद हु आ है अथात अं ेजी से बां ला और बां ला से 

ह द  म अनुवाद हु ए। ह द  के लेखक  क  अं ेजी भाषा क  तुलना म अ य भारतीय 

भाषाओं पर अ छ  पकड़ थी। माना जा सकता है क इसी लए बां ला से ह  अनुवाद 

अ धक हु ए। जहां एक ओर बं कम च  और रमेश च  ने अं ेजी के ऐ तहा सक 

उप यास  को भारतीय पी ठका दान क  वह ं दूसर  ओर ह द  के उप यासकार  को 

यह  पृ ठभू म बां ला भाषा से वरासत म ा त हु ई।  

ह द  के उप यास  को बां ला के उप यास  क  अ ु त देन है। बां ला से पहले 

कसी भी भारतीय भाषा म उप यास च लत नह ं थे। आरंभ म मनोरंजन धान 

उप यास ह  लोग पढ़ा करते थ।े अं ेजी के उप यास  म भी लोग  को त ल मी, 

ऐ यार , जासूसी और रोमानी के ह  धान त व  क  ाि त हु ई। ले कन बां ला के 

लेखक  न ेमूल उप यास  म इन त व  का अनुकरण नह ं कया है। बां ला के लेखक  

को पाठक  क  च को प रमािजत करने का ेय जाता है। अं ेजी उप यास  क  तज 

पर लखे गए बां ला उप यास  ने मनोरंजन धान त व  से आगे सोचने का माग 

खोल दया। कहने का ता पय है क मन बहलाने वाले उप यास  से आगे बढ़कर 

उनका यान अपने देश के इ तहास और सां कृ तक सपंदा तथा संघष क  ओर गया। 

                                                        
23 ब दास, ह द  उप यास पृ ठभू म क  पर परा, कानपुर : ंथम, 1966, प–ृ434 
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ले कन ऐसा शत तशत नह ं हुआ था। कुछ लेखक ऐसे भी थे िज ह ने अपने 

पां ड य का दशन करने के लए सं कृत न ठ और अलंकृत ग य का योग करना 

आर भ कर दया। इस कार ौढ़ भाषा के योग के जाल म फंस कर अनुवादक  

और सा ह यकार  ने अपनी ह  भाषा के व प को वकृत कर दया िजसम ह द  क  

कम और बां ला क  अ धक झलक मलने लगी थी। 

बां ला से अ धकतर िजन उप यासकार  के उप यास हंद  म अनू दत हु ए 

उनके नाम ह - रवी नाथ, चंडीचरण सेन, वणकुमार  देवी, दामोदर मुखोपा याय, 

अ वनाश च  दास, हर  साधन मुखोपा याय, भात कुमार मुखोपा याय, पचकौड़ी दे 

और यनाथ मुखज  आ द के उप यास अ धकतर बां ला से ह द  म अनू दत हु ए 

हI 

 बां ला से ह द  म अनुवाद करने वाले कुछ अनुवादक  के नाम गोपाल राम 

गहमर , बलदेव साद म , जनंदन सहाय, पनारायण पा डेय, ई वर  साद शमा, 

जनादन झा ‘ वज’, पारसनाथ पाठ , रामचं  वमा, कृ ण कुमार देव शमा और राम 

लाल आ द मुख अनुवादक रहे ह।  

आधु नक काल म उप यास  क  पर परा बहु त अ धक समृ  रह  है। इनम 

अलौ ककता कम और लौ ककता अ धक देखने को मलती ह। उ नीसवीं शता द  के 

उ तराध म उप यास क  दो मुख धाराएं देखने को मलती ह। एक धारा त ल म, 

ऐ यार  और क पना से स बं धत है और दूसर  म मानव-च र  का अ ययन कया 

जाता है। इन उप यास  म एक तरफ मनोरम कहा नय  और दूसर  तरफ च र - च ण 

वारा लोग  का मनोरंजन कया जाता था। िजसम समाज के ह  ी-पु ष  को 

घटनाओं का ह सा बनाया जाता है। साधारण ी-पु ष  का स ब ध और उनसे जुड़ी 

घटनाएं ह  उप यास क  मौ लक वृ त रह  ह। उप यास क  पर परा म पाप-पु य, 
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ई या- वेष, संघष-आनंद, संयोग- वयोग, अपमान-स मान ये सभी त व व यमान 

रहते थ।े  

उस समय सामािजक, ऐ तहा सक और नार  वषयक उप यास अ धक अनू दत 

होते थ।े नीचे कुछ मह वपूण उप यासकार  एवं उनके अनुवाद  के नाम दए गए ह। 

इन अनुवादक  ने बाद के दन  म मूल लेखन भी कया।  

भारतदु ह र चं  (सन 1850-1875) 

भारतदु युग को ह द  सा ह य म आधु नक काल के नाम से जाना जाता है। 

इस काल म ऐसे बहु त से लेखक काश म आये िज ह ने उप यास सा ह य म अपना 

योगदान दया। इसम कोई शक नह ं है क ह द  के लेखक  को उप यास लखने क  

ेरणा अनुवाद के मा यम से ह  ा त हु ई। इस े  म ह द  के आधु नक उप यास  

के ज मदाता के प म सबसे पहला नाम हम भारतदु ह र चं  जी का नाम ले सकते 

ह। भारतदु ने सबसे पहले उप यास लेखन शु  कया था पर तु उसे पूरा करने से 

पहले ह  उनक  मृ यु हो गयी। इनका पहला मौ लक उप यास‘कुछ आप बीती कुछ 

जग बीती’  है। भारतदु का उप यास ह द  का पहला मौ लक उप यास है। उनक  

आकि मक मृ यु के कारण यह उप यास अधूरा ह  रह गया था। िजसे बाद म उनके 

पु  ने पूरा कया था। “‘कुछ आप बीती कुछ जग बीती’  के अपूणाश से कट होता 

है क वह कहानी न होकर सरल शैल  म लखा गया सं मरण है।”24 यह 

अधकथा मक शैल  म लखा गया है। सन 1890 ई. म खड़ग वलास ेस बांक पुर से 

जब इसका काशन हुआ तब इस सं करण पर ‘भारतभूषण भारतदु ी ह र च  

                                                        
24 शमा, वनय मोहन (स पादक), ह द  सा ह य का वृ ह  इ तहास : अ टम भाग, वाराणसी, नागर  चा रणी 
सभा, 1972, प-ृ239 
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ल खत’25 वशेष प से उि ल खत कया गया था। फर भी ह द  का सबसे पहला 

उप यास‘पर ा गु ’ को ह  माना जाता है। 

इतना ह  नह ं अनुवाद के े  म भी उनका योगदान है – भारतदु ह र चं  ने 

‘चं भा और पूण काश’ नामक उप यास का अनुवाद कया। यह मराठ  म लखा 

गया उप यास है, िजसम पूण काश नायक और चं भा ना यका है। इन उप यास  से 

ात होता है क ह द  से पहले मराठ  म उप यास लेखन आर भ हो चुका था। 

इसके अ त र त बां ला से बं कम बाबू के उप यास‘राज संह’ का अनुवाद भारतदु ने 

कया था जो सन 1894 म का शत हुआ था और यह  ‘ ह द  द प’ प का के 

नव बर के अंक म सन 1880 म का शत हुआ था। राधा कृ ण दास ने भारतदु 

ह र चं  के वषय म कहा है क “उप यास  क  ओर इनका यान पहले कम था। 

इनके अनुरोध पर‘काद बर ’ और ‘दुगशनं दनी’ का अनुवाद हुआ... राधारानी वणलता 

आ द का उ ह ं के अनुरोध से अनुवाद हु आ।”26 उनके वग य होने पर उनके काय का 

भार लाला ी नवासदास ने संभाला ले कन वे भी इसे पूरा न कर पाए उनके भी 

वग य होने पर यह सब काय ताप नारायण म  क  देखरेख म चला। यह अव य 

था क  भारतदु बाबू अपने जीवन काल म अनुवाद और उप यास के े  म बहु त 

अ धक काम नह ं कर पाए ले कन उ ह ने अपने परवत  लेखक  के लए एक व णम 

माग श त कर दया था। इनके बाद नाम आता है राधा कृ ण दास का।   

राधाकृ ण दास (सन 1865-1907) 

राधाकृ ण दास का ‘ न सहाय ह द’ू  सन 1881 म लखा गया था पर तु 

इसका काशन सन 1890 म हुआ। यह  कारण था क इसे पर ा गु  से पहले 

लखा हु आ नह ं माना गया है। ‘गोवध’ क  सम या को क  म रखकर लखा गया 

                                                        
25 वह , प-ृ238 
26 वह , प-ृ239 



27 
 

यह उप यास भारतदु ह र चं  क  ेरणा से लखा गया था। इस उप यास क  

पृ ठभू म म काशी के जनजीवन को जीव तता से द शत कया गया है। इसम गोवध 

को रोकने के लए य नशील ह दू और मुसलमान दो म  के ब लदान क  कथा है। 

इस उप यास के दो मु य नायक ह एक मदन मोहन और दूसरा अ दुल अजीज जो 

एक साथ मलकर इस सम या को जड़ से ख म करना चाहते ह। राधा कृ ण दास ने 

सामािजक सम या को अपने उप यास म थान दया है। उप यास ‘ न सहाय ह द’ू 

म समाज म चलने वाल  एक अंतह न सम या गोह या को वषय बनाया गया है। 

इसम लेखक ने कसी कार क  थूल उपदेशा मकता का सहारा नह ं लया है, इसक  

कथा म दो म  का क णापूण ब लदान कह ं अ धक भावशाल  बन पड़ा है। इस 

उप यास के अंत म दोन  नायक  क  मृ यु हो जाती है। यथाथ क  न नता का च ण 

लेखक ने कया है। इसके साथ ह  उ ह ने बनारस के उस जीवन का च ण कया है 

जो वहां के जीवन को दशाता है जैसे वहां के गंगातट क  सं या, बनारस का पान, 

जगह जगह पर मलने वाल  गंदगी आ द का जीवंत य मलता है। 

‘मरता या न करता’ नामक उप यास राधाकृ ण दास ने बां ला से सन 1884 

म का शत कया थाI तारकनाथ गांगुल  ने सन 1893 म ‘ वणलता’ नामक उप यास 

लखा है, इसम ामीण जीवन का शंसनीय वा त वक च ण कया गया है। राधा 

कृ ण दास ने इसका अनुवाद भी कया है। 

कशोर लाल गो वामी (सन 1865-1932) 

        कशोर लाल गो वामी जी का जीवनकाल केवल ह द  सा ह य क  सेवा म 

ह  बीता है। गो वामी जी ने हंद  सा ह य को समृ  बनाने म बहुत अ धक योगदान 

दया है।  सा ह य क  ि ट से देखा जाए तो गो वामी जी के उप यास यथाथ से 

कम संबंध त ह। उनके उप यास केवल ऐ तहा सक पृ ठभू म पर अ धक लखे गए ह। 

इनके उप यास  का सामािजकता से कोई सरोकार नह ं है। उनके ऐ तहा सक उप यास  
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म रोमानी वृ त अ धक देखने मलती है। इनके उप यास  म एक ओर जहां हंदु व 

और उसके इ तहास का वणन देखने को मलता है वह ं दूसर  ओर मनोरंजन के नाम 

पर अ ल लता का भी समावेश उनम कया गया है। उ ह ने अपने उप यास  को 

लखने के लए िजस काल खंड का चुनाव कया है वह मुसलमान  और राजपूत  के 

संघष का काल है जो 13 वीं से 18 वीं शता द  तक फैला है। उ ह ने इ तहास और 

क पना को मलाकर अपने उप यास  क  रचना क  है। उनके दोहरे शीषक उनक  

वषयव तु को प ट करते चलते ह। उनके उप यास  म राजपूत ना यकाएं बहु त ह  

मजबूती से मुसलमान  के अ याचार  का वरोध करती दखती ह। जो समय आने पर 

अपने शौय का प रचय देकर ी धम क  र ा करने के लए अपने ाण  क  ब ल 

भी दे देती ह। कसी- कसी थान पर उनके उप यास इ तहास क  मह वपूण 

घटनाओं के त गंभीर नह ं दखते ह, य क कह -ंकह ं ये अपन े वषय से भटक भी 

जाते ह, जैस‘ेरिजया’ क  शास नक मताओं को भूल कर गो वामी जी क  कहानी 

उसके सौ दय पर ह  अटक जाती है। गो वामी जी ने राजदरबार , महल , मुसलमान 

नवाब  और राजाओं को तो सफ काम- डा म ह  फंसा हुआ दखाया है।  

          उपयु त उप यास के अ त र त कशोर लाल गो वामी जी का ‘ वेणी वा 

सौभा य ी’ सन 1890 म लखा गया जो वशेष प से उ लेखनीय है। 1917 म 

लखा गया ‘लखनऊ क  क ’ , लखनऊ के नवाब नसी ीन हैदर को क  म रखकर 

लखा गया था। इस उप यास म नवाब  और बेगम  क  वलास ल लाओं का 

व तारपूवक वणन कया गया है। सन 1907 म लखा गया ‘पुनज म व सौ तयाडाह’ 

तथा‘अंगूठ  का नगीना’  उनके सामािजक उप यास कहे जाते ह। 

          गो वामी जी ने अनुवाद के े  म भी अपनी कला का दशन कया है। 

वे बां ला के कुछ उप यास  का ह द  म अनुवाद कर रहे ह। लेखक ने सन 1889 म 

‘ ेममयी’  नामक रचना का ह द  पांतर तुत कया था। पर तु इसक  कोई मूल 
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रचना क  त ा त नह ं हु ई है। उ ह ने बहु त अ धक उप यास  के अनुवाद तो नह ं 

कये ह ले कन बं कम च  चटोपा याय और रमेशच  द त जैसे बां ला लेखक  से 

पूर  तरह भा वत दखते ह। बां ला के िजन उप यास  के अनुवाद उ ह ने कये थे 

उनक  प ट प से कोई सूची ा त नह ं हु ई है। सन 1888 म रची गयी 

‘लाव यमयी’  रचना पर सामािजक उप यास  का ह  नह ं कुछ ऐ तहा सक अनू दत 

रचनाओं का भी भाव देखा जा सकता है। प ट कहा जाए तो इनके मूल उप यास  

पर‘बंगभाषा’ का भाव मलता है। 

कशोर  लाल गो वामी वारा र चत कुछ मुख ऐ तहा सक उप यास ह – 

‘ ण यनी-प रणय ’ सन 1890, ‘ दय हा रणी व आदश रमणी’  सन 1890, ‘लवंगलता 

व आदश लवंगलता’  सन 1890, ‘तारा व ा कुल कम लनी ’ सन 1902, ‘सु ताना 

रिजया बेगम व रंगमहल म हलाहल ’ सन 1904, ‘सोना और सुगंध व प नाबाई’ सन 

1911, ‘लखनऊ क  क  वा शाह  महलसरा ’ सन 1917, ‘अंगूठ  का नगीना’ 1918 

आ द मु य प से उ लेखनीय ह। इस कार उ ह ऐ तहा सक उप यासकार क  ेणी 

म गना जा सकता है। 

अयो या संह उपा याय (सन 1865 से 1947) 

अयो या संह उपा याय का ‘ठेठ ह द  का ठाठ’  सन 1891 म बहु त अ धक 

स  हुआ था। इस उप यास के शीषक के अनुसार मलती जुलती कथा इस 

उप यास म नह ं मलती है। उप यास म देवबाला और देवनंदन के उ ात ेम क  

कहानी है। देवबाला का पता उसका ववाह उसके ेमी से न कर कसी अ य यि त 

से कर देता है। वह अ यंत दुराचार  और अ श त होता है। ना यका उसके ब कुल 

वपर त दखायी गयी है और उसे सुधारने का पूरा यास करती है। पर तु 

प रि थ तयां उसके यास  के वपर त जाती ह और वह उसे गभाव था म ह  छोड़ 

कर चला जाता है। अंत म देवन दन उसे ढंूढ कर लाता है, उसे सुधारता भी है। 
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ले कन उसके वापस आते ह  देवबाला अपनी नव ज मा पु ी को अपने प त के हाथ 

म स प कर मर जाती है। देवबाला के प म आदश ह दू ी को दखाया गया है। 

जो प त के च र ह न होने और उसके दु यवहार करने के बावजूद एक संयमशील ी 

का प रचय देती है। इस उप यास म लेखक ने भा यवाद और धम का सहारा लया 

है। उप यास म सामािजक ढ़य  क  आलोचना भी दखती है। इसक  ना यका को 

िजस यि त से ेम होता है उसक  कहानी कुछ भ न दखाई गयी है ना यका अपने 

ववाह के पूव िजस आदमी को ेम करती है वह उसके प त को सह  राह पर ले 

आता है ले कन ना यका अपने ह  ेमी के वरह म अपना ब लदान दे देती है। 

अयो या संह उपा याय ने बं कम बाबू के ‘कृ णका तेर बल’  नामक उप यास 

का कृ ण ‘का त का दानप ’ नाम से अनुवाद कया था। इसका काशन सन 1895 

म हुआ थाI यह खड़ग वलास ेस बांक पुर से का शत हुआ था। इसका दूसरा 

सं करण भी खड़ग वलास ेस बांक पुर से 1915 म पटना से का शत हुआ था। 

सन 1888 म अयो या संह उपा याय ने अं ेजी म ल खत ‘मचट ऑफ़ द  

वे नस’ का अनुवाद ‘वे नस का बांका’  नाम से कया है। लेखक ने इसे अनुवाद का 

नाम नह ं दया है ले कन इसक  कथाव तु और अं ेजी के‘मचट ऑफ़ द  वे नस’  म 

इतनी समानता है क यह उसका पांतरण ह  ात होता है। वा तव म यह 

शे पीयर का नाटक है, िजसे उपा याय जी ने उप यास का प दे दया है। 

गोपाल राम गहमर  (सन 1866-1946) 

ह द  सा ह य म त ल मी और जासूसी उप यास लखने वाल  म गोपाल 

राम गहमर  का नाम देवक नंदन ख ी के बाद आता है। ह द  उप यास  के आरंभ म 

य द इनके उप यास  का उ लेख न कया जाए तो उ लेख अधूरा रह जायेगा। इ ह ने 

त ल मी और ऐ यार  उप यास  क  रचना क  है। यहाँ पर त ल म और ऐ यार 

श द को समझ लेना आव यक है –‘ त ल म’ श द क  मूल उ पि त ीक भाषा म 



31 
 

‘टेले मा’ से हु ई थी। इस श द का योग म -तं  के अथ म कया जाता था। इसी 

से यह श द अं ेजी म ‘टे ल मन’ और ह द  म ‘ त ल म’ से च लत हुआ। इसे 

अ ु त और आ चयजनक क पना म भी शा मल कया जाता है। दूसरा श द है 

‘ऐ यार ’ इसका अथ है चालाक या दूर तक ग त से दौड़ने वाला यि त जो बार-बार 

भेस बदलता है। ऐसे ह  त व  का समावेश कर गहमर  जी ने अपने उप यास  क  

रचना क  है।  

गोपाल राम गहमर  घटना धान उप यास  क  रचना के लए जाने जाते ह। 

िजस व त गहमर  जी लख रहे थे उस समय पाठक  क  सं या बहु त अ धक बढ़ 

चुक  थी। गोपाल राम गहमर  भी अं ेजी के उप यास  से भा वत थ।े उ ह ने अपनी 

रचना करने के लए अं ेजी के कौतुहल धान उप यास  को आधार बनाया है। इसी 

कौतूहल का योग वे जासूसी धान उप यास  म भी कया करते थ।े इसके कारण 

उनके उप यास हंद  पाठक  के बीच इतने अ धक लोक य हु ए थ।े इतना ह  नह  ं

कुछ काशक तो चोर  से उनके उप यास  को छापने लगे थ।े गोपाल राय ने ‘जासूस’ 

प का के सन 1900 के जून के अंक म का शत गहमर  जी क  ‘भू मका’ का उ रण 

देकर उनके उप यास  म पाठक य च का माण तुत कया है। वे कहते ह क 

“उनके उप यास‘अजीब लाश’ पु तक पढ़ते हु ए कुछ लोग, रेल म सफ़र के दौरान, 

पढ़ने म इतने डूब गए क  अपने न द ट टेशन से सात-आठ टेशन आगे नकल 

गए और बाद म यान आने पर कसी से पूछने पर उ ह व तुि थ त का पता 

चला।”27 उनके कहने का ता पय है क िजस कार के त व  का योग गहमर  जी ने 

कया था वे ह  उनके उप यास  के आकषण का कारण थ।े  

 िजन उप यास  म त ल म और जासूसी जैसे त व  का योग लेखक ने 

कया है वे इस कार ह – ‘जमुना का खून’ सन 1901, ‘खूनी क  खोज’ सन 1903, 
                                                        
27 मधुरेश, ह द  उप यास का वकास, इलाहाबाद, लोकभारती काशन, 2014, प-ृ29  
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‘मेर  और मेर ना’ सन 1905, ‘रह य- व लव’ सन 1905, ‘भयंकर भेद’ सन 1907, 

‘जासूस क  डायर ’ सन 1912, ‘जासूस क  बु ’  सन 1914, ‘च करदार खून’ सन 

1915, और ‘गाड़ी म लाश’ सन 1920 लखे गए ह। 

गोपाल राम गहमर  ने िजतने भी उप यास  क  रचना क  है वे सभी अनुवाद 

मा  माने जाते ह। दूसरे श द  म कहा जाये तो िजतने भी उप यास आलो य लेखक 

ने रचे ह उसे आलोचक  ने अनुवाद ह  माना है मूल नह।ं य क इन उप यास  को 

अनू दत माना गया है तो इस बात का भी अनुमान लगाया जा सकता है क ये 

अनुवाद अं ेजी और बां ला से ह  हु ए थ।े इसके पीछे कारण यह था क गहमर  जी 

ने अब तक िजतने भी उप यास लखे थे उनम च र  के नाम बां ला म तथा थान  

के नाम भी बां ला देश के ह  मलते ह। इसी लए इनके सभी उप यास  को 

आलोचक  ने केवल अनुमान के आधार पर ह  अनुवाद मान लया है। उन रचनाओं 

को मूल मानना भी गहमर  जी के सा ह य के साथ याय करना नह ं होगा। इस बात 

का अनुमान लगाने का कारण यह भी है क उ ह ने अपने अनू दत उप यास  म भी 

मूल उप यासकार का उ लेख नह ं कया है।   

इनके लखे उप यास  के वषय म अ य आलोचक  के मत कुछ इस कार ह। 

गहमर  जी का‘भानमती’  जो सन 1894 म का शत हुआ था इसे ी शवनारायण 

और आचाय शु ल ने अनुवाद मान लया है, पर तु यह भी मा णत नह ं है क 

वा तव म यह अनुवाद है या मूल। गहमर  जी का ‘नेमा’ नामक उप यास ‘जासूस’ 

नामक प का म दो अंक  म का शत हुआ था, इसके मूल होने का भी कोई माण 

नह ं है। ‘बड़ा भाई’ नामक उप यास बंग भाषा से अनू दत है और इसके लेखक का 

नाम ा त नह ं हो सका है। इसका काशन सन 1818 के अंत म या सन 1819 के 

जनवर  म हुआ था। आचाय शु ल के अनुसार इसका काशन काल सह  नह  ं है। 

गोपालराम गहमर  ने शवनाथ शा ी के जन य उप यास ‘मेजवऊ’ का पांतर 
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‘सास पतोहू’  नाम से सन 1898 म कया था। इस उप यास क  कथा म एक भ  

प रवार का च ण है िजसम एक ककशा सास और एक पढ़ - लखी बहु  का च ण 

मलता है।  

इसके बाद नाम आता है ‘जादूगरनी मनोरमा’ या ‘पांच खून’  नामक उप यास 

का जो  सन 1921 म लखा गया था। गहमर  जी ने बां ला के जासूसी कथाकार बाबू 

पचकौड़ी दे क   जासूसी कथा ‘मनोरमा’  का अनुवाद ‘जादूगरनी मनोरमा’  या‘पांच 

खून’ नाम से अनू दत कया था। इसके लेखन का समय प ट नह ं है। ह द  के 

कुछ व वान  ने इसे इनका मौ लक लेखन माना है ले कन इसक  भू मका म लेखक 

ने उ ृत कया है “यह ‘जादूगरनी मनोरमा’ बंगभाषा ‘मनोरमा का अनुवाद मा  है’ यह 

कथा पु तक पांच सं करण  म का शत हु ई है। जो मौ लक तो नह ं सा बत हो पाए 

ह ले कन इनके अनू दत होने क  पूण स भावना है। 

      इनके उप यास भी देवक नंदन जी के उप यास  क  तरह इस आ ह से मु त 

नह ं ह क बुराई करने वाले को अंत म उसके पाप कम  का दंड अव य मल जाता 

है। ष यं  रचने वाले या अपराधी और ह यारे को गहमर  जी के उप यास  के अंत म 

दंड मल ह  जाता है और अंत म पाठक के कौतूहल क  समाि त यह ं पर हो जाती 

है। जो पाठक के लए आनंदमयी अंत भी बन जाता है। 

का तक साद ख ी (1852-1904) 

का तक साद ख ी ने अं ेजी से अनू दत ‘सती व र णी’  नामक उप यास 

सन 1883 म का शत कया था, इसको अनुवाद केवल अनुमान के आधार पर ह  

कहा जा सकता है, कारण यह है क  इस उप यास म उपल ध थान  और पा  के 

नाम अं ेजी म मलते ह। इसके पीछे एक कारण यह भी है क इसम यूरोप के 

स ाट एडवड तृतीय के जीवन से संबं धत वणन मलता है। अनुमान तो यह भी 
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लगाया जा सकता है क अं ेजी के ह  कसी उप यास से भा वत होकर उ ह ने 

एडवड के जीवन काल क  घटनाएं इससे जोड़ द  ह। 

        का तक साद ख ी ने बहु त से ऐ तहा सक उप यास  का पांतरण कया 

है। िजनम से सबसे स  उप यास ‘जया’  था। इसका अनुवाद सन 1893 म हुआ 

था। इस उप यास क  कहानी म एक ह दू वीरांगना के च र  पर काश डाला गया 

है, िजसम वह अ लाउद न के ववाह के ताव को ठुकरा देती है। कथा म साधारण 

घटनाओं का कम और अ तरंिजत घटनाओं का ाधा य अ धक है। इस उप यास के 

वषय म यह ात नह ं हो पाया है क यह कस भाषा म अनू दत कया गया है। 

अनुमानत: यह बां ला से ह  अनू दत हुआ होगा। 

        इस कार का तक साद ख ी के अनू दत उप यास  क  सूची म केवल 

उपयु त दो ह  उप यास उपल ध हो पाए ह।  

गदाधर संह (1869-1918) 

बां ला के ऐ तहा सक उप यासकार  म दूसरे महान उप यासकार रमेशच  

द त ह। रमेशच  द त के उप यास  के अनुवाद  क  शु आत भी गदाधर संह ने ह  

क  थी। गदाधर संह ने रमेशच  द त के उप यास ‘बंग वजेता’ का अनुवाद कया 

था, जो ‘सारसुधा न ध प का’ म सन 1879 म दो अंक  म का शत भी हुआ था। 

पु तक प म यह अनुवाद सन 1886 म का शत हुआ था। “बाणभ  कृत काद बर  

का (बां ला) से अनुवाद गदाधर संह ने सन 1873 के लगभग कया था, िजसके कुछ 

अंश ‘ह र चं  मैगज़ीन’ के सन 1873-74 के अंक म छपे थे। सन 1879 म यह 

अनुवाद ‘काद बर ’ शीषक से इं डयन ेस काशी से का शत हुआ िजसे उसके 

मुखपृ ठ पर ‘ ाचीन सं कृत उप यास’ कहा गया था।”28 इसके बाद सन 1879 म 

                                                        
28 राय, ो. गोपाल, ह द  उप यास का इ तहास, थम सं करण, राजकमल काशन, 2002, नयी द ल , प-ृ62-
63  
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इं डयन ेस ल मटेड याग से‘काद बर ’ पु तक प म का शत हुआ। इसका दूसरा 

सं करण सन 1920 तथा तीसरा सं करण सन 1922 म का शत हुआ था। ‘काद बर ’ 

उप यास का भाव गो वामी जी के उप यास  म भी प ट प से दखाई पड़ता है। 

‘सारसुधा न ध प का’ के 26 मई सन 1879 और 11 अग त सन 1879 के दो अंक  

म शे सपीयर के‘ओथेलो’ नामक नाटक का पातंर गदाधर संह ने सन 1894 म 

का शत कया “पु तक के मु य पृ ठ पर इसे यूनान देश का उप यास कहा गया 

है”29 यह भारत जीवन ेस काशी से मु त तथा का शत हुआ था। िजसका मु ण 

और लेखन वयं लेखक ने कया था। बाबू गदाधर संह ने ‘काद बर ’ का सं त 

अनुवाद कया था। 

बां ला के एक और लेखक बं कमच  चटज  वारा ल खत ऐ तहा सक 

उप यास ‘दुगशनं दनी’  का गदाधर संह ने ह द  म अनुवाद कया था िजसका 

मश: पहला और दूसरा खंड सन 1882 और सन 1884 म का शत हुआ था। इसी 

उप यास का अनुवाद ल मी नारायण सरोज ने भी कया था। िजसका शीषक मुझे 

उपल ध नह ं हुआ है।  

कुछ अ य उप यासकार  

य ग  च  बसु ने सन 1888 म एक उप यास रचा था ‘मडेल भ गनी’।  यह 

उप यास बंगा लय  के समाज का च ण करता है। इसका ह द  म अनुवाद 

बालमुकु द गु त ने कया है। िजसका शे क मुझे उपल ध नह ं हुआ है। 

एक दूसरा उप यास चंडीचरण सेन का‘गंगागो वंद संह’ नाम से है। यह गणेश 

पां या वारा ह द  म से अनू दत हुआ है। इसका वषय ई ट इं डया कंपनी के 

अ याचार ह, अं ेज़ी शासक  के व  आ ोश और देश के लए रा य भावना का 

                                                        
29 राय, ो. गोपाल, ह द  उप यास कोश, पटना, थ नकेतन, थम सं करण, 1968, प-ृ276 
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च ण इसम मलता है। इस उप यास म भारत के इ तहास क  अ यंत लोमहषक 

घटनाओं का च ण कया गया है। इस उप यास म भारतीय  का आ ोश नृ शं तापूण 

और अ यंत दय वदारक घटनाओं के च ण के मा यम से दखाया गया है। इस 

उप यास म अं ेज़ शासक  के व  भारतीय  का ोध है।  

        उ दत नारायणलाल ने वण कुमार देवी के र चत ऐ तहा सक उप यास‘द प 

नवाण’ का अनुवाद सन 1891 म कया थाI इस कथा का क  पृ वीराज क  वीरगाथा 

है। ीमती वणकुमार  देवी वारा र चत उप यास‘द प नवाण’ एक ऐ तहा सक 

उप यास है, िजसम पृ वीराज के पराजय क  कहानी का वणन है। इसका अनुवाद 

मुंशी उ दत नारायण लाल वमा ने हंद  म सन 1891 म कया था, यह भारत जीवन 

ेस काशी से का शत हुआ था।  

बां ला से अनू दत ‘ च तौर चात कनी’  नामक उप यास का अनुवाद सन 

1895 म बाबू रामकृ ण वमा ने कया था। “यह उप यास च तौर के राजवंश क  

मयादा के इतना तकूल समझा गया क लोग  ने इसके व  आ दोलन कया और 

इसक  सभी तयां गंगा म डुबो द  गयी।ं सौभा य से चैत य पु तकालय म इसक  

एक त उपल ध है।”30 इस उप यास के वषय म और अ धक जानकार  उपल ध 

नह ं हु ई है। हंद  उप यास कोश से केवल यह   दो वा य मुझे उपल ध हु ए थ।े 

इसके मूल लेखक का उ लेख भी पु तक म नह ं है। 

        बां ला से अनू दत होने वाला एक और उप यास भात कुमार मुखोपा याय 

का ‘जीवन का मू य’ नामक उप यास है। इसका अनुवाद देवी साद ने कया है, 

इसम एक अ ौढ़ क या क  ि थ त का च ण मलता है। बां ला म शु आत म नार  

पर आधा रत उप यास ह  रचे जा रहे थ।े इन उप यास  म त काल न समाज क  

नार  का ह  च ण कया जाता था। इसम कुछ व श ट मु  को ह  उठाया जाता था 

                                                        
30 राय, ो. गोपाल, ह द  उप यास कोश, पटना, थ नकेतन, थम सं करण, 1968, प-ृ320 
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उदाहरण के लए वधवा ववाह, दहेज़ था, ी पर होने वाले अ याचार, प रवार के 

लए उनका याग, मयादा पालन दा प य जीवन क  सम याएं आ द त व  को लेखक 

ने अपनी लेखनी से दखाने का यास कया है। 

        महादेव साह ने शरत के ‘आर णीया’ का अनुवाद कया है। इसम ह दू 

समाज म नार  के त न ठुर व ध वधान  का च ण कया गया है। नार  के त 

समाज म उस व त अनुकूल प रि थ तयां नह ं थीं। िजन प रि थ तय  म वे जी रह  

थीं उनम अनेक सम याओं का सामना उ ह करना पड़ता था। अपने समाज क  ऐसी 

दशा से भा वत होकर कुछ अ य उप यास भी लखे गये थे िजनका नाम लया जा 

सकता है। जैसे वणकुमार  देवी के उप यास ‘अध खल  कल ’ और‘टूट  कल ’ इसके 

उदाहरण ह। ये उप यास उस समय के समाज क  ि य  क  दयनीय ि थ त को 

पूण पेण अपने से य त कर रहे थे।  

        बां ला से अनू दत उप यास ‘स चा सपना’ सन 1890 म वजयानंद वारा 

अनू दत कया गया था। “बां ला म इस उप यास क  रचना ीयुत भूदेव मुखोपा याय 

ने एक अं ेजी थ ‘रोमांस ऑफ़ ह ’ के थम उपा यान के आधार पर क  है।”31   

बं कमच  का बां ला का एक स  उप यास ‘राज संह’ है। िजसका अनुवाद 

ह द  म ठाकुर रामाशीष संह ने कया था। इसक  उप यास क  कथा मेवाड़ के 

राज संह और औरंगजेब के यु  से जुड़ी हु ई है। इस उप यास के वषय म नमला 

जैन कहती ह क “राजपूत  के शौय परा म, इनके ब लदान और याग, राजपूत 

वीरांगनाओं का जौहर और सती व र ा के लए ाणदान क  उनक  मा मक गाथा ह  

                                                        
31 वह , प-ृ318 
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इसम च त क  गयी है।”32 भारत के इ तहास को लेकर वीरता भरे अनेक उप यास 

उस समय लखे जा रहे थे िजनका अनुवाद भी लोग बड़े शौक से करते थ।े  

एक अ ात लेखक के वारा लखा गया‘सौ दयमयी’ नामक उप यास सन 

1887 म बां ला म लखा गया था। इसका अनुवाद मि लका देवी के वारा कया 

गया। इस उप यास म एक वधवा के ेम क  ददमयी कहानी का च ण है। 

सन 1891 म राधा चरण गो वामी ने ‘ वरजा’ नामक एक बां ला उप यास का 

अनुवाद कया था। जो भारत जीवन से काशी से का शत हुआ था। 

‘ वणलता’  नामक उप यास सन 1893 म बां ला से अनू दत हुआ था। भारत 

जीवन ेस काशी से इसका काशन हुआ। इसके अनुवादक का नाम उपल ध नह ं है। 

डे नयल डीफो के‘रो बनसन ू सो’ का अनुवाद सव थम सन 1860 म पं डत 

ब  लाल पाठक न े कया था। यह बां ला अनुवाद का ह द  अनुवाद था। 

पचकौड़ी दे ने सन 1900 म एक उप यास लखा था। िजसका अनुवाद बाबू 

राम कृ ण वमा ने ‘कुलटा वा ी बु  लयंकर ’ नाम से कया था। इस उप यास 

का मूल नाम उपल ध नह ं है।  

‘राधारानी’ नामक उप यास क  रचना बं कम बाबू ने क  थी। इसका अनुवाद 

सन 1893 म मि लका देवी ने कया था। इसका काशन चं भा ेस बनारस से 

हुआ था। इसका दूसरा अनुवाद ताप नारायण म  ने सन 1894 म कया था। यह 

खड़ग वलास ेस बांक पुर से का शत हुआ था। अयो या संह उपा याय ने इसे 

संशो धत कर तीन वष के बाद फर से क शत कया था। 

बं कम बाब ूके लखे हु ए ‘इं दरा’  नामक उप यास का अनुवाद ताप नारायण 

म  ने खड़ग वलास ेस से का शत कया था। इसका काशन वष सन 1894 है। 

                                                        
32 जैन, नमला (संपा दका), ह द  सा ह य का वृ ह  इ तहास, नयी द ल , नागर  चा रणी सभा, वादश 

भाग,1984, प-ृ144 
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        उ नीसवीं शता द  तक बां ला के लगभग सभी उप यास ह द  म अनू दत 

हो चुके थ।े बां ला के बाद मराठ  भाषा से हंद  और अं ेजी म अनू दत होने वाले 

उप यास  का थान आता है। 

अ य भाषाओं से हंद  म अनू दत आरं भक उप यास  

मराठ  भाषा से हंद  म अनू दत उप यास 

भारत म बां ला के बाद मराठ  के उप यास  का अनुवाद हुआ था। सबसे पहले 

िजस उप यास के मराठ  म अनू दत होने क  सूचना ा त होती है, वह व लयम कैरे 

ने कया था। सन 1805 म व लयम केरे न‘ेमै यू के गो पेल’  का मराठ  अनुवाद 

कया था। सन 1814-1815 म उ ह ने ‘ संघासन ब तीसी’, ‘पंचतं ’ और ‘ हतोपदेश’  

के मराठ  अनुवाद तुत कये। मराठ  म होने वाले अनुवाद  म एक ओर जहां 

पंचतं , हतोपदेश और संघासन ब तीसी के अनुवाद सन 1814-1815 म का शत हु ए 

थे, वह ं मराठ  क  एक पु तक ‘बालबोध मु तावल ’ का शत हु ई। िजसे मराठ  के 

थम ग य होने का ेय ा त है, राजा सरफरोज़ी ने इसाई धम चारक  क  

सहायता से ईसप क  नी त कथाओं के पांतर के प म का शत कया था। “सन 

1806 म तंजौर के राजा सरफरोज़ी ने ईसाई धम चारक  क  सहायता से ईसप क  

नी त कथाओं का ‘बालबोध मु तावल ’ शीषक से मराठ  पांतर का शत कया।”33 

मराठ  म उ च को ट के उप यास  का अभाव नह ं था। न नको ट के उप यास  का 

अनुवाद मराठ  म बहु त कम हुआ था। ‘बालबोध मु तावल ’ भी उ च को ट का ह  

उप यास है। इस उप यास म अनमेल ववाह क  सम या का समाधान दखाया गया 

है।  

                                                        
33 स यकाम, भारतीय उप यास क  दशाय, नयी द ल , साम यक काशन, थम सं करण, 2012,प ृ- 16 
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अ य उप यास  म मनोरमा बाई के दो उप यास आते ह। पहला है ‘सर वती’ 

और दूसरा है ‘लवंगलता’। इन दोन  उप यास  का अनुवाद यारेलाल गु त ने कया 

है। ‘लवंगलता’ क  कहानी एक श त युवा ी क  ेम कहानी है। इस कहानी म 

युवती अपने मी के ेम से वं चत होकर धूत युवक के फंदे म फंस कर गभवती हो 

जाती है और बाद म उसके वारा ठुकरा भी द  जाती है। बाद म उसे अपनी नय त 

को वीकार कर अपने पता क  उ  वाले यि त के साथ ववाह करना पड़ता है और 

वधवा होने पर वह समाज क  सेवा म अपना सारा जीवन यतीत कर देता है। 

कुछ वीरगाथाएं भी मराठ  म लखी गयीं जैसे गंगा साद गु त ने सन 1903 

म ‘पूना म हलचल’ और ‘झाँसी क  रानी’  का अनुवाद कया था। ‘वीरमालोजी भ सले’  

का अनुवाद रामजीवन नागर ने सन 1907 म कया और‘ शवाजी का आ मदान’ नाम 

से अनुवाद काशीनाथ शमा ने सन 1912 म कया। मराठ  के एक और उप यास का 

अनुवाद दुगा साद खेव रया और बाबूराम सवटे ने मलकर कया था। यह उप यास 

1913 म ‘सल मा बेगम’  नाम से रचा गया था। इसम सल मा बेगम के गु त और 

अवैध ेम का च ण है। इसे पढ़कर मुग़ल हरम के रह य के छुपे हु ए क स  क  

जानकार  मलती है। इसके अलावा बालचंद नेमीचंद शहा के महान ऐ तहा सक 

उप यास‘छ साल’ और‘अशोक’ का अनुवाद रामचं  वमा ने कया था। 

मराठ  के एक उप यासकार ी काशीनाथ रघुनाथ म  ने‘रामा अ ण माधव’ 

नामक उप यास लखा था। इस उप यास का अनुवाद ी व प चंद जैन ने सन 

1899 म ‘रामा और माधव’ शीषक से कया था। यह सन 1903 म ब बई के ल मी 

वकटे वर ेस से का शत हुआ था। इसके बाद अं ेजी उप यास  का थान आता है।  

इस समय म ह द  भाषा को जानने वाले लोग सबसे अ धक अनुवाद बां ला 

से हंद  म कर रहे थे। ह द  पाठक  और लेखक  क  अ य भाषाओं के त 

उदासीनता को देखकर ह  आधु नक मराठ  सा ह य के सु व तात उप यासकार और 
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नाटककार मामा वरेरकर ने लखा था – ‘ ह द  वाल  से मेर  एक शकायत है, उ ह 

बां ला के सवाय कसी दूसरे ा त के सा ह य म कोई दलच पी नह ं है।”34 बां ला 

से अनुवाद होने का एक कारण यह भी था क उस समय का ल खत सा ह य सबसे 

अ धक बां ला म ह  उपल ध था। बां ला के उप यास  के त दूसरा आकषण 

संभवत: यह  रहा होगा क अनुवादक  और पाठक  को अपने ाचीन सा ह य से 

भ न उस सा ह य म कहा नयां मल रह  थीं और य द वीर गाथाओं क  ओर देखा 

जाए तो पाठक  को अपने शासक  के बारे म बां ला सा ह य से जानकार  भी मल 

रह  थी। ले कन फर भी मराठ  के उप यास  का अनुवाद कुछ समय बाद आर भ हो 

गया था। 

इसके बाद क  ृ ंखला म अं ेजी से हंद  म अनू दत होने वाले उप यास आते ह। 

अं ेजी से ह द  म अनू दत उप यास 

पि चमी और भारतीय वचारधारा के फल व प भारतीय उप यास  का ज म 

हुआ। इसम कोई दोराह नह ं है क ये उप यास नवजागरण काल के आ दोलन  के 

प रणाम व प लखे जा रहे थ।े उस समय जो उप यास लखे गये उ ह केवल 

मनोरंजन से तो नह ं जोड़ा जा सकता है। य क जब एक श त समाज का उदय 

हो रहा था, उस समय बौ क वकास क  भी आव यकता थी उस बौ क वकास को 

उप यास  से सहारा मल रहा था। इन उप यास  म मलता है। उस समय लेखक न 

केवल मनोरंजन ह  करना चाहते थे बि क अपने ह  समाज क  स चाई और गहराई 

से लोग  को प र चत भी करवाना चाहते थ।े  

लाड मैकाले ने कहा क भारतीय  के बीच अं ेजी के मा यम से ह  यूरोपीय 

सा ह य और व ान का चार सार कया जाए। इसी नी त को आगे बढ़ाते हु ए लाड 

                                                        
34 जैन, नमला (संपा दका), ह द  सा ह य का वृ ह  इ तहास, नयी द ल , नागर  चा रणी सभा, वादश 

भाग,1984, प-ृ142 
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ऑकलड ने भी भारत म अं ेजी भाषा के मा यम से ह  यूरोप के सा ह य, दशन और 

व ान का सार कये जाने का समथन कया। सरकार ने इस नी त को बना कसी 

संशोधन के वीकार कया, िजसम यह भी कहा गया क यह श ा केवल उ च 

तर य लोग  को ह  द  जाएगीI वाभा वक प से म यवग और न नम यवग इससे 

वं चत रह गया। पि चमी ा त क  श ण सं थाओं का नयं ण सन 1840 म ा त  

को स प दया गया। िजसके तहत ‘थॉमसन योजना’ तैयार क  गयी। इसके लए 

क पनी सरकार ने नदश दए क  लोग  को उनक  मातृभाषा म श त कया 

जायेगा पर तु यह बहु त ह  सी मत े  तक रहेगा। थॉमसन योजना क  इसी 

वचारधारा के फल व प हंद  भाषा का वकास भी हुआ।  

ह द  के उप यास  पर िजतना भाव अं ेजी क  शैल , श प और उदू  क  

भाषा शैल  के उप यास  का पड़ा है उतना अ य कसी भाषा का नह ं मलता है। 

“इसके फल व प पढ़े- लखे म यवग का, िजसक  तादाद अभी बहु त यादा नह ं थी, 

का संपक अं ेजी सा ह य, स यता और जीवन प य त से हुआ, वशेषत: कलक ता, 

मु ंबई और म ास जैसे बड़े नगर  म और गौणतः अ य छोटे नगर  म नवो दत 

म यवग के बीच अं ेजी का ान फ़ैल रहा था। नए श त वग के बीच शे सपीयर, 

डीफो, जॉनसन, लै ब, कॉट और लटन क  रचनाएँ लोक य हो रह  थीं। बटन कृत 

‘अरे बयन नाई स’ और जी ड यू एम ्  रेनॉ स के घटना धान उप यास इस काल 

के भारतीय पाठक  के बीच बहु त लोक य हु ए। व टो रयाकाल न इं लड क  नी त 

कथाएँ बंगाल और महारा  के पढ़े- लख  के बीच काफ  लोक य थी।ं धीरे-धीरे पढ़े 

लखे लोग अं ेजी ‘नॉवेल’ से पर चत हु ए, जो भारतीय सा ह य के लए सवथा नया 

का य प था। ‘नॉवेल’ म लोग  क  च पैदा हु ई।”35 यह च अं ेजी श ा प य त 

का ह  प रणाम थी क लोग  क  च अं जेी सा ह य म बन रह  थी। पूरे भारत पर 

                                                        
35  स यकाम,भारतीय उप यास क  दशाय, नयी द ल , साम यक काशन, थम सं करण, 2012, प ृ– 20 
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अपना शासन करने के उ े य से ह  अं ेज  ने अपने शासन क  शु आत बंगाल से 

क । लोग  म अपने धम का चार करने के लए कूल  और कॉलेज  म अं ेजी का 

चार आरंभ कया। उप यास का पाठक बनना इसी का प रणाम था और यह 

वाभा वक भी था जब एक वधा म लोग  क  च पैदा हु ई तो उसी को उ ह ने 

अपनी भाषा म लखना आर भ कया। पाठक वग के उदय के साथ-साथ उप यास का 

वकास जुड़ा हुआ है। 

भारत कहा नय  क  ज मभू म है और यूरोप उप यास क। एक नवीन वधा 

होने पर भी पाठक  को उप यास अजनबी जैसा नह ं लगा। भारत म इसका वेश होते 

ह  लोग इसक  ओर आकृ ट हो गए। सामािजक प रि थ तय  और वैयि तक वचार  

क  अनुभू त को उप यास म जगह मल। इससे साधारण पाठक और लेखक दोन  ह  

आकृ ट हु ए। भारतीय समाज के लए अं ेजी भाषा और अं ेज  का संपक िजतना 

क टकार  रहा उतना ह  लाभकार  उसका सा ह य बन पड़ा। उ नीसवीं शता द  तक 

अं ेज़ी उप यास  का भाव ह द  सा ह य पर अ य  प से पड़ा। “ श ा और 

शासन म अं ेजी भाषा के वेश से ह द  ग य के वकास म अंतह न बाधाएं 

उपि थत हु  क तु अं जेी सा ह य के संपक से उसम नवीनता और व वधता का 

समावेश हुआ। ह द  म उप यास अं ेजी सा ह य क  सबसे बड़ी देन है और उसक  

इस देन को ह द  ने िजस प म हण कया उस प म दूसर  देन को नह।ं”36 

भारते दुकाल न सा ह यकार वशाल तभा के धनी थे िज ह भारत क  बहु त-

सी ादे शक भाषाओं का ान था। िजतना ान उ ह भारत क  ादे शक भाषाओं का 

था उतना ह  वे अं ेजी म भी नपुण थ।े भारत म अं ेजी के महान सा ह यकार  का 

भाव अ धक नह ं पड़ा था। स ते बकने वाले सा ह य और सा ह यकार  का भाव 

अ धक था। अं ेजी उप यास  का वणकाल व टो रयाकाल था िजस समय डकस, 

                                                        
36 ब दास, ह द  उप यास पृ ठभू म क  पर परा, कानपुर : ंथम,1966 प–ृ422 
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थेकरे, ोलोप, ांत,े जोज इ लयट, मेरे डथ और हाड  क  रचनाएं आयी,ं पर तु 

भारतीय पाठक इस कार के महान उप यासकार  क  रचनाओं से वं चत रह गये थ।े 

इसके पीछे का वाभा वक कारण यह था क उस समय उप यास को केवल मनोरंजन 

मा  क  व तु समझा जाता था। साथ ह  दूसर  ट  से देखा जाए तो जब अं ेज़ 

अ धकार  भारत म जहाज या ा करके आते थे तो वे अपने साथ रेनॉ स जैसे 

मनोरंजक समझे जाने वाले उप यासकार  के उप यास उठा लाते थ।े इससे एक तो 

या ा म उनका समय आसानी से बीत जाता था और दूसरा भारत आकर उनके ये 

उप यास भारतीय  को उपल ध हो जाया करते थ।े शासक और यापार  या म यम 

श ा ा त कया हुआ श त समाज उस समय केवल मन बहलाने के लए ह  

उप यास पढ़ते थ।े कुछ व श ट उप यास  को ह  उ च श ा देने के लए कूल  म 

पढ़ाया जाता था। इसी या म अं ेजी से हंद  के कुछ उप यास अनू दत हु ए:- 

ह द  म कुछ अं ेजी उप यास  के अनुवाद हु ए ह। जैसे बनयन का एक 

उप यास ‘ पल स ो ेस’ के नाम से स  हैI इसका अनुवाद सन 1885 म 

मश: बां ला और उदू  म हुआ था। बनयन के इस सु स  पा मक उप यास का 

अनुवाद ‘या ा व नोदय’ नाम से मशन ेस ने हंद  म का शत कया था। 

राजा भोज का व न सु ी सी एम ्  ट कर वारा ल खत‘राजाज़ ी स’  का 

अनुवाद है जो राजा शव साद ने कया है। यह ‘राजा भोज का व न’ नाम से नवल 

कशोर ेस लखनऊ से का शत हुआ था। 

‘मरहठा सरदार और रोशन आरा’ नाम से एक अनुवाद ह द  म उपल ध है 

इसका अनुवाद सूयनारायण संह ने सन 1898 म कया था, इसके मूल अं ेजी लेखक 

ीमान पादर  युबट का टर ह। यह ब बई के ल मी वकटे वर ेस से का शत हुआ 

था। 
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सूय नारायण ने अं ेजी के एक और उप यास का अनुवाद सन 1899 म 

‘मनहरण’ नाम से कया था। इसका मूल नाम अ ा य है, यह ब बई के ल मी 

वकटे वर ेस से का शत हुआ था यह वतं  पांतर मा  है। 

रामकृ ण वमा वारा सन 1890 म ‘पु लस वृतांत माला’ नामक उप यास 

भारत जीवन ेस से काशी का शत हुआ था। यह अं ेजी म लखे गए कसी 

उप यास का अनुवाद है। अं ेजी सं करण का मूल नाम उपल ध नह ं हो पाया है। 

डॉ. जॉनसन के उप यास ‘रासेलास’  के भी दो अनुवाद मलते ह। यह एक 

दाश नक उप यास है जो पु तक क  तरह का शत नह ं हुआ था। इसक  कथा नील 

नद  के कनारे अ सी नया देश म बुनी गयी है। कहानी का मु य पा  एक 

राजकुमार है जो संसार म दु ःख ह  दु ःख देखने के बाद अपनी बहन के साथ सुख क  

तलाश म नकल पड़ता है। सन 1879 म इसका अनुवाद पं. केशवराम भ  ने कया 

था। इसका काशन पु तक प म तो नह ं हुआ पर त ु प का म हुआ था। यह 

‘सारसुधा न ध’ म सन 1879 के मई अंक म का शत हुआ था। दूसरा अनुवाद ‘हर श 

च  चि का और मोहन चि का’ म सन 1880 के अ ैल के अंक म का शत हुआ 

था। इसका अनुवाद बाबू द प नारायण संह वमा ने कया था। य द यह उप यास है 

तो इसे कई अंक  म का शत होना चा हए था िजसक  जानकार  उपल ध नह ं हो 

पायी है। 

ह द  म अं ेजी उप यास  के अनुवाद  को देखते हु ए “बाल कृ ण भ  न े

‘ ह द  द प’ म ‘उप यास’ (सन 1882) का ववेचन करते हु ए लखा है क हम लोग 

जैसे और बात  म अं ेजी क  नक़ल करते जाते ह उप यास का लखना भी उ ह ं के 

टा त पर सीख रहे ह।”37 यह बात वा तव म स य थी य क अं ेजो के कदम  

                                                        
37 जैन, नमला (संपा दका), ह द  सा ह य का वृ ह  इ तहास, नयी द ल , नागर  चा रणी सभा, वादश 

भाग,1984, प-ृ14 
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पर चलना भारतीय  क  मजबूर  तो थी ह  ले कन उनका सा हि यक अनुसरण करने 

म भी हमने अपने कदम पीछे नह ं हटाये। इस बात क  केवल स भावना ह  नह ं है 

बि क इसका पूणत: व वास है क उस समय के लेखक िज ह ने ह द  म आरं भक 

उप यास लखे ह, कह ं न कह ं अं ेजी म लखे गए उप यास  से भी बहु त अ धक 

भा वत हु ए थ।े देखा जाए तो ेमचंदो तर काल से पहले और ेमचंद काल म िजन 

उप यासकार  को अनू दत उप यास  से ेरणा मल  होगी उसम केवल बां ला के ह  

अनू दत उप यास कारण नह ं रहे थ,े अं ेजी के यथाथवाद  उप यास  का भी उन पर 

अ धक भाव देखने को मलता है।   

सं कृत से हंद  म अनू दत अनुवाद 

उ नीसवीं शता द  के म य और अंत के दशा द  म व यासागर अ यंत 

व श ट यि त थे। उ ह सं कृत का गहरा ान था। उनम खर आलोचना मक 

वद धता भी थी। व यासगार क  आरं भक पु तक फोट व लयम कॉलेज क  

पा यपु तक थीं। उनक  पु तक ‘बेताल वंश त’ पूणत: सं कृत पर आधा रत नह ं थी 

बि क आं शक प से ह द  अनुवाद थी। व यासागर ने सन 1869 म ‘शे स पयर 

के कॉमेडी ऑफ़ एरस’ का‘ ाि त वलास’ शीषक से पांतर कया। इतना ह  नह ं 

उ ह ने‘महाभारत’ का ग यानुवाद आर भ कया, जो ‘त वबो धनी’ प का म 

धारावा हक प म का शत होता था। इसका पहला पव पूरा हो जाने के बाद उ ह ने 

इसका कायभार काल स न नामक यि त को स प दया।  

आर भ म सं कृत कॉलेज के आरं भक लेखक  म ताराशंकर बहु त स  रहे 

थे, उ ह ने ग य रोमांस ‘काद बर ’ का सं त प म मु तानुवाद कया है। सं कृत 

कॉलेज के अ यापक  म एक नीलम ण बसक नाम के यि त भी थ,े उ ह ने अं ेजी 

के ‘प शयन टे स’ का छ दोब  पांतर (सन 1834) म कया था। सं कृत जानन े

वाले व वान ्  केवल सं कृत से ह द  म ह  अनुवाद नह ं करते थे, अं ेजी पर भी 
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उनक  पकड़ अ छ  थी। बाद म बसक ने ‘अरे बयन नाइ स’ (अं ेजी से) का अनुवाद 

बां ला ग य म कया, िजसका पहला खंड सन 1840 म का शत हुआ था। 

यूरोपीय भाषाओं से हंद  म अनू दत उप यास 

जहां एक ओर कुछ व वान  का यह मानना है क ह द  उप यास का ज म 

पा चा य सा ह य क  देन नह ं है बि क बां ला के उप यास  के अनुवाद का भाव है, 

वह ं दूसर  और कुछ व वान ऐसे भी ह क जो यह मानते क अं ेजी तथा उसके 

साथ अ य यूरोपीय सा ह य का भाव भी ह द  सा ह य पर देखने को मलता है। 

उस समय यूरोपीय भाषाओं म लखे गए कुछ उप यास भारत म उपल ध थे 

िजनका अं ेजी अनुवाद पहले ह  हो चुका था। इ ह ं अं ेजी उप यास  का अनुवाद 

और पांतरण ह द  म कुछ अनुवादक  ने कया है। िजनक  सूची इस कार है – 

पोन लमबग ाऊमर ल खत ‘अखबर’ नामक ऐ तहा सक उप यास का 

अनुवाद रामकृ ण वमा ने कया था। सन 1891 म भारत जीवन ेस काशी से 

का शत हुआ था। “यह उप यास सव थम सन 1872 म होलड के हेग नामक नगर 

म डच भाषा म का शत हुआ था। सन 1877 म इसका अनुवाद लपिजक से 

का शत हुआ। रामकृ ण वमा ने अपना अनुवाद जमन अनुवाद के अ ेज़ी अनुवाद से 

तुत कया है। यह एक वतं  अनुवाद या पांतर है।”38 डच भाषा म लखे जान े

के बाद जब यह अं ेजी से हंद  म अनू दत हुआ तब भी इस उप यास ने अपनी 

जीवंतता नह ं खोयी। इस उप यास क  एक वशेषता यह है क इसम अकबर के 

शासनकाल का वणन बहु त ह  सजीव ढंग से कया गया है। यह वणन रामकृ ण वमा 

क  अनुवाद कला का दशन करता है।  

अ य यूरोपीय उप यास जो अं ेजी म लखे गये थ,े राधा वनोद ने इटल  क  

एक लोक य ले खका ेिजया डेलेडा के एक मम पश  उप यास ‘मदर’ का अनुवाद 
                                                        
38 राय, ो. गोपाल, ह द  उप यास कोश, पटना, थ नकेतन, थम सं करण, 1968, प-ृ318 
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‘बेचार  माँ’  के नाम से सन 1898 म कया था। सु स  च उप यासकार व टर 

यूगो क  सु स  रचना ‘ला मसरेबल’  का अनुवाद दुगा साद ख ी ने ‘अभागे का 

भा य’ (1914-15) नाम से कया था। इसी रचना का अनुवाद ‘अभागा’ नाम से 

रामानायारण साद ने भी कया था। एक अ य च लेखक जून वल का उप यास 

‘अराउंड द व ड इन ऐ ी डेज’  का अनुवाद मेढू लाल शमा ने ‘पृ वी प र मा’ नाम 

से सन 1809 म कया था। पाल डी कॉक का मनोरंजक सामािजक उप यास ‘वै पायर’ 

का पांतर जैने  कशोर ने ‘चुड़ैल’ नाम से 1910 म कया। इस अनुवाद के वषय 

म यह माना गया है क यह इसका य द अनुकरण कर दया जाता तो यह उतना 

अ छा तीत नह ं होता।  ले कन य क अनुवादक ने इसका वतं  अनुवाद कया है 

तो यह अनुवाद मूल के समान है।    

त मल से हंद  म अनू दत उप यास  

ईसाई धम चारक  ने त मल और मलयालम भाषा म अपने धम चार का 

काय बहु त पहले से आरंभ कर दया था। साथ ह  त मल और मलयालम म बाइ बल 

के अनुवाद करने आर भ कर दए थ।े “इटे लयन जेसुई ट पादर  बे ची, िज ह न े40 

वष  तक द ण भारत म रहने के बाद 1747 ई. म मरा, त मल याकरण क  रचना 

क  थी। उसने त मल म कुछ ग य कथाएँ भी लखी थीं।”39 इसके बाद 1783 म 

‘ पि स ो स’ का त मल अनुवाद का शत हुआ। त मल म ये जो काशन हुआ 

था उसके बाद से और उ नीसवीं शता द  के बीच म ग य लेखन का कोई यास या 

माण उपल ध नह ं हु आ है। 

 

 

                                                        
39 स यकाम, भारतीय उप यास क  दशाय, नयी द ल , साम यक काशन, थम सं करण, 2012, प ृ- 15  
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गुजराती से हंद  म अनू दत उप यास  

गुजराती भाषा म भी बाक  भाषाओं के समान ह  धा मक, ऐ तहा सक, 

सामािजक, वीरगाथा आ द वषय  से स बं धत उप यास लखे गये। गुजराती से 

ह द  म अनू दत होने वाला पहला उप यास ‘कुल न अने मु ा’ है। इसके लेखक 

जहाँगीर शाहजी आरदेशरजी ता यार खां ह, इसका पांतर ‘मु काल न’  नाम से सन 

1892 म कशन लाल ने कया था। यह गुजराती से ह द  म कया गया पहला 

अनुवाद था। इसम मुि लम शासन क  पृ ठभू म को आधार बनाकर ह दू शौय का 

च ण कया गया है। यह एक ऐ तहा सक उप यास है। इसका अनुवाद ब बई के 

ल मी वकटे वर ेस से का शत हुआ था। इस उप यास म मैसूर रा य म ह दुओं 

पर कये गए अ याचार  का वणन है।  

गुजराती के दो महान उप यासकार रहे ह, इ छाराम सूयराम देसाई और 

गोवधनराम माधवराम इनके मश: दो उप यास ह ‘कला वलास’ सन 1894 और 

‘सर वती च ’ सन 1916 म का शत हु ए ह। व लभ दास वमा ने ‘सर वती च ’  

का अनुवाद ह द  म कया है। यह एक महाका या मक उप यास है, िजसम सामंती 

वातावरण म ेमभाव का वकास दखाया गया है और अ व मरणीय पा  का च ण 

कया गया है। इसके अलावा‘ल वे जान नो दो त’ का पांतरण ल जाराम शमा ने 

‘कपट  म ’  के नाम से सन 1900 म कया है। छगनलाल नारायण भाई ने 

‘गृ हल मी’  क  रचना क  थी। यह रचना कसी राय प रवार को आधार बनाकर क  

गयी है। सन 1917 म इसका काशन अनुवाद के प म इसी नाम से मोतीलाल 

नागर ने कया था।  

अं ेजी और गुजराती म अनू दत कुछ उप यास  क  सूची इस कार है -

‘अकबर’ सन 1891, ‘मु काल न’  सन 1892, ‘मरहठा सरदार’ और ‘रौशन आरा’  का 

अनुवाद सन 1898 म हु आ था। 
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उदू  से हंद  म अनू दत उप यास 

सन 1837 म उदू  भाषा को अदालती भाषा घो षत कर दया गया। यह  कारण 

था क आम जनता ह दू या मुि लम या कसी अ य धम से स बं धत लोग उदू  को 

अ नवाय प से पढ़ने लगे थे। उदू  के सा ह य को भी इस प रि थत से बल मला। 

“उदू  क  पहल  मौ लक ग य कथा मौलाना वजह  ल खत ‘सबरस’ (सन 1635-1636) 

मानी जाती है।”40 उदू  ग य कथा के वकास क  ि ट से सबसे मह वपूण कथा 

‘फ़साना ए अजायब’  है, इसके लेखक रजब अल  बेग स र ह। इस ग य कथा के 

कई खंड सन 1838-1842 क  अव ध म का शत हु ए थ।े कथाओं के बाद उदू  भाषा म 

उप यास भी रचे जाने लगे थ।े 

उदू  भाषा म उप यास क  उ पि त ह द  से पहले हु ई थी। देवक न दन ख ी 

ने सरशार क  एक रचना ‘ बछुड़ी दुलहन’ का पांतरण सन 1904 म ‘खोयी दु हन’ के 

नाम से कया था। बाद म जग नाथ साद ने सन 1903 म स  ऐ तहा सक 

उप यासकार अ दुल हल म ‘शरर’  ल खत ‘ब ु ि न सा क  मुसीबत’ का अनुवाद इसी 

नाम से कया था। एक अ ात लेखक वारा र चत उप यास ‘एक अजीब क सा’  

सन 1907 म महराजद न द त के वारा अनू दत कया गया है। पारसी रंगमंच क  

वशेषताएं लेकर भी कुछ उप यास लखे गए थ,े िजनम नाटक यता के त व अ धक 

देखने को मलते ह। इस कार के नाटक य उप यास  का अनुवाद रामलाल वमा ने 

कया था। इनके कुछ अनू दत उप यास ह,‘खूनी औरत’  सन 1859 (1916 व. स.) 

‘गुलबदन’ सन 1908 और ‘अदल-बदल’  सन 1916 आ द। रामलाल वमा ने ह  ह द  

पाठक  को रंगमंचीय उप यास  से प र चत करवाया। 

ओ ड़या से हंद  म अनू दत उप यास 

                                                        
40 स यकाम, भारतीय उप यास क  दशाय, नयी द ल , साम यक काशन, थम सं करण, 2012, प ृ- 19 
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ओ ड़या से ह द  भाषा म अनू दत होने वाले उप यास हालां क सं या म कम 

ह पर तु फर भी व श ट रहे ह। कामता साद गु  न े ‘मालती ओ भा यवती’ का 

पांतर ‘पावती और यशोदा’  नाम से सन 1911 म कया था। यह उप यास ि य  

के लए उपयोगी था। फ़क र मोहन सेनाप त न ेअपने उप यास ‘ल छमा’  जो सन 

1915 म लखा गया था म नवाब अल वद  खां के साथ मराठ  का संघष दखाया गया 

है। इसका अनुवाद पं डत मुरल धर ने कया था। एक और उप यास ‘समाज कंटक’ है 

इसम भांजे के त मामा के मा मक दु यवहार क  मा मक कथा है। इसका अनुवाद 

मुकुटधर पा डेय ने कया है। 

ह द  सा ह य म एक काल आया जब लोग अनुवादक अ धक बनना चाहते 

थे। यह था ववेद  काल जब ह द  सा ह य म अनुवादक  क  बाढ़-सी आ गयी थी। 

इस काल म इस बात का कोई फरक नह ं पड़ता था क रचना कैसी है और अनुवाद 

कैसे कया जा रहा है। लोग भले-बु रे के वचार को पीछे छोड़ केवल अनुवादक बनना 

चाहते थ।े ह द  के खाल  पड़े भंडार को ह द तर सा ह य क  उ कृ ट रचनाओं से 

भरने का उ े य अब शायद पीछे छूट गया था। आचाय ववेद  ने इस वृ त का 

उपहास करते हु ए एक क वता ह  लख डाल  है। िजसक  कुछ पंि तयाँ न न ल खत 

ह – 

“भला बुरा छपवाए स , धन न सह  नाम ह  स ” 41 

उस समय के अनुवादक  को इस बात क  कोई चंता नह ंथीं क वे कस 

कार क  कृ त का अनुवाद कर रहे ह, वे सफ अनुवाद करना चाहते थ।े धन का 

कोई लोभ भी उनके मन म नह ं था, केवल अनुवादक  के वग म अपना नाम शा मल 

करना ह  उनका उ े य था। इस ओर उनके वचार ह  नह ं जाते थे क ह द  भाषा 

म भी उ ह कुछ अ छ  कृ तय  क  रचना करनी चा हए। 

                                                        
41 ब दास, ह द  उप यास पृ ठभू म क  पर परा, कानपुर : ंथम,1966 प ृ– 437 



52 
 

संसार क  कसी भी भाषा का सा ह य तब तक पूण नह ं माना जाता है जब 

तक क वह अ य देश  के सा ह य के संपक म न आ जाए। अं ेजी और भारतीय 

सा ह य क  पर पराएं एक-दूसरे के वपर त थीं पर तु फर भी एक-दूसरे के संपक म 

आयीं। ऐसे म पुनजागरण काल म दो वजातीय भाषाओं के बीच ह द  क  अनू दत 

सा हि यक णाल  का वकास हुआ। अनेक महान व वान सुकरात, लेटो, सो, साथ 

ह  कुछ वचारक जैसे काल मा स, यूगो सभी को आज संसार केवल इसी लए 

जानता है य क अनुवाद ने इ ह इनक  वा त वक पहचान द  है। य द एक सी मत 

दायरे म रचना समट जाए तो उसक  मह ता का ान नह ं हो पाता है। भारत म 

सं कृत म लखी गयी अनेक रचनाय ह िजनम ा मण धम, बौ धम और जैन धम 

सेजुडी वशेष जानकार  है उनसे व व के लोग प र चत हो पाएं ह और उनका 

अनुशीलन कर पा रहे ह उसका कारण अनुवाद ह  है। यह सब केवल अनुशीलन और 

अनुवाद से ह  नह ं आधु नक करण से भी यह संभव हो पाया है। मीना ी मुख़ज  का 

कहना है - “ यि तवाद क  इस अवधारणा को औ योगीकरण ने संभव बनाया जो 

नयी सामािजक ग तशीलता से भी स बं धत है। इसने यि त को अपनी सुर त 

पारंप रक उपयु त जगह से हटाया है और उसे यह एहसास दलाया है क येक 

यि त क  मता उसके सामािजक समूह से बाहर नकल कर भी होती है। जो उसे 

दूसर  से अलग बनाती है।”42  

मानव के यास  के बना अनुवाद और सा ह य क  बहुमुखी दशाओं का होना 

संभव नह ं था। आधु नक काल म िजतने भी उप यास लखे गए उनसे यह पता 

चलता है क उनम कह ं न कह ं समाज सुधार, प रवार एवं च र  का क याण, 

धमा धता, नवीन श ा क  ओर समाज का आकषण, वै ा नकता और मानवीय 

ि टकोण के बीच संघष आ द को लेखक  न ेअपने लेखन का वषय बनाया है। 

                                                        
42 Mukehrjee, Meenakshi (Ed.), Early Novels in India, New Delhi, Sahitya Akademi, 2002, P- 04  
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प रवार और समाज उस समय के लेखक  के क  म रहते थ।े साथ ह  कुछ 

उप यासकार ऐसे भी हु ए िज ह ने इ तहास को अपने लेखन म समेटने का यास 

कया। येक अनुवादक अपने इ ह ं यास  के कारण भारत के अनुवाद सा ह य को 

समृ  बना पाया है। यह  यास त काल न समय म भी ि टगत है।   

  

 

 

 

 

 



 



54 
 

 

 

 

 

दूसरा अ याय 

आलो य उप यास  का प रचय 

 

 लंदन रह य  

 जोसफ व मोट  

 

 

 

 



 



55 
 

दूसरा अ याय 

आलो य उप यास  का प रचय 

           18वीं सद  म ल दन के शहर  समाज म हो रह  यापक हलचल  को 

आधार बनाकर रेनॉ स ने अपने उप यास  क  रचना शु  क। दरअसल 19वीं सद  

का लंदन उस समय तमाम तरह के आंदोलन , बदलाव  और जीवन म प र करण के 

दौर से गुजर रहा था जब रेनो डस ने उप यास क  दु नया म कदम रखा। उस दौर म 

तमाम उप यासकार जैसे चा स डकस और थैकरे जसेै महानतम लेखक  से भी 

यादा रेनॉ स को पढ़ा गया था। उनका बेहद लोक य उप यास ‘ म ज ऑफ़ द  

कोट ऑफ़ लंडन’ (1848-56) लोग  के बीच बहु त अ धक च चत रहा है। इसी म म 

उनके अनेक उप यास आए जो अं ेजी के गॉ थक उप यास  के बहु त नजद क रहे ह। 

अपने उप यास  के मा यम से रेनॉ स ने समकाल न ल दन के समाज म या त 

व भ न सम याओं और जीवनशै लय  को बार क  से उकेरने का यास कया है।  

रेनॉ स के उप यास  के अ ययन से यह प ट होता है क उनके उप यास 

ल दन के शहर  जीवन से भा वत ह। उ ह न ेअपने उप यास  म अराजकतावाद  

समाज को थान दया है। रेनॉ स के उप यास  म उनके अपने अनुभव और उनक  

अपनी प रि थ तयां ह  उनके लेखन के ि टकोण का नमाण करती नज़र आयी ह। 

रेनॉ स के उप यास  म च त समाज उनके वयं के अनुभव क  गहराई और 

गंभीर सोच का दशन करता है। रेनॉ स के उप यास  म अठारहवीं शता द  का अंत 

और उ नीसवीं शता द  का ल दन तथा उसके आसपास के इलाक  का वणन मलता 

है। ल दन और उसके आसपास के शहर  म रहने वाले लोग  के नजी जीवन का सच 

लेखक ने अपने नज़ रये से पाठक  तक पहुचंाया है। वहां रहने वाले लोग  क  जीवन 

शैल  का बार क  से उ ह ने वणन कया है। उनके उप यास  को सबसे अ धक 
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इसी लए पढ़ा गया य क वे मानव संवेदनाओं क  गहराई तक पहु ंच रहे थ।े िजसम 

शासक वग के लए कमज़ोर वग का गु सा भरा था। इस कार ता ड़त वग क  

पीड़ा को समझने वाला एक लेखक भी उ ह मल गया था। डेलिजयल उनके पाठक  

के वचार  पर ट पणी करते हु ए कहती ह क म न करती हू ँ क “ या हो य द 

आधु नक पाठक  को समाज म या त अ भजात वग के खलाफ तक- वतक करने 

वाला कोई लेखक मल जाए? कसी समाज वशषे क  वा त वकता यह होती है क 

कोई देश एक बड़ी सं या म वलासी जीवन जीने वाले और अकम य या नि य 

लोग  का भार नह ं उठा सकता है। ऐसे ह  कुछ लोग  क  ओर रेनॉ स के उप यास 

इशारा करते ह। हालाँ क उनके उप यास  का उ े य यह  था क वे समाज म बदलाव 

देखना चाहते थ।े वे जानते थे क लोग  के द:ुख का कारण या है?  उनका वचार 

था क एक तं  वशेष पर कभी उंगल  नह ं उठानी चा हए है बि क यि त वशेष के 

आचरण पर ह  सदा उंगल  उठनी चा हए। य क एक पू रे तं  म दोष कभी भी नह ं 

हो सकता है।”43 उनके उप यास  म इसी तं  पर जगह-जगह न च ह लगे हु ए 

मलते ह। रेनॉ स को इतना अ धक पढ़े जाने का सबसे मह वपूण कारण यह  था। 

परत दर परत रेनॉ स इं लड के तानाशाह  ख को उघाड़ते (uncovered) हु ए नज़र 

आते ह। इसम कोई संदेह नह ं है क ये अपने समय के सबसे अधक ववादा पद 

और सबसे अ धक पढ़े जाने वाले लेखक रहे ह। उनक  इसी लोकतं वाद  सोच ने ह  

उ ह लोग  के बीच मह वपूण बना दया।  

उ नीसवीं सद  म रेनॉ स के उप यास  क  ब  क  सं या को देखकर 

उनक  लोक यता का अनुमान आसानी से लगाया जा सकता है। अ भजात वग के 

व  न नवग के मि त क म नए न उ प न कर देना ह  एक ववा दत लेखक 

को सबसे अ धक पढ़े जाने का कारण था। उनके कुछ लखे हु ए उप यास  म से 

                                                        
43 Dalziel, Margaret, Popular Fiction 100 Years Ago, London,Cohen and West, 1957, P -142 
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‘ल दन रह य’ और ‘जोसफ व मोट’ नामक उप यास  का आलो य प रचय इस 

अ याय म दया गया है। मेरा शोध-काय उपयु त उ ृत उप यास  के हंद  अनुवाद  

पर आधा रत है।  

पहला उप यास है ‘ल दन रह य’ जो Mysteries of the Court of London 

(1849-1856) का हंद  अनुवाद है। सदानंद शु ल ने इसका अनुवाद कया है। 

सा ता हक पैनी ृ ं ला म अंक  म का शत होता था। बाद म यह  पैनी ृ ंखलाएं 

‘ म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ लंडन’ के नाम से ख ड  म का शत होने लगी।ं ‘ल दन 

रह य’ म जॉज चतुथ और उनके बेटे ंस ऑफ़ वे स ( ंस र जट) को क  म 

रखकर अनेक कथाओं और उपकथाओं को जोड़ा गया है। अ भजात वग के प रवार  

और न न तथा म यम वग के प रवार  का जीवन ल दन शहर म कैसा था, इसका 

वणन इया उप यास म है। इनके लेखन म रह य, ष यं , ी-पु ष के नै तक-

अनै तक स ब ध, नौकर  का सं ांत प रवार के लोग  के साथ स ब ध, ेम का 

च ण, भौ तकतावाद  ि टकोण, जॉज तृतीय और चतुथ का शासनकाल िजसका 

राजनी तक ह सा कम और उनका नीजी जीवन यादा दखता है, इन सब का 

उ लेख इस उप यास म मलता है। इसके अलावा भूत- ेत, रह य, व न, या, 

त ल म, वै यावृ त, नार  शोषण, नार  वावलंबन, उसके स मान का न, पु ष 

नपु ंसकता, अवैध संतान, कामुकता, ववाहेतर स ब ध, चोर-डाकू, लुटेरे, पु लस आ द 

वषय  को उ ह ने अपने उप यास  म थान दया है। ल दन के सं ांत प रवार  से 

लेकर हा शये के समाज तक को उ ह ने अपने कथानक का आधार बनाया है। इन 

सभी घटनाओं का वणन रेनॉ स ने अपने उप यास म बार क  से कया है। रेनॉ स 

के उप यास  क  एक अ य वशेषता यह है क उ ह ने अपने उप यास  म मानवीय 

मू य  का वखंडन और राजनी तक शि तय  का दु पयोग, ेम म धोखा, अपने 

फायदे के लए ववाह और सामािजक अ तर आ द कथाओं को अपने उप यास  के 
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पा  से जोड़ दया है। ल दन के राजमहल  से लेकर गंदे मोह ल  म रहने वाले लोग  

का यवहार, उनक  जीवन शैल  और उनसे जुड़ी संवदनाओं तक का वणन ‘लंदन 

रह य’ म मलता है।  

दूसरा उप यास ‘जोसफ व मोट’ है जो ‘Joseph Wilmot or The Memoirs 

of the Man Servant’ (1849) का हंद  अनुवाद है। ‘जोसफ व मोट’ एक ऐसे 

लड़के क  आ मकथा है जो जीवनभर एक नौकर क  तरह अलग-अलग थान  पर 

काय करता है। हर थान पर उसे अलग तरह के लोग मलते ह। इसी बीच उसे दो 

बार ेम भी होता है। इस ेम के कारण वह अपनी नौकर  को वह छोड़ देता है और 

ले कन अंत म अपने अ छे यवहार और ईमानदार  के कारण उसे एक ऊँचा पद भी 

मल जाता है। िजससे वह अपने जीवन के सारे सुख भोग सकता है। इस उप यास म 

भी लेखक ने मानवीय संवेदनाओं, ेम, अ व वास, ेम संबंध  म उलझन और नौकर 

और मा लक के बीच क  वषमता तथा जोसेफ क  ववशता और कह -ंकह ं पर 

अपराध को कथानक का आधार बनाया है।  

रेनॉ स ने अपने उप यास  का के  लंदन और उसके आस पास के शहर  

और गाँव  को बनाया है। दोन  ह  उप यास  म लेखक ने मानव जीवन क  

वड बनाओं को है। अपने जीवन के सम  आने वाल  प रि थ तय  के सामने हर एक 

पा  व वश नज़र आता है। रेनॉ स के उप यास इं लड के िजस आधु नक दौर पर 

लखे गये ह, उस समय वह संसार के अ य सभी देश  से आगे था। ल दन म सुख-

सु वधाओं क  कोई कमी नह ं थी और दु नया क  नज़र म वह संसार का सबसे 

संप न देश भी था। लेखक ने दखाया है क ऐसे देश म रहने वाले लोग  के जीवन 

म भी सुख नह ं है। दोन  ह  उप यास  का हर एक पा  अपने नीजी जीवन म इतना 

अ धक य त है क कसी अ य म उसक  च ह  नह ं है।  
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 ‘ल दन रह य’  और ‘जोसफ व मोट’  म िजतनी भी कथाएँ जोड़ी गयी ह 

वे सब एक क  से जुड़ी हु ई ह। ‘ल दन रह य’  क  कथाएं ंस र जट और ‘जोसफ 

व मोट’  क  कथाएँ जोसफ से जुड़ी हु ई ह। ‘ल दन रह य’ क  कथाएँ अनेक 

प र छेद  म वभ त है। येक प र छेद म शीषक  से स बं धत कहा नया ँ लखी ह। 

यह एक वृ ह  फलक पर लखा हु आ उप यास है िजसम समाज क  स चाई है और 

ल दन का वह य जो त काल न समय के कसी भी लेखक के लेखन म नह ं 

मलता है। इनके उप यास  म मानवीय जीवन क  यापक झल कयाँ ह। िजनम पा  

क  सं या बहु त अ धक है। सभी क  कहानी एक-दूसरे म गु ंथी हु ई है।  

   

ल दन रह य 

रेनॉ स के इस उप यास म कामगार वग एक मह वपूण थान रखता है। 

इस कामगार म यम वग से न न म यम वग म आने वाला मेलमथ है। मेलमथ 

राजदरबार म काम करता था। जहां पर एक वषय पर होने वाल  चचा म उसने 

अपना मत कट कर दया, उसके बाद उस ेनौकर  से नकाल दया गया। अपना मत 

कट करने क  केवल इतनी ह  सजा उसे नह ं मलती है पू रे लंदन म अब उसे 

नौकर  देने को कोई तैयार नह ं है। कारण यह नह  ं है क उनके पास काम नह  ं है। 

कारण है क देश का कानून जो आम नाग रक  को याय दलाने के लए बना है, 

वतमान अ धप त इं लड के राजा और भावी राजा ंस ऑफ़ वे स के साथ मला 

हुआ है। मेलमथ के मा यम से लेखक ने शासक वग के एक ऐसे प को दखाया है 

जो न केवल उसे नौकर  से नकालता है अ पतु उसके प रवार को भूखो मरने के लए 

भी छोड़ देता है।  
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इस यव था का मारा हुआ मेलमथ अपनी आँख  के सामने ह  अपने बीवी 

ब च  को भूखा मरते देखता है। ंस का एक बार कया हुआ नणय ह  उसके आने 

वाले जीवन का नधारण कर देता है। रेनॉ स ने उसके प रवार के दय वदारक 

य का वणन इस कार कया है : “ल दन क  हाड़ कंपा देने वाल  ठंड म वह 

अपनी एक बीवी के साथ रहता है। ल दन म भयानक दय वदारक ठ ड है िजसम 

उसके घर म लकड़ी जलाने के लए भी नह ं है। उसका मुंह सु दर होने पर भी अब 

जद और सूखा हुआ दखायी देता है। उसका मुख देखने से साफ़ मालूम होता है क 

दा ण मान सक यं णा और वषम लेश उसे सता रहा है। उसक  बीवी अपनी एक 

दो वष य लड़क  को एक कोने म गोद म लेकर बैठ  है। अ न के अभाव म और 

गर बी के कारण उसके तन का दूध सूख गया है। फर भी उसका वह अबोध बालक 

उसे चूसने म लगा हुआ है। उसका मुख भूख के अभाव म सूख चुका है शर र केवल 

ह डी मा  बच गया। गाल पूर  तरह से पचक चुके ह शर र म खून भी नजर नह ं 

आता है। उसको देखकर ऐसा लगता था मानो वयं द र ता ने ी का प धारण 

कर लया हो। उसका एक आठ वष का लड़का है िजसक  देह पर पहनने के लए 

कपड़ा भी नह ं है। मैले कुचैल,े फटे-पुराने कपड़े से आधी देह ढांके, भूख से याकुल, 

उदास मु ंह और कातर- ि ट से वह बालक टुकुर-टुकुर माँ का मु ंह देख रहा है। इसके 

अलावा एक और तेरह वष का लड़का अपनी सात वष क  बहन को धैय दे रहा है। 

पेट क  वाला से वह रो रह  है।”44 यह दयनीय य मेलमथ के घर क  आ थक 

ि थ त का वणन कर रहा है।  

मेलमथ अपने घर का सारा सामान बेच कर अपने प रवार का पेट भरता है। 

जब वह धन भी ख़ म हो जाता है तो मेलमथ क  आ थक ि थ त बहु त अ धक ख़राब 

हो जाती है, अपराध करने के सवा उसके पास कोई ओर रा ता नह ं बचता है। 

                                                        
44 ल दन रह य, खंड -2, प ृ-381 



61 
 

पछले कुछ मह न  से मेलमथ अपने मकान का कराया तक नह ं चुका पाया था। 

प रि थ तय  ने भी उसक  गर बी का मजाक उड़ाने के लये एक मौका न छोड़ा था। 

उसक  मकान माल कन कराया मांगने के लए आती है, कहती है क “तुमन ेअपने 

हाथ  से अपने पैर  म कु हाड़ी मार  है। सभा म बु मानी दखाने गए थ।े टोपी वाले 

हमेशा तु हारे ऊपर संदेह करते ह।”45 मकान माल कन भी उसे कराया न चुका पाने 

क  ि थ त म आधी रात म ह  घर छोड़ने के लए कह देती है। अपनी इस सम या 

से बाहर नकलने का कोई उपाय उसे नज़र नह ं आया। इस पर वह लूटमार करने के 

लए नकल पड़ता है। जाने से पहले वह अपने ब च  को बोल रहा था क “य द म 

तुम लोग  क ाण र ा क  चे टा न कर सकँू, तो म मनु य कहे जाने यो य नह ं हू ँ, 

लोग मुझे कु ता कहकर पुकारग।े”46 

लूटमार करने का ये फैसला कर जब मेलमथ एक आदमी को आधी रात म 

सड़क पर देखता है तो उसको ध का मार उसका सामान और पस लेकर भाग जाता 

है। इस घटना के बीच रोज़ फ टर भी उस आदमी मीग स के साथ थी जो ध का 

खाकर गर जाता है। होश म आने पर रोज़ फ टर वयं उसके प रवार क  सहायता 

करना चाहती है। ले कन अपने और अपने ब च  क  ुधा शांत करने क  इस उलझन 

म वह रोज़ को वापस उसी मुसीबत म ढकेल देता है िजससे वह उसे बचा कर लाया 

था। घटनावश जब मीग स और रोज़ सड़क पर बेहोश पड़े थे तब ेस वहां से गुज़र 

रह  थी। मीग स को होश आने के बाद जब वह देखता है क रोज़ वहां नह ं है। ेस 

उसे उठा कर ले जाती है और एक बार फर रोज़ फ टर उसी ग ढे म जा गरती है 

िजससे वह बचकर नकल  थी। ेस वै यावृ त के लए उसे मजबूर करती है। जब उसे 

एक बार से उठाकर ले जाती है। होश आते ह  वह अपने आप को एक कमरे म बंद 

                                                        
45 ल दन रह य, खंड -2, प ृ- 389  
46 ल दन रह य, खंड-2, प ृ- 397 
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पाती है। मेलमथ के सर पर खून सवार था वह कसी क मत पर अपने प रवार का 

पेट भरना चाहता था, ले कन इस अपराध करने के जुनून ने उसे एक बड़े अपराध का 

भागी बना दया। पर तु इस एक अपराध क  आड़ म वह इससे भी भार  अपराध कर 

बैठता है। िजस अमानवीयता का सहारा ले वह अपने प रवार का पेट भरता है, वह  

रोज़ फ टर को उस अमानु षक मुसीबत म डाल देती है। मेलमथ क  इस हालत पर 

रेनॉ स के उप यास  के स दभ म ऐसी घटनाएं आने पर ‘गे ट ओ ो बनहु ड’ क  

एक ट पणी उ ृत क  जा सकती है, उनके वचार म उस समय: “वं चत लोग  के 

पास हंसा, अपराध और वे छाचार से टता फैलाने जैसे कुछ ह  उपाय अपना 

उ ार करने के लए उपल ध थे।”47 होश आने पर वह आदमी मेलमथ के घर जाता है 

और चोर  का सामान देख पाठक के सामने आधी कहानी प ट हो जाती है।  

रोज़ फ टर का असल  नाम का मल मा टन है। वह भी उसी म यवग य समाज 

का ह सा है, िजसका ह सा कभी मेलमथ हुआ करता था। उसके जीवन क  भी यह  

वड बना थी क उसके माता- पता गुज़र जाने के बाद वह अपना जीवनयापन करने 

के लए सहारा ढंूढ रह  थी। जी वका चलाने के लए वह नौकर  करना चाहती थी। 

उसे ेस के यहाँ नौकर  भी मल जाती है, इस नौकर  से वह स मान का जीवन 

जीना चाहती है। ले कन वह नह ं जानती क मसेस ेस अमीर लोग  के लए महंगे 

और नए कपड़े बनाने क  आड़ म अपने ह  घर म वै यावृ त का धंधा चलाती है। रोज़ 

के जैसी न जाने कतनी ह  लड़ कय  के स मान का सौदा ेस अपने अमीर ाहक  

से कर चुक  थी। रोज़ नह ं चाहती थी क वह कसी भी पु ष क  याहता बनकर 

अपना जीवन चलाये। वह अपन ेअि त व क  र ा करने के लए समाज के कामकाजी 

वग का ह सा बन पेट भरना चाहती थी। ले कन ेस उसक  खूबसूरती के आधार पर 

ह  उसको नौकर  पर रखती है। एक ी होने पर भी ेस कसी लड़क  क  मजबूर  
                                                        
47https://gesteofrobinhood.com/2016/11/30/society-gets-the-criminals-it-deserves-the-resurrection-
man-from-g-w-m-reynolds-the-mysteries-of-london-1844-45/#_edn7 
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नह ं समझती है। ंस और लो रमल जैसे कुछ अ भजात वग के लोग उसके बंधे-

बंधाये ाहक थे, िजनके लए वह हमेशा नई लड़ कय  क  तलाश म रहती थी। ंस 

के कहने पर वह लो रमल को अपने घर बुलाती है और रोज़ के बारे म जानकार  

देती है। ले कन लो रमल के मन म पौ लन के लए ेम भरा था। वह नह ं चाहता 

क वह पौ लन को धोखा दे।  

लेखक ने अपने उप यास  म म यवग क  लड़ कय  का जीवन सरल नह ं 

दखाया है। वे हर जगह अपना जीवन यतीत करने के लए संघष करती ह  नज़र 

आती ह। रोज़ फ टर, कैरोलाइन वा टस, जोसफ व मोट क  आनाबेल आ द।  

लो रमल को भी रोज़ क  ओर खींचने का एक ह  उ े य था, ंस नह ं चाहते 

थे क ओ टा वया क  बहन से उसका ववाह हो। य क उ ह डर था क य द 

लो रम पौ लन से ववाह कर लेगा तो वह ओ टा वया के गभवती होने क  खबर 

जान जाएगा। ओ टा वया और ंस के बीच शार रक स ब ध थे। ये स ब ध भी 

ंस ने उसे ववाह का वादा करके बनाये थे। ले कन बाद म वह उससे ववाह करने 

से मना कर देते ह। ंस का कहना है क राजप रवार के नयम  के अनुसार मुझे 

कसी राजप रवार म ह  ववाह करना होगा। ओ टा वया जब उससे मलने जाती है 

तो उनके आ लंगन से अलग होते हु ए वह कहती है “हाय ! मटट  तो औरत  क  ह  

बबाद होती है पहले तो उ ह ं का कलेजा फटता है। िजतना क ट, अपमान, बदनामी, 

कलंक –– सब उ ह ं को तो सहना पड़ता है ?”48  ेम म धोखा खाई हु ई ओ टा वया 

यह बदा त नह ं कर पाती। ये सब सुनने के बाद उसका मान सक संतुलन बगड़ 

जाता है। वह अपने बस म नह  ंरहती। जीवन भर के लए उसक  बहन पौ लन उसक  

िज मेदार  उठाती है। उसक  ज मी संतान को भी वह पालती है।  

                                                        
48 ल दन रह य, खंड -2, प ृ- 369 
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लेखक ने ओ टा वया के मा यम से यह दखाने का यास कया है क उनके 

उप यास क  ि याँ वछ द ह। ेमी से बना ववाह कये स ब ध बना लेती ह। 

बाद म जब वह  ेमी उ ह धोखा देता है तो वह उसे सहन नह ं कर पाती ह। 

ओ टा वया का व त य उसके पछतावे को द शत करता है। ेमी से वछोह क  इस 

पीड़ा को वह बदा त नह ं कर पाती है और मान सक संतुलन खो बैठती है। लेखक न े

ि य  का गहरा अ ययन कया है। अपनी पारखी नज़र  से ि य  के अंतमन तक 

पहु ँचन ेके कला उनम है।    

न जाने कतनी ह  ि य  के साथ ंस स ब ध बना चुके ह, इसम उनक  

कोई सीमा नह ं थी। अब उनके इसी शौक का शकार रोज़ फ टर भी होने वाल  थी। 

ले कन अपनी इ ज़त को बचाने के लए रोज़ फ टर भागने म कामयाब हो जाती है। 

रोज़ फ टर अपनी आ थक ि थ तय  के सामने मजबूर अव य थी ले कन वह अपने 

स मान के लए लड़ना नह ं छोड़ती है। अपनी इ जत को बचाने के लए वह अंत 

तक लड़ती है। मेलमथ के ह  लूटमार और चोर  करने के इस कदम ने उसे वापस 

ेस के हाथ  म फंसा दया। इससे पहले भी वह ेस के हाथ  से बचकर भाग चुक  

थी।  

लड़ कय  का सौदा करने के लए ेस कसी भी सीमा तक जा सकती है। वह 

नदयी अनाथ और बेसहारा लड़ कय  को वै यावृ त के धंधे म फंसाती है। उनके लाख 

बार गुज़ा रश करने पर भी वह कसी तरह उनक  एक नह ं सुनती है। रोज़ फ टर भी 

तीन दन एक कमरे म बंद रह  वह भी ंस के उसी शि तशाल  वच व का प रणाम 

होने वाल  थी िजसका अब तक बहु त सी लड कयां हो चुक  थीं। रोज़ को बंद करने 

का उ े य ंस का इंतज़ार करना था। ले कन ंस के सामने रोज़ हार नह ं मानती है 

और भागने म कामयाब रहती है।  
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“आ खर तुम जवाब देने के लए मुझे लाचार करते हो। सब ि य  को तुम 

कुलटा समझते हो, इसी से तु हार  बात  का जवाब देती हू ँ। तुम या समझते हो क 

बड़-ेबड़े घर  क  पदवीधा रणी ि य  को िजस तरह फुसलाकर तुमने उनका सती व 

न ट कर डाला है, उसी तरह द न-ह न सती-सा वी रम णयां भी तु हारे लोभ म पड़ 

जायगी? तुम या याल करते हो क डचेस, मौ रशयोनेस आ द िजस तरह तु हार  

मधुर हंसी देखने के लए अपना तनमन तुम पर यौछावर कर देती ह उसी तरह 

द न ह न धम क  ि याँ भी करगी? तु हार  समझ म ि य  का सती व मोम का 

खलौना है, जो राजपद क  गम  से तु रंत ह  गल जाता है, इसी से तुम सब ि य  

को एक-सा समझते हो। नह ं ंस ऑफ़ वे स ऐसा नह ं है इसम सोलह आना तु हार  

भूल है। म हज़ार बार लाख बार कहती हू ँ क अं ेज़ औरत  म धम है, टेनवा सय  

को अपनी इ ज़त आब  का याल है पर आल शान मकान म रहने वाल  और 

पसरकर गाड़ी म सैर करने वाल  औरत  म तु ह सती व नह ं मल सकता। यह अपूव 

र न म य ेणी के लोग  और श प जी वय  के घर  म ह  मल सकता है। उ ह ं घर  

क  रम णय  के शर प व ता का च ह व प सफ़ेद गुलाब के फूल  का मुकुट शोभा 

पा सकता है।”49 इतना सब कुछ सुनने पर भी ंस पर उसक  बात  का कोई असर 

नह ं होता है। लेखक ने यह भी दखाने का यास कया है क डचेस और 

मौ र शयोनेस जैसी ि याँ ह  ह जो सती व धम को कुछ नह ं समझती ह। साथ ह  

ंस क  वासना का स ब ध न तो गर ब घर क  लड़ कय  से है और न ह  अमीर 

लड़ कय  से। यि त वशेष क  सु दरता से ह  उनका स ब ध है।  

          ंस क  इसी मान सकता पर ट पणी करते हु ए डेलिजयल ने रेनॉ स 

क  एक ट पणी उ ृत क  है वे कहती ह क - “रेनॉ स का भी मानना है क 

अ भजात वग के लोग नै तकता के व  अपनी नरंकुशता का योग कसी वशेष 
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वग को छोड़कर यि त वशेष पर करते थे। वे कभी इस बात का समथन नह ं करते 

थे क सामािजक यव था म कया गया एक ां तकार  प रवतन एक महान सुधार 

का माग श त करेगा।”50 रोज़ के श द इस बात क  ओर इशारा करते ह क वह 

ंस क  मान सकता म प रवतन करना चाहती है। उपयु त अंश के अनुसार 

डेलिजयल का भी यह  कहना है क लेखक केवल प रि थ तय  को सामने रखकर 

चलते ह। समाज के त िजस कार का बदलाव लेखक चाहत ेह उसक  मांग रोज़ के 

श द  म झलकती है। ले कन फर भी लेखक का मानना है क ऐसे कसी भी संघष 

से समाज म सुधार नह ं आने वाला है। इस सार  घटना के बीच भी जब ंस नह ं 

मानते ह तो वह अपनी र ा के लए छत पर भाग जाती है। रेनॉ स ने रोज़ फ टर 

के मा यम से म यवग क  उन औरत  को दखाया है जो अपने स मान को ह  सब 

कुछ समझती ह। ी मनो व ान को समझते हु ए ह  लेखक रोज़ क  मनोदशा का 

च ण कर पाए ह।  

मीग स और मेलमथ को रोज़ का लखा हुआ नोट मलता है, उस नोट से ह  

उ ह पता चलता है क वह ेस के मकान म बंद थी। वे उसे बचाने क  पूर  को शश 

करते ह। कुछ पु लस वाल  को ेस के मकान म लेकर जाते ह। ले कन पु लस वाले 

ंस को देखकर ह  पीछे हट गये। पु लस वाले उन दोन  को ह  पकड़ कर ले आते 

ह। ंस क  ऐसी नीच और घ टया हरकत के लए पु लस वाले उसका सारा इ ज़ाम 

मेलमथ और मीग स पर लगा देते ह। अपने ह  देश के भावी राजा के ऊपर पु लस 

वाले कसी ी के स मान को हा न पहु ँचाने का दोष नह ं लगा सकते थे। देश क  

सार  कानूनन शि तयाँ भी मलकर ंस का कुछ नह ं बगाड़ सकती थीं। िजसम देश 

के सपाह  से लेकर यायलय के यायाधीश तक सब ल त थे। इस तरह दोन  को 

ह  ंस पर हमला करने के झूठे मुक म म फंसा दया जाता है। होम ऑ फस क  
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कारवाई म दोन  ह  लोग  को चुपचाप खड़े रहना पड़ता है। य क न तो जज और न 

ह  वक ल उ ह कुछ बोलने देते ह।  

 एक समय पर मीग स ंस का बहु त अ छा दो त था पर ऐसा अपराध करने 

के बाद मीग स भी ंस को कसी दो ती क  याद नह ं दलाना चाहता। उसे ंस से 

यह  अपे ा थी। होम ऑ फस के लोग भी ंस का ह  साथ देते ह और झूठ  

कहा नयाँ बनाकर जज को सुना देते ह। वडंबना यह थी क दोन  म से एक भी 

कसी ऊँचे घराने से स ब ध नह ं रखता था। इसी लए इस मुसीबत म फंसना तो 

नधा रत था। वहां मौजूद सभी लोग ये जानते थे क ंस के खलाफ कुछ भी काम 

करने का मतलब था अपने पैर पर कु हाड़ी मारना है। मुक मे क  सुनवाई म मौजूद 

सभी को लोग जानते थे क फैसला ंस के ह  प  म जायेगा। ले कन मीग स और 

मेलमथ ने अपनी को श श नह ं छोड़ी। वे जानते थे क देश का आइन कानून कतना 

ह  स त य  न हो ले कन वह अपने भावी राजा के खलाफ कभी नह ं हो सकता है।  

           लंदन रह य म म यवग अपने साथ होने वाले अ याय के खलाफ पूर  शि त 

से लड़ता है। उसे सफलता मले या न मले पर वह कमजोर नह ं पड़ताहै। इसका एक 

उदाहरण यह है क जब पु लस वाले झूठ  गवाह  दे रहे थे उस व त मेलमथ का 

गु सा भी बढ़ जाता है वह बोल पड़ता है,“गवाह को यह याल रखना चा हए, क वह 

हलफ लेकर बयान कर रहा है।”51 ले कन उलटा दोन  ह  का य सभा जैसी अ य 

कई धा मक सभाओं क  आड़ म अनेक अनै तक काम कये जाने के जुम म फंसा 

दए जाते ह। अंत म उ ह देश नकाला दे दया जाता है। लेखक ने म यवग को 

पी ड़त और ता ड़त दखाया है। संसार के एक संप न देश का राजा ह  अपने देश क  

ि य  के स मान को लूटता है और उसका वरोध कये जाने लोग  को देश नकाला 

दे देता है। ंस क  इन हरकत  से सभा म उपि थत हर यि त प र चत था। ले कन 
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ंस के खलाफ जाने क  ह मत उनम न थी। जब एक देश का राजा ह  इतने 

अ याय करेगा तो उस देश का उ ार कैसे संभव है? एक तरफ तो लेखक यह कहते 

ह क यह इं लड संसार का सवशि तमान देश है। ले कन दूसर  ह  ओर उसके 

अ धप त क  प तताव था को दखाने म भी कोई कमी नह ं छोड़ते ह।  

एक ी के त ंस क  वासना इतनी अ धक बढ़ गयी क उसने अपनी 

शि तय  का दु पयोग तक कर डाला। इं लड के भावी राजा ंस ऑफ़ वे स िजसके 

आ य म सुखी रहने के लए जनता इंतज़ार करती है। वह राजा बनने से पहले ह  

अपनी जनता के साथ अ याय करने लगा है। मीग स और मेलमथ दोन  को ह  नाथ 

अमे रका से उ वीच रवाना कर दया जाता है। उ ह अपने वजन  से मलने भी नह ं 

दया जाता केवल उनको च ी लखने क  ह  अनुम त द  जाती है। प रि थतय  के 

आगे मजबूर मीग स उसे समझाते हु ए चलता है : “हम लोग व ोह क  इ छा से 

राजा के व  ष यं  करने के अपराध म गर तार कये गये ह पर जा व सल 

गवनमट ने हम लोग  के अपराध के अनुसार भार  सजा न दे, दयापूवक यह आ ा 

द  है क हम लोग बना वल ब कये उ तर अमे रका चले जाएँ और इस िज़ दगी 

म फर कभी लौट कर न आव।”52 ल दन के होम ऑ फस के फैसले य द ंस के 

खलाफ भी ह तो भी सज़ा बेगुनाह को ह  मलती है।  

मेलमथ क  बीवी गर बी और भूख से परेशान होकर अपने ब च  का पेट भरने 

के लए सड़क  पर भीख मांगने के लए नकल पड़ती है। एक दन इसी गर बी क  

हालत म उसक  मृ यु हो जाती है, लेखक आ याना मक शैल  म फर कहते ह: “वह 

दु ःख – वह क ट वणन करने यो य नह ं है। इसी तरह सकड़  वष  से कुछ धनी और 

कुछ दयह न मनु य  के सुख वछंदता के लए करोड़  नर ह द र  मनु य 

असहनीय क ट भोग करते ह। पर उनके मु ंह क  तरफ कोई भी नह ं देखता। मेहनत 
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करत-ेकरते अग णत यि त सूख कर काँटा हो गए। िजस दन काम नह ं मलता उस 

दन, उ ह सोलह  दंड एकादशी हो जाती। हाय! इन द र  के क ट क  सीमा नह ं 

है।”53 

जब मेलमथ को पता चलता है क उसक  बीवी क  मृ यु हो चुक  है। आधीरात 

म वह शहर के अलग-अलग क तान  म जाता है और क  खोदने लगता है। लंदन 

के लोग उसे नर पशाच का नाम दे देते ह। अपनी बीवी क  लाश ढँूढ़ने के लए न 

जाने वह शहर क  कतनी ह  क  खोद डालता है। ले कन अगले बहु त दन  तक 

शहर वाल  के लए यह रह य ह  बना रहता है क क  खोद कौन रहा है? अगले 

कई प रछेद  तक पाठक के मन म यह  न उठता है क यह नर पशाच कौन है? 

अंतत: मेलमथ पकड़ा जाता है और उसे पागलखाने म डाल दया जाता है। उसक  इस 

शोचनीय अव था के िज मेदार ंस ऑफ़ वे स और ल दन का समाज थे। उसक  

इस हालत के स दभ म हमलफब क  ट पणी इस कार है “ “समाज ने उसे ऐसा 

बनने पर मजबूर कया था। क  खोदने वाला आदमी एक म यम वग से स ब ध 

रखता था। उसक  क मत बचपन से ह  उसके साथ नह ं थी। उसके पास अपराध 

करने के सवा और कोई वक प न बचा था। हमलफब रेनॉ स को ‘nihilistic 

political radicalism’ कहते ह: वे अ सर कामगार वग क  दुदशा का वणन करते ह। 

ले कन ये सब कुछ कहने के बाद भी हमलफब कहते ह क अगर कोई रेनॉ स के 

म ज का पर ण कर तो जो के अकेला स देश जो वे समाज को देते ह वह उसम 

नज़र आएगा ‘ क एक गर ब आदमी को एक यायालय, यायाधीश और यायपीठ के 

सामने नीचा दखाया जाये उसे दोषी सा बत कया जाए, तभी उसे सबके सामने 

नक मा घो षत कया जाएगा। अराजकतावाद  समाज हमेशा गर ब वग को अपने 

सामने दोषी और घृणा पद दखाने के लए पीछे पड़ा रहता है।  वधानमंडल म बैठा 
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हर एक यि त यह समझता है क य द वह गर ब  के लए अ यंत कठोर कानून 

नह ं बनाएगा तो गर ब वग उनसे ऊपर उठा जाएगा और उ च वग से भी अ धक ू र 

अ याचार करने लगेगा। इतना ह  नह ं अमीर लोग गर ब  पर कसी भी कार के 

बदनामी बहरे आरोप लगाने के लए तैयार ह।”54 लेखक ने ल दन म म यवग और 

द र  लोग  का यथाथ च ण कया है। लंदन म उ च, म यम और न न वग के 

बीच जो वषमताएं समाज म मौजूद ह उन पर लेखक अपनी सू म ि ट रखते ह। 

बड़-ेबड़े शहर  क  ल बी चौड़ी सड़क  से लेकर छोट -छोट  ग लय  म और सु वशाल 

बाग  म जो लोग घूमत-े फरते ह उनके सामने इन भूखे द र  क  सं या इतनी 

अ धक है क बराबर  का तो सवाल ह  नह ं उठता है।  

इं लड जैसे वक सत देश के लोग अठारहवीं शता द  म भी अ यंत उ नत 

समझे जाते थे। ले कन इस देश म भी गर ब  और म यवग य प रवार  को कमी न 

थी। लाख  मनु य असहनीय जीवन यतीत कर रहे थे। बेरोजगार  के अभाव म चोर  

और ह या जैसे अपराध  म लोग ल त थे। सं ांत प रवार  से भरे इस देश म 

द र ता का मूल केवल यह  है क स पि त केवल कुछ ह  लोग  के हाथ  म समट 

कर रह गयी थी। देश के सारे सुख साधन केवल कुछ ह  लोग  के हाथ म सी मत थे। 

हज़ार  आदमी भूख से मर रहे थे। देश के हजार  आद मय  का भूख से मरना भी 

जॉज तृतीय क  नजर  म चुभता नह ं था।  

होम ऑ फस के फैसले ने मेलमथ को अ दर तक तोड़ कर रख देता है। उसक  

नौकर  छूट जाना, प रवार का भूख  मरना, कसी नयी जगह पर फर से नौकर  न 

मलना सब कुछ सहन कर लेता है। ले कन अपने प रवार से अलग रहन ेका वचार 

ह  उसे पागल बना डालता है। मीग स क  समझायी हु ई कोई बात उसे समझ नह ं 

आ रह  है। जहाज म बैठते ह  वह वहां से भाग नकलता है। जब तक वह अपने घर 
                                                        
54 https://gesteofrobinhood.com/2016/11/30/society-gets-the-criminals-it-deserves-the-resurrection-
man-from-g-w-m-reynolds-the-mysteries-of-london-1844-45/#_edn7 
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पहु ँचता है तब तक उसक  ी अपने ब च  के साथ वह घर छोड़ चुक  होती है। आगे 

चलकर यह  आदमी लंदन के सभी क तान  क  क  खोद डालता है। उसे ह  

नर पशाच का नाम दे दया जाता है।  

एक टा क  तरह लेखक सब कुछ देखता चला जा रहा है। उसी तरह उसका 

पाठक भी। लेखक कहते ह: “हे सवशि तमान परमे वर ! यह दुदशा कब तक बनी 

रहेगी। कब तक करोड़  आदमी थोड़े से वलासी मनु य  क गुलामी करते रहग?े हे 

जगद वर! तु हारा भयानक व  कब तक व ाम करेगा। कब तक यह दुराचार जार  

रहेगा? या उ पीड़क  क  इ छा पर ह  संसार यापार चलता रहेगा।”55 ल दन के 

म यवग य जीवन म व ूपताएं ह  भर  पड़ी ह। मानवीय भावनाओं का तो कह ं पर 

नाम ह  नह ं है। गर ब  क  इस सामािजक और आ थक अव था पर लेखक केवल 

ट पणी ह  नह ं करते ह। पाठक को सोचने को भी बा य कर देते ह। ल दन रह य 

म ऐसी ह  अनेक वसंग तयां ह।  

होम ऑ फस के फैसले ने मेलमथ को अ दर तक तोड़ कर रख देता है। उसक  

नौकर  छूट जाना, प रवार का भूख  मरना, कसी नयी जगह पर फर से नौकर  न 

मलना सब कुछ सहन कर लेता है। ले कन अपने प रवार से अलग रहने का वचार 

ह  उसे पागल बना डालता है। मीग स क  समझायी हु ई कोई बात उसे समझ नह ं 

आ रह  है। जहाज म बैठते ह  वह वहां से भाग नकलता है। जब तक वह अपने घर 

पहुचँता है तब तक उसक  ी अपने ब च  के साथ वह घर छोड़ चुक  होती है। आगे 

चलकर यह  आदमी लंदन के सभी क तान  क  क  खोद डालता है। उसे ह  

नर पशाच का नाम दे दया जाता है।  

इन सब घटनाओं के बहाने लेखक यह दखाना चाहते ह क यह घटना कसी 

बंधी हु ई यव था का प रणाम नह ं है बि क समाज के भीतर से पैदा हु ई 

                                                        
55 ल दन रह य, खंड 3, पृ -358 
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प रि थ तय  क  ह  उपज है। यह केवल ंस ऑफ़ वे स क  शि तय  का दु पयोग 

है। अपने दोष  को छुपाने के लए वह कुछ भी कर सकता है। एक ी के मान-

स मान को बचानेके लए जब दो आम आदमी यास करते ह तो उनक  गवाह  

सुनने के थान पर होम ऑ फस म बैठे हु ए लोगउनके साथ अ याय करते ह। उ ह 

देश नकाला ह  दे दया जाता है। ंस के दोहरे अि त व से जहाँ तक उसका दो त 

मीग स प र चत है उतना ह  सारा होम ऑ फस भी। ंस ऑफ़ वे स का भावी राजा 

होना मतलब वहां क  जनता का ववश होकर अ याय के च  म पसना नधा रत था। 

खासकर से यह उन औरत  और लड़ कय  के साथ अव य होता है जो कसी  गर ब 

या म यवग य समाज से स बं धत ह। 

कैरोलाइन वा टस भी ेस के इसी यवसाय का शकार थी। वह मस वा टस 

को लो रमल के झूठे ेम जाल म फंसाती है। िजसके बाद वह गभवती हो जाती है। 

उसके गभवती होने के बाद वह उसे लंडल  के मकान म ले जाती है। लंडल  अपने 

मकान म अनै तक प से गभवती हु ई ि य  को रखती थी। वहां जाकर वह एक 

मर  हु ई संतान को ज म देती है। उस संतान को वह थे स नद  म फक देती है। 

इसके बाद वह लंडल  और ेस दोन  को मारने का न चय करती है। वह कुछ भी 

करके लो रमल से बदला लेना चाहती है। उसे फंसाने के लए एक जाल बछाती है।  

  कुछ समय बाद भेस बदलकर वह लो रमल के घर जाती है नौकर  मांगती 

है। लड़के का भेस बनाकर वह अपना नाम राव बताती है। धीरे-धीरे वह लो रमल को 

अपने व वास म ले लेती है। वह नौकर राव से अपने मन क  बात कहने लगते ह। 

इसी बीच एक रह यमयी औरत लो रमल के जीवन म आती है। उसे शार रक प 

से अपनी ओर खींचती है। यह रह यमयी औरत लो रमल को केवल रात के अँधेरे म 

ह  मलती है। लो रमल भी उसके ेमपाश म आ जाता है ववाह करने को तैयार हो 

जाता है। वह औरत अंत तक अपना नाम लो रमल को नह ं बताती है। लेखक ने 
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ए यार  के त व  का समावेश करते हु ए एक पा  को अनेक पा  क  भू मका नभाते 

हु ए दखाया है। ऐसी ह  पा  कैरोलाइन वा टस है जो राव और रहसयमयी औरत 

दोन  क  भू मका नभाती है। राव के आने के बाद लो रमल के घर से उसक  

स प त के कुछ ज र  कागज़ात चोर  हो जाते ह। जो औरत रात के अँधेरे म उसे 

मलती है वह उसे वे सब कागज़ात वापस दलाने का वादा करती है। साथ ह  उसके 

सामने ववाह क  शत भी रख देती है।  

रेनॉ स के उप यास  म नौकर  क  भू मका बहुत मह वपूण है। वे अपने 

मा लक   के सारे रह य जानते ह। रेनॉ स ने ऐसे बहु त से पा  दखाए ह जो 

मान सक प से कमज़ोर ह। ऐसे म जब भी वे कोई नणय लेने क  हालत म नह ं 

होते तो नौकर से ह  सलाह मांगते ह। लो रमल भी अपने नौकर पर अंध व वास 

करते ह। पौ लन के ववाह क  झूठ  खबर भी राव ह  उ ह देता है। िजसे सुनकर वे 

कमज़ोर पड़ जाते ह और उस औरत से ववाह करने के लए तैयार हो जाते ह िजसे 

वे जानते तक नह ं। मानव कृ त ह  ऐसी है जब उसे एक जगह से धोखा मलता है 

तो वह टूट जाता है। जैसे ह  उसे पता चलता है क कोई और उसे ेम करने लगा है 

या सहारा देने लगा है। तो वह उस ओर झुकता चला जाता है। पौ लन के त उसका 

ेम बार-बार उसे पीछे खींचता है। इन सब के बाद उसका मन बो झल होने लगता है। 

राव उसक  इसी कमजोर  का फायदा उठाता है।  

संद ूक से कपड़े नकालते हु ए उसको च ता म चूर देख कर उसे अपने व वास 

म लेने के लए वह पूछता है, िजससे अभी शाद  होने वाल  है, उसे सरकार दल से 

चाहते ह, तो? लो रमल उ तर म हाँ कहता है। चाहता य  नह ं पर तौ भी कभी-

कभी मन म ऐसा होता है, क ववाह य द पौ लन के साथ होता। पौ लन क  जो 

खबर तुमने सुनायी है वह सच तो है न राव।”56   

                                                        
56 ल दन रह य, खंड -4, प ृ- 159 
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लो रमल एक समझदार युवा पु ष है जो दु नया क  समझ रखता है। ले कन 

फर भी उसे लगता है क वह अपने ेम म हार गए ह। इं लड के बड़े घरान  के 

लोग अपने नौकर  से अ सर सलाह लया करते थे। कुछ तो बना कसी न के ह  

उनक  बात मान लया करते थे। अपने मा लक  क  गु त से गु त बात भी उ ह 

मालूम होती थीं। अपने नौकर  पर इतना व वास करने पर भी अ सर उनका 

नकारा मक प ह  सामने आता था। रेनॉ स ने अनेक जगह पर अपने नौकर  को 

नकारा मक प म ह  दखाया है। वे नौकर िजनका सीधा अपने मा लक से लेन देन 

होता था वे अ सर अपने मा लक को कसी भी ि थ त म कमज़ोर जानकर उलट वार 

करते दखते ह। एक ओर तो लेखक अपने पा  को इतना अ धक आ म नभर दखाते 

ह क वे अपने जीवन के कोई भी फैसले वयं ले सकते ह। दूसर  ओर उनके नौकर 

ह  उनके मन पर राज़ करते ह। प रणाम व प वे वयं से नणय लेने क  मता ह  

नह ं रखते ह।  

रेनॉ स के उप यास  म आयी एक ी फनडा है। जो एक वावलंबी ी का 

प रचय है। ऐसी ि याँ जब भी अपने कसी अ धकार के लए आगे बढ़ना चाहती ह 

या ेम म खाए धोखे का बदला लेना चाहती ह, तो बना कसी क  परवाह कये आगे 

बढ़ जाती ह। फनडा अथर ईटन से ेम करती थी। इसी ेम के चलते वह गभवती हो 

जाती है। अथर उसे पहले ह  ववाह करने से मना कर चुके थे। परंतु जब अथर को 

फनडा  के गभवती होने क  खबर मलती है तो वह उसे ववाह के लए मनाते ह, 

पर तु वह नह ं मानती। मातृ व जैसी कोई भावना उसके अ दर नह ं है। उसे अपने 

ब चे से कोई लगाव नह ं है। वह तो अपने ेमी से मले धोखे के बदले क  आग म 

झुलसती रहती है। इतना ह  नह ं अपनी आँख  के सामने वह अपने िज दा ज मे 

नवजात ब चे को भी थे स नद  म फंकवा देती है।  
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ेम म धोखा मलने पर फनडा संवेदनाशू य हो जाती है। चाचा-चाची से 

मलने वाले ेम का भी उस पर कोई फरक नह ं पड़ता है। उसके मन म केवल 

तशोध क  अि न जल रह  है। उसका वा भमान और उसक  ई या उस पर इस 

तरह हावी हो चुक  थी क उसे सह  और गलत के बीच का फरक नजर आना बंद हो 

जाता है। अपनी नफरत के आवेग के आगे वह कसी को भी नह ं आने देती है। 

जीवन को साथक बनाने का केवल एक ह  उपाय उसे नजर आ रहा था ‘बदला’। उसे 

अथर क  दया वीकाय नह ं थी। उसके लए ववाह बंधन का भी कोई मह व नह ं 

बचा। कुछ दन  के बाद वह लेरंडन को अपने चाचा से पीयर क  पदवी दलाने का 

वादा कर ववाह कर लेती है। वह उ  म उससे प चीस वष बड़ा है। लेरंडन भी 

लालची था इसी लए उससे ववाह कर लेता है। ववाह करने के बाद वह अथर और 

लंडल  क  ह या का मंत य उसे बताती है।  

वह अथर के नौकर डडल  को अपने साथ मला लेती है। डडल  रोज़ाना अथर 

को पानी म थोड़ा-थोड़ा जहर मलाकर देता है। धीरे-धीरे वह जहर उनके शर र म 

कमजोर  के ल ण पैदा करने लगा। अथर दन रात बीमार रहने लगे। एक दन 

फनडा और डडल  को अथर रंगे हाथ  पकड़ लेते ह। इतना सब होने पर भी वह उन 

दोन  को माफ़ करना चाहते ह। ड ल  के शमसार होने तथा माफ़  न मांगने पर भी, 

अथर उसक  मान सक हालत को समझ जाते ह। जब वे देखत ेहै क ड ल  को अपने 

कये का पछतावा है तो वे उसे सुधरने का मौका देना चाहते ह। उसके डर को देखकर 

कहते भी ह क “हम लोग  के यहाँ अपराधी को दंड देने के लए बहु त से कानून ह, 

पर उ ह अ छ  राह पर लाने का कोई कारण नह ं देख पड़ता। िजस कानून म सफ 

राजा क  ह  जीत है, उसे और उसके बनाने वाले को सवाए वाथ  और न ठुर के 

या कहा जा सकता है।”57 उनका ऐसा बताव देखकर भी फनडा  उसक  एक नह ं 

                                                        
57 ल दन रह य, खंड -2, प ृ-384 
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सुनती है और भीख म मल  इस माफ़  को भी ठुकरा देती है। अथर को होने वाल  

असीम पीड़ा का एहसास भी उसे है ले कन फर भी वह अथर क  एक नह ं सुनती 

और कहती भी है –“वह तो कभी होने का नह ं। अथर ईटन तुम ऋ ष बन गए पर म 

इस पाखंड को भूलने वाल  नह ं हू ँ। म तु ह वषम घृणा ि ट से देखती हू ँ और अब 

वह घृणा और बढ़ गयी है।”58 

एक रात अथर और डडल , लंडल  के मकान के पास एक भू म पर नव 

नमाण कये जाने वाल  जमीन को देखने गए थे। उसी रात रोज़ फ टर ंस से 

बचकर भागी थी और उसी रात फनडा, डडल  और लंडल  क  ह या कर देती है। 

िजस समय खून हुआ खून हुआ क  आवाज आने लगीं, उसी समय वह खुद को 

बचाने के लए भागी जा रह  थी। रोज़ फ टर ने अथर क  ह  जमीन पर आधी रात म 

सहारा लया था। डडल  क  ह या करने के जुम म न सफ रोज़ फ टर बि क अथर 

को भी जेल क  सजा हो जाती है। इस ह या के इ ज़ाम म कैरलाइन वा टस को 

दोषी माने जाते ह। लेखक के उप यास  म यि त क  जान क  कोई क मत नह ं है। 

उप यास म ी िजसे जननी और जीवनदा यनी माना जाता है वह  लोग  क  जान 

लेने पर उता  है। अपनी हर भावना पर से उसका नयं ण खो जाता है। ेम म मले 

धोखे का बदला लेने के लए वह ब कुल पागल हो जाती है।  

लेखक ने अपने उप यास  म अ धकतर अपराध करने वाल  को कानून क  

कोई सज़ा नह ं मलते नह ं दखाया है। कृ त के पापऔर पु य का नयम उनके 

साथ चलता है। उनक  ह या या चोर  के जुम म अ सर नद ष लोग फंसा दए जाते 

थे। इसी कार रोज़ और अथर ईटन को ड ल  और लंडल  क  ह या के जुम म 

पु लस पकड़ कर ले जाती है। 
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व टो रयन लटरेचर म कहा गया है क “उ नीसवीं सद  म लोग  को 

सनसनीखेज़ उप यास देखने को मले। िजसके उ नायक वि क कॉ लंस थे। रेनॉ स 

ने भी अपने उप यास  म ऐसे ह  सनसनीखेज़ वषय  और शैल  का योग कया 

ले कन उसके साथ हंसा और कामुकता को भी जोड़ दया। उनके उप यास  म इस 

कार के योग  ने उनके सा ह य को अ य धक लोक य बना दया था। यह वह 

काल था जब नै तक प से उलझे हु ए समाज म यौन संबंधी न दा मक आचरण 

फैला हुआ था। तब ‘रेनॉ स अखबार’ के स पादक रेनॉ स थे। िजसम इस तरह के 

क से छपते थे क उ ह छापने क  ह मत अ य अख़बार नह ं कर पाते थे। इससे 

यह भी समझा जा सकता है क जैसी खबर इनके अखबार  म छपती थीं वैसी ह  

कहा नयाँ इनके उप यास  म भी छपने लगीं। म यवग के बहु त-से पाठक  को इनके 

उप यास  म सनसनीखेज़ क से और उन वषय  पर लखी रचना मक कहा नयाँ 

देखने को मल ं।”59  

सं ांत वग से स ब ध रखने वाले अल और ए लनर प त-प नी ह। ले कन 

दोन  के बीच प त-प नी जैसा कोई स ब ध नह ं है। इसका सबसे बड़ा कारण है अल 

क  नपुंसकता है। अल के पास संपि त क  कोई कमी नह ं है। न ह  उसके दय म 

उसक  प नी के लए ेम ह  कम था। माता- पता के जबरद ती करने पर ए लनर ने 

ववाह कर लया। “िजन महा भुओं ने अ त ग हत उपाय से इं लड क  सार  भू म 

अपने नाम कर ल  थी, डे बोरा के अल उनम से एक थे। हडफोडशायर और डब शायर 

म उनक  बहु त भार  जमींदार थी।”60 ल दन रह य म जो मु य पा  ह वे अ धकतर 

सं ांत प रवार  म ह  ज म लेते ह। रेनॉ स के उप यास  के मु य पा  जैसे भी रहे 

ह वे हमेशा अमीर ह  दखते ह। ले कन उनके जीवन म आने वाले सुख-दु ःख म यवग 
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के ह  जैसे ह। जीवन के सारे संघष वैसे ह  चलते ह बस संपि त क  उनके जीवन म 

कोई कमी नह ं होती है। “रेनॉ स ने अपने उप यास  म िजस कार क  कथाव तु 

का लेखन कया है उसे ये अपनी इ छा और कसी वशेष उ े य से लख रहे थे या 

नह ं यह अ प ट है। शु आत म उ ह ने जो उप यास लखे उसम उनका झुकाव 

जातां क सोच पर था। पर तु उनके उप यास  के मु य पा  हमेशा ह  एक कुल न 

वग से स ब ध रखने वाले और अ छे समाज म ज म लेने वाले होते थे िज ह 

समाज म उ च थान ा त होता था।”61  

दोन  के ववाह को छ: वष बीत चुके ह। ले कन ए लनर समाज के न  से 

बचने के लए उनके साथ रहती है। ववा हता ी होने पर उसक  भी कुछ शार रक 

आव यकताएं ह। अल को अपनी प नी और ग टेवस के बीच क  ेम कहानी के बारे 

म मालूम है। वे जानते ह क ए लनर अपने ेमी को अपना आ मसमपण कर चुक  

है। एक दन अल दोन  के ेमालाप भर  बात भी सुन लेते ह। शायद ह  कभी अल 

क  प नी ने उनसे कभी इतने कोमल और मृदुमंद वर म कोई बात कह  थी। 

ग टेवस को यह कहते हु ए सुनना क तुमने मेरे जीवन को साथक कर दया है। अल 

को असहनीय दु ःख पहु ंचाता है। अपनी प नी के ग टेवस के साथ अनै तक संबंध  के 

बारे म जानने के बाद भी वे चुप रहते ह। पर तु उसके शार रक सुख क  आपू त  न 

हो पाने पर वे सोचते ह क शायद ग टेवस ह  उसके लए ठ क है।  

 ग टेवस का सच तब सामने आता है जब अल को एक कलाकार अपनी कला 

का नमूना दखाने आता है ––– “ए लनर यह वह  नौजवान मुसौवर िजसे म चाहता हू ँ, 

एक त वीर दखाने आया है। वह कहता है क इस च  म वशेष व मय कारण है, 

िजसे वह बना त वीर दखाए कहना नह ं चाहता। या एक बार च  देखकर उसक  

इ छा पूर  न करोगी? शायद म टर वेकफ ड भी वहां चलकर उसक  इ ज़त बढ़ा 
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सकते ह ! इतना कहकर अल रामसे को भेद भर  नगाह से देखने लगे।”62 च कार 

का च  देखते ह  ए लनर बेहोश हो जाती है। च  देखने पर उ ह ात होता है क 

ग टेवस कोई इ ज़तदार आदमी नह ं फांसी क  सजा पाया हुआ रामसे है। रामसे के 

सच का दुःख उतना नह ं था िजतना क उ ह ए लनर के य भचा रणी होने का था। 

इस झूठ के लए रामसे उससे बार-बार मा मांगता है, पर अल उसे माफ़ नह ं करना 

चाहता है। अल कहते ह - “ रहाई दे सकता हू,ँ पर कृपा नह ं कर सकता। अगर तु ह 

छोड़ दू,ँ तो यह न समझना, क तुम पर कृपा क  गयी है; केवल अपनी बदनामी 

छपाने के लए तु ह रहाई दे दू ंगा। तुमने मुझे जो धोखा दया है, उसके लए म 

उतना नाराज़ नह ं हू,ँ वैसी दगाबाजी माफ़ क  जा सकती है। अगर तुम उस रात को 

घुटन  के बल बैठकर मु त कंठ से सच-सच कह देते क म वह  फांसी पर लटका 

हुआ फ लप रामसे हू,ँ मुझे शरण द िजये र ा क िजये तो शायद तु हार  बात 

नामंजूर न क  जाती, पर तुमने बड़ा भयानक का ड कर डाला है; मेर  ी के कलेजे 

म गहर  छुर  भ क द  है .… इतना कहत-ेकहते ब च  क  तरह मुंह छपा कर रोने 

लगे।”63 अल और ए लनर के र ते के बीच शार रक ेम का कोई मह व नह ं था। 

केवल भावनाओं के आधार पर ह  अपना अि त व बनाये हु ए था।  

रेनॉ स ने अल के असीम ेम को दखाया है। ऐसा ेम जो शायद ह  उनके 

उप यास  का कोई पा  अपनी े मका या प नी को करता होगा। डेि ज़यल के 

अनुसार उस समय ऐसे बहु त से लेखक थे जो अपनी ेम कहा नय  म दुखद अंत 

दखाते थे। उस अंत के साथ ह  प त-प नी या ेमी- े मका के र ते समा त हो जाते 

थे। ले कन रेनॉ स ने इसी से आगे बढ़कर एक नयी उ मीद के साथ इनके र ते 

क  शु आत फर से क  है। इस स दभ म डेि ज़यल अपनी पोपुलर फ शन: 100 
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इयस एगो  म कहती ह क “लेखक  को कभी भी इस बात क  अनुम त नह ं होती है 

क वे कभी भी स चे ेम या सदाचार और ख़ुशी या सदाचार के बीच कसी एक को 

अ छा नधा रत कर सक। जब भी इन दोन  के बीच म ववाद रहता है ेम कभी 

स चा नह ं होता है। इस यार के यार म खु शयाँ आने से पहले से ह  वे लु त हो 

जाती ह। रेनॉ स ऐसे एकमा  लेखक ह िज ह ने इससे वपर त मत अपनाया है। 

हालाँ क रेनॉ स इस कार के ेम को कम समय के लए दखाते ह।”64 ऐसा ेम 

उ ह ने लंदन रह य म अनेक लोग  के बीच दखाया है।  

    इसी के वपर त दूसर  ओर ंस है जो अपनी च र वान प नी पर ह  

च र ह न होने का इ ज़ाम लगाते ह। ंस र जट का च र  अल के ब कुल वपर त 

है। जो अपनी प नी को दै हक सुख तो नह ं दे सकता है, ले कन फर भी उसका ेम 

असीम है।  

          ंस का ववाह ंस वक क  राजकुमार  कैरोलाइन के साथ तय हुआ था। 

ंस क  प नी का चयन महारानी चाल ट  के मन के अनुसार नह ं कया गया था। 

जॉज तृतीय ने इस र ते को अपनी मज  से प का कया था। यह  कारण था क 

महारानी चाल ट  उसे पसंद न करती थी। वह मस जस  के साथ मलकर उसके 

खलाफ ष यं  रचती है। ववाह के पूव जब राजकुमार  कैरोलाइन को खाने के कमरे 

म लाया जाता है तो मसेस जस , मसेस हरकोट और मसेस एटेन उसे लेकर आती 

ह। महल म आयी भावी बहु  का वागत भी उ ह ने नह ं कया था। खाने के कमरे म 

सो फ़या, अमी लया और अग टा ने उस राजनं दनी का वागत कया था। लेखक 

कहते ह क “महारानी तो वभाव से ह  ममता शू य थी”65 माता के न ठुर यवहार 

से प र चत ये सभी बहन आ हपूवक अपने भाई क  भावी प नी कैरोलाइन का 

वागत करने लगीं। ंस क  िजससे शाद  होन ेवाल  थी वह उसे लेडी जस  के कहे 
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अनुसार ब कुल भी सु दर नह ं जान पड़ी। लेडी जस  ंस क  उपपि नय  म से एक 

थी। जो अपने प त के साथ उसी महल म रहती थी। उसके प त को ंस के साथ 

उसके संबंध  के बारे म जानकार  थी, ले कन ंस से उसे अपने जीवन क  सुख 

सु वधाओं का सहारा था और वह इसम खुश भी था। कैरोलाइन के लए ंस यह भी 

मानते थे क उसम राजसी र त रवाज  क  कमी है। इसका कारण भी यह था क 

ंस अपने िजन दास-दा सय  को अपने पैर  क  धूल तक न समझता था, उ ह ं 

अधीन थ रम णय  को राजकुमार  कैरोलाइन अपनी सखी समान मानती थीं।  

          ववाह पूव ह  ंस का दय अपनी भावी प नी के लए संक ण हो चुका 

था। साथ ह  उसक  माँ का यह कहना क उसे म तु हारे बराबर नह ं समझती हू ँ, 

उसके मन को और भी प का कर देता है। ंस का मन केवल सु दर ि य  क  ओर 

ह  आक षत होता था। उनके अनुसार राजकुमार  कैरोलाइन उतनी सु दर नह ं थीं। 

ंस वक म ववाह करने का कारण केवल धन का लालच था। िजससे जॉज तृतीय 

अपने खज़ाने को भर सकते थे। अपने उधार  को चुका सकते थे। ंस वक के राजा 

शाद  म इतना धन देने के लए तैयार थे क इं लड का खाल  खजाना भर जाता। 

महाराज के इस र ते को जोड़ने के पीछे का सच महारानी और र जट दोन  ह  जानते 

थे। कह ं न कह ं वे मलने वाले धन से संतु ट भी थे। महारानी के हाथ से ंस क  

स ता न छूट जाए इसके लए वह उसे उसक  भावी प नी के खलाफ भड़काती भी है। 

महारानी कहती है “इस स ब ध म न करने के लए मने उ ह बहु त समझाया 

बुझाया, बहु त आरज-ू म नत क  यहाँ तक क  बहु त डराया धमकाया भी, पर उ होन 

मेर  एक भी न सुनी िजस बात से डरती थी वह  बात हु ई। कैरोलाइन कसी तरह 

तु हारे लायक नह ं है। इस ववाह म तु ह सुख न मलेगा।”66 अपनी माँ से यह 

सुनकर ंस अपने कान  पर व वास नह ं कर पा रहे थे। साथ ह  महारानी कहती भी 
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ह क म ंसेस कैरलाइन से नफरत करती हू ँ। ंस क  ा अपनी माँ पर से उठ 

जाती है।  

जैसोल न क  कहानी भी रानी कैरलाइन के स दभ म रेनॉ स ने जोड़ी है। 

एक राजभ त और एक अ यंत वा भमानी पु ष है। अपनी रानी के मान-स मान क  

र ा के लए वह अपनी जान तक से खेलने के लए तैयार है। नार  के त वह 

स मान का भाव रखता है। वह जानता है क उसके चाचा और पता क  अथाह 

स पि त भी उसी क  है। ले कन धन का कोई लालच उसके मन म नह ं है। इं लड 

दौरे के समय उनक  मुलाकात कटरबर  गाँव म लुइसा से होती है। उसके साथ 

जबरद ती कर रहे एक पादर  से वह उसे बचाता है। वह उससे ेम करने लगते ह 

और ववाह भी करना चाहता है। जैसोल न समझता था क म यम वग य प रवार क  

ि याँ यादा समझदार होती ह। लुइसा को देखकर उसे व वास हुआ क वह कसी 

ऐसी ह  सु दर सुशील एवं बु मती ी क  तलाश म था। लुइसा से शाद  करने के 

लए वे उसक  बड़ी बहन लारा से इजाज़त चाहते ह। इसी के लए वह उसे प  भी 

लखता है। जवाब वापस आने पर वह उसे मलने के लए ल दन चला जाता है। 

ले कन ल दन जाने पर उसके सामने अपनी रानी के खलाफ रचे जा रहे ष यं  का 

सच सामने आ जाता है। अपने ेम को पीछे छोड़कर वह केवल अपने देश क  र ा 

करना चाहता है। अपनी रानी के मान-स मान के लए वह हर संभव यास भी करता 

है।  

ल दन म मैर  से उ ह रानी के खलाफ रचे जा रहे ष यं  का सच मालूम 

पड़ता है। िजस होटल म वे कते ह वहां पर उ ह मसेस रजर, अगैथा, ए मा और 

जू लया के बारे म पता चलता है। उन लोग  को सह  माग पर लाने का वह बहु त 

यास करता है। रानी कैरोलाइन इस समय इटल  म थी। वह कसी भी तरह इ ह 

रोकना चाहता है। ये सभी औरत भी उ वीच के लए रवाना होने वाल  थीं। रानी के 



83 
 

मान-स मान को ठेस पहु ँचाने के लए महारानी, ंस र जट, मा कवस, उवेन और 

उसक  चार म से तीन लड़ कयां (अगैथा,ए मा और जू लया) ये सभी मले हु ए थे। 

चौथी लड़क  मैर , इन सब लोग  का साथ नह ं देना चाहती थी। वह जैसो लन के 

साथ थी। अपनी रानी के खलाफ िजस ष यं  को वह रच रह ं थीं वहां से उ ह 

वच लत करना आसान काम नह ं था। फर भी जब वे नह ं मानती ह तो वह उ ह 

चेतावनी देता है। ले कन उवेन बहन उसी के खलाफ योजना बना उसे नकल  पासपोट 

बनाने के अपराध म ांस क  जेल म बंद करवा देती ह। कोई बड़ी सज़ा उसे नह ं द  

जाती है य क वह मा कवस का भतीजा था। मा कवस वयं इस ष यं  का ह सा 

था। अन ट ना का भाई यह  जैसो लन था। लेखक ने अपने उप यास  म कसी सं ांत 

प रवार के खलाफ जाने वाले यि त को कड़ी से कड़ी सज़ा मलते दखाया है। 

ले कन जैसो लन को केवल जेल म बंद कया जाता है। कारण वह भी उ ह ं म से 

एक प रवार के सद य था। ांस म उसे अगले कई मह न  तक बंद रहना पड़ता है। 

अंत म वह वहां से भागने म सफल हो जाता है।  

अपनी रानी को इस ष यं  क  खबर देता है। िजसके बाद रानी पर मुक मा 

भी दायर कया जाता है। ले कन रानी कैरोलाइन पर होम ऑ फस वाले कसी तरह 

का कोई जुम सा बत न कर पाए। इसके बाद वे अपने ह  देश म स मान के साथ रह 

पाती ह।  

ऐसे ह  राजप रवार के बुरे कम  का फल भोगती हु ई सो फया और अमी लया 

भी दखती ह। आजीवन दोन  बहन  का ववाह नह ं हो पाता है। कारण सो फ़या को 

राजप रवार से स ब ध न रखने वाले एक यि त से ेम हो गया था। दूसर  को 

अपने ह  सौतेले भाई से अनजाने म ेम हो जाता है। जजाव था म महाराज का 

पागल हो जाना भी उ ह ं के कम  का स देश है। इतना ह  नह ं जब रानी कैरलाइन 

के खलाफ रचे जा रहे ष यं  को जैसो लन इटल  पहु ँचकर उजागर कर देते ह। उस 
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समय अगाथा, जू लया पागल हो जाती ह। मसेस रजर को ए मा क  ह या के जुम 

म इं लड का आइन कानून फांसी क  सजा सुना देता है। मसेस रजर जैसो लन से 

अपनी सज़ा कम करवाने क  ाथना भी करती है। ले कन वह कुछ भी करने म 

असमथ है। इन सब कथाओं के मा यम से लेखक ने यह  दखाने का यास कया है 

क जो जैसा करता है उसे वैसा दंड भी मल जाता है। जैसो लन भी वहां से यह 

कहकर चला जाता है क “पाप का दंड एक दन सबको भोग करना होता है।”67 इसी 

पाप-पु य के संतुलन को दखाते हु ए लेखक ने उवेन प रवार का अंत भी दखाया है।  

वे यावृ त संसार के येक ह से म चलने वाला एक ऐसा धंधा है, िजसम 

अमीर ह  नह ं गर ब भी शा मल ह। ी-पु ष  क  शार रक आव यकताओं क  पू त 

के लए संसार म वै यालय बने ह। यौन इ छाओं को घर क  चार द वार  से बाहर 

पूरा करने को वै यवृ त का नाम दया जाता है। ववाह सं था से अलग हटकर जब 

कोई पु ष कसी ी के साथ शार रक स ब ध बनाता है और पैसा देता है तो उसे 

वै यावृ त या अवैध स ब ध कहा जाता है। मानव क  शार रक आव यकताएं घर म 

पूर  होते हु ए भी वह बाहर  सुकून ढंूढता है। रेनॉ स के उप यास  म वै यावृ त कह ं 

तो पा  के लए मनोरंजन है। कह ं पर यह यवसाय बन कर लोग  के रोजमरा के 

जीवन क  आव यकताओं को पूरा करता है। पदवी और धन के लोभ म भी ि याँ 

इसे करने से परहेज़ नह ं करती ह। रेनॉ स के वारा दखाई गयी वै यावृ त के 

स ब ध म व टो रयन लटरेचर म भी कहा गया है: “ व टो रयन काल के आस 

पास वै यावृ त पर चचा करना एक मह वपूण वषय था। बहु त से लेखक  ने ‘ ट 

औरत ’ और वै यावृ त पर लखना अपना वषय बना लया था। जी ड यू एम ्  

रेनॉ स के उप यास मु य प से कामगार वग पर लखे जाने के लए ह  लोक य 
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थे। इनके उप यास  क  ब  चा स डक स के उप यास से अ धक होती थी”68 

म यवग के बीच इनके उप यास  के बकने का एक कारण यह भी था क उ ह ने 

अपनी ह  यव था के बीच लोग  को जूझते हु ए दखाया है। बहु त-सी ि याँ अमीर 

घरान  के आद मय  क  वासना से भी परेशान थीं और कुछ ि याँ उनके साथ 

समझौता भी कर लेती थीं। बहु त-सी ऐसी भी रह  ह जो इसे ख़ुशी से अपना लेती थीं। 

रेनॉ स ने अपने उप यास  म दखाया है क ी-पु ष  के बीच शार रक स ब ध 

बनाने के लए उनका ववा हत होना कोई शत नह ं है। घर के भीतर अपनी 

आव यकताय पूर  होते हु ए भी ी हो या पु ष, पर पु ष या पर ी के साथ नज़र 

आते है। लेखक ने अपने पा  के मन म संयम, धम, र त जैसे न  को भी सी मत 

ढंग से ह  उठते हु ए दखाया है। यह  कारण था क रेनॉ स के उप यास डके स से 

अ धक बकते थे।  

व टो रयन लटरेचर म म यवग य प रवार क  कुछ ि याँ ऐसी मलती ह 

जो अपनी और अपने प रवार क  ज रत  को पूरा करने के लए इस यवसाय म 

आती ह। वनी शया भी ऐसे ह  म यवग य प रवार क  एक लड़क  है। लारा टैनल  

इसका असल  नाम है। वनी शया लॉनी उसका बदला हुआ नाम है जो उसक  

माल कन ने उसे दया था। वह भी प रि थ त के साथ समझौता कर लेती है और 

अपने जीवन तर से ऊपर उठना चाहती है। माता- पता के अभाव म लारा और 

लुइसा को उनक  बुआ ने ह  पाला था। म टर वेकफड से आ थक सहायता मांगने के 

लए वह कटरबर  से लंदन आती है। ले कन इस नाम का कोई यि त उसे वहा ं

मला नह ं। वा तव म ये दोन  बहन म टर मेलबोन क  बे टयां थी,ं जो इनको खचा 

भेजते थे। वापस लौटते समय जब मसेस बेथ टन उसे मल  तो उसका दया हु आ 
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ताव वह ठुकरा न पायी। उस ताव ने लारा के उड़ते हु ए सपन  को जमीन दे 

द । िजस पर खड़े होना उसक  अपनी मज  थी। मसेस बेथ टन उससे वै यावृ त तो 

नह ं करवाती ले कन योजनाब  तर के से अमीर लोग  को फंसाने के लए वह उसे 

श त करती है। वह उसे अपने घर म रखती है। उसका जीवन उन लड़ कय  के 

नारक य जीवन जैसा नह ं होता िजस कार मसेस ेस के यहाँ था।  

व टो रयन लटरेचर म रेनॉ स के वषय म कहा गया है क “उप यास  म 

एक सम या अव य देखने को मल  वह यह क उनके उप यास  म आई ी पा  

अपनी कामुक भावनाओं का बना कसी शम के खुले आम दशन करती ह। ऐसा 

उ लेख म यवग य म हलाओं के लए ब कुल भी वीकाय नह ं था। इसका कारण 

यह था क म यवग य म हलाओं के लए यह अवधारणा च लत थी क वे अपनी 

कामुक इ छाओं को छुपा लेती ह।”69  

अमीर लोग  को फंसाने के लए वह अनेक नाज़-नखरे सीखती है। अ भनय 

करने क  ये सार  कलाएं एक ष यं  का ह सा थीं, िज ह ंस तक पहु ंचने के लए 

रचा जा रहा था। इस समय ंस क  उ  60 वष के आस पास थी। इस उ  म भी 

ंस का मन औरत  के त वैसा ह  था। शहर म खूबसूरत लड़क  क  खबर पहु ँचते 

ह  ंस उसे मलने के लए ओके शया कॉटेज पर जाते ह। वनी शया के सामने 

अपना ेम ताव रखते ह। वह अपनी एक शत रखती है। जब उसका ववाह हो 

जायेगा तो वह अपने प त के साथ आकर राजमहल म रहेगी। इस कार ंस मान 

जाते ह और मसेस बेथ टन अपनी योजना म सफल हो जाती ह। होरेस उससे ववाह 

कर लेता है।  

                                                        
69 https://sites.google.com/site/alexisknoxgbbo00/victorian-prostitution---a-
study/prostitution-in-victorian-literature 



87 
 

वह ंस से कहती है क “यह पहले ह  तय हो चुका है क आप मेरे प त को 

अपन ेयहा ँकोई ऐसी जगह दे दग े िजससे हम लोग कालटन महल म रह सकगे। 

ंस ने अपने महल का लाड ट वड का पद वनी शया के प त होरेस सेि वल को दे 

दया। वनी शया को अपने पास रखन ेऔर उसे दु नया के सभी सुख आराम देन ेके 

लालच म ंस का यह कहना क “म सु ंदर  वनी शया के प त से बढ़कर उपयु त 

मनु य दूसरा कोई नह ं समझता।”70 इसका उ तर देते हु ए वह कहती है “ क म इस 

समय आपके पास आई हू ँ। हाँ, ववाह होने के पहले ह  मन ेउससे कह दया था, 

िजसको तुम अपनी अधा गनी बनाना चाहते हो वह ंस क  उपप नी ब ने का वचन 

दे चुक  है।”71 इस कार लेखक ने अपने उप यास  म आधु नकता और खुलेपन का 

प रचय दया है। साथ ह  उनके उप यास  क  ि याँ स भोग करने क  इ छा को 

दबाती नह ं ह, बेबाक  से य त करती हु ई नज़र आती ह, िजसे लेखक न े व न शया 

के मा यम से सफलतापूवक दखाया भी है। ंस के साथ स ब ध बनाने क  उसक  

कोई इ छा नह ं थी। इसके पीछे का उ े य एक सुखी जीवन क  तलाश करना था।  

होरेस सैक वल को बैरेन का खताब दया गया, िजससे अब वे लाड सैि वल 

बन गए थे और दूसरे उ ह ंस र जट के महल के लए लाड ट वड का भी पद 

मल गया था।”72 ंस ने अपनी वासना के कारण न जाने ऐसे कतने ह  लोग  को 

ऐसी पद वयां द  ह गी जो उनके लायक भी न थे। सु दर और ववा हत ि य  का 

ंस से स ब ध रखने का कारण यह  था क वे अपने और अपने प त के लए 

महल म एक थान नि चत करवा लेती थीं। िजसका लाभ उनक  आने वाल  संतान  

को भी मलता था।  
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लेखक ने ल दन के नगर य जीवन को अपने उप यास  का क  बंदु बनाया 

है, जहाँ लोग नैस गक सुख क  परवाह कये बना ह  भौ तक सुख के पीछे भागते ह। 

कटरबर  नामक एक छोटे से गांव से नकलकर लारा भी सुख आराम के पीछे भागने 

लगती है। अपनी इ छानुसार सार  सुख सु वधाओं से संप न उसे एक नया जीवन 

मल जाता है िजसे वह दल खोलकर वीकार कर लेती है। मकान, बगीच,े नौकर, 

चाकर, घोड़ा-गाड़ी उसे कसी बात क  कोई कमी नह ं थी। मसेस बेथ टन ने भी 

उसके सुख आराम म कोई कमी नह ं छोड़ी थी। ऐसे जीवन के लए अपने मान-

स मान को दांव पर लगा देने पर बीच-बीच म ह  उसका मन उसे वहां से भाग जाने 

के लए कहता है :“बीच-बीच म उसके इस तरह दु खत हो जाने का कारण या था? 

या उसने अपना कोई फ़ज़ अदा नह ं कया था। अथवा कोई कसूर कर डाला था? 

या उसने अपनी अमूल नद षता को खो दया था? अथवा उसको इस बात का डर 

था क उसका सती-धम, जो अब तक बचा हुआ है, लालच म पड़कर कह ं बबाद न 

हो जाए? या उसने कह ं ठोकर खायी थी। अथवा उसे कसी बात का डर लगा हुआ 

था? उसे अपने यारे के वयोग का अनुताप होता था? अथवा ेम क  आशा और भय 

से वह घबरा उठती थी ?”73 इन सब बात  का मूल केवल यह  था क यह उसक  

असल  पहचान नह ं थी। न तो अब वह अपने असल  प म रह  थी और न ह  अब 

लोग उसको उसके नाम से जानते थे। 

दोन  प त-प नी को ये पद तथा पदवी मलन े के बाद भी सुख क  कोई 

अनुभू त नह ं होती है। होरेस अपने आप को कचोटते हु ए सोचता है क उसने दय से 

ेम करने वाल  प नी को ंस के साथ जाने के लए मजबूर कर दया। बार-बार 

उसक  आ मा उसे यह कहती है क मने अपनी प नी को घृ णत काय म झ क दया 

है। वयं से न करता हुआ कहता है क “जब वह इस घृ णत काय के वचार मा  
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से ह  काँप रह  थी म उसे बचा सकता था। इसी कारण से अपने तु छ वाथ साधन 

म पड़कर उसे भयानक ग ढे म धकेल देना ह  मने उ चत समझा।”74 बार-बार उसक  

अंतरा मा उसे अपनी प नी को रोकने के लए कहती थी। ले कन वह उसे रोक न 

पाया, वह पूर  तरह से बखर जाता है। दोन  ने ेम ववाह कया था ले कन फर भी 

उनके चेहरे पर उदासी छाई रहती थी। वे दोन  ह  समझ जाते ह क भौ तक सुख ह  

सब कुछ नह ं होता है। ले कन अब बहु त देर हो चुक  थी। कालटन ासाद म सुख का 

जीवन बताते हु ए भी वह अपराध-बोध से हमेशा सत य  रहते ह।  

होरेस के मन म उ प न होने वाले ये न ववाह जैसी प व  सं था पर भी 

सवाल उठाते ह। अपराध-बोध होने पर भी वह लाचार है। आड बर  से भरा जीवन 

दोन  को दन और रात दोन  ह  समय म सुख स ेजीने नह ं देता है। स ता और 

यव था के इस कार के दबाव और कोर  मानवीय संवेदनाओं ने दोन  के लए 

उलझन पैदा कर द  है। व न शया अपने जीवन म हर तरह के सुख से तृ त भी होना 

चाहती थी। पर तु उसे सब कुछ मल जाने के बाद उसक  वह तृ ि त उसके जीवन को 

क ठन बनाती है। अंत म भौ तक सुख से मलने वाल  संक णताओं और उन वाथ  

से हमेशा के लए दूर हो जाना ह  वह अपने लए सह  समझती है।  

रेनॉ स ने इन दोन  पा  के ज रये समाज के उस घनौने प के दशन 

कराये ह , जो लोग  के मन म असंतोष उ प न कर सकता था। इन दोन  प त-प नी 

का ऐसा जीवन जीने का फैसला करना ल दन के समाज, सं कृ त, मा यताओं, 

मू य , यव था, स ता पर न च ह लगा देता है। िजसे भारतीय प परा तो 

ब कुल भी वीकार नह ं कर सकती थी।  

रेनॉ स ने इन दोन  पा  के ज रये समाज के उस घनौने प के दशन 

कराये ह , जो लोग  के मन म असंतोष उ प न कर सकता था। इन दोन  प त-प नी 
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का ऐसा जीवन जीने का फैसला करना ल दन के समाज, सं कृ त, मा यताओं, 

मू य , यव था, स ता पर न च ह लगा देता है। िजसे भारतीय प परा तो 

ब कुल भी वीकार नह ं कर सकती थी।  

ंस ने मस फज़हबट से ववाह कया था। ले कन इनका ववाह राज नयम  

के अनुसार मा य नह ं था। वह उनके साथ कालटन ासाद म खुले आम ह  रहती 

थी। जॉज तृतीय ने कभी इस र ते को मंजूर नह ं कया था। य क पर परागत 

र त से ंस का ववाह कसी राजघराने म ह  कया जा सकता था। उसे ह  महाराज 

मा यता भी देते। इतना होने पर भी मसेस फ़ज़ ंस के राजपाठ पर अपना 

अ धकार समझने लगी थी। यह ववाह गु त र त से हुआ था ले कन फर भी 

राजमहल और ंस के सभी कर बी लोग इससे अ छ  तरह से प र चत थे। इस 

कार सं क  धान प नी होने पर भी उसका यथा सव व ंस क  दया पर नभर 

था। हालाँ क िजस बंधन म वह ंस से बंधी थी य द वह उसे न काटना चाहती तो 

राज- संघासन पाने म भी व न खड़ा हो सकता था। ले कन जब ंस को फ़ज़ के 

मा कवस ऑफ़ वेलोई के साथ अनै तक संबंध  के बारे म पता चलता है, तो वे उसे 

रंगमहल म चल रहे जलसे के बीच से ह  ध के मारकर महल से बाहर कर देते ह। 

दोन  के अनै तक स ब ध से उपजी एक संतान भी थी िजसका ज म ांस या ा के 

दौरान हुआ था। उसी ण से ंस उसके सारे अ धकार छ न लेते ह। ंस के वयं 

के च र  के बारे म कुछ भी कहना कम होगा। न जाने कतनी ह  राजसी और 

साधारण प रवार क  ि य  से महल म रहते हु ए ह  उनके स ब ध थे। जो आदमी 

वयं अपनी याहता प नी पर न उठा रहा है वह न जाने कतनी ह  औरत  से 

स ब ध बना चुका था। पु ष धान इस समाज म ंस जैसे पु ष  के ऊपर उनक  

वयं क  औरत कोई न नह ं उठाती थीं। फ़ज़ य द न उठाती तो वह भी कस 

आधार पर। िजस समाज से वह स ब ध रखती थी उसम इस तरह के स ब ध कसी 
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मयादा का हनन नह ं समझे जाते थे। ंस के न जाने ऐसे कतनी ह  औरत से 

स ब ध थे। न जाने कतनी ह  उसके ब चे को ज म देते हु ए मर ग  और कतने 

ह  ब च  को थे स नद  म फका जा चुका था।           

          च र ह नता का ऐसा ह  एक इ ज़ाम ंस न ेरानी कैरोलाइन पर लगाया 

था। ले कन वह भी इस इ जाम से बच जाती ह। इं लड का इ तहास इस बात का 

गवाह है क ंस ने अपनी प नी कैरोलाइन पर झूठे इ जाम लगाए थे। पु ष 

मान सकता स दय  से यह  रह  है क औरत को अपना गुलाम बना कर रखा जाए। 

इसी मान सकता का पालन करते हु ए रेनॉ स ने भी ंस और अ य पा  के 

मा यम से एक नयी कहानी का नमाण कया है।  

उप यास के शीषक का नाम जैसे ‘ल दन रह य’  है वैसे ह  सार  घटनाएं भी 

रह य  से ह  जुड़ी हु ई है। रामसे ने रचड के ज म से स बं धत िजन कागज  को 

रचड भवन से चुराया था, वे मीग स के हाथ लग जाते ह। रामसे क  ह या हो जाने 

के बाद वह उन कागज  को उसके होटल के कमरे से उठा लाता है। (रामसे से 

अ य धक परेशान होकर ए लनर उ तेजना म आकर रामसे क  ह या कर डाल  थी) 

उन कागज  म ह नालाइट फूट और महाराज के ववाह के माण प  थे। अपनी 

जवानी के दन  म महाराज ने ह नालाइट फूट से ववाह कया था। िजसके 

प रणामवश उनको एक पु  क  उ पि त हु ई थी। जो रचड द पि त क  सतांन मर 

जाने के कारण उ ह गोद दे दए गये थे। ले कन यह सच संसार को मालूम नह ं था। 

यूक क  पदवी पाने के उ े य से मीग स और अमेज़न (लेडी लट शया) महाराज के 

पास जाते ह। दोन  ह  उ ह अपने जाल म फंसाना चाहते ह। वे उ ह सताते ह और 

इस बात का भय उनके मन म पैदा करते ह क य द उ ह ने यूक क  पदवी उनके 

नाम नह ं क  तो वे यह सच दु नया के सामने उजागर कर दगे।  
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इस घटना के बाद महाराज आधी रात म ेम ववाह से ज मे पु  को देखने के 

लए याकुल हो उठते ह। वंडसर के नकट उनका पु  रहता है इसका पता लेकर वे 

उससे मलने के लए जाते ह। दरवाज़े तक पहु ँचते ह  वे अचानक से क जाते ह। 

ले कन थोड़ा साहस कर और थोड़ा आ मसंयम बरत वे घर के अ दर जाते ह। युवा 

रचड के कमरे म जाते ह  वे देखते ह क राजकुमार  अमी लया उसी रचड के साथ 

ेमालाप कर रह  है। उ ह महाराज का आना ात ह  न हुआ। “ले कन जब महाराज 

जो घोर वषाद से च ला उठे, तब दोन  ने ह  च ककर दरवाज़े क  ओर देखा, तो 

सामने महाराज को खड़ा पाया। यह देख अमी लया दौड़ी और महाराज के पैर  से 

लपटकर बड़े कातर वर म कहने लगी “बाबा, माकरो, दया करो।”75  

अ यंत व ोह  और द:ुखी भाव से च ला महाराज कहने लगे “म दभा गनी? 

यह तू या कर बैठ? तू नह ं जानती यह तो तेरा भाई है।”76 अपनी न समझी म 

वह अपने ह  पता से कहने लगी नह ं पताजी आपको कोई म हुआ है। इस पर 

महाराज का यह कहना क ये ह ना लाइटफूट के गभजात मेरे ह  पु  है। “यह सुन 

भय से एकदम अभीभूत हो बेरोनेट ने मु ंह ढांक लया और कहा, कैसा सवनाश है !”77 

िजस स य का सामना करने का साहस इतने वष  म महाराज न कर पाए थे वह ऐसी 

अव था म उनके सामने आया। उनका वह पु  िजसे वे वष  पहले भूल चुके थे, ऐसे 

अव था म अपनी ह  बेट  के साथ मलता है।  

इस घटना से तीन  ह  यि त त ध रह गये। वह समय मानो अचल हो 

गया था। तीन  के पास न तो श द ह  थे और न सहनशि त। इस असहनीय पीड़ा 

को वे कैसे बदा त करते। शायद ह  ये तीन  यि त अपने जीवन कभी इतने ववश 

हु ए थे।  
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 पता के यह पूछने पर क तूने कोई पाप नह ं कया है, वह चुप रहती है। 

वह कस मु ंह से अपने पता को कहती क यौवन क  उन तपती भावनाओं के चलते 

वह अपनी अतृ त इ छाओं क  तृ ि त युवा रचड से कर चुक  थी। इस आघात को 

वह सह न सकती थी। इसी लए अचल खड़ी रह । उसके ेम के पल  का प रणाम 

जैक फाउंड लंग ह  था। िजसे ज म के बाद एक डॉ टर को दे दया गया था। ले कन 

वहां से उसे हगमैन चुरा कर ले गया था। जैक फाउंड लंग के ज म के मा यम से 

लेखक ने ऊँचे घरान  क  ढ ल  पड़ी हु ई सीमाओं को उजागर कया है। ऐसे ह  ंस 

और ओ टे मया क  भी अवैध संतान लोरस थी। िजसे ज म के बाद उसक  बहन 

पौ लन ने पाला था।  

ंस का च र  कसी भी कार से स माननीय नह ं था। ले कन एक पता क  

भावनाएं उसम भी मौजूद थीं। ंस के दय म कभी भी कसी ी के मान-स मान 

का न ह  नह ं उठा था। वे ि य  को केवल काम और वासना क  ट  से ह  

देखते थे। अचानक उ ह अनै तक कृ य  से ज मी अपनी बेट  क  याद आ जाती है। 

यह भी तब होता है जब उनक  बहन अमी लया अपने भाई से अपने खोये हु ए बेटे को 

ढँूढने के लए कहती है। ंस को जब इस स य का पता चलता है तो वह जैक को 

अपनाने क  जगह पर उसे ल दन से बाहर भेज देते ह। कारण यह है क उसे 

राजकुमार  ने ज म तो दया था पर शाह  खून वह फर भी न था। इस पर एनी 

ह े  ने रेनॉ स : नाइन टंथ सचुर  फ शन, पॉ ल ट स एंड द  ेस ए डटेड बाय 

एनी ह े  एंड लुइस जे स म लखा है “य द तकसंगत प से न देखा जाए तो इन 

उप यास  को गलत ि ट से भी समझा जा सकता है। िजसम पुराने अपराध  का 

दु पयोग कया जाता है और वशेषा धकार  क  सीमाएं तोड़ी जाती ह। (य द इस 

दोहरे नज़ रए क  तुलना क  जाए तो इससे समान कहानी फाउंड लंग क  घटना म 

देखने को मलती है। िजसम क वैध प से ज म शाह  खून को ह  समथन ा त हो 
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सकता है। उसे ह  समाज म उ च थान मल सकता है। ले कन य द वह अवैध प 

से ज मा है तो उसे अपने अ धकार  और पद से शाह  होते हु ए भी वं चत रहना 

पड़ेगा।) इन उप यास ृ ंखला म यह दखाया गया है क ाकृ तक प से ा त 

अ धकार ह  अ ध नय मत हो सकते ह। उनके लए कसी कार क  इ छा मह व 

नह ं रखती है।”78 पहल  बार ंस का दय अपनी बेट  के लए पघला था। 

अमी लया और पौ लन स खयाँ थीं। ंस  अपनी बहन से नवेदन करते ह क तुम 

अपनी सहेल  से कहकर लोरस से मुझे मलवा दो। दोन  ह  भाई बहन शाह  खून 

ह। दोन  ह  एक दूसरे के अनै तक संबंध  को समझते ह। ले कन उनके हाथ म इतनी 

शि तयां होते हु ए भी वे अपने पद के कारण मजबूर ह और अपनी संतान  को अपने 

पास नह ं रख सकते ह। 

          इन सब से अलग हटकर अब रेनॉ स के उप यास  म अपराध दु नया 

क  दु नया का भी आर भ होता है।  

म. मले ेस से पूछताछ करने के लए उसके घर जाते ह। ले कन वह धोखे 

से उसका खून कर देती है और अपने रसोईघर म ह  उसक  लाश दबा देती है। ेस 

ने पु लस वाले का खून कया है इसका पता उसके नौकर े ड रक को चल जाता है। 

ये दोन  ह  माल कन और नौकर दयह न और न ठुर ह। ेस जो अब तक दूसर  

लड़ कय  के मान-स मान और इ ज़त से खेलती आ रह  थी, अब अपने ह  बुन ेजाल 

म फंस जाती है। एक दन अपने आप से बात करते हु ए े ड रक उसे सुन लेता है 

“इसके अलावा मुझे दन रात यह चंता घेरे रहती है, क कह ं कसी दन हेड 

कां टेबल मले के खून क  बात अक मात न फूट जाये। जो हो म तीन  आद मय  

                                                        
78 Humpherys, Anne.added authorJames, Louis, 1933-titleG.W.M. Reynolds : nineteenth-
century fiction, politics, and the press / edited by Anne Humpherys, Louis James.series titleThe 
nineteenth centuryseries title Nineteenth century (Aldershot, England)imprint aldershot, 
England ; Burlington, VT : Ashgate, c2008.isbn0754658546 (alk. paper)9780754658542 (alk. 
paper)catalogue key6676743Includes bibliographical references (p. [273]-284) and index. 
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के कंजे म पड़ गयी हू ँ। जब इन लोग क  इ छा होगी, तभी धमकाकर मुझसे पया 

चीरा करगे और मुझे लाचार होकर इनक  इ छा पूर  करनी ह  पड़ेगी।”79 े ड रक 

आकर उससे कहता है क म जानता हू ँ मले प ाघात से नह ं मरा है बि क उसको 

तुमने मारा है। वह कहता है “अ छा मेम साहब पहले तो यह देख लेना चा हए क 

नाव को कहाँ से छोड़ना है, या न साफ-साफ़ बात तो यह है क पीटर मले प ाघात 

से नह ं मरा है उसे तो तुमने ह  मार डाला है।”80 इतना सुनते ह  ेस का सारा शर र 

कांप उठा, जोर-जोर से साँस चलने लगी आवाज़ बगड़ गयी और ध कनी क  तरह 

छाती उठने बैठने लगी। ेस ने अपने जीवन म िजतने भी पाप कये थे अब उन सब 

क  प रण त का समय आ गया था। े ड रक अपनी माल कन पर कसी भी तरह से 

कोई रहम नह ं करना चाहता था। अपनी गलती पकड़े जाने के िजस असमंजस म वह 

थी उसे े ड रक ने और अ धक बढ़ा दया था। प रि थ त वश वह उसके सामने 

गड़ गड़ाती है, उससे भीख मांगती है।  

इसके कुछ दन  बाद मले के अचानक गायब हो जाने पर उसक  तहक कात 

करने के लए जब  म स आता है। तो वह अपने नौकर के साथ मलकर उसका भी 

खून कर डालती है। रेनॉ स के उप यास  ने ऐसी अनेक कहा नयाँ बुनी ह, जहां लोग 

अपनी एक गलती छुपाने के लए दूसर  गलती कर डालते ह। होम ऑ फस क  अं तम 

कायवाह  तक भी ेस को अपनी गलती का कोई पछतावा नह ं था। े ड रक पर तो 

गुनाह का कोई असर ह  नह ं हुआ था।  

लंदन रह य म नौकर अपने मा लक  के साथ केवल तब तक ह  रहते थे जब 

तक क वे आ थक और मान सक प से कमज़ोर नह ं पड़ते थे। मा लक  क  

गल तयाँ केवल तब तक ह  छुपी रहती थीं जब तक क वे धनवान और शि तशाल  

                                                        
79 ल दन रह य, खंड -2, प ृ- 332 
80 वह , प ृ-332 
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होते थे। अब तक ेस सबके साथ दयह न थी ले कन अब उसका नौकर उसके साथ 

अमानु षक यवहार करता है। उसे अपनी अंकशा यनी बनने पर मजबूर करता है। ेस 

को लगता है क आज सारे कुकम  का दंड उसे मल गया है। जो अनु चत यवहार 

आज तक वह बेसहारा लड़ कय  के साथ करती आ रह  थी आज वह खुद बेसहारा 

थी। इस मान सक दबाव म उसे यह वीकार करना ह  पड़ता है। पालमाल ट क  

सु स  कपड़ा बेचने वाल , ंस ऑफ़ वे स क  दुलार, अमीर  क  परम यार  और 

कतनी ह  ि य  का गु त रह य जानने वाल , मसेस ेस अपने ह  नौकर क  

खदमत म हािजर होने को मजबूर हो जाती है। लेखक ने अपने उप यास  म जैसी 

करनी वैसी भरनी जैसी उि त को सच होते दखाया है। पाप और पु य के बीच 

संतुलन का स देश लेखक देते ह। नकारा मक के साथ सकारा मक पा  क  भी कोई 

कमी उनम नह ं है। लेखक भी पाप और पु य क  बात  म व वास करते ह। लेखक 

के उप यास  के पा  जो कसी न कसी ष यं  म संल न दखते ह वे एक दन 

अपने ह  कम  पर पछतावा करते ह। अन ट ना ने सं के साथ ष यं  रच कर 

अपने प त को फंसी पर चढ़वा दया था।  उसी का फल उसे आगे चलकर भोगना 

पड़ता है। अन ट ना अपने जीवन के अं तम समय म हगमेन के अ याचार  का 

शकार होती है। पहले तो वह उसके स मान को ठेस पहु ंचाता है। बाद म उसे अपने 

ह  घर म िजंदा जलन ेके लए छोड़ जाता है। इतना ह  नह ं उसका चाचा मा कवस 

भी उसी आग म झुलस जाता है। दोन  ने ह  अपने जीवन म िजतने बु रे कम कये 

थे, उतनी ह  शोचनीय मृ यु भी उनक  होती है।  

यहा ँपर लेखक ने पाप और पु य क  इ त ी कर द  है। याय और अ याय 

के बीच जो जंग लेखक अब तक चलाते रहे ह, यहाँ पर उसने उसे चरम पर पहु ंचा 

दया है, िजसे दखाने म अनुवादक भी सफल हो पाए ह।  

  



97 
 

जोसफ व मोट 

‘जोसफ व मोट’  म ‘जोसफ’ नामक एक नौकर क  कहानी है। यह स पूण 

उप यास एक नौकर क  जीवनी क  तरह लखा गया है। जोसफ इसका के य पा  

है। जोसफ का बचपन एक अनाथालय म बीतता है। वहां से नकलने के बाद वह 

अनेक थान  पर काम करता है। उसके मा लक  के साथ हमेशा ह  उसका अ छा 

स ब ध बना रहा है। अनाथालय के मा लक के मरते ह  उसे अ य ब च  स हत 

मोमब ती के कारखाने म काम करने के लए भेज दया जाता है। जहां से भागते हु ए 

वह जूकस नामक बदमाश के जाल म फंस जाता है। वह उसे भीख मांगने पर मजबूर 

कर देता है तभी देलमर उसे मलता है, वह उसके आगे भीख मांगते हु ए कहता है 

“दोहाई साहब मुझे कोई काम धंधा द िजये। कैसा ह  नीच काम य  न हो म आपक  

आ ा मानू ंगा। मुझे बचाइए म आपका बड़ा ह  उपकार समझू ंगा।”81 उससे छुटकारा 

पाने के लए वह देलमर क  नौकर  को अपना लेता है। इसके बाद वह उसे अपने घर 

ले जाता है। उसक  उ  और पढ़ाई- लखाई देखते हु ए देलमर उसे पेज का काम दे देते 

ह। इ टरनेट पर उपल ध एक लॉग पर रेनॉ स के समय के लेखन म घर  म रखे 

जाने वाले नौकर  के वषय म लखा गया है क “नौकर वशेष प से पु ष नौकर  

को अपने पद और धन के दशन के लए रखा जाता था। इनको रखने का एक ह  

उ े य होता था लोग  को यह दखाना क प रवार के पास नौकर  पर खच करने के 

लए पैसा है।”82  

ऐसे तो देलमर के घर म पेज क  ऐसे कोई आव यकता भी नह ं थी। फर भी 

वह जोसफ को नौकर  देते ह। उस पर दया दखाते हु ए और उसक  ि थ त को 

समझते हु ए देलमर उसे कहते ह “म समझता हू ँ क तुम अ छ  श ा पा चुके हो, 
                                                        
81 यशोदानंदन ख ी और चतुभुज औद य,जोसफ व मोट, भारत म  ेस कलक ता,कलक ता, प-ृ44 
82 http://rosydisorder.blogspot.in/2012/03/servants-in-non-aristocratic-households.html 
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तु हार  उ न त करना ज र  है। य द तुम मेरे घराने म पेज का काम कर सको तो 

म तु ह ं को उसका भार दू।ँ इस समय य द तु ह कह ं कसी वक ल के ऑ फस म 

लेखन के काम म लगवा दू ँ तो तुम गलत संगत म पड़ जाओग।े तो तु हार  उ न त 

होना क ठन है, इसी से म कहता हू ँ क दो-तीन बरस तु ह इसी काम म रखू ंगा, 

इससे तु हारा दल भी न दुखेगा।”83 उसे थोड़ा बहु त पढ़ा लखा जानकर देलमर उसे 

कसी और के यहाँ पर नौकर  नह ं दलवाना चाहते ह। वे उसे अपने यहाँ ह  पेज क  

नौकर  दे देते ह “नौकर  का श त होना असामा य नह ं था। मोटे तौर पर ढ़वाद  

कार के नौकर  को ह  अ श त समझा जाता था ले कन वा तव म उ ह थोड़ा बहु त 

पढ़ना ज र आता था। हालाँ क इस सद  के आ खर  समय म अ श ा बड़े तर पर 

फैल  हु ई थी। ले कन फर भी एक नौकर का पढ़ना और लखना उसके कौशल म 

गना जाता था। ऊँचे तर के नौकर जो अपने मा लक  के साथ रहते थे उनसे ये 

उ मीद क  जाती थी क वे पढ़ना और लखना दोन  जानते ह ।”84 ऐसा ह  जोसफ के 

साथ भी था नयी पोशाक मलने पर वह खुश हो जाता है। देलमर साहब का ेम देख 

वह अपने मन म इस बात का न चयकर लेता है क आजीवन ईमानदार  से वह वहां 

पर काम करेगा। जोसफ अपने मा लक को भगवान मानता है। आजीवन उसक  सेवा 

करना चाहता है। वह उसके लए ईमानदार था उसके प रवार के बहु त से गु त राज़ 

भी उसे नौकर  करते हु ए मालूम हो गए थ।े  

एक दन अचानक से एक यि त आता है और उसका मामा होने का दावा 

करता है। लनीवर अपने साथ जूकस को भी लेकर आता है। जूकस ने जोसफ को 

अपने पास नौकर  के बहाने रखा था। ले कन उसको शार रक प से बहु त ता ड़त 

कया था। दोन  को ह  देख जोसफ डर जाता है अपने बदसूरत मामा और जूकस को 

देखकर। देलमर समझ जाते ह क जोसफ उनके साथ जाना नह ं चाहता है। देलमर 
                                                        
83वह , प-ृ 44 
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म दु नया को सू म ि ट से परखने क  समझ है। जोसफ को देख वे उसक  

मान सक हालत को समझ जाते ह। उसके मामा को बोल देते ह क वे उसे कानूनी 

प से भेजग।े य क वे उस े  के ‘जि टस ऑफ़ पीस’ ह, इसी लए अपने घर म 

रहने वाले कसी भी यि त के लए वे वयं िज मेदार ह। उसका मामा भी कानून 

क  पैरवी से डरता है और वहां से चला जाता है। उसी रात जोसफ को लगता है जैसे 

घर म कोई आया है। पर उसे कोई नज़र न आया। सुबह जैसे ह  उठा कपड़े पहनने 

को हुआ तो उसे मालूम पड़ा क बाहर कुछ हलचल हो रह  है। उ सुकता म बाहर 

जाने को हुआ ह  था क “इतन ेम ह  कसी ी के रोने का गला सुन पड़ा। हां! यह 

या यह तो कुमार  ए डथा का गला है। तुरंत मन म अमंगल भावना हो आई। कुमार  

पर ऐसा कौन-सा दु ःख आ पड़ा है जो वह इतना वलाप कर रह  है। मेरा जी न माना 

झट से तड़ फड़ाकर अपने घर से बाहर नकलने लगा। इतने म ह  कसी के पैर क  

आहट सनु पड़ी। तुरतं दरवाज़ा खोलकर एडवड भीतर आया। उसका चेहरा मुद-सा 

पीला पड़ रहा था। मुझे देखते ह  वह बड़े जोर से च ला उठा –– हा जोसफ ! हमारे 

यारे मा लक”85 इसके आगे वह द वार से लग कर खड़ा हो गया उससे आगे बोला न 

गया। बहु त दुःखी भाव म आकर एडवड उसके सामने खड़ा हो गया। जोसफ को फर 

भी व वास न था क उसका मा लक अब नह  ं रहा “उसी अव था म मेरे मु ंह से 

नकला – हा ! परमे वर ! या कहा भाई ! साफ़ कहो, हमारे मा लक –– या––”86 

जोसफ को उसके मा लक पता जैसा ह  नेह दे रहे थ।े अपने अनाथालय से नकलने 

के बाद देलमर ऐसे पहले यि त थे िज ह ने उसे इतने ेम से अपने पास रखा था। 

इससे पहले जूकस का साथ पा वह घबरा गया था। अपने मामा के आ जाने से 

परेशान भी था। देलमर ने जैसे आ मीय भाव से उसे अपनाया था, उसके लए तो वे 
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फ़ र ता ह  थे। फर उसी मा लक क  ह या हो जाना उसके लए असहनीय हो गया 

था।  

एडवड का यह कहना “खून ! जोसफ खून ! हमारे मा लक का खून हुआ।”87 

उसके मि त क को सु न कर देता है। वह समझ नह ं पाता क अचानक से उस पर 

से मा लक का साया कैसे उठा गया। इस घटना को लेखक ने यादा आगे न बढ़ाकर 

यह ं पर समा त कर दया है। न तो खूनी को ढँूढने क  अ धक को शश इसम दखाई 

गयी है। न ह  कसी कार क  कायवाह  ह  इस खून को लेकर मलती है। उसके 

मा लक का खून कसने कया लेखक ने अंत तक भी इस रह य से पदा नह ं उठने 

दया है।  

अनुवादक ने ‘जोसफ व मोट’ क  कहानी को वराम  म वभ त कया है। 

िजसम हर वराम म अलग पा  आ जाते ह। पाठक के मन म अंत तक यह  सवाल 

बना रहता है क आ खर खून कसने कया होगा। अगले कुछ वराम  तक इंतज़ार 

करने के बाद भी बार-बार सोचने पर भी लनीवर पर ह  शक जाता है। ले कन इस 

खून क  कहानी एक रह य ह  बनकर रह जाती है। लेखक ने वयं इस ह या के बारे 

म कुछ नह ं कहा है। आलो य लेखक के उप यास  म िजस शहर  उप यास का 

उ लेख हुआ है, उसम अनेक अपराध होते ह, अनेक घटनाएं घटती ह, हंसा से भरे 

क स  म अनेक पा  शा मल होते ह ले कन इन सभी क  गु थी अनसुलझी रह जाती 

है। लेखक भी इनके बारे म चुप नज़र आते ह। उदाहरण के लए इ टरनेट से ा त 

ऑ सफ़ोड लटरेचर म रेनॉ स के उप यास  के वषय म कुछ इस कार क  

ट पणी लखी ा त हु ई है “उस काल के सनसनीखेज़ उप यास  क  जो सबसे 

लोक य शैल  थी वह शहर -रह या मक उप यास थे। िजनम गो थक रह यमयी 

कथाव तु को ज टल शहर  वातावरण म प रव तत कर दया गया। िजनम शहर को 
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एक अ तरेकपूण, रह यमयी और आ चयजनक थान के प म दखाया जाता है। 

इन उप यास  म अपराध से भरे क से, वग वभाजन, अ हंसा और गंदगी से भरे 

थान  और घटनाओं का वणन देखने को मलता है। उप यास  म ये सब घटनाएं 

बार-बार डरावने व न क  तरह आती है और आकर चल  जाती है।”88 यह ट पणी 

उपयु त घटना के स दभ म ब कुल सट क है।  

उसके दूसरे मा लक का नाम लाड रवन हल है। लाड रवन हल के पास भी वह 

कुछ उलझी हु ई प रि थतय  म पहु ंचता है। रात के अंधेरे म धोखे से उसे लड़क  

समझकर एक सईस उसका अपहरण कर लाता है। इस पर जोसफ भी यह समझ 

बैठता है क वह सईस भी उसे लड़क  समझ कर उसक  सहायता करने के लए खड़ा 

है। वह भाग कर गाड़ी म चढ़ जाता है। सईस के बार-बार यह कहने पर “घबराने क  

कोई बात नह ं है।”89 वह कुछ समझ नह ं पाता है बार-बार एक ह  श द सुनाई देता 

‘सब ठ क सब ठ क।’इसके बाद वह सोचता है क लनीवर और टॉडी के भय से तो 

अ छा ह  है क म यहाँ पर हू।ँ साथ ह  गाड़ी वाला मुझे जहाँ भी ले जा रहा है वहां 

पर कम से कम मुझे इतना भय तो नह ं होगा िजतना मुझे उन लोग  से है। 

अल सया नामक ी के लए रचे गए ष यं  म वह फंस जाता है। लाड रवन हल 

अल सया से अपने बेटे का ववाह करवाना चाहते थ।े अल सया से अपने बेटे का 

ववाह करवा रवन हल कज से छूटना चाहता था य क अल सया के पास धन 

संपि त क  कोई कमी नह ं थी। रात के अँधेरे म जोसफ को कुछ समझ न आया वह 

केवल इतना ह  समझ पाया क मेरे दोन  ओर दो पु ष खड़े हु ए ह िजनम से एक 

पचास वष के आसपास का बुजुग आदमी है। दूसरा आदमी युवा वा टर है। वे लोग 

उसे एक कमरे के अ दर ले जाते ह, जहां पर उसका सारा भेद खुल जाता है। अपने 
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साथ घट  इस घटना के बारे वह सब कुछ कह देता है। इसके बाद लाड रवन हल उसे 

अपने यहाँ नौकर  पर रख लेते ह।  

          ववाह एक भावना मक बंधन होता है। भारतीय प र े य म इसे देखा 

जाए तो इसे दो आ माओं का मलन समझा जाता है। दो प रवार  क  आपसी 

समझदार  से ह  ववाह सं था को खड़ा कया जाता है। रेनॉ स के उप यास  म कुछ 

ववाह तो ेम से हु ए थ।े कुछ ववाह आपसी साझेदार  से और कुछ ष यं  से 

िजनम से एक भी सफलता के चरम पर पहु ँचता नज़र नह ं आता है। रेनॉ स के 

ल दन रह य म उि ल खत ऐसा ह  एक ववाह है। ंस र जट और कैरोलाइन का 

ववाह था। इं लड के इ तहास का सबसे स  और वे स क  र जसी का अं तम 

ववाह। इसके बाद इं लड म रानी व टो रया का रा य आर भ हो गया था।  

        रवन हल अपनी योजना म सफल नह ं हो पाता है। अल सया से हाथ छूट 

जाने पर अब एक नया मालदार आदमी उसे मलता है िजसक  बदशकल बेट  का 

नाम उफ मया है। बौि टद नाम का एक यापार  अपनी बेट  का ववाह युवा वा टर 

से करना चाहता है। कारण यह  था क उसक  बेट  शकल से बदसूरत थी और दूसरा 

प  वह कज म डूबा हुआ था। इस कारण वा टर के पता भी इसके लए तैयार हो 

जाते ह। उसका प वणन करते हु ए लेखक कहते ह क “ चपट  नाक थी, लाल  लए 

हु ए बाल थ।े चेहरे पर चेचक के दाग थे। उसी नाक से मह न गले से वह बातचीत 

करती थी। जब कभी हंस पड़ती तो हाथी से बड़-े बड़े दांत बाहर नकल पड़त।े खूब 

ल बी थी, पता क  तरह अमीर  कपड़े और गहने वह भी पहने थी।”90 दोन  ह  

प रवार इस र ते के लए तैयार हो जाते ह। बौि टद उसे ववाह के नाम पर इतना 

धन देने के लए तैयार है, िजससे उसके सारे क़ज़ का भुगतान कया जा सकता था। 

ववाह तय होने से पहले ह  पावनेदार  क  ल ट और कज़ क  राशी दोन  के बीच 

                                                        
90 जोसेफ व मोट, प ृ- 13 



103 
 

बंट जाती है। ले कन युवा वा टर इससे खुश नह ं था। वा टर का उससे ववाह होन े

के पीछे एक मतलब था। उसका पता पैस  के लए वा टर क  ब ल चढ़ा देना चाहता 

था। एक दन जोसफ उसका रोना सुनता है। युवा उसे देख लेता है और पूछता है क 

कब से यहा ँपर खड़े हो? वह उ तर देता है “थोड़ी देर से? वह कहने लगा – “थोड़ी देर 

से? क तु तुमने कुछ मेरे मुख से सुना है? अ छा जोसफ मेर  बात  का एक श द 

भी तुम कसी से न कहना। य  न कहोगे तो?”91 लाड रवन हल अपने कज क  

मुि त के लए अपने बेटे का योग करन चाहता है। युवा उफ मया से ववाह नह ं 

करना चाहता है। ववाह होने से पहले ह  वह भाग जाता है।          

          धन के लालच म कये जाने वाले इस ववाह से वा टर खुश नह ं था। 

भागने से पहले वह अपने पता से झगड़ता है। पता को यह जवाब भी देता है क 

चाहे हमारा स यनाश ह  य  न हो जाये, पुरख  क  यह हवेल  नीलाम ह  य  न हो 

जाए ले कन उस बदसूरत लड़क  से म दौलत के लए ववाह न क ं गा। उसके मन 

क  ढ़ता को दखाता है, कहता है क “म गर बी क  हालत म रह सकता हू।ँ क तु 

वैसी कुल णी लड़क  से याह कर अमीर नह ं बनूँगा। मन े ढ़ संक प कर लया है 

कसी तरह मेरा संक प पलट नह ं सकता है।”92 इस पर उसके पता का यह कहना 

“नह ं वा टर ऐसा न कहो। कल ह  सब पावनेदार हवेल  क  छाती पर चढ़ जायग।े 

“93  उसका पता उसे समझाता भी है क यह ववाह नह ं केवल एक सौदा है। िजसम 

दोन  प रवार अपने ब च  का भ व य अपने फायदे के लए नधा रत कर रहे थ।े 

ले कन वह कसी भी तरह से खुद को तैयार नह ं कर पाता है।  

          एक रात युवा अपने नौकर को साथ ले ल दन भाग जाता है। ल दन 

जाने पर उसे एक ी से ेम हो जाता है। ववाह तय होने के बाद टूट जाता है। 
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इसका कारण अल सया थी। िजसक  जानकार  वह च ी के मा यम से अपने माता-

पता को भेजता है। उधर उसके माता- पता बौि टद से अपना र ता भी तोड़ देते ह। 

वा टर ने िजस लड़क  को पसंद कया था, वहां से भी उसे बहु त-सा धन मलने वाला 

था।  

        इसके बाद उन लोग  का अपमान कर वे लोग उ ह वापस भेज देते ह। जब 

बौि टद का प रवार आया तो रवन हल के प रवार ने उनका वागत न कया। जब 

लेडी बौि टद आगे बढ़  तो लेडी रवन हल भी पीछे हट गयीं उ ह ने हाथ भी न 

मलाया। बौि टद अ यंत ह  नीच व घमंडी था। ऐसा यवहार देखकर वह भी अहंकार 

से बोलन ेलगा। ये सब देख लाड और लेडी को बहु त बुरा लगा। तीन  घबराए से खड़े 

रह गए। यह देख बौि टद बोल उठा ––“यह या बात है या हमम से कसी से कोई 

अपराध हुआ है? अपराध? नह ं लाड रवन हल बोले – अपराध कुछ नह ं है क तु 

आज हम लोग आपक  खा तर नह ं कर सकते ह।”94 जब तक उन लोग  का मतलब 

स  हो रहा था, तब तक वे उन लोग  क  खा तर कर रहे थ।े बौि टद बोलता है क 

य  या हम आपके संबंधी नह ं ह आप हमार  खा तर नह ं करग।े रवन हल बोले 

“संबंधी! वाह ! म िजस उ च खानदान से हू ँ – उस खानादन क  ऐसी इ ज़त है, उस 

खानदान को ये नीच बौि टद अपने संबंधी कहग,े यह बात म कभी नह ं जानता 

था।”95 ऐसा यवहार वे लोग नह ं सह पाते ह और बहु त कुछ उ टा-सीधा बोलकर 

चले जाते ह। अ तत: वा टर का ववाह ल दन म ह  हो जाता है।  

         रेनॉ स ने िजतना चकर ल दन रह य के ष यं  को बनाया है उतना 

जोसफ व मोट म आने वाले य  को नह ं बना पाए ह। जोसफ के साथ घटने वाल  

घटनाएं पाठक को अपने साथ बाँध नह ं पाती ह। उपर  सतह तक ह  वे अपना असर 

                                                        
94  वह ,प-ृ 62 
95 वह ,प-ृ 62 
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पाठक के मन पर छोड़ती ह। रवन हल क  योजना उतनी मज़बूत नह ं लगती है। साथ 

ह  अनुवादक ने भी इसे बहु त चकर बनाने का यास नह ं कया है।  

लेडी का लंद  जोसफ़ क  तीसर  माल कन जोिजयाना क  छोट  बहन थी। वह 

उसक  सगी नह  ंसौतेल  बहन थी। लेडी जोिजयाना के पता ने दो शा दयाँ क थी। 

इनके पता अल थे, इसी लए दोन  बहन अमीर खानदान से स ब ध रखती थीं। लेडी 

का लंद  उ  म यादा बड़ी नह ं थी, लेडी जोिजयाना का नौकर जोसफ हमेशा उसक  

र ा करता है, उसका स मान करता है। ले कन का लंद  इसे एक नौकर का फ़ज़ न 

समझ कर उसका ेम समझने लगती है। जब जोसफ पर लगा चोर  का इलज़ाम 

झूठा सा बत हो जाता है, तो वह उसे पहले से भी अ धक ेम करने लगती है।  

जोसेफ अपने तीसरे मा लक के घर पर भी पू रे समपण के साथ काम करता 

है। उसी के साथ काम करने वाल  उसक  माल कन क  धान नौकरानी डा कना को 

उससे ई या थी। वह उसे चोर  के अपराध म फंसा देती है। लेडी जोिजयाना के घर से 

उसक  बहन का लंद  क अंगूठ  चोर  हो जाती है। सभी जगह ढँूढने पर भी अंगूठ  

नह ं मलती है। जब नौकर  क  तलाशी लेने क  बात आती है तो वह अंगूठ  जोसफ 

के त कये के नीचे मलती है। वह कसी भी तरह से अपनी बेगुनाह  सा बत नह ं कर 

पाता है। उसके मा लक उसे गाड़ी घर म बंद कर देते ह। उसी रात उनके घर म चोर  

करने आये चोर  को जोसफ अपनी जान पर खेलकर भगाता है। इतना ह  नह ं वह 

अपने मा लक को का लंद  क  धान दासी चाल ट  के अपहरण क  बात भी बताता है, 

िजसे वह चोर  करने आये जूकस के मु ंह से गाड़ीघर म सुनता है। उसे बचाने म 

अपने मा लक क  सहायता भी करता है। चाल ट  के वापस आने पर उसक  माल कन 

उसे माफ़ कर देती है।  

ल दन म एक घर म बहु त से नौकर हुआ करते थे। जो बहु त बार एक-दूसरे 

के अ छे म  भी बन जाया करते थ।े ले कन बहुत बार एक-दूसरे को फंसान ेके लए 
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ष यं  भी रचते थ।े इनके मा यम से रेनॉ स ने नौकर  के आपसी ष यं  और 

दु मनी को दखाया है- चाल ट  के वापस आने पर वह उससे माफ़  मांगती है। 

डा कना ने उसके खलाफ जो ष यं  रचा था उसका भंडाफोड़ भी वह वयं करती है। 

चाल ट  उससे पूछती है “अ छा जोसफ एक बात पूछती हू,ँ तुम नडर होकर उ तर 

देना, या इस घर म तु हारा कोई दु मन है, जो तुमसे भीतर  आंट रखता है।  

म – हाँ, है चाल ट  इस घर म मेरा एक श ु है।  

चाल ट – और वह श ु डा कना है ?” 

“म – हाँ, डा कना है।” 

चाल ट – ओह!  दु टा ! पशा चनी! व वासघा तनी! कुछ परवाह नह ं जोसफ तुम यह 

सब खा लो।”96 

इसके बाद चाल ट  उसके सामने सारा सच कह देती है। इस पर डा कना कहती है 

“त?ू एक नौकरानी, मेर  बात म दखल देती है, बैठ अपनी जगह, कहती हु ई डा कना 

अपने दांत पीसने लगी।  

चाल ट  कुछ परवाह नह ,ं तुम शांत होकर मेर  बात सुनो। म या कहती हू,ँ बीच म 

जवाब मत दो।”97 

जब जोसफ क  बेगुनाह  सा बत हो जाती है तो उसका मा लक उसे पया 

देकर वदा करना चाहता है। ले कन वह लेन े से मना कर देता है। का लंद  का भी 

शु या करता है। वह कहता है म गर ब साधारण नौकर हू ँ ले कन आप लोग  ने मुझ 

पर कृपा क । इतना कहकर बना पैसा लए वह चला जाता है।   

लेखक ने जोसफ को बेगुनाह दखाया है। ले कन वा त वक जीवन म शायद 

ह  ल दन का ऐसा कोई प रवार रहा होगा जहाँ नौकर  को चोर  या कसी और 

                                                        
96 यशोदानंदन ख ी और चतुभुज औद य,जोसफ व मोट, भारत म  ेस कलक ता,कलक ता, प-ृ 41 
97 वह , प-ृ 44 
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अपराध म फंस जाने के बाद सफाई देने का मौका मलता था। उ ह कम से कम 

सजा देते हु ए भी नौकर  से नकाल दया जाता था। अ धकतर घर  म तो सीधा 

पु लस के हवाले ह  कर दया जाता था। ले कन जोसफ अपनी मज  से जोिजयाना के 

घर क  नौकर  छोड़ कर चला आता है।  

एक दन अपने आप से बात करते हु ए जोसफ कहता है “सचमुच वह मुझे 

नद ष समझती थी।”98 उसके बेगुनाह सा बत होने के बाद जब यह सार  घटना 

समा त हो जाती है तो का लंद  एक दन उसे अकेले म बुलाती है और उसके सामने 

ेम का ताव रख देती है: “जोसफ  – यारे जोसफ  – तुमसे साफ-साफ़ कह दू।ँ म 

तु ह चाहती हू ँ ! िजस ण मने इस दरवाज़े पर पैर रखा था उसी ण तुम मेरे दय 

म धंसे थ।े पर दु ट डा कना क  करतूत से उसम कुछ फेर हो गया था। ले कन िजस 

घड़ी से तु हार  नद षता मालूम हु ई फर उसी भाव ने जोर बांधा है। म तु हारे लए 

कतनी ह  रोई हू।ँ जब चाल ट  से मालूम हुआ क तुमने वह इनाम लेने से इनकार 

कर दया है तब दय म और भी आनंद हुआ।”99 जोसफ जानता है क वह उस घर 

का नौकर है। वह उसक  भावनाओं को कसी तरह वीकार नह ं कर सकता था। उसे 

अपनी सीमाओं का ान भी उसे है। वह का लंद  के इस ेम ताव का कोई उ तर 

नह ं देता है। का लंद  का इस तरह का यवहार उसे परेशान कर देता है, वह कांपने 

लगता है। तभी का लंद फर पूछ बैठती है: “मेर  बात का उ तर य  नह ं देते 

जोसफ ! तुम दल म मेर  असमानता के बारे म सोच रहे हो, उसे दल से नकाल 

डालो – यान म भी न लाओ। ी के लए जो बात कहने क  नह ं है, ल जा छोड़ 

मने तुमसे वह बात ह  कह द  है। इसी अपराध से अपरा धनी समझते हो य  

                                                        
98 यशोदानंदन ख ी और चतुभुज औद य,जोसफ व मोट, भारत म  ेस कलक ता,कलक ता, प-ृ 26 
99 वह , प-ृ 61 
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जोसफ? या तुम मेरे लए ऐसा नीच ख़याल करते हो?”100 नौकर होकर वह अपनी 

माल कन क  बहन से ेम नह ं कर सकता था। वह अपनी सीमाएं जानता था। समाज 

म इस ेम को कोई थान नह ं मल सकता था, यह बात जोसफ को अ छ  तरह 

मालूम थी। बड़े घरान  क  म हलाएं उस समय अपने नौकर  के साथ अनै तक 

स ब ध रखती थीं। संसार म यह बात च लत थी। ले कन ऐसे स ब ध खुले आम 

नह ं रखे जाते थे। उनके साथ ववाह बंधन म बंधने जैसा भी कोई उपाय नह ं था, 

य क वे कसी ेमवश उनके साथ स ब ध नह ं रखती थीं। उनके साथ ववाह करने 

का कोई न ह  नह ं था। ले कन का लंद  तो उससे ववाह करना चाहती थी, जो 

समाज म चलने वाले इस छुपी हु ई र त से भ न था।    

 जोसफ हमेशा उसे लेडी का लंद  कहकर पुकारता था। का लंद  नह ं चाहती क 

वह उसे ‘लेडी’ कहकर पुकारे। वह कहती है “म तु हारे लए अलहदा हू ँ : ओह य  

तुम इस ढंग से बोलते हो मुझे क ट होता है। िजस समय तुम मुझे चाहोगे उस 

समय अव य ह  ेम करोगे। ठ क समझो – यारे जोसफ ! – ठ क समझो मने आज 

तुमको अपना शर र समपण कया है, यह णय सू  ई वर जानता है सदा बंधा 

रहेगा। म अपनी त ा से कभी अलग होने क  नह ।ं मेरा सुख वछ द सब तुमसे 

है।”101 जोसफ जानता है क लेडी का लंद  कसी भी तरह से नह ं मानेगी। लेडी 

जोिजयाना उसके ेम का पता चलते ह  उसे वापस भेज देना चाहती है। ले कन 

का लंद  पर कोई उपाय काम नह ं करता है, का लंद  को समझान ेका हर यास 

वफल हो जाता है। तवतन साहब और जोिजयाना उसे वहां से दूर भेज देते ह। फर 

भी वह नह ं मानती है कसी न कसी तरह से उससे मलने के लये माग खोज लेती 

है। अंत म जोसफ को ह  वहां से जाना पड़ता है।  

                                                        
100 वह , प-ृ 62 
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वहां से नौकर  छोड़ने के बाद जोसफ एक नयी जगह पर नौकर  करता है। 

जोसफ को नयी नौकर  बीबी रो ब सन के घर मल जाती है। बीबी रो ब सन जोसफ 

क  नयी माल कन है। उसे अपनी बे टय  को पढ़ाने के लए गु आनी क  आव यकता 

होती है। अख़बार म ये इ तेहार देखकर का लंद  अपना नाम बदलकर वहां भी पहु ँच 

जाती है। वह जोसफ के बारे म पहले से ह  जानकार  ले लेती है। अपनी असल  

पहचान का खुलासा करने के लए जोसफ को भी मना कर देती है। वह अपना नाम 

बदलकर पामर रख लेती है। लेखक ने अपने उप यास  म ऐ यार के जैसे अपने पा  

को भेस बदलते हु ए दखाया है। बार-बार वे अपना नाम बदलते ह और बार-बार वेश 

भी बदल लेते ह। का लंद  भी बीबी रो ब सन के घर पर बुरके म आती है िजससे क 

उसको कोई पहचान न सके। जोसफ के लए का लंद  अपना नाम और भेस दोन  

बदलकर आती है। जोसफ के यह कहने पर भी क वह आनाबेल से ेम करता है वह 

उससे दूर नह ं जाना चाहती है। ले कन यह सनुने के बाद वह रो ब सन के घर म 

आये क लन के साथ स ब ध बनाती है। का लंद  अपने अधूरेपन को पूरा करना 

चाहती है। इसी लए जब उसक  ज रत जोसफ से पूर  नह ं होती है तब वह क लन 

से अपनी ज रत पूर  करती है। य द वह जोसफ को ेम करती थी तो भी अपने ेम 

को भूल कर क लन क  ओर न झुकती।  

जोसफ भी आनाबेल से ेम करता था ले कन फर भी इन दोन  को साथ देख 

उसे अ छा नह ं लगता। इस बेचैनी म बार-बार वह आनाबेल और का लंद  के बीच 

झूलता रहता है। एक दन अचानक से ि लन उसे छोड़ कर चला जाता है। जोसफ 

का लंद  को उदास नह ं देख पाता है। जोसफ का झुकाव फर से का लंद  क  ओर होने 

लगता है। कुछ दन बाद दोन  ह  ि लन को भूल मान सक और शार रक प से 

एक-दूसरे से जुड़ जाते ह। जोसेफ का अंतरमन उसे बार-बार यह  कहता था क 

आनाबेल अब उसक  नह ं रह  है। का लंद  को भी ि लन से धोखा मला था, 
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इसी लए वह उसे भी उस दुःख से बाहर नकालना चाहता था। जब-जब बीबी 

रो ब सन अपने काम से कुछ दन  के लए बाहर चल  जाती थी दोन  को एक-दूसरे 

के साथ बताने के लए अ धक समय मल जाता था। दोन  को ह  लगता था क 

उनको ेम म धोखा मला है। अपनी आव यकताओं क  संतुि ट क  तलाश म फर से 

दोन  म ेम उ प न हो जाता है। मेले म वोइलेट को आनाबेल मानकर वह भी यह 

समझ लेता क उसे धोखा मला था। वोइलेट आनाबेल क  जुड़वाँ बहन थी, जो 

बचपन म उसक  माँ ने कसी दसूरे यि त को दे द  थी। जोसफ उसे ह  आनाबेल 

मान कर का लंद  को अपने जीवन म जगह दे देता है। ऐसे ह  एक दन पामर 

(का लंद ) बाज़ार के काम से बाहर जाती है और लौट कर नह ं आती है। बहु त खोजने 

पर भी उसका पता नह ं लगता है। जोसफ को एक दन उसका प  मलता है क 

उसके पता और भाई उसे ले गये ह। जीवन म मलने के मौका मलेगा तो वह उसे 

फर से मलेगी। इसी ेम के प रणाम व प का लंद  और जोसफ क  संतान का भी 

ज म होता है। णय सू  म बंधे बना ह  का लंद  जोसफ के ब चे को ज म देती है। 

िजसके बारे म वयं जोसफ भी नह ं जानता था।  

भारतीय र त- रवाज़ के अनुसार रेनॉ स के उप यास  म ववाह होना ह  

संतान होने क  शत नह ं था। अठारहवीं शता द  के लंदन म ेम बंधन म बंधकर 

लोग अपनी मज  से शार रक स ब ध बना लया करते थ।े उसी का प रणाम अवैध 

संतान होती थीं।   

ऐसे ह  जोसफ व मोट म भी रेनॉ स ने एक डॉ टर प े ट को इस धंधे म 

सं ल त दखाया है। जो यह काम पैसा कमाने के लए करता है। इसी डॉ टर के यहाँ 

वेलवेट अपनी संतान को ज म देने के बाद मर जाती है। जोसफ को यह डॉ टर एक 

या ा के दौरान मलता है। उसक  आव यकता को समझ डॉ टर उसे अपने अ पताल 

म सहायक क  नौकर  देता है। वह डॉ टर दन के समय समाज क याण के नाम पर 
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अपने मर ज  को न:शु क दवा देता था। िजसे देखकर शु आत म जोसफ अपने 

मा लक से बहुत खुश था। उसे लगता था क उसका मा लक कतना अ छा है। 

ले कन धीरे-धीरे उसक  सार  स चाई सामने आ गयी। वह अपने घर म गु त प से 

उन ीय  को रखता था जो अपनी अवैध संतान  को ज म देती थीं। वह उनसे खूब 

पैसा कमाता था। एक रात को जोसफ ने देखा क वोइ ट वहां आयी है। ले कन उसे 

कौन लेकर आया वह देख न पाया। उसे मालूम पडा क वोइलेट गभवती है। एक दन 

जब मा कम वोवेनहोम उससे मलने के लए आया तो वह समझ गया क वह 

उसक  संतान को ज म देने वाल  है। ले कन वोइलेट और उसका ब चा दोन  म से 

कोई न बचा। जोसफ वयं को कोसता है क वह उससे मल नह ं पाया। य क वह 

उसे आनाबेल समझ रहा था। ले कन जब उसके मरने के बाद आनाबेल वहां आती है। 

तो वह फर से खुश हो जाता है। आनाबेल उसे अपनी जुड़वां बहन वोइलेट का सारा 

सच बता देती है। जोसफ को फर से मलने का वादा करके वह वहां से चल  जाती 

है।  

 रेनॉ स के उप यास  म अ ववा हत मातृ व ि य  के लए सम या बन 

जाता है। िजसक  िज मेदार  न तो उनका ेमी लेने को तैयार होता है और न ह  

प रवार। छोट  उ  म गभवती हो जाने के कारण अनेक ि याँ संतान को ज म देते 

समय ह  मर जाती थीं। ऐसा ह  वोइलेट के साथ भी हुआ।  

अवैध संतान  क  कहानी को लेखक ने कसी वग वशेष तक ह  सी मत नह ं 

रखा है। समाज के अ धकतर पा  तो ऐसे ह  काय  म सं ल त दखते ह। ल दन के 

जीवन का यह ह सा जहाँ र ते बनते ह और उनसे होने वाल  अवैध संतान  क  

उ पि त को सामने लाना शायद लेखक के लए आव यक बन पड़ा था। रेनॉ स ने 

अपने उप यास  म बहु त-सी पा गत कथाओं का सृजन कया है िजनम ेम, ई या, 

ष यं , वै यावृ त और रह य सब कुछ मलता है, िजनम से एक ह सा अवैध प से 
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ज म ब च  का भी है। पु ष और ी क  अनुशासनह नता और मानवजा त क  

उ तेजक भावनाओं के प रणाम व प संतान क  उ पि त होना अवैध कहलाता है। 

उ ह समाज के डर से न अपना पाने के कारण ज म तो दया जाता था ले कन 

केवल मारने के लए। ऐसी संतान  का भ व य ज म के साथ ह  नधा रत कर दया 

जाता था। थे स नद  म ह  उनक  अं तम या ा होती थी। ल दन म ऐसे बहु त से 

अ डे या थान थे जहाँ पर अवैध संतान को ज म देने के लए उसक  माँ नौ मह न 

तक रहती थी। संतान का ज म हो जाने के बाद उसे वह ं ख म करके वापस लौट 

जाती थी। ‘ल दन रह य’  म इसे यापार क  तरह चलाने वाल  म लंडल  है। ेस 

उसके पास अपने वै यावृ त के धंधे म गभवती हु ई लड़ कय  को रखती थी। यह 

अ डा खुलेआम नह ं चोर  छुपे चलता था।  

          जोसफ आनाबेल से ेम करता है। ले कन का लंद  क  ओर होने वाले 

आकषण से वह खुद को दूर नह ं रख पाता है। का लंद  क  ओर आकषण का कारण 

उसक  जुड़वां बहन वोइलेट थी। िजसे सकस म मट मरपर  के प म देख वह 

अनाबेल समझ बैठता है। वह इस बात को मान लेता है क आनाबेल उसे भूल चुक 

है। म टमर नाम क  पर  को देख उसे लगता है वह अनाबेल है। जब वह उससे बात 

करने के लए जाता है, तो वह उसे पहचानने से मना कर देती है। इसी बीच उसक  

नौकर  का थान प रव तत हो जाता है। नयी जगह पर उसे का लंद  मलती है। 

इस बार जोसफ को म. शेकलफोड के यहाँ पर नौकर  मल जाती है। यहाँ पर 

उसका काम अपने मा लक क  बीमार प नी का यान रखना होता है। साथ ह  दूसरे 

घर म एक ी अपने नवजात ब चे के साथ रहती थी उसक  खबर भी साथ-साथ 

देते रहना था। जोसफ नह ं जानता था क दूसरे घर म ी रहती है वह का लंद  ह  

है। जब वह वहां जाता है तो का लंद  उसे मल जाती है। िजसे म. शेकलफोड ने 

अपने पास कैद कर रखा था। का लंद  कहती है क जोसफ यह तु हारा ब चा है। 
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उसके हाथ म अपना ब चा रख देती है। जोसफ अपने दल क  बात  को य त करते 

हु ए कहता है “आह ! मेरा दल बहु त जोर से धड़कने लगा पता का जो मोह पु  पर 

होता है। उसी तरह का भाव मेरे दय म होने लगा। बालक सो रहा था। मने बार-बार 

उसक  ओर देखा वह जग उठा। उसके ने  काले और चमकदार थे। बालक रोया नह ं 

उसके चेहरे के तेज से म आ चय च कत हो गया। फर मने उसके गाल  को चूमा – 

फर चूमा – बार-बार चूमा मेरे ने  म आंसूं भर आये और म कुस  पर बैठ गया।”102 

जोसफ अभी उ  म उतना बड़ा नह ं था। वह इस भावना के बारे म कुछ जानता तक 

नह ं था। का लंद  के अचानक से यह कह देने पर क यह तु हारा ह  है वह कुछ 

बोल ह  न पाया। इस पर का लंद  भी ेम से यह कहती है क “मने तु हारे मलने 

क  आशा एकदम खो द  थी। रात दन मुझे तु हार  ह  सोच थी – रात दन म यह  

सोचती थी क कसी तरह तुमसे मुलाकात हो जाए तो म कसी तरह तु हारे ब चे 

को तु हारे हाथ  म ध ं।”103 बना ववाह के संतान क  उ पि त और फर उसके बाद 

भी जोसफ के दय से आनाबेल क  मूत  का न जाना। वह सोचता है क अब म एक 

ब चे का बाप हो गया हू।ँ फर का लंद  इस ब चे का दावा मुझ पर रखती है। “ओह 

! आनाबेल क  सूरत मेरे दय म जमी हु ई है। आनाबेल को मने दय से ेम कया 

है। उसे म कसी तरह दय से बाहर नह ं कर सकता हू।ँ आनाबेल से अ धक का लंद  

को नह ं चाहता। पर अब या क ँ  का लंद  को य द छोड़ कर चला जाऊं तो वह 

संतान का दावा मुझ पर रखती है और फर संतान का मोह भी कैसा क दल को 

इधर ह  खींच रहा है।”104 का लंद  और आनाबेल के ेम के बीच वंद म अब तक तो 

वह फंसा हुआ था। ले कन पता बन जाने पर भी उसका यह वंद ख म नह ं होता 

है।  

                                                        
102 यशोदानंदन ख ी और चतुभुज औद य,जोसफ व मोट, भारत म  ेस कलक ता,कलक ता, प-ृ 4 
103 वह , प-ृ 5 
104 यशोदानंदन ख ी और चतुभुज औद य,जोसफ व मोट, भारत म  ेस कलक ता,कलक ता, प-ृ 6 
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अपने ब चे को देखकर वह बहु त स न हुआ था। उसे कहता है क म तु ह 

इस फक र  हालत म नह ं रख सकता हू।ँ का लंद  भी जोसफ के साथ चलने के लए 

तैयार हो जाती है।  का लंद  उसके साथ सूखी रोट  खाकर भी रहेने को तैयार है। 

उसके पता के दए गहने और जवाहरात उसके पास ह, वह कहती है क वह उनके 

कुछ दन  के नवाह के लए काफ  ह। सब कुछ जानते हु ए भी आनाबेल का ेम उसे 

बार-बार अपनी ओर खींचता है। उसे लगता है क वह का लदं  के साथ छल कर रहा 

है। ले कन वह का लंद  को उस कैद से छुड़ाने के लए पूरा यास भी करता है। दोन  

मलकर भागने क  योजना बनाते ह। एक दन भागने म सफल हो जाते ह ले कन 

का लंद  एक बार फर उससे दूर हो जाती है। िजस गाड़ी म का लंद  बैठ  थी शायद 

उसके प रवार वाले उसे ले गये। जोसफ फर से अपने ेम से अलग हो जाता है। 

जोसफ को का लंद  कह ं नह ं मलती है।  

इस बीच लेखक बीबी फोल  क  भी कहानी जोड़ते ह। फोल  दंपि त के घर पर 

म टर शेकलफोड का आना जाना था। इसी लए वे जोसफ को कभी-कभी उनके घर 

कसी काम से भेज देते थ।े बीबी फोल  के प त लुटेरे थ।े जो उ ह नह ं मालूम था। 

म टर हेनले और दो पु लस वाले मलकर एक दन उस लुटेरे को पकड़ लेते ह। 

हेनले भी जोसफ को जानता है वह उसे कहता ह  क  लुटेरे से मल लो, यह  था 

िजसने उस दन तु ह नु सान पहु ँचाने का यास कया था। वह म टर फोल  का 

घोड़ा देख अचं भत रह जाता है। बीबी फोल  इस लुटेरे क  प नी है, उ ह ये जानकार 

कतना दुख होगा। म टर फोल  को उसके कये गये अपराध  के लए केवल फांसी 

क  सजा ह  मलनी थी। इस बात को लेकर बीबी फोल  बहु त परेशान थीं। जोसफ 

हेनले और उसके सा थय  से बात कर फोल  क  सज़ा कम कराने म सफल हो पाता 

है।  



115 
 

अंत म वह मै यू हि लटन के यहाँ पर नौकर  करता है। अपनी जीवनी म वह 

कहता है “समाचार प  पढ़त-ेपढ़ते एक  दन एक प  म मने नौकर  का व ापन 

पढ़ा। िजसे मने ठ क समझा एक बूढ़ा आदमी एक ऐसा पेज या नौकर चाहता था जो 

घर के काम  क  ओर पूरा यान रखे और अ छ  तरह पढ़ा लखा भी हो। उसका 

वशेष काम च ी प ी का उ तर देना और अखबार पढ़कर सुनाना था। यह आदमी 

र ड ंग म रहता है जो वंडसर से बहु त थोड़ी दूर पर है। मने वह ं चलने का इरादा 

कया।”105 सर मै यू बहु त ह  अजीब क म म आदमी ह। कभी वे जोसफ को बोलते 

ह क म तुम पर भरोसा नह ं करता हू।ँ कभी कहते ह क अपनी पछल  नौकर  का 

सुबूत दो, अपने च र  का सुबूत दो आ द।  

मै यू के घर पर नौकर  करते हु ए एक दन उसे बीबी फोल  मल  और उसका 

ध यवाद करने लगी। वह उसे अपनी कहानी सुनाती है “मेर  माँ एक बड़े आदमी क  

बहन थी। उस फौल  अफसर के साथ मेर  माँ का छुपे- छुपे ेम हो गया था। उसी के 

साथ मेर  माँ का याह भी हुआ। मेरे पता का नाम ा वी था”106 वह अपनी माँ क  

कहानी जोसफ को सुनाने लगती है। उसके बाद जोसफ वापस अपने घर लौट आता 

है।  

एक दन जोसफ देर रात घर लौटा उसके मा लक ने पूछा तो उसने कारण 

बताया क म टर फोल  को फांसी क  सजा नह ं मल  इसी लए वह इतना खुश है। 

म टर मै यू भी सोचने लगे क जोसफ का उनसे कोई र ता नह ं है फर भी वह 

इतना खुश है। जोसफ को खुश देख वे अपने जीवन क  कहानी भी उसे सनुाने लग।े 

तभी उसको पता लगा क मसेस फोल  क  माँ उसके मा लक क  बहन थी। जो इस 

व त बहु त मुसीबत म है और उसको अपने मामा क  आव यकता है।  

                                                        
105  वह , प ृ– 5 
106 वह , प ृ– 49 
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वह उसे सार  कहानी सुनाने लगता है बीबी फौल  ए म लया लेसल  है। यह 

मै यू क  बहन क  बेट  है, जो अब मर चुक  है। मै यू अपनी सार  जायदाद उसके 

नाम करना चाहता है। ले कन उसे कुछ पता नह ं है। मै यू क  बहन, बेट  और भांजी 

तीन  ने ह  भाग कर अपनी मज़  से ववाह कर लया था। “आपने उसे नकाल दया। 

आपने उसके कुल दु ःख भरे प  उ तर म बना एक श द लखे लौटा दए। साहब 

आप भले ह  मुझे नौकर  से नकल द िजये पर म सच कहू ँगा क इस वषय म आप 

नद ष नह ं हो सकते ह आपने उसे ग ढे म गरा दया है।”107  

इसके बाद उसे पता चलता है क आनाबेल क  माँ ह  सर मै यू क  बेट  है। 

वह इन सब का आपस म मलन करा देता है। और फर सर मै यू उसे अपने अपनी 

जायदाद का से टर  बना लेते ह। वह आनाबेल के साथ उसका ववाह भी दो वष के 

बाद करने के नणय करते ह। जोसफ जो बहु त-सा पैसा देकर पूर  दु नया म घूमने के 

लए भी भेज देते ह। ता क वह और आनाबेल इन दो वष  म थोड़े और बड़े हो जाये।  

ले कन रा ते म एक दन जब ासं जाते हु ए उसक  गाड़ी खराब हो जाती है 

तो उसे फर से का लंद  मलती है। रात म वह एक मकान म जाता है जो ग रजाघर 

होता है। उसे बार-बार लगता है जैसे का लंद  उसके पास है ले कन वह उसे कह ं 

दखती नह ं। सुबह  उठकर देखता है तो ग रजाघर म उसे का लंद  और अपने ब च े

क  लाश मलती है। उसक  क मत का खेल ह  था क जीवन के अं तम ण  म 

उसको ेम करने वाल  उससे मलकर ह  अपना दम तोड़ती है।  

एक बार फर से का लंद  का उसके जीवन म आना और चले जाना। इसके 

बाद फर से जोसफ के जीवन क  दशा बदल जाती है और वह फर से आनाबेल से 

मे करने लगता है। पर तु इस बात का दु ःख उसे हमेशा रहता है क वह का लंद  

को अपने जीवन म कोई जगह नह ं दे पाया।  

                                                        
107 वह , प ृ– 75  
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जोसफ क  जीवनी के स दभ म गोपाल राय जी क  ट पणी को उ ृत करना 

सह  रहेगा “सच पूछ तो येक उप यास उप यासकार के नीजी अनुभव  का ह  

द तावेज़ होता है और हर उप यासकार अपने को अपनी रचना म पूर  तरह से 

अ भ य त करके ह  संतु ट होता है। िजन उप यासकार  क  संवेदन- मता अ धक 

होती है, जो वयं को ह  नह ं बि क अपने चार  ओर पसरे समाज को भी सू मता से 

देखते ह और उसे अपनी अनुभू त का वषय बना लेते ह। िजन उप यासकार  म 

अपने को अपने प रवेश म घुला देने क  मता होती है, वे अपनी कृ त क  आसानी 

से पहचान म नह ं आत।े ेमचंद, तोल तोय, डके स, लोरे स आ द ने आ मघ टत 

को अपने उप यास  म न ढाला हो ऐसी बात नह ं है, बि क डे वड कॉपर फ ड म 

डके स ने और संस एंड लवस  म लोरे स न,े अपने को पया त प ट प से 

सि म लत कया है। पर उनका ‘आ मघ टत’ ‘अ यघ टत’ के अनुपात म इतना 

संतु लत है क पाठक को कोई ‘संदेह’ नह ं होता है।”108 यह तो नह ं कहा जा सकता 

है क यह उनक  आ मघ टत घटनाएं ह ले कन ये घटनाएं उ ह ने अपने आसपास ह  

देखी ह गी।    

रेनॉ स ने अपने उप यास  म इं लड के व भ न ह स  के जीवन का 

बार क  से च ण कया है। उनके उप यास  म आयी घटनाएं याशील ढंग से चलती 

हु ई दखायी देती ह। समाज क  बुराइय  को ढकने के लए लेखक ने कोई बदलाव 

करने क  को शश नह ं क  है। समाज क  स चाई पर पड़े परदे को उ ह ने हटाया है। 

इनके उप यास  म जो त बं बत हो रहा है उसम सा ह य क  ज टल वचारधारा का 

कह ं कोई थान नह ं है। न ह  कह ं कोई गु त वचार ह  इनके उप यास  म मलता 

है। लेखक कह ं पर भी कसी घटना वशेष के बारे म केवल इशारा करके नह ं छोड़ 

देते ह। िजस भी घटना के बारे म उ लेख करते ह उसे व तृत आकार देने का यास 

                                                        
108 राय, ो. गोपाल, उप यास क  संरचना, नयी द ल , राजकमल काशन, थम सं करण, 2006,प ृ– 216 
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करते ह। वे पाठक के साथ वयं चलते ह और उसे हर घटना पर अपनी सोच के बारे 

अ भ यि त देते ह। समाज म रहन ेवाले लोग  से जुड़ी भावनाओं का उ लेख करना 

ह  उनके उप यास  का मह वपूण आधार है। कोई भी लेखक समाज के बीच रहकर 

ह  अपने लोग  से जुड़ी भावनाओं और सम याओं क  पड़ताल कर सकता है, रेनॉ स 

ने भी वह  कया। उनके उप यास  म िजतनी बार भी दै हक संबंध  का न उठता 

है, उतनी ह  बार आंत रक स यता भी अपना पलड़ा भार  कर देती है। लेखक अपने 

पा  का मान सक व लेषण करते हु ए नज़र आते ह। लेखक केवल अ भ यि त देते 

ह और नणय पाठक के हाथ म छोड़ देते ह। एक क सागो क  तरह वे अपने पाठक  

को संबो धत करते हु ए चलत ेह और ट पणी करते हु ए आगे नकल जाते ह। ल दन 

के इस लोकवृत क  समी ा करते हु ए लेखक न ेस पूण समाज को उजागर कया है। 

वे अपने उप यास  म समाज म होने वाले सह  और गलत के बीच क  पहचान क  

तब ता को य त करते ह।  
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तीसरा अ याय 

रेनॉ स के हंद  म अनू दत उप यास  का भा षक 

व लेषण 

अनुवाद एक या है। इसम ोत भाषा और ल य भाषा दोन  क  भू मका 

मह वपूण होती है। एक भाषा का नमाण वण  और वर  से होता है। इन वण  और 

वर  के उ चारण से नकल  व न से श द  का नमाण होता है। यह श द आगे 

चलकर भाषा के अनेक अवयव  का प धारण कर लेते ह। श द, पदबंध, वा य और 

उनसे न मत होने वाला अथ एक पाठ का नमाण करते ह। इन सब के नमाण के 

पीछे येक भाषा के याकर णक नयम काम करते ह। श द भाषा क  अथवान 

इकाई है। यह इकाई वतं  होते हु ए भी अथात कसी वा य या पद का अंग न होत े

हु ए भी वयं म एक अथ को वहन करती है। एक ह  श द कृ त या पाठ के स दभ 

के अनुसार अपना प प रव तत कर लेता है। य द अनुवादक श द  पर वशेष यान 

नह ं देता है तो अथ का अनथ हो जाता है। “यह यान रहे क व नय  या अ र  का 

येक समूह श द नह ं होता है।”109 रेनॉ स के उप यास  का अनुवाद करते हु ए 

अनुवादक  ने उनके स देश के समतु य श द रखने का ह  यास कया है। यास 

श द लखने का ता पय यह है क आव यक नह ं है क ोत भाषा क  श दावल  का 

समतु य अथवान श द ल यभाषा म मल ह  जाए।  

रेनॉ स के उप यास  म ल दन के समाज का च ांकन है। िजसम भारत के 

रहन-सहन से ब कुल भी समानता नह ं है। अनुवादक  ने अपनी ओर से कोई कमी 

नह ं छोड़ने का यास ह  कया है।  
                                                        
109  गो वामी, कृ ण कुमार, अनुवाद व ान क  भू मका, नयी द ल , राजकमल काशन, थम सं करण, 

2008, प ृ– 207 
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रेनॉ स के स देश भावशाल  ढंग से हंद  के पाठक  तक पहु ँच सके।  इसके 

लए अनुवादक  ने अनेक यास कये ह। इसके लए अनुवादक  ने आम बोलचाल के 

श द  का ह  योग कया है। जब अनुवादक कसी भी श द का योग करते ह तो 

श द  के योग के लए उनक  एक िज मेदार  बन जाती है, अथात जब वे स ेषण 

के लए योग कये जा रहे ह तब या वे उस वा य का अथ अ भ य त कर पा रहे 

ह, िजसक  आशा उनसे क  जा रह  है। श द  का चयन करते हु ए यह यान रखना 

चा हए क वह स देश के अंश  के अनुसार सह  है या नह ।ं पयायवाची श द  के 

योग से अ सर अथ म भ नता आ जाती है। य द अनुवादक ल य भाषा का अ छा 

ाता नह ं है, तो ऐसी गल तयां होने क  स भावना अ धक रहती है। श द  का योग 

केवल लेखन तक ह  सी मत नह ं है, कसी भाव को अ भ य त करने क  भं गमा का 

भी आधार है। जो सह  समय पर एक अथ से दूसरे अथ म प रवतन करता है। 

अनुवाद का सृजन करते हु ए उसे स पूणता दान करने क कला का दा य व 

अनुवादक का ह  है। भाव को केवल श द ह  सहारा दे सकते ह। उसे केवल सतह तक 

ह  नह ं रहना चा हए। साथ ह  कसी भाव को कसी के मि त क या दय तक 

पहु ँचाने क  कला, मता और शि त श द  म होती है। उसे वा य म सह  थान और 

सह  पयायवाची के साथ परोना भी एक चुनौती है। श द  का योग करने का अथ 

केवल यह नह ं है क केवल वह  श द रख दए जाय जो अनुवादक को पसंद ह। 

बि क यह भी यान रखना चा हये क अनू दत रचना को कौन-सा पाठक वग पढ़ने 

वाला है। केवल अपनी संवेदना को लखना ह  अनुवादक का कत य नह  ं है। कसी 

रचना को पूणत: अनू दत करना होता है। इस स दभ म कैलाश भा टया जी का भी 

कहना है क “इसम भा षक अ भ यि तय  के व लेषण के आधार पर मूल पाठ के 

अथ को पूण प म हण कया जाता है। भाषा के मा यम से जो भी ‘सं े य’ है 

पाठक के प म अनुवादक को उसे अथ े  क  व तु के प म देखना पड़ता है। 
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उसे न केवल पाठ के संकेताथ तक ह  सी मत रहना पड़ता है बि क उसे संरचनाथ, 

योगाथ, सह योगाथ, संपृ ताथ आ द को भी अपनी अथ सीमा म बांधना पड़ता 

है।”110  

  

शाि दक तर पर 

  रेनॉ स के उप यास  क  मूल भाषा अं ेजी है। उनके उप यास  का कथानक 

ल दन के टश समाज पर आधा रत है। जो वहां क  स यता को उजागर करते ह। 

उनके भाव  को आ मसात कर अनुवादक  ने अनेक श द  के मा यम से उनके संदेश  

को जीवंत बनाये रखने का यास कया है। त सम, उद,ू फारसी, ह द करण आ द 

वग  म वभािजत कर न न ल खत कार से इनका वग करण कया जा सकता है।  

इस म म सबसे पहला है उदू   श दावल  :   

 

उद ूश दावल  का योग  

िजस समय हंद  म रेनॉ स के उप यास  का अनुवाद होना ार भ हुआ था 

उस समय तक हदं  भाषा का मानक प म वकास नह ं हुआ था। भारत म मुगल  

क  स तनत के बाद उदू  और अरबी फ़ारसी के श द  का अ धक योग अ धक मा ा 

म कया जाता था। हंद  भाषा को अपनी युवाव था को ा त करने म अभी समय 

था। साथ ह  टश हु कूमत भी हंद  भाषा को तव जो नह ं देती थी। उ होन भी जब 

अपने धम के चार- सार के लए श ा का आर भ कया तो उदू  भाषा को ह  

मह व दया। यह  कारण रहा होगा क आरं भक दौर म िजन लोग  ने श ा ा त 

क  उनक  भाषा म उदू  के श द  का बाहु य था। अनुवादक  ने उदू  और फ़ारसी के 
                                                        
110 भा टया, डॉ. कैलाश च , अनुवाद कला स ांत और योग, नयी द ल , त शला काशन, थम सं करण, 

1985, प ृ– 20 
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श द  का योग कया इसका एक कारण और था, वह यह क िजन पाठक  के लए 

इन उप यास  का अनुवाद हो रहा था वे उदू  और फ़ारसी क  श दावल  से भल-भाँ त 

प र चत थे। इसी लए अनुवादक  को इस कार के योग करने म कसी भी कार के 

योग करने म कसी भी कार का संकोच नह ं होता था।  

इस कार के योग के बाद यह भी कहा जा सकता है क इन उदू  श द  को 

समझने के लए पाठक को उस समय कसी भी कार क  क ठनाई का सामना नह ं 

करना पड़ा होगा। अनू दत उप यास  म कुछ श द ऐसे भी आये ह िजनके थान पर 

हंद  के श द  का योग कया जा सकता था। आलो य उप यास  के तीन अनुवादक  

म से सदानंद शु ल जी ने रेनॉ स के ल दन रह य के खंड  को अनू दत करते हु ए 

उदू  के श द  का बहु लता से योग कया है। िज ह पढ़ते हु ए केवल हंद  के ाता 

लोग  को कह -ंकह ं पर अ प टता होती है। उदू  के श द समझने के लए श दकोश 

का योग करना पड़ेगा और य द पाठक  को उदू  भाषा का मामूल  ान भी है तो वे 

बार-बार श दकोश का योग करने के लए बा धत नह ं ह ग।े ऐसी ि थ त म न 

उ प न होने क  पूर  संभावना रहती है। उदू  श द  के कुछ उदाहरण  के योग 

न न ल खत कार से ह - 

१) अं ेजी - the old lady would rather have heard that an entire city 

with hundreds of thousands of human creatures had been 

swallowed up by an earthquake, than that her obese poodle 

suffered the slightest ill-treatment.”111  

उद ू- वृ ा कु ते को इतना चाहती थी क सार  दु नया के जीव जंतु अकाल, महामार  

या भूकंप आ द होने से ज नुम म चले जाएँ, तो भी उसे कुछ परवाह नह ,ं पर 

उसके यारे कु ते को तात बयार भी न लगने पावे।”112   

                                                        
111 Mysteries of the court of London, Vol. 3, p- 348 
112 ल दन रह य, खंड -3,  प ृ-317 
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ववेचन – यहाँ पर अनुवादक ने ‘swallowed’ श द क  जगह ‘ज नुम’ श द का 

योग कया है। जो लेखक के यं या मक स देश को अ भ य त करने म स म है। 

इस श द का योग ह  लेखक के गु से को दखा रहा है। लेखक के ोध का कारण 

यह है क वृ ा के मन म अपने कु ते के लए इतना ेम है क वह भूखे मरते 

इंसान  क  तरफ भी उसका यान नह ं जाने दे रहा   है।  

२) अं ेजी – The heavy hangings were drawn over the windows—113 

उद ू – खड़ कय  म जरदोजी काम के मखमल  परदे पड़े हु ए ह, समादान वगैराह म 

मोमबि तया ंजल रह  ह।114 

ववेचन – अनुवादक ने ‘heavy hangings’ क  जगह पर ‘जरदोजी काम’ श द का 

योग कया है। ‘heavy hangings’ क  जगह य द अनुवादक ‘भार  कढ़ाई के पद  

का योग करता तो यह स देश उतना भावी नह ं बन पाता।  

३) अं ेजी – "I am at the command of your Royal Highness," said 

Ramsey, scarcely able to conceal the delight which he experienced 

at thus finding himself taken as it was alike into the confidence 

and the service of the Prince."115  

उद ू– रामसे – म तो आपक  ताबेदार  म हािजर हू।ँ आप इ छा कर तो मेर  ताबेदार  

क  र ा कर सकते ह –– खुश कर सकते ह, उसके बदले म आप मुझे भला बुरा जो 

कुछ करने को कहग,े उसके लए म हर सूरत म मु तैद हू ँ।”116  

ववेचन – अनुवादक ने ‘command of your’ का अनुवाद ‘आपक  ताबेदार ’ और 

‘into the confidence and the service’ का अनुवाद ‘हर सूरत म मु तैद हू ँ’ 

कया है। रामसे सं को अपने व वास म लेना चाहता है। अनुवादक का योग 

                                                        
113  Mysteries of the court of London, Vol. 3, p  -  352  
114  ल दन रह य, खंड -3, प ृ- 96 
115  Mysteries of the court of London, Vol. 4, p - 352 
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उसके फैसले को मजबूती से दखाने म सफल है। हर सूरत म मु तैद हू ँ पद उसके 

नणय क  ढ़ता को भी दखाता है। रामसे का ंस के सामने यह सब कहना केवल 

अपना काम नकालने के लए था। इसक  जगह य द ‘हािज़र हू’ँ का योग कया 

जाता तो ज रत पड़ने पर उसके उपि थत  होने क  कोई गारंट  नह ं दे पाता। न ह  

ंस पर अपनी बात  का इतना अ धक भाव जमा पाता।  

४) अं ेजी – "began arthur, "that you will ask me no questions relative 

to the way in which I obtained possession of certain receipts 

respecting which I require an explanation"117 

उद ू– “अब अथर ने कहा, - “अक मात ्  दो नु खे मेरे हाथ लगे ह। उनका हाल आपसे 

दरया त करना है। वे नु खे मुझे कैसे और कहाँ मले अगर यह न पूछे तो दखाऊं। 

”118  

ववेचन – यहाँ पर अथर डॉ टर से अनुरोध कर रहा है, क उसे जहर को काटने का 

एक नु खा मला है। ‘I require an explanation’ का अनुवाद अनुवादक न े‘उनका 

हाल आपसे दरया त करना है’ कया है। यहाँ ‘आपसे दरया त’ के थान पर य द म 

आपसे ‘एक प ट करण चाहता हू’ँ लखा जाता तो भी यह बात उतनी ह  भावी बन 

जाती। अत: यह अनुवाद सफल है। 

५) अं ेजी – "and let him remember he's on his oath !" Exclaimed 

Melmoth sternly — for the working man was unable to subdue his 

feelings any longer.119 

उदू  - अब मेलमथ ोध को संभाल न सका। और बोल उठा, ––– “गवाह को यह 

याल रखना चा हए, क वह हलफ लेकर बयान कर रहा है। 120  

                                                        
117 Mysteries of the court of London, Vol 1, p- 150  
118 ल दन रह य, खंड -1, प ृ-513 
119 Mysteries of the court of London, Vol. 2, p - 391  
120 ल दन रह य, खंड -2, प ृ- 437  
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ववेचन -  अनुवादक ने ‘oath !’ का अनुवाद ‘हलफ’ कया है। य द यहाँ पर ‘शपथ’ 

श द का योग होता तो भी यह सह  रहता। य द कोई पाठक केवल हंद  जानता है 

तो उसके लए ‘हलफ’ श द समझना थोड़ा मुि कल हो जाएगा। य क इसके लए 

श दकोश का योग करना पड़ेगा।  

६) अं ेजी – She accosted her, saying, " I am glad you have come at 

last, mail am—as I am wearied of being retained a prisoner here." 

"a prisoner!" repeated Mrs. Lindley, holding up her hands with well 

affected amazement: "what does the dear child mean? Surely the 

doors have not been barred against her?—surely she has never 

been locked up in her own room?"121 

उदू  – ेस को देखकर वह कहती है क अ छ  बात है क आप यहाँ आयीं है अब 

मुझे ये बताइए क कतने दन मुझे इस पाप-पुर  म रहना पड़ेगा। लंडल  – (ता जुब 

से हाथ उठाकर) कैद ! यह या कहती हो बेट  तु ह कभी ताला कंुजी लगाकर कैद 

नह ं कर रखा !122  

ववेचन -  यहाँ पर अनुवादक ने ‘well affected amazement’ के थान पर 

‘ता जुब’ श द का योग कया है। यह श द मसेस ेस और मस वाकर के बीच क  

बातचीत को अ धक सश त बना रहा है। ता जुब श द का योग मसेस ेस के 

आ चय को दखाने म सफल है।  

७) अं ेजी – Such was the harrowing reflection that occupied poor Clara 

Stanley as she rode back in the hackney-coach to the Cross Keys 

in Grace church Street. On reaching the tavern she dismissed the 

vehicle and made inquiries relative to the hours at which the 

stages started for Canterburry.123 

                                                        
121 Mysteries of the court of London, Vol. 2, p - 411-412  
122 ल दन रह य, खंड -2, प ृ- 603  
123 Mysteries of the court of London, Vol. 5, p - 5  
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उदू  –“ ॉस ज़ सराय म पहु ँच और गाड़ी का भाड़ा चुकाकर वह द रया त करने लगी, 

क कटरबर  क  गाड़ी कब छूटती है।”124   

ववेचन –  यहाँ पर अनुवादक ने दो वा य  को एक ह  म प रव तत कर दया है। 

लारा को ल दन म जब अपनी बुआ को पैसे भेजने वाला यि त नह ं मला तो वह 

वापस जाने के लए एक टेशन पर जाती है। जहाँ उसक  ेन छूट जाती है। और वह 

अगल  गाड़ी के बारे म जानकार  एक त करने लगती है। इसके लए अनुवादक ने 

‘inquiries’ श द के थान पर ‘द रया त’ श द का योग कया है। यह थोड़ा 

बो झल-सा लग रहा है। इस वा य को पढ़ते हु ए एक लय नह ं बन रह  है। इसके 

थान पर ‘पूछने लगी’ श द का योग होता तो यादा बेहतर लगता।  

८) अं ेजी – "I am aware of the necessity of throwing a veil over all 

such occurrences in which the honour or character of your Royal 

Highness may in anyway be mixed up," said Leveson : "but still I 

think that a private and secret investigation might be set a foot125 

उदू  – म अ छ  तरह समझता हू,ँ क िजस काम से आपक  इ जत-हु र् मत का 

स ब ध है, उस पर पदा डाल देना ह  अ छा है; तो मेर  यह राय है क चुपचाप पता 

लगाने का काम फोरन शु  कर देना चा हए। 126   

ववेचन – यहाँ पर मा कवस ऑफ़ लेवसेन ंस से समाज म उसक  इ जतदार छ व 

के बारे म बात कर रहा है। ये दोन  मस लौनी क  सु दरता पर मु ध ह। इस 

बातचीत के बीच ‘honour or character’ श द के लए अनुवादक ने ‘इ जत-हु र्मत’ 

श द का योग कया है। वा तव म इस श द को लखने क  संरचना ‘इ ज़त-ओ-

हु र्मत’ है। यह वा य मा कवस के यं य और चंता दोन  को अ भ य त करने म 

सफल है। इसी लए एक कार से इसका योग यहाँ सराहनीय भी है।  

                                                        
124 ल दन रह य, खंड -5, प-ृ17 
125 Mysteries of the court of London, Vol. 5, p-34  
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९) अं ेजी – He was not particularly tall; but his slender figure, upright 

as a dart, was modelled to the most perfect masculine symmetry. 

He was well dressed, but without finery or pretension; and his 

manners were elegant and fascinating, without the slightest tinge of 

reserve and hauteur on the one hand, or affectation and familiarity 

on the other. He was just such a young man whose attentions 

could not fail to give pleasure to the purest-minded maiden, nor be 

received with impunity where the heart was previously 

disengaged.127    

उदू  – “वे बहु त ल बे नह ं थे उनका छरहरा शर र तीर जैसा सीधा था। य य प उनके 

कपड़े क मती थे पर न तो उनम चमकदमक थी और न ह  ठाठबाट ह । उनका च र  

उ तम एवं मु ध करने वाला था, िजसम अ भमान, खाई, जा हरदार  और औपचा रक 

बेत कलुफ  छू तक नह ं गयी थी।”128   

ववेचन – लेखक ने जैसोल न के च र  का वणन करते हु ए उनक  शार रक बनवाट 

का उ लेख कया है। िजसके लए लेखक उनके च र  को अलंकृत भाषा  के मा यम 

से दखाने का यास करते ह। उनके च र  और शर र का वणन िजस सु दरता से 

लेखक ने कया है उसे उतनी ह  सु दरता से अनुवादक ने इन श द  म परोया है। 

उदाहरण के लए ‘without the slightest tinge of reserve and hauteur on 

the one had, or affectation and familiarity on the other’ का अनुवाद 

‘िजसम अ भमान, खाई, जा हरदार  और बेत कलुफ  छू तक नह ं गयी थी’ कया 

गया है। इस पद के अनुवाद म ‘बेत कलुफ ’ और ‘जा हरदार ’ श द के योग ने पूरे 

पद को स पूण बना दया है। इस वा य से अलग होने पर भी इसम अधूरापन नह ं 

लग रहा है।  

                                                        
127 Mysteries of the court of London, Vol. 5, p - 39-40 
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१०)  अं ेजी – "page—eh?" Cried Mr. Walter. "And I presume you are in 

search of another situation Well,"he continued, as I gave an 

affirmative response, "We shall see what is to be done for you. 

Here—come along with me."129  

उदू  – “म स न हो गया, वा टर ने देखा क मेरा चेहरा फुि लत हो गया है। मने 

नयी नौकर  क़ुबूल क । वे भी मुझे नौकर  वाले घर म जान ेके लए कह बाहर चले 

गये।”130    

ववेचन - जोसेफ के नए मा लक के घर उसे एक पेज के पद क  नौकर  द  जाती है। 

यहाँ से उसका नया सफ़र शु  हो जाता है। जोसफ ने युवा वा टर के घर म पेज क  

नौकर  वीकार क । उसक  ख़ुशी को अ भ य त करने के लए लेखक ने ‘gave an 

affirmative response’ लखा है, िजसके थान पर अनुवादक  ने केवल ‘क़ुबूल’ है 

श द लख दया है। य द इसका पूरा अनुवाद कया जाता तो वह इस कार होता 

‘उसने सकारा मक उ तर दया’। यह योग उतना भावी नह ं होता। अत: अनुवादक 

का यह योग सफल है।  

११)  अं ेजी – in the conversation which had hitherto been going on; and 

the silence was presently broken by Charles observing, with a 

somewhat significant  look, "Your wages were due to-day—weren't 

they, Joseph ?" "Yes,"I answered: "but I had quite forgotten all 

about it. I suppose I must apply to the steward" 131 

उदू  – “जोसफ आज तो तु हारा मह ना पूरा हो गया है न? तन वा लोगे न ?”  

हाँ, मने उ तर दया –– हाँ, म यह बात को ब कुल भूल ह  गया था। अ छा खजांची 

साहब से अब कहू ंगा।”132 
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ववेचन - जोसफ के नए मा लक रवन हल प रवार के घर का धान नौकर चा स 

जोसफ का अ छा दो त था। जब कभी भी उन लोग  को घर के काम  से फुसत 

मलती थी वे दोन  बाहर टहलने चले जाते थ।े एक शाम को जब लंटन और जोसफ 

सोते के कनारे- कनारे टहल रहे थे तभी उसके पैस  के बारे म उसने पूछा। िजसके 

लए अं ेजी म रेनॉ स ने ‘wages’ श द का और अनुवादक ने ‘तन वा’ श द का 

योग कया है। यह श द बहु त ह  साधारण और आम बोलचाल का है। इसके लए 

कसी भी श दकोश क  आव यकता नह ं है। अनुवादक ने श द  का सट क योग 

कया है।   

१२)  अं ेजी – "But you heard what fell from my lips. Now, Joseph, shall 

you not mention every particular of this scene to your fellow-

servants?" "Certainly not, sir," I responded energetically." In order 

to avoid hearing or seeing more, I was hastening away."133 

उदू  – क तु तुमने कुछ मेरे मुख से सुना है? अ छा जोसफ मेर  बात  का एक श द 

भी तमु कसी से न कहना। य  न कहोगे तो? “हु ज़ूर माफ़ कर। क तु मेर  यह 

आदत नह ं है क म इधर क  उधर क ं ।”134 

ववेचन - एक दन जोसफ युवा वा टर को रोते हु ए सुन लेता है। जैसे ह  वा टर को 

पता चलता है वह उसे रोकता है। जोसेफ उसे संबो धत करते हु ए ‘sir’ क  जगह 

अनुवादक  ने ‘मा लक’ श द का योग नह ं करता है बि क ‘हु ज़ूर’ श द का योग 

करता है। यह श द हंद  का नह ं है। न ह  इसके लए श दकोश क  आव यकता है। 

इसके थान पर मा लक श द भी समीचीन रहता।  

१३)  अं ेजी– "I am, madam," was my  answer ; "and if I could do 

anything to oblige you, I shall be truly happy."135    

                                                        
133 जोसफ व मोट, प -55 
134 जोसफ व मोट, प -31 
135 जोसफ व मोट, प – 78   
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उदू  – “मेम साहब आपका जो हु म हो म करने को तैयार हू ँ। आपका उपकार करके 

म बड़ा स न हो उंगा।”136  

ववेचन – जोसफ देलमर साहब क  छोट  बेट  क  बहु त इ ज़त करता है। वह भी उस 

दन से िजस दन से वह उनके घर म आया था। जब छोट  माल कन उसे कसी 

काम के लए कहती है तो वह भी हमेशा उसक  आ ा के लए त पर रहता है। I 

could do anything to oblige you का अनुवाद ‘मेम साहब आपका जो हु म हो’ 

कया है। यहाँ पर देखा जाए तो oblige का श दकोशीय अथ ‘कृपा’, ‘अनु ह’ या 

‘आभार ’ होता है। इसी लए स दभ के अनुसार यह श द ठ क है।  

१४)  अं ेजी – there must be no cold formality on your side. Iam only 

Calanthe to you." But your ladyship”137   

उदू  – तुम मुझे लेडी कहके न पुकारो म तु हारे लए अलहदा हू।ँ”138 

ववेचन – लेडी का लंद  जोसफ से ेम करती है। का लंद  जोसफ क  माल कन क  

बहन है, वह नौकर है इसी लए वह उसे लेडी कहकर ह  पुकारता है। का लंद  के मन 

म जोसेफ के लए ेम है। का लंद  उसे बार-बार यह  समझाने का यास करती है क 

वह उससे ेम करती है। ले कन वह इस पर कुछ नह ं कहता है और उससे दूर रहन े

का यास हमेशा करता है। का लंद  उससे नाराज़ होकर कहती है क ‘I am only 

Calanthe to you’ इसका अनुवाद ‘तु हारे लए अलहदा हू’ँ कया गया है। 

स दभगत अनुवाद करते हु ए अनुवादक  ने उदू  श दावल  का योग कया है।  

उदू  श द  का योग करते हु ए अनुवादक  के संदेशगत और संदभगत अनुवाद 

म कोई कमी नह  ंआयी है। वे स देश से कह ं भटके नह  ंह। दोन  ह  अनुवादक इस 

बात म सफ़ल ह क उनका अनुवाद, अनुवाद जैसा नह ं मूल जैसा ह  लगता है। 

                                                        
136 वह , प –  81 
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अनू दत उप यास  म जो लया मक भाव उ प न हुआ है उसने पाठक को बार-बार 

ऊब का शकार नह ं होने दया है। ऐसा अनुवाद उपयु त माना जाता है।  

त सम श दावल  का योग  

आधु नक भारतीय भाषाओं म हंदु तान म योग होने वाल  अनेक भाषाएं 

आती ह।  िजनम उदू  और त सम दोन  ह  श दाव लय  का समावेश होता है। अं ेजी 

के कुछ श द  का योग ब कुल उसी प म हंद  म भी कया जाता है। दूसरे 

सं कृत भाषा से कुछ श द  को हंद  म हू-ब-हू  ले लया गया है। इ ह त सम 

श दावल  का नाम दे दया गया है। ह द  म इनका योग कसी वदेशी श द क  

तरह नह ं होता है। न ह  त सम के श द  को समझने म हंद  के पाठक  को कोई 

बाधा होती है। िजस ह दु तानी भाषा का योग सदानंद शु ल जी ने कया है उसम 

उद,ू फारसी और त सम के श द  का मला-जुला प देखने को मलता है। िजस 

काल म रेनॉ स के उप यास  का अनुवाद हुआ, उस समय लोग  क  भाषा म त सम 

के श द  का काफ  योग होता था। त काल न समय का पाठक वग आसानी से 

त सम श द  का योग करता था और उ ह समझता भी था। शायद ऐसे श द  का 

योग करने म अनुवादक ने कोई सावधानी नह ं दखाई है। इन श द  का योग 

उनक  वाभा वक वृ त म आ गया है। इसम सं ेषणीयता का भी कोई न नह ं 

उठता  है।  

त सम श द  का योग 

Perish through starvation - पेट क  वाला से तड़प-तड़प कर 

Motive for self-annoyance - अव ा सूचक 

Gratitude - कृत  

Widow’s weeds - शोक त व  
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संग  म संदभानुसार त सम श द  का योग  

१) ोतभाषा – But that woman who had been the accomplice in his 

crime and who was now his paramour,—did she also sleep? Great 

God! What would she not have given to be enabled to sleepas that 

man by her side was then sleeping?139     

त सम श दावल  -  इस पर वह सोचती है क – हाय ! धन-धा य व , अलंकार, 

म ण मु ताद  जो भी उसके पास है, य द सब दे डालने पर भी वह एक बार े ड रक 

के साथ आराम से सो सकती। 140  

व लेषण – म स क  ह या करने के बाद जब ेस और े ड रक सोने के लए कमरे 

म चले गए तब े ड रक तो चैन से सो गया ले कन ेस को नींद नह ं आती है। ेस 

अपनी इस परेशनी म सोचती है क उसके पास सब कुछ है ले कन फर भी वह चैन 

से नह ं सो पा रह  है। यहाँ पर अनुवादक ने अपने अनुसार रचना को अनू दत करने 

का यास कया है। रेनॉ स ने अं ेजी म र चत रचना म ‘धन-धा य व , अलंकार, 

म ण मु ताद ’ श द  के अं ेजी श द नह ं दए ह। ले कन पाठक के लए लेखक का 

स देश समझना आसान हो जाए इसके लए त सम श द  का योग कया गया है। 

यह अथ बोधग य बन गया है।  
 

२) ोतभाषा – The beautiful huntress was now apparelled in widow's 

weeds. Her magnificent hair no longer fell in a thousand ringlets 

over her shoulders: it was arranged in the simple style suitable to 

her mourning garb, and was nearly altogether concealed by the 

snowy cap which she was compelled to wear. The sable dress set 

off her fine shape to a somewhat less advantage than the male 

attire which wont to develop her well-formed limbs in a manner so 

comparatively undisguised and exciting: but still the admier of the 
                                                        
139 Mysteries of the court of London, Vol 2, p-124 
140 ल दन रह य, खंड -3, प ृ-352  
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sex who had never seen her in her amazonian garb, would not 

have been very willing to admit that she could possibly have 

improved by any change of raiment that appearance which she 

presented in her costume of widowhood.141   
 

त सम श दावल  - आज वह सु ंदर  वधवा शोक त व  धारण कये हु ए है। आज 

उसके वपुल के दाम सह  आकंुजन से कंु िजत होकर पीठ पर नह ं पड़े हु ए ह आज 

वह सु दर केशरा श उसके धारण कये शोकव  के उपयोगी सहज भाव से स ब  

होकर शोकसूचक तुषारधवल टोपी के नीचे छपी हु ई है वह नरंतर जो पु ष प र छेद 

पहनकर घूमती- फरती थी और जो उसे बहुत ह  फबते थ।े वह रमणी व  धारण 

कये हु ए है। य य प यह व  उतना नह ं फबता तथा प जो रमणी प के ाह  और 

िज ह ने उसे पु ष प र छेद म कभी नह ं देखा, वे यह भी वीकार न करगे क  इस 

कृ णव  क  अपे ा वह कसी वेश म अ धक सु दर दखाई देगी। 142    

व लेषण – अमेज़न ( लट शया) अपने प त क  मृ यु का शोक मना रह  है। जो ी 

हमेशा पु ष धान व  म रहती थी वह अपने प त क  मृ यु के बाद उनके शोक म 

अ य धक सम पत हो जाती है। अगले एक वष तक वह इसी कार के व  को 

पहनने का न चय करती है। अमेज़न के दु ःख को दखाने के लए अनुवादक ने  

त सम श द  का योग कया है। जैसे ‘Her magnificent hair no longer fell in 

a thousand ringlets’  का अनुवाद ‘ वपुल के दाम सह  आकंुजन से कंु िजत’, 

‘mourning garb’ का अनुवाद ‘शोकव ’, ‘the snowy cap’ का अनुवाद 

‘तुषारधवल’, ‘male attire’ का ‘पु ष प र छेद’, ‘costume of widowhood’ का 

अनुवाद ‘कृ णव ’ कया है इसके अ त र त केशरा श और केशदाम जैसे श द भी 

आये ह। इन श द  से अमेज़न के प त क  मृ यु का और उसके शोक त होने का 
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संग भावी लग रहा है। अनू दत कया हुआ यह संग मूल जैसा ह  लग रहा है। 

साथ ह  यह योग इसी लए भी आव यक था य क वह उसके दु ःख को अ धक 

गहराई से अ भ य त कर पा रहा है।  

 

३) ोतभाषा - "Unhappy girl ! "cried the Iiving, fearfully agitated and 

unable to control his words: "you know not what you have done 

nor whom you love—for that man is your brother!"143 

त सम श दावल  - महाराज दुखी होकर कहते है – “म दभा गनी? यह तू या कर 

बैठ ? तू नह ं जानती यह तो तेरा भाई है।”144 

व लेषण – युवा रचड और अमी लया को ेम करते देख महाराज अचानक से च ला 

उठे। उनके च लाने का कारण यह था क राजकुमार  अमी लया अपने ह  पता क  

अवैध संतान से ेम करती है। अमी लया क  अनजाने म क  गयी भूल और महाराज 

का गु सा करते हु ए यह कहना क ‘यह तेरा भाई है’। इस वा य म ‘म दभा गनी’ 

श द का योग करते ह। अनुवादक ने इस श द का योग भाव को भावी बनाने के 

लए कया है। जो एक सफल अनुवाद है।       

४)  ोतभाषा - "and that point? "said the Countess, interrogatively. "The 

name of the individual in whose arms my sister forgot her duty and 

her chastity," was the prompt reply. "You will reveal that secret to 

me"145 

त समश द - “िजसक  अंकशा यनी होकर मेर  ब हन अपना सती व धम भूल गयी है, 

उसका नाम या है”146  
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व लेषण – ेम म आकर ओ टा वया ने वयं को ंस को सम पत कर दया था। 

उसके बाद जब ंस उससे ववाह नह ं करते ह तो वह अपना मान सक संतुलन खो 

बैठती है। डचेस उसक  खबर उसके पता और बहन के पास लेकर आती है। यहाँ पर 

अनुवादक न े ‘her chastity’ का ‘अंकशा यनी’ और ‘her duty’ क  जगह ‘सती व 

धम’ जैसे त सम श द  का योग सह  है। डचेस एक उ च घराने क  ी है जो ऐसे 

ह  श द  का योग कर इस अपमानजनक बात को कह सकती है। यह योग सह  

भी था य क त काल न हंद  पाठक  के लए एक अ ववा हत ी का गभवती हो 

जाना अपराध माना जाता था। आज के समय म भी ऐसा ह  है।   

५)  ोतभाषा -  ("Caroline—my friend," continued the lady, in a voice of 

such keen bitterness and withering acrimony that it seemed as if a 

demoness spoke within her; " my heart is at times the prey to 

friends who infuse into my veins a horrible madness ! Oh! for the 

rage—the fury—the havoc of conflict, look not into history's pages in 

search of sanguinary fights—seek not descriptions of bloody battles 

and the murderous storming of cities and sack of towns147 

त सम श दावल  - “कभी-कभी मेरा दय दय मानो पशाच  क  ल लाभू म हो उठता 

है l उस व त म पागल  सी हो जाती हूlँ य द रण मा ज नत चंड ोध देखना 

चाहती हो, य द तुमुल सं ाम और लोमहषण ह या का व प जानना चाहती हो, तो 

इ तहास देखने का कोई योजन नह  ंहैl”148       

व लेषण – कैरोलाइन से बात करते हु ए फनडा  अथर पर ो धत हो रह  थी और 

उसके मनाने पर भी नह ं मानती है। अथर ने उसके ेम को ठुकरा दया था इसी लए 

वह उससे बदला लेना चाहती थी। वह उसक  ह या करने को आतुर है। इस पर गु से 

म आकर वह उपयु क लखी पंि तय  म अपना गु सा अ भ य त करती है। िजस 
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कार क  ी वह है उसका ोध दखाने के लए अनुवादक ने न न ल खत पंि त 

का अनुवाद इस कार कया है ‘my heart is at times the prey to finds who 

infuse into my veins a horrible madness’ का अनुवाद ‘मेरा दय मानो 

पशाच  क  ल लाभू म हो उठा हो’ कया गया है। दूसरा ‘history's pages in 

search of sanguinary fights’ का अनुवाद ‘रण मा ज नत चंड ोध’ जैसे त सम 

श द  के मा यम से कया है। इन श द  के योग से उसक  मनोव था भावी जान 

पड़ती है।  

६) ोतभाषा - When the well-educated sin, their iniquity is ten thousand 

times greater than that of the poor ignorant peasant or unlettered 

operative ;—and therefore are the back slidings of Royalty and 

aristocracy offences more positively heinous and damnable than 

even the blackest deeds which the uneducated poor ever 

perpetrate.149 

त सम श दावल  - सु श त लोग जब पापकम करने पर उता  होते ह तो तब 

अ श त लोग  से उनका पापकम कह  बढ़ चढ़कर होता है। इसी लए राजा और ध न-

मानी लोग  का सामा य दु कम भी गर ब गंवार  के जघ य दु कम क  अपे ा अ यंत 

नंदनीय और वगृ ह त समझा जाता है। 150 

व लेषण – अनुवादक ने ‘offences more positively heinous’ का अनुवाद 

‘जघ य दु कम’ और ‘damnable than even the blackest deeds’ का अनुवाद 

‘ नंदनीय और वगृ ह त’ कया है। य द इसका अनुवाद श दकोशीय अथ के अनुसार 

कया जाता तो उसका अथ भावी नह ं लगता। यहाँ पर त सम श द  का अ छा 

योग अनुवादक ने कया है। श त और पढ़े लखे लोग  के बीच पापकम के अंतर 

                                                        
149 Mysteries of the court of London, Vol. 1, p – 176  
150ल दन रह य, खंड -1, पृ -605  



138 
 

को दखाने म अनुवादक सफल रहे ह। इन श द  का योग अ यंत सहजता से कर 

उ ह ने गर ब और अमीर के बीच के अंतर को दखाया है।  

७) ोतभाषा - The cruel mandates of an absolute sire and a tyrannical 

Ministry many compel me to bestow my hand upon another : but 

my heart will ever be thine ! The mystic fires of passion burn at 

this moment in my soul withas strong a fervour as when I received 

the first virgin kiss from your lips: possession has not deadened 

that warmth nor mitigated that glow,—and the flame will burn on 

unquenchably until the end.151 

त सम श दावल  - “म वे छाचार  पता और मं ी सभा के न ठुर आदेशानुसार 

दूसर  के साथ ववाह करने पर लाचार ज र कया गया हू ँ, पर मेरा मन सवदा 

तु हारा ह  है। पहले जब तु हारे अना वा दत अकलं कत अधर का रस पान कया 

था। उसी व त मेरे दय म जो अनुरा गनी जल उठ  थी इस व त भी वह उसी तरह 

जल रह  है।”152    

व लेषण – यहाँ पर ंस ओ टा वया को यह कहते ह क म तुमसे ेम करता हू ँ। 

केवल माता- पता के कहने से म कसी दूसर  ी से ववाह करने के लए तैयार हु आ 

हू।ँ अपनी े मका से वातालाप करते हु ए जब वह उसक  तार फ़ करता है, तो उसका 

अनुवाद अनुवादक न े त सम श दावल  म कया है। ‘first virgin kiss from your 

lips’ का ‘अना वा दत अकलं कत अधर’ और ‘ दय म जो अनुरा गनी’ श द का 

योग उसके सौ दय और ेम को दखाने के लए कया है। इन श द  का योग 

करने म अनुवादक ने अपने ान का प रचय दया है, ऐसा कहने का कारण यह है 

क इस कार का योग त सम श द  का योग अ भजात वग क  भाषा का दशन 

है।    
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८) ोतभाषा - Over the surface of the troubled main swept the 

screaming bird;—and on the tenth evening the sea went down a 

deep blood-red colour, like a lamp of evil omen extinguishing 

beneath the mighty arch of heaven which now overhung the 

boundless ocean like a tremendous sheet of lead.153 

त सम श दावल  - तरंग पर तरंग उठने लगी समु  प ी च ला- च लाकर चार  

ओर उड़ने लग।े लाल अंगारे के गोले क  तरह सूय धीरे-धीरे अनंत आकाशपुट पश  

गाढ़ नी लमामायी जलरा श म छप गया। इन सब अशुभ ल ण  को देखकर जहाज़ 

वाले समझ, गए क तूफ़ान आना ह  चाहता है। 154   

व लेषण – जोसेफ व मोट के अनुवादक  ने समु  म आने वाले तूफ़ान म मौसम का 

प रवतन दखाया है। ‘सूय धीरे-धीरे अनंत आकाशपुट पश  गाढ़ नी लमामाये 

जलरा श’ पद  म कृ त का मनोभावी च ण कया गया है। त सम श दावल  के 

योग से सूरज का च ण सु दर तीत हो रहा है।  

देशज श दावल  का योग  

देशज श द वे होते ह जो कसी े  वशेष म या देश वशेष म ह  योग 

कये जाते ह। उनका कोई वैि वक प नह ं होता है। इस कार के श द  को 

श दकोश और मानक श दावल  म कोई थान ा त नह ं होता है। उ तर भारत म 

जब हंद  का वकास नया-नया हुआ था तब लोग अपने ह  गढ़े हु ए कुछ श द  का 

योग करते थ।े पर तु िजस समय आलो य उप यास  का अनुवाद हु आ उस समय 

ह द  के मानक श द  का चलन भी कम था। हालाँ क देशज श द ल य भाषी 

समाज क  आंच लकता को द शत करते ह। इसी लए कह -ंकह ं इनका योग 
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वाभा वक भी है। ल य भाषा का वाद देशज श द  के बना संभव ह  नह  ं हो 

सकता है। कुछ अटपटे, देशज या वयं गढ़े हु ए श द  के वषय म कैलाश भा टया 

जी का कहना है क “जब हम मूल प से कोई सट क श द नह ं मल पाता, तब कई 

बार हम श द  को गढ़ना भी पड़ता है। ार भ म ऐसे गढ़े हु ए श द अटपटे से लगते 

ह, ले कन बार- बार यवहार म आने पर वे अपने बन जाते ह और उनका 

अजनबीपन जाता रहता है। हर भाषा के वकास म ऐसी ि थ तयाँ आती ह।”155 

इसी लए रेनॉ स के भी उप यास शहर  वातावरण पर लखे गए ह ले कन उनम 

जीवन क  साधारण घटनाओं का उ लेख होने पर भी ह द  के पाठक  के लये 

अनुवादक  ने उ ह आ मीय बनाने का यास कया है। इसी लए वदेशी समाज का 

एहसास अनू दत उप यास  म कम होता है।    

९) अं ेजी - In fact,he was apparelled as an old woman, with a dark 

brown cloak,and the hood drawn over his countenance, which was 

further shaded by a dingy cap having an enormous frill. He carried 

a bundle o! matches in his hand—and in this disguise posted 

himself exactly opposite the door of the chandlier's  shop. 156 

  

ल यभाषा - से पसन उस व त वहां से भेस बदल कर नकला और उस व त ख़ासा 

एक बूढ़  औरत बन गया था। “काला लाबादा ओढ़े हु ए, टोकर  के बराबर एक पुरानी 

हैट सर पर रखे हु ए, खासी एक गंवार औरत बनकर वह बाहर नकला। सारांश यह है 

क उसे कोई म टर से पसन नह ं कह सकता था। हाथ म दया सलाई का एक 

ब डल लेकर वह ठ क उसी दुकान के सामने आ खड़ा हुआ।”157 

                                                        
155 भा टया, डॉ. कैलाश च , अनुवाद कला स ांत और योग, नयी द ल , त शला काशन, थम सं करण, 

1985, प ृ– 22 
156 Mysteries of the court of London, Vol. 3, p -187  
157 ल दन रह य, खंड -6, प ृ-34 



141 
 

ववेचन – से पसन जब अपनी तहक कात करने के लए ल दन के उस ग दे मोह ले 

म जाता है, तब वह अपने असल  प म नह ं बि क एक औरत बनकर जाता है। 

इसके लए अनुवादक ने उसके प क  या या करते हु ए कुछ देशज श द  का योग 

कया है। जैसे ‘a dark brown cloak’ का अनुवाद ‘काला लाबादा ओढ़े हु ए’, ‘the 

hood drawn over his countenance, which was further shaded by a 

dingy cap having an enormous frill’ का अनुवाद ‘टोकर  के बराबर एक पुरानी 

हैट’, ‘an old woman’ का ‘एक गंवार औरत’ कया है, ‘abundle of matches’ का 

‘ दया सलाई का एक ब डल’ इस अं तम पद म ‘ब डल’ अं ेजी श द का ल य तरण 

है। इस श द का ल य तरण ह  स भव था। ले कन फर भी इसका योग इन देशज 

श द  के बीच सं ेषणीय बन रहा है।  

१०)  "Well, my lord—or Royal Highness—I'll explain to you exactly the 

predicament I stand in, You see I'm now playing at hide and seek—

afraid to go near my own house "158    

ल यभाषा -  “मेरे भो ! म प ट श द  म अपनी अव था बताता हू।ँ आप तो देखते 

ह  ह क म इधर-उधर-लु का-चोर  खेल रहा हू ँ तो अपने मकान के पास आने म भी 

डरता हू।ँ”159 

ववेचन – हगमैन को सरकार क  तरफ से फांसी क  सजा द  गयी थी। उसे अल ने 

भी उसे अपनी बीवी से दूर रहने और देश से बाहर चले जाने क  सलाह भी द  थी। 

नह ं तो वह उसे मार डालता। देश म वापस रहने के लए और फांसी क  सज़ा से 

मुि त पाने के लए वह ंस से ाथना करता है। उसके इधर-उधर छुपते फरने के 

लए अनुवादक ने ‘hide and seek’ श द क  जगह ‘लु का-चोर ’ देशज श द का 
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योग कया है। इसक  जगह य द चोर - छपे श द का योग होता तो अ धक सट क 

लगता। इस श द का योग ठ क नह ं लग रहा है।  

११)  अं ेजी - He felt agatha's head gently droop upon his shoulder. It 

was true that she had on a plain travelling-bonnet, so that the silk 

material alone came in contact with him: but Btill his extreme 

sense of propriety made him shrink from anything that appeared to 

approach an undue familiarity.160 

ल यभाषा - रात के समय “उ ह ऐसा मालूम हुआ क अगैथा का सर उनके कंधे पर 

आ लगा है। य य प केवल उसके बोनेट का* कनारा ह  उनके कंधे से आ लगा था। 

तो भी अपनी भ ता के याल से इस कार का हेलमेल उ ह बुरा मालूम हुआ।”161 

ववेचन – जैसो लन और अगैथा अपनी दोन  बहन  के साथ जब उ वीच क  ओर एक 

साथ एक ह  गाड़ी म जा रहे थ ेतब उन ि य  क  यह  योजना थी क वे जैसो लन 

को अपनी ओर आक षत करगी और रानी के खलाफ हो रह  योजना से उसे दूर कर 

दगी। इसी के लए रात के समय अगैथा बार-बार उसके कंधे पर गरती रहती है। 

यहाँ लेखक क  एक पंि त ‘he made due allowances for the present little 

incident’ का अनुवादक ‘हेलमेल’  कया है। यहाँ ‘हेलमेल’ जैसे देशज श द  का 

योग कया गया है। इसक  जगह पर ‘इस हरकत’ श द का भी योग कया जाता 

तो अ धक सट क रहता।    

१२) अं ेजी - "But thou Shall be revenged, my poor murdered wife," he 

resumed at length. "Yes—the atrocious system under which the 

poor of this country live and die, hath murdered thee! Thou art 

one of the myriad million victims whom that system have already 

sent, starved or broken-hearted, to untimely graves. Oh! curses— 

curses—hell's curses upon such a system ! But thou shalt be 
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revenged, I repeat— yes, by the living God! thou shalt be 

revenged ! For I will prove a terror to society—to that society 

whose system has driiven me to despair. The deity made me a 

man: 'this the world which has made me a monster!162       

ल यभाषा - इतना कहकर वह ाय: एक मनट तक लाश क  तरफ कड़ी नगाह से 

देखने लगा, –– तु ह भूखा मार डाला है। देशाचार ने ह  तु ह मार डाला है। म कसम 

खाकर कहता हू ँ क इसका बदला ज र-ज र लू ंगा। मेरा घर वार सब छुड़वा दया 

और मुझे सदा के लए पागल बना डाला ! अ छा म भी उसका वैसा ह  बदला लूंगा। 

लोग मेरा नाम सुनते ह  थरा उठगे। वधाता ने मुझे मनु य गढ़ा था, पर लोग  ने 

मुझे रा स और नर पशाच बना डाला।”163    

ववेचन – शहर भर क  क  खोदने के बाद जब मेलमथ को अपनी प नी क  लाश 

एक क  से मलती है तो वह उसके सामने रोने लगता है। सरकार के देश नकाला 

देने के कारण उसका प रवार भूखो मरने लगता है। एक व त के खाने के लए भी 

उसके ब चे मोहताज हो जाते ह। उसक  बीवी क  मौत भूखे मरने के कारण हो गयी। 

अपनी प नी क  लाश को देखते ह  वह अपना आपा खो बैठता है। उसके मन  म 

अपने देश क  शासन यव था के लए घृणा है। वह अपना मान सक संतुलन पूर  

तरह से खो बैठता है। अब वह सबसे बदला लेना चाहता है। इस पर जब वह कहता 

है ‘I am—striking terror into the soul of that community’ इसका अनुवाद 

अनुवादक ने ‘लोग मेरा नाम सुनते ह  थरा उठग’े कया है। यह अनुवाद उसक  घृणा 

और दद को दखाने के लए काफ  है। यह देशज श द उसके डर से कांपने क  या- 

त या को अ भ य त करता है।  

१३) अं ेजी - And well indeed might they gaze with admiration upon the 

huntress: for never had a more splendid creature burst upon their 
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view. The cold night air had imparted the richest carnation glow to 

those cheeks that looked so firm and soft; and her fine large dark 

eyes, so clear and bright, seemed to swim in a living lustre. The 

black brows, well divided and rather full than thin, set off the 

stainless white of her high and noble forehead : her coral lips, on 

which a good-tempered smile was playing, half revealed the pearly 

teeth ;—and her luxuriant hair, dark as night,and glossy as the 

raven's wing, showered in a myriad curls upon her shoulders. Then 

her bearing was so graceful and elegant—the garb which she wore 

so admirably became her symmetrical form, and her shape was 

characterised by so much unrestrained lightness, that she wasall 

which one might expect to meet in a daring huntress, who was like 

wise a charming woman. 164           

ल यभाषा - “अब वे लोग आँखे फाड़-फाड़कर ता जुब के साथ उस शका रनी को 

देखने लगेl कारण वैसी अपूव मू त पहले उन लोग  ने कभी न देखी थीl रात क  ठंडी 

हवा लगने पर उसके मदभरे ने  बड़े सुहावने लगने लगेते थेl उसक  काल -काल  

खमदार भ ह उ नत, वेत ललाट क  अपवू शोभा बढ़ा रह  थींl उसक  मंद-मंद 

मु कान उसके मोती जैसे चमक ले दांत  क  शोभा बढ़ा रहे थlे” 165   

ववेचन – एक दन बेगरमैन के शराबखाने म मीग स और उसक  े मका दोन  जाते 

ह। अमेज़न को देख वहन उपि थत सारे चोर डाकू जो वहां शराब पी रहे थे अचं भत 

हो गये। उ ह ने इससे पहले ऐसी ी नह ं देखी थी। वह कभी भी नार  वेश म नह ं 

रहती थी हमेशा मदाना पोशाक पहने रहती थी। उसे लेखक ने ‘huntress’ का नाम 

दया है। अनुवादक इस श द का अनुवाद ‘ शका रनी’ करते ह। वैसे तो शका रन 
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श द का योग होता है ले कन अनुवादक ने देशज प म शका रनी लखा है। यह 

उ ृत पंि त के अनुसार सह  योग है।   
 

१४)  अं ेजी - It was in the middle of September, 1814, that his Royal 

Highness the Prince of Wales, now Regent of the kingdom, 

accepted an invitation to dine with one of his oldest and most 

faithful friends, the Marquis of Leveson. 166     

ल यभाषा - “1814 ई वी के सत बर मह ने के म य म एक दन ंस ऑफ़ वे स  

ने, (जो रा य के त न ध थ)े, अपने बहु त पुराने दो त मा कवस ऑफ़ लेवसेन के 

यहाँ खाना खाने का नेवता वीकार कया।”167 

ववेचन - ंस के दो त मा कवस ऑफ़ लेवसेन ंस को अपने घर पर रात के खाने 

का लए बुलाते ह। इसके लए अनुवादक ने ‘an invitation to dine’ श द क  जगह 

‘नेवता’ लखा है। यह श द देशज है। वैसे आमबोलचाल के श द  को देखा जाये तो 

उसम ‘ यौता’ श द का योग होता है। पर तु आज भी दादा-दाद  ‘नेवता’ श द ह  

बोलते ह। इस देशज श द का योग भी सह  है। 

१५)  अं ेजी - No—her beauty is not of a celestial character, "remarked 

Sir Douglas." It is the voluptuous loveliness which one's imagination 

pictures in an odalisque, reclining languidly on the cushion in some 

orient seraglio."168   

ल यभाषा - डगलस – “नह ं, नह ं उसक  सु दरता वग य सु दरता नह ं है। उसक  

खूबसूरती तो उस यारबाश ल डी क  तरह है, जो कसी पूव  महल-सरा म ग ी पर 

सु त पड़ी हो।”169 
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ववेचन – यहाँ पर अनुवादक ने देशज श द  के प म अभ  भाषा का योग कया 

है। एक सु दर ी िजसके पीछे शहर के सभी कामुक आ शक पड़े हु ए ह वे सभी 

उससे स ब ध बनाना चाहते ह। डगलस और म पास जब आपस म उसके बारे म 

बात कर रहे थे तब वे उसक  खूबसूरती के स दभ म अभ  भाषा का योग करते ह। 

िजसके लए अनुवादक ने कुछ ऐसे श द  का योग कया है जो नीच लोग ह  एक 

ी के लए योग कर सकते थ।े ‘It is the voluptuous loveliness which 

one's imagination pictures in an odalisque’ का अनुवाद ‘उसक  खूबसूरती तो 

उस यारबाश ल डी क  तरह है’ कया है। िजस कार के च र  के लोग म पास और 

डगलस ह उनके लए इसी कार के श द  का योग कया जा सकता था। ये श द 

लेखक के स देश का अथ वहन करने म सफल ह।     
  

पद  म देशज श द  का योग 

१६) अं ेजी - The fourth member of the delectable group was Mr. Horace 

Sackville. This young gentleman, who had no titular prefix to his 

name.170  

ल यभाषा - “इस मजेदार मंडल  के चौथे मे बर म टर होरेस सैक वल थ।े इनके 

नाम के साथ कोई पदवी का पुछ ला नह ं लगा हुआ था।”171  

ववेचन - होरेस सैक वल मस वेथ ट के भतीजे थे और ये ंस क  नाजायास संतान 

भी थ।े साथ ह  ंस क  म  मंडल  म ये भी शा मल थ।े ंस को इनसे बहु त 

अ धक लगाव था। इ ह मस वेथ ट ने पाला था और इनके माता- पता का कोई पता 

नह ं था। इनके नाम के पीछे कोई नाम न होने पर लेखक कहते ह ‘This young 

gentleman, who had no titular prefix to his name’ इसका अनुवाद अनुवादक 

ने ‘पदवी का पुछ ला नह ं था’ कया है। ले कन अ धक धन संपि त होने के कारण 
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इनका शहर के सं ांत लोग  के बीच उठना-बैठना था। इसी लए यह पद इस वा य के 

साथ पूरा याय कर रहा है। देशज श द के योग ने इसे भावी बना दया है।  

१७) अं ेजी - On entering at the small and narrow street-door, there is a 

sharp descent in the passage—thus indicating that slope towards 

the ditch which has already been mentioned. 172     

ल यभाषा - सड़क के छोटे और तंग दरवाज़  से मकान म घुसने पर राह नीचे को 

जाती नजर आती है, िजससे मालूम होता है, क  खाई क  ओर जमीन ढलुआँ है, 

जैसा क पहले कहा जा चुका है। 173 

ववेचन - इस अंश म रेनॉ स ने जैकोब टापू के अ दर जाने और वहां से दखने 

वाले य क  चचा क  है। इस य म वे एक सड़क क  सी ढ़य  के बारे म बतात 

हु ए कहते ह ‘thus indicating that slope towards the ditch’ िजसका अनुवाद 

अनुवादक ने ‘ क खाई क  ओर जमीन ढलुआँ है’ कया है। यहाँ पर ‘ढलुआँ’ जैसे देशज 

श द का योग हंद  पाठक  क  समझ के अनुसार कया गया है।  

वा य  म देशज श द  का योग   

१८)  अं ेजी - her form was slender her shape symmetrical—and her 

department characterised by dignified elegance174    

ल यभाषा - “अंग कैसे सुडौल बने ह, मानो कसी सुघड़ श पी ने सु दर सांचे म 

ढाल दए ह ”175 

ववेचन - इस अंश म लेखक ने ‘dignified elegance’ श द रखा है। इसके थान 

पर श दकोश के गौरवशाल  मनोहर श द का योग नह ं कया गया है। इसक  जगह 
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अनुवादक ने ‘सुघड़ श पी’ जैसे देशज श द का योग कया है। इस श द का अपना 

ह  एक मह व है। हंद  पाठक  के लए भी बोधग य है। 

१९)  अं ेजी - Then take it!" ejaculated Eleanor, abruptly stretching forth 

her right arm from beneath the cloak and the sudden movement 

was followed, rapidly as the eye winks, by the report of a pistol a 

short quick cry burst from Ramsey's lips—and the next instant, while 

that death-sound was yet piercing the air, he threw up his arms 

and fell down dead!.176 

ल यभाषा - “अ छा तो लो”इतना कह और लबादे के अ दर से हाथ नकाल कर 

ए लनोर ने उसक  ओर बढ़ा दया। साथ ह  पलक गरते न गरते धड़ाम से प तौल 

क  भीषण आवाज़ हो गयी। 177 

ववेचन – यहाँ पर अनुवादक ने cloak के लए ‘लबादे’, ‘rapidly’ के लए धड़ाम, by 

‘the report of a pistol’ के थान पर ‘ प तौल क  भीषण आवाज़’ जैसे श द  का 

योग कया है। ये श द आम बोलचाल के ह। िज ह समझने के लए कसी 

श दकोश क  आव यकता नह ं है। ये श द केवल वह  यि त समझ सकता है जो 

इस भाषा को बोलने वाले समाज से प र चत हो।  

२०) अं ेजी - Answered Rao;"and he now loves one who possesses an 

ardour of temperament and a voluptuousness of disposition quite 

equal to his own. 178 

ल यभाषा - “नह ं वह नशा तो उतर गया है, इस समय िजस ी पर वे ल ू  ह, वह 

आ ह और ेमो सान म उनके यो य ह  है। 179 

ववेचन - लेखक ने मस लौनी के त ंस क  लालसा को दखाया है। जो ेम 

तो नह ं है, ले कन बस एक ी के त कामुक भावना है। इस कार से लेखक का 
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यह भाव ‘love’ श द म तो य त नह ं हो पा रहा है। ले कन अनुवादक ने उनके 

लखे हु ए ‘he now loves one’ का अनुवाद ‘ ी पर वे ल ू  ह’ कर दया है, जो 

इस भाव को लेखक से यादा अ छ  अ भ यि त कर पा रहा है।  

२१)  अं ेजी - "Come, Julia dear—come—I didn't mean to vex you—I—

assure you I did not,"stammered Page, absolutely frightened by the 

fiendish countenance that thus glared so menacingly upon him.180   

ल यभाषा - जू लया का वकराल प देखकर पेज क  त ल  काँप उठ  l उसने धीरे 

से कहा नह ं यार  ोध मत  करोl 181 

ववेचन - यहाँ पर अनुवादक ने stammered क  जगह पर ‘ त ल ’ श द का योग 

कया है। इसक  जगह पर केवल ‘कांप उठा’ श द का भी योग कया जा सकता था। 

ले कन ‘ त ल ’ श द का योग करने पर ऐसा लगता है जैसे अनुवादक ने अपनी 

वाभा वक भाषा और भाव को यहाँ य त कर दया हो।  

२२) अं ेजी - I have failed in all my endeavours to do anything honest to 

obtain a livelihood,"182        

२३)  ल यभाषा - बड़े क ट म हू ँ पास म फूट  कौड़ी भी नह ं हैl पास म रहने को 

चौआभर भी जगह नह ं हैl183 

ववेचन -  जू लया स और पेज के साथ बैठकर बात कर रह  होती है। अपनी 

ख़राब आ थक ि थ त के बारे म बात करते हु ए ह  वह कहती है क न तो मेरे पास 

रहने के लए ह  कोई जगह है और न ह  जीवन गुज़ारने के लए पैसे ह  ह। उपयु त 

अंश म वह अपनी दयनीय आ थक ि थ त का बखान कर रह  है। ‘फूट  कौड़ी’ और 

‘चौआभर’ जैसे देशज श द  के योग ने लेखक के स देश म कोई बाधा उ प न नह ं 
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क  है। िजन देशज श द  का योग अनुवादक ने कया है उनके समतु य कोई श द 

अं ेजी अंश म नह ं मला है। यहाँ पर यह अव य कहा जा सकता है क लेखक ने 

अपनी कला और समझ के अनुसार इस अंश का संदभगत अनुवाद कया है।  

२४)  अं ेजी - Its pestilential atmosphere is swarming with human life—

men, women and children herding there as in the other poor 

neighhourhoods of London.184 

ल यभाषा - “तौ भी उस जगह म जहाँ ग द  खाई मौजूद और दुग धत वायु भर  है, 

मद, औरत, लड़के, लड़ कयां, खचाखच भर  हु ई ह। 185 

ववेचन - यहा ँपर अनुवादक ने ‘खचाखच’ श द का योग कया है। यह योग इस 

मोह ले के य के लए उपयु त भी लग रहा है। ल दन का एक ऐसा य िजसक  

क पना करना भी अपने आप म एक चुनौती है। उस मोह ले के य को अनुवादक 

ने साकार कर दया है। साथ ह  जब उस मोह ले म लोग  क  भीड़ एक त होती है 

तो वहां पर सांस तक लेन े क  जगह नह ं बचती है। इसी लए यहाँ पर ‘men, 

women, and children herding there’ इस पद के लए ‘खचाखच’ श द का 

योग कर अनुवादक ने स देश को अनुवाद म सं ेषणीय बना दया है।  

 

ल य तरण और हंद करण  

सा ह य क  व वध वधाएं होती ह। जैसे येक वधा क  रचना करने का 

तर का भ न होता है, उसी कार अनुवाद करने क  कला म भी भ नता आ जाती 

है। ोत भाषा का जब ल य भाषा म अनुवाद कया जाता है तो उसक  भी अपनी 

कुछ सीमाएं होती ह। वह अपने वचार  का दशन करने के लए कसी कार क  

व वता को दखाने के लए वतं  नह ं होता है। लेखक के वचार  को पूण स देश 
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के साथ सं े षत करना उसका कत य होता है।  अनुवाद के अंतगत अ सर बहु त-सी 

सम याओं का सामना करना पड़ता है। अनुवाद करते हु ए कुछ क ठनाइयाँ इस कार 

क  भी सामने आती ह िजनका उपाय करना आव यक हो जाता है। ले कन अनुवाद के 

पाठ म कुछ वा य, स देश आ द ऐसे भी आ जाते ह िजनका कोई नराकरण नह ं 

कया जा सकता है। अनुवादक अपने काय के त न ठा भी बरते तो भी कुछ योग 

ऐसे हो ह  जाते ह िजनम कुछ क मयां नज़र आती ह। मु य सम या यह भी है क 

कुछ श द  के पयाय ढँूढने म भी सम या आती है। अ सर ऐसा भी होता है क 

वा य रचना म गलत पयाय रखने से अथ म प रवतन भी हो जाता है। अ सर िजस 

े  या देश वशेष क  रचना को अनू दत कया जाता है उसम कुछ श द ऐसे आते ह 

िज ह उसी प म रखना आव यक हो जाता है। इससे अनू दत कृ त का प व प 

तो नह ं बनता है। ले कन उसके लए पाठक को श दकोश क  आव यकता पड़ जाती 

है। ोत भाषा के कुछ श द  को ल य भाषा म इस कार इसी लए भी रखा जाता है 

ता क मूल श द द शत हो सक। ऐसे म एक देश क  परंपरागत बात और ि ट वहां 

क  भाषा म भी प रल त होती है।  

 मानव कृ त का िजस कार वकास होता है, उसक  भाषा भी उसी कार 

बनती चल  जाती है। एक देश के व भ न भुभाग  म लोग वदेशी भाषा का योग 

अ सर अपनी सु वधा के अनुसार करना शु  कर देते ह। रेनॉ स के उप यास 

अं ेज़ी भाषा म लखे गए थ।े अनुवादक ने उनके उप यास  का अनुवाद करते हु ए 

अं ेजी के ह  कुछ श द  का ह द करण कर दया है। इस कार के योग अनुवादक 

ने कसी मंत य से नह ं कये ह। इनका योग वाभा वक प से इनके अनुवाद  म 

आ गया है। इसका दूसरा अथ यह भी है क लेखक ने श दकोश क  सहायता नह ं ल  

है और कुछ श द  के लए श दकोश क  आव यकता नह ं पड़ती है। इनम से कुछ 

श द ऐसे भी ह िजनका कोई संदभगत योग करते भी नह ं बनता था। इसी लए थोड़े 
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प रवतन के साथ उनका योग कर लया जाता है। अथात उनको केवल उसी प म 

समझा जा सकता है। उदाहरण के लए कुछ देश  क  सेना के नाम आ द। ऐसे कुछ 

योग करने से मूल भाषा का ान भी आसानी से हो जाता है। अनुवादक ने कुछ 

ऐसे ह  च चत और च लत श द  का योग कया है, जो नि ल खत दो भाग  म 

वभािजत कये गए ह  -    

ल य तरण  

इसे अं ेजी म ‘Transliteration’ कहते ह। इसका अथ एक भाषा के ल प 

च ह  के आधार पर दूसर  भाषा के ल प च ह  को समानता के साथ त था पत 

करना है। इसे दूसरे श द  म समझा जाए तो एक ह  श द के मौ खक और ल खत 

दोन  प भ न होत े ह। सदान द शु ल ने अं ेजी क  कृ त समझने के बाद 

अ यभा षक श द  को समभा षक श द  म लखा है। इसम वतनी का सबसे अ धक 

यान रखना पड़ता है। ोत भाषा क  व न मक इकाइय  का ल य भाषा क  ल खत 

इकाइय  म प रवतन कया जाता है। य द दूसरे श द म कहा जाए तो एक भाषा क  

व न मक इकाइय  का दूसर  भाषा क  ल प म प रवतन ल य तरण कहलाता है। 

इसम ोत भाषा के मौ खक मा यम का ल य भाषा के ल खत मा यम म पांतरण 

कया जाता है। रेनॉ स के उप यास  म ऐसे बहुत से श द आये ह िजनका लेखक न े

अनुवाद नह ं कया और न ह  अनुवाद कया ह  जा सकता था। िजससे मूल उप यास 

का अं ेजी भाषा म लखा होना तो ात होता ह  है। साथ ह  यह भी ात होता है 

क उन श द  का अनुवाद शायद संभव नह ं था। इसी लए भी अनुवादक ने उ ह छोड़ 

दया।  

इस स दभ म डॉ. सुरेश कुमार का मत है “ ल य तरण अ यास- ढ़ या है 

जो अनुवाद क  सीमा म नह ं आती। अनुवाद हर बार नए सरे से करना होता है। 

चाहे उसम समान त व क  आवृ त य  न होती रहे। ल य तरण यव था को 
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योजनाब  र त से नि चत कर ढ़ प म योग म लाया जाता है। ल यंकन और 

ल य तरण म भी अंतर है। कसी भाषा के वन  को उनके उ चारण मू य से 

सहसंब  ल प च ह  म अं कत करना ल यंकन कहलाता है। ल यंकन म कसी 

भाषा के व नम  को ल पब  कया जाता है पर तु ल य तरण म दो भाषाओं के 

ल प च ह  (िज म उ चारण मू य भी समा व ट है) के बीच ‘एक के लए एक’ के 

आधार पर संवा दता नि चत हो जाती है। ल यंकन पूववत  ि थ त है और भाषा से 

जुड़ी है; ल य तरण परवत  ि थ त है िजसका भाषांतरण/अनुवाद म उपयोग है।”186 

तीन  ह  अनुवादक  ने भाषा को लेकर ऐसे कुछ योग कये ह। अं ेजी और 

हंद  के मले जुले प से बने ऐसे ह  कुछ सं ेषणीय श द  का उदाहरण 

न न ल खत है –  

१) पि चमी - "as for the bearing of her Royal Righness being majestic," 

continued Lady Jersey, "such a statement could only be looked upon 

as one of those fullsome compliments which are invariably paid to 

royal or illustrious personages. For no individual would be so disloyal 

and no newspaper so bold as to proclaim the real truth,"added her 

ladyship. "It is the grovelling, servile, and spaniel-like character of 

Englishmen to puff off everything royal, simply because it is royal.”187 

  

ह द करण - “आप ह  क हये, - ऐसे थल म कहने क  ह मत कस अखबार क  

पड़ सकती है? कस आदमी को साहस हो सकता है? जानते तो हो क खुशामद करने 

म अँगरेज़ जाती ठ क पे नयाड कु ते के समान है।”188   

                                                        
186 कुमार, डॉ. सुरेश, अनुवाद स ांत क  परेखा,  द रयागंज: नयी द ल , वाणी काशन, पंचम सं करण, 2007, 

प ृ– 80-81  

187 Mysteries of the court of London, Vol. 3, p -321 
188 ल दन रह य, खंड -3, प ृ- 609 
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प ट करण – यहाँ पर ंस लेडी जस  से बात कर रहे ह। वे जस  से यह जानना 

चाहते ह क अखबार वाल  ने ंस के ववाह के बाद उनक  प नी रानी कैरोलाइन के 

सौ दय के बारे म कुछ भी य  नह ं छापा है। इस पर ंस क  य जस  उ तर 

देती है क‘अँगरेज़ जाती ठ क पे नयाड कु ते के समान है’। इस पद म जो यं य 

का प झलकना चा हए था वह पूण पेण पाठक को भा वत कर रहा है। उसका 

भाव बनाए रखने के लए अनुवादक ने ‘spaniel-like character’ क  जगह 

‘ पे नयाड कु त’े श द  का ह द करण करना अ नवाय समझा है। सदानंद शु ल का 

यह योग भावी बन पड़ा है। य द इसक  जगह पर ‘ पेन के कु ते के समान’ लखा 

जाता तो यह श द उतना अ छा नह ं लगता।   

२)  पि चमी - You would pledge your oath now to renew your former 

friendship towards me: but when once you were outside these 

doors, you would enact your past treachery all over again. You 

perceive, therefore, that I know your character too well to place 

any reliance upon your honor as a gentleman, your credit as a 

man, or your word as a prince. Indeed, I shall not feel easy in my 

mind, nor disencumber my heart of the load which your perfidy has 

heaped upon it, imtil I have expressed my real opinion of you: 

which is, that you are about as precious a rascal as ever 

disgraced the human species."189    

ल य तरण - तु ह या तुम तो इस व त सहज हो दो त बन जाओग,े पर यहाँ से 

बाहर कदम रखते ह  व वासघात करने से कह ं बाज न आओगे। यह म अ छ  तरह 

जानता हू ँ क तुम भी समझते होगे, तुम कैसे आदमी हो। तुम कैसे आदमी हो यह 

बना खोलकर कहे रहा नह ं जा सकता है। मनु य  म तुम जैसा ‘रै कल’ और कोई है 

या नह ं सो नह ं जानता।”190     

                                                        
189 Mysteries of the court of London, Vol. 3, p - 276 
190 ल दन रह य, खंड -4, पृ – 51 
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प ट करण - यह घटना उस समय क  है जब ंस ने ए लनोर के स मान को हा न 

पहु ँचाने का यास कया था। अचानक से वहां पर मीग स पहु ँच जाता है। जो 

ए लनोर को बचाते हु ए ंस के व  हो जाता है। इसके बाद ंस भी उसे समझाने 

का यास करते ह ले कन वह भी जानता है क ंस कभी नह ं बदल सकते ह। 

स यु यता का भाव लाने के लए यहाँ पर अं ेजी गाल  का ल य तरण करना 

आव यक था। इसी लए ‘rascal’ के थान पर सदानंद शु ल ने ‘रै कल’ श द रखा 

है। कोई अ य श द रख देने पर मीग स क  द  हु ई गाल  उतनी भावी नह ं बनती।  

३) पि चमी – He said nothing more for the present: but upon reaching 

the house, desired a footman to take me into the servants hall, 

give me some food, and conduct me to the library when I had 

received refreshment.191  

ह द करण - “देखो ! इस लड़के को नौकर  वाले घर म ले जाकर खलाओ- पलाओ 

और जब यह खा पी चुके तब इसे मेरे पास लाइ ेर घर म ले आओ।”192 

प ट करण-  अनुवादक  ने यहाँ पर ‘library’ क  जगह ‘लाइ ेर घर’ श द का योग 

कया है। यहाँ पर आध ेश द का ल य तरण कया गया है ले कन आधा श द ‘घर’ 

अनुवादक  ने अपनी ओर से जोड़ा है। भारत म उस समय पर घर  के अ दर 

अ ययन करने के लए संभवत: कोई व श ट जगह या थान नह ं बना होता था। 

बहु त बड़-ेबड़े घर  म ह  पढ़ने के लए व श ट थान हुआ करता था। यह  कारण रहा 

होगा क अनुवादक ने यहाँ पर इस श द का योग कया है। इसक  जगह य द 

‘लाइ ेर  क ’ का योग कया जाता तो वह अ छा अथ अ भ य त कर पाता।  

४) पि चमी - The library of Delmar Manor was a spacious and lofty 

room—very handsomely furnished—and the shelves of which were 

                                                        
191 Joseph Wilmot, p- 13 
192 जोसफ व मोट, प ृ- 45 
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crowded with books, being protected from the dust by glass 

doors.193   

ह द करण - देलमर साहब का लाइ ेर वाला कमरा खूब लंबा चौड़ा और ऊँचा था। 

चार  तरफ अलमा रय  के अलावे ताक  म कताब भर  थीं, िजनम शीशे और कवाड़ 

लगे थे।”194 

प ट करण - अनुवादक  ने यहाँ पर ‘library’ श द के लए ‘लाइ ेर वाला कमरा’ 

श द का योग कया है। ले कन इससे पहले का योग इससे बलकुल भ न था। 

इस श द का उ ह ने ह द करण कर दया है। उ ह ने इसे अपने अनुसार प रव तत 

कर दया है। यहाँ पर ‘कमरा’ श द से यह अ भ य त हो रहा है क यह एक घर के 

अंदर का ह  ह सा है। आधा ल य तरण और आधा योग संदभानुसार कया गया 

है।  

५) पि चमी - "Well, perish and be damned !" exclaimed the woman, 

who was indeed the night-nurse of the infirmary',as she flung open 

the door which separated the two rooms and appeared upon the 

threshold in a flannel gown tied loosely around the waist,and a 

dirty night cap with great frills flapping over her face.195   

ह द करण - ये सब सुनने के कुछ देर बाद वहां पर एक खूबसूरत-सी धाय आती है  

“रात म जाकर रो गय  क  सेवा-शुशु ा करने का भार इसी औरत पर था। वह 

फलालेन का गाउन और सूती क मीरे क  मैल  कुचैल  नाईट कैप पहने हु ए थी।”196    

प ट करण - सदानंद शु ल ने यहाँ पर ‘flannel gown’ का हंद करण करते हु ए 

‘फलालेन का गाउन’ और ‘a dirty night cap’ का ल य तरण ‘मैल  कुचैल  नाईट 

                                                        
193 Joseph Wilmot, p -16 
194 जोसफ व मोट, प ृ- 49 
195 Mysteries of the Court of London, Vol. 2, p -190  
196  ल दन रह य, खंड -3, प ृ- 461 
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कैप’ कया है। अनुवादक को यहाँ पर ‘flannel’ श द के अथ को पाद- ट पणी म 

प ट कर देना चा हए था। इसका ह द करण मा  काफ  नह ं था।   

६) पि चमी - Answered Mr. Page. "The long and short of the matter is 

that I have recently moved into a nice little house in the Edgeware 

Road—Paradise Villas the place is called"197   

ल य तरण - “वह कहता है क “हाल ह  म उसने ए वर रोड पर एक छोटा सा 

मकान लया है। उस थान को ‘ वग-सदन’ कहते ह।198  

व लेषण - इस अनु छेद म अनुवादक ने ‘Edgeware Road’ का ल य तरण कर 

दया है। मूल भाषा के भाव को बनाए रखने के लए अनुवादक ने थान  के नाम म 

कोई प रवतन नह ं कया है। हालाँ क यहाँ पर अनुवादक के पास यह छूट थी क वह 

अपने पाठक  क  समझ के लए कसी भारतीय सड़क का भी नाम लख सकता था। 

पर तु अनुवाद का यह योग पा  और कथा के अनुसार सह  है। कुछ यात 

थान  के नाम का ल य तरण करना ह  उ चत था।  

७) पि चमी - Each cell contained an iron bedsheet screwed down to 

the stone pavement; and the bedding was of the strongest and 

coarsest material. No table—no chair—no article of furniture, in fine, 

save the iron bed, appeared in either of those cells. The light was 

admitted from narrow windows in the wall of the passage; and in 

winter time the place was alarmed by means of a fire at the end 

of that stone corridor.199   

ल य तरण - हर एक कोठर  के सामने वाले फाटक म एक फुट ल बी और एक फुट 

चौड़ी छोट -सी खड़क  है। उसी से पागल  को खाना दया जाता है। उन कोठ रय  म 

टेबल कुस  आ द क  कोई वयव था नह ं है। हर एक कोठर  म एक-एक लोहे क  

                                                        
197 Mysteries of the Court of London, Vol. 2, p -235 
198 ल दन रह य, खंड -4, प ृ-58  
199 Mysteries of the court of London, Vol. 1, p - 242 
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चारपाई पड़ी हु ई है और उस पर एक  मोटा ब तरा बछा हुआ है। चारपाईय  के पांवे 

ू  से जमीन म कसे हु ए ह। कोठर  म आग जलाने क  भी यव था नह ं है। जाड़े 

के दन  म सामने वाले रा ते म एक जगह आग जला द  जाती है।”200     

व लेषण – यहाँ पर अनुवादक ने येक श द का अनुवाद करने का यास कया है। 

जैसे कुछ श द आये ह ‘लोहे क  चारपाई’, ‘मोटा ब तरा’, ‘एक फुट चौड़ी छोट -सी 

खड़क ’ इन सभी का अनुवाद कया है। ले कन उपयु त अनु छेद म ‘टेबल’ और 

‘ ू ’ श द  का ल य तरणकर दया गया है। ‘टेबल’ क  जगह ‘मेज़’ का योग कया 

जा सकता था। पर तु ‘ ू ’ क  जगह य द अनुवादक ‘पच’ या ‘पच  से जमीन म 

कसे हु ए थ’े लखते तो यह योग यादा अ छा रहता। अनुवाद म एक लय भी बनी 

रहती।  

८) पि चमी - The nobleman became pale as a corpse and staggered 

back as if struck by a death-blow : but, instantaneously recovering 

himself lie replied in a low hoarse tone, " Do so—and in the 

evening I will declare in the House of Lords the conditions upon 

which that same Philip Ramsey procured a pardon through the 

interest of the Prince of "Wales!"201    

ह द करण - यह सुन पहले तो अल ममाहत हु ए पर तु रंत ह  संभलकर बोल उठे, –– 

“हो जाए,––– पर म भी सं या समय हाउस ऑफ़ लाडस के सब मे बर  से कह दू ंगा, 

क रामसे ने कस हरकत पर ंस वारा रहाई का परवाना पाया है।”202      

व लेषण - यहाँ पर अनुवादक ने House of Lords के थान पर ‘ हाउस ऑफ़ 

लाडस के सब मे बर ’ का योग कया है। ल य तरण करते हु ए अनुवादक ने अपनी 

ओर से ‘मे बर ’ श द अ धक जोड़ दया है। ‘मे बर ’ श द का योग सह  हुआ है। 

                                                        
200  लंदन रह य, खंड 4, पृ  – 80  
201 Mysteries of the court of London, Vol. 1, p - 282 
202  ल दन रह य, खंड -4,  पृ – 63  
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यह बात भी यान देने यो य है क house of lords म केवल सद य ह  रहग,े 

इसी लए यह योग वाभा वक था। अनुवादक का यह योग अपने पाठक  को 

समझाने का एक यास है, ‘मे बर ’ क  जगह ‘सद य ’ का योग भी कया जा 

सकता था।  

९) पि चमी - I have received a letter from our gracious Queen to that 

effect. They have all four been well tutored by me: and I am 

certain that not even the members of the famous Secret Police of 

Paris, nor yet the most astute brethren of the Order of Jesuits, 

could bo better prepared to play their part than are my daughters. 

Woohlvich”203   

ह द करण - “इसी मतलन क एक च ी दयामयी महारानी को भी लखी है। मने 

चार  लड़ कय  को सखा पढ़ाकर खूब प का कर दया है। मुझे व वास है क न तो 

पे रस क  मशहू र खु फया पु लस और न जेसुइट-धम स दाय का कोई चालाक से 

चालाक आदमी मेर  लड़ कय  से बढ़कर काम कर सकेगा।”204 

व लेषण - अनुवादक ने इस उप यास का अनुवाद हंद  के पाठक  के लए कया है। 

िजसम कुछ श द  का ल य तरण आया है, यह आव यक भी था। ले कन कुछ श द 

ऐसे भी आये ह िजनका स दभगत अथ बनता है। ऐसे श द हंद  के पाठक  क  

समझ से दूर ह। उपयु त अनु छेद म जेसुइट-धम का योग हुआ है। इस धम के 

बारे म समझने के लए हंद  के पाठक  को क ठनाई का सामना करना पड़ेगा। य द 

इसके थान पर अनुवादक थोड़ा बदलाव करके ‘ तानी धम’ श द का योग करता 

तो यह पाठक  को आसानी से समझ म आ जाता। पर तु अनुवादक ने लेखक के 

स देश का भी यहाँ पर यान रखा है।    

                                                        
203 Mysteries of the court of London, Vol.4, p –56 
204 ल दन रह य, खंड -5, प ृ- 165 
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सदानंद शु ल ने रेनॉ स के िजन उप यास  का अनुवाद कया है उनम काफ  

अ धक ल य तरण देखने को मला है। इनम सबसे पहला उदाहरण है रेनॉ स के 

उप यास  के पा  के नाम ह। केवल सदान दं जी का नाम इसी लए लए गया है 

य क जोसफ़ व मोट का अनुवाद करने वाले दोन  अनुवादक  ने उप यास के बहु त 

से पा  का नाम हंद  म अपने अनुसार प रव तत कर दया है, उदाहरण के लए 

‘Lady Calanthe’ का ‘लेडी का लंद ’। इसे ल य तरण तो नह ं श द  का ह द करण 

अव य कहा जाएगा। जब क सदान द जी ने अनुवाद करते समय पा  के नाम  म 

कोई प रवतन नह ं कया है। उ ह अं ेजी म ह  रहने दया है। उन पा  के नाम 

भारतीय सं कृ त के अनुसार सट क नह ं है, पर तु िजस प रवेश के उप यास  का वे 

अनुवाद कर रहे थ,े उसके मम को बनाये रखने के लए ल य तरण कर देना ह  सह  

था। इसके अ त र त नीचे दे गयी सूची म कुछ थान  और व तुओं का नाम भी 

ल य त रत कर दया गया है। उदाहरण के लए  

 

अं ेजी      ल य तरण 

Beggraman     बेगरमेन,  

Julia      जू लया,  

Page       पेज,  

Ramsey      रामस,े   

Magsman      मे म,  

Hangman     हं मेन,  

Galoz Widow     गैलोज़ वडो,  

Briggs      स,  

Warren      वारेन,  

Mabs      म स,  

Tim Meagles     ट म मीग स,  

Amilia      अमी लया,  
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Sofia       सो फ़या,  

Clarendon      लेरनदन  

Melmoth      मेलमथ 

Misses Toms    मसेस टोमस    

Tidliwing      टडल वंग  

Tobi Firebrand     टोबी फायर ांड  

 

व तुओं और थान  के नाम  

Tower Hill      टावर हल, 

Blackman Street    लैकमेन ट 

Stamford H।ll     टेमफोड भवन  

Ellisbury      ए लसबर  

Westend Place     वे ट एंड लेस 

Saint James     सट जे स   

Mailcart     मेलकाट 

Berlines     व ल स  

Bonnet          बोनेट  

Dressing - room     े स ंग म  

Chocolate       चॉकलेट 

Prussia         ु शया                                      

Private Secretary       ाइवेट से े टर  

Flannel     फलालेन 

Nightcap                            नाईट कैप 

Mordontse     मोरद से 

Herfordshire and Derbyshire    हडफड शायर और डब शायर 

Berkeley Square         बकल  कायर 

Desborough     डे बोरा 

Lord Marchmont          लाड माचम ट 

Desk       डे स 

Baron Holdernes         बेरन हो डरनेस 
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Cross Keys           ॉस ज़ सराय 

Pocket                         पॉकेट 

Bathtub                    बाथटब 

Jesuits                  जेसुइट 

Bow Street     बो ट 

Magistrate     मिज ेट 

 

समतु यता के तर पर   

अं ेजी सा ह य और हंद  के सा हय म बहु त अ धक अंतर है। िजस समय 

रेनॉ स के उप यास हंद  म अनू दत हो रहे थे उस समय उनके उप यास  को पढ़ने 

वाल  क  सं या बहु त अ धक थी। हंद  के सा ह य का उस समय अ धक वकास 

नह ं हुआ था। अनुवादक  के सामने यह चुनौती अव य थी क उ ह अ धक से अ धक 

पाठक  तक इन उप यास  को आसान भाषा म पहु ंचाना था। अं ेजी भाषा म इनके 

उप यास  क  िजतनी अ धक लोक यता थी उतनी ह  हंद  म भी हु ई। इसका सबसे 

बड़ा ेय अनुवादक  को जाता है। बना समतु यता के पाठक  तक स देश पहु ंचाना 

आसान नह ं था। जो अनुवादक इनके उप यास  का अनुवाद कर रहे थे उसके पीछे 

इनका उ े य रेनॉ स के उप यास  का सरल अनुवाद करना था।   

समतु यता का ता पय समान आधार पर तुलना करना है। अनुवाद करते हु ए 

एक भाषा क  ल खत साम ी का थानांतरण दूसर  भाषा म समानता के साथ करना 

होता है। सुरेश कुमार जी ने इसे सममू यता का नाम दया है। इस स दभ म वे 

कहते ह क “भाषा के भाषावै ा नक व लेषण म अथ के तर पर पयायता या 

अ वयांतर स ब ध पर आधा रत होते हु ए भी सममू यता स देश का गुण है िजसम 

पाठ को उसक  सम ता म हण करना होता है। यह अव य है क सममू यता के 

नधारण म पाठ संकेत व ान के तीन घटक  के अ ध म का योगदान रहता है – 
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वा य तर य सममू यता पर अथ तर य सममू यता को तरजीह मलती है तथा 

अथ तर य सममू यता पर स दभ तर य सममू यता को मा यता द  जाती है। दूसरे 

श द  म य द दोन  भाषाओं म वा यरचना के तर पर सममू यता था पत न हो तो 

अथ तर य सममू यता नधा रत करनी होगी और य द अथ तर य सममू यता 

नधा रत न हो सके तो संदभ तर य सममू यता को मा यता देनी होगी।”205 

कसी भी कृ त को समतु यता के तर पर लाने के लए केवल अनुवाद ह  

कर देना समीचीन नह ं होता है। रचना के अथ क  सू मता को समझना अनुवादक 

का पहला कत य हो जाता है। बहु त बार ऐसा भी होता है क अनुवाद करते हु ए 

कसी भी कार के श दकोशीय अथ नह ं रखे जाते ह। िजसक  शत यह होती है क 

श कोशीय अथ न रखने पर भी वह याकर णक ट  से पूण और नयमब  होना 

चा हए। कहने का ता पय यह है क अ सर समतु यता का यास करते हु ए बहु त से 

देशज श द  का योग करना अ नवाय हो जाता है। इनम कुछ ऐसे वा य या पद भी 

आ जाते ह िजनको केवल ल य भाषी पाठक ह  समझ सकता है। िजसके कारण वह 

अथ हण करने म कसी भी कार क  सम या उ प न नह ं होती है।  

समतु यता क  सीमा तक पहु ंचने के लए कुछ छोड़ना भी पड़ता है और कुछ 

जोड़ना भी पड़ता है। िजसम कुछ श द  और वा य  का अनुवाद नह ं भी कया जाता 

है। कुछ श द  और वा य  म अपनी ओर से जोड़ने क  छूट भी अनुवादक को होती 

है। िजसम एक नयम का पालन करना होता है, क मूल लेखक का स देश कसी भी 

कार से बा धत नह ं होनी चा हए। गहराई से अथ  को समझाने और समझने के 

लए केवल व तुबोधक श द ह  मह व नह ं रखते ह। य द अनुवादक थोड़ा-सा भी 

प रवतन अपनी मज  से करता है तो उसे उस वा य के लए यह िज मेदार  नभानी 

                                                        
205 कुमार, डॉ. सुरेश, अनुवाद स ांत क  परेखा, पंचम सं करण, वाणी काशन, 2007, द रयागंज, नयी द ल , 

प ृ– 61 
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होती है क मूल स देश भा वत न हो। “अनुवाद क  उ तमता एवं तर क  चचा 

ाय: सा ह य के े  म ह  क  जाती है। कारण यह है क इसी े  म ाय: एक ह  

कृ त के अनेक अनुवाद होते ह। युग बदलने के साथ ाचीन कृ तय  के नए-नए 

अनुवाद भी नकलते ह। इनके सा हि यक गुण  के वषय म चचा भी होती है…”206 

 

१) ोतभाषा - "Your services will be needed to give away the bride, 

madam," said Rao: "but I will fetch you at the proper moment—or else 

request the clergyman to do so. Perhaps you will hold yourself in 

readiness about half-past nine 'clock?" "Certainly—with much pleasure," 

responded the milliner. "One word more, madam,"added Rao: then, in 

a solemn and mysterious tone, he said, "The ceremony will take place 

in the dark, for reasons which I cannot explain now.”207    

   

ल यभाषा - “राव – क यादान आप ह  को करना होगा, साढ़े नौ बजे के पहले आप 

तैयार हो जाइएगा या तो म खुद ह  आकर बुला ले जाउंगा या और नह ं तो पु र हत 

जी को उस समय व मय न हो। वह बात यह  है क ववाह अ धकार म होगा।  

व लेषण – अनुवादक ने भारतीय ववाह के समान ह  टश र त म होने वाले 

ववाह का अनुवाद कर दया है। टश समाज म क यादान जैसी कोई था नह ं है। 

वहां पर शा दयाँ ग रजाघर  म होती ह। जहाँ पर दु हन के साथ शाद  वाल  जगह 

तक एक ी साथ जाती है। पर तु वह व ध क यादान के समान नह ं होती है। यहाँ 

पर अनुवादक ने “Your services will be needed to give away the bride, 

madam," के थान पर ‘क यादान’ श द लखा है। जो हंद  के पाठक के समझने के 

लए आसान होगा। समतु यता के आधार पर यह अनुवाद सफल है।  

 

                                                        
206 शमा, णव, अनुवाद- वमश : एक अ यतन ि ट, द ल , नीरज बुक सटर, 2015, प ृ– 42   
207 Mysteries of the court of London, Vol. 1, p -315 
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२) ोतभाषा - When the sense of your own unhappiness steals irresistibly 

upon you—when, in gazing around, you behold wives who can be 

proud of their husbands and rejoice in a smiling progeny— then curse 

me not in the depths of your sickening spirit,—but pause for a moment 

to reflect that I also am unhappy !"208 

ल यभाषा - “जब अपनी शोचनीय अव था को समझोगी, जब आँख पसारकर चार  

ओर देखोगी, क सकड़  सौभा यवती ि याँ अपने प त के गौरव से गौरवाि वत होकर 

संतान के मु ंह क  मृदु हंसी देखकर आनं दत होती ह, तब दय के दा ण दु ःख से 

मुझे कोसना मत l ाण ये तब अ छ  तरह वचार कर देखना क यह अभागा भी 

परम दु खत हैl”209   

समतु यता - अल नपुंसक है, पर तु वह अपनी प नी को बहु त ेम करते ह। प त-

प नी के बीच म िजस कार के शार रक स ब ध से र ता बनता है, उस कार का 

स ब ध अल और ए लनोर के बीच संभव नह ं था। वे सुखी और स प न जीवन के 

सवाए वह उसे कसी कार का सुख देने म समथ नह ंथ।े ए लनोर के जीवन को 

इतना संघषमयी बनाने के लए अल बहु त अ धक दु ःख था। अनू दत कये गए इस 

संग म अल का दु ःख और प चाताप प रल त हो रहा है। उसे भी पछतावा है क 

उसने ए लनोर का जीवन बबाद कर दया है। यहाँ पर अनुवादक ने अ छा अनुवाद 

कया है। जो मूल के समतु य स देश दे रहा है।  

३) ोतभाषा - ("I awoke with a dreadful head-ache—but it will pass away 

presently, "answered Mrs. Brace, assuming the languid tone and looks 

of an invalid. "You must excuse me, my dear Florimel, for receiving 

you in my bed-chamber——""It is not the first time I have set my foot in 

this sanctuary," interrupted the nobleman, with easy smile.)”210 

                                                        
208 Mysteries of the court of London, Vol. 1, p -136 
209 ल दन रह य, खंड -1, पृ – 456  
210 Mysteries of the court of London, Vol. , p - 167 
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ल यभाषा - “अधखुल  आँख  के साथ ेस ने धीरे-धीरे कहा – आज सवेरे उठने पर 

शर कुछ भार  मालूम हुआ l कुछ चंता नह ं अभी अ छ  हो जाउंगीl म टर 

लो रमेल ! शयनागार म तु ह बुलाने के लए माफ़  मांगती हू ँ l इस पर कुछ हंसकर 

लो रमेल ने कहा, - इस ी मं दर म कोई पहल  ह  बार तो नह ं आया ?”211    

समतु यता - लो रमेल जब ेस के घर जाता है तो वह उसे अपने शयनक  म 

बुलाती है। ेस झूठ  बीमार  का नाटक करके ब तर पर लेट  हु ई है। लो रमेल से 

झूठ  ह  माफ़  मांगती है क वह उसे अपने शयनागार म बुलाना नह ं चाहती थी। पर 

फर भी वह उसे अपनी ओर आक षत करने का पूरा यास करती है। उपयु त 

अनुवाद म ‘ ी मं दर’ श द का योग यं या मक प म कया गया है। मूल और 

अनू दत दोन  के बीच केवल इसके योग से समतु यता का भाव अ छा बना है। 

कसी- कसी संग म अनुवादक के लए कुछ श द  का ऐसा योग करना अ नवाय 

बन जाता है।  

 

ल ट शया और मीग स ह ना लाइटफूट के प  के मा यम से महाराज को 

मजबूर कर राजमहल म अपने लए ऊँचा पद चाहते ह। इन प  म महाराज के 

जीवन का ऐसा सच छपा है िजसे वे भूल चुके थ,े उसे याद दला इन दोन  ने उनके 

ज़ म  को फर से हरा कर दया है। उनके मजबरू करने पर वे उन दोन  क  शत को 

मान लेते ह। ले कन उनके चले जाने के बाद वे अपनी भावनाओं को रोक न सके। 

उनक  इसी दशा का वणन लेखक ने कया है, िजसे अनुवादक ने न न ल खत श द  

से साकार बना दया है।  

४) ोतभाषा - From the towering height of his lofty station and from the 

dizzy summit of his insatiable ambition, did he command the attention 

of the universe,—he who could not command a single one of all the 

                                                        
211 ल दन रह य, ख ड 1, पृ - 567  
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agonising thoughts that racked him now I He who awed the nations, 

shrank appalled from the ghastliness of his own ideas. The man who 

had sought to retain the glorious gem of trans atlantic power in his  

own regal diadem,—who was even at that moment studying to roll 

back the portentous tide of democracy which was sweeping over 

France and threatening to dash its waves against the white cliffs of 

albion,—who kept his people enchained in iron bond sand sent forth 

his armies to ride rough-shod over the necks of his wronged subjects 

when assembling to petition for their rights,—he who did and was 

doing all this, was now crouching,and cowering,and grovelling beneath 

the spectral shapes which his own imagination conjured up! Yes—the 

monarch who lacerated the millions with knotted scourges, now felt his 

own conscience whipped with scorpions; —and he who had no remorse 

for the countless hearts which his tyranny made to weep so bitterly, 

was now himself inwardly shedding tears of blood in the compunction 

of his soul for the memory of Hannah Lightfoot.”212  

ल यभाषा - ऐ वय के सव च शखर पर बैठकर जो संसार के ऊपर आ धप य कर 

रहे थ,े वे आज अपने ह  दय से परा त हु ए थ।े आज उनके दय म जो आग धधक 

रह  थी, उस पर उनका वश न चला। िजसके रोब से लाख  ाणी डर के मारे काँप 

उठते थ,े आज अपने भय से वह आप ह  भयभीत हो रहा था ! िजसके भीम परा म 

से जा- ाधा य- व ध का भीषण ोत सारे ांस रा य को आ ला वत कर इं लॅ ड 

के वेत पवत के नीचे तक आकर भी वफल मनोरथ हो रहा था, िजसके परा म प 

सीकल म लाख  जीव बंधे हु ए थे –– आज वह  अपने आप से परा त हो रहा था, 

आज ववेक ब छु उसके दय म बार बार डंक मार रहा था। जो यि त न य 
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लाख  ा णय  को लाया करता था, आज वह  ह ना लाइटफूट का नाम याद आने 

पर रो रो कर याकुल हो रहा था।”213 

समतु यता - िजस कार लेखक ने इनक  ि थ त का वणन करने का यास कया है 

उसी का अनुसरण अनुवादक ने भी कया है। कुछ श द तथा पद जैसे ‘सव च 

शखर’,’ आ धप य, ‘आज ववेक ब छु उसके दय म बार बार डंक मार रहा था’, 

‘ जा- ाधा य- व ध का भीषण ोत’, ‘इं लॅ ड के वेत पवत के नीच’े तथा ‘रो रो 

कर याकुल’ का योग कर अनुवादक ने वीर रस को दखाने का यास कया है। जो 

इसे साथक बनानेम सफल हु ए ह। इसम अ धकर त सम श द  का योग हुआ है जो 

इस घटना को सजीव और चा ुष बनाने के लए अ नवाय भी था। उदाहरण के लए 

य द यहाँ पर ‘सव च शखर’ के थान पर ‘सबसे ऊँचे पद पर’, ‘ ववेक ब छु उसके 

दय म बार बार डंक मार रहा था’ क  जगह ‘बार-बार उनका दमाग उ ह सोचने के 

लए मजबूर कर रहा था’ तथा ‘रो रो कर याकुल’ के थान पर ‘दु ःख के कारण रो-रो 

कर बेचैन हो रहे थ’े को प रव तत कर य द इस कार से अ भ य त कया जाता तो 

महाराज का यह भु व कभी उ प न नह ं हो पाता। अनुवादक ने उनक  वीरता को 

समझते हु ए आतं रक अथ का समावेश कया है। कह ं पर छोटे तो कह ं पर बड़े 

वा य देखने को मलते ह। यह अनुवाद समतु य है। मूल से भी अ धक भाव 

अनुवादक ने अनू दत रचना म दखाया है।  

अनुवादक के इस अनुवाद को देखकर सु रेश कुमार जी के समतु यता और 

समान भाव को लेकर एक वचार उ ृत करना आव यक बन पड़ा है। व तमान 

चंतन क  भावसमता को लेकर वे कहते ह “व तमान चंतन म भावसमता क  

धारणा को अनुवाद णाल  के नधारण क  मु य कसौट  माना जाता है। इसे ह  

नाइडा ने काया मक (या ग तशील) मू य समता कहा है। इसका ता पय यह है क 
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अनुवाद को पढ़कर अनुवाद के पाठक पर भी भाव पड़े जो मूलपाठ को पढ़कर मूल 

पाठ के पाठक पर पड़ा था या पड़ता है; दोन  (पहले और दूसरे) पाठक  पर पड़ने वाले 

भाव  म समानता हो। नाइडा ने इसे मू यगत समानता के प म देखा है जो 

स दभ न ठ होने से काया मक या ग तशील होती है –– स दभ से नधा रत होने के 

कारण काय ( भाव) ग तशील होता है; स दभ बदलने से काय भी बदलता है। इस 

कार क  ग तशीलता मू यसमता अनुवाद णाल  के नधारण क  कसौट  है –– 

मूलभाषा तथा ल यभाषा के स दभ  क  प रवतनशीलता को यान म रखते हु ए 

अ भ यि त-मू य  क  समानता को बनाये रखना अनुवाद णाल  का मूल त व 

है।”214 

इसी लए कहा जा सकता है क लेखक ने महाराज के चंड भाव को दखाने 

के लए िजस कार क  भाषा का योग कया है, वैसा ह  भावी और शि तशाल  

श द  का योग अनुवादक ने भी कया है। िजस कार के शासक महाराज रहे ह 

उ ह कोई तूफ़ान भी न हला सकता था। एक ऐसा यि त अपनी युवाव था क  

ेमकथा को लेकर इतना कमज़ोर पड़ जाता है क वयं को संभाल भी नह ं पाता। 

उनके इस असहनीय दुःख को दखाने म अनुवादक ने अपने कौशल का प रचय दया 

है। यह वणन बलकुल वैसा ह  है जैसा पौरा णक काल म कसी शि तशाल  शासक 

का वणन कया जाता था।  
 

५) ोतभाषा - Being skilful with her needle, she thought of turning that 

talent to advantage; and having procured a list of the principal 

millinery establishments in London, she resolved to apply to them for 

work as accident ordained, mine was the very first house whereat she 
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called; and I made immediatearrangements with her. This evening she 

takes up herabode beneath my roof."215   

ल यभाषा “इसी इरादे से क कपड़े क  िजतनी भी दुकान है उसने उनक  फेह र त 

तैयार क  है l वह एक-एक कपड़े वाल  क दूकान म जाकर नौकर  तलाश करना 

चाहती हैl ी गणेश मेर  ह  दूकान से हुआ l मने चटपट ह  उसक  दर वा त मंजूर 

कर ल  है, वह आज ह  रात म यहाँ चल  आवेगी l ”216    

समतु यता -  रोज़ फ टर अपने माता- पता क  मृ यु के बाद अपनी जी वका वयं 

अपने आप चलाना चाहती है। इसके लए वह कसी गलत काम को करने के लए 

तैयार नह ं है। वह अपने बल पर अपना जीवन यतीत करने म व वास रखती है। 

नौकर  क  तलाश करते-करते ेस के हाथ  पड़ने के बाद वह उसे लो रमल को बेच 

देती है। इसके बाद वह लो रमल को उसक  ओर आक षत करने क  योजना बनाती 

है। ेस हमेशा ह  अपने ाहक  क  चाटुका रत कया करती थी। भोल -भा ल लड़ कय  

को वै यावृ त के जाल म धोखे से फँसाना यह  उसका यापार था। साथ ह  वह 

लो रमल को भी उसका ाहक बनाना चाहती है। अनुवादक ने उसके भाव  को 

समझते हु ए उदू  और आम बोलचाल के श द  को मुखता से योग कर सहज 

अनुवाद कया है। ‘ ी गणेश’ श द का योग कर भावानुवाद कया गया है। इस 

कार के श द के योग से ेस के इराद  को भांपना आसान हो पाया है। इससे 

उसक  ज़ुबान पर कुछ और दय म कुछ और होने का अनुमान पाठक लगा सकते 

ह।  

६) ोतभाषा - "Thirdly, then, I want you to do acertain something which I 

can't explain in a moment,and which will help him to get out of goal 

as comfortable as possible,"added the Gallows' Widow: "or else he'll 

be hung, to acertainty." 
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The milliner shuddered—not so muchat the idea of the probable fate of 

the Magsman, but at the thought that she should have the misfortune 

to be so closely linked to such a wretch. "all! you may well be 

shocked, ma'am," observed the Gallows' Widow, on whom the tremor 

which thus convulsed the entire frame of Mrs. Brace was not lost : " 

it would indeed be an awful thing for you to know that your own 

husband was hung up like a dog." "Spare your comments, young 

woman," said the milliner, in a stifling voice. "I see that you know all— 

every thing?" she added, -fixing a searching look upon her217.  

ल यभाषा - गेलोज़ वडो - आपको एक काम करना पड़ेगा l कौन काम सो बना 

समय पाए खुलकर नह ं कह सकती l वह काम करने से वारेन अनायास ह  जेल से 

भाग आवेगा, नह ं तो उसे फांसी दे द  जाएगी l “इस बात को सुनते ह  ेस काँप उठ  

इसी लए नह ं क बादशाह के हु म से वारेन सूल  पर लटका दया जायेगा, बि क 

इस याल से, क हाय! म इस नराधम क  ी हू ँ !  

ेस का यह भाव गेलोज़ वडो से छपा न रहा l उसने कहा,- “मेम साहब ! इस बात 

से आपको क ट तो होगा ह  l आपका वामी कु ते क  तरह लटका दया जायेगा तो 

या आपको दु ःख न होगा?”   

ेस, –– अ छा ट का ट पणी रहने दो l समझ गयी क तुम सब कुछ जानती हो 

l”218   

समतु यता - गेलोज़ वडो ेस के पास उसके प त वारेन को मल  सजा क  खबर 

लेकर आती है। वह कहती है क उसे अपने प त को बचाने के लए उसक  सहायता 
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करनी पड़ेगी। उसका प त उसके साथ रहता नह ं था। अब उसका स ब ध गेलोज़ 

वडो के साथ था। ेस के स ब ध भी ल दन के ऊँचे घरान  के लोग  के साथ थे। 

इसी लए गेलोज़ वडो उससे सहायता मांगने आयी थी। वतमान समय म जो प त 

उसका नह ं है न हो दोन  के बीच प त-प नी का कोई र ता ह  है। ले कन फर भी 

वह उसक  सहायता करने के लए त पर हो जाती है। यहाँ पर गेलोज़ वडो और ेस 

क  मन:ि थ त को दखाया गया है। इस मन:ि थ त का दशन करने के लए 

अनुवादक ने The milliner shuddered wretch का अनुवाद ‘इस बात को सुनते ह  

ेस काँप उठ ’ और but at the thought that she should have the 

misfortune to be so closely linked to such a wretch का अनुवाद ‘इस 

याल से, क हाय! म इस नराधम क  ी हू ँ ! कया है। यहाँ पर अनुवादक ने दोन  

ह  ि य  क  भं गमाओं को वजुअला यज़ (visualize) करने का यास कया है। 

इसके बाद गेलोज़ उसके डर को तथा जो फैसला वह थोड़ी देर म लेने वाल  है उसे 

और ढ़ करने के लए कहती है क "it would indeed be an awful thing for 

you to know that your own husband was hung up like adog." अनुवादक 

ने इसका अनुवाद ‘आपका वामी कु ते क  तरह लटका दया जायेगा तो या आपको 

दु ःख न होगा?”’ कया है। न चाहकर भी वह उसक  सहायता करने के लए तैयार हो 

जाती है। इस कार के वा य  के योग के मा यम से आतं रक असमंजस ि टगत 

हो रहा है। गेलोज़ वडो जानती थी क इस पर ेस क  या त या आएगी। 

अनुवादक ने इस पूरे ंसग का कौशल के साथ अनुवाद कया है। उ ह ने सहजानुवाद 

करते हु ए भावनाओं क  द शत करने का यास कया है। आ त रक डर और बा य 

घबराहट इन दोन  भाव  को अनुवादक ने उ चत वा य  के प म अ भ य त कया 

है। अंत म कहा जा सकता है क अनुवादक ने समतु य अनुवाद कया है।  
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७) ोतभाषा - "Spare you will— pity you cannot!" rejoined the Earl of 

Desborough."And in sparing you, Iact not through any considerations 

of mercy — but in order to avert a public scandal and the world's 

scorn from my house! The imposture you have practised upon me is 

venial— oh! yes—and your condition in that respect might indeed have 

commanded my pity: for, on that fatal night when you became an 

inmate of my dwelling, had you thrown yourself on your knees before 

me—revealed to me the astounding secret that you were Philip 

Ramsey the convict—and demanded my for bearance and my succour, 

I should not have refused your prayer! But you have planted a 

poisoned dagger in the bosom to my wife219 

ल यभाषा - अल, - “ रहाई दे सकता हू,ँ पर कृपा नह ं कर सकता। अगर तु हे छोड़ 

दू,ँ तो यह न समझना, क तुम पर कृपा क  गयी है; केवल अपनी बदनामी छपाने 

के लए तु ह रहाई दे दू ंगा। तुमने मुझे जो धोखा दया है, उसके लए म उतना 

नाराज़ नह ं हू,ँ वैसी दगाबाजी माफ़ क  जा सकती है। अगर तुम उस रात को घुटन  

के बल बैठकर मु त कंठ से सच सच कह देते क म वह  फांसी पर लटका हुआ 

फ लप रामसे हू,ँ मुझे शरण द िजये र ा क िजये तो शायद तु हार  बात नामंजूर न 

क  जाती, पर तुमने बड़ा भयानक का ड कर डाला है; मेर  ी के कलेजे म गहर  

छुर  भ क द  है। ...” इतना कहत-ेकहते ब च  क  तरह मुंह छपा कर रोने लग।े”220     

समतु यता - अल क  मजबूर  और उनका गु सा दोन  ह  समान प से इस अनुवाद 

म समि वत ह। लेखक के िजस स देश को अनुवादक ने अनू दत कया है उसम 

त सम श द  क  धानता है। साथ ह  भाषा म एक गंभीरता और ौढ़ता भी देखने 

को मलती  है। अल जो बोल रहे ह उसम उनक  आ मा से नकलने वाला दुःख 

अ भ य त हो रहा है। िजसम अनुवादक क  भाषा म पूर  तरह से प रवतन हो गया 

                                                        
219 Mysteries of the court of London, Vol. 1, p - 168 
220 ल दन रह य, ख ड 2, पृ - 509 



174 
 

है। अनुवादक ने हंद  म अं ेजी के भाव  से समतु यता लाने के लए कुछ इस कार 

के योग कये ह ‘and in sparing you, I act not through any considerations of mercy 

— but in order to avert apublic scandal’ का ‘केवल अपनी बदनामी छपाने के लए 

तु ह रहाई दे दू ंगा’, ‘your condition in that respect might indeed have commanded 

my pity’ का ‘वैसी दगाबाजी माफ़ क  जा सकती है’, ‘reve। led to me the 

astounding secret’ का ‘मु त कंठ से सच सच कह देत’े, ‘But you have planted a 

poisoned dagger in the bosom to my wife’ का ‘बड़ा भयानक का ड कर डाला है’, जैसे 

अनेक पदबंध  का योग कया है। ऊपर लखे हु ए संग म अनुवादक ने ‘and in 

sparing you, I act not through any considerations of mercy — but in order to avert 

apublic scandal’ का समतु य अनुवाद ‘केवल अपनी बदनामी छपाने के लए तु ह 

रहाई दे दू ंगा’ यहाँ पर ‘ रहाई’ श द का योग नह ं करना चा हए था, य क जब 

कसी को कैद से आज़ाद कया जाता है तो उसे ह  ‘ रहाई’ द  जाती है। इसका 

अनुवाद इस कार भी कया जा सकता था ‘समाज म होने वाल  बदनामी के डर से 

म तु ह मु त कर सकता हू।ँ’ दूसरा वा य है ‘But you have planted a poisoned 

dagger in the bosom to my wife’ का अनुवाद ‘बड़ा भयानक का ड कर डाला है’ कया 

है। पर तु यह उतना भावी नह ं लग रहा है, य द इसका अनुवाद यह कया जाता 

क ‘तुमने तो मेर  प नी क  पीठ म जहर से भरा छुरा घ पा है’ तो यह अनुवाद 

अ धक साथक होता। हंद  के पाठक  के लए इस भाषा का योग सामा य तर का 

है। इसी लए यहाँ सरल श दावल  का योग हुआ है। अल का स देश रामसे तक 

सरल श द  म बड़ी सरलता से पहु ँच रहा है। समतु यता के तर पर अनुवादक ने 

सफल अनुवाद कया है।  

८) ोतभाषा - Oh! Thou demon-hearted Prince, hast thou no mercy — no 

compassion — no sympathy for thy wronged and ruined Octavia? 
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Wherefore hast thou brighted all the hopes of my youth?—why hast 

thou carried desolation and woe into the sanctuary of that heart which 

was filled with love for thee? O God! Do thy thunders sleep? O 

heaven! Hast thou no lightnings left? Give me the wand of an 

enchantress221 

ल यभाषा - “ओ टे मया तु ह दय मं दर का देवता बनाकर ेम मत च त से 

तु हार  आराधना करती थी, पर तुमने उस प व  देव मं दर म भयानक नराशा और 

अपार दु ःख भर दया ! हे इं  ! तु हारा ब  कहाँ गया? भु मुझे जादू क  छड़ी 

दो।”222    

समतु यता – ओ टे मया ंस से ेम करती थी। ंस ने भी उसके साथ स ब ध 

बनाए थे। ले कन जब ओ टे मया को पता चला क ंस का ववाह कसी दूसर  ी 

से होने वाला है तो वह अपने मान सक संतुलन खो देती है। इसी हालत म वह अपने 

आप से ह  ऐसी बात कर रह  थी। िजसका अनुवाद उपयु त अंश म है। ओ टे मया 

का पागलपन और भगवान से उसके वातालाप को दखाने के लए अनुवादक ने 

उपयु त अंश का भावानुवाद कया है। यहाँ पर अनुवादक ने ‘Oh! thou demon-

hearted Prince, hast thou no mercy — no compassion — no sympathy 

for thy wronged and ruined Octavia?’ का भावानुवाद ‘ओ टे मया तु ह दय 

मं दर का देवता बनाकर ेम मत च त से तु हार  आराधना करती थी,” कया है। 

इसका अनुवाद य द श द त श द कया जाता तो इस कार होता ‘हे! रा स जैसे 

दय वाले ंस तुमम कसी कार क  दया – कोई संवेदना – सहानुभू त नह ं है क 

तुमने ओ टा मया के साथ कतना गलत कया है।’ पर तु इस वा य का ऐसा 

अनुवाद अ छा नह ं लग रहा है। ओ टा मया के दद को समझने के लए यह 

ि ल टता उ प न क  गयी है। ‘O heaven! Hast thou no lightnings left? Give 
                                                        
221 Mysteries of the court of London, Vol. 1, p- 396  
222 ल दन रह य, खंड -2, प ृ-554 
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me the wand of an enchantress’ का अनुवाद ‘हे इं ! तु हारा व  कहाँ गया? 

भु मुझ जादू क  छड़ी दो।’ कया है। यूरोपीय पर परा म केवल ‘ईसा मसीह’ को 

माना जाता है। इं  भगवान क  अवधारणा केवल ह दू पर परा म है। “व तुत: 

अनुवाद कसी भाषा क  एक एक न ठ रचना नह ं होती। अनू दत कृ त म दो भाषाओं 

के संरचना और सं कार एक दूसरे म न हत होकर संि ल ट प म ि थत होते ह 

एक ओर इसम मूल कृ त का सं े य क य तथा कला मक बनावट का दबाव रहता है 

और दूसर  ओर ल यभाषा क  अपनी स पूण यव था तथा सामािजक और 

सां कृ तक सं कार अनू दत पाठ को अपना व प दान करते ह ( ीवा तव और 

गो वामी) इस ि ट से समतु यता एक न ठ नह  ं है और यह बहुआयामी तर पर 

काय करती है।”223 इस आधार पर कहा जा सकता है क यह योग ओ टा मया और 

ंस के संग के बीच संतुलन नह ं बना पा रहा है।  

फनडा लेरंडन से ववाह कर लेती है। ववाह करने का सबसे बड़ा कारण यह 

था क वह अथर क  ह या करने के लए कसी का साथ चाहती थी। अपनी इस 

योजना के बारे म फनडा  ने उसे पहले नह ं बताया था। ववाह के बाद उसका मन 

प रव तत हो जाता है। अब वह एक नह ं दो खून करना चाहती है िजसम अथर के 

साथ लंडल  का भी नाम शा मल है।  

९) ोतभाषा - "Two murders!" said Lord Holderness, straining her 

convulsively to his breast. '"Oh! Fernanda, Fernanda—I shall be blest 

by thy love on earth but through thee shall I be accurst hereafter!"224          

                                                        
223 डॉ. नगे  (संपा.), अनुवाद व ान : स ांत और अनु योग, नयी द ल , हंद  मा यम काया वन नदेशालय: 

द ल  व व व यालय, थम सं करण, 1993, प ृ- 61  

224 Mysteries of the court of London, Vol. 1, p - 405  
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ल यभाषा - लेरंडन – (कांपकर) “बाप रे बाप ! एक साथ दो-दो खून ! तु हारे साथ 

म इस लोक म अव य सुखी रहू ँगा, पर तु हारे ह  लए मेरा परलोक न ट हो 

जायेगा।”225   

समतु यता - समतु यता के आधार पर देखा जाए तो अनुवादक ने अचंि भत हु ए 

भाव  को अ छ  तरह अ भ यि त द  है। ‘इस लोक म’ और ‘मेरा परलोक न ट हो 

जायेगा’ जैसे पदबंध  का योग कया है। कसी क  ह या के बारे म सोच कर जब 

लेरंडन अपने वतमान जीवन और मरने के बाद क  दशा को लेकर परेशान होता है, 

उसका वह डर इस अंश म दख रहा है। लेखक के संदेश के साथ यहाँ पूरा याय 

हुआ है।  

१०)  ोतभाषा - She did not hasten towards Mrs. Brace’s if she still 

looked on the milliner as a benefactress: but with a sullen 

slowness of step and a sinister moodiness of manner, she 

accosted her, saying, "Iam glad you have come at last, madam—as 

I am wearied of being retained a prisoner here."226  

ल यभाषा - ेस को देखकर वह कहती है क अ छ  बात है क आप यहाँ आयीं है 

अब मुझे ये बताइए क कतने दन मुझे इस पाप-पुर  म रहना पड़ेगा। 227      

समतु यता - मसेस ेस को देखकर मस कैरलाइन गु से से भर जाती है। उसने 

बड़ी चतुराई से लड़ कय  को फ़साने का और उ ह कैद करके रखना और उ ह 

वै यावृ त म झ कना अपना धंधा बना रखा था। अनुवादक ने स दभगत अनुवाद 

अथात भावानुवाद कया है। ‘पाप-पुर ’ जैसे श द का योग एक वै यालय अ य  

प से  कया गया समतु य अनुवाद है। यह अनुवाद सफल है। 

                                                        
225ल दन रह य, खंड -2, पृ  -585 
226 Mysteries of the court of London, Vol. 1, p -411 
227 ल दन रह य, खंड -2, पृ – 602  
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११)  ोतभाषा - The nobly-born villain who wooed me with guile, won 

my honour with treachery, and discarded me with a corresponding 

heartlessness! Yes, madam—lean see through it all—all;—and I 

curse—aye, curse my own folly when I think that there was a time 

at which I believed that he really loved me! Well— what am I living 

for?228       

ल यभाषा - “अब मेर  आँख खुल गयी ह; अब मुझे मालूम हो गया है क उस दु ट 

ल पट के हाथ मेरा सती वर न कसने बेचा था। हाय ! हाय ! उस दु ट ने छल कपट 

कर पहले तो मेरा मन मोह लया और दगा करके मेरा सती व नाश कर डाला ; पीछे 

दूध क  म खी क  तरह नकाल कर फक दया। म तु ह कोसती हू ँ और अपनी 

नासमझी को भी कोसती हू।ँ अब मुझे जीकर या करना है ?”229  

समतु यता - कैरलाइन वा टस अब सब कुछ जान जाती है क ेस ने ह  उसके 

स मान को लो रमल के हाथ  बेचा था। इस पर वह घृणा से ेस से बात करती है। 

वह कहती है ‘won my honour with treachery, and discarded me with a 

corresponding heartlessness!’ इसका अनुवाद अनुवादक ने ‘पीछे दूध क  म खी 

क  तरह नकाल कर फक दया’ एक मुहावरे के प म कया है। इस मुहावरे के 

योग से लेखक का स देश वच लत नह ं हुआ है। मस वा टस का ोध िजतना 

मूल भाषा म दख रहा है उससे अ धक गाड़ता के साथ अनू दत रचना म उभरा है। 

अनुवादक ने यहाँ इसे संि ल ट कर दया है। अि व त म भी कह ं से कोई वचलन 

नह ं है।   

१२)  ोतभाषा - "What is your name, my good fellow?" inquired the Prince, 

adopting a very conciliatory tone.230  

                                                        
228 Mysteries of the court of London, Vol. 1, p – 411-412  
229 ल दन रह य, खंड -2, पृ –603-604 
230 Mysteries of the court of London, Vol. 2, p - 08 
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ल यभाषा - “इस पर मानो टूट -फूट  शेहनाई क  तरह भाय- भाय करके उसने कहा – 

ीमान मेरा नाम पीटर मले है” असल बात यह है क रात भर वह कसी होटल म 

शराब पीता रहा और गाता रहा, इसी से उसक  आवाज़ भार  पड़ गयी है।”231 

समतु यता - ंस ने अपनी ह  प नी के व  अपनी माँ के साथ मलकर एक 

ष यं  क  रचना क  थी। िजसम मा क स ऑफ़ लेवसेन और ंस, मसेस उवेन, 

उनक  तीन  बे टयाँ और महारानी इसका ह सा थीं। इस ष यं  क  श ा उवेन क  

छोट  बेट  मैर  को भी द  जा रह  थी। जब पहल  बार उसे यह ात होता है क जो 

श ा अब तक उसक  माँ ने उसे द  थी उसे  इं लड क  रानी के खलाफ योग 

करना है। इस पर वह इसका वरोध करती है और कहती है - 

१३) ोतभाषा - "It may be so,"observed Mary, her agitation subsiding 

and yielding to thoughtfulness: then, after a long pause, she said, 

"I have no doubt that I shall soon think as you do: but at first it is 

painful—yes, very painful to receive such lessons and be enjoined 

to pursue such a course of training. 'This is same as if a beautiful 

picture on which the eye was gazing with rapturous admiration, 

suddenly changed into an assemblage of loathsome reptiles."232 

ल यभाषा - “शायद ह  इसम कुछ भी संदेह नह ,ं क बहु त ज द मेरा याल भी तुम 

लोग  जैसा ह  हो जाएगा। पर ऐसी श ा पाना और ऐसे पथ पर चलने के लए 

मजबूर कये जाना, पहले बहु त दुखद जान पड़ता है। यह तो वैसा ह  है, जैसे कोई 

अ छ  त वीर िजसे आदमी बड़ी ख़ुशी के साथ देख रहा हो, अक मात बदलकर 

घनौने क ड़  क  जमात हो जाए।”233 

समतु यता - लेखक ने िजस संदेश को अं ेजी के पाठक  तक पहु ँचाने का यास 

कया है उसे समान प से अनुवादक ने भी लखने का यास कया है। अनुवादक ने 
                                                        
231 ल दन रह य, खंड -2, पृ  -642 
232 Mysteries of the court of London, Vol. 3, p - 44 
233 ल दन रह य, खंड -5, पृ -123 
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अपना कत य का पालन करते हु ए स देश म कोई कमी नह ं छोड़ी है, ले कन संदभ 

को यान म रखते हु ए संदभगत अनुवाद कया है। अपनी बहन  से ये सब बात करने 

के बाद मैर  क  घबराहट दूर हो जाती है। आ खर कुछ देर सोचने के बाद अपनी 

बहन  को एक स देश देते हु ए कहती है क िजसका एक पद नि ल खत है 

‘suddenly changed into an assemblage of loathsome reptiles.’ इसे 

अनुवादक ने बहु त ह  अ छे श द  म लखा है ‘अक मात बदलकर घनौने क ड़  क  

जमात हो जाए’। इस पदबंध का यथो चत अनुवाद हुआ है।  

  

जोसफ एक ईमानदार नौकर है। जोसफ हमेशा अपने मा लक के भले के लए 

ह  सोचता है। उसक  सहायक नौकरानी चाल ट  ने का लंद  क  अंगूठ  और चांद  के 

कुछ बतन उसके ब तर के नीचे छुपा दए थ।े ऐसा करके वह उसे चोर  के इलज़ाम 

म फंसाना चाहती थी। इस पर जब वह पकड़ा जाता है तो उसके मा लक उसे पु लस 

के हवाले करना चाहते ह। जो जोसेफ कभी भी अपने मा लक के सामने कुछ नह ं 

बोलता था, आज वह उनके सामने गड़ गड़ाने लगा। वह कहता है -   

१४) ोतभाषा - "No, sir—no—never!"I shrieked forth, the dullness of my 

despair suddenly unlocking my tongue and finding a vent in words. 

"Never, never!" —and falling on my knees, I clung with myarms 

clasped around Mr. Delmar's legs. "For God's sake do not cast me 

off, sue! For God's sake, do not!”234  

ल यभाषा - जाने कसी ने मेरे जीभ के ताले क  जो इतनी देर से बंद था चाभी से 

खोल दया हो। उस कार म बोल उठा “नह -ंनह ं साहब ! कभी नह ं ! इतना कहकर 

मने धरती पर घुटने टेककर देलमर साहब के पैर पकड़ लए –– दुहाई साहब म आपके 

                                                        
234 Joseph Wilmot, p -19 
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पैर पड़ता हू।ँ मुझे मत छो ड़ये। ई वर के लए मुझे वदा मत क िजये म आपक  ह  

शरण म अपने दन काटूंगा।”235  

समतु यता - इस अनु छेद के अनुवाद म अनुवादक ने वा य व यास म थोड़ी कमी 

छोड़ द  है। जैसी क I shrieked forth, the dullness of my despair suddenly 

unlocking my tongue and finding avent in words. का अनुवाद ‘ कसी ने मेरे 

जीभ के ताले क  जो इतनी देर से बंद था चाभी से खोल’ यहाँ पर इसे ऐसे भी लखा 

जा सकता था ‘अब तक जो मेर  जुबान बंद थी उस पर लगे ताले को अचानक से 

कसी ने खोल दया’ दूसरा For God's sake do not cast me off  का अनुवाद 

‘ई वर के लए मुझे वदा मत क िजये’ यह भी कया जा सकता था ‘ई वर के लए 

मुझे मत नका लए’ इसके अलावा ‘दुहाई साहब’ जैसा श द भी कुछ ठ क नह ं लग 

रहा है। अनुवादक  न ेश द त श द अनुवाद तो कये ह ले कन उनम कोई च 

जैसा भाव नह ं आ रहा है। यह योग अनू दत जैसा अलग ह  नज़र आ रहा है। 

जोसफ के दुःख से पाठक जुड़ नह ं पा रहा है। उपयु त अंश म समतु यता क  कमी 

है।  

१५)  ोतभाषा - ‘"But you, annabel — dearest annabel?" I whisperingly 

answered: "to what perils am I leaving you exposed!"’ 

"Be not uneasy, Joseph, on my account," she rejoined: " my life at 

least with not be menaced Beware of my father beware also of that 

man Taddy, who was here this evening.and now go!" 

"No, no, annabel—I cannot leave you thus!" I said: "there is madness 

in the bare thought I rather would I dare everything" "Joseph, Joseph—

I conjure you to depart! 

You know not what you are risking by this delay!" 

                                                        
235 जोसफ व मोट, प ृ- 76-77 
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"No, annabel" " Joseph, if my father were to overhear us, he might in 

the first paroxysm of his rage shudder at the idea you understand me 

for must take depart '."236  

ल यभाषा - “ क तु तुम आनाबेल, य आनाबेल तुमको म कसके पास छोड़ जाऊं। 

मेरे लए न घबराओ –– जोसफ! मुझे ये लोग मार नह ं डालग,े क तु तुम सचेत हो 

मेरे पता से सावधान रहो –– और उस टॉडी से भी सावधान रहो। टॉडी आज रात को 

यहाँ आया था, अब तुम जाओ।” 

“नह ं ! आनाबेल ! म तु ह नह ं छोड़ सकता तुम यहाँ बैठ  दुःख झेलोगी और म चला 

जाउंगा कैसे पागलपन क  बात है।” 

“जोसफ ! जोसफ ! वनती करके कहती हू ँ तुम जाओ। तुम नह ं जानते क इस देर  

म कतनी भार  जो खम है। तुम जाओ ।” 

नह ं आनाबेल।  

देखो य द मेरा बाप इस बात को सुन लेगा –– उस समय क  बात याद करने से भी 

मेरा दय काँपता है –– तो न जाने या फसाद करेगा। य द मुझे बचाना है तो तुम 

जाओ।”237  

समतु यता - यहाँ पर अनुवादक ने ‘" But you, annabel — dearest annabel ?" I 

whisperingly answered: " to what perils am I leaving you exposed!"’ का अनुवाद 

‘” क तु तुम आनाबेल, य आनाबेल तुमको म कसके पास छोड़ जाऊं’ कया है। 

पर तु अनुवाद म अनुवादक ने अपने अनुसार वा य को ढाल दया है। इसका पूण 

अनुवाद नह ं कया है। अनुवाद कुछ इस कार से कया जाना था ‘पर आनाबेल तुम 

– यार  आनाबेल – मने बहु त धीरे से उसे कहा, कस आधार पर म तु ह यहाँ छोड़ 

जाऊं!’  एक दूसरा वा य आया है जहाँ पर लखा है ‘You know not what you are 

                                                        
236  Joseph Wilmot,  p -36  
237 जोसफ व मोट, प ृ- 127 
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risking by this delay !"’ इसका अनुवाद अनुवादक ने ‘तुम नह ं जानते क इस देर  म 

कतनी भार  जो खम है’ कया है। यहाँ पर ‘ कतनी भार  जो खम है’ पद कुछ 

अटपटा-सा लग रहा है। यहाँ पर इस पद का अनुवाद कुछ और होना चा हए था ‘तुम 

नह ं जानते क इस तरह से देर करने म कतना बड़ा खतरा है’ और ‘ दय काँपता है’ 

के थान पर मन घबरा रहा है। ‘तो न जाने या फसाद करेगा’ यह ठ क भी लग 

रहा है ले कन समतु यता का न उठाया जाए तो अनुवादक ने इस अंश के अनुवाद 

म कुछ-कुछ क मयाँ छोड़ द  ह। इस संग म आनाबेल क  चंता तो दखायी है। 

ले कन वह उतनी भावी नह ं लग रह  है।  

य द एक ह  देश म लखे जाने वाले एक देश का सा ह य कसी अ य देश 

म पढ़ा जाता तो शायद पाठक आसानी से समझ पात।े इसका कारण यह होता है क 

एक ह  सं कृ त, भाषा और र त- रवाज आपस म समानता रखते ह। एक समाज क  

रचना उस देश के लोग  के समान यवहार और आचार- वचार को द शत करती है। 

इसके वपर त कसी अ य देश क  स यता और सं कृ त म पूर  तरह से बदलाव आ 

जाता है। अं ेजी स यता हंद  के पाठक  के लए ब कुल नयी थी। िजनके वचार 

भारतीय  क  मान सकता से कोई समानता नह ं रखत ेथ।े ऐसे म अनुवादक ने ऐसे 

अनुवाद कये जो पाठक के लए अं ेजी समाज को समझने म सहायक बन पड़।े 

इसको और अ धक प टता  से दखाने के लए पा यपरक सीमओं क  तुलना म 

समझना आव यक है।   
 

पा यपरक सीमाय  

कसी भी रचना के अनू दत कये जाने से पहले उस रचना के स दभ म उठने 

वाले न  पर यान दया जाता है। िजनम से पहला न यह है क जो रचना 

अनू दत होने वाल  है उसके पाठक कौन ह? उसे कस वग के लोग पढ़ना चाहते ह? 
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रेनॉ स के उप यास हंद  भाषा म उस समय अनू दत हु ए जब बहु त कम सं या के 

लोग सा र थ।े न तो श ा का इतना अ धक वकास हुआ था और न ह  लोग  क  

समझ का ह । इं लड के समाज के प रवेश और उनके यवहार को समझने के लए 

हंद  भाषी लोग उनसे अ धक प र चत नह ं थ।े य द प र चत थे तो केवल शासन 

करने वाल  के प म सदानंद शु ल, चतुभुज औद य तथा यशोदानंदन ख ी ने 

अनुवाद करते समय यह अव य धयान रखा है क रेनॉ स के अनू दत उप यास  को 

पढ़ने वाले लोग आम नाग रक ह। न तो वे कसी कायालय के पेशेवर ह और न ह  

हंद  के वशेष  ह। भाषा का योग करते हु ए उ ह ने यह भी यान दया है क ये 

उप यास अखबार या प का म नह ं छपने वाले ह।  

जब कसी भी उप यास का अनुवाद कया जाता है तो उसम समा हत होने 

वाले अनेक त व  का यान रखा जाता है। कसी भी रचना म अनेक त व  का 

समावेश होता है। अनेक कार के भाव उसम होते ह जैसे हा य, यं य, ोध, घृणा, 

मे, वयोग, वीरता, त ल म, रह य इन सभी का योग अनेक कार क  अंतव तु 

के समावेश के लए होता है। ग य म ये सभी त व भाव बन जाते ह िज ह पद  म 

रस  का नाम दे दया जाता है। इन सभी से कसी भी पाठ या संग क  अंतव तु का 

नमाण होता है। इस अंतव तु को एक भाषा से दूसर  भाषा म अंत रत करने के लए 

अनुवादक  को चुनौ तय  का सामना करना पड़ता है। इतना ह  नह ं उसे साथकता भी 

मलती है। यह साथकता भाषा क  अनेक इकाइय  म संतुलन बनाए रखने से ह  

संभव हो पाती है। भाषा क  इन इकाइय  म  वा य, उपवा य, श द, पद, पदबंध 

और संग का मह व होता है। इसी लए कसी भी सा हि यक रचना म अंतव तु का 

मह व अ धक रहता है। रचना के ार भ होने के साथ ह  अनुवादक को लेखक के 

संदेश के त स यता के साथ तादा मय बनाना होता है। इस स यता म 

अनुवादक का कत य केवल लखी हु ई रचना को ह  परखना नह ं होता है। लेखक के 
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मन म अनुवादक को वेश करना पड़ता है। न केवल एक घुसपै ठये क  तरह बि क 

एक च क सक क  तरह। इसके लए डॉ. नगे  का कहना है क “अनुवादक को 

पाठक और रच यता क  नह ,ं बि क स दय और सजक दोन  क  भू मका म उतरना 

होता है। पहले स दय पाठक के प म कृ त को हण करना होता है और फर 

गृ ह त प क  ल य भाषा म पुन: सृजना करनी होती है। उसे कृ त के अ भधाथ म 

न अटक कर उसक  तीका मकता को और उसके मा यम से व नत पा  क  

मान सकता तक पहु ंचना होता है। उसे उस ि थ त से भी जूझना होता है जहां श द  

के अथ चुक जाते ह और पा  क  आ मा संकेत, ब ब  और तीक  के प म 

…”238 रेनॉ स के उप यास  म भी कसी कार क  कोई कमी नह ं मल  ह। इनके 

सभी उप यास अनेक त व  से प रपूण ह। कसी एक समाज या स यता का ह  नह ं 

अ पतु पूरे संसार का च  यहाँ मलता है।  

कसी उप यास क  अंतव तु क  र ा करने के लए लेखक को अपनी समझ 

और अनुभव का सहारा लेना पड़ता है। अंतव तु को अंत रत करना कोई आसान काम 

नह ं है, इस या म भी अनुवादक को अनेक सम याओं का सामना करना पड़ता 

है। अनेक बार ऐसे श द  और वा य  का सामना अनुवादक को करना पड़ता है 

िजसके लए कसी श दकोश का सहारा भी नह ं लया जा सकता है। अनेक बार ऐसा 

होता है क य द श दकोश नह ं है तो ल य तरण से भी काम नह ं चलता है। हर 

अंश म पाद- ट पणी को रख देना भी सह  नह ं होता है। ऐसे म ह  अनुवादक क  

पर ा होती है। रचना म आने वाले कसी स देश को बनाए रखने के लए उसे ऐसी 

अ भ यि त करनी होती है क अथ का अनथ न हो जाए। ल यभाषी पाठक को यह 

भी समझ आ जाए क लेखक ने वह  लखा है जो पाठक ने समझा है। आव यक 

                                                        
238 डॉ. नगे  (संपा.), अनुवाद व ान : स ांत और अनु योग, नयी द ल , हंद  मा यम काया वन नदेशालय: 

द ल  व व व यालय, थम सं करण, 1993, प ृ- 192   
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नह ं है क िजस म म लेखक के वा य ह , उसी म म अनुवादक भी ल य भाषा 

को अनू दत करे। लेखक के स देश को अ भ यंिजत करना ह  अनुवादक का कत य 

है। अनुवादक क  सबसे बड़ी चुनौती ह  है क ल यभाषी पाठ और मूल पाठ म 

संतुलन बनाये रखे।  

रेनॉ स के उप यास अं ेजी भाषा से हंद  म अनू दत हु ए थ।े ोतभाषा और 

ल यभाषा म कतना अंतर है या कतनी समानता है इसे कुछ वशेष एवं नि ल खत 

अंश  म साथकता के आधार पर परखा जाएगा - 

१) ोतभाषा - at the first glance which he threw upon agatha, Emma 

and Julia, the sentiment of mingled pity and indignation was deepened 

in his soul to think that such beautiful creatures should have become 

entangled in such detestable intrigues. He was however far from 

suspecting that beneath the air of lively, good tempered artlessness 

which was natural to them and which corrupting influences had not as 

yet materially impaired, there lurked all the nascent tendencies and 

inclinations towards that thorough depravity which the denizens of 

fashionable life are so skilled in veiling with smiles, affability and the 

glitter of fascinating manners—as the hideousness of a corpse may be 

concealed with flowers.239     

ल यभाषा - “अगैथा,ए मा और जू लया को देखते ह  पहले तो बड़ा ोध चढ़ आया, 

पर साथ ह  यह सोचकर दया भी आयी क  ऐसी सु ंदर ि याँ इन नीच और पापकम 

म ल त ह। अ तु जो कुछ हो उन लोग  को देखकर मन म तरह-तरह क  भावनाएं 

उठने लगीं। उनके मन म पूरा-पूरा व वास हो गया क िजस कार पु प-वृ  के 

नीचे सांप छपा रहता है, शायद उसी कार उनके इस वाभा वक मंद मु कराहट, 

मधुरभाषण और वशु  कटा  के भीतर वजहदार दु नया के राग-रंग, नाज, नखरे म 

                                                        
239 Mysteries of the court of London, Vol. 3, p - 190  
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चौबीस  घंटे ल त रहने के कारण कसी कार क  धूतता और अ ल लता छपी होगी। 

उ ह पूरा व वास है क ये ठ क उस प थक के समान ह, िजसे जान बूजकर कसी 

दु ट न े बुरा रा ता बतला दया है। और िजस कार वह बेचारा अनजान प थक 

नद ष है, उसी कार ये भी नद ष ह।”240  

व लेषण –  

१) एक सुबह जब म टर लो टस अपने कमरे म बैठे थे तभी होटल का एक 

कमचार  उनके लए उवेन बहन  क  ओर से ना ते का ताव लेकर आया। वे उनक  

ल दन क  रानी के व  कये जाने वाल  योजना से प र चत थ।े इसी लए वह 

उनक  अगल  चाल  से बचने के लए सतक रहते ह।  

२) लेखक ने इस उप यास म ल बे-ल बे वा य  का योग कया है। ‘at the first 

glance which he threw upon agatha, Emma and Julia, the sentiment 

of mingled pity and indignation was deepened in his soul to think that 

such beautiful creatures should have become entangled in such 

detestable intrigues.’ इस वा य को अनुवादक ने भी हंद  भाषा क  वृ त के 

व  एक ह  वा य म प रव तत कर दया है। ‘अगैथा,ए मा और जू लया को देखते 

ह  पहले तो बड़ा ोध चढ़ आया, पर साथ ह  यह सोचकर दया भी आई क  ऐसी 

सु ंदर ि याँ इन नीच और पापकम म ल त ह। अ तु जो कुछ हो उन लोग  को 

देखकर मन म तरह तरह क  भावनाएं उठने लगी।ं’ यहाँ पर अनुवादक ने 

‘detestable intrigues’ का अनुवाद ‘नीच और पापकम म ल त ह’ कया है। इस 

पद का अनुवाद ‘ऐसे घृणा पद काय म ल त ह।’ लखा जाता तो संग के अनुसार 

अ धक अनुकूल रहता। य क अपने ह  देश क  रानी के खलाफ ऐसा काय जो करे 

वह घृणा के ह  यो य है। इससे अनुवाद अ धक साथक लगता।  

                                                        
240 ल दन रह य, खंड -6, पृ -44-45 
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३)  लेखक ने उवेन बहन  क  चतुराई के साथ ह  उनक  नासमझी को भी उ ृत कया 

है। ‘He was however far from suspecting that beneath the air of lively, 

good tempered artlessness which was natural to them and which 

corrupting influences had not as yet materially impaired, there lurked 

all the nascent tendencies and inclinations towards that thorough 

depravity which the denizens of fashionable life are so skilled in 

veiling with smiles, affability and the glitter of fascinating manners—as 

the hideousness of a corpse may be concealed with flowers.’ का 

अनुवाद अनुवादक ने ‘उनके मन म पूरा-पूरा व वास हो गया क िजस कार पु प-

वृ  के नीचे सांप छपा रहता है, शायद उसी कार उनक  इस वाभा वक मंद 

मु कराहट, मधुरभाषण और वशु  कटा  के भीतर वजहदार दु नया के राग-रंग, 

नाज, नखरे म चौबीस  घंटे ल त रहने के कारण कसी कार क  धूतता और 

अ ल लता छपी होगी।’ यहाँ यह वा य हद ं क  वृ त के अनुसार बड़ा है। इसे छोटे-

छोटे वा य  म भी लखा जा सकता था। जैसोल न ने इन तीनो बहन  के वभाव क  

तुलना समाज के व भ न ह स  से क  है। उनक  यह सोच इन श द  के योग मा  

से ह  उनक  नीच वृ त को भावी बना रह  है। इस पद म वयं य के साथ ह  

जैसोल न का ोध नज़र आ रहा है। दु नया म ऐसी वृ त वाले लोग  का या थान 

होता है और भ व य म उ ह या दंड मल सकता है, इसक  परख अ छ  तरह से 

जैसोल न को है। यह यं या मक भाषा अव य है पर तु जैसोल न क  चंता भी इसम 

य त हो रह  है।  
   

२) ोतभाषा - "a lady who takes a butler should be able to pay him," 

said Mr. Robinson: then, with all the bitterness of sarcasm which 

the natural malignity of his disposition could enable him to throw 

into his language, he observed, "Even the very lowest of kept 

women always pay their servants whom they arc obliged to turn off 

because they themselves arc turned off by their paramours." "To be 

sure!" added alicia: "The common streetwalker ta the base seducer the 

nobly-born villain who kes care of her servants" "and therefore I'm 
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sure the prostitute of fashionable life ought to do the same," 

remarked the butler.”241   

ल यभाषा - खानसामा उसे कहता है क  इस जुआचो रन के पास काम करके हम अब 

कुछ नह ं मलने वाला है। जो औरत खानसामा रखने के शौक रखती है उसे मशुहरा 

देने क  भी शि त होनी चा हए। वह कहता है क जो लोग पैदल चलते ह वे भी 

अपने नौकर  का याल करते ह। “इसी लए कहता हू ँ क  नामजद वै या से भी वैसा 

ह  यवहार करना चा हए।”242  

व लेषण  - 

१) मसेस फ़ज़हबट महल से नकाल दए जाने पर भी अपना वलासी जीवन नह ं 

छोड़ती है। उसके नौकर भी जानते ह क अब उनक  तन वा नह ं मलेगी। एक 

दन जब पु लस वाले आकर उसक  स प त कुक कर जाते ह तब उसके नौकर भी 

उसक  बेई ज़ती करने लगते ह।  

२)  अनुवादक ने कुछ पद  का अनुवाद श द त श द न करके भावा मक प से 

कया है। रो ब सन, फ़ज़ का खानसामा था गु से म आकर वह कहता है ‘a lady 

who takes a butler should be able to pay him," said Mr. Robinson: 

then’ का अनुवाद ‘खानसामा उसे कहता है क इस जुआचो रन के पास काम 

करके हम अब कुछ नह ं मलने वाला है। ’’इस वा य म य द इसका सीधा-सीधा 

अनुवाद कया जाता तो यह अंश उतना भावी नह ं बन पाता। उदाहरण के लए 

‘औरत खानसामा रखने का शौक रखती है उसे नौकर को तन वा भी देनी चा हए।’ 

रो ब सन क  भावा भ यि त और उसके आतं रक गु से का अनुवाद सदानंद शु ल 

जी ने अ छा कया है।  

                                                        
241 Mysteries of the court of London, Vol. 2, p - 603  
242 ल दन रह य, खंड -3, प ृ- 471  
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३)  रो ब सन उसके लए अभ  भाषा का भी योग करता है। उसके ोध को दखाने 

के लए अनुवादक ने ‘an therefore I'm sure the prostitute of fashionable 

life ought to do the same," remarked the buter  का अनुवाद “इसी से 

कहता हू ँ क  नामजद वै या से भी वैसा ह  यवहार करना चा हए।” कया है। इस 

पंि त को पढ़कर ऐसा तीत हो रहा है क अनुवादक वयं रो ब सन क  वाणी म 

बोल रहे ह। ‘prostitute’ का अनुवाद ‘नामजद वै या’ इस वा य म अपना अ धक 

भाव बनाये हु ए है। रो ब सन का आतं रक ोध और उसक  अभ  भाषा के योग 

से उसक  भाव-भं गमाएं इस अनू दत अंश म प रल त हो रह  है।  

४) तभी वे सब मलकर उसके पास जाते ह। जब उ ह यह पता चल जाता है क अब 

उ ह कुछ नह ं मलने वाला है, वे सब मलकर उसक  बेई ज़ती करना शु  कर 

देते ह। ऊँचे घरान  के नौकर  को अपने मा लक  के बारे म सब कुछ पता होता है। 

उसी को अपना मोहरा बनाकर वे लोग अपने मा लक  के बु रे समय म योग करते 

ह। फ़ज़ क  इ ह ं कमजो रय  का फायदा रो बनसन भी उठाता है। अनुवादक ने 

अनुवाद करते समय एक मा लकन क  नौकर के वारा कये जाने वाले अपमान 

को सफलता के साथ हंद  म पांत रत कया है।  

३) ोतभाषा - I will destroy your reputation— I will blast your fame— I will 

whisper to one and breathe in the ear of another that I have 

possessed you—that you are my mistress—that I am secretly blessed 

with your favours—aye,and I will even forge amatory epistles, signed 

by your name, to show confidentially to my friends as proofs of all 

the tales that I shall thus whisper concerning thee! This is the 

course which I will pursue. Miss Trelawney and even though you 

may be the purest of virgins, yet will I bring you to be looked upon 

as the most profligate of Messalinas. Now, then—you know the 

nature of the warfare which I am resolved to wage. I give you one 
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fortnight to deliberate and if by mid-day on the second Wednesday 

from this date, I do not receive a favourable letter from you, I will 

at once enter without pity and without remorse upon this 

tremendous crusade which I have shadowed out for your 

contemplation."243   

ल यभाषा - “म तु हारा यश धूल म मला दू ंगा – तु हारे माथे पर कलंक का ट का 

लगा दू ंगा, क  तुमने मुझे अपना दल दे दया है –– मेरे ताबे रहती हो –– और 

छपकर मुझे अपने यहाँ बुलाती हो। इसके अलावा म तु हारे नाम क  जाल  ेम-

प काएँ बनवाऊंगा और अपनी बात के माण म उ ह सबको दखाउंगा। अब म यह  

कायवाह  क ं गा। तुम चाहे दूध क धोई य  न हो, म तु ह बदनाम अव य कर 

डालू ँगा। तु ह मटट  म मलाकर छोडूंगा। त हारा सवनाश करने के लए जो काम म 

करने वाला हू,ँ सो सब तु हार  समझ म आ गया होगा। अब म तु ह पं ह दन क  

मोहलत देता हू,ँ अगर तुमने आज के प हव दन बुधवार को दोपहर तक मेर  बात 

मानकर मेरे पास अनुकूल उ तर न भेजा, तो जो कुछ मने कहा है, उसे कर दखाने 

से कभी बाज न आऊंगा।”244 

व लेषण –  

१) उपयु त अनुवाद म अनुवादक ने व न शया और कनल म पास क  बातचीत का 

अनुवाद कया है। कनल म पास व न शया को अपनी रखैल बनने का ताव देता 

है। वह उसके इस ताव को न ठुरता से ठुकरा देती है। इस पर कनल उसको 

बदनाम करने क  धमक  देता है। इस पूर  घटना का अनुवादक ने अपने अनुभव 

के आधार पर उसका स दभ समझ कर अनुवाद कया है।  

2) ‘I shall thus whisper concerning thee!’ इस वा य का अनुवाद संग म 

नह ं कया गया है। ले कन इसका अनुवाद कुछ इस कार होता ‘इस कार म तु हारे 
                                                        
243 Mysteries of the court of London, Vol. 3, p -68  
244 ल दन रह य, खंड -5, प ृ-205 
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बारे म कानाफूसी क ं गा।’ पर तु इसके अनू दत न कये जाने पर भी संग म कोई 

अधूरापन नह ं लग रहा है।  

2) इस अंश का अनुवाद करते हु ए अनुवादक ने ोत भाषा के स दभ क  र ा क  है। 

म पास के वारा बोल  गयी धमक  भर  भाषा को ‘that you are my mistress’ 

का अनुवाद ‘मेरे ताबे रहती हो’ कर अनुवादक ने बहु त सरलता से अ भ यि त दे द  

है। यहाँ पर ‘तुम मेर  रखैल हो’ भी कया का सकता था। तो यह अनुवाद अ धक 

सट क तीत होता।  

3) यहाँ पर म पास के मन क  आतं रक अ भ यि त है। Miss Trelawney: and 

even though you may be the purest of virgins, yet will I bring you to 

be looked upon as the most profligate of Messalinas.’ का अनुवाद ‘तुम 

चाहे दूध क धोई य  न हो, म तु ह बदनाम अव य कर डालू ँगा। यहाँ पर य द 

‘you may be the purest of virgins’ का अनुवाद अनुवादक ने ‘तु ह मटट  म 

मलाकर छोडूंगा’ कया है। इस पंि त का अनुवाद य द ‘चाहे तुम दु नया क सबसे 

प व  चीज़ ह  य  न हो’ कया जाता तो वह उतना अ धक भावी नह ं होता। इस 

संग का अनुवाद छोटे-छोटे सरल वा य  म कर अनुवादक ने इसक  अंतव तु क  

र ा क  है।  

“ न कषत: अनुवाद मू यांकन एक ज टल, ववादा पद और संवेदनशील या 

है िजसे यवि थत आधार देने हेतु व धय  के वकास के लए कई यास हु ए, 

क तु फर भी कोई सु नि चत, व तु न ठ, वषयपरक और ामा णक आधार नह ं 

मल पाया। वा तव म अनुवाद एक संि ल ट या है िजसक  पूण तब ता मूल 

पाठ से है, क तु अनुवाद के बाद अनू दत पाठ ल यभाषा का अंग होते हु ए भी 

अपनी वाय त स ता रखता है। मूलपाठ का सहपाठ होते हु ए भी मूलपाठ से उसका 

स ब ध टूट जाता है और वह ल यभाषा क  यव था और पर परा म पूणतया 
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व य त और संयोिजत हो जाता है। इसी लए अनुवाद मू यांकन क  सफलता इसी म 

है, जो यह नणय दे सके क अनुवाद के साथ पूण याय हो पाया है और वह अपने 

आप म ामा णक और सफल है।”245   

कसी भी रचना का अनुवाद करने से पहले अनुवादक मूल रचना को आ मसात करता 

है। उसम आने वाले पा  और घटनाओं के साथ अपने मन-मि त क का तादा मय 

था पत करता है। रेनॉ स के उप यास  का अनुवाद करने से पहले अनुवादक  ने 

लेखक के वचार  के साथ अपने वचार  को एकाकार कया होगा। बना इसके लेखक 

और अनुवादक के वचार  और ि टकोण के भ न दशाओं म जाने क  संभावना बनी 

रहती है।    

 रेनॉ स के उप यास एक वशाल फलक पर लखे गये ह। िजनका अनुवाद 

करना कोई आसान काम नह ं था। इन उप यास  का भा षक व लेषण करने पर ात 

होता है क अनुवादक  ने भी इनका अनुवाद करने म बहु त प र म कया होगा। जब 

कोई भी रचना इतने वृह  तर पर लखी जाती है तो उसको नयं त तर के से 

पाठक  के सामने चकर ढंग से तुत करना भी अपने आप म एक चुनौ तपूण 

काय है। इस चुनौती का सामना करने के लए अनुवादक  ने अनेक माग अपनाये ह। 

िजससे क वे सुगमता के साथ ल यभाषी पाठक तक ोत भाषा म लखे संदेश को 

पहु ंचा सक।  

भावधम  अनुवाद करन े के लए इन अनेक माग  म पहला माग व भ न 

कार के श द  का योग करना था। िजनम उद,ू त सम, त व, देशज और वदेशी 

(िजनका ल य तरण कया गया) जैसे श द  का योग देखने को मला है। आलो य 

रचनाओं के तीन उप यासकार  म से सदानंद जी ने त सम और उदू  श दावल  का 
                                                        
245 गो वामी, कृ ण कुमार, अनुवाद व ान क  भू मका, नयी द ल , राजकमल काशन, थम सं करण, 2008, 

प ृ– 106 
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अ धक योग कया है। इस कार क  श दावल  योग से उनक  भाषा म ौढ़ता के 

दशन होते ह। दूसर  ओर जोसेफ व मोट के उप यासकार  ने त व और देशज श द  

का योग अ धक कया है। उपयु त व ले ण से ात होता है क देशज श द  का 

योग तीन  ह  अनुवादक  ने भरपूर मा ा म कया है। देशज श द  का योग करने 

का एक और उ े य होता है क वह यह क अनू दत उप यास  म ऐसे योग से 

वदेशीपन क  झलक कम नज़र आती है।  

दूसर  ओर य क यह अं ेजी से अनू दत कये हु ए उप यास ह तो बहु त-सी 

जगह अनू दत उप यास  म ल य तरण भी देखने को मला है। ल य तरण क  इस 

या ने कह -ंकह ं पर पाठक  के लय बाधा भी उ प न कर द  है। उनके समतु य 

अनुवादक हंद  भाषा के श द भी रख सकते थ।े या दूसरे वक प म अनुवादक पाद-

ट प णयाँ भी दे सकते थ।े इस कार से अनुवाद कये जाने पर अनू दत उप यास  

क  वाहमयता म कमी आयी है। इसके अ त र त अनेक थान  पर धम और 

मा यताओं से स बं धत अनेक तीका मक भाव भी देखने को मलते ह। जो एक 

संक पना वशेष से जुड़े हु ए ह। ऐसे श द  क  संक पना को कह ं तो अनुवादक  ने 

पाद- ट पणी म प ट कर दया और कह ं पर अ प टता या अधूर  जानकार  भी दे 

द  है। ऐसे म उस संद भत संक पना से स बं धत जो जानकार  मुझे ा त हु ई है 

उसका उ लेख मने स बं धत पाठ के साथ कर दया है। य द जानकार  अधूर  या 

अ प ट रह जाए तो संदेश क  वाहमयता बा धत हो जाती है। इस स दभ म भाषा 

वै ा नक ि टकोण के स ब ध म ोफेसर गो वामी वारा स यूर क  पंि त को 

उ ृत कर देना सह  रहेगा वे कहते ह “भा षक तीक अ भ यि त और क य क  

समि वत इकाई है तथा अ भ यि त और क य का यह स ब ध संक पना शि त 

वारा नधा रत होता है। इसका आधार मनोवै ा नक है और यह मन म ब ब के 
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प म रहता है।”246 तो जब तक कोई अथ प ट नह ं होगा तब तक कैसे कोई 

तीक ब बा मक प धारण करेगा।  

 जब कोई अनुवादक कसी रचना का अनुवाद करता है तो वह पहले उसे 

आ मसात करता है। फर तादा मय लाने के लए घटनाओं, पा  क  या, 

त या, यवहार आ द म वाह पर यान देता है। आव यक नह ं है क यह 

तादा य बनाये रखने के लए श द  और वा य  का अनुसरण ह  करे। इनके म का 

अनुसरण कये बना भी मूल स देश को बनाए रखने पर ह  अनुवादक का यान 

केि त रहना चा हए। अनुवादक  ने रेनॉ स के उप यास  को आ मसात कर हंद  

और अं ेजी भाषा के बीच तादा मय बनाने म सफलता दखाई है। इसके इतर 

अनू दत उप यास  म संरचनापरक, अथपरक और यवहारपरक अनेक ऐसे योग हु ए 

ह, िजनम ोत भाषा को ल य भाषा के समतु य सं े षत करने के बहुत से यास 

देखने को मले है। समतु यता लाने के लए अनुवादक  ने श द, पद, वा य, मुहावरे, 

संदभ आ द सभी कुछ सि म लत कर उन सभी को नकटम पयाय के साथ अनू दत 

कया है। िजससे यह ात होता है क अनुवादक  के योग मूल के नकट ह  ह।  

कांसा ांदे के अनुसार भा षक अनुवाद, “केवल अ भ यि तपरक तर तक ह  

सी मत रहता है। य क यह अनुवाद इसी लए नह ं कया जाता क मूल पाठ म या 

कहा गया है अथवा य  कहा गया है, अ पतु इसी लए क कैसे कहा गया है इस 

कार के अनुवाद ल यभाषा को उ तरोतर अ भ यि त साम य क  ओर ले जाते ह 

और अंतत: ल यभाषा म इतनी शि त आ जाती है क वह अ य भाषाओं के साथ 

अंतर अनुवादनीयता था पत कर सकती है और आधु नक कृत कहला सकती है। य द 

भा षक अनुवाद म योजन होता है क क य को कैसे अ भ य त कया गया तो 

                                                        
246 गो वामी, कृ ण कुमार, अनुवाद व ान क  भू मका, नयी द ल , राजकमल काशन, थम सं करण, 2008, 

प ृ– 264   
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सौ दयपरक अनुवाद म अनुवाद का योजन यह दखाना भी होता है क उस 

अ भ यंजना शैल  को या अंदाज़ेबयां को कन व धय  से सौ दयपरक बनाया गया है 

और उससे कस मा ा तक रसानुभू त होती है। नि चत प से ऐसे ह  अनुवाद को 

पुनसजृन भी कहा गया है। य क पूर  या म से गुजरने के बाद अनू दत कृ त 

मा  अनुवाद न रहकर एक वतं  सृजना मक कृ त बन जाती है।”247 मूल कृ त के 

समतु य ह  ल यभाषा के पाठ क  पुन:सजना कर अनुवादक  ने समान भाव 

उ प न कया है। इस या म अनुवादक  ने छूट अव य ल  है। उनका कत य 

पाठक  तक लेखक के मंत य को पहु ँचाना था, िजसके लए तीन  ह  अनुवादक 

तब  नज़र आते ह।  

अपने ान का योग करते हु ए लेखक के वचार  को श द  और वा य  म 

ब  करने के लए अनुवादक  ने अनेक माग अपनाए ह। इन माग  का योग करने 

के लए कोई वशेष नयम नह ं बने ह। स देश क  र ा करने के लए वह अपनी 

बु मता से अनुवाद के स ांत  का योग करते दखे ह। तीन  ह  अनुवादक  ने 

रचना के संदेश को कोई हा न नह ं पहु ंचायी है। आलो य उप यास  का अनुवाद करने 

वाले अनुवादक भी अनुभवी ह  रहे ह ग।े रेनॉ स के उप यास  का भा षक व लेषण 

करने के बाद इस अ याय को जब तुलना के आधार पर परखा गया तो वे अ धकतम 

थान  पर सं ेषणीय ह  रहे ह।  

  

 

 

 

                                                        
247 अ वाल, डॉ. कुसुम, अनुवाद श प समकाल न स दभ, सा ह य सहकार, 2008, द ल , प ृ- 73  
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चौथा अ याय 

रेनॉ स के उप यास  का सां कृ तक व लेषण 

          अनुवाद एक प रप व कला है। जो मूल भाषा म लखी गयी रचना क  

अंत ि ट और उस रचना के स पूण व ले ण पर आधा रत होती है। अनुवाद क  

या एक स पूण ान से जुड़ी होती है। िजसम अनुवादक लेखक के स पूण ान 

को अपने ान म समेटकर एक वृ ह  प र े य म कसी दूसर  भाषा म उसे 

अ भ य त करता है। अनुवाद करते समय दो भाषाओं के बीच क  जाने वाल  तुलना 

यवि थत और सम  होती है। जो एक रचना को दूसर  भाषा के सामा यीकरण क  

ओर अ सर करती है। अनुवाद के मा यम से एक देश क  सं कृ त तथा सा ह य क  

व श टताओं का सार अ य देश  म होता है। इसी कार अनुवाद के कारण पा चा य 

देश  क  सं कृ त का भारत म भी चार- सार हुआ।   

          अनुवाद करने का उ े य एक रचना का अ य भाषा म पुनसृजन करना 

होता है। अनुवादक लेखक के वचार  का संचरण ल यभाषा म करने के लए पहले 

उसका व लेषण करता है। फर अनू दत कये जाने वाल  रचना के संदेश को ोत 

भाषा से ल य भाषा म अंत रत करता है। इस कार अनुवाद के मा यम से ह  कसी 

एक देश म लखी गयी कृ त का कसी अ य देश म सौभा य नि चत हो जाता है। 

कसी एक वदेशी लेखक का दूसरे देश म व यात होना या उसका वरोध होना अ य 

देश के सा हि यक प रवेश को अव य भा वत करता है।  

          इसी वीकरण और या यता के बीच सं कृ त के बहु त से प  भी आते 

ह। जो अनुवाद कला के भागीदार बनते ह। अनुवाद कला म भा षक व लेषण के 

समान ह  सां कृ तक व लेषण भी होता है। अथात इस कला के बीच भाषा और 

सं कृ त एक-दूसरे पर आ त होती ह। इसे ऐसे भी समझा जा सकता है क कसी 
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भी सं कृ त क  अ भ यि त के लए भाषा को ह  मा यम बनाया जाता है। कसी 

रचना को अनू दत करते हु ए उसक  भाषा पर यान देना िजतना आव यक होता है 

उतना ह  उसक  सं कृ त पर भी यान दया जाता है। सां कृ तक स दभ  के 

अ प ट करण के बना कसी वशेष सं कृ त को ल यभाषी तक नह ं पहु ंचाया जा 

सकता है। दूसरे श द  म भाषा का ता पय समाज का तीक और सं कृ त का ता पय 

समाज का त ब ब है। इस स दभ म डॉ. शशी मु दराज कहते ह क “मनु य क  

स यता अ या य भौ तक और भावा मक व श टताओं के साथ वक सत हु ई और 

इस वकास ने व भ न भाषाओं के यथाथ को भी वक सत कये। इस कार येक 

भाषा मानवीय चेतना और अ भ यि त का अंश होते हु ए भी एक वत  भा षक 

यथाथ है और यह व तुत: वह सामािजक सां कृ तक यथाथ है जो क उस भाषा के 

यो ताओं ने न मत कया है। इस कार भाषा सं कृ त क  वा हका भी है और 

उसका उ पाद भी”248 डॉ श श के वचार  को आसान श द  म समझा जाए तो उनके 

कहने का ता पय है क भाषा वचार  और मान सकता क  अ भ यि त करती है तो 

सं कृ त उन वचार  पर कारवाई करती है। सं कृ त के इ ह ं वचार  को आधार 

बनाकर रेनॉ स के हंद  म अनू दत उप यास  का सां कृ तक व लेषण आगे कया 

गया है।  

भारतीय सं कृ त टश सं कृ त से बहु त भ न है। रेनॉ स के उप यास  म 

आयी ने टश सं कृ त को अनुवादक  ने भारतीय  को समझान ेके लए पूण यास 

कया है। अं ेजी से हंद  म अनू दत होने वाले उप यास  और लेखक  क  ृ ंखला म 

रेनॉ स का नाम मह वपूण है। रेनॉ स एक टश लेखक ह िज ह ने अपने 

उप यास  म टेन क  सं कृ त को मह वपूण थान दया है। अं ेज  क  िजस 

                                                        
248 मु दराज, डॉ. शशी, अनुवाद : मू य और मू यांकन, नागपुर, चर काशन, थम सं करण, 1998, प ृ– 2 

(आर भ म स ेउ ृत)  
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सं कृ त को रेनॉ स ने अपने उप यास  म दखाया है उसे कोई अ य समकाल न 

सा ह यकार अपने सा ह य म नह ं दखा पाये था। इस स दभ म ट फेन कावर 

कहते ह क  “अपने त काल न सा ह य के लेखन म रेनॉ स ने हमेशा ह  

अराजकतावाद  समाज को क  म रखा है, उसका सबसे अ धक भाव मेलो ामा, 

यूगेट फ शन और गो थक लेखन म नज़र आता था। 1992 म रचड मै सवैल ने 

म ज ऑफ़ पे रस एंड लंडन नामक लेख म 1840 म लखे गए ‘रह यमयी 

सा ह य’ के पढ़ने और लखने के जूनून को पहचाना। जो गो थक कथानक के प म 

बदलाव लेकर आया। इस सनसनीखेज़ सा ह य क  नीव रखने से पहले न संदेह 

रेनॉ स ने अपने कथानक को वग  म वभािजत कया। अपने सा ह य म वे न 

केवल एक वग वशेष का ह  उ लेखक कर रहे थे बि क उस पछड़े हु ए समाज और 

अपराध भर  दु नया को उ ह ने पा  और उनक  कथाएँ भी द ं। ऐसा कथानक बु लवर 

लटन के गो व नयन यूगेट नावेल ‘पॉल ि लफड’ के उप यास म भी देखने को 

मला था। पर तु रेनॉ स ने िजस मा णकता से अपने उप यास  म कथाएँ लखी ह 

वह 1830 के कसी भी उप यास म देखने को नह ं मलता है।””249   

रेनॉ स ने टेन के समाज के उ च और न न वग का वणन कया है। 

इ ह ं से स बं धत सं कृ त रेनॉ स के उप यास  म देखने को मलती है।   

रेनॉ स के उप यास  म उनक  सं कृ त के व भ न प  का अनुसरण देखने 

को मलता है। लेखक के उप यास  म ल दन और उसके आसपास के े  म कैसे 

लोग रहते ह और उनक  जीवन शैल  या है, बात करने का लहजा या है, इसका 

पूरा च ण उ ह ने अपने उप यास  म कया है। रेनॉ स ने अपने समाज के साथ 

तादा य था पत कया है और वहां क  सं कृ त का सांगोपांग प रचय भी दया है। 

लोग  क  भाषा से लेकर उनके खानपान और रहन-सहन तक का वणन भी उप यास  

                                                        
249 Carver, Stephen, The man who wasn’t Dickens : a profile of G.W.M. Reynolds, 1818-1879  
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म मलता है। ल दन और टश सं कृ त के भाव का जैसा पू रे संसार म चलन है 

वैसा ह  रेनॉ स के उप यास  म भी मलता है।  

जब कोई लेखक उप यास लखता है तो उसम एक देश क  केवल सं कृ त ह  

नह ं आती है। बि क उस देश के ऐ तहा सक, मान सक और सामािजक प  सभी 

सि म लत हो जाते ह। एक अनुवाद को इन सभी त व  से जुड़ी सं कृ त को अनू दत 

करने म स म होना चा हए। जब एक वषम सं कृ त के उप यास का अनुवाद कया 

जाता है तो अनेक सम याओं का सामना करते हु ए अनुवादक को व वध प  म 

सफल अनुवाद करना होता है। लेखक क  अनेक संक पनाओं को समझना उसका 

कत य होता है। अनेक स दभ  म लेखक उप यास लखता है। इन सभी का 

तुलना मक अ ययन मुहावरे, लोकोि तयाँ, पाद- ट प णय , खान पान क  व तओंु 

और सजावट  सामान के मा यम से न न ल खत पाठ म कया गया है। इन सभी 

त व  के सां कृ तक प  का ल यभाषा म व लेषण होगा। िजसम पहला व लेषण 

पाद- ट पणी के आधार पर कया जाएगा।   
 

पाद- ट पणी  

कसी उप यास म उसक  सामािजक सां कृ तक सीमाएं अ भ य त होती ह। 

एक वशेष देशकाल म लखी गयी रचना म वहां के सां कृ तक त व  का समावेश 

होता है। िजसे समझने म अ सर अनुवादक असमथता कट करता है। िज ह एक 

प रवेश या देश म ह  समझा जा सकता है। इसे आंच लकता से भी स बं धत माना 

जाता है। जो एक व श ट भ-ूभाग म रहने वाले लोग  को ह  समझ म आता है। 

इसको इस कार से समझा जा सकता है “अ भधा धान वा य  का अनुवाद करना 

अपे ाकृत सरल होता है, य क उसम श द  का सीधा-सरल अथ होता है। इसके 

वपर त, ल याथ तथा यं याथ कसी समाज वशेष म च लत मा यताओं एवं 
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पर पराओं पर नभर करते ह। जैसे भारतीय चंतन पर परा म ‘उ ल’ू श द का 

ला णक अथ ‘मूख’ है और अं ेजी चंतन पर परा म ‘owl’ चतुराई का तीक है। 

ऐसे संग  म अनुवादक को यह यान रखना होता है क मूल पाठ क  रचना करने 

वाला यि त कस अथ क  ओर अ भ ेत करना चाह रहा है, य द ल यभाषा म 

उसका अथ वह नह ं है तो उसे चा हए क वह ल यभाषा क  श दावल  म से कसी 

ऐसे अथ का चयन करे जो वा त वक अथ को तपा दत करने म पूणत: समथ 

हो।”250 सा ह य का नमाण भाव  के सि म ण से होता है। सा ह य एक सृजना मक 

या है, िजसके अंतगत वचार और क पनाओं का समावेश होता है। इस समावेशन 

म अ भधा, ल णा और यंजना जैसी श द शि तयां मह वपूण बन जाती ह। यह  

श द शि तयां पाठ म च का वकास करती ह। जब कोई लेखक अपने उप यास म 

आने वाले पा  क  ओर इशारा कर इ तहास म घट  कसी वशेष घटना के कसी 

मु य पा  का नाम लेता है, तो वह यि त वशेष क  प रि थ त बताना चाहता है। 

अथात वह अपने उप यास के वतमान पा  क  उस ऐ तहा सक पा  से तुलना करना 

चाहता है। इस कार का वणन ल णा और यंजना कहलाता है। अथात वह पूर  

कहानी भी नह ं कहता है और यह भी कह देता है क इस औप या सक पा  क  

ि थ त एक ऐ तहा सक पा  के समान है। जब एक सं कृ त से जुड़े कसी पा  का 

नाम इस कार लया जाता है तो उसका अनुवाद ल य भाषा म करने पर उसका 

उ लेख पाद- ट पणी म कर दया जाता है। पर तु यह आव यक नह ं है क श द का 

कोई अथ ह  हो। कुछ श द ऐसे भी होते ह िजनका कसी वशेष घटना से स ब ध 

होता है और उसक  या या करना अनुवादक का कत य बन जाता है। इसके लए 

साधारण श दकोश काफ  नह ं होता है।  

                                                        
250 टंडन, पूरनच द तथा हर श कुमार सेठ , अनुवाद के व वध आयाम, नयी द ल  , त शला काशन,  थम 

सं करण, 1998, प ृ– 101  
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१) ोतभाषा - "O God! What have I done that I should thus be made the 

sport of an infernal hallucination — the victim of a horrible night-mare? 

But is it true—Oh! Is it true that like a jackal I tear open the graves of 

the dead and like a vampire I prey upon them? Yes—it is no dream—

no delusion: 'this a hideous, horrible, damnable reality—and even now—

now—I feel the accursed influence creeping over me! Oh! it comes—it 

comes, slow and chilling at first, like the gradual coiling of ash my 

snake around the limbs;—and now it seems to burn on the surface of 

my flesh and tingle in my veins, as the sensation gains upon me I 

Oh! spare me—spare me," exclaimed the wretched man, throwing up 

his arms in despair:  spare me— spare me!" he cried, in a rending 

voice, as he stretched out his hands towards the moon that shone like 

a crescent of silver. "But what can I do?—how can I combat against 

my destiny? It is my fate which Iam obey him: like Cain am I 

stricken—like Judasam I doomed—like the Wandering Jeusm I cursed 

!and yet what evil have I done? Cain murdered his brother Abel: 

never, never have I shed a drop of human blood at all! Judas 

betrayed his redeemer for thirty pieces of silver: but never did I wrong 

a friend! The wandering Jew struck Christ when fainting beneath the 

weight of his cross as he bore it to Mount Calvary: but I never 

disowned my Saviour.251  

पाद- ट पणी - “हे भगवान मने कौन-सा अपराध कया है, जो मेर  ऐसी भयानक 

वृ त हो गयी है? कस वृ त म ऐसा वीभ स काय करने लगा हू?ँ सचमुच ह  या 

म गीदड़ और कु ते क  तरह क  खोद-खोदकर पशाच क  तरह लाश के साथ ड़ा 

करता हू।ँ यह व न नह ,ं लाप नह ,ं बि क भयानक कृत यापार है। देखत-े देखते 

म फर उस भयानक भाव के अधीन होता जाता हू।ँ यह आया, यह आया सांप जैसे 

मनु य के शर र म धीरे-धीरे लपटता जाता है, उसी तरह उस भयानक भावना ने मुझे 

                                                        
251 Joseph Wilmot, p -174 
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जकड़ लया है। उस वृ त क  आग मेर  रग-रग म धधक रह  है। र ा करो भगवान 

मेर  र ा करो। म या क ँ? भा य के साथ कैसे यु  क ँ? म तो भा य का हु म 

मान रहा हू।ँ म केन क  तरह भावोपहत हो गया हू,ँ जु स क  तरह भा य मुझे नचा 

रहा है। प र ाजक यहू द  क  तरह म शाप त हो गया हू ँ पर मेरा अपराध या है 

केन ने तो अपने भाई एबल को मार डाला पर मने तो अपनी िजंदगी म कसी का 

एक बू ंद खून भी न गराया। जु स ने तो तीस पये के लए अपने ाणकता के साथ 

व वासघात कया था, पर मने तो कभी कसी आ मीय वजन क  कोई हा न नह ं 

क । ईसा मसीह कलवर  पवत पर ॉस ले जाने के समय जब थककर बेहोश हो गए 

थे, तब दुरम त जू ने उ ह मार डाला था। पर मने तो कभी अपने प र ाता को 

अ वीकार नह ं कया।”252   

व लेषण - आधी रात म अपना मान सक संतुलन खो जान े के कारण मे मथ शहर 

भर क  क  खोदता रहता है। होश सँभालने पर जब उसे अपनी ऐसी दशा पर 

अफ़सोस होता है तो वह अपनी तुलना अपने धा मक इ तहास म घटने वाल  घटनाओं 

से करता है। ईसा मसीह और आदम-ह वा से जुडी हु ई कुछ घटनाओं से स बं धत 

मु य पा  का नाम लेकर मेलमथ अपनी तुलना उन लोग  से करता है। वह उस 

घटना के वषय म सोचता है जब जू ने ईसा मसीह को मार डाला था। रेनॉ स ने 

मेलमथ को केन, जुडास, कलवर  और ज़ू (Cain, Judas, Calvary,Zoo) का नाम 

लेते हु ए दखाया है। वाभा वक है क िजन लोग  को इसाई धम के वषय म पूर 

जानकार  होगी वे ह  रेनॉ स के संकेत  को समझ पायग।े पर तु ल यभाषी पाठक 

को समझाने के लए अनुवाद म सदानंद शु ल जी ने इसक  या या  न न ल खत 

प से क  है :-  

                                                        
252 ल दन रह य, खंड – 4, प ृ– 503 
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Cain (केन) - आदम ह वा का पहला लड़का था। उसने कसान होकर अपने भाई  

एबल क  ह या क । नोड क  जगह उसने पहला शहर बसाया। यहू द  लोग कहते ह क  

वह अक मात ्  अपनी संतान से मारा गया। 253  

Judas (जु स इ क रयट) – कै रयथ एक गाँव का रहने वाला था। कै रयथ का 

वतमान नाम ए कारजेठ न है और वह एस. जुड़ा म है। जु स ईसा मसीह का चेला 

और उनके साथ दगाबाजी करने वाला था। श य होने पर वह खजांची बना दया गया 

था पर इस काम म उसने व वासघात कया और लालच म पड़कर चांद  के सफ 

तीस स क  के लए ईसा को यहू दय  के हाथ गर तार करवा दया। अंत म उस 

पापके अनुताप म जलकर उसने आ मघात कर डाला। 254  

Calvary (कलवर  पवत) – जे सलम के पास है – यहाँ ईसा मसीह सूल  पर चढ़ाये 

गए थ।े 255  

        ईसाई धम से संबं धत कुछ पा  का च र  वणन और उनसे जुड़ी 

ऐ तहा सक घटनाओं का वणन पाद- ट पणी म सदान द जी ने कया है। मेलमथ क  

व तमान ि थ त और इ तहास म घट  घटनाओं से समानता दखाने के लए 

अनुवादक ने इसाई धम से स बं धत ऐसे कुछ पा  का प ट करण पाद- ट पणी म 

अपने पाठक  के लये कया है, इसका एक वशेष कारण था।  लेखक ने भी ऐसे कुछ 

पा  का नाम इस उ े य क  पू त  के लए लया था ता क वे पाठक  को पा  क  

वा त वक ि थ त समझा सक।  इस स दभ म कुसुम जी क  ट पणी उ ृत क  जा 

सकती है “अनुवादक का योजन है मूल पाठ म न हत सामािजक, सां कृ तक प  

को पाठक तक पहु ंचाना तो वह उन प  पर यान केि त करेगा जो इस प  का 

वहन करते ह । और उसे एक क ठन नणय करना होगा क वह या तो सां कृ तक 

                                                        
253 ल दन रह य, खंड – 4, प ृ– 504  
254 वह   
255 ल दन रह य, खंड – 4, प ृ- 505  
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अ भ यि तय  का या यापरक अनुवाद करे या ल यभाषा क  सं कृ त म तदनु प 

अ भ यि तयाँ खोजने का यास करे। जो भी हो उसका ल य होगा मूल पाठ म 

न हत सां कृ तक स दभ को ल यभाषा के पाठ तक बना कसी त के 

पहु ंचाना।”256 

        यहाँ पर अनुवादक ने पाद ट पणी म जो लखा है वह भारतीय पाठक  के 

लए आव यक भी था। इससे लेखक का मंत य प ट हो पाया। िजसे गंभीर भाव से 

लेखक ने लखा है अनुवादक ने लेखक क  गहनता को उसी से समझाने का यास 

कया है। उसी भावा मक सौ दय से उ ह ने रचना म आये एक स देश का ास होने 

से भी उसे बचाया है। हंद  के पाठक  को टेन क  सं कृ त म आने वाले इन चर-

प र चत नाम  से अवगत कराना भी आव यक था। इस अवतरण म आने वाले कुछ 

नाम  का य द केवल ल य तरण मा  कर दया जाता तो टश सं कृ त का इन 

उपयु त संग  से जो स ब ध है वह अ प ट रह जाता। बना इस पाद ट पणी के 

मेलमथ क  पीड़ा का स ब ध कस ऐ तहा सक ंसग से समानता रखता है उसक  

स चाई हंद  के पाठक  तक नह ं पहु ँच पाती। अनुवादक का यह यास अ छा था।   

२) ोतभाषा - "Good heavens!" cried Lady Lade: "what could suchavisit 

portend?"  

"They said that your ladyship was suspected to have been leagued 

with certain seditious individuals whom the authorities had already sent 

out of the country,"continued Wasp; "and as the Habeas Corpus 

remains suspended, the Home Office had power to enforce search 

warrants granted by the magistrates in such cases."257   

पाद- ट पणी - वा प – “उन लोग  ने कहा क , जो मनु य राज ोह  होने के कारण 

देश से नकाल दया गया है, उससे आपक  घ न ठता है य य प कुछ दन  के लए 

                                                        
256 अ वाल, डॉ. कुसुम, अनुवाद श प समकाल न स दभ, सा ह य सहकार, 2008, द ल , प – 76  

257  Mysteries of the court of London, Vol. 1, p -196 
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‘हे बयस कोरपस ए ट’ उठा दया गया है, तो भी ऐसे थल म होम ऑ फस को वारंट 

जार  करने का पूरा अ धकार है, इसी से मिज ेट ने तलाशी का हु म जार  कया 

है।”258   

व लेषण - अनुवादक ने यहाँ पर व तार से ‘Habeas Corpus’ का उ लेख फुटनोट 

म नह ं कया है। यह अनुमान के आधार पर ह  कहा जा सकता है क हंद  के 

पाठक  को टेन म व यमान रहने के वाले ऐसे कसी भी कानून के बारे म भी कोई 

जानकार  नह ं रह  होगी। अनुवादक को इसका उ लेख करना चा हए था बना इसके 

हंद  के पाठक लेखक का ता पय ह  नह ं समझ पायग।े यह अनुवादक क  चूक है 

इसका उ लेख न न ल खत प म कया जा सकता था।  

‘Habeas Corpus’ एक ऐसा कानून है िजसम कसी यि त को गैर-कानूनी 

काम करने पर कारावास म डाला जा सकता है। बड़ी से बड़ी सजा इसम द  जा 

सकती है। यायालय उस यि त के संर क को आदेश देता है क वह उसे कायवाई 

के लए यायालय तक लेकर आये। यायालय तक लेकर आने का ता पय यह है क 

उसक  क टडी संर क के पास होगी। यह सभी कार के अवैध काय  म कये जाने 

वाले उ चतम अवैध काय  के लए बनाया गया कानून है।   

३) ोतभाषा - Since his return to England Tim Meagles had removed his 

horses from Lady Lade's stables to the mews where he had always 

been wont to keep them prior to his temporary expatriation: for the 

amazon, faithful to her determination of leading a prudential life during 

the period of her mourning, was unwilling that any circumstance 

should seem to indicate the renewal of a too familiar connection with 

Meagles. Hence the removal of his stud back to the mews where he 

had been wont to contract for their keep.259  

                                                        
258 ल दन रह य, खंड -3, पृ  -585  
259 Mysteries of the court of London, Vol. 1,  p - 295 
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पाद- ट पणी - ट म मीग स के घोड़े अड़गड़े म रहत ेथ।े घटनावश जब ंस ने उसे 

देश से नकाल दया था, तब उनके घोड़  को लाकर लेडी लेड ने अपने पास रख 

लया था। 260 

 

व लेषण - अनुवादक ने उपयु त अवतरण का अनुवाद श द त श द या वा य 

त वा य नह ं कया है। भावानुवाद के प म इसे लखा है। इस अंश के अनुवाद म 

सदानंद जी ने ‘mews’ श द के थान पर ‘अड़गड़’े श द का योग कया है। इसका 

श दकोशीय अथ ‘अ तबल’ या ‘घुड़साल’ है। पर तु ‘Mews’ का ता पय श दकोशीय 

अथ से भ न है ‘यह एक टश श द है िजसका योग ‘घोड़  को रखे जाने वाले 

अ तबल  क  एक ृ ंखला के लए योग कया जाता है जो एक थान पर ि थत 

होता है। आमतौर पर इनम रहने क  यव था भी होती है। छोटे-छोटे घर िज ह 

वाटर कहा जाता है, को इनके ऊपर बनाया जाता था या आंगन के आसपास भी घर  

का नमाण कया जाता था। इस कार क  व तुकला का नमाण स हवीं और 

अ ारहवीं शता द  म ल दन म कया जाता था। पर तु अनुवादक ने भ न प म 

इसका उ लेख पाद- ट पणी म कया है, वे कहते ह “जो गाड़ी घोड़ा आ द भाड़े पर 

देता है और महाजन  के घोड़े सफ मा सक खच लेकर अपने अ तबल म रखता है। 

बड़-ेबड़े नगर  म अड़गड़े वाल  क  बहु त-सी कंप नयां होती ह और उनम हज़ारो गाड़ी-

घोड़े भाड़े पर चलाने के लए रहते ह। कलक ते म “कुक कंपनी” का अड़गड़े इस काम 

के लए बड़ा मशहू र है।”261 संभव है क उस समय घोड़  को रखने के लए इस कार 

के ‘mews’ कुछ कंप नयां चलाती रह  ह गी। कलक ते म टश अ धकार  रहते थे 

इसी लए वहां पर ‘अड़गड़े’ होते थ।े पर तु इस श द के मूल म जो जानकार  उपल ध 

हु ई है, उसका उ लेख अनुवादक क  पाद- ट पणी म नह ं है। अनुवादक ने इस श द 
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का उ लेख केवल कलक ते म ि थत अ तबल  के स दभ म कर दया है। जब क 

मूल लेखक ने इस श द का योग लंदन के स दभ म कया था। ‘अड़गड़’े जैसे 

अटपटे श द का योग करते हु ए उसके वषय म फुटनोट दे देना अनुवादक अपना 

कत य समझते ह। पर तु इस कार का योग सह  नह  ंहै।  

 

भ न रा  के व भ न े  म वशेष मा यताओं का चलन होता है। इस 

स दभ म कुछ वशेष कार के श द  का योग कया जाता है। उन सभी जा त 

वशेष के व वास और अ भ यि तय  म भी भ नता रहती है। येक सं कृ त क  

अपनी जो पर पर मा यताएं होती ह उ ह अनुवाद के मा यम से दूसर  भाषा और 

सं कृ त म समझाना अ सर मुि कल हो जाता है। उसी के लए पाद- ट पणी का 

योग कया जाता है। दूसर  ओर यह आव यक नह ं है क अनुवाद करते हु ए येक 

श द का अथ अनुवादक को श दकोश म ह  मल जाए। न ह  कुछ अननुवा य श द  

का ल य तरण कर देना ह  उसके लए काफ  होता है। इन सभी अ प टताओं से 

बचने के लए सीमाओं म रहते हु ए ह  अनुवादक को अनेक रा ते खोजने पड़ते ह। 

य क वह अपनी सीमाओं का उ लंघन नह ं कर सकता है। ऐसी ह  सम याओं से 

जूझने के लए एक अनुवादक वदेशी वचार, सं कृ त, संक पना, अथव ता को 

ल यभाषा के पाठक  के समझने यो य बनाने के लए अनेक यास करता रहता है। 

िजसके लए वह पाद- ट पणी का सहारा लेता है। िजसम कुछ अवतरण  का अनुवाद 

न कर पाने के कारण उन पर ट पणी दे देना ह  आव यक समझता है। इससे वह न 

तो मूल उप यास के संदेश म कुछ छोड़ता है और न ह  अ य धक संग  को जोड़कर 

उसम अपनी कला का दशन ह  करता है।  
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४) ोतभाषा - My senses were enthralled —my spirit was bathed in a fount 

of love. I went home—and then came the terrible reflection that you 

never could be mine,—although the sweetest reminiscences of my life 

would ever be associated with your image. Like Orpheus, I could 

cherish the memory and in imagination look upon the shade of her 

whom I loved 262                                           

पाद- ट पणी - “उस समय मेर  समझ म आया क तुम मेर  न होगी, केवल तु हार  

मो हनी मूरत मेरे यान म होगी और मेर  सार  चंता को मधुमयी बनाती रहेगी l 

आ फयस क नाई िजंदगीभर तु हार  मनोहर मू त  मेरे दय और ने  म वराजती 

रहेगीl”263    

व लेषण - अल ए लनोर से बहु त अ धक ेम करत े ह ले कन अपनी शार रक 

कमजोर  और नपु ंसकता के कारण वे उसे अपनी प नी होने का सुख कभी नह ं दे 

पाए। पर तु जब वह रामसे के धोखा देने के कारण बीमार होती है तो अल उसे 

समझाते ह। वे उसे इस बात के लए व व त करते ह क अपनी मज  के अनुसार 

वह अपना जीवन यतीत कर सकती है। वे यह कहते ह क दूर रहकर ह  सह  

ले कन वे उसको ेम अव य करते रहग।े आ फयस  का उदाहरण देते हु ए वे कहते ह 

क ‘आ फयस क नाई िजंदगीभर तु हार  मनोहर मू त मेरे दय और ने  म 

वराजती रहेगीl’ अनुवादक ने ‘आ फयस’ श द को फुटनोट म दया है। िजसका 

उ लेख करते हु ए वे कहते ह ‘कै लयोप का लड़का और ीस देश के स नगर का 

रहने वाला एक स  क व थाl बीन बजाने म वह स  ह त थाl मनु य क  कौन 

कहे, पश-ुप ी, वृ -लता आ द भी उसका बीन बजाना सुनकर मु ध हो जाते थेl 

इयुरोड़ा इस नाम क  एक ी से उसने ववाह कया था पर सांप काट लेने पर वह 

मर गयीl यह देख आ फयस बड़ा दु खत हुआl पाताल म जाकर देवताओं से उसने 
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अपनी ी को माँगाl देवताओं ने उसक  इ छा पूर  क  वह अपनी ी को लेकर 

आया l पर कुछ दूर आने पर जब उसने पीछे फरकर देखा तब उस े न पाया l 

यमपुर  वाले उसे पकड़ ले गए और उसके टुकड़-ेटुकड़े कर डाले l”264 ‘आ फयस’ क  

तरह ह  अल ए लनोर को ेम करते थे। य द ए लनोर को कुछ हो भी जाता तो वह 

उसे वहां से बचा लाने क  पूर  को शश करत।े अनुवादक ने अल के ेम क  गहराई 

को समझते हु ए उसक  भावनाओं का ास नह ं होने दया है। इस श द के मा यम से 

अल के ेम क  भ यता को समझाने क  जो चे टा लेखक ने क  है वैसी ह  अनुवादक 

ने भी क  है। आ फयस और इयुरोड़ा ेमी- े मका के तीक ह। लेखक जैसे अपनी 

सं कृ त वशेष से जुड़े कसी क से को दखाने म सफल हु ए ह। वैसे ह  अनुवादक 

ने भी संग म आने वाले इन ेम संकेत  से ल यभाषी को जोड़ दया है। अनुवादक 

का यह अनुवाद सफल हुआ है।  

५) ोतभाषा - "So soon— here the honeymoon be past?" ejaculated his 

lordship, evidently anxious to obtain a reprieve in respect to a 

subject265 

पाद- ट पणी “ लेरंदन – अभी तो हनीमून भी नह ं बीता। इतनी ज द  या पड़ी है 

?”266     

व लेषण - िजस समय भारत म ये उप यास लखे जा रहे थे उस समय ववाह के 

बाद हनीमून जैसी कसी था का चलन नह ं था। न ह  लोग इससे अवगत थे। 

पर तु वतमान समय म हनीमून क  था का भारत म भी चलन है। सदान द शु ल 

जी ने इस श द क  या या पाद- ट पणी म क  है। वे कहते ह ववाह के बाद प त-

प नी साथ घूमने के लए शहर से बाहर चले जाते ह। “ ववाह के बाद पहले मह ने म 

हनीमून को आनंद से काटने के लए ाय: अँगरेज़ लोग बाहर कसी दूसर  जगह सैर 
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के लए चले जाते ह।”267 अपने पाठक  के लए अनुवादक को यह या या करनी 

पड़ी। यह पाद ट पणी केवल सं कृ त के जुड़ाव को दखाने के लए दे द  गयी है। 

यह श द यूरोपीय पर परा म प त-प नी के आरं भक वैवा हक नीजी और आतं रक 

जीवन क  ओर इशारा करता है। अनुवादक ने इसका उ लेख ठ क प म कया है। 

यह पाद- ट पणी श द के आथ  साम य को वहन कर पा रह  है।  

६) ोतभाषा - I have received a letter from our gracious Queen to that 

effect. They have all four been well tutored by me and I am certain 

that not even the members of the famous Secret Police of Paris, nor 

yet the most astute brethren of the Order of Jesuits, could be better 

prepared to play their part than are my daughters…                             

"AKNE OWEN."268  

पाद- ट पणी - “इसी मतलन क एक च ी दयामयी महारानी से भी ा त हु ई है। 

मने चार  लड़ कय  को सखा पढ़ाकर खूब प का कर दया है। मुझे व वास है क न 

तो पे रस क  मशहू र खु फया पु लस और न जेसुइट-धम स दाय का कोई चालाक से 

चालाक आदमी मेर  लड़ कय  से बढ़कर काम कर सकेगा।”269 

व लेषण - िजस समय उवेन इं लड क  महारानी के साथ मलकर रानी कैरोलाइन के 

खलाफ ष यं  रच रह  थी, यह उस समय क  घटना का उ लेख है। उस समय 

अलजनन केव डश (बदला हुआ नाम असल  नाम जैसो लन लो टस) को अपने चाचा 

से ल दन वापस लौट आने क  च ी ा त होती है। उस च ी म उसके चाचा उसे 

महारानी के इस ष यं  से दूर रहने को कहते ह। कारण था क वह रानी कैरोलाइन 

क  र ा करने के लए इस ष यं  को रोकने गया था। ले कन महारानी ने उन चार 

लड़ कय  को रानी कैरलाइन के पास पहले ह  भेज दया था। इ ह रोकने के लए ह  
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जैसो लन वहां जाता है। मसेस उवेन को जब इस पूर  घटना के बारे म जानकार  

ा त होती है तो वह भी अपनी लड़ कय  क  श ा क  तार फ करते हु ए कहती है क 

उ ह कोई नह ं रोक सकता वह उनक  तुलना ‘जेसुइ ट’ से करती है। यहाँ पर इस 

श द क  या या करना आव यक है जीसस को मानने वाले अनुया यय  को 

‘जेसुइ ट’ कहते ह। इस धम स दाय का उदय 16 वीं  शता द  म पेन म हुआ 

था। इ ने शयस लोयला पेन के रहने वाले थ।े एक यु  म घायल होने के बाद 

आ या म के मा यम से इ ह ने वयं को ठ क कया था। इ ह ने जीसस ाइ ट क  

श ा देकर अ य लोग  को भी ठ क कया था। इसी धम को मानने वाल  से उवेन 

अपनी श ा द  हु ई लड़ कय  क  तुलना करती है। इस धम का उ लेख सदानंद शु ल 

जी ने पाद- ट पणी म इस कार कया है। “जेसुइ ट एक धम स दाय का नाम है, 

जो जीसस ाइ ट के नाम पर सन 1534 ई. म ए नेसेस लोयला यि त वारा 

था पत कया गया था। इस स दाय का उ े य ोटो टट धम क  उ न त करना 

और उसक  बुराइय  को दूर करना है।”270 कोई वशेष उ लेख अनुवादक ने नह ं कया 

केवल अपने पाठक  क  समझ के लए एक ट पणी दे द  है। कसी भावबोध क  

सृ ि ट यहाँ पर नह ं हु ई ले कन एक सं कृ त वशेष से जुड़े धम का उ लेख अव य 

हुआ है। इस धम क  श ा क  ओर इशारा करते हु ए ह  लेखक ने यह कहने का 

यास कया है क वे भी अपने श य  को जैसी श ा देते ह उससे यादा अ छ  

श ा उवेन ने अपनी लड़ कय  को द  है। यहाँ पर सं ेषणीयता का न ह  नह ं 

उठता है केवल अनुवादक ने इसे अथपूण बनाने के लए ह  पाद- ट पणी का सहारा 

लया है। जो पूण नह ं है।   

“वा तव म जब हम एक भाषा से दूसर  भाषा म अनुवाद करते ह तब भाषा 

का तो केवल प रवतन करते ह, अनुवाद हम मूल भाषा म सं चत एवं न हत उसके 
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बोलने वाल  क  सं कृ त का ह  करते ह। भाषा तो केवल संवाहक होती है उन सब 

घटक  क  िजनके सि म ण का नाम है सं कृ त। अनुवादक केवल भाषा के यवधान 

को हटाकर दो भ न सां कृ तक प रवेश  म रहने वाले यि तय के बीच संपक सेतु 

बन उ ह आमन-ेसामने लाकर खड़ा कर देता है।”271 इसी लए कहा जा सकता है क 

अनुवादक का यह यास पूण पेण सफल नह ं हो पाया है।  

७) ोतभाषा - It is somewhat repugnant to my feelings to make you the 

proposition I am about to offer, seeing that you have been tolerably 

well educated and somewhat decently brought up: but I really know 

not what else I can do for you. If therefore you think fit to become a 

page in my household, I will give you liberal wages; and you have 

already seen enough of me and mine, to be assured of good 

treatment. If I were to get you as a clerk into a lawyer's office, or 

anything of that kind, you might fail in with bad companions—

advantage might be taken of your youth and in experience”272   

पाद- ट पणी - “म समझता हू ँ क तमु अ छ  श ा पा चुके हो, तु हार  उ न त 

करना ज र  है। य द तुम मेरे घराने म पेज का काम कर सको तो म तु ह  को 

उसका भार दू।ँ इस समय य द तु ह कह ं कसी वक ल के ऑ फस म लेखक के काम 

म लगवा दू ँ तो तुम गलत संगत म पड़ जाओग।े तो तु हार  उ न त होना क ठन 

है,”273  

व लेषण - देलमर अपने घर पर जोसेफ को लेकर आते ह। प रवार से प रचय कराने 

के बाद वे उससे उसक  श ा के वषय म बातचीत करते ह। उसक  श ा के बारे म 

जानकर देलमर उसे पेज क  नौकर  देने के लए तैयार हो जाते ह। इसके लए देलमर 

कहते ह क ‘य द तुम मेरे घराने म पेज का काम कर सको तो म तु ह ं को उसका 

                                                        
271 अ वाल, डॉ. कुसुम, अनुवाद श प समकाल न स दभ, सा ह य सहकार, 2008, द ल , प ृ- 131  

272 Joseph Wilmot, p -12  
273 जोसफ व मोट, प ृ- 47 
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भार दू।ँ’ पेज श द को प ट करने के लए अनुवादक  ने फुटनोट म ‘पेज’ क  

या या क  है – “ वलायत म चलन है क जो राजा-महाराजा और धनी लोग ह वह 

अपनी बाहर  दखावट और त ठा के लए बालक  को नौकर रखते ह और उनक  

उपा ध पेज क  है।” एक देश वशेष क  सं कृि त म कैसे लोग नौकर  को रखते ह 

यह दखाने का यास अनुवादक  ने कया है। कस कार से कोई गवनर या कोई 

कुल न यि त अपने साथ एक सेवक को रखता था यह उसका उ लेख करने के लए 

काफ  है। इस पद के स ब ध म कोई वशेष उ लेख अनू दत कृ त म मुझे नह ं 

मला है।  

‘पेज’ केवल उनक  स प नता का तीक था। ‘पेज’ श द के मूल म उसके 

उ व के बारे म कोई नि चत जानकार  मुझे ा त नह ं हु ई है। संभवत: यह श द 

ीक श द ‘Pias’ से आया है िजसका अथ होता है ‘child’ अथात ब चा। शाद  के 

समारोह के समय एक ‘पेज बॉय’ को सेवक के तीक के प म रखा जाता था। 

उसके पास वर-वधू क  अंगू ठयाँ होती थी।ं वह उ  म अ धक बड़ा नह ं होता है वह 

केवल एक युवा लड़का होता है।   

८) ोतभाषा - With respect to you, Mr. Jukes, I will send you a written 

undertaking by the post—an undertaking which my attorney shall draw 

up—to save Joseph Wilmot from becoming chargeable to your parish, 

or to meet all the costs if he should. So you, sir, have nothing more 

to do with the matter. In respect to you, Mr. Lanover, I am a justice 

of the peace and I will treat the case magisterially. I decline therefore 

to deliver up this boy until you produce documentary evidence of a 

certain character,—amongst which must be the marriage certificate of 

your deceased sister with Mr. Wilmot, so as to prove that Joseph was 

born in wedlock”274 

                                                        
274 Joseph Wilmot, p -21 
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पाद- ट पणी - “अब मने ठ क-ठ क न चय कर लया है क या करना चा हए – 

आपके लए – सु नए म टर जूकस ! आपके लए मुझे यह  कहना है क म आपको 

डाक वारा च ी भेजू ंगा। िजसम जोसफ आपके गले न पड़े म आपको वैसा ह  कोई 

उपाय लख दू ंगा। तब ऐसी दशा म आपक  बोलचाल करने का कोई उपाय नह ं है। 

आप सु नए म टर ल नवर म यहाँ का “जि टस ऑफ़ पीस” हू।ँ म इस मामले म 

मिज ेट  आ यन के अनुसार काम करना चाहता हू।ँ इसी लए म आपसे कहता हू ँ क 

म इस लड़के को तब आपके हवाले नह ं क ं गा जब तक आप जोसफ के बाप और 

अपनी बहन के बारे म कोई माण नह ं दग।े”275 

व लेषण - उपयु त अवतरण म उस घटना का उ लेख है जब ल नवर जोसफ को 

लेने के लए आता है। ल नवर कहता है क वह उसका भांजा है इसी लए वह उसे लेने 

आया है। वह उसे अपने पास अ छे से रखेगा। अब इस बात पर देलमर कहते ह क 

म जोसफ को आपके पास भेजने के लए तैयार हू ँ ले कन कानून प स।े इसके लए 

वे कहते ह क म इस शहर का “जि टस ऑफ़ पीस” हू ँ और दूसरा वे ‘आइन कानून’ 

का भी हवाला देते ह। अनुवादक  ने इन दो पद  का उ लेख फुटनोट म नह ं कया है। 

हंद  के पाठक  को समझाने के लए इसका उ लेख करना आव यक था।  

जि टस ऑफ़ पीस का अथ होता है ‘आयोग के वारा एक ऐसे यि त को 

चय नत कया जाना जो शहर म शां त क  देखरेख करता है। यह एक या यक 

अ धकार  होता है िजसका चयन यायलय के अ धकार  ह  करते ह। आइन कानून का 

उ लेख भी अनुवादक को करना चा हए था। इस कानून के बारे म कोई वशेष 

जानकार  मुझे ा त नह ं हु ई है।  

                                                        
275 जोसफ व मोट, प ृ- 77 
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अवतरण के इस अनुवाद म क मयाँ ह य क पहला तो इस कार का 

अनुवाद सं ेषणीयता म बाधा उ प न कर रहा है। दूसरा यह हंद  के पाठक  के लए 

पूणत: अथपूण नह ं है।  
 

९) ोतभाषा - "Don't answer!" she interrupted me: "I can't be her servant 

who is in the habit of answering. This, I dare say, will prove your only 

fault: but I see that it is a fault—and you must correct yourself. What 

wages had you at Lord Ravenhill's?"  

"Twelve guineas a-year, please your ladyship."276   

पाद- ट पणी - “जवाब मत दो। नौकर का जवाब देना मुझे नह ं भाता। इस दोष को 

तु ह छोड़ना होगा। अ छा वहां तुम या तलब पाते थे ?” 

“साल म बारह ग नी।”277 

व लेषण - जोसफ जब देलमर के यहाँ से नौकर  छोड़ने के बाद नई जगह पर गया 

तो उसे लेडी जोिजयाना के घर पर नौकर  मल । जैसे ह  वह बात करने के लए 

अ दर गया तो जोिजयाना अपनी धान नौकरानी डा कना के साथ ह  बैठ  थी। लेडी 

जोिजयाना उससे उसक  पछल  नौकर  के वषय म बात करने लगती है। वह अपनी 

पुरानी नौकर  के वषय म बताता है। जोिजयाना से बात करने के बाद वह यहाँ 

नौकर  नह ं करना चाहता था। ले कन जैसे ह  वह मना करने को आगे हुआ वैसे ह  

लेडी ने उसे चुप करा दया। उसक  नौकर  प क  होते ह  वह उससे उसक  तन वा 

पूछती है। जोसफ बोला ‘साल म बारह ग नी।’ ग नी का उ लेख अनुवादक ने नीचे 

फुटनोट म दया है “एक गी नी कोई सवा पं ह पये क  होती है।” अनुवादक  ने 

इसके समतु य भारतीय मु ा का उ लेख फुटनोट म कया है। जो हंद  के पाठक  के 

                                                        
276 Joseph Wilmot, p -85 
277 जोसफ व मोट,  प ृ- 99 
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समझने के लए उपयु त है और टश मु ा को समझने के लए कसी कार क  

ज टलता उ प न नह ं कर रहा है।  

          अ सर जब अनुवादक ऐसी ि थ त म फंस जाता है तो इसे अननूवा यता 

कहते ह। अननूवा यता अथात जो अनू दत नह ं हो सकता है। िजसका अनुवाद 

स भव नह ं है। “जहां ोत भाषा के ऐसे भा षक और अभा षक त व सीमा बन जाएँ 

जो ल य भाषा और उसके सां कृ तक व प म व यमान ह  न ह । साथ ह  

अनू दत पाठ का पाठक पाठ क  मूल संवेदना, संक पना और उसक  अथव ता को 

हण ह  न कर पाए, वहां भी अन-अनुवादेयता क  ि थ त होती है।”278 रेनॉ स के 

उप यास  का अनुवाद मूल लेखक के ि टकोण के अनुसार ह  कया गया है। उस पर 

हंद  के अनुवादक  ने अपने वचार थोपने का यास नह ं कया है। उप यास  का 

अनुवाद करते हु ए य द कुछ अंश छोड़े गये ह और कुछ का अनुवाद पाठ से अ धक 

कया गया है। इस जोड़न-ेछोड़ने क  या म पाद- ट प णय  का सहारा लया गया। 

“अथातरण के समय अनुवादक को हेमशा ोतभाषा और ल यभाषाओं क  

यव थाओं म टकराहट का अनुभव करना पड़ता है। इस टकराहट क  कृ त को बना 

ठ क से समझे वह अथा तरण म सफल नह ं हो सकता है।”279 रेनॉ स के उप यास  

म जो पार प रक अ भ यि तयाँ हु ई ह उसे हंद  के पाठक  तक पहु ँचाने के लए 

पाद- ट प णयां देना आव यक था। य क कुछ मा यताओं और धा मक र त- रवाज  

का अथ केवल ल यंतरण या श दानुवाद से ह  नह ं समझा जा सकता था।   

          उपयु त अनुवाद  के उदाहरण से ात होता है क अनुवादक  ने ोत 

भाषा का व लेषण करने के लए वाभा वकता और उपयु तता क  ि ट को 
                                                        
278 टंडन, पूरनच द तथा हर श कुमार सेठ , अनुवाद के व वध आयाम, नयी द ल  , त शला काशन,  थम 

सं करण, 1998, प ृ– 100  

279 भा टया, डॉ. कैलाश च , अनुवाद कला स ांत और योग, नयी द ल , त शला काशन, थम सं करण, 

1985, प ृ– 28 
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अपनाया है। पाद – ट प णय  के योग म अनुवादक  के यास सफल दखते ह। 

फुटनोट के मा यम से लेखक के मूल भाव को अनुवादक  ने न ट नह ं होने दया है। 

इसके वपर त कुछ श द और संग मूल उप यास  म ऐसे भी आये थे िजनका 

श दानुवाद हो जाने पर ल यभाषा म उ ह समझना संभव नह ं था। इसके अ त र त 

कुछ थान  पर व तुओं क  वशेषता को जानने के लए अ प टता अव य देखी गयी 

है। कुछ थान  पर तो अनुवदक  ने ज टलता, अ वाभा वकता और अ प टता के 

लए फुटनोट का सहारा लया है। पर तु कह -ंकह ं पर इसे छोड़ भी दया है।  

        ोत भाषा के कुछ ऐसे त व जो अपनी सं कृ त के साथ एक सीमा बांध 

कर आते ह उसम अभा षक सीमाएं व यमान रहती ह। इसी को जब सं ेषणीय 

बनाना होता है तो यह स देश के संचरण म बाधा उ प न करता है। ोत भाषा क  

पाठ साम ी का ल यभाषा म यथानु प ेषण होना ह  अनुवाद को सफल बनाता है। 

डॉ. सुरेश कुमार का भी कहना है क “अनुवाद क  इकाई है संदेश, जो तपा य और 

भाषा (भा षक अ भ यि त) क  अि व त है। येक पाठ एक संदेश का तीक है। 

येक संदेश अपनी स पूणता म सं े षत हो जाता है, स देश का ाहक स देश पा 

लेता है। उसका शत- तशत पूण न होने का ता पय यह  है क संदेश के तपा य 

प  और भाषा प  के कुछ अंश सामा य अनुवाद काय क  राह के रोड़े बन जाते ह 

िज ह हटाने के लए हम अनुवाद क  ऐसी युि तय  का योग करना होता है, िजसक  

असाम यता पहचानी जाती है जैसे ल य तरण, अनुवाद लेबल आ द। वशेष बात यह 

है क अनू दत पाठ म व छता, सहजता और वाह क  कमी खटकने लगती है। ये 

‘राह के रोड़’े ह  अनुवाद क  सीमाय ह। इन सीमाओं क  मा ा का कम या अ धक 

होना ह  मु य बात है। स ब  भाषाओं म सां कृ तक और भाषागत दूर  िजतनी 

अ धक होगी, अनुवादगत सीमाओं क  मा ा भी उतनी ह  अ धक होगी। यह  मा ा क  

अ धकता एक ऐसे बंदु पर पहु ँच जाती है, जहां कसी मूल अ भ यि त का अनुवाद 
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या तो नह ं हो पाता है या कया नह ं जाता। व तुत: इ ह समाधान- नरपे , अतएव 

अनुवाद- नरपे  समझना उपयु त है।”280 इसके आगे मूल उप यास  के अनुवाद म 

आये मुहावर  और लोकोि तय  का न उ प न होता है। 
 

मुहावरे और लोकोि तयाँ  

ोत भाषा म जहां-जहां पर मुहावर  का योग आता है उसी के अनुसार 

ल यभाषा म भी उनका योग करना अ नवाय हो जाता। अ नवाय कहने का ता पय 

स देश क  र ा करने से है।  इसी लए अनुवाद करते हु ए भी समतु य मुहावर  को 

खोजना अनुवादक का कत य है। अनुवाद करने के लए अनुवादक को केवल भाषा का 

ह  ान नह ं होना चा हए। लेखक के भाव को समझना और उसे ता कक प से 

ल यभाषा म तुत करने क  समझ भी होनी चा हए। कस समय और कस 

प रि थ त म पा  कैसी भाषा का योग करते ह वैसा ह  योग अनुवादक को भी 

करना होता है।  समानता के आधार पर मुहावर  का योग सफ़लता से ल य भाषा 

म ढालना उसके लए अ नवाय हो जाता है।  

        अनुवाद करते समय िजस भाषा क  अ भ यि त मूल म होती है उसी 

समानता के साथ ल य भाषा म भी अ भ यि त करनी पड़ती है। मूल रचना के पा  

िजस ल णा या यंजना का योग कर अपने भाव  को अ भ यंिजत करते ह उसी का 

अनुसरण अनुवादक को भी करना पड़ता है। कस भाव को कस समतु य मुहावरे के 

साथ भावी बनाया जा सकता है इसका नणय अनुवादक ह  करता है। कह -ंकह ं पर 

ऐसे ंसग  का भी सामना उस ेकरना पड़ता है जहाँ मुहावरे या लोको तयाँ नह ं लखी 

होती ह। ले कन उनक  अ भयि त ल य भाषा म मुहावर  और लोकोि तय  से ह  क  

                                                        
280 कुमार, डॉ. सुरेश, अनुवाद स ांत क  परेखा, द रयागंज: नयी द ल , वाणी काशन, पंचम सं करण, 2007, 

प.ृ 109 
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जा सकती है। मुहावरे और लोकोि तयाँ कसी भी भाषा को ौढ़ता दान करते ह। 

इनके योग म सू म से सू म अथ भी न हत होता है िजसे लेखक और अनुवादक 

अपने पाठक तक पहु ंचाते ह। इसम अनुवादक को अ धक सतक होकर भ न सं कृ त 

के समतु य मुहावर  को अपने समाज क  समझ के अनुसार योग करना होता है। 

इसे भावी प से स देश पहु ँचाने क  एक तकनीक भी माना जाता है।  

सदान दं शु ल ने रेनॉ स के उप यास अनू दत करते हु ए ऐसे मुहावर  और 

लोकोि तय  का भरपूर योग कया है। दूसर  ओर यशोदानंदन ख ी और चतुभुज 

औद य ‘जोसफ व मोट’ का अनुवाद करते हु ए कम मुहावर  का योग करते दखे 

ह। ‘ल दन रह य’ का अनुवाद करते हु ए ोत भाषा के बहु त से थान  पर मुहावर  

का योग देखने को मला है। उसम ऐसे बहु त से मुहावर  आये ह िजनके समतु य 

मुहावरे हंद  म उपल ध ह। ऐसे कुछ उदाहरण न न ल खत ह -     

 

मुहावरे 
 

१) अं ेजी – But I am afraid that Mobbs may smell a rat.281 

मुहावरा  - तब म स बड़ा चतुर आदमी है, उड़ती च ड़या का दम पहचानता है।”282    

व लेषण - यहाँ मूल कृ त म ‘smell a rat’ मुहावरे का योग हुआ है। सदानंद 

शु ल ने इसका अनुवाद ‘उडती च ड़या का दम पहचानता’ कया है। यह अ धक 

स म योग नह ं लग रहा है। यहाँ पर यह अनुवाद मूल वा य के अथ म बाधा 

उ प न कर रहा है। य क इस मुहावरे का अनुवाद ‘दाल म कुछ काला लगना’ या 

‘शक करना’ भी लखा जा सकता था। यहाँ यह भी नह ं कहा जा सकता है क मूल 

कृ त क  या कर द  गयी है ले कन अनुवादक का यह योग अ धक भावी नह ं 
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है। कुछ व वान  का यह भी मानना है क मुहावर  का अनुवाद पूणपुन व यास होता 

है। इसम ल यभाषा के अथ को समझाने के लए ोतभाषा को पूर  तरह से 

प रव तत करना होता है। बना इस प रवतन के उस अथ को नह ं समझा जा सकता 

है।  

२) अं ेजी – I have learnt to view things in a very different light from that 

in which I formerly be held them! I now know who it was that literally 

sold me to the seducer—the base seducer the nobly-born villain who 

wooed me with guile, won my honour with treachery, and discarded 

me with a corresponding heartlessness! Yes, madam—l can  see 

through itall—all;—and I curse—aye, curse my own folly when I think that 

there was a time at which I believed that he really loved me!283 

मुहावरा - “अब मेर  आँख खुल गयी ह; अब मुझे मालूम हो गया है क उस दु ट 

ल पट के हाथ मेरा सती वर न कसने बेचा था। हाय ! हाय ! उस दु ट ने छल कपट 

कर पहले तो मेरा मन मोह लया और दगा करके मेरा सती व नाश कर डाला; पीछे 

दूध क  म खी क  तरह नकाल कर फक दया। म तु ह कोसती हू ँ और अपनी 

नासमझी को भी कोसती हू।ँ अब मुझे जीकर या करना है ?”284  

व लेषण - सस के कारण गभवती हो जाने के बाद लंडल और ेस, कैरोलाइन 

वा टस को अपने पास कैद कर लेती ह। कैरलाइन पेन देश क  रहने वाल  लड़क  

है। उसके शर र म बहने वाला पे नश खून अपने दोषी को माफ़ नह ं कर सकता था। 

ऐसा कहा जाता है क पेन क  लड़ कया ंमुहंफट, गु से वाल  और ोधी होती ह। 

कैरोलाइन कसी को मा करना नह ं जानती थी। उपयु त अवतरण म उसके गु से 

को रेनॉ स ने दखाया है। कैरोलाइन जब वह उ तेिजत हो जाती है तो कस कार 

क  भाषा का योग वह अपने वरोधी के लए करती है यह दखाया है, लेखक ने यह 
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दखाया है। वह कहती है ‘discarded me with a corresponding heartlessness 

!’ इसका अनुवाद अनुवादक ने ‘पीछे दूध क  म खी क  तरह नकाल’ कया है। 

“मुहावरा सह योग का एक कार है। यह सह योग ऐसी अ त सीमा है जहां अनु म 

म यु त श द  को न तो बदला जा सकता है और न ह  उनके थान पर पयायवाची 

श द रखे जा सकते ह।”285 इसी लए यह अनुवाद उसके दद को अ भ य त करने के 

लए सफल है। वह केवल अपनी हठ के कारण ह  ऐसा नह ं करती है। यह अनुवाद 

कैरोलाइन क  पीड़ा को य त करने के लए भी सह  है। उसका सती व नाश कर 

सस उसका जीवन बबाद कर जाता है। बाद म वह उससे ववाह करने के लए भी 

मना कर देता है।  

रेनॉ स के उप यास  म आने वाल  म यवग य नार  क  पीड़ा को दखाने म 

अनुवादक सफल हु ए ह। इस पीड़ा पर न तो भारतीय और न ह  अं ेज़ होने क  मुहर 

लगी है। इस अनू दत अवतरण के मा यम से ल यभाषी पाठक नार  क  पीड़ा से 

अवगत हो पाया है। कैरोलाइन के दुःख को हंद  पाठक तक इस मुहावरे के मा यम 

से अनुवादक ने सफलता से संच रत कया है। सदानंद शु ल ने उसके दु ःख और 

लेखक के स देश म आने वाल  एकसारता को भंग नह ं होने दया है।  

 

३) अं जेी – "and you are therefore alone with this afflicted relative? "said 

Bernardaudley,as his eyes swept with a sort of ravenous expression of 

desire over the beauteous form of the innocent maiden."286 

मुहवरा - मरभूखे से कौवे क  तरह नद ष लुइसा के सु दर मुख क  ओर लालच से 

देखकर “तो तुम अपनी नद ष र तेदा रन के साथ अकेल  रहती हो। 287 
 

                                                        
285 अ वाल, डॉ. कुसुम, अनुवाद श प समकाल न स दभ, सा ह य सहकार, 2008, द ल , प ृ– 186 

286 Mysteries of the court of London, Vol. 3, p-38  
287 ल दन रह य, खंड -5, प ृ- 109 



224 
 

व लेषण - लइुसा एक अ यंत सु ंदर व साधारण-सी लड़क  थी। जो ल दन के पास 

वाले गाँव कटरबर  म अपनी मौसी के साथ रहती थी। िजस पर बनाड आडल  क  

नज़र बहु त दन  से थी। जब वह अपने घर से बाहर कसी काम के लए जाती है तो 

वह रा ते म उसका पीछा करता। उसे रोक कर अपनी ललचायी और कामुक नज़र  से 

देखता है। उसक  इन नज़र  को लेखक ने ‘as his eyes swept with a sort of 

ravenous expression’ जैसे श द  म य त कया है। िजसका अनुवाद सदानंद जी 

ने ‘मरभूखे से कौवे क  तरह’ कया है। इस मुहावरे का योग कर अनुवादक इस पू रे 

अवतरण म व णत बनाड क  लालच से भर  नयत को य त करने म सफल दखते 

ह। य द इस मुहावरे क  जगह ‘ललचाई नज़र  से देखा’ का योग कया जाता तो वह 

बनाड क  कामुक ि ट का भाव कम कर देता। इसी लए यह अनुवाद मूल स देश के 

साथ याय कर रहा है। इसे सफल अनुवाद कहा जाएगा।  

४) अं ेजी – Her large dark eyes shone with a lustre that was subdued by 

the thick fringes of the lids; the raven masses of her hair fell in heavy 

clusters upon her shoulders of sculptural perfection; while one or two 

stray ringlets, twining round upon her throat, set off the alabaster 

purity of that dazzling neck. One fair hand supported her head as she 

lay thus half-reclining on the sofa: the other drooped over the black 

horse-hair cushion, and seemed like modelled ivory resting upon a 

groomd of ebony.288  

मुहावरा – उसक  आंख दोन  भौर  क  तरह शोभा दे रह  थीं। उसके केश दोन  क ध  

पर पड़े हु ए थ।े एक हाथ गाल पर दूसरा कौच पर ––– अपूव लाव यमय मानो एक 

आबनूस के खेत म हाथी दांत पड़ा हो। वैसी ह  सु दरता को देख ेमी मन मो हत 

होता था।”289  
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व लेषण - उपयु त अनुवाद म अनुवादक ने ‘seemed like modelled ivory 

resting upon a groomd of ebony’ क  जगह ‘एक आबनूस के खेत म हाथी दांत 

पड़ा हो’ का योग कया है। लेखक ने लेडी का लदं  के लाव यमयी सौ दय का वणन 

कया है। अनुवदक  ने का लंद  के भाव-गांभीय को अ भ यंिजत करने म कोई नरथक 

संक पना नह ं क  है। अ पतु िजस भाव से लेखक ने उसे लखा है उसी भाव से 

अनुवादक ने उसे अ भ य त कया है। लेखक ने का लंद  के िजस सौ दय से पाठक  

को प र चत कराया है, अनुवदक  ने यथावत समतु य श द  का योग कर उसे च  

व प उकेर दया है। हालाँ क अं ेजी सा ह य क  तुलना म  हंद  सा ह य म कसी 

नार  के सौ दय क  अ भ यि त ब कुल भ न प से होती है। ले कन यहाँ पर 

अं ेजी समाज म कये जाने वाले नार  सौ दय के वणन का शत तशत मलान 

हंद  के मुहावरे से हो रहा है।  

“ ोत तथा ल य भाषा के मुहावर  म कभी-कभी श द और अथ क  ि ट से 

ऐसी समानता भी मलती है िजसके कारण के बारे म कुछ कहना क ठन है। संभव है 

क यह आपसी भाव या लेन-देन, समान ोत, समान अनुभव या संयोगवशात 

हो।”290 

अ सर ऐसा होता है क एक संग का अनुवाद करने के लए समतु य 

मुहावरे और लोकोि तयाँ नह ं मलती ह। समसां कृ तक भाषाओं क  अपे ा 

वषमसां कृ तक भाषाओं के पर पर अनुभव म कुछ हद तक अ धक सम याएं रहती 

ह। इसी स दभ म लाडो का कथन है क “जब दो सं कृ तयाँ समान ह  या एक-दूसरे 

से स ब  ह , क तु भाषाएँ अलग-अलग ह  तब अनुवादक को यह छूट होनी चा हए 

क वह ल य भाषा क  सां कृ तक श दावल  को ोत भाषा क  कृ त के अनुसार 

संगानुसार बदल दे। य द वषम सं कृ त हो तो तब भी संगानुसार प रवतन अ यंत 
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आव यक है अ यथा उससे सट क अथ क  ती त नह ं हो पाएगी।”291 य द ऐसा 

स भव नह ं है तो भावानुवाद भी कर देना पड़ता है। सं कृ त वशेष म क  जाने वाले 

अ भ यि त के अनुसार ह  गहन वचार  के अधीन होकर अनुवादक वशेष योग 

करने के लए तैयार होता है। यह योग एक अनुभवी अनुवादक अपनी सू म ि ट 

का योग कर ह  कर सकता  है। इसम केवल सू म ि ट ह  नह ं पाठ का व लेषण 

भी आव यक होता है।  

आलो य लेखक के उप यास  म आम बोलचाल क  सरल भाषा का योग 

अ धक मलता है।  िजस बोलचाल क  भाषा का सहज प अनुवादक  ने गृ हण कया 

हैl उसी भाषा के योग से ल यभाषा म कथा यथाथ दख रह हैl  मुहावर  के योग 

से भाषा उप यास  म लखी घटनाओं को उसके वा त वक प म अ भ य त कर पा 

रह  हैl  

लोकोि तयाँ   

“लोकोि तयाँ ाय: सभी भाषाओं म अ भ यि त का सश त मा यम होती ह। 

क तु वे अ भ यंजना क  ि ट से िजतनी ह  सश त होती ह, कुछ थोड़े अपवाद  को 

छोड़कर अनुवाद करने क  ि ट से उतनी ह  अ धक क ठन होती ह।”292 व तुत: 

लोकोि तय  क  जड़ भाषा वशेष के जीवन और सं कृ त से बहु त गहर  जुड़ी होती ह। 

“यह कहना अ तयुि त नह ं होगी क कुछ वशेष श द  को छोड़ द तो भाषा के 

सामा य श द  क  जड़ लोकोि तय  क  तुलना म कम गहर  होती ह। यह  कारण है 

क अपनी मातृभाषा को छोड़कर कसी अ य भाषा के सामा य श द  पर अ धकार 

                                                        
291 डॉ. नगे  (संपा.), अनुवाद व ान : स ांत और अनु योग, नयी द ल , हंद  मा यम काया वन नदेशालय: 
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पाना िजतना सरल है, उसक  लोकोि तय  पर अ धकार पाना ाय: उतना ह  क ठन 

है।”293   

रेनॉ स के उप यास  म आयी लोकोि तय  का अनुवाद करने म अनुवादक  

को अ धक क ठनाई का सामना नह ं करना पड़ा। य क ोत भाषा और ल य भाषा 

क  लोकोि तयाँ अ धकतर समान पयाय देती ह। अंतर केवल इतना है क अं ेजी क  

लोकोि तयाँ काफ  सतह  ह और हंद  क  गहर  ह। अनुवादक  ने रेनॉ स के 

उप यास  का अनुवाद अ त योि त म नह ं कया है, इसी लए हंद  म भी इनका वह  

भाव पड़ा है जो अं ेजी म था। अनुवाद करते समय यह आव यक नह ं है क शत-

तशत वह  योग कया जाए जो लेखक ने कया है। ले कन लेखक के भावबोध क  

सृ ि ट करना आव यक हो जाता है। लेखक क  रचना म जो संग आया है वह 

ल यभाषी क  सं कृ त वशेष से भी गहरा जुड़ना चा हए। य क “कभी-कभी ऐसा भी 

होता है क शाि दक समानता के बावजूद लोकोि तय  के अथ म अंतर होता है”294  

१) अं ेजी – "You? — A menial!" said the toady, suddenly stopping 

short and tossing her head indignantly, while she quivered all the time 

with mingled rago, spitting and terror. "Know your place—and keep 

it."295 

लोकोि त - “त?ू एक नौकरानी, मेर  बात म दखल देती है, बैठ अपनी जगह, कहते 

हु ई डा कना अपने दांत पीसने लगी।”296  

व लेषण - डा कना चल ट  को कहती है क तुम चुप रहो इस मामले म कुछ मत 

बोलो। अनुवादक  ने she quivered all the time with mingled rago, क  जगह 

‘डा कना अपने दांत पीसने’ लगी का योग कया है। डा कना क  शार रक भं गमाएं 
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और मान सक उ व नता को दखाने के लए अनुवादक  ने इस मुहावरे का योग 

कया है। जो यहाँ पर भावा भ यि त को सं त और सफल प से अ भ य त 

करने म सफल है।  

२) अं ेजी – "after all, we ain't the men to stand upon trifles, Stephen—and 

if it comes to the scratch, we must fight a bloody battle, even though 

the odds will be eight to two when the captain and first mate are put 

out of the way."297     

लोकोि त - “परवाह या है? क तान और सरदार मेट को ख म कर दए जाने का 

हाल सुनते ह  उन लोग  के होश फा ता हो जायग।े जो हो टेफेन हम लोग भी ऐसे 

वैसे आदमी नह ं ह। अगर लड़ना ह  पड़ेगा, तो साल  को लोहे का चना चबवा दू ंगा , 

चाहे आठ ह  या दश उसक  मुझे कुछ चंता नह।ं”298 

व लेषण - उपयु त अनु छेद म हगमैन, ट फेन और जहाज़ पर ि थत कुछ लोग  

के बीच लड़ाई शु  हो जाती है। जहाज़ का क तान बदमाश  का सामना करने क  

को शश करता है। ले कन बदमाश उनसे अ धक ताकतवर ह। इसी बीच एक-दूसरे से 

लड़ते हु ए वे लोकोि त से यु त भाषा का योग करते ह। दो बार ऐसे वा य आये ह 

िजनका अनुवाद अनुवादक ने लोकोि त के प म कया है।  

पहला है ‘They'll be paralysed’ के थान पर ‘लोग  के होश फा ता’ लोकोि त का 

योग है। जो हगमैन क  भाषा म वाहमयता उ प न कर रहा है।  

 दूसरा, वारेन जब ट फेन के साथ मलकर लड़ाई लड़ रहा होता है तो वह उसे 

संबो धत करते हु ए कहता है क ‘we must fight a bloody battle’ िजसका 

अनुवाद अनुवादक ने ‘लोहे का चना चबवा दू ंगा’ कया है। यह योग भी मूल भाषा 

म कये गए अं ेज़ी के वा य  से अ धक भावी लग रहा है। दूसरा यह क य द 
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इसक  जगह ‘खूनी खेल खेलगे या खून क  न दयां बहा दग’े का योग होता तो यह 

योग भी अनुवाद सफल ह  माना जाता। भारतीय सं कृ त म तो इस कार के 

लोकोि तय  और वा य  का योग एक ह  अथ क  अ भ यंजना करता है। इस योग 

को अनुवादक ने ल यभाषी पाठ म लोकोि तय  का प देकर अ यंत भावी बना 

दया है।   

बहु त बार लेखक का संदेश अ भधा म लखा होता है, ले कन अ भधा म ह  

उसका अनुवाद होने पर उसका अथ भावी नह ं बन पाता है। शायद इसी लए ह  

अनुवादक ने अपने कौशल का योग कर ल यभाषी पाठक को समझाने के लए 

उपयु त अवतरण का अनुवाद ल णा म कया है। कहा जा सकता है क ऐसे ह  

अनुवाद के लए मुहावरे या लोकोि त का योग अ नवाय बन पड़ता है।  

३) अं ेजी – "Well, "he said, with a sort of inward chuckle,"and so you are 

beneath your uncle's roof in the long run. Don't you think you played 

the game of a most ungrateful scapegrace when I first offered to take 

charge of you? But let me tell you this—that if you show any of your 

fine spirit here, I will take a leather strap and thrash it out of you."299 

लोकोि त - वह उसको कहता है “हाँ, अब तुम बस म हु ए हो देखो अब तुम अपने 

मामा के यहाँ आये हो तुमने हवेल  म मुझसे जो इतनी घृणा दखलाई थी, उतनी 

पेशी क  थी उस बात को म जाने देता हू।ँ क तु अब जो घृणा वैसे बेशउर तुम यहाँ 

कट करोगे तो याद रखो, म मारत-ेमारते तु हार  खाल उधेड़ दू ंगा।”300 

व लेषण - जोसफ का मामा लनीवर देलमर के घर जाता है। जोसफ उसे पहचानने से 

मना कर देता है। ले कन देलमर क  ह या के बाद वह उसे घर ले आता है। अ त 

घृणामयी गु से म उसे कहता है क “I will take aleather strap and thrash it 
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out of you,.” अब इस घृणामयी यवहार का अनुवाद लोकोि त के मा यम से करते 

हु ए अनुवादक  ने ‘म मारत-ेमारते तु हार  खाल उधेड़ दू ंगा’ कया है। यह योग 

लनीवर के गु से को दखाने म स म है। उसके एक भी गलती करने पर वह कस 

कार उसक  खुशामद करेगा यह यशोदानंदन और चतुभुज जी ने दखाने म कोई 

कमी नह ं छोड़ी है। यह अनुवाद ल य भाषागत और वाभा वक तीत हो रहा है।   

४) अं ेजी –  Say, that because you have hitherto found female honour a 

thing of snow which the sunlight of Royalty can melt in a moment—do 

you believe, on this account, that you have obtained a large 

experience of the mind and character of the entire sex? No, Prince of 

Wales—ten thousand times no! There is virtue in English women—there 

is honour in the hearts of British females.”301 

 

लोकोि त - तु हार  समझ म ि य  का सती व मोम का खलौना है, जो राजपद क  

गम  से तु रंत ह  गल जाता है, इसी से तुम सब ि य  को एक-सा समझते हो। नह ं 

ंस ऑफ़ वे स ऐसा नह ं है इसम सोलह आना तु हार  भूल है। म हज़ार बार लाख 

बार कहती हू ँ क अँगरेज़ औरत  म धम है, टेनवा सय  को अपनी इ ज़त आब  

का याल है। 302 

व लेषण - सदानंद शु ल ने एक टश नार  क  पीड़ा को हंद  म अ भ य त कया 

है। िजसम वह ंस से सामना करते हु ए उसे नार  जाती का अपमान न करने के 

लए चेतावनी देती है। रोज़ कहती है ‘No, Prince of Wales—ten thousand 

times no! There is virtue in English women—there is honour in the 

hearts of British females.’ इस पू रे वा य का अनुवाद सदानंद जी ने ऐसे कया 

है ‘नह ं ंस ऑफ़ वे स ऐसा नह ं है इसम सोलह आना तु हार  भूल है।’ इस संग 
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म रोज ंस को चेतावनी दे रह  है। उसके कहने का ता पय है क वह उसे इतना 

कमज़ोर न समझे क अपने देश का शासक समझ कर वह ंस के साथ अपने 

स मान का सौदा कर लेगी। एक अनुवादक से हमेशा यह  अपे ा क  जाती है क वह 

लेखक के सा ह य क  गहनता और अंत ि ट को समझ सके। ल यभाषी तक उसक  

सं कृ त म योग होने वाल  लोकोि त के अनुसार ह  उस तक वह स देश पहु ंचा 

सके।  

लोकोि त म ाय: कसी संग वशेष के स दभ म पूरे वा य को उ ृत कया 

जाता है यह एक पूरे वा य के प म रहता है इसी लए व श ट अथ, अ धक गहनता 

लए हु ए स दभगत संग को भावी बनाता है। लोकोि तय  म ाय: अ भधा, ल णा 

और यंजना तीन  ह  कार क  श द शि तयां इनम मलती ह। लोकोि तयाँ स दभ 

के अनुसार लखी जाती ह। लोकोि तय  म अथग रमा और स ेषणीयता होती है। 

लोकोि त का ववेचन करते हु ए से व टस कहते ह – “Proverbs are sentences 

drawn from long experience.” के लंस के मतानुसार – “Proverbs are ocean 

of experiences expressed in a drop of word.”303 

५) ोतभाषा - Pardon me—forgive me—for God's sake, do me no harm!" I 

cried, my tongue now completely unlocked ;and I sank down upon my 

knees in the midst of that group of four by whom I was surrouded" 

Perdition !" ejaculated the younger of the two gentlemen.304 

लोकोि त - मा क िजये –– मुझ पर दया क िजये –– ई वर के लए मुझे मा रये 

मत।” च लाकर म बोल उठा। मेर  जीभ उस समय लड़खड़ा गयी थी और म उन 
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चार  आद मय  के बीच म जमीन पर घुटने टेक कर बैठ गया था और हाथ जोड़कर 

उनसे माफ़  मांगने लगा।“ 305 

व लेषण - यशोदानंदन और चतुभुज जी ने यह अनुवाद अ यंत सहज और 

वाभा वक प से कया है। यह अवतरण उस घटना से लया गया है जब उन 

अपहरणकताओं के सामने च लाकर जोसफ अपने जीवन क  भीख मांगता है। इस 

ण वह घबरा जाता है ओए अपनी घबराहट को दखाने के लए वह कहता है ‘I 

cried, my tongue now completely unlocked.’ जोसफ क  इस मजबूर  का 

अनुवाद ‘मेर  जीभ उस समय लड़खड़ा गयी’ कया गया है। अनुवादक  के वारा 

कया गया यह अ भधाथ योग अनुवाद को सहजता दे रहा है।   

अ सर समान लोकोि तयाँ ोत और ल यभाषा म नह ं मलती ह। ऐसे म अनुवादक 

को समान भाव वाल  लोकोि त को खोजने का यास करना चा हए। “य य प इस 

कार क  लोकोि तय  का अथ- ब ब ोत तथा ल यभाषा म सदा एक-सा नह  ं

होता।”306 

६) अं ेजी – "Harriet was all very well a little while ago, my dear lady," 

returned the man, with a supercilious air and an affected drawl: "but 

circumstances have transpired, you understand, to enable me to look 

to a more elevated position.307 

 

लोकोि त - है रयेट से पहले बात ज र थी पर अब मेर  अव था बदल गयी है और 

दमाग ऊँचा हो गया है। 308 
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व लेषण - यहाँ पर अनुवादक ने ‘look to a more elevated position’ के लए 

‘ दमाग ऊँचा’ लोकोि त का योग कया है। िजससे मूल कृ त म कोई बदलाव नह ं 

आया है। भारतीय सं कृ त म ‘ दमाग ऊँचा होन’े लोकोि त का योग लोग 

यं या मक प म करते ह। जब हगमैन मसेस ेस को अपने साथ शार रक 

स ब ध बनाने पर मजबूर करता है तो वह उसे याद दलाती है क है रयेट उसके 

ब चे से तीन माह क  गभवती है। वह ेस को बताता है क वह उसके सारे गु त 

राज़ जानता है। वे सारे गु त राज़ कसी को न बताने क  शत पर वह ेस को अपने 

साथ शार रक स ब ध बनाने के लए मजबूर करता है। उसक  सार  संपि त को भी 

वह लूटना चाहता है। उसे लगता है क अब तो ेस क  संपि त उसी क  है। इसी लए 

अब है रयेट य  कोई मह व देगा। हगमैन के इस कार के य हार के लए 

अनुवादक का योग है।  

७) अं ेजी – exclaimed Bengul: "he said so to mo when he first entered the 

crib just now. He says Larry Sampson has got a warrant out against 

him; but he's blowed if he won't give Larry an inch or two of cold 

steel afore he'd be lugged off to quod by any such sqeaking 

Willain.'309' 

लोकोि त - तब तो यह वह आदमी है, य क आने के साथ ह  उसने मुझे यह बात 

कह द  है।  वह कहता है क उसक  गर तार  का वारंट लैर  से पसन के पास है। 

साथ ह  उसने यह भी कहा है, क म बचा को लोहे के चने चबवा दू ंगा।”310  

 

व लेषण - हगमैन क  गर तार  का वारंट से पसन के पास है जब उसे यह खबर 

मलती है तो वह भी उसे सबक सखाने के लए तैयार हो जाता है। तब हगमैन 

अपने गु से को न रोक पाने के कारण कहता है क ‘but he's blowed if he 
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won't give Larry an inch or two of cold steel afore he'd be lugged off 

to quod’ अब यहाँ पर उसको सबक सखाने के लए अनुवादक ने ‘म बचा को लोहे 

के चने चबवा दू ंगा’ का योग कया है।  इस अनुवाद म ामीण बोल  क  झलक भी 

दखलाई पड़ रह  है। कसी से दु मनी मोल लेने पर या कसी के दु मनी करने पर 

इसी कार क  लोकोि तय  का योग अ सर लोग कया करते ह। वैसा ह  भाव 

अनुवादक ने भी उ प न कर दया है। इस लोकोि त का योग उसके भय को नह ं 

उसके साहस को दखा रहा है। जो से पसन के गु से क  अ भ यि त करने म सफल 

ह।  

अनुवाद करते समय यह यान रखना होता है क भाषा ह  पा  क  सं कृ त 

को अ भ य त करेगी। उसी सं कृ त, लहज़े और भावना के दशन के लए लेखक 

पा  से मुहावर  और लोकोि तय  का योग कराता है। मुहावरे और लोकोि तयाँ 

अ सर यं य क  भाषा के योग के लए चुने जाते ह। मुहावर  और लोकोि तय  का 

योग कसी भी भाव को अ धक भावी ढंग से कहने के लए कया जाता है। मुहावरे 

और लोकोि तयां कसी भी भाषा को ौढ़ता दान करते साथ ह  इनके योग म 

स देश का सू म अथ भी न हत होता है िजसे लेखक और अनुवादक यंजना और 

ल णा के मा यम से कहकर अपने पाठक तक पहु ंचाते ह। अनुवादक को अ धक 

सतक होकर भ न सं कृ त के समतु य मुहावर  को अपने समाज क  समझ के 

अनुसार ल यभाषा म योग करना होता है।    

मुहावरे और लोकोि तय  के मा यम से भाषा का वै च यपूण भाव दखता है। 

ये योग सा ह य के लेखन म आकषण और चम कार उ प न करता है। यह  योग 

मूल और ल य भाषी पाठक दोन  के च त म सा ह य क  भावपूण अ भ यि त भी 

करते ह। जब अनुवादक को सट क पयाय नह ं मले तो उसके नकटतम मुहावरे और 

लोकोि त को रखा है। एक कार से यह सां कृ तक प रवेश को भी दखाता है। इस 
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कार के येक योग म अनुवादक सफल हु ए ह। सं कृ त से स बं धत के और 

मह वपूण प  है खान पान का जो टश  क  वला सता का दशन करता है।   
 

खान पान और टश वला सता  

एक देश क  सामािजक और सां कृ तक अ भ यि तयाँ और वृ तयां दूसरे देश 

से भ न होती ह। कसी भी देश क  सं कृ त से केवल उसक  भाषा या वशेष 

ऐ तहा सक क से ह  नह ं जुड़े होते ह। उसका अपना भ न खानपान और भ न 

प रवेश भी एक  व श ट समाज क  सं कृ त से जुड़ा होता है। जैसे यक देश क  

सामािजक और सां कृ तक सीमाएं भाषा क  सीमाएं नधा रत करती ह, वैसे ह  एक 

वशेष भूभाग क  भोजन साम ी िजसम खा य और पेय दोन  आते ह, अपना मह व 

रखती ह। कसी भी देश का खानपान वहां के लोग  क  वशेषता होता है। जो एक 

देश के लोग  के वाद को दशाता है। यह ताम सक या साि वक कोई भी हो सकता 

है। उस समय के हंद  पाठक उ तर आधु नक अं ेजी समाज के खान पान से 

प र चत नह ं थ।े जब टश शासक भारत म नवास कर रहे थे, तब भी वे अपने 

शासक  के खानपान के बारे म अ धक नह ं जानते थ।े उ तर-भारतीय समाज म उनके 

खानपान क  आदत  से केवल वे लोग ह  प र चत थ,े जो टश  के कर ब थ।े या 

उनके यहाँ खानसामा आ द का काम कया करते थे। अं ेज  के खानापान से प र चत 

अ य लोग  म वे थे जो यूरोप के कसी देश म रह कर आ चुके थ।े रेनॉ स के 

उप यास  म अनुवादक  ने कुछ थान  पर अनुवाद करते समय अपने पाठक  क  

समझ के लए अं ेजी साम ी के थान पर भारतीय भोजन का नाम रख दया है। 

ऐसा करने से अनू दत उप यास को पढ़ना पाठक  के लए सुग य और भाषा क  

तुलना म समतु य भी बन गया है। उदाहरण के लए –  
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१) मूलपाठ - Suiting the action to the word, Briggs filled a glass with 

gin, which he handed to Mrs. Page; and when she had imbibed the 

dram, he indulged himself in one, drinking to her "better luck.”311 

अनू दत पाठ - इतना कहने के बाद स ने एक गलास िजन जू लया को दया 

जू लया के पी जाने पर उसने खुद एक गलास पी कर उसक  मंगल कामना क।312  

अनू दत पाठ - अनुवादक ने ‘िजन’ नामक शराब का वणन फुटनोट म नह ं कया 

और न ह  कसी और कार से इसक  वशेषता समझाने का यास ह  कया है। 

प ट करण - ‘िजन’ एक कार क  शराब है। िजसका कोई रंग नह ं होता है अथात 

वह रंगह न होती है। इसे जु नपर बेर ज (Juniper Berries) से बनाया जाता है। 

जु नपर बेर ज से बनने वाल  यह शराब कई व वध वाद  म उपल ध होती है। इस 

शराब क  उ पि त स हवीं शता द  म हु ई थी। टश  के बीच यह बहु त अ धक 

च लत थी। जब सरकार ने इसे लाइसस मु त कर दया तो इसका अ य धक 

उ पादन कया जाने लगा और लोग इसे अ धक मा ा म पीने लग।े इसी लए स 

जैसे बदमाश  को भी यह स ते दाम  पर आसानी से उपल ध हो जाया करती थी। 

इसी लए लेखक ने भी स को ‘िजन’ पीते हु ए दखाया है। 

२)  मूल पाठ – However, his penetration and shrewdness were baffled for 

once; and the Magsman chuckled inwardly as he sat down to the 

enjoyment of the roast fowl, the sausages, the mashed potatoes,and 

the porter, which an eating-house in the Old Bailey had supplied." We 

should however observe that the fowland sausages had been 

previously cut up into pieces, the potatoes turned over with a spoon, 

and even the very beer poured from one pot into another, by the 

busy hands of Mr. Soper, to assure himself that no file nor watch-

                                                        
311 Mysteries of the court of London, Vol. 1, P- 158 
312 ल दन रह य,  खंड -1 , प ृ- 536   



237 
 

spring was secreted amongst the articles intended for the prisoner's 

dinner.313  

अनू दत पाठ - हंसने का कारण यह था क मुग वगैरह म रेती जैसी कोई चीज़ 

छपी हु ई है या नह।ं इसी लए वह मुग  और मांस को टुकड़-ेटुकड़े करके खाने लगा। 

आलूदम भी एक-एक करके देख लया। 314  

प ट करण -  अनुवादक ने उपयु त अनु छेद का आशु अनुवाद कया है। यह 

अनुवाद श द या वा य के मानुसार नह ं है। दूसर  बात यह क मूल भाषा म 

मै समैन क  आपरा धक और धूत कृ त का च ण है, जो अनू दत म नह ं मलता 

है। इस अनुवाद म अनुवादक ने ‘sausages’ श द का अनुवाद नह ं कया है। 

‘sausages’ ‘मांस से भर  एक कार क  खा य-व तु होती है’। दूसरा श द ‘roast 

fowl’ िजसे केवल ‘मुग ’ लख दया गया है। िजसका अनुवाद भुनी हु ई मुग  होना 

चा हए था। तीसरा श द है ‘mashed potatoes’ यह टश, अमर कन और कनाडा 

म खाए जाने वाला भो य  पदाथ है। इसको पकाने के लए मलाई, लहसुन और 

म खन का लगातार योग कया जाता है। इसे तब तक पकाया जाता है जब तक 

यह एक त नह ं हो जाता है। इसक  जगह य द ‘आलू भता’ श द का योग कया 

जाता तो वह अ धक सट क रहता। यह भारत म बनाये जाने वाले ‘दम आलू’ से बहु त 

भ न है। ‘आलूदम’ का योग सह  नह ं है। अं ेजी सं कृ त म भुनी हु ई मुग  और 

दम आलू साथ ह  म खाए जाते ह। भारतीय सं कृ त म ऐसी कोई खा य साम ी 

च लत नह ं थी। इसी लए इसका अनुवाद ठ क से कया जाना आव यक था। 

उपयु त अनुवाद के लए यह कहा जा सकता है क अपनी सु वधा के अनुसार 

अनुवादक ने इन श द  का योग कया है।  
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३) मूलपाठ - Starting from the chair in which he was lounging—tossing into 

the fire the cigar which he was smoking—and almost upsetting the 

bottle of claret which he had commenced, Meagles"315       

अनू दत पाठ - मीग स टेबल के पास बैठकर चु ट और लेरेट शराब पी रहा था। 316 

प ट करण – यहाँ पर भी अनुवादक ने कोई शाि दक अनुवाद नह ं कया है। केवल 

एक छोटे वा य म ह  इस ल बे वा य का अनुवाद कर अपने काय क  इ त ी कर 

द  है। अनुवादक ने यहाँ पर भी ‘bottle of claret’ को ‘ लेरेट शराब’ ह  लख दया 

है। इसक  वशेषता भी नह ं बतायी है। एक बार फर से वशेष पा  से जुड़ी वशेष 

शराब का नाम लेखक ने दया है िजसे अनुवादक ने मह व नह ं दया है। 

म यकाल म भी इं लड म बहु त तरह क शराब मलती थीं। हर एक तर 

और वग के लोग अलग-अलग कार क  शराब पीना पसंद करते थ।े ‘ लैरेट’ ांस के 

एक े  बौ डओ स म बनायी जाने वाल  शराब है। 1,20,000 हे टेयर के े  म 

इसका उ पादन होता है। इस पू रे े  म केवल शराब का ह  उ पादन कया जाता है। 

ांस म शराब का उ पादन करने वाला यह सबसे बड़ा े  है। यह शराब 

‘Bordeaux’s famous red blend’ के नाम से च लत है। यह च श द ‘clairet’ 

का अं ेजी पांतरण है। ‘ लैरेट’ लाल रंग क  शराब है, िजसे रेड वाइन के नाम से 

भी जाना जाता है। हालाँ क ‘रेड वाइन’ टश नाम है। इसका उ लेख करना इसी लए 

आव यक था य क भारतीय सं कृ त म इस नाम क  शराब का चलन नह ं था। न 

ह  उस समय भारत म लोग शराब पीना पसंद कया करते थे।  

अनुवादक ने लेखक क  इस बात को यान म नह ं रखा पर तु य द रेनॉ स 

ने कसी वशेष शराब का उ लेख कया है तो उसका वणन करना ल यभाषी पाठक 

के लए आव यक हो जाता है। लोक म च लत कसी भी पदाथ का वणन ल य 
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भा षय  के लए अप रहाय है। इसका कारण भी है यह क अनुवाद क  या म जो 

पुनरचना होती है उसम सं कृ त के सारे स देश पीछे छूट जाते ह।  

४) मूलपाठ  -  Upon the board glowed the  golden orange and the 

ripe grape of Portugal, dried fruits, sweet-cakes and the various 

accessories to a dessert in winter-time like wise appeared in crystal 

dishes.317 

अनू दत पाठ -  “खाना खाने के बाद खानसामा टेबल पर पुतगाल के संतरे और अंगूर 

वगैराह तरह-तरह के वा द ट फल तथा अनेक कार क  लज़ीज़ मठाइयाँ रख 

गया।”318     

प ट करण – यहाँ पर अनुवादक ने ‘sweet-cakes’ को ‘लज़ीज़ मठाइयाँ’ का नाम 

दे दया है। अनुवादक ने अपने ह  देश के अनुभव के अनुसार ‘ मठाइयाँ’ श द रख 

दया है। यह आव यक नह ं है क हमार  सं कृ त म मीठा िजस प म उपल ध है 

वह  प वदेश म भी हो। भारत म मठाइयाँ दूध और पनीर से बनायी जाती ह। 

ले कन केक बनाने क  व ध भ न होती है। दूसरा दोन  ह  मठाइय  को बनाने क  

या म बहु त अ धक अंतर है। हालाँ क िजस कार क  खा य-व तु का चलन 

भारत म नह ं है उसक  या या करने पर भी पाठक  को समझाना क ठन होता 

ले कन दोन  सं कृ तय  और भाषाओं म जब य  अंतर होता है तो साम ी व 

पदाथ  क  या या कर देना उपयु त रहता है। सं कृ त के अनुसार समतु य श द 

रख कर उसे अथवान बनाना होता है। केवल पांतरण पर ह  यान नह ं देना होता 

है। मूलभाषा क  आ मा को न ट होने से बचाना अनुवादक का कत य है।  

५) मूलपाठ - I should be a fool if I couldn't discover my own work," replied 

the man, bluntly. "But come—tip us the rhino—I want to be off and get 

a glass of ale— for this is cussed dry work."319  
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अनू दत पाठ – अगर अपने हाथ के काम को भी न पहचान सकँू, तो मुझ जैसा 

बेवकूफ कौन होगा? अ छा अब इस शराब को चढ़ा लो, य क म एक गलास ‘एल 

शराब’ लाना चाहता हू।ँ”320  

प ट करण - इं लड म बहु त तरह क  शराब मलती थी। हर एक तर और वग के 

लोग अलग-अलग कार क  शराब पीना पसंद करते थे। वाभा वक-सी बात है क 

इतने कार क  शराब उस व त भारत म नह ं मला करती थी। इसी लए पाठक  का 

इनक  वशेषताएं जानना भी आव यक था। रेनॉ स ने अपने उप यास  म भ न 

कार क  शराब का नाम बार-बार लया है। ले कन सदान द शु ल जी ने उनका 

वणन कह ं नह ं कया है। इससे लेखक के स देश क  आ मा को नु सान पहु ंचा है। 

वा तव म ‘ale’ एक कार क  शराब होती है। इसे बनाने क  या बीयर जैसी 

होती है। इसे अ धक तापमान पर तैयार कया जाता है। म य काल म इसका योग 

पौि टक पेय के प म कया जाता था। िजसका वाद फल  के रस जैसा होता है। 

उपयु त अवतरण म लेखक ने ‘ale’ श द का योग इसी लए कया है  य क सान 

बनाने वाला से पसन से अपने बचाव के लए भागने वाला था। िजसके लए उसे 

ऊजा क  आव यकता थी। वह उसे ‘एल’ से मल जाती। अनुवादक ने इसे ‘एल शराब’ 

लख कर इसके वाभा वक वचार को ह  न ट कर दया है। पा  क  िजन इ छाओं 

और आव यकताओं को लेखक अ भ य त करते ह, वहां अनुवादक क  आ म न ठता 

म कमी आ जाती है। सं कृ त वशेष क  जानकार  का यान रखते हु ए अनुवादक को 

लेखक और अपने यि तगत वचार  का समायोजन ल यभाषा म करना चा हए।  

६) मूलपाठ - One was his friend Daniel the Hangman: the other was an 

individual in a peasant's garb, with a malted shock of light hair, artorid 

complexion and a peculiarly solid look. This age seemed to be 
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midway between thirty and forty; and from his general appearance 

who was evidently affirm-labour. He sit in a corner of the room, and 

was busily engaged in discussing a supper of bread and cheese, 

which he seasoned with onions and washed down with copious 

draughts of ale.321 

अनू दत पाठ – उनम एक तो उसका दो त डेनल द  हं मेन था और दूसरा कोई 

कसान मालूम होता था। उसके बाल खे और रंग सुख था। उ  कोई पतीस छ तीस 

वष क  होगी। प-रंग देखने से वह मजदूर और अहमक मालूम होता था। एक कोने 

म बैठकर वह रोट , पनीर और क चा पयाज खा और शराब पी रहा था।”322      

प ट करण – भारत म िजस समय ये उप यास अनू दत हो रहे थ,े उस समय ेड 

का चलन नह ं था। बहु त समय बाद जाकर भारत म ेड का योग कया जाने 

लगा। उपयु त अवतरण म अनुवादक ने ‘bread’ को रोट  लखा है, िजसम मूल क  

आ मा के साथ तो कोई छेड़छाड़ नह ं हु ई है। पर तु ल यभाषी को समझाने के लए 

यह योग ठ क है। ‘cheese’ को पनीर लखा है जो सह  भी है। सदानंद शु ल जी 

ने ‘seasoned with onions copious draughts of ale’ का अनुवाद ‘क चा 

पयाज खा और शराब पी रहा था’ लखा है। इसका अनुवाद कुछ इस कार कया जा 

सकता था ‘एक कोने म बैठकर शाम के भोजन म वह रोट  और पनीर खा रहा था 

िजसम ढेर सार  याज डाल  हु ई थी और वह उसे शराब से डुबो-डुबो कर खा रहा था’। 

य क हगमैन के साथ जो यि त था वह कसान के जैसा लग रहा था। वा तव म 

भारत के कसान सारा दन गम  म काम करते ह और भोजन म रोट  के साथ याज 

का सेवन करते ह इसी लए उ ह लू नह ं लगती है। वैसा ह  भावा मक उ लेख कर 

अनुवादक ने अपने काय क  इ त ी कर द  है। ले कन यहाँ पर अनुवादक को यह 

यान रखना था क भारतीय कसान  के और हगमैन के साथ बैठे कसान का 
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उ लेख सां कृ तक तर पर ब कुल भ न था। वह केवल उसक  वेशभूषा के अनुसार 

वणन था, जो लेखक क  द  हु ई इस प रि थ त से भ न है। इसे भारतीय ि टकोण 

से नह ं देखा जा सकता था। साथ ह  शराब क  वशेषता भी अनुवादक ने नह ं बतायी 

है। ‘एल शराब’ का नाम अनुवादक ने उ ृत ह  नह ं कया है।  

          “कुछ व श ट श टाचार तथा सामािजक मू य  के लए जो 

अ भ यि तयां होती ह उनका भी ान अनुवाद के लए आव यक है, यह न हो तो 

“कॉ ल म  टो टस वर ोपो ड टू द रॉयल सोसाइट  ऑफ़ ल दन” के लए “ल दन 

क  रॉयल सोसाइट  के त स ावना य त करते हु ए टो ट खाए गये” जैसा 

हा या पद अनुवाद कया जाता है।”323 इसी लए ोत भाषा क  अ भ यि त या 

कहना चाहती है और उसे कैसे ल यभाषी तक पहु ँचाना है यह आव यक है। य द इसे 

समझे बना ह  श द त श द अनुवाद कर दया गया तो अथ का अनथ हो 

जायेगा। इसी कार ऊपर कया गया अनुवाद भी है, उसम केवल कसान जैसी 

वेशभूषा क  बात क  गयी है वह कोई असल  कसान नह ं है। ले कन उससे जुड़े 

च ण क  भारतीय खेत  म काम करने वाले कसान  से तुलना कर द  गयी है।   

७) मूलपाठ - "Hush—not another word!" Interrupted Mrs. Hartley, looking 

most kindly upon me—so that I suddenly thought she was altogether a 

different being from what I previously conceived her to be."Here! I 

have brought you a glass of wine. Drink it—drink it quick—it will keep 

up your spirits." She presented the tray, on which there was a plate 

of food and a large glass filled with Port wine.324  
 

अनू दत पाठ – चुप रहो। बु ढ़या बोल  चुप रहो और चुपचाप यह गलास पी लो। म 

तु हारे लए बहु त ह  ब ढ़या शराब लायी हू।ँ इसे पीकर तु हारे शर र म फुत  आ 
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जायेगी और कहकर उसने एक त तर  मेरे सामने रख द । उसने एक गलास 

पोटवाइन के अलावे कुछ खाने को भी दया।325 

प ट करण – जोसफ व मोट का अनुवाद करने वाले दोन  अनुवादक चतुभुज 

औद य और यशोदानंदन ख ी ने यहाँ पर भी सदानंद शु ल क  तरह वशेष कार 

क  शराब का उ लेख नह ं कया है। जोसफ को जब कुछ लोग कैद करके ले जाते ह 

ऊपर उस घटना के अंश का अनुवाद है। जोसफ के होश म आते ह  एक बु ढ़या उसे 

खाने-पीने का लालच देती है, उसके लए खाने क  कुछ चीज़ और ‘पोटवाइन’ लेकर 

आती है। िजसके लए अनुवादक ने केवल शराब श द का योग नह ं कया है। ‘Port 

wine’ लख दया है, ‘पोटवाइन’ का ता पय अनुवादक ने प ट नह ं कया है। इसे 

य द फुटनोट म दे दया जाता तो इसका ता पय अ धक प ट हो सकता था।  

          इसका उ लेख इस कार भी कया जा सकता था। पोट वाइन पुतगाल म 

बनने वाल  लाल शराब है। इसे व हो दो पोत  (vinho do porto) के नाम से जाना 

जाता है। पुतगाल के उ तर  उप नवेश दोउरो वैल  म इसका उ पादन होता है। 

म ठान क  जगह इसका योग कया जाता है। य क यह मीठ  और वा द ट होती 

है। य द इस कार का उ लेख अनुवादक करते तो इससे लेखक का यह भाव प ट 

हो जाता क वह बु ढ़या जोसफ को खाने और पीने का लालच देना चाहती थी। ‘पोट 

वाइन’ का योग लेखक ने इसी लए कया य क जोसफ एक ब चा है जो मीठ  और 

वा द ट चीज़  को देखकर ललचा सकता था। अनुवादक  ने ‘Port wine’ का वणन 

नह ं कया है ले कन उ ह करना चा हए था डॉ. शशी मु दराज क  ट पणी से यह 

समझा जा सकता है क यह आव यक य  है, “अनुवाद एक भाषा के ह  भा षक 

यथाथ को दूसरे भाषा और भा षक यथाथ से और म त था पत करता है, और 
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इसी लए उसके सां कृ तक स दभ से गुजरना उसके लए अप रहाय है।”326 इसी लए 

अनुवादक  वारा कये गये इस अनुवाद म अ प टता तो नह ं है। ले कन अ नवाय 

जानकार  देना आव यक था।  

रहन-सहन और जलसे  

लेखक ने अपने उप यास  म संप न और गर ब दोन  वग  का उ लेख कया 

है। दोन  ह  वग  के रहन-सहन को भी लेखक ने दखाया है। ल दन के बड़े-बड़े घर  

से लेकर टूल  ट के घर  तक का उ लेख उप यास  म मलता है। िजस सड़क पर 

खड़े होकर कोई यि त ताज़ी हवा म सांस तक नह ं ले सकता उनके साथ ह  साथ 

बड़ी आल शान हवे लय  म रखे हु ए महंगे साजो-सामान का वणन भी वे करते ह। 

िज ह लोग अपने घर के बरामद  और खाने क  जगह िजसे डाइ नंग हॉल कहते ह म 

अपनी स प नता का दशन करने के लए सजाया करते थ।े भारतीय  को उनके 

रहन-सहन से अवगत कराने के लए अनुवादक  ने साधारण श द  म उनका अनुवाद 

कया है। अनुवादक  ने अपनी समझ के अनुसार उन सामान  के थान पर समतु य 

श द रखने का पूरा यास कया है। उदाहरण के लए कुछ थान  पर ऐसे सामान 

क  चचा हु ई है -  

१) मूलपाठ - That room was unchanged in its aspect since Fernanda last 

saw it. The shutters were hermetically closed inside the casements—

the white blinds were down—the dark stuff curtains were drawn. The 

massive walnut-wood furniture was as funereal as ever in its ebon 

darkness: the pictures in their black frames imparted the same 

unvaried gloom to the chamber. There, too, was the old dame's easy-

chair with its high back”327 
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अनू दत पाठ - दालान म जाकर फेनानाडा ने देखा क वह पहले जैसा सजा हुआ था, 

आज भी वैसा ह  सजा हुआ है। उसी तरह खड़ कयाँ बंद है और उस पर सफ़ेद परदे 

पड़े ह, वह कलाई मशहर  लगी हु ई है और अखरोट के टेबल वगैरह रखे हु ए ह, 

त वीर  म वैसे ह  काले चौखटे लगे ह; लंडल  क  वह पुरानी आराम कुस  उसी जगह 

धर  हु ई है। 328  

प ट करण – यह य लंडल  के घर का है। यहाँ पर अनुवादक ने walnut-wood 

furniture को अखरोट के टेबल वगैरह लख दया है। इसक  जगह अखरोट क  लकड़ी 

से बना सोफा आ द अ धक सट क रहता। अखरोट क  लकड़ी से बनी साजो सामान 

क  व तुएं संप न वग के प रवार  क  पहचान होती है। इस लकड़ी से बना फन चर 

अ य धक महंगा होता है जो म यवग नह ं खर द सकता है। इस अखरोट के फन चर 

का योग करने के पीछे लंडल  के घर क  वल सता का दशन करना था। यह 

वला सता ऊँचे घर  के ी-पु ष  के अनै तक संबंध  को छपाने का तीक है। इस 

फन चर से उसके यवसाय का तर ात होता है। इस तीक को यान म रखते हु ए 

अनुवादक ने केवल लकड़ी का साजो-सामान लख कर उसका भाव ख म नह ं कया 

है। इसम वला सता का प  पूणत: दखाई पड़ता है।  
 

जलसे   

१) मूलपाठ - Immediately after our arrival at Charlton, around of gaieties 

commenced at the house. There were dinner-parties three times a 

week, on which occasions numerous carriages from all the adjacent 

country-seats rounded up to the dwelling. There were moreover 

generally a dozen visitors staying at the house and I used to think 
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that the Ravenshill family maintained a sort of regal magnificence. 329

    

अनू दत पाठ - “हमारे चालटन पहु ँचते ह  वहां धूमधाम आर भ हो गयी। बहु त से 

लोग आने लगे स ताह म तीन बार जवनार होने लगी। ब ढ़या-ब ढ़या कतनी हो 

गा ड़यां इधर-उधर से आने जाने लगीं। िजस दन भोज नह ं होता उस दन कोई दस 

बारह स जन तो अव य मलने आते ह  थ।े”330 

प ट करण - जब जोसफ अपने नए मा लक रवन हल के घर जाता है तो वहां भी 

बड़ी धूम-धाम देखता है। जब चालटन हॉल म लोग  को खाने पर बुलाया जाता है तो 

लेखक ने उसके लए ‘dinner-parties’ श द का योग कया है िजसका अनुवाद 

‘जवनार’ कया गया है। आमतौर पर इस श द का योग नह ं होता है। इसक  जगह 

‘भोज’ श द का योग कया जा सकता था।  

          ल दन म संप न वग के लोग अपनी स प नता का दशन करने के 

लए कुछ वशेष अवसर पर भोज रखा करते थे। इसम महंग-ेमहंगे खाने के पकवान 

बनाये जाते थ।े इस भोज के पीछे का उ े य शहर के अमीर लोग  के बीच अपनी 

पहचान बनाना होता था। िजससे क वे अपने वग के लोग  के बीच रह सक।  

व ा द  

कसी भी सं कृ त म व  आ द क  अपनी वशेषता होती है। कसी एक देश 

और े  वशेष म व भ न अवसर  के लए भ न कार के व  धारण कये जाते 

ह। जैसे भारत म यौहार और ख़ुशी के अवसर  पर लोग रंगीन व  पहनते थ।े 

ले कन शोकाव था म सफ़ेद व  का चलन है। इसके वपर त टेन म काले व  

का चलन है। इस स ब ध म एक उदाहरण न न ल खत है:  
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१) मूलपाठ – The beautiful huntress was now apparelled in widow's weeds. 

Her magnificent hair no longer fell in a thousand ringlets over her 

shoulders: it was arranged in the simple style suitable to her mourning 

garb and was nearly altogether concealed by the snowy cap which 

she was compelled to wear. The sable dress set off her fine shape to 

a somewhat less advantage than the male attire which was wont to 

develop her well-formed limbs in a manner so comparatively 

undisguised and exciting: but still the admour of the sex who had 

never seen her in her amazonian garb, would not have been very 

willing to admit that she could possibly have improved by any change 

of raiment that appearance which she presented in her costume of 

widowhood.331   
 

अनू दत पाठ - आज वह सु ंदर  वधवा शोक त व  धारण कये हु ए है। आज 

उसके वपुल केशदाम सह  आकंुजन से कंु िजत होकर पीठ पर नह ं पड़े हु ए ह आज 

वह सु दर केशरा श उसके धारण कये शोकव  के उपयोगी सहज भाव से स ब  

होकर शोकसूचक तुषारधवल टोपी के नीचे छपी हु ई है वह नरंतर जो पु ष प र छेद 

पहनकर घूमती- फरती थी और जो उसे बहु त ह, आज वह रमणी शोक व  धारण 

कये हु ए है। य य प यह व  उतना नह ं फबता तथा प जो रमणी प के ाह  और 

िज ह ने उसे पु ष प र छेद म कभी नह ं देखा, वे यह भी वीकार न करगे क  इस 

कृ णव  क  अपे ा वह कसी वेश म अ धक सु दर दखाई देगी। 332    

 

प ट करण - अमेज़न ( लट शया) अपने प त क  मृ यु के बाद उनक  मृ यु का शोक 

मना रह  है। जो ी हमेशा पु ष धान व  म रहती, िजसे संसार क  कोई परवाह 

नह ं थी वह अपने प त क  मृ यु के बाद उनके शोक म अ य धक सम पत हो जाती 
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है। अगले एक वष तक वह इसी कार के काले व  को पहनने का न चय करती 

है। अं ेजी स यता म प त क  मृ यु के बाद ि याँ शोक जा हर करने के लए काले 

व  धारण करती ह। अनुवादक ने जैसा उ लेख अमेज़न का कया है, वह अमेज़न 

के प त क  मृ यु का और उसका शोक त होने के संग का भावी च  बना रहा 

है। अनू दत कया हुआ यह पाठ मूल जैसा ह  लग रहा है। अनुवादक ने इस अवतरण 

म त सम श द  का अ धक योग कया है। िजससे क वे उसके दुःख को अ धक 

गहराई से अ भ य त कर पा रहे ह।  

        अनुवादक  ने अनुवाद करते हु ए ऐसा नह ं कया है क लेखक क  हर 

सां कृ तक अ भ यि त को हंद  के पाठक  तक पहु ँचाने का यास कया हो। पाठक 

तक सरलता और सुगमता से ह  स देश संच रत करना अनुवादक  का कत य था। 

कारण अनुवाद ह  दोन  सं कृ तय  के बीच सेतु का काम करता है, “मानव सं कृ त 

अपने मूलाधार म एक होते हु ए भी अपनी े ीय भ नता म एक-दूसरे से इतनी दूर 

चल  गयी है क एक-एक सां कृ तक मू य दूसरे के लए नतांत अबोध हो जाते ह। 

अनुवाद इन दू रय  और दुब धताओं को मटाने का संक प और इसी प म अनुवाद 

सेतु बनता है।”333 

अनुवाद करते समय अनुवादक के सामने जो रचना होती है उस पर वह अपने 

वचार य त नह ं कर सकता है। कसी लेखक क  रचना म अपने वचार संल न 

करने क  अनुम त उसे होती है ले कन उसम कोई बदलाव नह  ंकरने क  नह ं। जहां 

एक ओर लेखक के पास जहां चार  ओर बखरा हुआ जीवन और संवेदनाएं होती ह। 

वह ं अनुवादक के सामने लेखक के संसार से बाहर नकलने क  छूट नह ं रहती है। 

पूव योजना म ह  अपनी क पना को उसे प देना होता है, वह उ ह वैसी अव थाओं 

म पुन न मत करता है जो जीवन म अ या शत होती ह। अनुवादक क  अ भ यि त 

                                                        
333 मु दराज, डॉ. शशी, अनुवाद : मू य और मू यांकन, नागपुर, चर काशन, थम सं करण,1998, प ृ– 2 
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कुछ नयम  के अनुसार ह  चल पाती है, उसे इतनी वतं ता नह ं होती है क वह 

घटन ओं और अव थाओं क  पुन न म त म वतं ता ले सके। उसे रचना का नमाण 

कुछ ऐसे करना होता है िजसम कुछ असंग तयाँ और खुरदरापन न आने पाए। एक 

वशेष अथ से यु त अथात उसे अथवान बनाना ह  उसका काम होता है। एक 

प र नवेि ठत ढांचा अनुवादक के सामने मौजूद रहता है, उसे उसम ह  अपना 

नयोजन करना होता है।  

वा तव म कसी भी रचना का अनुवाद करना आसान नह ं है। अनुवाद करते 

हु ए अनुवादक ल य भाषा के वै ा नक क  तरह काम करता है। इस काम म कदम-

कदम पर उसे एक क ठनाई का सामना करना पड़ता है। क ठनाई यह क उसे बार-

बार सु नि चत करना पड़ता है क वह लेखक के स देश का अनुसरण कर रहा है या 

नह lं मूल लेखक से यहाँ उसक  ि थ त ब कुल वपर त होती है।   

रेनॉ स ने टश सं कृ त का अ त याि त से वणन नह ं कया है। न ह  

अनुवादक  ने उसे ल यभाषा म बढ़ा चढ़ाकर दखाया है। सां कृ तक ट  से जीवन 

के जो पहलू मह वपूण थे उ ह लेखक ने दखाया है। लेखक के उसी अनुभव को 

साथकता के साथ अनुवादक  ने हंद  म अनू दत कया है। य द अनुवादक लेखक के 

लखे हु ए कसी वषय से प र चत नह ं भी थे तो भी उ ह ने उसे हण कर अपनी 

सं कृ त के अनुसार अनू दत करने का यास कया है। धा मक और नै तक आ द 

सभी का अथपूण व लेषण ऊपर मलता है। हालाँ क भारतीय सं कृ त और टश 

सं कृ त म बहु त अ धक अंतर है, या टश सं कृ त म बहु त-सी ऐसी चीज़ ह जो 

भारतीय सं कृ त को वीकाय नह ं थी। ऐसे ह  कुछ वीकार न करने यो य संग  के 

आने पर भी कसी संकोच के बना अनुवादक  ने उसका वणन कया है। मूल को 

सम ता से आ मसात कये बना लेखक क  चेतना तक पहु ंचना संभव नह ं होता है। 

व भ न युग  म भ न कार का सा ह य लखा जाता है। इसी सा ह य को कसी 
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अ य युग के पाठक  तक पहु ँचाना ज टलता अव य लेकर आता है। ले कन रेनॉ स 

के सा ह य के उपयु त अनुवादक को इसका तफल सफलता म मला है।  
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पांचवा अ याय 

हंद  म रेनॉ स के उप यास  का अ भ हण 

  

 अ भ हण स ांत का अथ 

 रेनॉ स के वषय म लखने वाले आलोचक  के वचार  

 रेनॉ स के उप यास  से भा वत होने वाले ह द  के 

उप यासकार 

 रेनॉ स के उप यास  से भा वत होने वाले उदू  के 

उप यासकार  
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पांचवा अ याय 

हंद  म रेनॉ स के उप यास  का अ भ हण 

  

सृजन कया एक कार का कौतूहल है। जो यह बताता है क कसी यि त 

वशेष पर कसी घटना का कतना अ धक भाव पड़ रहा है और वह उस भाव को 

कस दशा क  ओर ले जाना चाहता है। इसी कार जब एक रचनाकार या कलाकार 

पर उसके युग वशेष का भाव पड़ता है तो वह उसके सृजन म प रल त होता है। 

इसी भाव का दपण उसक  रचना बनती है। इसी रचना का स ब ध उसके अ तरंग 

से होता है। उसके मन म चलने वाल  चेतन और अचेतन या रह य  म ह  दबी 

रहती है। इन रह य  को उ घा टत करने के लए वह रचना का सृजन करता है। 

ले कन इस उ घाटन के लए यह यान रखना चा हए क कसी भी कार क  रचना 

का सृजन चाम का रक नह  ंहोता है। जब तक लेखक कसी वशेष दशा म च तन 

नह ं करता है तब तक वह कसी वचार को आकार देने म स म नह ं हो पाता है। 

उसके आ म फूत वचार रचना को आ द से अंत तक क  ृ ंखला म बांध देते ह। यहाँ 

यह बात यान देने यो य है क वचार उ प न होने क  जो ृ ं ला है वह केवल आस 

पास घ टत हो रह  प रि थ तय  के कारण ह  नह ं ह। लेखक के पठन क  भी इसम 

भू मका रहती है। इसम उसक  पढ़  हु ई रचनाएँ उतनी ह  भागीदार बनती ह िजतने 

क लेखक के वचार। लेखक जो देखता है वह तो उसे भा वत करता ह  है, ले कन 

िजसे वह पढ़ता है उसक  आकृ तयाँ भी उसके मन म उभरती ह। वह  उसे एक 

नि चत माग म बाँध देती ह। इ ह ं का भाव एक सामा य पाठक को लेखक बनने 

क  या म योगदान देता है।  
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इस रह यो घाटन क  या म सा ह य को समझने के लए केवल एक 

पार प रक प रपाट  म ह  चलना आव यक नह ं है। संसार को देखने का तर का भी 

एक यि त के यि त व का और एक सा ह यकार के सा ह य का नमाण करता है। 

कोई भी यि त जब अपने वचार  को श द  म ब  करता है तो उसके पीछे उसक  

अपनी ह  सोच होती है। समाज और घटनाओं को देखने का उसका अपना नज़ रया 

होता है। इसी कार कोई भी आलोचक कसी सा हि यक लहर, समय, सामािजक 

समूह, े  और धम को िजस नज रये से देखता है, वह सब कुछ अ भ हण म 

सि म लत होता है। वह इस बात को भी यान म रखता है क अलो यकाल न समय 

के लोग  को कस कार का सा ह य सबसे अ धक भा वत करता है। अब इन ऊपर 

लखे हु ए श द को गहरायी से समझने के लए अ भ हण स ांत क  उ पि त और 

व वान  के वचार  को समझना आव यक होगा।  

 बीसवीं सद  के म य म जब सा ह य क  प रक पना को समझने के लए 

भ न ि टकोण  का सहारा लया जा रहा था। उस समय अ भ हण स ांत सा ह य 

को समझने के लए मह वपूण माना गया। इस स ांत का पहला स ब ध रचना 

और उसके हण से है। कसी रचना क  उ पि त और उसके उपभोग से है। 

अ भ हण स ांत म कृ त का अ वेषण धान रहता है। उसम यह देखा जाता है क 

रचना कतनी सफल हु ई है। रचना क  उ पि त और उसका उपभोग उसके सी मत 

अ वेषण को गहरायी देता है। इसे समझने के लए उपल ध त य  को म य म 

रखकर जैसे रचना के कतने स पादक रहे, उस रचना का अनुवाद कतनी भाषाओं म 

कतने पु तकालय  म उपल ध है, आ द को यान म रखा जाता है। इसके अ त र त 

कुछ अ य त य भी होते ह जो लेखक क  रचना का संचरण या उसका सार कतना 

अ धक हुआ, इसक  जानकार  उपल ध कराते ह। इन सभी त व  का सा ह य के े  
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म मह वपूण थान होता है। ऐसे समय म ह  सा हि यक अ ययन क  राजनै तक 

ासं गकता भी मह वपूण हो जाती है।  

 इस अ याय म अ भ हण स ांत के मा यम से सा ह य को समझने का 

मूलभूत तर का उसका ववेचन और व लेषण करना है। रोबट जौस के अनुसार 

सा ह य को समझने क  ववेकपूण और ाकृ तक या यह  है। हाल ह  के वष  म 

कुछ व वान  ने इस कार से सा ह य को समझने का एक अ छा तर का अपनाया 

है। जो लेखक के वा त वक काय को उसक  कला को मा यता देता है। पाठ के 

अ त न हत अथ, िजसे अं ेज़ी म ‘Immanentism’ कहते ह, को समझने के लए यह 

एक यावहा रक तर का है। यह सा ह य क  प रक पना को समझने का आधार है।  

अ भ हण स ा त के दायरे म लेखक-पाठ-पाठक आते ह। िजसम लेखक, 

पाठक और पाठ का आतं रक स ब ध होता है। अ भ हण स ांत इस कोणीय तर 

तक ह  सी मत रहता है। इस स ांत को इन तीन  के ऊपर एक छत के समान माना 

जाता है। अथात इस स ांत के अंतगत ये तीन  एक साथ रहते ह। कसी लेखक के 

सा ह य को पढ़कर पाठक  ने या त या द  उसक  समालोचना करना ह  

अ भ हण स ांत है। लेखक के पाठ के त पाठक कतने सचेत ह यह भी इस 

स ांत का ह सा है। अ भ हण स ांत एक बहुत ह  सचेत और सामू हक उप म 

है। Reader-response-criticism का ह  दूसरा नाम अ भ हण स ांत है। यह अ य 

आलोचना मक तर क  से ब कुल भ न है। हालाँ क यह कोई व श ट प त, वचार 

या तर के से भी स बं धत नह ं है। कसी भी क ा म कोई वषय शु  कये जाने के 

लए यह सबसे मह वपूण बंदु है। आव यक नह ं है क एक व वान या श क के 

नज़ रए से ह  वषय क  आलोचना क  जाए। एक व याथ  के नज रये से भी इसे 

एक आलोचना मक प दया जा सकता है। इसके लए सबसे पहले इसके अथ को 

समझना आव क है।  
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अ भ हण स ांत का अथ 

अ भ हण श द ‘अ भ हण स ांत’ से लया गया है। अ भ हण पाठक  क  

त या का एक ा प है। इस ा प म यह यान रखा जाता है क येक पाठक 

क  पाठ को लेकर या त याएं रह  ह? उन त याओं क  आलोचना मक प 

से या या करना ह  ‘अ भ हण स ांत’ है। पाठक  को सं े षत कये जाने वाले (होने 

वाले) सा ह य के व ले ण के मा यम से अ भ हण स ांत को समझा जा सकता 

है। “1960 म हंस रोबट जौस इस स ांत के ज मदाता माने गये। 1970 और 1980 

के बीच इस स ांत से स बं धत सबसे अ धक भावी काय म जमनी और संयु त 

रा य अमे रका म हुआ था। ‘अ भ हण स ांत’ के उ नायक और सां कृ तक 

वचारक टुअट हॉल थे। इन दोन  व वान  ने संचार और प ाचार के अ ययन के 

वकास म सा ह य और इ तहास संबंधी मा यम से इस स ांत का वकास करने म 

सहायता क । इस स ांत को समझने क  या को उ ह ने ए को डंग और डीको डंग 

कहा है।”334 यह ए को डंग और डीको डंग अनुवाद म भी होता है। इस या म एक 

भाषा म न हत स देश को अ य भाषा म पहु ंचाया जाता है। दूसरे श द  म समझा 

जाये तो जो श द सा ह य म लखे ह, उसे ए को डंग और पाठक तक िजस प म 

पहु ँच रहे ह, उसे डीको ड ंग क  या कहा जाता है। यह एक कार का व लेषण है 

िजसम पाठक , ोताओं और दशक  क  त या को समझा जाता है। “अमबट  ईको 

ने इसे एबेरट डीको डंग (abberant decoding) कहा है। इसका वणन करते हु ए वे 

कहते ह क जब कसी पाठक क  कसी रचना को समझने क  दशा लेखक के लखे 

हु ए स देश से भ न हो जाती है तो उसे abberant decoding कहा जाता है। इसका 

योग संचार, मी डया, संकेत व ान और प का रता म कया जाता है। इसके 

                                                        
334 Holub, Robert C., Reception Thoery: A Critical Introduction, London, Metheun, 1984,p –57 
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मा यम से यह समझने का यास कया जाता है क जब कसी संदेश को दशक  या 

पाठक  तक पहु ँचाया जाता है, तो वह कस कार भेजे हु ए स देश से भ न हो जाता 

है। अमबट  ईको ने इस संक पना क  तावना एक लेख म क  थी जो 1965 म 

इतालवी और 1972  म अं ेजी म क शत हुआ था।”335 इस स ांत के अंतगत यह 

परखा गया क पु तक, चल च  या कसी भी रचना मक काय को य  या 

अ य  प से हण करने का येक पाठक या दशक का अपना तर का होता है। 

इसके अ त र त कसी पाठक या दशक का सामािजक-सां कृ तक वातावरण और साथ 

ह  उसके जीवन के अनुभव उस पाठ, च , चल च  या नाटक को हण करने म 

उ तरदायी होते ह।  

अमबट  ईको पाठक और लेखक के बीच के इस अंतर को समझाते ह, ईको 

का मानना है क वचार  का वकास गंभीर प से पाठ और semiotics पर नभर 

करता है। उ ह ने यह भी वीकार कया है क सा ह य अथ  क  ृ ंखला होने से 

अ धक अथ  का मैदान है। सा ह य म न हत अथ  को समझने के लए आतं रक प 

से ग या मक और मनो व लेषणा मक प से बंधा होना चा हए। सा ह य वह है जो 

बना कसी वाणी के ह  अपने अथ को य त करने के लए पाठक और उसके जीवन 

के बीच स य बना रहता है। हालां क वह या प रभा षत कर रहा है, यह उस समय 

पाठक के लए मह वपूण नह ं होता है। ईको इसका प रणाम “भाषा और semiotics 

के मा यम से स देश पहु ंचाना समझते ह। कसी मनो व लेषणा मक या ऐ तहा सक 

तर के से नह ।ं”336  

वा टर र से ने कहा है क “पाठक और उसके अ भ हण को समझने के लए 

1960 म सा ह य के पठन को लेकर उ प न हु ई सामािजक और राजनै तक 

प रि थ तयाँ िज मेदार थीं। इ ह ं प रि थ तय  ने सा ह य और उसके अ भ हण को 
                                                        
335 https://en.wikipedia.org/wiki/Aberrant_decoding  
336 Do 
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भा वत कया। वा टर र से ने 1960 म या बीसवीं सद  के साठव दशक म संघीय 

जमनी के व या थय  के बौ क वातावरण का ववरण दया था। उनका कहना है क 

श ा के े  म लगातार होने वाले बदलाव के बावजूद भी कुछ पुराने च ह उन पर 

रह जाते ह। ाथ मक प से ये बदलाव शु आत म सामािजक तर पर होते ह।”337 

यह  बदलाव ह  सा ह य के लए पाठक  का नमाण करते ह। इसी समय शोधकताओं 

और अ यापक  का नवीन समूह भी तैयार होता है।  

साधारण श द  म अ भ हण का अथ है क जब कोई पाठक कसी भी रचना 

को पढ़ता है तो वह उस रचना से कुछ हण करता है, उसे हण करने क  या 

को अ भ हण कहते ह। ‘अ भ हण स ांत’ एक ऐसा स ांत है जो कुछ लोग  के 

लए नया है। उ ह ने इस स ांत के बारे म कभी सुना नह ं था। जब क सा ह य का 

कोई भी ह सा इस स ांत से अनछुआ नह ं है। हालां क यह स ांत िजतना सा ह य 

के कर ब है उतना ह  समाजशा  और इ तहास के भी है। एक बहु त बड़े असमंजस 

क  बात यह है क अ भ हण ‘ भाव’ या ‘ त या’ से भ न है। इसके बावज़ूद भी 

अ भ हण को समझने के लए केवल पाठक के मा यम से ह  समझा जा सकता है। 

जे सी होलब का भी मानना है क अ भ हण ‘ भाव’ या ‘ त या’ कसी भी कार 

से पाठ के त कोई संतोषजनक ि टकोण नह ं रखते ह। अ भ हण म पाठक पाठ 

के नमाण म वयं भी सह-लेखक और सहभागी बन जाता है। इस त या म 

अ य कई कलाएं भी यारत होती ह। िजसके म य म केवल साधारण वषय ह  

नह ं होता है बि क एक ऐसा वषय भी होता है जो लेखक और पाठक के बीच उस 

वषय को संचा रत करता है। सा ह य का उ पादन और अ भ हण एक वंदा मक 

त या है। हालां क अ भ हण का प रणाम पूवानुमा नत नह ं था। पर तु इसे 

पर पर प से सी मत भी नह ं कया जा सकता था।  

                                                        
337 http://www.dacoromanialitteraria.inst-puscariu.ro/pdf/02/10PAPADIMA.pdf,  p -138 
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वू फ गग आइसेर, अ भ हण के वषय म जौस के ह  समान सोचते ह। 

इ ह ने ‘इंडीटरमीनसी एंड द  र डर रे प स इन ोज़ फ शन’338 के स दभ म एक 

भाषण दया था। िजसम जौस और इनके वचार  म समानता देखी गयी। इनके 

वचार ‘अ भ हण स ांत’ को समझने म सहायक है। इन दोन  के ह  अनुसार यह 

स ांत लेखक और उसक  रचना से परे पाठ और पाठक के बीच स ब ध था पत 

करता है। हालां क इस क  तक पहु ंचने के लए इन दोन  ने ह  भ न माग अपनाए 

ह। जौस इस स ांत तक सा ह य के इ तहास को आधार बनाकर पहु ंचे थ।े िजसके 

बहु त ल बे समय के बाद ये ऐ तहा सक और सामािजक ि ट से अ भ हण को देखने 

लग।े इसके दूसर  ओर आइसेर ने ाथ मक तर पर केवल रचना को रखा और 

उसका पाठक  से कैसा स ब ध है यह देखा। आइसेर ने ऐ तहा सक और सामािजक 

त य  को भी संल न कया। य द जौस ने वैि वक आधार पर इसका अ ययन कया 

है तो आइसेर सामू हक प से इसका अ ययन करते दखते ह।  

उपयु त दो व वान  के अलावा इस स ांत के समथन म अ य व वान भी 

थे िजनका मानना था क लेखक और उसक  रचना से होने वाले अ भ हण को एक 

स ांत के प म मा यता नह ं द  गयी थी। ‘अ भ हण स ांत’ का अ ययन और 

समथन करने वाले कुछ व वान  के नाम इस कार ह रोबट जौस, ड यू आइसर, 

रेनर वा नग, का हज़ ि तएरले, हारा ड तथा वन रच। इसके वपर त देखा जाए तो 

इसका समथन न करने वाले व वान  का मानना है क भ न ी-पु ष  को भ न 

ि थ तय  म रखकर उनक  बहु मुखी और अ नि चत उ मीद  को पूरा नह ं कया जा 

सकता है। इसके अ त र त एक सवाल और उठता है क कसी भी वग के पाठक को 

ी या पु ष को कसी भी कार के पाठ या सा हि यक कृ त से स बं धत होने के 

लए दबाव नह ं डाला जा सकता है।  

                                                        
338 Holub, Robert C., Reception Thoery: A Critical Introduction, London, Metheun, 1984 p –82 
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सा हि यक संचार को जी वत रखने वाले ऐसे बहु त से उप वभाग  क  उपे ा 

क  गयी जो उसके लए आव यक थे। उदाहरण के लए इसे ऐसे भी समझा जा 

सकता है क म य थ  के भ न- भ न वग  म िजस कार कसी सा हि यक कृ त 

को हण कया गया उसी कार उस सा ह य के उ पादन, चार- सार और 

अ भ हण को भी समझा जा सकता है। इस कार अ भ हण को भ न वग  म 

वभािजत कर बहुत अ धक यापक प से समझ सकते ह। दूसरे श द  म अ भ हण 

का यापक प से अपने उ े य  क  व वधता के साथ अनेक आलोचना मक प  म 

वणन कया जा सकता है।  

अ भ हण स ांत और इ तहास  

हंस रोबट जौस ने सा ह य के अ ययन क  प तय  क  परेखा पर चचा 

करते हु ए अ भ हण स ांत नामक एक न ववाद ां त क  शु आत क।  

      अ भ हण स ांत क  उ पि त से पहले सा ह य को समझने के लए केवल 

समाजशा ीय, दाश नक और मनोवै ा नक आधार अपनाए जाते थ।े ले कन हंस 

रोबट जौस ने अ भ हण स ांत का तपादन करके सा ह य और सा ह य के 

इ तहास के बीच स ब ध था पत कया है। अपने सै ां तक काम के शु  म उ ह ने 

सा ह य के इ तहास क  अ ति ठत ि थ त म सुधार करने के यास कये या दूसरे 

श द  म कहा जाए तो उस पर लोग  का यान आक षत कया। 1960 म उ ह ने 

जमनी म सा ह य क  व वता क  ऐ तहा सक कृ त को व वान  के वारा 

नजरअंदाज करते हु ए देखा। साथ ह  उ ह ने यह भी देखा क आलोचक, व वान या 

शोधाथ  मनो व लेषणा मक, अथ- व ान और सौ दयपरकता आ द से स बं धत 

अनेक प तय  पर अ धक यान दे रहे ह। जौस का उ े य था क सा हि यक 

अ ययन के मा यम से सा ह य के इ तहास क  आलोचना को पुन: था पत कया 

जाए। इसी स दभ के अंतगत उ ह ने अ भ हण स ांत (Reception Theory) क  
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घोषणा क । “ े ड रक शलर नामक एक इ तहासकार ने जेना (Jena) म 1789 म 

एक भाषण दया था। िजसका शीषक था ‘What is and for what purpose does 

one study history’। शलर के भाषण का दूसरा अ भ ाय इ तहास और वतमान के 

बीच एक स ब ध था पत करना था। िजसम ाचीन कलाकृ त और त काल न संग  

के बीच स ब ध था पत हो सके। उनके इस भाषण म कुछ बदलाव कर जमनी के 

द णी े  म ि थत कॉ टस (German-Konstanz) नामक एक व व व यालय म 

अ ैल 1967 म जौस ने औपचा रक लोकापण करते हु ए ‘What is and for what 

purpose does one study literary history’ नामक शीषक का योग कया। इस 

शीषक म उ ह ने अपनी ओर से केवल ‘literary’ श द जोड़ दया था।”339 इस बदलाव 

के आधार पर उ ह ने अपने आगामी शोधकताओं के लए दो माग खोल दए। पहला 

यह क इस शीषक ने मृत ाय हो चकेु सा ह य को फर से पुनज वत करने क  ओर 

मागदशन कया। यहाँ मृत ाय से ता पय उन लोग  के सा ह य से है िज ह वतमान 

म सा ह य म कोई थान नह ं दया गया या लोग उ ह भूल गए ह। उनका मानना 

था क त काल न सा ह य के प र े य म अ ययन करते हु ए पौरा णक सा ह य 

सीमां कत हो गया है। इस कार त काल न सा ह य के ववेचन म ऐ तहा सक 

सा ह य या जो सा ह य इ तहास म लखा जा चुका है, का अंत हो रहा है। े ड रक 

शलर ने जेना म यह भाषण ांस क  ां त से पहले दया था। इस कार अनुमान 

के आधार पर यह  कहा जा सकता है क े ड रक का भी अथ यह  रहा होगा क 

ांस क  ां त का अ भ ाय पुराने सा ह य और इ तहास का मर जाना था। य क 

यह ां त एक नये इ तहास और नये सा ह य क  रचना करने वाल  थी या को ज म 

देने वाल  थी।  

                                                        
339 Holub, Robert C., Reception Thoery: A Critical Introduction, London, Metheun, 1984, p -53-54  
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दूसरा, जौस का मानना है क “सा हि यक व वान  और उनके अनुदेशन के 

बीच इ तहास म लखे हु ए सा ह य का स ब ध था पत होना आव यक है। नह ं तो 

एक दन वह उनके श णशा  क  प र ध से बाहर चला जाएगा।”340 इससे उनका 

उ े य पुरानी पड़ चुक  सा ह य क  पर परा को फर से ासं गक बनाना था। उसे 

पुनज वत करना उनका उ े य नह ं था। उसे क  म लाकर उसे पुन: था पत करना 

था। इसके लए केवल पाठक  क  त याएं ह  नह ं उनके और उस आलो य 

सा ह य के बीच स ब ध था पत होना आव यक था।  

 पहले ऐ तहा सक सा ह य क  आलोचना केवल कुछ ह  आधार  पर क  जाती 

थी। उसका सामा य अ भ ाय या है, उसे कस शैल  म लखा गया है आ द कुछ 

कार के वग  म बांटकर उसके उपयोग को एक काल म म बाँध दया जाता था। 

अ य कार से ऐ तहा सक सा ह य को समझने का अथ यह  था क जो च लत 

लेखक उपि थत रहे ह उनके जीवन और सा ह य के बारे म केवल कुछ नबंध लख 

दए जाते थे। जौस का मानना है क इस कार के सा हि यक व ले ण से सा ह य 

का मू यांकन नह ं कया जा सकता है। इसी लए जौस ने अ भ हण स ांत के 

आधार पर ह  सा ह य का अ ययन करने पर जोर दया है।  

 अ भ हण स ांत’ के ऐ तहा सक प  को समझा जाए तो 1960 म यह 

जमनी क  सा हि यक, सामािजक और बौ क त या का प रणाम है। ‘अ भ हण 

स ांत’ को ‘कॉ टस कूल’ म एक व श ट कार से समझा जाता है। िजसम यह 

कहा जाता है क यह सा हि यक अ ययन का पुन: चलन करता है। पूव -जमन 

शोधकताओं ने लेखक संबंधी वृ त क  ओर इशारा करते हु ए उसे मा सवाद से जोड़ा 

है। जो उ पादन और उपभोग क  वृ त पर आधा रत है। जमनी म अ भ हण का 

भाव सबसे अ धक भावशाल  दखाई देता है। जमनी म सा ह य को समझने के 

                                                        
340 Do, p –52 
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लए अपनाया गया यह तर का अपने आप म द  और भ न था। 1967 और 1969 

म हंस रोबट जौस ने इस स ांत को नि चत प से अ भ य त कया था।  

हर युग म भ न सा ह य होता है और उसे पढ़ने वाले भ न पाठक भी होते 

ह। येक युग म पाठक  क  सा ह य को पढ़ने क  च म बदलाव आते रहते ह। 

सा ह य को लखने के लए लेखक उससे ेम करता है। फर पाठक जब उसे पढ़ता है 

तो वह भी लेखक के ेम म म न हो जाता है। सा ह य क  इस गहनता से कोई भी 

ेम करे बना कैसे रह सकता है। इसी ेम से आलोचना का भी वकास होता है। 

आलोचना जो अ भ हण का मह वपूण ह सा है। अ भ हण का ता पय कसी भी 

लेखक क  रचना या रचनाओं को लेकर उनक  आलोचना का अ ययन करना है। 

भारत म रेनॉ स के उप यास  को लेकर पाठक  क  या त या रह  उस पर 

आलोचक  ने या लखा है, उसका अ ययन इस अ याय म कया जायेगा। आलो य 

लेखक के उप यास  को कस भाषा के पाठक अ धक पढ़ना चाहते थ?े भारत के साथ 

ह  अ य देश  क  कतनी भाषाओं म इनके अनुवाद हु ए? य द ा त हो पाए तो 

कतनी सं या या अनुपात म उनक  अनू दत तयां बक  थीं? साथ ह  य द सूची 

ा त हो जाए तो कस देश के कतने पु तकालय  म इनके उप यास  क  तयां 

उपल ध थी?ं अथात िजतने अ धक इनके उप यास पढ़े गए, बके और पु तकालय  

से जार  हु ए आ द के आधार पर इनके उप यास  के अ भ हण का नधारण कया जा 

सकता है। उनके उप यास  पर वचारक  और आलोचक  क  या त या रह  

इसका भी अ ययन आगे कया जाएगा। अनू दत ि ट से इस शोध काय क  समी ा 

करना ह  एकमा  उ े य नह ं है। उनके उप यास  को पढ़कर पाठक  ने जो त या 

द  और उन त याओं के वषय म अनेक आलोचक  ने या कहा यह इसका वषय 

है। इनके उप यास समाज के सच को लेकर लोग  के बीच चेतना फैलाने म सफल 
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रहे। उसी शैल  को हंद  के कुछ लेखक  ने भी हण कया। इस या म सबसे 

पहले रेनॉ स  के वारा र चत मूल और अनू दत उप यास  क  सूची इस कार है- 

 द यूथफुल इ पो टर (1835) 

 पक वक अ ॉड; औरद टूर इन ांस  (1837-8) 

 अ े ड; और द  एडवचस ऑफ़ ऐ च जटलमैन  (1838) 

 ेस डा लग; और द ह रोइन ऑफ़ द  फ़न आइलड  (1839) 

 रोबट मकैयर इन इं लड (वै ल पक शीषक: डी च ब डट इन लंडन) (1839) 

 द  मॉडन लटरेचर ऑफ़ ांस (1839) गैर-का प नक  

 द  ट म पैकेट: ऐ टेल ऑफ़ द  रवर एंड द  ओशीयन  (1840) 

 मा टर टमोथीज बुककेस (1842) 

 द  म ज ऑफ़ लंडन (1844–48) – सा ता हक ृ ंखला  

 फाउ ट: ऐ रोमसे ऑफ़ द  सी े ट यूनल (1847)   

 वैगनर, द  वे यर वु फ (1846-7)   

 द  डेज ऑफ़ होगथ; और द  म ज ऑफ़ लंडन (1847–48)   

 द  कोरल आइलड, और द  हैर डीटेर  कस (इसक  चोर  कर बाद म द  

म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ नै लस के शीषक से बेचा गया था)  (1848) 

 द  म ज ऑफ़ लंडन  (1848–56) - सा ता हक ृ ंखला 

 द  प सी; और द  अनबैपटाई ड चाइ ड (1848)   

 द  ज़ टे यु; और द  विजस कस (1849–50)  

 द  सीम ैस; ऐ डोमेि टक टेल (वै ल पक शीषक:  द  वाइट ले ज ऑफ़ 

इं लड) (1851)   

 पोप जोआना, द  फ मेल प टफ़  (1851)   

 केनेथ, ऐ टेल ऑफ़ हाइलडस (1851-2)   
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 द  ने ोमसर (1851-2)   

 मैर  ाइस; और द  मेमोइस ऑफ़ ऐ सवट गल (1852) 

 द  मैसा े  ऑफ़ लकोए, ऐ ह टो रकल टेल (1852-3)   

 द  सो जस वाइफ (वै ल पक शीषक: द  कैट’ओ नाइन टे स)(1852-3) 

 द  राईहाउस लाट; और थ, द  कांि परेटस डॉटर (1853-4)   

 जोसफ व मोट; और द  मेमोइस ऑफ़ ऐ मैनसवट (1853-4) 

 रोज़ा ल बट; और द  मेमोइस ऑफ़ अन अनफोचुनेट वुमन (वै ल पक शीषक: 

द  मेमोइस ऑफ़ ऐ लेग मैन डॉटर ) (1854-5) 

 ए नेस; और यूट  एंड लेज़र (1854-5) 

 एलेन परसी; और द  मेमोइस ऑफ़ एन ए ैस (1854-5) 

 मे मड टन; और द  ह  ऑफ़ ऐ फा यून (1854-5)   

 ल स ऑफ़ द  हैरम (1855) 

 ओमर, ऐ टेल ऑफ़ द  वॉर (1855-6)   

 ल ला; और द  टार ऑफ़ म े लया (1856) 

 द  इ ेस युजी स बौदोइर (1856) 

 मागरेट; द  ड काडड वीन(1856-7)   

 द  यंग डचेज (एलेन पस  का अगला भाग) (1856-7) 

 कैननबर  हाउस; और द  कु स ोफेसी (1857-8)  

 मैर , वीन ऑफ़ कॉ स (1858-9)     

  

रेनॉ स के बहु त से उप यास  का अनुवाद भारत के व भ न देश  म हुआ 

था। िजनक  सूचना मुझे अनेक ोत  से ा त हु ई है। कह ं पर यि तगत प से 

जाकर तो कभी कसी पु तक से इसके अलावा इ टरनेट क  भी सहायता मने ल है। 
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सहायक ोत  का नाम लेना म आव यक समझती हू ँ य क उनक  भू मका के बना 

म यह पाठ पूरा नह ं कर पाती। उनके नाम इस कार ह 

1) नेशनल बब लयो ाफ  ऑफ़ इं डयन लटरेचर  

2) साउथ ए शयन यू नयन कैटलॉग  

3) मारवाड़ी पु तकालय, चांदनी चौक, द ल  

4) डिजटल लाइ ेर  ऑफ़ इं डया  

5) बन थल  पु तकालय (ऑनलाइन) 

6) नेशनल लाइ ेर  ऑफ़ इं डया, कलक ता  

7) नागर  चा रणी सभा, वाराणसी   

8) बड़ा बाज़ार पु तकालय, कलक ता    

 

यह सूची मुझे अनेक भाषाओं म लखी हु ई ा त हु ई है। िजसका ल य तरण 

मने पाठ और वषय क  मांग के अनुसार देवनागर  म कर दया है। इस ा त सूची 

म एक कमी यह है क कस मूल थ से अनुवाद हुआ और कतनी भाषाओं म 

हुआ है यह कुछ अनू दत उप यास  के साथ नह ं दया गया है। इसी लए नधा रत 

करना मुि कल है। पर तु कह -ंकह ं पर सूचना भी द  गयी है। दूसर  मह वपूण बात 

यह है क शीषक  को देखकर अनुमान अव य लगाया जा सकता है क कस वशेष 

उप यास का अनुवाद हुआ होगा। सबसे पहले उदू  भाषा म अनो दत उप यास  क  

सूची इस कार है:- 
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उदू   

क. अजमत अल  हसरत लखनवी ने रेनॉ स के एक उप यास का अनुवाद ‘ वलायती 

प र तान’ के नाम से कया है। जो लाहौर (वतमान म पा क तान म है) से महादेव 

साद ने छापा था। इसका काशन 1917 म हुआ था।  

ख. नूर इलाह  मुह मद उ  ने रेनॉ स के एक उप यास का अनुवाद ‘मौजूदा ल दन के 

असरार’ के नाम से कया है। िजसे लाहौर (वतमान म पा क तान म है) के शेख 

मुबारक अल  ने का शत कया था। इसका काशन 1925 म हुआ था।  

ग. कमतु लाह ने रेनॉ स के एक उप यास का अनुवाद ‘शाम-ऐ-घुबत’ के नाम से कया 

था। िजसे लाहौर (वतमान म पा क तान म है) के जे एस संत संह ने का शत 

कया था। इसका काशन वष नह ं दया गया है।  

घ. स जाद हु सैन ने रेनॉ स के एक उप यास का अनुवाद ‘धोखा या त ल मी फानूस’ 

के नाम से कया था। जो लखनऊ के नवल कशोर से का शत हुआ था। इसका 

काशन वष 1925 है।  

ङ. उ नीसवीं सद  म पं डत बश भर नाथ शमा ने रेनॉ स के ‘सीम ैस’  नामक 

उप यास का अनुवाद ‘फ़साना-ऐ-सुज़ान-ऐ-इ क’341 के नाम से उदू  म कया था। यह 

अनू दत उप यास लखनऊ से का शत हुआ था। कौन-से काशक ने इसे का शत 

कया इसक  सचूना ा त नह ं हु ई है। रेनॉ स के इस उप यास का अनुवाद 1891 

म हुआ था।  

च. तीरथ राम फरोज़पूर  ने रेनॉ स के एक उप यास का अनुवाद ‘नज़राह-ऐ-प र तान’ 

के नाम कया है। जो देहरादून के लाल स से का शत हुआ था। इसका काशन 

1924 म हु आ था।   

                                                        
341 
http://sauc.uchicago.edu/yaz.php?qt=simple&host%5B%5D=localhost%3A9999%2Fsauc&fields%5B%
5D=keyword&term=British+Library+OIOC+VT+482&groupsof=10&action=Search 
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छ. ‘शमी जवानी’ का अनुवाद नौबत रॉय ने उदू  म कया। इसका काशन 1938 म हुआ 

था।  

त मल 

क. रेनॉ स के ‘ए नस या यूट  लेज़र’ का अनुवाद भी हुआ था। इसका शीषक नह ं 

दया गया है। यह उप यास सी कृ ण वामी अ यर ने 1919-1923 के बीच म ास से 

का शत कया था।   

तेलगु  

क. ‘पु रंजया/ या त ग नका रे नाला तु दोरावार  के त अनुनावाला नु द  पुरानामु 

सु बराम यागा रस नि का र पा ब दये’ उप यास का यह नाम मुझे त मल भाषा म 

ा त हुआ है। िजसका अथ न समझ पाने के कारण मने यह नाम देवनागर  म ह  

ल य त रत कर दया है। इसका अनुवाद राजमाह वारामु ने कया था। िजसका 

काशन वष 1917 म ीमनोरमा मु सरासाला से हुआ था।  

ख. रे ना दासु कवी वरा सतामु; ‘वे मुद  सेसा ग रराव’ु आं लाभासानु द  ते ल गि सनाद ; 

स प दतामु सवासंकरासा ी नामक उप यास है। िजसका अनुवाद राजमाह वारामु ने 

कया था। 1924 म इसका काशन अ ेप ल  ल सना वामी नायडू से हुआ था। यहा ँ

भी मूल उप यास का नाम नह ं दया गया है।  

ग. इसके बाद अ य उप यास‘फ त’ु नाम से लखा गया है। िजसका अनुवाद 

सवासंकरासा ी और वे ुमुद सेस ग ररारावु ने कया है।   

घ. रेनॉ स के उप यास ‘द  म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ लंडन’ का अनुवाद ‘लंदनू 

रह यमुलु’ के नाम से हुआ है। इस थ का स पादन पंगल  नग ारारावू ने 1907म 

कया था। इ ह ने रेनॉ स के थ ‘द  म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ लंडन’ को 

आंगल महाका य का नाम दया है। यह थ कथार नाकर ंथमाला, 

म स लप तानाम ुसे दो भाग  म का शत हुआ। इसका काशन वष 1924 है।   
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ङ. ‘अ ताफुरामी’ नाम से रेनॉ स के एक उप यास का अनुवाद हुआ है। जो अ ीप ल  

आर मु ंदर  से 1949-1957 म का शत हुआ था।  

च. ‘मेर  रानी’ नाम से रेनॉ स के एक उप यास का अनुवाद हुआ है। िजसके अनुवादक 

मोसाल काि त संिजवारावू है। यह अ ीप ल  आर मुंदर  से 1949 म का शत हुआ 

था। उपयु त दए गए नाम ‘मेर  रानी’ म एक शंका उ प न हो रह  है। वह यह है 

क ‘मेर  रानी’ नाम हंद  म लखा गया है। इसी लए एक न यह भी उ प न होता 

है क ये नाम तेलुगु का है भी या नह ।ं  

छ. रेनॉ स के एक उप यास का अनुवाद ‘मृणाल’ नाम से हु आ है। यह उप यास 

राजामाह वारामू ने ी मनोरमा मु सरासाला से का शत कया था। इसका काशन 

वष नह ं दया गया है। इस उप यास का अनुवाद ग ेप ल , सूयानारायाणा सरमा ने 

1889 म कया था।    

ज. रेनॉ स के एक उप यास का अनुवाद ‘अ व दा’ के नाम से हुआ है। 1916  म 

इसका काशन केप एंड कंपनी, कोकानाडा से हुआ था। इस उप यास का अनुवाद 

वकटल मीना स हारावु व जामुर  कोगंती ला मनर स हाकायुलू ने कया था।  

झ. तेलगु म अनू दत दूसरे उप यास क  सूचना मुझे ा त हु ई है। अनू दत न कर पाने 

के कारण जैसा मुझे इ टरनेट से ा त हुआ है मने वैसा ह  इसे लख दया है। 

िजसम केवल एक नाम लखा है। “पुरानामु सु बरा या” (िजस प म लखा है उसी 

प म ा त हुआ था) यहाँ पर इस उप यास का नाम नह ं दया गया है। मूल 

उप यास रेनॉ स का ह  है।  

हंद   

क. ‘ल स ऑफ़ द  हैरम’ का अनुवाद दो अनुवादक  ने भ न नाम  से कया है। पहला 

नाम ‘अनंग रंग’ भाग 3 है। इसके अनुवादक चु नी लाल ख ी ह। इस अनू दत 

उप यास का काशन लहर  ेस, वाराणसी से 1908 म हुआ। दूसरा अनुवाद‘रंगमहल’ 
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भाग 2 है। इसके अनुवादक गंगा साद गु त ह िज ह न ेलहर  ेस वाराणसी से 

1904 म इसका काशन कया था।  

ख. ‘ल ला और द  टार ऑफ़ म े लया’ (1856) का अनुवाद दो भ न ेस  से 

का शत हुआ है। इन दो ेस  म इ ह दो भ न शीषक  से का शत कया गया था। 

पहला अनुवाद ‘अलाद न और लैला’ नाम से भारत जीवन ेस, वाराणसी से का शत 

हुआ था। िजसम अनुवादक का नाम उपल ध नह ं है। दूसरा नाम ‘ वीण प थक 

अथवा अलाद न और लैला’ है। इसके अनुवादक देवी साद खजांची ह। इसके 2 

सं करण, लहर  ेस वाराणसी से 1910 म नकले थ।े  

ग. ‘द  यंग फशरमैन’ का अनुवाद गंगा साद गु त ने कया था जो दो भ न शीषक  म 

उपल ध हुआ है। पहला है ‘ कले क  रानी’ िजसका अनुवाद गंगा साद गु त ने कया 

है। इसका काशन 1915 म उप यास कायालय, वाराणसी से हुआ था। इसी उप यास 

का दूसरा शीषक है ‘ कसान क  बेट ’। इस उप यास का अनुवाद गंगा साद गु त ने 

कया था, जो 1931 म लहर  बुक डीपो, वाराणसी से का शत हुआ था। स भावना है 

क यह उप यास दो ख ड  म वभािजत हो| 

घ. ‘वज नया’ का अनुवाद ‘गु त रह य’ के नाम से हुआ है। इसके अनुवादक पनारायण 

शमा ह। उप यास बहार, वाराणसी से यह उप यास का शत हुआ था।  

ङ. ‘जोसफ व मोट’ का अनुवाद इसी नाम से हु आ है। इसका अनुवाद करने वाले 

अनुवादक यशोदानंदन ख ी तथा चतुभुज औद य ह। ये 5 खंड  म अनू दत कया 

गया है। इसका काशन भारत म  ेस कलक ता से 1905-1907 के बीच हुआ था। 

दूसरा अनुवाद ‘दुजन अथवा एक दुराचार  क  दुदशा’ के नाम से हुआ था। इसके 

अनुवादक जैन  कशोर ह। इस अनू दत उप यास का काशन उप यास बहार 

कायालय से हुआ था।  
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च. ‘फाउ ट: ऐ रोमसे ऑफ़ द  सी े ट यूनल’ 1847 म लखा गया था। इसका 

अनुवाद ‘नर पशाच’ के नाम से हुआ है। यह 4 भाग  म उपल ध ह। इसके अनुवादक 

ी हर  कृ ण जौहर ह। इसका अनुवाद भारत जीवन ेस, कलक ता से 1901-1904 

के बीच हुआ है।  

छ. ‘रोज़ा ल बट और द  मेमायस ऑफ़ एन अनफो यूनेट वुमन’ का अनुवाद ‘पतन क  

ओर’ शीषक से हुआ है। इसके अनुवादक जयंत कुमार ह। यह अनू दत उप यास 

चंगार  काशन, वाराणसी से का शत हुआ था। यह दूसरे शीषक ‘पतन क  सीमा’ 

नाम से भी अनू दत कया गया था। इसके अनुवादक सजल कुमार ह। यह अनुवाद 

चंगार  काशन, वाराणसी से 1956 म क शत हुआ था।  

ज. ‘द  ज़ टेच’ू और‘द  विजस कस’ का अनुवाद‘पीतल क  मू त’ के नाम से हुआ है। 

यह बम न काशन कलक ता से 1917 म का शत हुआ था।  

झ. ‘द  म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ लंडन’ का अनुवाद ‘रंगमहल रह य’ के नाम से हुआ 

था। इसके अनुवादक रामानंद ववेद  और एम ्  पी सेठ ह। लहर  ेस वाराणसी के 

मज़ापुर से 1914 म यह क शत हुआ था। इस उप यास ृ ं ला का एक और 

अनुवाद च शेखर पाठक ने कया था इसका शीषक अनुवादक ने ‘रह य भेद’  रखा 

है। इसके 3 भाग दुगा ेस कलक ता से 1918 म का शत हु ए थे।‘द  म ज ऑफ़ 

द  कोट ऑफ़ लंडन’  का अनुवाद करने वाले अ य कुछ और अनुवादक भी ह। ठाकुर 

साद ख ी ने 1907 म इसका अनुवाद ‘ल दन रह य’ के नाम से दो ख ड  का म 

कया था। इसी शीषक से अनुवाद करने वाले अ य अनुवादक भी थ।े िजनम से एक 

का नाम व वनाथ साद मुख़ज  है। इ ह ने चार ख ड  म इस उप यास को अनू दत 

कया है। जो चंगार  काशन, वाराणसी से का शत हुआ था। ‘द  म ज ऑफ़ 

ल दन’ का काशन 1907 म ट  आर चं न, म ास म भी हुआ था। इसके बाद 

अनुवादक सदानंद शु ल का नाम आता है। आर एल व म न क पनी कलक ता से 
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इनके अनू दत उप यास का शत हु ए थ।े द ल  के चांदनी चौक ि थत मारवाड़ी 

पु तकालय क  पु तक सूची म ‘ल दन रह य’ (अ नि चत खंड) लखा है। ले कन 

उपल ध कुछ नह ं हुआ है। 

ञ. ‘लैला’ का अनुवाद सी माधवन प लई ने कया है। इसका काशन सा ह य व तारा 

सी एस से 1960 म हुआ था।  

ट. ‘पतन क  सीमा’ अनू दत उप यास का काशन 1956 म चंगार  काशन वाराणसी 

से हुआ था।  

ठ. ‘पीतल क  मूत ’ के नाम से रेनॉ स के एक उप यास का अनुवाद हुआ है। यह 

अनुवाद 1917 म हंद  म हुआ था।  

ड. ‘खूनी तलवार’ नाम से रेनॉ स के एक उप यास का अनुवाद तीरथराम फरोज़पुर  ने 

हंद  म कया था।  

 बां ला 

क. ‘ बलायती गु त कथा’ नाम से रेनॉ स के‘रोबट मकेयर’ नामक उप यास का 

पांतरण हुआ था। यह पांतरण पनाक ना राय चौधर  ने बां ला भाषा म कया है। 

इसका काशन 1893 म यू ईडन ेस कलक ता से हुआ है।  

ख. ‘ बलायती रह य एगनएसे’ के नाम से रेनॉ स के ‘ए नस’ नामक उप यास का 

पांतरण कया गया था। यह पांतरण नवकुमार द ता ने बां ला भाषा म कया गया 

था। इसका काशन 1905 म सा ह य चार कायालय, कलक ता से हुआ है।  

ग. ‘राबता मयकेयर वा इमालादे द यु’ नाम से रेनॉ स के ‘रोबट मकेयर’  नामक 

उप यास का अनुवाद हुआ है। यह अनुवाद े मोहन घोष ने बां ला भाषा से कया 

था। इसका काशन 1907 म इं डयन पे यट ेस कलक ता से हुआ था। 
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घ. रानी उिजनीरा बैथाका नाम से रेनॉ स के ए ेस युजींस बौ दओर नामक उप यास 

का अनुवाद हुआ है। यह अनुवाद भुवनच  मुखोपा याय ने कया था। इसका 

काशन 1924 म वसुमती सा ह य मं दर कलक ता से हुआ  था।  

ङ. ‘रानी कृ णका मनी’ नाम से रेनॉ स के ‘यंग डचेस’ नामक उप यास का अनुवाद 

हुआ है। यह अनुवाद काल स न चाटोपा याय ने कया था। इसका काशन 1889 म 

कलक ता से हुआ था।   

च. ‘लंदन रह य’ नाम से रेनॉ स के ‘ म ज ऑफ़ लंडन’ नामक उप यास का अनुवाद 

हुआ है। यह अनुवाद बां ला भाषा से हु आ है। इसका काशन 1885 म उ चत व ता 

ेस कलक ता से हुआ था। इसके दो ख ड ह।  

छ. ‘सै नक बंधु’ नाम से रेनॉ स के ‘द  सो जस वाइफ’ नामक उप यास का अनुवाद 

हुआ है। इसके दो सं करण ह। यह अनुवाद काल स न चाटोपा याय ने बां ला भाषा 

म कया था। इसका संपादन सा व ा स ना चटोपा याय ह। इसका काशन 1920 म 

कर मजुमदार कलक ता से हुआ था।  

ज. ‘द  सो जस वाइफ’ नाम से रेनॉ स का एक उप यास एस सी औ डी न े1927 म 

कलक ता म छापा था। यह नवीन सं करण था।  

झ. ‘फ ता’ नाम से रेनॉ स के एक उप यास का अनुवाद हुआ है। इसका अनुवाद 1892 

म व पन वहार  वासु ने कया था।  

ञ. ‘हर दासेर गु त कथा’ के नाम से भुवनच  मुखोपा याय ने ‘जोसेफ व मोट’ का 

पांतरण कया था। इसका काशन कलक ता म 1903 म हुआ था।  

ट. ‘ बलायती गु त कथा’ का काशन 1889 म हुआ था। इसके मूल थ का नाम 

उपल ध नह ं है। 
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मलयालम  

क. ‘लोकाजेताव’ू नाम से रेनॉ स के एक उप यास का अनुवाद हुआ है। जो सट जोसेफ 

ेस, म नानम से 1970 म का शत हुआ था।  

ख. ‘मु तुम नकल’ नाम से रेनॉ स के एक उप यास का अनुवाद हुआ है। जो द पका 

बुक हाउस को यम से 1974 म का शत हुआ था।  

ग. ‘ म ना म नुकल’ नाम से रेनॉ स के एक उप यास का अनुवाद हुआ है। जो द पका 

बकु हाउस को यम से 1974 म का शत हुआ था।  

घ. ‘ म ज ऑफ़ लंडन’ का ‘ तारातलाइले रह यानल’ नाम से अनुवाद एम ्  एस म ण ने 

कया था। 1956-1964 के बीच इसका काशन व यार भ ेस एंड बुक डीपो 

मु लाकल से हुआ था।  

मराठ   

क. रेनॉ स के एक उप यास का अनुवाद ‘गोसाम तला स दय ि याँ’  नाम से हुआ था। 

इसके अनुवादक वालाचं ा रामचं ा ह। इसका काशन 1916 म ता या ने म नाथा 

पांगला बॉ बे से हुआ है।   

ख.  ‘लंडन येथील ब या लोकांची गु त कृ ये’ गो ठ 3 र  (2), का काशन राजे  रावजी 

शहा, पंढरपुर से हुआ था।  

ग. ‘ वतासामं दरा’ नाम से रेनॉ स के एक उप यास का अनुवाद हुआ है। जो दामोदर 

स मवतरमोअ न मं डता बो बे से 1912 म का शत हुआ था।  

पंजाबी  

क. रेनॉ स के उप यास न केवल उदू  और तेलुगु म ह  का शत हो रहे थे, बि क 

पंजाबी म भी इनके उप यास  के अनुवाद ा त हु ए ह। रेनॉ स के एक उप यास का 

अनुवाद बलवंत संह स यद ने कया था। िजसक  माइ ोफॉम त अमृतसर म 

उपल ध है। इस उप यास के अनू दत सं करण का नाम मुझे उपल ध नह ं हुआ है। 
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ले कन इसके वषय म ऐसा एक ववरण उपल ध है “अबोला पंछ  जारजा दबा लऊ 

एमा रैना दासु दा उहा रंगीन नवला िजसा ने अं ेजी सा हता ि हच खलका मचा 

द ता”342 रेनॉ स के रंगीन उप यास  ने अं ेजी सा ह य म तहलका मचा दया था। 

यह उप यास 1977 म अमृतसर के सताला सा ह य भवन से का शत हुआ था। इस 

उप यास क  एक त माइ ो फ म के प म कां ेस के नयी द ल  कायालय के 

पु तकालय म भी उपल ध है।  

पंजाबी म अनू दत हु ए इस उप यास क  त शकागो म भी ‘सटर फॉर 

रसच लाइ ेर ज’ म 1998 म भी उपल ध हु ई थी।   

अं ेजी  

भारत म का शत रेनॉ स के मूल उप यास  

क. ‘ ेस डा लग: द  ह रोइन ऑफ़ द  फ़न आइलड’  का काशन 1960 म बॉ बे ल टल 

बु स से  हुआ था।  

ख. ‘ म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ लंडन’ का काशन द  मॉडन पि ल शंग कंपनी, 

कलक ता से 1850 म हुआ था। एम ्  एस म ण इसके अनुवादक ह।   

वदेश म का शत और भारत म उपल ध रेनॉ स के मूल उप यास 

क.  ‘मैर  ाइज़: ऑफ़ द  मेमायस ऑफ़ ऐ सवट मेड’ (इल ेटेड वद फ ट  टू 

ए वं स बाय ऍफ़. ग बट)। इसका काशन ल दन के जॉन ड स ने कया था।  

ख. ‘कैननबर  हाउस: और द  वींस ोफेसी’ ( वद इल ेशन बाय ई.एच. कोब ड) नामक 

उप यास का काशन ल दन के जॉन ड स ने कया था।  

ग. ‘द  चाइ ड ऑफ़ वॉटरलू और द  होर स ऑफ़ द  बैटलफ ड’ नामक उप यास का 

काशन फलाडेि फया म ट .बी. पीटरसन ने कया था।  

                                                        
342 
http://sauc.uchicago.edu/yaz.php?qt=simple&host%5B%5D=localhost%3A9999%2Fsauc&fields%5B%
5D=keyword&term=British+Library+OIOC+VT+482&groupsof=10&action=Search 
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घ. ‘ स ना: और द  सी े स ऑफ़ ऐ प चर गैलर ’ इसका काशन फलाडेि फया म 

ट .बी. पीटरसन ने कया था।  

ङ. ‘द  डेज ऑफ़ होगथ और द  म ज ऑफ़ द  ओ ड लंडन’ ( वद यूट फुल 

ए वं स) नमक उप यास का काशन ल दन के जॉन ड स ने कया था।  

च. ‘एलेन परसी: मेमयास ऑफ़ एन ए ेस’  ( वद फ ट  टू ए वं स) का काशन 

ल दन के जॉन ड स ने कया था।   

छ. ‘द  ए ेस ऑफ़ द  यूजीन बौ दओ’ का इसका काशन ल दन के जॉन ड स ने 

कया था।  

ढ. ‘मे म डलटन: द  ह  ऑफ़ ऐ फा यून’ का काशन ल दन के जॉन ड स ने 

कया था।   

ण. ‘द  मसा े  ऑफ़ ल कोई’ ( यू टफुल  इल ेटेड बाय एडवड कोब ड), इसका काशन 

ल दन के जॉन ड स ने कया था।  

त. ‘द  म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ लंडन’, फ ट सीर ज़ (1850-1856) का काशन 

ल दन के जॉन ड स ने कया था।   

थ. ‘द  ने ोमसर रोमस’ का काशन ल दन के जॉन ड स ने कया था।    

द. ‘ओमर: ऐ टेल ऑफ़ वार’ ( यू टफुल  इल टेेड बाय एडवड कोब ड) का काशन 

ल दन के जॉन ड स ने कया था।   

ध. ‘द  मकेयेल: आर द  च ब डट इन इं लड’ ( वद यू टफुल वुड ए वं स दरबान बी 

हेनर  एनेले) का काशन ल दन के जॉन ड स ने कया था।   

प. ‘द  राई हाउस लाट: और द  थ’, द  कांि परेटस का काशन ल दन के जॉन ड स 

ने कया था।   

फ. ‘द  सीम ैस: और द  वाइट लेव ऑफ़ इं लड’ ( वद 15 इल ेश स ान बाय हेनर  

एनेले) का काशन ल दन के जॉन ड स ने कया था।   
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ब. ‘द  सो जस वाइफ’ ( वद 25 इल ेश स ान बाय ड यू एच वैटस) का काशन 

ल दन के जॉन ड स ने कया था।   

भ. ‘ पक वक अ ॉड’ का काशन हेनर  जी बोहन न े1864 म कया था।  

म. ‘द  कोरल आइलड, और द  हैर डीटेर  कज़’ ( यूट फुल  इल ेटेड बाय हेनर  अनेले) 

का काशन ल दन के जॉन ड स ने कया था।    

य. ‘द  पैर साइड: और द  यू स क रयर इन ाइम’ का काशन ल दन के जॉन ड स ने 

कया था।    

र. ‘वैगनर, द  वे यर वु फ: ऐ रोमस’ ( वद इल ेटेड बाय हेनर  अनेले) का काशन 

ल दन के जॉन ड स ने 1872 म कया था।  

ल.  ‘द  यंग डचेस: और मेमायस ऑफ़ ऐ लेडी ऑफ़ वा लट  अ सी वल टू’ “एलेन 

परसी”  का काशन ल दन के जॉन ड स ने 1872 म कया था।  

इससे भी अ धक रेनॉ स के उप यास एक बड़ी सं या म लोग  तक पहु ंच ेह। 

उपयु त ववरण वयं इनके वषय म प ट करता है क रेनॉ स क  लोक यता 

णभंगुर नह ं थी। िजन देश  म उनके उप यास सबसे अ धक बकते थे वे 

मेनचे टर, कॉटलड, लाइसे टर स हत अनेक देश  म बकते थ।े िजस समय 

‘ म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ लंडन’  पैनी संकलन के प म छप रहा था उस समय 

भी एक ह ते म ह  उसक  40,000 तयां बक गयी थीं। एक उप यास के प म 

छपने से पहले इनके पैनी संकलन क  लाख  तयां छप चुक  थीं। इसके बाद च, 

जमन, इतालवी, पे नश भाषाओं म इनके उप यास बड़ी सं या म पढ़े गये। रेनॉ स 

हमेशा ह  पाठक  के पसंद दा उप यासकार बने रहे। अंतरा य बाज़ार म भी इनक  

मांग बढ़ गयी थी। जमन भाषा म हु ए इनके अनुवाद  ने पाठक  क  नज़र म अपना 

एक य और अनुकूल थान बना लया था। इसके अलावा स म भी ा धकरण ने 

उनके उप यास  को छापना गैरकानूनी घो षत कर दया था। इसी लए स क  लैक 



277 
 

मा कट म इनके उप यास वष  तक चोर  छपे बकते रहे। अटलां टक महासागार के 

एक कोने से लेकर दूसरे कोने तक उनके उप यास  ने लोग  के बीच कई वष  तक 

अपना भाव भी बनाये रखा। 1857 म फलाडेि फया म भी एक थ के प म 

“जॉज ड यू एम ्  रेनॉ स ेट वकस” के नाम से उनके उप यास छप रहे थ।े इतना 

ह  नह ं ल दन जनल और ल दन मसलेनी ये दो ऐसी स ती प काएँ थीं िज ह वहां 

का मजदूर वग अपने मनोरंजन के लए पढ़ता था। इस थ म उनके चाल स 

उप यास  का संकलन था। िजसक  क मत 50 डॉलर और 1 सट थी। इनके नधन 

पर एक पु तक व े ता ने इ ह “अपने समय का सबसे अ धक बकने वाला 

उप यासकार कहा था।”343     

अं ेजी सा ह य म भी रेनॉ स के उप यास  को थान ा त नह ं था। इस 

वषय म भी कुछ त य उपल ध हु ए ह।  

रेनॉ स लोक य लेखक अव य थे ले कन वे ववा दत लेखक भी थ।े 

इसी लए इ क सवीं सद  तक भी रेनॉ स को और उनके उप यास  को स मान क  

ि ट से नह ं देखा जाता था। ‘द  ऑ सफ़ोड क पै नयन टू इंि लश लटरेचर’ का 

वतीय सं करण जो वष 2000 म का शत हुआ था। उसम भी इनके वषय म 

केवल दो ह  थान  पर ह  चचा क  गयी है। इस पु तक क  ए डटर मार ेट डै ल ने 

भी जी ड यू एम ्  रेनॉ स के वषय म व तार से कोई उ लेख इस थ के 

संकलन म नह ं कया है।  

                                                        
343 https://books.google.co.in/books?id=P5lilaJF-
kAC&pg=PA87&lpg=PA87&dq=mysteries+in+g+w+m+reynolds+novels&source=bl&ots=R4hifbgAOb

&sig=vUeLDSxxPeQ_Vncytp_1fpBRqVM&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwiAipzhst3RAhULLY8KHWXEDQ

04FBDoAQg0MAY#v=one&q=mysteries%20in%20g%20w%20m%20reynolds%20novels&f=false (21-

03-2017) (11:40) 
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ले कन एं यू सांडस के थ ‘द  शोट ऑ सफ़ोड ह  ऑफ़ इंि लश 

लटरेचर’344, म दो जगह दो वा य मलते ह, िजनक  प.ृ सं या 439 और 469 है। 

“द  शोट ऑ सफ़ोड ह  ऑफ़ इंि लश लटरेचर” के पृ ठ 262 पर भी रेनॉ स के 

उप यास  के वषय म कुछ इस कार का उ लेख है “ च लेखक यूजीन यु के 

आपरा धक उप यास  का भाव उनका अनुकरण करने वाले जी ड यू एम ्  रेनॉ स 

(1814-79) के उप यास  म दखता है। सनसनीखेज़ घटनाओं और आपरा धक 

उप यास  का लोग  के बीच लोक य होना एक- दूसरे से स बं धत है।”345 इस कार 

एं यू का भी मानना है क युजीन का भाव रेनॉ स के उप यास  पर था।  इनके 

लए ‘ ह  ऑफ़ इंि लश लटरेचर’ म लखा है क “रेनॉ स, डके स और वि क 

कॉ लंस ऐसे लेखक थे जो अपने सा ह य म समाज के छपे हु ए सच को उजागर 

करते ह। 1880 और 1890 के समाज म ऐसी बहु त-सी ज टलताएं थीं, िजनक  

क पना भी लोग  ने नह ं क  थी। इन ज टलताओं को काश म लाने वाले रेनॉ स 

ह  थे।”346 

भारतीय पाठक  ने भी उनके उप यास  को बहुत अ धक सराहा था ो. गोपाल 

राय का कहना है क “900 ई वी के बाद हंद  म भी रेनॉ स के उप यास भार  

सं या म अनू दत- का शत हु ए। 1910 ई. तक उनके लायला, फाउ ट और राई हाउस 

लाट, ल स ऑफ़ द हरम, जोसफ व मोट, म ज़ ऑफ़ द कोट ऑफ़ ल दन, 

उ पाशा, आ द बहु खंडी उप यास  के अनुवाद हंद  म का शत और पाठक  के बीच 

लोक य हो चुके थे। यात य है क रेनॉ स के उप यास  को अं ेजी सा ह य म 

                                                        
344 Sanders, Andrew, History of English Literature, Newyork, Oxford University Press, Third edition, 
1996 
345 Sanders, Andrew, History of English Literature, Newyork, Oxford University Press, Third edition, 
2005, p-  262  
346 Do , p-  281 
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कोई मा यता ा त नह ं थी। हंद  म उनके उप यास त काल न पाठक  क  रह य, 

रोमांच और काम-वणन  म च कारण लोक य हुए थे।” 347 

रेनॉ स के उप यास  को भर ह  उनक  लोक यता का कारण नह ं था। 

बि क वे सम याओं के समु  म हंद  के पाठक  के लए क ती का काम कर रहे थ।े 

इसके अ त र त उनके लेखन को वीकार करना भी कुछ मूल हंद  उप यास  के 

तफल के प म सामन ेआया था। रेनॉ स के उप यास इतने अ धक च लत होने 

का कारण यह  था क उनके उप यास  म न केवल उनके च र  का ह  त न ध व 

देखने क  मलता था बि क वे उस समाज का भी त न ध व करते थ े िजसम वे 

रहत े थे। रेनॉ स के उप यास  का भारत म अ भ हण कैसे हुआ यह समझने के 

लए भ न आलोचक  के वचार  को समझना आव यक होगा। इनम से पहल  वदुषी 

का नाम चे का ओ सनी है।  

रेनॉ स के वषय म लखने वाले आलोचक  के वचार 

चे का ओ सनी  

िजस समय भारत म टश शासन था, उस समय टश शासक जहाज़ से 

तीन-चार मह ने क  या ा करके भारत पहु ँचते थ।े अं ेज  को उस ल बी या ा के 

दौरान अपने मनोरंजन और खानपान क  व तुएं भी साथ रखनी होती थीं। उस समय 

मनोरंजन के साधन  का मतलब अं ेजी भाषा म लखे जाने वाले मह वपूण 

उप यासकार  के उप यास ह  नह ं हुआ करते थ।े बि क वे उप यास भी होते थे 

िजनसे मन बहलाया जा सकता था। इसी या म उप यास भी भारत पहु ँचे। 

अठारहवीं शता द  के अंत और उ नीसवीं शता द  के शु  म जो उप यास स ते और 

                                                        
347 राय, ो. गोपाल, ह द  उप यास का इ तहास, नयी द ल , राजकमल काशन, थम सं करण, 2002, प ृ- 
85 
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सबसे अ धक बकने वाले थे उ ह या ी अपने साथ ले आया करते थ।े भारत म 

श ा ा त कर रहे लोग  तक ये उप सास टश अ धका रय  के मा यम से पहु ँच।े 

इसी या म बंगाल और कलक ता म ेस  और काशन कंप नय  क  थापना भी 

क  गयी।  

चे का ओ सनी के अनुसार कलक ता क  आर एल बमन क पनी ने उस 

समय अं ेजी के उप यास हंद  म अनू दत करने के लए कुछ अनुवादक  को अपने 

यहाँ काम पर (Hired Professional Translators) रखा था। िजनम से एक 

अनुवादक सदानंद शु ल थ।े चे का कहती ह क रेनॉ स के ‘ म ज ऑफ़ द  

कोट ऑफ़ लंडन’ को उ होन 54 खंड  म अनू दत कया था। ले कन गोपाल राय के 

‘ हंद  उप यास का इ तहास’ म ‘ल दन रह य’ के वषय म लखा है क “रेनॉ स के 

ल दन रह य के कम से कम तताल स खंड और उनके कई कई सं करण का शत 

हु ए थ।े”348 येक व वान के रेनॉ स के अनू दत उप यास  के वषय म अपन-े

अपने मत ह।   

       19 वीं सद  के यवसा यक छापेखान  ने मौ खक पर परा म आने वाले 

कहानी और क स  के साथ बारहमासा के गीत और नाटक  को छापना शु  कर 

दया। इससे पहले सा ह य क  इन व भ न वधाओं और शै लय  को गाकर, सामू हक 

प से पढ़कर या मेल  आ द म ह  सुनाया जाता था। िजनम औरत  और आद मय  

का इन सभी शै लय  का ह सा बनने का एक अलग तर का होता था। म हलाओं के 

लए ‘आतं रक मनोरंजन’ और पु ष  के लए ‘सावज नक मनोरंजन’ होता था। 

म हलाओं और पु ष  का मनोरंजन भ न- भ न थान  पर हुआ करता था। म हलाए ं

पु ष  क  भू मका म आती थीं और पु ष म हलाओं क  भू मका म। पु ष  को हर 

कार क  आज़ाद  थी ले कन म हलाओं को नह ं थी। इसी को चे का ने ‘फ मेल 
                                                        
348 राय, ो. गोपाल, ह द  उप यास का इ तहास, नयी द ल , राजकमल काशन, थम सं करण, 2002, प ृ- 
146  
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इनर डोमेन’ तथा ‘मेल पि लक डोमेन’ का नाम दया है।”349 रोज़मरा के यौहार  म 

गाना-बजाना लोग  के जीवन से आतं रक प से जुड़ा हुआ था। हाट- बाज़ार और 

आस पड़ोस के गाँव  और क ब  म लोग  का मलना आ द सभी कुछ इसम 

सि म लत होता था। मनोरंजन क  था पु ष  और म हलाओं के लए अलग थी।ं जो 

औप नवे शक बौ क  को अ सर यह सोचने के लए मजबूर कर देती थीं क पु ष  

और म हलाओं के मनोरंजन म या अंतर है? इस नीजी और सावज नक के बीच 

इतनी गहर  खाई थी क उसे आने वाले कई वष  तक नह ं भरा जा सकता था। पु ष 

और ी समाज के दो भ न ुव  पर बैठे थ।े एक ऐसा समाज जहां पर लंग भेद 

और जा त था को ह  धान माना जाता था। ऐसे समाज म औप नवेशक  वारा 

लाये गये बदलाव  या उनके रहन-सहन तथा सा ह य को वीकार करना आसान न 

था। पर तु काशन ने पु ष  और ि य  के मनोरंजन क  इस सीमा को तोड़ दया 

था। मनोरंजन के नाम पर छपने वाले थ उ नीसवीं सद  म सुख क  अनुभू त के 

लए पढ़े जाते थे। इन ंथ  को पढ़ने के लए यह नधा रत नह ं था क इ ह ी 

पढ़ सकती है या पु ष। उस समय बहु त से प रवार  म उप यास  को पढ़ना अपराध 

भी माना जाता था। माता- पता से उप यास पढ़ने क  अनुम त मांगनी पड़ती थी। 

चे का के अनुसार “पु तक उस समय सीमओं को तोड़ने का तीक बन गयी थीं। 

जो उ नीसवीं सद  के बहु त से पु ष  के लए वीकार करना मुि कल था।”350     

उ नीसवीं शता द  के उ तर-भारत म सा रता का तर बहु त कम था। 

मनोरंजन क  कला के अंतगत कहानीकार, गायक और नायक तथा नतक  के मा यम 

से ह  कहा नयाँ सुनायी और दखायी जाती थीं। इस सब ग त व धय  के लए कोई 

वशेष थान नह ं होता था। इसम कोठा या अ भजात वग या कुल न वग के लोग 
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एक ह  थान पर एक त होते थे। इन सब के लए लोग  ने नीजी घर, मं दर और 

ग लय  तथा सड़क  आ द थान  को चुन रखा था। लोग  के मनोरंजन को यान म 

रखते हु ए िजन कहा नय  को सुनाया जाता था उ ह ह  काशक का शत कर दया 

करते थ।े इस वषय म चे का भी कहती ह क “ऐसे म कैसे एक काशक उस 

जनता को ऐसे ल खत सा ह य क  ओर आक षत कर सकता था। जो केवल 

या मक मनोरंजन के मा यम  पर ह  नभर थी।”351 िजस कार के मनोरंजन क  

समाज को आदत थी कैसे उनका मन कोई और सा ह य बहला सकता था।  

      आगे वे यह भी कहती ह क “शु आत म काशक  ने िजस कार क  पु तक 

का शत क  वे केवल मनोरंजन के लए थीं। रोज़मरा के नाटक और नौटंक  से आगे 

बढ़कर अब पाठक  को मनोरंजक थ चा हए थे। काशक भी अपना यवसाय 

बढ़ाना चाहते थ।े इसी लए रेनॉ स के उप यास भी अ धक च लत हु ए।”352 कसी 

तरह से यवसा यक काशक  ने लोग  को मनोरंजन से प रपूण सा ह य परोसा। 

बीसवीं सद  के आर भ से ह  इस कार क  पर परा म बदलाव आ गया था। अब 

इस सद  म लोग बना बोले चुपचाप पढ़ने (साइलट र डंग) लगे। पढ़ने क  इसी 

पर परा से सबसे बड़ा बदलाव शु  हुआ। क से और उप यास दोन  को ह  अब इस 

कार से पढ़ा जाने लगा था। यह शायद इस सद  का सबसे मह वपूण प रवतन था। 

पढ़ने क  इस पर परा को केवल छापे खाने क  ह  देन समझा जा सकता है। बीसवीं 

सद  के आर भ म सा ह य को समझने क  पर परा म जो बदलाव आये उसे चे का 

ओ सनी “‘ लैजर ऑफ़ र डंग इन साइलट वे’ कहती ह। इस ‘साइलट वे ऑफ़ 

र ड ंग’”353 का ह सा बना रेनॉ स का सा ह य। िजसने लोग  के सोचने क  दशा म 

प रवतन कर दया। इस दशा म रेनॉ स के उप यास  को सि म लत करना गलत 
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न होगा। रेनॉ स के उप यास  को छुप कर पढ़ने क  इस पर परा ने रेनॉ स को 

भारत म लोक य बना दया। िजसके कारण इनके उप यास पहले बां ला म फर 

अ य भाषाओं म अनू दत हु ए। रेनॉ स के उप यास भारत क  अनेक भाषाओं म 

अनू दत हु ए िजससे स बं धत उनक  सूची इसी अ याय के शु आत म द  गयी है।  

          भारत म श ा के वकास और मनोरंजन के लए आर भ म पठन 

साम ी कम मा ा म उपल ध थी। ऐसे म अं ेज़ जो सा ह य लेकर आये वह  

भारतीय  को उपल ध था और उसे वे पढ़ने भी लग।े जब कुछ लोग अं ेज़ी म उनके 

सा ह य को नह ं पढ़ पा रहे थे तो उनके अनुवाद हु ए। अं ेज़ शासक अपना सा ह य 

भारतीय  तक पहु ँचाना भी चाहते थे इस या म उ ह ने वभाषा और भाषा को 

जानने वाले लोग  को नौकर  पर रखा। िजस कार अपने धम के चार के लए 

उ ह ने बाइ बल के अनुवाद कराए वैसे ह  अपने सा ह य के चार के लए उ ह ने 

सा हि यक ंथ  को भी अनू दत कराया। इन ंथ  म मनोरंजना मक सा ह य के साथ 

च लत लेखक  के उप यास भी थे। भ न- भ न ंथ  का जैसे-जैसे काशन होता था 

वैसे ह  पु तक  क  मांग बढ़ती जाती थी। बां ला म अनू दत होने के बाद पाठक  क  

मांग हंद  म भी बढ़ गयी। जैसे-जैसे पु तक  का यवसाय बढ़ने लगा लोग कुछ नया 

पढ़ने क  मांग करने लगे। िजसम समय के साथ उ न त होती चल  गयी।  

          रेनॉ स के लोक य होने का कारण यह  था। जहाँ अनेक कार के 

नाटक लोग  का मनोरंजन कया करते थे अब वह  काम उप यास  ने करना शु  कर 

दया। पाठक  का मनोरंजन करने के लए जासूसी और रह या मक उप यास एक 

वजह बन गये थ।े पाठक कताबघर  या पु तकालय  से अ सर रेनॉ स के उप यास  

को एक दन के लए जार  करवाया करते थ।े िजनम जी ड यू एम ्  रेनॉ स के 

अनू दत उप यास हंद ,बां ला,उदू  और गुजराती म भी उपल ध थ।े लोग  क  आदत  

म इनके उप यास  को पढ़ना शुमार हो चुका था। लोग न केवल इनके उप यास  को 
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पढ़ रहे थे बि क जो लोग आ थक प से अ छे थे वे इनके उप यास  को खर द भी 

लेते थ।े चार भाषाओं म कसी वदेश म उपल ध होना और पढ़ा जाना उनक  

लोक यता को दशाता है। सावज नक पु तकालय  म लोग  के पढ़ने क  आदत 

पु तकालय  क  ओर उनका ख अव य दशाती है। ले कन कताब  को खर दने क  

तरफ उनक  च को अ धक नह ं दशाती ह। इन सावज नक पु तकालय  ने ह  

उप यास  को अपना माग दया। रेनॉ स के उप यास  ने भी लोग  का मनोरंजन कर 

उनका समय यतीत (Timepass) करने के बीच अपना थान बनाया। 

रेनॉ स के उप यास केवल टाइमपास ह  नह ं थे, बि क लोग उनसे कुछ 

सीख भी रहे थ।े द  ह  ऑफ़ बुक इन साउथ ए शया म चे का कहती ह क 

“हम यह कभी ात नह ं हो पायेगा क भारतीय पाठक  ने रेनॉ स से या सीखा। 

हम केवल अनुमान के आधार पर ह  खोज कर सकते ह क लोग उनसे या सीख 

रहे थे या या सीखना चाहते थ?े”354 भारतीय  का जीवन उनके उप यास  म आने 

वाले पा  से बहु त भ न था। ले कन उन सभी म भारतीय  को अपने देश से जुड़ी 

मान सकता और नै तकता के दशन होते थे। इसी स दभ म य द रेनॉ स के 

उप यास  को देखा जाए तो उनके कथानक म नै तकता, पाप-पु य, धम और ेम 

आ द सभी गुण देखने को मल जाते ह। इसी कार के त व  के दशन भारतीय  को 

अपनी नी त कथाओं, धा मक कथाओं जैसे रामायण और महाभारत आ द म भी होते 

थे। चे का का कहना है क “शकु तला क  पूर  कथा या उनके अ त र त अ य 

कथाएँ जो महाभारत और रामायण के इद- गद घूमती ह वे हेमशा संयोग और 

अंतसबंध  से जुड़ी हु ई होती ह। ये सभी स ब ध बार-बार ई वर य शि त के होने का 
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और उसक  पुि ट का माण देत ेह। भारतीय पाठक  को रेनॉ स के उप यास  म 

ऐसा बहु त कुछ मला है जो यह भावी, तीका मक और बा य प से बार-बार 

दखाता है क ऐसी कोई ई वर य शि त व यमान है। इतना ह  नह ं रेनॉ स के 

उप यास  म ऐसे बहु त से सुप र चत त व भी मले ह।”355 ाचीन काल से ह  भारत 

के लोग महाभारत, रामायण और शकु तला को अ धक पसंद करते थ।े रामायण और 

महाभारत तो ह दुओं के आदश धा मक थ थ।े इनम पाप-पु य क  घटनाओं का 

अचानक से घटना और उसका फल मलना स बं धत होता था। इन सभी को पढ़ने 

क  आदत हंद  के पाठक  को थी। अनेक संयोग भी इनम देखने को मलते थ।े 

इसी लए रेनॉ स के संसार को हंद  के पाठक  ने अपने बहु त कर ब पाया। या 

जोशी ने भी रामायण और महाभारत के वणन  से रेनॉ स क  कथाव तु म आने 

वाल  घटनाओं से समानता दखायी है। इस वषय म चे का और या जोशी के 

वचार एक समान ह। यह  कारण था क रेनॉ स के उप यास अ धक मा ा पढ़े 

गये।  

आधु नक सा ह य क  उपज म उप यास लखे जाने लगे थे। लोग  म न 

केवल इ ह पढ़ने का चाव था बि क मनोरंजन पूण उप यास  को पढ़ने का इ ह 

जूनून भी हो गया था। इसका अथ चे का के अनुसार यह भी था क लोग वा तव 

म जो पढ़ना चाहते थे और िजस चीज़ क  वे मांग कर रहे थे वह उ ह रेनॉ स के 

उप यास  म उपल ध हो गया था। सा ह य म लखे जाने वाले केवल आदश पा  को 

ह  वे नह ं पढ़ना चाहते थ।े उस बुराई से भी सामना करना चाहते थे जो उनके समाज 

म या त थीं। सा ह य के मा यम से अपने ह  समाज के कमज़ोर ह से को भी 

देखने का भी उ ह मौका मला। इस कार रेनॉ स के उप यास  ने लोग  के जीवन 

म अपना थान बनाया।   
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भारतीय पाठक  को इनके उप यास पढ़ना इतना अ धक य था क इनके 

हज़ार  पृ ठ  को भी वे बना ऊब के पढ़ जाया करते थ।े ये उनके लए सबसे अ धक 

य टश लेखक थे यह कहना तो सह  नह ं होगा, पर तु इ ह ने लोग  क  

मान सक भूख शांत क  यह अव य कहा जा सकता है। इस स दभ म चे का का 

कहना है क “ टश उप यासकार जी ड यू एम ्  रेनॉ स (1814-79) न ेलोग  के 

बीच च लत घटनाओं को भावी प म परोसा है, जो न केवल उनका वा त वक 

प वय त करते थ े बि क उनके लए सराहनीय भी थे। बड़ी सं या म भारतीय 

पाठक  ने उ ह पसंद कया। इस बात का माण भारतीय पु तकालय  म रखे इनके 

अनू दत और मूल थ ह, िजनका उ लेख वहां क  पु तक सूची म उपल ध है।”356 

रेनॉ स ने अपने उप यास  म कुछ लोक य वषय  को इस कार चुना क वे 

मनोरंजन के साथ जीवन के उदाहरण तुत करते गए। जो केवल लोग  का मन ह  

ह  नह ं बहलात ेथ े बि क एक बड़ी सं या के लोग  को अपना पाठक बनाने क  

मता भी रखते थ।े पाठक  क  सराहना बटोरने क  और आलोचक  के वरोध  के 

बावजूद रोचक ढंग से अनेक उप यास तुत करने क  मता भी उनम थी।  

चे का ओ सनी ने भारतीय पाठक  पर क  जाने वाल  अपनी ट पणी को 

बल देते हु ए कहा है क “म इस बात के लए तक देना चाहती हू ँ क भारतीय पाठक  

को रेनॉ स के उप यास  म वह संसार बना वरोधाभास और नंदा के मला िजसम 

वे नवास कर रहे थ।े”357 टेन म रेनॉ स के उप यास  को पढ़ने वाला पछड़ा और 

ता ड़त वग ह  था। जो इनके उप यास  म आने वाले दयनीय पा  के हमेशा 

समथन म होता था। रेनॉ स के उप यास  म हमेशा का प नक क रपंथी राजनीती 

और उसक  त या म लोग  का असफल हो जाना ह  दखता है। अपने पा  को 

                                                        
356 Do  
357 Do 



287 
 

तानाशाह  के सामने उ ह ने हेमशा वफल होते हु ए ह  दखाया। उ ह ने कुछ ऐसे 

वषय भी चुने िजनम लोग अपने शासक  के सामने ववश हो जाते थ।े यह वसंग त 

समाज म भरपूर मा ा म भर  पड़ी थी। रेनॉ स ने अपने उप यास  का इसी 

वसंग त के साथ समापन भी कया है। उनके समाज क  यह अव था पहले भी थी 

िजससे लोग प र चत तो थ।े ले कन कैसे इस सम या का सामना कया जाये वे यह 

नह ं जानते थ।े रेनॉ स ने उप यास  ने उनक  इस दयनीय दशा का वणन खुल कर 

कया और उ ह समझ भी द । टेन का गर ब और पछड़ा वग भारत के गुलाम 

और ता ड़त वग के ह  समान था। जो आकषण का कारण बना।   

उ नीसवीं सद  और आरं भक बीसवीं सद  के ार भ म भारत म ां त का 

तर उतना अ धक बल नह ं था। लोग  क  इस ता ड़त और शोचनीय अव था के 

बीच रेनॉ स के उप यास  ने लोग  को अपनी ओर खींचा। समाज के त लेखक के 

ि टकोण ने ह  उ ह भारत म लोक य बनाया। उनके उप यास  ने बुराई के त 

तशोध और तफल दोन  को ह  दखाया। भारत म लोग  तक यह पहु ंचा और 

उनके वरो धय  और दु मन  को एक प दया। रेनॉ स के उप यास  म आये इस 

कार के अंत ने उ ह समाज क  बहु त-सी वसंग तय  पर सोचने क  दशा क  ओर 

अ सर कया। वतं ता ाि त क  इ छा ने लोग  को े रत कया। चे का का यह 

भी मानना है क “ टश  और भारतीय  दोन  के ह  बीच रेनॉ स ने कसी कार 

क  ां त का संचार नह ं कया। रेनॉ स अकेले ऐसे मूलभूत उप यासकार नह ं थे जो 

इस या ा म भारतीय  का साथ दे रहे थ।े”358   

उनके कहने का अथ है क “य द कुछ लोग उ ह मनोरंजन के लये पढ़ रहे थे 

तो कुछ लोग नदश  के लए भी पढ़ते थ।े“359 उनके उप यास  म उ तर भारत के 
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हंद  के पाठक  को तीक प म वह  मला िजसे वे खोज रहे थ।े सामािजक 

ग तशीलता, ेम और प रवतन को नजरंदाज़ कर भारतीय  ने उनक  नै तकता का 

सहगामी बन वल ण लेखन के दशन कये। रेनॉ स के उप यास  म यथाथवाद  

ववरण और भावी क से देखने को मलते ह। हंद  के पाठक  ने उनके इस स देश 

को समझा साथ ह  समाज क  स चाई को उसम खोजा। उनके उप यास केवल 

मनोरंजन का ह  साधन नह ं बने। बि क समाज का दपण भी बने। लोक य 

ि टकोण से लखे हु ए इन उप यास  को पुराने और नए सा ह य के प  को 

मलाकर लखा गया था। इनके उप यास  ने पुरानी और नवीन वधा को पहल  बार 

लोग  के सामने रखा और लोग  ने उसे उतने ह  चकर ढंग से उ ह अपनाया भी। 

उ ह ने यथाथवाद  ि ट को लोग  क  सामने रखा। उस यथाथवाद म कह -ंकह ं 

चकर क पनाओं के भी दशन होते थे। पाठक  ने उप यास  के यथाथवाद को पसंद 

कया। िजसने पाठक  क  नयी उ मीद  को बढ़ाया साथ ह  दोन  के बीच एक 

स ब ध था पत कया।  

रेनॉ स के उप यास इतने अ धक च लत इसी लए हु ए य क उस समय 

भारतीय  क  च म बदलाव आ रहा था। लोग टश  क  गुलामी से छुटकारा पाना 

चाहते थ।े साथ ह  वे वयं के अि त व क  खोज म थ।े उ ह अपनी भावनाएं 

अ भ य त करने के लए एक मा यम मल गया था। िजसम वे वाणी का योग तो 

नह ं कर रहे थे ले कन उनक  इ छाओं क  पू त अव य हो पा रह  थी। दूसरा 

सां कृ तक बदलाव आने का कारण भारत का उप नवेश बन जाना था। औप नवे शक 

भारत, उसक  सं कृ त और सा ह य म बदलाव, सब कुछ एक-दूसरे के साथ बदल 

रहा था। अपनी ह  सं कृ त पर टश  क  सं कृ त का भाव पड़ना वाभा वक था। 

रेनॉ स के वषय म लखने वाल  दूसर  वदुषी या जोशी ह:- 
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या जोशी   

या जोशी  ने थोड़े भ न ि टकोण से रेनॉ स के उप यास  को देखा है। 

या जोशी का मानना है क रेनॉ स के उप यास  का भारत म आना टश 

शासन का प रमाण था। “ टश शासक रेनॉ स के उप यास  को भारत लेकर आये 

केवल यह  उनके उप यास  के अ भ हण का कारण नह ं था। औप नवे शक भारत जो 

टेन के शासक  का गुलाम था उसे अपनी पीढ़ा को समझन ेवाला लेखक मल गया 

था। टश शासक  के लए भारतीय कभी भी एक नाग रक नह ं थे केवल एक वषय 

थे।”360 उस समय रेनॉ स को भारत का पी ड़त और ता ड़त म यवग पढ़ रहा था। 

रेनॉ स के उप यास  को पढ़कर पाठक अपने समाज म होने वाल  बुराइय  को 

गहरायी से परखने म स म हो पाए। या जोशी कहती ह क “बंगाल म एक 

‘ भा हनी’ प का छपती थी। िजसम रेनॉ स के ‘ म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ लंडन’ 

का अनुवाद होता था। रेनॉ स  का यह उप यास ल दन म घटने वाल  बुराइय  क  

ओर संकेत करता है।”361 जब ‘ म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ लंडन’ का अनुवाद बां ला 

भाषा म हो रहा था तो वह भी अ य  प से बंगाल म घटने वाल  बुराइय  क  

ओर ह  संकेत कर रहा था। उस समय के बंगाल, महारा  और उ तर भारत स हत 

भारत के अ य े  म समान सामािजक और नै तक वषमताएं भी देखने को मलती 

ह और समाज और तर क  वषमताएं भारत म ब कुल वैसी ह  मलती ह जैसी क 

वे टेन म थीं। “ हंद  के पाठक  ने जब अपने दायरे से बाहर नकल कर देखा तब 

उ ह भी अपने औप नवे शक तं  के समान एक और तं  मला। यह शासन तं  

रेनॉ स के उप यास  म था जो ल दन के लोग  को पी ड़त कर रहा था। स चाई यह 

थी क दोन  ह  देश  के समूह  को ता ड़त करने वाला एक ह  शासन था। यह  
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कारण था क रेनॉ स के उप यास हंद  के पाठक  के बीच कह ं वलु त नह ं 

हु ए।”362 रेनॉ स के उप यास  म पाठक  को वह  पी ड़त समाज मला जो ल दन के 

शासक वग से ता ड़त हो रहा था। दोन  ओर ये जो दबा और कुचला हुआ समाज था 

उसने भारतीय  क  पीड़ा को श द दए। एक जो लख रहा था और दूसरा िजसे पढ़ा 

गया दोन  एक ह  समाज म एक ह  शि तशाल  वग के ह से थ।े रेनॉ स के 

उप यास  म कोई वरोधाभासी वृ त हंद  के पाठक  को नह ं मल। इसी वृ त ने 

पाठक  को अ धक आक षत कया। 

इस स दभ म या जी ने ऐनी े ज़ के श द  को भी उ ृत कया है। जो  

रेनॉ स  के उप यास  के लए उनके ह  समान वचार रखती ह। वे कहती ह, ऐनी 

े ज़ ने एक लेख “लोक य सा ह य और लोक य राजनी त” के नाम से लखा है। 

िजसम उनका मानना है क रेनॉ स के उप यास रोमांस और क पना के मानक पर 

खरे नह ं उतरते ह। इन त व  क  कमी इनके उप यास  म मलती है। इनके 

उप यास  म यथाथवाद क  राजनीती देखने को मलती है। इनके उप यास  क  

आलोचना का कारण यह  था क इ ह ने मनोरंजन को यथाथवाद के साथ परोसा 

िजसमे वा त वकता के साथ समाज म फ़ैल  राजनीती भी शा मल थी। इनके 

उप यास  म पा  रा सी वृ तय  के वरोध म रहते ह। साथ ह  उस बुराई को 

परा त करने क  या म वे बहतर नै तकता वाले समाज का नमाण करने का 

यास दखत ेह।”363  

अब यहाँ पर एक बात मह वपूण है क िजस बहतर समाज क  क पना 

भारतीय कर रहे थे वह  रेनॉ स ने भी अपने समाज के लए वैसी ह  क पना क  

थी। टश  के उस रा सी यवहार से और गुलामी से भारत भी छुटकारा पाना 
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चाहता था। रेनॉ डस के उप यास  क  लोक यता केवल उनके यथाथवाद  वणन से 

ह  नह ं हु ई थी। उनके उप यास  म ऐसे त व भी मलते ह जो भारतीय पाठक  को 

उनक  अपनी ि थ त के समान लगते ह। रेनॉ स अपने पाठक  क  भावनाओं से 

अ धक गहरायी से जुड़ े हु ए ह। लेखक ने उन संवेदनाओं के दशन ह  नह ं कराये ह 

उन पर ट पणी भी क  है। साथ ह  पाठक  को यह समझाने का यास कया है क 

वह अपने पा  क  परेशा नय  को समझ सकते ह। रेनॉ स ने रोमांस पर आधा रत 

अनेक उप यास लखे पर तु वे अपने मूल स ांत का अथात समाज म आने वाले 

सुधारवाद का दशन करते चले ह। िजससे उनका ता पय समाज म सुधार क  अपे ा 

से था। वे चाहते थे क यह सुधार कायाि वत हो, लोग समाज म घटने वाल  अनेक 

बात  से अवगत ह , अनेक अ याचार  का वरोध करने क  मता उनम आये। उनके 

मूल वचार लोग  के जीवन क  मांग  से मेल खाते थ।े य जोशी कहती ह क 

“उ ह ने रोमांस, यू गेट क पना, गौ थक रोमांस पर आधा रत उप यास लखे। पर तु 

इनके मूल वचार  ने इ ह अ धक लोक य बना दया था।”364 िजसके कारण इनके 

उप यास  को अ य लेखक  क  रचनाओं क  तुलना म अ धक पढ़ा जाने लगा।  

रेनॉ स के उप यास  म एक ओर जहां शासक और पी ड़त वग था वह ं दोन  

वग  म होने वाले अपराध  क  दु नया भी व तार से दखाई गयी है। रेनॉ स के 

‘ल दन रह य’ म संप न और गर ब दोन  ह  वग  के लोग अपराध क  दु नया म 

शा मल ह। संप न वग के अपराध तो ढक जाते ह िजसक  उ ह कोई सज़ा भी नह ं 

मलती है, ले कन गर ब वग को अपने छोटे-छोटे अपराध  क  भी सज़ा मलती है। 

वष  तक उ ह जेल म बंद रखा जाता है। रेनॉ स के उप यास  म अ य धक 

अपराधपूण ि थ तयां देखने को मलती ह। ‘ल दन रह य’ म या जोशी अपराध को 

केि त करते हु ए कहती ह क  “सकारा मक और नकारा मक क  खाई क  म है। 
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अ भजात वग के लोग कसी भी कार के पाप कर सकते थ।े ले कन गर ब  को कुछ 

बोलने का भी अ धकार नह ं था। पर तु गर ब  से कुछ भी पापहो जाने पर वे उ ह 

अंधेर  कोठर  म कैद कर दया करते थ।े जंजीर  से बांधना तो आम बात थी।” 365 

ल दन रह य’  म जैसे मेलमथ के साथ कया गया। सभा म अपने वचार य त 

कर देने पर उसे देश नकाला दे दया गया। ‘जोसफ व मोट’  म जोसफ को झूठ  

चोर  के इ जाम म फंसाकर उसे गाड़ीघर म बंद कर दया था। बलवान का कमज़ोर 

पर अ याचार अनेक थान  पर देखने को मलता है। रेनॉ स ने लगातार रा सी 

न ठुरता से यवहार करते हु ए पा  का वणन कया है। लेखक इस बात पर यान 

केि त करते ह क कैसे कुछ पा  मजबूर  म आकर अपराध क  दु नया म आगे 

बढ़ते ह। पर तु ऐसे भी पा  को सि म लत कया है जो बुर  से बुर  प रि थ त म 

भी अपराध करने क  ओर आगे नह ं बढ़ते ह। जोसेफ इसका सबसे अ छा उदाहरण 

है। नकारा मक पा  को आगे चलकर इसक  सजा मलती है। कह ं न कह ं ये वणन 

भारतीय पाठक  को यह व वास दला रहा है क भगवान ह और अपराध करने वाले 

को उसक  सजा अव य मलती है। इन सब म कह ं पर भी यायलय या पु लस क  

कोई भू मका नह ं होती थी। पाप-पु य के तराज़ू म तुलने पर पा  को उसका फल 

मल ह  जाता है। यह  या यक ि टकोण पाठक  को आक षत करता है।   

रेनॉ स को ल दन के कामगार वग के त बहु त अ धक सहानुभू त थी। यह 

केवल इं लड के लोग  के लए ह  नह ं बि क ांस के लोग  के लए भी थी। उनक  

इस जाताि क सोच के लए ह  लूइस जे स कहते ह “वे समाज के त जाग क 

थे यह गुण उनके समय के लगभग कसी उप यासकार म नह ं था।”366 उस समय के 

सभी लोक य उप यास  म िजस बात क  कमी थी वह उनके उप यास  म पूर  हो 

रह  थी, यह भी सच है। िजतनी बार क  और भावुकता और अनुभू त-सहानुभू त के 
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साथ उ ह ने अपने उप यास  को परोसा वह डके स भी नह ं कर पाए थ।े साथ ह  

अपनी क पना के सहारे से अपने सा ह य को मनोरंजना मक भी उ ह ने बनाया। 

उ ह ने संप न प रवार  क  पर परा पर ह  चोट नह ं क  है, उनक  वा त वकता से 

आम लोग  को प र चत कराया है। समाज के झूठ से पदा हटाया है। कमजोर वग 

अपने साथ होने वाले अ याचार के कारण ह  अपराध को अपनाते ह। वह  अपराध 

कर संप न वग बच जाता है। या जोशी के अनुसार लेखक के उप यास  म अमीर  

क  भू मका “द  मोरल डंग ह प”367 के जैसी रह  है। जो नै तक और अ छे होने का 

ढ ग करते ह। ऐसी ह  भू मका टश शासक  क  भारत म थी।  

 भारतीय भाषाओं म अनू दत और लोक य होने के साथ उनके उप यास  का 

वरोध भी कया जा रहा था। िजसका कारण रेनॉ स के उप यास  म आने वाले 

कामुकता से भरे संग थ।े बहु त से व वान  ने उनके उप यास  को वीकार ह  नह ं 

कया ह। ऐसे म आलोचक  का रेनॉ स के उप यास  को अ ल लता क  ेणी म रखा 

जाना वाभा वक था। पर तु पाठक  के लए ये कामुकता भरे संग मनोरंजन का 

ह सा बनने लगे थ।े इस कार के उप यास  को उ ह ने मन बहलाने का साधन 

समझ लया था। ले कन अनेक आलोचनाओं के बावजूद भी उनके उप यास लोक य 

होते गये। या जी कहती ह क “रेनॉ स एक अ छे कथावाचक थ,े िजससे 

आलोचक भी इ कार नह ं करते ह। रेनॉ स जानते थे क उनके पाठक  क  कस 

नस पर हाथ रख देने से वे उ ह आक षत कर पाएंग।े वे अ सर कामुकता भरे संग  

क  ओर पाठक  को उ तेिजत दया कर दया करते थे और अ सर ऐसे पोन ा फक 

य  तक पहु ंचकर उ ह रोक दया करते थ।े”368 ऐसे क स  का बहु त से लोग  ने 

वरोध कया। भारत म ऐसा नह ं था क लोग  के सम  ऐसे कामुकता से भरे संग 

पहल  बार आये थ।े भारतीय सा ह य का र तकाल तो इस कार के छंद  और 
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अलंकार  से भरा पड़ा है। ले कन वह वणन अ धकतर का प नक होता था िजसका 

वा त वक जीवन से कोई स ब ध नह ं था। रेनॉ स ने वा त वक जीवन म ी-

पु ष के बीच घटने वाले इि यज य वषय  को पहल  बार लोग  के सामने परोसा 

था। केवल कामुकता भरे संग  को पाठक  को दखाना ह  उनका उ े य नह ं था।   

उनके कामुकता से भरे संग  के स दभ म य जोशी ने एक उदाहरण 

तुत कया है। वे कहती ह क रेनॉ स वारा र चत ‘Robert Macaire’ नामक 

उप यास का अनुवाद अि बका चरण गु त ने ‘रोबट मकयेर’ नाम से 1884 म कया 

था। या जोशी के हवाले से यह बात कह  गयी है क “अि बका चरण गु त जब 

इनके उप यास का अनुवाद करने चले तो उ ह ने सभी अ ल ल संग  को छोड़ कर 

बाक  क  कृ त का अनुवाद कर दया था।” 369 अनुवाद करते समय अनुवादक ने इस 

बात का वशषे यान रखा क लोग  को उ तेिजत करने करने वाले संग  और च  

को इसम नह ं जोड़ा जाएगा। या जोशी के हवाले से जब यह बात कह  गयी तो 

उसम हंद  के पाठक  को कामुकता के संग  से दूर रखने क  ओर इशारा कया गया 

है। ता क उसका कोई दु भाव उन पर न पड़।े 

कामुकता से भरे संग  को दखाने का मतलब यह भी नह ं था क वे केवल 

उन पर ह  अ डग रहते थे। इन सब य  को दखाने का ता पय भी पाठक  तक 

कसी संदेश को संच रत करना रहा होगा और वह था समाज का सच। कामुक वणन 

के चरम तक आकर अपने पा  को अलग कर देना ेम क  वफलता को भी दशाता 

है। इनके उप यास  क  कामुकता उस स ब ध क  ओर भी इशारा करती है जो केवल 

दै हक ह। दय से जुड़े हु ए शार रक स ब ध कम ह  देखने को मले ह। उदाहरण के 

लए अमेज़न, ंस के पास आधी रात म आती है। वह ंस के साथ शार रक 

स ब ध बनाती है ले कन केवल अपना उ े य स  करने के लए। दूसरा जोसफ और 
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का लंद  के बीच अ सर ऐसी प रि थ तयां उ प न हो जाती ह िजसम वे एक दूसरे से 

बना कसी शत के ेम करते ह। उनका ेम चरम सीमा तक पहु ँचता ह  है और वे 

अलग हो जाते ह। अलग होते ह  जोसफ आनाबेल के ेम म तड़पने लगती है। 

कामुकता के संग  के स ब ध म इस ि टकोण और आलोचक  क  आलोचनाओं से 

अलग हटकर एक और मत य जोशी का है।  “कामुकता भरे संग  के अंत म 

आकर रेनॉ स औपचा रक प से अ यंत नयं त हो जाते है। वे कामुकता का 

वणन करते हु ए चरम पर पहु ंचकर अचानक से अपना ख बदल लेते ह। ती ता से वे 

उस पोन ा फक संग से अलग हो जाते ह, िजसे पकड़ने म इनके समकाल न लेखक 

थोड़े पीछे रह जाते ह। उनके उप यास  पर हु ई यह आलोचना बताती है क कतने 

नयं त और ि थर ह इनके संग।”370 लेखक ने ेम क  वफलता अ धक दखाई 

है। भारत म ी-पु ष का ेम पहले शार रक नह ं मान सक हुआ करता था। दूसरा 

शार रक स ब ध ववाह के बाद ह  संभव थे। वशेषकर म यवग और न नवग म। 

रेनॉ स ने जो दै हक ेम दखाया है वह हंद  के पाठक  ने नए ि टकोण से देखा। 

ऐसा ेम जो भारत के लोग  बीच कम होता था। वे अपने ेमी से आि मक प से 

जुड़े होते थे। ऐसा वणन देखकर वे पारंप रक ेम क  सीमा को तोड़ने क  एक नयी 

प रभाषा सीख रहे थे। यह  कारण था क आलोचक  ने उनके इस कार के संग  क  

घोर नंदा क । ले कन रेनॉ स पाठक  का पथ मत नह ं कर रहे थ।े   

रेनॉ स से भा वत होकर कुछ लोग उप यास भी लख रहे थे जैसे रेनॉ स 

के उप यास ‘ल दन रह य’ के स दभ म या जोशी कैलाश च  मुख़ज  का नाम 

उ ृत करती ह क “वे वयं वीकार करते ह क उ ह ने एक उप यास ल दन रह य 

क  तज पर लखा था। िजसका शीषक था “उदा सनी राज क यावर गु त कथा” यह 

एक राजकुमार  के जीवन क  गु त कथा है। ये कैलाश च  मुख़ज  वारा लखी गयी 
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है िजसम वे वयं कहते ह क “यह कृ त रेनॉ स के ल दन रह य पर आधा रत 

है।”371 रेनॉ स के उप यास  म अधम से भरे अनेक काम होते दखे ह। िज ह 

ल दन क  अँधेर  ग लय  म अंजाम दया जाता था। भारतीय कांसे ट के अनुसार 

समझा जाए तो इसे पापकरना कहा जाता है। कह ं पर शराब के ठेक  का उ लेख है, 

कह ं पर नत कयां ंस के सामने न न नृ य कर रह  ह, कह ं एक नवज मा ब चे 

को एक अपराधी के हाथ  बेच दया जाता है और कह ं पर ेस जैसी ि याँ भोल -

भाल  लड़ कय  को अपने जाल म फंसा कर उनसे वै यावृ त का धंधा करवाती ह। ये 

सब ‘ल दन रह य’  के कथानक के भाग ह।  

“रेनॉ स के उप यास  म कुछ क मयाँ होते हु ए भी उ ह भारतीय ि टकोण 

से पाठक पढ़ रहे थे वे उसका कारण यह  था क उसम वयं सुधार के लए बहु त से 

स देश न हत थ।े उदा सनी राज क यावर गु त कथा के रचनाकार कैलाश च  

मुख़ज  इस उप यास के वषय म या या करते हु ए कहते ह क “यह रेनॉ स के 

म ज़ ऑफ़ द  ल दन क  कृ त पर आधा रत काय है… लेखक का कहना है क 

भारतीय समाज म दुराचार और पापाचार भयंकर प से फैला हुआ है। दुराचार करने 

वाले बनारस जैसे थान  म जगह पाते ह। िजतने भी ट लोग और प तत पादर  ह 

उन सभी क  नंदा रेनॉ स ने अपने उप यास  म क  है। उसी के समक  बुराई मने 

इस उप यास म दखाई है।”372 िजतनी भी बुराई और दुराचार भारत म मौजूद था, वे 

सब अपने पाप  का ायि चत करने के लए बनारस और पुर जैसे थान  पर जाकर 

छुपा करते थ।े ऐसा नह ं था क टश  के आने के बाद ह  भारत म अनेक 

अधा मक कृ य होने लगे थ।े टश  के आगमन से पहले भी लोग पापकम म 

सं ल त थ।े ऐसे ह  वषय  और उप यास  म आने वाल  समानताओं ने लोग  के 

मि त क को अपनी ओर खींचा।  
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अँगरेज़ जा त ने न केवल भारतीय  के जीवन म ह  क ट उ प न कये बि क 

अपने लोग  को भी नह ं छोड़ा। इं लड म लोग कस तरह से इन बुराईय  के कारण 

सड़क  पर भूख से मर रहे ह इसके लए रेनॉ स का भी मानना है क इं लड एक 

ऐसा देश है जो दु नया म सबसे शि तशाल  और संप न है ले कन फर भी वहां पर 

दय- वदारक और छुपे हु ए अपराध होते ह, ी-पु ष सड़क  पर भूख मरते ह। गर ब 

लोग अपराध इसी लए करते ह ता क उ ह रहने और खाने के लए जेल या पागल 

खाना नसीब हो जाए। भारत म अं ेज  के शासन म भी लगभग इसी कार क  

सम याओं का सामना भारतीय  को करना पड़ा था। हंसा मक यवहार, समानता के 

साथ यवहार न करना, बना कसी कारण के सज़ा देना और असहनीय यवहार 

करना आ द। रेनॉ स  के उप यास  म भारतीय  को कसी वदेशी पर परा और 

बाहर  संदेश का अनुभव नह ं हुआ। िजतना वे उ ह पढ़ते गए उतना ह  अपनापन 

उ ह मलता चला गया। रेनॉ स के उप यास  म समाज क  बुराइय  के खलाफ 

आवाज़ थी। ऊंच नीच के व  वे अपने वचार सामने रखते थ।े हमेशा ह  उ ह 

कमज़ोर वग के हत म पाया गया। टश  के शासन के बाद भारतीय भी कमज़ोर 

वग क  ेणी म आने लगे थ।े उनक  यह  सोच उ ह भारत म लोक य बना रह  

थी।   

य जोशी के वचार  को समझा जाए तो वतं ता ाि त क  इस ां त म 

ह थयार  से नह ं श द  से लोग  का समझाना आव यक था। उ ह समझाने के लए 

लेखक ने उदाहरण  का सहारा लया। िजस संदेश आ द क  तलाश भारतीय पाठक कर 

रहे थे रेनॉ स के उप यास  को पढ़कर पाठक  को वह  मला िजसे वे ढंूढना चाहते 

थे। िजस तरह के तौर तर के, आ थक जीवन और समझदार  को वे देखना चाहते थे 

वह सब आलो य लेखक क  भ न कथाव तुओं म उ ह देखने को मला। “न तो ैट 

न ह  अ य कोई प ट प से इस बात से अवगत करा सकता है क टेन का जो 
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सा ह य भारत पहु ंचा उसने कस तरह से भारतीय पाठक  को अपनी ओर खींचा। कैसे 

टेन के सा ह य ने भारतीय पाठक  क  पहले से ह  व यमान भावनाओं पर अपने 

वचार अं कत कये।”373 या जी का वयं मानना है क उस समय जो सा ह य 

भारत लाया जा रहा था वह इस कार भारतीय  क  भावनाओं को भड़काने म आग 

का काम करेगा यह कसी को नह ं पता था।  

भारत म रेनॉ स क  लगातार लोक यता का वणन करना क ठन है। मेर  

जानकार  म कोई भी भारतीय पु तकालय भारत म उस समय ऐसा नह ं था िजसम 

रेनॉ स के पैनी सीर स वहां क  कताब  म सूचीब  न हो। े ीय काशक  या 

ल दन के जॉन व कस के वारा का शत कताब हर पु तकलय म मल ह  जाती 

थी।ं एक लेखक िजसके उप यास भारत के अ धकतर पु तकालय  म उपल ध थे 

उसके लए कैसे नकारा मक वचार उ प न हो सकते थ?े कस आधार पर हम यह 

न उठा सकते ह क वे समाज को सह  स देश नह ं दे रहे थ।े भारत म इनके 

उप यास  को लेकर िजतने भी न उठे उन सब म एक त य अव य मह वपूण था 

क इनक  क पनाएँ कसी यि त वशेष पर आधा रत नह ं थीं। एक समाज क  

सं कृ त जो टश  क  फैलाई राजनी त क  गुलाम थी वह उससे वतं ता चाहती 

थी। उसी पीड़ा का समथन वे करते रहे और लोग  को सहानुभू त देते रहे।  

या जोशी कहती ह क उ ह यह नह ं पता है क भारत म रेनॉ स के 

उप यास कैसे आये पाठक  को कैसे ा त हुए। वे कहती ह - “म यह पहले ह  कह 

चुक  हू ँ क सामािजक स दभ म भारतीय पाठक रेनॉ स के उप यास पढ़ रहे थे, वे 

प रि थ तयां टश पाठक  से भ न थीं। पर म इस बात पर भी जोर देना चाहू ंगी 

क दोन  के स दभ और प रवेश भ न थे और पूववत  पाठक  स ेत काल न पाठक  

क  सं या भी भ न थी। रेनॉ स और अ य टश सा ह यकार  के उप यास  को 
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पढ़ने वाले भारतीय पाठक कसी एक वग के नह ं थे जैसे टेन के व श ट वग के 

पाठक थे। भारत का स पूण समाज उ ह पढ़ रहा था। यह उ नीसवीं सद  के भारत 

म सा र हु ए पाठक  क  पढ़ने क  च को दखाता है। बहु त कम सं या म ह  लोग 

अं ेजी के उप यास पढ़ते थे। अं ेजी के उप यास पढ़ने वाल  म उ च वग के कुछ 

श त लोग तथा न न म यवग का कुछ पेशेवर वग भी था। अ धक सं या म जो 

लोग उनके उप यास  को पढ़ रहे थ ेवे े ीय भाषाओं के पाठक थे जो अं ेजी पाठक  

के समान अनुभव कर रहे थे। रेनॉ स के उप यास औप नवे शक भारत क  

सम याओं को पहचानने म उनके सहायक बने। वशेष प से देखा जाए तो रेनॉ स 

ने िजस कार का सा ह य लोग  को परोसा है, उसम भारतीय  और टश  के म  

और दु मन एक ह  थे।”374  

या जी के वचार  के बाद मना ी मुख़ज  के वचार आते ह:- 

मना ी मुख़ज  

मना ी मुख़ज  ऐसी पहल  वदुषी ह िज ह ने आरं भक समय म लखे जाने 

वाले उप यास  म अनेक कार क  उलझन  को पहचाना। उनका मानना था क 

औप नवे शक भारत क  सामािजक, सां कृ तक और आ थक प रि थ तय  के कारण 

ह  भारत म बदलाव आये। वे उन कारण  क  खोज करना चाहती थीं जो नयी शैल  

म सा ह य को लखने के लए उ तरदायी रहे ह। भ न- भ न भारतीय भाषाओं म 

जो बदलाव देखने को मले वे सब इ ह ं नवीन कारण  से हु ए। इन बदलाव  ने लोग  

क  वचारधारा को बदल कर रख दया। मना ी जी का मानना है क सामािजक और 

सां कृ तक मु  ने सा हि यक शैल  को आकार देने म सहायता क  है। उनक  धारणा 

है क भारत म उप यास एक उधार क  शैल  नह ं था, बि क टश शासन वारा 
                                                        
374 Joshi, Priya, In Another Country: Colonialism, Culture, and the English Novel in India, Newyork, 
Columbia University Press, 2002, p -88 
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उ नीसवीं शता द  म शु  क  गई अं ेजी श ा का एक सीधा प रणाम था – जो लंबे 

समय तक न ववाद बना रहे। हंद  के सा ह यकार  को थानीय और अ य 

सं कृ तय  के वदेशी सा ह य से लए गये वचार भा वत करते रहा। नयी 

प रि थ तय  क  बहु लता ने साह यकार  को भारत म सोचने और समझने क  नयी 

दशा और कारण दए। लोग  के यथाथ जीवन म या बीत रहा था, उप यास  को 

पढ़ने और जानने का शायद यह  एक कारण था। टश उप यास  म उस समय जो 

लखा जा रहा था वह समाज का सच था।   

औप नवे शक भारत क  यह वडंबना थी क वे उप यास लखने के लए 

टश स यता के नचले तर के ह  उप यास देखा करते थ।े यह भी स य था क 

इस कार के तीसर  ेणी के उप यास भारत म अ धक बका करते थे। उस समय 

जो भारतीय उप यास पढ़ रहे थे वे मनोरंजन के लए पढ़ते थ।े अपनी लेखन ेरणा 

भी लेखक ऐसे ह  उप यास  म ढंूढते थ।े उ च तर के लेखक  से अ धक च लत 

साधारण से लेखक  के उप यास हो जाया करते थ।े “उ ह ने व टो रयाकाल के बे ट 

सेलर जी ड यू एम ्  रेनॉ स वारा र चत द  सीम ेस को अपना आदश बना 

उप यास  क  रचना क  थी।”375  

मराठ  के पहले उप यासकार हर  नारायण आ टे थे। िज ह ने यह समझा क 

मूल उप यास लखने से अ छा ह  है क रेनॉ स के उप यास  को अनू दत कया 

जाए। उ ह ने रेनॉ स का ‘The Seamstress’ नामक उप यास अनू दत कया था। 

उनके श द  को मना ी मुख़ज  ने रेखां कत कया है “वे वयं कहते ह क म 

ह रनारायण आ टे मराठ  का पहला मुख सा ह यकार हू।ँ मने सोचा मूल उप यास 

लखने से बेहतर रेनॉ स के द  सीम ेस को अनू दत करना ह  अ छा होगा।”376 

                                                        
375 Mukherjee, Meenakshi, Realism and Reality, Oxford, Oxford University Press, 1999,p- 78 
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आ टे के इन श द  से ात होता है क वे स ते बकने वाले उप यास  को ह न को ट 

या न न तर का नह ं समझते थ।े इन उप यास  को पढ़ने के पीछे उनका केवल 

एक ह  उ े य था क वे उनसे कुछ सीखना चाहते थ।े व टो रयाकाल के ऐसे 

उप यासकार  से उ ह ने ेरणा हण क  िजनको अं ेजी सा ह य म भी कोई थान 

ा त नह ं हुआ था।   

आधु नक सा ह य म यवग य समाज के बौ क वकास के लए आव यक 

था। जो एक-दूसरे से आपस म वचार वमश करने के लए वषय और मु े लेकर 

आया और इस सद  म छपने वाले त मल सा ह य क  मु य धारा भी बना। म यवग 

के पाठक  ने इस कार के उप यास  को या उनम लखी कहा नय  को उ साह के 

साथ पढ़ना शु  कया ले कन बौ क वग के बहु त से लोग ऐसी भी थे िज ह ने 

आधु नक उप यासकार  का तर कार भी कया था। म यकाल न व टो रया युग का 

लोक य सा ह य, िजसे अं ेजी के व वान  ने सा ह य क  ेणी म कभी नह ं गना 

था। ऐसे ह  सा ह यकार  म जी ड यू एम रेनॉ स का नाम भी आता है। इस कार 

के सा ह य क  वरोधी ि ट म रेनॉ स के उप यास हमेशा से ह  चचा म रहे ह। 

त मल भाषा के आरं भक उप यासकार इनक  उप यास शैल  का अनुकरण करते 

दखते ह। न केवल इनक  शैल  का ह  अनुकरण कया गया बि क इनके उप यास  

के अनुवाद और पांतरण भी हु ए। मना ी जी का मानना है क ये सभी पंतारण 

और अनुकरण त मल के लेखक  ने चोर  छपे कये थ।े ऐसा बहु त से लेखक उस 

समय कर रहे थे। मना ी मुख़ज  ने त मल उप यासकार  और रेनॉ स पर ट पणी 

करते हु ए कुछ वचार कट कये ह। उनका कहना है क “बाज़ार म िजस कार क  

मांग हो रह  थी और लोग िजस कार का सा ह य पसंद कर रहे थे उसने वष  से 

चल  आ रह  पर परा को तोड़ दया था। त मल सा ह य इस पर परा म सबसे आगे 

था। औप नवे शकता से भा वत होकर त मल सा ह य क  कताब  को छापने के 
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तर के म बदलाव आया। त मल म यवग का बौ क समाज लगातार अं ेजी के 

उप यास  को पढ़ कर या उनसे भा वत होकर अपने लए सतक हो गया था। साथ 

ह  िजन उप यास  क  लोक यता थी उ ह ने त मल पाठक  क  मान सकता पर गहरा 

हार कया था। कस कार का सा ह य छप रहा था, कस कथाव तु के कारण वे 

इतने लोक य हु ए, सा ह य क  ऐसी कौन-सी कहा नयाँ थीं िज ह ने पाठक  म पढ़ने 

क  आदत का वकास कया। यह सब जानना आव यक हो गया था।”377 

तथाक थत प से वे यह भी कहती ह क “बहु त से त मल लेखक  ने 

व टो रयाकाल न उप यास  का अनुकरण चोर  छपे कया था। उस समय के जो भी 

उप यासकार इनका अनुकरण कर रहे थे उ ह ने कह ं पर भी रेनॉ स का उ लेख 

नह ं कया था। वे लोग खुले आम ये उप यास लखते थे िजनके पाठक भी बहु त 

अ धक थे।”378 मना ी मुख़ज  ने कसी लेखक का नाम न देते हु ए कहा है क उस 

समय इनके उप यास  का अनुकरण एक से अ धक त मल लेखक कर रहे थे। त मल 

भाषा म छपने वाल  एक प का के अनुसार िजन भी लेखक  ने उस समय इं लड के 

लोक य सा ह य का अनुकरण कया या उसका अ भ हण कया उनके उप यास 

सफलता को कम ह  ा त हुए। पर तु इ ह ने उन लोग  के लए अ छे उ रण 

था पत कये जो उप यास लखने का यास कर रहे थे।  

लोग  के बीच ऐसी मा यता च लत थी क रेनॉ स के उप यास पढ़ने से 

इस देश क  आ याि मक वृ त को नुकसान होगा। इससे भी अ धक व वान  का यह 

मानना था क रेनॉ स के उप यास  ने पाठक  म कामुक भावना का चार कया। 

बार-बार इनके उप यास  पर लोग  का परागमन, परा ीगमन और या भचार और 

गंदे संग  तथा अ या शय  के संग  से भरे होने का आरोप लगता था। साथ ह  

इनके उप यास  पर ये भी आरोप लगाये गए क ये लोग  को ऐसे घनौने संग  क  
                                                        
377 Mukehrjee, Meenakshi (Ed.), Early Novels in India, New Delhi, Sahitya Akademi, 2002, p - 86 
378 Do, p – 86 
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ओर उकसाते ह। इतने अ धक आरोप लग जाने के प चात अब लोग इनके उप यास  

को खुले आम नह ं पढ़ सकते थ।े अब इ ह पढ़ने का तर का ढँूढा गया। िजस स दभ 

म मना ी जी कहती ह क “रेनॉ स के उप यास  को पढ़ने के लए छुप कर पढ़ने 

का तर का ह  लोग  के बीच च लत हुआ। पहला लोग इनके उप यास  को स ती 

दुकान  से खर द लेते थे। दूसरा वक प यह होता था क वे पु तकालय  के कोन  म 

बैठकर अपने घर वाल  तथा म  से छुप कर उप यास पढ़ा करते थ।े मना ी जी 

का यह भी मत है क भारत म के िजन घर  म ि य  को घर के भीतर परदे म 

रखा जाता था, उन घर  म इस कार के उप यास पढ़ना मना था। िजन आलोचक  

ने इनके उप यास  क  आलोचना क  उनके लए सबसे अ धक डरने वाल  बात यह 

थी क ऐसे उप यास  का भारतीय म हलाओं पर या असर होगा। केवल म हलाएं ह  

नह ं, युवा पीढ़  का भी जो देश का भ व य थ।े”379 रेनॉ स के उप यास  को 

अ ल लता क  ेणी म रखने म आलोचक  ने समय नह ं लगाया। इन सब के पीछे वे 

एक बात भूल गये थे क रेनॉ स इन उप यास  के मा यम से अपने वचार तुत 

कर रहे थे िजसके पीछे लोग  म ां त पैदा करने का उनका कोई उ े य नह ं था। 

जैस-ेजैसे वे लखते चले गये वैसे-वैसे उनके उप यास  क  मांग बढ़ती गयी।य द 

लेखक समाज क  च को यान म रखकर उप यास लखन ेलगा तो वह अपनी 

कला के साथ अ याय करेगा। लोग  ने जो भी इनके उप यास  म देखा वह वग 

वशेष के सम याओं के लए नह ं लखा गया था। पाठक  के देखने का अपना 

नज़ रया ह  पाठक  को भा वत करता गया।   

                                                        
379 Do, p – 87 
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रेनॉ स के उप यास  से भा वत होने वाले ह द  के 
उप यासकार 

रेनॉ स के उप यास  को लेकर उ प न होने वाल  लोग  क  च कोई 

साधारण बात नह  ं थी। न केवल अनू दत उप यास पढ़ने तक ह  हंद  के पाठक 

सी मत थ।े वे य  और अ य  प से भी उनसे भा वत हो रहे थे। रेनॉ स के 

उप यास  से भा वत होकर ह  हंद  के पाठक  म उप यास लेखन क  इ छा का 

उ व हुआ, ऐसा तो नह ं कहा जा सकता है। य क उस समय अं ेजी के अ य 

उप यासकार  के उप यास भी पाठक पढ़ रहे थ।े ले कन इस बात को भी नज़रअंदाज़ 

नह ं कया जा सकता है क उस समय सबसे अ धक अनुवाद िजस टश 

उप यासकार क  रचनाओं के हु ए वे जी ड यू एम ् रेनॉ स ह  थे। इ ह न केवल 

टेन म बि क भारत म भी सबसे अ धक पढ़ा गया। उप यास पढ़ने और लखने क  

या म कुछ आरं भक उप यासकार व रचनाकार भी उनसे भा वत हो रहे थ।े 

िजनम से हंद  के कुछ उप यासकार  पर न न ल खत प से रेनॉ स का भाव 

नज़र आता है:  

कशोर  लाल गो वामी जी  

शु आती दौर म जब हंद  सा ह य म उप यास क  वधा सह  ढंग से 

वक सत नह ं हो पायी थी, उस समय भी ग य म लखी गयी कुछ रचनाओं को 

उप यास  क  ेणी म ह  रखा जाता था। ऐसे म जो रचनाएँ त लि म और ऐ यार  

के क स  से भर  होती थीं लोग उ ह ह  पढ़ना पसंद करते थ।े इसी बीच 

कशोर लाल गो वामी ने ऐ तहा सक वषय  पर आधा रत उप यास  को लखना आरंभ 

कया। कशोर लाल गो वामी जी का जीवनकाल केवल हंद  सा ह य क  सेवा म ह  

बीता है। इ ह हंद  का पहला ऐ तहा सक उप यासकार माना जाता है। इनके उप यास 

केवल ऐ तहा सकता से स बं धत ह। इनके उप यास  का  सामािजकता से कोई 
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स ब ध नह ं है। इनके ऐ तहा सक उप यास  म रोमानी वृ त अ धक मलती है। 

इनके उप यास  म एक ओर हंदु व और उनके इ तहास का वणन देखने को मलता 

है तो दूसर  ओर मनोरंजन के नाम पर अ ल लता का समावेश भी है। ऐ तहा सकता 

क  नयी दशा म लखे जाने वाले इन उप यास  का प ज द  से लोग  को वीकाय 

नह ं हुआ।  

“गो वामी जी के ऐ तहा सक उप यास  पर रेनॉ स के उप यास  का भाव 

भी ल त होता है। 1890 के आसपास रेनॉ स के उप यास उदू  म का शत होने 

लगे थे। 1900 ई वी के बाद हंद  म रेनॉ स के उप यास भी भार  सं या म 

अनू दत- का शत हु ए। 1910 ई. तक उसके लायला, फाउ ट और राई हाउस लाट 

,ल स ऑफ़ द हरम, जोसफ व मोट, म ज़ ऑफ़ द कोट ऑफ़ ल दन, उमरपाशा, 

आ द बहु खंडी उप यास  के अनुवाद हंद  म का शत और पाठक  के बीच लोक य 

हो चुके थे। यात य है क रेनॉ स  के उप यास  को अं ेजी सा ह य म कोई 

मा यता ा त नह ं है।”380  

त ल म और ए यार  से अलग हटकर गो वामी जी ने उप यास लखे थ,े 

फर भी वे त काल न पाठक  के बीच लोक य हो गये, इसका सबसे बड़ा कारण 

त काल न पाठक  क  रह य, रोमांच और काम-वणन  म च थी। “ ानचंद जैन के 

अनुसार कशोर लाल गो वामी जी उप यास लेखन म रेनॉ स को अपना गु  मानते 

थे। जैन साहब ने तारा पर रेनॉ स के ‘ल दन रह य’  क  ‘गहर  छाया’ देखी है, 

य य प हंद  म उसका अनुवाद तारा (1902) के बाद, 1907 ई. के लगभग का शत 

हुआ था।   

                                                        
380 राय, ो. गोपाल, हंद  उप यास का इ तहास, नयी द ल , थम सं करण, राजकमल काशन, 2002, नयी 
द ल , प ृ– 85-86 
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गो वामी जी के उप यास ‘तारा’ पर रेनॉ स के उप यास  का भाव है इसका 

कह ं पर व तार से वणन ा त नह ं हुआ है। ले कन तारा के स दभ म गोपाल राय 

क  कुछ पंि तयाँ उ ृत क  जा सकती ह “इन ववरण  से मुि लम बादशाह  और 

शहजाद -शहजा दय  क  वलास यता, कपटाचरण तथा अंत:पुर  ष यं  का पता 

चलता है, िजनका अ तरंिजत वणन गो वामी जी के ऐ तहा सक रोमांस  म मलता 

है।”381 ‘तारा’ उप यास पर रेनॉ स का कतना भाव है इसका कह ं पर व तार से 

उ लेख नह ं मला है। गोपाल राय जी ने इस उप यास को गो वामी जी का सव े ठ 

उप यास माना है। इसके पीछे का कारण यह  रहा होगा क गो वामी जी ने ‘तारा’ 

क  कथा को रह य और चम कार के साथ रोचक तर के से आगे बढ़ाया है। इस 

उप यास म रेनॉ स के ह  समान वे पाठक  का मागदशन भी करते हु ए चलते ह। 

क सागो क  भू मका वे इस उप यास म नभाते ह और पाठक  को बार- बार 

संबो धत करना अपना कत य समझते ह। इनके इस उप यास म एक-एक करके 

रह य खुलते जाते ह जो रेनॉ स क  कथा से समानता रखते ह।   

गो वामी जी के सव े ठ उप यास ‘लखनऊ क  क  व शाह  महलसरा’ पर 

रेनॉ स का भाव दखता है। यह उप यास सात भाग  म लखा गया है। यह 

गािजउदद न हैदर और नसी ीन हैदर पर आधा रत है। उनके उप यास म नसी ीन 

हैदर और उनके पता के साम ती समाज का पतन दखाया गया है। इस उप यास म 

गो वामी जी ने नवाब  और उनक  बेगम  के अ याशी भरे जीवन का च ण कया है। 

गो वामी जी के उप यास  म लखा है क महल के ज न  म िजन ि य  को नाचने 

के लए बुलाया जाता था उ ह प रय  के नाम से संबो धत कया जाता था। इनके 

महल  म समय-समय पर अ याशी भरे ज न होते थ।े समान वणन रेनॉ स के 

उप यास  म भी देखने को मला है िजसम ंस र जट क अ या शयां का च ण है। 

                                                        
381 वह , प ृ– 81 
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एक बार देश के शासक के साथ सभा म बैठने का यश ा त करते ह  वे लोग 

वलासी जीवन म ह  य त हो जाते थे। इनम न केवल पु ष ह  शा मल नह ं थे 

ि याँ भी इन अ या शय  का ह सा थीं। जलस  म मनोरंजन के नाम पर ी पु ष 

एक-दूसरे को शार रक प से आक षत करने के लए भाग लेते थे। थएटर म नाटक 

क  थीम ऐसी रखी जाती थी िजनम अ यंत कामुक य  का होना अ नवाय था। 

महल म रहने वाले अ धका रय  क  पि नयां नाटक म स के साथ भाग लया 

करती थीं। महल म कुछ अ धका रय  क  पि नयां ऐसी भी थीं िजनके ंस के साथ 

शार रक स ब ध भी थे। उनके प त को यह ात होने पर भी वे इस बात का कोई 

वरोध नह ं करते थे। साथ ह  महल म अपनी पि नय  को छोड़ अ य औरत  के साथ 

जमघट भी लगाए रखते थे। कोई सामा य वग का यि त तो इस कार के जलस  

म य द गलती से बैठ भी जाए तो शम के कारण वहां से उठ कर चला जाएगा। 

उदाहरण के लए जब जैसोल न ंस से रानी केरोलाइन के बारे म बात करने के लए 

गया था तब इस जलसे का टकेट उसे ंस क  बहन अमी लया से ा त हु ई थी। 

‘लखनऊ क  क  व शाह  महलसरा’ उप यास के स दभ म ब दास जी का 

भी कहना है क “आलो यकाल म अं ेजी-उप यास का भाव मु यत: रेनॉ स के 

उप यास  का भाव है। ‘ल दन-रह य’ के आदश पर अनेक रह यमूलक उप यास 

लखे गये। कशोर लाल गो वामी ल खत ‘लखनऊ क  क ’ उसक  अ छ  नकल है। 

रेनो डस के न न यथाथवाद, घटना -वै च य और ेमभाव से गंभीर लेखक भी 

भा वत हु ए बना नह ं रह सके। जासूसी उप यास क  व ध और कला अं ेजी क  

व श ट देन है।”382 

िजस कार का च ण गो वामी जी ने कया है, वह रेनॉ स से भा वत 

लगता है। इस च ण के आधार पर यह भी कहा जा सकता है क उ ह ने िजन 

                                                        
382 ब दास, हंद  उप यास पृ ठभू म और पर परा, कानपुर, ंथम, 1966,  प-ृ 430 
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शासक  पर आधा रत का प नक च ण कया है वह य  और अ य  प से 

उनके इस उप यास पर रेनॉ स  के सा ह य का अ भ हण द शत करते ह। 

रेनॉ स ने जैसे ‘ल दन रह य’ म ऐ तहा सक त व  को मह व दया है वैसे ह  

कशोर लाल गो वामी ने ‘लखनऊ क  क ’ म भी दया है। हालाँ क गोपाल राय का 

कहना है क “गो वामी जी ने शाह  दरबार तथा शाह  महलसरा के च ण के लए 

व लयम नाइ टन क  कताब ए ाइवेट लाइफ ऑफ़ एन ई टन कंग  से सहायता 

ल  थी।”383 पर तु य द हम यह मान भी ल तो यह नह ं कहा जा सकता है क इनके 

लखे इस उप यास पर रेनॉ स के उप यास  के अ भ हण का भाव ब कुल भी 

नह ं था।  

गो वामी जी के उप यास  पर ख ी जी और रेनॉ स का भाव नज़र आता 

है। इसक  पुि ट गोपाल राय करते हु ए कहते ह क “उप यास क  कसौट  पर परख 

तो ख ी जी के उप यास भी रोमांस ह  ह। गो वामी जी के ऐ तहा सक उप यास  पर 

ख ी जी तथा रेनॉ स के उप यास  का भाव भी प ट है।”384 इं लड के महाराज 

के महल म भी लोग एक बार ‘पीयर’ (उ चा धकार ) क  पदवी ा त करने के बाद 

अ याशी से भरा जीवन यतीत करते थे। इस स दभ म गोपाल राय का कहना है क 

“गो वामी जी के उप यास  पर रेनॉ स के भाव को अ वीकार नह ं कया जा 

सकता है। िजस कार से उनम बला कार, पाश वक दुराचार, ह या, न न र त यापार 

आ द का च ण कया गया है और िजसक  चं धर शमा गुलेर  ने ‘समालोचक’ के 

अग त 1903 अंक म तीखी आलोचना क  थी, वह रेनॉ स से भा वत है। गो वामी 

जी के ये उप यास चु बन, आ लंगन और र त या के न न वणन  से भरे हु ए ह। 

इस तरह के वणन केवल मुसलमान पा  के ेम संग  म ह  मलते ह। उ ह ने 

                                                        
383 राय, ो. गोपाल, ह द  उप यास का इ तहास, नयी द ल , राजकमल काशन, थम सं करण, 2002, प ृ– 
89-90 
384 वह , प ृ– 90  
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काम- यापार वणन  को उ तेजक बनाने का य न कया है तथा बार-बार उनक  

आवृ त भी क  है।”385 इस कार अपनी ऐ तहा सक पृ ठभू म म क पना का समावेश 

कर उ ह ने उप यास लखा य क वे रेनॉ स से भा वत थे। इसी लए उनके समान 

च ण भी उनम देखने को मलता है।  

गो वामी जी न े रेनॉ स के उप यास  का अ ययन अव य कया था। उनके 

उप यास  का अ भ हण करने का ह  प रणाम था क वे रेनॉ स के समान ह  

कथानक  का चयन कर पा रहे थे।  

देवक नंदन ख ी  

रेनॉ स के उप यास  के वषय म एक अ य न यह उठता है क जब ये 

इतने अ धक ववा दत लेखक थे तो भारत म ये इतने च लत कैसे हु ए। कसी 

वशेष उ े य से तो उनके उप यास भारत नह ं लाये गए थ।े इस बात को चे का 

और या जोशी दोन  ह  वीकार करती ह क वे नह ं जानती क रेनॉ स के 

उप यास भारत कैसे आये। जो मह वपूण न था वह यह क रेनॉ स के उप यास 

इतने च लत हु ए कैसे? कन लोग  ने उनके अनुवाद कये और य  कये? या 

कारण था उसके पीछे? य  कुछ व वान या लेखक अपनी रचानाओं म यह बताते ह 

क ‘मने रेनॉ स के … उप यास पढ़े या इन उप यास  म और ह द  के कुछ 

उप यासकार  के बीच म कुछ समानताएं मलती ह? जैसा क यह च लत है और 

द प स सेना जी का भी कहना है क उस समय रेनॉ स को अ छे तर का लेखक 

नह ं माना जाता था। उनके उप यास  म लखी हु ई ल दन के समाज क  स चाई और 

वह सच िजसे दु नया खुलेपन से वीकार नह ं कर सकती थी वो सब कुछ लखा था। 

ऐसे म मैनेजर पा डेय और राजवाड़े ने भी इनके उप यास  को पढ़ने लायक नह ं 

                                                        
385 राय, ो. गोपाल, ह द  उप यास का इ तहास, नयी द ल , राजकमल काशन, थम सं करण, 2002, प ृ- 
85-86 
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समझा था। तो य  इनके उप यास पढ़े जाते थे उसके पीछे का कारण या था यह 

न उ प न होता है? 

द प स सेना का कहना है क वे वष  तक इनक  कृ तय  को खोजते रहे। 

फर कह ं जाकर बदायूं गु कुल के पु तकालय म इ ह ‘ल दन रह य’  ा त हुआ। 

संभवत: मैनेजर पा डेय जी के मा यम से ह  उ ह रेनॉ स के बारे म जानकार  

ा त हु ई हो। इसी लए  ने इ ह ‘रोना ड’ के नाम से संबो धत कया था। जब द प 

जी रेनॉ स के उप यास  क  खोज करने नकले तो यह नाम उनके लए कोई बाधा 

उ प न नह ं कर पाया य क इनक  कृ त ‘ द म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ लंडन’ ह  

थी। इनके त उनक  िज ासा इसी लए बढ़ती गयी य क वे जानना चाहते थे क 

रेनॉ स ने ऐसा या लखा है िजससे सभी आलोचक उनसे घृणा करते ह। इस न 

के उ तर क  ाि त के लए उ ह ने जो खोज क  थी उस वषय म थोड़े कम श द  

म ह  उ ह ने ‘ त ल मी सा ह य का सा ा यवाद  वरोधी च र ’ नामक पु तक म तो 

व तार से तो चचा नह ं क  है ले कन कुछ मह वपूण बंदु अव य ह  दए ह जो 

उनके उप यास  को समझने म सहायक बन पड़े ह। स सेना जी उनके उप यास  के 

बारे म जानकार  देते हु ए कहते ह क “अ य भाषाओं म ‘ल दन रह य’ के अनुवाद  

के आंकड़े म उपल ध नह ं कर सका। ले कन मने ‘‘ द म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ 

लंडन’ क  मूल त का जो एक खंड हा सल कया है उस पर वॉ यूम नं. 4 दज है 

और साथ ह  ‘वॉ यूम सेक ड- सेक ड सीर ज भी दज है िजससे यह साफ़ हो गया है 

क यह कई सीर ज़ म था और हर सी रज़ के अनेक उपखंड थे जो शीषक स हत 

लखे गये थ।े”386 द प जी ने कुछ उपखंड  को शीषक स हत भी दया है। िजसे वे 

प र छेद के नाम से अं कत करते ह। कुछ नाम जो द प जी ने दए ह वे इस कार 

ह :-    

                                                        
386 स सेना, द प, त ल मी सा ह य का सा ा यवाद  वरोधी च र , द ल , श पायन, 2004, प ृ- 191 
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चै टर 90 – द यंग ंसेस  

चै टर 91 – द से लस ेजेडी  

चै टर 92 – द वीन  

चै टर 93 – द ंसेस सो फ़या एंड हर दर 

चै टर 94 – द विजटस एट सट जे स”387 

ख ड  और प र छेद  क  ऐसी समानता द प स सेना ने चं कांता म भी देखी 

है। “चं कांता क  प त म दो चीज़े ह भाग कौन सा और बयान कौन सा? सूचना है 

आरं भक सं करण म च  भी थ”े388 रेनॉ स के उप यास भी इसी कार से खंड  

और भाग  म वभािजत ह।  देवक नंदन ख ी ने रेनॉ स के उप यास  का अ भ हण 

कर च का ता क  रचना क  होगी, ऐसा मेरा अनुमान है। िजस कार चं कांता म 

नए अ याय क  शु आत होती है वैसे ह  रेनॉ स के उप यास  म प र छेद  क  

शु आत हु ई है। जैसे रेनॉ स ने अपने उप यास  को ख ड  म वभािजत कया है 

वैसे ह  ‘च का ता’ भी ख ड  म लखी गयी है। इसके अलावा य द ‘ल दन रह य’ 

और ‘च का ता’ के समानता देखी जाए तो “खंडो म वभाजन, अ याय  क  तरह 

बयान, सामंती वग  क  ल सा और र तपात, वणन शैल  और भाषा- वाह, पतन का 

वरेचन यानी व तु और प क  ऐसी कतनी ह  ए ताय मुझे दखाई द।ं यहाँ तक 

क  पाठक  को संबोधन करने क  पूर  तकनीक भी रेनॉ स  के यहाँ है”389 न जाने 

ऐसी कतनी ह  समानताएं दोन  ह  उप यास  म देखने को मलती ह।  

आज के समय म कलक ता के नेशनल लाइ ेर  म भी रेनॉ स के मूल और 

अनू दत ंथ उपल ध ह, िजनक  सूची इस अ याय के अगले भाग म मने द  है। 
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इनके उप यास  क  एक खा सयत यह भी है क इनके उप यास  म प र छेद  

(सदानंद शु ल वारा योग कये गये इनके पाठ  के नाम) से स बं धत च  बने 

हु ए मलते ह। िजसे सदानंद जी ने वैसे का वैसा ह  मूल थ से ले लया है। द प 

जी कहते है क “क ड़  ने च  म न हत सौ दय पर रहम कया है। ये 52 ह इनक  

पूर  सूची है। ये पु तक का जो थम सं करण है, 1855 म छपी है मेरे पास है और 

कागज़, याह  और सौ दय 150 वष बाद भी सुर त है इसी से म इसका पारायण 

कर सका।”390 मनोरंजन क  ि ट से देखा जाए तो ऐसे च  उन उप यास  के 

आकषण का कारण थ।े द प जी का भी मानना है क उनके स ते उप यास  के 

लोक य होने का एक कारण इन उप यास  म बेहतर न और स च  च  का सु ढ़ 

प भी था। द प स सेना जी ने इनके उप यास  को छापन ेवाले काशक  क  पूर  

जानकार  भी द  है, अं ेजी के और हंद  के भी। साथ ह  इस कार का ववरण भी 

है “सं या 10 ल दन रह य अथात ् म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ लंडन दूसरा भाग 

पांचवा खंड स ताइ वां प र छेद फाउंड लंग।”391 रेनॉ स के उप यास स ते और 

न न को ट म गने जाते थे। इसके लए द प स सेना कहते ह क “रेनॉ स के 

बारे म िजतनी तर य पु तक देखता जाता उसके स ते और पतनशील होने क  पुि ट 

होती जाती। उतना ह  मुझे चं कांता एवं संत त के स ते सा ह य म माने जाने का 

एक सहकार  अनुभव उसके कसी सहया ी के होने का एहसास और ती  होता 

जाता।”392   

य द म अपनी शोध के अनुसार देखती हू ँ तो मने भी इनके ह द  म अनू दत 

उपल ध ंथ  म च  को देखा है। जो अं ेजी क  मूल त म िजतने ह उतनी ह  

सं या म अनू दत उप यास  म भी उपल ध ह। इनके अनुभव के साथ य द म अपने 
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अनुभव को साझा क ँ  तो रेनॉ स के ‘ द म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ लंडन’ के 

हंद  भाषा म अनू दत ‘ल दन रह य’  के खंड मुझे बनारस क  ‘नागर  चा रणी 

सभा’ से ा त हु ए ह। जो आर एल बमन क पनी कलक ता से का शत हु ए थ।े 

नागर  म भी ये बहु त अ छ  अव था म नह ं ह। जहाँ तक क ड़  के खाने क  बात है 

तो मझे ये थोड़ी अ छ  हालत म ा त हु ए थ।े िजनम से केवल कुछ आग-ेपीछे के 

पृ ठ गायब ह। उन ंथ  म ा त च  को मने इस शोध बंध के अंत म पृ ठ 

सं या 365 पर दया है। मूल त ा त होने के कुछ वष बाद ‘ द म ज ऑफ़ द  

कोट ऑफ़ लंडन’ क  अनू दत तयां द प जी को भी ा त हु  थीं। उ ह ने भी आर 

एल बमन काशक का उ लेख कया है। वे कहते ह क “इससे इसके स तेपन या 

घोर लोक य होने पर मुहर लग जाती है क इसके काशन क  य व था बेहतर न 

उ पादन, स च  एवं सु ढ़ प म, म. रेनॉ स ने देवक नंदन क  तरह खुद ह  क  

थी। इसका हंद  अनुवाद उपल ध करने म फर कई वष लग।े साधन  को नरंतर 

झ कने के बाद कुछ खंड बरामद हु ए।”393 उ ह ने 1976 के आसपास इन कताब  को 

ढँूढा था। आर एल बमन कंपनी का उ लेख चे का ने भी कया था। कलक ता क  

‘बड़ा बाज़ार लाइ ेर ’ म भी इनके कुछ मूल थ (अं ेजी) क  फट  पुरानी हालत म 

उपल ध ह। साथ ह  इनके अनू दत ंथ  क  सूची भी मुझे वहां से ा त हु ई है। 

रेनॉ स के उप यास  म इतने अ धक त व व यमान ह। जो एक समाज ह  

नह ं एक पूर  दु नया क  रचना एक ह  कथाव तु के भीतर कर जाते ह। इतने वषय  

और त व  को एक सीमा म इतने संतुलन के साथ बाँधने क  कला एक अ छे 

सा ह यकार म ह  हो सकती है। इतने सब त व एक उप यास क  सीमा म मल 

जाने पर रेनॉ स को घ टया तर का लेखक नह ं कहा जा सकता है। ऐसा भी नह ं 

कहा जा सकता है क उनक  रचनाएँ सा ह य म थान पाने लायक नह ं ह। “इससे 
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यह म दूर हो जाना चा हए क रेनॉ स कोई घ टया उप यासकार था। या 

देवक नंदन क  कला कोई आ मवत वतं  और न न तर य चीज़ थी।”394 िजस 

कार कुछ आलोचक ख ी जी क  आलोचना करते ह तो कुछ उनके प  म बात 

करते है। उसी के ब कुल वपर त रेनॉ स क  सभी जगह पि चम म और भारत म 

भी आलोचना ह  देखी गयी है।  

लेखक ने ल दन जैसे समृ  शहर को भी इतनी बार क  से सबके सामने पेश 

कया है क उसक  एक-एक त वीर साफ़ हो गयी है। ल दन के रंग बरंगे समाज म 

िजतना धन और ऐ वय है उतनी ह  बड़ी अपराध भर  दु नया वहां पर मौजूद है। 

“पूर  कृ त एक महान वरेचन से भर  हु ई है”395 रेनॉ स ने अपने उप यास  म हर 

एक वग को आलोचना के कटघरे म लाकर खड़ा कर दया है। कोई भी वग ऐसा नह ं 

था िजसका उ लेख उनके उप यास  म न मलता हो। गर ब, अमीर, शाह  प रवार, 

भीख मांगने वाले, चोर, डाकू, ह यारे, वै याय, कामगार वग, गाँव म रहने वाले लोग, 

यापार , आदश पु ष, आदश ि याँ, आदश ेम क  तमाएं आ द का उ लेख 

उ ह ने कया है। गोपाल राय के ह  समान द प जी का भी मानना है क रेनॉ स 

के उप यास  म केवल जासूसी या केवल अपराध भर  कथा ह  नह ं थी। उसम चोर , 

दगा, ववाहेतर स ब ध, यौन शोषण, यौन स ब ध, कामुक संग, ऐ यार , अनमेल 

ववाह आ द को रेनॉ स  ने अपने उप यास  म थान दया है। ऐसे वषय  पर 

चचा कये जाने के कारण इनके उप यास  को घृणा क  ि ट से देखा जाता था। 

जब भारत म ये सभी उप यास पढ़े जा रहे थे तो उस समय जा त था का 

भारत म बहु त अ धक बोलबाला था। सुवण जा त अपने को उ च समझ कर नीची 

जा त के लोग  पर अ याचार कया करती थी। शासन या उ ह ं के हाथ  म थी। 
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इसी कार का वातावरण रेनॉ स के उप यास  म भी द शत हो रहा था। इसी लए 

उनके सा ह य का अ ययन करते हु ए हंद  भाषी लोग  ने उसे अपनी ि ट से 

अ भ ह त कया। य क उसम उनके जीवन के वकास का वह  च  था जो 

वा त वक अव था म उनके जीवन से जुड़ा था। रेनॉ स से पहले ऐसा कोई लेखक ने 

ऐसा नह ं था िजसने वहां के साम ती प रवार के बु रे कम  के बारे म खुल कर लखा 

हो। द प जी कहते ह क “उ ह ने शाह  च र  क  ब खया उधेड़ डाल । सामंती 

पतनशीलता और पू ँजीवाद खर द फरो त के ग हत य उ ह ने ऐसी न संगता से 

खींचे क अं ेज़ स यता इसे बदा त नह ं कर सकती थी ऐसा मेरा मत बना है।”396 

हंद  के पाठक भी अब तक प रय , जादूगर  क  ह  कहा नयाँ सुनते आए थ।े वे कुछ 

ऐसे क से और कहा नयाँ सुनते थे िजनम एक पा  पहेल  को सुलझा नायक बन 

जाता था। फर बाद म बुर  संग त म पड़ वह असंग त क  ओर बढ़ जाता था। ऐसे 

म उसक  प नी उसे सह  माग पर लाने के लए अनेक ब लदान करती थी। उदाहरण 

के लए सरशार का ‘फसाना-ए-आजाद’  नामक उप यास है। हंद  म ऐसे क से 

फ़ारसी और उदू  भाषा से ह  आये थ।े लोग अपने मनोरंजन के लए इन सब को 

पढ़ते थ।े अ धक से अ धक इ ह सुना जाता था। ले कन रेनॉ स के उप यास एक 

ऐसी कथाव तु को लेकर आये जो हंद  के पाठक वयं कहना और सुनना चाहते थ।े 

त काल न समय म जब रेनॉ स  के उप यास अनू दत हु ए और उ ह पढ़ने क  

या शु  हु ई तब इसका वरोध हुआ। जो लोग श त थे वशेषकर वे जो 

म यवग य थे वे अपने घर  म ह  छुप-छुप कर उप यास पढ़ा करते थ।े इनके 

उप यास लोग  के लए भ न स देश लेकर आये थे। रेनॉ स के ह  समान 

देवक नंदन ख ी पर भी बहु त से आलोचक  ने ऐसी ह  ट प णयां क  ह। अ धकतर 

आलोचक  ने तो उ ह सराहा ह  नह ।ं  
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रेनॉ स के वषय म कोई आलोचना, लेख या कसी के वचार एक  करना 

मेरे लए बहु त मसा य काय रहा है। हंद  तथा अं ेजी सा ह य तथा भाषा म इनके 

ऊपर लखी गयी ट प णयाँ या लेख आ द बहु त कम मा ा म उपल ध हो पाए ह। 

रेनॉ स के वषय म मैनेजर पा डेय जी के वचार भी नकारा मक ह  रहे ह। इनके 

वषय म द प स सेना कहते ह “पा डेय जी ने इनका नाम रेनॉ स न लखकर 

‘रोना ड’ लखा है। इनके उप यास केवल अनू दत ह  नह ं हो रहे थे अ य लेखक  क  

अपे ा अ धक लोक य भी हो गए थे। सा ह य म थान ा त न होने के कारण 

रेनॉ स को बहु त अ धक लोग जानते भी नह ं है। पा डेय जी के अनुसार “बां ला, 

हंद , गुजराती और मराठ  आ द भाषाओं म भी जी. ड यू. एम. रोना ड के ‘ल दन 

रह य’ के अनुवाद  क  धूम मची थी। रोना ड उस समय स पूण भारतीय भाषाओं म 

सवा धक अनू दत और लोक य उप यासकार थ,े िज ह अं ेजी म न तब कसी ने 

गंभीर लेखक माना और न आज उ ह उप यासकार के प म कोई जानता है”397 या 

अ य श द  म कहा जाए तो ‘ऐसे उप यास  के अनुवाद से नए उप यासकार  क  

रचना भी भा वत हो रह  थी। 

रेनॉ स के वषय म बहु त से आलोचक  ने अपनी राय बना वचारे ह  दे द। 

िजसका कारण उनके उप यास  म आने वाल  न नता थी। िजस समय रेनॉ स के 

उप यास अनू दत हो रहे थे उस समय कामुकता भर  कहा नयाँ लखने वाले अ य 

लेखक भी थे िजनका उ े य कसी भी तरह से पाठक  को अपने लेखन क  ओर 

आक षत करना होता था। ले कन न नता का दशन करने के पीछे रेनॉ स का यह 

उ े य नह ं था समाज का सच आम लोग  के सामने लाना था। अपने पाठक  को 

नर ह और अबोध जानकार ह  वे ऐसा वणन करते थे। य द उ ह पढ़ा ह  नह ं गया 

था तो उ ह समझने का न कैसे उ प न हो सकता था? इसी स दभ म अ य 
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समकाल न लेखक  से उनक  तुलना करते हु ए द प जी ने भी कहा है “उसी कार 

रेनॉ स को भी बना पढ़े ख तया ल तया दया गया है।”398 कसी भी लेखक के बारे 

म तब तक कोई नणय नह ं बना लेना चा हये जब तक क हम उनक  रचनाएँ न 

पढ़ ल। िजन भी आलोचक  ने उनक  रचनाओं को पढ़ने लायक नह ं माना है, या 

उ ह ने वा तव म उनक  रचनाओं को पढ़ा है? य द गहराई से भी नह ं तो या सतह  

तौर पर पढ़ने और समझने पर भी उनके उप यास  को अ वीकार कया जा सकता 

था? “म पूछना चाहता हू ँ क या यह एक घ टया उप यासकार क  ि ट हो सकती 

है? इ तहासाचाय, राजवाड़े व मा सवाद  आलोचक मैनेजर पा डेय तथा उन सब क  

स म तयाँ जो इस कृ त को और रचनाकार को घ टया कहते ह वे अपने समथन म 

कोई माण पेश नह ं करते ह।”399  

रेनॉ स के वषय म मैनेजर पा डेय ने राजवाड़े के वचार  का समथन कया 

है। उनका कहना है क रेनॉ स को सदा ह  न न को ट का लेखक माना गया है। 

उ ह न न को ट का लेखक य  माना गया है इस बात क  खोज कये बना ह  या 

उनके उप यास  को पढ़े बना ह  उ ह ने यह बात कह द  है। अपनी बात क  पुि ट 

करने के लए राजवाड़े कहते भी ह क “भारतीय यथाथवाद  उप यास  का मूल ोत 

ह  वदेशी नह ं है बि क नमूने के तौर पर िजन उप यास  को चुना वे भी वहां के 

सामा य तर के उप यास रहे ह। िज ह वदेश  म यथाथवाद  उप यास  के मूल 

ोत कहा जा सकता है, ऐसे बेहतर न उप यास  से ेरणा पाकर लखने वाले शायद 

ह  ह। अं ेजी के उप यासकार  म ह न तर के रोना ड के घ टया उप यास  का 

आ वादन करने वाले माई के लाल अपने यहाँ अ धक ह। बहु त हुआ तो कुछ लेखक  

ने रोना ड से परे छलांग लगाई और मुि कल से पहु ंचे तो मसेज हेनर  वु स लाड 

                                                        
398 वह , प ृ- 195 
399 वह , प ृ-197 
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रटन जैसे सामा य लेखक  तक ह ।”400 मैनेजर पा डेय क  इसी ट पणी को द प 

स सेना जी ने भी ‘ त ल मी सा ह य का सा ा यवाद  वरोधी च र ’ नामक पु तक 

म पृ ठ सं या 191 पर उ ृत कया है। इस पर भी कोई वशेष ट पणी न करते हु ए 

मैनेजर पा डेय ने केवल इस वचार पर बात ख म कर द  है क उस समय लोग  के 

पास पढ़ने के लए अ छे उप यासकार  के उप यास उपल ध नह ं थे। या वा तव म 

ऐसा ह  था क य द कुछ अ छे उप यासकार उपल ध होते तो लोग या लोग 

रेनॉ स को नह ं पढ़त?े ऐसा कह देने से ह  उनक  इस धारणा क  पुि ट नह ं हो 

जाती है। उनका यह तक इतना अ धक मज़बूत नह ं है जो एक ववा दत लेखक को 

इतना अ धक च लत बना दे, क उसके उप यास  क  अनू दत तयाँ भारत के 

कोन-ेकोने म उपल ध ह । या कसी अ छे उप यास या रचना क  उपलि ध न होने 

पर यह मान कर संतोष रखा जा सकता है क रेनॉ स को अ य धक पढ़े जाने का 

कारण यह  था। अ छे सा ह य क  अनुपल धता  उनके उप यास  को इतनी सार  

देशी- वदेशी भाषाओं म अनू दत नह ं कर सकती थी? 

रेनॉ स का जीवनकाल देवक नंदन ख ी से कई वष  पहले का था। उनके 

उप यास ख ी जी के ज म से पहले ह  अि त व म आ चुके थे। देवक नंदन ख ी ने 

भी उनके उप यास पढ़े होगे इसी लए शायद ‘चं कांता’ पर भी उनके उप यास  का 

भाव माना जाता है।       

      द प स सेना जी ने रेनॉ स के उप यास  का भाव देवक नंदन ख ी जी पर 

भी माना है। दोन  के उप यास  म कुछ समानताय भी देखने को मलती ह। ख ी जी 

पर रेनॉ स के उप यास  का अ भ हण समझने से पहले हनुमान साद शु ल जी 

वारा उ ृत थवेन क  एक ट पणी को समझ लेना चा हए। “अंतरा य स दभ  म 

                                                        
400  पा डेय, मैनेजर, सा ह य के समाजशा  क  भू मका, चंडीगढ़ : ह रयाणा, सा ह य अकादेमी, थम 
सं करण, 1989, प–ृ 278-279 
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भाव सू  के तुलना मक ववेचन के बारे म सामा यत: दो धारणाएं च लत ह : 

एक जहाँ शि तशाल  यि त व का भाव बाढ़ क  तरह होता है और िजसके 

फल व प उ सजक के भाव म डूबने वाले ापक लेखक क  असहायता कट होती 

है और दूसरा जहाँ भाव सान क  तरह भाव हण करने वाले यि त क  तभा 

को और चमका देता है ( थवेन : 1979)”401 तो यहाँ पर थवेन क  ट पणी से यह 

समझा जा सकता है क रेनॉ स एक शि तशाल  यि त व के यि त थेजो उनके 

उप यास  म झलक रहा था और इस यि त व का भाव देवक नंदन ख ी के 

उप यास  म भी नज़र आ रहा था। ऐसा नह ं था क वे उसम पूर  तरह से डूब चुके 

थे ले कन उनके यास  से उनक  तभा भी चमक गयी थी। गोपाल राय ने काशी 

साद जी पर भी रेनॉ स के हंद  म अनू दत उन उप यास  के भाव को वीकारा 

है। जो देवक नंदन जी ने अनू दत कये थे। काशी साद जी ने भी शु आती दौर म 

जो उप यास लखे थे वे 1899 म का शत होने वाल  उप यास माला से भा वत 

दखते ह।  

देवक नंदन ख ी वयं इस बात को वीकार करते ह क उस समय हंद  के 

पाठक, ाहक और लेखक सभी कम थ।े “चं कांता के आर भ के समय मुझे यह 

व वास न था क उसका इतना अ धक चार होगा, यह मनो वनोद के लए लखी 

गयी थी पर पीछे लोग  का अनुराग देखकर मेरा भी अनुराग हो गया और मने इन 

वचार  को िजनको म अभी तक काश नह ं कर पाया था फैलाने के लए इस पु तक 

को वार बनाया और सरल भाषा म इ ह ं मामूल  बात  को लखा िजसम म उस 

होनहार मंडल  का य पा  बन जाऊं।”402 इससे पहले हंद  के े  म बहु त से 

उप यास लखे जा चुके थे ले कन उनक  कथा भू म केवल र सक ह  हुआ करती थी। 

                                                        
401 शु ल, हनुमान साद, तुलना मक सा ह य : सै ां तक प र े य, नयी द ल , राजकमल काशन, 2015, प ृ– 
84-85  
402 राय, ो. गोपाल, ह द  उप यास का इ तहास, नयी द ल , राजकमल काशन, थम सं करण, 2002, प ृ-70 
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ख ी जी ने जो भू म दान क  वह और कसी अ य लेखक ने नह ं क  थी। हंद  

सा ह य के आर भ म ऐसा भी था क कोई पाठक उपल ध नह ं थ।े ले कन 

देवक नंदन ख ी के उप यास  ने भी समाज को और समाज के हर एक वग को उसी 

तरह भा वत कया जैसे रेनॉ स न।े उनके उप यास कालजयी कृ त बन कर रह 

गए। साथ ह  देवक नंदन ख ी का पहला उप यास भी हंद  सा ह य जगत म 

मू यवान रचना बन गया। उनके उप यास म त ल म से आगे बढ़कर पूरे समाज को 

एक साथ एक ह  धरातल पर खड़ा कर एक समान मह व देने क  इ छा थी। आंधी 

क  तरह पू रे समाज म उनके उप यास फ़ैल गये। िज ह पढ़ने के लए लोग  ने हंद  

भाषा क  श ा ल । देवक नंदन और रेनॉ स के उप यास  क  लोक यता समानता 

के तर पर थी। रेनॉ स के उप यास भी थोड़े ह  समय म पू रे समाज म लोक य 

हो गये। उ ह ने अपने उप यास  म एक व श ट वग को थान न देकर पू रे समाज 

को अपने उप यास  म थान दया। राजा से लेकर भखार  तक के सभी वग  के 

लोग इनके उप यास  म देखने को मलते ह। इसक  पुि ट गोपाल राय करते हु ए 

कहते ह क “उप यास क  कसौट  पर परख तो ख ी जी के उप यास भी रोमांस ह  

ह। गो वामी जी के ऐ तहा सक उप यास  पर ख ी जी तथा रेनॉ स के उप यास  

का भाव भी प ट है।”403 

द प स सेना जी के अनुसार ल दन क  समृ  दखाई देने वाल  स यता म 

बहु त बड़-ेबड़े ग ढे थ।े जो वहां रहने वाले लोग  के पापकम  से भरे थ।े द प जी के 

अनुसार रेनॉ स ने िजस तरह बेबाक  से अपने उप यास  को लखा है उससे बहु त से 

लोग नाराज़ हो गये। अं ेजी सा ह यकार, वहां के सभी उ च वग य समाज और साथ 

ह  अं ेजी भाषा के आलोचक  को यह रास न आया और उ ह ने इनके ंथ  पर न 

उठाये। वे याओं से भर  नगर , राजमहल म रानी के ह  खलाफ महारानी का ष यं , 
                                                        
403 राय, ो. गोपाल, ह द  उप यास का इ तहास, नयी द ल , राजकमल काशन, थम सं करण, 2002, प ृ– 
90  
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राजकुमा रय  का पतन, धम विजय  का धम के नाम पर ग रजाघर  म लड़ कय  

और औरत  के साथ स ब ध बनाना, छोटे- छोटे कारण  के लए कसी क  भी ह या 

कर देना, अपने ेमी को जहर देना, नौकर  का मा लक के त बेईमान होना, 

राजमहल म कोई पद ा त करने पर महाराज क  पुरानी गल तय  के सबूत पेश 

करना आ द। इन सब घटनाओं म और चं कांता क  कथा म समानता लाते हु ए द प 

स सेना जी कहते ह क “ठ क इसी तरह भारतीय समाज का जो अंग सड़ गया था, 

िजसका पतन हो रहा था, जो वे याओं, छ पन तरह के भोग , ष यं , गी, लूट, 

ह या वगैराह म लपटा हुआ था वह समाज चं कांता का नायक है। वा त वक  

नायक। जाता हुआ भारत और आता हुआ भारत। जहाँ पू ँजी क  आमद नह ं थी, 

उसका दोहन था। जहाँ समृ  थी नह ं उसे आना था। जहाँ व न और आदश न मरे 

थे न बने थ।े सफ सुगबुगाहट थी। ती ता नह ।ं नद  के तल क  ऊ मा जैसी 

सामािजक ग त। वग  के नमाण क  या जहां जोर पकड़ रह  थी। उनम सु प ट 

वभाजन नह ं थ।े”404 इ ह  ंसब त व  को एक त करते हु ए जब देवक नंदन जी ने 

उप यास लखे तो वे भारतीय समाज का दपण बन गये।   

        रतननाथ दर सरशार और देवक न दन ख ी दोन  ने ह  रेनॉ स के 

उप यास पढ़े थे और वे उनसे भा वत भी हु ए थ।े रेनॉ स, देवक नंदन ख ी और 

रतनानाथ के बीच लेखन प रि थि तय  क  समानता को च का ने अं कत कया है। 

वे कहती ह क देवक नंदन ख ी ने यावहा रक श ा हण क  और दा तान  से 

भा वत हु ए। िजस कार रेनॉ स के उप यास यावसा यक प से छपे उसी कार 

‘चं कांता’  और ‘चं कांता संत त’ भी लहर  ेस बनारस से छपी। उस समय उप यास 

अख़बार  म धारावा हक के प म छपते थ।े रतननाथ दर सरशार का ‘फसाना-ए-

आजाद’ और देवक नंदन ख ी का चं कांता’  और ‘चं कांता संत त’ यावसा यक 
                                                        
404 स सेना, द प, त ल मी सा ह य का सा ा यवाद  वरोधी च र , द ल , श पायन, 2004, ibid, प ृ – 198 
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बाज़ार के लए ह  लखे गए थ।े बाज़ार के लए लखने का ता पय धन कमान े के 

लए लख रहे थ।े यह  समानता रेनॉ स क  प रि थ तय  म भी थी।ं वे भी धन 

ाि त क  आशा से ह  लख रहे थे। रेनॉ स ने भी आ थक प से नचले तर पर 

आ जाने के बाद ह  एक काशक के लये लखना आर भ कया था िजससे क उ ह 

आ थक सहायता मल सके। बाद म वे जॉन व कस से जुड़ गए जहाँ उ ह ने ‘ल दन 

रह य’  और आ द उप यास  को बाज़ार म बेचने के लए ह  लखा था। यह  काय 

देवक नंदन ख ी और रतननाथ दर सरशार ने भी कया था। केवल उप यास लखना 

ह  उनका उ े य नह ं था। यवसाय के लए उप यास लखना उनका उ े य था।  

        चं कांता के लखे जाने से पहले उ ह यह नह ं मालूम था क उनक  इतनी 

अ धक तयां बक सकती ह। समान प से रेनॉ स को भी अंदाजा नह ं था क 

उनका ल दन रह य बाज़ार म उनक  मांग को इस कार बढ़ा देगा। जब चं कांता 

बकनी शु  हु ई तो उ हने उसके अ य सं करण भी नकाल डाले। इस बात क  पुि ट 

करते हु ए चे का कहती ह क “रतननाथ दर सरशार और देवक नंदन ख ी दोन  ने 

ह  औपचा रक श ा हण क  थी। रेनॉ स के उप यास, सरशार का फ़साना-ऐ-

आज़ाद और ख ी जी का चं कांता ये सभी ंट मी डया के यवसाय को बढ़ावा देने 

के लए लखे गए थ।े फ़साना-ऐ-आज़ाद (1878-85) उदू  के त दन छपने वाले 

अख़बार म धारावा हक के प म छपता था। इस बीच सरशार अवध अखबार के 

स पादक भी रहे। दूसर  ओर देखा जाए तो चं कांता ने लहर  ेस बनारस क  

काशक कंपनी के यवसाय म वृ  क। दोन  ह  पेशेवर उप यासकार थे। उप यास  

को लखने क  शु आत उ ह ने पहले कथा-सा ह य से क  फर उ ह ख ड  म भी 

छापा। आज़ाद और चं कांता दोन  ने मलकर सामािजक बदलाव लाने म मनोरंजन 

और सा ह य का सि म लत प परोसा। ाचीन मनोरंजन, और सा ह य ग प और 
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क वताओं से स बं धत था ले कन नया मनोरंजन उप यास के सौ दय और नवीन 

कथाओं से स बं धत है।”405    

चं कांता के बारे म द प स सेना का वचार है क “इस कृ त का मू यांकन 

शु  सा हि यक तमान  से संभव नह ं है य क यह उस नव फु टत यथाथवाद  दौर 

का महाका य है, जब भारत क  नींद टूटती है। अंगड़ाकर खड़ा होता है देश और आँखे 

फाड़-फाड़कर चार  ओर देखता है। अपनी दशा पर सोचता है। अपनी मु याँ तानता 

है। जग जाता है। चं कांता दो युग  के उस सं ध थल पर खड़ी है, जहाँ से एक युग 

ढह रहा है और दूसरा उभर रहा है। एक जा रहा है – दूसरा आ रहा है। तब फर यह 

कृ त दयनीय महानता क  नह ं – उस नयी सुबह क  पहल  दा तान है, िजसम उस 

समय के भारत क  अंगड़ाइयाँ सुर त ह।”406   

चं कांता पर अ य रचनाओं का भाव है। उदू  और हंद  क  कुछ रचनाएँ 

पढ़ने के बाद देवक नंदन ख ी ने उन सब रचनाओं का सम वय कर ‘चं कांता’  क  

रचना क  थी िजसका भाव उनके अ य उप यास  पर भी पड़ा होगा। इस बात क  

पुि ट ल मी सागर वा णय के ‘ख ी मृ त थ’ म लखी एक ट पणी से होती है 

“फैजी का त ल मे होश बाउदू म अनुवा दत होकर बहु त लोक य हो गया था। उधर 

ी देवक नंदन क  श ा उद-ूफारसी से ह  आर भ हु ई थी अत: व वास कया जा 

सकता है क अ य समकाल न उद-ूदां यि तय  के तरह उ ह ने भी उ त थ 

अव य पढ़ा होगा और अपने ए यार  व त ल मी उप यास  के लए ेरणा यह  ं से 

ा त क  होगी।”407 िजसे द प स सेना ने अपनी रचना ‘ त ल मी-सा ह य का 

सा ा यवाद  वरोधी च र ’ म रेखां कत कया है। जो इस कार है “उ होन 

मनोरंजनाथ कह  गयी लोककथाओ,ं फारसी कथाओं, अपने देश क  पंचतं  वाल  
                                                        
405 Orsini, Frenchesca, Print and Pleasure : Popular Literature and Entertaining Fictions in Colonial 
North India, Ranikhet, Permanent Black, 2006, p- 162 
406 स सेना, द प, त ल मी सा ह य का सा ा यवाद  वरोधी च र , द ल , श पायन, 2004, ibid, प ृ- 31  
407 वह , ibid, पृ -188 
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कथाओं और अं ेजी के मा यम वारा रेनॉ स क  पर परा का अ यंत सु दर ढंग से 

सम वय कर हंद -उप यास सा ह य को समृ  बनाया है।”408 वे यह नह ं कहते ह क 

कसी एक वशेष रचना या भाषा से भा वत होकर वे हंद  सा ह य को समृ  कर 

रहे थ।े उनका कहने का ता पय है क कसी रचना का भाव कभी भी थूल प से 

कसी पाठक पर देखने को नह ं मलता है। देवक नंदन जी के सा ह य को लेकर 

लोग  का जो ि टकोण रहा है उसके लए कोई थूल वचार कायम नह ं कर सकते 

ह। कसी वशेष लेखक क  रचना का या- या भाव पाठक  पर पड़ा या उ ह ने कैसे 

उसको समझा और अपनाया यह स  तो नह ं कया जा सकता है। ले कन 

समानताओं और वशेषताओं के आधार पर यह अव य कहा जा सकता है क ख ी 

जी के सा ह य पर रेनॉ स के उप यास  का अ भ हण ल त होता है। इसका 

माण लेखक वयं तब तक दे सकते ह जब तक क वे जी वत ह।  

जब चं कांता क  रचना हु ई तो उस पर अनेक आलोचक  न ेअपने मत दए। 

बहु त से आलोचक  का यह भी मानना था क उस पर सं कृत, उदू  और फ़ारसी के 

ंथ  का मला जुला भाव है। ले कन कोई भी इस बात क  पुि ट नह ं कर पाया था। 

इस स दभ म लेचर के वचार समझ लेना आव यक है उनका कहना है क “य द 

हम ापक को ऋणी मा णत कर सक तो उससे उ सजक का थोड़ा ह  प रचय 

मलता है ले कन ापक क  मनोशर र  ि ट के बारे म हम व तार से पता लग 

पाता है और उसक  सृजन या से भी हम प र चत हो पाते ह (1970 : 115) य द 

हम एक दफा यह पता लगा सक क नराला क  क वता म ऐसे बहु त से त व ह जो 

रवी  क  क वता से मेल खाते ह। तो हम यह मा णत कर सकगे क नराला 

बां ला रचनाकार  क  का य ि थ तय  एवं च र  को वीकारते थे तथा उ ह उ ृत 

करते थे तथा नराला पर रवी  के मा यम से उप नषद का भाव पड़ा था। इस 
                                                        
408 वह , ibid, प ृ- 190  
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तरह रवी  को उ सजक तथा नराला को ापक मा णत करने पर भी इस कार 

का अ ययन रवी  क  अपे ा नराला क  का य तभा को यादा उजागर करेगा 

य क यह प य त याि क ढंग से मा  त य  का हवाल नह ं देगी, बि क गहरायी 

से रवी  क  पृ ठभू म पर नराला क  सृजन या क  आलोचना करेगी। 409  

रेनॉ स के उप यास  क  ओर आकृ ट होकर उनका अ भ हण करना 

वाभा वक था। देवक नंदन ख ी ने रेनॉ स के अनू दत उप यास  को का शत करने 

के लए ‘उप यास माला’ का आर भ भी उनके उप यास  से भा वत होकर ह  कया 

था। िजसका भाव उनके लेखन पर भी नज़र आता है। एक और उ लेखनीय बात 

यह है क “जनवर  1899 तक रेनॉ स के उप यास  के हंद  अनुवाद का शत नह ं 

हु ए थ।े इस दशक म देवक नंदन ख ी का यान रेनॉ स के उप यास  क  तरफ 

आकृ ट हुआ और उ ह ने केवल उनके ह  अनुवाद का शत करने के लए ‘उप यास 

माला’ नामक ‘स च  मा सक प का’ का काशन आर भ कया था। पर इस माला 

का कोई भी अंक उपल ध न होने के कारण यह कहना क ठन है रेनॉ स के कौन-से 

उप यास इसके अंतगत का शत हु ए थ।े उपल ध सचूनाओं के आधार पर रेनॉ स  

के ‘लायला’ और ‘ टार ऑफ़ म गरे लया’ का ‘ वीन प थक’ अथवा ‘अलाद न और 

लैला’ शीषक अनुवाद 1899 ई म का शत हुआ था। इस बात क  पूर  संभावना है 

क यह उप यास ‘उप यास माला’ म 1899 के पहले धारावा हक प म का शत 

हुआ हो िजसे काशी साद ख ी जी ने देखा हो। यह भी संभव है क काशी साद जी 

ने रेनॉ स के उप यास  के उदू अनुवाद  का स दभ दया हो। काशी साद जी ने 

                                                        
409  शु ल, हनुमान साद, तुलना मक सा ह य : सै ां तक प र े य, नयी द ल , राजकमल काशन, 2015, प ृ– 
85-86 
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अपने लेख म जो बात लखी थीं वे बीसवीं शता द  के थम दशक के उप यास  पर 

पूर  तरह से लागू होती ह।”410      

गंगा साद गु त और जयराम दास गु त 

रेनॉ स के उप यासकार  के अ भ हण क  ृ ंखला म केवल देवक नंदन ख ी 

और गो वामी जी का ह  नाम नह ं आता है। य  और अ य  प से अ य 

समकाल न लेखक भी उनक  लेखन कला और पर परा को अपना रहे थे। िजनम से 

दो च लत नाम गंगा साद गु त और जयराम दास गु त के ह।  

गंगा साद गु त हंद  सा ह य के एक अ छे उप यासकार रहे ह। उ ह ने 

पाठक  क  च को यान म रखते हु ए ेम और कौतुहल से भरे च ण अपने 

उप यास  म कये ह। भारत म उस समय ह दुओं और मु लमान  के बीच धम के 

कारण अनेक अंतर आ गये थे। दोन  ह  धम के लोग एक-दूसरे को पसंद नह ं करते 

थे। इ ह ं दोन  धम  को क  बनाकर गु त जी ने उप यास लखे। गु त जी ने अपने 

उप यास  म ह दू पा  के यवहार को मु लमान  पा  क  तुलना म उ नत दखाया 

है। इनके कथानक म मुसलमान पा  अ धकतर ू र और कपट  ह  मलते ह। कथा 

के साथ साथ उप यासकार अपने पा  के च र  का नधारण करते चलते ह। उनक  

वशेषताएं और क मयाँ दशात ह। कसी घटना के अ छे और बु रे होने क  चचा भी 

उनम मलती है।ऐसा वणन रेनॉ स के उप यास  से समानता रखता है। रेनॉ स के 

उप यास  के वषय के समान ह  गोपाल राय का कहना है क “त काल न सामा य 

पाठक  क  च को यान म रखते हु ए कथाओं को कृ म प से सुखा त बनाया 

                                                        
410 राय, ो. गोपाल, ह द  उप यास का इ तहास, नयी द ल , राजकमल काशन, थम सं करण, 2002, प ृ– 
80-81 
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गया है। ृ ंगार च ण म भी अप र कृत युवा पाठक  क  च को यान म रखा गया 

है।”411       

इतना ह  नह ं रेनॉ स के ह  समान साद जी भी पाठक  के लये कथावाचक 

के प म साथ चलते ह। वे वयं उस पर या सोचते ह वे यह भी बताते ह। अपने 

वचार उस घटना पर य त करते ह। इससे पाठक को यह ात होता है क लेखक 

उन घटनाओं के वषय म या वचार रखते ह। िजस समाज का दपण दखाने का वे 

यास कर रहे ह उसम घटने वाले घटनाएं उनके मन मि त क पर या असर डालती 

ह, यह बताने के लए वे रेनॉ स के उप यास  का अनुकरण करते चलते ह।  

भाषा म अरबी-फारसी के श द  का भरपूर योग मलता है। गो वामी जी क  

तरह सं कृत श दावल  का योग वे नह ं करते ह। आम बोलचाल क  श दावल  का 

अ धक से अ धक योग कया है, “इस कार गंगा साद गु त ने कशोर लाल 

गो वामी का अनुकरण ह  कया है, मौ लकता उनम बहु त कम है”412 अ  प से 

कशोर लाल गो वामी रेनॉ स  के उप यास  और गंगा साद कशोर लाल जी के 

उप यास  से का अ भ हण करते दखते ह।  

दूसरे उप यासकार ह, जयराम दास गु त। इ ह ने रोमांस, यु  और ेम पर 

अनेक उप यास लखे ह। जयराम दास गु त ने जब उप यास लेखन आर भ कया 

तो दो वष  म नूरजहाँ वा संसार सु दर, पूना म हलचल वा वनवासी कुमार, वीर 

प नी, कंु वर संह सेनाप त, वीर जयमल वा कृ णकांता तथा ह मीर नामक छ: 

उप यास ऐ तहा सक कथाव तु को आधार बनाकर लख डाले। ऐ तहा सक परेखा को 

आधार बनाकर उ ह ने अपने उप यास  का नमाण कया था। इनके उप यास  म 

कोई नयापन नह ं दखता है। जयराम दास अपने शासक  क  वीरता से बहु त अ धक 

                                                        
411 राय, ो. गोपाल, हंद  उप यास का इ तहास, नयी द ल , थम सं करण, राजकमल काशन, 2002, नयी 
द ल , प ृ– 92 

412 वह , प ृ- 93 
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भा वत थे। इ ह ने अपने उप यास  म ाचीन शासक  के स दभ ह  म आ दकाल के 

समान वीर गाथा और र तकाल के समान ृ ंगार वणन कया है। उ ह ने अपने 

शासक  से जुड़े न न च ण, अ तरंिजत क र मे और ऐ यार  के क से तथा ेम 

आ द को भरपूर मा ा म दखाया है। इनके इस कार के वणन  म िजस ऐ तहा सक 

उ े य को ये दशाना चाहते थे वह कह ं खो गया सा लगता है। उप यास म पाठक  

क  च बढ़ाने के लए उ ह ने िजन घटनओं का उ लेख कया है वे स य तीत 

होती ह। पाठक  के मनोरंजन को यान म रखकर ह  जयराम दास ने भी नायक और 

ना यका के ेम का भी च ण कया है। इ ह ने भी अपने पाठक  को बार-बार उसी 

कार संबो धत कया है, िजस कार रेनॉ स करते रहे थे। इनके उप यास  के वषय 

म गोपाल राय कहते ह क “गु त जी उप यास को केवल मनोरंजन का साधन नह ,ं 

वरन यथाथ का च  तुत करने वाला सा ह य प मानते ह।”413 उस समय न तो 

लखने के लए बहु त अ धक वषय उपल ध थे और न ह  लोग  क  च उपयु त के 

अलावा अ य वषय  म थी। यह  कारण रहा होगा क दोन  ने ऐ तहा सकता को 

वषय बनाया।  

एक देश का पाठक अ सर अपने सा ह य म वह नह ं खोज पाता है िजसक  

उसको ललक होती है। वह ं कुछ खोने और पाने क  स भावना अ सर अ य देश के 

सा ह य म पूर  हो जाती है। उप नवेशकाल के दौरान भी यह  हुआ पाठक और नवीन 

लेखक जो ढूंढ रहे थे वह  उ ह रेनॉ स के सा ह य म मल गया। पि चमी 

आधु नकतावाद  आ दोलन ने हंद  सा ह य को नयी दशा द । इतना ह  नह ं हनुमान 

साद शु ल का कहना है क “भारतीय सा ह य , वशेषकर सं कृत ने भी अं ेजी 

तथा यूरोपीय सा ह य को नयी दशा द , िजसे रेमंड वाफ जैसे च आलोचक ने 
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यूरोप का दूसरा पुनजागरण कहा।”414 अनू दत सा ह य क  इस या म लोग  को 

वह मला िजसक  वे तलाश कर रहे थे। अपने जीवन के िजस सच को वे ढंूढना 

चाहते थे। जयराम दास के वषय म गोपाल राय का कहना है क “जयराम दास गु त 

गंगा साद गु त क  तुलना म देवक नंदन ख ी और रेनॉ स से अ धक भा वत ह। 

इ ह ने भी अप र कृत तथा अ पयो यता संप न पाठक  क  च को यान म रखकर 

ह  अपने उप यास लखे थे।”415 इनके उप यास  म क से और ग प क  मल  जुल  

वधा मल  िजससे वे संतु ट थे। इसी संतुि ट ने भारत म रेनॉ स  के उप यास  क  

मांग और या त को बढ़ा दया। न केवल उतर  भारत म ह  उनके उप यास अनू दत 

हो रहे थे बि क देश के अ य ह स  म भी उनक  तुलना अब दूसरे उप यासकार  से 

क  जाने लगी थी। लोग  ने उनका अ ययन कया और उ ह अपने ह  देश के लेखक  

के समान वीकार करते चले गये। पर तु कुछ आलोचक  ने उनक  अवहेलना भी क ।  

इसे दूसरे श द  म तुलना मक अ ययन भी कहते ह। इसके लए हनुमान 

साद शु ल कहते ह क भारत म उप यास के आगमन के उदाहरण से पता चलता 

है क भाव अ ययन के े  म वधाओं के तुलना मक अ ययन के साथ रचनाओं 

तथा लेखक  को अ य भाषा े  म मल  या त या यश को शा मल कया जा 

सकता है। इस कार भाव अ ययन तथा वीकरण के बीच अ त याि त 

(ओवरले पंग) चलती रहती है।”416 इस ऐसे भी समझा जा सकता है।  

“होता यह है क एक वचार कसी दूसरे लेखक के मन म अंत न ठ हो जाता 

है। समय आने पर अपने मूल ोत से दूर जाकर दूसरे चेनल  म वा हत होने 

                                                        
414 शु ल, हनुमान साद, तुलना मक सा ह य : सै ां तक प र े य, नयी द ल , राजकमल काशन, 2015, प ृ–  
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लगता है। लेटो के वचार  का म टन के सा ह य म इसी कार अवतरण होता है। 

अ धकतर एक लेखक के दूसरे पाठक पर भाव को इ के दु के अवतरण  म खोजना 

उ चत नह ं लगता है, य क उ रण  क  ृ ंखला क  बजाय स पूण रचना के भाव के 

पाठक तक पहु ँचने क  अ धक स भावना रहती है।”417                 

भारत म रेनॉ स के उप यास  को पढ़ते हु ए लोग  ने अपने वा त वक जीवन 

का अनुभव कया था। अनू दत रचनाएं पढ़ते समय लोग  के सामने उप यास  क  

घटनाएं एक रंगमंच के समान घ टत हो रह  थीं। भारतीय पाठक  के संसार को देखने 

और परखने का जो तर का था वह  रेनॉ स का भी था। उनके सा ह य म पाठक  को 

वह  संसार देखने को मला िजसे वे वयं जी रहे थे। बना कसी ववाद के उन सब 

घटनाओं का अनुभव कर पा रहे थे। िजस कमज़ोर अथ यव था के ऊपर टश 

समाज अ याचार कर रहा था उसके साथ होने वाले याय और अ याय को ह  पाठक  

ने आक षत कया। रेनॉ स के उप यास  को पाठक  ने इसी लए पसंद कया य क 

वे उसी दशा म एक ओर चले जा रहे थे िजस दशा म पाठक सोचना चाहते थे। 

पाठक  क  क पनाओं या इ छाओं के अनु प वे उनके सहगामी बनकर उनके साथ 

चलते रहे। उनका कथानक और पाठक  का जीवन एक समान था। इस म म अगला 

नाम कशोर लाल जी का आता है।   

ेमच द  

ेमचंद युग से पहले अं ेजी या अ य भाषाओं म लखे उप यास  से े रत 

होकर लेखक उप यास लखते थ।े उस समय हंद  सा ह य का खाल  पड़ा हुआ कोश 

मनोरंजन, त ल म, ए यार , उपदेश, आदश, धम, नी त, समाज सुधार जैसे त व  से 

भरा पड़ा था। ेमचंद ने ह  हंद  के उप यास  को ौढ़ता दान क । क पना और 

यथाथ के बीच संतुलन बनाते हु ए हंद  उप यास  को एक आदश उप यास क  ग रमा 
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का प दया। देखा जाए तो हंद  के पाठक  म असाधारण वृ  ेमचंद के आने के 

बाद हु ई। ेमचदं ने यथाथ भू म को आधार बनाकर जो उप यास लखे वह रेनॉ स 

के उप यास  म आये यथाथ से समानता रखते ह।  ेमचंद अपने से पूव हंद  के 

उप यासकार  से भा वत नह ं थे ऐसा भी नह ं कहा जा सकता है, अंशत: भाव तो 

उनका भी था। वे उनके अनुगामी भी थे ऐसा कहना असंगत भी न होगा।  

ेमचंद क  माँ क  मृ यु हो जाने के बाद वे उनके पता के साथ नए शहर म 

चले गए थ।े उनके पता ने कुछ समय के बाद दूसरा ववाह कर लया। नवाब ने इस 

नयी माँ का बड़े ेम से वागत कया। ले कन इस नयी माँ से उ ह अपनी माँ के 

जैसा ेम नह  ं मला था। इसी लए अब नवाब भी अपने मन क  शां त अ य चीज़  म 

ढँूढने लग।े उनको कताब पढ़ने का बहु त शौक था। िजन कताब  को वे बचपन म 

पढ़ रहे थे उनका भाव उनके भावी जीवन पर पड़ना वाभा वक था। त ल म और 

ए यार  क  कथाएँ वे अपनी दाद  से सुना करते थ।े बाद म जब त ल म से भर  

कताब उनको उपल ध हु  तो उ ह और व तार से पढ़ने का मौका उ ह मला।  

उनके बचपन म ह  “गु ल  डंडे और मटरग ती क  जगह त ल म और ए यार  क  

मोट - मोट  कताब  ने ले ल , ऐसी एक ‘पूर  एनसाय लोपी डया समझ ल िजये”418 

उ ह ने अपने शु आती श ा के दौर म इतनी कताब पढ़ ल  िजतनी क  कोई तेरह 

वष का यि त शायद ह  पढ़ पाया होगा। “यह मौलाना फैजल के ‘ त ल म होश बा’ 

क  तार फ़ है िजसके पचीस  हज़ार प ने तेरह साल के नवाब ने दो तीन बरस के 

दौरान पढ़े और भी न जाने कतना कुछ चाट डाला जैसे रेनॉ स के ‘ म ज ऑफ़ 

द  कोट ऑफ़ लंडन’ क  पचीस  कताब  के उदू  तजुमे, मौलान स जाद हु सैन क  

‘हा य-कृ तयाँ’, ‘उमराव जान अदा’ के लेखक मज़ा सवा और रतननाथ सरशार के 

ढेर  क से। उप यास ख म हो गए तो पुराण  क  बार  आयी। नवल कशोर ेस ने 
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बहु त से पुराण  के उदू  अनुवाद छापे थे, उन पर टूट पढ़े।’419 ेमच द ने इतनी छोट -

सी उ  म ह  अनेक उप यास पढ़ डाले। िजनम रेनॉ स  के उप यास भी उसका 

एक ह सा थे।  

‘ म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ लंडन’, ‘उमराव जान अदा’ और ‘ त ल म 

होश बा’ को दो-चार वष  के भीतर पढ़ जाना उनके आकषण का तीक है।  उनके 

म  बाद म उ ह कताबी क ड़ा बोलने लगे थे। 13-15 वष का बालक यथाथवाद से 

इतना अ धक भा वत था क उसने त ल म और ए यार  को नह ं अपनाया। 

सामािजकता क  ओर उनका यान गया। इस उ  तक नवाब ने बहु त-सी कताब पढ़ 

डाल  थीं। या अमृत राय के श द  म कहा जाए तो “बड़े आ चय क  और काफ  गहरे 

आशय क  बात है क तेरह साल का नवाब जब लखने बैठा तो उसने त ल म और 

ए यार  क  राह नह ं पकड़ी, बावज़ूद उन सकड़  कताब  के िज ह वह घोल कर पी 

चुका था और न चय ह  उसके दमाग पर छायी रह  ह गी।”420 शायद यह  वह 

रा ता था जो ज द  मटने वाला न था। इस रा ते ने उ ह हंद  सा ह य का एक 

मह वपूण लेखक बना दया। यह उनका वह शौक था िजसने भ व य म उ ह 

नवाबराय के थान पर ेमच द के नाम से व यात कर दया।  

          ेमचंद के आगमन के पूव हंद  उप यास अपने व प क  तलाश कर 

रहा था। संभवत: उसे औप या सक तभा क  भी तलाश थी। ेमचंद के हंद  म 

आगमन के साथ यह तलाश पूर  हो जाती है और हंद  उप यास ौढ़ता क  अव था 

म वेश करता है। हंद  सा ह य के आधु नक इ तहास के बारे म लखते हु ए चे का 

कहती ह, “च का ता और उसी क  शैल  म लखे जाने वाले सभी त ल मी 

उप यास  को सा ह य क  ेणी म नह ं रखा जा रहा था। इसी लए उप यास कहने 
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वाल  रचनाएँ कम थी।ं उप यास के े  म ग त ेमचंद के उप यास  से हु ई। इनके 

यथाथवाद  ि टकोण ने ह  उप यास  को नयी पहचान द । जो ेमच द पूव के 

उप यास  से लु त थे।” 421 भारतीय उप यास  म यथाथवाद आन े से पहले चं कांता 

और अ य त ल मी उप यास  ने लोग  का मनोरंजन तो कया। पर तु मनोरंजन 

करने वाल  उस रचना को उप यास नह ं माना गया। ले कन उ ह िजस सं या म पढ़ा 

गया वह अपने आप म अ ु त था। इसी क पना ने ेमचंद के उप यास  को सबसे 

अ धक पढ़ने क  ओर आक षत कया।   

पा डेय बेचन शमा ‘उ ’  

पा डेय बेचन शमा ‘उ ’ जी ेमचंद के युग के एक मह वपूण उप यासकार 

ह। बनारसी दास चतुवद  ने इनके उप यास  को ‘घासलेट ’ कहा है। रेनॉ स के 

समान ह  इ ह ने भी अपने समाज के समकाल न और कटु-स य का उदघाटन कया। 

वै याओं का च ण करने म उ ह ने ब कुल भी छुपाव का भाव नह ं रखा है। ेम 

और ेम ववाह का भी खुला वणन करते वे नज़र आते ह। ‘उ ’ जी ने भी रेनॉ स 

के उप यास  का अ भ हण कया है। िजस कार रेनॉ स क  एक उप यास ृ ंखला 

‘ल दन रह य’ के नाम से का शत होती थी। वैसे ह  उ  जी ने भी 1925 म 

‘कलक ता रह य’ के नाम से कलक ता म एक उप यास माला का काशन आर भ 

कया था। दोन  के शीषक एक समान ह और चचा से ात होता है क दोन  के 

वषय भी समान ह  थे। गोपाल राय के अनुसार हालाँ क यह पु तक उपल ध नह ं हु ई 

है। ले कन इस पु तक के बारे म चचा अव य सुनने को मलती है। “इस ृ ंखला का 

एक अंश जो ा त हुआ ‘माले त मारवाड़ी खंड’ है, जो बाद म ‘कढ  म कोयला’ 

(1955) शीषक से का शत हुआ, िजससे इस उप यास क  कृ त का अनुमान कया 
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जा सकता है। ‘मतवाला’ के 21 नव बर 1925 के अंक म का शत एक व ापन के 

अनुसार कलक ता रह य  म यहाँ (कलक ता म) होने वाले एक से एक बढ़कर 

आ चयपूण, रोमंचार , क ण और वीभ स आ द रस  से पूण तथा च ताकषक स ची 

घटनाओं का बड़ा ह  सु दर खाका खींचा गया है। कलक ता के अ छे और बुरे, बड़े 

और छोटे, ऊँचे और नीचे, अमीर और गर ब सभी कार के आद मय  के च  च त 

कये गए ह।”422 रेनॉ स ने अपने उप यास  म ृ ंगार वणन के साथ ह  घटनाओं 

का च ण भी भरपूर कया है। दूसरे श द  म कहा जाए तो र त संग  का वणन 

और उनके उप यास  म घटनाय भी अ धक मलती ह। शीषक से समानता रखने वाले 

उप यास ‘कलक ता रह य’  को लखते हु ए लेखक का उ े य अपने पाठक  के लए 

रह या मक कथा को लख करके उनम उ सुकता को बढ़ाना था। केवल कलक ता का 

च  देखकर ह  उसक  चचा कर देना उनका उ े य नह ं था बि क उसके उस ढके हु ए 

कु प प  को भी उ ह ने उभारा है। उनके उप यास का उ े य भी पाठक  को 

कलक ता के सच से, उसके आसपास के वातावरण से प र चत कराना था। यह  

उ े य रेनॉ स  के ‘ल दन रह य’ का भी था। समाज के यथाथ को उजागर करने 

का यास शायद ह  उस समय कोई लेखक कर सकता था। रेनॉ स ने भी अपने 

समय के पर परागत लेखन को पीछे छोड़ उनम गने जाने वाले मू य  को चुनौती 

द । अपने वतमान समाज को ह  उप यास म थान दया है। 

“ल दन रह य क  लोक यता से े रत होकर, उसके अनुकरण पर शेखावट  

रह य, लखनऊ रह य, जेल रह य, भारत रह य, रमणी रह य, वारांगना रह य, 

वे या रह य आ द रोमानी कथा पु तक लखी गयी थी।ं”423 इन कथा पु तक  का 

केवल नाम ह  दया गया है। इस वषय म कोई वणन उपल ध नह ं है। ले कन 
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न न ल खत शीषक  म ‘रह य’ श द आ जाने से यह ात अव य होता है क इन 

उप यास  के लेखन म ‘ल दन रह य’  का भाव अव य पड़ा होगा।  

ठाकुर साद ख ी ने रेनॉ स के ‘ल दन रह य’  म आने वाले एक खंड का 

अनुवाद 1906 म कया था। यह ात नह ं हुआ क कस खंड का अनुवाद कया था। 

दूसरे थे सदानंद शु ल उ ह ने 28 भाग  का अनुवाद ‘ल दन रह य’  के नाम से 

कया था जो 1913 से का शत होने लगा था। “रेनो डस के अ य उप यास भी 

अनू दत हु ए पर तु ‘ल दन रह य’ का अ य धक चार हुआ। जहां अनेक आलोचक  

ने उसक  भ सना और उपे ा क , वहां कुछ समथ लेखक  और उप यासकार  न े

उसक  सराहना भी क  है। मनोरंजक कथा, सजीव च र ांकन, भावा मक वातावरण, 

यथाथ च ण और वल ण वणन-शैल  के कारण यह उप यास व वध वग  के 

पाठक  को आकृ ट करने म सफल हुआ। ल दन के समाज का, खास कर उ चवग 

का, जैसा न न च  इसम है वैसा शायद ह  कसी अं ेज़ी उप यास म हो। इसका 

धान आकषण यथाथवाद था जैसा क गहमर  जी ने लखा था : जमाने म जो रहा 

है उसका नि दत भाग या त होने पर भी छपा देना उसम होता तो म टर रेनो ड 

इं लड से ह  नह ं बि क दु नया भर से नकल दए जात”े424    

इनके अ त र त बां ला उप यासकार  म एक पेयर  च द म ा भी थ।े ये 

बंगाल के मह वपूण उप यासकार  म रहे ह। इनके पु  चु नीलाल म  ने 

को लकातर नुको ी (Kolikatar Nukochuri) लखा है। इनका यह उप यास रेनॉ स 

के ‘ म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ लंडन ’ पर आधा रत था। पर तु इसे अं ेजी म 

“Mysteries of Calcutta” के नाम से बुलाया गया। य क यह उप यास भी ल दन 

रह य के समान उतना ह  च लत हुआ था।  
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रेनॉ स के उप यास  से भा वत होने वाले उदू  के 
उप यासकार 

शु आत म भारत म जो उप यास लखे गये वे लेखक क  अपनी इ छा और 

लेखन के उ े य को दशाते ह। ारं भक लेखक ऐ तहा सक क स  पर उप यास 

लखते थे और अपनी सं कृ त को ह उप यास का प दे दया करते था। बाद म 

उ ह ने टश सा ह य के यथाथवाद  उप यास  का अनुकरण करना शु  कर दया 

था।  इसका कारण यह  था क भारतीय अपनी आ थक और सां कृ तक ि थ त म 

बदलाव देखने के लए छटपटा रहे थे। टश  के लाये हु ए उप यास  के मा यम से 

उ ह अपनी बात को अ भ य त करने के लए एक नया अवसर ा त हुआ। उदू  के 

भा वत होने वाले इन लेखक  म एक नाम सवा का भी था जो कसी ां त और 

वरोध से अपनी बात को अ भ य त करने क  इ छा नह ं रखते थ।े हालाँ क यह भी 

स य है क सवा अपने समाज क  स चाई को बहु त अ धक खुले श द  म बयान भी 

नह ं करना चाहते थ।े पर तु फर भी उ ह ने उप यास को एक सहारा समझा। उनका 

सा ह य भी रेनॉ स से भा वत हुआ है। रेनॉ स के सा ह य का अ भ हण सवा 

के उप यास  पर नज़र आता है। “1899 म लखा गया वा का ‘उमराव जान अदा’ 

भी रेनॉ स के रोजा ल बट से भा वत होकर लखा गया था।”425 मना ी मुख़ज  

ने प ट श द  म इसे अ भ य त भी कया है।  

मज़ा मुह मद हद  सवा ने भी रेनॉ स के उप यास  का अ भ हण कर 

उप यास लखे। मज़ा मुह मद हद  सवा (1858-1931) का पहला और उदू  भाषा 

का भी पहला उप यास ‘उमराओ जान अदा’ 1905 म लखा गया था। ा कथन के 

बाद पुन: मना ी जी इसका उ लेख अ याय  के बीच म करती ह क “तथाक थत 

प से उमराव जान अदा रेनॉ स के रोज़ा ल बट को आदश बना कर लखा गया 
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था। िजसने उदू  सा ह य क  दशा को ह  प रव तत कर दया था।”426 ये उदू के ऐसे 

पहले लेखक थे िज ह ने उदू  म च लत दा तान  क  पर परा को पीछे छोड़कर 

उप यास लखा था। उमराव जान अदा लखते हु ए उ ह ने क पनाओं पर आधा रत 

ग य का याग कर त काल न समय को यान म रखा था। साथ ह  उ ह ने अं ेजी 

के अ य बहु त से उप यास  का अनुवाद भी उदू  भाषा म कया था िजनका भाव 

उनके लेखन पर पड़ा। उ ह ने उदू के पाठक  को एक नयी कला और एक नयी शैल  

से अवगत कराया। इस सुसंब  शैल  म उ ह ने अनेक उप यास भी लखे।  

हंद  के अ त र त उदू  के भी कुछ उप यासकार थे जो रेनॉ स के उप यास  

से भा वत थे और उनके उप यास  का अनुवाद कर रहे थ।े िजनम सबसे पहला नाम 

मुंशी तीरथराम फरोज़पुर  का लया जा सकता है।   
 

मु ंशी तीरथराम फरोज़पुर  

ो. सी एम नईम मु ंशी जी से बहु त भा वत थे। अनुवादक के प म मु ंशी 

तीरथराम फ़रोज़पुर  जी का जीवन 1915 म शु  हु आ जब लाहौर ि थत नौलखा के 

लाल स ने उ ह स पादक रखा। लाल स ने ‘तजुमन’ नामक एक प का क  

शु आत क  िजसम मनो व ान, व ान और सा ह य के लेख छपते थ।े वे न केवल 

इस प का का स पादन करते थे बि क अनुवाद के काम के लए िज मेदार भी थ।े 

उपयु त लखे वषय  का स पादन करने के साथ ह  ये जी ड यू एम ्  रेनॉ स के 

वशाल उप यास ‘ म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ लंडन’  का अनुवाद भी कर रहे थे।  

ोफेसर सी एम नईम िजस समय वे श ा ा त कर रहे थे उस समय मंटो 

के लेखन क  बहु त अ धक चचा चल रह  थी। वे आगाह ह  क मीर  से बहु त 

भा वत थे और उ ह को उदू  का शे स पयर कहते थ।े िजस काल म वे श ा ा त 
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कर रहे थे उस काल म नईम जी को घर से बाहर जाने क  अनुम त नह ं थी 

इसी लए वे कभी आगाह जी के नाटक नह ं देख पाए न ह  उनके नाटक पढ़ पाए। 

पर तु वे कहते ह क “मने ‘ म ज़ ऑफ़ कोट ऑफ़ ल दन’ पढ़ा था। कह ं न कह ं 

नईम जी भी इनके उप यास  से भा वत हुए। मु ंशी जी के बारे म बात करते हुए 

नईम जी ढ़ता के साथ कहते ह क 40 से भी कम वष  म काम करने पर 155 से 

भी अ धक उप यास और 60,000 पृ ठ  से भी अ धक अनुवाद मुंशी क  ने कर 

डाल।े”427 इतने वृ ह  तर पर कसी यि त का अनुवाद काय करना एक जीवनकाल 

म कैसे संभव हो सकता है। 

आग ेवे उनके अनू दत उप यास  पर चचा करते हु ए वे कहते ह क “कोई भी 

अनुवादक अपनी च के अनुसार ह  अनुवाद करता है। लेबनाक के उप यास  ने उ ह 

और अ धक उप यास अनू दत करने क  ेरणा द । इस ेरणा से उ ह ने रेनॉ स के 

उप यास ‘ए नेस और द  यूट  लेज़र’ का अनुवाद ‘गु र-ऐ-हु न’ के नाम से कया 

था। इस उप यास से उनके लोक य सा ह य म च होने का ान होता है। साथ ह  

इस बात का भी क उनका काय कतना अतुलनीय है। सी एम ्  नईम का कहना है 

क उ ह जो पु तक सूची ा त हु ई थी, उसम मुंशी जी वारा रेनॉ स के लखे चार 

उप यास  के अनुवाद क  सूचना भी थी। ले कन इनके नाम उ ह ने नह ं दए ह। “ये 

सभी मु ंशी साहब वारा अनू दत कये गये ह। इसम उनके चार मु य उप यास  क  

सूची द  गयी है और चाल स अ य  वारा लखे गए उप यास  क  सूची है।”428 नईम 

जी के अनुसार रेनॉ स के चार उप यास बारह हज़ार पृ ठ  म लखे गये थ।े अथात 

हर एक उप यास कम से कम तीन हज़ार पृ ठ  का रहा होगा। इसके अ त र त जो 
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अ य चाल स उप यास इस सूची म मलते ह वे सब कुल मलाकर बारह हज़ार पृ ठ  

के आस पास ह। सी एम ्  नईम कहते ह क 1939 म जब ‘गु र-ऐ-हु न’  का शत 

हुआ था उस समय उसम 3200 पृ ठ थ।े मु ंशी साहब ने बीस वष  म कम से कम 

27000 पृ ठ  का अनुवाद कया होगा। इसका ता पय मुंशी साहब ने अपने बीस वष  

के पेशे म कतनी ह  कताब पढ़ ं और उनम से कतन  के ह  अनुवाद कये। िजसम 

उदू  और अ ेज़ी दोन  भाषाओं का सा ह य शा मल था। उनक  सं या या रह  होगी 

इसका अनुमान तो कोई नह ं लगा सकता। रेनॉ स के िजन अनू दत उप यास  क  

सूची नह ं ा त हु ई है, वे भी इनके 27000 पृ ठ  म शा मल ह।  

नईम जी के अनुसार कुल मलाकर मु ंशी साहब के अनुवाद सट कता से 

अनू दत पाए गये ह। अपनी कुछ कताब  म वे वयं को ‘सह ह- नगार’  कहते थ।े 

िजसका अथ (सह -लेखन) है। मु ंशी साहब वयं को शाह  नगार बुलाते ह। इस श द 

से उनका अथ यह था क वे कसी भी लेखक पर अपने वचार लागू नह ं करते ह। 

“म उन लोग  म से नह ं हू ँ जो कसी लेखक पर अपने वचार लागू कर उनसे यादा 

अपने को का बल समझता है। इस मामले म रेनॉ स साहब के वचार  को म कसी 

भी तरह से हा न पहु ंचाने के यास से बचा हू।ँ”429 रेनॉ स ने अपने उप यास  म 

िजस कहानी का नमाण करने का यास कया है, उसे पूर  वतं ता के साथ 

सामािजक और राजनी तक प से य त करने का यास भी करते ह। मु ंशी साहब 

ने उनके उप यास  का वतं  प से संपादन कया है। उनके उप यास  म कुछ ऐसे 

क से आये जो बहु त वृ हद ह। ले कन उ ह इस कार लखा गया है क के य 

वचार म कोई भटकाव नह ं आया है। वह एक बहाव के समान बहता चला गया है। 

हालाँ क कुछ कहा नयाँ रेनॉ स के उप यास  म ऐसी आयी ह क िज ह मु ंशी साहब 

ने अपने उप यास  का भी ह सा बनाया है। इस कार दोन  क  कथा रचना म 
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समानता देखने को मल  है। ‘द  म ज ऑफ़ द  कोट ऑफ़ लंडन’ का अनुवाद 

करते हु ए उनके उप यास  को “उदाहरण के लए म ज़ ऑफ़ लंडन और म ज़ 

ऑफ़ द  कोट ऑफ़ लंडन जैसे वृ हद ंथ  को लखते हु ए रेनॉ स उन ंथ  म अनेक 

कहा नय  को संल न कर दया करते थे। ऐसे बड़े ंथ  का अनुवाद करते हु ए भी 

मु ंशी साहब उन ंथ  से उन छोट  कहा नय  को नकालकर उनक  अलग पु तक बना 

दया करते थे। इसका अथ यह  हुआ क अ य धक उदार भाव से संपादन करते हु ए 

भी मु ंशी साहब यह यान रखते थे क सा ह य के कथानक म कह ं वचलन नह ं 

आना चा हए।”430  

उनके उप यास  का अनुवाद करते हु ए मु ंशी जी ने कोई भी त ल मी और 

ए यार  भरे क से लखते समय उसे अ धक सा हि यक बनाने का यास नह ं कया 

है। उसे घटना मक प से ह  उदघा टत करने का यास करते हु ए वे नज़र आते ह। 

इसका अथ यह भी था क वे कसी भी तरह से मूल के संदेश को छेड़ना नह ं चाहते 

थे। वे नह ं चाहते थे क मूल के संदेश म उनका अपना स देश मल जाए। इसके 

लए ब कुल सतक अनुवादक क  भू मका का पालन करते हु ए कथा के भाव के 

अनुसार उ ह ने पा  और उनके काय  का च ण कया है।  

रेनॉ स के उप यास  ने भारतीय उप यास  को एक ऐसी पराका ठा पर लाकर 

खड़ा कर दया था, जहाँ से वे ऐ तहा सक को छोड़कर सामािजकता क  ओर मुड़ गए। 

िजस ऐ तहा सक वैभव को वे वीर गाथा समझ कर उसका वणन कया करते थे। 

रेनॉ स ने उ ह समाज का असल  चेहरा दखाया। उ ह वा त वकता से मलवाया 

था। ले कन रेनॉ स के उप यास  म लखे समाज के हर सच को जानने के लए 

भारतीय पाठक उस समय तैयार नह ं थे। इसी लए उसम कुछ बदलाव करना 

अनुवादक का सामािजक कत य था। 

                                                        
430 Do 
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कामुकता से लोग  को बचाने और उनके दमाग गंदे होने से रोकने के लए 

मुंशी तीरथ राम फ रोज़पूर  ने कदम आगे बढ़ाए। वे नह ं चाहते थे क लोग  पर इन 

उप यास  का नकारा मक भाव पड़े। इसी लए अं ेजी भाषा के सव च उप यास  को 

अनू दत करने और लोग  के सामने परोसने क  िज मेदार  तीरथ राम जी ने वयं ल  

थी। नईम जी कहते ह क तीरथराम जी के उप यास  ने उ ह समझ द  क कस 

कार से उप यास  को अनू दत करना है। सरशार के उप यास  ने उ ह लखने क  

शैल  सखाई। तीरथ राम जी के उप यास  ने उ ह यह समझने क  सीख द  अं ेजी 

सा ह य क  कौन-सी नकारा मकता भारतीय  के लए छूत का रोग बनती जा रह  थी। 

उ ह यह सीख भी मल  क कस सा ह य के कस ह से को छोड़ कर कसे 

अपनाना है।  
 

सी एम ्  नईम  

1850 म ह  उ तर  भारत के छोटे और बड़े शहर  म लोग  के पढ़ने के लए 

उदू  भाषा म कताब  का काशन आर भ हो गया था। इनम से कुछ छापेखाने ऐसे 

भी थ ेजो सा ता हक और वसा ता हक कताब छापते थ।े इन कताब  को छापने से 

पहले काशक अख़बार  म इनका व ापन दे दया करते थ।े ऐसा करने के पीछे एक 

ह  उ े य क था पाठक  को नयी कताब  क  ओर आक षत कया जाये। उ नीसवीं 

सद  म उदू  भाषा का सबसे स  काशन नवल कशोर ेस था। अ य बहु त से 

शहर  म भी इनक  शाखाएं थीं। भारत म अपनी कताब  के काशन क  पहल  सूची 

नवल ेस ने ह  नकाल  थी। “इनक  पु तक सूची पहल  बार 1874 म नकल  

िजसका पुन:स पादन 1896 म कया गया।”431 इसम अनू दत पु तक  क  सूची भी 

                                                        

431 http://cmnaim.com/category/archive/Old Book Catalogs Comments Off on Old Book Catalogs · 
Categories: Archive, Urdu Language and Literature · Tags: Book Catalogs, Old Urdu Books, Siddiq Book 
Depot, Urdu, Urdu Culture 
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थी। फर नाम आता है स ीक बुक डीपो का, नईम जी को स ीक बुक डपो से जो 

सूची मल  थी उसम दस उप यास त ल म और चार उप यास जासूसी के थे। ये 

कताब 1936 म मल  थीं। उनका यह भी कहना है क सूची बनाने वाले को अ छा 

ान था इसी लए  उसने भ न वषय  वाल  पु तक  को भ न वग क सूची म रखा 

था।  

उ नीसवीं और बीसवीं सद  म उदू सा ह यकार  ने कुछ अनुवाद कये। जो उदू  

सा ह य को लाभ पहु ंचाने के लए ह  कये गए थे। कुछ अनुवाद ऐसे हु ए िज ह ने 

उदू  सा ह य म एक मह वपूण भू मका नभाई। पर तु यह भी सच है क उदू  

सा ह य के नमाण म िजन अनू दत उप यास  ने भू मका अदा क उ ह स मान क  

ि ट से नह ं देखा गया। 1847 के बाद भारत म बहु त से पु तकालय धराशायी हु ए, 

िजसके कारण बहुत-सा उदू  सा ह य न ट भी हो गया था। उस न ट हु ए सा ह य क  

ाि त न होने पर कसी पु तक के बारे म कोई पु ता जानकार  भी ा त नह ं हो 

सकती थी। 

इस बीच उ ह अं ेजी के कुछ उप यासकार  के उप यास ा त हु ए थे जो 

अ य धक लोक य थे। उ ह इं लड म तो थान ा त था ह  भारत क  भ न 

भाषाओं ने उ ह यहाँ भी लोक य बना दया। “अं ेजी के दो उप यासकार  के 

उप यास 1890 से 1920 के बीच सबसे अ धक अनू दत हु ए और सबसे अ धक पढ़े 

भी गये। ये दो उप यासकार रेनॉ स और मैर  कोरेल  थ।े”432 रेनॉ स के तो 

लगभग 30 उप यास उदू  भाषा म अनू दत हु ए और कोरेल  के कम से कम दजन भर 

उप यास उदू  म अनूदत हु ए थ।े इस बात क  पुि ट वयं नईम जी ने क  है। इन 

दोन  उप यासकार  के उप यास  का अनुवाद मज़ा सवा, ज़फर अल  खान और 

तीरथराम फरोजपूर  कर रहे थ।े इनके अनुवाद  को सराहने वाले ेमचंद और सआदत 

                                                        
432 वह   
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हसन मंटो थ।े ये उप यास कतने अ धक लोक य थे इसके लए या तो वापस उसी 

समय म जाना पड़ेगा या फर कुछ मले हु ए त य  के आधार पर ह  इसका नधारण 

कया जा सकता है।  

एक ओर जहाँ उप यास  को पढ़ने क  अनुम त नह ं थी वह ं ‘बाग़-ओ-बहार’ 

तथा ‘ मरात-उल-उ स’ को श ा का बढ़ावा देने के लए पढ़ाया जाता था। जब क 

श ा और मनोरंजन के सा ह य म अंतर था। यह उप यास उनके पा य म म भी 

नह ं था। अब ये वे युवक थे िज ह क स  और द तान  से अलग कुछ पढ़ने के लए 

मल रहा था। ये वे पाठक थे जो अब कुछ नया पढ़ने के लए तैयार थ।े यह वह 

काल था जब भारत म रेनॉ स के उप यास  को पढ़ने वाले अं ेज़ी के पाठक बहु त 

अ धक थे। िजतना अ धक उ ह पढ़ा गया उतना ह  अ धक उनके उप यास  का उदू  

म भी अनुवाद हुआ। उदू  भाषा म ये अनुवाद तेज़ी से बढ़ते हु ए पाठक  के लए हो 

रहे थे। औप नवे शक काल म बढ़ते हु ए पाठक  क  पढ़ने क  आदत म इजाफा करने 

के लए रेनॉ स के उप यास बहु त भावी स  हु ए। चे का का भी कहना है क 

“जी ड यू एम ्  रेनॉ स के उप यास  क  लोक यता अं ेजी म तो थी ह  इन कुछ 

दशक  म इ ह सबसे अ धक पढ़ा भी गया वशेषकर उदू  म। िजससे अचानक से 

पाठक  क  सं या म वृ  हो गयी। औप नवे शक दौर म जब श ा के वकास पर 

जोर दया गया तो उसने लोग  म पढ़ने क  नयी आदत का वकास भी कया। इसी 

का प रणाम था क रेनॉ स को पढ़ने वाले पाठक  क  तेज़ी से वृ  हु ई।”433  

रेनॉ स के उप यास अं ेज  के व छ द वचार  पर जो भाव डाल रहे थे 

वह  भाव भारतीय  पर भी पड़ रहा था। राजा राममोहन राय ने 1920 म सती था 

के अंत क  शु आत क  थी। इस समय से िजस सुधारवाद क  शु आत भारत म हु ई 

                                                        
433 Orsini, Frenchesca, Print and Pleasure: Popular Literature and Entertaining Fictions in Colonial 
North India, Ranikhet, Permanent Black, 2006, p- 162 
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थी उसे रेनॉ स के उप यास  से बल मला। य द या जोशी को समझने का यास 

कया जाये तो रेनॉ स के उप यास एक कार से भारतीय  का भी मागदशन कर रहे 

थे। रेनॉ स के उप यास भारतीयकृत प म लोग  क  उ न त के लए, एक व श ट 

जनसं या तक पहु ंच।े दो भ न प रवेश , समाज और धारणाओं के होते हु ए भी 

रेनॉ स ने पाठक  के िजन भाव  क  अ भ यि त क  वह मरणीय है। अनुवाद कला 

के ह  कारण भ न प रवेश म लखे उप यास  को लोग आ मसात कर पाए।   

पि चमी सा ह य का भारतीय सा ह य पर कतना अ धक भाव पड़ा है। इस 

न का उ तर न तो काल वभाजन से ा त हो सकता है और न ह  उप यास  का 

वग करण कर देने से। इस केवल ऐसे ह  समझा जा सकता है क जब दु नया के 

भ न ुव  पर भ न प रि थ तय  म सा ह य रचना हो रह  थी तो उस समय 

सा ह य म कतना अंतर था या कतनी समानता थी। इस कार दो भ न भाषाओं 

म लखे गये सा ह य का अंतर खोजना आसान हो जाएगा। मना ी मुख़ज क  इस 

बात से म भी सहमत हू ँ क जब कसी देश के एक काल वशेष म कोई सा ह य 

लखा जाता है तो लेखक प रि थ त वशेष से भा वत होता है। वैसे ह  रेनॉ स के 

उप यास जो व टो रयाकाल म लखे गये उसने भारत क  गुलाम जनता को अपनी 

ओर आक षत कया। दोन  ओर समानता यह  थी क दोन  ह  ओर टश शासक 

था। दोन  ह  देश भ न स दय  म समान सम या से जूझ रहे थे।  

रेनॉ स ने उप यास य  लखे थ?े या कारण था? या वे सच म कोई 

स देश पाठक  को देना चाहते थे या वांत: सुखाय के लए उप यास लख रहे थ।े 

इन सब न  का उ तर ढूढ़ने का यास मने इस शोध म कया है। भारत म 

रेनॉ स को इतना अ धक य  पढ़ा गया? रेनॉ स के उप यास यथाथ जीवन से 

जुड़े हु ए थे जो भारत क  का प नक कथाओं जैसे बेताल-प चीसी, लैला-मजनू और 

ेमी- े मका के आ याि मक ेम से बहु त अलग थ।े िजस कार सा ह य को समाज 
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का दपण कहा जाता है, वैसे ह  रेनॉ स के उप यास भी समाज का दपण थे। 

रेनॉ स के उप यास  म आने वाले पाप-पु य, धम-कम, अपराध-प रणाम, ेम-पीढ़ा 

ये सभी त व थ ेऔर ये सभी त व कह ं न कह ं ह दुओं क  पौरा णक भावनाओं से 

जुड़ ेहु ए थ।े अपने उप यास  म रेनॉ स ने जो उपदेश दए ह और गलत का वरोध 

कर सह  का जो साथ दया है वह हंद  पाठक  क  वतमान प रि थ त से समानता 

रखता था िजसे वे अपनाते चले गये। या जी और मना ी जी ने भारतीय सा ह य 

पर इनके उप यास  का भाव उजागर कया है। अनेक उप यासकार  ने आलो य 

लेखक के उप यास  क  नक़ल कर अपने नाम से कैसे उप यास लखे ह। उन सब का 

यौरा देते हु ए अ भ हण को समझने का यास कया गया है। अनेक वरोध  के 

बावजूद भी रेनॉ स के उप यास अनू दत हु ए, नकल कये गए और छापे गए। ह दू 

समाज म ऐसी अनेक वजनाएं व यमान थीं िजन पर बात करना भी पापसमझा 

जाता था। ऐसे वषय  का उ लेख रेनॉ स ने अपने उप यास  म कया था, ऐसे म 

हंद  के पाठक  को ऐसी वजनाओं के जड़ तक पहु ंचकर उनके बारे म वचार करने का 

मौक़ा मला।  

अनेक भाषाओं म अनू दत होने वाले इनके उप यास  क  सं या से ह  इनके 

उप यास  के अ भ हण का अनुमान लगा पाना संभव हो सका। इनके उप यास  के 

इतने अ धक अनुवाद य  हु ए? य  इतनी सहजता से इ ह अपना लया गया? इन 

सब न  का उ तर इस अ याय के पहले भाग म प ट हो जाता है।  

भारत म उप यास लखने क  पर परा का वकास अनुवाद के मा यम से 

हुआ। इसके साथ ह  उप यास लखने का आदश प को अपनाना भी अनुकरण के 

मा यम से ह  स भव हो पाया। रेनॉ स के उप यास  से भा वत होकर हंद  के 

अनेक उप यासकार  ने उप यास लखे। देवक नंदन ख ी और रेनॉ स के उप यास  

म तो बहु त अ धक समानता देखने को भी मल  है। इतना ह  नह ं कशोर लाल 
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गो वामी और ेमच द जैसे बड़े उप यासकार  ने भी इनके उप यास  का अ भ हण 

कया है। इनके लखे उप यास  म रेनॉ स से मलती-जुलती घटनाओं क  झलक भी 

देखने को मलती है। हंद  के अ य सा ह यकार भी इस ेणी म आते ह। हंद  के 

अनेक सा ह यकार  ने इ ह देखा, सराहा इनक  शैल  से भा वत हु ए िजनम से कुछ 

ने अपने उप यास  के शीषक भी रेनॉ स के उप यास  के समान ह  रखे। संभवत: 

हंद  का त काल न सा ह य और भारत का ाचीन सा ह य त काल न मांग के 

अनुसार समृ  न हो पाने के कारण लोग  को अपनी भाषा म भी उप यास को लखने 

के लए अं ेज़ी के उप यास पढ़ने क  आव यकता थी। इसके लए मैनेजर पा डेय 

भारत म उप यास क  कसी पर परा के वक सत न होने को लेकर कहते ह क 

“इसी लए पि चम म उप यास का जो प अं ेज  के मा यम से सामने आया वह  

यहाँ उप यास रचना का आदश बन गया।”434 भारत म यूरोप का वह  सा ह य 

अ धकतर उपल ध होता था जो अं ेजी म लखा जाता था। यथाथवाद, रह य, 

रोमासं, त ल म और जासूसी से भरे उप यास अनुवाद के मा यम से अ धक च लत 

हो रहे थे। इस कार रेनॉ स के उप यास  का अ भ हण कर अपनी सृजन शि त 

का योग कर हंद  के बहु त से उप यासकार  ने उप यास रच।े  

“ व टर लांज सा ह य के भ न अ भ हणकताओं के बीच अंतर करते हु ए 

कहते ह क यह अंतर पहले से ह  मौजूद रहता है। एक ह  रचना भ न लोग  को 

भ न प से भा वत करती है। वे मौ खक और ल खत सा ह य के बीच भी अंतर 

करते ह। वे इस बात को भी यान म रखते ह क उ नीसवीं सद  से पहले मौ खक 

और ल खत सा ह य म अंतर था। िजसम अ भ हण को कसी पैमाने पर नह ं मापा 

जा सकता था। जब ग य का वकास नह ं हुआ था उस समय कसी सा ह य को 

                                                        
434 पा डेय, मैनेजर, सा ह य के समाजशा  क  भू मका, चंडीगढ़ : ह रयाणा, सा ह य अकादेमी, थम सं करण, 

1989, चंडीगढ़, प ृ-279 
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आधार बनाकर अ भ हण स ांत को लागू नह ं कया जा सकता था। व टर लांज 

मानते ह क मौ खक सा ह य को सुनने और ल खत सा ह य को पढ़ने वाले लोग  

क  त यां भ न होती ह। इन दोन  के आधार पर सा ह य के अ भ हण को नह ं 

समझा जा सकता है। उ नीसवीं सद  के आते-आते इन दोन  कार के सा ह य  म 

कोई अंतर नह ं रहा था। इसके बाद जो भी बदलाव हु ए वे सब एक ां त के प म 

उभर कर सामने आये। िजसम एक तरफ सभी कार के सामािजक त व एक साथ 

मले होते थ।े दूसर  तरफ देख तो श ा का अ वतीय वर भी उससे ा त हुआ। 

श ा क  यह भू मका भारत के नाग रक  के जीवन म बहु त मह पूण थी। इससे 

पहले भी भारत म क स , दा तान  और मौ खक वीर कथाओं और कहा नय  क  

पर परा का चलन था।”435 

ले कन एक बात तो अव य है क उप यास या उप यास जैसे कसी भी प 

को लखने क  ेरणा भारतीय  को अं ेजी के उप यास  से ह  ा त हु ई। साथ ह  

अं ेज़ी पढ़ा लखा समाज भी व टो रया काल के इन उप यास  और इनके अनुवाद  

को भारत या हंद  भाषी पाठक  तक लाने म िज मेदार रहा है। “हालाँ क लुकास भी 

इस बात पर जोर देते ह क पाठक  पर जो ारि भक भाव पड़ा वह भी ा तकता 

देश क  सा हि यक अवा य ताय रह  ह गी|”436 

जब अनुवाद न प  ि ट से कया जाता है तो उसका मू यांकन भी वैसा ह  

होता है। भारत म रेनॉ स के उप यास  का अ धकतर अ भ हण अनुवाद के बाद ह  

संभव हो पाया। मूल अं ेजी म कम ह  लोग इनके उप यास  को पढ़ पा रहे थ।े 

लेखक, रचना और पाठक क  बीच क यह या अनुवादक, रचना और पाठक के 

बीच क  या बन गयी। इस कार रेनॉ स के उप यास  म अ भ य त अनुभव 

पाठक  क  अनुभू त का ह सा बन गया।  

                                                        
435 http://www.dacoromanialitteraria.inst-puscariu.ro/pdf/02/10PAPADIMA.pdf,  p -140 
436 Mukherjee, Meenakshi, Realism and Reality, Oxford, Oxford University Press, 1999, p -13 
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रेनॉ स के उप यास  का अ भ हण जब ह द  के कुछ आरं भक 

उप यासकार  ने कया ऐसा नह ं था क उ ह उप यास लखने क  ेरणा रेनॉ स से 

ह  मल  थी। ले कन रेनॉ स के उप यास  को पढ़ना और कुछ आलोचक  का यह 

कहना क उनके खंड, कथाव तु या कुछ घटनाएं रेनॉ स के सा ह य से समानता 

रखती ह तो वह उनके उप यास  के अ भ हण क  अ भ यि त है।  

देश- वदेश क  अनेक वेबसाइ स पर भारतीय भाषाओं म इनके उप यास  क  

जानकार  ा त हु ई है। उन सब क  सूची देने का अथ यह  था क य द उप यास 

अनू दत हु ए ह तो पढ़ने क  मांग भी क  गयी है। इस मांग क  पूत  केवल एक नह ं 

अनेक भाषाओं म हु ई है। केवल इसी एक माग से पाठक  क  त या का अनुमान 

लगाया जा सकता था। पाठक  क  त या ह  एक ऐसा रा ता है िजससे अ भ हण 

को समझा जा सकता है।  

रेनॉ स के उप यास  के अ भ हण पर शोध करने के बाद िजस कार के 

त य एक  हु ए उनसे यह तो ात होता है क आलो य लेखक ने वृहद तर पर 

पाठक  के बीच अपना थान बनाया है। िजस कार का सृजन उ ह ने कया है वह 

अ य भाषा म अनू दत होने के बाद भी अपना आकषण नह ं खोता है। मूल से 

अनू दत होने क  या के बीच रचना के िजस मम तक लोग पहु ंचे ह उसम भाषा 

क  अपनी वशेषता रह  है। त मल,तेलुगु,पंजाबी,बां ला, हंद ,उद,ूमलयालम ने भ न 

स यताओं के अंतराल को ख म कर दया। जहां एक ओर उनके उप यास  को 

मनोरंजन का साधन समझा जाता था वह ं बहु त से लेखक  ने उसे श ा भी ल ।  

यह स य है क रेनॉ स इस या ा म एकमा  लेखक नह ं थे। ये उन लेखक  

म से एक थे िज ह औप नवे शक काल म पढ़ा जा रहा था और उनक  रचना से 

भा वत पाठक मूल रचनाएँ भी लखने लगे थ।े एच ैट के अनुसार “िजस समय 

बंगाल क  वेना युलर लटरेचर सोसाइट  बन रह  थी उस समय वहां के अ धका रय  
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को इस बात का अंदाजा भी नह ं था क रेनॉ स वतमान समय के एक भावशाल  

लेखक ह और उनके लेखक को लोग इस कार अपनाएंगे।”437  

 

 

 

                                                        
437 Do, P - 90   
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उपसंहार 

रेनॉ स के उप यास व टो रयाकाल न समाज पर लखे गये थ।े उ ह ने 

अपने उप यास  म अपने समाज के केवल गुण दखाना ह  अपना उ तरदा य व नह ं 

समझा था। अ पतु अपने समाज क  सम याओं के उस मूल तक से लोग  को अवगत 

कराया िजसे वे त काल न समय म नह ं समझ पा रहे थ।े उनके उप यास स प न 

वग के खाल  बैठे उन लोग  के लए नह ं लखे गये थे िजनके लए उप यास या 

अ य सा हि यक कृ तयाँ समय काटने का साधन थीं।  

रेनॉ स के उप यास  क  एक वशेषता यह है क वे पाठक, सा ह य तथा 

समाज के कोणीय स ब ध के बीच नज़र आते ह। इस बंधन म वे अपने पाठक  

को बांधे ह  नह ं रखते ह इस कोण के बीच आने वाल  सम याओं का कारण भी 

उ ह बताते ह। कैसे वे उ ह समझ और कैसे उनका समाधान खोजा जा सकता है 

इसके लए वे उ ह बा य अव य कर देते ह। अपने उप यास  म उ ह ने पा  को 

वपर त ि थ तय  म कमज़ोर पड़ते हु ए दखाया है। पापऔर पु य के बीच सह  और 

गलत क  तुलना करते हु ए उ ह सह  का चुनाव करना भी सखाया है। उनके 

उप यास  म टश समाज क  स चाई का वकराल प देखने को मलता है। यह  

कारण था क उनके उप यास  को हमेशा से ह  दोयम दज का माना गया है। उनके 

उप यास  को 21 वीं सद  से पहले अं ेजी सा ह यकार  और आलोचक  ने कभी भी 

सा ह य म कोई थान नह ं दया था। उनके उप यास  म अपने पाठक  के लए 

अनेक संदेश मलते ह। त काल न समय म टेन को संसार का सबसे शि तशाल  

देश मानते हु ए भी वे उसक  क मयाँ दखाने म पीछे नह ं हटे ह। इनके उप यास  का 

अनुवाद संसार के अनेक देश  म और उनक  अनेक भाषाओं म हुआ है। इसी कार 

हंद  म भी उनके सा ह य का अनुवाद हुआ। मेरा शोध उनके अनू दत उप यास  पर 
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आधा रत तो है, ले कन इसम केवल अनुवाद पर ह  यान नह ं दया गया है। इसम 

अनुवाद और अ भ हण दोन  को एक-दूसरे के समतु य माना गया है। आलो य 

लेखक के उप यास  का जैसा अ भ हण अं ेजी म हुआ, वैसा ह  हंद  के पाठक भी 

कर पाए ह या नह ं इस शोध म अनुवाद के मा यम से यह देखा गया है। अ भ हण 

का ह सा अनुवाद भी है िजसका अ ययन ाथ मक अ याय  म मलता है और शोध 

के अं तम अ याय म व तार से उनके उप यास  के अ भ हण पर अ ययन कया 

गया है। 

रेनॉ स के उप यास उस समय भारत म अनू दत हु ए थे िजस समय मूल 

उप यास  क  रचना भारत म न के बराबर थी। रेनॉ स अपनी लेखन कला का 

दशन एक-एक घटना का वणन करते हु ए कया है। घटनाओं के बीच पाठक  को 

रखकर उनक  संवेदना का ह सा वे वयं बने ह। साधारण अं ेज़ी म उ ह ने अपने 

पा  के प वणन के साथ-साथ उनक  जीवन शैल  का भी वणन स पणू और रोचक 

प से कया है। उ ह ने नै तकता, ेम, जासूसी, ब लदान, कानून, शासन, अ याचार, 

शोषण, पागलपन, धम, पर परा और अवैध संतान, अवैध ेम स ब ध सभी को 

कथाव तु का ह सा बनाया है। इन सभी त व  को समा हत करते हु ए रेनॉ स के 

उप यास अनेक ख ड  म लखे गये थे िजसके बाद भी कथाव तु कह ं बखर  हु ई 

नज़र नह ं आती है। िजसका अनुकरण करने का सतत यास अनुवादक भी करते 

नज़र आते ह।  

अपने कथा-सा ह य म उ ह ने दखाया है क कस कार लोग  म भावनाओं 

क  कमी है। उनके उप यास  म आये पा  अपने वाथ के अलावा कुछ नह ं सोचते 

ह। यह पा  क  भौ तकतावाद  मान सकता को दशाता है। कसी भी यि त के 

जीवन का कोई मोल नह ं है। उसके उपयोगी होने और उसके संवेदनह न होने के 

आधार पर ह  उसके जीवन का मह व है। अनु छेद  और ख ड  म पा  के जीवन म 
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आन ेवाले बदलाव क  खुलती परत  को अनुवादक  ने अपने अनुभव के अनुसार तो 

नह ं पर तु अपनी कला के अनुसार द शत कया है। रेनॉ स के उप यास 

भौ तकतावाद पर आधा रत ह। िजसम अ धकतर पा  अमानवीय वृ त के ह। 

उदाहरण के लए जब कसी यू गेट जेल के अपराधी को फांसी होती थी तो उसको 

फांसी समाज के बीच चौराहे पर द  जाती थी। िजसे हजार  क  सं या म लोग देखने 

आते थ।े यह उनके लए मेले म जाने जैसा ह  होता था। िजसे देखने के लए दूर-दूर 

से लोग आते थे और अमीर घराने के लोग  के लए कोई ऊँचा थान ढँूढा जाता था 

जहाँ से वे सब देख सक। संप न से लेकर न न वग तक िजतने भी वग  का वणन 

लेखक ने कया है उसका व लेषण कर अनुवादक  ने अपने साम य का दशन 

भा षक और सां कृ तक तर पर कर दया है।   

उनके उप यास  के अ भ हण के मूल म भाषा का भी मह व उतना ह  है 

िजतना क कथा का है। अनुवाद म कसी रचना क  अंतव तु से लेकर उसके 

यावहा रक प  तक का अ ययन मह वपूण होता है। रेनॉ स के उप यास  को 

अं ेजी म पढ़कर पाठक  या लेखक  ने िजस कार क  त या द  या वैसी ह  

हंद  के पाठक  क  भी थी? अनू दत उप यास  के स दभ म इसी न के उ तर 

खोजे गए ह। िजस अनुभू त का सफ़र मूल पाठक कर रह थे या वह  अनुभू त 

ल यभाषी पाठक  ने भी क  है? अनुवाद के मा यम से भी या वह  स देश हंद  के 

पाठक  तक पहु ंचा है िजसे अं ेजी के पाठक हण कर रहे थ?े यह तीसरे अ याय म 

व तार से व ले षत कया गया है। कहने का ता पय यह है क अनुवाद करना 

आसान काम नह ं है। ले कन कसी भी रचना का आ वादन अपने पाठक  को कराने 

के लए उसका सं ेषणीय होना आव यक है।  

मह वपूण बात यह है क रेनॉ स के उप यास साधारण और सामा य लोग  

के पढ़ने के लए लखे गए थ।े उप यास लेखन करते हु ए रेनॉ स कह ं पर भी 
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बौ कता का दशन करने के लए ज टल अं ेजी का योग नह ं करते ह। उसी के 

अनुसार अनुवादक  ने भी अनू दत उप यास  म सामा य और साधारण श द  का 

योग कया है। तीसरे अ याय म लेखक क  िजस भाषा शैल  का अनुसरण 

अनुवादक  ने कया है, उसम कसी कार क  सम या का सामना उ ह नह ं करना 

पड़ा है। जहाँ पर भी मुझे यह लगा है क अनुवादक  ने गलत अनुवाद कया है या 

संदभगत अनुवाद नह ं हुआ है वहाँ पर मने अपनी ओर से एक ट पणी भी द  है। 

सदानंद शु ल जी ने उदू  श दवाल  का त सम श दावल  क  तुलना म अ धक योग 

कया है। ले कन जोसफ व मोट के अनुवादक न तो उदू  श दावल  का और न ह  

त सम श दावल  का अ धक योग करते दखते ह। साधारण हंद  का ह  योग 

उ ह ने कया है। िजस समय के अनू दत उप यास  का मने अपने शोध के लए 

चयन कया है उस समय उदू  भाषा का योग बोलचाल और सा ह य दोन  ह  म 

अ धक होता था। वाभा वक  प से यह योग रेनॉ स के अनू दत उप यास  म 

दखता है। इस कार क  श दावल  का योग उप यासकार के स देश को गंभीरता 

दान करता है। अथात यह भाषा रेनॉ स के उप यास  का अ भ हण हंद  म करने 

म सहायक स  हु ई है।  

इसके अ त र त देशज श द  का योग भी अनुवादक पद  और वा य  म 

करते नज़र आये ह। देशज श द  के योग से हंद  के पाठक रेनॉ स के उप यास 

और उनके स देश के नज़द क खुद को पाते ह। इस कार के योग पाठक को 

रचनाओं के वदेशी भू म पर लखे होने का एहसास नह ं होने देते है। इसके बाद 

श द , पद , नाम  और थान  के नाम अनुवाद व ान म आने वाले कुछ ऐसे योग 

होते ह िजनका अनुवाद नह ं कया जा सकता है। ऐसे म केवल ल य तरण या 

ल यंकन कर ह  अनुवादक ने अपने काय क  पू त कर द  है। इस कार का योग 

कोई बाधा उ प न नह ं कर रहा है। इसके बाद अनेक थान  पर यह भी देखा गया है 
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क लेखक  ने मूल कृ त का अनुवाद करने म कतना समतु य अनुवाद कया है। 

तादा मय बैठाने के लए अनुवादक ने कस कार मूल के ृ ंखलाब  वा य  को आगे-

पीछे कर हंद  म उसे अथवान बनाया है। इस अ याय म पाठपरक अनुवाद और 

यथाथ घटना का अनुवाद आ द सभी शा मल ह। िजस कार अनुवादक  ने स दभ को 

यान म रखते हु ए अनुवाद कया है। इसे केवल अनुवाद ह  नह ं पुन ि त कहा जाना 

चा हए।  

अनुवाद म योग होने वाल  भाषा के वषय म ोफेसर देव शंकर नवीन जी 

का कहना है क “स चाई है क अनुवाद साथक और योजनपूण होता है; पर यह भी 

स चाई है क भाषा अथवा तीक यव था भले बदल जाए, पर सह  अथ  म 

‘अनुवाद’ म होती तो पुन ि त ह  है, अथात कसी एक भाषा अथवा तीक यव था 

म य त स देश दूसर  भाषा अथवा तीक यव था म पुन य त होता है। इसी अथ 

म अनुवाद पुन ि त लगता है। सा ह य म पुन ि त बेशक एक दोष हो, नरथक हो 

पर अनुवाद म इस पुन ि त क  ग रमा बदल जाती है। भा यकार  का परम-चरम 

उ े य व तुत: पाठ क  ज टलता दूर करना और वृ हत ाह  समुदाय तक सरल भाषा 

म मूल स देश पहु ँचाना होता है।”438 

 टश शासन के समय अं ेजी स यता से भारत का र ता बहु त गहरे तक 

जुड़ गया था। इस गहराई ने अपनी सं कृ त का बहु त अ धक असर भारतीय  क  

पर परा पर भी डाला था। इसी सं कृ त का प रणाम अं ेजी उप यास भी थ।े एक 

भ न स यता म लखे गये सा ह य का अनुवाद करने पर उसक  कुछ छ वयाँ 

अनू दत सा ह य पर नज़र आती ह  ह। कसी देश वशेष के सां कृ तक प रवेश म 

बोले जाने वाले श द एक अथ का वहन करते ह। दूसरे देश क  सं कृ त म जब उन 

                                                        
438 नवीन, देवीशंकर, अनुवाद अ ययन का प र य, थम सं करण, सूचन एवं सारण मं ालय, काशन 

वभाग, 2016, नई द ल , प ृ– 11 
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श द  को वैसे ह  बोल दया जाता तो वे दूसर  भाषा म वे कसी अथ या अवधारणा 

क  ओर संकेत नह ं कर पाते ह। कारण वे एक सं कृ त का ह सा होते ह। खान-

पान, यौहार, जलसे और धा मक मा यताएं कसी भी देश क  सां कृ तक पहचान 

होते ह। िजस प रवेश के वे ह से होते ह उससे भ न प रवेश म उ ह कभी भी वैसा 

मह व नह ं मलता है। य क उनके सम प अनुवाद तो कया जा सकता है, ले कन 

समतु य नह ।ं य द उनका यथावत ल य तरण या ल यंकन कर दया जाता है तो 

भी वे कसी अथ को वहन नह ं करते ह। ऐसे म केवल पाद- ट पणी का सहारा ह  

लया जा सकता है। उसके सां कृ तक प  को बनाये रखने के लए यह  एक भावी 

उपाय है। केवल भावी ह  नह ं है इससे ल यभाषी पाठक लेखक के सदेंश क  

गंभीरता को भी समझ पाते ह। जहाँ तक मने ल दन रह य क  ृ ंखला और जोसफ 

व मोट का अनुवाद देखा है अनुवादक  ने मुहावर  और लोकोि तय  का भरपूर योग 

कया है।   

आलो य लेखक के उप यास भारत म िजस सं या म पढ़े गए वह कोई 

साधारण बात नह ं थी। रेनॉ स के उप यास जहां व व क  अनेक भाषाओं म 

अनू दत हो रहे थ।े वह ं  उ नीसवीं सद  के म य म उनके उप यास  का अनुवाद 

भारत क  अनेक भाषाओं म भी हुआ। हंद  म उनके िजन उप यास  का अनुवाद हुआ 

वह लोग  क  बढ़ती हु ई मांग के कारण ह  हुआ। टश शासन म जो लोग भारत म 

ता ड़त हो रहे थे रेनॉ स के उप यास  म उ ह ने अपने समान वग के त 

सहानुभू त देखी। जो भारतीय समाज के लए नह ं थी उस वग के लए थी जो टश 

शासक  के गुलाम थ।े उस समय हंद  के कुछ नव उ दत लेखक भी थे िज ह न े

उनके उप यास  का अ भ हण कया। उनके अ भ हण का प रणाम उनक  रचनाओं 

म दखता है। उसके लए बहु त से आलोचक  ने भी दावा कया है। इसका व तार से 

उ लेख इस शोध के पांचवे अ याय म कया गया है।  
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िजनम भा वत होने वाले व वान  के अलावा कुछ ऐसे व वान  का उ लेख 

भी मने कया है जो उन पर शोध कर रहे थ।े कहने का ता पय है क उ ह य  

इतना अ धक पढ़ा गया, उनके उप यास  के इतने अ धक अनुवाद य  हु ए, य  

भारत के इतने अ धक पु तकालय  म अनेक भाषाओं म उनके अनू दत उप यास 

उपल ध ह। य  इनको पढ़ा जा रहा था, यह सब कुछ सफलता के साथ मना ी 

मुख़ज  और चे का ओ सनी और या जोशी ने दखाया है। पांचवे पाठ म िजतना 

भी उ लेख मलता है वह इनके उप यास  के अ भ हण का नचोड़ है। न केवल हंद  

म ह  भारत क  अनेक भाषाओं और ह स  म भी उनके उप यास  के अ भ हण का 

भाव मलता है।  

  सा ह य को समझने के स दभ म जौस का भी मानना है क “ कसी भी 

सा हि यक रचना या काय क  दूसर  क  रचना या के वारा लखे गये सा ह य से 

तुलना नह ं करनी चा हए। उसे केवल पाठक  के सामािजक अनुभव के अनुसार ह  

समझा जाना चा हए।”439 

ल वऊ पपदामी ने भी सा ह य म आने वाले यवधान  के बारे म अपने 

वचार रखे   ह। वे कहते ह क “जे सी होलब ने कहा है क जैसे डा यूम  सा ह य 

क  सफलता और नाटक दशन म दशक  के उलझाव से दशक  क  त या पर 

यान दया जा सकता है, उसी तरह सा ह य को पढ़कर पाठक  ने या त या द , 

इस या क  आलोचना भी स भव है। पाठक  क  त या को सा ह य के 

प रवतन या भ न कृ तय  म आने वाले बदलाव से नह ं समझा जा सकता है। 

पाठक  क  त या का ाधा य य द सा हि यक काय म दख जाए तो उसका 

व लेषण करना आसान हो जायेगा। अथात उस कृ त का अ भ हण कैसे हुआ यह 

समझना आसान हो जाता। कहने का ता पय है क रेनॉ स के उप यास  को अ धक 

                                                        
439 http://www.dacoromanialitteraria.inst-puscariu.ro/pdf/02/10PAPADIMA.pdf, p -140 
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पढ़ने के पीछे का कारण है क वे सामािजक स दभ  के वषय म बात करते और उस 

पर ट पणी करते हु ए नज़र आते ह। उ ह ने अपने उप यास  म शोषण और 

अ याचार का उ लेख कया है। समाज क  आ थक वसंग त को दखाते हु ए उनके 

कारण बताये ह। इन सब सम याओं का वणन करते हु ए उनके त संवेदना भी 

अ भ य त क  है। जो आ ोश उनके उप यास  म अपने समाज को लेकर है वह  

हंद  के उप यासकार  का भी है। रेनॉ स के उप यास  म उपल ध कुछ त व  ने 

उ ह अपने ह  देश म ववा दत बना दया था। ले कन अनुवाद ने उ ह लोक यता 

द । अ ारहवीं श ता द  म िजस लेखक के सा ह य को टेन और भारत जैसे देश  के 

लोग छुप कर पढ़ते थे इ क सवीं सद  म आकर उनको मा यता मल । ल दन और 

भारत जैसे देश  म आज कुछ नये शोध हो रहे ह जो रेनॉ स के उप यास  को अ य 

उप यासकार  के समान ह  उ च को ट का स मान दे रहे ह।  
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