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1.Einleitung

“Erfreuend und ehrenvoll ist mir der Auftrag, meine h. H. H. , an Ihrer Seite kiinftig ein Feld
zu durchwandern, das dem denkenden Betrachter so viele Gegenstande des Unterrichts, dem
tdtigen Weltmann so herrliche Muster zur Nachahmung, dem Philosophen so wichtige
Aufschliisse und jedem ohne Unterschied so reiche Quellen des edelsten Vergniigens erdffnet-
das grofie weite Feld der allgemeinen Geschichte.*

- Friedrich Schiller!

So beginnt Schiller seinen beriihmten Aufsatz. Dieses Zitat hebt das Wesentliche in
dem hervor, Das Zitat zeigt, wie die Geschichte die verschiedenen Schichten (so wie den
denkenden Betrachter, den titigen Weltmann und den Philosophen) der Gesellschaft
miteinander verbindet. Der Bereich der Geschichtsreprésentation hat sich allméahlich im Laufe
der Zeit entwickelt. Er ist jetzt ein Teil von verschiedenen Diskursen, die die heutige Welt
prigen. In dieser Arbeit habe ich versucht, iiber die ,,postmoderne Wende* im Zusammenhang
mit der Geschichtsschreibung zu diskutieren. Aber bevor meine Arbeit sich als eine
Abhandlung iber die Geschichte vorkommt, muss ich meine Verbindung mit der Literatur ins
Spiel bringen. Es geht hier hauptsdchlich um die Kunst der Geschichtsschreibung im Kontext
der Werke von dem Gsterreichischen Autor, “Christoph Ransmayr", und besonders um seinen
Roman ,,die Letzte Welt*. Selbst der Roman ist in keinem Sinne ein historischer Roman, aber
Ransmayr webt eine metaphorische  Erzihlung durch die Wildnis der
Verwandlungsgeschichten Ovids, die zu einer neuen Art der Geschjchtsschreibﬁng fiihrt.

Die Frage nach der Gattung der Lefzten Welt ist eine schwierige Frage. Der Roman
enthdlt die Ziige eines Bildungsromans (Wenn man ihn liest, stellt man fest, wie die
Hauptfigur ,,Cotta” sich im Laufe der Handung entwickelt). Wie in einem Kriminalroman
verhdlt er sich auch wie ein Detektiv, indem er versucht, den verschollenen Dichter
herauszusuchen und die Geschehnisse in Tomi einzuordnen. Der Leser kann in der Letzten
Welt auch die Ziige des Exilromans durch die intertextuellen Interferenzen von Ovids
Klageberichte aus Tomi spiiren. In dem Roman sind auch Ziige des politischen Romans mit

einer bestimmten Perpsktive gegen Absolutismus und Faschismus zu spiiren.

! Friedrich Schiller,“Was heisst und zu welchem Ende studiert man Universalgeschichte?“. In: Werke (Berlin und
Weimar: Aufbau, 1978) S.275 '



In dem ersten Kapitel geht es um die methodologischen Ansitze der Arbeit. Hli‘c;r'sinlcli
die literarischen Tendenzen in der Historiographie erleuchtet. In diesem Kapitel habe ich
versucht, die verschiedenen Aspekte und Perspektiven, die mit den verschiedenen Wenden in
den Diskurs eingetreten sind, in einen Zusammenhang zu bringen. Argumente fiir und gegen

den narratologischen Aspekt beim Geschichtsverfassen werden hervorgebracht.

Im zweiten Kapitel versuche ich mich mit dem Diskurs weiter auseinander zu setzen.
DasPhinomen des Mythos umfassend setze ich mich mit dem Roman auseinander. Weil der
Roman viel Stoff vom Leben Ovids {ibernimmt, tritt hiervaid nicht nur als ein Hintergrund,
sondern auch als eine bestimmende Figur auf. Das zweite Kapitel wirkt als eine Briicke
zwischen dem ersten und dem dritten Kapitel. Wahrend das erste Kapitel das theoretische und
wissenschaftliche Verfahren der Arbeit in Gang setzt, ergdnzt das zweite die bisher-
analysierten Thesen mit seinen mythischen Beziigen. Anscheinend sollen die Wissenschaft
und der Mythos sich gegeniiber in Widerspruch stehen. Aber der Roman hebt den
konventionellen Widerspruch zwischen Wissenschaft und Mythos auf. Das Zusammenspiel
zwischen Wissenschaft und Mythos fiihrt zu einer Spannung, die dem Leser ein Bildnis von

Ransmayrs Kritik an der verniinft- orientierten sowie chaotischer Gesellschaft gewahrt.

Die Entstehungsgeschichte des Romans, Ransmayrs Entwurf zur Letzten Welt und der
Einfluss seiner vorangehenden Werke gewidhren einem einen Uberblick in Ransmayrs
Dichtung. Die Beziehung des Romans mit der Antike und die intertextuellen Ziige werden
hervorgehoben. Das funktioniert nicht nur als eine Wiederentdeckung des Mythos, sondern
viel mehr als eine Riickkehr des Erzdhlens. Ransmayr webt die verschiedenen Narrativen der
Figuren im Roman durch einen Prozess des Erzihlens, so dass man den roten Faden nicht

veliert.

Das dritte Kapitel ist ein Versuch, die Interpretationsansdtze zusammenzufassen und

eine Kohérenz zwischen den verschiedenen Richtungen hervorzubringen.

Als Ausgangspunkt der Arbeit stehen im Zentrum die ,,Geschischtsphilosophischen
Thesen* Walter Benjamins. Diese Thesen werden im ersten Kapitel ausfiihrlich behandelt.
Benjamin$ Auffasungen iiber den Gang der menschlichen Geschichte und die Linearitat bei

ihrer Aufzeichnung haben diese Arbeit angeleitet. Benjamins Philosophie und seine Methoden



basieren sich auf der Kritik, die fiir ihn zum eigensten Instrument der Erkenntnis gewordenist.>
Demnach Dementsprechend arbeite ich auch iiber seine Thesen mit einer Perspektive der

Kritik an der gesellschaftlichen Praxis.

Fiir meine methodologischen Grundlagen habe ich mich an ausgewéhlte Denker aus der
englischsprachigen Akademie oder wenigstens englischen Ubersetzungen gewendet. Bei der
Ubertragung dieser englischen Quellen und Hinweise ins Deutsche habe ich Probleme
gehabt. Obwohl ich mich viel dabei bemiiht habe, bitte ich an den Leser, auf meine Probleme

Riicksicht zu nehmen.

In dieser Arbeit habe ich versucht, die verschiedenen Aspekte und Gesichtspunkte des
Romans ,,Die Letzte Welt“ von Christoph Ransmayr im Zusammenhang mit dem Diskurs und
Tradition der Geschichtsschreibung zu analysieren. Dabei habe ich den Prozess des Erzahlens
erlautert. Ich mochte im Klaren stellen, dass diese Arbeit auch ein Versuch ist, mit dem
Erzdhlen und der.Narratologie im Kontext der Historiographie auseinanderzusetzen. Das
bedeutet aber keine Riickkehr zu der traditionellen narrativen Geschichtsschreibung, in der es
um die Biographien der Machthaber oder ,.groflen“ Personen ging. Im Gegensatz dazu
behaupte ich, dass das Erzdhlen im Kern der Geschichte liegt, und wiirde nur vorbringen, dass
ihre Rolle in diesem Bereich anerkannt werden soll. Auch wenn die narrativen Tendenzen in
der Historiographie in Frage gestellt werden, sind sie dem menschlichen Verstindnis der

Geschichte von grofier Bedeutung.

Einem Schriftsteller ist die Aufgabe gegeben, die Geschichte nachzuerleben und
nachzuempfinden. Er reflektiert und danach erzihlt er dariiber. Thomas Mann hat von dem
~Raunen des Erzihlers® gesprochen and es geschitzt.’ In dem Roman spielt nicht nur die
Stimme des Erzdhlers eine Rolle, sondern der Geschichte wird auch durch die Umschreibung
der Mythologie eine deutliche Stimme gegeben. Deshalb ist es, wie der Titel selbst deutet-

»ein anderes Raunen des Erzdhlers®.

? Walter Benjamin, ,,Ein Auflenseiter mach sich bemerkbar“(Unter dem Titel ,,Politisierung der Intelligénz*, In; -
Die Gesellschaft 7, Bd. 1, 1930, S. 473- 477 ), Gesammelte Schriften, Bd.3 (Frankfurt am Main: Suhrkamp,
1974), S.219- 225.

3 Zitiert nach: Ingeborg Hoesterey. In: Review (ohne Titel) von Uwe Wittstocks ,,Die Erfindung der Welt: Zum

Werk von Christph Ransmayr. Aus: German Studies Review, Vol.23, No.1(Feb.2000), S. 200- 201.
http://www jstor.org/stable/1431495. Heruntergeladen am 4.4.09
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»In the beginning was the story. Or rather: many stories, of many places, in many voices,

pointing toward many ends.”*

* William Cronon: ,,A Place for Stories: Nature, History, and Narrative”,In: The Journal of Ameﬁcan History,
1992, S. 1347-1376. Hier S. 1347. http://www.williamcronon.net/writing/cronon_place_for_stories_1991.pdf.
Stand: 15.4.09



KAPITEL 1

2.Die neue Art der Geschichtsschreibung: Vergangenheit und Zukunft

,» Geschichte liegt nicht in den facta brutta, die das Material einer historischen
Analyse ausmachen, und sie wird nicht durch die blofle Registrierung die vollstindige und
simultane Erfassung in einer "ldealen Chronik” (Danto) gebildet; von Geschichte im
spezifischen Sinn sprechen wir dort, wo zugleich Geschichtsbewusstsein vorhanden ist, wo
Gewesenes aufgearbeitet, als Geschichte rekonstruiert und angeeignet wird. [...) Sie ist
Gegenstand des Schreibens und Lesens: Sie kommt in einem Schreiben zustande, das den
Gegenstand konstituiert, indem es uber ihn spricht; und sie wird in einer Lektiire angeeignet,
welche Berichte, Dokumente und Spuren entziffert und auslegt <
Mit Hilfe des obigen Zitats versuche ich die methodologischen Fragen dieser. Arbeit
gleich am Anfang zu stellen. Die Geschichte steht nicht nur fiir vergangenes Geschehen,
sondern auch fir dessen Darstellung. Die literarischen Repréasentationen der Geschichte
pragen die Geschichtsbilder einer Gesellschaft. Die Geschichtsschreibung beschiftigt sich
auch mit Phénomenen wie , Fiktionalitdt* und ,,Fakitizitdt“ und ihrer f.)berkreuzung in den
narrativistischen Texten, bei denen geschichtliche Materialien im Mittelpunkt stehen. Die
Untersuchung der Textualitdt der Geschichte problematisiert die Anwendung der Theorien der
Geistes- und Kulturwissenschaften und fithrt zu einer Reflexion auf das ,,historische Denken®,

das seit dem 18. Jahrhundert dic Epoche der kulturellen Moderne kennzeichnet.

Die Frage nach der Textualitdt der Geschichte weist auf die Reprasentationstechniken
hin, und verlangt eine Riicksicht auf die bereits existierten Geschichtsbilder der Gesellschaft
und ihre soziokuturelle Funktion. Darunter kommt auch das Problem der Undarstellbarkeit
besonderer historischef Ereignisse. Nach dem Philosophen Emil Angehrn sei das Verfassen
der Geschichte dekonstruktiv, weil der Prozess selbst durch einen stdndigen Wandel der
Bedeutungen sich vollzieht. ,,Wie Geschichte kein planmiBig- telelogisches Hervorbringen,
sondern ein objektiv- kontingentes Geschehen ist, das in der retrospektiven Strukturierung zu
dieser konkreten Geschichte verfestigt wird, so ist Dekonstruktion nicht das Zuriickfithren auf
intentionale Akte und AuBerungen, sondern das Sich- Abarbeiten an Gebilden und Sich-

Einfligen in einen vielschichtigen Prozess, der durch die dekonstruktive Neubeschreibung '

5 Emil Angehm. Zitiert nach: Daniel Fulda und Silvia Serena Tschopp,Einleitung. Literatur und Geschichte. Zur
Konzeption des Kompendiums. In: Literatur und Geschichte. Ein Kompendium zu ihrem Verhiltnis von der
Aufklarung zur Gegenwart, (Berlin und New York: Walter de Gruyter, 2002), S. 1-10, hier S.1.
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selber weitergetrieben und iiber sich verstindigt wird. So findet in'der Dekonstruktion in dem
Sinn ein ,Machen‘ von Geschichte statt, dass die Auflosung und Transformation unseres

Bildes von der Geschichte auf diese zuriickschldgt, zum Teil der Geschichte wird.“®

Die Diskussion iiber die literarischen Tendenzen in der Geschichtsschreibung und ihre
Forschung haben den Thesen und Studien des amerikanischen Historikers Hayden White viel
zu verdanken. Seine tropologischen Studien und besonders sein 1973 verdffentlichtes Buch
,Metahistory‘ wurden als ein Wendepunkt in der Geschichte der Geschiéhtsschreibung
angesehen. Inzwischen sind auch die Studien der Hermeneutik und der Psychologie fiir den
Umgang des Geschichtsschreibers mit den literarischen Elementen und Texten entscheidend
geworden. Die Debatte iiber die Philosophie dér Geschichte und wie oder ob iiberhaupt die
Geschichtsschreibung ein kognitives Instrument sei, um die Vergangenheit zu rekonstruieren,
ist keine neue. Die Rolle des Erzdhlens steht im Mittelpunkt, wenn man die
Geschichtsschreibung als einen erkenntnistheoretischen Versuch annimmt. Es wird behauptet,
dass die Geschichte im Prinzip ,,erzahlerisch® sei - oder dass sie wenigstens erzahlt. Natiirlich
wird diese Haltung auch kritisiert. Dem erzdhlerischen Aspekt der Geschichte wird
vorgeworfen, dass er das Vergangene vereinfacht oder die historischen Materalien auf ihre

kiinstlerische und unterhaltsame Funktion reduziert.

Es gibt auch Argumente fiir den narrativistischen Aspekt der Geschichte. Nach W.B.
Gallie zum Beispiel sei die Geschichte ,,a species of the genus sto}y“, und deswegen komme
das historische Erzdhlen logisch vor den anderen kritischen Diskussionen iiber die
Geschichte.” Arthur Danto, Morton White und A.R. Louch sind auch an der Seite -der
Narrativisten. Aber ein historisches Werk, auch wenn es den organisatorischen Charakter einer
Erzdhlung nicht besitzt, kann sogar von den extremen Narrativisten nicht aufler Acht gelassen
werden. Die Narrativisten behaupten nur, dass die narrativistischen Historien die wichtigsten

Teile der ganzen Geschichtsschreibungen seien.® Die universale Geschichte der Menschheit,

6 Emiln Angehm. ,,Vom Lesen und Schreiben der Geschichte. Dekonstruktion und historischer Sinn“, In: Jakobi,
Rainer (Hg),Geschichte zwischen Erlebnis und Erkenntnis, (Berlin: Duncker und Humblot, 1999), S.217- 236.

7 W.B. Gallie. Zitiert nach: W.H. Dray. ,,On the Nature and role of narrative in history*. In: The History and
Narrative Reader, Geoffrey Roberts (Hg.) (London und New York: Routledge, 2001), S.25-39. Hier S.26.

¥ Siehe: W.B. Gallie- ,,Key Members of the family of researches called history are narratives®. In: Philosophy and
historical understanding. Zitiert nach: W.H Dray. ,,On the Nature and role of narrative in history*. In: “The

6



falls so etwas existiert, transzendiert die Zeit und verlangt ein groBeres Verstandnis durch
eine narrative Behandlung.’ Eine rein narrative Geschichtsbehandlung wire jedoch zu
komplex und ohne eine methodologische Basis. Die ,,Logik des Erzdhlens®, wie es Morton
White ausdriickt, hilft bei der Geschichte eines zentralen Themas wie einer Nation oder einer
Gesellschaft.'® Die narrativen und nicht- narrativen Elemente existieren bei einem historischen
Werk zusammen, und das Narrative in einem historischen Werk hilft beim Organisieren der
Tatsachen und ihrer Erkldrungen. Die wichtigsten Punkte und Ereignisse werden durch die
Erzdhlung hervorgehoben, aber das menschliche Interesse (human interest) bestimmt auch,
was in der Chronik augezeichnet wird. Diese beiden d.h. das Interesse und die Hauptpunkte

seien die Grundlage, die eine Erzéhlung in einer historischen Chronik umwandelt.

2.1 Narrativitit: Formen und Wandel

Geschichte ist eine der ersten Disziplinen, die der Mensch bei seiner Suche entdeckt
hat, in éiner chaotischen Welt Ordnung zu schaffen. Im Laufe der Zeit hat der Begriff der
Geschichte unter vielen ,,Turns® oder Wenden gelitten oder sich den neuen Verhiltnissen
angepasst. Es zeigt sich wie ein Paradox, dass der Historiker, dessen primire und
professionelle Aufgabe es ist, die Vergangenheit darzustellen, den Prozefl der Umgestaltung
der Gegenwart stark beeinflusst, dessen VérWirklichung in der Zukunft liegt. Der Historiker
setzt sich mit der sozio- politischen Situation durch einen bestimmten historischen
Blickwinkel auseinander. Dieses Bild der Zeitperiode ist auch von seinem zeitgendssischen
Zustand beeinflusst. So wiirde die Geschichtsschreibung ein Doppelproze- ,,a two way
process- where, the needs of the present are read into the past, and where the image of the
past is sought to be imposed upon the present.” '* Deshalb sei das Bild der Vergangeﬁheit delr
grofite Beitrag des Historikers zu der Zukuntt.

History and Narrative Reader”;Geoffrey Roberts (Hg.); Routledge; London and New York; 2001; S. 25-39. Hier
S. 26.

® Vgl. R.G. Collingwood. The existence of a unified “one history” is a “presupposition” of historical
inquiry.In:,,The Idea of History*, Oxford: The Clarendon Press; 1946; S. 246. Zitiert nach: W.H Dray. ,,On the
Nature and role of narrative in history*. In: “The History and Narrative Reader”’;Geoffrey Roberts (Hg.);
Routledge; London and New York; 2001; S. 25-39. Hier S.27

' Ebda.

"' Romila Thapar, The Past and the Prejudice ( Delhi: National Book Trust, 2008) S.1.
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Das wissenschaftliche Studium der Geschichte ist jedoch ein ziemlich neues
Phanomen. Auch im 18. Jh wurde die Geschichte als ein Teil der literarischen Gattungen
behandelt: ,nicht scientia, sondern ars“.'* Sie diene den Interessen der schon anerkannten
liberalen Geisteswissenschaften (j,artes liberales®) wie Philosophie, Theologie und Literatur.
Erst im 19.Jh wurde der Geschichte als ein selbstindiges Fach Bedeutung zugemeséen;
Lehrstithle wurden an verschiedenen Universititen gegriindet. Die Publikationsorgane und
andere Institutionen fingen an, iiber die neue Disziplin zu fo'rschen. Allmahlich entwickelte
das Fach in diesem Zeitalter der Verdnderungen seine eigene gesonderte Theorie und
Methodologie. Die klassischen Historiker wie Herodot, Thukydides, Polybios, Plutarch,
Tacitus haben die methodischen Hinweise iiberliefert, wie die Geschichte geschreiben werden
soll. Die Humanisten wie Machiavelli, Guicciardini und spater auch Montesquieu und Gibbon
entwickelten eine Geschichtsschreibung, die den klassischen Mustern entsprach. Die primére
Frage in diesem Zeitalter war die Suche nach der Glaubwiirdigkeit oder Zuverldssigkeit der
Quelle und des Geschichtsverfassers- ob der Text mehrseitig oder einseitig sei, und ob der

Autor das Thema parteiisch oder unparteiisch behandelt habe.

Wihrend fiir die Aufkldrung das historische Bewusstsein und Objektivitat bei der
Geschichtsschreibung eins waren, kritisierte das 19. Jahrhundert durch die Werke Hegels und
Nietzsches diese Haltung. Die Form eines historischen Textes und seine Darstellung wurden
wichtige Teile des Inhalts selbst. Diese Auseinandersetzung mit der Vergangenheit war nicht |
statisch. Im Laufe der Zeit wandeln sich der Begriff und die Béhandluﬁg de1‘r
Geschichtsschreibung und nehmen viele Gestalten an. Zum Beispiel: seit den sechziger Jahren
hat das Fach viele Wendepunkte wie ,geisteswissenschaftliche Wende®, ,kliometrische
Wende®, ,statistische Wende“, Wende der Frauenforschung erlebt."* Diese Bewegungen im
Bereich der Geschichtsschreibung sind keine Sonderfille, die schnell wirken und dann
schwinden; ihre Spuren lassen sich auch in anderen Fachrichtungen finden und tragen so zu

einer allméhlichen Entstehung einer neuen Form bei.

2 Siche Historisches Worterbuch der Philosophie, Bd. 3 (G-H) Joachim Ritter (Hg.) (Basel/ Stuttgart: Schwabe
& Co., 1974), S. 344- 408

13 Alun Munslow. ,,What history is*; In: History in focus ( Insititute of historical research, University of London)
http://wiww.history.ac.uk/ihr/Focus/Whatishistory/munslow6.html. Stand: 3.2.2010.
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Friher war die Epistemologie der meisten Geisteswissenschaften auf das
empiristisch- analytische Model angewiesen. Im 20. Jahrhundert aber wird das Probem der
Interpretation der Fakten wichtig, und die menschliche Féhigkeit, diese Fakten darzustellen
und auszudriicken, wird in Frage gestellt. Das Wesentliche bei diesem ,,postmodernen* Turn
in der Geschichtsschreibung ist die Problematisierung der Rolle des Historikers und die
Wende zum Erzéhlen als eine Art der Methodologie des Geschichtschreibens. Es ist nicht
mehr die eskapistische und vorgaukelnde ,,wie es eigentlich gewesen ist“ Rhetorik von dem

Historiker Leopold von Ranke.

La nouvelle histoire- Die neue Geschichtsschreibung

Der Titel erinnert an den Sammelband der Aufsitze von Jacques LeGoff."* Diese
neue Geschichtsbewegung, oder ,,Mentalitdtsgeschichte®, wie sie bezeichnet wird, entstand im
Zusammenhang mit der ,,Annales- Schule® (école des Annales)*. Diese Gfuppe etabilierte ihre
eigene: Methodologie im Bereich der Historiographie. Es gibt dafiir weder eine einzige
positive Definition noch eine einzige Kategorie. Sie besteht in den verschiedenen und
mehrschichtigen Einstellungen, die mit den Historikern der Anﬁales Schule verbunden sind.
Diese Geschichtsvorstellung wurde als die ,,totale Geschichte® (histoire fotale) bezeichnet.'®
Sie entstand als eine Reaktion gegen die ,traditionellen Formen des
Geschichtsverstandnisses. Die moderne Historiographie war von dem deutschen Historiker
Leopold von Ranke gegriindet worden. Die ,,Ranksche Geschichte* wurde bisher als die
einzige Art der Geschichtsschreibung betrachtet. Nach Peter Burke gibt es die folgenden

Unterschiede zwischen den alten und den neuen Geschichtsformen'’-

' “La nouvelle histoire”(Paris, 1978); Auch gibt es andere Sammelbiande wie “Faire de 1'histoire (Paris, 1974),
Hgg. J. Le Goff und P. Nora.

'’ Die Annales- Schule ist die wichtigste Gruppe franzosischer Historiker im 20. Jahrhundert. Der Name leitet
sich her von der geschichtswissenschaftlichen Fachzeitschrift ,,dnnales: économies, sociétés, civilisations, die
seit 1994 | Annales: histoire, sciences sociales heifit. Sie wurde 1929 von Marc Bloch und Lucien Febvre
gegriindet. Siehe: ,,The Annales School®, Critical Assessments, Hg. Stuart Clark (London :Routledge, 1999).

1 Siehe Peter Burke: “Overture. The new History: Its Past and its future”, In: New Perspectives on historical
writing, Hg. Peter Burke (Cambridge: Blackwell, 2001) S.2.

17 Ebda. S.3.



(1) Die Geschichte der Politik: Nach den alten Paradigmen wurde die Geschichte mit der
Politik und ihren Strukturen verbunden. Sir John Seeley, der Regius Professor der
Geschichte an der Cambridge Universitdt, bemerkt: ,History is past politics,
politics is past history.“!® Diese Ansicht verschob die anderen Geschichtsformen
wie die Geschichte der Kunst, der Naturwissenschaften und der Kultur auf die
Peripherie des Diskurses. Andererseits umfasst die neue Geschichte alles, mit
denen ein Mensch sich beschaftigt. So féllt hier der Wahlspruch ,totale
Geschichte® auf." '

(i1): Wéhrend die traditionelle Geschichte sich mit dem Studium der Ereignisse befriedigen
lasst, beschéftigt die neue Geschichte sich mit der Anafyse der Strukturen.

(111) Die Geschichte, die bisher geschrieben wurde, war ein Dokument der Vergangenheit
nur aus der Perspektive des Siegers oder des Machthabers. Die neue Geschichte
engagiert sich mit der Perspektive der Unterdriickten und mit der populédren
Kultur,?

(iv)Die Betonung auf die schriftlichen Dokumente ist ein anderer wesentlicher Apekt der
traditionellen Historiographie. In der neuen Form wird auch auf die miindlichen
sowie visuellen Quellen Riicksicht genommen.

(v) Nach den traditionellen Paradigmen soll die Geschichte objektiv sein und ihr Aufgabe
soll sein, die Tatsachen ohne Vorurteile oder bestimmte Tendenzen darzustellen.
Das neue Modell halt diese Haltung als unrealistisch und anerkennt die Vorurteile
und Perspektiven, die ein Individuum und seinen Verstand kennzeichnen.

(vi)Im Gegensatz zu der alten Rankschen Historiographie ist die heutige
Geschichtsschreibung interdisziplinér und setzt sich mit den anderen Bereichen wie
Literatur, Kunst, Naturwissenschaften im Zusammenhang mit dem politischen und

rein professionellen Geschichtsfach auseinander.

'8 Ebda.

' Der Naturwissenschaftler J.B.S. Haldane hat iiber diese Einstellung in seihem Buch ,.Everything has a
history*(London , 1951) artikuliert- ,,Everything has a history, that is everything has a past whic can in principle
be reconstructed and related to the rest of the past.” Ebda.

% Bertolt Brecht in seinem Gedicht “Fragen eines lesenden Arbeiters” stellt den traditionellen Historismus in

Frage, det die Hierarchie der existierten Machtstrukturen bestétigt und die Rolle des einfachen Menschen aufier
Acht lasst.
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Die neue oder alternative Geschichtsschreibung hat sich im Laufe der Zeit
entwickelt und lehnt nicht mehr die Notwendigkeit der Ereignisse und des
Chronikelns ab. Die sozio- politische Situation hat eine grofie Rolle zu spielen bei
der Auflosung der Grenzen zwischen der traditionellen und der neuen
Historiographie. Der Traum einer ,totalen Geschichte® ist zwar noch nicht erfiillt,

aber diese Entwicklung ist ein grofer Schritt voran.

Die postmoderne Debatte hat die neue Historiographie stark beeinflusst und
man findet sich mit immer neueren Fragen konfrontiert. Die Rekonstruktion der
Vergangenheit und der Beitrag der Narrativen dazu kann nicht mehr ignoriert
werden und muss bei der Fortsetzung und Weiterentwicklung der
Geschichtsschreibung beriicksichtigt werden. Eigentlich, wie tiber die Geschichte
selbst gesagt wird, wiederholt sich auch die Historiographie, allerdings mit
Differenzen. So sicht man in der heutigen Zeit eine Art ,Wiederentdeckung® der
historischen Erzdhlform. Die Differenzen zwischen den Ereignissen und Strukturen
nach ihren traditionellen Sinnvorstellungen konnen durch die Briicke der narrativen
Formen aufgelést werden. So wiirde ein Prozess der Regeneration der

Vergangenheit in Gang gesetzt.*!

2.2 Die Geschichte und die ,,Linguistische Wende*

Obwohl die linguistische Wende ein Teil des fritheren Abschnitts ist, hat sie das
Thema der Geschichtsschreibung in den vergangenen Jahren so revolutionisiert, dass sie hier
als eine gesonderte Kategorie diskutiert werden soll. Diese Orientierung héngt ganz mit der
Epoche des ,,Postmodernismus® in den Geisteswissenschaften zusammen. Es ist sehr schwer,
die postmoderne Richtung genau zu definieren. Sie besteht aus den kritischen, analytischen
Konzepten von Varietit, Hyperrealitit und Simulakrum, die die friiheren Methoden mit ihrer

Betonung der Identitdt, Homogenitat, der epistemologischen Bestimmtheit, der Einheit in der

21 Siche Peter Burke. “History of events and the revival of events”. In: New Perspectives on historical writing,
Hg. Peter Burke (Cambridge: Blackwell, 2001) S. 297.
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Bedeutung  ersetzen (oder erginzen).’  Historiker, Soziologe und andere
Geisteswissenschaftler konzentrieren sich auf die Fragen nach Sprache, Identitit, dem
Symbolenstudium und anderen sozialen Konstruktionen. Die Anhénger dieser Bewegung
sehen sie als progressiv und bahnbrechend im Vergleich zu den ,,konservativen* Einstellungen
des fritheren Zeitalters. Im Mittelpunkt steht die Vermutung, dass die Sprache das griindliche
und konstitutive Element bei der Auseinandersetzung der Geisteswissenschaften sei. Die
Sprachphilosophen gehen auf die Sprache zuriick, um philosophische Probleme zu analysieren
und zu l6sen. Es wird behauptet, dass die Sprache das einzige Mittel der Kommunikation und
Erklarung sei und ohne die Sprachfdhigkeit die Realitdt unzugénglich sei. Die soziale
Wirklichkeit wirkt selbst durch die Sprache, in der die Bedeutung ein Produkt der

»Grammatik® sei, die der Erkenntnis zugrunde liege.

Wie es auch bei anderen Disziplinen steht, muss sich die linguistische Wende in den
Geisteswissenschaften mit ihren eigenen Grenzen abfinden. Sie beantwortet einige Fragen,
aber schliesst die anderen alternativen Wege aus. Der Hohepunkt dieser Bewegung ist langst
vorbei, aber die Fragen und Probleme, die dadurch hervorgehoben wurden, hat die Philosophie

der Geschichtsschreibung stark beeinflusst.

wHistories are full of things that are not so, just as fiction is full of things that are
50.“”® Die Geschichte und Fiktion haben beide eine narrative Struktur aber fiir jene ist das
Narrative eine Darstellung der wahren Vergangenheit und diese kann nie so etwas behaupten.
Bei der Fiktion gibt es keine klaren Grenzen zwischen dem Wahren und dem Imagindren. Die
traditionelle Historiographie beschreibt die Geschichtsschreibung eher ,,ahalytisch“ als
Hliterarisch“. Aber es soll auch erkannt werden, dass die meiste (auch traditionelle)
Geschichtsschreibung eine narrative Struktur hat. Obwohl das narrative Element eher mit
Mirchen, Mythen und den fiktionalen Erzdhlungen verbunden ist, ist es jedoch primér ein

kognitives Instrument. Die Narrativitit entspricht wohl der Theorie, der Methodologie und der

22 Gary Aylesworth, "Postmodernism"”, The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Winter 2009 Edition),
Edward N. Zalta (Hg.), URL = <http://plato.stanford.edu/archives/win2009/entries/postmodernism/>, Stand:
13.1.2010.

3 Louis O. Mink. ,,Narrative form as a cognitive instrument*. In: The History and Narrative Reader,Geoffrey
Roberts (Hg.), (London und New York: Routledge, 2001), S. 211-220. Hier S.212.
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Metapher und steht im Zusammenhang mit diesen anderen Wegen fiir die Erkldrung der

menschlichen Erfahrungen.

2.3 Kritik der erziihlenden Aspekte der Geschichtsscreibung. Die ., Verzerrung® der .

Realitiit

Das Narrative kann jedoch nicht die einzige Grudlage bei einem historischen Werk
sein. Die Aufgabe eines Historikers ist viel mehr als nur narrativistische Chroniken zu
konstruieren.”* Maurice Mandelbaum stellt die Vorstellung in Frage, dass bei der
Geschichtsschreibung primar Erzédhlungen und Geschichten konstruiert werden, Die Ordnung
bei dem Aufzeichnen eines historischen Textes dhnele einer Erzéhlung, und die Lesergruppe
und ihr Interesse spiele auch eine grofe Rolle dabei. Die andere Gemeinsamkeit zwischen den
beiden nach Mandelbaum sei die Teleologie in den beiden. Der Historiker, wie der Erzahler,
wisse schon das Ergebnis oder das Ende, woriiber er schreibe. Die Kausalitdt in der
Rekonstruktion der Vergangenheit und die menschliche Interferenz dabei seien ein anderer
Grund fir die Ahnlichkeit zwischen der Geschichtsschreibung und dem Erzihlen”’
Mandelbaum kritisiert diesselbe Kausalitat, die zu einer Art Linearitat in der Historiographie
fithrt. Er argumentiert, dass das Chronikeln kein linearer ProzeB sei. ,,The relationship which I
therefore take to be fundamental in historiography is a relationship of part to whole, not a
relationship of antecedent to consequent.“*® Er kritisiert dieses lineare Modell und wirft ihm
narrative Tendenzen in der Geschichtsscreibung vor, dass sie die komplexe Natur der
historischen Forschung und Untersuchung vereinfacht. Die wirklichen Ereignisse hatten keine
chronische Folge und kénnten verzerrt dargestellt werden. Die Autonomie der Literatur und
ihre Trennung von der prosaischen Realitét ist auch ein Teil der Skepsis den narrativistischen

Elementen gegeniiber.

Diese Skepsis findet ihren Ausdruck in den Werken von Louis Mink. Er versteht die
Erzihltechnik als einen Weg zu einem gréBeren Verstandnis der Vergangenheit, glaubt aber,

24 Siehe. Maurice Mandelbaum. ,,A Note on History as Narrative”. In: “The History and Narrative
Reader”;Geoffrey Roberts (Hg.) (London und New York: Routledge, 2001) S.52-57.

5 Ebda. S.53 und S.54.

% Ebda. S.56.
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dass die narrative Struktur mit ihrem klaren Anfang und Schluss nicht der Realitat dhnelt. ,,As
historical it claims to present, through its form, part of the real complexity of the past, but as
narrative it is a product of imaginative construction which cannot defend its claim to truth by
any accepted procedure of argument or authentication. ‘>’ Hayden White, der sich auch mit der
Darstellungstechnik und ihrem Wert in der Erzahlung bei der Geschichtsschreibung
beschiftigt, ist derselben Meinung wie Mink. ,, The notion that sequences of real events
possess the formal attributes of the stories we tell about imaginary events could only have its
origin in wishes, daydreams, reveries.“*® Aber die meisten dieser Denker erkennen die enge
Beziehung zwischen den historischen und den fiktiven Texten. Die Erklarungsfunktion der
Erzdhlung in der Geschichte kénnte auch eine ,,Degenerierung® der Realitit zum Mythos
verursachen.” Roland Barthes fiigt dazu hinzu durch seine Frage nach dem Verhiltnis
zwischen dem ,,realen Leben® und der Kunst und kommt zum Schluss, dass die Kunst nicht in

der Lage sei, das ,,Reale® darzustellen.*®

2.4 Die Fakten und die Erzihlungen. Worin liegt das Geschichtliche?

“Children, only animals live entirely in the Here and Now. Only nature knows
neither memory nor history. But man- let me offer you a definition - is the storytelling animal.
Wherever he goes he wants to leave behind not a chaotic wake, not an empty space, but the
comforting marker-buoys and trail-signs of stories. He has to go on telling stories. He has to

27 “Narrative Form as a Cognitive Instrument”; In: The History and Narrative Reader, Geoffrey Roberts (Hg.)
(London und New York: Routledge, 2001) S. 211- 220. Hier S.219.

28 «“The Value of Narrativity in the Representation of Reality”; Zitiert nach: David Carr. “Narrative and the real
world. An argument for continuity”; In: The History and Narrative Reader Geoffrey Roberts (Hg.) (London und
New York: Routledge, 2001) S. 143- 155. Hier S.145.

% Siehe Frank Kermode, The Sense of an Ending: Studies in the theory of Fiktion,(London: Oxford Univerisity
Press, 1966).

Vgl. Auch: Seymour Chatman.“Story and discourse: Narrative Structure in Fikton and Film*“. “The concept of the
beginning, a proper middle and an end is applicable ,,’to the narrative, to story events as narrated, rather than
to...... actions themselves, simply because such terms are meaningless in the real world’.” Zitiert nach: David
Carr. ““Narrative and the real world. An argument for continuity”, In: The History and Narrative Reader,
Geoffrey Roberts (Hg.), (London und New York: Routledge, 2001) S.143-154. Hier S.145.

3%Roland Barthes und Lionel Duisit (Ubersetzer). ,,An Introduction to the structural analysis of the narrative®. In:-

New Literary History, Vol.6, No.2, On Narrative and Narratives, Winter 1975, Johns Hopkins University Press,
$.237-272. http://www jstor.org/stable/468419. Stand: 2.1.2010.
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keep on making them up. As long as there's he's about to drown - he sees, passing rapidly before
him, the story of his whole life.””!

- Graham Swift, Waterland

Dieses schone Zitat duflert das Bediirfnis des Menschen nach Ordnung und sein
Streben, das Leben und die Realitat aullerhalb seines Wesens zu verstehen, indem er versucht,

die Ereignisse zu strukturieren und einzuordnen.

Mein Hauptargument gegen die Positionen in dem vorigen Teil ist, dass das
Narrative bei einem historischen Werk als ein Teil der Form der Geschichtsschreibung
verstanden werden soll. Dabei meine ich nicht, dass die Geschichte zu den traditionellen
narrativistichen Formen zurilickkehrt, die &ie Methode des biographischen Erzdhlens
hervorheben. Stattdessen will ich den Akt des Erzahlens im Prozefl der Geschichtsschreibung
selbst ans Licht bringen. Das Narrative soll nicht nur als “ein kognitives Instrument™?,
sondern auch als eine andere Form der Vergangenheitsdarstellung anerkannt werden.>® Wie
David Carr das auch ausdriickt- ,Narrative is not merely a successful way of descnbmg

‘3% . Die Erzihlung ist das w1cht1gste

events; its structure inheres in the events themselves.
literarische Element, das durch das Labyrinth der chronologischen Realitit einen vernilinftigen
Weg macht. In diesem Versuch, die Realitdt in einem anderen Licht zu sehen, und bei der
Trennung der narrativen und nicht- narrativen Aspekte kdnnen auch viele Teile der Realitét
ins Dunkel verschoben werden. Hier muss das Narrative auch mit dem Angriff des
Postmodernismus rechnen, der nicht nur die Methodologie, sondern auch die Teleologie dieses
Versuchs in Frage stellt. Bei der Kritik am Erzdhlen muss man auch auf den Unterschied

zwischen der ,,Geschichtsforschung” (historical research/ asanalysis) und der

31 Zitiert nach William Cronon. “,A Place for Stories: Nature, History, and Narrative”,In: The Joumal of
American History, 1992, S. 1347-1376. Hier S.1347. o
http://www.williamcronon.net/writing/cronon_place for stories 1991.pdf. Stand: 15.4.09.

%2 Louis Mink. “Narrative form as a cognitive Instrument”. In: The History and Narrative Reader, Geoffrey
Roberts (Hg.), (London und New York: Routledge, 2001) S.211-220.

33 Auch wenn man von den “longue duree” Geschichten spricht, die historische Strukturen und Institutionen
gegen die Ereignissen oder Individuellen fiir primér halten.

3% Narrative and the real world“.In: : “The History and Narrative Reader” ,Geoffrey Roberts (Hg ), (London und
Néw York: Routledge, 2001) S.143- 156 Hier S.143.
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»Geschichtsschreibung® (historical writing) Riicksicht nehmen. Die erste basiert sich auf eine
Untersuchung des emprischen Materials, das den Menschen zur Vefiigung steht und versucht,
bestimmte Fragen zu beantworten. Die zweite bezieht sich auf die grofe Frage der
diachronischen historischen Erkenntnis; sie kann im Laufe ihrer Untersuchung iiber ihren

wissenschaftlichen Charakter hinausschreiten.®

Der Erzahlung wiirde vorgeworfen, dass sie die nicht passenden und widerspriichlichen
Teile filtert. Sie hebe selektiv einige Aspekte hervor, wihrend die anderen absichtlich aufler
Acht gelassen wiirden. Diese offensichtliche Darlegung der Macht ist natiirlich unangenehm
fiir die traditionellen Historiker und verstindlicherweise so. Aber stehen die narrativen und
realistischen Teile wirklich im Gegensatz zu einander? Die Kontinuitdt zwischen den
narrativen und den realistischen Elemente verliert sich nicht, sondern wird durch eine andere
Form neu formliert. Das Konzept der Reprasentation oder Mimesis in der Kunst sei auch den
Thesen Paul Ricouers zentral.*® Anscheinend #hnelt sein strukturalististischer Anszlitz die
Meinungen von Mink, White et al, indem er die reale Welt von dem Text trennt. Aber seine
Ansicht zum Begriff der Interpretation und ihrem Verhiltnis zum Autor und Text driickt
etwas mehr aus. Die Interpretation bietet eine neue Methodologie an, den Text zu verstehen.
Erst durch den Akt des Lesens wird der Prozef3 der Interpretation vervollstindigt. Der Text
transzendiert die banale Realitdt und, statt einer mimetischen, widerspiegelt er eine kreative
Ergénzung, an der sowohl die Charaktere der Erzéhlung als auch die Leser teil haben, denn die
Erwartungen der Leser spielen eine groPe Rolle dabei, sie die starke Stimme der Erzahlung

wirken kann.

Das Argument der Diskontinuitdt, mit dem das Narrative im Geschichtsschreiben

banalisert wird, ignoriert die ,,Humanisierung* der physischen Ereignisse. Dass die Realitét

35 Frank Rexroth. »Modernism, Postmodernism and the crisis of writing history: A contradiction
(unvertffentlicht); Erwédhnt im Bericht von Deirdre Mahony (Institut fiir Literaturwissenschaften, Universitiit
Stuttgart ); Konferenz iiber ,, “Writing History after Postmodernism: Historiography in International
comparison”; Veranstalter: Sandra Richter, Institut fiir Literaturwissenschaften, Universitit Stuttgart; Manuel
Braun, Institut fiir Deutsche Phililogie, Ludwig-Maximilians-Universitit Miinchen; Datum, Ort: 18.06.2009-
19.06.2009, Stuttgart. http://hsozkuit.geschichte.hu-
berlin.de/tagungsberichte/count=339&recno=17&sort=datum&order=down&region=96&id=2728. Stand:
7.2.2010.

36 Siehe Paul Ricouer. “Time and narrative” ;Vol.1. Ubersetzt von Kathleen Mclaughlin und David Pellauer
(Chicago und London: Chicago University Press, 1984).

16



keine Reihenfolge hat, klingt zuerst richtig. Aber das Leben hat eine bestimmte Struktur.
Aufler den klischeehaften Ideen der Geburt und des Todes gibt es auch viele Momente, die
einen richtigen Anfang und ein klares Ende haben. Die menschlichen Aktionen finden nach
dieser Reihenfolge statt. Obwohl es nicht mit der Absolutdt der Erzéhlstruktur in einem
literarischen Werk nicht vergleichbar ist, kann man diese Art ,Kontinuitit“ von den
menschlichen Erfahrungen nicht trennen. So sind das menschliche Leben und die Realitit
Produkte dieser komplexen ineinander-verwobenen Momente. Nach David Carr folgten alle
menschlichen Erfahrungen dieser ,,proto- narrativen“ Struktur. Auch die einfachen Aktionen,
wie zum Beispiel Musikhdren, verlangten eine Art Synthese des Riickblicks (ein Produkt der
vergangen Aktionen) und der Erwartung (nach der Zukunft orientiert). Wenn man auf eine
Frage antworte, folge auch die spontane Antwort der Form einer Geschichte, wo die fritheren
bzw. die erwarteten oder vorausgesehenen Aktionen den aktuellen gegenwirtigen Akt

. 37
beeinflussen.

Der grofle Unterschied zwischen der ,Kunst“ und dem ,Leben* sei nicht der
Widerspruch zwischen der Organisation und dem Chaos, sondern das Erzihlen, das in einer
Geschichte ergibt und die einfachen Ereignisse verwandelt.® Das Vorwissen spielt eine groBe
Rolle dabei. Der Erzahler weiss schon vorher, was im Ende geschieht. Aber das ,,reale Leben*
hat auch solche Beziige, wo der Mensch das noch Kommende im Voraus kennt. Die Skepsis
stammt aus dem falschen Anspruch, dass man immer in der Gegenwart bleibt oder auf sie
beschrinkt ist. Die Stellung des Menschen in der Gegenwart bestimmt seinen Zutritt zur
Vergangenheit und zur Zunkunft. Dieser Sinn, immer in der Gegenwart zu sein, und dabei
béwusst zu sein, ldsst die Einmischung oder Verwobenheit vieler Erfahrungen aufler Acht. Das
schliesst auch die teleologischen Aspekte ein, auf die die menschlichen Aktionen abzielen. Die
Erwartungen der Menschen und ihre Sehnsucht nach einer guten Zukunft bereitet sie auf eine
Einsicht vor, die dem Vorwissen eines Erzédhlers dhnelt. Dieses Streben oder dieser .Versuch_,
auch das Unerwartete vorherzusehen, erinnert an den narrativen Gesichtspunkt.®*® Das

Erzédhlen ist ein aktiver Teil der alltdglichen Tatigkeiten eines Menschen. Eine anscheinend

37 David Carr. “Narrative and the real world. An argument for continuity”; In: The History and Narrative Reader,
Geoffrey Roberts (Hg.), (London und New York: Routledge, 2001) S.143- 155.

* Ebda.
** Siehe Arthur Danto. ,,Analytical Philosophy of history* (London: Cambridge University Press), 1965.
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einfache Frage wie ,,Was machen Sie?“ fithrt zu einer Zukunft-orientierten Antwort, die
strukturalistische und erzihlende Elemente verlangt. Die Metapher der Ahnlichkeit zwischen
der Geschichte (story) und der Geschichte (history) ist keine unmégliche oder simpliztische.
Indem die Geschichten (stories) erzéhlt werden, werden sie gelebt, erfahren und spielen daher
eine konstitutive Rolle bei der Realitdtsformation. Sie enthalten nicht nur einige Entwiirfe der
Erkldrungen, sondern erfiillen auch eine alternative Form der Erklirung, die das Interesse des

Historikers und des Lesers in Acht nimmt.

Die Erzéhlung ist den beiden — dem Erzdhler und dem Leser wichtig. Die beiden
entdecken und erkennen einander durch den Akt des Erzdhlens wieder. Die Erzahlung- aufler
ihren metaphorischen und literalischen Aspekten- spielt auch eine grofle Rolle in der
Gesellschaft. Die Geschichte entwickelt sich durch denselben Akt des Erzdhlens- der Leser
und der Erzdhler werden in dem Prozef3 verwandelt und der Text bekommt neue Dimensionen.
Das fihrt auch zu der sozialen Konstruktion des Selbst, weil es auf diese Weise mit der
zwischenmenschlichen Interaktion in Verbindung gebracht wird. Das erfiillt die praktische
Absicht der Erzdhlung. Auller der kognitiven und &sthetischen Funktion existiert auch eine
konstitutive Funktion, die eine Art Gruppenaktion fordert. Die ergebende Koharenz
symbolisiert eine Einheit des Erzahlers, der Lesergruppe und des Texts (mit seinen
Charakteren) und flihrt zu einer Einheit der Gemeinschaft. Die individuelle Aktion fiihrt
deshalb zu der gemeinschaftlichen Aktion, Erfahrung und Identitit und der Idee der sozialen
Subjektivitit.** Der Hegelianische Weltgeisf beharrt auch auf solcher Pluralitit sowie
Singularitdt der Subjektivitdt, die als eine soziale Einheit funktionieren, aber auch die ihr
innewohnenden Differenzen bewusst anerkennen.*’ Das narrative Element baut durch seine
Entdecktung und Anerkennung der kollektiven Erfahrungen und Aktionen diese soziale
Einheit auf. Die narrative Realitdt besteht aus einem kreativen Versuch, die nicht- narrative
Realitdt durch eine neue andere Form vorzustellen, und die beiden sollen im Frieden
zusammen existieren. Diese soziale Dimension fiihrt zu einem Ubergang von einer erst

temporalen Tradition zum wirklichen Historismus. Die Geschichte, wie die Fiktion, sei primir

40 Sieh¢ David Carr. ,Narrative and the real world. An argument for continuity”,In: The History and Narrative
Reader”,Geoffrey Roberts (Hg.) (London und New York: Routledge, 2001) S.143- 155.

*! Siehe Georg Wilhelm Friedrich Hegel.. Phiinomenlogie des Geistes. Werke 3 (Frankfurt am Main : Suhrkamp),
1970.
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ein Ausdruck der menschlichen Realitdt, Erfahrungen, Aktionen, und Erwartuhgen ‘des

Menschen. Die Realitét selbst hat eine narrative Struktur, auch bevor tiber sie erzahlt wird.

2.5 Walter Benjamin: nI"Jber den Begriff der Geschichte®

»Bekanntlich soll es einen Automaten gegeben haben, der so konstruiert gewesen sei,

dass er jeden Zug eines Schachspielers mit einem Gegenzuge erwidert habe....... o2

So fangt der berilhmte Aufsatz von Waiter Benjamin an, der sein Engagement mit der
Geschichte und ihrer Darstellung im 20. Jahrhundert beschreibt. Der Text, bekannt nach der
Veroffentlichung Benjamins Ausgewéhlter Schriften ,,Jlluminationen® (Hg. Siegfried Unseld)
als die ,,Geschichtsphilosophischen Thesen®, erschien posthum 1940. Der Aufsatz weist auf
den Eindruck des Aufstiegs des Faschismus und des Hitler- Stalin Paktes auf Benjamin hin
und erldutert seine heftige Kritik an den Sozialdemokraten Deutschlands, die unféhig waren,
diese Katastrophe zu verhindern und dafiir von Benjamin verantwortlich gehalten werden.
Benjamins Freund Gerschom Scholem bezeichnet die letzten Sitze des Aufsatzes als die
»letzten chronologisch fixierbaren Paragraphen des Benjaminschen Oeuvres, sozusagen eine

confessio in extremis®.**

Benjamin setzt sich hier mit den Begriffen des Historismus und des historischen
Materialismus auseinander und stellt die Unterschiede zwischen den beiden dar. Nach
Scholem deuten die Geschichtsphilosophischen Thesen auf einen Bruch mit dem ,,historischen
Materialismus® und auf eine Rickkehr zu seinen fritheren metaphysischen- theologischen
Gedanken hin. Dieser Sprung in die religiose Transzendenz habe man der Allianz zwischen
dem historischen Materialismus und der Theologie zu verdanken, zu der sich Benjamin selbst
in der ersten These dupert.** Die Geschichte wird mit dem Schachspiel verglichen , wo die

Hand der Puppe (historischer Materialismus) von einem ,buckligen Zwerg® (Theologie)

* Walter Benkamin: ,,Geschischtsphilosophische Thesen. In: Illuminationen. Ausgewihlte Schriften, Hg.
Siegrfried Unseld, (Frankfurt am Main : Suhrkamp, 1969) S. 268- 281. Hier S.268.

4 Gerschom Scholem. Zitiert nach: Gerhard Kaiser, ,,Walter Benjamins ,,Geschichtsphilosophische Thesen®.
In:Benjamin. Adomo. Zwei Studien, (Frankfurt am Main: Athenum Fischer, 1974) S.1.

# Siehe Ronald Beiner: ,,Walter Benjamin’s Philosophy of History*. In: Political Theory, Vol.12, No.3, Aug.
1984.5.423-434. http:/www.jstor.org/stable/191516. Stand: 23.03.2009.
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kontrolliert wird.*> Scholem ist der Meinung, dass die wirkliche Erlosung nur in den Hénden

des Messiahs liege.*®

Die Thesen selbst haben einen multidimensionalen und komplexen Charakter. Sie
stellen den Versuch Benjamins dar, seine Definition des historichen Materialismus zu
erkliren. Im Gegensatz zu Scholems Uberzeugung bezeichnen die Thesen keine Distanz
seitens Walter Benjamins selbst von seinen materialistischen Anliegen. Eigentlich bestitigen
sie seinen starken Wunsch, die Gegenwart mit dem historischen Bewusstsein zu verséhnen.
Dieses Bewusstsein war bisher nur von der Zukunft bestimmt. Die zukiinftigen Erwartungen
und Hoffnungen beeinflussen die Historiker der Zeit und sie analysieren die Vergangenheit
durch den Filter der noch kommenden Zeit. Bei Benjamin ist es ganz umgekehrt. Sein
Konzept des historischen Materialismus habe eine einzigartige ,,erlosende” Beziehung mit der
voriibergehenden Zeit. ,, Die Vergangenheit fiihrt einen zeitlichen Index mit, durch den sie auf
die Erlosung verwiesen wird. Es besteht eine geheime Verabredung zwischen den gewesenen
Geschlechtern und unserem*’ (These 2). Die Aufgabe des Historikers sei nicht die Zukunft
vorauszusagen, sondern die Vergangenheit zu retten; die Fragmente der Vergangenheit zu

sammeln und zu einer Totalitdt in dem geschichtlichen Prozess zu fithren.

Diese Totalitdt entspricht aber nicht der Hegelschen Tradition des historischen
Materialismus und seinem Konzept der Weltgeschichte, bei dem die Entwicklung der Welt
und der Menschheit als verniinftig angesehen wird. Walter Benjamin lehnt dieses Kontinuum
des Fortschritts ab, in dem die Geschichte dem Geschichtsschreiber als einen rationalen
Prozess aufféllt. Im Zentrum des Diskurses dieses Texts finden sich keine komplizierten
Erklarungen, sondern ein Bild von Paul Klee. Benjamins Vorstellung des geschichtlichen
Prozesses wird durch dieses Bild des ,,Angelus Novus® dargestellt. In dem Bild gibt es einen
Engel, ,,der aussieht, als wdre er im Begriff, sich von etwas zu entfernen, worauf er starrt.

Seine Augen sind aufgerissen, sein Mund steht offen, und seine Fliigel sind

* Walter Benjamin. ,,Geschichtsphilosophische Thesen®. In: Illuminationen. Ausgewihite Schriften, Hg.
Siegfried Unseld (Frankfurt am Main : Suhrkamp,1969) S. 268- 28. Hier S.68.

% Siehe Gerschom Scholem: Walter Benjamin- die Geschichte einer Freundschaft (Frankfurt am Main
:Suhrkamp,1975) und ,,Walter Benjamin und sein Engel. 14 Aufsétze und kleine Beitrige”, Hg. Rolf Tiedemann
(Frankfurt am Main: Suhrkamp,1983)

7 Walter Benjamin. ,,Geschichtsphilosophische Thesen®. In: Illuminationen. Ausgewihlte Schriften, Hg.
Siegfried Unseld (Frankfurt am Main : Suhrkamp, 1969) S. 268- 281. Hier S.268, 269.
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ausgespannt.“**(These 9). Der Angelus Novus sei der Engel der Geschichte, der sein ,,Antlitz
der Vergangenheit zugewendet hat und an seine File werden ,,Triimmer auf Triimmer"
gehauft. Der Sturm des Fortschritts treibe ihn unaufhaltsam in die Zukunft, wihrend der
Triimmerhaufen zum Himmel wachse und inzwischen das ,,wahre Bild der Vergangenheit
vorbei huscht.“% (These 5). Es ist an den Engel gefallen, ,,die Toten zu wecken und das

“%0 (These 9) Diese Mimemsis der ,,Toten und Zeschlagenen

Zerschlagene zusammenzufiigen.
wird ein Zeichen von Benjamins Position liber die Vergangenheit und die Gegenwart als eine
Konstellation. Das Alte wird bewahrt und dem Neuen als Potential prasentiert. Scholem
benutzte den’ Ausdruck ,,Meditationsbild“ fiir dieses Bild. Es scheint ihm als ,,mal’ach der
Bibel“ zu sein als einer der ,,Boten der paradiesischen Welt“, deren Aufgabe es war, vor dem
swHerrn zu stehen® und sein ,,L.ob zu singen“ (Tobias 12:15) aber auch deswegen eben als
Boten Gottes an den Menschen- diesem ,,das Gesicht auszulegen, dass er es verstehe® (Daniel

8:16).""!

Benjamin versucht eine neue Historiographie zu entwickeln, die mit seinem eigenen
Konzept des historischen Materialismus zusammenhéngt. Eigentlich war sich Benjamin ganz
frith dessen bewusst, dass die Geschichte erst konstituiert wird, indem sie erzihlt wird. Die
Schopfung der Geschichte hangt viel mehr von der Gegenwart des Geschichtsschreibers ab,
von dem Raum und der Zeit, in denen er arbeitet und aus denen die zeitgendssichen Diskurse
entstehen. Die Vergangenhit wird dadurch klar veranschaulicht, wenn sie aus dem
Blickwinkel der eigenen Gegenwart erzdhlt wird. Auch in seinem allersten Text ,,Das Leben
der Studenten“ (1914) hat Benjamin die Fortschrittsidee kritisert und die Geschjchtsauffdsshng
in Frage stellt, die versucht, nur von den Fakten ausgehend die Vergangenheit: zu
rekonstruieren und beansprucht, die Zukunst vorherzusagen. ,,Wer sich der eigenen

Vergangenheit ndhern will, darf sich nicht scheuen, den Triumen zu vertrauen, die in jene

“8 Ebda. S.272.

* Ebda, S.270.

3% Ebda. S.273.

3t Zitiert nach: Rolf Tiedemann. Dialektik im Stillstand. Versuche zum Spitwerk Walter Benjamins. (Frankfurt
am Main ; Suhrkamp, 1983) S. 127.
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Unterwelt hinabfithren, um im Erwachen dort, wo die Trdume miinden, ein Bruchstiick dieser

Vergangenheit- als ein Totes, Abgestorbenes- in Handen zu halten und zu retten.“

»ES gibt eine Geschichtsauffassung, die im Vertrauen auf die Unendlicheit der Zeit nur das
Tempo der Menschen und Epochen unterscheidet, die schnell oder langsam auf der Bahn des
Fortschritts  dahinrollen. Dem entspricht die Zusammenhangslosigkeit, der Mangel an
Prazision und Strenge der Forderung, die sie an die Gegenwart stellt. Die folgende
Betrachtung geht dagegen auf einen bestimmten Zustand, in dem die Historie als in einem
Brennpunkt gesammelt ruht, wie von jeher in den utopischen Bildern der Denker. Die
Elemente des Endzustandes liegen nicht als gestaltlose Fortschrittstendenz zutage, sondern
sind als gefdhrdeste, verrufenste und verlachte Schiopfungen und Gedanken tief in jeder
Gegenwart eingebettet. Den immanenten Zustand der Vollkommenheit rein zum absoluten zu
gestalten, ihn sichtbar und herrschend in der Gegenwart zu machen, ist die geschichtliche
Aufgabe. Dieser Zustand ist aber nicht mit pragmatischer Schilderung von Einzelheiten
(Institutionen, Sitten usw.) zu umschreiben, welcher er sich vielmehr entzieht, sondern er ist
nur in seiner metaphysischen Struktur zu erfassen, wie das messianische Reich oder die
franzosische Revolutionsidee. >

So versteht man, dass die Frage nach der Geschichte vielleicht einer der wichtigsten
bei Walter Benjamin ist und er sich seit langem mit diesem Thema beschéftigt hat. Die
Korrelation zwischen der Kritik der Fortschrittsidee im Bezug auf die Gegenwart und der
Definition einer neuen historischen Methode,. die die bevorzugten geschichtlichen Prozéssé
verachtet und schlieflich nach einem Model des Utopischen mit dem Messianismus und der
politischen Handlung sucht, befindet sich wieder im Zentrum der Thesen. Uber die Thesen ist
viel diskuttiert worden. Theodor W. Adomo hat sie dem Leser der zweibdndigen Ausgabe als
einen Schliissel zu Benjamins Werk empfohlen. Im Gegensatz dazu findet Gerschom Scholem
in den Thesen, die er einen ,,quasi marxistischen Text nennt, die Ziige der jidischen Mystik
und dem jiidischen Messianismus, in denen er seinen Freund in ihren jiingeren Tagen
eingefiihrt hat.®* Nach den beiden Denkern versucht Benjamin seine jiidische theologische

Tradition mit seinem ,,Typus von Marxismus“ dialektisch gleichzusetzen. Adorno meint,

52Zitert nach: Josef Fiirnkis: ,, Surrealismus als Erkenntnis*. Walter Benjamin- Weimarer Einbahnstrafle und
Pariser Passagen( Stuttgart: J.B. Metzler, 1988) S.121.

53 Walter Benjamin, Gesammelte Schriften, Band 2. Unter Mitwirkung von Theodor W. Adorno und Gerschom
Scholem, Hg. Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhéuser (Frankfurt am Main : Suhrkamp, 1980) S.75.

5* Siehe Gerhard Kaiser: Benjamin. Adorno. Zwei Studien, (Frankfurt am Main: Athensum Fischer, 1974) S.5.
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. Benjamin ,hidlt , in der Tradition des judischen Messianismus, daran fest, dass Erldsung

innerweltlich zu denken, dass sie mit gesellschaftlicher Befreiung identisch sei. >

Unter Benjamins Historiographie kommen auch seine revolutioniren Einstellungen,
die durch den Unterschied zwischen dem ,,Erinnern® und dem ,,Gedachtnis® erklart werden
konnen. Bei dem Erinnern findet eine Art ,,Handlung® statt, wihrend das Gedichtnis einfach
einen blof} statischer Prozess bedeutet, in dem der Mensch etwas im Bewusstsein bewahrt.
Benjamins kurzer, posthum erschienener, Prosatext ,,dusgraben und Erinnern“ (Frithjahr
1932) behandelt diese Problematik des Vergangenen. Benjamin erklért in dem Denkbild durch
die Allegorie der Archdelogie und den Akt des Ausgrabens die Bedeutung der Erinnerung. In
dem Anfang selbst fallt diese Einstellung auf:

,Die Sprache hat es unmisfverstandlich bedeutet, dass das Geddchtnis nicht ein Instrument
fiir die Erkundung des Vergangenen ist, vielmehr das Medium. Es ist das Medium des Erlebten
wie das Erdreich das Medium ist, in dem die alten Stddte verschiittet liegen. Wer sich der
eigenen Vergangenheit zu nihern trachtet, muss sich verhalten wie ein Mann, der grc'z'bt.“56

Ein Student der Historie geht von dem Platonischen Begriff der Anamnesis aus, der einfach
der ,Verlust des Vergessens“ bedeutet; weiter iber Kants ,Vergegenwirtigung des
Verganenen® bis zu Leibnitz mit Gedichtnis eingebetteten Monaden und Lockes
sensualistischer Bestimmung des Gedéchtnis als inneres Organ zur Vergegenwirtigung der
vegangenen Wahrnehmungen. Bei Benjamin findet der Student sich mit fast einem radikalen
Bruch mit den fritheren Auffassungen des Gedichtnis- Erinnerung Verhiltnisses begegnet.’’
Nietzsches ,,unzeitgemalle Betrach‘éungen“ iiber das Erinnern als lebensweltliches Handeln des
Menschentiers, das im Vergessen seinen sozialen sowohl als auch psychologischen
Erméglichungsgrund habe, gelten als Pramisse fiir Benjamins spéteren Einstellungen. Nach
Benjamin muss die Vergangenheit subjektiv von den mit individuellen und einzelnen
Gedichtnissen begabten Menschen erfahren werden. Benjamin will die Vergangenheit gegen

das Vergessen durch das Medium der Erinnerung retten.

5 Ebda. S.7.

56 Walter Benjamin, Gesammelte Schriften, Band 4. Unter Mitwirkung von Theodor W. Adorno und Gerschom
Scholem, Hg. Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhduser (Frankfurt am Main : Suhrkamp, 1980) S. 400.

57 Zitert nach: Josef Fiimkis: ,, Surrealismus als Erkenntnis“. Walter Benjamin- Weimarer Einbahnstrale und
Pariser Passagen( Stuttgart: J.B. Metzler, 1988) S.122.
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Die Asthetik ist ein wichtiger Teil der Benjaminschen Reflexion iiber die
Geschichtsschreibung. Die Asthetik stellt ein Modell der Erkenntnistheorie, das gleichsam die
Vergangenheit und die Zukunft auf die Gegenwartsinstanz basiert. Schon in seinem Werk

,.Die Aufgabe des Ubersetzers“ setzt er sich mit diesen Gedanken aus:

»Denn von der Geschichte, nicht von der Natur aus, geschweige von so schwankender wie
Empfindung und Seele, ist zuletzt der Umkreis des Lebens zu bestimmen. Daher entsteht dem
Philosophen die Aufgabe, alles natiirliche Leben aus dem umfassenderen der Geschichte zu
verstehen. Und ist nicht wenigstens das Fortleben der Werke unvergleichlich viel leichter zu
erkennen als dasjenige der Geschipfe? Die Geschichte der grofien Kunstwerke kennt ihre
Deszendenz aus den Quellen, ihre Gestaltung im Zeitalter des Kiinstlers und die Periode ihres
grundsatzlich ewigen Fortlebens bei den nachfolgenden Generationen.“®

Die Geschichte sei keine Gegebenheit- sie rekonstruiert sich, indem sie erzéhlt wird.

2.6 Die Narratologie oder die Kunst des Liigens

.»....wer Roman list / der list / Liigen..... Allein denkt niemand / wenn er sie so begirlich liset:
ich kann nicht anderst befinden und gewahren / als das man alles wahr glaubet. Man wird
.jennen Ndrren gleich / der da ein Hirschen- Geweyh an der Wand gesehen festiglich geglaubt
/ es stecket ein wahrer Hirsch darhinder. Man macht sich im Kopff vil imaginierte Umstind/
und Gemdhld / wie alles ist hergegangen. Die Roman- Schreiber betriegen uns / wie die
schlechte Mahler und Wand- Dorcker / welche Schlosser / Bésche / See / Briicken / Gdrten
etc. umher schmieren / die nirgend seyn! “>

So duBert der Schweizer Theologe Gotthard Heidegger seinen groBen Abscheu gegen
die Romanliteratur. Er war aber kein Feind der Poesie selbst. Sein eigenes Werk schliefit
neben Schriften und Abhandlungen Gedichte ein. Er hat keine Zensur durchgefiihrt, hat nicht
solche Autoritat, Romanverbrennungen oder — verbote in Gang zu setzen. Er richte sich nach
dem gottlichen Willen, denn Romane seien gegen das Achte Gebot. Sie gében ein falsches
Zeugnis von und vor der Welt. Heideggers rhetorische Frage nach der Romankunst: ,,woriiber
verwundere / lache / traure / seufftze ich? Uber eines andren Traum und Phantasien! Uber
Sachen / die niemahl in der Welt geschehen / und mich zum Thoren zumachen erdacht seyn!
Warum laf ich mir einen andren traumen / und traume mir nicht franco selbst? Etc. Also solte

billich alles Contetement mangeln / nicht aber eine verniinfftige Beschimung. Denn seyn uns

3¢ Walter Benjamin, Gesammelte Schriften, Band 4. Unter Mitwirkung von Theodor W. Adorno und Gerschom
Scholem, Hg. Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhéuser (Frankfurt am Main : Suhrkamp, 1980) S.11.

59 Werner Schubert: “Vom Laster des Romanlesens®, In: Impulse: Aufsitze, Quellen, Berichte zur deutschen
Klassik und Romantik, Foige 5, Hgg. Walter Dietze/ Peter Goldammer (Berlin und Weimar, 1982) $.310.
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nicht die Liigen verbotten / und zwar nicht eben die wir thun / sonder auch die wir lieb

haben?®° erwidert keiner seiner Kritiker, aber iiberzeugt seine Anhinger.

Im Gegensatz zu Heideggers Einstellung bemerkt spottisch ein Rezensent: ,,Gewil3 es
nimt mich Wunder / daf} unser Autor nicht auch gesaget / Eva hatte kurtz zuvor / ehe sie vom
verbottenem Baum geessen / einen Roman gelesen.... ,,.® Fiihrt man mit dieser Haltung
weiter, so tritt man wieder in den Bereich des Geschichtsschreibens ein. Der Ursprung der
Prosaerzahlungen ist umstritten, aber die Gattung selbst (die Romane eingechlossen) hat dem
Bereich der Historie oder Rhetorik viel zu verdanken. Die Prosaverfasser fast jeder Zeit
beteuern vielmals, dass sie ,,wahrhafte Geschichte* und ,,nach dem Leben gezeichnet®
schreiben. Unter der ,,Larve der Wahrheit“ wird den Prosaverfassern vorgeworfen, dass sie in
ihren Romanen die Welt verfalschen und ihre Leser auf Irrwege fithren. Fiir Herrn Heidegger
war es noch schlimmer, wenn die Prosaschriftsteller den Wahrheitsanspruch erheben, dass ihre
Werke erzahlen, was wirklich geschehen ist.®* Nach ihm sollen sie dann gleich als die falschen
Geschichtsschreibungen beurteilt werden. Dem Ziiricher Theologen geht es mehr um das
Seelenheil der Lesergemeinde als um ihr Interesse oder tiberhaupt um Literatur. Wahrend er
im Namen der Tugend die Romane angreift, ermahnen die Romanschreiber der Zeit die Leser,
die den Literaturwerken wirklich zu Grunde liegende Tugend- Lehre zu anerkennen.® Herzo g
Anton Ulrich von Braunschweig- Wolfebiittel, der berithmte Schriftsteller der ,,Octavia®,
argumentiert sogar, dass ,,ganz- erdichtete Historien® viel wertvoller als ,,die wahrhaften
Geschichtsschriften” seien: denn sie ,,haben die Freiheit / unter der decke die wahrheit zu
reden / und alles mit- einzufithren / was zu des Dichters gutem absehen und zur erbauung
dienet; da man hingegen / in wahrhaften Historien / nicht allein die wahrheit nit allemal
schreiben / noch die handlungen beurteilen darf/ sondern auch nit alles darinn findet / womit

man gem den verstand {iben und zur tugendliebe bereden wolte. Ist derselben torheit / solche

% Ebda. S.311.

! Ebda. S.315.

62 .»-.....die alten Fabeln tretten in keiner larve der Wahrheit auf: bekennen sich alle selbst / was sie sein / und

tragen das Zeichen mit / ..... damit man sich vor ihnen hiite Darum seyen sie minder gefahrlich* (Mythoscopia....
S. 81). (Werner Schubert,1982) S.329.

83 In der Vorrede zu seinem Roman ,,.Der politische Néscher fordert den Autor Christian Weise nachdrucklich

die Leser auf):die ,,verborgenen Tugend- Lehren ,, zu verstehen und nicht nur die ,,Schale®, die ,,bloBen Fabeln®,
von auflen anzusehen. (Wemer Schubert, 1982) S.319.
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Geschichtgedichte darum verwerfen wollen / weil sie nicht beschreiben / was sich in der that

begeben hat «*

Die Entwicklung des Romans von dem verurteilten ,,Halbbruder® der Dichtkunst® zur
,,schonen Literatur” neben der Dichtkunst war ein langsamer Prozess. 1700 wurden 13 _
deutschsprachige Romane verdffentlicht, und die Zahlen nachher folgen demselben Muster.
Erst in den vierziger Jahren sah man eine auffillige Entwicklung. 1750 wurden 37 Romane
verdffentlicht. Die Zahl bedeutet aber nicht viel, weil die Mehrheit dieser Prosawerke der
Theblogie angehorten und ein geringer Teil in den Bereich der erzahlenden Literatur fiel. In
der Zeit der Verbiirgerlichung und Verweltlichung spielten die Prosaerzéhlungen (der Roman
eingeschlossen) eine grofie Rolle. Die Leser fanden sich zu den Prosawerken hingezogen.
Noch gehorte diese Gattung aber zur Historie statt zur erdichteten Kunst. Die Motivation, die
Welt kennenzulernen, fithrte das Publikum zur Suche nach der Wirklichkeit, und es fand sich -
immer mehr in ihnen reflektiert und seine Sehnsiichte in den Erfahrungen und Begebenheiten
der Erzéhlungen erfiillt. Mit der ,,Botschaft der Tugend* wurde das Prosalesen weniger

lasterhaft und die Leser bekamen keine Gewissensbissen mehr.

«“66 war auch ein

Die Erhebung des Horazischen Wahlspruchs ,,prodesse et delectare
grofer Schritt auf dem Wege zur allgemeinen Anerkennung der Prosaerzahlungen. Friedrich
von Blankenburg in seinem 1774 verdffentlichten ,,Versuch iiber den Roman‘ hat den Roman
als ein Kunstwerk behandelt, das ein Mittel zum groBen Versténdnis der gesellschaftlichen
Beziehungen wurde: ,,Die Romane entstanden nicht aus dem Genie der Autoren allein,; die

Sitten der Zeit gaben ihn das Daseyn.“®’ Heute kann niemand den Prosaerzihlungen

% Ebda. S.318.

55 Nachdem Goethes ,,Leiden des jungen Werthers“ groBer Erfolg und Ruhm zuteil geworden war, fiel es einem
immer schwerer, gegen die Gattung selbst zu verurteilen. Trotzdem bleibt nach seinem guten Freund Friedrich
Schiller der Romanschreiber nicht mehr als ein ,,Halbbruder* des Dichters. (Werner Schubert,1982) S. 327. Vgl.
Gleichermallen war fiir G. E. Lessing ein Roman kein Werk, das keine auBlergewdhnlichen Ereignisse darstellte,
»welche alle Leser gehabt haben konnen®. Vgl. Gotthold Ephraim Lessing. Sémtliche Schriften, Band 4, Hg. Karl
Lachmann ( Stuttgart, 1924); S. 295.

5 Horaz hat in seinem 18 BC erschienen Ars Poetica diesen Spruch benutzt- ,,4ut prodesse volunt aut delectare
poetae.” Aus dem lateinischen wird er als ,,Die Dichter wollen entweder niitzen oder unterhalten* Gibersetzt. Im
18. Jh. Gewarin dieser Spruch an Bedeutung.

§7 Zitiert nach Werner Schubert: “Vom Laster des Romanlesens®, In: Impulse: Aufsdtze, Quellen, Berichte zur
deutschen Kidssik und Romantik, Folge 5, Hgg. Walter Dietze/ Peter Goldammer (Berlin und Weimar, 1982)
S.326.
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vorwerfen, dass sie Medien des Lasters sind oder dass sie Seelenunheil bringen. Sie gehdren
schon dem Reich der schonen Dichtkunst an. Prosa und Poesie haben ihre Differenzen und
Konflikte friedlich beigelegt und die Gegensitze und Widerspriiche, die es vermeintlich

zwischen ihnen gab, ausgesohnt.

2.7 Der Akt des Erzihlens

Gerard Genette in der Einleitung zu seinem hervorragenden Werk ,,Die Erzahlung“(aus
dem franzésischen ,,Figures I-III“ iibersetzt)® unterscheidet zwischen drei Bedeutungen des
Wortes Erzihlung und wie sie heute gebraucht werden. Die erste, die heutzutage meist
gebraucht sei, sei die narrative Aussage oder der miindliche sowie der schriftliche Diskurs, der
eine Reihe von Ereignissen beschreibe. Die zweite Bedeutung, die von den Theoretikern der
Narratologie mehr benutzt wird, deute die Reihenfolge der wirklichen oder fiktiven Ereignisse
und die Verhaltnisse zwischen den beiden an. Die dritte Bedeutung, die wahrscheinlich die
alteste sei, bezeichne den Akt der Narration selbst. Die drei verschiedenen Sinne gehen aber
Hand in Hand. Wenn man mit den Bezeichnungen Genettes die Diskussion we1terﬁ1hrt69
findet man, dass die Geschichte und Narration nur durch die Erzdhlung entstehen Umgckehrt
stimmt es auch, weil die Erzdhlung sich durch ihr Verhéltnis zu den beiden Begriffen
entwickelt und auch vervollstandigt . Die Erzahlung werde narrativ, indem sie die Geschichte
besitze, und sie werde ein Diskurs durch ihren Bezug auf die Narration. Bei der Analyse des
narrativen Diskurses setzen die Theoretiker sich mit den Beziehungen zwischen den drei

Begriffen auseinander.

Genette behauptet, dass, weil die Erzéhlung eigentlich ein sprachliches Produkt sei,
sie als eine Art ,,Erweiterung eines Verbs im grammatischen Sinne® verstanden werden kann.
Zum Bespiel:sei ein einfacher Satz wie ich komme die minimalisierte und eine grole Aussage
wie Odyssee kehrt nach Thaka zuriick sei die amplifizierte Form der Erzihlung. Seine

Untersuchung der Probleme des narrativen Diskurses durch die grammatische Perspektive

% Gerard Genette. ,,Die Erzihlung®. Aus dem Franzdsischen von Andreas Knop. Hg. Jochen Vogt ( Miinchen:
Wilhelm Fink, 1998)

% Um Schwierigkeiten und Vewechslung zu vermeiden, benutzt Genette drei verschiedene Bezeichnungen fiir
den drei Sinne oder Aspekte des Narrativen. Das Signifikat oder den narrativen Inhalt nennt er Geschichte, den
Signifikanten, den narrativen Text oder Diskurs Erzdhlung wahrend den narrativen Akt Narration wird. (Genette,
1998) S.16.
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umfasst die Kategorisierung davon in drei Termini der Zeit, Modus und Stimme. Der Begriff
der Zeit steht fiir die temporale Beziehung zwischen der Erzéhlung und der Diegese’’. Die
Modi deuten die Weisen oder Formen der narrativen Darstellung an und die narrative Instanz
oder die psychologische Ebene eingebundene Stimme weist auf die Art und Weise, wie der
Akt der Narration in der Erzihlung selber vorkommt.”* Beim Verstehen eines narrativen
Textes iiberschreiten diese drei Kategorien ihre Grenzen und treten auf die Ebenen der frither
diskuttierten Sinne des Narrativen: Erzahlung, Geschichte und Narration. Wahrend die Zeit
und der Modus sich auf das Verhéltnis zwischen der Erzihlung und der Geschichte beziehen,

bringt die Stimme die Beziehung zwischen der Erzahlung und der Narration ins Spiel.

Hier mochte ich das Temporale bei dem Narrativen durch die mimetische Aktivitit
hervorheben. Es enthélt die Implikationen der Erfahrung. ,,Time becomes human to the extent
that it is articulated through a narative mode, and narrative attains its full meaning when it
becomes a condition of temporal existence.“* Dieses Menschliche ist ein Produkt der
Erfahrung und der mimetischen Darstellung. Das umfasst nicht nur den Akt des Erzdhlens
oder des Schreibens, sondern auch den Akt des Lesens. Es ist auch der Leser, der mit dem
Autor das Temporale oder das Spatiale des Texts transzendiert. ,,the reader is that operator par
excellence who takes up through doing something- the act of reading- the unity of the traversal
from mimesis; to mimesis; by way of mimesis,”” In diesem “mimetischen Kreis” spricht
Ricouer iiber eine dreifache Gegenwart- eine Gegenwart der zuklinftigen, die der vergangenen
und die der gegenwirtigen Dinge.”* Die Welt der Mimesis; bringt das Fiktionale hervor. Sie
(Mimesisy) hat eine vermittelnde (intermediary) Stellung zwischen den anderen zwei

Mimesen. Sie funktioniert als der Dreh- oder Wendepunkt, durch den die erzéhlte Welt

™ Nicht zu verwechseln mit dem platonischen Begriff der Diegesis, die reine Erzahlung bedeutet. Diegese gehort
zur Erzihltheorie. Der Ausdruck umfasst die Elemente der Haupthandlung oder den Umfang der erzdhlten Welt.

"' Genette: Erzihlung, S.19.

7 paul Ricouer. ,,Time and Narrative. Vol.1. Ubersetzt von Kathleen Mclaughlin und David Pellauer; (Chlcago
u. London : University of Chicago Press, 1984) S.52.

" In seiner Auseinandersetzung mit den Beziehungen zwischen der Zeit und der Erzahlung unterscheidet Ricouer
zwischen den drei Grundziigen der Mimesis, die er als Mimesis;, Mimesis, und Mimesis; bezeichnet, Mimesis;
deutet auf das Vorwissen oder — Verstand liber die Welt, ihre Strukturen, symbolischen Quelle und ihren
temporalén Charakter. Mimesis; sei die praktische Schépfung oder Darstellung der Ereignisse, die die fiktive
Darstellung umfasst. Die Mimesis; bedeutet die Verbindung oder Uberschneidung der mimetischen Welt des
Texts und der des Lesers.

™ ... a present of future things, a present of past things, and a present of present things“. (Ricouer, 1984) S.60.
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analysiert wird. Durch ihre Kraft der Gestaltung (configuration) geht der Leser von einem
Ende des Spektrums (Mimesis;) ins andere (Mimesiss). Das ist ein Prozess, indem die textuale
Gestaltung zwischen dem Vorgestalteten (preconfigured) und dem Wiedergestalteten
(reconfigured) durch den Akt der Rezeption vermittelt. Die Rolle der Erzdhlung, die das
Vorwissen und das Nachwissen miteinander verbindet, formt den Kern des Verstehens. ,,We
are following therefore the destiny of a prefigured time that becomes a reconfigured time

through the mediation of a configured time.“”

Eine Geschichte sei eine Reorganisation der Begebenheiten in einer klar
verstandlichen Reihenfolge. Im Laufe der Handlung wird eine Synthese der heterogenen
Faktoren wie Ermittler, Sachverhalte, Mittel, und Zwecke erreicht. Darin liegt das
Dynamische der Erzéhlung. Aber dieses Dynamische ist auch durch eine Ahnung oder
Erwartung bestimmt,die am ,,Schluss®“ der Geschichte erfiillt wird. Der Schluss bietet ein
logisches Ende an, das die Anordnung der verschiedenen Ereignisse gerechtfertigt und alle
Liicken erginzt. Der Akt des Erzahlens, erganzt durch den Akt des Lesens, fordert von dem
Leser einen Akt des Wieder-erzahlens auf, der zum Verstehen des Texts fithrt. Dieses Wieder-
erzihlen und/ oder —Lesen fiihrt zu einem neuen Verstindnis der Zeit und dadurch der Welt.
Die ,,natiirliche” Ordnung der Zeit wird verzerrt und kehrt sich um. Indem man mit einem
gewissen Vorwissen und —Verstand den Schluss anfangt und mit dem Anfang endet,

verschwinden die temporalen Grenzen, und der Leser er- innert.

Dieses Wieder-erzahlen bekampft auch die Linearitat der Geschichte, die ich schon
ewahnt habe. Das Erzdhlen wird ein sekundérer Prozess, weil man schon von den Geschichten
umgeben ist, oder in Ricouers Worten ,,Verstrickt sei“. Dieser Prozess bezeichnet das
.Bekanntwerden der Geschichte“. Erzdhlen und Verstehen bezeichnen die ,,Kontinuitat™ bei
diesem Prozess, der wiederum die Geschichte (history) rettet. ,,We tell stories because in the
last analysis human lives need und merit being narrated. This remark takes on its full force
when we refer to the necessity to save the history of the defeated and the lost. The whole
history of suffering cries out for vengeance and calls for narrative.”’® Aber das wird nur durch

den Akt des Lesens vervollstindigt.

™ Ebda. S.54.
8 Ebda. S.75.
' 29



“...It is the act of reading that accompanies the narrative’s configuration and actualizes its
capacity to be followed. To follow a story is to actualize it by reading it. And if emplotment
can be described as an act of judgement and of the productive imagination, it is insofar as this
act is the joint work of the text and reader, just as Aristotle said that sensation is the common
work of sensing and what is sensed. »77

Das scheint wie ein Paradox, dass eine Theorie des Erzdhlens durch eine Theorie des
Lesens vervollstdndigt wird, aber es problematisert auch die hermeneutische ,,Verschmelzung
der Horizonte“ von Gadamer.”® Das erinnert an Hans Robert Jauss Rezeptionsisthetik. Der
Leser sei der Adressat, filir den das literarische Werk primér bestimmt sei. ,,Im Dreieck von
Autor, Werk und Publikum ist das letztere nicht nur der passive Teil, keine Kette blofler
Reaktionen, sondern selbst eine geschichtsbildénde Energie. Das geschichtliche Leben des
literarischen Werks ist ohne den aktiven Anteil seines Adressaten nicht denkbar.“” Das Lesen
wird nicht nur ein reproduktiver, sondern auch ein produktiver Prozess durch das kritische
Verstehen des Lesers und seine Vermittlung in den verschiedenen Erfahrungshorizonten des
Autors und des Texts. Nach Ricouer werde die Umwelt durch diesen Prozess des Verstehens
die Welt. Die Mimesis sei viel mehr als eine bloe Nachahmung der Wirklichkeit, die zu einer’
schwachen Darstellung der Wirklichkeit fithrt. Das Literarische bereichert das Wirkliche,
indem es zu der Realitdt neu erworbene Sinne und Erfahrungen hinzufiigt. .,/ will say that, for
me, the world is the whole set of references opened by every sort of descriptive or poetic Text I

have read, interpreted, and loved.**

" Ebda. S. 76

78 Vielmehr ist Verstehen immer der Vorgang der Verschmelzung solcher vermeintlich fiir sich seiender
Horizonte.“ Aus: Hans Georg Gadamer, Gesammelte Werke, Band1l, Hermeneutik. Wahrheit und Methode.
Grunzige einer philosophischen Hermeneutik, 6. Auflage (durchgesehen) (Tiibingen: Mohr, 1990) S.311.

"Hans Robert Jauss. “Literaturgeschichte als Provokation”. In: Methodendiskussion. Arbeitsbuch zur
Literaturwissénschaft. Hg. Jiirgen Hauff/ Albrecht Heller/ Bernd Hiippauf/ Lothar K6hn/ Klaus- Peter Philippi,
(Frankfurt am Main : Athendum Fischer, 1972) S.69.

8 paul Ricouer. ,,Time and Narrative®. Vol.1. Ubersetzt von Kathleen Mclaughlin und David Pellauer; (Chicago
u. London : University of Chicago Press, 1984) S.80.
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KAPITEL 2

3.Das Mythische in Christoph Ransmayrs ,.Letzte Welt“

»was sich niemals ereignet hat, aber immer ist 81

Aufler der oben zitierten, bekanntgewordenen Begriffserklarung des Mythos von dem
antiken romischen Geschichtsschreiber Sallust, gibt es viele andere Versuche, den Begriff des
Mythos zu erldutern. Nach dem rumaénischen Philosophen Mircea Eliade sei er die
wurbildliche Wirklichkeit“, die mit Bildern und Symbolen iiber die urzeitliche Wirklichkeit
berichte und in der Gegenwart weiterwirke. In dem christlichen Glauben wurde es am Anfang
eher negativ betrachtet- die Mythen seien fiktive Darstellungen mit ,heidnischen®
Urspriingen. Aber die Haltung von Vinzenz von Lerin weist auf einige Ausnahinen hin. Er sah
die Verhéltnisse von dem menschlichen und dem géttlichen Handeln und von der gegebenen
und der wirklichen Welt in den Mythen reflektiert als das, ,,was iiberall, was immer, von allen
gegalubt wird“®® Aus geschichtlicher Sicht betrachet, hat das Wort Mythos viele
Bedeutungsfacetten. Zuerst bedeutet es Wort, Gedanke, eine Nachricht, Botschaft oder ein
Erzdhlmotiv. Die anderen Bedeutungsschichten haben den Begriff spater im Laufe der Zeit
bereichert. Legende, Sagen, Geriichte, Erzéhlung und Mérchen stehen u.a. heufzutage mit der
Kennzeichung ,,mythisch® im Zusammenhang. Das Mythische braucht nicht in jedem Fall
wahr zu sein, aber es besitzt tatsdchlich einen Wahrheitssinn oder -kern. Die religiose
Verbindung wird ein Teil der mythischen Uberlieferung; aber in ,modemen aufgeklarten®
Zeiten kommt der Mythos als ein Gegenteil zu der prosaischen weltlichen Realitat vor und

wird im philosophischen Sinn auch als ein echtes Ausdrucksmittel verstanden.

Einmal bedeuteten ,,Logos“ und ,,Mythos* gleich, ndmlich ,,Wort“. Aber die beiden
Worter haben sich in ganz verschiedenen Richtungen entwickelt. Wahrend Logos immer zu
einem begriffsscharfen genauen Ausdruck begrenzt und im Sinne von Wort, Rede und
Rhetorik gebraucht wird, steht Mythos fiir etwas Unspezifisches, das eher geahnt, erzahlt und

liberliefert wird. Wenn man mit Platons philosophischen Werken umgeht, findet man, wie statt

8! Sallust. Zitiert nach: Julius Becker. In: Im Gespriich. Das Doppelatlitz der Mythen, 3. Vierteljahr 3/ 1987. Hg.
Julius Becker, S. 2 \

% Ebda. S.2
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des Logos der Mythos in seinen Dialogen eine grofle Rolle spielt. Diese Mythen seien eine
Anspielung auf den Wahrheitsanspruch. Obwohl diese Begriffe in der heutigen Zeit als
Gegenteile erscheinen, haben sie eigentlich viel gemeinsam und brauchen einander und sind
auch von einander abhingig. Ohne den rationalen spezifischen Logos erscheint der Mythos als
Beispiel bloflen Aberglaubens und unreflektierter Tradition. Ohne das -Element des

Mythischen befindet man sich in einer niichternen, leeren und erkalteten Welt.

Seit der Entwicklung der Natur- und Geschichtswissenschaften wiirde es ihre
aufklérerische Aufgabe, den Mythos als irrational zu behandeln und ihn zu widerlegen. Die
Mythen sind jedoch viel lebendiger und manifestieren sich iiberall als ein zentrales Element
des menschlichen Daseins, die dem Menschen helfen, sein eigenes Leben und seine
Bedeutung zu verstehen- ,,wer ohne Mythos oder aulerhalb desselben zu leben glaubt......, ist
ein' Entwurzelter, welcher weder mit der Vergangenheit..... noch mit der gegenwértigen
menschlichen Gesellschaft in wahrhafter Verbindung steht. (C.G. Jung)®* Der Mythos ist ein
eingebauter unentbehrlicher Teil des menschlichen Wesens, der wie die Ursprache der
Menschheit funktioniert. Die Tradume, Phantasien, Nachahmung von Idolen und Ideologien
sind die neuen Mythen, die mit der Modernitat und dem Entstehen des ,,wissenschaftlichen“
Denkens verbunden sind. Sie erkldren dem Menschen die immer wandelnde Welt und seinen

eigenen ,,wirklichen* Standort in seiner Umgebung.

Diese Mythen bestehen aus den Grunderfahrungen der Menschheit und stellen die
Lebenswirklichkeit der Menschen in Frage. Es geht auf das verbreitete Bild des linearen
Rationalismus hinaus, um nicht einen Ersatz, sondern eine notwendige und unentbehrliche
Erginzung, die vielschichtige, vieldeutige und polarisierte Gestaltung der Wirklichkeit zu
begreifen. Chaos — Ordnung, das Dunkle- Lichtvolle, Leben- Tod sind die Paradoxe, die durch
den Aufbruch der Mythen im Zusammenhang mit der Wirklichkeit und dem menschlichen
Leben verstanden werden. Der Januskopf stellt dieses Paradox und diese Polaritdt der Welt
ganzheitlich dar. Das Doppelgesicht von dem rémischen Gott des Tores symbolisiert die
Einheit vom Innen und Auflen, von dem Vergangenen und dem Gegenwirtigen, von dem
Mythos und der Vernunft. Anscheinend sind die Gesichter widersprechend aber deuten

eigentlich auf die innere sowie aiiflere Harmonie.

# Fbda.
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Die Untersuchung der Mythen verlangt nicht nach Verzicht auf Wissenschaft. Es ist
nur ein Schritt in der Richtung der Vielseitigkeit, {iber die einseitig wirtschaftlich- technische
Existenz hinaus, die nur Lustbefriedigung zum Ziel hat. Die Wiederkehr der Mythen fordert
eine Riicksicht auf die mythische Gestalt, die der Erfahrungsschatz der Menschheit in seinem
Kern lege und das Wirklichkeitsverstidndnis mit einer sinnvolleren Lebensdeutung zum Zweck

hat.

3.1Das_Doppelantlitz _der Mythen: Erfahrungsschatz oder Ausdruck e¢iner

untergegangenen Mentalitit

Die Begriffe ,mythisch® oder ,mythologisch® wurden lange Zeit als eine
Abqualifikation angesehen, aber das Interesse an Mythen ist in der gegenwirtigen Zeit neu
erwacht. Eine Welt ohne die mythischen Traditionen scheint glasern und eindimensional zu
sein- eine Welt, die im Laufe der Zeit und unter vielen Verdnderungen ihre Geheimnisse

verloren hat und jetzt wie ein entwurzelter Baum aussieht.

Die Fragen nach dem Ursprung fithren den Menschen auf die Suche nach den uralten
Geschichten, wenn er versucht, seine Stelle in der Welt zu verstehen und sein Schicksal zu
iiberwinden. Die Mythen enthalten Elemente, die in dem menschlichen Dasein und der Seele
tief eingebettet sind. Sie sind keine Kunstprodukte oder gehoren nicht der Phantasie eines
begabten Dichters an, sondern entstehen aus der Wirklickheit- aus den weitergegebenen
Traditionen. Darin findet der Mensch den wichtigen Schliissel zur Weltdeutung durch eine
Symbolisierung, der ihm sein Schicksal und sein Dasein erklért. Eine bloB wissenschaftlich-
organisierte Welt, die dem Menschen nur eine rationale Erkldrung fiir die elementaren Fragen
des Daseins anbietet, scheint unreichend zu sein. Das ist sein Ausweg aus der Leerheit und
Trockenheit der Seele. wEntmythologisierung®, bemerkt Franz Vonessen, ,,ist die gelungené
Entfremdung des Menschen von seinem Ursprung, mithin von seiner Geschichte. Ohne die
Hilfe eines mythischen Blickwinkels verliert der Mensch die Gelegenheit, sich selbst
holistisch zu verstehen. 