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भिूमका 

गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ छायावादोᱫर का᳞धारा के ᮧमुख किवयᲂ मᱶ से एक हᱹ। 

छायावादोᱫर िह᭠दी किवता कᳱ एक ᮧमुख ᮧवृिᱫ रा᳦ीय चेतना और देश राग कᳱ ᮧबलता 

ह।ै नेपाली कᳱ किवता इसी धारा से स᭥ब᳍ ह।ै नेपाली अपनी किवता मᱶ छायावादी िब᭥बᲂ 

का ᮧयोग करने के बावजूद उसके वायवीयता से काफᳱ हद तक मुᲦ ह।ᱹ रा᳦ीय मुिᲦ के 

ᮧित उनकᳱ दिृ᳥ ठोस भाव-भूिम पर खड़ी ह।ै उनकᳱ किवता मᱶ िनभᱮकता और जन आ᭭था 

पर दढ़ृ िव᳡ास देखा जा सकता ह।ै यथाथᭅ के ᮧित गहरी स᭥पृिᲦ उनकᳱ किवताᲐ को ठोस 

धरातल पर खड़ा करती ह।ै इसी ᭭प᳥ दिृ᳥ के कारण उ᭠हᲂने युगीन पᳯरदृ᭫ य के उतार-

चढ़ाव पर पैनी िनगाह रखी और उसके अ᭠तᳶवरोधᲂ कᳱ पहचान करने कᳱ कोिशश कᳱ।  

नेपाली कᳱ का᳞-याᮢा सन् 1927 से 1963 तक फैली ᱟई ह।ै इस कालख᭛ड मᱶ उनके 

का᳞-संᮕहउमंग (1934), पंᭃी (1934), रािगनी (1935), पंचमी (1942), नीिलमा 

(1944), नवीन (1944) और िहमालय ने पुकारा (1963) ᮧकािशत ᱟए। इसके साथ ही 

उ᭠हᲂने सन् 1944 से ᳰफ᭨मᲂ के िलए गीत और पटकथा लेखन भी शुᱨ ᳰकया। उ᭠हᲂने 

लगभग 52 ᳰफ᭨मᲂ के िलए 300 से ᭔यादा गीत िलखे। िजसमᱶ उ᭠हᲂने ᮧेम, ᮧकृित और 

सौ᭠दयᭅ के साथ देश के युगीन यथाथᭅ को ᳞ापक ᱨप मᱶ अिभ᳞Ღ ᳰकया। उ᭠हᲂने अपने युग 

के हर छोटे-बड़े पᳯरवतᭅन को अपनी खुली आँख से देखा और उसको समᮕता के साथ अपनी 

किवता मᱶ अिभ᳞ंिजत ᳰकया।  

नेपाली कᳱ किवताᲐ मᱶ महा᭜मा गाँधी के 'स᭜याᮕह', असहयोग, सिवनय अव᭄ा और 

अᳲहसा का समथᭅन ह ै और भगत ᳲसह, राजगुᱧ और सुखदेव जैसे ᮓाि᭠तकाᳯरयᲂ कᳱ 

बिलदान कᳱ अनुगूँज भी ह।ै उनकᳱ किवता मᱶ ᳰकसान आ᭠दोलन कᳱ छाया और आजादी कᳱ 

घड़ी तो है ही आजादी के तुर᭠त बाद सपनᲂ मᱶ अंगड़ाई लेता भारत है, तो नेफा और ल᳎ाख 

का ददᭅ भी समाया ᱟआ ह।ै  
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नेपाली अपनी किवताᲐ मᱶ राजनीितक यथाथᭅ के साथ-साथ भारत के सामािजक और 

आᳶथक यथाथᭅ को ᳞ापक स᭠दभᲄ मᱶ िचिᮢत करते हᱹ। ᳫी और दिलत कᳱ पीड़ा पर उ᭠हᲂने 

अपनी कई किवताएँ िलखी ह।ᱹ उनका मानना ह ैᳰक नए भारत का िनमाᭅण सामािजक भेद 

भाव और ᱨᳰढ़यᲂ से मुिᲦ के बाद ही होगा। सामािजक िवषमता भारत कᳱ मुिᲦ कᳱ राह मᱶ 

बाधक ह।ै  

नेपाली कᳱ किवता देश-भिᲦ, ᮧकृित, ᮧेम और सौ᭠दयᭅ के िविभ᳖ आयामᲂ से िमलकर बनी 

ह।ै ये सभी आयाम यथाथᭅ कᳱ जमीन पर खड़े ह।ᱹ इनकᳱ किवता मᱶ ᳞िᲦगत ᮧेम भी 

सामािजक ᮧेम मᱶ पᳯरणत हो जाता ह।ै उसमᱶ ᮧकृित के गीत ᮕाम-गीतᲂ मᱶ बदल जाते ह।ᱹ 

यथाथᭅ कᳱ चेतना से स᭥पृᲦ होने के कारण ही नेपाली के ᮧेम गीतᲂ मᱶ वेदना और िनराशा 

का िनषेध िमलता ह ैऔर उसकᳱ जगह जनता के भिव᭬य के ᮧित दढ़ृ िव᳡ास का ᭭वर। यह 

िव᳡ास जन ᮧेम के धागᲂ से बुना गया है, िजसमᱶ आशा, उमंग और उ᭜साह ह।ै  

ᮧ᭭तुत शोध-ᮧब᭠ध छः अ᭟यायᲂ मᱶ िवभािजत ह।ै पहल ेअ᭟याय मᱶ शोध के सै᳍ाि᭠तक पᭃ 

पर बातᱶ कᳱ गᲊ ह।ᱹ युगीन यथाथᭅ कᳱ अवधारणा को ᭭प᳥ करते ᱟए उसके अथᭅ, पᳯरभाषा व 

᭭वᱨप पर ᮧकाश डाला गया ह।ै साथ ही का᳞ का यथाथᭅ ᭭थूल यथाथᭅ से ᳰकतना िभ᳖ 

होता है, यह समझने का ᮧयास ᳰकया गया ह।ै यथाथᭅ किवता को ᮧभािवत करता ह ैऔर 

किवता यथाथᭅ को ᮧभािवत करती ह।ै अतः इस अ᭟याय मᱶ का᳞ रचना मᱶ युगीन यथाथᭅ का 

ᳰकस ᱨप मᱶ संवाद होता है, इन ᮧ᳤ᲂ पर िवचार ᳰकया गया ह।ै  

सािहि᭜यक पᳯरदृ᭫ य मᱶ नेपाली जी के जीवन तथा सािह᭜य-कमᭅ स᭥ब᭠धी समᮕ जानकारी 

का अभाव ह।ै अतः दूसरे अ᭟याय मᱶ उनके जीवन और सािह᭜य का आलोचना᭜मक पᳯरचय 

ᳰदया गया ह।ै साथ ही उनकᳱ किवताᲐ कᳱ रचना-ᮧᳰᮓया को समझने के िलए त᭜कालीन 

का᳞-पᳯरदृ᭫ य का िववेचन ᳰकया गया ह।ै  

तीसरे अ᭟याय मᱶ भारतीय समाज कᳱ संरचना᭜मक जᳯटलता को समझने का ᮧयास ह।ै इस 

जᳯटलता को नेपाली अपनी किवता मᱶ ᳰकस तरह ᳞Ღ करते ह,ᱹ यह देखने-समझने कᳱ 
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कोिशश कᳱ गई ह।ै समाज कᳱ ये जᳯटलताएँ अ᭍सर मानवता कᳱ िवरोधी बनकर देश के 

िवकास मᱶ बाधा उ᭜प᳖ करती ह।ᱹ सामािजक स᭥ब᭠धᲂ के िवघटन कᳱ ि᭭थित मᱶ सजᭅक का 

दािय᭜व और भी महᱬवपूणᭅ हो जाता ह।ै वह अपनी अनुभवशीलता, यथाथᭅ–दिृ᳥ और 

चेतनता के ᳇ारा युगीन सम᭭याᲐ को उघाड़ते ᱟए उनका समाधान ᮧ᭭तुत करने कᳱ 

कोिशश करता ह।ै नेपाली ने भी सामािजक यथाथᭅ को किवता कᳱ ᮧसांिगकता और 

ᮧामािणकता के िलए आव᭫यक माना ह।ै इसिलए उ᭠हᲂने अपनी पैनी दिृ᳥ से सामािजक 

जीवन कᳱ िवषमताᲐ और अ᭠तᳶवरोधᲂ कᳱ बᱟरंगी परतᲂ को अपनी रचना–ᮧᳰᮓया के 

मा᭟यम से ᳞Ღ ᳰकया ह।ै अत: इस अ᭟याय मᱶ जनमानस कᳱ दशा, मनु᭬य कᳱ सामािजक 

ि᭭थित, ᳫी-पुᱧष स᭥ब᭠ध, समाज के सभी वगᲄ कᳱ सामािजक भूिमका तथा उनकᳱ 

सम᭭यायᲂ कᳱ अिभ᳞िᲦ पर ᮧकाश डालने का भी ᮧयास ᳰकया गया ह।ै  

का᳞ानुभूित कोई जीवन िनरपेᭃ और असंग शिᲦ नहᱭ ह।ै युगीन राजनीित से उसका 

अिभ᳖ जुड़ाव ह।ै गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ के जीवन काल मᱶ भारतीय राजनीित ने कई करवटᱶ 

ली। ᭭वयं ‘नेपाली’ जहाँ के थे, वह ᭃेᮢ गाँधी जी के स᭜याᮕह भूिम (च᭥पारण) के ᱨप मᱶ 

जाना जाता ह।ै ‘नेपाली’ ने स᭜याᮕह देखा, भारत छोड़ो आ᭠दोलन देखा, आजादी देखी, 

िवभाजन देखा, भारत-चीन कᳱ लड़ाई देखी, इन सबका िव᳣ेषण ᳰकया और अपनी 

किवताᲐ मᱶ ᳞Ღ ᳰकया। उ᭠हᲂने िसफᭅ  भारत कᳱ ᭭वत᭠ᮢता के िलए ही गीत िलखकर 

युवाᲐ को ᮧेᳯरत नहᱭ ᳰकया, बि᭨क अपने पड़ोसी देश नेपाल कᳱ जनता को भी राजत᭠ᮢ से 

मुिᲦ के ᮧयास के िलए उकसाया। उ᭠हᲂने अपने देश और पड़ोसी देश कᳱ राजनीित पर 

अपनी पैनी नज़र रखी। इन बातᲂ को ᭟यान मᱶ रखते ᱟए चौथ े अ᭟याय मᱶ गोपाल ᳲसह 

‘नेपाली’ के युगीन राजनीित का िचᮢण, यु᳍ के िवभीिषका आᳰद को रेखांᳰकत करने का 

ᮧयास ᳰकया गया ह।ै  
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नेपाली कᳱ रा᳦ीयता सां᭭कृितक पᳯरदृ᭫ य से िमलकर िनᳶमत ᱟई ह।ै वह भारत के 

सां᭭कृितक बोध; चाहे वह कला का ᭃेᮢ हो या सािह᭜य का अथवा ᳰफ़᭨मी दुिनया का, 

अपनी किवताᲐ मᱶ िविभ᳖ ᱨपᲂ मᱶ िचिᮢत करते हᱹ। इन कला ᱨपᲂ के मा᭟यम से देश के 

सां᭭कृितक यथाथᭅ को समझने एवं िचिᮢत करने का ᮧयास करते ह।ᱹ  

नेपाली कᳱ सां᭭कृितक चेतना लोक-जीवन के तᱬवᲂ से िमलकर अपना ᱨप ᮕहण करती है। 

लोक-जीवन का राग-रंग उनकᳱ किवता का ᭭वभाव है। लोक-जीवन कᳱ भूिम पर खड़े होकर 

ही वह साम᭠ती एवं अिभजा᭜य मू᭨यᲂ का ᮧितरोध भी करते ह।ᱹ पाँचवᱶ अ᭟याय मᱶ ‘नेपाली’ 

कᳱ किवताᲐ मᱶ अिभ᳞Ღ युगीन सां᭭कृितक मु᳎ᲂ व ᮧ᳤ᲂ पर िवचार ᳰकया जाएगा।  

िᮩᳯटश उपिनवेश ने अपने तमाम कुनीितयᲂ के मा᭟यम से भारत का आᳶथक दोहन ᳰकया। 

अंᮕेजी सरकार के शासन काल मᱶ ᳰकसान, मजदरू आᳰद कᳱ ि᭭थित बᱟत ही दयनीय होती 

चली गई। ‘नेपाली’ ने अपनी किवताᲐ मᱶ उपिनवेशवाद के इस जन िवरोधी आᳶथक 

नीितयᲂ कᳱ समीᭃा कᳱ ह।ै  

᭭वत᭠ᮢता िमलने के बाद सबको लगा कᳱ अब देश मᱶ समता आएगी, आᳶथक िवषमता 

समा᳙ हो जाएगी। ऐसा ᱟआ नहᱭ। नेपाली ने िजस ᭭वत᭠ᮢ रा᳦ कᳱ क᭨पना कᳱ थी वह 

क᭨पना ही रह गई। गोपाल ᳲसह 'नेपाली' ने भारत मᱶ ᳞ा᳙ आᳶथक िवषमता, गाँव कᳱ 

आᳶथक दशा, ऊँच–नीच के भेद करने वाली अथᭅनीित आᳰद पर अपनी किवता के मा᭟यम से 

ᮧहार ᳰकया ह।ै छठे अ᭟याय मᱶ उनके समय मᱶ ᳞ा᳙ आᳶथक िवषमता और िवप᳖ता, 

आᳶथक शोषण आᳰद को समझने का ᮧयास ᳰकया गया ह।ै  

शोध के दौरान गोपाल ᳲसह नेपाली कᳱ रचनाᲐ मूल सं᭭करण ᮧा᳙ करने कᳱ कोिशश कᳱ 

गई। मेरी इस कोिशश का पहला पड़ाव िबहार के बेितया के िनकट सᳯरसवा बाज़ार रहा। 

वहाँ डॉ. हजारी ᮧसाद ᳲसह (िह᭠दी ᳞ा᭎याता) के पास मᱹने पहली बार नेपाली के सारे 

संᮕह देखे। दो ᳰदन वहाँ रहकर उन संᮕहᲂ को पढ़ने कᳱ कोिशश कᳱ। ᳰक᭠तु उन पु᭭तकᲂ कᳱ 
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ि᭭थित इतनी जजᭅर थी ᳰक उनको ठीक से पढ़ना और उनकᳱ फोटोकॉपी करवाना बेहद 

मुि᭫कल लगा। डॉ. ᳲसह ने बताया ᳰक बेितया के ही डॉ. सतीश राय के पास सारी सामᮕी 

के बाद के सं᭭करण उपल᭣ध हो सकते ह।ᱹ कई बार ᮧय᳀ करने पर भी सतीश राय से 

मुलाकात न हो सकᳱ। बाद मᱶ मेरी बात नेपाली जी कᳱ भतीजी सिवता नेपाली जी से ᱟई 

और उ᭠हᲂने आ᳡᭭त कराया ᳰक वे मुझे सारी सामᮕी उपल᭣ध करा दᱶगी। लेᳰकन जब भी 

उनसे समय िमलता मेरा दभुाᭅ᭏य बाधा उ᭜प᳖ कर देता।  

जवाहरलाल नेहᱨ िव᳡िव᳒ालय के पु᭭तकालय मᱶ ‘पंᭃी’ के अलावा नेपाली का कोई और 

संᮕह उपल᭣ध नहᱭ था। ᳰद᭨ली के ᮧकाशकᲂ के पास ‘गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ कᳱ ᮧितिनिध 

किवताएँ’, ‘गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ कᳱ चुनी ᱟई किवताएँ’ एवं ‘सᱫर किवताएँ’ के अलावा 

दो आलोचना᭜मक पु᭭तकᱶ  ‘गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ युग-ᮤ᳥ा किव’ एवं ‘गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ 

के गीितका᳞ मᱶ संगीत तᱬव’ िमलᱭ। साथ ही नेपाली पर कई पिᮢकाᲐ के िवशेषांक िमले। 

मᱹने इस पु᭭तकᲂ के लेखकᲂ और स᭥पादकᲂ से स᭥पकᭅ  ᳰकया तो न᭠दᳰकशोर ‘न᭠दन’ जी ने 

᭭वयं कᳱ स᭥पाᳰदत नेपाली जी के सारे संᮕह पटना से उपल᭣ध करवाए। नेपाली जी के गीतᲂ 

का िजᮓ तो िमलता था, ᳰक᭠तु वे िलिखत ᱨप मᱶ उपल᭣ध नहᱭ थे। मᱹने उन गीतᲂ को 

सुनकर एक संकलन तैयार ᳰकया, जो पᳯरिश᳥ के ᱨप मᱶ शोध-ᮧब᭠ध के अ᭠त मᱶ संलᲨ ह।ᱹ 

यहाँ कुछ चुने ᱟए गीतᲂ का संकलन ᮧ᭭तुत ᳰकया गया ह।ै गीत मᱶ सुर, ताल व लय को 

᭟यान मᱶ रखकर एक ही पंिᲦ कᳱ आवृित बार-बार होती ह।ै यहाँ आवृित वाली पंिᲦयᲂ को 

िसफᭅ  एक बार ही िलखा गया ह।ै कुछ श᭣द जो वतᭅमान समय मᱶ नए ᱨप मᱶ ᮧचिलत हᱹ 

उनकᳱ वतᭅनी नेपाली के का᳞-संकलन मᱶ ᮧयोग ᳰकए गए श᭣दᲂ के ᱨप मᱶ रखी गई ह।ै  

भिव᭬य मᱶ शोधाथᱮ को सामᮕी कᳱ सम᭭या न हो इसके िलए मᱹने एक वेबसाइट का िनमाᭅण 

ᳰकया, जहाँ नेपाली जी का उपल᭣ध सािह᭜य अपलोड ᳰकया गया है, साथ ही उनसे 

स᭥बि᭠धत अ᭠य सूचनाएँ भी ᮧकािशत कᳱ गई ह।ᱹ नेपाली जी के पुᮢ नकुल नेपाली जी से 

अनुमित िमलने पर यह सामᮕी सबके िलए उपल᭣ध कर दी जाएगी।  
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शोध के दौरान बᱟतᲂ कᳱ कृपा दिृ᳥ मेरे ऊपर बनी रही। इनमᱶ सबसे पहला नाम गुᱧवर ᮧो. 

देवे᭠ᮤ कुमार चौबे का ह।ै उ᭠हᲂने शोध के िवषय चयन से लेकर उसे अि᭠तम ᱨप देने तक 

अमू᭨य सुझाव ᳰदया, जᳯटलताएँ सुलझाᲊ।  

ᮧो. रामबᭃ जाट और ᮧो. देवशंकर नवीन का ᱡदय से आभारी ᱠँ, िज᭠हᲂने अपना अमू᭨य 

समय और सुझाव ᳰदया और िजनके सहयोग के िबना यह शोध कायᭅ इस ᳞वि᭭थत ᱨप मᱶ 

स᭥भव नहᱭ था। इसके अलावा मᱹ भारतीय भाषा के᭠ᮤ के अ᭠य िशᭃकᲂ के ᮧित भी ᱡदय से 

आभार ᮧकट करता ᱠँ, िज᭠हᲂने मेरी दिृ᳥ को पᳯरमाᳶजत ᳰकया।  

जीवनसंिगनी सीमा ने सामᮕी संचय, नेपाली के गीत-संकलन और ‘वेब-िडजाईन’ का 

िनमाᭅण करने मᱶ मेरा पूरा सहयोग ᳰदया। अकादिमक और पाᳯरवाᳯरक उलझनᲂ मᱹ जब भी 

उलझा और झुलसा वह वषाᭅ कᳱ फुहार कᳱ तरह इनसे मुझे बचाती रही। उसको आभार देना 

खुद को आभार देने जैसा ह।ै  

कुछ अᮕज गुᱧ भी होते ह।ᱹ डॉ. स᭠दीप जायसवाल का िवशेष ध᭠यवाद, िजनके सहयोग से 

यह कᳯठन कायᭅ पूरा ᱟआ। सहयोग के िलए अिभषेक कु᭠दन का भी आभार। भैया-भाभी का 

भी आभार िज᭠हᲂने ᮧ᭜यᭃ और अᮧ᭜यᭃ ᱨप से मुझे सहयोग ᳰदया। िमᮢवत अᮕज योगेश 

ितवारी का साथ शुᱨ से अ᭠त तक बना रहा।  

इस शोध-कायᭅ के दौरान कई उपलि᭣धयाँ िमलᱭ तो कई बार दभुाᭅ᭏य ने पᳯरि᭭थितयᲂ को 

िवषम बनाया। इन िवषम पᳯरि᭭थितयᲂ ने जीना तो िसखाया लेᳰकन िपता के ᱨप मᱶ बड़ी 

कᳱमत लेकर। पापा को आभार नहᱭ उलाहना ᳰक मेरे इस कायᭅ मᱶ ᳞वधान न पड़े उ᭠हᲂने 

अपनी ᳞ािधयाँ, तब तक छुपाई, जब तक वह असहनीय न हो गᲊ। इन िवकट 

पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ भी ᭡यारी माँ ने अपना धैयᭅ नहᱭ खोया और मुझे हर िच᭠ता से मुᲦ रखते 

ᱟए शोध-कायᭅ को सुचाᱨ ढंग से करने के िलए ᮧेᳯरत ᳰकया। माँ को ᮧणाम।  
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पहला अ᭟याय 

युगीन यथाथᭅ : अथᭅ और अवधारणा 

 

 

 

1.1. ᮧ᭭तावना  

सािह᭜य एक ऐसा दपᭅण है, िजसमᱶ मनु᭬य के जीवन का वणᭅन ही नहᱭ होता अिपतु उसके 

आसपास के पᳯरवेश का भी िचᮢण ᳰकया जाता ह।ै रचनाकार अपने जीवन काल मᱶ िजस 

यथाथᭅ को देखता है अपने आसपास जो कुछ सुनता-समझता है, उसकᳱ गहरी छिव उसके 

अ᭠तमᭅन मᱶ बसती चली जाती ह।ै समय पाकर जब वही छिव ‘᭍यᲂ’ के ᱨप मᱶ ᳞Ღ होती ह,ै 

तो सािह᭜य का ᱨप धारण करती ह।ᱹ हर रचनाकार अपनी सं᭭कृित, जीवन-दशᭅन तथा 

भाव-भूिमकाᲐ को नजर मᱶ रखते ᱟए युगीन समाज का िचᮢ ᮧ᭭तुत करता ह।ै किव गोपाल 

ᳲसह ‘नेपाली’ कᳱ किवताᲐ मᱶ युगीन यथाथᭅ कᳱ ऐसी ही अिभ᳞िᲦ ᱟई ह।ै  

किव गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ ने िबहार के एक छोटे क᭭बे बेितया से मु᭥बई तक का सफर 

ᳰकया। गीतकार के ᱨप मᱶ उ᭠हᲂने अपनी सािहि᭜यक सेवा दी। उनका रचनाकमᭅ सन् 1927 

से 1963 तक फैला ᱟआ ह।ै इस कालख᭛ड मᱶ किव न ेउमंग (1934), पंछी (1934), 

रािगनी (1935), पंचमी (1942), नीिलमा (1944), नवीन (1944) और िहमालय ने 

पुकारा (1963) का᳞ संᮕह के मा᭟यम से युगीन-यथाथᭅ को अिभ᳞Ღ ᳰकया। यह काल-

ख᭛ड ᭭वाधीनता आ᭠दोलन से लेकर भारत कᳱ आजादी, िवभाजन तथा चीन के साथ यु᳍ 
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आᳰद घटनाᲐ का समय ह।ै इन घटनाᲐ ने देश कᳱ राजनीित, सामािजक-᳞व᭭था, 

आᳶथक-᳞व᭭था तथा सं᭭कृित को ᮧभािवत ᳰकया। उस ᮧभाव ने हर रचनाशील मन को 

बेचैन ᳰकया, पᳯरवतᭅन को रेखांᳰकत करने को बा᭟य ᳰकया। किव गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ कᳱ 

किवताᲐ के हवाले से उस दौर के युगीन यथाथᭅ कᳱ किव-दिृ᳥ जानने के िलए कुछ ᮧ᳤ᲂ पर 

िवचार करना आव᭫यक होगा– यथाथᭅ ᭍या है? यथाथᭅ कᳱ अवधारणा ᭍या ह?ै ᭭वᱨप ᭍या 

ह?ै सािह᭜य के साथ उसका स᭥ब᭠ध ᭍या है? का᳞ यथाथᭅ और ᭭थूल-यथाथᭅ मᱶ ᭍या भेद है? 

इसके साथ-साथ यह जानना भी आव᭫यक ह ैᳰक यथाथᭅ और यथाथᭅवाद का अ᭠तःस᭥ब᭠ध 

᭍या है?  

1.2. यथाथᭅ कᳱ अवधारणा और सािह᭜य  

यथाथᭅ अंᮕेजी के Reality श᭣द के अनुवाद के ᱨप मᱶ ᮧयुᲦ होता ह।ै हालाँᳰक िह᭠दी मᱶ 

यथाथᭅ के समानाथᱮ और भी श᭣द हᱹ– स᭜य, वा᭭तिवकता, त᭝य एवं यथाि᭭थित आᳰद। 

अंᮕेजी िह᭠दी श᭣दकोष मᱶ ‘ᳯरयिलटी’ इस श᭣द का अथᭅ ‘वा᭭तिवक’, ‘यथाथᭅ’, ‘᭭वत᭠ᮢ’, 

‘सचाई’, ‘ᮧमािणक’ व ‘असली’ ह।ै1 इनमᱶ यथाथᭅ ही 'Reality' का समानाथᱮ हो सकता है। 

'यथाथᭅ' दो पदᲂ कᳱ सि᭠ध से िनᳶमत है– 'यथा'+'अथᭅ'। 'यथा' अ᳞य ह ैिजसका अथᭅ होता 

है– 'जैसा'। 'अथᭅ' के ᮧमुख िह᭠दी समानाथᱮ श᭣द 'व᭭तु', तᱬव, 'ᮤ᳞', 'पदाथᭅ' आᳰद ह।ᱹ 

अथाᭅत् यथाथᭅ का सामा᭠य 'अथᭅ' ᱟआ– जैसा होना चािहए ठीक वैसा। िह᭠दी के ᮧिस᳍ 

आलोचक डॉ. गुलाब राय ने यथाथᭅ को ᭭प᳥ करते ᱟए िलखा ह–ै “यथाथᭅ वह जो िन᭜य ᮧित 

हमारे सामने घटता ह।ै उसमᱶ पाप-पु᭛य, धूप-छाँव और सुख-द:ुख िमि᮰त रहता ह।ै यह 

सामा᭠य भाव-भूिम के समतल रहता ह ैऔर वतᭅमान कᳱ वा᭭तिवकता मᱶ सीमाब᳍ रहता ह।ै 

᭭वगᭅ के ᭭वᳶणम सपने उसके िलए परी देश कᳱ व᭭तु है, जो उसकᳱ पᱟचँ के बाहर ह।ᱹ 

                                                             
1 पाठक आर. सी., भागᭅव ᭭टᱹडडᭅ इल᭭ᮝेटेड िड᭍शनरी, पृ᳧  704 
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भिव᭬य उसके िलए क᭨पना का खेल ह।ै वह संसार के हाहाकार और कᱧण ᮓ᭠दन का 

यथात᭝य वणᭅन करता ह।ै वह कठोर स᭜य को कहन ेमᱶ नहᱭ िहचᳰकचाता। वह वा᭭तिवकता 

के नात ेसंसार मᱶ पाप और बुराई का िवजय घोष करने मᱶ संकुिचत नहᱭ होता। वह संसार 

कᳱ कलुष-कािलमा पर भ᳞ आवरण नहᱭ डालना चाहता वह ᭭वणᭅ को भी कािलमामय 

िमᲵी के कणᲂ से िमि᮰त ही देखना चाहता ह।ै वह उसे तपा-गला कर और उसमᱶ चमक 

उ᭜प᳖ कर लोगᲂ को चकाचᲅध मᱶ नहᱭ डालना चाहता।”2 

यथाथᭅ तो व᭭तु-ि᭭थित के अनुᱨप होता है– जैसी व᭭तु है, वैसी ि᭭थित का वणᭅन करना, ही 

यथाथᭅ ह।ै यथाथᭅ के अ᭠तगᭅत असंगितयᲂ, वैमन᭭यᲂ, कटुताᲐ आᳰद का िचᮢण उनके 

᭭वाभािवक ᱨप से ᳰकया जाता ह।ै डॉ. िव᳡नाथ ᮧसाद ने हजारीᮧसाद ि᳇वेदी के 

उप᭠यासᲂ पर बात करते ᱟए िलखा है ᳰक “जीवन कᳱ जᳯटलता, वैष᭥य, संघषᭅ आᳰद का 

स᭥ब᭠ध िन᳟य ही यथाथᭅ से ह।ै”3 ᮧमािणत स᭜य ह ैᳰक यथाथᭅ कᳱ उपेᭃा ᳰकसी भी युग का 

रचनाकार नहᱭ करता, यथाथᭅ कᳱ अनदेखी कर कोई भी रचना ᮰े᳧ नहᱭ हो सकती। यही 

कारण है ᳰक अमूᱫᭅ कला के के स᭠दभᭅ मᱶ िच᭠तन करते ᱟए किव शमशेर बहादरु ᳲसह ने 

यथाथᭅ कᳱ ᳞ा᭎या कᳱ ह ैᳰक “सबसे बड़ा यथाथᭅ वह है जो हमारे अ᭠दर है, जो श᭣दᲂ मᱶ नहᱭ 

रखा जा सकता। श᭣दᲂ मᱶ कभी-कभी ᭍या, बि᭨क अ᭍सर इसका उपहास-सा हो जाता ह।ै 

श᭣दᲂ मᱶ आकर वह बदल जाता ह,ै गलत-सा हो जाता है और अपना पूरा मतलब खो देता 

ह।ै“4 शमशेर बहादरु ᳲसह कᳱ इस पᳯरभाषा के ᭭प᳥ है ᳰक यथाथᭅ आ᭜मािभ᳞िᲦ होती ह।ै 

इसिलए िसफᭅ  श᭣दᲂ के मा᭟यम से वा᭭तिवकता का पता ठीक नहᱭ चल सकता ह।ै हर 

                                                             
2 शमाᭅ (डॉ.) रामिवलास; समालोचक, लेख : उप᭠यास मᱶ यथाथᭅ और आदशᭅ कᳱ सीमाए,ँ पृ᳧ 153  
3 ᮧसाद (डॉ.) िव᳡नाथ; आचायᭅ हजारीᮧसाद ि᳇वेदी के उप᭠यासᲂ मᱶ अिभ᳞Ღ इितहास दशᭅन, 
पृ᳧ 119  
4 िवपसा (अंक-148 से 156), भाषा एव ंसं᭭कृित िवभाग, िहमाचल ᮧदेश 2010 
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रचनाकार ᳰकसी भी घटना से चाह ेवह ऐितहािसक हो या सामािजक कुछ िविश᳥ त᭝यᲂ 

को चुनता है तथा उ᭠हᱶ सही मायने मᱶ कला के साँचे मᱶ ढालता ह।ै अ᭄ेय कᳱ दिृ᳥ मᱶ यथाथᭅ 

के आᮕह का यह पᭃ िवशेष कोᳯट के यथाथᭅ कᳱ ओर झुका है, उसे ᭭थूल-यथाथᭅ तो कह 

सकते ह ᱹᳰक᭠तु कला का यथाथᭅ नहᱭ कर सकते।5 कला का यथाथᭅ उतना ही नहᱭ होता। ᮰े᳧ 

किव गजानन माधव मुिᲦबोध का यह मानना ह ै ᳰक जीवन-यथाथᭅ और का᳞-यथाथᭅ मᱶ 

अ᭠तर होता ह।ै उनकᳱ दिृ᳥ मᱶ सजᭅक का᳞-यथाथᭅ को जीवन-यथाथᭅ कᳱ अनुकृित मान लेता 

है, तो वह सही नहᱭ ह।ै जीवन-यथाथᭅ अपने आप मᱶ महᱬवपूणᭅ है, ᳰक᭠त ुका᳞ मᱶ उसका 

ᮧितिबि᭥बत ᱨप का᳞ का यथाथᭅ नहᱭ।6 इनसाइ᭍लोपीिडया ऑफ िᮩटैिनका मᱶ यथाथᭅवादी 

लेखक उसे कहा गया ह,ै जो सु᭠दर व᭭तुᲐ पर िलखना पस᭠द नहᱭ करता बि᭨क उसके बदले 

ग᭠दी, िघनौनी चीजᲂ का वणᭅन ᮧ᭭तुत करता है और यथात᭝य िचᮢण मᱶ िव᳡ास रखता ह।ै7 

यह सािह᭜य कᳱ दपᭅणवादी मानिसकता ह,ै जो सािह᭜य से सािहि᭜यकता को चुराकर 

पᮢकाᳯरता कᳱ ओर मोड़ देती ह।ै मुिᲦबोध कᳱ दिृ᳥ मᱶ यह गलत ह।ै उनका मानना है ᳰक 

किवता मᱶ क᭨पना भी होती ह,ै क᭨पना यथाथᭅ का अंग है, एक सᲬा यथाथᭅवादी लेखक जब 

कि᭨पत घटनाᲐ एवं पाᮢᲂ का उपयोग करता ह ैतो ऐितहािसक दिृ᳥ से स᭜य भल ेही ना हो 

ᳰक᭠त ुवह यथाथᭅ के अनुᱨप होता ह।ै ऐसी क᭨पना को यथाथᭅ के बाहर समझना ठीक नहᱭ 

ह।ै8 सुपᳯरिचत आलोचक डॉ. राजे᭠ᮤ ᮧसाद ने तारस᳙क के किवयᲂ कᳱ समाज चेतना पर 

काम करते ᱟए ᭭प᳥ ᳰकया ह ैᳰक “एक सजᭅक िजस ेयथाथᭅ मान बैठता है, हो सकता ह,ै वह 

स᭥पूणᭅ यथाथᭅ न होकर उसका एक अंश माᮢ हो, अथवा यथाथᭅ माᮢ ᮧितिब᭥बन या 

                                                             
5 अ᭄ेय, सिᲬदान᭠द वा᭜᭭यायन, भवंती, पृ᳧ 31 
6 मुिᲦबोध, गजान᭠द माधव, एक सािहि᭜यक कᳱ डायरी, पृ᳧ 31 
7 https://www.britannica.com/art/realism-art 
8 ᮧसाद (डॉ) राजᱶᮤ, तारस᳙क के किवयᲂ कᳱ समाज-चेतना, पृ᳧ 130 

https://www.britannica.com/art/realism-art
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यथात᭝य िचᮢण हो, का᳞-यथाथᭅ नहᱭ। ᭭थूल अथवा जीवन-यथाथᭅ का᳞-यथाथᭅ का पयाᭅय 

नहᱭ। इसिलए दोनᲂ के आपसी अ᭠तर को जानना आव᭫यक ह।ै सजᭅक के िलए यह भी 

आव᭫यक है ᳰक वह यथाथᭅ के अिधक ᳞ापक ᱨप को न भूल।े ᮪मवश उसे ᳰकसी एक िवशेष 

ᱨप अथवा अथᭅ मᱶ संकुिचत कर देना सही नहᱭ।”9 

1.3. युगीन यथाथᭅ  

‘युगीन’ श᭣द को सामियक श᭣द का पयाᭅय माना जाता ह।ै एक सᲬा रचनाकार युगीन 

(समसामियक) यथाथᭅ कᳱ कभी उपेᭃा नहᱭ करता। मुिᲦबोध कᳱ दिृ᳥ मᱶ ‘जो किव 

समसामियक यथाथᭅ कᳱ उपेᭃा करता है, वह सᲬा सजᭅक नहᱭ ह।ै’10 ᳰक᭠तु अ᭄ेय का मानना 

ह ैᳰक “ऐसी रचनाएँ जो कािलक यथाथᭅ (युगीन यथाथᭅ) से युᲦ होती हᱹ उनमᱶ ‘ता᭜कािलक 

स᭥पृिᲦ’ अथवा ‘रेलेवᱶस’ सवाᭅिधक जान पड़ती है, ᳰक᭠तु वे ज᭨द ही पुरानी पड़ जाती ह।ै”11 

डॉ. रामिवलास शमाᭅ के अनुसार यह मानना गलत ह ैᳰक सामियक घटनाᲐ और सामािजक 

पᳯरवतᭅनᲂ पर लेखनी उठान ेसे ‘कला कᳱ अमरता’ खि᭛डत हो जाती ह।ै उ᭠हᲂने िलखा ह ैᳰक 

“आज वही सजᭅक ᳯटकाऊ सािह᭜य दे पाएगा जो सामियक सामािजक गितिविध से गहरा 

स᭥ब᭠ध रखता हो।”12 नेिमच᭠ᮤ जैन ने िलखा है ᳰक “कोई भी लेखक सामियक ि᭭थितयᲂ से 

अलग होकर नहᱭ िलख सकता, ᭍यᲂᳰक लेखक कᳱ अनुभूित उसकᳱ ᳞िᲦगत, सामािजक, 

पᳯरवेशगत सीमाᲐ से एकदम बाहर नहᱭ हो सकती, वह ᭭वयं अपने जीवन से, अपने युग 

से और उससे उ᭜प᳖ होने वाले ᱧझानᲂ से स᭥पूणᭅता उभार नहᱭ सकता।”13 यह बात सच है 

ᳰक िसफᭅ  समसमाियक हो जाने माᮢ से कोई किवता ᮰े᳧ नहᱭ हो जाती। नेिमच᭠ᮤ जैन कᳱ 

दिृ᳥ मᱶ समसामियकता का स᭥ब᭠ध मूलतः “िवषय व᭭तु से इतना नहᱭ, िजतना सािह᭜यकार 

                                                             
9 वही, पृ᳧ 130 
10 मुिᲦबोध, गजान᭠द माधव, नयी किवता का आ᭜मसंघषᭅ तथा अ᭠य िनबंध, पृ᳧ 21 
11 अ᭄ेय, सिᲬदानंद वा᭜᭭यायन, आधुिनक िह᭠दी सािह᭜य, पृ᳧ 112 
12 शमाᭅ, रामिवलास, भाषा सािह᭜य और सं᭭कृित, पृ᳧ 141-142 
13 जैन नेिमचंᮤ, बदलते पᳯरᮧे᭯य, पृ᳧ 63 
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के ᮕहण शिᲦ से ह।ै”14  

वही सािह᭜य महान है, जो शा᳡त स᭜य को या यथाथᭅ को अिभ᳞Ღ करती हो। ᳰक᭠तु यह 

भी स᭜य ह ैकᳱ कोई भी सािह᭜य अथवा रचना शा᳡त तब होगी जब वह युगीन स᭜य को 

पूणᭅता से समझ पाएगी। रामिवलास शमाᭅ ने माना ह ैᳰक सािह᭜य ᭭थायी तभी बनता है, 

जब सजᭅक अपने को सामाियकता से नहᱭ काटता। 

1.4. यथाथᭅ के ᱨप 

रचनाकार अपनी रचना मᱶ िजस यथाथᭅ को अिभ᳞Ღ कर रहा होता ह ै उसका िव᭭तार 

बᱟत ᳞ापक होता ह।ै उस यथाथᭅ मᱶ गितशीलता होती है, िविवधता एवं जᳯटलता होती ह।ै 

ये िविवधता अपने स᭥पूणᭅ गुण के साथ का᳞ मᱶ अिभ᳞Ღ होती ह।ै इसके साथ ही 

रचनाकार यथाथᭅ को ᭔यᲂ का ᭜यᲂ नहᱭ उतरता। वह अपनी िवचारधारा के अनुसार यथाथᭅ 

को ᮕहण करता ह।ै और हर रचनाकार कᳱ िवचारधारा व यथाथᭅ को देखने कᳱ दृि᳥ उसके 

सामािजक, सां᭭कृितक तथा राजनीितक पᳯरवेश के कारण बनती ह।ै इसिलए अ᭟ययन कᳱ 

सुिवधा हतेु यथाथᭅ के िविभ᳖ ᱨप से अवगत होना आव᭫यक ह।ै  

 सामािजक यथाथᭅ 

सामािजक यथाथᭅ समाजवादी यथाथᭅ का पᳯर᭬कृत और पᳯरमाᳶजत ᱨप ह।ै सामािजक 

यथाथᭅ के मूल मᱶ समाज का बᱟआयामी यथाथᭅ िव᭠य᭭त ह।ै इसमᱶ रचनाकार आᳶथक के 

साथ-साथ सामािजक, राजनीितक, सां᭭कृितक, ऐितहािसक, सािहि᭜यक पᳯरᮧे᭯य मᱶ यथाथᭅ 

का मू᭨यांकन करता ह।ै सामािजक यथाथᭅ व᭭तुतः समि᳥ का यथाथᭅ ह,ै िजसमᱶ समाज मᱶ 

घᳯटत सभी वा᭭तिवक कायᭅ-᳞ापार का सू᭯म और ᳞ापक अंकन होता ह।ै समाज के उतार 

चढ़ाव का सᲬा ᱨप रचनाकार अपनी रचनाᲐ के मा᭟यम से समाज के सामने रखने का 

ᮧय᳀ करता ह।ै उसकᳱ अिभ᳞िᲦ मᱶ समाज कᳱ सभी िवसंगितयाँ और सम᭭त कायᭅ 

                                                             
14 वही, पृ᳧ 65 
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᳞ापारᲂ कᳱ सचाई िनिहत होती ह।ै िह᭠दी श᭣दकोष के अनुसार “सामािजक यथाथᭅ 

᳞िᲦगत पᭃ के साथ-साथ सामािजक पᭃ का भी उ᳃ाटन करने मᱶ िव᳡ास करता ह।ै 

सामािजक यथाथᭅ के भीतर वे शिᲦयाँ आती हᱹ, जो मानव मि᭭त᭬क से बाहर ह।ᱹ आᳶथक, 

सामािजक, राजनीितक, सां᭭कृितक और ऐितहािसक पᳯरि᭭थितयᲂ का समुᲬय ही 

सामािजक यथाथᭅ ह।ै ये शिᲦयाँ िमलकर उस सामािजक वातावरण का िनमाᭅण करती ह,ᱹ 

िजसमᱶ सं᭭कारᲂ का सृजन होता ह।ै”15 सामािजक यथाथᭅ मᱶ समाज के अ᭒छे बुरे दोनᲂ पᭃᲂ 

का तट᭭थ दिृ᳥ से िचᮢण ᳰकया जाता ह।ै वह समाज कᳱ ᮧ᭜येक आधारभूत इकाई से जुड़ा 

ᱟआ होता ह।ै अ᭟ययन कᳱ सुिवधा हतेु सामािजक यथाथᭅ के सभी तᱬवᲂ (आᳶथक यथाथᭅ, 

सामािजक यथाथᭅ, राजनीितक यथाथᭅ, सां᭭कृितक यथाथᭅ आᳰद) को अलग-अलग िह᭭से मᱶ 

बांट कर देखा जा सकता ह।ै  

 राजनीितक यथाथᭅ 

समाज और राजनीित का घिन᳧ स᭥ब᭠ध ह।ै समाज को चलाने मᱶ राजनीितक यथाथᭅ कᳱ 

महᱬवपूणᭅ भूिमका होती ह।ै वतᭅमान समय मᱶ राजनीित ᳞िᲦ के जीवन का अंग बन चुकᳱ 

ह।ै ᳞िᲦ एवं समाज से स᭥बि᭠धत होन ेके कारण इसका ᮧभाव सािह᭜य पर भी पड़ता ह।ै 

डॉ. पु᭬पलाल ᳲसह के अनुसार “आज का लेख राजनीित को अपने लेखन से अलग करके 

इसिलए नहᱭ देख सकता ᭍यᲂᳰक उसके जीवन यथाथᭅ कᳱ ि᭭थितयᲂ को गढ़ने मᱶ राजनीित 

का बᱟत बड़ा हाथ ह।ै इसिलए राजनीितक जीवन के छल-छ᳑ को कथा सािह᭜य मᱶ 

अिभ᳞िᲦ िमली ह।ै”16 राजनीितक जीवन का यह छल-छ᳑ चँूᳰक सािह᭜य कᳱ सभी 

िवधाᲐ मᱶ होता है, इसिलए किवता मᱶ भी होता ह।ै 

राजनीित जनता के िहतᲂ कᳱ रᭃा करती है और सािह᭜य मᱶ भी उसी का ᭭वर देती ह।ै 

                                                             
15 वमाᭅ, धीरᱶᮤ (सं.), िह᭠दी सािह᭜य कोश, पृ᳧ 840 
16 ᳲसह, (डॉ.) पु᭬पलाल, समकालीन कहानी युगबोध का संदभᭅ, पृ᳧ 99, 
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सािह᭜य समाज से स᭥बि᭠धत होन े के कारण राजनीित से भी ᮧ᭜यᭃ या परोᭃ ᱨप से 

स᭥ब᭠ध रखता ह।ै राजनीित ᳰकसी भी समाज को संचािलत करने वाले शिᲦ का पᳯरचायक 

ह।ै  

गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ का लेखन का आर᭥भ आजादी से पूवᭅ ᱟआ और आजादी के बाद तक 

उनकᳱ लेखनी चलती रही। इसिलए उनके समय के राजनीितक यथाथᭅ को दो ᱨपᲂ मᱶ देखा 

जा सकता ह-ै पहला ᭭वत᭠ᮢता से पूवᭅ कᳱ राजनीित और दसूरा ᭭वता᭠᯦योतरकालीन 

राजनीित। इस स᭠दभᭅ मᱶ िव᭭तृत चचाᭅ आग ेके अ᭟याय मᱶ होगी। 

 आᳶथक यथाथᭅ 

मानव का जीवन-᭭तर अथᭅ पर िनभᭅर करता ह।ै भारतीय समाज और सं᭭कृित पर बात 

करते ᱟए रिव᭠ᮤनाथ मुखजᱮ ने िलखा ह ैᳰक “अथᭅ, श᭣द, धन, स᭥पिᱫ मुᮤा का पयाᭅयवाची 

नहᱭ है, वह सुखᲂ कᳱ सभी आव᭫यकताᲐ का ᳒ोतक ह।ै”17 मनु᭬य इसी आव᭫यकता के 

िलए संघषᭅ करता ह।ै ई᭭ट इि᭛डया क᭥पनी का भारत मᱶ आने का उ᳎े᭫य भी भारत का अथᭅ-

हरण था। िजसकᳱ आलोचना भारते᭠द ुकाल से ही शुᱨ हो गई थी। आᳶथक ᳞व᭭था समाज 

मᱶ वगᲄ का िनधाᭅरण करती ह।ै िह᭠दी उप᭠यास मᱶ म᭟यवगᭅ पर बात करते ᱟए डॉ. मंजुलता 

ᳲसह न े रेखांᳰकत ᳰकया ह ै ᳰक “वगᭅ का िनणᭅय ᳞िᲦ या समूह के आᳶथक एवं सामािजक 

᭭तरᲂ कᳱ िभ᳖ता पर आधाᳯरत होता ह।ै”18 मा᭍सᭅवाद स᭥पूणᭅ मानव-स᭥ब᭠ध को अथᭅ के 

᭭तर पर ᳞ा᭎याियत करता ह।ै और यह आशा करता ह ैᳰक लेखक अपनी रचना मᱶ अथᭅ के 

इस असमान िवतरण को िचिᮢत करे और सा᭥यवाद कᳱ ᳰदशा मᱶ आग ेबढ़ने के िलए ᮧेᳯरत 

करे।  

चँूᳰक भारत कᳱ अथᭅ-᳞व᭭था कृिष पर आधाᳯरत ह,ै इसिलए हर यथाथᭅवादी रचनाकार 

अपनी रचनाᲐ मᱶ ᳰकसान-मजदरू आᳰद कᳱ सम᭭या का उ᳃ाटन करने का ᮧयास करता ह।ै 
                                                             
17 मुखजᱮ, रिव᭠ᮤनाथ, भारतीय समाज एवं सं᭭कृित, पृ᳧ 118 
18 ᳲसह, (डॉ.) मंजुलता, िह᭠दी उप᭠यासᲂ मᱶ म᭟यवगᭅ, पृ᳧ 15 
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अंᮕेजᲂ ᳇ारा वसूल ᳰकए जानेवाले अनुिचत लगान के िखलाफ आवाज उठी। ᮧगितवाद के 

दौर का लगभग सािह᭜य अथᭅ के भेद को लेकर भारतीय अथᭅ-त᭠ᮢ कᳱ आलोचना से भरा 

ᱟआ ह।ै आजादी के बाद जब सᱫा ᭭वशािसत ᱟई तो जनिहत मᱶ रिचत पंचवषᱮय योजनाᲐ 

कᳱ समीᭃा ᱟई। सजग रचनाकारᲂ ने इन सब का मू᭨यांकन अपने सािह᭜य मᱶ इस आᳶथक 

यथाथᭅ कᳱ अिभ᳞Ღ ᳇ारा कᳱ।  

 सां᭭कृितक यथाथᭅ  

“सं᭭कृित ᳰकसी समाज मᱶ गहराई तक ᳞ा᳙ गुणᲂ के समᮕ ᱨप का नाम ह,ै जो उस समाज 

के सोचने, िवचारने, कायᭅ करने, खान-ेपीने, बोलने, नृ᭜य, गायन, सािह᭜य, कला, वा᭭तु 

आᳰद मᱶ पᳯरलिᭃत होती ह।ै”19 सं᭭कृित पर िवचार करते ᱟए रामधारी ᳲसह ᳰदनकर ने 

िलखा ह ैᳰक “सं᭭कृित एक ऐसी चीज है, िजसे लᭃणᲂ से तो हम जान सकते हᱹ, ᳰक᭠तु उसकᳱ 

पᳯरभाषा नहᱭ दे सकते। कुछ अंशᲂ मᱶ वह स᭤यता से िभ᳖ गुण ह।ै अंᮕेजी मᱶ कहावत ह ैᳰक 

स᭤यता मᱶ वह चीज ह ैजो हमारे पास है, सं᭭कृित वह गुण ह ैजो हममᱶ ᳞ा᳙ ह।ै... ᭭थूल 

व᭭तुएँ सं᭭कृित नहᱭ स᭤यता के सामान ह।ᱹ मगर पोशाक पहनने और भोजन करने मᱶ जो 

कला ह ैवह सं᭭कृित ह।ै20 हजारीᮧसाद ि᳇वेदी सं᭭कृित ने श᭣द को पᳯरभािषत करते ᱟए 

िलखा ह ैᳰक ‘मनु᭬य के जीवन कᳱ साधनाᲐ कᳱ सवᲃᱫम पᳯरणित ही सं᭭कृित ह।ै’21 उ᭠हᲂने 

यह भी ᭭वीकार ᳰकया ᳰक मनु᭬य अपने जीवन को सरल एवं ᮧवाहमय बनाने के िलए कुछ 

रीितयᲂ और मा᭠यताᲐ का सहारा लेता है, मनु᭬य कᳱ रीितयᲂ-नीितयᲂ को सं᭭कृित कहा 

जाता ह।ै मंगलदेव शाᳫी के अनुसार “ᳰकसी देश या समाज के िविभ᳖ जीवन-᳞ापारᲂ मᱶ 

या सामािजक स᭥ब᭠धᲂ मᱶ मानवता कᳱ दिृ᳥ से ᮧेरणा ᮧदान करने वाले उन आदशᲄ कᳱ 

                                                             
19https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B8%E0%A4%82%E0%A4%B8%E0
%A5%8D%E0%A4%95%E0%A5%83%E0%A4%A4%E0%A4%BF 
20 ᳰदनकर, रामधारी ᳲसह; सं᭭कृित भाषा और रा᳦, पृ᳧ 11 
21 ि᳇वेदी, हजारीᮧसाद, अशोक के फूल, पृ᳥ 64 

https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B8%E0%A4%82%E0%A4%B8%E0
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समि᳥ को ही सं᭭कृित समझना चािहए।”22 शाᳫीजी के इस मत से ᭭प᳥ ह ैᳰक सं᭭कृित के 

अ᭠तगᭅत मनु᭬य का मनु᭬य के साथ स᭥ब᭠ध, समाज के साथ स᭥ब᭠ध, देश के साथ स᭥ब᭠ध, 

रीित-ᳯरवाजᲂ, भावᲂ कᳱ कलाᲐ मᱶ उसकᳱ अिभ᳞िᲦ आᳰद सभी आते ह।ᱹ सं᭭कृित के इस 

᳞ापक पᳯरिध मᱶ धाᳶमक मा᭠यताएँ भी सि᭥मिलत रहती ह।ᱹ 

चँूᳰक एक रचनाकार भी समाज का ही एक अंग है, इसिलए समाज मᱶ ᳞ा᳙ रीित-ᳯरवाज, 

धाᳶमक मा᭠यताएँ उसे ᮧभािवत करती ह।ᱹ उसकᳱ मानिसक संरचना के िनमाᭅण मᱶ भी 

सं᭭कृित कᳱ महᱬवपूणᭅ भूिमका रहती ह।ै वह जो कुछ भी िलखता ह,ै रचता ह ैअपने युगीन 

सं᭭कृित को अिभ᳞िᲦ दे रहा होता ह।ै  

1.5. सािह᭜य और यथाथᭅ का स᭥ब᭠ध 

सािह᭜य और यथाथᭅ का गहरा स᭥ब᭠ध है, पर᭠त ु दाशᭅिनक यथाथᭅवाद से इसका सीधा 

स᭥ब᭠ध नहᱭ जोड़ा जा सकता। इि᭠ᮤय-ᮕा᳭ स᭜य के िचᮢण कᳱ िवशेष ᮧवृिᱫ अथवा 

यथाथᭅ-िचᮢण के ᮧित आᮕह यथाथᭅवादी सािह᭜य मᱶ ही ᳰदखाई पड़ता ह।ै िवशेषकर 

सािह᭜य कᳱ आधुिनक िवधा 'उप᭠यास' के उदय के मूल मᱶ यह ᮧवृिᱫ सᳰᮓय मानी जाती ह।ै 

पा᳟ा᭜य िव᳇ान डीफो, ᳯरचडᭅसन और फᳱᳲ᭨डग आᳰद उप᭠यासकारᲂ ने अपने उप᭠यासᲂ का 

कथानक इितहास, पुराण या ᮧाचीन सािह᭜य से न लेकर सीधे जीवन से िलया ह।ै सािह᭜य 

मनु᭬य कᳱ ᭄ानशिᲦ, इ᭒छाशिᲦ, कमᭅशिᲦ, और भाव शिᲦ का अिभ᳞ंजन ह।ै आचायᭅ 

भामह ने सािह᭜य कᳱ पᳯरभाषा ‘श᭣दाथᲃसिहतोका᳞’ं के ᱨप मᱶ दी ह।ै23 इसमᱶ श᭣द और 

अथᭅ से युिᲦ युᲦ होना सािह᭜य का अथᭅ बताया गया ह।ै साथ ही इसमᱶ िहत कᳱ कामना को 

भी ᭟यान मᱶ रखा गया ह।ै श᭣द के साथ अथᭅ का जुड़ा रहना हमारा ᭟यान खᱭचता ह।ै अथᭅ से 

अिभᮧाय: मानव कᳱ ि᭭थित और िनयित दोनᲂ से ह।ै अथाᭅत् िजसमᱶ मनु᭬य कᳱ ि᭭थित और 

                                                             
22 शाᳫी, मंगलदवे, भारतीय सं᭭कृित का िवकास, पृ᳧ 24  
23 गु᳙, गणपितच᭠ᮤ, भारतीय एवं पा᳟ा᭜य का᳞ िस᳍ा᭠त, पृ᳧ 4 
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ल᭯य दोनᲂ कᳱ अिभ᳞िᲦ समि᭠वत ᱨप से हो सके। मानव कᳱ ि᭭थित बᱟत ही महᱬवपूणᭅ 

िवचारणीय िवषय ह।ै मानव स᭤यता दो अितयᲂ के छोर मᱶ बँधी ᱟई ह।ै एक छोर पर वह 

दिृ᳥कोण ह,ै जो दृ᭫ यमान जगत को न᳡र या िम᭝या बताता है और आ᭜मो᳍ार कᳱ बात 

करता ह।ै यह पᭃ आ᭟याि᭜मक, भावा᭜मक और आदशᭅवादी ह।ै दसूरे छोर पर वह दिृ᳥कोण 

है, जो जगत को स᭜य और यथाथᭅ समझता ह ैतथा परलोक आ᭜मो᳍ार एवं परमशिᲦ आᳰद 

को नकार देता ह।ै यह दिृ᳥कोण यथाथᭅवादी और भौितक दिृ᳥कोण ह।ै जीवन का स᭜य इन 

दोनᲂ अितयᲂ मᱶ से ᳰकसी एक के ᳇ारा अिभ᳞Ღ नहᱭ होता। योगीराज ᮰ी अरिव᭠द ने इन 

दो अितयᲂ के स᭥ब᭠ध मᱶ ग᭥भीरतापूवᭅक िवचार ᳰकया था। उनके िवचार दशᭅन को ᮧ᭭तुत 

करते ᱟए एस.के मैᮢ ने िलखा ह ैᳰक “सािह᭜य मᱶ इस स᭠तुलन कᳱ बᱟधा अनदेखी कᳱ गई ह।ै 

सं᭭कृत के िवशाल वाङमय मᱶ अ᭟या᭜म और आदशᭅ सवᲃपᳯर रहे ह।ᱹ यह ᮧभाव िह᭠दी 

सािह᭜य पर भी पड़ा।”24 आᳰदकाल से लेकर छायावाद तक इसकᳱ छाया अिवकल ᱨप से 

रही। आᳰदकाल मᱶ वीरगाथा᭜मकता के साथ-साथ िव᳒ापित कᳱ पदावली कᳱ समि᭠वत 

धारा चली। भिᲦ काल मᱶ एक धारा ने िवशु᳍ ᱨप से ई᳡रीय ᮧेम का का᳞ रचा, तो 

दसूरी धारा ने भिᲦ मᱶ ᳞ा᳙ कमᭅका᭛ड कᳱ आलोचना कᳱ। रीितकाल मᱶ साम᭠ती पᳯरवेश मᱶ 

सामािजक यथाथᭅ शृंगार मᱶ िछपकर अिभ᳞Ღ ᱟआ। भारते᭠द ु म᭛डल कᳱ किवताᲐ मᱶ 

पराधीन भारत कᳱ सम᭭याᲐ को रेखांᳰकत करने का ᮧयास ᳰकया गया। महावीर ᮧसाद 

ि᳇वेदी के काल मᱶ समाज-सुधारवादी का᳞ कᳱ रचना कᳱ गई। छायावाद मᱶ एक ओर 

दाशᭅिनकता का आᮕह था, तो दसूरी ओर गाँधी का ᮧभाव। छायावाद के बाद ᮧगितवाद 

आया, िजसने जीवन को भौितकवादी यथाथᭅ के दिृ᳥कोण से देखन ेका ᮧय᳀ ᳰकया, िजसका 

वैचाᳯरक आधार मा᭍सᭅवाद था। उसके उपरा᭠त िह᭠दी सािह᭜य का दिृ᳥कोण बदला और 

यथाथᭅ ᭭वᱨप सािह᭜य यथाथᭅ बना। 

िह᭠दी सािह᭜य के इितहास पर गौर करᱶ तो ᭭प᳥ होता ह ैᳰक िह᭠दी सािह᭜य का अिधकांश 
                                                             
24 मैᮢ, एस.के., अंजनी कुमार ᳲसह (अनु.), अरिव᭠द दशᭅन कᳱ भूिमका, पृ᳧ 7 
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मानव के ठोस यथाथᭅ से िवलग रहा। वीरगाथा काल मᱶ रा᭔य-िव᭭तार, ᳫी-हरण, यश 

ᮧाि᳙ आᳰद आ᭟याि᭜मक िवषय नहᱭ था, पर᭠त ुउनका स᭥ब᭠ध यथाथᭅ से न होकर राजाᲐ 

और साम᭠तᲂ कᳱ महᱬवाकांᭃाᲐ और भोगपूणᭅ जीवन से था। इसे हम मानव जीवन का 

सही यथाथᭅ नहᱭ कह सकते। रीितकाल मᱶ आकर रा᭔य-िव᭭तार के िलए होने वाले यु᳍ ᳰक 

रणभूिम का ᭭थान नारी सौ᭠दयᭅ कᳱ रणभूिम ने ले िलया। यह भी उस यथाथᭅ से सवᭅथा िभ᳖ 

था, िजसकᳱ क᭨पना भारत और पि᳟म के यथाथᭅवादी िवचारकᲂ न ेकᳱ ह।ै ᭭वाधीनता के 

संघषᭅ काल मᱶ रचा गया सािह᭜य भले ही भावा᭜मक रहा ᳰक᭠तु उसमᱶ यथाथᭅ भी उपि᭭थत 

रहा। िह᭠दी सािह᭜य कᳱ महान पर᭥परा पर िवचार करते ᱟए आचायᭅ निलन िवलोचन शमाᭅ 

ने िजन पाँच िनरा पर᭥परा कᳱ ᭭थापना कᳱ, उनमᱶ से यथाथᭅ एक ह।ै  

1.6. सािह᭜य मᱶ यथाथᭅ का िविनयोजन  

कला और सािह᭜य के ᭃेᮢ मᱶ यथाथᭅवाद अपन ेिनि᳟त सै᳍ांितक ᱨप मᱶ उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी 

मᱶ ᮧकट ᱟआ। सन् 1855 मᱶ 'कोवᱷ' न ेअपने िचᮢᲂ का ᮧदशᭅन ᳰकया। इन िचᮢᲂ मᱶ यथात᭝य 

िनᱨपण कᳱ शैली ᳞वᱡत ᱟई और उसके स᭥ब᭠ध मᱶ 'ᳯरयिल᭔म' श᭣द का ᮧयोग उसके 

िनमाᭅता ने ᭭वयं ᳰकया। इसके कुछ समय प᳟ात सन् 1856 मᱶ '᭢लावेयर' का ᮧिस᳍ 

उप᭠यास 'मेडम वोवेरी' ᮧकािशत ᱟआ। उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी के पहल े भी यह सृजना᭜मक 

सािह᭜य का मेᱧद᭛ड रहा ह।ै यथाथᭅ-िचᮢण के ᮧित आᮕह व᭭तुतः आधुिनक सािह᭜य मᱶ ही 

ᳰदखाई पड़ता ह।ै सािह᭜य कᳱ आधुिनक िवधा 'उप᭠यास' के उदय के मूल मᱶ यह िवशेषता 

खास तौर पर सᳰᮓय मानी जाती ह।ै 'िव᳇ानᲂ ने डीफो ᳯरचडᭅसन और फᳱᳲ᭨डग कᳱ 

औप᭠यािसक कृितयᲂ मᱶ यथाथᭅवादी ᮧवृिᱫयᲂ कᳱ ᮧमुखता को रेखांᳰकत ᳰकया ह।ै'25 इनमᱶ 

पर᭥परागत सािहि᭜यक ᱨᳰढ़यᲂ को अ᭭वीकार कर सवᭅथा नये मागᭅ के अनुसंधान का ᮧयास 

                                                             
25 स᭜यकाम, आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद और ᮧेमच᭠द, पृ᳧ 15 
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ᳰदखता ह,ै जो यथाथᭅबोध पर आधाᳯरत ह।ै इ᭠हᲂन े अपन े कथानक इितहास पुराण या 

ᮧाचीन सािह᭜य से न लेकर सीधे जीवन से िलये। यह मौिलकता यथाथᭅवाद कᳱ खास 

पहचान ह।ै मनु᭬य समाज मᱶ रहता ह ैऔर समाज मᱶ रहन ेवाले मनु᭬यᲂ के बीच नाना ᮧकार 

के सू᭯म, जᳯटल और उलझे ᱟए स᭥ब᭠ध होते ह।ᱹ मनु᭬य और वह समाज िजसमᱶ मनु᭬य 

रहता है, दोनᲂ पᳯरवतᭅनशील ह।ᱹ साथ ही मनु᭬य, उसका समाज और दोनᲂ के पार᭭पᳯरक 

स᭥ब᭠ध देश-काल सापेᭃ भी ह।ै यथाथᭅवाद चँूᳰक उस जीवन-स᭜य का यथात᭝य िचᮢ ᮧ᭭ततु 

करने का आᮕही होता ह,ै िजसमᱶ मनु᭬य अपने अि᭭त᭜व के िलए संघषᭅ करता है अत: वह भी 

देश-काल सापेᭃ होता ह।ै यूरोप मᱶ दशᭅन और सािह᭜य मᱶ यथाथᭅवादी ᮧवृिᱫयाँ अठारहवᱭ 

शता᭣दी मᱶ उभरी और ᮧमुख रही। सािह᭜य के सभी िवधाᲐ– का᳞, नाटक, उप᭠यास 

कहानी मᱶ यथाथᭅ अपनी स᭥पूणᭅ ᭃमता से ᳰदखाई पड़ते ह।ᱹ कला और सािह᭜य के ᭃेᮢ मᱶ 

यथाथᭅवाद वह ᮧवृिᱫ है, िजसमᱶ व᭭तुᲐ और ᳞िᲦयᲂ के वा᭭तिवक ᭭वᱨप का, पार᭭पᳯरक 

स᭥ब᭠धᲂ का तथा उनके गुण-दोषᲂ का सही वणᭅन ᳰकया जाता ह।ै 

यथाथᭅवादी ᮧवृिᱫयाँ सभी देशᲂ के सािह᭜य मᱶ िविभ᳖ कालᲂ मᱶ िमलती ह।ᱹ अपनी रचनाᲐ 

मᱶ यथाथᭅवादी रचनाकार ᳰकसी भी सामािजक ि᭭थित के यथाथᭅ िचᮢ उपि᭭थत करते ह।ᱹ 

इस ᮧयास ने पाठक के मन मᱶ उस आᮓेश को ज᭠म देना चाहते हᱹ, िजसके िबना ᳰकसी भी 

सुधार पᳯरवतᭅन अथवा ᮓाि᭠त कᳱ क᭨पना नहᱭ कᳱ जा सकती ह।ै िह᭠दी सािह᭜य मᱶ 

यथाथᭅवादी ᮧवृिᱫयाँ म᭟यकाल से ही ᳰदखाई देती ह।ᱹ कबीर को िह᭠दी के ᮧथम यथाथᭅवादी 

किव माना जाता ह।ै उ᭠हᲂन ेअपने का᳞ मᱶ म᭟ययुगीन समाज के खोखलापन का सशᲦ 

िचᮢण ᳰकया ह।ै जीवन कᳱ िवकृितयाँ एवं कुᱨपताएँ सवᭅᮢ उनके आᮓोश का ल᭯य बनी ह।ᱹ 

तुलसीदस के यहाँ भी यथाथᭅवाद कᳱ ᮧवृिᱫ बᱟत हद तक ᳰदखाई देती ह।ै उनके रचना 

संसार मᱶ सामािजक जीवन कᳱ कटुताᲐ कᳱ समीᭃा और रामरा᭔य के यूटोिपया का िचᮢ 

दिृ᳥गोचर होता ह।ै उनकᳱ रचनाᲐ मᱶ िवशेषकर 'रामचᳯरतमानस' के उᱫरका᭛ड तथा 

'िवनय पिᮢका' के पदᲂ मᱶ सामािजक यथाथᭅ कᳱ ᮧकृ᳥ अिभ᳞िᲦ ᳰदखाई देती ह।ै  



22 | यु गी न  य था थᭅ  :  अ थᭅ  औ र  अ व धा र णा  
 

आधुिनक अथᭅ मᱶ यथाथᭅवाद का ᮧथम िवकास िह᭠दी सािह᭜य मᱶ ᮧगितवाद के मा᭟यम से 

ᱟआ। ि᳇वेदी युगीन आदशᭅिᮧयता तथा छायावादी का᭨पिनक जगत के िवᱧ᳍ जो ᮧितᳰᮓया 

ᱟई, उसने ᮧगितवादी सािह᭜य-सृजन मᱶ यथाथᭅवाद को एक अपᳯरहायᭅ अंग बना ᳰदया। 

िजसके चलते किवता कहानी उप᭠यास, नाटक आᳰद सभी िवधाᲐ मᱶ आधुिनक जीवन के 

गहरे संघषᲄ, िवᮤपूᲂ, अ᭠त᳇᭠᳇ᲂ तथा कुᱨपताᲐ का अंकन ᱟआ। इस युग के सािह᭜य-सृजन 

का दाशᭅिनक आधार मा᭍सᭅवाद था। मा᭍सᭅ ने सामािजक जीवन के कटु यथाथᭅ कᳱ ओर 

संकेत ᳰकया और ᮨायड ने वैयिᲦक जीवन कᳱ गᳶहत कु᭛ठाᲐ कᳱ ओर ᭟यान ᳰदलाया। कुछ 

तो समय कᳱ आव᭫यकता न ेऔर कुछ इन दो िच᭠तकᲂ कᳱ िवचारधारा ने यथाथᭅवाद को युग 

कᳱ अिनवायᭅ ᮧवृिᱫ बना ᳰदया। िह᭠दी सािह᭜य मᱶ ᮧगितवाद कᳱ मौिलक शिᲦ िवराट 

स᭥भावना के साथ ही िवकिसत ᱟई थी। ᮧगितवाद के समानांतर अ᭠य धारा भी चल रही 

थी, जो िबना ᳰकसी एक िवचारधारा मᱶ बँधे, सहज ᱨप से अपने समय के यथाथᭅ को 

अिभ᳞Ღ कर रह ेथे।  

ᮧगितवाद के उपरा᭠त ᮧयोगवाद को भी यथाथᭅवाद का दायरा िमला। एक ᮧकार से 

ᮧयोगवाद मᱶ यथाथᭅवाद कᳱ ᮧवृिᱫ कुछ और गहरी ᱟई। जीवन कᳱ तु᭒छ से तु᭒छ 

पᳯरि᭭थित को भी सािह᭜य मᱶ िचिᮢत करने यो᭏य समझा गया। 

ि᳇तीय िव᳡यु᳍ न ेयथाथᭅवाद को सािह᭜य मᱶ और अिधक उपादेय बनाया और इस ᮧकार 

ᮧयोगवाद न े इस मौिलक ᮧवृिᱫ को अपनी आधारिशला के ᱨप मᱶ ᭭वीकार ᳰकया। वैसे 

ᮧयोगवादी यथाथᭅवाद के साथ एक ᳞ापक तथा उदार मानवता कᳱ भावना भी संयुᲦ थी, 

जो आग े नई किवता के आ᭠दोलन के साथ और अिधक िवकिसत ᱟई। व᭭तुत: िह᭠दी का 

आधुिनक यथाथᭅवाद सा᭥ᮧदाियक न रहकर मानवतावादी ᮧवृिᱫयᲂ के संयोग से सािह᭜य के 

ᭃेᮢ मᱶ अिधक कला᭜मक तथा सामािजक बन सका ह।ै 

1.7. सािह᭜य मᱶ यथाथᭅ कᳱ अिभ᳞िᲦ का ᭭वᱨप  

सािह᭜य मᱶ यथाथᭅ सीधे-सीधे ही ᮧ᭭तुत हो, यह अिनवायᭅ नहᱭ। एक ही यथाथᭅ को 
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अिभ᳞Ღ करने के अलग अलग तरीके होते ह।ᱹ कोई रचनाकार िव᳡यु᳍ को ‘कुᱧᭃेᮢ’ मᱶ 

देखता ह।ै भारत-चीन यु᳍ को ‘परशुराम कᳱ ᮧतीᭃा’ मᱶ देखता है, तो कोई रचना का अथᭅ 

सीधे-सीधे यह कहता ह ैᳰक ‘चालीस करोड़ᲂ को िहमालय ने पुकारा ह।ै’  

कुछ रचनाकार यथाथᭅ को सहज ᱨप से अिभ᳞Ღ कर देता ह।ै उसे अपनी बात कहने के 

िलए ᳰकसी िमथक या ऐितहािसक कथाᲐ का सहारा नहᱭ लेना पड़ता ह।ै सामािजक 

यथाथᭅ हो या राजनीितक या ᳰफर मनोवै᭄ािनक, सबको वह बड़ी सहजता से अिभ᳞Ღ कर 

देता ह।ै उदाहरण᭭वᱨप कबीर कᳱ किवता देखी जा सकती ह।ै जबᳰक कुछ रचनाकार युगीन 

यथाथᭅ को अिभ᳞Ღ करने के िलए ऐितहािसक या िमथकᳱय पाᮢᲂ, घटनाᲐ का चयन 

करते ह।ᱹ तुलसीदास कᳱ ᮧिस᳍ कृित ‘रामचᳯरतमानस’ इसका उदाहरण ह।ै कुछ रचनाकार 

स᭜य को कला, कौशल और श᭣दाड᭥बर के आवरण मᱶ इस कदर ढक देते ह ᱹ ᳰक उनकᳱ 

रचनाᲐ मᱶ स᭜य का आभास माᮢ होता ह।ै छायावाद मᱶ अिभ᳞Ღ रा᳦ीय चेतना कᳱ 

अिभ᳞िᲦ को इस दिृ᳥ से देखा जा सकता ह।ै  

हर रचनाकार ᮧ᭭तुत स᭜य को ᭔यᲂ का ᭜यᲂ नहᱭ िचिᮢत करता, बि᭨क अपनी ᳞िᲦगत 

ᱧिच के अनुसार व᭭तु-जगत ्के दृ᭫ यᲂ को नये िसरे से सजाता ह।ै ऐसा करने मᱶ वह अपनी 

अनुभूितयᲂ तथा ᳞िᲦगत ᱧिचयᲂ का सहारा लेता ह।ै यही कारण ह ैᳰक एक ही व᭭तु का 

िचᮢण िविभ᳖ लेखक िभ᳖-िभ᳖ ढंग से करते ह।ᱹ इस ᮧकार व᭭तु-जगत ्के स᭜य और भाव-

जगत ्के स᭜य मᱶ अ᭠तर ᳰदखलाई पड़ता ह।ै सािह᭜य का स᭜य व᭭त-ुजगत ्के स᭜य से सदैव 

कुछ न कुछ िभ᳖ रहगेा। यथाथᭅवादी सािह᭜य को व᭭तु-जगत ्का त᳇त ्िचᮢ मान लᱶ तो भी 

िचᮢ और मूल मᱶ ᭭प᳥ अ᭠तर रहता ही ह।ै सािह᭜य कोई फोटोᮕाफᳱ नहᱭ ᳰक वह ᳰकसी भी 

व᭭तु का िनजᱮव िचᮢ उपि᭭थत कर दे। वह संसार के मानव स᭥ब᭠धी यथाथᭅ िचᮢᲂ को 

क᭨पना के रंग से सु᭠दर बनाकर ᮧ᭭तुत करता ह।ै रांगेय राघव के अनुसार “सािह᭜य का स᭜य 

क᭨पना को िब᭨कुल नहᱭ छोड़ देता वह यथाथᭅ के आधार पर िजतना ही दढ़ृ होता ह,ै उतना 



24 | यु गी न  य था थᭅ  :  अ थᭅ  औ र  अ व धा र णा  
 

ही गहराइयᲂ तक पᱟचँता ह।ै”26 यहाँ क᭨पना दो ᮧकार कᳱ ᳰदखाई पड़ती ह।ै पहली कोरी 

क᭨पना (िजसमᱶ माथा-पᲬी कᳱ जाती ह)ै और दसूरी वह जो यथाथᭅ को सु᭠दर ढंग से ᮧ᭭तुत 

करने के िलए कुछ ताना-बाना बुनती ह।ै  

“सािह᭜य न ेसामािजक जीवन के गितशील अ᭠तᳶवरोधᲂ को ᮧितिबि᭥बत करना छोड़ ᳰदया, 

वह एक अमूᱫᭅ 'स᭜य' का दृ᳥ ांत बन गया। इस दिृ᳥ कᳱ सौ᭠दयᭅशाᳫीय पᳯरणितयाँ आज 

᭭प᳥ ह।ᱹ जहाँ यह 'स᭜य' झूठ या अ᳍ᭅस᭜य न होकर स᭜य ही था वहाँ भी दृ᳥ ांत के ᱨप मᱶ 

सािह᭜य कᳱ धारणा अ᭒छी रचना मᱶ बाधक बनी।”27 

1.8. का᳞-यथाथᭅ और ᭭थूल-यथाथᭅ  

का᳞ का यथाथᭅ ᭭थूल-यथाथᭅ से िभ᳖ होता ह;ै ᭍यᲂᳰक किव यथाथᭅ का फोटोᮕाᳰफक िचᮢण 

नहᱭ करता, बि᭨क यथाथᭅ के समाना᭠तर एक और यथाथᭅ रचन ेका ᮧयास करता है, िजसमᱶ 

᭭थूल-यथाथᭅ कᳱ सम᭭याᲐ का िनदान-सूᮢ िछपा होता ह।ै किव के मा᭟यम से यथाथᭅ 

किवता को ᮧभािवत करता ह ैऔर किवता के मा᭟यम से किव यथाथᭅ को ᮧभािवत करता ह।ै  

का᳞ के यथाथᭅ को लेकर कई सारी ᮪ांितयाँ भी ह।ᱹ िजस पर कई िव᳇ानᲂ ने चचाᭅ कᳱ ह।ै 

अ᭄ेय ने तार स᳙क के मा᭟यम से का᳞ मᱶ ᭃण कᳱ महᱫा ᭭थािपत कᳱ तो कुछ किवयᲂ का 

᭟यान उस यथाथᭅ कᳱ ओर गया जो पाᳯरभािषक ᱨप से ᭭थूल-यथाथᭅ ह।ै यह झुकाव 

युिᲦसंगत भी ह।ै अ᭄ेय ने िजसे ᭭थूल-यथाथᭅ कहा, उसे मुिᲦबोध ने जीवन-यथाथᭅ कहा। 

उनकᳱ दिृ᳥ मᱶ भी ‘सजᭅक का᳞-यथाथᭅ को जीवन-यथाथᭅ कᳱ अनुकृित मान लेते हᱹ, वे सही 

नहᱭ ह।ᱹ’28 का᳞-यथाथᭅ और ᭭थूल-यथाथᭅ का भेद ही असल मᱶ सािह᭜य और पᮢकाᳯरता को 

                                                             
26 राघव, रांगेय, आलोचना, पृ᳧ 12 
27 लुकाच, जाजᭅ, अनुवादक, कणᭅᳲसह चौहान, समकालीन यथाथᭅवाद, पृ᳧ 113  
28 मुिᲦबोध, गजान᭠द माधव, एक सािहि᭜यक कᳱ डायरी, पृ᳧ 31 
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अगल करता ह।ै समाचार-पᮢᲂ मᱶ ᭭थूल-यथाथᭅ ᳞Ღ होता ह,ै जो घटना घटी उसकᳱ ᱠ-ब-ᱠ 

ᮧ᭭तुित होती ह।ै वही यथाथᭅ जब किवता मᱶ आता है, तो उस घटना के ᮧित मनु᭬य कᳱ 

संवेदना, उसका िच᭠तन, ᮧभाव... सभी अिभ᳞Ღ होने लगता ह।ै एक ही घटना अलग-

अलग ᳞िᲦयᲂ के िलए अलग-अलग यथाथᭅ िलए ᱟए होती ह।ै जैसे एक आतंकवादी घटना 

मᱶ आतंकवादी के िलए यथाथᭅ अलग होगा ᳰक᭠तु जो िनदᲃष मारा गया, उसके पᳯरवार 

वालᲂ के िलए अलग और ᮧशासन के िलए अलग। एक लेखक इस घटना को देखता है तो 

उस खास ᭃण मᱶ उन संवेदनाᲐ को पकड़न ेका ᮧयास करता ह।ै समाज, रा᳦ तथा मनु᭬य 

के िहत मᱶ सुसंगत ᮧ᳤ᲂ से टकराना यहाँ आव᭫यक ह ैतभी कला अथवा का᳞ के यथाथᭅ का 

वा᭭तिवक ᱨप तय होता ह।ै 

1.9. यथाथᭅ और यथाथᭅवाद 

सािह᭜य के इितहास के स᭠दभᭅ मᱶ बात करते ᱟए ᮧो. मैनेजर पा᭛डेय ने ᭭प᳥ ᳰकया कᳱ 

आधुिनकता कᳱ अवधारणा का स᭥ब᭠ध सामािजक एवं राजनीितक ह।ै इसी आधुिनकता कᳱ 

चचाᭅ जब कला या सािह᭜य मᱶ होती ह ै तो वहाँ आधुिनकतावाद होता ह।ै29 इसी तरह  

सािह᭜य मᱶ यथाथᭅ ᮧायः यथाथᭅवाद के ᱨप मᱶ ᮧयुᲦ होता ह।ै यथाथᭅ जीवन कᳱ वा᭭तिवकता 

ह।ै इसी वा᭭तिवकता को यथाथᭅवाद के ᳇ारा अनावृत ᳰकया जाता ह।ै वा᭭तव मᱶ यथाथᭅ एक 

दिृ᳥ है और यथाथᭅवाद उस दिृ᳥ को अिभ᳞Ღ करने वाली एक िवशेष शैली। इस तरह 

यथाथᭅवाद, यथाथᭅ का कला᭜मक ᮧितिब᭥ब ᱟआ। इसिलए सािह᭜य मᱶ ᮧायः इन दोनᲂ मᱶ भेद 

कर पाना मुि᭫कल होता ह।ै िᮢभुवन ᳲसह ने िलखा ह ैᳰक “जीवन कᳱ सᲬी अनुभूित यथाथᭅ 

है पर उसका कला᭜मक अिभ᳞िᲦकरण यथाथᭅवाद है। यथाथᭅ और यथाथᭅवाद के बीच एक 

िनि᳟त भेदक रेखा खᱭचना अ᭜य᭠त कᳯठन ह।ै यथाथᭅवाद यथाथᭅ के आवरण के अितᳯरᲦ 

कुछ और नहᱭ ह।ै”30 इस कथन से ᭭प᳥ है ᳰक सािह᭜य मᱶ यथाथᭅ और यथाथᭅवाद मᱶ अ᭠तर 

                                                             
29 http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 
30 ᳲसह, िᮢभुवन, सािहि᭜यक िनब᭠ध, पृ᳧ 24 
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नहᱭ ᳰकया जा सकता ᭍यᲂᳰक यथाथᭅवाद के मा᭟यम ही यथाथᭅ कᳱ अिभ᳞िᲦ से सशᲦ ᱨप 

मᱶ होती ह।ै यथाथᭅवाद केवल यथाथᭅ का आवरण ह।ै 

यथाथᭅवाद का उदय सवᭅᮧथम ᮨांस मᱶ ᱟआ था। ᭄ान िव᭄ान कᳱ ᮧगित, औ᳒ोिगक ᮓाि᭠त, 

पूँजीवादी समाज-᳞व᭭था के उदय, फोटोᮕाफᳱ कला के अिव᭬कार, मुᮤण-य᭠ᮢ के 

अिव᭬कार, संचार-ᮓाि᭠त, शहरीकरण कᳱ ᮧᳰᮓया आᳰद ने समᮕता मᱶ सािह᭜य लेखन को 

िवशेष ᱨप से ᮧभािवत ᳰकया। फल᭭वᱨप सािह᭜य मᱶ यथाथᭅ के अंकन पर जोर ᳰदया जाने 

लगा। यथाथᭅ कᳱ कसौटी पर रचना-कमᭅ को परखने कᳱ ᮧवृिᱫ बढ़ी और उसी रचना को 

महᱬव िमला, िजसमᱶ यथाथᭅ के ᮧित िवशेष आᮕह ᳰदखा। िशवकुमार िम᮰ ने यथाथᭅवाद का 

उ᳊व उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी के उᱫरा᳍ᭅ मᱶ माना। उ᭠हᲂने िलखा ᳰक “अपने समय के 

ᮓाि᭠तकारी वै᭄ािनक आिव᭬कारᲂ औ᳒ोिगक ᮧगित एवं दशᭅन कᳱ ᮧखर िन᭬पिᱫयᲂ से 

ᮧेᳯरत और अनुᮧािणत एक सवाᲈगपूणᭅ जीवन-दिृ᳥ तथा सृि᳥ के ᱨप मᱶ यथाथᭅवाद का उ᳊व 

उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी के उᱫराधᭅ मᱶ ᱟआ।”31 

िवᳰकपीिडया के अनुसार सन् 1826 मᱶ ᮧकािशत ᮨांस कᳱ सािहि᭜यक पिᮢका ‘Mercure 

Francais Du Xixe Siecle’ मᱶ यथाथᭅवाद श᭣द का ᮧथम उ᭨लेख िमलता ह।ै32 इसमᱶ 

यथाथᭅवाद का ᮧयोग ᮧकृित के ᱠबᱠ िचᮢण तथा सािहि᭜यक कृित मᱶ स᭜य के उ᳃ाटन के 

अथᭅ मᱶ ᳰकया गया ह।ै सन् 1857 मᱶ ᮧकािशत ᭭या᭥᭨फेर (Champfleury) के ‘Le-

realism’ (The Realism) शीषᭅक लेख को यथाथᭅवाद का घोषणा-पᮢ माना जाता है।33 

इस घोषणा-पᮢ के अनुसार रचनाकार को अपनी अिभ᳞िᲦ के ᮧित पूणᭅतः ईमानदार होना 

चािहए। इसमᱶ रचनाकार से कहा गया है ᳰक उसे अपनी रचना मᱶ वही िचᮢ अंᳰकत करना 

चािहए, िजसका वह ᮧ᭜यᭃदशᱮ ह।ै उसका मानना है ᳰक एक सᲬा रचनाकार कभी भी 

                                                             
31 िम᮰, िशवकुमार, यथाथᭅवाद, पृ᳧ 7 
32 https://en.wikipedia.org/wiki/Mercure_du_XIXe_si%C3%A8cle  
33 https://www.britannica.com/art/realism-art#ref248693  
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यथाथᭅ-िनरपेᭃ नहᱭ हो सकता, ᭍यᲂᳰक यथाथᭅ के आलोक मᱶ ᮧ᭜येक व᭭त ुको परखना उसकᳱ 

लेखकᳱय ᮧवृिᱫ बन जाती ह।ै इसके साथ-साथ यह भी ᭟यात᳞ ह ैᳰक यथाथᭅ हमेशा स᭜य के 

िनकट नहᱭ होता।  

िह᭠दी सािह᭜य कोश मᱶ दजᭅ पᳯरभाषा के अनुसार– “यथाथᭅवाद, सािह᭜य कᳱ एक िविश᳥ 

िच᭠तन प᳍ित ह,ै िजसके अनुसार कलाकार को अपनी कृित मᱶ जीवन के यथाथᭅ ᱨप का 

अंकन करना चािहए।”34 भारतीय एवं पा᳟ा᭜य धारा के कई ᮧ᭎यात िवचारकᲂ ने अपने-

अपने ढंग से यथाथᭅवाद कᳱ अवधारणा को ᭭प᳥ ᳰकया ह।ै एंगे᭨स, हावडᭅ फा᭭ट, जॉजᭅ 

लुकाच जैस ेपा᳟ा᭜य िव᳇ानᲂ न ेयथाथᭅ के स᭥ब᭠ध मᱶ अपने िवचार ᮧकट ᳰकए ह।ᱹ एंगे᭨स ने 

िमस मागᭅरेट हॉट सेन को एक पᮢ मᱶ िलखा है ᳰक “मेरे िवचार से यथाथᭅवाद का आशय यह 

है ᳰक लेखक िववरण और ᭣यौरᲂ के स᭜य के ᮧ᭭तुतीकरण के अलावा ᮧितिनिध पाᮢᲂ को 

ᮧितिनिध पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ सचाई के साथ िचिᮢत करᱶ।”35 ᭭प᳥ ह ैकᳱ एंगे᭨स के अनुसार 

सचाई को अिभ᳞Ღ करते समय रचनाकार को ईमानदार, व᭭तुपरक और दृि᳥-स᭥प᳖ 

होना चािहए। सचाई ᳞Ღ करते समय व᭭तुतः युगीन ि᭭थितयᲂ पर भी गौर करना 

आव᭫यक होता है, ᭍यᲂᳰक यथाथᭅ का ᱨप हमेशा एक जैसा नहᱭ होता। उसकᳱ ᮧामािणकता 

युगीन स᭠दभᭅ मᱶ ही ᭭प᳥ हो सकती ह।ै हावडᭅ फा᭭ट ने यथाथᭅवाद कᳱ अवधारणा को ᭭प᳥ 

करते ᱟए िलखा है ᳰक “सािह᭜य मᱶ रचना-ᮧᳰᮓया हमेशा एक सं᳣ेषण ह,ै ᮧितिलिप नहᱭ। 

लेखक सूची माᮢ नहᱭ बनाता, उसे चुनाव करना होता ह।ै यथाथᭅवाद ही वह सािहि᭜यक 

सं᳣ेषण ह,ै जो चुनाव और सृजन के ᳇ारा यथाथᭅ के बारे मᱶ पाठक कᳱ समझ को बढ़ाता 

ह।ै”36 ᭭प᳥ है ᳰक हावडᭅ फा᭭ट सृजन के िलए लेखक कᳱ क᭨पना शिᲦ को सृजन महᱬवपूणᭅ 

मानते ह।ᱹ लेखक अपने आस-पास बᱟत कुछ देखता, महसूस करता ह;ै ᳰक᭠त ुउस देख ेᱟए 

                                                             
34 वमाᭅ, धीरे᭠ᮤ (सं.), िह᭠दी सािह᭜य कोश, भाग-1, पृ᳧ 510  
35 िम᮰, िशवकुमार, यथाथᭅवाद, पृ᳧ 25 पर उ᭞धृत  
36 फा᭭ट, हावᭅडᭅ, िवजय सुषमा (अनु.), सािह᭜य और यथाथᭅ, पृ᳧ 17   
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को, उस एहसास को, अनुभव को ᱠ-ब-ᱠ ᮧ᭭तुत नहᱭ करता; ᭍यᲂᳰक सािह᭜य कᳱ रचना 

कोई फोटोᮕाफᳱ नहᱭ ह।ै वह उस देखे ᱟए स᭜य मᱶ अपनी चेतना िमि᮰त करता ह,ै क᭨पना 

करता ह,ै ᳰफर ᮧ᭭तुत करता ह।ै ᮧो. मैनेजर पा᭛डेय ने िलखा ह ै ᳰक “स᭥पूणᭅ मानव 

सृजनशीलता जीवन के यथाथᭅ और चेतना के ᳇᭠᳇ा᭜मक स᭥ब᭠ध से िवकिसत होती ह।ै 

सािह᭜य का मूल उपादान मानव जगत का यथाथᭅ ह।ै इस यथाथᭅ का अथᭅ मानवीय अनुभव 

का स᭥पूणᭅ यथाथᭅ है, िजसमᱶ केवल व᭭तु जगत ही नहᱭ बि᭨क यथाथᭅ कᳱ गितशील ᮧᳰᮓया 

कᳱ ᳞ंजना होती ह।ै”37 सᲬा लेखक यथाथᭅ के अंकन मᱶ सामािजक पᳯरᮧे᭯य का ᭟यान 

अव᭫य रखता ह।ै लेखक अपनी ᮧितभा ᳇ारा अपने िववेक ᳇ारा व᭭तु स᭜य और क᭨पना के 

समि᭠वत ᱨप से पाठ को यथाथᭅ के सही और सामािजक ᱨप से पᳯरिचत कराता ह।ै जॉजᭅ 

लुकाच के अनुसार ‘सᲬा तथा महान यथाथᭅवाद मनु᭬य या समाज के माᮢ सीिमत पᭃᲂ को 

ᳰदखाने कᳱ अपेᭃा उ᭠हᱶ स᭥पूणᭅता और समᮕ इकाइयᲂ के ᱨप मᱶ िचिᮢत करता ह।ै”38 जॉजᭅ 

लुकाच कᳱ मा᭠यता है कᳱ यथाथᭅवाद कᳱ साथᭅकता अपने पᳯरवेश के सभी अंगᲂ, चाह ेवह 

᳞ि᳥ हो या समि᳥, को ᳞ापक ᱨप मᱶ िचिᮢत करने मᱶ ह।ै स᭜य को जानने के िलए गहराई 

मᱶ उतरना आव᭫यक ह;ै ᭍यᲂᳰक स᭜य कभी भी िछछला नहᱭ होता। िशवकुमार िम᮰ का इस 

स᭠दभᭅ मᱶ कहना है ᳰक रचनाकार न तो समाजशाᳫी होता है, न संवाददाता, और न ही 

अथᭅशाᳫी; जो त᭝य और आंकड़ᲂ को संगृिहत कर उसे ᭔यᲂ का ᭜यᲂ ᮧ᭭ततु कर दे। 

यथाथᭅवादी लेखक अपनी रचना मᱶ स᭜य और क᭨पना का उिचत कला᭜मक सि᭥म᮰ण करता 

ह।ै उसकᳱ सृजना᭜मक कृित मᱶ उसका अनुभव, उसकᳱ अ᭠तदृᭅि᳥ और संवेदना िनिहत रहती 

ह।ै उ᭠हᲂने िलखा है ᳰक “यथाथᭅवादी लेखक स᭜य को ᭣यौरेवार ᮧ᭭तुत करता ह,ै पर᭠त ुउसे 

फोटोᮕाफᳱ माᮢ नहᱭ बना देता। यथाथᭅवादी रचनाकार अथᭅ इस अन᭠त ᱨपा᭜मक जगत 

                                                             
37 पा᭛डेय, मैनेजर, सािह᭜य कᳱ इितहास दिृ᳥, पृ᳧ 22 
38 कौर, (डॉ.) कुलदीप, बलदवे वंशी का का᳞ : सामािजक यथाथᭅ, पृ᳧ 22 पर उ᭞धृत  
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तथा उसके समूह के िव᭭तार को पैनी नजर से देखता है, ᳞ापक सामािजक जीवन मᱶ ᮧिव᳥ 

होकर नाना ᮧकार कᳱ ि᭭थितयᲂ तथा चᳯरᮢᲂ से साᭃा᭜कार करता ह।ै अनुभवᲂ कᳱ एक 

मू᭨यवान समि᳥ का ᭭वामी बनता है, ᳰक᭠त ुसारी बातᲂ को ‘ फोटोᮕाᳰफक’ शैली मᱶ ᭔यᲂ का 

᭜यᲂ ᮧ᭭ततु नहᱭ कर देता। सारी घटनाᲐ तथा पाᮢᲂ को, समािजक जीवन से ᮧा᳙ यथाथᭅ 

अनुभव कᳱ खराद पर चढाता है, उ᭠हᱶ तरसता ह,ै नुकᳱला बनाता है और अपनी कृित के 

अ᭠तगᭅत उनकᳱ कला᭜मक िनयोजन करता ह।ै”39 उनके अनुसार ‘सᲬे तथा महान यथाथᭅवाद 

का ल᭯य समाज, जीवन तथा मनु᭬य के जीवन मᱶ यᮢ-तᮢ िबखरे, ᭭फुट अंशᲂ को परखने 

और मूᱫᭅ करने का नहᱭ होता, वरन् उनकᳱ दिृ᳥ इसके स᭥पूणᭅ ᱨप को उभारने कᳱ ओर होती 

ह।ै वह उ᭠हᱶ इनकᳱ स᭥पूणᭅता मᱶ देखन े पर बल देता ह।ै ख᭛ड जीवन तथा ख᭛ड मनु᭬य 

उसकᳱ दिृ᳥ कᳱ पᳯरिध मᱶ नहᱭ आते।’40 उनके िलए स᭥पूणᭅता का अथᭅ यह ह ै ᳰक एक 

रचनाकार जीवन के अ᭒छे बुरे सभी पᭃᲂ का भूत भिव᭬य और वतᭅमान के स᭠दभᭅ मᱶ पूरी 

िन᳧ा और ईमानदारी के साथ अंकन करे। अजब ᳲसह के अनुसार ‘चेतना को स᭥पूणᭅता मᱶ 

लेना ही यथाथᭅ ह।ै अगर कोई रचनाकार ऐसा नहᱭ करता तो िन᳟य ही यथाथᭅ के एक पᭃ 

कᳱ ओर से आँखᱶ ब᭠द कर लेता ह।ै सािह᭜यकार का कतᭅ᳞ ह ैᳰक वह जीवन कᳱ ऊँची-नीची 

सारी अनुभूितयᲂ को सामने रखे और उ᭠हᱶ समि᭠वत करे। अनुभूित के स᭥ब᭠ध मᱶ सािहि᭜यक 

आन᭠द िनिहत ह।ै उसी मᱶ सािह᭜य कᳱ साथᭅकता होती ह ैउससे हटकर पᭃ िवशेष तक माᮢ 

सीिमत रहना स᭜य हो सकता है ᳰक᭠तु वह आंिशक स᭜य होता ह।ै’41 ᭭प᳥ ह ैᳰक रचनाकार 

को रचना करते समय अपनी दिृ᳥ ᳞ापक बनानी चािहए, न ᳰक संकुिचत दिृ᳥ से स᭜य का 

अवलोकन करना चािहए। 

ᮧेमच᭠द ने अपने उप᭠यासᲂ के स᭠दभᭅ मᱶ यथाथᭅवाद श᭣द का ᮧयोग ᳰकया ह।ै आदशᲃ᭠मुखी 
                                                             
39 िम᮰, िशवकुमार, यथाथᭅवाद, पृ᳧ 31 
40 वही, पृ᳧ 27 
41 ᳲसह, (डॉ.) अजब, यथाथᭅवाद पुनमूᭅ᭨यांकन, पृ᳧ 82 



30 | यु गी न  य था थᭅ  :  अ थᭅ  औ र  अ व धा र णा  
 

यथाथᭅवाद शीषᭅक लेख मᱶ उ᭠हᲂने िलखा ᳰक “यथाथᭅवाद हमारी दबुᭅलताᲐ, हमारे 

िवषमताᲐ और हमारी ᮓूरताᲐ का नᲨ िचᮢ होता ह।ै”42 जबᳰक सािह᭜य मᱶ स᭜य का 

यथात᭝य अंकन उसकᳱ स᭥पूणᭅ अिभ᳞िᲦ स᭥भव नहᱭ होती; ᭍यᲂᳰक सािह᭜य-सृजन एक 

भावा᭜मक ᮧᳰᮓया ह।ै हालाँᳰक वे रचना के िलए यथाथᭅवाद कᳱ महᱫा को अ᭭वीकार नहᱭ 

करते, ᳰक᭠त ुआदशᲃ᭠मुख यथाथᭅवाद को सािह᭜य के पᭃ मᱶ ᭭वीकार करते ह।ᱹ उनके अनुसार 

“इसमᱶ संदेह नहᱭ समाज कᳱ कुᮧथा कᳱ ओर ᭟यान ᳰदलाने के िलए यथाथᭅवाद अ᭜य᭠त 

उपयुᲦ ह,ै ᭍यᲂᳰक इसके िबना बᱟत स᭥भव है, हम उस बुराई को ᳰदखाने मᱶ अ᭜युिᲦ से 

काम लᱶ और िचᮢ को उससे कहᱭ काला ᳰदखाएँ िजतना वा᭭तव मᱶ वह ह।ै”43 ᮧो. स᭜यकाम 

के अनुसार जीवन का यथात᭝य िचᮢण यथाथᭅवाद ह।ै उ᭠हᲂने िलखा ह ै ᳰक “यथाथᭅवाद 

सािह᭜य मᱶ सचाई और ईमानदारी के साथ अनुभव कᳱ ᮧामािणकता और गहरी समझ के 

साथ जीवन का यथाथᭅ अंकन ह।ै”44 वे अनुभव कᳱ ᮧमािणकता पर जोर देते ह।ᱹ  

अनुभव कᳱ ᮧᳰᮓया िजतनी सू᭯म और गहरी होगी, यथाथᭅ का अंकन उतना ही वा᭭तिवक 

होगा। लापरवाह अनुभव के सहारे न तो यथाथᭅ का मौिलक िचᮢण होगा, न ही व िचᮢण 

सामािजक उपादेयता कᳱ दिृ᳥ से िहतकारी होगा। इसिलए रचनाकार के िलए रचना करते 

समय आव᭫यक ह ैᳰक वह यथाथᭅ और नᲨ यथाथᭅ के भेद को समझे।  

चँूᳰक सािह᭜य कोई याि᭠ᮢक ᳰकया नहᱭ ह ै इसिलए इसकᳱ रचना के समय चेतन और 

अचेतन का स᭠तुलन बनाना अिनवायᭅ होता ह।ै यहाँ एक बात और ᭭प᳥ कर देना आव᭫यक 

है ᳰक एक ही घटना का यथाथᭅ अलग-अलग ᳞िᲦयᲂ, अलग-अलग समाजᲂ, अलग-अलग 

पᳯरि᭭थितयᲂ तथा अलग-अलग काल मᱶ बदलता रहता ह।ै उदाहरण ᭭वᱨप 1857 कᳱ 

ᮓाि᭠त को देखा जा सकता ह।ै इस ᮓाि᭠त से स᭥बि᭠धत कई पᭃ ह।ᱹ इसिलए हर पᭃ का 
                                                             
42 ᮧेमच᭠द, कुछ िवचार, पृ᳧ 49 
43 वही, 49  
44 स᭜यकाम, आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद और ᮧेमच᭠द, पृ᳧ 40  
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यथाथᭅ अलग-अलग ह।ै ई᭭ट-इि᭛डया क᭥पनी िजसका मु᭎य उ᳎े᭫य सा᮫ा᭔य िव᭭तार था 

उसके िलए यह सैिनक िवᮤोह था। इसिलए सीले ने कहा ᳰक 1857 का संघषᭅ ‘एक पूणᭅतया 

देशभिᲦ रिहत और ᭭वाथᱮ सैिनक िवᮤोह था। िजसमᱶ न कोई ᭭थानीय नेतृ᭜व था और न ही 

इसे सवᭅ-साधारण का समथᭅन ᮧा᳙ था।45 कुछ भारतीय िच᭠तक जो यह मानते थे ᳰक 

आधुिनक ᭄ान-िव᭄ान अंᮕेजᲂ के ᳇ारा भारत मᱶ आया, उ᭠हᲂने कलकᱫा मᱶ एक बड़ा ᮧदशᭅन 

कर बलवाइयᲂ कᳱ अपमानजनक िन᭠दा कᳱ तथा सरकार के समथᭅन मᱶ नारे लगाए।46 एल. 

ई. ᳯरज ने धमाᭅ᭠धᲂ का ईसाइयᲂ के  िवᱧ᳍ यु᳍ बताकर अ᭠तराᭅ᳦ीय ᭭तर पर कमजोर 

सािबत ᳰकया। वहᱭ सावरकर ने अपनी ᳰकताब ‘1857 मᱶ भारतीय ᭭वात᭠᯦य समर’ ᮓाि᭠त 

का चᳯरᮢ रा᳦ीय बताया। ᳰक᭠तु डॉ. एस. एन. सेन तथा डॉ. आर. सी. मजूमदार को इसके 

रा᳦ीय चᳯरᮢ पर शक ᱟआ। मा᭍सᭅ ने इसे भारत का ᮧथम ᭭वत᭠ᮢता संᮕाम घोिषत ᳰकया। 

कुछ आलोचक इसे ‘संगᳯठत ᮧितरोध का जन ऐितहािसक स᭠दभᭅ’ के ᱨप मᱶ देखते ह।ᱹ  

उपयुᭅᲦ घटना से ᭭प᳥ ह ैᳰक अलग-अलग कोणᲂ से देखा गया यथाथᭅ स᭜य ह,ै ᳰक᭠त ुसमᮕता 

मᱶ यह अधूरा स᭜य ह।ै हर पᭃ, उतना ही यथाथᭅ देखता ह ैया देखना चाहता ह,ै िजतने कᳱ 

उसे आव᭫यकता ह।ै लेᳰकन एक सजग रचनाकार दूसरे पᭃ को क᭨पना के ᳇ारा देखने कᳱ 

कोिशश करता ह ैऔर उस दसूरे पᭃ को देखने के बाद यथाथᭅ को समᮕता मᱶ ᮧ᭭तुत करने 

कᳱ कोिशश करता ह।ै रचनाकार अनुभूत स᭜य को श᭣द देकर रचना करता ह।ै सही है ᳰक 

जो जैसा ह,ै उसको ठीक उसी ᱨप मᱶ अिभ᳞Ღ करना यथाथᭅ ह,ै ᳰक᭠त ुसािह᭜य मᱶ यथाथᭅ 

इस अथᭅ मᱶ ᮧयुᲦ नहᱭ होता; ᭍यᲂᳰक इससे िवकृितयाँ आ जाएँगी। सािह᭜य मᱶ यथाथᭅ का 

अथᭅ कोरा यथाथᭅ नहᱭ होता। रचना मᱶ रचनाकार कᳱ िनजी दिृ᳥, यथाथᭅ को पकड़न ेकᳱ 

ᭃमता, सृजना᭜मक कौशल तथा उसकᳱ वैचाᳯरकता... सब समािहत रहती ह।ै  

कहा जा सकता ह ैᳰक यथाथᭅ स᭜य को अनावृत करने कᳱ एक ᮧᳰᮓया ह,ै िजसमᱶ रचनाकार 

अपने व᭭तुिन᳧ दिृ᳥ से समाजिहत मᱶ स᭜य ᮧ᭭तुत करता ह।ै इस ᮓम मᱶ वह कुशलता का 

                                                             
45 ᮕोवर, बी. एल., आधुिनक भारत का इितहास :एक नवीन मू᭨यांकन, पृ᳧ 276 
46 ब᭠धोपा᭟याय, शेखर, ᭡लासी से िवभाजन तक : आधुिनक भारत का इितहास, पृ᳧ 227 
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िववेकपूवᭅक उपयोग करता है और स᭜य को शुिचता के आवरण मᱶ इस तरह रेखांᳰकत करता 

ह ैᳰक भावक अस᭜य के ममᭅ से बखूबी पᳯरिचत भी हो जाए; और साथ ही यथाथᭅ के नाम पर 

अनगᭅल ᮧलाप को स᭜य जैसा महᱬव भी न िमल;े और न ही समाज मᱶ कुदिृ᳥ का ᮧचार 

ᮧसार हो। यथाथᭅ समᮕ जीवन कᳱ वा᭭तिवकता का अंकन ह।ै 

 यथाथᭅवाद के िविभ᳖ ᱨप 

यथाथᭅ आधुिनक युग के सािह᭜य कᳱ एक ᮧमुख ᮧवृिᱫ ह।ै जीवन-स᭜य से जुड़कर ही कोई 

सािह᭜य ᮕा᳭ होता ह।ै उसके सामािजक सरोकार का दायरा बढ़ता ह।ै ᭭थापना के बाद 

यथाथᭅवाद को कई ᱨपᲂ मᱶ िवभािजत ᳰकया गया है–  

1) ᮧाकृितक यथाथᭅवाद 
2) अित यथाथᭅवाद 
3) आदशᲃ᭠मुख यथाथᭅवाद 
4) मनोवै᭄ािनक यथाथᭅवाद 
5) ऐितहािसक यथाथᭅवाद 
6) आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद 
7) समाजवादी यथाथᭅवाद 
8) जादईु यथाथᭅवाद 

 ᮧाकृितक यथाथᭅवाद 

ᮧाकृितक यथाथᭅवाद दशᭅन का एक श᭣द ह।ै इसके िलए अंᮕेजी मᱶ ‘Naturalism’ श᭣द का 

᳞वहार होता ह।ै ᮧाकृितक यथाथᭅवाद, यथाथᭅ को फोटोᮕाᳰफक शैली मᱶ िचिᮢत करने पर 

जोर देता ह।ै इसमᱶ लेखक अपनी िनजी संवेदना एवं दिृ᳥ को महᱬव ᳰदए िबना ᭔यᲂ का ᭜यᲂ 

त᭝य ᮧ᭭तुत करता ह।ै ᮧाकृितक यथाथᭅवाद यथाथᭅ को नᲨ ᱨप मᱶ अिभ᳞Ღ करने का 

पᭃधर ह।ै ᮧो. स᭜यकाम ने िलखा है ᳰक “वह यथाथᭅ को द᭭तावेज के ᱨप मᱶ दे देता ह,ै जहाँ 

ᮧाकृितक एवं जीवन-िवषयक त᭝यᲂ का, िज᭠हᱶ हम नंगी आँखᲂ से देख सकते हᱹ और 

उँगिलयᲂ से छू सकते ह,ᱹ सम᭭त ᭣योरᲂ का वणᭅन होता ह।ै”47 ᮧाकृितक यथाथᭅवाद को 

                                                             
47 स᭜यकाम, आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद और ᮧेमच᭠द, पृ᳧ 45 
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ᮧिति᳧त एवं समृ᳍ करने का ᮰ेय पा᳟ा᭜य रचनाकारᲂ मᱶ ᮨांस के िव᭎यात उप᭠यासकार 

एिमल जोला को जाता ह।ै ‘द ए᭍सपेᳯरमᱶटल नोवेल’ शीषᭅक अपने ल᭥बे िनब᭠ध मᱶ उ᭠हᲂने 

इस िवषय पर गहराई से िच᭠तन ᳰकया है और कला के स᭠दभᭅ मᱶ इसकᳱ ᮧकृित एवं ᭭वᱨप 

का िनधाᭅरण ᳰकया ह।ै जोला के अितᳯरᲦ ला बेयर, गोगल, ए᭡सन आᳰद कᳱ रचनाᲐ मᱶ 

इस तरह कᳱ ᮧवृिᱫ ᳰदखाई देती ह।ै इन रचनाकारᲂ न े अपने समय के बुजुᭅआ समाज-

᳞व᭭था के नंगे यथाथᭅ को पूरी तरह अनावृत ᳰकया ह।ै िशवकुमार िम᮰ ने अपनी पु᭭तक 

यथाथᭅवाद मᱶ ᮧकृितवाद के महᱬव को रेखांᳰकत करते ᱟए िलखा ह ै ᳰक “ᮧकृितवाद का 

िवधेया᭜मक पᭃ केवल वहाँ ᳰदखाई पड़ता है, जहाँ बावजूद अपन े िच᭠तन कᳱ दबुᭅल 

भूिमकाᲐ के, ᮧकृितवादी रचनाकारᲂ ने अपने समय कᳱ बुजुᭅआ-᳞व᭭था के नंगेपन को 

उभारा है, उसकᳱ तहे ᳰदल से भ᭜सᭅना कᳱ ह,ै उस ेमुलिजमᲂ के कटघरे मᱶ खड़ा ᳰकया ह।ै”48  

कई आलोचक ᮧाकृितक यथाथᭅ को यथाथᭅवाद से पृथक मानते ह।ᱹ सुभाष कुमार का मानना 

है ᳰक “ᮧकृतवाद यथात᭝य और वा᭭तिवक का माᮢ फोटोᮕाफᳱ िचᮢण करता ह,ै अतः यह  

यथाथᭅवाद से िब᭨कुल अलग ह।ै हाँ यथाथᭅवाद िश᭨प के ᭭तर पर ᮧकृितवादी प᳍ित का 

उपयोग अव᭫य करता ह।ै लेᳰकन ᮧकृतवाद यथात᭝य और वा᭭तिवक अंकन को ही ल᭯य 

बना लेता ह,ै जबᳰक यथाथᭅवाद उस अंकन के अिभ᳞िᲦ का मा᭟यम भर है और भूत-

वतᭅमान-भिव᭬य के सारे आसंगᲂ से होकर उसका क᭝य ᮧकृतवाद से बᱟत आगे िनकल जाता 

ह।ै’49 िशवकुमार िम᮰ ने भी इसका समथᭅन करते ᱟए िलखा ह ैᳰक “व᭭तुतः मनु᭬य के ᮧित 

एक जीवनशाᳫीय (बायोलॉिजकल) दिृ᳥कोण अपनाने के कारण ही ᮧकृितवादी लेखक के 

                                                             
48 िम᮰, िशवकुमार, यथाथᭅवाद, पृ᳧ 92  
49 कुमार, सुवास, ग᭨प का यथाथᭅ : कथालोचन के आयाम, पृ᳧ 29  
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िलए मनु᭬य कᳱ ᭭वत᭠ᮢता, इ᭒छा जैसी ᳰकसी बात का कोई महᱬव नहᱭ रह जाता।”50 

᭭प᳥ ह ैकᳱ ᮧकृतवाद मानव ᭭वभाव और उसकᳱ िनयित को वंशानुᮓम और वातावरण के 

आधार पर िनᳶमत मानता ह।ै वह मनु᭬य को ᮧकृित का समीपी मानकर उसमᱶ आगे ᮧवृिᱫ 

के दशᭅन कर, उसके नैितक आचरण और िववेक को िनरथᭅक िस᳍ करता ह।ै व᭭तुतः 

ᮧकृतवाद कᳱ ᮧवृित यथाथᭅवाद से सवᭅथा िभ᳖ ह।ै इसिलए उसे यथाथᭅवाद से पृथक करके 

देखा जाता ह।ै यथाथᭅवाद मᱶ रचनाकार कᳱ दिृ᳥ भी समािहत रहती है, ᭍यᲂᳰक इसके िबना 

सािह᭜य सजᭅना स᭥भव नहᱭ ह।ै जब तक लेखक कᳱ संवेदना रचना कर उनके साथ नहᱭ 

जुड़ेगी, तब तक सािह᭜य कᳱ समािजक सᱫा िनᳶमत नहᱭ हो पाएगी। 

 अितयथाथᭅवाद 

अितयथाथᭅवाद का आर᭥भ ᮨांस मᱶ ᱟआ। अंᮕेजी मᱶ इसके िलए ‘सुर-ᳯरयिल᭔म’ श᭣द का 

ᮧयोग ᳰकया जाता ह।ै आंᮤ ेᮩेता अितयथाथᭅवादी आ᭠दोलन के ᮧणेता थे। उ᭠हᲂने सवᭅᮧथम 

अितयथाथᭅवादी आ᭠दोलन के उ᳎े᭫य और िस᳍ा᭠तᲂ को अपने दो घोषणा-पᮢᲂ मᱶ ᭭प᳥ 

ᳰकया। अितयथाथᭅवाद कᳱ उ᭜पिᱫ ᭭व᭒छ᭠दवादी िवरोध कᳱ पᳯरणित से ᱟई। इसके िवकास 

मᱶ ᮧथम िव᳡ यु᳍ के बाद कᳱ सामािजक और राजनीितक पᳯरि᭭थितयᲂ का िवशेष योगदान 

रहा। अजब ᳲसह ने अितयथाथᭅवाद कᳱ िवशेषताᲐ पर दिृ᳥ डालते ᱟए िलखा ह ै ᳰक 

“सहजानुभूित के ᮧित तीᮯ आ᭭था, िववेक के ᮧित आशंका, ᳞िᲦवाद के ᮧित झुकाव, आ᭜म 

ᮧकाशन कᳱ ᮧवृिᱫ, अचेतन मनःि᭭थित का अंकन, िसफᭅ  िवधान के ᮧित िवमुखता 

अितयथाथᭅवाद का ᮧमुख वैिश᭬Ჷ ह।ै”51 अितयथाथᭅवाद को पᳯरभािषत करते ᱟए िᮢभुवन 

ᳲसह ने िलखा ह ै ᳰक “सािह᭜य मᱶ यथाथᭅवाद कᳱ अिभ᳞िᲦ जब समाज कᳱ मयाᭅदा एवं 

पर᭥परा कᳱ सीमाᲐ का अितᮓमण करके अ᭜य᭠त ही नᲨ ᱨप धारण कर लेती ह,ै तो उसे 

                                                             
50 िम᮰, िशवकुमार, यथाथᭅवाद, पृ᳧ 87 
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अितयथाथᭅवाद कहत ेह।ᱹ”52 

वा᭭तव मᱶ अितयथाथᭅवाद मᱶ समाज के उिचत स᭜य को िबना ᳰकसी आवरण के ही ᮧकट कर 

ᳰदया जाता ह।ै नैितकता यहाँ कोई महᱬव नहᱭ रखती, इसिलए िनिष᳍ स᭜य को ᮧकट करने 

मᱶ रचनाकार को कोई िझझक नहᱭ होती। इसमᱶ समाज के ᮧित आ᭭था या िव᳡ास ᳰदखाई 

नहᱭ पड़ता। अितयथाथᭅवाद मᱶ अ᭒छे और बुरे का भेद ᳰकए िबना त᭝य को ᭔यᲂ का ᭜यᲂ 

ᮧकट कर ᳰदया जाता ह।ै इसमᱶ िचिᮢत यथाथᭅ पूरी तरह से क᭨पना ᮧसूत होता ह।ै इसमᱶ 

᭭व᳘ और अचेतन मन कᳱ ᮧमुखता रहती ह।ै रचनाकार अपनी रचनाᲐ मᱶ िजस संसार के 

स᭜य को ᮧकट करता ह,ै वह ᭭व᳘ मᱶ देख ेगए संसार कᳱ त᭭वीर होती ह।ै यहाँ सामािजक 

िवᮤोही भी भौितक धरातल पर न होकर मानिसक धरातल तक ही सीिमत रहता ह।ै 

अितयथाथᭅवाद को यथाथᭅवाद से पृथक करते ᱟए िशवकुमार िम᮰ ने िलखा ह ै ᳰक 

“अितयथाथᭅवाद के नाम से कला एवं सािह᭜य रचना को ᮧभािवत करने वाला एक अ᭠य 

आ᭠दोलन भी इस बीसवᱭ शता᭣दी मᱶ िवकिसत ᱟआ, जो आज पृ᳧भूिम मᱶ चला गया ह।ै 

ᳰक᭠त ु अपने उ᳊व काल मᱶ उसन े अनेक महᱬवपूणᭅ रचनाकारᲂ को अपनी ओर आकᳶषत 

ᳰकया था। मूलतः अ᭠त᳟ेतना से स᭥बि᭠धत होने के कारण अितयथाथᭅवाद का भी वै᭄ािनक 

और व᭭तुगत स᭜य पर आधाᳯरत ‘यथाथᭅवाद’ से कोई स᭥ब᭠ध नहᱭ ह।ै यह सब या तो ख᭛ड 

यथाथᭅ-दिृ᳥ के ᮧितिनिध आ᭠दोलन या ᮧवृितयाँ हᱹ या इनमᱶ व᭭तुगत यथाथᭅ को िवᱨप 

करने का ᮧयास ᳰकया गया ह।ै”53 

देखा जाए तो अितयथाथᭅवाद समाज के सही एवं संतुिलत िवकास मᱶ एक बाधक तᱬव ह।ै 

सुवास कुमार ने इस स᭠दभᭅ मᱶ िलखा ह ैᳰक “िजसने (अितयथाथᭅवाद) चेतन वा᭭तिवक जगत 

कᳱ बजाय ᭭व᳘ जगत को ही सवाᭅिधक महᱬव ᳰदया। इस तरह अितयथाथᭅवाद हमᱶ भौितक 

                                                             
52 ᳲसह, िᮢभुवन (सं.), सािहि᭜यक िनब᭠ध, पृ᳧ 31 
53 िम᮰, िशवकुमार, यथाथᭅवाद, पृ᳧ 51 
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जगत के त᭝या᭜मक वा᭭तिवकताᲐ से काटकर दरू ले जा रहा था।”54 सुवास कुमार के 

अनुसार इस ᮧकार का यथाथᭅ-िचᮢण ᳰकसी भी तरह से समाज के िहत मᱶ नहᱭ था, इसिलए 

इस ᮧकार के यथाथᭅ अंकन का पुरजोर िवरोध ᱟआ।  

᭭प᳥ है ᳰक अितयथाथᭅवाद कᳱ कोई साथᭅक उपलि᭣ध नहᱭ ᳰदखाई पड़ती। िजस यथाथᭅ-वणᭅन 

मᱶ त᭝या᭜मक और जीवन कᳱ वा᭭तिवकता का अ᭠तर नहᱭ रहता, वह यथाथᭅ िसफᭅ  ᮪म पैदा 

कर सकता ह।ै यथाथᭅ कोरे स᭜य के ᮧदशᭅन कᳱ दिृ᳥ माᮢ नहᱭ ह,ै वह समाज और मनु᭬य के 

स᭥ब᭠धᲂ कᳱ िववेचना करता ह।ै समाज और ᳞िᲦ के सामािजक, आᳶथक, राजनीितक तथा  

नैितक स᭥ब᭠धᲂ कᳱ कला᭜मक अिभ᳞िᲦ ह।ै िह᭠दी कᳱ नकेनवादी का᳞धारा कुछ 

िवचारकᲂ कᳱ दिृ᳥ मᱶ अितयथाथᭅवाद से ᮧभािवत ᳰदखती ह।ै  

 आदशᲃ᭠मुख यथाथᭅवाद 

आदशᭅ कᳱ ओर उ᭠मुख यथाथᭅ को आदशᲃ᭠मुख यथाथᭅवाद कᳱ सं᭄ा दी जाती ह।ै इसमᱶ यथाथᭅ 

के साथ-साथ आदशᭅ भी समािहत रहता ह।ै आदशᭅ नहᱭ होने के बावजूद, इसमᱶ जीवन-स᭜य 

का स᭥पूणᭅ िचᮢ उकेरा जाता ह।ै यहाँ आदशᭅ ᳞िᲦ को ᳰदशा िनदᱷिशत करता ह।ै िवषम 

पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ यह हताश और िनराश ᳞िᲦ के अ᭠दर आशा और िव᳡ास का संचार कर 

समाज के सही िवकास मᱶ अपनी भूिमका िनभाता ह।ै आशा और िव᳡ास मानव के िलए वह 

तᱬव है िजसके ᳇ारा वह बड़ी से बड़ी लड़ाई जीतने का साहस कर पाता ह।ै आदशᲃ᭠मुख 

यथाथᭅवाद सािह᭜य मᱶ साकारा᭜मक दिृ᳥ के उ᭠मेष मᱶ सहायक होता ह।ै यहाँ पाᮢᲂ के 

कुि᭜सत पᭃᲂ का आदशᭅ के मा᭟यम से शुि᳍करण ᳰकया जाता ह।ै ᮧार᭥भ मᱶ पाᮢ अपनी 

चाᳯरिᮢक खािमयᲂ के कारण समाज और पᳯरवार ᳇ारा िन᭬कािषत होकर ᮧायि᳟त करते 

ह,ᱹ त᭜प᳟ात उनका ᳞िᲦ᭜व और कृित᭜व िनखर कर समाज के िलए एक उदाहरण बन 

जाता ह।ै यह सामा᭠य-सी बात है ᳰक कोई ᳞िᲦ सवᭅथा दोषमुᲦ नहᱭ होता, मनु᭬य सभी 

ᮧािणयᲂ मᱶ ᮰े᳧ होत े ᱟए भी दबुᭅलताᲐ का िशकार हो जाता ह।ै यह उसका दोष नहᱭ, 

बि᭨क उसका ᭭वाभािवक चᳯरᮢ ह।ै यही ᭭वाभािवकता उसे मनु᭬य बनाती ह ैऔर देवᲂ से 
                                                             
54 कुमार, सुवास, ग᭨प का यथाथᭅ : कथालोचन के आयाम, पृ᳧ 19 
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अलग करती ह।ै आदशᲃ᭠मुख यथाथᭅवाद मᱶ भी ᳞िᲦ के चᳯरᮢ कᳱ पुनरᭅचना होती ह।ै 

आदशᲃ᭠मुख यथाथᭅवादी रचनाकार अपनी रचनाᲐ मᱶ सामािजक िवसंगितयाँ को उभार 

कर उससे उबरने का समाधान ᮧ᭭तुत करता ह।ै इसमᱶ आदशᭅ और यथाथᭅ का संतुिलत 

सम᭠वय होता ह।ै िह᭠दी सािह᭜य के ᮰े᳧ उप᭠यासकार ने सवᭅᮧथम आदशᲃ᭠मुख यथाथᭅवाद 

श᭣द का ᮧयोग ᳰकया, िजसके बारे मᱶ पूवᭅ मᱶ चचाᭅ हो चुकᳱ। िᮢभुवन ᳲसह ने आदशᲃ᭠मुख 

यथाथᭅवाद के स᭠दभᭅ मᱶ िलखा है ᳰक ‘आदशᲃ᭠मुख यथाथᭅ मानव कᳱ दयनीय एवं कुᱨपता से 

भरे िवषम पᳯरि᭭थितयᲂ कᳱ वा᭭तिवक कठोरता मᱶ चमक जगाने वाला वह का᭨पिनक 

आलोक ह,ै िजसके ᳇ारा जीवन से िनराश, पᳯरि᭭थितयᲂ कᳱ मार से घबराए ᱟए तथा रा᭭ते 

मᱶ हताश मानव के अ᭠दर आशा और िव᳡ास का संचार हो जाता ह।ै’55 उनके अनुसार 

आदशᲃ᭠मुख यथाथᭅवाद एक का᭨पिनक ᮧकाश ह,ै िजसके सहारे ᳞िᲦ कुᱨप एवं वीभ᭜स 

वा᭭तिवकताᲐ को आशावादी नजᳯरए से देखता ह ैऔर आकाश नहᱭ होता। 

 मनोव᭄ैािनक यथाथᭅवाद 

मनोवै᭄ािनक यथाथᭅवाद पा᳟ा᭜य िवचारक ᮨाइड, ए᭨डर के िस᳍ा᭠तᲂ पर आधाᳯरत ह।ै 

इसमᱶ मानव-मन के आ᭠तᳯरक स᭜य को यथाथᭅ ᱨप मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकया जाता ह।ै मनोवै᭄ािनक 

यथाथᭅवादी रचनाकार सािह᭜य मᱶ मनोिव᳣ेषणा᭜मक ढंग से मानव के मन मᱶ िछप ेᱟए गूढ़ 

रह᭭य को अनावृत करता ह।ै इसकᳱ दिृ᳥ व᭭तु केि᭠ᮤत न होकर ᳞िᲦ केि᭠ᮤत होती ह।ै इस 

स᭠दभᭅ मᱶ िशवकुमार िम᮰ ने िलखा ह ै ᳰक “मनोिव᳣ेषणवादी का स᭥ब᭠ध व᭭त-ुजगत के 

यथाथᭅ से ना होकर ᳞िᲦ-मन के यथाथᭅ से होता है और उसकᳱ दिृ᳥ ᳞िᲦ पर दिृ᳥ होती 

है, व᭭तुपरक नहᱭ।”56 व᭭तुपरक दिृ᳥ न होने के कारण आर᭥भ मᱶ यथाथᭅ के इस ᱨप कᳱ 

काफᳱ अवहलेना ᱟई। इसे ᮧकृतवाद और अितयथाथᭅवाद कᳱ तरह यथाथᭅवादी आ᭠दोलन से 

पृथक कर ᳰदया गया। िशवकुमार िम᮰ ने इसे नकारते ᱟए िलखा ह ैᳰक “वह (मनोवै᭄ािनक 

                                                             
55 ᳲसह, िᮢभुवन, िह᭠दी उप᭠यास और यथाथᭅवाद, पृ᳧ 235 
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यथाथᭅवादी रचनाकार) तो मनु᭬य मन के किथत पर खास िब᭠दᲐु और खास ᮧवृिᱫयᲂ को 

ही, जो उसकᳱ अपनी िवचारधारा के चौखट मᱶ ᳰफट बैठती ह,ै अपन ेअ᭟ययन का िवषय 

बनाता ह।ै ᳞िᲦ कᳱ िनजता को उसके सामािजक स᭠दभᭅ मᱶ ही पर कᳱ जा सकती ह।ै ᳞िᲦ 

के ᳞िᲦ᭜व का समᮕ अ᭟ययन उसके समािजक स᭠दभᭅ से काट कर नहᱭ ᳰकया जा सकता। 

मनोिव᳣ेषणवादी इस त᭝य को नजर-अंदाज कर जाता ह।ै”57 िशवकुमार िम᮰ के इस कथन 

से ᭭प᳥ है ᳰक मनोवै᭄ािनक यथाथᭅवाद वैयिᲦकता को महᱬव देती ह।ै सामािजक स᭠दभᭅ 

यहाँ गौण हो जाता ह।ै उनके अनुसार सािह᭜य का अिभᮧेत हमेशा सामािजक ᮧाणी रहा है 

इसिलए उसकᳱ अवहलेना कर ᳞िᲦ के संकुिचत यथाथᭅ को िचिᮢत करना एकांगी दिृ᳥ का 

पᳯरचायक ह।ै यथाथᭅ के इस ᱨप को कई िह᭠दी रचनाकारᲂ ने अपनाया आग े इलाच᭠ᮤ 

जोशी आᳰद के सािह᭜य मᱶ मनोवै᭄ािनक यथाथᭅ का अंकन िमलता ह।ै इन रचनाकारᲂ ने 

मनु᭬य कᳱ अतृ᳙ भावनाᲐ तथा कु᭛ठाᲐ के िचᮢ रखो अपना िवषय बनाया ह।ै 

 ऐितहािसक यथाथᭅवाद 

इितहास कᳱ घटनाᲐ पर आधाᳯरत होने के कारण इसे ऐितहािसक यथाथᭅवाद का नाम 

ᳰदया गया ह।ै इसमᱶ इितहास कᳱ घटना या ᳞िᲦ को आधार बनाकर सृजन ᳰकया जाता ह।ै 

इस ᮧकार के यथाथᭅ वणᭅन मᱶ रचनाकार को ऐितहािसक त᭝यᲂ कᳱ रᭃा करते ᱟए रचना 

सृजन करना होता ह।ै ऐितहािसक त᭝यᲂ को तोड़-मरोड़ कर ᮧ᭭तुत करने पर ऐितहािसक 

यथाथᭅ कᳱ ᮧामािणकता संᳰद᭏ध हो जाती ह ै और रचनाकार युगीन अनुभूितयᲂ को 

अिभ᳞Ღ करने मᱶ असफल हो जाता ह।ै ᳰक᭠त ु कुशल ऐितहािसक यथाथᭅवादी रचनाकार 

इस शिᲦ का उपयोग कर यथाथᭅ को िबना ᳰकसी ऐितहािसक पᳯरवतᭅन के संᮧेषणीय और 

युगानुकुल बना देता ह।ै जैस े गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ के समकालीन किव रामधारी ᳲसह 

ᳰदनकर ने युगीन पᳯरि᭭थित को कुᱧᭃेᮢ एवं रि᭫मरथी मᱶ अिभ᳞Ღ ᳰकया। आचायᭅ 

रामच᭠ᮤ शु᭍ल ने उप᭠यासᲂ के स᭠दभᭅ मᱶ ऐितहािसक यथाथᭅवाद के िचᮢण मᱶ अपनाई जाने 

वाली सावधािनयᲂ कᳱ ओर इशारा ᳰकया ह ैᳰक ‘ᳰकसी ऐितहािसक उप᭠यास मᱶ यᳰद बाबर 
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के सामने ᱟᲥा रखा जाएगा, गु᳙काल मᱶ गुलाबी और ᳰफरोजी रंग कᳱ सािड़याँ, मेज पर 

गुलद᭭त ेझाड़फानूस लगाए जाएँग।े सभा के बीच खड़े होकर ᳞ा᭎यान ᳰदए जाएँगे और उन 

पर करतल ᭟विन होगी, बात-बात मᱶ ध᭠यवाद, सहानुभूित ऐसे श᭣द तथा सावᭅजनीन कायᲄ 

मᱶ भाग लेना, ऐसे ᳰफकरे पाए जाएँगे तो काफᳱ हसँने वाले, नाक-भᲅ िसकुड़ने वाले 

िमलᱶग।े’58 शु᭍लजी का आशय यही ह ैᳰक ऐितहािसक यथाथᭅ के िचᮢण मᱶ यᳰद रचनाकार 

युगीन ि᭭थित और ᮧवृिᱫ का ᭟यान नहᱭ रखेगा तो कृित िन᭬ᮧभ हो जाएगी। िᮢभुवन ᳲसह 

ने ऐितहािसक यथाथᭅवाद के एक अ᭠य पहल ूकᳱ ओर ᭟यान ले जाने कᳱ कोिशश कᳱ ᳰक 

“ऐितहािसक यथाथᭅवाद के अ᭠दर बीते ᱟए कल कᳱ सामािजक एवं रा᳦ीय पᳯरि᭭थितयᲂ का 

वा᭭तिवक िचᮢण उपि᭭थत ᳰकया जाता ह।ै पर᭠त ुइितहास और ऐितहािसक यथाथᭅवाद एक 

दसूरे के िलए ᮧयुᲦ ᳰकए गए श᭣द नहᱭ ह,ै बि᭨क दोनᲂ मᱶ अ᭠तर होता ह।ै इितहास मᱶ 

ितिथयᲂ घटनाᲐ तथा पᳯरणाम का ठीक-ठीक वणᭅन उपि᭭थत रहता ह।ै ऐितहािसक 

यथाथᭅवाद के अ᭠तगᭅत ि᭭थितयᲂ और घटनाᲐ कᳱ यथाथᭅता पर अिधक जोर नहᱭ ᳰदया 

जाता, बि᭨क उससे अिधक उस समय कᳱ सामािजक एवं रा᳦ीय तथा धाᳶमक पᳯरि᭭थितयᲂ 

को उभार कर रखन ेके ᮧित आᮕह ᳰदखलाया जाता ह।ै”59 कई बार सािह᭜य कᳱ रचना का 

उ᳎े᭫य इितहास को याद करना नहᱭ होता, युगीन यथाथᭅ को इितहास मᱶ आरोिपत कर 

ᮧ᭭तुत करना होता ह,ै इसिलए इसमᱶ ितिथयᲂ घटनाᲐ और पᳯरणाम के बारे मᱶ लेखक 

सजग रहने के बावजूद उसमᱶ फेरबदल करते रहता ह।ै हाँ, यह बात स᭜य ह ैᳰक ऐितहािसक 

यथाथᭅवाद मᱶ यथात᭝य वणᭅन के ᮧित आᮕह भल ेकम हो समसामाियक पᳯरवेश, स᭤यता, 

सं᭭कृित, आचार-िवचार, रहन-सहन और बोल-चाल के ᮧित आᮕह कम होने से इसकᳱ 

ᮧामािणकता संᳰद᭏ध हो जाएगी।  

 आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद 

ᮧकृतवाद कᳱ तरह आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद का स᭥ब᭠ध दशᭅन से ह।ै पर᭠त ुदशᭅन-शाᳫ 
                                                             
58 शु᭍ल, रामच᭠ᮤ, िह᭠दी सािह᭜य का इितहास, पृ᳧, 239  
59 ᳲसह, िᮢभुवन, िह᭠दी उप᭠यास और यथाथᭅवाद, पृ᳧ 68 
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और सािह᭜य-शाᳫ मᱶ ᳞वहार ᳰकया जान ेवाला आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद मᱶ अ᭠तर होता 

ह।ै उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी मᱶ सात अमेᳯरकᳱ दाशᭅिनकᲂ ने संयुᲦ ᮧयास से Critical Realism 

नामक पु᭭तक ᮧकािशत ᳰकया। िजसमᱶ उ᭠हᲂने आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद को यथाथᭅवाद के 

ᱨप मᱶ ᮧिति᳧त करने का ᮧयास ᳰकया। आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद को अिधकतर उप᭠यास 

सािह᭜य से जोड़कर देखा जाता ह।ै वह यथाथᭅ का एक ᮧमुख ᱨप ह।ै ᮧिति᳧त िव᳇ान अ᭠सटᭅ 

ᳰफशर जहाँ इसे ᭭व᭒छ᭠दतावाद का आरि᭥भक चरण मानकर, इसमᱶ रोमांᳯटक ᳰक᭭म कᳱ 

ᮧितᳰᮓयाएँ देखत ेहᱹ, वहᱭ मा᭍सᭅवादी रचनाकार इसे ‘बुजुᭅआ यथाथᭅवाद’ से स᭥बोिधत करते 

ह।ᱹ पूँजीवादी समाज के शोषण, दमन, अ᭠याय, अ᭜याचार आᳰद िवकृितयᲂ के ᮧित ᳞ंग और 

आलोचना होन े के कारण इसे आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद से अिभिहत ᳰकया गया। इसमᱶ 

सामािजक िवकृितयᲂ और िवसंगितयᲂ के ᮧित रचनाकार का आलोचना᭜मक दिृ᳥कोण 

रहता ह।ै आलोचना᭜मक यथाथᭅवादी रचनाकारᲂ ने सामािजक िवसंगितयᲂ और िवᮤपूताᲐ 

को गहराई से परखत ेᱟए बुजुᭅआ सोच और ᳞व᭭था कᳱ आलोचना᭜मक ढंग से पड़ताल कᳱ 

ह।ै आलोचना᭜मक यथाथᭅवादी रचनाकारᲂ मᱶ पूँजीवादी समाज-᳞व᭭था अपने मौिलक ᱨप 

मᱶ िचिᮢत ᱟआ ह।ै वतᭅमान ᳞व᭭था के मानवीय ᱨप और खोखले आदशᭅ के ᮧित अना᭭था, 

िवरोध, िवᮤोह और अ᭭वीकार आलोचना᭜मक यथाथᭅवादी रचनाकारᲂ कᳱ के᭠ᮤीय िवशेषता 

थी। जॉजᭅ लुकाच मᱶ अपनी कृित ‘Meaning of Contemprory Realism’ मᱹ 

आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद को समाजवादी यथाथᭅवाद के सि᭠ध-᭭थल के ᱨप मᱶ ᭭वीकार 

करते ह।ᱹ ᮧो. स᭜यकाम ने आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद और ᮧाकृितक यथाथᭅवाद के अ᭠तर कᳱ 

समीᭃा करते ᱟए िलखा ह ैᳰक “आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद, यथाथᭅवाद का वह ᱨप है, जो 

इि᭠ᮤयᮕा᳭ बाधा को आधार मानकर ᳞िᲦ और समाज कᳱ वा᭭तिवकताᲐ का उ᳃ाटन 

और िव᳣ेषण सौ᭠दयᭅशाᳫीय अनुभवᲂ के ᱨप मᱶ करता ह।ै वह जीवन कᳱ सचाइयᲂ का 

तट᭭थ अवलोकन भी करता ह,ै पर᭠त ु ‘ᮧकृतवाद’ कᳱ तरह अपने को इतने ही तक सीिमत 

नहᱭ कर लेता। वह केवल समाज और ᳞िᲦ के जीवन के िन᳜, ऋणा᭜मक, िन᭠दनीय और 

गᳶहत पᭃᲂ को ही अपने िचᮢण का िवषय नहᱭ बनाता, वरन् जीवन के उᲰवल और उ᳍ात 
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पᭃᲂ पर भी बल देता ह।ै उसकᳱ दिृ᳥ और प᳍ित आलोचना᭜मक होती है तथा वह केवल 

सतह पर तैरते यथाथᭅ का िचᮢ न कर उसकᳱ गहराइयᲂ मᱶ ᮧवेश करता ह ैऔर यथाथᭅ कᳱ 

भीतरी परतᲂ को भेदकर समािजक स᭜य का उ᳃ाटन करता ह।ै”60 जबᳰक सुवास कुमार 

आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद कᳱ उपलि᭣धयᲂ के बारे मᱶ राय देते ह ᱹ ᳰक पूँजीवादी समाज के 

अ᭠तᳶवरोधᲂ को उजागर करने कᳱ दिृ᳥ से आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद बड़ा ही कारगर 

सािबत ᱟआ ह।ै सुवास कुमार ने यह भी िलखा है ᳰक ‘आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद ने 

ᮧकृितवाद कᳱ सीमाᲐ को अ᭒छी तरह ᮧकट कर ᳰदया, अिभजा᭜य सािह᭜य-दिृ᳥ को 

बेनकाब करते ᱟए, उसके ᱨपवादी खोखलेपन कᳱ जगह जनपᭃधरता और सामािजक 

ᮧितब᳍ता को ᭭थािपत ᳰकया।’61  

आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद मᱶ यथाथᭅवाद के रचना᭜मक िवकास मᱶ भल ेही महती भूिमका 

अदा कᳱ हो, पर᭠त ु इसमᱶ वै᭄ािनक-दिृ᳥ का सवᭅथा अभाव ᳰदखता ह।ै वै᭄ािनक-दिृ᳥ के 

अभाव मᱶ ये रचनाकार न तो पूँजीवाद के िघनौन े दमनकारी षᲽ᭠ᮢ को समझ सके, न 

एकजुट होकर मानव िवरोधी पूँजीवादी शिᲦयᲂ को पूरी तरह धराशायी कर सकने मᱶ समथᭅ 

ᱟए। िशवकुमार िम᮰ के अनुसार “पूँजीवाद कᳱ असंगितयाँ तथा मानवीय हरकतᲂ से 

िवᭃु᭣ध लेखक चँूᳰक भावुक और संवेदनशील थे, अतः वह पूँजीवाद के इस रचना᭜मक 

चᳯरᮢ को नहᱭ देख सके। इितहास कᳱ वै᭄ािनक दिृ᳥ का अभाव ही इसका मूलवतᱮ कारण 

है, िजसके तहत न केवल उ᭠हᱶ जीवन भर संᮢास तथा तनाव मᱶ जीना पड़ा, अपनी कला 

सजᭅना कᳱ बिल भी चढ़ानी पड़ी।”62 आलोचक ने िजसे रचना᭜मक चᳯरᮢ कहा ह,ै वह 

पूँजीवाद कᳱ ᭭वाथᭅ ᮧेᳯरत दमनकारी ᮧवृिᱫ ह।ै बᲬन ᳲसह ने आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद कᳱ 

सीमा बताते ᱟए िलखा ह ैᳰक “आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद युगीन जीवन के अ᭠तᳶवरोधᲂ को 

                                                             
60 स᭜यकाम, आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद और ᮧेमच᭠द, पृ᳧ 7 
61 कुमार, सुवास, ग᭨प का यथाथᭅ : कथालोचन के आयाम, पृ᳧ 30  
62 िम᮰, िशवकुमार, यथाथᭅवाद, पृ᳧ 60 
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आलोचना᭜मक दिृ᳥ से िव᳣ेिषत करता ह,ै ᳰक᭠तु उनमᱶ िनिहत ᳰकसी रचना᭜मक संभावना 

को संकेितत नहᱭ करता।”63 अतः आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद के स᭥ब᭠ध मᱶ कहा जा सकता है 

ᳰक भल ेही आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद मᱶ वै᭄ािनक दिृ᳥ का अभाव हो ᳰक᭠त ुयुगीन यथाथᭅ 

को संवेदनशीलता, िन᳧ा और सचाई के साथ िचिᮢत करने मᱶ यह पूरी तरह समथᭅ ह।ै 

इसकᳱ जनो᭠मुखी भावना इसके यथाथᭅ चेतना को साथᭅक बनाती ह।ै िह᭠दी सािह᭜य के 

ᮧगितशील किव के सािह᭜य मᱶ आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद का दशᭅन ᳰकया जा सकता ह।ै 

 समाजवादी यथाथᭅवाद  

‘मैि᭍सम गोक᳹’ समाजवादी यथाथᭅवाद के पुरोधा को माना जाता ह।ै सन् 1934 मᱶ कोई 

पहली कांᮕेस बैठक मᱶ उ᭠हᲂने इस श᭣द का सवᭅᮧथम ᮧयोग करते ᱟए इसके ᭭वᱨप को ᭭प᳥ 

ᳰकया था। समाजवादी यथाथᭅवाद के मूल मᱶ समाजवाद का िच᭠तन ह,ै जो पूँजीवादी 

समाज-᳞व᭭था कᳱ अराजकता को ख᭜म करने के िलए ᮧितब᳍ ह।ै समाजवादी यथाथᭅवाद 

पूँजीवादी सं᭭कृित या बुजुᭅआ सं᭭कृित का िवरोध करता ह।ै और उसके ᭭थान पर आमजन 

को ᮧिति᳧त करने का ᮧयास करता ह।ै वह समाज मᱶ ᳞ा᳙ शोषण के मूल मᱶ पूँजीवादी 

समाज-᳞व᭭था को ही देखता ह।ै बुजुᭅआ सं᭭कृित पूँजी पोिषत सं᭭कृित ह।ै िजसमᱶ सवᭅहारा 

वगᭅ हो पूँजी कᳱ ताकत से दबाया और कुचला जाता ह।ै समाजवाद का मु᭎य ᭟येय पूँजीवादी 

समाज-᳞व᭭था के िवᱧ᳍ समाजवादी समाज-᳞व᭭था कᳱ ᭭थापना कर वगᭅ संघषᭅ को 

समा᳙ करना ह।ै पूँजीवादी समाज-᳞व᭭था कᳱ िवसंगितयᲂ से आᮓा᭠त समाज के िवᱧ᳍ 

तीᮯ ᮧितᳰᮓया जािहर करते ᱟए रचनाकार ᮓाि᭠त को महᱬव देत ेह।ᱹ समाजवादी यथाथᭅ के 

के᭠द मᱶ मा᭍सᭅ, एंग᭨स और लेिनन ᳇ारा ᮧिति᳧त वै᭄ािनक समाजवाद और ᳇᭠᳇ा᭜मक 

भौितकवाद का िवकासवादी िस᳍ा᭠त ह।ै िशवकुमार िम᮰ ने समाजवादी यथाथᭅ को 

यथाथᭅवाद कᳱ नई मंिजल मानते ᱟए िलखा ह ै ᳰक “समाजवादी यथाथᭅवाद यथाथᭅवादी 

कला-आ᭠दोलन के िवकास कᳱ न᳞तम मंिजल ह।ै पूँजीवादी समाज-᳞व᭭था कᳱ िवᱨपता 

                                                             
63 ᳲसह, बᲬन, आधुिनक िह᭠दी आलोचना के बीज श᭣द, पृ᳧ 24 
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से आᮓांत, उसका िनमᭅम उ᳃ाटन करने तथा उसे अ᭠तमᭅन से िधᲥारने के बावजूद भिव᭬य 

कᳱ रचना᭜मक शिᲦयᲂ को देख पान ेकᳱ आलोचना᭜मक यथाथᭅवाᳰदयᲂ कᳱ दिृ᳥-असमथᭅता 

के कारण ही, जो पूँजीवादी-᳞व᭭था को ᭟व᭭त करते ᱟए एक नए और मंगलमय भिव᭬य को 

उदघाᳯटत कर सके, समाजवादी समाज कᳱ ᭭थापना के साथ ही, एक नए ᮧकार कᳱ यथाथᭅ-

दिृ᳥ के उप᭭थापन कᳱ आव᭫यकता महसूस कᳱ गई। इस नई यथाथᭅ-दिृ᳥ को ᮧ᭭तुत करते 

ᱟए उनके ᮧ᭭तुतकताᭅᲐ न े दावा ᳰकया। वह न केवल आलोचना᭜मक यथाथᭅवाᳰदयᲂ कᳱ 

एकांगी तथा अपूणᭅ यथाथᭅ-दिृ᳥ कᳱ तुलना मᱶ मनु᭬य, समाज, जीवन तथा उसके यथाथᭅ को 

उनकᳱ स᭥पूणᭅता मᱶ देखने और ᮧ᭭ततु करने वाली है, वरन् वह एक रचना᭜मक दिृ᳥ भी ह,ै 

िजससे भिव᭬य के नए और यथाथᭅवादी कला सृजन कᳱ महᱬवपूणᭅ भूिमकाएँ भी संलᲨ ह।ᱹ”64 

िशवकुमार िम᮰ के अनुसार पूँजीवादी ᳞व᭭था कᳱ अमानवीयता से आᮓांत ᳞िᲦ और 

समाज के यथाथᭅ को िनमᭅलता से उभारने के िलए एक भिव᭬यो᭠मुख और रचना᭜मक दिृ᳥ 

कᳱ आव᭫यकता उस युग कᳱ महती आव᭫यकता बनी ᱟई थी। जनिवरोधी पूँजीवादी 

᳞व᭭था को धाराशायी करने के िलए ᮓाि᭠त कᳱ जᱨरत थी। इस जᱨरत को समाजवादी 

यथाथᭅवादी रचनाकारᲂ ने पूरा ᳰकया। वा᭭तव मᱶ समाजवादी यथाथᭅवादी आलोचना᭜मक 

यथाथᭅ का युगानुकुल िवकास ह,ै इसमᱶ आलोचना᭜मक यथाथᭅ के रोमानी आवेग के ᭭थान पर 

आᮓामकता ह।ै इसमᱶ ᳞िᲦ और समाज के अपूणᭅ और एकांगी यथाथᭅ को समᮕता मᱶ देखा 

जाता ह।ै अजब ᳲसह ने समाजवादी यथाथᭅवाद के बारे मᱶ िलखा ह ै ᳰक “समाजवादी 

यथाथᭅवाद को लेखक संसार के पᳯरवतᭅन कᳱ स᭥पूणᭅता मᱶ देखत ेह।ᱹ समाजवादी यथाथᭅवाद 

संघषᭅ का पᳯरणाम ह।ै सचाई के िलए हर समाज मᱶ हमेशा संघषᭅ करना होता ह।ै केवल 

संघषᭅ के ᱨप बदल जात ेह।ᱹ यथाथᭅ संघषᭅ के मा᭟यम से ही समाजवादी यथाथᭅवादी लेखक 

अपना रा᭭ता बनाता ह।ै इसीिलए समाजवादी यथाथᭅवादी सािह᭜यकार के पास कहने, 
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सुनन े एवं संवाद करने कᳱ एक शैली होती ह।ै”65 ᭭प᳥ है ᳰक अजब ᳲसह ने समाजवादी 

यथाथᭅवाद को संᮧेषण कᳱ एक साथᭅक शैली माना ह।ै उनके अनुसार समाज मᱶ नवीन 

उपलि᭣धयᲂ के िलए संघषᭅ अिनवायᭅ होता है और समाजवादी यथाथᭅवादी रचनाकार इसी 

संघषᭅ का िह᭭सा बनकर समाज-᳞व᭭था कᳱ बुराइयᲂ पर ᮧहार कर एक नए जन सापेᭃ 

पᳯरवेश के िनमाᭅण के िलए ᮧितब᳍ रहता ह।ै समाज का स᭥पूणᭅ दखु-सुख, ददᭅ-राहत, 

आशा-िनराशा, उ᭜थान-पतन को इसमᱶ अ᭠तᳶनिहत देखत ेᱟए रेखा वसंत पाᳯटल ने िलखा ह ै

ᳰक “समाजवादी यथाथᭅ मᱶ लेखक का उ᳎े᭫य समाज कᳱ यथाथᭅ ि᭭थित का यथाथᭅ िचᮢण 

करना होता ह।ै यह समाज कᳱ उन जᳯटलताᲐ और िवषमताᲐ को भी पकड़ता ह ैिजनके 

कारण वगᭅ-संघषᭅ ज᭠म लेता ह।ै इसमᱶ स᭥पूणᭅ समाज का दखु-सुख, आशा-िनराशा, उ᭜थान-

पतन रहता ह।ै”66 समाजवादी यथाथᭅवाद कᳱ एक ᮧमुख िवशेषता यह ह ैᳰक उसमᱶ भिव᭬य 

का पूवाᭅनुमान ᳰकया जाता ह।ै वह व᭭तुगत यथाथᭅ को इितहास के पᳯरपे᭯य मᱶ पूरी 

᳞ापकता के साथ देख कर समझ कर, आस᳖ भिव᭬य कᳱ ᱨपरेखा खᱭच देता ह।ै 

समाजवादी यथाथᭅवादी रचनाकार का आᮕह व᭭तुगत यथाथᭅ को केवल सतही तौर पर 

िचिᮢत करना नहᱭ होता, बि᭨क वह यथाथᭅ के रेश-ेरेशे को पुकारता ᱟआ एक बेहतर समाज 

कᳱ पᳯरक᭨पना को मूᱫᭅ करता ह।ै उस भिव᭬य-दिृ᳥ को सामने लाता ह,ै जो आशा और 

आ᭭थावादी मू᭨यᲂ को अपने मᱶ समेटे ᱟए ह।ᱹ  

᭭प᳥ है ᳰक समाजवादी यथाथᭅवाद अ᭠य यथाथᭅवाद कᳱ तुलना मᱶ जनता के सबसे सि᳖कट 

ह।ै इसका मूल अिभᮧेत पूँजीवादी शिᲦ से आᮓांत जनता को उनकᳱ पीड़ा से मुिᲦ 

ᳰदलवाना ह।ै समाजवादी यथाथᭅवाद ने वतᭅमान शोषण पर आधाᳯरत समाज-᳞व᭭था मᱶ 

बदलाव कᳱ मांग कर समाज मᱶ पᳯरवतᭅन लाने मᱶ कारगर भूिमका िनभाई ह।ै समाजवादी 

यथाथᭅवाद मᱶ एक नए समतामूलक समाज कᳱ आकांᭃा िनिहत होती ह।ै भिव᭬य कᳱ आशा 

संजोए समाजवादी यथाथᭅवाद जनता के िहत के िलए पूरी तरह से समᳶपत ᳰदखाई देता ह।ै 

                                                             
65 ᳲसह, (डॉ.) अजब, यथाथᭅवाद पुनमूᭅ᭨यांकन, पृ᳧ 34 
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िह᭠दी कᳱ ᮧगितशील का᳞धारा समाजवादी यथाथᭅ कᳱ सािहि᭜यक अिभ᳞िᲦ ह।ै गोपाल 

ᳲसह ‘नेपाली’ कᳱ बᱟत सारी रचनाएँ समाजवादी यथाथᭅ के अ᭠तगᭅत देखी जा सकती ह।ᱹ 

 जादईु यथाथᭅवाद 

जादईु यथाथᭅवाद के िलए अंᮕेजी मᱶ ‘Magic Realism’ श᭣द का ᮧयोग ᳰकया जाता ह।ै 

ᮨांज़ रोह ने बीसवᱭ शता᭣दी के तीसरे दशक मᱶ जमᭅन िचᮢकारᲂ का िव᳣ेषण करते ᱟए इस 

श᭣द का पहली बार ᮧयोग ᳰकया। दिᭃण अमेᳯरका के कई उप᭠यासकारᲂ ने सन् 1950 से 

1970 के म᭟य ऐसे उप᭠यासᲂ का सृजन ᳰकया, जो अपने पर᭥परागत ᱨप मᱶ सवᭅथा िभ᳖ 

थी। इन उप᭠यासᲂ मᱶ अतीत-वतᭅमान, इितहास-िमथक, यथाथᭅ-᮪म, वा᭭तिवकता-फै᭛टसी, 

अिभजात सं᭭कृित-जन सं᭭कृित का कला᭜मक सि᭥मलन ᳰकया गया था। ᳰदᲥत यह थी ᳰक 

इस तरह के यथाथᭅ को यथाथᭅ के ᳰकस ᮰ेणी मᱶ रखा जाए, ᭍यᲂᳰक यथाथᭅ कᳱ ᮧचिलत ᮰ेणी 

इसके ᮧितकूल थी। ऐसी ि᭭थित मᱶ इस तरह के यथाथᭅ के िलए जादईु यथाथᭅ श᭣द का ᮧयोग 

ᳰकया जान ेलगा। जादईु यथाथᭅवाद जादईु स᭠दभᭅ का पयाᭅय नहᱭ ह।ै जादईु यथाथᭅवाद के 

अ᭠तगᭅत रचनाकार अपनी कला और फᱹटेसी के मा᭟यम से ऐसे यथाथᭅ को ᳞Ღ करता है जो 

अलग, अनोखा, अ᭞भुत या िवलᭃण ह।ै जीवन कᳱ सचाइयᲂ को इसमᱶ िमथक और पᳯरकथा 

के सहारे श᭣दब᳍ ᳰकया जाता ह।ै इस के स᭠दभᭅ मᱶ सुवास कुमार ने िलखा ह ै ᳰक “पुराने 

ᳯरवाज और िव᳡ास तथा नवीन वै᭄ािनक तकᭅ वाद दोनᲂ पर᭭पर एक-दसूरे पर हावी होते 

रहते ह ᱹ और इस ᮧकार के सह-अि᭭त᭜व मᱶ जादुई यथाथᭅवाद ज᭠म लेता ह।ै जादईु 

यथाथᭅवाद मᱶ कृषक समुदाय, ᮕाम-समाज अथवा कभी लोगᲂ के जीवन से ᮕहण ᳰकया ᱟआ 

कथा का कᲬा माल होता है ऐसे सामुदाियक जीवन के िमथकᲂ को िचिᮢत करने कᳱ एक 

जᳯटल प᳍ित का नाम ह,ै जादईु यथाथᭅवाद।”67 वतᭅमान समय मᱶ स᭥पिᱫ का असमान 

िवतरण इतना बढ़ गया ह ैᳰक एक ओर जहाँ कुछ लोग भयंकर अभाव मᱶ जी रह ेह,ᱹ वहᱭ 
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दसूरी ओर अरबᲂ का घोटाला सामने आ रहा ह।ै अमीरी और गरीबी के बीच कᳱ खाई 

इतनी गहरी होती जा रही है ᳰक एक ओर ᳰकसान आ᭜मह᭜या कर रहा ह,ै दसूरी ओर 

ᮧब᭠धक पूँजीपित बᱹकᲂ का पैसा मार कर देशा᭠तर चला जाता ह।ै संचार मा᭟यमᲂ के कारण 

बाजारवाद का वचᭅ᭭व बढ़ रहा है, मॉल क᭨चर बढ़ रहा है, ᮩा᭛ड कांशसनेस बढ़ रहा ह।ै 

गाँव मᱶ जहाँ आज भी हाथ-ᳯर᭍शा, बैलगाड़ी, घोड़ागाड़ी जैसी सवारी ह,ᱹ वहᱭ शहरᲂ मᱶ 

मोटरगाड़ी और हवाईजहाज। समाज मᱶ आज चतु᳸दक िवलᭃणता ᳰदखाई दे रही ह।ै इसी 

कारण जादईु यथाथᭅवाद वतᭅमान समय मᱶ चचाᭅ के के᭠द मᱶ ह।ै िह᭠दी किव मुिᲦबोध कᳱ 

रचनाᲐ को जादईु यथाथᭅवाद के अ᭠तगᭅत रखा जा सकता ह।ै जादईु यथाथᭅवाद आज के 

जीवन के अनुकूल ह।ै जब समाज मᱶ चारᲂ ओर का पᳯरवेश भयानक है, अिव᳡ास, अना᭭था, 

भय, असुरᭃा आᳰद भावनाएँ बलव᭠त होते जा रही ह,ᱹ तब जादईु यथाथᭅवाद कᳱ फै᭛टेसी 

का सहारा लेकर एक रचनाकार यथाथᭅ को समᮕता मᱶ ᮧ᭭तुत कर सकता ह।ै  

यथाथᭅवाद के उपयुᭅᲦ सभी भेदᲂ मᱶ आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद और समाजवादी यथाथᭅवाद 

ही अिधक ᮧचिलत रहा ह।ै ये दो ᱨप अिधकांश िव᳇ानᲂ तथा समीᭃकᲂ ᳇ारा ᭭वीकृत भी 

ᱟए ह।ᱹ यथाथᭅवाद के इन दोनᲂ ᱨपᲂ कᳱ कसौटी पर सािह᭜य कᳱ जमकर आलोचना ᱟई ह।ै 

इन दोनᲂ ᱨपᲂ मᱶ भी समाजवादी यथाथᭅवाद ही सबसे अिधक ᮧचिलत और आलोचकᲂ 

᳇ारा ᭭वीकृत ह।ै समाजवादी यथाथᭅवाद जहाँ समाजवादी दिृ᳥ स᭥प᳖ ह,ै वही 

आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद इसस ेिनरपेᭃ ह।ै आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद मᱶ वै᭄ािनक दिृ᳥ का 

भी अभाव िमलता ह,ै साथ ही आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद मᱶ भिव᭬यो᭠मुखी-दिृ᳥ का भी 

अभाव ᳰदखता ह,ै जबᳰक समाजवाद मᱶ ये दोनᲂ दिृ᳥याँ सि᳖िहत ह।ᱹ समाजवादी यथाथᭅवाद 

मᱶ ᮧाकृितक यथाथᭅवाद और आलोचना᭜मक यथाथᭅवाद कᳱ िवशेषताएँ समािव᳥ रहती ह।ᱹ  

यथाथᭅवाद कᳱ इन समीᭃाᲐ कᳱ कसौटी पर आगे के अ᭟यायᲂ मᱶ गोपाल ᳲसह नेपाली कᳱ 

रचनाᲐ का िविधवत िववेचन स᭥भव हो सकेगा। 
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दसूरा अ᭟याय 

गोपाल ᳲसह ‘नपेाली’ का समय और सािह᭜य 
 

 

 

 

 

2.1. जीवन पᳯरवशे  

गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ का ज᭠म 11 अग᭭त 1911 को िबहार के एक वतᭅमान िजले पि᳟म 

च᭥पारण के बेितया मᱶ ᱟआ था। ज᭠मा᳧मी के ᳰदन ज᭠म होने के कारण इ᭠हᱶ गोपाल नाम 

ᳰदया गया। इनके िपता रेलबहादरु ᳲसह भारतीय सेना एक सैिनक थे। आग े चलकर 

सराहनीय सेवा तथा बहादरुी फल᭭वᱨप उनकᳱ पदो᳖ित 1/9 गोरखा रायफ᭨स के 

हवालदार मेजर के ᱨप मᱶ ᱟई। माता सर᭭वती देवी भी कुमाऊं के एक ᭃिᮢय सैिनक कᳱ 

पुᮢी थᱭ। िपता कᳱ नौकरी के कारण इनकᳱ आरि᭥भक िशᭃा-दीᭃा पेशावर मᱶ, 

अफगािन᭭तान, देहरादनू आᳰद अलग-अलग सैिनक के᭠ᮤᲂ पर ᱟई। सन् 1919 मᱶ ि᳇तीय 

िव᳡यु᳍ के दौरान जब गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ कᳱ माँ अपने भाइयᲂ के साथ वमाᭅ जा रही 

थᱭ तो रा᭭ते मᱶ िबछुड़ गᲊ और खो गᲊ। इस तरह ‘नेपाली’ माᮢ आठ वषᭅ कᳱ आयु मᱶ 

मातृसुख से वंिचत हो गए। सन् 1923 मᱶ ‘नेपाली’ के िपता ने बेितया के पास हरपुरवा 

बगहᱭ गाँव के टेकबहादरु ᳲसह कᳱ बहन से दसूरा िववाह ᳰकया और सन् 1924 मᱶ 

सेवािनवृᱫ होकर बेितया मᱶ बस गए। यहाँ वे बेितया राज के सहायक मैनेजर िम᭭टर ई. 

ड᭣लू. वाई᭨ड के बंगले के ᮧहरी बने और अपने पᳯरवार के साथ राज-पᳯरसर मᱶ ि᭭थत 
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शीश-महल कᳱ िनचली कोठरी मᱶ रहने लगे। यहाँ आने के बाद आगे कᳱ िशᭃा के िलए 

‘नेपाली’ का नामांकन बेितया राज उᲬिव᳒ालय मᱶ कराया गया। जहाँ उ᭠हᱶ गुᱧ के ᱨप मᱶ 

महावीर ᳲसह ‘वीरन’ तथा मंगल ᮧसाद पा᭛डेय िमले। दोनᲂ गुᱧᲐ कᳱ सािह᭜य मᱶ गहरी 

ᱨिच थी। ‘नेपाली’ कᳱ ᮧितभा को देखते ᱟए दोनᲂ गुᱧᲐ ने उ᭠हᱶ का᳞-सृजन के िलए 

स᭥यक परामशᭅ ᳰदया और ᮧो᭜सािहत भी ᳰकया। डॉ. सतीश कुमार राय न ेइस त᭝य को 

रेखांᳰकत करते ᱟए िलखा ह ै ᳰक “वीरन जी के साहचयᭅ मᱶ ‘नेपाली’ कᳱ का᳞-ᮧितभा 

ᮧ᭭फुᳯटत ᱟई और 1929 ई. से ही वे का᳞-रचना करने लगे। उनकᳱ पहली रचना ‘भारत-

गगन के जगमग-िसतारे’ बाल मािसक पिᮢका ‘बालक’ के नव᭥बर 1930 ई. के अंक मᱶ 

ᮧकािशत ᱟई।... 1931 ई. मᱶ मोितहारी से ᮧकािशत ‘िवकाश’ पिᮢका के कई अंकᲂ मᱶ 

इनकᳱ बाल-किवताएँ ᮧकािशत ᱟᲊ।”1  

गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ को गिणत मᱶ कमजोर होन े के कारण त᭜कालीन िशᭃा ᳞व᭭था के 

अनुसार दसवᱭ कᳱ परीᭃा नहᱭ देने दी गई। फल᭭वᱨप िशᭃा-᳞व᭭था से उनका मन उचट 

गया। ᭭कूली पढाई छोड़कर वे सािहि᭜यक एवं सां᭭कृितक कायᭅ मᱶ संलᲨ हो गए। सन् 1931 

मᱶ ‘नेपाली’ पहली बार अिखल भारतीय ᭭तर के सािह᭜य स᭥मेलन मᱶ सि᭥मिलत ᱟए, जहाँ 

उनकᳱ मुकालात िशवपूजन सहाय, रामबृᭃ बेनीपुरी, रामधारी ᳲसह ‘ᳰदनकर’ और बनारसी 

दास चतुवᱷदी से ᱟई। वहाँ से वापस बेितया आकर ‘नेपाली’ न ेअपने सहयोिगयᲂ के साथ 

िमलकर ‘किववासर’ नामक सािहि᭜यक सं᭭था कᳱ ᭭थापना कᳱ। इसी सं᭭था के साथ 

‘नेपाली’ ने सन ्1932 मᱶ एक ह᭭तिलिखत पिᮢका ‘ᮧभात’ तथा टाइप कᳱ ᱟई ‘द मुरली’ 

                                                             
1 राय, (डॉ.) सतीश कुमार, गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’, पृ᳧ 12 
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अंᮕेजी पिᮢका का स᭥पादन ᳰकया।2  

सन् 1932 मᱶ ‘नेपाली’ ने ि᳇वेदी-मेला मᱶ का᳞ पाठ कर ᮰ोताᲐ का मन मोह िलया। इस 

आयोजन मᱶ उनकᳱ मुलाकात ᮧेमच᭠द से ᱟई। ᮧेमच᭠द ने ‘नेपाली’ कᳱ किवता से ᮧभािवत 

होकर पूछा ᳰक "बरखुरदार किवताई ᭍या माँ के पेट से सीख कर आए हो।"3 इस आयोजन 

मᱶ उनकᳱ मुकालात दलुारे लाल भागᭅव से भी ᱟई, िज᭠हᲂने ‘नेपाली’ को सुधा पिᮢका के 

स᭥पादन िवभाग मᱶ सहयोग के िलए बुला िलया। सुधा के स᭥पादन-िवभाग मᱶ ‘नेपाली’ कᳱ 

मुलाकात सूयᭅका᭠त िᮢपाठी िनराला से ᱟई। यहᱭ रहते ᱟए उ᭠हᲂने अपने का᳞-संᮕह ‘पंᭃी’ 

को अि᭠तम ᱨप ᮧदान ᳰकया। हालाँᳰक ‘पंᭃी’ से पहल े‘उमंग’ का ᮧकाशन ᱟआ। ‘पंᭃी’ का 

ᮧकाशन गंगा पु᭭तकमाला लखनऊ से 144वᱶ पु᭬प के ᱨप मᱶ ᮧकािशत ᱟआ, िजसकᳱ 

भूिमका िनराला ने िलखी। 

सन् 1934 मᱶ ‘नेपाली’ ऋषभचरण जैन के स᭥पादन मᱶ ᳰद᭨ली से ᮧकािशत होन े वाले 

िविवध-िवषय िवभूिषत िसनेमा ᮧधान सा᳙ािहक ‘िचᮢपट’ के सहायक स᭥पादक बने। 

ऋषभचरण जैन के सौज᭠य से इनका पहला का᳞-संᮕह ‘उमंग’ अᮧैल 1934 मᱶ ᮧकािशत 

ᱟआ। इस संᮕह कᳱ भूिमका ᮧिस᳍ किव सुिमᮢान᭠दन प᭠त न ेिलखी।4  

सन् 1935 मᱶ ‘नेपाली’ ने ‘रतलाम टाइ᭥स’ का स᭥पादन का कायᭅभार स᭥भाला। बाद मᱶ इस 

पिᮢका का नाम ‘पु᭛यितिथ’ हो गया था। रतलाम मᱶ रहत ेᱟए उ᭠हᲂने अपने अगले का᳞-

संᮕह ‘रागनी’ को आकर ᳰदया, िजसका ᮧकाशन युगा᭠तर ᮧकाशन सिमित, पटना ᳇ारा सन् 

                                                             
2 राय, (डॉ.) सतीश कुमार, गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’, पृ᳧ 12-13 
3 वही, पृ᳧ 13 
4 वही, पृ᳧ 13  
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1935 मᱶ ᱟआ। लगभग ढाई वषᭅ रतलाम मᱶ अपनी सेवा देने के बाद ‘नेपाली’ पटना से 

ᮧकािशत पᮢ ‘योगी’ का संयुᲦ स᭥पादन ᮩजशंकर वमाᭅ के साथ िमलकर करने लगे। इसमᱶ 

इनका बाबा बौड़मदास के छ᳑ नाम से िलखा गया ‘गोलघर के मु᭛डेर से’ शीषᭅक ᭭त᭥भ 

काफᳱ लोकिᮧय ᱟआ।5 

सन् 1939 मᱶ अठाईस वषᭅ के उ᮫ मᱶ ‘नेपाली’ का िववाह नेपाल के राज पुरोिहत पि᭛डत 

िवᮓमराज कᳱ सुपुᮢी मखना मइया (वीणा रानी) के साथ ᱟआ। िववाह प᳟ात् ‘नेपाली’ 

अपनी प᳀ी के साथ बेितया मᱶ रहने लगे और बेितया-राज के ᮧेस मᱶ ᳞व᭭थापक के ᱨप मᱶ 

कायᭅ करने लगे। नेपाली के िमᮢ िवमल राज᭭थानी ने अपने सं᭭मरण मᱶ िलखा ह ैᳰक "1930 

के आस-पास वे ᭭थायी ᱨप से बेितया राज के िनजी ᮧसे के ᳞व᭭थापक पद पर आ गए और 

1943 तक यहᱭ बने रह।े अपनी-बᱟत िमलते-जुलते दो लोक-गगन भी नील, नयन भी 

नील, तन का ᳰदया, ᮧाण कᳱ बाती, दीपक जलता रहा रातभर, तुम क᭨पना करो नवीन, 

क᭨पना करो तथा उस पार कहᱭ िबजली चमकᳱ होगी जो झलक उठा है मेरा भी आंगन 

आᳰद बᱟᮧशंिसत किवताएँ उ᭠हᲂन े इसी बीच िलखी।"6 बेितया मᱶ रहत े ᱟए उ᭠हᲂने 

‘नीिलमा’, ‘पंचमी’ एवं ‘नवीन’ कᳱ किवताएँ िलखी।  

ᮧेस के ᳞व᭭थापक के ᱨप मᱶ उ᭠हᱶ 60 ᱨपए तो िमलते थे, ᳰक᭠त ुउनका कुनबा इतना बड़ा 

था ᳰक जैस-ेतैसे जीवन-यापन कर रहे थे। रागनी कᳱ भूिमका मᱶ उ᭠हᲂने िलखा है ᳰक “गरीबी 

बड़ी ᭡यारी चीज होती ह।ै वह भी लड़कपन या बुढ़ापे मᱶ नहᱭ, भरी जवानी मᱶ। लड़कपन मᱶ 

यह संिगनी िमली, तो बाल-हठ कुि᭛ठत हो जाता है, बुढ़ापे मᱶ आई तो सदᭅ आहᱶ जारी होती 

                                                             
5 वही, पृ᳧ 13 
6 डॉ. बलराम (सं.), गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ : जीवन और सािह᭜य, पृ᳧ 130 
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हᱹ, पर कहᱭ यौवनकाल मᱶ िमल गई, तो भरे ᱟए सीने कᳱ कठोर परीᭃा रहती ह।ै इसिलए 

मामला शीᮖ समा᳙ नहᱭ होता। इसी राह के हम मुसाᳰफर ह।ᱹ"7 ᮧेस मᱶ काम करते ᱟए, उन 

पर ᳥᮪ाचार का आरोप लगा और 40 ᱨपये का जुमाᭅना भी। इस मामल ेको ᭭वयं कांᮕेस के 

वतᭅमान अ᭟यᭃ डॉ. राजे᭠ᮤ ᮧसाद ने बेितया आकर िनपटाया। सन् 1944 मᱶ किव गोपाल 

ᳲसह ‘नेपाली’ को ब᭥बई मᱶ आयोिजत ‘महाकिव कािलदास शता᭣दी-महो᭜सव’ मᱶ शािमल 

होने के िलए पाँच सौ ᱨपये सिहत िवशेष िनम᭠ᮢण िमला। महो᭜सव मᱶ ‘नेपाली’ के का᳞-

पाठ को सुनकर ᳰफ᭨म िनमाᭅता शिशधर मुखजᱮ और िनदᱷशक पी. एल. स᭠तोषी ने अपनी 

क᭥पनी मᱶ उ᭠हᱶ डेढ़ हजार मािसक वेतन पर गीतकार के ᱨप मᱶ अनुब᭠ध पर रख िलया। 

‘नेपाली’ के ᳰफ़᭨मी गीत भी काफᳱ लोकिᮧय ᱟए। सन् 1945 मᱶ ‘बंगाल ᳰफ᭨म जनᭅिल᭭ट 

एसोिसएशन’ कᳱ ओर से ‘नेपाली’ को उनकᳱ पहली ᳰफ᭨म ‘मजदरू’ के गीत के िलए सवᭅ᮰े᳧ 

गीतकार का अवाडᭅ ᳰदया गया। सन ्1948 मᱶ ‘नेपाली’ ने ‘िहमालय ᳰफ᭨᭥स’ नामक सं᭭था 

का िनमाᭅण ᳰकया और ‘नजराना’, ‘सनसनी’, ‘खुशबू’ आᳰद कई ᮧिस᳍ ᳰफ़᭨मᱶ बनाᲊ। उ᭠हᲂने 

दजᭅनᲂ ᳰफ᭨मᲂ मᱶ 300 से अिधक गीत िलखे। उनके ᳰफ़᭨मी गीतᲂ मᱶ उनका सहज व गवँई 

किव ᳰदखता ह।ै सन् 1950 मᱶ ᳰद᭨ली के एक किव स᭥मेलन मᱶ ‘नेपाली’ से मुलाकात के बाद 

ᮧभाकर माचवे न ेिलखा ᳰक “‘नेपाली’ जी का ब᭥बईया ᳰफ़᭨मी सं᭭करण केवल ऊपर से ही 

ᱟआ था, वह अ᭠दर से अभी भी रतलाम वाले गवँई-भोल ेऔर भावुक किव थे।”8 

ᳰफ᭨म जगत मᱶ जुड़ने के बाद सन् 1962 तक ‘नेपाली’ का का᳞-संᮕह ᮧकािशत नहᱭ हो 

सका, ᳰक᭠त ुउनकᳱ किवताएँ ᮧायः ‘धमᭅयुग’, ‘िह᭠दु᭭ तान’, ‘आगरा’ व ‘᭔यो᭜ᳩा’ आᳰद पᮢ-

                                                             
7 नेपाली, गोपाल ᳲसह, रािगनी, ᭭वर-संधान 
8 न᭠दन, न᭠दᳰकशोर, गोपाल ᳲसह नेपाली युगᮤ᳥ा किव, पृ᳧ 154 पर उ᭞धृत  
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पिᮢकाᲐ मᱶ छपती रही। ᳰफ᭨म इ᭛ड᭭ᮝी भी उ᭠हᱶ ल᭥बे समय तक रास नहᱭ आई। उनकᳱ 

सं᭭था ᳰफ᭨म-िनमाᭅण मᱶ सफलता हािसल नहᱭ कर पाई और वे आᳶथक ᱨप से जजᭅर हो 

गए। अ᭠त समय मᱶ उ᭠हᲂन ेमायानगरी का मोह ᭜याग ᳰदया। सन् 1959 मᱶ भारत-चीन यु᳍ 

कᳱ स᭥भावना देखत ेᱟए वन मैन आमᱮ कᳱ तरह घूम-घूम कर रा᳦ को उ᳆ोिधत करते रह।े 

इस दौर मᱶ उनका किवता-संᮕह ‘िहमालय न ेपुकारा’ ᮧकािशत ᱟआ। 17 अᮧैल 1963 को 

‘नेपाली’ का देहा᭠त भागलपुर ᭡लेटफामᭅ पर ᱡदयगित ᱧक जान ेसे ᱟआ।  

2.2. युगीन सामािजक एव ंराजनीितक पᳯरदृ᭫ य 

गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ का ज᭠म एक ऐसे देश मᱶ ᱟआ था, जो अपनी मुिᲦ के िलए लगातार 

संघषᭅ कर रहा था। हालाँᳰक भारत मᱶ अंᮕेजी राज के िवᱧ᳍ संᮕाम लगभग अंᮕेजी शासन 

के आर᭥भ से ही होता रहा, ‘1857’ मᱶ यह िवᮤोह अपनी चरम सीमा पर पᱟचँा। ‘1857’ 

के िवᮤोह के बाद उ᳖ीसवᱭ सदी के अि᭠तम चरण मᱶ कई ᮧकार के सामािजक एवं आᳶथक 

पᳯरवतᭅन आए, िजनसे लोगᲂ मᱶ एक नई रा᳦ीय एवं राजनीितक चेतना िवकिसत ᱟई।9 

‘1857’ के िवᮤोह के बाद अंᮕेजी शासकᲂ ने अपनी नीितयᲂ मᱶ पᳯरवतᭅन ᳰकया। ‘ई᭭ट 

इि᭛डया क᭥पनी’ जोधपुर मᱶ अपनी नीितयᲂ के कारण राजे-रजवाड़ᲂ के िखलाफ थी, ᭍यᲂᳰक 

वह इ᭠हᱶ जीतकर पूरे भारत पर अिधकार करना चाहती थी।’10 इसिलए क᭥पनी मᱶ 

जमᱭदारᲂ, िबचौिलयᲂ, भारतीय ᳞ापाᳯरयᲂ को अपने शासन का सामािजक आधार 

बनाया। ‘1857’ के िवᮤोह के बाद डलहौजी कᳱ इस नीित मᱶ बदलाव कर अंᮕेजी शासकᲂ ने 

भारतीय साम᭠तᲂ को अपन ेशासन का सामािजक आधार बनाया और देशी ᳯरयासतᲂ को 

बनाए रखने कᳱ नीित अपनाई। ᮧितिनिधयᲂ को ᮧशासिनक दािय᭜व ᳰदए गए तथा उ᭠हᱶ 

                                                             
9 शु᭍ला, (स᭥पा.) रामलखन, आधुिनक भारत का इितहास, पृ᳧ 526 
10 वही, पृ᳧ 256 
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सुरᭃा एवं सुिवधा मुहैया करवाई। लेᳰकन इसके पीछे उ᳎े᭫य था– जमᱭदारी और रैयतवारी 

भूिम-᳞व᭭था अपनाकर भारत के आ᭜मिनभᭅर ᮕाम-᳞व᭭था को पूरी तरह ᭟व᭭त करना।  

यह सच है ᳰक ‘1857’ के सशᳫ िवᮤोह से पूवᭅ भी ᳰकसानᲂ और मजदरूᲂ ने बᱟत सारे 

आ᭠दोलन ᳰकए, लेᳰकन उनका आधार ᭃेᮢीय था, िजन कᳱ रंगत भी ᭭थानीय होती थी। ‘इन 

आ᭠दोलनᲂ को मोटे तौर पर तीन ᱨप मᱶ बाँटकर देखा जाता है– नागᳯरक िवᮤोह, 

आᳰदवासी िवᮤोह और ᳰकसान आ᭠दोलन।’11 “ये ᭭थानीय िवᮤोह आमतौर पर ᳰकसी खास 

मु᳎े और ᭭थानीय अस᭠तोष के कारण उपि᭭थत थे। हालाँᳰक इनका दायरा सीिमत ᱟआ 

करता था, लेᳰकन इन िवᮤोहᲂ मᱶ सैकड़ᲂ से लेकर हजारᲂ तक सशᳫ िवᮤोही शािमल ᱟआ 

करते थे।”12 इन आ᭠दोलनᲂ के समाना᭠तर धाᳶमक पुनᱧ᭜थानवादी समाज-सुधार आ᭠दोलन 

चलाने वाले संगठन भी बने। इनमᱶ नवजागरण कᳱ चेतना ᳰकसी न ᳰकसी ᱨप मᱶ मौजूद थी। 

राजा राममोहन राय न े1828 मᱶ िलखा था, “मुझे खदे के साथ कहना पड़ रहा है ᳰक धमᭅ के 

वतᭅमान ढाँचे ने िह᭠दᲐु को इस बुरी तरह जकड़ रखा ह ैᳰक उनके राजनीितक िहतᲂ के बारे 

मᱶ कुछ ᳰकया ही नहᱭ जा सकता। जाित-भेद और जातीय अिभमान न ेउ᭠हᱶ अनिगनत वगᲄ 

और उपवगᲄ मᱶ बाँट ᳰदया है, िजससे उनमᱶ देश-ᮧेम कᳱ भावना ही पूरी तरह ख᭜म हो गई 

ह,ै सᱹकड़ᲂ तरह के धाᳶमक रीित-ᳯरवाज, धाᳶमक समारोहᲂ और शु᳍ीकरण के िनयम न ेउ᭠हᱶ 

इस कदर बाँध रखा है ᳰक वह कोई जोिखम का काम हाथ मᱶ लेन ेलायक रह ही नहᱭ गए 

ह।ᱹ... अब यह जᱨरी हो गया ह ैᳰक िह᭠द ूधमᭅ के ᭭वᱨप मᱶ कुछ पᳯरवतᭅन लाए जाएँ।”13 

नवजागरण कᳱ इस चेतना के साथ नेपाली ने भी समाज मᱶ ᳞ा᳙ कुᱨितयᲂ पर आघात कर 

पᳯरवतᭅन का आ᭮वान ᳰकया और नवीन युग कᳱ क᭨पना कᳱ| 

                                                             
11 च᭠ᮤ, िबिपन, भारत का ᭭वत᭠ᮢता संघषᭅ, पृ᳧ 10 
12 वही, पृ᳧ 10 
13 वही, पृ᳧ 46 



5 6  |  गो पा ल  ᳲस ह  ने पा ली  का  स म य  औ र  सा िह ᭜य  
 

नवजागरण काल कᳱ एक और बड़ी उपलि᭣ध ऐसे संगठनᲂ कᳱ ᭭थापना थी, िजनका ᭭वᱨप 

वगᱮय और धमᭅिनरपेᭃ था। ‘कलकᱫा ᮝेड एसोिसएशन’ (1830), ‘बंगाल चे᭥बर ऑफ 

कॉमसᭅ’ (1834), ‘लै᭛ड हो᭨डसᭅ सोसाइटी’ (1838) और इि᭛डयन ᭡लांटसᭅ एसोिसएशन 

(1839) आᳰद इनमᱶ ᮧमुख थे। 

सन् 1850 से 1870 के म᭟य बᱟत सारे ऐसे संगठन कᳱ ᭭थापना ᱟई, जो आमजन कᳱ 

सम᭭याᲐ को अिखल भारतीय ᭭तर पर राजनीितक ᱨप से उठाने लगे। ऐसे संगठनᲂ मᱶ 

‘िᮩᳯटश इि᭛डयन एसोिसएशन’ (1851), ‘बॉ᭥बे एसोिसएशन’ (1825), ल᭠दन ि᭭थत 

‘इि᭛डया एसोिसएशन’ कᳱ ब᭥बई शाखा (1869) आᳰद ᮧमुख थे। ‘1857’ कᳱ ᮓाि᭠त के 

बाद इन पर अंकुश अव᭫य लगाया गया, लेᳰकन 1870 के बाद इस ᮧकार के संगठनᲂ कᳱ 

बाढ़ आ गई। इनमᱶ ‘पूना सावᭅजिनक सभा’ (1870), ‘इि᭛डयन एसोिसएशन’ (1876), 

‘मᮤास महाजन सभा’ (1884), ‘डᲥन एजुकेशन सोसाइटी’ (1885) आᳰद िवशेष 

उ᭨लेखनीय ह।ᱹ इन आ᭠दोलनᲂ का चᳯरᮢ रा᳦ीय और धमᭅिनरपेᭃ था। इनके मा᭟यम से एक 

ओर भारतीय समाज के िविभ᳖ वगᲄ का अस᭠तोष ᳞Ღ हो रहा था, तो दसूरी ओर भारत 

कᳱ रा᳦ीय चेतना का तीᮯ ᮧवाह भी ᳞ंिजत हो रहा था। इस दौर के संगठनᲂ कᳱ सबसे 

बड़ी िवशेषता यह है ᳰक इ᭠हᲂन ेरा᳦ीय आ᭠दोलन को केवल अंᮕेजी िशᭃा ᮧा᳙ लोगᲂ पर 

ही सीिमत न रखकर उसे भारतीय जनता के िविभ᳖ वगᲄ के बीच ᳞ापकता ᮧदान कᳱ। 

अतः उनके मा᭟यम से समूची भारतीय जनता का अस᭠तोष भी ᳞Ღ हो रहा था।  

“ᳰदस᭥बर, 1983 मᱶ ‘इि᭛डयन एसोिसएशन’ के ᮧय᳀ᲂ से इि᭛डयन नेशनल कां ᱶᮨ स का 

पहला स᭥मेलन कोलकाता मᱶ ᱟआ। िजसमᱶ िविभ᳖ ᭃेᮢᲂ से आए लोगᲂ ने भाग िलया। यह 

सभी नेताᲐ को एक मंच पर लाने और संयुᲦ अिखल भारतीय रा᳦ीय संगठन कᳱ ᭭थापना 
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का पहला कदम था।”14 धीरे-धीरे इन सं᭭थाᲐ का चᳯरᮢ रा᳦ीयता को धारण करने लगा|  

इस संगठनᲂ के ᳇ारा सन् 1885 तक आते-आते रा᳦ीय आ᭠दोलन और अिधक शिᲦशाली हो 

गया। दादा भाई नौरोजी, रानाडे तथा सु᭠दरनाथ बनजᱮ, जैसे नेता एक देश᳞ापी संगठन 

बनाने कᳱ आव᭫यकता महसूस करने लगे। उदारवादी बुि᳍जीवी वगᭅ के सहयोग से 

ᳰदस᭥बर, 1885 मᱶ इि᭛डयन नेशनल कांᮕेस कᳱ ᭭थापना ᱟई।15 हालाँᳰक भारतीय रा᳦ीय 

कांᮕेस कᳱ ᭭थापना भारत के रा᳦ीय आ᭠दोलन को बढ़ाने के िलए नहᱭ, वरन् उसे कु᭛ठ करने 

के उ᳎े᭫य से ᱟई थी। सन् 1970 मᱶ हरबंश साहनी ने भारतीय रा᳦वाद का उदय और 

िवकास मᱶ िलखा ह ैᳰक “भारतीयᲂ का अस᭠तोष इस समय ऐसे चौराह ेपर खड़ा था, जबᳰक 

वह रा᳦ीय मुिᲦ का वही रा᭭ता अपना सकता था, िजसे अमेᳯरका और इटली ने अपनाया 

था। भारत के रा᳦ीय आ᭠दोलन को इस रा᭭ते पर जाने से रोकन ेके िलए िᮩᳯटश शासकᲂ ने 

ह᭭तᭃेप करना जᱨरी समझा और ह᭭तᭃेप करके इि᭛डयन नेशनल कांᮕेस को ज᭠म 

ᳰदया।16 ᭭प᳥ है यह संगठन रा᳦ीय आ᭠दोलन के ᭭वभािवक िवकास का ᮧणाम न होकर 

रा᳦ीय आ᭠दोलन मᱶ िᮩᳯटश शासकᲂ के ह᭭तᭃेप का पᳯरणाम था। िजसका मु᭎य उ᳎े᭫य 

रा᳦ीय आ᭠दोलन के ᮓाि᭠तकारी ᭭वᱨप पर अंकुश लगाना और कुछ िशिᭃत तथा वफादार 

लोगᲂ को रा᳦वाᳰदयᲂ से अलग करके शासन-सᱫा का आधार मजबूत करना था।  

धीरे-धीरे भारतीय राजनीित दो दलᲂ मᱶ बंट गई-- नरम-दल और गरम-दल| इन दलᲂ के 

िवभाजन कᳱ िवशेषता को रेखांᳰकत करते ᱟए हरबंस साहनी ने िलखा ह ैᳰक “उदारवादी 

सामािजक समानता कᳱ माँग इस आधार पर करते थे ᳰक वह िᮩᳯटश सरकार कᳱ ᮧजा ह,ᱹ 

लेᳰकन उᮕवाᳰदयᲂ का कहना था ᳰक सामािजक समानता और राजनीितक ᭭वत᭠ᮢता उनका 

                                                             
14 शु᭍ल, (स᭥पा.) रामलखन, आधुिनक भारत का इितहास, पृ᳧ 477 
15 वही, पृ᳧ 477 

16 साहनी, हरबंश, भारतीय रा᳦वाद का उदय और िवकास 
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ज᭠म िस᳍ अिधकार ह।ै उदारवाᳰदयᲂ ने इं᭏लै᭛ड के िनवािसयᲂ से अपील कᳱ और अपने 

िव᳡ास का आधार िᮩᳯटश इितहास और अंᮕेजी राजनीितक िवचारधारा को बनाया, 

लेᳰकन उᮕवाᳰदयᲂ ने भारतीय सं᭭कृित से ᮧेरणा ᮕहण कᳱ और धाᳶमक देशभिᲦ को बढ़ावा 

ᳰदया।”17  

यह सच है ᳰक सन् 1907 से 1915 तक भारतीय राजनीित मᱶ नरम-दल वालᲂ का ᮧभाव 

अिधक रहा और रा᳦वादी अपनी गितिविधयᲂ के कारण अिधकांश जेल मᱶ रह।े बंग-भंग 

आ᭠दोलन, ᭭वदेशी बायकाट आ᭠दोलन के साथ ही देश मᱶ ᳰकसान-मजदरू आ᭠दोलनᲂ कᳱ 

बाढ़ के कारण कांᮕेस देश कᳱ रा᳦ीय आ᭠दोलन कᳱ धारा से पूरी तरह कट गई। रा᳦वाᳰदयᲂ 

ने देश के िविभ᳖ िह᭭सᲂ मᱶ साधारण जनता के बीच काम कर उनका िव᳡ास जीता। सन् 

1915 तक आते-आते कांᮕेिसयᲂ को लगा कᳱ उनकᳱ लोकिᮧयता घटती जा रही ह।ै इसिलए 

उ᭠हᲂने रा᳦वाᳰदयᲂ को अपने अ᭠दर लान ेकᳱ कोिशश कᳱ। सन् 1916 के लखनऊ अिधवेशन 

मᱶ पुनः रा᳦वादी शािमल ᱟए। इस अिधवेशन कᳱ मᱶ अ᭟यᭃ के ᱨप मᱶ ितलक के नेतृ᭜व मᱶ 

कांᮕेस और लीग के बीच समझौता।  

सन् 1920-21 के बाद अिखल भारतीय राजनीित मᱶ महा᭜मा गाँधी का वचᭅ᭭व लगातार 

बढ़ने लगा अनेक उतार-चढ़ावᲂ के बावजूद कांᮕेस रा᳦ीय ᭭वाधीनता आ᭠दोलन का नेतृ᭜व 

कर रही थी। गाँधी जी अपने असहयोग आ᭠दोलन और स᭜याᮕह के मा᭟यम से रा᳦ीय 

आ᭠दोलन को गित द ेरहे थे। महा᭜मा गाँधी ने अपने असहयोग आ᭠दोलन को सफल बनाने 

के िलए हर शहर और गाँव मᱶ कांᮕेस कᳱ शाखाएँ खोलने का िनणᭅय िलया। इसी ᮓम मᱶ वह 

1917 मᱶ च᭥पारण गए, जहाँ ‘नेपाली’ ने पहली बार गाँधी जी का दशᭅन ᳰकया।  

देश के ᳰकसानᲂ, मजदरूᲂ और म᭟यवगᭅ के ᳞ापक िह᭭से मᱶ कुछ कर गुजरने कᳱ भावना 

ᳰदनᲂ-ᳰदन बढ़ने लगी। फल᭭वᱨप कुछ िह᭭सᲂ मᱶ ᳲहसा᭜मक घटनाएँ भी घटी। इन 

                                                             
17 शु᭍ल, (स᭥पा.) रामलखन, आधुिनक भारत का इितहास, पृ᳧ 418 
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पᳯरि᭭थितयᲂ को ᭟यान मᱶ रखकर गाँधीजी न ेअसहयोग आ᭠दोलन और स᭜याᮕह पर बार-

बार अंकुश लगाया। ᳰकसान और मजदरूᲂ से आ᭠दोलन को वापस लेने कᳱ माँग कᳱ। ि᭭थित 

के ग᭥भीर होने पर 15 फरवरी 1922 के चौरा-चौरी का᭛ड के बाद हर तरह के आ᭠दोलन 

ब᭠द कर देन ेका आदेश ᳰदया गया। सिवनय अव᭄ा आ᭠दोलन को वापस करने के कारण 

गाँधीजी का तीᮯ िवरोध ᱟआ, िजसके पᳯरणाम ᭭वᱨप पाटᱮ के अ᭠दर ᭭वराज पाटᱮ कᳱ 

᭭थापना ᱟई। कुछ ᳰदनᲂ मᱶ ᭭वराज पाटᱮ अपनी नीितयᲂ के कारण जनता से दरू हो गई। 

दसूरी तरफ सरदार पटेल के नेतृ᭜व मᱶ गाँधीजी ने बारदोली स᭜याᮕह मᱶ शानदार सफलता 

हािसल कᳱ। सन् 1928 के अिधवेशन मᱶ गाँधी जी के समᭃ नेहᱨ जी और सुभाष च᭠ᮤ बोस 

ने ‘डोिमिनयन-᭭टेट’ कᳱ माँग का िवरोध ᳰकया। सन् 1929 के लाहौर अिधवेशन मᱶ नेहᱨ ने 

᭭प᳥ ᳰकया ᳰक ‘हमारे िलए ᭭वाधीनता का माने ह,ै िᮩᳯटश आिधप᭜य और िᮩᳯटश 

सा᮫ा᭔यवाद से पूणᭅ ᭭वत᭠ᮢता।’ अिधवेशन कᳱ कायᭅवाही समा᳙ होन े पर 31 ᳰदस᭥बर, 

1929 कᳱ आधी रात मᱶ भारतीय ᭭वाधीनता आ᭠दोलन का झंडा फहराया गया। 26 

जनवरी 1930 को सारे िह᭠दु᭭ तान मᱶ ᭭वाधीनता ᳰदवस मनाने का िनणᭅय िलया गया। 

रा᳦वादी एक ओर ᮓाि᭠तकारी आ᭠दोलन और देश के िविभ᳖ भागᲂ से उठन ेवाले ᳰकसान-

मजदरू आ᭠दोलन को अब तक रा᳦ीय ᭭वाधीनता आ᭠दोलन के साथ जोड़ चुके थे। दसूरी 

तरफ गाँधी के नेतृ᭜व मᱶ असहयोग का दसूरा रा᭭ता अपनाया ᱟआ था।  

देश कᳱ ि᭭थित को देखते ᱟए, गाँधीजी और भारत के त᭜कालीन वायसराय लाडᭅ इरिवन के 

बीच 5 माचᭅ 1931 को एक समझौता ᱟआ, िजस ेगाँधी-इरिवन समझौता कहा जाता ह।ै 

इस समझौते मᱶ सरकार कᳱ ओर से लाडᭅ इरिवन इस बात पर सहमत ᱟए ᳰक–  

● ᳲहसा᭜मक अपरािधयᲂ के अितᳯरᲦ सभी राजनैितक कैदी छोड़ ᳰदए जाएँगे। 

● अपहरण कᳱ स᭥पिᱫ वापस कर दी जाएगी। 

● िविभ᳖ ᮧकार के जुमाᭅनᲂ कᳱ वसूली को ᭭थिगत कर ᳰदया जाएगा। 
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● सरकारी सेवाᲐ से ᭜यागपᮢ दे चुके भारतीयᲂ के मसले पर सहानुभूितपूवᭅक 

िवचार-िवमशᭅ ᳰकया जाएगा। 

● समुᮤतट कᳱ एक िनि᳟त सीमा के भीतर नमक तैयार करने कᳱ अनुमित दी 

जाएगी। 

● मᳰदरा, अफᳱम और िवदेशी व᭭तुᲐ कᳱ दकुानᲂ के स᭥मुख शाि᭠तपूणᭅ िवरोध ᮧदशᭅन 

कᳱ आ᭄ा दी जाएगी। 

● आपातकालीन अ᭟यादेशᲂ को वापस ले िलया जाएगा। 

वायसराय न ेगाधँीजी कᳱ िन᳜ दो मागँ ेअ᭭वीकार कर दी–  

● पुिलस ᭔यादितयᲂ कᳱ जाँच करायी जाए। 

● भगत ᳲसह तथा उनके सािथयᲂ कᳱ फाँसी कᳱ सजा माफ कर दी जाए। 

गाधँीजी न ेआ᳡ासन ᳰदया ᳰक- 

● सिवनय अव᭄ा आ᭠दोलन ᭭थिगत कर ᳰदया जाएगा। तथा 

● कांᮕेस ि᳇तीय गोलमेज स᭥मेलन मᱶ इस शतᭅ पर भाग लेगी ᳰक स᭥मेलन मᱶ 

संवैधािनक ᮧ᳤ᲂ के मु᳎े पर िवचार करते समय पᳯरसंघ, भारतीय उᱫरदािय᭜व 

तथा भारतीय िहतᲂ के संरᭃण एवं सुरᭃा के िलए अपᳯरहायᭅ मु᳎ᲂ पर िवचार ᳰकया 

जाएगा। (इसके अ᭠तगᭅत रᭃा, िवदेशी मामले, अ᭨पंस᭎यकᲂ कᳱ ि᭭थित तथा भारत 

कᳱ िवᱫीय साख जैस ेमु᳎े शािमल हᲂगे। 

गाँधीजी ᳇ारा सिवनय अव᭄ा आ᭠दोलन को ᭭थिगत ᳰकए जान ेके िनणᭅय से िनःसंदेह युवा 

भी िनराश हो चुके थे। उ᭠हᲂने बड़ी त᭜परता एवं गमᭅजोशी से आ᭠दोलन मᱶ सहभािगता 

िनभायी, ᳰक᭠तु उ᭠हᱶ िनराशा ही हाथ लगी।  

इसी बीच सरदार भगत ᳲसह, राजगुᱧ एवं सुखदेव को फाँसी दी गई थी। य᳒िप गाँधीजी ने 

इ᭠हᱶ बचाने कᳱ कोिशश कᳱ थी, ᳰक᭠त ुभारतीय गाँधीजी से तीᮯ नाराज थे। गाँधीजी से 

अपेᭃा थी ᳰक वे समझौते पर ह᭭ताᭃर नहᱭ करᱶगे। गाँधीजी को अपनी कराची याᮢा के 
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दौरान जनता के तीᮯ रोष का सामना करना पड़ा। उनके िखलाफ ᮧदशᭅन ᳰकए गए तथा 

उ᭠हᱶ काले झ᭛डे ᳰदखाये गए। पंजाब नौजवान सभा ने भगत ᳲसह एवं उनके कामरेड 

सािथयᲂ को फाँसी कᳱ सजा से न बचा पाने के िलए गाँधीजी कᳱ तीᮯ आलोचना कᳱ। 

गाँधीजी 29 अग᭭त, 1931 को ᳰद᭨ली समझौते के ᮧावधान के अ᭠तगᭅत ि᳇तीय गोलमेज 

स᭥मेलन मᱶ भाग लेन ेके िलए ल᭠दन रवाना ᱟए। इस गोलमेज स᭥मेलन से गाँधीजी को कुछ 

िवशेष ᮧा᳙ होन ेकᳱ उ᭥मीद नहᱭ थी, ᭍यᲂᳰक िᮩटेन मᱶ चᳶचल के नेतृ᭜व मᱶ दिᭃण प᭠थी 

खेमे ने भारत मᱶ और सुदढ़ृ िᮩᳯटश शासन कᳱ माँग कᳱ।  

ि᳇तीय गोलमेज स᭥मेलन मᱶ मु᭎यतया ᱨᳰढ़वादी, ᮧितᳰᮓयावादी, सा᭥ᮧदाियक एवं िᮩᳯटश 

राजभᲦᲂ के ᮧितिनिध थे, िजनका हर मोचᱷ पर गाँधी जी को परा᭭त ᳰकया जाए। 

मुसलमानᲂ, ईसाईयᲂ, आं᭏ल-भारतीयᲂ एवं दिलतᲂ आᳰद आपस मᱶ िमलकर ‘अ᭨पसं᭎यक 

गठजोड़’ के ᱨप मᱶ संगᳯठत हो गए और पृथक ᮧितिनिध᭜व कᳱ माँग ᮧार᭥भ करने लगे। ये 

सभी अ᭨पसं᭎यकᲂ के मु᳎े पर शीᮖ ही स᭥मेलन मᱶ गितरोध पैदा हो गया, ᳰक᭠त ुगाँधीजी ने 

सा᭥ᮧदाियक आधार पर ᳰकसी भी संवैधािनक ᮧ᭭ताव का अ᭠त तक िवरोध ᳰकया। 

सन् 1931 मᱶ सिवनय अव᭄ा आ᭠दोलन पुनः ᮧार᭥भ ᳰकए जान ेकᳱ घोषणा कᳱ गई। इसके 

प᳟ात भारत के वतᭅमान वायसराय िवᳲलगडन ने 31 ᳰदस᭥बर, 1931 को गाँधीजी से 

िमलने से इंकार कर ᳰदया और 4 जनवरी, 1932 को गाँधीजी को िगर᭢तार कर िलया 

गया। ᮧशासन को असीिमत और मनमानी शिᲦयाँ देने वाले अनेक अ᭟यादेश जारी ᳰकए 

गए तथा ‘नागᳯरक-सैिनक कानून’ कᳱ शुᱧआत हो गई। सभी ᭭तरᲂ पर कई राजनीितक 

संगठनᲂ को ᮧितबि᭠धत कर ᳰदया गया, राजनीितक कायᭅकताᭅᲐ को ब᭠दी बनाकर जेल मᱶ 

डाल ᳰदया गया, नागᳯरक अिधकारᲂ को समा᳙ कर ᳰदया गया, स᭥पिᱫयाँ कुकᭅ  कर ली गᲊ 

तथा गाँधीजी के आ᮰मᲂ पर जबरद᭭ती अिधकार कर िलया गया। अंᮕेजी सरकार के इस 

दमन का िशकार मिहलाएँ भी ᱟᲊ। ᮧेस के िखलाफ भी कारᭅवाई कᳱ गई तथा रा᳦वादी 
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सािह᭜य पर ᮧितब᭠ध लगा ᳰदया गया।18  

जनता ने बड़ी ᳰदलेरी से इस दमन का मुकाबला ᳰकया। य᳒िप जनता असंगᳯठत तथा 

अपᳯरपᲤ थी, ᳰक᭠त ुउसकᳱ ᮧितᳰᮓया ᳞ापक थी। इसी बीच राजनीितक हालत को समझते 

ᱟए, गाँधीजी ने अᮧैल 1934 मᱶ ‘सिवनय अव᭄ा आ᭠दोलन’ वापस लेने का िनणᭅय िलया। 

इस िनणᭅय के पᳯरणाम ᭭वᱨप जनता मᱶ िनराशा का भाव जगा, नेहᱨजी उदास ᱟए और 

नेताजी सुभाषच᭠ᮤ बोस खुल ेमंच से गाँधीजी को असफल नेता बताने लगे। 19 

16 अग᭭त, 1932 को िᮩटेन के वतᭅमान ᮧधानम᭠ᮢी न े ‘सा᭥ᮧदाियक िनणᭅय’ कᳱ घोषणा 

कᳱ। उपिनवेशवादी शासन कᳱ ‘फूट डालो और राज करो’ कᳱ नीित का एक और ᮧमाण 

सा᭥ᮧदाियक िनणᭅय था। िजसके अ᭠तगᭅत–  

● मुसलमानᲂ, िसखᲂ एवं यूरोिपयᲂ को पृथक सा᭥ᮧदाियक मतािधकार ᮧदान ᳰकया 

गया। 

● आं᭏ल-भारतीयᲂ, भारतीय-ईसाइयᲂ तथा िᳫयᲂ को भी पृथक सा᭥ᮧदाियक 

मतािधकार ᮧदान ᳰकया गया। 

● ᮧा᭠तीय िवधानम᭛डल मᱶ सा᭥ᮧदाियक आधार पर ᭭थानᲂ का िवतरण ᳰकया गया। 

● सभी ᮧा᭠तᲂ को िविभ᳖ स᭥ᮧदायᲂ के िनवाᭅचन ᭃेᮢᲂ मᱶ िवभᲦ कर ᳰदया गया। 

● अ᭠य शेष मतदाता, िज᭠हᱶ पृथक िनवाᭅचन ᭃेᮢᲂ मᱶ मतािधकार ᮧा᳙ नहᱭ हो सका 

था, उ᭠हᱶ सामा᭠य िनवाᭅचन ᭃेᮢᲂ मᱶ मतदान का अिधकार ᮧदान ᳰकया गया। 

● ब᭥बई ᮧा᭠त मᱶ सामा᭠य िनवाᭅचन ᭃेᮢᲂ मᱶ से सात ᭭थान मराठᲂ के िलए आरिᭃत 

कर ᳰदए गए। 

                                                             
18 च᭠ᮤ, िबिपन, भारत का ᭭वत᭠ᮢता संघषᭅ, पृ᳧ 226 
19 वही, पृ᳧, 227 
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● िवशेष िनवाᭅचन ᭃेᮢᲂ मᱶ दिलत-जाित के मतदाताᲐ के िलए दोहरी ᳞व᭭था कᳱ 

गई। उ᭠हᱶ सामा᭠य िनवाᭅचन ᭃेᮢᲂ तथा िवशेष िनवाᭅचन ᭃेᮢᲂ दोनᲂ जगह मतदान 

का अिधकार ᳰदया गया। 

● सामा᭠य िनवाᭅचन ᭃेᮢᲂ मᱶ दिलत जाितयᲂ के िनवाᭅचन का अिधकार बना रहा। 

● दिलत-जाितयᲂ के िलए िवशेष िनवाᭅचन कᳱ यह ᳞व᭭था बीस वषᲄ के िलए कᳱ 

गई। 

● दिलतᲂ को अ᭨पसं᭎यक के ᱨप मᱶ मा᭠यता दी गई। 

सा᭥ᮧदाियक िनणᭅय ᳇ारा, दिलतᲂ को सामा᭠य िह᭠दᲐु से पृथक कर एक अ᭨पसं᭎यक वगᭅ 

के ᱨप मे मा᭠यता देन ेतथा पृथक ᮧितिनिध᭜व ᮧदान करने का सभी रा᳦वाᳰदयᲂ ने तीᮯ 

िवरोध ᳰकया। 

गाँधीजी ने इस िनणᭅय को रा᳦ीय एकता एवं भारतीय रा᳦वाद पर ᮧहार के ᱨप मᱶ देखा। 

उनका मत था ᳰक यह िह᭠दᲐु एवं दिलत वगᭅ दोनᲂ के िलए खतरनाक ह।ै उनका कहना था 

ᳰक दिलत वगᭅ कᳱ सामािजक हालत सुधारने के िलए इसमᱶ कोई ᳞व᭭था नहᱭ कᳱ गई ह।ै 

एक बार यᳰद िपछड़े एवं दिलत वगᭅ को पृथक समुदाय का दजाᭅ ᮧदान कर ᳰदया गया, तो 

अ᭫पृ᭫यता को दरू करने का मु᳎ा िपछड़ा जाएगा और िह᭠द ूसमाज मᱶ सुधार कᳱ ᮧᳰᮓया 

अवᱧ᳍ हो जाएगी। उ᭠हᲂने ᭭प᳥ ᳰकया ᳰक पृथक िनवाᭅचक म᭛डल का सबसे खतरनाक 

पहल ूयह है ᳰक यह अछूतᲂ के सदैव अछूत बन ेरहने कᳱ बात सुिनि᳟त करता ह।ै  

गाँधीजी ने माँग कᳱ ᳰक दिलत वगᭅ के ᮧितिनिधयᲂ का िनवाᭅचन आ᭜म-िनवाᭅचन म᭛डल के 

मा᭟यम से वय᭭क मतािधकार के आधार पर होना चािहए। तथािप उ᭠हᲂने दिलत वगᭅ के 

िलए बड़ी सं᭎या मᱶ सीटᱶ आरिᭃत करने कᳱ माँग का िवरोध नहᱭ ᳰकया। अपनी माँगᲂ को 

᭭वीकार ᳰकए जान ेके िलए 20 िसतंबर, 1932 से गाँधी जी आमरण अनशन पर बैठ गए। 

कई राजनीित᭄ᲂ ने गाँधीजी के अनशन को राजनीितक आ᭠दोलन कᳱ सही ᳰदशा से भटकना 

कहा। इस बीच िविभ᳖ राजनीितक िवचारधाराᲐ के नेता, िजनमᱶ एम. सी. रजा, 
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मदनमोहन मालवीय तथा बी. आर. अ᭥बेडकर सि᭥मिलत थे, सᳰᮓय हो गए। अ᭠ततः एक 

समझौता ᱟआ, िजसे पूना समझौता या पूना-पै᭍ट के नाम से जाना जाता ह।ै 

इस समझौत ेके अनसुार–  

● दिलत वगᭅ के िलए पृथक िनवाᭅचक म᭛डल समा᳙ कर ᳰदया गया तथा 

᳞व᭭थािपका सभा मᱶ अछूतᲂ के ᭭थान िह᭠दᲐु के अ᭠तगᭅत ही सुरिᭃत रखे 

गए। लेᳰकन ᮧा᭠तीय िवधानम᭛डलᲂ मᱶ दिलतᲂ के िलए आरिᭃत सीटᲂ कᳱ 

सं᭎या 47 से बढ़कर 147 कर दी गई। 

● मᮤास मᱶ 30, बंगाल मᱶ 30, म᭟य ᮧा᭠त एवं संयुᲦ ᮧा᭠त मᱶ 20-20, िबहार 

एवं उड़ीसा मᱶ 18-18, ब᭥बई एवं िस᭠ध मᱶ 15-15, पंजाब मᱶ 8 तथा असम 

मᱶ 7 ᭭थान दिलतᲂ के िलए सुरिᭃत ᳰकए गए। 

● के᭠ᮤीय िवधानम᭛डल मᱶ दिलत वगᭅ को ᮧितिनिध᭜व देने के िलए संयुᲦ 

᳞व᭭था को मा᭠यता दी गई। 

● दिलत वगᭅ को सावᭅजिनक सेवाᲐ तथा ᭭थानीय सं᭭थाᲐ मᱶ उनकᳱ शैᭃिणक 

यो᭏यता के आधार पर उिचत ᮧितिनिध᭜व देन ेकᳱ ᳞व᭭था कᳱ गई। 

● सरकार न ेपूना समझौते को सा᭥ᮧदाियक िनणᭅय का संशोिधत ᱨप मानकर 

उसे ᭭वीकार कर िलया। 

सा᭥ᮧदाियक िनणᭅय ᳇ारा भारतीयᲂ को िवभािजत करने तथा पूना पै᭍ट के ᳇ारा िह᭠दᲐु से 

दिलतᲂ को पृथक करने कᳱ ᳞व᭭थाᲐ न ेगाँधीजी को बुरी तरह आहत कर ᳰदया था। ᳰफर 

भी गाँधीजी ने पूना-समझौते के ᮧावधानᲂ का पूरी तरह पालन ᳰकए जान ेका वचन ᳰदया। 

अपने वचन को पूरा करने के उ᳎े᭫य से गाँधीजी ने अपने अ᭠य कायᲄ को छोड़ ᳰदया तथा 

पूणᭅᱨपेण ‘अ᭫पृ᭫यता िनवारण अिभयान’ मᱶ जुट गए। उ᭠हᲂन ेअपना अिभयान यरवदा जेल 

से ही ᮧार᭥भ कर ᳰदया था। अग᭭त, 1933 मᱶ जेल से ᳯरहा होन ेके उपरा᭠त उनके आ᭠दोलन 

मᱶ और तेजी आ गई। 
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अपनी कारावास कᳱ अविध मᱶ ही उ᭠हᲂने िसत᭥बर 1932 मᱶ ‘अिखल भारतीय अ᭫पृ᭫यता 

िवरोधी लीग’ का गठन ᳰकया तथा जनवरी 1933 मᱶ उ᭠हᲂन ेहᳯरजन नामक सा᳙ािहक पᮢ 

का ᮧकाशन ᮧार᭥भ ᳰकया। जेल से ᳯरहाई के उपरा᭠त वे स᭜याᮕह आ᮰म वधाᭅ आ गए। 

गाँधीजी न े सन् 1930 मᱶ साबरमती आ᮰म ही छोड़ ᳰदया था और ᮧित᭄ा कᳱ थी ᳰक 

᭭वरा᭔य िमलने के प᳟ात ही वे साबरमती आ᮰म वापस लौटᱶगे। 7 नव᭥बर, 1933 को 

वधाᭅ से गाँधीजी ने अपनी ‘हᳯरजन याᮢा’ ᮧार᭥भ कᳱ। नव᭥बर 1933 से जुलाई 1934 तक 

गाँधीजी ने पूरे देश कᳱ याᮢा कᳱ। अपनी याᮢा के ᳇ारा गाँधीजी ने ᭭वयं ᳇ारा ᭭थािपत 

संगठन ‘हᳯरजन सेवक संघ’ के िलए जगह-जगह पर कोष एकिᮢत करने का कायᭅ भी ᳰकया। 

गाँधीजी कᳱ इस याᮢा का मु᭎य उ᳎े᭫य था– हर ᱨप मᱶ अ᭫पृ᭫यता को समा᳙ करना। 

उ᭠हᲂने कांᮕेस कायᭅकताᭅᲐ से आᮕह ᳰकया ᳰक गाँवᲂ का ᮪मण करते ᱟए हᳯरजनᲂ के 

सामािजक, आᳶथक, राजनीितक एवं सां᭭कृितक उ᭜थान का कायᭅ करᱶ। दिलतᲂ को ‘हᳯरजन’ 

नाम सवᭅᮧथम गाँधीजी ने ही ᳰदया था। हᳯरजन उ᭜थान के इस अिभयान मᱶ गाँधीजी 8 मई 

व 16 अग᭭त 1933 को दो-बार ल᭥बे अनशन पर बैठे। उनके अनशन का उ᳎े᭫य, अपने 

ᮧयासᲂ कᳱ ग᭥भीरता एवं अहिमयत से अपने समथᭅकᲂ को अवगत कराना था। अनशन कᳱ 

रणनीित ने रा᳦वादी खेमे को बᱟत ᮧभािवत ᳰकया।  

अपने हᳯरजन आ᭠दोलन के दौरान गाँधीजी को हर कदम पर सामािजक ᮧितᳰᮓयावाᳰदयᲂ 

तथा कᲵरपि᭠थयᲂ के िवरोध का सामना करना पड़ा। उनके िखलाफ ᮧदशᭅन ᳰकए गए तथा 

िह᭠दवूाद पर कुठाराघात करने का आरोप लगाया गया। सिवनय अव᭄ा आ᭠दोलन तथा 

संगठन का िवरोध करने के िनिमᱫ सरकार ने इन ᮧितᳰᮓयावादी तᱬवᲂ का भरपूर साथ 

ᳰदया। अग᭭त 1934 मᱶ लेिज᭭लेᳯटव एसᱶबली मᱶ ‘मि᭠दर ᮧवेश िवधेयक’ को िगराकर, 

सरकार न ेइ᭠हᱶ अनुᮕिहत करने का ᮧय᳀ ᳰकया। बंगाल मᱶ कᲵरप᭠थी िह᭠द ू िवचारकᲂ ने 

पूना-समझौते ᳇ारा हᳯरजनᲂ को िह᭠द ूअ᭨पसं᭎यक का दजाᭅ ᳰदए जान ेकᳱ अवधारणा को 

पूणᭅतयाः खाᳯरज कर ᳰदया। 
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इसी बीच अ᭠तररा᳦ीय ᭭तर पर अनेक घटनाएँ एवं पᳯरि᭭थितयाँ इस युग को आ᭠दोिलत 

कर रही थᱭ। अ᭠तररा᳦ीय ᭭तर पर फािस᭔म का उदय, ᭥यूिनख-समझौता, ᭭पेन मᱶ जनत᭠ᮢ 

कᳱ सुरᭃा के िलए देश-िवदेश के लेखकᲂ एवं बुि᳍जीिवयᲂ का मोचाᭅ पर लड़ना, िव᳡ यु᳍ 

कᳱ िवनाशकारी छाया आᳰद घटनाएँ ᭭वाभािवक ᱨप से स᭥पूणᭅ िव᳡ को एक नई दिृ᳥ 

ᮧदान कर रही थी। ि᳇तीय िव᳡यु᳍ मᱶ िᮩᳯटश सरकार ने भारतीय सैिनकᲂ को लड़ने के 

िलए भेज ᳰदया। इस यु᳍ मᱶ गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ के िपता भी जमᭅनी गए थे। इस यु᳍ मᱶ 

अपार धनरािश खचᭅ ᱟई और इसका बोझ भारतीय जनता पर डाल ᳰदया गया। सन ्1942-

43 तक आते-आते आव᭫यक चीजᱶ भी महगंी होने लगी। मुनाफाखोरी बढ़ने लगी और चारᲂ 

तरफ भुखमरी फैलन ेलगी। इसी बीच सन् 1945 मᱶ बंगाल मᱶ भीषण अकाल पड़ा। लाखᲂ 

लोग भूखे तड़प-तड़प कर मर गए।  

दसूरे िव᳡यु᳍ मᱶ इं᭏लै᭛ड को बुरी तरह उलझता देख नेताजी सुभाषच᭠ᮤ बोस ने आजाद 

िह᭠द फौज को "ᳰद᭨ली चलो" का नारा ᳰदया, दसूरी तरफ महा᭜मा गाँधी ने ᳰᮓ᭡स िमशन 

कᳱ असफलता के बाद िᮩᳯटश शासन के िखलाफ़ अपना 8 अग᭭त, 1942 कᳱ शाम ‘अंᮕेजᲂ 

भारत छोड़ो’ का आ᭮वान ᳰकया। हालाँᳰक फ़ौरन ही गाँधी जी को िगरᮆतार कर िलया गया 

था, लेᳰकन देश-भर के युवा कायᭅकताᭅ आ᭠दोलन जारी रखे।  

कई िजलᲂ जैस ेपि᳟म मᱶ सतारा और पूवᭅ मᱶ मेᳰदनीपुर मᱶ ᭭वत᭠ᮢ सरकार, ᮧितसरकार कᳱ 

᭭थापना कर दी गई थी। अंᮕेजᲂ ने आ᭠दोलन के ᮧित काफ़ᳱ स᭎त रवैया अपनाया, लेᳰकन 

इस िवᮤोह को दबाने मᱶ सरकार को साल भर से ᭔यादा समय लग गया। सरकारी आँकड़ᲂ के 

अनुसार इस जना᭠दोलन मᱶ 940 लोग मारे गए, 1630 घायल ᱟए, 18000 नजरब᭠द ᱟए 
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तथा 60229 िगर᭢तार ᱟए।20 

भारत छोड़ो आ᭠दोलन सही मायने मᱶ एक जना᭠दोलन था, िजसमᱶ लाखᲂ आम िह᭠दु᭭ तानी 

शािमल थे। इस आ᭠दोलन ने युवाᲐ को बड़ी सं᭎या मᱶ अपनी ओर आकᳶषत ᳰकया। िजस 

दौरान कांᮕेस के नेता जेल मᱶ थे, उसी समय िज᳖ा तथा मुि᭭लम लीग के उनके साथी अपना 

ᮧभाव ᭃेᮢ फ़ैलान ेमᱶ लगे रहे तथा पंजाब और िस᭠ध मᱶ अपनी पहचान बनाने मᱶ कामयाब 

ᱟए, जहाँ उनका कोई खास वजूद नहᱭ था। 

जब िव᳡यु᳍ समाि᳙ कᳱ ओर था, तो जून, 1944 मᱶ गाँधी जी को ᳯरहा कर ᳰदया गया। 

जेल से िनकलने के बाद उ᭠हᲂन ेकांᮕेस और लीग के बीच फ़ासले को पाटन ेके िलए िज᳖ा के 

साथ कई बार बात कᳱ। सन् 1945 मᱶ िᮩटेन कᳱ नई सरकार, जो लेबर पाटᱮ कᳱ थी, 

भारतीय ᭭वत᭠ᮢता के पᭃ मᱶ थी। उसी समय वायसराय लॉडᭅ वावेल ने कांᮕेस और मुि᭭लम 

लीग के ᮧितिनिधयᲂ के बीच कई बैठकᲂ का आयोजन ᳰकया। सन् 1946 कᳱ शुᱧआत मᱶ 

ᮧा᭠तीय िवधान म᭛डलᲂ के िलए नए िसरे से चुनाव कराए गए िजसमᱶ सामा᭠य ᮰ेणी मᱶ 

कांᮕेस को भारी सफ़लता िमली तथा मुसलमानᲂ के िलए आरिᭃत सीटᲂ पर मुि᭭लम लीग 

को भारी बᱟमत ᮧा᳙ ᱟआ। इसी वषᭅ कैिबनेट िमशन भारत आया, िजसने कांᮕेस और 

मुि᭭लम लीग को एक ऐसी संघीय ᳞व᭭था पर राज़ी करने का ᮧयास ᳰकया, िजसमᱶ भारत 

के भीतर िविभ᳖ ᮧा᭠तᲂ को सीिमत ᭭वायᱫता दी जा सकती थी, ᳰक᭠त ुकैिबनेट िमशन का 

यह ᮧयास भी िवफ़ल रहा। वाताᭅ कᳱ असफलता के बाद िज᳖ा न ेपाᳰक᭭तान कᳱ ᭭थापना के 

िलए लीग कᳱ माँग के समथᭅन मᱶ एक ᮧ᭜यᭃ कायᭅवाही-ᳰदवस का आᲝवान ᳰकया और इसके 

िलए 16 अग᭭त, 1946 का ᳰदन तय ᳰकया।  

फ़रवरी, 1947 मᱶ लॉडᭅ माउ᭛टबेटन ने सुलह के िलए ᮧयास ᳰकया, ᳰक᭠तु उनका ᮧयास 

िवफ़ल हो गया। अ᭠त मᱶ लॉडᭅ माउ᭛टबेटन ने ऐलान कर ᳰदया ᳰक िᮩᳯटश भारत को 

                                                             
20 पामदᱫ, रजनी, आज का भारत, पृ᳧ 577 
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᭭वत᭠ᮢता दे दी जाएगी लेᳰकन उसका िवभाजन भी होगा। औपचाᳯरक सᱫा ह᭭ता᭠तरण के 

िलए 15 अग᭭त का ᳰदन तय ᳰकया गया। बटवारे से पहल ेगाँधी जी और नेहᱨ के आᮕह पर 

कांᮕेस ने अ᭨पसं᭎यकᲂ के अिधकारᲂ पर एक ᮧ᭭ताव पाᳯरत कर ᳰदया। कांᮕेस ि᳇-रा᳦ 

िस᳍ा᭠त को कभी ᭭वीकार नहᱭ करना चाहती थी, लेᳰकन उसे अपनी इ᭒छा के िवᱧ᳍ 

बँटवारे पर मंजूरी देनी पड़ी। कांᮕेस का यह िव᳡ास था ᳰक भारत बᱟत सारे धमᲄ और 

बᱟत सारी न᭭लᲂ का देश है और उसे ऐसे ही बनाए रखा जाना चािहए। पाᳰक᭭तान मᱶ जो 

कुछ भी हो, पर᭠त ुभारत एक लोकताि᭠ᮢक धमᭅिनरपेᭃ रा᳦ बने, जहाँ सभी नागᳯरकᲂ को 

पूणᭅ अिधकार ᮧा᳙ रहे तथा धमᭅ के आधार पर िबना भेदभाव के सभी को रा᭔य कᳱ ओर से 

संरᭃण का अिधकार रह।े कांᮕेस ने आ᳡ासन ᳰदया ᳰक वह अ᭨पसं᭎यकᲂ के नागᳯरक 

अिधकारᲂ के ᳰकसी भी अितᮓमण के िवᱧ᳍ हर मुमᳰकन रᭃा करेगी। 

आजादी तो िमली, लेᳰकन िवभाजन के शतᭅ पर। इस िवभाजन के कारण िह᭠द ूऔर मुि᭭लम 

सा᭥ᮧदाियक दंगᲂ के फल᭭वᱨप भयंकर खून खराबा ᱟआ, लाखᲂ लोगᲂ को िव᭭थापन का 

दंश झेलना पड़ा, स᭥पिᱫयाँ लूटी गᲊ, िᳫयᲂ पर अ᭜याचार ᳰकए गए। एक ऐसे सा᭥ᮧदाियक 

बीज का बीजारोपण हो चुका था, िजसका िवकास आज तक हो रहा ह।ै  

आजादी के बाद नेहᱧ जी न ेᮧधानम᭠ᮢी के तौर पर सᱫा स᭥भाली और देश के िवकास के 

िलए पंचवषᱮय योजनाएँ बनाई। देश अभी िवकास कर ही रहा था, अपनी राजनीित 

स᭥भाल ही रहा था ᳰक पड़ोसी देश पाᳰक᭭तान ने यु᳍ छेड़ ᳰदया। इसकᳱ िव᭭तृत चचाᭅ आगे 

के अ᭟याय मᱶ कᳱ जाएगी। पाᳰक᭭तान के साथ यु᳍ समा᳙ ही नहᱭ ᱟआ था ᳰक चीन िजसे 

भारत अपना भाई बताता था ने िव᳡ासघात ᳰकया और भारत और चीन का यु᳍ ᱟआ। 

भारत और चीन के म᭟य सीमांकन का िनि᳟त िनधाᭅरण िᮩᳯटश काल से अब तक नहᱭ ᱟआ 

था। लेᳰकन मैकमोहन रेखा के दिᭃण के िह᭭से को तथा अ᭍साई चीन को भारत का माना 

जाता था। अ᭍साई चीन मᱶ चीन ने एक रोड बनवा ᳰदया। सन् 1959 मᱶ जब भारत को 

इसका पता चला तो भारत ने आपिᱫ जताई। इसी वषᭅ दलाई लामा भारत मᱶ शरणाथᱮ 

बनकर आए, िजसका नेहᱨ न े᭭वागत ᳰकया और चीन ने िवरोध। इसके बाद दोनᲂ देशᲂ के 
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बीच स᭥ब᭠धᲂ मᱶ तनाव आना शुᱨ हो गया। सन् 1959 मᱶ चीनी सैिनक भारतीय ᭃेᮢ मᱶ 

पेᮝोᳲलग करने चल े आते थे और भारतीय सैिनकᲂ से झड़प भी होन े लगी थी। ऐसी 

पᳯरि᭭थितयᲂ को देखत े ᱟए नेहᱨ जी न े The Forward Policy (1960) अपनाई और 

भारतीय सैिनकᲂ को सीमा पर िवशेषकर अ᭍साई चीन तथा मैकमोहन रेखा के पास चौकᳱ 

बनाने का िनदᱷश ᳰदया। चीन ने इस पािलसी को आधार बनाकर सन ्1962 मᱶ भारत पर 

हमला कर ᳰदया और महज 4 ᳰदनᲂ मᱶ ही नेफा पर क᭣ज़ा कर िलया। इस यु᳍ मᱶ भारत कᳱ 

हार ᱟई और इसके िलए नेहᱨ कᳱ कमजोर नीितयᲂ को िज᭥मेदार ठहराया गया।  

2.3. सािहि᭜यक काल कᳱ याᮢा 

आधुिनक िह᭠दी किवता के िᭃितज पर गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ का आगमन उस समय एक 

दैदी᭡यमान नᭃᮢ के समान ᱟआ था, जब छायावादी का᳞ अपनी सीिमत िवषय व᭭तु, 

अितशय क᭨पनाशीलता, यथाथᭅ िवमुखता एवं ᱨढ़ीब᳍ हो चुकᳱ भाषा शैली के कारण 

सृजना᭜मक दीि᳙ ही नहᱭ, अपनी साथᭅकता और ᮧासंिगकता भी खोने लगा था।21  

िह᭠दी मᱶ छायावाद एक िविश᳥ ᭭थान रखता ह।ै इसका आिवभाᭅव ि᳇वेदी युगीन का᳞-

धारा कᳱ ᭭थूल बौि᳍कता, इितवृᱫा᭜मकता तथा कोरी नैितकता कᳱ ᮧित᳧ा कᳱ ᮧितᳰᮓया 

के ᱨप मᱶ ᱟआ। सभी का᳞-धाराᲐ कᳱ तरह छायावादी का᳞ िसफᭅ  पूवᭅ कᳱ का᳞-धारा कᳱ 

ᮧितᳰᮓया माᮢ नहᱭ थी, बि᭨क उसका ज᭠म भी सामािजक-सां᭭कृितक पᳯरि᭭थित के कारण 

ᱟआ था। “छायावाद न ेिजस तरह समाज व सािह᭜य को पुराने ᱨᳰढ़यᲂ से मुᲦ ᳰकया, उसी 

तरह आधुिनक रा᳦ीय-अ᭠तराᭅ᳦ीय और मानवतावादी भावनाᲐ कᳱ ओर भी ᮧेᳯरत ᳰकया। 

᳞िᲦ᭜व कᳱ ᭭वाधीनता, िवराट क᭨पना, ᮧकृित साहचयᭅ, मानव ᮧेम, वैयिᲦक ᮧणय, उᲬ 

नैितक आदशᭅ देशभिᲦ, रा᳦ीय ᭭वाधीनता आ᭠दोलन आᳰद के ᮧसार ᳇ारा छायावाद िह᭠दी 

जाित के जीवन मᱶ ऐितहािसक कायᭅ ᳰकया। किवता के ᱨप िव᭠यास को पुराने संकᳱणᭅ 

                                                             
21 न᭠दन, न᭠दᳰकशोर, गोपाल ᳲसह नेपाली युगᮤ᳥ा किव, पृ᳧ 14 
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ᱨᳰढ़यᲂ से मुᲦ कर के उसने नवीन अिभ᳞ंजना ᮧणाली के िलए ᳇ार खोल ᳰदए।”22  

यह सच है ᳰक छायावादी किवयᲂ ने अपनी रचनाᲐ के जᳯरए सां᭭कृितक पᳯरवेश मᱶ यथाथᭅ 

उ᳃ाᳯटत तो ᳰकया, लेᳰकन आधारभूिम मु᭎य ᱨप से क᭨पना से भरी ᱟई, आदशाᭅ᭜मक, 

भावना᭜मक एवं रह᭭या᭜मक ही अिधक रही। छायावादी किवता पर ᳞िᲦवाᳰदता हावी 

होती चली जा रही थी, िजसके फल᭭वᱨप किवता समान जनता से कटती चल ेजा रही थी। 

व᭭तुतः “छायावाद के बीच मौिलकता और नवीनता के नाम पर जो असमा᭠य कᳱ खोज ᱟई, 

उसने उसे सामा᭠य जनता से बᱟत दरू कर ᳰदया।”23 इस ᮧकार सामा᭠य जनता तथा उसकᳱ 

सम᭭याᲐ से दरू, युगीन समाज कᳱ आव᭫यकता कᳱ पूᳶत मᱶ असमथᭅ, क᭨पना और 

᳞िᲦवाᳰदता के नश ेमᱶ चूर, रह᭭य एवं आ᭟याि᭜मक कᳱ खोल ओढ़े, सामा᭠य जनता से कटी 

छायावादी किवता को युग कᳱ जागᱧक चेतना ᭭वीकार करने के िलए तैयार नहᱭ थी। 

फलतः छायावादी किवता अपने अवसान कᳱ ओर अᮕसर हो गई। 

अपने अि᭠तम समय मᱶ छायावादी किवता कᳱ क᭨पना एवं उसकᳱ रोमािनयत अपनी 

अितवाᳰदता के चरम उ᭜कषᭅ पर पᱟचँ गई थी। जीवन एवं समाज कᳱ वा᭭तिवकताᲐ से 

उसका स᭥ब᭠ध िव᭒छेद-सा हो गया था। किवता यथाथᭅजीवी कᳱ जगह क᭨पनाजीवी हो गई 

थी। किव व᭭तुि᭭थित का पूणᭅ ᱨप मᱶ ᮧकट न कर, रह᭭य व क᭨पना का आवरण पहनाकर 

उसे उ᳃ाᳯटत करता था। उसमᱶ भी ᭭व-अनुभूितयᲂ एवं भावनाᲐ को ही ᮧधानता देता था। 

इस ᮧकार छायावादी किवता कᳱ ताजगी रंगीली और क᭨पना का अितरेक स᭠तुिलत िचᮢण 

के अभाव कᳱ पूᳶत न कर सका। किवयᲂ कᳱ नवीनता और मौिलकता भी बᱟत दरू न जा 

सकᳱ, ᭍यᲂᳰक छायावादी किव ᮧधानता अपनी ही भावनाᲐ और अनुभूितयᲂ मᱶ तंवर है 

और इनमᱶ से अिधकांश भावनाएँ और अनुभूितयाँ न तो बᱟत गहरी थी, न स᭜य से 

                                                             
22 ᳲसह, नामवर, छायावाद, पृ᳧ 154, 
23 शु᭍ला, केसरी नारायण, आधुिनक का᳞धारा का सां᭭कृितक ᮲ोत, पृ᳧ 133 
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स᭥बि᭠धत।”24 महादेवी वमाᭅ ने भी ᭭वीकार ᳰकया ᳰक “छायावाद का पराभव एक तो इस 

कारण ᱟआ ᳰक छायावादी किवयᲂ कᳱ आ᭟याि᭜मक अनुभूित अपूणᭅ और दबुᲃध थी और दसूरे 

उसमᱶ मानव जीवन को उिचत गौरव न देकर उसके ᮧित वै᭄ािनक दिृ᳥कोण के ᭭थान पर 

भावना᭜मक दिृ᳥कोण को अपनाया गया।”25  

छायावाद युग कᳱ बा᳭ पᳯरि᭭थितयाँ भी िवड᭥बनापूणᭅ थᱭ– एक ओर पराधीनता कᳱ 

बेिड़याँ कसती जा रही थᱭ, तो दसूरी ओर ᮓाि᭠त कᳱ आवाज तेज होती जा रही थी। 

पᳯरि᭭थितयाँ तेजी से करवट बदल रही थी। लेᳰकन छायावादी किवता इन सबसे मुखाितब 

होने मᱶ असᭃम हो रही थी। ᭭वयं छायावादी किवयᲂ सूयᭅका᭠त िᮢपाठी ‘िनराला’ और 

सुिमᮢान᭠दन प᭠त को यह आभास हो गया ᳰक छायावादी किवता इस नए यथाथᭅ से स᭥पृᲦ 

होने मᱶ सᭃम नहᱭ हो पा रही ह।ै इसिलए किव प᭠त ने सन् 1936 मᱶ युगा᭠त कᳱ घोषणा 

कᳱ। िनराला ‘बेला’, ‘नए पᱫे’, ‘कुकुरमुᱫा’, ‘गरम पकौड़े’, ‘ᮧेम-संगीत’, ‘रानी और कानी’, 

‘मा᭭को डायलॉग’, ‘᭭फᳯटक िशला’ कᳱ किवताएँ िलखकर छायावादी भावबोध से आगे 

बढ़ने लगे, तो प᭠त सन ्1936 मᱶ युगा᭠त कᳱ घोषणा कर युगवाणी और ᮕामीणᲂ ᳇ारा जन 

जीवन के स᭜य कᳱ खोज कᳱ ओर उ᭠मुख ᱟए। हालाँᳰक गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ को इसका 

आभास पहल ेही हो चुका था। इसिलए उ᭠हᲂने अपन ेपहल ेका᳞-संᮕह ‘उमंग’ (1934) मᱶ 

छायावाद के उस ‘िवराग का फ᭠द’ काटकर सोई उमंग को जगान ेका ᮧयास ᳰकया और 

‘युगा᭠तर’ का इ᭠तजार करना आर᭥भ ᳰकया। ‘नेपाली’ ने िलखा ह ैᳰक “बचपन कᳱ बात मᱹ 

नहᱭ करता, पर जब होश आया तो ᮩजभाषा कᳱ ‘कोमल-का᭠त-पदावली’ घूँघट काढ़े सामने 

खड़ी थी। एक-आध को मᱹने पस᭠द ᳰकया, गाया भी। पदावली अभी मेरे िन᳟य कᳱ बाट 

जोह रही थी ᳰक पीछे से समय ने सीटी दी। मᱹ मुड़ा, उसकᳱ ओजपूणᭅ बातᱶ सुनᱭ। न कोई 

मोह, न कुछ लालच; कतᭅ᳞ कᳱ ᭔योित से उ᳊ािषत ᮧश᭭त जीवन मागᭅ मᱹ बड़ा आकृ᳥ 

                                                             
24 शु᭍ला, केसरी नारायण, आधुिनक का᳞धारा का सां᭭कृितक ᮲ोत 
25 वमाᭅ, महादेवी, आधुिनक किव (एक), पृ᳧ 22-23 
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ᱟआ। इस नवीन आलोक से मुझे बड़ी ख़ᰛशी ᱟई।”26  

युगीन नई चेतना के साथ छायावादी किवता कई धाराᲐ मᱶ फूटी। गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ 

कᳱ किवता को समझने के िलए युगीन का᳞धारा का संिᭃ᳙ पᳯरचय अपेिᭃत ह।ै  

2.3.1. वयैिᲦक चतेना कᳱ का᳞धारा 

छायावादी किवता कᳱ ᮧितᳰᮓया ᭭वᱨप मा᭍सᭅवादी चेतना कᳱ सामािजक यथाथᭅ, ᮨाइड के 

मनोिव᳣ेषण एवं रा᳦ीय संचेतना के कई ᱨपᲂ का ज᭠म ᱟआ। ᳰफर भी ᳞िᲦवादी किवता 

या वैयिᲦक चेतना कᳱ का᳞धारा छायावादी किवता का िवकास िच᭮न ह,ै ᭍यᲂᳰक 

वैयिᲦक यथाथᭅ कᳱ ᭭प᳥ता जो छायावादी किवता मᱶ ᮧशा᭠त रही वही वैयिᲦक चेतना मᱶ 

᭭प᳥ ᱟई। वैयिᲦक चेतना कᳱ किवता उᱫर-छायावादी िह᭠दी किवता का ᮧथम सोपान ह।ै 

हᳯरवंश राय बᲬन, भगवती चरण वमाᭅ, रामे᳡र शु᭍ल अंचल, आरसी ᮧसाद ᳲसह आᳰद 

किवयᲂ ने रोमांस और ᭭व᭒छ᭠दतावाद कᳱ ᮧवृिᱫ कᳱ चरम अिभ᳞िᲦ दी। इन किवयᲂ ने 

हाला, मधुशाला, साकᳱबाला आᳰद श᭣दᲂ का खूब ᮧयोग ᳰकया, िजसके चलत े इ᭠हᱶ 

हालावादी भी कहा जाता ह।ै कुछ आलोचक ‘हालावाद’ को फारसी सािह᭜य से ᮧभािवत 

मानते ह।ᱹ डॉ. ᮧेम नारायण शु᭍ल के अनुसार फारसी के तीन ᮧमुख किव मौलाना ‘ᱨमी’ 

‘हाᳰफज’ और ‘उमर ख᭦याम’ अपने हाला स᭥बि᭠धत ᮧतीक िवधानᲂ ᳇ारा परोᭃसᱫा कᳱ 

चचाᭅ करते ह।ᱹ27  

गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ भी वैयिᲦक चेतना के किव ह,ᱹ ᳰक᭠त ुउ᭠हᲂन ेबᲬन आᳰद कᳱ तरह 

हाला, ᭡याला और मधुशाला आᳰद श᭣दᲂ का ᮧयोग नहᱭ ᳰकया ह।ै उ᭠हᲂने ᭭प᳥ ᳰकया है ᳰक 

िजस समय उ᭠हᲂन ेलेखन शुᱨ ᳰकया, उमर ख᭦याम कᳱ हाला सामने रखी थी - “अब उमर 

ख᭦याम कᳱ हाला ᭡याले मᱶ भरी सामने रखी थी। मᱹने बड़े गौर से देखा। ᭡याल ेमᱶ उडेली ᱟई 

वह सुरा जो छलक रही थी ᭔यᲂ शीशे के पारदशᱮ आवरण के अ᭠दर ᭭वयं मादकता जमके 
                                                             
26 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, भूिमका  
27 शु᭍ल, (डॉ.) ᮧेम नारायण, िह᭠दी सािह᭜य मᱶ िविवधवाद, पृ᳧ 469, 
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बैठी ᱟई हो। पर मुझे उस समय कुछ कड़वाहट-सी मालूम ᱟई और जीभ ने कहा पीने पर 

मँुह ᳴किचत िवकृत करना पड़ेगा। मᱹने ᭭वीकार न ᳰकया, टाल ᳰदया। इतन ेमᱶ बगल मᱶ उदूᭅ के 

िवषाद गीत सुनाई ᳰदए। वे कᱧण थे, उनमᱶ रस था। मुझे बड़े पस᭠द आए। मᱹ भी बैठ के गाने 

लगा–  

 पहलुए यार से उठने को उठे तो लेᳰकन 

 ददᭅ कᳱ तरह उठे िगर पड़े आँसू कᳱ तरह। 

पर ᭭वर कᳱ असमानता से पकड़ िलया गया। ᳰकतन ेही कोिशशᱶ कᳱ पर ᱧदन कᳱ दᱨुह कला 

के सामने मᱹन ेहार मान िलया।”28  

हालाँᳰक ‘नेपाली’ को इसमᱶ कडवाहट नजर आई, ᳰक᭠तु इस का᳞-धारा का अपना एक 

वैभव था। यह का᳞-धारा ᳞िᲦिन᳧ होते ᱟए भी समाजो᭠मुख थी। यह धारा ᮧाचीन 

धाᳶमक-सामािजक मा᭠यताᲐ, औपचाᳯरकताᲐ का िवरोध करती थी, इसके अ᭠दर जीवन-

दशᭅन का एक बोध था, मानवतावादी िवचार थे, ᮧणय और शृंगार कᳱ भावना ᮧमुख थी, 

रा᳦ीयता का ᭭वर भी था। छायावादोᱫर िह᭠दी किवता पर बात करते ᱟए डॉ. रमाका᭠त 

शमाᭅ िलखत ेहᱹ ᳰक “इन किवयᲂ कᳱ चेतना वैयिᲦक थी, पर᭠त ुसामािजक नविनमाᭅण कᳱ 

भावना भी उनकᳱ कृितयᲂ मᱶ िमलती ह।ै ई᳡र तथा धाᳶमक िव᳡ासᲂ के ᮧित घृणा, 

ᮧितᳰᮓयावादी शिᲦयᲂ और सामािजक वृिᱫयᲂ के ᮧित िवᮤोह कᳱ भावना बड़ी ᭭व᭭थता से 

᳞Ღ ᱟई ह।ै इन किवयᲂ न ेसृजनशील जीवन, ᮕामीण वातावरण, ᮧकृित आᳰद को नया 

पᳯरवेश ᳰदया। मा᭍सᭅ के सा᭥यवाद के ᮧित इनकᳱ आ᭭था ᭭प᳥ श᭣दᲂ मᱶ ᳞Ღ ᱟई ह,ै इस 

ᮧकार ᮧगितवादी का᳞-धारा के मूल िवचारᲂ का शुभार᭥भ इसी काल कᳱ कृितयᲂ मᱶ ᭭प᳥ 

ᳰदखाई देता ह।ै”29 लेᳰकन डॉ. नगे᭠ᮤ न ेइस किवता का मू᭨यांकन करते ᱟए िलखा है ᳰक 

                                                             
28 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, भूिमका 
29 शमाᭅ, (डॉ.) रमाका᭠त, छायावादोᱫर िह᭠दी किवता, पृ᳧ 122 
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‘छायावाद के किवयᲂ न ेिजन सू᭯म कला-ᮧᳰᮓयाᲐ का अनवरत अ᭤यास कर िह᭠दी का᳞ 

को एक अभूतपूवᭅ कला-िश᭨प का वरदान ᳰदया, ये किव उसकᳱ कोई भी ᮰ी-वृि᳍ नहᱭ कर 

सके।’30 बावजूद इसके वे इस का᳞धारा को ᮧगितवाद कᳱ अᮕजा मानते ᱟए उ᭠हᲂन ेिलखा 

है ᳰक “इसमᱶ आदशᭅवादी िवचारधारा का ᮧखर ᳞िᲦवाद और भौितकवादी वामपᭃीय 

िवचारधारा का ᭭थूल और मूतᭅ, अथाᭅत् भौितक जगत के ᮧित आᮕह तथा पर᭥परा और 

अ᭟या᭜म के सू᭯म आदशᲄ के ᮧित अना᭭था ह।ै वा᭭तव मᱶ छायावाद के मूल ᮲ोत से आिवभूᭅत 

इसी धारा ने ᮧगितवाद के िलए पथ ᮧश᭭त ᳰकया।” (पृ᳧ 67, वही) 

2.3.2. ᮧगितवाद  

छायावाद के अवसान के समय सन् 1936 के आसपास िह᭠दी मᱶ जो किवता सामािजक 

चेतना को लेकर आगे बढती ह,ै उसे ᮧगितवादी किवता कहा जाता ह।ै ᮧगितवादी सािह᭜य 

अंᮕेजी के ‘ᮧोᮕेिसव िलटरेचर’ का िह᭠दी अनुवाद ह।ै ऐसे तो हर युग का सािह᭜य 

ᮧगितशील होता ह।ै भिᲦकाल जैसे अ᭟याि᭜मक युग मᱶ कबीर, तुलसीदास तथा अ᭠य स᭠तᲂ 

ने युगीन ᱨढ़ मा᭠यताᲐ, बा᳭-आड᭥बरᲂ के ᮧित अपना उᮕ िवरोध ᮧकट ᳰकया ह।ै ᳰक᭠तु 

आज िजस अथᭅ मᱶ ᮧगितवाद श᭣द का ᮧयोग ᳰकया जाता ह,ै वह भौितकवाद, यथाथᭅवाद, 

सा᭥यवाद का समानधमᱮ बन गया ह।ै इसके अलावा यह ᮧगितवादी सािह᭜य मा᭍सᭅवादी 

िवचारधारा से वै᭄ािनक िच᭠तन पाकर सामािजक-यथाथᭅ कᳱ भावना से अनुᮧािणत हो 

गया।  

ᮧथम िव᳡-यु᳍ के बाद हमारे देश कᳱ सामािजक व राजनीितक जीवन कᳱ नवीन ᳰदशाᲐ 

का उ᭠मेष ᱟआ। लिलत मोहन अव᭭थी ने इसके तीन ᮧभाव को इस ᮓम मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकया- 

1. देश मᱶ भारतीय औ᳒ोिगक पूँजीवाद का िवकास,  

2. सोिवयत संघ मᱶ समाजवादी ᮓाि᭠त कᳱ सफलता का ᮧभाव और  

                                                             
30 (डॉ.) नगे᭠ᮤ, आधुिनक िह᭠दी किवता कᳱ मु᭎य ᮧवृिᱫयाँ, पृ᳧ 84 
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3. रा᳦ीय ᭭वाधीनता आ᭠दोलन मᱶ उᮕ प᭠थ का िवकास तथा देश के सवᭅहारा-वगᭅ का 

उसमᱶ सᮓᳱय सहयोग। 

ᱧसी ᮓाि᭠त कᳱ सफलता के बाद िव᳡भर के लेखक मा᭍सᭅवादी िवचारधारा से ᮧभािवत 

ᱟए। भारत मᱶ भी सन् 1935-36 के आसपास इसका ᮧभाव ᳰदखाई देने लगता ह।ै सन् 

1935 मᱶ ल᭠दन मᱶ भारतीय ᮧगितशील लेखक संघ कᳱ ᭭थापना ᱟई। और सन् 1936 मᱶ 

ᮧेमच᭠द कᳱ अ᭟यᭃता मᱶ लखनऊ मᱶ पहला अिधवेशन ᱟआ। अनेक छायावादी किवयᲂ ने 

युगा᭠त कᳱ घोषणा कर दी और युगानुᱨप युगवाणी को ᭭वर देने लगे। सन् 1938 के ᱨपाभ 

के स᭥पादकᳱय मᱶ सुिमᮢान᭠दन प᭠त ने छायावाद के ᮳ास और ᮧगितवाद के आिवभाᭅव कᳱ 

᭭वीकृित ᮧकट करते ᱟए िलखा ᳰक “इस युग कᳱ वा᭭तिवकता ने जैसा उᮕ ᱨप धारण कर 

िलया ह,ै इससे ᮧाचीन िव᳡ासᲂ मᱶ ᮧिति᳧त हमारे भाव और क᭨पना के मूल िहल गए ह।ᱹ... 

अतएव इस युग कᳱ किवता सपनᲂ मᱶ नहᱭ पल सकती। उसकᳱ जड़ᲂ को अपनी पोषण 

सामᮕी धारण करने के िलए कठोर धरती का आ᮰य लेना पड़ा।”31  

ᮧगितवादी माᮢ आवेश या भावना᭜मक ᮧितᳰᮓया नहᱭ ह ै और न िवरोध या िवᮤोह से 

ᮧितफिलत ᱟई ह।ै उसकᳱ पृ᳧भूिम ᮧौढ़ मा᭍सᭅवादी, वै᭄ािनक, सामािजक, आᳶथक और 

दाशᭅिनक िवचारधारा से संपु᳥ ह।ै वह समाज का यथाथᭅवादी िचᮢण मᱶ िव᳡ास करता है, 

पूँजीवाद, साम᭠तवाद व सा᮫ा᭔यवाद के िवᱧ᳍ आवाज उठाता ह ै तथा उसमᱶ रा᳦ीय 

भावना और अ᭠तराᭅ᳦ीय संवेदना का भाव ह।ै यह स᭜य ह ै ᳰक ᮧगितवादी सािह᭜य मᱶ 

सामािजक यथाथᭅ को अव᭫य अिभ᳞िᲦ िमली, ᳰक᭠तु इसने वैयिᲦक यथाथᭅ उपेिᭃत-सा 

कर ᳰदया। आगे चलाकर यह वैयिᲦक यथाथᭅ मनोिव᳣ेषणवाद व अि᭭त᭜ववाद का ᮧभाव 

ᮕहण कर ᮧयोगशील का᳞धारा मᱶ अिभ᳞ंिजत ᱟआ।  

2.3.3. ᮧयोगशील किवता एव ंᮧप᳒वाद  

िह᭠दी मᱶ ᮧयोगवाद का ᮧार᭥भ सन् 1943 मᱶ ᮧकािशत तार-स᳙क से माना जाता ह।ै इस 

धारा कᳱ नᱭव ि᳇तीय िव᳡यु᳍ तथा उसके बाद के सामािजक एवं सां᭭कृितक पृ᳧भूिम पर 
                                                             
31 गु᳙ा सतीशच᭠ᮤ, प᭠त कᳱ दाशᭅिनक चेतना, पृ᳧ 24 
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खड़ी ह।ै ि᳇तीय िव᳡यु᳍ के फल᭭वᱨप मनु᭬य एक नई िच᭠ता, कु᭛ठा, भटकन, टूटन तथा 

अि᭭थरता का सामना करने लगा। इस िवखराव, भटकन के वातावरण मᱶ सािह᭜य और 

जीवन कᳱ मूल चेतना न᳥ हो रही थी। िविभ᳖ वृिᱫयᲂ और ᮧवृिᱫयᲂ के िबखराव ने ᳞िᲦ 

के साथ-साथ समाज को भी िवघटनकारी और भयावनी पᳯरि᭭थित के गतᭅ मᱶ छोड़ ᳰदया। 

डॉ. धमᭅवीर भारती के अनुसार “यह िवखराव आधुिनक युग कᳱ सबसे बड़ी सम᭭या थी और 

सबसे पहले आधुिनक कलाकारᲂ, किवयᲂ, लेखकᲂ और िच᭠तकᲂ ने यह अनुभव ᳰकया।”32 

इस नए अनुभव कᳱ अिभ᳞िᲦ के िलए नई तकनीक कᳱ आव᭫यकता महसूस ᱟई, िजसके 

पᳯरणाम ᭭वᱨप ᮧयोगवाद का आिवभाᭅव ᱟआ। ᮧयोगवाद के अिवभाᭅव के स᭠दभᭅ मᱶ ᮧिस᳍ 

आलोचक डॉ. नामवर ᳲसह का मत ह ै ᳰक “िह᭠दी का᳞ के ᭃेᮢ मᱶ ‘ᮧयोगवाद’ कᳱ चचाᭅ 

‘तारस᳙क’ किवता-संᮕह (सं. अ᭄ेय; सन् 1943) से ᮧार᭥भ ᱟई, ‘ᮧतीक’ पिᮢका (जुलाई 

सन् 1947-50) से उसे बल िमला और दसूरा स᳙क (सं. अ᭄ेय; सन् 1951) का᳞-संᮕह से 

उसकᳱ ᭭थापना ᱟई।”33 इसी के साथ-साथ िबहार के तीन किवयᲂ ने एक नई का᳞धारा का 

उ᭠मेष ᳰकया, िजसे ᮧप᳒वाद कहा जाता ह।ै ᮧप᳒वाद को ᮧयोगवाद का दसूरा पहलू 

मानते ᱟए नामवर ᳲसह ने िलखा ह ै ᳰक “ᮧयोगवाद का दसूरा पहलू िबहार के 

निलनिवलोचन शमाᭅ, केसरी और नरेश के ‘नकेनवाद’ ᮧप᳒ᲂ ᳇ारा आया जो समझ से अ᭄ेय 

के ᮧयोगवाद का िवरोध करते ᱟए भी व᭭तुतः उसी कᳱ एक शाखा ह।ै”34 ᮧवृिᱫ के ᭭तर पर 

दोनᲂ मᱶ कोई िवशेष भेद नहᱭ ह ैᳰक᭠तु दाशᭅिनक ᭭तर पर अ᭠तर ᳰदखाई देता ह।ै 

ᮧयोगशील का᳞-धारा पर मनोिव᳣ेषणवाद का गहरा ᮧभाव ह।ै डॉ. नगे᭠ᮤ इस किवता पर 

मनोिव᳣ेषण का ᮧभाव ᭭वीकार करते ᱟए कहते ह ᱹ ᳰक “मनोिव᳣ेषण शाᳫ के ᮧभाववश 

अवचेतन का अ᭟ययन इनकᳱ किवता का मु᭎य िवषय ह।ै अवचेतन कᳱ कम-कु᭛ठाᲐ का 

ᮧतीकᲂ ᳇ारा यथात᭝य िचᮢण अ᭄ेय और िगरजाकुमार मᱶ अ᭜य᭠त ᭭प᳥ ह ैऔर वैसे अ᭠य 

                                                             
32 भारती, (डॉ.) धमᭅवीर, मानव, मू᭨य और सािह᭜य, पृ᳧ 177 
33 ᳲसह, नामवर, आधुिनक सािह᭜य कᳱ ᮧवृितया,ँ पृ᳧ 128 
34 वही, पृ᳧ 128 
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किव भी इससे मुᲦ नहᱭ ह।ᱹ”35  

ᮧयोगशील का᳞धारा पर मनोिव᳣ेषणवाद के साथ-साथ अि᭭त᭜ववाद का भी ᮧभाव 

ᳰदखता ह।ै इसका एक कारण यह भी ह ैᳰक ᮧयोगवाद और अि᭭त᭜ववाद दोनᲂ ही िव᳡यु᳍ 

कᳱ पᳯरणित ह।ᱹ जहाँ ᮧयोगवाद और अि᭭त᭜ववाद दोनᲂ मᱶ ᳞िᲦ ᮧमुख होता ह।ै 

अि᭭त᭜ववादी दशᭅन मᱶ वैयिᲦक अह ंको आव᭫यक तᱬव बताते ᱟए डॉ. ᳇ारका ᮧसाद ने 

िलखा ह ैᳰक “अि᭭त᭜ववादी दशᭅन मᱶ ᳞िᲦ समाज कᳱ इकाई होते ᱟए भी कम महᱬवपूणᭅ 

नहᱭ होता, ᭍यᲂᳰक इकाई कᳱ सᱫा और उसकᳱ ᭭वीकृित स᭥ब᭠धगत चेतना के ᭭तर पर 

समाज को ज᭠म देती ह।ै”36  

‘नेपाली’ ने ᮧयोगवाद पर मनोिव᳣ेषणवाद के ᮧभाव को मन का रोग बताया। उनका 

कहना था ᳰक मन के पंᭃी को खुलकर उड़ने देना चािहए। 

“किवता के िलए गए जो मर  

वे किव कहते ह ᱹिच᭨लाकर 

“किवता का युग तो चला गुजर 

आया ᮧयोग का शुभ अवसर” 

यह खुद डूबा तो जग डूबा  

वाला िहसाब ह ैलोगᲂ का  

किवता का इसमᱶ दोष नहᱭ  

यह ल᭒छन मᱶ के रोगᲂ का  

मु᭭कान देश कᳱ चीर-नवीन  

ह ैअ᮰ु रा᳦ का अमर गान  

मान का पंᭃी लेता उड़ान  

                                                             
35 डॉ. नगे᭠ᮤ, आ᭭था के चरण, पृ᳧ 276 
36 सांचीहर, (डॉ.) ᳇ारका ᮧसाद बलदेवᮧसाद, छायावादोᱫर िह᭠दी-किवता, पृ᳧ 155 
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मᱹ करता जाता धू᮫पान”37  

िवचारबोध के ᭭तर पर ᮧगितशील किवता मᱶ भाव और िवचार के सामंज᭭य का अभाव है। 

डॉ. श᭥भुनाथ ᳲसह के अनुसार “ᮧयोगवादी किवता मᱶ न तो टी. एस. इिलयट जैसी बौि᳍क 

ऊँचाई ᳰदखाई देती है और न रवी᭠ᮤनाथ जैसा बौि᳍कता और भावा᭜मक का सामंज᭭य ही 

िमलता ह।ै इसके िवपरीत उसमᱶ अिधकतर किवताएँ ऐसी ह,ᱹ िजनमᱶ या तो ᭭थूल बौि᳍क 

᳞ायाम, तकᭅ -िवतकᭅ  और पाि᭛ड᭜य-ᮧदशᭅन कᳱ ᮧवृिᱫ ᳰदखाई पड़ती ह ै या कोरी 

ᱨमािनयत, स᭭ती भावुकता और िववेकहीन ऐि᭠ᮤयता कᳱ।”38 इसका एक कारण यह था ᳰक 

ᮧयोगवादी किवयᲂ ने बौि᳍कता को अपᳯरहायᭅ ᱨप से िस᳍ा᭠त मान िलया था। डॉ. ᳇ारका 

ᮧसाद ने िलखा ह ै ᳰक “बौि᳍कता को िस᳍ा᭠त ᱨप मᱶ ᭭वीकार करने का पᳯरणाम 

ᮧयोगशील किवताᲐ कᳱ अितशय दᱧुहता व अ᭭प᳥ता मᱶ ᮧकट ᱟआ। जब ᮧयोगशील 

किवयᲂ कᳱ हर भावना के सामने बौि᳍कता का ᮧ᳤िच᭮न लग गया तो ᮧयोगशील किवयᲂ 

को ही ‘ᮧयोगवाद’ के नाम से अस᭠तोष होने लगा और युग कᳱ माँग के अनुᱨप नई किवता 

का ᮧादभुाᭅव ᱟआ।  

2.3.4. नई किवता  

दसुरे तारस᳙क के ᮧकाशन के बाद िवचारगत, भावगत और अिभ᳞िᲦ के ᭭तर पर जो 

पᳯरवतᭅन आए उ᭠हᲂने ही नई किवता कᳱ पृ᳧भूिम तैयार कᳱ। हालाँᳰक यह पूवᭅ कᳱ 

का᳞धारा से अस᭥पृᲦ या िवरोध ᭭वᱨप नहᱭ आई बि᭨क पᳯर᭬कृत, पᳯरमाᳶजत एवं 

पᳯरपूरक ᱨप मᱶ ज᭠मी। किव सुिमᮢान᭠दन प᭠त नई किवता को ᮧयोगवाद के िवकिसत 

अव᭭था के ᱨप मᱶ देखते ᱟए िलखते ह ᱹᳰक “नई किवता तक पᱟचँने तक ᮧयोगवाद का᳞ मᱶ 

एक नया संयम तथा संतुलन आ जाता ह।ै उसके भाव-बोध मᱶ सू᭯म सं᭭कार, कला-िश᭨प मᱶ 

स᭥ᮧेषण-शिᲦ, अित-वैयिᲦकता मᱶ ᳞िᲦ मू᭨य के ᮧित आ᭭था तथा आ᭜मिन᳧-दिृ᳥ मᱶ 

अ᭠तःसमपᭅण कᳱ संगित के िच᭮न ᮧकट होने लगते ह ᱹ और उसकᳱ भावना को बौि᳍क 

                                                             
37 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 116 
38 ᳲसह, (डॉ.) श᭥भुनाथ, ᮧयोगवाद और नई किवता, पृ᳧ 90, 
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संवेदना का ᭭पशᭅ िमल जाता ह।ै”39  

आजादी के प᳟ात् किवता मᱶ मोहभंग का दौर चला। किवयᲂ ने बᱟत उ᭥मीदᱶ कᳵ, ᳰक᭠तु ᭭व-

शासन से पड़ोसी रा᭔यᲂ के साथ यु᳍ तथा नेहᱨ कᳱ नीितयᲂ कᳱ असफलता के कारण उनके 

सपने टूटने लगे। साठोᱫरी किवता के दौर के किवयᲂ ने युगीन सᱫा कᳱ आलोचना कᳱ। 

गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ कᳱ किवता कᳱ धारा इन िविवध का᳞धाराᲐ के साथ चलती ह।ै 

ᳰक᭠तु उनकᳱ चेतना मᱶ किवता किवता के िलए कम समाज के िलए अिधक ᳰदखाई देती ह।ै 

गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ के समय और सािह᭜य पर ᮧकाश डालने पर ᭭प᳥ ᳰदखता है ᳰक यह 

काल सामािजक-सां᭭कृितक एवं राजनीितक ᭭तर पर तथा सािहि᭜यक ᭭तर पर िविवधताᲐ 

से भरा ᱟआ काल ह।ै देश अपनी गुलामी से संघषᭅ कर आजाद होता ह।ै आजादी के बाद नई 

चुनौितयाँ सामने आती ह।ᱹ अ᭠तराᭅ᳦ीय ᭭तर कᳱ राजनीितक हलचलᱶ भी िव᳡ को ᮧभािवत 

कर रही थी। फल᭭वᱨप जीवन को देखने कᳱ नई-नई िव᳡दिृ᳥ का िवकास हो रहा था। इन 

सबका ᮧभाव गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ के लेखन पर ᳰकतना पडा तथा ‘नेपाली’ ने अपने युग के 

यथाथᭅ को ᳰकतनी बारीकᳱ के साथ देखा और अिभ᳞Ღ ᳰकया, इसका अ᭟ययन आगे के 

अ᭟याय मᱶ होगा।  

 

 

                                                             
39 प᭠त, सुिमᮢान᭠दन, छायावाद : पुनमूᭅ᭨यांकन, पृ᳧ 123, 
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तीसरा अ᭟याय 

गोपाल ᳲसह ‘नपेाली’ कᳱ किवता मᱶ सामािजक यथाथᭅ 

 

 

 

3.1. ᮧ᭭तावना 

एक रचनाकार भी समाज का अंग होता ह,ै इसिलए उसकᳱ रचना भी समाज के ᳰकसी न 

ᳰकसी िह᭭से से जुड़ी होती ह।ै रचनाकार अपने सामािजक अभावᲂ, ᮧभावᲂ, ᮢुᳯटयᲂ, 

अᭃमताᲐ के साथ ही समाज मᱶ होन ेवाले िविवध आ᭠दोलनᲂ, ᮓाि᭠तयᲂ तथा सामािजक 

उथल-पुथल से भी अछूता नहᱭ रह पाता। रचनाकार एक ओर समाज कᳱ मानिसक बुभुᭃा 

कᳱ तृि᳙ के िलए अपनी रचना के ᱨप मᱶ उसे आहार ᮧदान करता है, तो दसूरी ओर 

सामािजक किमयᲂ, ᮢुᳯटयᲂ तथा अᭃमताᲐ के िनराकरण का ᮧयास भी अपनी रचना के 

मा᭟यम से करने कᳱ कोिशश करता ह।ै जब वह अपने समाज मᱶ ᳞ा᳙ द:ुख-दै᭠य, वैष᭥य, 

अ᭜याचार, अनाचार-᳥᮪ाचार को देख बेचैनी अनुभव करता ह,ै तब जन का आ᭪हान करता 

ह।ै इसिलए उसकᳱ रचना मᱶ युगीन समाज दःुख मᱶ संघषᭅ करता है और ख़ᰛशी मᱶ उ᭜साह के 

गीत गाता ह।ै ᳰकसी भी रचनाकार कᳱ कृित मᱶ स᭥पूणᭅ समाज का ᮧितिब᭥ब िमलना कᳯठन 

होता ह।ै ᮧ᭜येक सािहि᭜यक युग मᱶ सािह᭜य भी एक ᮧमुख धारा के साथ कुछ गᲅड धाराएँ 

भी ᮧवािहत होती रहती ह।ᱹ यही कारण ह ैᳰक िह᭠दी सािह᭜य के आᳰद काल मᱶ वीर रस कᳱ 

ᮧधानता होने के साथ ही शृंगार, नीित और भिᲦ कᳱ रचनाएँ भी िलखी गᲊ।  

पूवᭅ म᭟यकाल मᱶ भिᲦपरक रचनाᲐ कᳱ ᮧमुखता रही तो ‘उᱫर-म᭟यकाल’ मᱶ रीितपरक 

शृंगाᳯरक रचनाएँ िह᭠दी सािह᭜य कᳱ ᮧमुख ᮧवृित रहᱭ। भिᲦकाल के अिधकतर 
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सािह᭜यकार लोक के बीच रहते ᱟए लोक के िलए िलख रह ेथे तो रीितकाल के अिधकतर 

सािह᭜यकार दरबार के िलए िलख रह ेथे। अतः इन दोनᲂ कᳱ रचनाᲐ मᱶ भी फकᭅ  ᳰदखना 

᭭वाभािवक ह।ै  

सन् 1857 के पहले ᭭वाधीनता संᮕाम के बाद रचनाकार नए िसरे से समाज को देखने के 

िलए बा᭟य होता ह।ै अब उसकᳱ रचना मᱶ समसामियक समाज कᳱ िविभ᳖ सम᭭याएँ, 

मा᭠यताएँ, धारणाएँ, और ᭭थापनाएँ मुखर होती ह।ै अब औपिनवेिशक सा᮫ा᭔य के अधीन 

जनता का शोषण और परवशता कᳱ पीडा के साथ ही जन आᮓोश और जनता ᳰक मुिᲦ-

कामना को भी अिभ᳞Ღ करता ह।ै आधुिनक युग कᳱ किवता मᱶ औपिनवेिशक सᱫा के ᳇ारा 

अथᭅ कᳱ लूट, समाज मᱶ ᳞ा᳙ अ᭠धिव᳡ास एवं ᱨᳰढ़यᲂ के ᮧित िवᮤोह के िचᮢण के साथ-

साथ रा᳦ीयता कᳱ उ᳒ी᳙ भावनाᲐ तथा अपने कतᭅ᳞ᲂ एवं दािय᭜वᲂ के ᮧित जागᱨक 

नागᳯरकᲂ कᳱ अनुभूितयᲂ का ᮧकाशन भी ह।ै 

गोपाल ᳲसह नेपाली ने अपने युग कᳱ सामािजक-᳞व᭭था को देखते ᱟए औपिनवेिशक सᱫा 

के दमन के िखलाफ ᮓाि᭠त का आ᭮वान ᳰकया, किवताᲐ के मा᭟यम से गाँधी जी के 

असहयोग, स᭜याᮕह आ᭠दोलन समथᭅन कर आ᭠दोलन मᱶ युवाᲐ एवं िᳫयᲂ को िह᭭सा लेने 

के िलए ᮧेᳯरत ᳰकया। आजादी के बाद लोकत᭠ᮢ के ᮧित आ᭭था ᳰदखाई, सा᭥यवाद मᱶ 

िव᳡ास जताया। सा᭥यवाद का सपना अधूरा रह जाने पर िनराश ᱟए िबना ᮓाि᭠त कᳱ 

िचनगारी सुलगाए रखी।  

3.2. सािह᭜य और समाज का एक दसूरे पर ᮧभाव 

सािह᭜य और समाज दोनᲂ मᱶ आदान-ᮧदान एवं ᳰᮓया-ᮧितᳰᮓया का भाव भी िव᳒मान 

होता ह।ै िजसके फल᭭वᱨप दोनᲂ एक-दसूरे को ᮧभािवत करते हᱹ और सामािजक उ᳖ित कᳱ 

आधार-शीला का िनमाᭅण करते ह।ᱹ इितहास मᱶ देखᱶ, तो अब तक संसार मᱶ िजतनी ᮓाि᭠तयाँ 

या आ᭠दोलनᲂ ᱟए ह,ᱹ उनके पीछे कोई न कोई िवचारधारा कायᭅरत रही ह।ै सािह᭜य भी 

िवचारधारा के ᮧभाव से अछूता नहᱭ रहता। जब रचनाकार ᳰकसी िवचारधारा के साथ 

समाज को देखता ह,ै तो समाज मᱶ ᳞ा᳙ जीवन कᳱ जᳯटलता और बाधक तᱬवᲂ का दशᭅन 
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नए ᱨप मᱶ करता-कराता ह।ै रचनाकार कᳱ यह अिभ᳞िᲦ पाठक-᮰ोता को सम᭭याᲐ को 

देखने कᳱ एक नई दृि᳥ देती ह।ै कभी-कभी यह नई दिृ᳥ ᮓाि᭠त का ᱨप भी ᮕहण कर सकती 

ह।ै ᮧिस᳍ ᯋांिससी-ᮓाि᭠त के मूल मᱶ ᱨसो एवं वा᭨टेयर के िवचार ᮧमुख थे। गौर करᱶ तो 

भारतीय ᭭वाधीनता संᮕाम को ᭭वत᭠ᮢ देशᲂ कᳱ ᮓाि᭠तकारी िवचारधाराᲐ ने भी काफᳱ 

ᮧभािवत ᳰकया। एक ᭭तर पर िह᭠दी नवजागरण भी इन िवचारधाराᲐ से ᮧभािवत ᱟआ। 

इसका एक कारण उस समय का सािह᭜य था। अतः कहा जा सकता ह ैᳰक सािह᭜य समाज 

कᳱ उ᳖ित कᳱ महᱬवपूणᭅ आधारिशला भी हो सकता है।  

3.3. सािह᭜य समाज का िनयामक 

“सािह᭜य समाज का िनयामक और उ᳖ायक होता ह।ै सािह᭜य अमूतᭅ और अ᭭प᳥ भावᲂ को 

मूतᭅ ᱨप द,े उनका पᳯर᭬कार कर ᮧभािवत करता ह।ै हमारे अपने िवचार ही सािह᭜य का 

जामा हमारे िवचारᲂ कᳱ गु᳙ शिᲦ को केᮤ᭭थ करके उसे कायᭅरत बनाता ह।ै हमारे अपने 

िवचार जो समाज ᳇ारा बनते हᱹ, इसिलए हमᱶ बड़े मू᭨यवान लगत े ह।ᱹ फल᭭वᱨप इन 

िवचारᲂ के ᮧित हमारे मन मᱶ ᭭वािभमान एवं गौरव कᳱ भावना होती ह।ै इसी कारण हम 

उसे अपने जातीय स᭥मान और गौरव का संरᭃक मान यथे᳧ स᭥मान ᮧदान करते ह।ᱹ”1 

िजस ᮧकार कबीर, सूर और तुलसी का सािह᭜य हमᱶ एक सं᭭कृित (और जातीयता मᱶ बाँधता 

ह ैउसी ᮧकार शे᭍सपीयर और िम᭨टन पर अंᮕेजᲂ को गवᭅ ह,ै ᭍यᲂᳰक उनका सािह᭜य उ᭠हᱶ 

एक सं᭭कृित और जातीयता मᱶ बाँधता ह।ै अपनी ᳰकसी स᭥मिलत व᭭त ु पर गवᭅ करना 

जातीय जीवन और सामािजक संगठन का ᮧाण होता ह।ै  

ᳰकसी भी जाित के सािह᭜य पर उस जाित के रीित-नीित का गहरा ᮧभाव पड़ता ह।ै इस 

कारण ᮧ᭜येक जाित का िभ᳖ रहन-सहन, िभ᳖ रीित-ᳯरवाज और िभ᳖ आचार-िवचार 

उनके सािह᭜य मᱶ िचिᮢत होता ह।ै ᳰकसी जाित (नेशन) का सािह᭜य उस जाित कᳱ 

सामािजक-सां᭭कृितक गितिविधयᲂ को जानने-समझने का एक महᱬवपूणᭅ द᭭तावेज भी 

                                                             
1 शमाᭅ, राजनाथ, सािहि᭜यक िनब᭠ध-समाज और सािह᭜य, पृ᳧ 378 
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होता ह।ै 

सािह᭜य और समाज मᱶ घिन᳥ से घिन᳥ स᭥ब᭠ध ᭭थािपत होने पर भी दोनᲂ मᱶ थोड़ा-सा 

अ᭠तर रहता ह।ै जीवन कᳱ धारा अपूणᭅ ह।ै सािह᭜य मᱶ उसकᳱ ᮧाणदाियनी और रमणीय बूँदᱶ 

एकिᮢत होने लगती ह।ै “सामािजक जीवन तो अनेक िनयिमत-अिनयिमत, ᭄ात-अ᭄ात 

घटनाᲐ कᳱ शृंखला का समि᳥ ᱨप ह।ै यह सच है ᳰक समकालीन समाज सािह᭜य को 

ᮧभािवत करता है पर᭠त ुसािह᭜यकार का स᭥ब᭠ध केवल वतᭅमान से ही न होकर-अतीत और 

भिव᭬य से भी होता ह।ै महान लेखक और कलाकार तो देश और काल कᳱ सीमाᲐ को 

लाँधकर सावᭅभौम समाज का ᮧितिनिध᭜व करते ह।ᱹ उनके िलए समसामियक और ᭭थानीय 

जीवन का उतना ही महᱬव है िजतना वह उनके िवराट सवᭅकालीन यथाथᭅ जीवन कᳱ 

क᭨पना मᱶ सहायक बन सकता ह।ै इसके िसवा भी सािह᭜य मᱶ कुछ ऐसे िविश᳥ वणᭅन होत ेहᱹ 

जो यथाथᭅ जीवन से मेल नहᱭ खाते। इसका कारण यह ह ैᳰक सािह᭜य मᱶ मानव जीवन ही 

नहᱭ, जीवन कᳱ वे कामनाएँ, जो अन᭠त जीवन मᱶ पूणᭅ नहᱭ हो सकती, िनिहत रहती ह।ᱹ 

सािह᭜य जीवन कᳱ इ᭠हᱭ अपूणᭅताᲐ को पूणᭅ करता है, तभी वह जीवन से अिधक सारवान 

और पᳯरपूणᭅ बनता ह ैऔर वह जीवन को िनयिमत कर मागᭅदशᭅन भी करता ह।ै”2 

आचायᭅ महावीर ᮧसाद  ि᳇वेदी जी के श᭣दᲂ मᱶ ‘सािह᭜य समाज का दपᭅण ह।ै’ अथाᭅत् समाज 

का वा᭭तिवक ᭭वᱨप सािह᭜य मᱶ देखा जा सकता ह।ै समाज िनमाᭅण के प᳟ात् सािह᭜य का 

िनमाᭅण होता ह ैऔर दोनᲂ एक दसूरे को ᮧभािवत करते ह।ᱹ न समाज सािह᭜य से अछूता रह 

सकता ह ैन सािह᭜य समाज से अपने को अिल᳙ रख सकता ह।ै समाज कᳱ िविवध ᮧकार कᳱ 

गितिविधयᲂ का ही सािह᭜य मᱶ अंकन ᳰकया जाता है। समाज, जाित, देश, रा᳦ तथा िव᳡ 

कᳱ उ᳖ित मᱶ सािह᭜य महᱬवपूणᭅ साधन का कायᭅ करता ह।ै सािह᭜यकार अपनी सामᮕी का 

चयन समाज के िव᭭तृत पᳯरचय से ही करता ह।ै मानव जीवन से अलग सािह᭜य कᳱ क᭨पना 

ही नहᱭ कᳱ जा सकती। सािह᭜य समाज के िविभ᳖ अंगᲂ का, ᮧवृिᱫयᲂ का िववेचन-िव᳣ेषण 

                                                             
2 वही, पृ᳧ 375 



गो पा ल  ᳲस ह  ने पा ली  कᳱ  क िव ता  मᱶ  सा मा िज क  य था थᭅ  | 87 

करता है और उ᭠हᱶ सुरिᭃत रखता ह।ै  

किव गोपाल ᳲसह नेपाली ने अपनी किवताᲐ मᱶ समाज के हर पहलु को समेटने का ᮧयास 

ᳰकया ह।ै किव किवता मᱶ नेपाली ने िलखा— 

“मᱹ दीपक-सा जल रहा आज अ᭠तर मᱶ हाहाकार िलए  

जग ऊँघ रहा ह ैितिमर बना सुख-᭭व᳘ᲂ का संसार िलए  

जग को दःुख ह ैजग रोता है 

कुछ पाता ह ैसब खोता ह ै 

युग-ई᳡र कᳱ बिल-वेदी पर  

जग बार-बार बिल होता है 

मᱹ जग के दःुख मᱶ शािमल ᱠ,ँ इन आँखᲂ मᱶ जलधार िलए”3  

सामािजक जीवन के बीच से लेखक उ᭜प᳖ होता ह।ै तब अनायास ही मन मᱶ यह ᮧ᳤ उठने 

लगता ह ैᳰक यह लेखक िलखता ᭍यᲂ हᱹ? लेखक इसिलए िलखता है ᳰक वह िलखकर अपना 

‘᭭वयं का सुख’ अनुभव करना चाहता ह।ै आ᭜मतुि᳥ आ᭜मपᳯर᭬कार से होती ह;ै ᭍यᲂᳰक इसी 

आ᭜मपᳯर᭬कार के साथ दिृ᳥ कᳱ ᳞ापकता जुड़ी ᱟई ह।ै ᳞ापक दिृ᳥ के साथ ही लोक 

क᭨याण जुड़ा ᱟआ ह।ै इसिलए ᭭वा᭠त:सुखाय ᭭वा᭠त: सुखाय न होकर बᱟजनिहताय या 

बᱟजन सुखाय’ बन जाता ह।ै ᭭वा᭠तः सुखाय और बᱟजनिहताय के अ᭠तगᭅत िजतने ᳞ापक 

दिृ᳥कोण का समावेश होता ह,ै उसे लेकर लेखक सामा᭠य ᳞ावहाᳯरकता के भीतर 

असामा᭠य या सामा᭠य के भीतर एक िवशेष अथᭅ कᳱ खोज करता ह।ै लेखक सामा᭠य 

घटनाᲐ अपने दिृ᳥कोण के आधार पर उ᭠हᱶ एक िविश᳧ अथᭅ ᮧदान करता ह।ै लेखक का 

दिृ᳥कोण िजतना ᳞ापक, तकाᭅि᮰त और सृजनधमᱮ होगा, उतना ही उसका सािह᭜य भी 

᮰े᳧ होगा। िजस लेखक का दिृ᳥कोण ᳞ापक होता ह ै उसकᳱ रचना कालजयी होती ह;ै 

᭍यᲂᳰक वह िलखता तो युग का स᭜य ह ै ᳰक᭠तु उसमᱶ भिव᭬य कᳱ कामना छुपी होती ह।ै 

                                                             
3 नेपाली, गोपाल ᳲसह, पंचमी, पृ᳧ 93 
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गोपाल ᳲसह नेपाली कᳱ किवताᲐ मᱶ युगीन समाज का यथाथᭅ अिभ᳞Ღ ᱟआ ह,ै लेᳰकन 

आज भी उसकᳱ ᮧासंिगकता बनी ᱟई ह।ै जब भारत-पाᳰक᭭तान के स᭥ब᭠ध कᳱ बात हो या 

ᳰफर भारत-चीन के स᭥ब᭠ध कᳱ तो ‘िहमालय ने पुकारा’ का᳞-संᮕह कᳱ किवताएँ उ᭠हᱶ 

समझने मᱶ हमारी मदद करती ह।ᱹ 

समाज से िनरपेᭃ सािह᭜य कᳱ क᭨पना ही नहᱭ कᳱ जा सकती। सािह᭜य समाज सापेᭃ ही 

होता ह;ै ᭍यᲂᳰक सािह᭜य मूलत: भाषा के मा᭟यम ᳇ारा जीवन कᳱ अिभ᳞िᲦ होता ह।ै 

आधुिनक युग मᱶ तो मनु᭬य ने जीवन को अिभ᳞िᲦ देने का सफल ᮧयास ᳰकया ह।ै इसे 

जानने के िलए हम आधुिनक युग के ᳰकसी भी भाषा का सािह᭜य देख सकते ह।ᱹ इस युग मᱶ 

मनु᭬य ने न केवल अपने जीवन को रचन ेबसाने का ᮧयास ᳰकया बि᭨क अपने समाज कᳱ 

सड़ी-गली मा᭠यताएँ, जो उसको ठीक नहᱭ लगᱭ, उ᭠हᱶ भी ᮧ᳤ांᳰकत ᳰकया। इन मा᭠यताᲐ 

के िवᱨ᳍ एक अस᭠तोष ᮧकट ᳰकया, ᳞व᭭था को चुनौती देते ᱟए आधुिनकता के बोध को 

और अिधक ᭭प᳥ ᳰकया। गोपाल ᳲसह नेपाली ने िलखा है— 

“मनु᭬य तोड़ता चला, मनु᭬य तोड़ता चला 

िघसी-मलीन रीितयाँ 

अनीितपूणᭅ नीितयाँ  

कुरीितयाँ-सुरीितयाँ  

अस᭜य कᳱ ᮧतीितयाँ  

ᳰक जो न कर सकᳵ भला, मनु᭬य तोड़ता चला”4  

युग और आधुिनकता के ᮧार᭥भ मᱶ ही मनु᭬य ᳇ारा अपनी ि᭭थित के ᮧित अस᭠तोष और 

िवᮤोह करने तथा पुरानी मा᭠यताᲐ के िवरोध मᱶ खड़े होने कᳱ एक संक᭨पना ᳰदखाई होती 

ह।ै आज मनु᭬य अपन ेअिधकारᲂ के ᮧित अ᭜यिधक सजग, संघषᭅशील तथा मुिᲦकामी ह।ै 

पᳯरणाम ᭭वᱨप ᱨᳰढ़यᲂ और पर᭥पराᲐ से लोहा लनेे कᳱ इ᭒छा रखते ᱟए वह आगे बढ़ना 

                                                             
4 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 80 
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चाहता ह।ै उसका यह िवᮤोह केवल बौि᳍क ही नहᱭ, बि᭨क मानिसक और भावना᭜मक भी 

ह।ै डॉ. नरे᭠ᮤ मोहन न ेकिवता कᳱ वैचाᳯरक भूिमका समझाते ᱟए िलखा ह ैᳰक “आज कᳱ 

किवता मᱶ पाया जानेवाला िवᮤोह केवल का᳞गत िवᮤोह या भावुक ᮧितᳰᮓया माᮢ नहᱭ 

बि᭨क रचना के पᭃ मᱶ एक दशᭅन ह।ै”5 नेपाली के सािह᭜य मᱶ अ᭭वीकृित, आᮓोश और 

िवᮤोह का दशᭅन होता ह।ै इसके पीछे सामािजक, आᳶथक और सां᭭कृितक कारण ही कारगर 

सािबत होता ह।ै पᳯरणाम᭭वᱨप उनकᳱ किवता मᱶ िवसंगित का दशᭅन ᱟए िबना नहᱭ रहता। 

जहाँ-जहाँ इस तरह कᳱ िवसंगितयाँ ᳰदखलाई दᱭ, नेपाली ने न केवल उस पर ऊँगली रखकर 

रखकर िनदᱷश ᳰदया, बि᭨क उसके िवरोध मᱶ िवᮤोही मुᮤा अपनाते करते ᱟए अपनी किवता 

के मा᭟यम से उसे अिभ᳞Ღ ᳰकया। यह िवᮤोह उनके िलए केवल िवᮤोह नहᱭ था, एक 

औजार भी था। वैचाᳯरक सᱫा का िह᭭सा था, जो बदलाव कᳱ चेतना को तीᮯतर करने मᱶ 

अहम् भूिमका िनभा रहा था। इसके िलए किव इस भय से भी दरू रहता ह ैᳰक— 

“चाह ेहो मेरे िवᱧ᳍ मᱶ भावी का सारा िनणᭅय  

चलता रᱠ ँराह पर अपनी, जग मᱶ मचता रह ेᮧलय”6  

3.4. सािह᭜य और सामािजक पᳯरवतᭅन  

सािह᭜य के स᭠दभᭅ मᱶ िवचार ᳞Ღ करते ᱟए आचायᭅ हजारीᮧसाद ि᳇वेदी ने मनु᭬य के िहत 

कᳱ रᭃा को वह सबसे बडा स᭜कायᭅ मानते ᱟए िलखा ह,ै “सारे ᮧतीयमान िवरोधᲂ का 

सामंज᭭य एक ही बात से होगा, मनु᭬य का िहत। हमारे सम᭭त ᮧय᳀ᲂ का ल᭯य-माᮢ वही 

मनु᭬य ह।ै उसको वतᭅमान दगूᭅित से बचाकर आ᭜यि᭠तक क᭨याण कᳱ ओर उ᭠मुख करना ही 

हमारा ल᭯य है, यही स᭜य ह,ै यही धमᭅ ह।ै स᭜य वह नहᱭ जो मुख से बोलते ह—ᱹ स᭜य वह है 

जो मनु᭬य के आ᭜यि᭠तक क᭨याण के िलए ᳰकया जाता ह।ै”7 गोपाल ᳲसह नेपाली ने भी 

                                                             
5 स᭍सेना, भुवने᳡री चरण, आधुिनक िह᭠दी िनब᭠ध, पृ᳧ 18 
6 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 21 
7 गु᳙, राजकुमार (स᭥पादक), सािह᭜य संगम : आचायᭅ हजारीᮧसाद ि᳇वेदी, पृ᳧ 17 (डॉ. िवजे᭠ᮤ 
ᳩातक का लेख) 
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मनु᭬यता को ᮧधान ल᭯य माना और अपनी किवताᲐ मᱶ मानव-उ᳍ार का ल᭯य साधने का 

ᮧयास ᳰकया— 

“देखो सोचो समझो स᭥भलो  

मानव, अब न िशकार बनो तुम! 

अ᭒छा नहᱭ, ᭭वयं अपना ही  

जग मᱶ कारागार बनो तुम! 

जागो अब नवयुग मानव, 

संघषᭅ का एक अंग बन , 

मानवता अगाध सागर ह,ै  

लहरो-लहराओ तरंग बन;”8 

सािह᭜य ᳰकस सीमा तक और ᳰकस ᮧकार समाज को ᮧभािवत करता है और सामािजक 

पᳯरवतᭅन मᱶ अपनी अहम् भूिमका िनभाता ह।ै यह दोहरा ᮧ᳤ सािह᭜य के स᭠दभᭅ मᱶ अनेक 

मूलभूत मु᳎ᲂ को उठता ह।ै ये मु᳎े न केवल सािह᭜य के उ᳎े᭫य एवं ᮧभाव से स᭥ब᭠ध रखते हᱹ, 

बि᭨क सािह᭜य ᭭वभाव और उसके चᳯरᮢ के ᮧित भी हमारा ᭟यान आकᳶषत करते ह।ᱹ 

सािह᭜य के उ᳎े᭫य के स᭠दभᭅ और उसके ᮧयोजन के स᭠दभᭅ मᱶ ᮧाचीनकाल से लेकर आज तक 

काफᳱ चचाᭅएँ होती रही ह,ᱹ लेᳰकन आज यह िनि᳟त ᱨप से हम कह सकत ेह ᱹ ᳰक समाज 

पᳯरवतᭅन कᳱ ᳰदशा मᱶ सािह᭜य बᱟत बडा कायᭅ कर सकता ह।ै उसका समाज से सरोकार ह।ै 

इसिलए सािह᭜य को समाज के उपेिᭃत, पीिड़त, दिलत वगᭅ का पᭃधर बनना जᱨरी ह।ै 

समाज से अलग रहकर सािह᭜य कᳱ कोई भूिमका नहᱭ होनी चािहए। उसे समाज कᳱ िच᭠ता 

को दरू करने मᱶ अपना हाथ बँटाना चािहए। इस ᮧकार कᳱ एक िवचारधारा जो इस समय 

समाज मᱶ ᮧचिलत होती ᳰदखाई देती है, िनि᳟त ही यह आधुिनक युग कᳱ देन ह ैऔर इस 

िवचारधारा कᳱ ᭭थापना मᱶ आधुिनक िवचारकᲂ के िच᭠तन का गहरा ᮧभाव रहा ह।ै 

नवजागरण के आरि᭥भक िवचारकᲂ से लेकर गाँधी, नेहᱨ तथा लोिहया जैसे भारतीय 

                                                             
8 नेपाली, गोपाल ᳲसह, नीिलमा, पृ᳧ 70 
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िवचारकᲂ ने अपने युग के िलए आव᭫यक पᳯरवतᭅन को पहचाना और उसे पाने के िलए 

ᮧयास भी ᳰकया। ᱨसो, वा᭨टर, मा᭍सᭅ व लेिनन जैसे िच᭠तकᲂ के िवचारᲂ ने समाज के 

पᳯरवतᭅन को नई रौशनी ᮧदान कᳱ। लखेकᲂ ने उनकᳱ िवचारधारा से ᮧभािवत होकर उस 

पᳯरवतᭅन कᳱ इ᭒छा अपनी किवताᲐ मᱶ जताई और नए युग का आ᭮वान ᳰकया।  

3.5. सामािजक पᳯरवतᭅन बनाम मानिसक पᳯरवतᭅन का आर᭥भ 

सामािजक पᳯरवतᭅन कᳱ सवᭅᮧथम पहचान मानिसक पᳯरवतᭅन से उ᭜प᳖ होती ह।ै जहाँ कहᱭ 

᭭थािपत मा᭠यताᲐ के ᮧित मनु᭬य के मन मᱶ शंका, ᮧ᳤ और नकार उ᭜प᳖ हो वहाँ, 

पᳯरवतᭅन कᳱ ᮧᳰᮓया का आर᭥भ होना ᭭वाभािवक ह।ै आधुिनक सािह᭜य मᱶ सामािजक 

पᳯरवतᭅन के िविवध स᭠दभᭅ और उसके बᱟमुखी िचᮢ उपल᭣ध होते ह।ᱹ नवजागरणकालीन 

लेखक (भारते᭠द ुम᭛डल के लेखक) ने औपिनवेिशक सᱫा के शोषण व लूट कᳱ पहचान कᳱ 

साथ ही अपनी सामािजक-᳞व᭭था को दीमक कᳱ तरह खᲂखला कर रह ेकुरीितयᲂ को भी 

समझने तथा नए युग मᱶ उसे ᭜यागने के िलए किवताएँ िलखᱭ। छायावादोᱫर किवयᲂ ने 

गाँधी और मा᭍सᭅ के िच᭠तन से शिᲦ पाकर सामािजक पᳯरवतᭅन कᳱ लड़ाई मᱶ अपनी अहम् 

भूिमका का िनवाᭅह ᳰकया। वे पᳯरवतᭅन का दशᭅक या लेखा-जोखा रखनेवाला ही नहᱭ वरन् 

वह पᳯरवतᭅन कᳱ ᮧᳰᮓया का सᳰᮓय सहगामी भी बनना चाहते थे। इसी िब᭠द ूपर आकर 

सािह᭜य और सामािजक पᳯरवतᭅन का गहरा ᳯर᭫ता एक आ᭠तᳯरक स᭥ब᭠ध मᱶ बदल जाता 

ह।ै 

3.6. पᳯरवशे के ᮧित ᮧितब᳍ता और सािह᭜य 

सािह᭜य जीवन के ᮧांगण मᱶ ही पनपता ह।ै सािह᭜य के िलए आव᭫यक सामᮕी भी जीवन से 

िमलती ह।ै जीवन के हजारᲂ रंग सािह᭜य मᱶ साकार ᱨप धारण करते ह।ᱹ इन िविवध ᱨपᲂ के 

ᮧ᭭तुितकरण या अिभ᳞िᲦ मᱶ कला᭜मकता कᳱ आव᭫यकता होती ह।ै लेᳰकन कला᭜मकता 

का आᮕह अनुिचत ही समझा जाना चािहए। इसके समथᭅन मᱶ वसᭅफो᭨ड के िवचारᲂ को 

उ᭞धृत ᳰकया जा सकता ह—ै “संसार कᳱ िवचार स᭥पिᱫ मᱶ नवीन िच᭠तन का एक कण भी 

ᮧदान करना, ᳰकसी भी सािहि᭜यक कृित के िलए सवाᭅिधक गौरव और महᱬव कᳱ बात ह।ै 
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इस नवीन िच᭠तन-कण को इस रमणीय ढंग से ᮧ᭭तुत करना ᳰक वह पाठक कᳱ क᭨पना-

शिᲦ को ᮧभािवत करके उसे उ᭨लिसत कर दे, ᳰकसी सािह᭜यकृित के िलए अ᭜य᭠त 

महᱬवपूणᭅ ह।ै वही सािह᭜य कᳱ ᮰े᳧ता कᳱ अि᭠तम कसौटी मानी जानी चािहए। सािह᭜य 

᮰े᳧ता का मूल आधार उसका अपना स᭜य होता है। स᭜य से आँखᱶ फेर कला᭜मकता के 

आवरण मᱶ िल᳙ होनेवाला सािह᭜य, सािह᭜य नहᱭ माना जा सकता।“9 

इस स᭜य के ᮕहण, आᮕह एवं अिभ᳞िᲦ के िलए सािह᭜य आव᭫यक ह।ै सािह᭜य मᱶ 

ᮧितिबि᭥बत जीवन का यह िविवधांगी स᭜य ही जीवन कᳱ सही-सही पहचान करा देता ह।ै 

सािह᭜य समाजशाᳫ या राजनीित का िवक᭨प नहᱭ हो सकता परंतु समाज से या अपने 

पᳯरवेश से कटकर अपनी महᱫा को भी बचा नहᱭ सकता। 

सािह᭜य और समाज के घिन᳧ एवं गहरे स᭥ब᭠ध को अनाᳰद काल से ᳰकसी ने नकारा नहᱭ 

ह।ै वा᭨मीᳰक ने अपनी रामायण मᱶ एक आदशᭅ सामािजक-᳞व᭭था का िचᮢण कर अपने 

दिृ᳥कोण के अनुसार समाज के िविभ᳖ पहलुᲐ का िववेचन करते ᱟए यह िस᳍ ᳰकया ᳰक 

मानव समाज ᳰकस पथ का अनुसरण करने से पूणᭅ स᭠तोष और सुख का अनुभव कर सकता 

ह।ै तुलसी ने भी अपन ेसमय कᳱ सामािजक पᳯरि᭭थितयᲂ से ᮧभािवत होकर रामरा᭔य और 

राम के पᳯरवार को मानव समाज के स᭥मुख एक आदशᭅ के ᱨप मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकया। इसका 

कारण यह ह ै ᳰक “किव वा᭭तव मᱶ समाज कᳱ अव᭭था, वातावरण, धमᭅ-कमᭅ, रीित-नीित 

तथा सामािजक िश᳥ाचार या लोक-᳞वहार से ही अपने का᳞ के उपकरण चुनता है और 

उनका ᮧितपादन अपने आदशᲄ के अनुᱨप ही करता ह।ै सािह᭜यकार भी उसी समाज का 

ᮧितिनिध᭜व करता है, िजस समाज मᱶ वह ज᭠म लेता है, िजस समाज मᱶ वह जीता ह।ै वह 

अपनी सम᭭याᲐ का सुलझाव अपने आदशᲄ कᳱ ᭭थापना अपने समाज के आदशᲄ के अनुᱨप 

ही करता ह।ै िजस सामािजक वातावरण मᱶ उसका ज᭠म होता है, उसी मᱶ उसका शारीᳯरक 

                                                             
9 वसᭅफो᭨ड, ड᭣ल.ू बी., सािह᭜य का मू᭨यांकन (अनुवादक : रामच᭠ᮤ ितवारी), पृ᳧ 111 
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बौि᳍क और मानिसक िवकास भी होता ह।ै“10 किव नेपाली ने किवता के स᭠दभᭅ मᱶ िलखा 

है— 

“किव ने जो कुछ जाना  

किव ने जो पहचाना  

बनता ह ैवह छ᭠द-छ᭠द मᱶ ᮧाण-ᮧाण का गाना  

ᱡदय-ᱡदय का गाना  

लोक-लोक का गाना 

बनता ह ैवह भाव-लहर मᱶ उठता ᱟआ जमाना”11 

इन सबका अिभᮧाय यही ह ैᳰक कभी भी सामािजक स᭠दभᲄ से हटकर हम ᳰकसी चीज को 

नहᱭ देख सकते। सािह᭜य और सािह᭜यकार अपने चारᲂ ओर के पᳯरवेश के साथ अिभ᳖ ᱨप 

से जुड़ा ᱟआ ह।ै हमᱶ यह मालूम होना चािहए ᳰक रचनाकार का ᳞िᲦ᭜व सामािजक घात-

ᮧ᭜याघातᲂ मᱶ आकार ᮕहण करता ह।ै उसके अपने आ᭠तᳯरक ᳇᭠᳇ᲂ का स᭥ब᭠ध कहᱭ न कहᱭ 

बा᳭ ᳇᭠᳇ᲂ से जुड़ा ᱟआ होता ह।ै अत: केवल अ᭠तमᭅन को िचिᮢत करने का दावा कर, 

बाहय जगत ्से मुख मोड़ा नहᱭ जा सकता। किव नपेाली ने इस अ᭠तर-बा᳭ का सम᭠वय 

करते ᱟए िलखा है— 

“किव का जीवन एक जगत ह ैजग के भीतर जग के बाहर 

जग का पु᭛य जहाँ सु᭠दर ह ैऔर पाप भी नहᱭ असु᭠दर  

ज᭠म जहाँ पर मधुर राग ह ैसाधा ᱟआ जग कᳱ वीणा पर 

मरण जहाँ पर कᱧण गीत ह ैᱧंधा ᱟआ िजससे जग का ᭭वर  

किवता ह ैकिव-ᱡदय-िᭃितज पर बालाᱧण का आना  

जीवन कᳱ ᮧाची मᱶ उठकर मधुर-मधुर मु᭭काना”12  

                                                             
10 स᭍सेना, भुवने᳡री चरण, आधुिनक िह᭠दी िनब᭠ध, पृ᳧ 21 (गुलाबराय बाब,ू सािह᭜य और 
समीᭃा)  
11 नेपाली, गोपाल ᳲसह, नवीन, पृ᳧ 25 
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संᭃेप मᱶ कहा जा सकता ह ैᳰक किव समाज के द:ुखᲂ से अपᳯरिचत और उदासीन रह नहᱭ 

सकता। उसे सजग और सचेत रहकर एक जागᱨक ᮧहरी कᳱ भूिमका िनभानी ही पड़ती ह।ै 

वह सचेत जीवन जीकर लोगᲂ को सही ᳰदशा देने एवं उनका मागᭅ ᮧश᭭त करने मᱶ अपनी 

अहम् भूिमका िनभाता ह।ै किव गोपाल ᳲसह नेपाली ने अपनी इस भूिमका का िनवाᭅह करते 

ᱟए समाज के युगीन यथाथᭅ को अिभ᳞Ღ ᳰकया ह।ै 

3.7. युगा᭠तर कᳱ चतेना एव ंनवीनता कᳱ क᭨पना 

काल ᮧवाह मᱶ मानव ᮧगित के नव-नव मागᭅ ᮧश᭭त होते ह।ᱹ न᳞ता कᳱ ओर अᮕसर मानव 

िवगत कᳱ तुलना मᱶ िन:स᭠देह आग ेबढ़ता ह।ै इस उपᮓम मᱶ उसकᳱ सोच व जीवन दोनᲂ मᱶ 

पᳯरवतᭅन होने लगते ह।ᱹ ᭭प᳥ है ᳰक वह ᳰकसी भी पᳯरि᭭थित मᱶ बᱟत ल᭥बे समय तक ᳯटके 

नहᱭ रह सकता और न ऐसे ᳯटके रहना ᮰ेयकर ह।ै यथाि᭭थित का बना रहना तो जड़ता का 

सूचक ह।ै संसार श᭣द का अथᭅ तो सतत पᳯरवतᭅनशीलता ह।ै हम इस पᳯरवतᭅन को 

समकालीन पᳯरि᭭थितयᲂ के ᱨप मᱶ देख सकत े ह ᱹ और अनुभव कर सकते हᱹ ᳰक हमारा 

समकालीन पᳯरदृ᭫ य पूवᭅ कᳱ तुलना मᱶ कुछ नया-नया-सा ह।ै पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ पᳯरवतᭅन का 

यह ᮓम भीतर ही भीतर अंगड़ाई लेता रहता ह।ै इस ᮧकार पᳯरि᭭थितयाँ एक संᮓाि᭠त मᱶ 

से गुजरती ह ᱹजहाँ पूवᭅ कᳱ पᳯरि᭭थितयाँ धीरे-धीरे िनि᭬ᮓयता को ᮧा᳙ होन ेलगती ह।ᱹ 

संᮓाि᭠त दौर मᱹ पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ यह पᳯरवतᭅन धुँधला और अ᭭प᳥ होता है और कदािचत 

इसी कारण सािह᭜य मᱶ ᮧयोगᲂ कᳱ आव᭫यकता सामने आती ह।ै ᭔यᲂ-᭔यᲂ पᳯरि᭭थितयाँ 

अपने ᭭वᱨप को उᱫरोᱫर ᭭प᳥ करती चलती ह,ᱹ ᭜यᲂ-᭜यᲂ सािह᭜य के िलए युगीन भावनाएँ 

भी ᭭प᳥ होन ेलगती ह।ᱹ  

नेपाली कᳱ किवता उᱫर छायावादी दौर कᳱ संᮓा᭠त पᳯरि᭭थितयᲂ कᳱ देन ह।ै छायावाद के 

अवसान के साथ हमारी रा᳦ीय और हम पर पड़ रहे ᮧभावᲂ से जुड़ी अ᭠तररा᳦ीय 

पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ एक बड़ा पᳯरवतᭅन हो रहा था, िजसे उस समय त᭜काल ᭭तर पर समझना 

                                                                                                                                                                               
12 वही, पृ᳧ 25  
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कᳯठन ह।ै यह पᳯरवतᭅन राजनीितक, आᳶथक सामािजक आᳰद सभी ᭭तरᲂ पर ᮧकट होने 

लगा था, ᳰक᭠तु थोड़ी अ᭭प᳥ता के साथ। नेपाली ने इस धुंधले यथाथᭅ का दशᭅन ᳰकया। 

इसिलए ᭭वाभािवक था, ᮧकृित कᳱ गोद मᱶ फूटा उनका कंठ छायावादी ᮧकृित सौ᭠दयᭅ से 

अलग एक नए युग का इ᭠तजार कर रहा था। िजसमᱶ ᭭वत᭠ᮢता कᳱ कामना हो, ᭭वत᭠ᮢता 

के िलए ᮓाि᭠त करने का उमंग हो। नेपाली ने उमंग कᳱ भूिमका मᱶ िलखा ह ैᳰक “बचपन कᳱ 

बात मᱹ नहᱭ करता, पर जब होश आया तो ᮩजभाषा कᳱ ‘कोमल-का᭠त-पदावली’ घूँघट 

काढ़े सामने खड़ी थी। एक-आध को मᱹने पस᭠द ᳰकया, गाया भी। पदावली अभी मेरे िन᳟य 

कᳱ बाट जोह रही थी ᳰक पीछे से समय ने सीटी दी। मᱹ मुड़ा, उसकᳱ ओजपूणᭅ बातᱶ सुनᱭ। न 

कोई मोह, न कुछ लालच; कतᭅ᳞ कᳱ ᭔योित से उ᳊ािसत ᮧश᭭त जीवन मागᭅ। मᱹ बड़ा 

आकृ᳥ ᱟआ। इस नवीन आलोक से मुझे बड़ी ख़ᰛशी ᱟई।”13 

नेपाली ने इस नवीन आलोक कᳱ ᮧतीᭃा अपने आरि᭥भक का᳞ से ही शुᱨ कर दी थी।  

“अरे युगा᭠तर, आ ज᭨दी अब खोल, खोल मेरा ब᭠धन 

बँधा ᱟआ जंजीरᲂ से तड़प रहा कब से जीवन ”14 

छायावादी का᳞ के स᭥ब᭠ध मᱶ यह धारणा ᮧाय: ᳞Ღ कᳱ जाती है ᳰक ᮧ᭭तुत का᳞धारा 

युग-ᮧितिब᭥बन के उᱫरदािय᭜व को िनभा नहᱭ पाई, ᭍यᲂᳰक ‘᭭व’ के वृᱫ मᱶ ही सीिमत इस 

का᳞धारा के किवयᲂ के पास इतना अवकाश कहाँ ᳰक वे युगीन चेतना को अिभ᳞िᲦ दे 

पाते ? छायावादी किव िजस रह᭭यमयी दिुनया मᱶ खोए ᱟए थे नेपाली ने सन् 1934 मᱶ 

ᮧकािशत अपने पहले का᳞ संᮕह मᱶ ᭭प᳥ कर ᳰदया था ᳰक वह युग समा᳙ हो गया अब 

युगानुसार नवीन चेतना का साᭃा᭜कार आव᭫यक ह।ै 

“तू खोज रहा वह तब का जग  

िजसको मग ने कर ᳰदया िवलग 

अब तो रे जग छिव से जगमग ह ैअमर लोक-सा ही लगभग 
                                                             
13 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, भूिमका  
14 वही, पृ᳧ 18 
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हो जा नवीन या हो िवलीन 

यह तो रे युग जग का नवीन”15  

उमंग कᳱ भूिमका ᮧकृित के सुकुमार किव सुिमᮢान᭠दन प᭠त ने िलखी और इस बात को 

माना ᳰक “नवयुग का भी आपने मुᲦ-ᱡदय से ᭭वागत ᳰकया ह,ै उससे ‘खोल-खोल मेरे 

ब᭠धन’ कहकर आप स᭠तु᳥ नहᱭ हो गए हᱹ, ᮧ᭜युत िव᳡-᳞ापी पᳯरवतᭅन भी चाहते ह।ᱹ”16 

प᭠त ने उनकᳱ किवता को उ᭞धृत ᳰकया— 

आ जा, ला दे कण-कण मᱶ अब ᳰफर से ऐसा पᳯरवतᭅन  

मरता जहाँ आज यह जीवन, वहाँ करे यौवन नतᭅन” 

आगे चलकर प᭠त ने सन् 1936 मᱶ ᮧकािशत ‘युगा᭠त’ मᱶ इस बात को दहुराया— 

“िन᭬ᮧाण िवगत-युग! मृतिवहगं! 

जग-नीड़, श᭣द औ’ ᳡ास-हीन, 

᭒युत, अ᭭त-᳞᭭त पंखᲂ-से तुम 

झर-झर अन᭠त मᱶ हो िवलीन!”17 

छायावादी किवता मᱶ दःुख के बादल छाये ᱟए थे, ‘नीरस िवराग का फ᭠द’ उसे जकड़ रखा 

था। दसूरी तरफ आजादी के िलए चल रहा आ᭠दोलन एक नई उजाᭅ कᳱ माँग कर रहा था। 

नेपाली ने युगीन यथाथᭅ का दशᭅन कर उस नीरस फ᭠द को काट सोई उमंग को जगाने का 

ᮧयास ᳰकया।  

“सोई उमंग उठ जाग-जाग  

जीवन से ᭍यᲂ इतना िवराग  

** ** ** 

                                                             
15 वही, 16  
16 वही, भूिमका  
17 http://kavitakosh.org/kk/ᮤतु_झरो_जगत_के_जीणᭅ_पᮢ_/_सुिमᮢानंदन_प᭠त  

http://kavitakosh.org/kk/
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नीरस िवराग का काट फ᭠द 

रे खोल ᱡदय का ᳇ार ब᭠द  

उकसा-उकसाकर मधुर छ᭠द बैठा िखड़कᳱ मᱶ म᭠द-म᭠द”  

हालाँᳰक ᭭वयं छायावादी किवयᲂ को भी युग का यथाथᭅ अपने नीरस छ᭠द को छोड़ने पर 

िववश कर रहा था। प᭠त ने भी युगा᭠त मᱶ जीणᭅ पᮢ के ज᭨दी झड़ने कᳱ कामना कᳱ— 

“ᮤतु झरो जगत के जीणᭅ पᮢ!  

ह े᮲᭭त-᭟व᭭त! ह ेशु᭬क-शीणᭅ!  

िहम-ताप-पीत, मधुवात-भीत,  

तुम वीत-राग, जड़, पुराचीन!!”18  

᭭वयं महाकिव िनराला ने सन् 1930 के पहल े िभᭃुक, बादल-राग आᳰद किवताᲐ मᱶ 

सामािजक यथाथᭅ और रा᳦ीयता कᳱ भावना को अिभ᳞िᲦ दी और धीरे-धीरे वे ᮧाकृितक 

रह᭭यवाद और आ᭟याि᭜मक रह᭭यवाद से हट कर मानवतावाद या यथाथᲃ᭠मुख आदशᭅवाद 

कᳱ ओर अᮕसर होते गये।  

नेपाली नई चेतना का साᭃा᭜कार कर अिभजा᭜य कᳱ कृिᮢमता को ᭜याग ᮧकृित के उस अंश 

को किवता मᱶ लाते ह,ᱹ िज᭠हᱶ अब तक उपेिᭃत रखा गया था। उनकᳱ किवता मᱶ ‘जूही कᳱ 

कली’ के ᭭थान पर ‘पीपल के पᱫे’, ‘बेर’ आᳰद महᱬवपूणᭅ हो जाते ह।ᱹ नेपाली ने ‘बेर’ किवता 

मᱶ अिभजा᭜य से मुᲦ बेर के सहज सौ᭠दयᭅ को ᮧ᭭तुत ᳰकया ह—ै 

“ह ैजंगल मᱶ इनका ᮧवास  

इसिलए नहᱭ इनमᱶ सुवास  

पर िबना ᳰकए कुछ भी ᮧयास  

पा जाते ये कैसे िमठास  

                                                             
18 वही 
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करते पस᭠द जो धन-कुबेर 

देहरादनू के मधुर बेर  

यᳰद छोड़ सेव ᳰकशिमश अनार  

इनको चखने का हो िवचार  

तो ला-ला वन से बार बार  

सुख से अपार यᲂ ही उधार”19  

नेपाली ने अपनी किवताᲐ मᱶ देश कᳱ गुलामी और आम जनता कᳱ सम᭭याᲐ को के᭠ᮤीय 

िवषय बनाया। उससे मुिᲦ के िलए उमंग जगाने का ᮧयास ᳰकया। उ᭠हᲂने उन सभी 

रीितयᲂ-ᳯरवाजᲂ को तोड़ने का िन᳟य ᳰकया जो मनु᭬यता एवं उसकᳱ ᭭वत᭠ᮢता को घात 

करती ह।ᱹ उ᭠हᲂन ेमानव-मुिᲦ तथा रा᳦ मुिᲦ के िलए नवीन क᭨पना करन ेकᳱ ᮧेरणा दी 

— 

“अब िघस गᲊ समाज कᳱ तमाम नीितयाँ  

अब िघस गᲊ मनु᭬य कᳱ अतीत रीितयाँ  

ह ᱹदे रहᱭ चुनौितयाँ तु᭥हᱶ कुरीितयाँ  

िनज रा᳦ के शरीर के शृंगार के िलए  

तुम क᭨पना करो नवीन क᭨पना करो”20 

नेपाली कᳱ नई क᭨पना मᱶ रा᳦ मुिᲦ का सवाल एवं मानव मुिᲦ का सवाल अहम ह।ै  

3.8. भारतीय समाज का ᭭वᱨप  

आज भी भारत कᳱ सामािजक संरचना जाित-᳞व᭭था पर आधाᳯरत ह।ै यहाँ ᳫी-पुᱧष का 

भेद भी बᱟत बड़ा ह।ै ᳞व᭭था ᳇ारा बनाए गए िनयम ᮧायः कमजोर मनु᭬य के शोषण के 

िलए ह।ᱹ सािह᭜य मᱶ इसे तोड़ने का ᮧयास आᳰदकाल से ही चला आ रहा ह ै ᳰक᭠तु 

नवजागरण काल से एक आ᭠दोलन के ᱨप मᱶ सुधार कायᭅ ᳰकए जाने लगे। 18वᱭ शता᭣दी के 

                                                             
19 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 62-63 
20 नेपाली, गोपाल ᳲसह, नवीन, पृ᳧ 11 
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उᱫराधᭅ मᱶ िᮩटेन मᱶ औ᳒ोिगक ᮓाि᭠त एवं उदारवादी िवचारधारा के उदय के 

पᳯरणाम᭭वᱨप तथा भारत मᱶ पि᳟मी िशिᭃत लोगᲂ के मु᭎यधारा मᱶ शािमल होने तथा 

सामािजक और धाᳶमक सुधार कᳱ ᮧᳰᮓया को आगे बढ़ाने के ᮧित उनकᳱ लालसा ने भारत 

मᱶ सामािजक व धाᳶमक संरचना मᱶ पᳯरवतᭅन का ᮧाᱨप तैयार ᳰकया। िᮩᳯटश बौि᳍क वगᭅ 

᳇ारा भारतीय धमᭅ, पर᭥पराए,ँ जाित, मूᳶतपूजा तथा िह᭠द ू रीित-ᳯरवाजᲂ कᳱ आलोचना 

शुᱨ ᱟई। पि᳟मी िशिᭃत उदारवादी भारतीय सुधारकᲂ ने भी कुछ ऐसा ही िवचार ᮧ᭭तुत 

ᳰकया। सामािजक ᱨᳰढ़यᲂ से मुिᲦ ᳰदलाने जैसे िवचारᲂ ने भारत मᱶ राजा राममोहन राय 

जैसे अनेक िवचारकᲂ को भारत मᱶ सुधारवादी आ᭠दोलन शᱨ करने कᳱ ᳰदशा मᱶ ᮧो᭜सािहत 

ᳰकया िजसकᳱ सुखद पᳯरणित सती-ᮧथा, देवदासी-ᮧथा, इ᭜याᳰद कुᱨितयᲂ को ᮧितबि᭠धत 

करने तथा िवधवा-िववाह को ᮧो᭜सािहत करने के ᱨप मᱶ सामने आया। उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी 

के पूवाᭅधᭅ के पुनजाᭅगरण आ᭠दोलन ने िह᭠दवुाद को समकालीन आव᭫यकताᲐ के अनुसार 

पुनः खोजने तथा पुन᳞ाᭅ᭎याियत करने तथा इसमᱶ ᳞ा᳙ बुराइयᲂ एवं तकᭅ हीन ᳞वहारᲂ 

जैस-ेजातीय भेदभाव, बािलका िशशु ह᭜या को समा᳙ करने मᱶ सहायता कᳱ।  

आगे चलकर क᭥पनी के शासन के िखलाफ सन ्1857 का िवᮤोह ᱟआ, िजसे अंᮕेजᲂ ने दबा 

ᳰदया और िव᳡-मंच पर इसका सबसे ᮧमुख कारण भारतीयᲂ के धमᭅ पर आधाᳯरत तकᭅ हीन 

ᱨᳰढ़यᲂ एवं अ᭠धिव᳡ासᲂ मᱶ क᭥पनी का ह᭭तᭃेप बताया। इसके अितᳯरᲦ िवᮤोह के समय 

ᮧदᳶशत ᱟई, एक अिखल भारतीय एकता कᳱ भावना ने अंᮕेजी शासन को भारत के स᭠दभᭅ 

मᱶ अपने नीितयᲂ पर पुनᳶवचार करने को बा᭟य ᳰकया। अब सरकार कᳱ नीित भारत मᱶ 

वगᱮय, धाᳶमक एवं जातीय िवभाजन को उभारने और उसके आधार पर अपनी नीितयाँ तय 

करने कᳱ हो गई। यह नीित ‘फूट डालो और राज करो’ के खतरनाक मंसूबᲂ पर आधाᳯरत थी 

िजसका भारत के रा᳦ीय एवं राजिनितक भिव᭬य पर बᱟत ही खतरनाक ᮧभाव पड़ा तथा 

उसकᳱ पᳯरणित अ᭠ततः सा᭥ᮧदाियक आधार पर देश के िवभाजन के ᱨप मᱶ सामने आया। 

सन् 1857 कᳱ ᮓाि᭠त िजसे भारत का पहला ᭭वाधीनता संᮕाम कहा जाता ह ै उसमᱶ 

ᳰकसानᲂ, मजदूरᲂ तथा िᳫयᲂ ने बराबर कᳱ भागीदारी िनभाई। इससे ᭭प᳥ था ᳰक यᳰद 
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पुनः ये तीनᲂ वगᭅ अपना जोर लगाएँ तो िᮩᳯटश सᱫा कᳱ नᱭव िहल जाएगी। इस ᮓाि᭠त कᳱ 

एक बड़ी कमजोरी दिलतᲂ का अंᮕेजᲂ के पᭃ मᱶ होना था। देश कᳱ बड़ी आबादी दिलतᲂ कᳱ 

थी। मानवता के आधार पर दिलतᲂ कᳱ दशा मᱶ सुधार होना आव᭫यक था ᳰक᭠तु आजादी कᳱ 

लड़ाई मᱶ उनको साथ लेना भी अिनवायᭅ था। इसिलए आव᭫यक था उनके शोषण जाल को 

तोड़ा जाए और उ᭠हᱶ समाज के मु᭎यधारा मᱶ लाकर आजादी के आ᭠दोलन का िह᭭सा बनाया 

जाए।  

गाँधी तथा मा᭍सᭅ के िवचारᲂ के ᮧभाव मᱶ पुनः बुि᳍जीिवयᲂ का ᭟यान इन चारᲂ वगᲄ कᳱ 

दशा कᳱ ओर गया। और इनके सामािजक ि᭭थित को लेकर िच᭠तन-मनन शुᱨ ᱟआ। इन सब 

के बीच किव नेपाली ने अपनी लेखनी पकड़ी और इनकᳱ दशा-ददुᭅशा कᳱ यथाथᭅ अिभ᳞िᲦ 

शुᱨ कᳱ। िचᮢ किवता मᱶ उ᭠हᲂने इनकᳱ पीड़ा के छले ᳰदखाते ᱟए िलखा— 

“᭍या समझो, ह ैपीड़ा ᳰकतनी इन पाँवᲂ के छालᲂ मᱶ  

िमलकर देखो जननी के िहत भ᭭म रमानेवालᲂ मᱶ”21  

3.8.1. ᮕामीण जीवन का यथाथᭅ  

भारत कृिष ᮧधान देश ह।ै यहाँ ᳰकसानᲂ के जीवन ᭭तर का सवाल सीधे अ᭭मत और उसकᳱ 

ऊँची रा᳦ीय-सां᭭कृितक चेतना से जुड़ा ᱟआ ह।ै नेपाली इसे बखूबी जानते थे ᳰक ᳰकसान 

रा᳦ कᳱ धुरी है, शिᲦ और स᭥प᳖ता कᳱ अमानत है। नेपाली छायावादोᱫर दौर के किव 

होने के कारण छायावाद कᳱ उन िवशेषताᲐ-- ᳞िᲦवादी, पलायनवादी, क᭨पना कᳱ 

अितरेकता के ᭭थान पर समि᳥ के यथाथᭅ को अिभ᳞Ღ करने मᱶ िव᳡ास रखते थे। उनके 

का᳞लोक और वैचाᳯरक पृ᳧भूिम के पा᳡ᭅ मᱶ ᳞िᲦ के जीवन मू᭨यᲂ के स᭜य कᳱ 

᳞ावहाᳯरकता िनिहत ह।ै वे रा᳦ कᳱ सम᭭याᲐ पर गहन नजर रखते हᱹ, उनका स᭜या᭠वेषण 

करते ह ᱹऔर समाधान खोजने का सᲬा ᮧयास करते हᱹ। 

                                                             
21 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 88 
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नेपाली का ज᭠म िबहार के ऐसे ᭃेᮢ मᱶ ᱟआ था जहाँ ᳰकसानी आज भी जीवकोपाजᭅन का 

मु᭎य आधार ह।ै जब किव नेपाली के मानस का िनमाᭅण हो रहा था, च᭥पारण मᱶ ᳰकसानᲂ ने 

गाँधी जी से िमलकर स᭜याᮕह आ᭠दोलन कर ᳰदया। यही कारण ह ैᳰक किव का ज᭠म भले 

ही एक सैिनक के घर ᱟआ लेᳰकन आसपास के वातावरण मᱶ उसने ᳰकसान को ही देखा, 

उनकᳱ सम᭭याᲐ को देखा।  

ᳰकसान देश का अ᳖दाता ह।ै ᮕाम ᮧधान भारत और उसमᱶ िनविसत ᳰकसानᲂ का 

बᱟआयामी िवकास ही रा᳦ कᳱ मौिलक ᮧगित का हतेु ह।ै बेितया से दरू मु᭥बई जाने पर भी 

नेपाली च᭥पारण के मेहनतकश ᳰकसानᲂ के छिव-िचᮢ उनके मानस कᳱ भाव भूिम मᱶ सदैव 

प᭨लिवत और पुि᭬पत होते रह।े रा᳦ीय ᭭वत᭠ᮢता आ᭠दोलन मᱶ नेपाली भले ही राजनेता कᳱ 

भांित न जुड़े रह ेᳰक᭠तु सािह᭜य के मा᭟यम से सामािजक दु᳞ ᭅव᭭था को उजागर करते रह।े 

अंᮕेजᲂ ᳇ारा हो रह ेᳰकसान के शोषण के िखलाफ आवाज उठाते रह।े  

अंᮕेजᲂ के आने से पूवᭅ भारत का गाँव अपने आप मᱶ समृ᳍ था। गाँव हमारे अथᭅत᭠ᮢ कᳱ धुरी 

थे, िजनके चारᲂ ओर कृिष उ᳒ोग ᳞ापार घूमते थे। अंᮕेजᲂ के आने से पहले कᳱ भारतीय 

अथᭅ᳞व᭭था का मूल स᭜य आ᭜मिनभᭅर गाँव था, िजसमᱶ ᳰकसान हल व बैल से खेती करते थे 

और द᭭तकार साधारण औजार कᳱ मदद स े उ᭜पादन करते थे। इ᭛डि᭭ᮝयल कमीशन मᱶ 

िलखा ᱟआ ह ै ᳰक ‘सन् 1757 मᱶ जब ᭍लाइव न े मुᳶशदाबाद नगर मᱶ ᮧवेश ᳰकया तो वह 

वहाँ के वैभव को देखकर चᳰकत रह गया।’22 नेपाली को गाँव कᳱ सं᭭कृित भी ᳯरझाती रहती 

थी। बेितया मᱶ रहते ᱟए उ᭠हᲂने एक गीत मᱶ गाँव के ᮧित अपने असीम ᮧेम को अिभ᳞Ღ 

ᳰकया। 

“ह ैआसपास वन मᱶ िबखरे ᳰकतने कुटीर रे कई गाँव  

खेलते यहाँ आँगन मᱶ ह ैमानव ᭭वभाव के मधुर भाव  

संगीत मधुर इसके जीवन का गाय, भᱹस कᳱ घ᭛टी मᱶ  

                                                             
22 Industrial Commission Report, 1916-18, p.249 
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लौकᳱ के चौड़े पातᲂ मᱶ लहराते इनके मनोभाव”23 

नेपाली वतᭅमान गाँव को अंᮕेजᲂ के आने से पहले के गाँव के ᱨप मᱶ देखना चाहते थे। उ᭠हᲂने 

िलखा है– 

“जैसा था वह न᭠दनवन तब पहले के इस जग मᱶ! 

वैसा था ᳰफर न᭠दनवन कब पहले के इस जग मᱶ? 

वैसा ह ैᳰफर न᭠दनवन कब अब, अब के इस जग मᱶ? 

वैसा होगा न᭠दनवन कब, ᳰफर कब के ᳰकस जग मᱶ?”24 

पूरे देश कᳱ ᳞व᭭थाᲐ का ढाँचा कृिष पर ᳯटका ᱟआ था। नेपाली का मानना था ᳰक कृिष 

का मािलक ह ै ᳰकसान, उसे उसका पूणᭅ हक िमले, उसका जीवन ᭭तर ऊँचा उठे, उसकᳱ 

जीवन वाᳯटका मᱶ सु᭠दर और सुगि᭠धत फूल िखलᱶ तथा पुᱧषोिचत भावᲂ के प᭨लवन से 

जीवन स᭜यᲂ का साᭃा᭜कार हो सके। लेᳰकन अंᮕेजᲂ के ᳇ारा बढ़ाए गए लगान से ᳰकसानᲂ 

कᳱ ि᭭थित दयनीय हो गई थी। किव नेपाली ने पराधीन ‘भारत का मानिचᮢ कृषकᲂ कᳱ कृश 

काया’25 मᱶ देखा और उनकᳱ दयनीय ि᭭थित का माᳶमक िचᮢण करते ᱟए िलखा— 

“लटक रहा ह ैसुख ᳰकतनᲂ का आज खेत के ग᳖ᲂ मᱶ 

भूखᲂ के भगवान खड़े ह ᱹदो-दो मुᲶी अ᳖ᲂ मᱶ”26  

ᳰकसानᲂ कᳱ ददुᭅशा को देखते ᱟए जनता भी चाहती थी ᳰक गरीब ᳰकसानᲂ को कुछ राहत 

िमल,े उनका कजᭅ घटे, नाजायज कजᭅ कᳱ वसूली रोकᳱ जाए, कुटीर उ᳒ोग ध᭠धᲂ तथा बड़े 

उ᳒ोगᲂ को भी बढ़ाया जाये, ᭠याय ᳞व᭭था सही हो, ᮕाम पंचायतᲂ कᳱ ᳰफर से ᭭थापना 

कᳱ जाए... सामािजक एवं आᳶथक ि᭭थित सुधारी जाये तथा ᮰म को उिचत स᭥मान ᳰदया 
                                                             
23 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 60 
24 नेपाली, गोपाल ᳲसह, पंᭃी, पृ᳧ 17 
25 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 88 
26 वही, पृ᳧ 87 
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जाए।27 जनता कᳱ माँग को देखते ᱟए कांᮕेसी मंिᮢम᭛डलᲂ ने अपने चुनाव घोषणा पᮢ मᱶ 

ᳰकसानᲂ को ᮧाथिमकता दी और वायदे के अनुस।र अपने-अपने ᭃेᮢᲂ मᱶ कायᭅ करना शुᱨ 

कर ᳰदया। 

जवाहरलाल नेहᱨ बेकारी का समाधान उ᳒ोग ध᭠धे ᭭थािपत करने मᱶ मानते थे।28 शहरᲂ मᱶ 

बड़े पैमाने पर उ᭜पादन और गाँव मᱶ छोटे पैमाने पर उ᳒ोग साथ-साथ चल सकते ह।ᱹ िजससे 

लाखᲂ ᳞िᲦयᲂ को रोजगार िमल जायेगा और गरीब ᳞िᲦयᲂ के जीवन ᭭तर मᱶ कुछ 

पᳯरवतᭅन आयेगा। सरकार ने बेरोजगारᲂ के िलए 50 करोड़ कᳱ धनरािश से रा᳦ीय कोष का 

िनमाᭅण ᳰकया। रा᳦ीय रोजगार िनयम कᳱ ᭭थापना करके िशिᭃत बेरोजगारᲂ को तकनीकᳱ 

सहायता ᮧदान करने कᳱ योजना बनाई।  

उ᳒ोग ᭭थािपत भी ᱟए लेᳰकन इसका ᮧितफल उलटा िमलने लगा। गाँवᲂ कᳱ ि᭭थित और 

बदतर होने लगी। नेपाली न े‘जल रहा ह ैगाँव’ किवता मᱶ इस यथाथᭅ को रेखांᳰकत करते ᱟए 

िलखा है— 

“यह ᳰकसी ᳰकसान कᳱ नहᱭ िचलम कᳱ आग  

नहᱭ ᳰकसी फकᳱर कᳱ धरम-करम कᳱ आग  

ये कहᱭ से आग कᳱ आᲊ िचनगाᳯरयाँ 

धधक रही ह ैझᲂपड़ी, सुलग रही ᭍याᳯरयाँ 

आज द᭠ुद बाँधकर 

बि᭭तयाँ बरबाद कर  

पि᳟मी वतास मᱶ यह धुआँ उठा ह ैजो  

जल रहा ह ैगाँव  

                                                             
27 पा᭛डे, एम.एन., हजै कांᮕेस फै᭨ड ए िह᭭टोᳯरकल सवᱷ ऑफ ᳰद इयर,1918-1939 , (᭭टुडै᭠ट 
ऑफ पि᭣लक अफेयसᭅ, जे.बी. कृपलानी) 
28 कुलकणᱮ, सुिमᮢा, अनमोल िवरासत, (कथा गांधी और आजादी कᳱ), पृ.87-88 
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जल रहा ह ैगाँव”29  

नेपाली को यह दःुख भी था ᳰक उस समय इस आग को बुझाने के िलए कोई ᮧयास नहᱭ 

ᳰकया जा रहा था। उ᭠हᲂने अपने दखु को अिभ᳞Ღ करते ᱟए िलखा— 

“उथला-उथला हो गया ह ैगाँव का कुआँ  

सारा पानी पी गया ह ैआग का धुआँ  

ठोकरᲂ के सामने लुढ़क रह ेह ᱹढोल 

कोयला और राख मᱶ िज᭠दगी का मोल”30  

नेपाली को इस नव युग से कोई आपिᱫ नहᱭ थी। लेᳰकन इस औ᳒ोिगक िवकास मᱶ भारत 

कᳱ आ᭜मा ही मर जाए यह भी उ᭠हᱶ मंजूर नहᱭ था। उ᭠हᲂने पूछा— 

“ऊँचे-ऊँचे महल और भी  

ऊँचे हᲂ आपिᱫ नहᱭ कुछ, 

ᳰक᭠तु ह ै᭍यᲂ, उजड़े 

इन महलᲂ के िलए ᮕाम ही? 

आज जल रही ह ᱹझोपिड़याँ , 

देख रह ेह ᱹमहल तमाशा!  

उनकᳱ हसँी और ᳰदलच᭭पी, 

इनके आँसू और िनराशा!”31 

ᮕाम कᳱ ददुᭅशा को देख दखुी किव नेपाली जब भी रा᳦-मुिᲦ के िलए यौवन का आ᭮वान 

करते ह,ᱹ उनका ᭟यान ᮕाम कᳱ ओर हमेशा रहता ह।ै इसिलए उ᭠हᲂने िलखा है— 

“उठो दरू करना है तुझको  

                                                             
29 नेपाली, गोपाल ᳲसह, नवीन, पृ᳧ 87 
30 वही, पृ᳧ 87-88 
31 नेपाली, गोपाल ᳲसह, नीिलमा पृ᳧ 69 
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जग-जीवन कᳱ अशाि᭠त भी! 

जो जीवन अपमािनत ही ह ै 

उसका भी ᭍या मोह करोग,े  

रᲅद-ेकुचले आज जा रह े 

ᳰफर कब तुम िवᮤोह बनोगे! 

चलो दरू गाँव-खेतᲂ मᱶ,  

िगरी झोपड़ी सीधी कर दो,”32 

देश जब आजाद ᱟआ तो हर आदमी को यह िव᳡ास हो गया ᳰक दःुख के बादल अब छंट 

जाएँगे। ᭭व-शासन मᱶ हर जनता बराबर होगी। हमारी सरकार हमारी उ᳖ित के िलए काम 

करेगी। जब भारत के िवकास के िलए त᭜कािलक ᮧधानम᭠ᮢी पि᭛डत जवाहरलाल नेहᱨ के 

नेतृ᭜व मᱶ कᱶ ᮤीय म᭠ᮢीम᭛डल के एक ᮧ᭭ताव ᳇ारा सन् 1950 मᱶ योजना आयोग कᳱ 

᭭थापना कᳱ जा रही थी। नेपाली ने जुलाई 1950 मᱶ ‘पंᭃी बोलो ᳲपजड़ा खोलो’ किवता मᱶ 

देश का ᭟यान ᳰकसानᲂ कᳱ ददुᭅशा कᳱ ओर खᱭचने का ᮧयास ᳰकया। उ᭠हᲂने िलखा— 

“सूरज से घर-घर उिजयाला  

नभ मᱶ सबकᳱ दीपक-माला  

पर िनधᭅन का िनधᭅन ह ै 

अ᳖ जगत को देनेवाला  

कटे खेत िच᭨लाएँ, फसलᱶ लᱶ जाने वाले, सुन तो लो  

धरती का धन घर-घर बाँटो, कंचन का दरवाजा खोलो  

पंᭃी बोले, ᳲपजड़ा खोलो, मधुवन का दरवाजा खोलो”33 

                                                             
32 वही, पृ᳧ 71 
33 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 100-101 
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योजना आयोग कᳱ िसफाᳯरशᲂ के आधार पर ᮧधानमंᮢी जवाहरलाल नेहᱨ ने देश के 

िवकास के िलए पंचवषᱮय योजना (1951-1956) बनाई, िजसमᱶ उ᭠हᲂन े समाजवादी 

आᳶथक मॉडल को आगे बढ़ाया। इस पᳯरयोजना मᱶ कृिष ᭃेᮢ पर िवशेष ज़ोर ᳰदया गया; 

᭍यᲂᳰक उस दौरान खा᳒ा᳖ कᳱ कमी ग᭥भीर िच᭠ता का िवषय थी।34  

नेपाली ने इस योजना के िलए ᮧधानम᭠ᮢी जवाहरलाल नेहᱨ को तारणहार के ᱨप मᱶ 

देखा। 

“िनधᭅन का अरमान जगाए,ँ बाँटᱶ ᭭व᳘ फकᳱरᲂ को  

दिुखयारी का भा᭏य न समझᱶ, युग-युग िघसी लकᳱरᲂ को  

सᱭचे धरा, नहर खुदवाएँ  

खोलᱶ बाँध, नदी ब᭠धवाएँ  

कुटी महल को पास बुलाएँ  

कैसे ᮓाि᭠त बुझे भारत मᱶ, जब अंगार जवाहरलाल  

तीर िमल,े मझधार बुझाए, तारनहार जवाहरलाल”35  

इस पंचवषᱮय योजना का लाभ गरीब ᳰकसानᲂ तक नहᱭ पᱟचँा था ᳰक तभी ‘ᮧो. पी. सी. 

महालनोिबस’ के मॉडल पर आधाᳯरत ि᳇तीय पंचवषᱮय योजना (1956-1961) लागू कᳱ 

गई, िजसका ल᭯य ‘तीᮯ औ᳒ोिगकᳱकरण’ था।36  

ᮧधानम᭠ᮢी ने जो िनधᭅन के अरमान जगाए थे, फकᳱरᲂ को ᭭व᳘ बाँटे थे। वे सारे हवाई रह 

गए और िनधᭅन िनधᭅन रहा। राजनीितक योजनाᲐ का लाभ िसफᭅ  शिᲦशाली वगᭅ को 

िमला। ऐसे मᱶ नेपाली का सᱫा से मोहभंग हो गया। उ᭠हᲂने इस पूरे त᭠ᮢ को तमाशा 

घोिषत कर ᳰदया— 
                                                             
34 रे᲻ी, के. कृ᭬ण, भारत का इितहास, पृ᳧ 263 
35 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 69 
36 रे᲻ी, के. कृ᭬ण, भारत का इितहास, पृ᳧ 264 
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“यᳰद दरू कुटी के घेरे से  

आजादी कᳱ पᳯरभाषा  

गणत᭠ᮢ कहो या एकत᭠ᮢ  

यह सारा त᭠ᮢ तमाशा”37 

नेपाली को ᮕाम के ᮧित असीम ᮧेम था। इसिलए ᮕाम कᳱ ददुᭅशा पर उनका मान ᭃु᭣ध हो 

जाता। उ᭠हᲂने ᭭वीकार ᳰकया है ᳰक उनकᳱ किवता कᳱ सामᮕी बᱟत कुछ ᮕाम से ही िमलती 

थी उ᭠हᲂने िलखा है—किवता ह ैआँखᲂ के आगे िबखरा दाना-दाना / मचल-उछल भर रात 

अटपटा ᮕामीणᲂ का दाना।38 

3.8.2.  समाज मᱶ ᳫी का ᭭थान  

भारतीय समाज मᱶ िᳫयᲂ का अि᭭त᭜व दो ᱨपᲂ मᱶ ᳰदखाई देता ह—ैएक ‘᮰᳍ा’ के ᱨप मᱶ ह ै

और दसूरी ‘भो᭏या’ के ᱨप मᱶ ह।ै भारतीय समाज मᱶ ᳫी कᳱ पᳯरवतᭅनशील एवं दयनीय 

ि᭭थित के संदभᭅ मᱶ महादेवी वमाᭅ कहती ह ᱹᳰक “अदृ᳥  कᳱ िवड᭥बना से भारतीय नारी को 

दोनᲂ ही अव᭭थाᲐ का पूणᭅ अनुभव हो चुका ह।ै वह पिवᮢ देव मि᭠दर कᳱ अिध᳧ाᮢी देवी 

भी बन चुकᳱ ह ैऔर अपने गृह के मिलन कोन ेकᳱ बि᭠दनी भी।”39 देवी एवं बि᭠दनी होने के 

बावजूद उसका अपना कोई ᭭वत᭠ᮢ अि᭭त᭜व कभी नहᱭ रहा "कभी वह गुलाम रही, कभी 

देवी बनी, ᳰक᭠तु अपने मानव ᭭वᱨप का चुनाव वह कभी नहᱭ कर सकᳱ।”40 

“यᮢ नायᭅ᭭तु पू᭔यते रम᭠ते तᮢ देवता।” सूिᲦ वाले भारतीय समाज मᱶ िᳫयᲂ को अ᭜य᭠त 

स᭥मािनत ᭭थान ᮧदान करने के साथ-साथ उसे गुलमी कᳱ जंजीरᲂ मᱶ भी जकड़ ᳰदया ह,ै यह 

                                                             
37 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 86 
38 नेपाली, गोपाल ᳲसह, नवीन, पृ᳧ 26 
39 वमाᭅ, महादेवी, शंृखला कᳱ किड़या,ँ पृ᳧ 126 
40 बोउवार, िसमोन द, खेतान ᮧभा (अनुवादक), ᳫी उपेिᭃता, पृ᳧ 55 
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एक ऐितहािसक सच है, जैस ेᳰक पूवᭅ वैᳰदक काल मᱶ ᳫी को पुᱨष कᳱ अपेᭃा ऊँचा दजाᭅ 

ᮧा᳙ था। उसे पुᱨषᲂ के समान सम᭭त अिधकार ᮧा᳙ थे। यह युग ᳫी के िलए गौरव का युग 

था। पा᳟ा᭜य पᳯरᮧे᭯य मᱶ ᳫी कᳱ ि᭭थित पर सीमोन द बोउवार ने िलखा ह ै ᳰक 

“ᮧागैितहािसक यायावर मानव समाज मᱶ शारीᳯरक कमजोरी के बावजूद औरत पुᱨष कᳱ 

इतनी अधीन᭭थ नहᱭ थी ᳰक वह एक गुलाम कहलाये।... ᳫी एवं पुᱨष सामूिहक ᱨप से 

धाᳶमक, सामािजक और आᳶथक अि᭭त᭜व के सहभागी थे।”41 लेᳰकन ᭔यᲂ-᭔यᲂ समाज मᱶ नई 

राजनैितक, सामािजक और आᳶथक ᳞व᭭था लागू होती गई, िᳫयᲂ का महᱬव भी बदलता 

गया। 

ᮧाकृितक कारणᲂ के चलते ᳫी कᳱ शारीᳯरक अᭃमता के पᳯरणाम-᭭वᱨप उ᭜पादन मᱶ भी 

कम भागीदारी के कारण धीरे-धीरे ᳫी दोयम दजᱷ कᳱ अिधकाᳯरणी बनने कᳱ ओर अᮕसर 

ᱟई। वैᳰदक युग और उसके बाद ᭭मृितयᲂ और पुराणᲂ के काल मᱶ ᳫी पर लगाये गये 

शैᭃिणक और ᳞ावहाᳯरक ᮧितब᭠धᲂ के फल᭭वᱨप समाज मᱶ बाल-िववाह, बᱟ-िववाह और 

सती ᮧथा जैसी अनेक सामािजक िवकृितयᲂ का ज᭠म ᱟआ, िज᭠हᲂने भारतीय ᳫी कᳱ ि᭭थित 

को अ᭠दर से खोखला और िनबᭅल बना ᳰदया। म᭟यकाल मᱶ िᳫयᲂ कᳱ ि᭭थित मᱶ पूवᭅ वैᳰदक 

काल जैसा कुछ भी शेष नहᱭ बचा था। ‘वैᳰदक काल मᱶ भारतीय समाज मᱶ नारी का सशᲦ 

᳞िᲦ᭜व सवᭅᮢ दिृ᳥गत होता ह,ै ᳰक᭠तु उसकᳱ दशा उᱫरोᱫर हीन होती चली रही थी।... 

बौ᳍ काल मᱶ अनेक िᳫयाँ िनवाᭅण कᳱ खोज मᱶ िभᭃुिणयाँ बनी पर सामािजक ᭃेᮢ मᱶ उनकᳱ 

ि᭭थित भी उᱫरोᱫर िगरती जा रही थी। म᭟य युग तक म᭟ययुग का आर᭥भ ही मातृसᱫा 

कᳱ समाि᳙ और नारी कᳱ पराधीनता के आधारभूत िवधान से होता है, िजसमᱶ नारी को 

वणᭅ-᳞व᭭था के िन᳜तम वणᭅ शूᮤ के साथ ही पाप योिन मᱶ रखा गया और यही मा᭠यता ही 

पूरे साम᭠ती समाज मᱶ मा᭠य हो गई। इस काल मᱶ ऊपर से नीचे तक ᳫी कᳱ ि᭭थित एक 

व᭭तु से ᭔यादा कुछ भी नहᱭ रह गई। अब वह केवल उपभोग कᳱ व᭭तु-माᮢ बनकर रह गई। 
                                                             
41 वही, पृ᳧ 51 
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िजन गुणᲂ के कारण कभी ᳫी को समाज मᱶ बᱟत स᭥मान और अतुल ᮰᳍ा िमली थी, 

ᮧकारा᭠तर मᱶ वे ही ᮢुᳯटयᲂ मᱶ िगने जाने लगे। 

अब ᳫी पुᱨष कᳱ स᭥पिᱫ का एक िह᭭सा हो गई, उसका महᱬव जमीन के टुकड़े और अ᭠य 

स᭥पिᱫ से अिधक न रह गया। कौमायᭅ अव᭭था मᱶ वह अपने िपता के कठोर िनय᭠ᮢण मᱶ 

रहती थी, िववाह के प᳟ात पित के िनय᭠ᮢण मᱶ और पित कᳱ मृ᭜यु के बाद उसे या तो 

आ᭜मदाह या अपने पुᮢᲂ के अधीन रहना पड़ता था। ए. आर. देसाई ने भारतीय रा᳦वाद कᳱ 

सामािजक पृ᳧भूिम मᱶ िलखा ह ै ᳰक “वैᳰदक युग के शुᱨ के काल को छोड़कर हरदम नारी 

पुᱨष कᳱ अधीनता मᱶ रहती आई ह।ै समाज मᱶ पुᱨष के कुछ ऐसे अिधकार थे, उनकᳱ कुछ 

ऐसी ᭭वत᭠ᮢताएँ थᱭ, िजनसे िᳫयाँ वंिचत थी। ᳫी और पुᱨष के िनजी और सामािजक 

आचरण कᳱ अ᭒छाई-बुराई के मानद᭛ड िभ᳖ थे।”42 

म᭟ययुगीन साम᭠ती समाज मᱶ ᳫी पर धाᳶमक, आᳶथक, सामािजक तथा वैयिᲦक ᭭तर पर 

भी अनेक ᮧितब᭠ध लग गये। िनर᭠तर उसकᳱ अधीनता पर बल ᳰदया गया। अब ᳫी केवल 

मनोरंजन का साधनमाᮢ या व᭭तु बन चुकᳱ थी। हर िवजेता ने उस समय शᮢु रा᭔य कᳱ 

स᭥पिᱫ के साथ-साथ पशुᲐ, गुलामᲂ और िᳫयᲂ को भी लूटा, ᭍यᲂᳰक मूलत: उसे भी 

स᭥पिᱫ ही समझा जाता था। 

इस साम᭠ती समाज मᱶ ᳫी कᳱ न तो अपनी कोई जाित थी, न नाम और न ही अपनी इ᭒छा। 

वह आज᭠म ᳰकसी कᳱ बेटी, ᳰकसी कᳱ प᳀ी, और ᳰकसी कᳱ माँ के ᱨप मᱶ ही जानी जाती 

रही। उसी से उसके पद और ᮧित᳧ा बनते थे। साम᭠ती समाज मᱶ ᳫी कᳱ ि᭭थित पर 

ग᭥भीरतापूवᭅक िवचार करते ᱟए राजे᭠ᮤ यादव ने िलखा ह ैᳰक “व᭭तुत: साम᭠ती समाज मᱶ 

नारी िसफᭅ  एक व᭭तु ह,ै स᭥पिᱫ है, संभोग और स᭠तान कᳱ इ᭒छा पूरी करने वाली मादा। 

                                                             
42 देसाई ए. आर., भारतीय रा᳦वाद कᳱ सामािजक पृ᳧भूिम, पृ᳧ 218 
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यहाँ सेवा, उपभोग और वफादारी के बदले पुᱨष नारी को उसी तरह सजाता, सुरᭃा देता 

संवारता और संरᭃण देता ह।ै पशुᲐ और िᳫयᲂ कᳱ वफादारी धमᭅ-परायणता, मािलक के 

ᮧित जान-᭠यौछावर करने कᳱ बिलदान भावना और ᭜याग कᳱ कहािनयᲂ से सारा म᭟य-युग 

भरा पड़ा ह ैयही उनका ᳫी᭜व है और यही उनका शील।”43 

भारतीय नवजागरण से पूवᭅ भारत मᱶ िᳫयाँ पूरी तरह ᳞व᭭था᭜मक और िवचारा᭜मक 

पराधीनता से िघरी ᱟई ᳰदखाई देती ह।ᱹ अंᮕेजᲂ का भारत आगमन तथा नवजागरण के 

सुधारवादी आ᭠दोलन ᳫी ᭭वाधीनता के पᭃ मᱶ काफᳱ महᱬवपूणᭅ रह।े य᳒िप सीधे-सीधे 

अंᮕेजᲂ ने िᳫयᲂ के िहत मᱶ कोई काम नहᱭ ᳰकया, ᳰक᭠तु नए आᳶथक स᭥ब᭠धᲂ और अंᮕेजी 

िशᭃा कᳱ शुᱨआत ने अᮧ᭜यᭃ ᱨप से नारी को ᮧभािवत ᳰकया। भारत मᱶ ᭭वाधीनता 

आ᭠दोलन के िलए चलाये जा रह े समाज सुधार आदोलनᲂ के साथ-साथ नारी मुिᲦ 

आ᭠दोलन भी शुᱨ हो गया। इस मुिᲦ आ᭠दोलन मᱶ िᳫयᲂ को सामािजक असुरᭃा चᮓ से 

मुᲦ करने के िलए कानून मᱶ उनको भी समान अिधकार देने कᳱ बात कही गई। साथ-साथ 

पुरानी जड़ और अ᭠धी पर᭥पराᲐ को तोड़कर ᳫी को अ᭭पृ᭫यता और लᱹिगक मतभेद से 

बाहर िनकालने कᳱ भी कोिशश कᳱ गई। उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी के मानवतावादी तथा 

समानतावादी आवेगᲂ से ᮧेᳯरत होकर समाज सुधारकᲂ ने िᳫयᲂ कᳱ दशा को सुधारने के 

िलए एक शिᲦशाली आ᭠दोलन आर᭥भ ᳰकया। फल᭭वᱨप ᳫी कᳱ ि᭭थित मᱶ बᱟत सुधार 

आया। सामािजक एवं राजनैितक अिधकारᲂ कᳱ ᮧाि᳙ के कारण सामािजक ᭃेᮢ मᱶ उसके 

᳞िᲦ᭜व कᳱ नई पहचान बनने लगी थी। पुᱧषᲂ कᳱ दृि᳥ भी नारी के ᮧित बदलने लगी। 

ᳫी और पुᱨष इन दोनᲂ के अि᭭त᭜व से ही सृि᳥ का अि᭭त᭜व ह।ै जैसा ᳰक महादेवी वमाᭅ ने 

कहा ह ै ᳰक “समाज वृᭃ के सघन मूल का पहला अंकुर ᳫी पुᱧष और उनकᳱ स᭠तान से 

पनपा, इसे िनमूᭅल कर देना स᭥भव नहᱭ हो सकेगा।”44 सीमोन द बोउवार ने ᳫी-पुᱨष 

                                                             
43 यादव राजे᭠ᮤ, आदमी कᳱ िनगाह मᱶ औरत, पृ᳧ 23 
44 वमाᭅ महादेवी, शंृखला कᳱ किड़या,ँ पृ᳧ 126 
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दोनᲂ के सहयोग से ही सृि᳥ का संचालन स᭥भव माना ह।ै उ᭠हᲂने िलखा ह ैᳰक “नारी पृ᭝वी 

ह ैऔर पुᱧष बीज ᱨप, नारी जल ह ैऔर पुᱧष अिᲨ। अिᲨ और जल के संयोग से ही सृि᳥ 

का कायᭅ होता ह।ै”45 यᳰद पुᱧष और ᳫी समाज िनमाᭅण के दो पर᭭पर पूरक तᱬव ह,ᱹ तो 

समाज के संचालन मᱶ एक कᳱ सᳰᮓयता और दसूरे कᳱ बा᭟यता ᭍यᲂ? गोपाल ᳲसह नेपाली 

ने नारी को समाज का आधा अंग ᭭वीकार ᳰकया ह ैऔर उसके सहयोग से समाज के िवकास 

कᳱ क᭨पना कᳱ ह।ै उनका मानना ह ैᳰक ᳫी और पुᱧष दोनᲂ पृथक-पृथक अधूरे ह ᱹऔर जब 

दोनᲂ िमलते ह ᱹतो समाज पूरा होता ह।ै उ᭠हᲂने अपनी किवता मᱶ िलखा है— 

“आधी दिुनया मᱹ ᱠ,ँ आधी 

तुम हो मेरी रानी; 

तुमने हमने िमलकर कर दी  

पूरी एक कहानी”46 

ᳫी िवमशᭅ बीसवᱭ शता᭣दी के चᳶचत िवषयᲂ मᱶ से एक रहा ह।ै यह िवमशᭅ ᳫी के ᮰᳍ा ᱨप 

एवं व᭭तु ᱨप दोनᲂ का िवरोध करता ह।ै  

ᮧसाद ने ‘नारी तुम केवल ᮰᳍ा हो’ कह कर स᭥बोिधत ᳰकया ह।ै ᮰᳍ा के ᱨप मᱶ ᳫी का 

अि᭭त᭜व एक ऐसी ᳫी के ᱨप से ह ैजो ‘जननी’ होने के कारण सवᭅदा समाज मᱶ आदरणीय 

एवं पूजनीय मानी जाती रही ह।ै ᮧाचीन समाज एवं आधुिनक युग मᱶ भी िᳫयᲂ को यह 

᭭थान एवं स᭥मान ᮧा᳙ ह।ै मातृसᱫा᭜मक समाज मᱶ िᳫयᲂ कᳱ िवकिसत एवं स᭥मािनत 

ि᭭थित देखने को िमलती ह।ै ऐसे समाजᲂ के संदभᭅ मᱶ, ‘ᳫी उपेिᭃता’ मᱶ सीमोन द बोउवार 

ने िलखा ह ैᳰक “पᳯरवार मᱶ उसे (ᳫी ) ᮧाथिमकता ᮧा᳙ थी। ᮧाय: वंश का नाम माँ के नाम 

से चलता था। सामूिहक स᭥पिᱫ का ᭭वािम᭜व भी औरत के पास था। वह अपने बᲬᲂ के 

                                                             
45 बोउवार, िसमोन द, खेतान ᮧभा (अनुवादक), ᳫी उपेिᭃता, पृ᳧ 75  
46 नेपाली, गोपाल ᳲसह, नीिलमा, पृ᳧ 49 
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मा᭟यम से इस स᭥पिᱫ कᳱ रᭃा करती थी। औरत कᳱ तुलना धरती से कᳱ गई। वह धरती 

कᳱ तरह उवᭅरा थी, जीवन धाᮢी भी।”47 नेपाली ने भी नारी को कोमल भाव कᳱ ᮧकृित के 

ᱨप मᱶ देखा और िलखा— 

“नर ह ैपुᱧष, ᮧकृित ह ैनारी, किवता दोनᲂ ओर 

नर मᱶ वह बल ह,ै नारी मᱶ कोमल भाव-िहलोर”48 

भले ही नवजागरण काल मᱶ नारी सुधार के कई आ᭠दोलन चलाए गए ᳰक᭠तु ᳫी कᳱ 

सामािजक दशा नेपाली के समय मᱶ बᱟत अ᭒छी नहᱭ थी। समाज मᱶ हर ᭭तर पर नारी का 

शोषण होता रहता था। नारी के ज᭠म पर पूरा पᳯरवार उदास हो जाता था। नारी न िपता 

के घर मᱶ सुखी थी न पित के घर मᱶ। ‘बाबुल तुम बिगया के तᱧवर मᱶ नारी कᳱ इस दशा का 

िचᮢण किव ने इस ᮧकार ᳰकया ह।ै  

“ज᭠म िलया तो जले िपता-माँ, यौवन िखला ननद भाभी  

᭣याह रचा तो जला मुह᭨ला, पुᮢ ᱟआ तो बं᭟या भी  

जले ᱡदय के भीतर नारी  

उस पर बाहर दिुनया सारी  

** ** ** ** 

जनम-जनम जग के नखरे पर, सज-धज कर जाएँ वारी  

ᳰफर भी समझे गए रात-ᳰदन हम ताड़न के अिधकारी”49 

नेपाली कᳱ किवता उस ᳞व᭭था को ᳰदखलाती ह,ै जो ᳫी को भी ᳫी का शोषक बना देती 

ह।ै   

                                                             
47 बोउवार, िसमोन द, खेतान ᮧभा (अनुवादक), ᳫी उपेिᭃता, पृ᳧ 51 
48 नेपाली, गोपाल ᳲसह, नवीन, पृ᳧ 10 
49 कृषक, रामकुमार (स᭥पादक), अलाव : नेपाली ज᭠मशती-िवशेषांक, माचᭅ-अᮧैल 2012, पृ᳧ 
291 (यह किवता नेपाली के ᳰकसी का᳞-संᮕह मᱶ संकिलत नहᱭ ह|ै धमᭅयुग पिᮢका मᱶ वषᭅ 1957 
मᱶ छपी ‘बाबुल तुम बिगया के तᱧवर’ नामक किवता का संकलन अलाव पिᮢका मᱶ ‘असंकिलत, 
ᳰक᭠तु लोकिᮧय’ ख᭛ड मᱶ ᳰकया गया ह)ै  
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नारी के ज᭠म लेने पर पुᱧष ᳫी को अपनी मयाᭅदा से जोड़कर उसकᳱ ᭭वाधीनता छीन लेता 

था। सामािजक संरचना ऐसी थी ᳰक बेटी के बािलग होते ही िपता को अपनी मयाᭅदा का डर 

सताने लगता था। वह बेटी कᳱ शादी के िलए वर तलाशने लगता था। नपेाली ने ᳫी कᳱ इस 

पीड़ा को ᳞Ღ करते ᱟए िलखा है— 

“चढ़ती-उमर बढ़ी तो कुल, मयाᭅदा से जा टकराई 

पगड़ी िगरने के डर से दिुनया जा डोली ले आई  

मन रोया गूँजी शहनाई  

नयन बहᱶ, चुनरी पहनाई  

पहनाई चुनरी सुहाग कᳱ, या डाली हथकिड़याँ रे  

उड़ जाएँ तो लौट न आए,ँ ᭔यᲂ मोती कᳱ लिड़याँ रे”50  

कई बार अथᭅ के अभाव मᱶ बेमेल िववाह भी हो जाया करता था। ऐसी ि᭭थित मᱶ िपता तो 

अपनी मयाᭅदा बचा लेता था ᳰक᭠तु बेटी आजीवन इसका दंश झेलती रहती। नेपाली ने नारी 

कᳱ यह पीड़ा नारी के मुख से कहलाया— 

“म᭠ᮢ पढ़ा सौ साल पुरान,े रीत िनभाई ᮧीत नहᱭ  

तन का सौदा करके भी तो, पाया मन का मीत नहᱭ  

गात, फूलᲂ-सा काटᱶ पग मᱶ  

जग के िलए िजएँ हम जग मᱶ”51 

आज नारीवादी आलोचक इस बात को ᭭वीकार करते ह ᱹ ᳰक अिधकतर धमᭅ-ᮕ᭠थ नारी के 

शोषण का आधार ह।ᱹ मनु ᭭मृित मᱶ िलखा ᱟआ ह ैᳰक ‘िᳫयᲂ के िलए िववाह िविध ही वैᳰदक 

सं᭭कार ह,ै ऐसा माना गया ह।ै पित कᳱ सेवा मᱶ ही उसका गुᱨकुल िनवास ह ैऔर घर का 

ध᭠धा ही उसका सायं-ᮧातः होम ह।ै’ (मनु᭭मृित : 2/67)52 अ᭠यᮢ िलखा ᱟआ है ᳰक ‘िᳫयᲂ 

                                                             
50 वही, पृ᳧ 292  
51 वही, पृ᳧ 292 
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के िलए न कोई और य᭄ ह,ै न ᮯत और न उपवास ह।ै वह पित कᳱ जो सेवा करती ह,ै उसी 

से वह ᭭वगᭅलोक मᱶ पूिजत होती ह।ै ᭭वगᭅलोक पाने कᳱ इ᭒छा करने वाली ᳫी अपने जीिवत 

या मृत पित के िलए कुछ भी अिᮧय न करे।’ (5/155-156)53 उस समय कᳱ ᳰफ᭨मᲂ मᱶ भी 

ᳫी के इसी शाᳫ ᳇ारा वᳶणत आदशᭅ ᱨप को ᮧ᭭तुत ᳰकया जाता था। ‘नाग पंचमी’, 

‘नागच᭥पा’, ‘सती मदालसा’ आᳰद ᳰफ᭨मᲂ मᱶ नारी का यही आदशᭅ ᱨप ᳰदखाया गया है। 

पुᱧष को नारी का संसार बताया गया ह।ै पित के मृ᭜यु के बाद ᳫी का सारा संसार उजड़ 

जाता ह।ै इन ᳰफ᭨मᲂ मᱶ नेपाली न ेᳰफ᭨म के ि᭭ᮓ᭡ट के अनुसार ‘िबᱟला’ के पित के मृ᭜यु पर 

गीत िलखे— 

“ना जाने ᳰकस घड़ी मᱶ द᭨ुहन बनी एक अभागन  

िपया कᳱ आरती ले के चली सती होने वह सुहागन  

अथᱮ नहᱭ नारी का संसार जा रहा ह ै 

भगवान तेरे घर का शृंगार जा रहा ह”ै54  

नेपाली ने भले ही ᳰफ᭨म के ि᭭ᮓ᭡ट कᳱ आव᭫यकता अनुसार ऐसे गानᲂ को िलखा ᳰक᭠तु 

उ᭠हᲂने अपनी किवता मᱶ धमᭅ-ᮕ᭠थ के इस शोषण-जाल का भेद खोला, िजसमᱶ न चाहकर 

भी ᳫी को फंसना पड़ता ह।ै उ᭠हᲂने िलखा है— 

“वेद-शाᳫ थे िलए पुᱧष थे, मुि᭫कल था बचाकर जाना  

हारा दाँव बचा लेने को, पत को परमे᳡र माना”55 

समाज मᱶ ᳞ा᳙ नारी के ᮧित इसी दिृ᳥ को देखते ᱟए गाँधीजी ने कहा था ᳰक ‘आदमी 

िजतनी बुराइयᲂ के िलए िज᭥मेदार ह,ै उनमᱶ सबसे ᭔यादा घᳯटया, बीभ᭜स और पाशिवक 

बुराई उसके ᳇ारा मानवता के अधाᲈग अथाᭅत् नारी जाित का दᱧुपयोग ह।ै वह अबला नहᱭ, 

                                                             
53 वही, पृ᳧ 265 
54 पᳯरिश᳥ 
55 कृषक, रामकुमार (स᭥पादक), अलाव : नेपाली ज᭠मशती-िवशेषांक, माचᭅ-अᮧैल 2012, पृ᳧ 
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नारी ह।ै नारी जाित िनि᳟त ᱨप से पुᱧष जाित कᳱ अपेᭃा अिधक उदाᱫ है; आज भी नारी 

᭜याग, मूक दखु-सहन, िवन᮫ता, आ᭭था और ᭄ान कᳱ ᮧितमूᳶत ह।ै’ (यंग इि᭛डया)56 उ᭠हᲂने 

नारी को भी सलाह दी ᳰक ‘ᳫी को चािहए ᳰक वह ᭭वयं को पुᱧष के भोग कᳱ व᭭तु मानना 

ब᭠द कर दे। इसका इलाज पुᱧष कᳱ अपेᭃा ᭭वयं ᳫी के हाथᲂ मᱶ ᭔यादा ह।ै उसे पुᱧष कᳱ 

खाितर, िजसमᱶ पित भी शािमल है, सजने से इंकार कर देना चािहए। तभी वह पुᱧष के 

साथ बराबर कᳱ साझीदार बन सकेगी। मᱹ इसकᳱ क᭨पना नहᱭ कर सकता ᳰक सीता ने राम 

को अपने ᱨप-सौ᭠दयᭅ से ᳯरझाने पर एक ᭃण भी न᳥ ᳰकया होगा। ( यंग इि᭛डया)57 

गाँधीजी ने ᳫी कᳱ दशा मᱶ सुधार को अपने आ᭠दोलन का िह᭭सा बनाया और िᳫयᲂ को भी 

᭭वाधीनता आ᭠दोलन मᱶ िह᭭सा लेने के िलए ᮧेᳯरत ᳰकया।58 नेपाली ने भी नारी शिᲦ को 

पहचाना और ᭭वाधीनता आ᭠दोलन मᱶ भाग लेने के िलए ᮧेᳯरत ᳰकया— 

“तू िचनगारी बनकर उड़ री, जाग-जाग मᱹ ᭔वाला बनूँ  

तू बन जा हहराती गंगा, मᱹ झेलम बेहाल बनूँ  

आज वसि᭠त चोला तेरा, मᱹ भी सज लू,ँ लाल बनूँ  

तू भिगनी बन ᮓाि᭠त कराली, मᱹ भाई िवकराल बनूँ”59  

नेपाली ने अपनी किवता मᱶ नारी को आधी-शिᲦ के ᱨप मᱶ ᭭वीकार ᳰकया और उसकᳱ 

दशा-ददुᭅशा को रेखांᳰकत कर उन शाᳫᲂ कᳱ आलोचना कᳱ जो ᳫी को पराधीन बनाए रखने 

मᱶ अपनी भूिमका िनभाते ह।ᱹ  

3.8.3.  दिलत मिुᲦ का ᮧ᳤  

भारतीय समाज कᳱ संरचना चतु᭬वणᱮ मानी गई ह।ै िजसमᱶ ᮓमशः ᮩाᳬण, ᭃᮢीय, वै᭫य 

एवं शूᮤ नामक ᮰ेिणयाँ ह,ᱹ इसमᱶ शूᮤ सबसे िनचले पायदान पर माना जाता ह।ै अलग-
                                                             
56 http://www.hindi.mkgandhi.org/brahmacharya.htm 
57 http://www.hindi.mkgandhi.org/brahmacharya.htm 
58 ᳲसह, जे. पी., आधुिनक भारत मᱶ सामािजक पᳯरवतᭅन, पृ᳧ 281 
59 नेपाली, गोपाल ᳲसह, रािगनी, पृ᳧ 51 
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अलग समय मᱶ इसे हᳯरजन, दिलत आᳰद श᭣द ᳰदए गए। वतᭅमान समय मᱶ दिलत श᭣द का 

ᮧयोग होता ह।ै संवैधािनक भाषा मᱶ इ᭠हᱶ ही अनुसूिचत जाित कहा गया ह।ै िजनकᳱ 

जनसं᭎या भारत मᱶ लगभग 85 ᮧितशत ह।ै  

हालाँᳰक दिलत श᭣द का शाि᭣दक अथᭅ है- दलन ᳰकया ᱟआ। इसके तहत वह ᮧ᭜येक ᳞िᲦ 

आ जाता ह,ै िजसका शोषण-उ᭜पीड़न ᱟआ ह।ै माता ᮧसाद के अनुसार "दिलत श᭣द का अथᭅ 

ह ैदबाया गया, िगराया गया, शोिषत, अपमािनत, उ᭜पीिड़त, उपेिᭃत, वंिचत आᳰद। इसमᱶ 

जहाँ यथा-ईट के भᲵे पर काम करने वाली मजदरू, अनुसूिचत जनजाितयाँ, देवदािसयाँ, 

घुम᭠तू जाितयाँ, ब᭠धआु मजदरू भी आते ह।ᱹ िव᳡ ᭭तर पर रंग भेद से पीिड़त लोग 

िवशेषकर नीᮕो कᳱ भी गणना इसमᱶ कᳱ जा सकती ह।ै”60 अपने िव᭭तृत अथᭅ के घेरे से 

िसमटकर दिलत श᭣द वतᭅमान मᱶ भारतीय समाज मᱶ िन᳜ व उपेिᭃत वगᭅ, शूᮤ तथा 

अ᭭पृ᭫य समझी जाने वाली जाितयᲂ के अथᭅ को ᮕहण कर चुका ह।ै लेᳰकन नेपाली के यहाँ 

यह श᭣द िव᭭तार िलए ᱟए ह ैिजसमᱶ सभी वगᲄ के गरीब व असहाय जन शािमल ह।ᱹ िजसे 

आज दिलत कहा जाता ह,ै उसके िलए नेपाली ने गाँधीजी के श᭣द ‘हᳯरजन’ का ᮧयोग ᳰकया 

ह।ै  

भारत मᱶ दिलतᲂ कᳱ ि᭭थित आर᭥भ से ही दयनीय रही ह।ै दिलत का शोषण होता रहा ह।ै 

यही कारण है ᳰक जब सन् 1857 मᱶ भारत मᱶ ᮧथम ᭭वाधीनता आ᭠दोलन हो रहा था तो 

दिᭃण कᳱ दिलतᲂ कᳱ बड़ी आबादी अंᮕेजᲂ के साथ थी। महान दिलत िवचारक ᭔योितबा 

राव फुले ने उन महार सैिनकᲂ को स᭥मािनत ᳰकया, िज᭠हᲂन े िवᮤोह के दमन के िलए 

अंᮕेजᲂ का साथ ᳰदया और त᭜कालीन वायसराय को एक िचᲶी िलखकर ख़ᰛशी जािहर कᳱ 

ᳰक िᮩᳯटश भारत मᱶ ही रह ेऔर उ᭠हᲂने लाखो शूᮤᲂ और दिलतᲂ को ᮩाᳬण कᳱ दया पर 

नहᱭ छोड़ ᳰदए। उ᭠हᲂने कहा; "ई᳡र शूᮤᲂ के ᮧित काफᳱ दयालु थे; ᭍यᲂᳰक उ᭠हᲂने ᮩाᳬण 

                                                             
60 ᮧसाद, माता, िह᭠दी का᳞ मᱶ दिलत का᳞धारा, पृ᳧ 17 
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‘नाना फादनािवस’ के नेतृ᭜व मᱶ चल रह े िवᮤोह को कुचल ᳰदया, वे जानते थे ᳰक िᮩᳯटश 

आज ह ᱹकल चले जाएँगे इसिलए आव᭫यक था ᳰक शूᮤ ᮩाᳬणᲂ के ब᭠धन से ज᭨द मुिᲦ 

पाएँ, जब तक ᳰक िᮩᳯटश भारत मᱶ थे..."61 

भारत मᱶ दिलतᲂ के ᮧित सवणᲄ का ᳞वहार ऐसा था ᳰक उ᭠हᲂने उᲬ वणᲄ का दास बनने 

कᳱ तुलना मᱶ अंᮕेजᲂ कᳱ गुलामी अिधक पस᭠द कᳱ। वतᭅमान समय मᱶ भी दिलतᲂ के ᮧित जो 

भेद भाव सुनने मᱶ आते ह,ᱹ उनसे सहज ही अनुमान लगाया जा सकता ह ै ᳰक नेपाली के 

समय मᱶ दिलतᲂ कᳱ ि᭭थित और भी दयनीय होगी। नेपाली इस धमᭅ और जाित के भेदभाव 

पर अघात करते ᱟए िलखते हᱹ— 

“लाखᲂ बने उसी िमᲵी के ᳰफर ᭍यᲂ इतनी जाितयाँ  

बोली, कपड़े धमᭅ बदलने पर ᭍यᲂ बदले पाँितयाँ”62 

जबᳰक दिलत ᳞िᲦ भी एक मनु᭬य ही पैदा होता ह।ै मनु᭬य एक स᭥भावना ह।ै ᮧ᭜येक 

दिलत ᳞िᲦ मनु᭬य कᳱ स᭥भावनाᲐ से भरपूर पैदा होता ह।ै वे लोग मनु᭬य के दु᭫ मन कहे 

जाएँगे जो मनु᭬य कᳱ स᭥भावनाᲐ पर ᳰकसी भी ᱨप मᱶ रोक लगाते ह।ᱹ लेᳰकन उस युग मᱶ 

दिलत को दास माना जा रहा था— 

“पंखकटे पंᭃी के ऐसा  

पथ पर कहᱭ मनु᭬य पड़ा था  

जोर कर रह ेथे सब जािलम, 
                                                             
61 www.arvindguptatoys.com/arvindgupta/phule.pdf  

He said he was happy that God was merciful enough to the Sudras to have 

crushed the revolt led by the Brahmin, Nana Phadnavis. He was aware that 

the British were there today and would be gone tomorrow; hence the need 

was for the Sudras to hurry and free themselves from the bondage of the 

Brahmins while the British were still around. 
62 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 52 
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शोर कर रह ेअ᭜याचारी 

िख᳖ हो रही थी मानवता  

िछ᳖-िभ᳖ थी दिुनया सारी”63 

नेपाली दिलतᲂ को सचेत करते ᱟए कहते ह ᱹ– 

“देखो सोचो समझो स᭥हलो, 

मानव, अब न िशकार बनो तुम! 

अ᭒छा नहᱭ, ᭭वयं अपना ही  

जग मᱶ कारागार बनो तुम!”64 

नेपाली को मनु᭬य सवᭅिᮧय हᱹ, जाित, वणᭅ, स᭥ᮧदाय व धमᭅ नहᱭ। मनु᭬य धमᭅ ही उनका 

सवᲃᱫम धमᭅ ह।ै नेपाली ने अपनी किवता के साथ दिलतᲂ के िलए अिधकारᲂ कᳱ लड़ाई 

लड़ी, साथ ही उनमᱶ अिधकार ᮧाि᳙ के िलए संघषᭅ कᳱ मनोवृित को िवकिसत ᳰकया। 

नेपाली ने दिलतᲂ मᱶ इन शोषण से िवᮤोह करने के िलए उकसाते ᱟए िलखा— 

“जो जीवन अपमािनत ही ह ै 

उसका भी ᭍या मोह करोग,े 

रᲅद-ेकुचले आज जा रह े 

ᳰफर कब तुम िवᮤोह बनोगे”  

शिᲦ और अिधकारᲂ कᳱ इस लड़ाई मᱶ नेपाली माᮢ उनके िहमायती ही नहᱭ थे बि᭨क 

कमजोर दिलत सेना के सेनापित बन कर ददुᭅ᭥य साहस से लड़ भी रह े थे। सामािजक 

समानता के िलए संघषᭅ मᱶ नेपाली ने दिलतᲂ मᱶ साहस, आ᭜म-बोध और दढ़ृ िन᳟य कᳱ 

ᮧवृिᱫ को िवकिसत ᳰकया ह ैऔर सामािजक वैष᭥य के िवᱧ᳍ संघषᭅ हतेु आ᭜म-बल और 

जागृित कᳱ नवािनल का सुखद ᭭पशᭅ करवाया ह।ै  
                                                             
63 नेपाली, गोपाल ᳲसह, नीिलमा, पृ᳧ 67 
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सन् 1857 कᳱ ᮓाि᭠त से यह ᭭प᳥ हो चुका था ᳰक जब तक पूरे भारतवासी धमᭅ-भेद, जाित-

भेद और ᳲलग-भेद भुलाकर एक होकर नहᱭ लड़ᱶग,े हम अंᮕेजᲂ के िखलाफ अपनी लड़ाई 

नहᱭ जीत सकᱶ गे। यही कारण ह ै ᳰक हमारे रा᳦ीय नेताᲐ ने दिलतो᳍ार पर बल ᳰदया। 

नेपाली ने भी उन लोगᲂ को चेताया ᳰक इस सामािजक पाप को रोकना आव᭫यक ह।ै 

अ᭠यथा जब वे िवᮤोह करᱶगे तो ᳰकसी का भी अि᭭त᭜व नहᱭ बचेगा— 

“सामािजक पापᲂ के िसर पर चढ़कर बोलेगा अब खतरा  

बोलेगा पिततᲂ-दिलतᲂ के गरम लᱠ का कतरा-कतरा 

हᲂगे भ᭭म अिᲨ मᱶ जलकर धरम-करम औ’ पोथी-पतरा  

और पुतेगा ᳞िᲦवाद के िचकने चेहरे पर अलकतरा  

सड़ी-गली ᮧाचीन ᱨढ़ी के भवन िगरᱶग,े दगुᭅ ढहᱶगे  

युग-ᮧवाह मᱶ कटे वृᭃ-से दिुनया-भर के ढᲂग बहᱶगे 

पितत-दिलत म᭭तक ऊँचा कर संघषᭅ कᳱ कथा कहᱶगे  

और मनुज के िलए मनुज के ᳇ार खुल-ेके खुले रहᱶगे” 

िवᮤोह कᳱ सफलता के बाद कानून-᳞व᭭था बनेगी जो इन दिलतᲂ को इस मानव को दास 

बनने से बचेगी— 

“मानव होगा नहᱭ कभी भी मानव-पशु का दास  

जीवन-सत् उसका न हरᱶगे म᭠द-अ᭠धिव᳡ास  

बाँधेगी न िनयम कᳱ पᲵी मानव कᳱ आँखᲂ को  

काटेगा कानून न कोई िचिड़यᲂ कᳱ पाँखᲂ को  

हाँकेगी न जु᭨म कᳱ लाठी इधर-उधर लाखᲂ को  

भ᭭म समझ हम िसर पर लᱶगे जीवन कᳱ राखᲂ को”65  

अंᮕेज यह जानते थे ᳰक यᳰद दिलत ᭭वाधीनता आ᭠दोलन मᱶ उनके िवरोध मᱶ खड़े हो गए तो 

उनकᳱ पराजय िनि᳟त ह।ै इसिलए उ᭠हᲂने दिलतᲂ को तोड़ने के िलए सा᭥ᮧदाियक िनणᭅय 

                                                             
65 वही, पृ᳧ 70 
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के अ᭠तगᭅत अलग िनवाᭅचन कᳱ ᳞व᭭था कᳱ। गाँधीजी ने सा᭥ᮧदाियक िनणᭅय कᳱ रा᳦ीय 

एकता एवं भारतीय रा᳦वाद पर ᮧहार के ᱨप मᱶ देखा। उनका मत था ᳰक यह देश के िलए 

खतरनाक ह।ै उनका कहना था ᳰक दिलत वगᭅ कᳱ सामािजक हालत सुधारने के िलए इसमᱶ 

कोई ᳞व᭭था नहᱭ कᳱ गई ह।ै एक बार यᳰद िपछड़े एवं दिलत वगᭅ को पृथक समुदाय का 

दजाᭅ ᮧदान कर ᳰदया गया तो अ᭫पृ᭫यता को दरू करने का मु᳎ा िपछड़ा जायेगा और िह᭠दू 

समाज मᱶ सुधार कᳱ ᮧᳰᮓया अवᱧ᳍ हो जायेगी। उ᭠हᲂने ᭭प᳥ ᳰकया ᳰक पृथक िनवाᭅचक 

म᭛डल का सबसे खतरनाक पहलू यह ह ैᳰक यह अछूतᲂ के सदैव अछूत बने रहने कᳱ बात 

सुिनि᳟त करता ह।ै दिलतᲂ के िहतᲂ कᳱ सुरᭃा के नाम पर न ही िवधान म᭛डलᲂ या 

सरकारी सेवाᲐ मᱶ सीटᱶ आरिᭃत करने कᳱ आव᭫यकता ह ैऔर न ही उ᭠हᱶ पृथक समुदाय 

बनाने कᳱ। अिपतु सबसे मु᭎य जᱨरत समाज से अ᭫पृ᭫यता कᳱ कुरीित को जड़ से उखाड़ 

फᱶ कने कᳱ ह।ै 

गाँधीजी ने माँग कᳱ ᳰक दिलत वगᭅ के ᮧितिनिधयᲂ का िनवाᭅचन आ᭜म-िनवाᭅचन म᭛डल के 

मा᭟यम से वय᭭क मतािधकार के आधार पर होना चािहए। तथािप उ᭠हᲂने दिलत वगᭅ के 

िलए बड़ी सं᭎या मᱶ सीटᱶ आरिᭃत करने कᳱ माँग का िवरोध नहᱭ ᳰकया। अपनी माँगᲂ को 

᭭वीकार ᳰकए जाने के िलए 20 िसत᭥बर 1932 से गाँधी जी आमरण अनशन पर बैठ गये। 

इस बीच िविभ᳖ राजनीितक िवचारधाराᲐ के नेता, िजनमᱶ एम. सी. रजा, मदनमोहन 

मालवीय तथा बी. आर. अ᭥बेडकर सि᭥मिलत थे, सᳰᮓय हो गये। अ᭠ततः एक समझौता 

ᱟआ, िजसे पूना समझौता या पूनापै᭍ट के नाम से जाना जाता ह।ै इस समझौते मᱶ सवणᭅ 

िसफᭅ  अपनी राजनीितक आकांᭃाᲐ कᳱ पूᳶत के िलए भाग िलए। नेपाली ने उस समझौते 

का सच िलखा— 

“िजस बतᭅन मᱶ छेद हो चुका देर न उसके चूने मᱶ  

इसिलए थी दौड़-धूप रे इतनी उसᳰदन पूने मᱶ 

िबछड़े पᳯरजन िमले बढ़ाते हाथ ᮧेम का िमलाने को  
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पर जाता स᭥मान हमारा उन हᳯरजन को छूने मᱶ”66  

देश जब आजाद हो गया तो नेपाली ने यह ᭭प᳥ ᳰकया ᳰक अब जनता का त᭠ᮢ ᭭थािपत 

होगा तो सबको समान अिधकार िमले। नेहᱨ के समाजवादी शासन मᱶ ᳰकसी दिलत से 

भेदभाव न ᳰकया जाए। इसिलए आजादी के बाद उ᭠हᲂने अपनी किवता मᱶ माँग कᳱ— 

“अलग-अलग पुकार हो न ᳞िᲦ-᳞िᲦ के िलए  

ᳰक ᳞िᲦ हो सदा यहाँ समाज शिᲦ के िलए”67 

3.9. िन᭬कषᭅ 

गोपाल ᳲसह नेपाली कᳱ किवताएँ सामािजक जीवन कᳱ गहराई से जुड़ी ᱟई ह।ै लोक-जीवन 

के ᮧित उनकᳱ आ᭭था ह।ै समाज के साधारण जन के ᮧित उनकᳱ हा᳸दक संवेदना ᮧकट ᱟई 

ह।ै इस लोक स᭥पृिᲦ के कारण ही उ᭠हᲂने छायावाद के अिभजा᭜य सौ᭠दयᭅबोध कᳱ 

आलोचना कᳱ ह।ै उ᭠हᲂने साधारण के सौ᭠दयᭅ को ᮧिति᳧त ᳰकया है, आम जन के सुख-दःुख 

व संघषᭅ को िचिᮢत ᳰकया ह।ै जमीन से जुड़ी होने के कारण उनकᳱ किवताᲐ मᱶ वायवीयता 

और अमूतᭅन कᳱ ᮧित᳧ा नहᱭ िमलती। उसकᳱ जगह संघषᭅ कᳱ जमीन ह।ै उनकᳱ किवता जन-

संघषᭅ के ᮧित आ᭭था ᮧकट करती ह।ै सामािजक ᮧगित, स᳊ाव के िलए नवीन मू᭨यᲂ कᳱ 

᭭थापना पर बल देती ह।ै उनकᳱ किवता सामािजक ᱨᳰढ़यᲂ कᳱ आलोचना ही ह ैसाथ ही 

पर᭥परा के ᮧितगामी मू᭨यᲂ का िवरोध भी करती ह।ै जड़ता के ᮧित उमंग नेपाली कᳱ 

का᳞-चेतना का उ᭜स ह।ै इस िलए बार-बार वे नवीनता का आ᭮वान करते हᱹ ताᳰक एक 

नए युवा भारत का िनमाᭅण हो िजसमᱶ ᳫी-पुᱧष, अमीर-गरीब, सवणᭅ-अवणᭅ सभी िमलकर 

स᳊ावपूवᭅक नए सामािजक मू᭨यᲂ कᳱ ᭭थापना करᱶ। नवीनता, उमंग कᳱ ᮧधानता के कारण 

ही वहाँ अवसाद व िनराशा कᳱ भावना नहᱭ िमलती। सामािजक ᱨᳰढ़याँ, वैष᭥य उ᭠हᱶ झु᭣ध 

तो करता है पर िनराश नहᱭ। िनराशा के कᱶ चुल को छटक कर वह नव भारत के िनमाᭅण के 

िलए िनकल पड़ते ह ᱹकमᭅ पथ पर।  

                                                             
66 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 87 
67 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 79 
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नेपाली ने अपनी किवताᲐ मᱶ ᮕामीण समाज मᱶ ᳞ा᳙ आᳶथक पलायन कᳱ भावना एवं 

परेशािनयᲂ और उसकᳱ गरीबी, वेदना, दै᭠य और अभाव को माᳶमकता के साथ ᮧकट ᳰकया 

ह।ै और उ᭠हᱶ दूर करने का ᮧयास ᳰकया ह।ै भारत कᳱ औ᳒ोिगक ᮧगित मᱶ ᮕामीण जीवन को 

उपेिᭃत ᳰकए जाने और उ᭠हᱶ हािशए पर धकेले जाने का िवरोध भी ᳰकया ह।ै उ᭠हᲂने अथᭅ-

᳞व᭭था मᱶ ᮕामीण समाज कᳱ बराबर कᳱ भागीदारी कᳱ बात उठाया। इसीिलए उनकᳱ 

किवताᲐ मᱶ महलᲂ कᳱ जगह झोपड़ी का महᱬव िमलता ह।ै उ᭠हᲂने अपनी किवताᲐ मᱶ 

ᳫी-पुᱧष कᳱ समानता कᳱ बात उठात ेᱟए दोनᲂ कᳱ सहयोग से भारत के नव-िनमाᭅण कᳱ 

बात कᳱ ह।ै उनकᳱ किवताᲐ मᱶ नारी के महᱬव का ᭭वीकार ह,ै उसकᳱ इ᭒छाᲐ और 

अिधकारᲂ का स᭥मान ह।ै उ᭠हᲂने बेमेल िववाह का िवरोध कर नारी कᳱ इ᭒छाᲐ को 

ᮧाथिमकता दी ह।ै इसके अलावा उनकᳱ किवताᲐ मᱶ जाित-ᮧथा का िवरोध ᳰदखता है। 

उ᭠हᲂने समाज मᱶ ᳞ा᳙ छुआछूत और भेद कᳱ आलोचना कᳱ और एक सा᭥यवादी समाज कᳱ 

ᮧित᳧ा कᳱ कामना कᳱ ह।ै  
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चौथा अ᭟याय 

गोपाल ᳲसह नपेाली कᳱ किवता मᱶ राजनीितक यथाथᭅ 

   

 

 

4.1. ᮧ᭭तावना  

सािह᭜य राजनीित के ᮧ᳤ से ᮧायः उलझता रहा ह।ै जब से सािह᭜य िमलता है, तब से इन 

ᮧ᳤ᲂ से रचनाकार टकराता रहा ह।ै तथािप आधुिनक युग मᱶ ये ᮧ᳤ इतने महᱬवपूणᭅ हो गए 

ह ᱹᳰक इ᭠हᱶ नकारा नहᱭ जा सकता। ᮧगितवादी किवयᲂ ने इसे ᭭थािपत भी करने कᳱ कोिशश 

कᳱ। उनका मानना था ᳰक “राजनीित पर किवता करना किवता का हीनतर या सीिमत 

उपयोग नहᱭ बि᭨क एक माᮢ और स᭥पूणᭅ उपयोग ह।ै”1 चँूᳰक रचनाकार एक नागᳯरक होता 

ह ैऔर इस नाते राजनीित से उसका अिनवायᭅ स᭥ब᭠ध होता ह।ै अ᭄ेय के अनुसार “मानव 

कᳱ एक पᳯरभाषा यह भी है ᳰक वह ᮧकृ᭜या एक राजनीितक ᮧाणी ह।ै”2 सािह᭜य उसी 

मानव कᳱ रचना है, इसिलए उसकᳱ रचना मᱶ राजनीितक दिृ᳥ का दशᭅन हो, यह 

᭭वाभािवक ह।ै गोपाल ᳲसह नेपाली कᳱ किवताᲐ मᱶ एक िवशेष दिृ᳥ के साथ राजनीितक 

चेतना के दशᭅन होते ह।ᱹ उनका युग राजनीितक दिृ᳥ से उथल-पुथल का युग था। देश कᳱ 

िविभ᳖ सं᭭थाएँ अपनी-अपनी वैचाᳯरकᳱ के साथ देश को आजाद कराने मᱶ ᮧयासरत थᱭ। 

आजादी के बाद जब सᱫा अपने हाथ मᱶ आई तो कई नई मुि᭫कलᱶ साथ लेकर आई। भारत 

                                                             
1 ᮧसाद, (डॉ.) राजे᭠ᮤ, तार स᳙क के किवयᲂ कᳱ समाज-चेतना, पृ᳧ 107 
2 अ᭄ेय, ᮲ोत और सेतु, पृ᳧ 100-101 
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का िवभाजन ᱟआ। पाᳰक᭭तान के साथ यु᳍, चीन ने भाई-भाई के नारे का अपमान कर 

धोखा ᳰदया, आᳰद-आᳰद। इन सब पर दिृ᳥ डालने से पहले हमᱶ यह जान लेना आव᭫यक है 

ᳰक राजनीित कᳱ अवधारणा ᭍या ह?ै सािह᭜य के साथ राजनीित का ᭍या स᭥ब᭠ध ह?ै 

लेखक कᳱ ᮧितब᳍ता तथा जनत᭠ᮢ मᱶ उसकᳱ भूिमका ᭍या ह?ै 

4.2. राजनीित अथᭅ एव ंअवधारणा  

राजनीित को ᳰकसी एक पᳯरभाषा मᱶ बाँधना अ᭜य᭠त कᳯठन कायᭅ ह।ै राजा रा᭔य चलाने 

हतेु जो ᱧख अपनाता है, जो नीितयाँ िनधाᭅᳯरत करता है, िजस ᳞व᭭था िवशेष को रा᭔य मᱶ 

लाग ूकरता ह,ै वही राजनीित कहलाती ह।ै मानक िह᭠दीकोश मᱶ राजनीित के दो अथᭅ ᳰदए 

गए ह।ᱹ 

1. वह नीित या प᳍ित िवशेष िजसके अनुसार ᳰकसी रा᭔य पर ᮧशासन ᳰकया जाता 

है । 

2. वगᲄ, गुटᲂ आᳰद पार᭭पᳯरक ᭭पधाᭅ वाली ᭭वाथᭅपूणᭅ नीित। 

᭭प᳥ है ᳰक राजनीित दो ᮧकार कᳱ होती ह।ै पहली असुरᭃा के तहत बनाई गई आदशᭅ, 

सवᭅिहतैषी राजनीित ह ै और दसूरी के अ᭠तगᭅत ᭭वाथᭅ, शोषण, लोभ, सᱫा, अहकंार कᳱ 

भावना कᳱ तृि᳙ कᳱ जाती ह।ै 

राजनीित ᳰदन-ᮧितᳰदन ᮧयोग होने वाला श᭣द ह।ै आज हम अ᭜यिधक राजनीितकरण के 

युग मᱶ जी रहे ह।ᱹ ᮧ᭜येक ᳞िᲦ चाह ेवह राजनीित पस᭠द हो या न हो, पर जाने-अनजाने 

अपने आपको इसमᱶ उलझा ᱟआ पाता ह।ै आज के इस भौितक युग मᱶ ᳰकसी भी मानवीय 

गितिविध को राजनीित करने का फैशन सा बन गया ह।ै इसिलए हर जगह िव᳡िव᳒ालय 

कᳱ राजनीत तो कहᱭ खेलᲂ कᳱ राजनीित या िववादा᭭पद मु᳎ᲂ कᳱ राजनीित ᳞ा᳙ ह।ै 

राजनीित श᭣द का ᮧयोग लोगᲂ ने इतना अिधक ᳰकया ᳰक इसके सही अथᭅ को खोजना एक 
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कᳯठन कायᭅ बन गया ह।ै राजनीित िव᭄ान के अनुसार-- ‘राजनीित श᭣द अंᮕेजी के 

‘Politics’ श᭣द का िह᭠दी ᱨपा᭠तरण ह।ै ‘Politics’ श᭣द यूनानी भाषा के Polis श᭣द से 

िनᳶमत ᱟआ है, िजसका अथᭅ ह ैरा᭔य या नगर।”3 इसके अनुसार राजनीित श᭣द नगर एवं 

रा᭔यᲂ से स᭥बि᭠धत ᳰᮓया-कलापᲂ के बारे मᱶ बताता ह।ै ᮧाचीन समय मᱶ यूनान के छोटे-

छोटे रा᭔यᲂ, नगरᲂ मᱶ अिधक अ᭠तर नहᱭ था, लेᳰकन समय के साथ रा᭔यᲂ का ᭭वᱨप बदला 

और इससे स᭥बि᭠धत िवषय राजनीित कहलान े लगे। यादवे᭠दु के अनुसार-- “राजनीित 

शासन का िव᭄ान ह।ै वह शासन के अिधकारᲂ, कतᭅ᳞ᲂ एवं दािय᭜वᲂ कᳱ ᳞ा᭎या करती ह।ै 

सावᭅजिनक िहत को ल᭯य मᱶ रखकर ही ᳞िᲦयᲂ के आचरण का िनयमन करती ह।ै सं᭭थाᲐ 

का गठन तथा िनयमᲂ और कानूनᲂ का िनमाᭅण करती ह।ै ᳞ापक अथᭅ मᱶ राजनीित का कायᭅ 

एक ऐसी समाज ᳞व᭭था कायम करना ह ै िजसमᱶ मानव सवᲃ᭜कृ᳥ आदशᲄ कᳱ ᮧाि᳙ कर 

सके।”4 शाि᭠त जोशी के मतानुसार “राजनीित का उ᳎े᭫य उस बा᳭ आदशᭅ-᳞व᭭था का 

िनमाᭅण करना ह,ै जो मनु᭬य के सवᲃᲬ ᭟येय कᳱ ᮧाि᳙ के िलए आव᭫यक ह।ै”5 

इससे यह िन᭬कषᭅ िनकलता ह ैᳰक राजनीित ᭃेᮢ मᱶ िजन ᳞िᲦयᲂ के पास अिधकार होते हᱹ, 

वो समाज पर िनय᭠ᮢण रखकर ᳞व᭭था बनाने का ᮧयास करते ह।ᱹ राजनीित मᱶ सरकारी 

गितिविधयᲂ को सᳰᮓय रखा जाता ह।ै राजनीित मᱶ कई सारे वाद और त᭠ᮢ होत ेहᱹ, जैसे 

सा᭥यवाद, पूँजीवाद, ᳞िᲦवाद, आदशᭅवाद, ᮧजात᭠ᮢ, राजत᭠ᮢ, कुलीनत᭠ᮢ आᳰद मᱶ से 

वाद और त᭠ᮢ एक-दसूरे के िवपरीत िविध के आधार पर अलग होते ह।ᱹ कुलीनत᭠ᮢ मᱶ केवल 

कुलीन घरानᲂ तक सᱫा सीिमत रहती ह।ै सा᭥यवाद और मा᭍सᭅवाद शोिषत और मजदरू 

                                                             
3 अᮕवाल, आर. सी., राजनीितक के िस᳍ा᭠त, पृ᳧ 7 
4 डॉ. यादवे᭠द,ु भारतीय नीितिव᭄ान, पृ᳧ 37-38 
5 केशी, शाि᭠त, नीितशाᳫ, पृ᳧ 57) 
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वगᭅ को सᱫासीन करना चाहत ेह।ᱹ इस तरह इन त᭠ᮢᲂ से िमलकर भी राजनीित का अथᭅ 

अ᭜य᭠त ᳞ापकता ᮕहण करने लगता ह।ै 

वैसे आजकल राजनीित श᭣द का ᮧयोग अिधकतर नकारा᭜मक ᱨप मᱶ ᳰकया जान ेलगा ह।ै 

राजनीित को अिव᳡ास, स᭠देह आᳰद से जुड़े एक ऐसे दवुᭅचन कᳱ भाँित समझा जान ेलगा 

है, िजसमᱶ ᭭वाथᭅ, ᳰदखावा, छल-कपट आᳰद कᳱ दगुᭅ᭠ध आती ह।ै इसिलए कुछ लोग 

राजनीित को समझौते कᳱ राजनीित का नाम देत ेह ᱹतो कुछ का कहना है ᳰक ये तो चीजᲂ 

को स᭥भव बनाने कᳱ कला ह।ै कुछ लोग इसे शैतान कᳱ अि᭠तम शरण᭭थली’ मानते ह।ᱹ”6 

कुछ के िलए एक ऐसी ᳥᮪ ᳰᮓया है िजसके मा᭟यम से नेता वगᭅ अपने िनिहत ᭭वाथᲄ कᳱ 

पूᳶत करते ह।ᱹ  

दसूरी तरफ कुछ लोग राजनीित को जनक᭨याण कᳱ ᳰᮓया और ᳞िᲦ तथा स᭥पूणᭅ समाज 

के िवकास का मु᭎य साधन मानते ह।ᱹ बीसवᱭ शता᭣दी मᱶ ᮧजात᭠ᮢ के िवकास से राजनीित 

मᱶ महᱬवपूणᭅ पᳯरवतᭅन देखन ेको िमला। वे राजनीितक नेता जो पहल ेजमाने मᱶ राजाᲐ, 

राजदरबारᲂ और रजवाड़ᲂ तक सीिमत थे, अब उ᭠हᱶ वोट ᮧा᳙ करने के िलए जनसाधारण के 

पास आना पड़ा। इसके पᳯरणाम᭭वᱨप आम जनता कᳱ रा᭔य के कायᲄ मᱶ िह᭭सेदारी, ᳞िᲦ 

के अिधकार, रा᭔य का औिच᭜य तथा आ᭄ापालन के आधार जैसे िवषय राजनीित के अिभ᳖ 

अंग बन गए। राजनीित के स᭠दभᭅ मᱶ कुछ महᱬवपूणᭅ िव᳇ानᲂ न ेअपने मत इस ᮧकार ᮧ᭭तुत 

ᳰकये ह।ᱹ अर᭭तू के अनुसार, “राजनीित का स᭥ब᭠ध उन सभी सामा᭠य और सावᭅजिनक 

िवषयᲂ से है, जो नगर रा᭔य के स᭥पूणᭅ सामािजक समुदाय को ᮧभािवत करते ह।ᱹ”7  

राजनीितक िच᭠तन के इितहास मᱶ राजनीित का एक महᱬवपूणᭅ अथᭅ रा᭔य तथा 

                                                             
6 अव᭭थी, एस. एस., राजनीितक िस᳍ा᭠त, पृ᳧ 28 
7 वरमानी, आर. सी., समकालीन राजनीितक िस᳍ा᭠तᲂ का पᳯरचय, पृ᳧ 19 
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राज᳞व᭭था का अ᭟ययन ह।ै इस स᭠दभᭅ मᱶ डॉ. गानᭅर का मानना है ᳰक ‘राजनीित रा᭔य से 

शुᱨ हो, उसी पर समा᳙ होती ह।ै’8 ऐसे पर᭥परागत िव᳇ान भी ह,ᱹ िज᭠हᲂने राजनीित को 

ᮧशासन का अ᭟ययन माना ह।ै इनमᱶ सीले का कहना ह ैᳰक “िजस ᮧकार अथᭅशाᳫ धन से, 

ᮧाणीशाᳫ जीवन से, बीजगिणत अंकᲂ से और ᭔यािमित समय और फैलाव से जुड़ी है, ठीक 

उसी ᮧकार राजनीित ᮧशासन कᳱ गितिविधयᲂ का लेखा-जोखा रखती ह।ै”9 

कुछ िव᳇ानᲂ ने सामािजक ᭭तर पर होने वाले पर᭭पर िवरोध के साथ-साथ सामािजक 

सहयोग पर भी बल ᳰदया ह।ै मे᭍सवेबर के अनुसार, “᳞िᲦ, समाज और समूहᲂ मᱶ सहयोग, 

सहमित, सामंज᭭य एवं एकता सब राजनीित मᱶ ही स᭥भव ह।ै”10 ᳞िᲦ ᭭वभाव से ᭭वाथᱮ 

है और ᳞िᲦ तथा समूहᲂ का ᭭वाथᭅ सामािजक झगड़ᲂ और िववादᲂ को ज᭠म देता ह ैतो 

राजनीित वह सामािजक ᮧᳰᮓया ह,ै जो इन िववादᲂ को हल करके समाज मᱶ कानून और 

᳞व᭭था ᭭थािपत करती ह।ै इसी स᭠दभᭅ मᱶ गू᭨ड़ का मानना ह ैᳰक, “राजनीित मᱶ मानवीय 

ᳰᮓया-कलापᲂ िववादᲂ को हल ᳰकया जाता है, वहᱭ दसूरी तरफ समूहᲂ के िहतᲂ कᳱ रᭃा कᳱ 

जाती ह।ै”11 मा᭍सᭅ का मानना है ᳰक “राजनीित सामािजक ᭭तर पर वगᭅ-संघषᲄ कᳱ उपज 

ह।ै सही अथᲄ मᱶ राजनीित एक वगᭅ कᳱ संगᳯठत शिᲦ है, िजसका ᮧयोग दसूरे वगᭅ को दबाने 

के िलए ᳰकया जाता ह।ै”12 

उपयुᭅᲦ आधार पर कहा जा सकता है ᳰक राजनीित एक ऐसी ᮧᳰᮓया है, जो सभी समूहᲂ, 

                                                             
8 अरोड़ा, एन. डी., आधुिनक राजनीितक िस᳍ा᭠त, पृ᳧ 29 
9 अव᭭थी, एस. एस., राजनीितक िस᳍ा᭠त, पृ᳧ 28 
10 वरमानी, आर. सी., समकालीन राजनीितक िस᳍ा᭠तᲂ का पᳯरचय, पृ᳧ 23 
11 वही, पृ᳧ 29 
12 वही, पृ᳧ 30 
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समुदायᲂ, समाजᲂ और सं᭭थाᲐ मᱶ ᳞ा᳙ ह।ै यह सहयोग सामंज᭭य और समझौतᲂ से 

स᭥बि᭠धत सभी गितिविधयᲂ का के᭠ᮤ ह।ै राजनीित हमारे पूणᭅ सामािजक जीवन को 

ᮧभािवत करती ह।ै यह समाज के झगड़ᲂ का िनवारण करने वाली और सामािजक पᳯरवतᭅन 

के साथ-साथ िवकास कᳱ नᱭव भी ह।ै राजनीित वगᭅ-संघषᭅ और समाज मᱶ ᮓाि᭠त ᳇ारा 

आमूल-चूल पᳯरवतᭅन का य᭠ᮢ ह।ै यह एक ऐसा मा᭟यम भी है जो समाज के सावᭅजिनक 

िहत ᱨप मᱶ भी ᮧयोग ᳰकया गया ह।ै िजस तरह मनु᭬य का ᭭वᱨप बदलता रहता ह,ै उसी 

ᮧकार राजनीित का ᭭वᱨप भी बदलता रहता ह।ै इस स᭠दभᭅ मᱶ अर᭭तू ने िलखा ह ै ᳰक 

‘पहल-ेपहल ेराजत᭠ᮢ ᭭थािपत ᱟए। स᭥भवतः इस कारण से ᳰक ᮧाचीनकाल मᱶ नगर छोटे-

छोटे थे एवं चᳯरᮢवान ᳞िᲦ कम थे। उ᭠हᱶ राजा बना ᳰदया गया; ᭍यᲂᳰक वे परोपकारी थे 

और परोपकार केवल सᲯन ही कर सकते थे, पर᭠त ुअब समान गुणᲂ वाले अनेक ᳞िᲦ 

आग ेबढ़ आए। वे एक को ᮧधान व ᮧिति᳧त मानने से कतराने लगे। ᳰफर उ᭠हᲂने रा᭔य को 

सभी के रा᭔य बनाने और संिवधान बनाने कᳱ इ᭒छा ᮧकट कᳱ। शासक वगᭅ का शीᮖ ही 

पतन हो गया। वे जनकोष से धन उड़ाकर बलवान बनन ेलगे, धन स᭥पिᱫ ही स᭥मान का 

साधन बन गई। इस ᮧकार ᭭व᭨पजन शासन कᳱ ᭭थापना ᭭वाभािवक ही थी। यह शासन 

अ᭜याचारी शासन मᱶ बदल गया और अ᭠त मᱶ अ᭜याचारी शासन ने ᮧजात᭠ᮢी शासन का 

ᱨप धारण कर िलया।13  

इस पᳯरभाषा से ᭭प᳥ हो जाता है ᳰक शासन का ढाँचा समयानुसार बदलता रहा है और 

िन᭭संदेह उसी के अनुᱨप राजनीित का ᭭वᱨप पᳯरवᳶतत ᱟआ ह।ै सवᭅᮧथम मानव समाज 

मᱶ राजत᭠ᮢ कᳱ ᭭थापना होन ेसे एक सवᭅ᮰े᳧ ᳞िᲦ को अपना ᮧितिनिध चुन िलया गया। 

धीरे-धीरे उस ᮧितिनिध रा᭔य ने आम जनता का शोषण करना शुᱨ कर ᳰदया िजसके 

कारण कुशासन कᳱ ᭭थापना ᱟई। जनता इस कुशासन से तंग आ गई और उ᭠हᲂने इसे जड़ से 

उखाड़ फᱶ का। इसके बाद कुलीनत᭠ᮢ आया। इसके बाद अ᭨प-जनत᭠ᮢ कᳱ ᭭थापना ᱟई। 
                                                             
13 Aristotle Politics-II, Chapter, P. 15 
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इसके अगल ेचरण को हम लोकत᭠ᮢ कह सकते ह।ᱹ अतः राजनीित का ᭭वᱨप समय–समय 

पर पᳯरवᳶतत होता रहा ह।ै इसका कारण है— शासन-प᳍ित मᱶ पᳯरवतᭅन होना। 

अत: उपयुᭅᲦ िववेचन के आलोक मᱶ कहा जा सकता है ᳰक समय-समय पर शासन 

᳞व᭭थाᲐ मᱶ पᳯरवतᭅन होने के फल᭭वᱨप राजनीित भी अपना कलेवर बदलती रही ह।ै 

अतः सािह᭜यकार को भी इस बदलत े᭭वᱨप को अपनी सृजनशीलता के बल पर आरेिखत 

करना पड़ता ह ैतभी वह युगᮤ᳥ा कहलाने का अिधकार रख सकता ह।ै यᳰद सािह᭜यकार 

राजनीित का सवᭅथा ᭜याग करता है तो सािह᭜य के हाथ से एक कारगर य᭠ᮢ छूट जाता है।14 

अतः ऐसे मᱶ सािह᭜यकार को भी ᭭व᭒छ रणनीित अपना कर अपने सृजनकमᭅ को िनर᭠तर 

जारी रखना चािहए। यही समाज एवं ᭭व᭒छ राजनीित के िलए अभी᳥ ह।ै 

4.3. का᳞ और राजनीितक चतेना : अ᭠तःस᭥ब᭠ध 

आज राजनीित इस ᮧकार और इतन ेिविवध ᱨपᲂ मᱶ और इतनी दरू तक ᳞िᲦ के जीवन मᱶ 

घुल-िमल गई है ᳰक उससे तट᭭थ होना बᱟत कᳯठन है। ᳰकसी न ᳰकसी ᭭तर पर राजनीित मᱶ 

उलझे िबना तो आज के जीवन के यथाथᭅ को, उसकᳱ सᲬाई और उसके झूठेपन को 

पहचानना तक अस᭥भव हो गया ह।ै जो सािह᭜यकार अपनी रचनाᲐ मᱶ ᳞िᲦ को समझने 

तथा पᳯरभािषत करने का दावा करता है, वो अपने काल कᳱ अनुभूितयᲂ को मूतᭅ ᱨप देना 

चाहता ह।ै वह राजनीितक पᳯरि᭭थितयᲂ तथा उस वातावरण से अपने को िवलग नहᱭ कर 

सकता। अतः सािह᭜य को राजनीित से दरू रखना उसे मानव से दरू रखना होगा। सािह᭜य 

को राजनीित से दरू रखने कᳱ बात अ᭠ततः एक मानव िवरोधी राजनीित कᳱ ही एक युिᲦ 

ह।ै 

जहाँ तक एक सामा᭠य ᳞िᲦ का ᮧ᳤ ह ैवह राजनीित से ᮧाय: दो ᱨपᲂ मᱶ सामना करता ह।ै 

पहल ेᱨप मᱶ नागᳯरक कᳱ हिैसयत से और दसूरे ᱨप मᱶ मूक आलोचक के ᱨप मᱶ। धमᭅपाल 

                                                             
14 'ᳰदनकर’, रामधारी ᳲसह, सािह᭜यमुखी, पृ᳧ 27 
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सरीन ने िलखा ह ैᳰक “नागᳯरक के ᱨप मᱶ एक समीᭃाकार भी जीवन के अनुभवᲂ के सभी 

ᱨपᲂ से गुजरता ह।ै अतः उन सभी अनुभवᲂ को, जो सािह᭜यकार के जीवन और ᳞िᲦ᭜व से 

स᭥पृᲦ हᲂ, सािह᭜य से ᳰकस तरह िवलग ᳰकया जा सकता ह?ै जो अनुभव सािह᭜यकार के 

जीवन और ᳞िᲦ᭜व से जुड़ा हो, उसका सािह᭜य से घिन᳧ स᭥ब᭠ध होता ह।ै”15 इस तरह 

का᳞ का रचियता ᮧ᭜यᭃ ᱨप से राजनीितक संसार कᳱ रचना भल ेही न करता हो, पर जो 

भी संसार वह अपने का᳞ मᱶ रचता है, वह यᳰद साथᭅक है तो राजनीितक अनुभव से और 

उसी के औजार से बना होता ह।ै रा᭔य का नागᳯरक होने के नाते सािह᭜यकार राजनीित और 

राजनीितक चेतना से िवमुख नहᱭ हो सकता। राजनीित रा᭔य संचालन कᳱ नीित का ही 

᳞ावहाᳯरक एवं शाᳫीय पᭃ ह।ै एक संवेदनशील ᮧाणी होन े के नाते सᱫा और ᮧशासन 

᳇ारा सामा᭠य ᮧजा अथवा जनता के ᮧित ᳰकये जान े वाले ᳞वहार कᳱ समीᭃा और 

आलोचना करने का अिधकार सािह᭜यकार को ᭭वतः ᮧा᳙ ह।ै यही कारण ह ै ᳰक हर किव 

अपने युग कᳱ राजनीित कᳱ समीᭃा करता ह ै और आव᭫यकता पड़ने पर आलोचना भी 

करता ह।ै किव गोपाल ᳲसह नेपाली ने समय-समय पर युगीन राजनीित कᳱ समीᭃा कᳱ 

और आलोचना भी कᳱ। जब भारत आजाद ᱟआ और िजस सा᭥यवाद कᳱ क᭨पना गाँधीजी ने 

कᳱ थी, उसे पूरा न होता देख नेपाली ने ᭃोभ ᮧकट ᳰकया— 

“िमली नहᱭ सᱫा ᳰक िगरे को हम ᭔यᲂ के ᭜यᲂ रहने दᱶ  

कहᱭ पसीना पᲂछे और ᳰकसी के आँसू बहने दᱶ  

बढ़े चलो सᱫा के संग मᱶ  

रंग लो देश बस᭠ती रंग मᱶ  

दरू खड़ी रहने को अपनी बनी नहᱭ सरकार है 

                                                             
15 ᳲसह, नामवर (स᭥पा.), आलोचना, जुलाई-िसत᭥बर, 1968, पृ᳧ 21 
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तीस कोᳯट कᳱ अमर ᮓाि᭠त का बुझा नहᱭ अंगार ह”ै16  

सािह᭜यकार शासक, शासन और शािसत के पर᭭पर स᭥ब᭠धᲂ के ᮧित एक िनजी दिृ᳥ रखता 

ह।ै आर᭥भ मᱶ राजत᭠ᮢ ᮧणाली ᮧचिलत थी। ᮧाचीन समय मᱶ भी उस राजदरबार को हीन 

दिृ᳥ से देखा जाता था िजसका अपना राजकिव नहᱭ होता था। अत: किवयᲂ कᳱ रचनाᲐ मᱶ 

त᭜युगीन राजनीितक चेतना का ᮧभाव िनि᳟त ही िमल जाता ह।ै 

सािह᭜य या का᳞ का राजनीित से स᭥ब᭠ध ᮧ᭜यᭃ नहᱭ होता, बि᭨क परोᭃ होता ह।ै यᳰद 

राजनीित सािह᭜य को सीधे-सीधे ᮧभािवत करेगी तो वह पाटᱮ का घोषणा-पᮢ ही कहा 

जाएगा। इसिलए कहा गया ह ै ᳰक राजनीित सािह᭜यकार के जीवन-दशᭅन के ᱨप मᱶ जब 

सािह᭜य मᱶ अवतᳯरत होती है, तभी वह सािह᭜य और समाज और मानवता दोनᲂ के िलए 

लाभᮧद होती ह।ै 

“सािह᭜य का िवषय मानव-ᱡदय और मानव-चᳯरᮢ ह।ै बा᳭ ᮧकृित और मानव-ᱡदय 

ᮧितᭃण जो ᭭वᱨप धारण करते हᱹ, जो संगीत ᭟विनत करते ह,ᱹ सािह᭜य मᱶ उसी का 

ᮧितफलन होता ह,ै ᳰक᭠त ु राजनीित मᱶ उसकᳱ गुंजाइश नहᱭ रहती। मानवता का ᳡ास-

िन:᳡ास सािह᭜य कᳱ बंशी मᱶ संगीत बनकर सम᭭त लोगᲂ का के᭠ᮤिब᭠दु बनता ह।ै सािह᭜य 

ᳰकसी ᳞िᲦ िवशेष का न होकर सबका समान होता है, पर राजनीित मᱶ ऐसी समानता 

स᭥भव नहᱭ। सािह᭜य िचर᭭थायी होता ह।ै सािह᭜य मᱶ सवᭅकालीन सम᭭याएँ होती हᱹ, जबᳰक 

राजनीित मᱶ ता᭜कािलक सम᭭याएँ ही होती ह।ᱹ राजनीित᭄ यᳰद त᭜कालीन िवचारक होता 

है, तो सािह᭜यकार सवᭅकािलक िवचारक।”17 

                                                             
16 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा ह,ै पृ᳧ 52 
17 अᮕवाल, रामनारायण, िह᭠दी सािह᭜य और ᭭वाधीनता संघषᭅ, पृ᳧ 30 
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छायावादोᱫर भारतीय राजनीित तीᮯ संघषᭅमय थी। इस ᮧकार से कई दशकᲂ से आने वाले 

राजनीितक संघषᭅ कᳱ चरमसीमा का यह युग था। इस दाँव मᱶ देश न ेअपना सवᭅ᭭व लगा 

ᳰदया था और वह इसके फल कᳱ िच᭠ता मᱶ था।  

“इस काले घनवाले नभ मᱶ कब चमकेगा चाँद सखी 

चाँदी से चमकᳱले जग मᱶ कब होगा आ᭮लाद सखी 

बन जावेगी गगन-ताᳯरका कब जीवन कᳱ याद सखी  

मधुर कूक बन बाहर िनकलेगा अ᭠दर का नाद सखी  

देख सकँूगा ऐसी दिुनया कब, ᳰकस ᳰदन, ᳰकस बार सखी  

इसी ᮧतीᭃा मᱶ कटते ह ᱹजीवन के ᳰदन चार सखी”18 

यह युग एक ᮧकार से राजनीितक तथा आदशाᭅ᭜मक संᮓाि᭠त का युग था। अᳲहसा, सशᳫ 

ᮓाि᭠त तथा िह᭠द फौज सबने अपने क᭠ध े एक साथ िमला ᳰदए थे। ल᭥बे संघषᭅ के बाद 

आजादी िमली लेᳰकन भारत िवभाजन कᳱ शतᭅ पर। आजादी के बाद जब देश आ᭜मिनभᭅर 

बनने कᳱ ᳰदशा मᱶ आगे बढ़ रहा था ᳰक पाᳰक᭭तान तथा चीन के साथ यु᳍ ने भारतीय 

राजनीित मᱶ एक नया मोड़ ले िलया। किव अपनी लेखनी को तलवार बनाकर ᮧहरी बन 

खड़े हो गए। गोपाल ᳲसह नेपाली तो ‘वन मैन आमᱮ’ बनकर चीन के यु᳍ के दौरान डटे रह।े 

इन पᳯरि᭭थितयᲂ को कुछ सािह᭜यकारᲂ न े ईमानदारी से देखा और ईमानदारी के साथ 

िलखन ेके िलए ᮧेᳯरत ᳰकया।  

राजनीित सािह᭜य पर ᳰकस ᮧकार शनैः शनैः ᳰक᭠त ुᮧभावी दिृ᳥ से असर डालती ह।ै सरीन 

ने िन᭬कषᭅ िनकालते ᱟए िलखा है ᳰक, “राजनीित सवᭅदा सािह᭜य कᳱ ᮧेरणादाᮢी रही ह।ै 

ᮨांस कᳱ रा᭔यᮓाि᭠त के प᳟ात् ‘समता’, ‘᭭वत᭠ᮢता’ और ‘िव᳡ब᭠धु᭜व’ कᳱ जो भावना 

सािह᭜य मᱶ अिभभूत ᱟई तथा ᱨस कᳱ रᲦ-ᮓाि᭠त के बाद जगत ् मᱶ ᭭वशासन के िलए 

                                                             
18 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 29 
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सािह᭜य मᱶ जो राजनीितक चेतना उ᭞भूत ᱟई वह सब राजनीित का ही ᮧभाव था।”19 

राजनीितक चेतना मानव-मनीषा के उ᳊वकाल से ही सािह᭜य पर ᮧभाव डालती रही ह।ै 

वेदᲂ मᱶ राजनीितक िवचारᲂ कᳱ भरमार ह।ै रा᳦, रा᭔य, सभासिमित, जन, ᳇ैरा᭔य, वैरा᭔य 

आᳰद संक᭨पनाएँ वैᳰदक सािह᭜य मᱶ ᮧा᳙ होती ह।ᱹ वा᭨मीᳰक रामायण मᱶ भी राजनीितक 

चेतना का ᮧभाव पᳯरलिᭃत होता ह।ै महाभारत ᮧाचीन भारतीय राजनीित का ᮧमुख ᮕ᭠थ 

ह।ै शाि᭠तपवᭅ मᱶ राजनीित के ᮧ᭜येक पहल ूपर अ᭒छे से िवचार ᳰकया गया ह।ै कािलदास 

और माघ के अितᳯरᲦ महाकिव भारिव का सािह᭜य राजनीितक िच᭠तन कᳱ िवशदता और 

िन᮪ा᭠तता के िलए ᮧिस᳍ ह।ै 

आधुिनक सािह᭜य मᱶ ही नहᱭ, आᳰदकालीन सािह᭜य मᱶ भी राजनीितक चेतना उपल᭣ध ह।ै 

जो बु᳍-का᳞ के ᱨप मᱶ ᳞Ღ ᱟई ह।ै इसी तरह रीितकाल मᱶ यह ᮧभाव हमᱶ आ᮰यदाताᲐ 

के चᳯरतका᳞ᲂ के ᱨप मᱶ ᳰदखाई देता ह।ै भारते᭠दयुुग मᱶ राजनीितक िच᭠तन का िव᭭तार 

ᱨप ᳰदखाई देता ह।ै इस युग के बारे मᱶ डॉ. सरीन के िन᳜ िवचार ᮤ᳥᳞ ह-ᱹ “भारते᭠द ुकाल 

कᳱ रचनाᲐ मᱶ रा᳦ीय जागरण कᳱ भावना, देश कᳱ ददुᭅशा, उसकᳱ आᳶथक हीनाव᭭था के 

᭭वर सुनाई पड़ने लगे, िवदेशी सᱫा के िवᱧ᳍ ᭭वत᭠ᮢता कᳱ लड़ाई तीᮯ होने लगी और हर 

एक संवेदनशील ᳞िᲦ उससे पृथक न रह सका। अत: बᱟत से किवयᲂ व लेखकᲂ का इस उᮕ 

ᮓाि᭠तकारी राजनीित से कई ᭭तरᲂ पर, कई ᱨपᲂ मᱶ नाता जुड़ने लगा। वे िविभ᳖ 

राजनीितक पᳯरि᭭थितयᲂ तथा िविभ᳖ राजनीितक दलᲂ मᱶ ᮧिव᳥ होकर तथाकिथत 

राजनीितक का᳞-रचना करने लगे।”20 

ि᳇वेदीयुगीन सािह᭜यकार पूणᭅतः देशभिᲦ भाव से अनुᮧािणत हो उठे िजसका मूल कारण 

िविभ᳖ राजनेताᲐ ᳇ारा ᮧखर राजनीित का संपादन रहा। अत: देश कᳱ राजनीित से किव-
                                                             
19 मेकᱶ जी, जे. एस., समाज दशᭅन कᳱ ᱨपरेखा, पृ᳧ 28 
20 वही, पृ᳧ 24 
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समाज कभी भी तट᭭थ नहᱭ रह सकता ह।ै ि᳇वेदी युग के किवयᲂ ने जो कुछ कहा ᭭प᳥ 

कहा। भय कᳱ छाया से दरू, एक सᲬे देश-भᲦᲂ कᳱ भाँित उ᭠हᲂने देश-ᮧेम का ᭭वर ऊँचा 

ᳰकया और देश के िवरोिधयᲂ, देशघाितयᲂ, राजभᲦᲂ एवं ᭭वाथᱮ, लोभी, रा᳦-वंचकᲂ को 

भीषण ᳞ं᭏य के कशाघातᲂ से ᮧतािड़त ᳰकया। िन᭭संदेह ि᳇वेदीयुगीन किवयᲂ का रा᳦-ᮧेम 

िन:᭭वाथᭅ और महान् था। 

इसी ᮧकार छायावादी का᳞ त᭜कालीन राजनीित कᳱ ᮧेरणा से अनुᮧािणत होकर ᮧसाद, 

प᭠त और िनराला के का᳞ के मा᭟यम से ᳞Ღ हो रहा था। लेᳰकन कुछ िव᳇ानᲂ ने 

छायावादी का᳞ को राजनीित एवं समाज से अस᭥ब᭠ध ही माना ह।ै शु᭍ल जी ने तो यहाँ 

तक कह ᳰदया था ᳰक हम नहᱭ समझते ᳰक िबना िह᭠दी वालᲂ कᳱ खोपड़ी को एकदम 

खोखली माने उनके बीच इस ᮧकार के अथᭅशू᭠य वा᭍य छायावाद के स᭥ब᭠ध मᱶ कैसे कहे जा 

सकते हᱹ ᳰक यह नवीन जागृित िचहन है, देश के नवयुवकᲂ के ᱡदय कᳱ दहकती ᱟई आग है, 

इ᭜याᳰद इ᭜याᳰद। लेᳰकन यह छायावाद के ᮧित उिचत दिृ᳥ नहᱭ ᮧतीत हो रही ह।ै ᳰकसी भी 

अथᭅ मᱶ छायावादी किव राजनीितक चेतना से रिहत नहᱭ माना जा सकता ह।ै आचायᭅ 

वाजपेयी जी ने आ᳟यᭅ एवं खेद से कहा भी है ᳰक “हमारे समीᭃकᲂ ने इस अ᭜य᭠त और 

सीधी और सᲬी बात को भी समझने कᳱ चे᳥ा नहᱭ कᳱ है ᳰक हमारे इस युग के सािह᭜य कᳱ 

मु᭎य ᮧेरणा रा᳦ीय और सां᭭कृितक है तथा इससे िभ᳖ वह कुछ और हो भी नहᱭ सकती 

थी।”21  

ि᳇वेदीयुगीन किवयᲂ कᳱ तुलना मᱶ छायावादी किव एक कदम और आग ेबढ़े और अᮧ᭜यᭃ 

ᱨप से उ᭠हᲂने सािह᭜य के ᳇ारा ᮓाि᭠त का मागᭅ ᳰदखाया। “᭭वाधीनता-आ᭠दोलन संकᳱणᭅ 

ᱨᳰढ़यᲂ को छोड़कर ᭭वरा᭔य कᳱ िजस ᳞ापक क᭨पना कᳱ ओर बढ़ रहा था, उसका 

िवजयघोष सबसे पहल ेछायावादी किवता मᱶ सुन पड़ा। समाज मᱶ आमूल पᳯरवतᭅन करने कᳱ 

                                                             
21 ᳲसह, श᭥भुनाथ, छायावादी युग, पृ᳧ 28-29 
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भावना छायावादी किवयᲂ कᳱ अ᭜य᭠त िᮧय भावना थी।”22 

अत: कहा जा सकता है ᳰक छायावादी का᳞ मᱶ राजनीितक सां᭭कृितक चेतना अपन ेउदाᱫ 

ᱨप मᱶ अिभ᳞Ღ ᱟई ह।ै उसका एक छोर राजनीितक ᭭वात᭠᯦य संᮕाम से बँधा ह,ै तो दसूरा 

समᮕ मानवता कᳱ क᭨याण-भावना से। पᳯरि᭭थितयᲂ के आᮕह और शैली के वैिश᭬Ჷ के 

कारण रा᳦ीय-सां᭭कृितक चेतना का ᱨप सवᭅथा ᮧ᭜यᭃ नहᱭ रहा। छायादोᱫर किव इस 

अिभ᳞िᲦ को ᮧ᭜यᭃ करना चाहते थे, इसिलए उस आवरण से मुिᲦ कᳱ कामना करते 

थे— 

“अरे युगा᭠तर, आ ज᭨दी अब खोल, खोल मेरा ब᭠धन  

बंधा ᱟआ इन जंजीरᲂ से तड़प रहा कब से जीवन”23  

का᳞ जब समाज और राजनीित से ᮧेरणा लेती ह ै तो राजनीितक किवता कहलाती ह।ै 

पा᭣लो नेᱧदा के श᭣दᲂ मᱶ— “राजनीितक किवता मᱶ दसूरी ᳰकसी भी किवता से ᭔यादा 

गहरा भावावेग होता है - कम से कम ᮧेम किवता िजतना तो होता ही ह ै- और उसे जबरन 

नहᱭ िलखा जा सकता, ᭍यᲂᳰक तब तक वह फूहड़ और अᮕा᳭ हो जाती ह।ै एक राजनीितक 

किव होन े के िलए पहल े दसूरी तमाम तरह कᳱ किवताᲐ से गुजरना आव᭫यक ह।ै 

राजनीितक किव पर किवता से या सािह᭜य से िव᳡ासघात करने के जो आᭃेप लगत ेहᱹ, उसे 

उ᭠हᱶ भी ᭭वीकार करने के िलए तैयार रहना होगा।”24 

4.4. रचनाकार कᳱ राजनीितक ᮧितब᳍ता और सािह᭜य 

हर रचनाकार हमेशा ही राजनीित से ᮧितब᳍ होकर का᳞ रचता ह।ै नेिमच᭠ᮤ जैन ने 

                                                             
22 ि᳇वेदी, (आचायᭅ) हजारीᮧसाद, िह᭠दी सािह᭜य, पृ᳧ 300 
23 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 18 
24 सापेᭃ, जनवरी-माचᭅ, 1995, पृ᳧ 299 
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िलखा है- “आज यह कहना ᳰक राजनीित और किवता के स᭥ब᭠ध पर चचाᭅ से रचनाकार को 

कोई मतलब नहᱭ, न केवल घᳯटया और लचर राजनीित ह,ै बि᭨क बुि᳍ के ᳰदवािलयेपन का 

भी सूचक ह।ै”25 

इस तरह रचनाकार कᳱ राजनीितक ᮧितब᳍ता उसके सािह᭜य को िनि᳟त ही ᮧभािवत 

करती ह,ै तब तक करती रहगेी जब तक सािह᭜यकार कᳱ िवचारभूिम जीवन-दशᭅन के ᱨप मᱶ 

उसके जीवन मᱶ समािहत होती रहगेी। जब रचनाकार कᳱ कथनी और करनी, उसके िच᭠तन 

और उसका अनुभूित मᱶ दरूी बढ़ने लगेगी, तब न तो सािह᭜य मᱶ ᮧितब᳍ता रहगेी और न ही 

सािह᭜य का कोई ल᭯य या महᱬव रह जाएगा; ᭍यᲂᳰक ᳰकसी भी सािह᭜यकार के िलए 

सािह᭜य ही उसका ᮧाण होता ह।ै  

का᳞ मनु᭬य कᳱ सामािजक चेतना से ᮧसूत होती ह।ै पाᳯरवेिशक यथाथᭅ जो अपने मᱶ 

सामािजक-राजनीितक संघषᲄ को समेटता ह ैऔर उससे िनकलती भावी स᭥भावनाएँ का᳞ 

मᱶ अिभ᳞Ღ होती ह।ᱹ आज के युग के ᮧखर स᭜य के ᱨप मᱶ राजनीित जब आᳶथक-

सामािजक स᭥ब᭠धᲂ को ᮧभािवत करती है और साथ मᱶ मानव समाज का शोषण करती ह,ै 

तो किव भी पीिड़त जनता का पᭃधर बन जाता है और ᭭वयं भी इस संघषᭅ से जूझने लगता 

ह।ै अतः सामािजक चेतना के महत् अंग के ᱨप मᱶ राजनीित किव कᳱ िच᭠ता का िवषय बन 

जाती ह।ै अत: किव युग के सामािजक-राजनीितक अ᭠तᳶवरोधᲂ के मूल कारणᲂ को 

साहिसकता से खोजता ह।ै वह अपनी लेखनी ᳇ारा राजनीितक दबावᲂ से आतंᳰकत ᳞िᲦ 

कᳱ पीड़ा को उजागर करता ह ैऔर जनता मᱶ तीᮯ राजनीितक चेतना का संचार भी करता 

ह।ै 

का᳞ को खोखल े नैितक आदशᲄ से मि᭛डत करने वाला वगᭅ राजनीित कᳱ ᮧच᭛डता को 

                                                             
25 ᳲसह, नामवर (स᭥पा.), आलोचना, जुलाई-िसत᭥बर, 1975, पृ᳧ 42 
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का᳞ के सुकुमार कलेवर के िलए घातक मानता है, ᳰक᭠त ु वै᭄ािनक समझ रखन े वाला 

ᮧबु᳍ किव दैिनक जीवन कᳱ गितिविधयᲂ को ᮧभािवत करने वाली राजनीित को का᳞ का 

और जीवन का बᱟत ही िच᭠तनीय अंग मानता ह।ै इसी को समझकर वह राजनीित के 

ᮧभावᲂ को मानवीय ᳞था के स᭠दभᭅ मᱶ अिभ᳞ंिजत करता ह।ै रचनाकार या किव मानव 

होने के नाते, राजनीित को भी झेलता ह ैऔर का᳞ के ᭭तर पर राजनीित कला का अंग 

बनकर ही संवे᳒ और संᮧे᭬य बनती ह।ै 

वैसे राजनीितक ᮧचार कᳱ शु᭬कता से परे, जीवन-संघषᭅ कᳱ साम᭝यᭅ और ईमानदार 

अिभ᳞िᲦ से ऊजᭅि᭭वत किवता ही युग का ᮧितिनिध᭜व करती ह।ै जागᱨक किव अपने 

किव-कमᭅ के दौरान सतकᭅ ता के साथ इस राजनीितक स᭠दभᭅ को पᳯरभािषत करते चलते हᱹ 

और इस ᮧकार सीधे-सीधे राजनीितक िवषयᲂ पर किवता न िलखते ᱟए भी अपनी ᮧ᭜येक 

रचना को एक िनि᳟त राजनीितक अथᭅ देते ह।ᱹ महᱬवपूणᭅ ह ैराजनीितक स᭠दभᭅ का गहरा 

भाव-बोध। व᭭तुत: यह किव के िलए सरल नहᱭ होता ह।ै किव न तो राजनीित᭄ होता है, न 

समाचार स᭥पादक - वह तो संवेदनशील भावुक िश᭨पी होता ह।ै राजनीित कᳱ िवसंगित 

जब उसे टीस पᱟचँाती है तो वह ᳞िथत हो उठता ह।ै तब वह इस पीड़ा को श᭣दब᳍ कर 

युगᮤ᳥ा कᳱ भूिमका िनभाता ह।ै 

ᮧ᭜येक रचनाकार ᮧितब᳍ होकर ही अपने का᳞ कᳱ रचना करता ह।ै उसकᳱ यह ᮧितब᳍ता 

ई᳡र, मनु᭬य, समाज, वगᭅ ᳰकसी भी ᮧ᭜यय से हो सकती ह।ै िह᭠दी का भिᲦकालीन 

सािह᭜य भी अपने युग के ᮧित ᮧितब᳍ था। जहाँ कबीर, तुलसी, सूर, मीरा आᳰद ने बड़ी 

सशᲦता से इस ᮧितब᳍ता को ᳞Ღ ᳰकया ह।ै इसी तरह रीितकालीन अथवा 

भारते᭠दयुुगीन ही नहᱭ ᮧ᭜येक काल के सािह᭜य मᱶ यह ᮧितब᳍ता ᳰदखाई देती ह।ै ᳰक᭠तु 

आज समय कᳱ जᱨरत बन चुकᳱ ह।ै अतः आज के समाज मᱶ ᮧितब᳍ता को एक िवशेष 

स᭠दभᭅ मᱶ ᮧयुᲦ ᳰकया जाता ह।ै आज ᮧितब᳍ता का ता᭜पयᭅ राजनीितक ᮧितब᳍ता से 
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िलया जाता ह।ै  

इस तरह का᳞कार के राजनीितक सरोकार ही उसकᳱ ᮧितब᳍ता िनधाᭅᳯरत करती ह।ै यथा 

यᳰद रचनाकार मा᭍सᭅवादी िस᳍ा᭠तᲂ पर िव᳡ास करता है तो उसकᳱ ᮧ᭜येक रचना मᱶ 

मा᭍सᭅवादी दिृ᳥ अव᭫य आ जाती ह।ै इसका ᮧ᭜यᭃ उदाहरण डॉ. रामिवलास शमाᭅ और 

नागाजुᭅन का सािह᭜य माना जा सकता ह।ै दोनᲂ ही ᮧगितशील िवचारधारा के सािह᭜यकार 

ह।ᱹ शमाᭅ जी ने तो 1857 के संᮕाम को भी इसी दिृ᳥ का पᳯरणाम माना ह।ै उ᭠हᲂने ᭭प᳥ 

कहा है ᳰक ‘1857 अंᮕेजᲂ कᳱ सा᮫ा᭔यवादी नीित के िवरोध का उभार ह।ै’26 उ᭠हᲂने 

भारतीय ᭭वाधीनता संᮕाम के ᮧित मा᭍सᭅ और एंग᭨स कᳱ अ᭤युिᲦयᲂ का उ᭨लेख कर 

सा᭥यवाद के ᮧित अपनी आ᭭था ही ᮧकट ᳰकया। इस स᭠दभᭅ मᱶ उ᭠हᲂन े िलखा ᳰक “मा᭍सᭅ 

और एंग᭨स का िव᳣ेषण पराजयवाद से कोसᲂ दरू ह।ै िवᮤोह समा᳙ हो जान ेके बाद भी वे 

भिव᭬य कᳱ ओर देखत ेहᱹ और आशा करते ह ᱹᳰक भारतवासी अपना यह अनुभव भूलᱶग ेनहᱭ 

और आग ेᳰफर लडᱶगे।”27 

ᮧगितशील का᳞ मु᭎य ᱨप से मा᭍सᭅवादी िवचारᲂ को वैचाᳯरक ᮲ोत के ᱨप मᱶ मानकर 

चलती ह।ै इसने साम᭠ती और पूँजीवादी जीवन दिृ᳥ उ᭠मूलन के िलए िनर᭠तर संघषᭅ ᳰकया 

ह।ै ि᳇वेदी युग मᱶ भी यही होता ह।ै उस युग के िनब᭠धकार सरदार पूणᭅᳲसह ने ᮰म कᳱ 

मिहमा को ᮧिति᳧त करने के िलए ‘मजदरूी और ᮧेम’ शीषᭅक एक िनब᭠ध िलखा तथा उनके 

अ᭠य िनब᭠धᲂ मᱶ भी बार-बार ᮰म कᳱ मुिहम पर ᮧकाश डाला गया ह।ै उसी साम᭠ती दिृ᳥ 

का िवरोध मैिथलीशरण गु᳙ ने भी ‘भारत भारती’ मᱶ ᳰकया ह।ै 

ᮧेमच᭠द ने भी साम᭠ती दिृ᳥ और सौ᭠दयᭅ दशᭅन का ᮧबल िवरोध ᳰकया। उ᭠हᲂने सौ᭠दयᭅ 

दशᭅन को बदलने का िवरोध ᳰकया। उ᭠हᲂने िलखा है- “उसके िलए सौ᭠दयᭅ सु᭠दर ᳫी मᱶ है - 

                                                             
26 शमाᭅ, (डॉ.) रामिवलास, भारत मᱶ अंᮕेजी रा᭔य, पृ᳧ 223 
27 वही, पृ᳧ 203 
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उस बᲬᲂ वाली गरीब ᱨपरिहत ᳫी मᱶ नहᱭ, जो बᲬे को खेत कᳱ मेड़ पर सुलाये पसीना 

बहा रही ह।ै उसने िन᳟य कर िलया ᳰक रंग ेहोठᲂ, कपालᲂ और भौहᲂ और कु᭥हलाये ᱟए 

गालᲂ मᱶ सौ᭠दयᭅ का ᮧवेश कहाँ ? पर दिृ᳥ का दोष ह।ै अगर उसकᳱ सौ᭠दयᭅ देखन ेवाली 

दिृ᳥ मᱶ िव᭭तृित आ जाये तो वह देखेगा ᳰक रंगे होठᲂ और कपोलᲂ कᳱ जड़ मᱶ अगर ᱨप-गवᭅ 

और िन᳧ुरता िछपी ह,ै तो इन मुरझाये ᱟए होठᲂ और कु᭥हलाये ᱟए गालᲂ के आँसुᲐ मᱶ 

᭜याग-᮰᳍ा और क᳥-सिह᭬णुता ह।ै हाँ, उसमᱶ नफासत नहᱭ, ᳰदखावा नहᱭ सुकुमारता नहᱭ।” 

᭭प᳥ है ᳰक यहाँ ᮧेमच᭠द ने साम᭠ती सौ᭠दयᭅशाᳫ का ᮧबल िवरोध ᳰकया ह।ै 

छायावाद के शुᱧआत मᱶ सौ᭠दयᭅबोध को ᳞Ღ ᳰकया गया। लेᳰकन तब तक ᱨसी ᮓाि᭠त का 

ᮧभाव भी आने लगा था और इसी से ᮧगितशील कᳱ ᭔वाला धधकने लगी। इसी के 

ᮧभाव᭭वᱨप िनराला ने ‘वह तोड़ती प᭜थर’ और प᭠त ने ‘नारी’ जैसी किवताएँ िलखᱭ, 

िजनमᱶ ᮰म को ही मु᭎य माना गया ह।ै यही पᳯरवतᭅन का िब᭠द ुहै, जहाँ से ᮧगितवाद का 

आर᭥भ होता ह।ै ᮰म का आर᭥भ होत ेही छायावाद का सौ᭠दयᭅ ख᭜म हो जाता ह।ै  

᮰िमक मा᭍सᭅवादी िच᭠तन का मूलाधार ह।ै इसी कारण भारत मᱶ क᭥युिन᭭ट पाटᱮ कᳱ 

᭭थापना तथा ᮧगितशील लेखक संघ कᳱ ᭭थापना के बाद मजदरूᲂ का ᮧभाव राजनीितक व 

सामािजक ᭃेᮢ मᱶ बढ़ता ही चला गया। इस सशᲦ होते ᱟए मजदरू आ᭠दोलनᲂ को 

ᮧगितशील किवयᲂ ने ᳞ापक ᱨप से अपने का᳞ मᱶ समािहत ᳰकया। इन किवयᲂ न ेमजदरूᲂ 

कᳱ ᮓाि᭠तकारी भूिमका को उजागर करने मᱶ ᭔यादा ᱧिच ᳰदखाई।  

गोपाल ᳲसह नेपाली का युग ᮧगितशील का᳞ के साथ शुᱨ होता है, ᳰक᭠तु उनके ऊपर 

मा᭍सᭅवाद का सीधा ᮧभाव नहᱭ ᳰदखता। उनके िच᭠तन का मु᭎य आधार गाँधीवाद ह।ै 

लेᳰकन उनके िलए कोई भी राजनीितक िस᳍ा᭠त बड़ा नहᱭ ह।ै उ᭠हᲂने उन िस᳍ा᭠तᲂ का 

माना जो रा᳦िहत मᱶ हो, रा᳦ कᳱ ᭭वाधीनता के िलए हो। यही कारण ह ैᳰक उ᭠हᲂने िलखा 

है— 
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“िस᳍ा᭠त, धमᭅ कुछ और चीज, आजादी ह ैकुछ और चीज  

सब कुछ हᱹ तᱧ-डाली-पᱫे, आजादी ह ैबुिनयादी-बीज”28 

सािह᭜यकार और राजनीित᭄ का राजनीितक चेतना के ᮧसार मᱶ अपना-अपना दािय᭜व 

होता ह।ै राजनीित के अिनवायᭅ पᭃ ह—ᱹ पᳯरवेश कᳱ पहचान और राजनीितक चᳯरᮢ के 

जᳯटल ᭭वᱨप के मूल कारणᲂ का ᭄ान। जनता को जाᮕत करने के िलए पᳯरवेश कᳱ 

िवसंगितयᲂ मᱶ िनिहत राजनीितक उ᭜पीड़न के सू᭯म अᮧ᭜यᭃ त᭠तुᲐ को अनावृत करते ᱟए 

जनमानस कᳱ मानिसकता को सही ᳰदशा कᳱ ओर ᮧᳯरत करना ह।ै 

4.5. राजनीित और का᳞ : अ᭠तः स᭥ब᭠ध 

िजस युग-पᳯरवेश मᱶ रचनाकार जीवन ᳞तीत करता है, उससे वह ᮧभािवत होता है और 

उस पᳯरवेश पर राजनीित का भी ᮧभाव होता ह।ै युग-पᳯरवेश और समय के साथ 

राजनीित भी बदलती रहती ह।ै इस पᳯरतवᭅन के साथ देश कᳱ सामािजक-आᳶथक और 

धाᳶमक पᳯरि᭭थितयाँ भी जुड़ी होती ह।ᱹ अतः रचनाकार भी समाज का अिभ᳖ अंग और 

संवेदनशील ᮧाणी होता ह,ै जो ᮧ᭜यᭃ-परोᭃ ᱨप मᱶ समाज से ᮧभािवत होता ह,ै इसी 

ᮧभाव के फल᭭वᱨप वह सािह᭜य-सृजना करता ह,ै िजसमᱶ समाज-क᭨याण कᳱ भावना 

िनिहत होती ह,ै जो समाज और सं᭭कृित को एकता के सूᮢ मᱶ िपरोती ह।ै 

इस ᮧकार सािह᭜य अपने युग का दपᭅण होता ह,ै ᭍यᲂᳰक किव या सािह᭜यकार िजस पᳯरवेश 

मᱶ रहता है, उसे अनुभूत करता है और उसी अनुभूित कᳱ अिभ᳞िᲦ अपने सािह᭜य मᱶ करता 

ह।ै का᳞ युग-पᳯरवेश कᳱ सामािजक सां᭭कृितक मा᭠यताᲐ एवं जीवनमू᭨यᲂ का ᮧितफल 

होता ह।ै केवल यही नहᱭ वह समाज कᳱ सम᭭त संवेदनाᲐ का संवाहक भी माना जाता ह।ै 

                                                             
28 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 62 
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सािह᭜यकार का ᭭वर समाज मᱶ चेतना उ᭜प᳖ करता ह,ै िजससे समाज को नवीन ᳰदशा 

िमलती ह।ै29 राजनीितक स᭠दभᭅ मᱶ यᳰद भारतीय इितहास और िह᭠दी सािह᭜य के इितहास 

का मू᭨यांकन करᱶ तो हमᱶ ᮧ᭜येक ᭭थान पर सािह᭜य और राजनीित का गहन एवं अटूट 

स᭥ब᭠ध िमलेगा। अत: किव अपने सृजन-संसार के मा᭟यम से अपन ेिवचारᲂ को पाठक तक 

स᭥ᮧेिषत करके सामािजक स᭜य का उ᳃ाटन करता ह।ै वह समाज के अभावᲂ और कटुताᲐ 

को जनमानस के समᭃ ᮧ᭭तुत करके उसे संघषᭅ के िलए ᮧेᳯरत करता ह।ै केवल समाज मᱶ ही 

नहᱭ राजनीित मᱶ भी किव का ᮧभाव इतना िवलᭃण होता ह ै ᳰक उसके समᭃ सम᭭त 

शासकᲂ कᳱ टंकार भी फᳱकᳱ पड़ जाती ह,ै इसिलए कोई भी शासक ᳰकसी भी देश पर 

िवजय ᮧा᳙ करने के प᳟ात् उस पर सािहि᭜यक िवजय ᮧा᳙ करना चाहेगा कयᲂᳰक 

सािहि᭜यक िवजय ही वा᭭तिवक िवजय होती ह।ै इस ᮧकार का᳞ और राजनीित का बड़ा 

ही गूढ़ स᭥ब᭠ध होता ह।ै 

राजनीित कᳱ पकड़ स᭥पूणᭅ देश पर होती ह।ै अत: देश कᳱ राजनीित से जनता का ᮧभािवत 

होना िनि᳟त ह।ै कलाकारᲂ कᳱ कला, किवयᲂ कᳱ किवताएँ और लेखकᲂ कᳱ कृितयाँ जनता 

कᳱ भावनाᲐ को पᳯर᭬कृत कर उन पर ᮧभाव डालती ह।ᱹ ᳰकसी भी सािह᭜यकार को तभी 

सफल कहा जा सकता है जब वह अनुभूित को अिभ᳞Ღ कर पाठकᲂ तक पᱟचँा सके और 

पाठक उसका पठन-पाठन करके मंᮢमु᭏ध हो जाए। इस ᮧकार का᳞कार ᳇ारा डाला गया 

ᮧभाव िविभ᳖ सम᭭याᲐ को समझने एवं उनका समाधान िनकालने के िलए स᭥यक दिृ᳥ 

ᮧदान करता ह।ै 

यह आव᭫यक नहᱭ है ᳰक रचनाकार कᳱ ᮧ᭜येक रचना राजनीित से ᮧेᳯरत एवं ᮧभािवत हो। 

वैसे राजनीित का ᮧभाव िह᭠दी सािह᭜य के ᮧ᭜येक काल पर देखा जा सकता ह,ै चाहे वह 

आᳰदकाल, भिᲦकाल, रीितकाल या आधुिनककाल ही ᭍यᲂ न हो। ये सभी काल त᭜कालीन 

                                                             
29 राय (डॉ.) गुलाब, का᳞ के ᱨप, पृ᳧ 6 
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राजनीित से अछूते नहᱭ रहे पर᭠त ुराजनीित और का᳞ के पर᭭पर स᭥ब᭠ध का अथᭅ यह नहᱭ 

है ᳰक वह राजनीित वादᲂ का अखाड़ा बन जाए और जीवन-मू᭨यᲂ को नकार कर केवल 

राजनीितक िवचारधाराᲐ का संघषᭅ िचिᮢत करके ᳰकसी िवशेष मत कᳱ सवᭅ᮰े᳧ता को 

᭭थािपत करता जाये। वा᭭तव मᱶ किव कᳱ कृितयाँ मᱶ सम᭠वय को ही महᱬव ᳰदया जाता ह।ै 

रजनी कोठारी का मत है ᳰक “यᳰद आधुिनकᳱकरण हमारे युग कᳱ मु᭎य ᮧवृिᱫ है, तो 

राजनीितकरण इसकᳱ संचालन शिᲦ...।”30 का᳞ किव का िनजी ᮧ᳤ माᮢ नहᱭ ह।ै उसका 

सामािजक यथाथᭅ से जुड़कर ही उसकᳱ कला का सच बनता ह,ै का᳞ का रचना-संसार 

क᭨पना कᳱ अमर भूिम पर अंकुᳯरत नहᱭ होता, अिपतु वा᭭तिवकता कᳱ उवᭅर भावभूिम पर 

प᭨लिवत होता ह।ै सािह᭜यकार कᳱ स᭜यगभाᭅ दिृ᳥ पाᳯरवेिशक संघषᲄ को देखकर आकुल हो 

उठती ह ैऔर वह अपन ेशाि᭣दक अᳫᲂ से समाज के महासमर मᱶ कूद पड़ता ह।ै इसिलए 

ᮧेमच᭠द ने ‘कला, कला के िलए को संघषᭅरत समाज के िलए अनाव᭫यक मानते ᱟए 

सािह᭜यकार कᳱ जनदिृ᳥ को महᱬवपूणᭅ माना। जो दिलत ह,ᱹ वंिचत हᱹ - चाह ेवह ᳞िᲦ हो 

या समूह, उसकᳱ िहमायत और वकालत करना उसका (सािह᭜यकार का) फजᭅ ह।ै उसकᳱ 

अदालत समाज ह।ै इसी अदालत के सामने वह इ᭭तगासा पेश करता है ओर उसकᳱ ᭠याय-

वृिᱫ तथा सौ᭠दयᭅवृिᱫ को जाᮕत करके अपना य᳀ सफल समझता ह।ै’31 इस कथन से ᭭प᳥ 

होता ह ैᳰक मानवीय ᳞था के कᱧण ᮓ᭠दन को वाणी देना ही किव का महᱬवपूणᭅ कमᭅ ह।ै 

यह ᮓ᭠दन जब राजनीितक तनावᲂ और दबावᲂ के कारण उ᭜प᳖ होता है तब किव-वाणी 

राजनीितक स᭠दभᲄ मᱶ मानवीय ᳞था को मुखर करता ह।ै 

सािह᭜यकार समाज मᱶ रहने वाला ᮧाणी ह ैऔर यह स᭥भव नहᱭ है ᳰक वह युगीन भावधारा 

से परे रह सके। त᭜कालीन सामािजक सं᭭कारᲂ का ᮧितिब᭥ब उस पर पड़ता ह।ै मनु᭬य के 

                                                             
30 कोठारी, रजनी, भारत मᱶ राजनीित, पृ᳧ 1 
31 ᮧेमच᭠द, सािह᭜य का उ᳎े᭫य, पृ᳧ 13 
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सामािजक सं᭭कारᲂ का िनमाᭅण उसकᳱ चतुमुᭅखी पᳯरि᭭थितयᲂ के म᭟य मᱶ होता ह।ै इन 

पᳯरि᭭थितयᲂ का िनधाᭅरण ᮧ᭜यᭃ या परोᭃ ᱨप से राजनीित ᳇ारा ही होता ह।ै अत: का᳞ 

या राजनीित को एक-दसूरे का िवरोधी न मारकर पूरक माना जा सकता ह।ै अ᭄ेय ने इसे 

᭭वीकार करते ᱟए िलखा है-- सािह᭜य और राजनीित को पृथक् और िवरोधी तᱬव मान लेना 

ᳰकसी ᮧाचीन युग मᱶ भी उिचत न होता, आज के संघषᭅ युग मᱶ वह मूखᭅतापूणᭅ ही ह।ै”32 

अधुनातन युग का मानव जीवन के ᮧ᭜येक ᭃेᮢ मᱶ एक सजग ᮧाणी कᳱ भूिमका िनभा रहा 

ह।ै उसके ᮧ᭜येक ᳰᮓया-कलाप चाह ेवे सामािजक हᲂ या आᳶथक या राजनीितक एक-दसूरे से 

अिवि᭒छ᳖ ᱨप से अनु᭭यूत ह।ᱹ मनु᭬य के सामािजक जीवन के राजनीित को अथᭅत᭠ᮢ और 

धमᭅ आᳰद ᮧभािवत करते रहते ह।ᱹ 

आज राजनीित ने कुछ ऐसा सवᭅ᳞ापी ᱨप धारण कर िलया ह ैᳰक ‘जीवन के ᮧित और ᭭वयं 

अपनी कला के ᮧित ईमानदार रहन ेवाला कोई भी का᳞कार चाहत ेᱟए भी राजनीित के 

ᮧभाव से अछूता नहᱭ रह सकता। मानव जीवन के िविभ᳖ ᱨप पर᭭पर इतने अिधक संि᳣᳥ 

हᱹ ᳰक इ᭠हᱶ अलग नहᱭ ᳰकया जा सकता। आज के युग केवल सािह᭜यकार, केवल राजनीित᭄ 

बनकर नहᱭ रह सकता।’33 सािह᭜य मᱶ जीवन का िव᳣ेषण न होकर सं᳣ेषण होता ह।ै 

‘जब हम यह कहते हᱹ ᳰक राजनीित हमारे जीवन का ᮧधान अंग बन चुकᳱ ह,ै तो ऐसे समय 

मᱶ जीवन के ᮧित ईमानदार सािह᭜यकार राजनीित कᳱ उपेᭃा नहᱭ कर सकता ह,ै वरन् वह 

अᮕदतू होता है, िजसका ᭭थान पहल ेह।ै’34 सािह᭜य समय को ᳰदशा देता ह।ै वह युग-᮲᳥ा 

होता ह।ै सािह᭜य का दािय᭜व होता है ᳰक वह अ᭒छे समाज का िनमाᭅण करे। जब समाज 

अ᭒छा होगा तो मजबूरन राजनीित भी अ᭒छी होगी।  

                                                             
32 ᳲसह, ᮩजभूषण, आदशᭅ िह᭠दी के राजनीितक उप᭠यासᲂ का अनुशीलन, पृ᳧ 9 
33 शमाᭅ, सुषमा, उप᭠यास और राजनीित, पृ᳧ 26 
34 शु᭍ल आचायᭅ रामच᭠ᮤ, िच᭠तामिण-भाग 1, पृ᳧ 27 
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᭭प᳥ है ᳰक का᳞ का स᭥ब᭠ध मानववृिᱫयᲂ से भी होता ह।ै का᳞ ᳰकसी लोकोतर धरातल 

पर ᮧिति᳧त होकर आदशᲄ और मू᭨यᲂ कᳱ बात नहᱭ कर सकता अिपतु मू᭨यᲂ का अवधान 

मानव-समाज के राजनीितक-सामािजक ᳇᭠᳍ᲂ को भोग कर ही ᳰकसी ᮧकार के आदशᭅ कᳱ 

क᭨पना करता ह।ै सािह᭜य अपने समय के यथाथᭅ को कला के धरातल पर उकेरता ह।ै डॉ. 

राजकुमार शमाᭅ ने सािह᭜य के यथाथᭅ को महᱬवपूणᭅ मानते ᱟए कहा, “जब कभी सािह᭜य को 

राजनीित कᳱ दलदल मᱶ घसीट लाने से हमᱶ उसकᳱ शु᳍ता खतरे मᱶ पड़ती ᱟई ᳰदखाई देने 

लगती ह,ै तो हमᱶ यह समझ लेना चािहए ᳰक हम भाववादी जाल मᱶ फंसन े लगे ह।ᱹ 

राजनीित केवल बुजुᭅआ का ही दसूरा ᱨप नहᱭ ह,ै बि᭨क सामूिहक ᮧयासᲂ ᳇ारा हमारी 

जीवन-पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ आव᭫यक बदलाव लाने का िव᭄ान ह।ै”35 आशय यह ह ै ᳰक का᳞ 

राजनीित के साि᳖᭟य से िवशेष ऊजाᭅ ᮧा᳙ करता है और उस ऊजाᭅ के ᳇ारा ही समाज को 

ᮧभािवत करता ह।ै  

का᳞ और राजनीित के स᭥ब᭠ध-सूᮢᲂ पर रचनाकारᲂ न ेअपनी-अपनी दिृ᳥ से ᮧेᳯरत होकर 

िभ᳖-िभ᳖ िवचार ᮧकट ᳰकये ह।ᱹ ᮧमुख ᱨप से ऐसे िवचारᲂ को तीन भागᲂ मᱶ बाँट सकते ह।ᱹ 

ᮧथम वगᭅ के िव᳇Ჯन राजनीित को युग कᳱ काᳯरका शिᲦ मानते ᱟए उसे मानवीय 

उ᭜पीड़न का मूल उ᭜स मानते ह।ᱹ इन िव᳇ानᲂ के अनुसार राजनीितक चेतना आज के ही युग 

का नहᱭ बि᭨क ᮧाचीन युग मᱶ भी सािह᭜य का आधार होती थी। िव᳇ानᲂ का दसूरा वगᭅ 

राजनीित को जीवन का एक पᭃ तो मानता है, ᳰक᭠तु यह आधार पᭃ नहᱭ। इनका कहना है 

ᳰक राजनीित का᳞ के िलए केवल राजनीितक मू᭨य उपल᭣ध कराती ह।ै राजनीित मानव-

मू᭨य बनकर का᳞ मᱶ आती जᱨर है, ᳰक᭠त ु राजनीित से रिहत का᳞ भी ᮰े᳧ एवं 

ᮧभावो᭜पादक हो सकता ह।ै तीसरा वगᭅ का᳞ और राजनीित मᱶ मूल िवरोध मानते ᱟए 

राजनीित को किवता कᳱ कोमलता के िलए हािनकारक मानते ह।ᱹ 
                                                             
35 शमाᭅ, (डॉ.) राजकुमार, िवचार और सािह᭜य, पृ᳧ 47 
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युग के संघषᲄ के ᮧित सचेत रचनाकार राजनीितक स᭠दभᲄ को अपने सबसे नजदीक पाता 

ह।ै युग के ᮧित दािय᭜व वहन करने वाला रचनाकार राजनीित और का᳞ के दिृ᳥कोण से 

गहरे ᱨप से जुड़े ह।ᱹ 

यथाथᭅ से ब᳍ का᳞-संसार एक अथᭅ मᱶ राजनीितक अनुभवᲂ से जुड़ा ᱟआ संसार होता ह।ै 

᳞ापक अथᲄ मᱶ रचनाकार स᭠दभᲄ के ᮧित सचेत न रहकर भी राजनीितक असंगितयᲂ को 

उभारता ह;ै ᭍यᲂᳰक उसकᳱ रचना के भाव और पाᮢ उस वातावरण से ही उपजते हᱹ, िजन 

पर राजनीित कᳱ छाया सदैव म᭛डराती ह।ै इसिलए किव धूिमल का िवचार ह ैᳰक “युवा 

लेखन के िलए राजनीितक समझदारी जᱨरी ह।ै िबना इस राजनीितक समझदारी के आज 

का लेखन स᭥भव नहᱭ।”36 ये िवचार आज के का᳞ पर ही लागू नहᱭ होते, बि᭨क ᮧाचीन 

सािह᭜य पर सटीक बैठत ेह।ᱹ डॉ. रामिवलास शमाᭅ के अनुसार “जनता और किव के स᭥ब᭠धᲂ 

को समाज का दपᭅण बनाने वाला किव और कलाकार समाज कᳱ सबसे कठोर वा᭭तिवकता 

राजनीितक पराधीनता के ᮧित उदासीन नहᱭ रह सकता।”37  

का᳞ मानव-जीवन को उदार भी बनाता ह।ै राजनीित भी उसका एक ᱨप ह।ै लेᳰकन यह 

केवल उसका एकमाᮢ ᱨप नहᱭ ह।ै एक वगᭅ सािह᭜य को राजनीित से अिधक ᳞ापक, 

िव᭭तृत एवं ᮧभावो᭜पादक मानता ह।ै जैने᭠ᮤ न ेराजनीितक आचारहीनता को साथᭅक ᳰदशा 

देने कᳱ दिृ᳥ से का᳞ को अिधक महᱬवपूणᭅ माना ह।ै उनका कहना ह,ै “सािह᭜य जो ‘सवᭅ कᳱ 

ᮧ᭜येकता’ पर जोर देता है और वैिव᭟य के वैलᭃ᭛य को हमारे िलए बनाये रखता है, वह 

राजनीित को आव᭫यक संशोधन दे सकता ह।ै रा᭔य या राजनीित कभी नहᱭ जान पाएगी 

ᳰक वह इस दु᳟ ᮓ से कैसे बाहर आए जो उसकᳱ एकाि᭠तकता ने उसके आसपास िनᳶमत कर 

                                                             
36 'धूिमल’, सुदामा पा᭛डेय, सुनना मुझ,े पृ᳧ 4 
37 शमाᭅ, डॉ. रामिवलास, ᮧगित और पर᭥परा, पृ᳧ 47 
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ᳰदया ह।ै”38 राजनीित का मागᭅदशᭅन बनकर सािह᭜य मानवता को सही मागᭅ पर ले जाता ह।ै 

सािह᭜यकार कᳱ भूिमका समाज मᱶ युगᮤ᳥ा कᳱ होती है, जो ᳥᮪ राजनीित को और अिधक 

᳥᮪ होने से रोकती ह।ै युगगित को ᳰदशा देने वाला का᳞ गाइड कᳱ भाँित राजनीित को 

भटकन ेनहᱭ देता। ᮧेमच᭠द ने भी िलखा ह-ै “सािह᭜यकार का ल᭯य केवल महᳰफल सजाना 

और मनोरंजन जुटाना नहᱭ है, उसका दरजा इतना नीचे न िगराइए। ᳰदखाती ᱟई चलने 

वाली सᲬाई ह।ै”39 माखनलाल चतुवᱷदी ने िलखा ᳰक, “राजनीितक हथक᭛डᲂ के, नेतृ᭜व के, 

धन के तथा सािह᭜य के जरायमपेशा लोगᲂ के िलए तो दढ़ृता कᳱ जमीन सािह᭜य को ही 

िनमाᭅण करनी होगी।... राजनीित से दरू भी ᭍या कोई सािह᭜य कहᱭ बना? ᭍या बन सकता 

ह।ै”40 

किवयᲂ का एक ऐसा वगᭅ भी है, जो का᳞ के िलए राजनीित को अिनवायᭅ नहᱭ मानता ह,ै 

बि᭨क इसको का᳞ के िलए घातक भी मानता ह।ै इनका कहना ह ैᳰक का᳞ राजनीित का 

᭭पशᭅ पाकर ᳥᮪ हो जाता ह।ै इस स᭠दभᭅ मᱶ जगदीश चतुवᱷदी का मानना ह ैᳰक “मुझे खेद है 

ᳰक मᱹ रोटी, हड़ताल, राजनीित जैस ेमोटे िवषयᲂ पर बात तो कर सकता ᱠ।ँ उ᭠हᱶ का᳞ के 

िलए ᭭वीकार नहᱭ कर सकता।”41 लेᳰकन एक अ᭠य ᭭थान पर उ᭠हᲂने िलखा ह ैᳰक “रा᳦ीय 

संकट कᳱ छोटी-मोटी बातᱶ इन किवयᲂ के अ᭠त:करण को किवता रचन ेकᳱ ᮧेरणा नहᱭ देती, 

यह राजनीित᭄ या सैिनक का काम ह।ै”42 भगवतीचरण वमाᭅ भी राजनीित को सािह᭜य के 

                                                             
38 जैने᭠ᮤ, सािह᭜य का ᮰ेय और ᮧेय, पृ᳧ 310 
39 ᮧेमच᭠द, सािह᭜य का उ᳎े᭫य, पृ᳧ 22 
40 चतुवᱷदी, माखनलाल, ᮕंथावली : भाग-2, पृ᳧ 344 
41 चतुवᱷदी, जगदीश, इितहासह᭠ता, पृ᳧ 4 
42 वही, पृ᳧ 9 
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िलए उिचत नहᱭ मानते ह।ᱹ43 इसी के अनुᱨप डॉ. जगदीश गु᳙ ने भी िलखा ह,ै “राजनीित 

के ᮧित िन᳧ा कᳱ माँग सािह᭜यकार के ᮧितब᭠धन (रिजमै᭛टेशन) कᳱ माँग है, िजसका दढ़ृता 

से िवरोध ᳰकया जाना चािहए।”44 डॉ. सुरेशच᭠ᮤ गु᳙ के ही अनुसार “का᳞ को राजनीित के 

िस᳍ा᭠त िवशेष से स᭥ब᳍ करना उसके िवकास को सीमाब᳍ कर देना ह।ै”45  

राजनीित और का᳞ के पर᭭पर स᭥ब᭠धᲂ को ᳰकसी भी नजर से देखा जाए, इस तकᭅ  को 

नजर-अ᭠दाज नहᱭ ᳰकया जा सकता ᳰक किवता’ पहल ेकिवता ह।ै ᳰफर भी दोनᲂ का स᭥ब᭠ध 

अव᭫य होता ह।ै इसी स᭥ब᭠ध को ᭭प᳥ करते ᱟए कंुवरपाल ᳲसह ने िलखा है- “ᳰकसी 

कलाकृित का मू᭨य उसके रचियता, लेखक या कलाकार के सचेत ᱨप से ᭭वीकृत राजनीितक 

िस᳍ा᭠तᲂ तथा पूवाᭅᮕहᲂ तक ही सीिमत नहᱭ होता ह।ै वा᭭तिवकता ᳰकसी कलाकृित और 

िवषयव᭭तु के अ᭠दर ᳰकसी सीमा तक सजीव और ᭭पि᭠दत ᱨप से ᮧितिबि᭥बत होती ह,ै 

इसके राजनीितक मू᭨य का वही ᮲ोत होता ह।ै”46 अत: किवता राजनीित के साथ िमलकर 

अिधक स᭥ᮧेषणीय हो जाती ह,ै लेᳰकन उसमᱶ अराजकता का अभाव होना जᱨरी होता ह।ै 

वैसे भी सािह᭜य को समाज का दपᭅण कहा जाता है और राजनीित समाज का ही एक 

महᱬवपूणᭅ अंग होती ह।ै अतः ᳞िᲦ के सुख-दखु से जुड़न ेवाली किवता सहज ही राजनीित 

से भी जुड़ जाती ह।ै अत: दोनᲂ का स᭥ब᭠ध भी ᭭प᳥ हो जाता ह।ै 

सािह᭜य और राजनीित का अिवि᭒छ᳖ स᭥ब᭠ध ह।ै सािह᭜य और राजनीित का असर एक-

दसूरे पर होन ेसे रोका नहᱭ जा सकता। चाह ेराजनीित का युग हो या सािह᭜य का। नी᭜शे 
                                                             
43 वमाᭅ, भगवतीचरण, आजकल, अᲦूबर, 1975, पृ᳧ 5  
44 गु᳙, डॉ. जगदीश, नयी किवता : ᭭वᱨप और सम᭭याए,ँ पृ᳧ 272 
45 गु᳙, डॉ. सुरेश, आधुिनक िह᭠दी किवयᲂ के का᳞ िस᳍ा᭠त, पृ᳧ 520 
46 ᳲसह, कंुवरपाल, सािह᭜य और राजनीित, पृ᳧ 49 
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सािह᭜यकार था लेᳰकन आधुिनक राजनीित पर उसके ᮧभाव कᳱ उपेᭃा नहᱭ कᳱ जा सकती। 

लेिनन को कोई भी सािह᭜यकार नहᱭ कहता, ᳰफर भी कोई अ᭭वीकार नहᱭ कर सकता। 

भारतीय मा᭠यताᲐ के अनुसार सािह᭜य ᮧथम है, बाद मᱶ राजनीित और अथᭅ। ᳰक᭠तु 

मा᭍सᭅवादी िच᭠तक सािह᭜य कᳱ ᭭वत᭠ᮢ सᱫा न मानकर उसे केवल एक साधन ही मानता 

ह।ै उसके अनुसार सािह᭜यकार का मूल उ᳎े᭫य यही है ᳰक वह पूँजीपित वगᭅ के िवरोध मᱶ 

सवᭅहारा वगᭅ कᳱ आवाज बुल᭠द करे तथा उ᭠हᱶ िवᮤोह के िलए ᮧो᭜सािहत करे। सािह᭜यकार 

और जनता का स᭥ब᭠ध राजनीित का नहᱭ पर᭠त ुउस स᭥ब᭠ध मᱶ राजनीित का बᱟत बड़ा 

अंश है, इससे इ᭠कार नहᱭ ᳰकया जा सकता। राजनीित का ᮧ᳤ जीवन कᳱ तमाम सम᭭याᲐ 

मᱶ घुल-िमल जाता ह।ै ᭭प᳥ है ᳰक जब सािह᭜य जीवन को ᮕहण करता ह,ै तब राजनीित 

सहज ही उसमᱶ समािव᳥ हो जाती है तथा सािह᭜य मᱶ युगीन राजनीितक चेतना के दशᭅन 

होते ह।ᱹ “किव सीधे राजनीितक संसार कᳱ रचना भले ही नहᱭ करता हो, पर जो भी संसार 

वह किवता मᱶ रचता है, वह यᳰद साथᭅक है तो राजनीित के अनुभव और उसी के औजारᲂ से 

बना ᱟआ संसार होता ह।ै सारी साथᭅक और समथᭅ किवता ᳰकसी न ᳰकसी ᭭तर पर पᳯरवेश 

से आदमी के स᭥ब᭠ध को तथा आदमी-आदमी के स᭥ब᭠ध को नए िसरे से पᳯरभािषत करती 

ह।ै”47 

ᮧाचीन समय मᱶ राजनीित इतनी आव᭫यक नहᱭ थी, लेᳰकन आज ᳞िᲦ पूरी तरह 

राजनीित से जुड़ गया ह।ै साधारण से साधारण ᳞िᲦ भी राजनीित के दाँव-पेच सीख चुका 

ह।ै अब यह मानव कᳱ िनयित बन गई ह।ै इसन ेअपनी शिᲦ ᳇ारा आज मानव के आᳶथक-

सामािजक ᭃेᮢ मᱶ भी घुसपैठ शुᱨ कर दी ह।ै राजनीित का शिᲦिस᳍ चᳯरᮢ साधारणजन 

के िलए सुख-दःुख, उ᭨लास–िवषाद, उ᭜थान–पतन का कारण बन गया ह।ै ऐसी पᳯरि᭭थित 

                                                             
47 जैन, नेिमच᭠द, आलोचना, जुलाई-िसत᭥बर, 1968 पृ᳧ 7 
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मᱶ सजग राजनीितक चेतना अपन े युग-िववेक ᳇ारा राजनीित कᳱ अनाचारी शिᲦयᲂ को 

चुनौती देते ᱟए उनसे जूझती ह।ै का᳞ का रचना-कमᭅ युग-स᭠दभᲄ से जुड़कर ही साथᭅक 

होता ह।ै और आज राजनीित ही सभी ᭃेᮢᲂ पर ᮧभावी हो उठी ह।ै अत: संवेदनशील किव 

के िलए इससे अ᭒छा और ᭍या हो सकता ह।ै अत: किव भी इसी संवेदना को पकड़कर अपने 

का᳞ मᱶ इसे अिभ᳞Ღ करता ह।ै किव अपने श᭣दᲂ के अᳫ-शᳫᲂ से राजनीितक 

असंगितयᲂ, िवसंगितयᲂ के दु᭬ चᮓ से ᮢ᭭त, उ᭜पीिड़त मानवता को मुᲦ करता ह।ै 

राजनीितक आतंक से पीिड़त मानवता कᳱ ᳞था ही किव कᳱ आ᭜मा का अंग बनकर स᭥पूणᭅ 

मानव कᳱ खोज के ᱨप मᱶ का᳞ मᱶ अᳶपत होती ह।ै इस तरह हम कह सकत ेहᱹ ᳰक का᳞ 

और राजनीित का बᱟत ही गहन एवं सू᭯म ᭭तर पर स᭥ब᭠ध ह।ै ᭍यᲂᳰक समाज के साथ 

राजनीित भी जुड़ी ह ैऔर का᳞ समाज से। अत: दोनᲂ ही एक-दसूरे का साथ िनभाते हᱹ और 

किव या कलाकार को छेड़ते ह।ᱹ 

4.6. समाज और राजनीित  

सामािजक जीवन का एक पहल ूराजनीित ह।ै राजनीित समाज के ᮧगित और अधोगित मᱶ 

बराबर हाथ बँटाती ह।ै शासक यᳰद िवलासी, भोगी, ᭭वाथᱮ, िनरंकुश रहा तो समाज पतन 

कᳱ ओर जाता ह।ै इतना ही नहᱭ उसमᱶ ᭭वािभमान और शिᲦ न होने पर भी वह पतन कᳱ 

ओर जाता ह।ै दसूरी ओर राजनीित᭄ या शासक उदाᱫ, िन᭭वाथᱮ, मानवीय मू᭨यᲂ का 

रᭃक, चᳯरᮢवान, ᭭वािभमानी और बलशाली हो तो समाज कᳱ ᮧगित कᳱ गित उᱫरोᱫर 

यशोिशखर को छूती ह।ै इस आधार पर कह सकते ह ᱹᳰक राजनीित एक सामािजक ᳞ापार 

ह।ै सामािजक ᭃेᮢ मᱶ ᳰकया गया उ᳒म राजनीितक ᳞ापार ह।ै उसमᱶ सᱫा कᳱ नीित, 

अिधकार कᳱ भावना होती ह।ै ᮧाचीनकाल मᱶ राजनीित का ᭃेᮢ आ᭠तᳯरक और बा᳭ 

िनय᭠ᮢण और सुरᭃा तक ही सीिमत था। आज लोकमंगल का ᭃेᮢ राजनीित का बन गया 

ह।ै राजनीित का ᭃेᮢ ऐसा ह,ै िजसमᱶ सामािजक जीवन के मू᭨य, िव᳡ास, पर᭥परा आᳰद 
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तᱬवᲂ शािमल ह।ᱹ इ᭠हᱭ तᱬवᲂ से राजनीित का शरीर बनता है, और पु᳥ भी होता ह।ै 

राजनीित सामािजक संघषᭅ के बीच स᭠तुलन रखती ह।ै इसीिलए राजनीित का कायᭅᭃेᮢ रा᳦ 

कᳱ सुरᭃा तक ही नहᱭ, बि᭨क ᮧजा कᳱ रᭃा तथा क᭨याण तक ᳞ापक ᱨप मᱶ बढ़ा ह।ै  

मनु᭬य के जीवन का म᭟य िब᭠द ुराजनीित ह।ै मनु᭬य के ᳞िᲦगत पाᳯरवाᳯरक, सामािजक, 

धाᳶमक, सां᭭कृितक और आᳶथक आᳰद तᱬवᲂ से राजनीित आकार लेती ह।ै िजस तरह का 

समाज होगा, उसी तरह कᳱ राजनीित होगी और िजस तरह कᳱ राजनीित होगी, उसी तरह 

का समाज होगा। ᳥᮪ समाज ᳥᮪ राजनीित को ज᭠म देता ह।ै 

राजनीित मनु᭬य के िववादा᭭पद ल᭯य और ᭭वाथᭅ मᱶ मौजुद ह।ै राजनीित मᱶ कहᱭ दिलय 

कायᭅ ᳞ापार समझा जाता है, कहᱭ िनणᭅय या नीित िनधाᭅरण, तो कहᱭ ᭃमता संघषᭅ को ही 

राजनीित कहा जाता ह।ै सारत: सामािजक जीवन कᳱ जᳯटलता मᱶ राजनीित सांस लेती है 

तो दसूरी ओर राजनीित से ही सामािजक जीवन कᳱ जᳯटलता का समाधान िनिहत ह।ै 

अथाᭅत् समाज और राजनीित एक दसूरे के पूरक ह।ै समाज अपनी सुरᭃा और क᭨याण के 

िलए राजनीित को शिᲦ ᮧदान करता है और यही शिᲦ अिधकार का ᱨप धारण करती ह।ै 

यह अिधकार समाज क᭨याण कᳱ ओर अᮕसर होता ह।ै इस अिधकार का ᮧयोग 

समाजिभमुख हो, तो वह अबािधत रहता ह ै और दᱨुपयोग के ᮧयोग से सᱫा को ᮕहण 

लगने का खतरा रहता ह।ै उसको ख᭜म करने का अिधकार समाज के पास ह।ै अथाᭅत् इस 

अिधकार का सदपुयोग और दᱨुपयोग समाज के स᭥यक बुि᳍ पर आधाᳯरत ह।ै ता᭜पयᭅ 

समाज और राजनीित ऐसे ही पर᭭पर सहायता करते ᱟए स᭤यता और सं᭭कृित का िवकास 

करती ह।ै 

राजनीित, समाज और शासक का अिभ᳖ अंग है। सचेत, सृजनशील, सुजान ᳞िᲦ 

राजनीित को बाᳯरकᳱ से परख सकता ह।ै राजनीित तब सᭃम हो सकती ह,ै जब उसमᱶ 

शु᳍ता भरा पारदशᭅक ᳞वहार हो। हर तरह ᳰक राजनीित समाज अपनाएगा यह क᭨पना 
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ही धारणा के िवᱨ᳍ लगती ह।ै राजनीित मᱶ कूटनीित का ᮧभाव ही अध:पतन का मूल ह।ै 

दिुनया मᱶ सᱫा कᳱ भूख भयानक होती ह।ै वह दसूरᲂ को और ᭭वयं को भी ᭭वाहा कर लेती 

ह।ै उसका ᭭वᱨप ही बदल डालती ह।ै जब राजनीित सᱫा का ᱨप लेती ह,ै तब उसमᱶ 

लोलुपता होती ह।ै राजनीित मᱶ गुण को अवगुण माना जाता ह।ै राजनीित मᱶ छल-कपट, 

अिव᳡ास सदा रहता ह।ै यह राजनीित का िवकृत ᱨप ह।ै इस ᮧकार राजनीित सामािजक 

जीवन का अिनवायᭅ अंग ह।ै राजनीित समाज के धमᭅ, अथᭅ, सं᭭कृित आᳰद कई ᭃेᮢᲂ मᱶ 

ᮧवेिशत होती ह ैऔर उसे बनाती-िबगाड़ती ह।ै जीवन का हर पहल ूराजनीित के इशारे पर 

चलता ह।ै सािह᭜य, समाज और राजनीित के अ᭠तर-स᭥ब᭠ध को ᭟यान मᱶ रखकर गोपाल 

ᳲसह ‘नेपाली’ के युगीन राजनीितक यथाथᭅ के ᭭वᱨप एवं उनकᳱ किवताᲐ मᱶ उसकᳱ 

अिभ᳞िᲦ को ᭭वत᭠ᮢतापूवᭅ कᳱ राजनीित एवं ᭭वता᭠᯦योतर राजनीित, दो ᭭तर पर देखन े

का ᮧयास करᱶगे। 

4.7. गोपाल ᳲसह ‘नपेाली’ और राजनीितक यथाथᭅ  

गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ का सािह᭜य आधुिनक काल के ᮧांगण कᳱ पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ िवकिसत 

ᱟआ, जब भारत मᱶ अंᮕेजी रा᭔य पूणᭅ ᮧभु᭜व मᱶ था। यह युग केवल ᳞ापार के िलए आए ᱟए 

िवदेिशयᲂ के ᳇ारा ᳰकए जाने वाले शोषण माᮢ का ही समय नहᱭ था, अिपतु अंᮕजेी-

सरकार के भारत मᱶ जमन,े यहाँ के समाज को अपने ढंग से मोड़न ेयहाँ के अथᭅत᭠ᮢ को ᭃीण 

करने और यहाँ कᳱ सं᭭कृित को िवकृत करके ᮧ᭭तुत करन ेके ᮧयास का भी युग था। ‘नेपाली’ 

के युगीन का᳞ कᳱ महᱬवपूणᭅ िवशेषताएँ थᱭ-- अंᮕेजᲂ के म᭠त᳞ को समझाना, 

भारतवािसयᲂ को गुलामी से मुिᲦ के िलए जागᱨक करना तथा देश कᳱ ᭭वत᭠ᮢता कᳱ 

कामना करना। इन पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ रहकर ‘नेपाली’ ने सािह᭜य साधना कᳱ।  

4.7.1.  ᭭वत᭠ᮢतापवूᭅ का राजनीितक यथाथᭅ 

सन् 1857 कᳱ असफल ᮓाि᭠त से भारत मᱶ ᭭वत᭠ᮢता का सुᮢपात ᱟआ था। तथािप सन् 
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1885 मᱶ रा᳦ीय कांᮕेस कᳱ ᭭थापना के बाद आजादी कᳱ संवैधािनक लड़ाई आर᭥भ ᱟई। 

इसी के साथ रा᳦ीयता का भी उदय ᱟआ। इसी स᭠दभᭅ मᱶ आर. सी. मुजुमदार ने िलखा है 

‘कांᮕेस ही वह धुरी थी, िजसके चारᲂ ओर ᭭वत᭠ᮢता कᳱ महान-गाथा कᳱ िविवध घटनाएँ 

घᳯटत ᱟई।”48 सन ्1905 तक भारत के रा᳦ीय आ᭠दोलन पर रा᳦वाᳰदयᲂ का वचᭅ᭭व था। 

रा᳦वादी उᮕ राजनीित से ᮧेᳯरत थे और ᳲहसा᭜मक कायᭅवाही का समथᭅन करते थे। लॉडᭅ 

कजᭅन ने 20 जुलाई 1905 को एक आदेश जारी कर के बंगाल को िवभािजत ᳰकया। इसका 

िवरोध आर᭥भ मᱶ नरमप᭠थी और बाद मᱶ उᮕ और ᮓाि᭠तकारी रा᳦वाᳰदयᲂ ने ᳰकया। 

सरकार का अमानुष दमन और जनता मᱶ नेतृ᭜व के अभाव के कारण ᮓाि᭠तकारी आतंकवाद 

पैदा ᱟआ। बंगाल के युवक बम का आधार लेकर ᳲहसा᭜मक हो गए, ᳰक᭠तु इ᭠हᱶ जनता का 

सहयोग न िमल सका। िवभाजन का िवरोध करने के िलए रा᳦ीय कांᮕेस के नरमप᭠थी और 

गरमप᭠थी इकᲶे ᱟए। सन् 1905 मᱶ कांᮕेस अिधवेशन के अ᭟यᭃ गोखले ने िवभाजन कᳱ 

िन᭠दा कᳱ और इसका बिह᭬कार ᳰकया तथा ᭭वदेशी आ᭠दोलन का ᮧसार करने का िन᳟य 

ᳰकया। ᭭वदेशी आ᭠दोलन के ᮧमुख लाल लाजपत राय, बाल गंगाधर ितलक और 

िविपनच᭠ᮤ पाल थे। इ᭠हᲂने िविभ᳖ ᮧा᭠तᲂ मᱶ ᭭वदेशी का ᮧचार-ᮧसार ᳰकया। इधर अंᮕेजᲂ 

ने सा᭥ᮧदाियकता के आधार पर कांᮕेस मᱶ फूट कᳱ नीित अपनायी। पᳯरणाम᭭वᱨप मुि᭭लम 

लीग (सन् 1906) तथा िह᭠द ूमहासभा (सन् 1906) कᳱ ᭭थापना हो गई। राजनीित मᱶ धमᭅ 

के आने से भारतीय समाज कᳱ संवेदना पर गहरी चोट पᱟचँी। साथ ही यह रा᳦ के िहत मᱶ 

बाधक बनी। इ᭠हᱭ ᳰदनᲂ सरकार ने ‘मालᲃ-िम᭛टो सुधार’ योजना लाग ू कᳱ। िजसके 

अस᭠तोष सुधारᲂ से ᮧेᳯरत होकर पुनः एक होकर रा᳦ीय िहत कᳱ बात सोचने लगे। 

लोकमा᭠य ितलक के नेतृ᭜व मᱶ एक होमᱨल लीग 1915-16 मᱶ ᭭थािपत ᱟई। िजसका नेतृ᭜व 

᮰ीमती एनी बेसᱶट और एस. सुᮩम᭛यम अ᭦यर को ᳰदया गया। इ᭠हᲂने मुि᭭लम लीग के 

सहयोग से पूरे देश मᱶ इस माँग को ᮧचाᳯरत ᳰकया ᳰक िव᳡यु᳍ के बाद भारत को होमᱨल 

                                                             
48 राय, एम.पी., भारतीय राजनीित ᳞व᭭था , पृ᳧ 03 
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या ᭭वशासन ᳰदया जाए। इस काल मᱶ ᮓाि᭠तकारी आ᭠दोलन का िवकास ᱟआ। दसूरी तरफ 

िवदेश मᱶ रह रह ेभारतीय ᮓाि᭠तकाᳯरयᲂ ने सन् 1916 मᱶ गदर पाटᱮ कᳱ ᭭थापना कᳱ। इस 

पाटᱮ ने पंजाब मᱶ सशᳫ िवᮤोह के िलए 21 फरवरी 1916 कᳱ तारीख िनि᳟त कᳱ, ᳰक᭠तु 

दभुाᭅ᭏यवश अिधकाᳯरयᲂ को इस योजना का पता चल गया और िवᮤोह अमनु᭬यता से 

कुचला ᳰदया। देश मᱶ बार-बार ᭭वाधीनता आ᭠दोलन सफल होते होते रह जाता और उस 

आ᭠दोलन को अंᮕेजᲂ ᳇ारा कुचल ᳰदया जाता था। 

“नभ के नीचे हᳯरयाली मᱶ जब हम मधु पीयᱶगे  

मधु खायᱶगे, मधु पीयᱶग,े मधु से ही िजयᱶगे 

सं᭟या होते-होते पᱟचँा तीर एक सᳯरता के  

थकन दरू करने के िहत वह बैठा तट पर जाके  

इतने मᱶ आ पᱟचँी आँधी जोरᲂ कᳱ उस ᭃण मᱶ  

मधुप िगरा लुढ़कᳱ तट के बालू-कण मᱶ” 49 

सन् 1916 मᱶ भारतीय ᭭वत᭠ᮢता आ᭠दोलन कुछ ठ᭛डा पड़ गया, ᭍यᲂᳰक त᭜कालीन ि᭭थित 

बᱟत ही िवकट बन गई थी। िबहार के च᭥पारण िजले मᱶ ᳰकसानᲂ ᳰक ि᭭थित भूखमरी वाली 

हो गई थी, गुजरात के खेड़ा िजले मᱶ अनावृि᳥ के कारण ᳰकसान के हालत अ᭒छे नहᱭ थे। 

दसूरी तरफ ᮧथम िव᳡यु᳍ के खचᭅ का भार भी भारतीयᲂ पर अिधक से अिधक कर लगाकर 

डाल ᳰदया गया। ᳰकसान अपनी दयनीय हालत तथा ᮧकृित कᳱ मार से आहत होकर लगान 

माफᳱ कᳱ माँग कर रहे थे, पर᭠त ु िᮩᳯटश सरकार ने कोई सहानुभूित नहᱭ ᳰदखाई और 

अपना ᱧख उᮕ रखा। कृषक वगᭅ के अस᭠तोष के कारण उᮕतावादी िवचार को कुचलने के 

िलए सरकार ने रौले᭍ट ए᭍ट पास ᳰकया।  

यह वही समय ह ैजब गाँधीजी का ᮧवेश भारतीय राजनीित मᱶ होता ह।ै गाँधीजी इस शतᭅ 

पर भारतीय राजनीित मᱶ शािमल ᱟए ᳰक ‘वे उसी संगठन से जुड़ᱶगे, जो उनकᳱ नीितयᲂ से 

                                                             
49 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 47 
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ᮧभािवत हो।’50 और गाँधीजी कᳱ नीित मᱶ स᭜याᮕह मु᭎य रा᭭ता था िजसपर चलकर 

औपिनवेिशक सा᮫ा᭔य को झुकाया जा सकता था। उस समय गाँधीजी के इस रा᭭ते पर पूरी 

जनता चलने को तैयार खड़ी थी। गोपाल ᳲसह नेपाली भी गाँधीजी के इस रा᭭ते का समथᭅन 

करते थे। उ᭠हᲂने स᭜याᮕह के ᮧित आ᭭था रखते ᱟए िलखा- 

“ह ैअपूवᭅ यह यु᳍ हमारा, ᳲहसा कᳱ न लड़ाई है 

नंगी छाती कᳱ तोपᲂ के ऊपर िवकट चढ़ाई ह ै 

तलवारᲂ कᳱ धार मोड़ने गदᭅन आगे आई ह ै 

सर कᳱ मार से ड᭛डᲂ कᳱ होती यहाँ सफाई ह ै 

मर िमटने मᱶ ही होता ह ैमान यहाँ बलवानᲂ का  

ऐसी-वैसी यह न लड़ाई, महासमर मरदानᲂ का  

िजसमᱶ अ᭠त नहᱭ आᱟित का ᮧाणᲂ के बिलदानᲂ का”51 

गाँधीजी ने कांᮕेस मᱶ पदापᭅण के साथ ही उ᭠हᲂने देश को रा᳦ीय चेतना कᳱ शिᲦ ᮧदान कᳱ। 

भारतीयᲂ कᳱ यो᭏यता, चेतना और बल को िनि᳟त ᳰदशा ᮧदान कᳱ और जनजागरण का 

आ᭮वान ᳰकया।  

राजनैितक िᭃितज पर कांᮕेस ने पूणᭅ ᭭वरा᭔य कᳱ घोषणा सन् 1927 मᱶ ही कर दी थी। 

िजससे ᭭वाधीनता संᮕाम को नवीन मोड़ िमला। िजसके फल᭭वᱨप नव युवकᲂ और मजदरूᲂ 

मᱶ जागृित कᳱ लहर आई और उमंग का संचार ᱟआ। भारतीय जनमानस को इस घोषणा के 

बाद जो उषा कᳱ ᳰकरण ᳰदखी उसे ‘नेपाली’ ने अपनी का᳞ रचना उमंग मᱶ अिभ᳞Ღ 

ᳰकया-- 

“चहक उठा तम के हटत ेही पंᭃी अपने घर मᱶ  

बजने लगी मधुर शहनाई नीड़ᲂ मᱶ, तᱧवर मᱶ  

लोचन खुले मधुकरी के जब सोते-सोते देखा  
                                                             
50 चंᮤ, िविपन, भारत का ᭭वत᭠ᮢता संघषᭅ, पृ᳧ 129 
51 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 83 
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दरू िᭃितज मᱶ कहᱭ-कहᱭ पर ᳲखची उषा कᳱ रेखा”52 

अंᮕेजी सा᮫ा᭔य ᳇ारा हर तरह के आ᭠दोलन को बबᭅरता के साथ दबाने कᳱ कोिशश 

लगातार होते रहती थी। इस बबᭅरता के कारण जनता कᳱ उमंग म᭠द न पड़ जाए इसिलए 

किव अपनी किवता के मा᭟यम से जनता मᱶ उमंग भरने एवं उसे संचᳯरत करने का ᮧयास 

करता रहा। 

“मानस के कोने-कोने मᱶ / आ मेरे ᮧाणᲂ मᱶ 

आ यौवन कᳱ इस म᭭ती मᱶ / म᭭ती के गानᲂ मᱶ 

नस-नस मᱶ नाड़ी-नाड़ी मᱶ / सोये अरमानᲂ मᱶ 

आ बरसᲂ से इसे इस जीवन के / कुचल ेअिभमानᲂ मᱶ 

आ ज᭨दी मेरी किवता मᱶ / यौवन कᳱ ᮓᳱड़ा मᱶ 

जीवन कᳱ ᮩीड़ा-ᮩीड़ा मᱶ / पीड़ा कᳱ पीड़ा मᱶ”53 

देश मᱶ यᮢ-तᮢ, िवशेषᱨप से ब᭥बई और बंगाल मᱶ युवक संघᲂ और छाᮢ संघᲂ का गठन 

ᱟआ। देश मᱶ होन ेवाले सभी आ᭠दोलनᲂ मᱶ इ᭠हᲂने बढ़-चढ़कर भाग िलया व᭭तुत: भारतीय 

युवकᲂ और मजदरूᲂ मᱶ एक नवीन रा᳦ीय चेतना का िवकास हो रहा था। गोपाल ᳲसह 

‘नेपाली’ ने इस बात से इᱫफाक रखते थे ᳰक अगर युवा संगᳯठत हो गए तो हम आजादी के 

आ᭠दोलन मᱶ सफल हो जाएँगे। इसिलए युवाᲐ का जोश बढ़ाने के िलए उ᭠हᲂने िलखा— 

“ह ᱹजीवन हम, ह ᱹयौवन हम, ह ᱹयौवन के उ᭠माद हमᱭ 

जो िहला-डुला दे दिुनया को उस िव᭡लव के ᳲसहनाद हमᱭ 

िजसपर अवलि᭥बत ᮓाि᭠त ᮧबल वह प᭜थर कᳱ बुिनयाद हमᱭ 

िजसमᱶ साहस, शिᲦ भरी वह ‘ᮩᳬा’ कᳱ ईजाद हमᱭ 

भारत के लाल हमᱭ...”54 

                                                             
52 वही पृ᳧ 45 
53 वही, पृ᳧ 76 
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अंᮕेजी सरकार ने कांᮕेस के बढ़ते ᱟए ᮧभाव और ᮧबल आ᭠दोलन से आशंᳰकत होकर भारत 

को औपिनवेिशक ᭭वरा᭔य देने कᳱ घोषणा कᳱ, ᳰक᭠तु बाद मᱶ यह ᮧामािणक हो गया ᳰक 

घोषणा ᮧवंचना माᮢ थी। जनता मᱶ पूणᭅ ᭭वाधीनता-ᮧाि᳙ के िलए एक अपूवᭅ उᱫेजना थी 

और िᮩᳯटश सा᮫ा᭔यवाद के िवᱨ᳍ संघषᭅ करने का उ᭞भूत उ᭜साह तथा दढृ संक᭨प। इस 

समय एक ओर तो जनता अ᭜य᭠त ᳞ᮕता से आ᭠दोलन आर᭥भ होन ेकᳱ ᮧतीᭃा कर रही थी, 

दसूरी ओर सरकार आ᭠दोलन को दबाने के िलए कृतसंक᭨प थी।  

गोपाल ᳲसह नेपाली जब ᳰकशोराव᭭था मᱶ थे उसी समय उनके ज᭠म-᭭थान च᭥पारण मᱶ 

गाँधी जी ने वहाँ के ᳰकसानᲂ कᳱ माँग पर स᭜याᮕह आर᭥भ ᳰकया। िजसकᳱ सौवᱭ वषᭅगाँठ 

इसी वषᭅ (सन् 2017) मᱶ मनाई गई ह।ै अंᮕेजी सा᮫ा᭔य ने च᭥पारण (िबहार) के ᳰकसानᲂ से 

एक करार ᳰकया था, ᳰकसानᲂ को अपने कृिषज᭠य ᭃेᮢ के 3/20 वᱶ भाग पर नील कᳱ खेती 

करनी होती थी। इसे ‘ितनकᳯठया प᳍ित’ के नाम से जाना जाता था। उ᳖ीसवᱭ सदी के 

अि᭠तम ᳰदनᲂ मᱶ रासायिनक रंगᲂ कᳱ खोज और उनके बढ़ते ᮧचलन के कारण नील कᳱ माँग 

कम होन ेलगी िजसके कारण नील बागान मािलक च᭥पारण मᱶ ि᭭थत नील कारखानᲂ को 

ब᭠द करने लगे। ᳰकसानᲂ को भी नील का उ᭜पादन से बᱟत घाटा होता था। वे भी नील 

बागान मािलकᲂ से ᳰकए गए करार को ख᭜म करना चाहते थे। लेᳰकन ᳰकसानᲂ से ᱟए करार 

से मुᲦ करने के िलए बागान मािलक भारी लगान कᳱ माँग करने लगे। परेशान ᳰकसान 

िवᮤोह पर उतर आए। राजकुमार शु᭍ल ने ᳰकसानᲂ का नेतृ᭜व करने का िनणᭅय िलया और 

गाँधी जी को च᭥पारण लाने के िलए ᮧयास करने लगे। 

1916 मᱶ राजकुमार शु᭍ल ने लखनऊ जाकर महा᭜मा गाँधी से मुलाकात कᳱ और च᭥पारण 

के ᳰकसानᲂ को इस अ᭠यायपूणᭅ ᮧᳰᮓया से मुᲦ कराने के िलए आ᭠दोलन का नेतृ᭜व करने का 

अनुरोध ᳰकया। गाँधी जी उनका अनुरोध ᭭वीकार कर च᭥पारण पᱟचेँ तो वहाँ के अंᮕजेी 

ᮧशासन ने उ᭠हᱶ िजला छोडऩ ेका आदेश जारी कर ᳰदया। गाँधी जी ने इस पर स᭜याᮕह 
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करने कᳱ धमकᳱ दे डाली, िजसस ेघबराकर ᮧशासन ने उनके िलए जारी आदेश वापस ले 

िलया। च᭥पारण मᱶ स᭜याᮕह, भारत मᱶ गाँधी जी ᳇ारा स᭜याᮕह के ᮧयोग कᳱ पहली घटना 

थी। 

च᭥पारण आ᭠दोलन मᱶ गाँधी जी के नेतृ᭜व मᱶ ᳰकसानᲂ कᳱ एकजुटता को देखते ᱟए िᮩᳯटश 

सरकार ने जुलाई 1916 मᱶ इस मामल ेकᳱ जांच के िलए एक आयोग का गठन ᳰकया। गाँधी 

जी को भी इसका सद᭭य बनाया गया। आयोग कᳱ सलाह मानते ᱟए सरकार ने ितनकᳯठया 

प᳍ित को समा᳙ घोिषत कर ᳰदया। ᳰकसानᲂ से वसूले गए धन का भी 25 ᮧितशत वापस 

कराया गया। आ᭠दोलन कᳱ सफलता के बाद जनता का िव᳡ास गाँधीजी के ᮧित बᱟत बढ़ 

गया। आम-जनता गाँधीजी के नेतृ᭜व मᱶ ᭭वाधीनता आ᭠दोलन मᱶ मर िमटने को तैयार हो 

गई। किव नेपाली पर गाँधीजी के आ᭠दोलन का गहरा ᮧभाव पड़ा। न᭠द ᳰकशोर न᭠दन ने 

इस त᭝य को रेखांᳰकत करते ᱟए िलखा ह ैᳰक “1920 से 1942 तक च᭥पारण मᱶ ᭭वत᭠ᮢता 

आ᭠दोलन के दौरान होने वाली ᮓाि᭠तकारी गितिविधयᲂ ने किव नेपाली के ᳰकशोर मानस 

मᱶ उथल-पुथल मचा रखी थी।”55 गोपाल ᳲसह नेपाली का स᭥ब᭠ध ᳰकसी पाटᱮ िवशेष से न 

था, न वे ᳰकसी राजनीितक पाटᱮ कᳱ िवचारधारा से ᮧभािवत थे और न वे ᮧगितवाᳰदयᲂ 

कᳱ तरह राजनीितक किवता िलखते थे। उनकᳱ किवता मᱶ युगीन राजनीित का यथाथᭅ 

सहजता से अिभ᳞Ღ होता रहा ह।ै गोपाल ᳲसह नेपाली का ज᭠म च᭥पारण मᱶ ᱟआ था। यह 

भूिम गाँधी के कमᭅ भूिम के ᱨप मᱶ भी जानी जाती ह।ै नी᭨हᲂ कᳱ आवाज पर गाँधीजी ने 

यहाँ से स᭜याᮕह शुᱨ ᳰकया था। इस स᭠दभᭅ मᱶ ᮧजापित िम᮰ के आम᭠ᮢण पर गाँधीजी ने 

च᭥पारण का दौरा भी ᳰकया था। नी᭨हᲂ के दःुख और गाँधी के ᮧित आ᭭था को नेपाली ने 

िलखा— 

“बᱟत दरू उड़कर मधवुन मᱶ पᱟचँा कंुज-िवहारी 

देख गया सारी फुलवारी, वन कᳱ ᭍यारी-᭍यारी 

                                                             
55 न᭠दन न᭠दᳰकशोर, गोपाल ᳲसह नेपाली : युगᮤ᳥ा किव, पृ᳧ 54  
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ᳰक᭠त,ु िमला न एक भी हसँता सुमन उसे वन भर मᱶ 

बैठी थी मधुपᲂ कᳱ टोली आशा मᱶ, तᱧवर मᱶ  

भीतर ही रहती थी किलयाँ मँुह पर पदाᭅ डाले  

बाट जोहते थे आँगन मᱶ उ᭠हᱶ चाहने वाले  

बᱟत ᳰदनᲂ के बैठे मधुकर ᭡यासे थे, भूखे थे 

तब के मोटे अब पतले थे, दबुले थे, सूखे थे56  

᭭वयं किव गोपाल ᳲसह नेपाली पर गाँधीजी का बᱟत ᮧभाव था। न᭠दᳰकशोर न᭠दन ने 

अपनी पु᭭तक गोपाल ᳲसह नेपाली : युगᮤ᳥ा किव मᱶ एक घटना का उ᭨लेख ᳰकया ᳰक 

“तᱧण किव को मोितहारी मᱶ गाँधीजी के आने कᳱ खबर िमली तो वह ᭭वयं को रोक न सके 

और सोलह साल कᳱ उ᮫ मᱶ रा᳦िपता महा᭜मा गाँधी के दशᭅन के िलए मोितहारी गए।”57  

᭭वत᭠ᮢता सेनानी ᮧजापित िम᮰ के आम᭠ᮢण पर जब गाँधीजी बेितया आए तो हाᳰफज 

मोह᭥मद सानी के उपवन मᱶ उ᭠हᱶ सुनने के िलए नेपाली पᱟचँ गए। ᭭प᳥ ह ैᳰक नेपाली अपन े

युगीन आजादी के िलए चल रह ेआ᭠दोलनᲂ के ᮧित जागᱨक थे। एक साᭃा᭜कार मᱶ नेपाली 

के गुᱧ ᮧयाग दबुे ने न᭠दन से कहा ᳰक ‘गोपाल दसुरे िव᳒ाᳶथयᲂ से कहᱭ अिधक कुशाᮕ और 

ᮧखर दिृ᳥ रखने वाला छाᮢ था। वह पाᲹ-पु᭭तक से अिधक किवता और राजनीितक-

सामािजक गितिविधयᲂ मᱶ ᱨिच लेता था।”58 राजनीित के ᮧित इस ᱨिच के कारण ही वे 

युग के साथ–साथ राजनीितक यथाथᭅ को अपनी किवता मᱶ अिभ᳞Ღ करते ह।ᱹ 

गोपाल ᳲसह नेपाली कᳱ कई किवताᲐ मᱶ गाँधी जी के आ᭠दोलन का समथᭅन है, उनके 

स᭜याᮕह के ᮧित आ᭭था ह।ै गाँधी जी ने 10 माचᭅ 1920 को पहली बार इस बात कᳱ 

                                                             
56 नेपाली गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 46  
57 न᭠दन न᭠दᳰकशोर, गोपाल ᳲसह नेपाली : युगᮤ᳥ा किव, पृ᳧ 54  
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घोषणा कᳱ ᳰक, राजनीितक सम᭭याᲐ का हल असहयोग आ᭠दोलन ही ह।ै इस आ᭠दोलन ने 

स᭥पूणᭅ देश को रा᳦ीयता कᳱ भावना मᱶ बाँध ᳰदया। 04 िसत᭥बर 1920 को होनेवाली 

कलकᱫा कांᮕेस अिधवेशन कᳱ तैयाᳯरयाँ गित के साथ हो रही थी। लोग वकालत, ᭭कूल-

कॉलेज तथा िखताब छोड़ रह े थे। बिह᭬कार कर रहे थे असहयोग और िखलाफत दोनᲂ मᱶ 

समझौता हो रहा था। 

भारतवािसयᲂ मᱶ अब ᭭वत᭠ᮢता कᳱ लहर काफᳱ तेज हो रही थी। ᭍यᲂᳰक उ᭠हᲂन ेपरत᭠ᮢता 

मᱶ हो रही कु᭛ठा का अनुभव ᳰकया ह।ै परत᭠ᮢता ᳞िᲦ के िवकास मᱶ बाधक ह।ै उस युग मᱶ 

गाँधी जी का ᮧभाव इतना बढ़ रहा था ᳰक, लोग उनके पᭃ मᱶ कुछ करने के िलए तैयार थे।  

कलकᱫा अिधवेशन कᳱ जागृित से पूरे देश मᱶ हलचल-सी मची थी। उसकᳱ तैयाᳯरयाँ भी 

बᱟत ही तेज गित से हो रही थी। गाँधी जी का िव᳡ास था ᳰक, असहयोग, अᳲहसा᭜मक 

आ᭠दोलन ᳇ारा भारत आजाद होगा। ᭍यᲂᳰक िसफᭅ  दो लाख अंᮕेज उसमᱶ से डेढ़ लाख सैिनक 

और पचास हजार शासन के अिधकारी थे। ये लोग 33 करोड़ पर सᱫा चला रहे थे। उनका 

मानना था ᳰक इतनी बड़ी जनता के कड़े िवरोध से अंᮕेजᲂ को झुकना पड़ेगा और हम उनकᳱ 

गुलामी से मुᲦ हो सकते ह।ᱹ उनका यह भी मानना था ᳰक यह तभी स᭥भव ह ैजब हम 

उनकᳱ ᮧशासन कᳱ नौकरी का बिह᭬कार करना शुᱨ कर दᱶ। तभी हम ज᭨द से ज᭨द आजादी 

पा सकते ह।ᱹ उन ᳰदनᲂ गाँधी जी न ेलोगᲂ मᱶ यह िव᳡ास भरा था ᳰक सम᭭त देश को अंᮕेजᲂ 

का गुलाम बनाए रखने मᱶ अंᮕेजᲂ कᳱ सहायता कर रहे ह।ᱹ अगर ये लोग अंᮕेजᲂ को अपना 

सहयोग देना ब᭠द कर दᱶ तो इन अंᮕेजᲂ के िलए िह᭠दू᭭ तान का शासन चलाना अस᭥भव हो 

जाएगा, यही नहᱭ, इनका िह᭠दू᭭ तान मᱶ रहना अस᭥भव हो जाएगा। गाँधीजी का यह 

असहयोग काफᳱ सफल रहा ᳰक᭠तु कुछ ᳲहसा᭜मक घटना होने के कारण उसे वापस ले िलया 

गया। नेपाली ने गाँधी जी के असहयोग मᱶ िव᳡ास रखते ᱟए िलखा— 

“भले न समझँू मᱹ मधुपᲂ के मृद ुमधु चखने का आशय  
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भले रह ेमेरे जीवन के कानन का पथ क᭛टकमय”59 

आम जनता के साथ नेपाली ने िनभᭅय होकर इस राह पर चलने का िन᳟य ᳰकया— 

“चाह ेहो मेरे िवᱧ᳍ मᱶ भावी का सारा िनणᭅय  

चलता रᱠ ँपर अपनी, जग मᱶ मचता रह ेᮧलय 

लगता जहाँ तिनक जाने मᱶ बड़े-बड़े वीरᲂ को भय  

उस वेदी पर चढ़कर देखूँ, रे यह यौवन का िन᳟य”60  

भारतीय रा᳦ीय कांᮕेस का संघषᭅ असहयोग आ᭠दोलन के प᳟ात् भी चलता रहा। सन् 

1930 तक कांᮕेस ने भारत कᳱ ᭭वत᭠ᮢता के िलए सरकार से कई माँगᱶ कᳵ, लेᳰकन सभी 

माँगᱶ सरकार ᳇ारा ठुकरा दी जाती थᱭ। अ᭠ततः सन् 1930 मᱶ महा᭜मा गाँधी ने सिवनय 

अव᭄ा आ᭠दोलन का िन᳟य ᳰकया। सिवनय अव᭄ा आ᭠दोलन (Civil Disobedience 

Movement) कᳱ शुᱧआत नमक कानून के उ᭨लंघन से ᱟई। उ᭠हᲂने समुᮤ तट के एक गाँव 

दा᭛डी (Dandi, Gujarat) जाकर नमक कानून को तोड़ा। दो महीने कᳱ ᮧतीᭃा के बाद 

गाँधीजी ने नमक-स᭜याᮕह कᳱ घोषणा कर दी। ल᭥बे समय से भारतीय जनता ऐसी ᳰकसी 

ᮧितᳰᮓया का इ᭠तजार कर रही थी। गाँधीजी के दांडी याᮢा के समय लाखᲂ लोगᲂ ने साथ 

ᳰदया। नेपाली ने इस आ᭠दोलन को ‘᭭वत᭠ᮢता कᳱ ओर’ बढ़ते कदम के ᱨप मᱶ देखा, िजसके 

पथ को सुगम बनाने के िलए युवा ही ᭍या बᲬा-बᲬा, बूढ़ा-बूढ़ा कुबाᭅन होने के िलए पागल 

हो रखा था।  

“आज यहाँ का बᲬा-बᲬा िमटने का अिभमानी ह ै 

देश दंग ह ैदेख-देखकर, यह कैसी कुबाᭅनी ह ै 

᭠यौछावर आजादी पर युवकᲂ कᳱ म᭭त जवानी ह ै 

                                                             
59 नेपाली गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 21 
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बूढᲂ कᳱ अब जीणᭅ जरा भी पगली ह,ै दीवानी ह”ै61 

1857 कᳱ ᮓाि᭠त के बाद इस आ᭠दोलन मᱶ मिहलाᲐ ने भी भाग िलया था। ‘गाँधी जी ने 

सिवनय अव᭄ा आ᭠दोलन के अ᭠तगᭅत चलाये जाने वाले कायᭅᮓम मᱶ तय ᳰकया ᳰक मिहलाएँ 

᭭वयं शराब, अफ़ᳱम एवं िवदेशी कपड़े कᳱ दकुानᲂ पर जाकर धरना दᱶ।’62 नेपाली ने गाँधी 

के ᭭वर मᱶ ᭭वर िमलाकर नारी का आ᭮वान ᳰकया— 

“चल सिख, चल होता ह ैिवल᭥ब, पथ कौन कहाँ कैसा दगुᭅम  

शृंखला तोड़ बह रहा सिलल  

पर तू पथ मᱶ ही पड़ी िशिथल  

बावली जानती नहᱭ, यही तो पथ जाता सीधे संगम  

बनती ᭍यᲂ पथ का िवᲩ अटल  

उठ, इठला, इतरा, मचल-मचल  

चेतनता कᳱ चंचल पुतली, इतनी जड़ ᭍यᲂ, टूटो जंगम  

यह तन न᳡र, पर अमर चाह  

ᳰफर हम-ऐसᲂ कᳱ खुली राह  

जीवन मᱶ हम भी तो देखᱶ होता ह ैकैसे उदिध अगम”63  

सिवनय अव᭄ा आ᭠दोलन जब शुᱨ ᱟआ उसके माᮢ तीन ᳰदन बाद 15 माचᭅ को होली 

थी।64 किव ने ‘रᲦ-िब᭠द’ु किवता मᱶ होली के ᳰदन नारी को ᮓाि᭠त के िलए माथे पर लाल 

                                                             
61 वही, पृ᳧ 91 
62www.bharatdiscovery.org/india/सिवनय_अव᭄ा_आ᭠दोलन  
63 नेपाली गोपाल ᳲसह,  
64http://hi.drikpanchang.com/panchang/month-
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ᳯटका लगाने कᳱ गुहार लगाते ᱟए िलखा— 

“कुछ गुलाल, कुछ कंुकुम रोली 

िपचकाᳯरयाँ रंग मᱶ बोरी  

अिबर-धूिल मᱶ मुᳯᲶयाँ  

चोरी-चोरी कुछ बलजोरी 

होली के अवसर पर जग कᳱ भोली वयस ᳰदवानी रे  

रᲦ-िब᭠द ुलेना कपाल पर ओ अ᭨हड़ अिभमानी रे” 

सिवनय अव᭄ा के समय गाँधीजी ने सब देशवािसयᲂ को छूट दे दी ᳰक वे अवैध ᱨप से नमक 

बनाएँ। वह चाहते थे ᳰक जनता खुले आम नमक कानून तोड़े और पुिलस कायᭅवाही के 

सामने अᳲहसक िवरोध ᮧकट करे। अंᮕेजᲂ ने आ᭠दोलन को दबाने के िलए लाᳯठयाँ बरसायᱭ, 

िजसमᱶ दो ᭭वयंसेवक मारे गए और 320 घायल ᱟए। गाँधीजी को िगर᭢तार कर यरवदा 

जेल मᱶ डाल ᳰदया गया। गाँधीजी के जेल जाने के बाद भी सिवनय अव᭄ा थमा नहᱭ। 25 

जनवरी 1931 को गाँधीजी तथा कांᮕेस के अ᭠य सभी ᮧमुख नेता िबना शतᭅ कारावास से 

ᳯरहा कर ᳰदए गए। कांᮕेस कायᭅकाᳯरणी सिमित ने गाँधीजी को वायसराय से चचाᭅ करने के 

िलये अिधकृत ᳰकया। त᭜प᳟ात 19 फरवरी 1931 को गाँधीजी ने भारत के त᭜कालीन 

वायसराय लाडᭅ इरिवन से भᱶट कᳱ और उनकᳱ बातचीत 15 ᳰदनᲂ तक चली। इसके 

पᳯरणाम᭭वᱨप 5 माचᭅ 1931 को एक समझौता ᱟआ, िजसे ‘गाँधी-इरिवन समझौता’ कहा 

जाता ह।ै इस समझौते ने कांᮕेस कᳱ ि᭭थित को सरकार के बराबर कर ᳰदया। इस समझौते 

मᱶ सरकार कᳱ ओर से लाडᭅ इरिवन इस बात पर सहमत ᱟये ᳰक- 

 ᳲहसा᭜मक अपरािधयᲂ के अितᳯरᲦ सभी राजनैितक कैदी छोड़ ᳰदए जायᱶगे। 

 अपहरण कᳱ स᭥पिᱫ वापस कर दी जायेगी। 

 िविभ᳖ ᮧकार के जुमाᭅनᲂ कᳱ वसूली को ᭭थिगत कर ᳰदया जायेगा 

 सरकारी सेवाᲐ से ᭜यागपᮢ दे चुके भारतीयᲂ के मसले पर सहानुभूितपूवᭅक 
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िवचार-िवमशᭅ ᳰकया जायेगा। 

 समुᮤ तट कᳱ एक िनि᳟त सीमा के भीतर नमक तैयार करने कᳱ अनुमित दी 

जायेगी। 

 मᳰदरा, अफᳱम और िवदेशी व᭭तᲐ कᳱ दकुानᲂ के स᭥मुख शांितपूणᭅ िवरोध ᮧदशᭅन 

कᳱ आ᭄ा दी जायेगी। 

 आपातकालीन अ᭟यादेशᲂ को वापस ले िलया जायेगा। 

ᳰक᭠तु वायसराय ने गाँधीजी कᳱ िन᳜ दो मांगे अ᭭वीकार कर दी- 

 पुिलस ᭔यादितयᲂ कᳱ जांच करायी जाये। 

 भगत ᳲसह तथा उनके सािथयᲂ कᳱ फांसी कᳱ सजा माफ कर दी जाये। 

गाँधीजी ने आ᳡ासन ᳰदया ᳰक- सिवनय अव᭄ा आ᭠दोलन ᭭थिगत कर ᳰदया जायेगा। तथा 

कांᮕेस ि᳇तीय गोलमेज स᭥मेलन मᱶ इस शतᭅ पर भाग लेगी ᳰक स᭥मेलन मᱶ संवैधािनक ᮧ᳤ᲂ 

के मु᳎े पर िवचार करते समय पᳯरसंघ, भारतीय उᱫरदािय᭜व तथा भारतीय िहतᲂ के 

संरᭃण एवं सुरᭃा के िलये अपᳯरहायᭅ मु᳎ᲂ पर िवचार ᳰकया जायेगा। ि᳇तीय गोलमेज 

स᭥मलेन मᱶ भाग लेने के िलए गाँधीजी ल᭠दन गए। वहाँ उ᭠हᲂने भारत के िलए पूणᭅ 

᭭वत᭠ᮢता कᳱ माँग कᳱ िजसे िᮩᳯटश सरकार के ᳇ारा ᭭वीकार नहᱭ ᳰकया गया और गाँधीजी 

िवᭃु᭣ध होकर भारत लौटे। “जब महा᭜माजी राउ᭛डटेबले का᭠फरे᭠स (ल᭠दन, ᳰदस᭥बर 

1931) मᱶ थे।”65 नेपाली ने ‘मोहन स’े किवता िलखी— 

“शाही महलᲂ तक कुᳯटयᲂ से तुझे हमारा ᭟यान रहा  

‘मोहन’ पर कुबाᭅन बराबर सारा िह᭠दु᭭ तान रहा  

उजलᲂ के काले ᳰदल पर तूने सᲬा न᭍शा खᱭचा  

                                                             
65 नेपाली गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 84 (फुटनोट)  
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उजड़ा ‘लंकाशायर’ अपने गीले आँसू से सᱭचा”66  

लेᳰकन नेपाली को यह भान था ᳰक इस समझौते से कुछ नहᱭ होना जाना ह।ै वे अंᮕेजᲂ कᳱ 

नीित को समझते ᱟए गाँधीजी को इन समझौतᲂ को छोड़ कर आ᭠दोलन का िबगुल फँूकने 

को कहते रह—े 

“पर इससे ᭍या होता जाता ह ैहम दिुखयᲂ का मोहन  

यहाँ हमारे घर मᱶ जारी वैसा ही िन᳧ुर दोहन  

ᳰकतनी टूटᱶ रोज लाᳯठयाँ िनरपराध, नंगे सर पर  

होती है ᳰदन-रात चढ़ाई भूखे के रीते घर पर  

छोड़ो यह रोटी का टुकड़ा अदना चावल का दाना  

आओ मोहन, शंख बजाओ पहने केशᳯरया बाना  

भारत, यह तᱧणᲂ का भारत नाच उठे अब चुटकᳱ पर  

पल मᱶ ᭍या का ᭍या करदे ᳰफर मोहन, तेरी मटकᳱ पर”67 

इस किवता को आधार बना कर बᱟत से आलोचकᲂ ने माना ᳰक गोलमेज स᭥मेलन के बाद 

नेपाली गाँधी के नीित के िवᱧ᳍ हो गए। तैयब ᱟसैन के अनुसार ‘उ᭠हᲂने यह किवता 

गाँधीवाद को धता बताते ᱟए िलखा ह।ै’68 लेᳰकन यहाँ ᭟यान देने कᳱ आव᭫यकता ह ै ᳰक 

गाँधीजी के गोलमेज स᭥मेलन से लौटने पर नेपाली ने ‘᭭वागत’ ᳰकया— 

“᭭वागत, ऐ मोहन, इस तट पर भारत के अिभमानᲂ से 

िह᭠द,ू िस᭍ख, मुसलमानᲂ से ईसाई, पठानᲂ से”69 

                                                             
66 वही, पृ᳧ 84 
67 वही, पृ᳧ 84 
68 कृषक रामकुमार (स᭥पादक), अलाव अंक 31, माचᭅ-अᮧैल 2012, पृ᳧ 74, (लेख, वन मैन आमᱮ 
का िनिहताथᭅ : तैयब ᱟसैन)  
69 वही, पृ᳧ 85 
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उ᭠हᲂने इस किवता मᱶ गाँधी को रा᳦ नायक के ᱨप मᱶ देखते ᱟए ᮓाि᭠त कᳱ बागडोर लेकर 

आगे बढ़ने को कहा— 

“बागडोर ले हाथᲂ मᱶ अब, बिलवेदी पर रथ ले चल 

िजस पथ से गत वषᭅ गए थे हमᱶ वही अब पथ ले चल  

िजतने ह ᱹये नाग भयंकर उन सबको तू नथ ले चल  

छोड़-छोड़ अब सात समु᭠दर गंगा ही को मथ ले चल”70  

भारत लौटकर गाँधीजी ने अपने सिवनय अव᭄ा आ᭠दोलन को और तेज कर ᳰदया। सरकार 

ने गाँधीजी को िगर᭢तार कर िलया। सरकार कᳱ कठोर दमन नीित के बावजूद आ᭠दोलन 

चलता रहा। इस दौरान दो बड़ी घटनाएँ घटी। पहली भगत ᳲसह और उनके सािथयᲂ को 

फाँसी कᳱ सजा ᱟई और दसूरी सरकार ने िह᭠द ूऔर मुसलमानᲂ के बीच तो फूट डाला ही 

साथ ही अछूतᲂ को भी िह᭠दᲐु के िवᱧ᳍ भड़काने का ᮧयास के अ᭠तगᭅत 16 अग᭭त 1932 

को िᮩटेन के ᮧधानम᭠ᮢी रे᭥जे मेकडोना᭨ड ने ‘सा᭥ᮧदाियक िनणᭅय’ कᳱ घोषणा कर दी ।  

भगत ᳲसह और बटुके᳡र दᱫ पर असᱶबली मᱶ बम फᱶ कने का केस चला। भगत ᳲसह, सुखदेव 

और राजगुᱧ को सांडसᭅ कᳱ ह᭜या का दोषी को माना गया। तीनᲂ पर सांडसᭅ को मारने के 

अलावा देशᮤोह का केस चला और दोषी माना गया। बटुके᳡र दᱫ को असᱶबली मᱶ बम 

फᱶ कने के िलए उ᮫कैद कᳱ सजा सुनाई गई। 7 अ᭍टूबर 1930 को फैसला सुनाया गया ᳰक 

भगत ᳲसह, सुखदेव और राजगुᱧ को फांसी पर लटकाया जाए और 24 माचᭅ 1931 को 

फाँसी का ᳰदन तय ᱟआ। नेपाली ने ‘ᮧ᭭थान’ नामक किवता मᱶ इन ᮓाि᭠तकाᳯरयᲂ कᳱ 

वीरता का स᭥मान ᳰकया। नेपाली को अफ़सोस था ᳰक इन ᮓाि᭠तकाᳯरयᲂ ने माँ कᳱ आजादी 

से पूवᭅ ही दिुनया छोड़ ᳰदया — 

“जीवन कᳱ माया-ममता से िनमᲃही मँुह मोड़ चले  

दिुनया के सारे वैभव को दुिनया मᱶ ही छोड़ चले  

आᱟित कᳱ आगी मᱶ अपनी ह᲻ी-ह᲻ी जोड़ चले  
                                                             
70 वही, पृ᳧ 86 
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माँ के ब᭠धन से पहले ही अपना ब᭠धन तोड़ चले  

चढ़ ᳯटकटी पर, चूम रि᭭सयाँ ये मतवाले उधर चल े

िजधर हमारे लाल लाड़ले िवहसँ-िवहसँकर िबखर चले”71  

नेपाली को ᭭वाधीनता ᮧमुख ल᭯य ᳰदखता ह।ै इसिलए वे ᳰकसी एक के िवचार या िस᳍ा᭠त 

का समथᭅन नहᱭ करते। उ᭠हᲂने हर उस िस᳍ा᭠त का समथᭅन ᳰकया, जो देश कᳱ आजादी मᱶ 

अपना योगदान दे रह ेथे। इसी कारण वे एक ही समय मᱶ गाँधी और भगत ᳲसह दोनᲂ कᳱ 

ᮓाि᭠त को बल देने के िलए किवता िलखते रह।े वे ‘पचंनद के तीर पर’ तथा ‘म᭭ती’ किवता 

मᱶ भगत ᳲसह के साथ रहते ह ᱹऔर यौवन का शृंगार करते हᱹ, तो ‘स᭜याᮕह’, ‘मोहन से’ और 

‘᭭वागत’ किवता मᱶ गाँधी के साथ गदᭅन से तलवार कᳱ धार मोड़ने के िलए आगे बढ़ते ह।ᱹ 

नेपाली ने िलखा भी है— 

“दिुनया के सारे िस᳍ा᭠त देश कᳱ ᭭वाधीनता के िलए ह।ᱹ ᭭वाधीनता सड़े-गले िस᳍ा᭠तᲂ के 

िलए नहᱭ ह।ै सच पूिछए तो ᭭वाधीनता ही वह मूल ᮲ोत है, जहाँ से िस᳍ा᭠तᲂ का झरना 

फूट िनकलता ह।ै”72 

यही कारण ह ैᳰक आगे चलकर इसी िस᳍ा᭠त पर उ᭠हᲂने भारत-पाᳰक᭭तान व भारत-चीन 

यु᳍ के समय नेहᱨ कᳱ अᳲहसा कᳱ नीित कᳱ आलोचना कᳱ। 

गोपाल ᳲसह नेपाली कᳱ आरि᭥भक किवताᲐ मᱶ यौवन का उ᭠माद तो ह ै ᳰक᭠तु वे इस 

उ᭠माद को गाँधी के स᭜याᮕह कᳱ ओर मोड़ देते ह।ᱹ रागनी कᳱ ‘िवᮤोही’, ‘देश-दहन’, अलख, 

‘जवानी के तीर पर’, ‘तᱧणाई’, ‘जवानी’, ‘टुकड़ी’, ‘भाई-बहन’ तथा ‘जंजीर’ किवता मᱶ 

रा᳦ीय आ᭠दोलन मᱶ िह᭭सेदारी के िलए ᮧेᳯरत करने कᳱ कोिशश कᳱ गई ह।ै ᳰक᭠तु इन सभी 

किवताᲐ मᱶ गाँधी जी के अᳲहसा, स᭜याᮕह, असहयोग तथा सिवनय अव᭄ा का समथᭅन ही 
                                                             
71 नेपाली गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 93 
72 चतुवᱷदी िᮢलोकᳱनाथ (स᭥पादक), सािह᭜य अमृत, फरवरी-2011 (युवक : नेपाली ᭭मृित अंक : 
अग᭭त-1963 से उ᭞धृत)  
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ᳰदखाई देता ह।ै हालाँᳰक इस समय गाँधीजी का सिवनय अव᭄ा आ᭠दोलन जोरᲂ पर था। 

किव का यह िव᳡ास बना ᱟआ था ᳰक इस आ᭠दोलन कᳱ सफलता से डरकर अंᮕेज भारत 

छोड़कर चले जाएँगे। इसिलए किव नेपाली बार-बार युवा शिᲦ का आ᭮वान करते रहे। 

उ᭠हᲂने भाई-बहन किवता मᱶ भाई और बहन जो एक दसूरे कᳱ रᭃा के िलए ई᳡र से हमेशा 

कामना करते ह।ᱹ उसे कुछ हो न जाए इसिलए उसे ऐसी घड़ी मᱶ बाहर िनकलने से रोकते हᱹ। 

किव ने उ᭠हᱶ एक-दसूरे को ᮓाि᭠त मᱶ भाग लेने के िलए उकसाया है— 

“तू िचनगारी बनकर उड़ री, जग-जाग मᱹ ᭔वाला बनू!ँ 

तू बन जा हहराती गंगा, मᱹ झेलम बेहाल बनूँ! 

आज वस᭠ती चोला तेरा,मᱹ भी सज लूँ, लाल बनूँ! 

तू भिगनी बन ᮓाि᭠त कराली, मᱹ भाई िवकराल बनूँ! 

पागल घड़ी, बहन-भाई ह,ै वह आजाद तराना ह!ै 

मुसीबतᲂ से, बिलदानᲂ से प᭜थर को समझाना ह!ै”73 

सिवनय अव᭄ा आ᭠दोलन के दौरान देश मᱶ कुछ अवसरवादी थे, जो आ᭠दोलन को दबाने 

तथा िनजी ᭭वाथᭅ के िलए अंᮕेजᲂ का साथ दे रह ेथे। अंᮕेज उ᭠हᱶ रायबहादुर, कसर आᳰद के 

िख़ताब से नवाजते और ᮧशासन उ᭠हᱶ दे देते थे। इस स᭥मान और पद के लालच मᱶ वे दासता 

को ᭭वीकार करने से नहᱭ गुरेज करते। ऐसे लोगᲂ के कारण आ᭠दोलन कमजोर पड़ रहा था। 

इसिलए किव नेपाली ने उ᭠हᱶ द᭜ुकारते ᱟए िलखा— 

“मरते ह ᱹडरपोक घरᲂ मᱶ, 

बांध गले रेशम का फᳱता! 

यह तो समर, यहाँ मुᲶीभर  

िमᲵी िजसने चूमी, जीता!”74 
                                                             
73 नेपाली गोपाल ᳲसह, रागनी, पृ᳧ 51 
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9 अग᭭त सन 1942 को गाँधीजी के आ᭮वान पर समूचे देश मᱶ एक साथ ‘भारत छोड़ो 

आ᭠दोलन’ आर᭥भ ᱟआ। यह भारत को तुर᭠त आजाद करने के िलये अंᮕेजी शासन के िवᱧ᳍ 

एक सिवनय अव᭄ा आ᭠दोलन था। ᳰᮓ᭡स िमशन कᳱ िवफ़लता के बाद महा᭜मा गाँधी ने 

िᮩᳯटश शासन के िखलाफ़ अपना तीसरा बड़ा आ᭠दोलन छेड़ने का फ़ैसला िलया। हालांᳰक 

गाँधी जी को फ़ौरन िगरᮆतार कर िलया गया था लेᳰकन देश भर के युवा कायᭅकताᭅ 

हड़तालᲂ और तोड़फ़ोड़ कᳱ कारᭅवाइयᲂ के जᳯरए आ᭠दोलन चलाते रह।े  

दसूरे िव᳡ यु᳍ मᱶ इं᭏लै᭛ड को बुरी तरह उलझता देख जैसे ही नेताजी ने आजाद िह᭠द फौज 

को “ᳰद᭨ली चलो” का नारा ᳰदया, गाँधी जी ने मौके कᳱ नजाकत को भाँपते ᱟए 8 अग᭭त 

1942 कᳱ रात मᱶ ही ब᭥बई से अँᮕेजᲂ को “भारत छोड़ो” व भारतीयᲂ के बीच “करो या 

मरो” का नारा ᳰदया और सरकारी सुरᭃा मᱶ यरवदा पुणे ि᭭थत आगा खान पैलेस मᱶ चले 

गए। िह᭠दु᭭ तान ᮧजात᭠ᮢ संघ के दस जुझाᱨ कायᭅकताᭅᲐ ने काकोरी का᭛ड ᳰकया था, 

िजसकᳱ यादगार ताजा रखने के िलये पूरे देश मᱶ ᮧितवषᭅ 9 अग᭭त को “काकोरी का᭛ड 

᭭मृित-ᳰदवस” मनाने कᳱ पर᭥परा भगत ᳲसह ने ᮧार᭥भ कर दी थी। इस ᳰदन बᱟत बड़ी 

सं᭎या मᱶ नौजवान एकᮢ होते थे। गाँधी जी ने एक सोची-समझी रणनीित के तहत 9 अग᭭त 

1942 का ᳰदन चुना था। आजाद िह᭠द फ़ौज के नारᲂ ने नेपाली को झकझोरा, िजसके 

फल᭭वᱨप उ᭠हᲂने गाँधीवाद के साथ-साथ सुभाषच᭠ᮤ बोस मᱶ भी आ᭭था ᳰदखाई। 

“जंजीर टूटती कभी न अ᮰ु-धार से  

दःुख-ददᭅ दरू भागते नहᱭ दलुार से  

हटती न दासता पुकार से, गुहार से  

इस गंग-तीर बैठ रा᳦-शिᲦ कᳱ  

तुम कामना करो ᳰकशोर, कामना करो”75 

सभी तरफ से अंᮕेजᲂ के िखलाफ चल रह ेआ᭠दोलन के कारण नेपाली मᱶ यह िव᳡ास भर 
                                                                                                                                                                               
74 नेपाली गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧  
75 नेपाली गोपाल ᳲसह, नवीन, पृ᳧ 11 
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गया ᳰक अब देश को आजादी िमलने से कोई रोक नहᱭ सकता। इस िलए उ᭠हᲂने िलखा – 

“काली रात चीरता कल सवेरा आएगा 

देश के िसतारᲂ के सूरज मेरा आएगा  

लाएगा वह साथ मᱶ सोने कᳱ जवािनयाँ  

लाएगा वह साथ मᱶ मौजᲂ कᳱ रवािनयाँ  

लाएगा वह साथ मᱶ फूलᲂ कᳱ कहािनयाँ”76 

अ᭠ततः आ᭠दोलन सफल ᱟआ और देश आजाद ᱟआ। िजस ᭭वाधीनता कᳱ कामना किव 

नेपाली आर᭥भ से करते रह।े 15 अग᭭त 1947 को वह ᭭वाधीनता हमᱶ िमल गई। नेपाली ने 

इस ᭭वाधीनता का ᮰ेय गाँधी के अᳲहसा को ᳰदया— 

सन् सᱹतािलस साल शाि᭠त का, कहᱭ नहᱭ कंगन खनका  

ᱟआ मगर प᭠ᮤह अग᭭त को, अ᭠त िवदेशी शासन का  

काम न आई चाल दरंुगी 

िवफल ᱟई तैयारी जंगी 

चाबी देकर गए ᳰफरंगी 

आई आजादी सतरंगी  

जो करते थे राज, हाथ वे खाली मलते चले गए 

िलया ᭭वराज अᳲहसा से, इितहास बदलते चले गए”77 

4.7.2.  ᭭वाधीनता के प᳟ात ्का राजनीितक यथाथᭅ  

अनेक संघषᲄ और बिलदानᲂ के कारण सᱹकड़ᲂ वषᭅ कᳱ परत᭠ᮢता के उपरा᭠त 15 अग᭭त 

1947 को भारत ᭭वत᭠ᮢ ᱟआ। देश को इस ᭭वाधीनता कᳱ बड़ी कᳱमत चुकानी पड़ी। 

ि᳇रा᳦ िस᳍ा᭠त के आधार पर देश का दो टुकड़ᲂ मᱶ िवभाजन ᱟआ- भारत और पाᳰक᭭तान 
                                                             
76 वही पृ᳧ 85 
77 नेपाली गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 49-50  
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के ᱨप मᱶ। िवभाजन के बाद दोनᲂ देश के ᳯर᭫ते को ᭭प᳥ करते ᱟए नेपाली ने िलखा— 

“आज बँटा जग दो टोली मᱶ, दोनᲂ बने ᳰकनारे दो 

दिुनया पूछे शाि᭠त मागᭅ तो, दोनᲂ करे इशारे दो”78 

᭭वत᭠ᮢता ᮧाि᳙ के बाद भारत मᱶ ᭭वत᭠ᮢ रा᭔य थे जहाँ राजा या नवाब शासन करते थे। 

इसी समय क᭫मीर ᮰ीनगर के राजा हᳯरᳲसह ᳰकसी भी बात पर भारत मᱶ सि᭥मिलत होना 

नहᱭ चाहते थे, ᳰक᭠तु पाᳰक᭭तान के ᳞वहार और कबाइली जाितयᲂ के आᮓमण के कारण 

उ᭠हᲂने भारतीय सेना कᳱ सहायता माँगी, ᳰक᭠तु ᮧधानम᭠ᮢी पि᭛डत जवाहरलाल नेहᱨ ने 

शत रखी ᳰक भारत मᱶ सि᭥मिलत हᲂगे तो ही सेना कᳱ मदद िमलेगी और राजा हरीᳲसह ने 

यह शतᭅ ᭭वीकार ली। 27 अᲦूबर 1948 को हवाई मागᭅ से भारतीय सेना ᮰ीनगर भेजी गई 

िजसने ᮰ीनगर को बचा िलया। क᭫मीर को अपने हाथ से िनकलते देखकर पाᳰक᭭तान कᳱ 

सेना ने कबाइिलयᲂ के नाम से यु᳍ ᳇ारा ह᭭तᭃेप ᳰकया। नेहᱨ ने अपनी अᳲहसा कᳱ नीित 

अपना कर संयुᲦ रा᳦संघ मᱶ अजᱮ दी। नेपाली ने इस पर िवरोध करते ᱟए िलखा— 

“तुम उड़ा कबूतर अ᭥बर मᱶ, स᭠देश शाि᭠त का देते हो  

िचᲶी िलखकर रह जाते हो, जब कुछ गड़बड़ सुन लेते हो  

वᲦ᳞ िलखो िवरोध करो, यह भी कागज वह भी कागज 

कब नाव रा᳦ कᳱ पार लगी, यो कागज कᳱ पतवार से  

ओ राही, ᳰद᭨ली जाना तो, कहना अपनी सरकार से  

चखाᭅ चलता ह ैहाथᲂ से, शासन चलता तलवार से” 

नेपाली ने आजादी के बाद देश कᳱ रᭃा के िलए ᳲहसा को अपनाने से भी गुरेज नहᱭ ᳰकया। 

उ᭠हᲂने आजादी को िस᳍ा᭠त से बड़ा मानते ᱟए िलखा— 

                                                             
78 वही, पृ᳧ 68 
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“िस᳍ा᭠त, धमᭅ कुछ और चीज, आजादी ह ैकुछ और चीज”79 

पाᳰक᭭तान के साथ यु᳍ पर अभी िवराम लगा ही था ᳰक भारत और चीन के ᳯर᭫ते ख़राब 

होने लगे। 7 माचᭅ, 2015 को ‘इंिडयन िडफे᭠स ᳯर᳞ू’ मᱶ मेजर जनरल अफिसर करीम का 

एक लेख छपा। िजसमᱶ उ᭠हᲂने भारत के िलए चीन से होने वाले स᭥भािवत खतरᲂ कᳱ ओर 

इशारा करते ᱟए िलखा ᳰक ‘अब समय आ गया ह ैजब भारत को अपनी सै᭠य ᭃमताᲐ और 

नीितयᲂ मᱶ सुधार करते ᱟए चीन को जवाब देने के िलए तैयार हो जाना चािहए।’ आज भी 

अ᭍सर हमᱶ भारतीय सीमा पर चीनी और भारतीय सैिनकᲂ के बीच गोलीबारी कᳱ ख़बरᱶ 

सुनने को िमलती ह।ै दसूरी तरफ चीन के रा᳦पित भारत के दौरे पर आते ह ᱹऔर भारत मᱶ 

बड़े पूँजी िनवेश मᱶ भी ᳰदलच᭭पी ᳰदखाते ह।ᱹ हमारे ᮧधानम᭠ᮢी भी चीन का दौरा करते हᱹ 

और अपनी िवदेश नीित मᱶ चीन के साथ ᳞ापार बढ़ावे पर बल देते हᱹ । ऐसे मᱶ यᳰद आने 

वाले ᳰदनᲂ मᱶ चीन अचानक भारत पर हमला कर देता है तो यह सबके िलए बेहद चᲅकाने 

वाली घटना होगी। 

सन् 1962 मᱶ भी कुछ ऐसा ही ᱟआ था। उस समय भी माहौल कमोबेश आज जैसा ही था। 

भारत और चीन कᳱ सीमा िववादा᭭पद थी, जो आज भी बनी ᱟई ह।ै तब के सै᭠य-िवशेष᭄ 

चीन से स᭥भािवत खतरᲂ के िलए चेतावनी दे रह ेथे, और सरकार उसे नजर-अ᭠दाज करती 

रही । राजनीितक याᮢाएँ और वाताᭅएँ तब भी जारी थᱭ। त᭜कालीन ᮧधानम᭠ᮢी पि᭛डत 

जवाहरलाल नेहᱨ ने चीन के ᭃेᮢ ित᭣बत और भारत के बीच ᳞ापार और आपसी स᭥ब᭠धᲂ 

को लेकर 29 अᮧैल 1954 को पंचशील समझौता ᳰकया। इस समझौते को पंचशील 

समझौता कहा जाता है, जो अगले पाँच साल तक भारत कᳱ िवदेश नीित कᳱ रीढ़ रही। ये 

पंचशील तᱬव थे— 

1. एक दसूरे कᳱ अख᭛डता और स᭥ᮧभुता का स᭥मान 

2. पर᭭पर अनाᮓमण 
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3. एक दसूरे के आ᭠तᳯरक मामलᲂ मᱶ ह᭭तᭃेप नहᱭ करना 

4. समान और पर᭭पर लाभकारी स᭥ब᭠ध 

5. शाि᭠तपूणᭅ सह-अि᭭त᭜व 

सन् 1904 कᳱ ᲍᭏लो-ित᭣बतन सि᭠ध के तहत ित᭣बत के स᭥ब᭠ध मᱶ भारत को जो अिधकार 

िमले थे नेहᱨ ने वे सारे अिधकार इस समझौते के बाद छोड़ ᳰदए और ित᭣बत को चीन का 

एक ᭃेᮢ ᭭वीकार कर िलया। इस तरह उस समय इस समझौते ने भारत और चीन के 

स᭥ब᭠धᲂ के तनाव को काफ़ᳱ हद तक दरू कर ᳰदया था। और िह᭠दी-चीनी भाई-भाई के नारे 

लगे और भारत ने गुट िनरपेᭃ रवैया अपनाया। लेᳰकन तभी चीन ने भारत पर आᮓमण कर 

ᳰदया। चीिनयᲂ के इस छल का जवाब देने के िलए नेपाली न े चालीस करोड़ जनता का 

आ᭮वान ᳰकया— 

“हम भाई समझते िजसे दिुनया से उलझके  

वह घेर रहा आज हमᱶ बैरी समझके  

चोरी भी करे और करे बात गरजके 

बफᲄ मᱶ िपघलने को चला लाल िसतारा  

चालीस करोड़ᲂ को िहमालय ने पुकारा”80  

बीते पचास सालᲂ मᱶ आई कई ᳯरपोटᲄ और ᳰकताबᲂ के जᳯरये 1962 के यु᳍ को समझने मᱶ 

थोड़ी बᱟत मदद जᱨर िमलती ह।ै लेᳰकन पᲥेतौर पर आज भी नहᱭ कहा जा सकता ᳰक 

चीनी हमले कᳱ वजह ᭍या थी। इितहासकार रामच᭠ᮤ गुहा ने अपनी ᮧिस᳍ ᳰकताब ‘इंिडया 

आ᭢टर गाँधी’ मᱶ काफᳱ िव᭭तार से उन पᳯरि᭭तिथयᲂ का िजᮓ ᳰकया है, िजनके चलते 

पि᭛डत जवाहरलाल नेहᱨ और त᭜कालीन चीनी ᮧधानम᭠ᮢी चाऊ एन-लाइ कᳱ दो᭭ती 

धीरे-धीरे फᳱकᳱ पड़ी और अ᭠ततः दोनᲂ देश यु᳍ मᱶ उलझ गए। 

                                                             
80 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 15 



गो पा ल  ᳲस ह  ने पा ली  कᳱ  क िव ता  मᱶ  रा ज नी ित क  य था थᭅ  | 175 

सन् 1950 मᱶ ित᭣बत मᱶ चीनी सैिनकᲂ का ह᭭तᭃेप लगातार बढ़ रहा था। इसके िवरोध मᱶ 

1958 मᱶ पूवᱮ ित᭣बत के ख᭥पा लोगᲂ ने सशᮢ िवᮤोह छेड़ ᳰदया। आर᭥भ मᱶ ख᭥पा लोगᲂ 

को कुछ सफलता भी िमली लेᳰकन अ᭠ततः सन् 1959 मᱶ चीनी सैिनकᲂ ने िवᮤोिहयᲂ को 

समा᳙ कर ᳰदया। ित᭣बत के धमᭅ गुᱧ दलाई लामा को भी धमᳰकयाँ िमलने लगᱭ। वे 

आ᭜मरᭃा के िलए भारत से संरᭃण माँगे और भारत उ᭠हᱶ शरण देने को तैयार हो गया।81  

इधर जुलाई, 1958 मᱶ चीन कᳱ एक सरकारी पिᮢका ‘चाइना िप᭍टोᳯरअल’ मᱶ कुछ 

िववादा᭭पद न᭱शे छापे गए। इन न᭍शᲂ मᱶ नेफा (नॉथᭅ ई᭭ट ᮨंᳯटयर एजᱶसी यानी आज का 

अᱧणाचल ᮧदेश) और ल᳎ाख के बड़े इलाके को चीन का िह᭭सा ᳰदखाया गया था।82 जबᳰक 

सन् 1956 मᱶ चीनी ᮧधानम᭠ᮢी ने मैकमोहन लाइन को ᭭वीकारते ᱟए मा᭠यता देने कᳱ बात 

कही थी। ᳰदसंबर 1958 मᱶ जवाहरलाल नेहᱨ ने चीनी ᮧधानम᭠ᮢी को इस स᭥ब᭠ध मᱶ एक 

पᮢ िलखकर अपना िवरोध दजᭅ ᳰकया। लेᳰकन पᮢ के जवाब मᱶ चाऊ इन लाइ ने कहा ᳰक 

मैकमोहन लाइन िᮩटेन सरकार कᳱ िवरासत ह,ै िजसे चीन कभी भी मा᭠यता नहᱭ दे 

सकता।83 साथ ही उ᭠हᲂने कहा ᳰक भारत और चीन के बीच हमेशा से रह ेसीमा िववाद को 

कभी सलुझाया नहᱭ गया था। 22 माचᭅ, 1959 को नेहᱨ ने एक और पᮢ िलखकर इस बात 

के कई ᮧमाण ᳰदए ᳰक चीनी न᭍शᲂ मᱶ दशाᭅए गए इलाके दरअसल भारत के अिभ᳖ अंग हᱹ। 

साथ ही उ᭠हᲂने अपने इस पᮢ मᱶ यह भी उ᭥मीद जताई ᳰक ज᭨द ही दोनᲂ देश इन मसलᲂ 

                                                             
81 Guha Ramchandra, India After Gandhi : the history of world’s largest 

democracy, page no. 307 
82 वही, page no. 307-308 
83 Guha Ramchandra, India After Gandhi : the history of world’s largest 

democracy, page no. 308 

 (Chou En-lai replied, stating that ‘historically no treaty or agreement on the 

Sino-Indian boundary has ever been concluded’. The McMahon Line was ‘a 

product of the British policy of aggression against the Tibet Region of China’. 

Juridically speaking, ‘it cannot be considered legal’.) 
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पर ᳰकसी सहमित पर पᱟचँ जाएँगे। नेहᱨ के इस पᮢ का जवाब आ पाता उससे पहले ही 

दलाई लामा भारत आ गए। यहाँ से भारत और चीन के ᳯर᭫ते और भी ᭔यादा िबगड़ने लगे। 

चीन ने आरोप लगाया ᳰक भारत-चीन स᭥ब᭠धᲂ को िबगाड़ने कᳱ पहल भारत कᳱ ओर से कᳱ 

जा रही ह।ै इसी बीच भारत सरकार को सूचनाएँ िमलᱭ ᳰक चीन सीमा के नजदीक अ᭍साई 

चीन मᱶ बड़े पैमाने पर सड़क िनमाᭅण कर रहा ह।ै हालाँᳰक इसका िनमाᭅण सन् 1956 से हो 

रहा था लेᳰकन भारत सरकार को इसकᳱ खबर सन् 1959 मᱶ िमली। नेपाली ने त᭜कालीन 

ᮧधानम᭠ᮢी नेहᱨ कᳱ इस बातचीत को ᳞थᭅ बताया और देश कᳱ लाज बचने के िलए 

अᳲहसा अगर ᭜यागना पड़े तो ᭜यागने कᳱ सलाह दी— 

“ओ बात के बलवान अᳲहसा के पुजारी 

बातᲂ कᳱ नहᱭ, आज तेरी आँ कᳱ बारी  

बैठा ही रहा तू तो गई लाज हमारी  

खा जाय कहᱭ जंग न ये ख᭙ग दधुारा 

चालीस करोड़ᲂ को िहमालय ने पुकारा”84  

नेहᱨ िजसे भाई समझा उसने ही हमला ᳰकया तो नेपाली ने कहा— 

“दु᭫ मन ह ैकहाँ कौन कहाँ दो᭭त परख लो  

कुछ ᳰदन अᳲहसा का धरम जेब मᱶ रख लो  

लातᲂ के पुजारी कभी बातᲂ से न मानᱶ  

जो ᭠याय न माने उसे रण मᱶ मना लो  

इन चीनी लुटेरᲂ को िहमालय से िनकालो” 85  

नेपाली ने अपने का᳞-संᮕह ‘िहमालय ने पुकारा’ कᳱ भूिमका मᱶ एक ᭭वामी और सर 

िविलयम का एक ᮧसंग का िजᮓ करते ᱟए भारत कᳱ गुलामी के कारण बताए और िलखा 

                                                             
84 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 16 
85 वही, पृ᳧ 24 
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ᳰक “यही ऐितहािसक मुᮤा थी उस ᳰदन हमारे ᭡यारे िह᭠दु᭭ तान कᳱ, जब लालची ‘लाल 

चीन’ ने धोखा देकर हमारे देश पर हमला ᳰकया।”86 इसी िलए नेपाली ने इितहास से सीख 

लेने कᳱ बात कᳱ— 

“इितहास पढ़ो समझो तो यह िमलती िशᭃा  

होती न अᳲहसा से कभी देश कᳱ रᭃा  

᭍या लाज रही जबᳰक िमली ᮧाण कᳱ िभᭃा  

यह िह᭠द शहीदᲂ का अमर देश ह ै᭡यारा  

चालीस करोड़ᲂ को िहमालय ने पुकारा”87 

भारत-चीन स᭥ब᭠ध िजतनी तेजी से सीमा पर िबगड़ रह े थे लगभग उतनी ही गित से 

भारतीय जनता मᱶ भी चीन के िखलाफ माहौल बन रहा था। िवपᭃी पा᳷टयᲂ के दबाव मᱶ 

भारत सरकार ने िसत᭥बर, 1959 को एक ᳡ेत पᮢ जारी ᳰकया। इसमᱶ िपछले पाँच वषᲄ मᱶ 

चीन से ᱟए पᮢाचार का पूरा ᭣यौरा था। इस ᳡ेतपᮢ के सावᭅजिनक होने से भारतीय जनता 

को चीन ᳇ारा सीमा पर कᳱ जा रही गितिविधयᲂ कᳱ पूरी जानकारी िमल गई। रामच᭠ᮤ 

गुहा अपनी पु᭭तक मᱶ िलखा ह ैᳰक यᳰद यह ᳡ेतपᮢ जारी नहᱭ ᱟआ होता तो भारत-चीन 

सीमा िववाद को राजनीितक या कूटनीितक ᭭तर पर भी सुलझाया जा सकता था। लेᳰकन 

इनके सावᭅजिनक होने के बाद जनता मᱶ चीन के ᮧित आᮓोश था और तब राजनीितक हल 

ढँूढ़ना चीन के सामने घुटने टेकने जैसा हो गया था।88 इसीिलए नेपाली ने भीख माँगने कᳱ 

जगह अिधकार लेने कᳱ बात कᳱ— 

“अिधकार लो, सदा न भीख माँगते रहो 

संᮕाम से जनम-जनम न भागते रहो 

                                                             
86 वही, पृ᳧ 6  
87 वही, पृ᳧ 16 
88 Guha, Ramchandra, India After Gandhi : the history of world’s largest 

democracy, page no. 315 
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छाई घटा, चली िहलोर, जागते रहो 

घर मᱶ कहᱭ घुसे न चोर, जागते रहो 

अपने महान देश के कुशल बचाव के िलए  

तुम योजना करो, सशᳫ योजना करो, तुम योजना करो”89 

1959 मᱶ भी भारत-चीन सीमा पर दोनᲂ सेनाᲐ के बीच झड़प कᳱ कई घटनाए ᱟᲊ। इस 

समय दोनᲂ देशᲂ के बीच पᮢाचार भी लगातार चल रहा था। 1960 मᱶ नेहᱨ ने चाऊ एन 

लाई को भारत आने का ᭠योता ᳰदया। इससे पहले जब 1956 मᱶ चीनी ᮧधानम᭠ᮢी भारत 

आ चुके थे। तब उनका बड़ी गमᭅजोशी से ᭭वागत ᳰकया गया था। लेᳰकन 1960 मᱶ हालात 

िबलकुल अलग थे। िह᭠द ूमहासभा ने चाऊ एन लाई के िवरोध मᱶ काले झ᭛डे ᳰदखाए। जहाँ 

1956 मᱶ उनकᳱ भारत याᮢा के दौरान ‘िह᭠दी-चीनी भाई भाई’ जैसे नारे ᳰदए गए थे वहᱭ 

इस बार यह नारे बदलकर ‘िह᭠दी-चीनी बाय बाय’ हो चुके थे। चाऊ एन लाई ने सीमा-

िववाद पर दो शतᭅ रखी— 

 अ᭍साई चीन पर चीन का क᭣ज़ा रह ेऔर नेफा मᱶ भारत का,  

 मैकमोहन रेखा से दोनᲂ ओर 20 ᳰकलोमीटर तक दोनᲂ देश अपनी अपनी आमᱮ को 

पीछे हटा लᱶ। 

लेᳰकन नेहᱨजी ने इसे ᭭वीकार करने से मना कर ᳰदया। चाऊ एन लाई कᳱ इस याᮢा के 

बाद भी भारत-चीन सीमा िववाद जस का तस ही बना रहा। दोनᲂ देश इस याᮢा और 

बातचीत के बाद भी ᳰकसी सहमित तक नहᱭ पᱟचँ पाए। इसके प᳟ात् नेहᱨजी ने सन् 

1960 मᱶ ‘द फॉरवडᭅ पॉिलसी’ अपनाई अ᭍साई चीन और मैकमोहन रेखा के पास आमᱮ 

चौᳰकयाँ बनवाए। इस फॉरवडᭅ पािलसी का समथᭅन करते ᱟए नेपाली ने िलखा— 

“हम शीश झुकाएँगे न फᳯरयाद करᱶगे 

जो हमसे लड़ेगा उसे बबाᭅद करᱶगे  
                                                             
89 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 42 
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ᳰफर साथ ही ित᭣बत को भी आजाद करᱶगे  

मौका ह ैयही देश कᳱ दीवार बढ़ा लो  

इन चीनी लुटेरᲂ को िहमालय से िनकालो”90 

मई-जून 1962 मᱶ अचानक सीमा पर गोलीबारी कᳱ घटनाएँ बढ़ गᲊ। कई चीनी सै᭠य 

टुकिड़याँ भारतीय सीमा के भीतर घुस आᲊ। भारतीय सेना के पास इनका मुकाबला करने 

के िलए न तो पयाᭅ᳙ हिथयार थे और न ही सैिनक। यु᳍ के बीच मᱶ ही जनरल कौल छाती मᱶ 

ददᭅ होने के कारण सीमा से लौट कर ᳰद᭨ली आ गए। िबना ᳰकसी नेतृ᭜व के सेना के जवान 

पाँच ᳰदनᲂ तक लड़ते रह ेिजसके बाद नेफा के तवांग के इलाके पर भी चीनी क᭣ज़ा हो गया। 

नेपाली ने भारत कᳱ सीमा मᱶ चीिनयᲂ को घुसते देख भारतीय जनता को उन जगहᲂ पर 

जाने का आ᭮वान करते ᱟए िलखा— 

“ल᳎ाख चलो, चीन जहाँ घुसके खड़ा ह ै 

नेफा को चलो, चोर जहाँ छुपके खड़ा ह ै 

हमने ही कभी चीिनयᲂ को बु᳍ ᳰदया था  

अब यु᳍ दो, तलवार का जलवा तो ᳰदखा लो 

इन चीनी लुटेरᲂ को िहमालय से िनकालो”91 

अब तक चीनी सैिनक नेफा मᱶ इतना आगे बढ़ चुके थे ᳰक ज᭨द ही असम भी उनके हाथ मᱶ 

जाने का खतरा पैदा हो गया। उधर ᳰद᭨ली और ब᭥बई के भतᱮ के᭠ᮤᲂ पर हजारᲂ युवा सेना 

मᱶ भतᱮ होने को तैयार थे। लेᳰकन 22 नव᭥बर को अचानक ही चीन ने यु᳍िवराम कᳱ 

घोषणा कर दी।  

                                                             
90 वही, पृ᳧ 26 
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चीन के साथ यु᳍ के दौरान नेपाली ने त᭜कालीन ᮧधानम᭠ᮢी पि᭛डत जवाहरलाल नेहᱨ कᳱ 

अᳲहसा के िस᳍ा᭠त कᳱ आलोचना कᳱ। उनका मानना था ᳰक देश को बचाने के िलए अगर 

ᳲहसा का सहारा भी लेना पड़े तो ले लो। उ᭠हᲂने ‘जवाहरलाल’ किवता मᱶ िलखा— 

“कहने को ᮧधानम᭠ᮢी, पर जीवन-म᭠ᮢ अᳲहसा ह ै

लाख रचᱶ, षᲽ᭠ᮢ पड़ोसी, इनका त᭠ᮢ अᳲहसा ह”ै92  

लेᳰकन किव नेपाली ऐसी िवकट घड़ी मᱶ िसफᭅ  आलोचना नहᱭ करते, बि᭨क नेहᱨ को 

तारनहार के ᱨप मᱶ ᮧ᭭तुत भी करते हᱹ— 

“शाि᭠त-कपोत उड़ाते जाएँ  

रण से हाथ छुड़ाते जाएँ  

सबको गले लगाते जाएँ  

भारत का अपमान करो तो, ᳰफर तलवार जवाहरलाल  

तीर िमले, मँझधार बुलाए, तारनहार जवाहरलाल”93 

नेपाली ने बार-बार अपनी किवताᲐ मᱶ चीन तथा उसकᳱ क᭥युिन᭭ट सरकार कᳱ आलोचना 

कᳱ ह।ै उ᭠हᲂने िलखा है— 

“बनता ह ै‘क᭥युिन᭭ट’ अनाचार का दु᭫ मन  

मालूम ᱟआ आज, यही ᭡यार का दु᭫ मन  

जो ᭡यार का दु᭫ मन, वही संसार का दु᭫ मन”94  

4.7.3.  रा᳦भाषा का सवाल और िह᭠दी  

भाषा का स᭥ब᭠ध मु᭎य ᱨप से सं᭭कृित से होता ह ैᳰक᭠तु भारत के स᭠दभᭅ मᱶ इसका स᭥ब᭠ध 
                                                             
92 वही, पृ᳧ 69 
93 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा ह,ै पृ᳧ 69 
94 वही, पृ᳧ 22 
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राजनीित से भी ह।ै इसका कारण भारत मᱶ भाषाᲐ कᳱ बᱟलता ह।ै लगभग ᮧभुख भाषाएँ 

समृ᳍ भी ह।ᱹ ऐसे मᱶ रा᳦ भाषा ᳰकसे बनाई जाए यह ᮧ᳤ राजनीित से जुड़ जाता ह।ै यही 

कारण है ᳰक आजादी के बाद भारत के सामने एक बड़ी चुनौती थी, रा᳦भाषा के ᱨप मᱶ 

ᳰकसी एक भाषा को चुनने कᳱ। भारत कᳱ सभी भाषाᲐ का ज᭠म सं᭭कृत से माना जाता है 

लेᳰकन इनके बीच बᱟत भेद है, इनकᳱ िलिपयाँ भी अलग-अलग ह।ᱹ ऐसे मᱶ ᳰकसी एक भाषा 

का चुनाव मुि᭫कल हो जाता ह।ै डॉ. रिव᭠ᮤनाथ ᮰ीवा᭭तव ने िलखा ह ैᳰक “बᱟभाषा-भाषी 

देश कᳱ स᭥ᮧेषण-᳞व᭭था अिनवायᭅतः स᭥पकᭅ  भाषा अथाᭅत् वृहत् आयाम पर ‘ᳲलगुआ- ᱶᮨ का’ 

को ज᭠म देती ह।ै रा᳦ीय स᭠दभᭅ मᱶ कभी इसका ᱨप राजभाषा को ज᭠म देती ह ैऔर कभी 

रा᳦भाषा को।”95 देश कᳱ आजादी के समय तक िह᭠दी एक बड़े भूभाग कᳱ स᭥ᮧेषण कᳱ 

भाषा बन चुकᳱ थी ᳰक᭠तु दिᭃण भारत मᱶ िह᭠दी का ᮧचार-ᮧसार उतना नहᱭ हो सका था। 

दसूरी बात थी िह᭠दी राजकाज कᳱ भी भाषा नहᱭ थी। अंᮕेज के आने के बाद ᮧशासिनक 

कायᭅ के िलए अंᮕेजी का ᮧयोग होता था और उससे पूवᭅ मुग़ल काल मᱶ अरबी-फारसी मᱶ। 

िजसे जानने वालᲂ कᳱ सं᭎या कम थी। रा᳦िपता महा᭜मा गाँधी ने ‘राजभाषा’ के िलए 

िन᳜िलिखत लᭃण बताए थे- 

1. अमलदारᲂ के िलए वह भाषा सरल होनी चािहए। 

2. उस भाषा के ᳇ारा भारतवषᭅ का आपसी धाᳶमक, आᳶथक और राजनीितक ᳞वहार 

हो सकना चािहए। 

3. यह जᱨरी ह ैᳰक भारतवषᭅ के बᱟत से लोग उस भाषा को बोलते हᲂ। 

4. रा᳦ के िलए वह भाषा आसान होनी चािहए। 

5. उस भाषा का िवचार करते समय ᳰकसी ᭃिणक या अ᭨प ᭭थायी ि᭭थित पर जोर 

नहᱭ देना चािहए। 

                                                             
95 ᮰ीवा᭭तव, रिव᭠ᮤनाथ, भाषाई अि᭭मता और िह᭠दी, पृ᳧ 60 
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इन लᭃणᲂ पर िह᭠दी भाषा िब᭨कुल खरी उतरती है।96 ऐसे मᱶ िह᭠दी को समथᭅन िमलना 

᭭वाभािवक था।  

िह᭠दी को भारत कᳱ राजभाषा के ᱨप मᱶ 14 िसत᭥बर 1949 को ᭭वीकार ᳰकया गया। 

इसके बाद संिवधान मᱶ राजभाषा के स᭥ब᭠ध मᱶ धारा 343 से 352 तक कᳱ ᳞व᭭था कᳱ 

गई। भारतीय संिवधान के अनु᭒छेद 343 के अनुसार संघ कᳱ राजभाषा िह᭠दी और िलिप 

देवनागरी ᭭वीकार कᳱ गई पर᭠तु अनु᭒छेद के ख᭛ड 2 के अनुसार संिवधान के ᮧार᭥भ से 15 

वषᲄ कᳱ कालाविध के िलए उन सब कायᲄ के िलए अंᮕेजी भाषा ᮧयोग कᳱ जाती रहगेी 

िजनके िलए वह ऐसे ᮧार᭥भ से पहले ᮧयोग कᳱ जाती थी। और तकᭅ  ᳰदया गया ᳰक “अंᮕेजी 

के ᭭थान पर ᮧशासिनक ᳞वहार ᭃेᮢ मᱶ त᭜काल ᮧयोग मᱶ लाने के िलए िह᭠दी भाषा न तो 

समथᭅ है और न ही उतनी िवकिसत।”97 िह᭠दी के ᮧित ऐसा ᳞वहार देख नेपाली ने ᮧ᳤ 

ᳰकया— 

“᭍यᲂ रखते हो सीिमत इसको  

तुम सᳰदयᲂ से ᮧ᭭तावᲂ तक”98 

और साथ ही सलाह भी दी ᳰक – 

“औरᲂ कᳱ िभᭃा से पहले  

तुम इसे सहारे अपने दो  

िह᭠दी ह ैभारत कᳱ बोली  

तो अपने आप पनपने दो”99  

नेपाली िह᭠दी को रा᳦ीय एकता मᱶ बाँधने वाले सूᮢ के ᱨप मᱶ देखते थे। इसीिलए उ᭠हᲂने ने 

िलखा है- “एक देश, एक रा᳦, एक रा᳦भाषा / एकता ᭭वत᭠ᮢ देश कᳱ ᭔वल᭠त आशा”100  

                                                             
96 https://hi.wikipedia.org/wiki/भारत_कᳱ_राजभाषा_के_ᱨप_मᱶ_िह᭠दी  
97 ᮰ीवा᭭तव, रिव᭠ᮤनाथ, भाषाई अि᭭मता और िह᭠दी, पृ᳧ 60-61 
98 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा ह,ै पृ᳧ 63  
99 वही, पृ᳧ 63 

https://hi.wikipedia.org/wiki/
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रा᳦ भाषा कᳱ चयन के पृ᳧भूिम मᱶ जातीय ᮧमािणकता कᳱ आव᭫यकता होती ह।ै डॉ. 

रिव᭠ᮤनाथ ᮰ीवा᭭तव ने ᭭प᳥ ᳰकया ह ैᳰक “रा᳦भाषा का स᭥ब᭠ध रा᳦ीयता (नेशनिल᭔म) 

से रहता ह।ै उसके पीछे जातीय ᮧमािणकता और ‘ᮕेट ᮝेिडशन’ कᳱ शिᲦ काम करती ह ैऔर 

उसके सहारे समाज रा᳦ के ᭭तर पर समाज और सं᭭कृित के स᭠दभᭅ मᱶ तादा᭜᭥य ᭭थािपत 

करता ह।ै और सामािजक अि᭭मता िस᳍ करता ह।ै101 गोपाल ᳲसह नेपाली ने इस ᮕेट 

ᮝेिडशन को रेखांᳰकत करते ᱟए िलखा है— 

“नादान नहᱭ थे हᳯर᳟᭠ᮤ, / मितराम नहᱭ थे बुि᳍हीन  

जो कलम चलाकर िह᭠दी मᱶ / रचना करते थे िनत नवीन  

इस भाषा मᱶ हर ‘मीरा’ को / मोहन कᳱ माला जपने दो  

**    **   ** 

ᮧितभा हो तो कुछ सृि᳥ करो / सᳰदयᲂ कᳱ बनी िबगाड़ो मत  

किव सूर िबहारी तुलसी का / िबᱧवा नरम उखाड़ो मत”102  

गोपाल ᳲसह नेपाली ने अᮧैल 1955 मᱶ यह (िह᭠दी है भारत कᳱ बोली) िलखी और इसी वषᭅ 

जुलाई मᱶ राजभाषा आयोग का गठन ᱟआ। सन् 1957 मᱶ आयोग कᳱ िसफाᳯरशᲂ कᳱ 

समीᭃा करने के िलए एक संसदीय सिमित का गठन ᱟआ। सन् 1959 मᱶ सिमित ने रा᳦पित 

के सामने िसफाᳯरश कᳱ ᳰक “अंᮕेजी का ᮧयोग अभी यथावत बना रह ेऔर िह᭠दी कᳱ समृि᳍ 

और िवकास मᱶ और गित लाने के िलए सरकार ᮧय᳀ करे।”103 सन् 1960 से पूणᭅ िह᭠दी 

राजभाषा बनाने कᳱ ᮧᳰᮓया तेज ᱟई तो देश मᱶ कई ᭃेᮢᲂ मᱶ िवरोध भी शुᱨ हो गया। 

“दिᭃण भारत के रा᭔यᲂ मᱶ रहन ेवालᲂ को लगता था ᳰक िह᭠दी के लागू हो जाने से वे उᱫर 

भारतीयᲂ के मुकाबले िविभ᳖ ᭃेᮢᲂ मᱶ कमजोर ि᭭थित मᱶ हो जाएगी।”104 ऐसे मᱶ 

                                                                                                                                                                               
100 वही, पृ᳧ 71 
101 ᮰ीवा᭭तव, रिव᭠ᮤनाथ, भाषाई अि᭭मता और िह᭠दी, पृ᳧ 60 
102 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा ह,ै पृ᳧ 64-65 
103 वही, पृ᳧ 61 
104 https://satyagrah.scroll.in/article/27133/26-january-1965-hindi-official-

https://satyagrah.scroll.in/article/27133/26-january-1965-hindi-official-
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आव᭫यकता थी ᳰक भाषाई सा᭥ᮧदाियकता को भड़कने से रोका जाए। किव गोपाल ᳲसह 

नेपाली ने एक सजग नागᳯरक होने के नाते इस दािय᭜व को ᭭वीकार ᳰकया और किव मंच से 

िह᭠दी को रा᳦ीयता से जोड़कर अपने गीत गुनगुनाने लग—े 

“कोᳯट-कोᳯट ᳞िᲦ यहाँ  

संघ यहाँ, शिᲦ यहाँ  

जाित-धमᭅ भेद न कर  

एक रा᳦-भिᲦ यहाँ  

एक ही ᭃुधा समᮕ, एक ही िपपासा  

एक देश, एक रा᳦, एक रा᳦भाषा”105 

किव गोपाल ᳲसह नेपाली ने ᭭प᳥ ᳰकया ᳰक हम बᱟत मुि᭫कल से आजाद ᱟए ह।ᱹ अगर हममᱶ 

फुट आया तो हमᱶ कुछ ᮧा᳙ नहᱭ होगा िसवाय िबखरने के— 

“मेल मᱶ समृि᳍ और फुट मᱶ िनराशा  

एक देश एक रा᳦ एक रा᳦भाषा”106 

इसिलए वे आ᭮वान करते हᱹ— 

“रा᳦ से मनु᭬य जुड़े  

जा रही बहार मुड़े  

देश हो ᭭वत᭠ᮢ-सुखी  

᳞ोम मᱶ िनशान उड़े”107 

                                                                                                                                                                               

language-south-india-protests 
105 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 71 
106 वही, पृ᳧ 71 
107 वही, पृ᳧ 71  
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᭭प᳥ ह ैᳰक नेपाली िह᭠दी को रा᳦भाषा बनाए जाने के पᭃ मᱶ रह ेऔर उसे कमजोᳯरयᲂ के 

साथ ही लागू करने कᳱ वकालत करते रह।े उनका ᭭प᳥ मानना था ᳰक िह᭠दी है भारत कᳱ 

बोली, तो अपने आप पनपने दो। 

4.8. िन᭬कषᭅ  
नेपाली कᳱ किवता मᱶ अिभ᳞Ღ राजनीितक चेतना के के᭠ᮤ मᱶ भी मानव-मुिᲦ के साथ रा᳦ 

मुिᲦ ह।ै उसके राजनीित यथाथᭅ के दो पहलू हᱹ—पहला औपिनवेिशक सᱫा से मुिᲦ के िलए 

चल रह े रा᳦ीय आ᭠दोलन और दसूरा ᭭वाधीनता प᳟ात् भारत मᱶ लोकत᭠ᮢ कᳱ ᭭थापना 

और पड़ोसी देशᲂ के साथ स᭥ब᭠ध का िनवᭅहन। इन दोनᲂ पहलुᲐ मᱶ नेपाली कᳱ किवता का 

ᮧधान ल᭯य रा᳦ कᳱ अि᭭मता और उसकᳱ ᭭वाधीनता कᳱ रᭃा ह।ै नेपाली कᳱ दिृ᳥ मᱶ 

“िस᳍ा᭠त, धमᭅ कुछ और चीज, आजादी ह ै कुछ और चीज / सब कुछ ह ᱹ तᱧ-डाली-पᱫे, 

आजादी ह ैबुिनयादी-बीज”। इस कारण उ᭠हᲂने औपिनवेिशक सᱫा से मुिᲦ हतेु गाँधी के 

स᭜याᮕह, असहयोग और अᳲहसा के साथ-साथ भगत ᳲसह और सुभाषच᭠ᮤ बोस के उᮕवाद 

को अपना समथᭅन ᳰदया। पाᳰक᭭तान व चीन के साथ यु᳍ मᱶ अपनी रा᳦ीय अि᭭मता कᳱ 

रᭃा के िलए उ᭠हᲂने त᭜कालीन ᮧधानम᭠ᮢी पि᭛डत जवाहरलाल नेहᱨ को अᳲहसा का 

रा᭭ता छोड़ सीधे लड़ने कᳱ सलाह ᳰदया और देश-भर मᱶ घूम-घूमकर ‘वन-मैन आमᱮ’ बन 

आम जनता को देश कᳱ ᭭वाधीनता कᳱ रᭃा फनफना उठने के िलए ᮧेᳯरत ᳰकया।  

नेपाली कᳱ किवता के कई पᭃ ह।ᱹ नेपाली ने एक सजग नागᳯरक कᳱ भाँित देश कᳱ 

᭭वाधीनता कᳱ कामना अपनी किवता के मा᭟यम से ᳰकया। ᭭वाधीनता के प᳟ात ् वे 

रा᳦वादी बन जाते ह ᱹऔर पड़ोसी देश के साथ यु᳍ के समय पड़ोसी देशᲂ को हद मᱶ रहने कᳱ 

सलाह देते ह।ᱹ चँूᳰक यु᳍ लगातार नहᱭ चलता बीच-बीच मᱶ अवकाश भी हो जाता है। 

नेपाली इस अवकाश मᱶ देश कᳱ आ᭠तᳯरक ᳞व᭭था कᳱ आलोचना के साथ पि᭛डत 

जवाहरलाल नेहᱨ शासन-᳞व᭭था कᳱ आलोचना करते ह।ᱹ  
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नेपाली का िव᳡ास ᮧजात᭠ᮢ मᱶ था। एक ऐसा ᮧजात᭠ᮢ जो सा᭥यवादी हो। िजसमᱶ जनता 

को अिधकार, स᭥पिᱫ आᳰद मᱶ बराबर का हक हो। नेपाली ने भारत मᱶ ही नहᱭ नेपाल तथा 

पाᳰक᭭तान मᱶ भी समाजवादी ᮧजात᭠ᮢ कᳱ कामना कᳱ।  
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पाचँवा ँअ᭟याय 

गोपाल ᳲसह नपेाली कᳱ किवता मᱶ सां᭭ कृितक यथाथᭅ 

 

 

 

5.1. ᮧ᭭तावना  

ᮧ᭜येक देश कᳱ अपनी सं᭭कृित होती ह।ै सं᭭कृित के अपने मू᭨य होते ह।ᱹ रचनाकार का 

स᭥ब᭠ध मू᭨यᲂ से होता ह,ै इसिलए उसका स᭥ब᭠ध सं᭭कृित से अिनवायᭅ ᱨप से होता ह।ै 

रचनाकार कᳱ मानिसक संरचना के िनमाᭅण मᱶ भी सं᭭कृित कᳱ भूिमका होती ह।ै इसिलए 

रचनाकार जो कुछ भी रचता ह ैउसमᱶ सां᭭कृितक यथाथᭅ कᳱ अिभ᳞िᲦ होती ह।ै नेपाली 

कᳱ किवता मᱶ सां᭭कृितक यथाथᭅ का अनुशीलन करने से पहले सं᭭कृित तᱬव कᳱ पᳯरभाषा 

एवं ᭭वᱨप पर एक नजर डालना समीचीन होगा।  

5.2. सं᭭कृित अथᭅ एवं पᳯरभाषा 

सं᭭कृित का हम सबके जीवन मᱶ ᳞ापक महᱬव ह।ै वह रा᳦ जीवन का आधार ह ᱹᳰकसी रा᳦ 

कᳱ पहचान मᱶ उसके सं᭭कृित तᱬव ही िनधाᭅरक होते ह।ᱹ सां᭭कृितक मानवीय इितहास कᳱ 

ᳰदशा तय करने वाली होती ह।ै वह ᳰकसी भी देश कᳱ ᮧाण वायु ह।ै एक देश कᳱ रीित, 

नीित, दशᭅन, कला, ᭄ान, जीवन-मू᭨य सब उसकᳱ सं᭭कृित के भीतर से ᱨपाियत होते हᱹ। 

यह एक गᳯरमापूणᭅ जीवन जीने कᳱ कला ह।ै सं᭭कृित श᭣द ‘सम’ उपसगᭅ पूवᭅक् कृत से ᳰकगन 
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ᮧ᭜यय लगाकर एवं भूषण अथᭅ से ‘सुट’ का आगम करके बना है, िजसका शाि᭣दक अथᭅ है -- 

संशोधन करना, उᱫम बनाना, सु᭠दर या पूणᭅ बनाना, पिवᮢ करना, शु᳍ करना। 

सं᭭कृित का अथᭅ िह᭠दी श᭣दकोष के अनुसार, सं᭭कृत ᱨप देने कᳱ ᳰᮓया, पᳯर᭬कृित सं᭭कर, 

अलंकृत करना या सजाना, आचरणगत पर᭥परा ह।ै1 

बाबु गुलाबराय के अनुसार सं᭭कृित श᭣द का स᭥ब᭠ध सं᭭कार से है, िजसका अथᭅ ह ै -- 

संशोधन करना, उᱫम बनाना, पᳯर᭬कार करना ‘सं᭭कृित’ श᭣द (भाषा वाचक) का भी यही 

अथᭅ ह।ै2  

अंᮕजेी मᱶ सं᭭कृित के िलए क᭨चर (culture) श᭣द का ᮧयोग ᳰकया जाता ह।ै जो लैᳯटन 

भाषा के क᭨ट या क᭨टस से िलया गया ह,ै िजसका अथᭅ होता है— जोतना, िवकिसत करना 

या पᳯर᭬कृत करना। 

मनु᭬य धरती पर सबसे िववेकशील ᮧाणी ह।ै बुि᳍ या िववेक ही उसे शेष ᮧाणी समाज से 

अलग करता ह।ै मनु᭬य अपने िवकास एवं उ᳖ित के िलए लगातार अधम करता ह।ै जो ᳰक 

उसके स᭤यता और सं᭭कृित का अंग होती ह।ै भौितक जᱨरतᲂ के अलावा वह अपने जीवन 

को ᳰदशा देने और उसे पᳯर᭬कृत करने के िलए जो कुछ भी ᳰᮓयाकलाप करता ह ै वह 

सं᭭कृित ह।ै सं᭭कृित उसका मानिसक पᳯर᭬कार करती ह।ै कला, सािह᭜य, दशᭅन, संगीत 

आ᭟या᭜म के ᳇ारा उसका आि᭜मक उ᳖यन करती ह।ै अपने मानिसक िवकास के िलए ᳰकया 

गया सारा उ᳒म ही सं᭭कृित के अ᭠तगᭅत आता ह।ै अनेक िव᳇ानᲂ ने सं᭭ कृित को पᳯरभािषत 

करने का ᮧयास ᳰकया ह ैिजससे सं᭭कृित जैसे िव᭭तृत एवं सू᭯म तᱬव को समझने मᱶ मदद 

िमलती ह।ै 

                                                             
1 बाहरी, हरदेव (स᭥पादक), िह᭠दी श᭣दकोष, पृ᳧ 794 
2 बाबू, गुलाबराय, भारतीय सं᭭कृित, पृ᳧ 3 
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रामिवलास शमाᭅ के अनुसार ‘सं᭭कृित एक ᳞ापक श᭣द ह।ै उनके अ᭠तगᭅत मनु᭬य का 

आचरण, उसका भाव जगत, िवचारधारा, सािह᭜य कला, िव᭄ान ये सभी आ जाते ह।ᱹ ᮩᳬ 

कᳱ तरह सं᭭कृित ᳞Ღ एवं अ᳞Ღ दोनᲂ ह।ᱹ’3  आचायᭅ हजारीᮧसाद ि᳇वेदी के अनुसार, 

‘सं᭭कृित मनु᭬य कᳱ िविवध साधनाᲐ कᳱ सवᲃᱫम पᳯरणित ह।ै’4 डॉ. स᭜यकेतु िव᳒ालंकार 

के श᭣दᲂ मᱶ, ‘िच᭠तन ᳇ारा अपने जीवन को सरस, सु᭠दर व क᭨याणमय बनाने के िलए 

मनु᭬य जो ᮧय᳀ करता है, उसका परीᭃण सं᭭कृित के ᱨपमᱶ ᮧा᳙ होता ह।ै’5  रामधारी ᳲसह 

‘ᳰदनकर’ के मत मᱶ ‘असल मᱶ सं᭭कृित िज᭠दगी का एक तरीका ह ैऔर वह तरीका सᳰदयᲂ से 

जमा होकर उस समाज मᱶ छाया रहता है िजसमᱶ हम ज᭠म लेते ह।ᱹ’6  रेगेᳲलफ ᮩाउन के 

अनुसार, ‘सं᭭कृित वह ᮧᳰᮓया है, िजसके मा᭟यम से ᳰकसी सामािजक वगᭅ या ᮰ेणी मᱶ 

िवचार अनुभूित या ᳰᮓया के सुसं᭭कृत ढंग एक ᳞िᲦ से दसूरे तक और एक पीढ़ी से दसूरी 

पीढ़ी तक संᮓा᭠त ᳰकए जाते ह।ᱹ’7  

एडबडᭅ टाइलर के अनुसार, ‘सं᭭कृत अपने मानव शाᳫीय’ अथᭅ मᱶ उस सि᳖कट पᳯरक᭨पना 

को कहते हᱹ, िजनमᱶ ᭄ान, िव᳡ास, कला, नैितकता, िविधिवधान, रीित-ᳯरवाज और अ᭠य 

᳞वहार सि᭥मिलत हᱹ, िज᭠हᱶ मनु᭬य अपने समाज से ᮕहण करता ह।ै’8  

                                                             
3 शमाᭅ, रामिवलास, सं᭭कृित और जातीयता, पृ᳧ 100 
4 ि᳇वेदी, हजारीᮧसाद, अशोक के फूल, पृ᳧ 15 
5 िव᳒ालंकार, स᭜यकेतु, भारतीय सं᭭कृित और उसका इितहास, पृ᳧ 16 
6 ᳰदनकर, रामधारी ᳲसह, सं᭭कृित के चार अ᭟याय, पृ᳧ 653 
7 William, A. Darity Jr., International encyelopedia of social science part-3, 

page no. 536 
8 बाबूराम, िह᭠दी िनब᭠ध सािह᭜य का सां᭭कृितक अ᭟ययन, पृ᳧ 91 पर उ᭞धृत 
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संᭃेप मᱶ सं᭭कृित ᳰकसी मानव-समाज अथवा रा᳦ को कला, दशᭅन, धमᭅ, सािह᭜य, िवचार, 

आᳰद तᱬवᲂ के मा᭟यम से पहचान देने वाली ᮧᳰᮓया ह।ै यह ᳰकसी देश, समाज या जाित का 

ᮧण ह,ै वहᱭ से इसे जीवन िमलता ह।ै सं᭭कृित के कार᬴ ही मनु᭬य िवकास कᳱ ᮧᳰᮓया मᱶ 

अ᭠य जीवᲂ कᳱ तुलना मᱶ ᮰े᳧, सफल एवं िवकिसत ᮧाणी ह।ै ᳰकसी देश कᳱ सां᭭कृितक 

पहचान िनᳶमत करने मᱶ उसके िविभ᳖ घटकᲂ का योगदान होता ह।ै सवᭅᮧथम उस देश का 

भौगोिलक पᳯरवेश एवं ᮧकृित कᳱ चेतना ह।ै भाषा और सािह᭜य उसे आवाज़ देते ह।ᱹ उसके 

᳇ारा वह एक पीढ़ी से दसूरी पीढी  एक समाज से दसूरे समाज और ᳞ि᳥ से समि᳥ तक 

स᭥ᮧेषण करता ह।ै धमᭅ, दशᭅन एवं आ᭟या᭜म उसकᳱ जीवन शैली एवं मू᭨यᲂ को िनधाᭅᳯरत 

करते ह।ᱹ कला, संगीत आᳰद उस देश के सौ᭠दयᭅ-बोध जीवनािभमुखता को अिभ᳞ंिजत 

करते ह।ᱹ 

सं᭭कृित कᳱ कितपय िवशेषताएँ भी ह।ᱹ वह एक समाज मᱶ सतत चलने वाली ᮧᳰᮓया ह।ै 

पहले से बनी-बनाई कोई व᭭तु नहᱭ। मनु᭬य अपने िवकास ᮓम मᱶ सं᭭कृित को अᳶजत करता 

ह।ै सᳰदयᲂ से घात-ᮧितघात, पᳯरवतᭅन, िच᭠तन, खोज आᳰद के ᳇ारा ᳰकसी समाज या रा᳦ 

कᳱ सं᭭कृित अपना ᱨप ᮕहण करती ह।ै इसीिलए वह पᳯरवतᭅनशील और गितशील होती ह।ै 

समय के अनुᱨप उसके ᭭वᱨप मᱶ पᳯरवतᭅन होता रहता ह।ै यह सामुदाियक चेतना कᳱ 

ᮧᳰᮓया ह।ै सं᭭कृित समि᳥ के भीतर ज᭠म लेती ह।ै 

भारतीय सं᭭कृित िव᳡ कᳱ महानतम सं᭭कृितयᲂ मᱶ से एक ह।ै इसकᳱ कुछ िविश᳥ताएँ इसे 

िव᳡ कᳱ अ᭠य सं᭭कृितयᲂ से एक अलग दजाᭅ देती ह।ᱹ यह सं᭭कृित अ᭜य᭠त उदार, िवशाल, 

सम᭠यवादी, सिह᭬णु एवं सशᲦ रही ह।ै भारतीय िवचारकᲂ ने आᳰदकाल से ही स᭥पूणᭅ 

िव᳡ को एक पᳯरवार मानते ᱟए सम᭭त जगत के क᭨याण का उ᳃ोष ᳰकया। इसके िस᳍ा᭠त 

सम᭭त मानव-जाित के क᭨याण के िलए ह।ै ‘वसुधवै कुटु᭥बकम्’ - सवᱷ भव᭠तु सुिखना 

सवᱷस᭠तु िनरामया इस सं᭭कृित का मूल म᭠ᮢ ह।ᱹ भारतीय मनीिषयᲂ ने संसार को अᳲहसा, 
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स᭜य, ᭠याय, कᱧणा, मैᮢी, समता का स᭠दशे ᳰदया। यह सं᭭कृित भौितक उ᳖ित के साथ 

आि᭜मक उ᳖ित पर िवशेष बल देती ह ै᭍यᲂᳰक आ᭜म उ᳖यन ही मनु᭬य को ᮧाणी जगत मᱶ 

᮰े᳧ और िववेकवान बनाता ह।ै इसीिलए उसे योग, िनयम, आसन, संयम, ᮧाणायाम का 

म᭠ᮢ ᳰदया ताᳰक मनु᭬य अपने जीवन को सही अथᭅ दे सके। जीवन को ᳞वि᭭थत करने के 

िलए चार आ᮰म और पुᱧषाथᭅ कᳱ क᭨पना कᳱ गई। गीता के ᳇ारा िन᭬कासन कमᭅ का 

िस᳍ा᭠त ᮧितपाᳰदत ᳰकया गया। इन सम᭭त िस᳍ा᭠तᲂ का उ᳎े᭫य रहा मनु᭬य अपनी भौितक 

उ᳖ित के साथ आि᭜मक िवकास कर सके। आ᭜म के अलावा शेष के बारे मᱶ भी िवचार करे। 

सह अि᭭त᭜व कᳱ भावना से सभी ᮧािणयᲂ मᱶ स᳊ाव कायम हो सकता ह ै एवं जीवन मᱶ 

शाि᭠त, स᭠तोष कᳱ ᮧाि᳙ होती ह।ै कुल िमलाकर भारतीय सं᭭कृित का यही मु᭎य ᱨप ह।ै  

दिुनया के ᮧ᭜येक देश कᳱ अपनी एक सं᭭कृित होती ह,ै जो उसकᳱ पहचान को िनधाᭅᳯरत 

करती ह।ै उस सं᭭कृित के ᮧित हर ᳞िᲦ का अपना नजᳯरया भी होता ह।ै वह सं᭭कृित के 

मू᭨यवान तᱬवᲂ को अपनाता ह ै उसके अ᭠तᳶवरोधᲂ को भी सामने लाता ह।ै एक लेखक, 

िवचारक, किव के िलए यह मू᭨यांकन काफᳱ महᱬव रखता ह।ै नेपाली ने भी अपनी 

किवताᲐ मᱶ भारतीय सं᭭कृित के ᭭वᱨप को अिभ᳞ंिजत ᳰकया ह।ै उसके िविश᳥ ᭭वᱨप को 

᳞ा᭎याियत करने का ᮧय᳀ ᳰकया ह।ै एवं उस पर अपनी ᮧितᳰᮓया भी दी ह।ै यहाँ उनकᳱ 

किवताᲐ मᱶ सां᭭कृितक का अ᭟ययन ᮧ᭭तुत ह।ै  

5.3. सं᭭कृित और भौगोिलक पᳯरवशे  

ᳰकसी देश कᳱ सं᭭कृित का िनमाᭅण करने मᱶ उसके भौगोिलक पᳯरवेश कᳱ महᱬवपूणᭅ भूिमका 

होती ह।ै वहाँ के िनवािसयᲂ के जीवन दशᭅन, ᳰदनचयाᭅ, सामािजक ि᭭थित पर भौगोिलक 

ᮧभाव िवशेष तौर पर पड़ता ह।ै देश कᳱ जलवायु, भूिम और भौितक समृि᳍ ही वहाँ कᳱ 

सां᭭कृितक उ᳖ित कᳱ ᱨपरेखा बनाती ह।ै ᮧकृित कᳱ सुषमा, उसकᳱ िविवधता से उस देश के 

िनवासी हᳶषत होते ह ᱹउसके ᮧित अनुराग रखते हᱹ, ᮧकृित भी उनके जीवन को ᮧभािवत 
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करती ह।ै भारत जैसे िवशाल देश मᱶ भौगोिलक िविवधता और िव᭭तार उसकᳱ सं᭭कृित कᳱ 

अनेकता मᱶ एकता का गुण ᮧदान करती ह।ै भारत के िव᭭तृत भूभाग मᱶ उᱫर मᱶ िवशाल 

िहमालय तो दिᭃण मᱶ सागर का अन᭠त िव᭭तार ह।ै वहᱭ देश के भीतर बहने वाली तमाम 

नᳰदयाँ, वन ᭃेᮢ, पवᭅत, पठार, रेिग᭭तान भी ह।ᱹ एक ही भूभाग मᱶ ᮧकृित के इतने िविवध 

ᱨप उस देश मᱶ िनवास करने वाली िविभ᳖ जाितयᲂ को एकता के सूᮢ मᱶ भी बाँधती है। 

भारतीय सं᭭कृित मᱶ ᮧकृित को एक जीव᭠त सᱫा के ᱨप मᱶ देखा गया ह।ै वह हमारी 

᭭मृितयᲂ, पर᭥परा कᳱ वाहक ह।ै वे हमारे जीवन को संचािलत करने वाली ह।ै हमारे बᱟत 

से जीवन मू᭨य, आ᭭थाएँ, रीित-ᳯरवाज, लोक-कथाएँ ᮧकृित से नािभनाल ब᳍ ह।ᱹ  

इसी कारण एक भारतीय नागᳯरक िजतना ही जुड़ाव िहमालय से अनुभव करता ह ैउतना 

ही वह दिᭃण मᱶ रामे᳡रम् और क᭠याकुमारी से। गंगा के ही जैसे पू᭔य उसके िलए नमᭅदा 

और यमुना भी ह।ै िहमालय उसके गौरव और अि᭭मता का ᮧतीक ह।ै इस तरह भारत का 

भौगािलक पᳯरवेश उसके सां᭭कृितक बोध का एक अिनवायᭅ िह᭭सा है, उसके बगैर भारतीय 

सं᭭कृित कᳱ पᳯरक᭨पना अधूरी ही रह जाएगी। गोपाल ᳲसह नेपाली ने सं᭭कृित के अिनवायᭅ 

तᱬव के ᱨप मᱶ उसकᳱ सुषमा, वैभव का वणᭅन ᳰकया ह।ै उनके लगभग सभी का᳞-संᮕहᲂ मᱶ 

भारत कᳱ ᮧाकृितक छटा, उसके िविवध ᱨपᲂ का िचᮢांकन िमलता ह।ै उनकᳱ का᳞ 

अनुभूितयᲂ मᱶ िहमालय, गंगा, यमुना के िब᭥ब ᮧमुखता से उभरकर आते ह।ᱹ इनमᱶ भी 

उ᭠हᲂने पवᭅतराज िहमालय को अपनी सां᭭कृितक अि᭭मता का मु᭎य ᮧतीक बनाया है 

᭍यᲂᳰक िहमालय भारत का भाल है, उसके ᮧ᭜येक नागᳯरक का गौरव है, ᮧेरणा᮲ोत ह।ै 

िहमालय कᳱ िवराटता किव को अिभभूत करती ह।ै उसके उ᳖त िशखर का सूयᭅ भी 

अिभन᭠दन करता ह।ै वह पूरी धरती का ऐ᳡यᭅ ह।ै िहमालय कᳱ िवशालता किव के भीतर 

रा᳦ीयता के भाव को जाᮕत करती ह।ै वह उसकᳱ िवराटता पर मु᭏ध होकर कहता ह—ै 

“इतनी ऊँची इसकᳱ चᲂटी ᳰक सकत धरती का ताज यही 
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पवᭅत पहाड़ से भरी धरा पर केवल पवᭅतराज यही।”9 

िहमालय िसफᭅ  िवराटता का ही ᮧतीक नहᱭ ह ैवह जीवनदाता भी ह।ै उसकᳱ गोद मᱶ एक 

िवशाल स᭤यता पलती ह।ै असं᭎य मू᭨यवान पेड़-पौधे, जड़ी-बूᳯटयाँ ह ᱹवहाँ। उसकᳱ छाया मᱶ 

ऋिषयᲂ, मुिनयᲂ ने िच᭠तन ᳰकया। जीवन के गूढ़ रह᭭य खोजे। पितत पावनी गंगा उसकᳱ 

गोद से िनकली। उसकᳱ अिवचलता, अटलता मनु᭬य को धैयᭅ, उ᳎ाम साहस कᳱ अनवरत 

ᮧेरणा देती ह।ै वह मनु᭬य कᳱ जय याᮢा कᳱ साᭃी है। जो भी उसकᳱ छाँव मᱶ रहा ᭭वयं को 

अथᭅ स᭥प᳖ कर गया। किव के श᭣दᲂ मᱶ— 

“इसकᳱ गोदी मᱶ जो रह ले, वह मन का ᳰदया जलाता 

िगᳯरराज िहमालय से भारत का, कुछ ऐसा ही नाता ह।ै”10  

िहमालय भारत का ᭭वािभमान ह।ै भारत कᳱ िजजीिवषा ह।ै वह मौसम कᳱ ᮧितकूल 

पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ भी उसके नागᳯरकᲂ को अिवचिलत रहने कᳱ ᮧेरणा देता ह।ै वह नैरारथ को 

दरू कर जीवन, ऊजाᭅ और ᭔योित का संचरण करने वाला ह।ै वह तो ᭭वयं ᭔योित पुंज है। 

सूयᭅ कᳱ सुनहली ᳰकरणᲂ मᱶ जगम होता िहमालय मनु᭬य को कभी न हारने और थकने कᳱ 

ᮧेरणा दतेा ह।ै वह हमारा पथ ᮧदशᭅक है— 

“पथ हाथ पकड़कर ᳰदखा ᳰदया 

मंिजल तक दीपक जला  

पर मुझको उठा िलया।“11 

                                                             
9 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 18 
10 वही, पृ᳧ 19 
11 वही, पृ᳧ 21 
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किव का मानना है सृि᳥ के आर᭥भ के साथ ही िहमालय का भी ज᭠म ᱟआ। वह अनाᳰद काल 

से भारत का रᭃक ह।ै उसका ᮧहरी ह।ै उसके िवशाल वृᭃ के तले भारत कᳱ जनता िन᳇ᲈ᳇ 

होकर जीवन-यापन करती ह।ै 

“जब से ᱟई दिुनया शुᱨ च᭠दा तने, तारे बने 

नᳰदयाँ, िहमालय, िस᭠ध ुिह᭠दु᭭ तान के तारे बने। 

तब से िहमालय ह ैखड़ा, सटकर हमारी ढाल से।”12 

िहमालय का सौ᭠दयᭅ अिखल िव᳡ मᱶ अनुपम ह।ै उसका धवल ᱨप मानव जीवन को आलोक 

से भर देता ह।ै बफᭅ  कᳱ िबछी चादरᱶ उसके तन पर तो म᭭त᭬क के ऊपर उड़ते उᲰवल 

बादल। यह शोभा ही िनराली ह।ै और उसके आँचल मᱶ तᱧ-वृᭃᲂ कᳱ अकूत स᭥पदा, गोद से 

िनकलती शीतल नᳰदयाँ, और सुरिभत पवन के झᲂके यह समᮕ सु᭠दरता भारत का 

अिभमान ह।ै वह पूरे भारत वषᭅ कᳱ हा᳸दक अिभ᳞िᲦ ह।ै उसकᳱ अिभलाषाᲐ का पुंज 

है— 

“नीचे िहम, ऊपर घन उᲰवल 

यह संसार िहमालय ह।ै 

भारत का जो कुछ कहना ह ै

उसका उ᳄ार िहमालय ह।ै”13 

िहमालय कᳱ चोᳯटयाँ दरू-दरू तक फैली ᱟई ह।ᱹ उन चोᳯटयᲂ के बीच मᱶ तरह-तरह के वृᭃ-

लता िखलते ह।ᱹ बफᭅ  से लदी चोᳯटयᲂ के संग वन-फूल् कᳱ रंगीन कतारᱶ और उस पर पड़ती 

च᭠ᮤ ᳰकरणᲂ उसे अपूवᭅ सुषमा ᮧदान करती ह।ै िहमालय के इस अᮧितम सौ᭠दयᭅ पर रीझता 

ᱟआ किव कहता ह ै- 

                                                             
12 वही, पृ᳧ 107 
13 गोपाल, ᳲसह नेपाली, नीिलमा, पृ᳧ 75 
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“चली गई ह ैदरू-दरू तक 

यह ऊँची-ऊँची गᳯरमाला 

नभ मᱶ मेघ उमड़ आया ह ै

िशखर िशखर पर िहम छाया।”14 

अपनी एक किवता ‘भारत अख᭛ड, भारत िवशाल’ मᱶ उ᭠हᲂने भारत के िव᭭तृत भू-दृ᭫ य कᳱ 

समृि᳍ को वᳶणत ᳰकया ह।ै भारत के भूगोल मᱶ भारत माता कᳱ छिव देखते ᱟए सु᭠दर मातृ 

᭭तवन रचा ह।ै चारᲂ ᳰदशाᲐ मᱶ उसकᳱ ᮧाकृितक सु᭠दरता कैसे ᱡदय को गᳶवत, पुलᳰकत 

करती ह ैयह इस किवता मᱶ बᱟत हा᳸दकता के साथ अिभ᳞ंिजत ह।ै दिᭃण के बारे मᱶ जहाँ 

सागर िनिशᳰदन भारत माता के चरण पखारता है, उ᭠हᲂने िलखा ह ै– 

“भारत-पद-तल 

नील जलो᭜पल 

लंका का जल 

लंका का ᭭थल 

शु᳍ चरण-जल 

हरता किल-मल 

िनशᳰदन पल-पल।”15 

भारत नᳰदयᲂ का देश ह।ै इसकᳱ स᭤यता नᳰदयᲂ के ᳰकनारे ही प᭨लिवत-पुि᭬पत ᱟई ह।ै 

िहमालय कᳱ तलहटी से िनकलने वाली अनेक नᳰदयᲂ ने भारत के ᮧाकृितक पᳯरवेश को खूब 

समृ᳍ ᳰकया ह।ै इन जीवनदाियनी नᳰदयᲂ मᱶ गंगा, यमुना, सर᭭वती, नमᭅदा का भारतीय 

जनमानस मᱶ िवशेष आदर रहा ह।ै यह माᮢ नदी ही नहᱭ भारतीय जन के जीवन का आधार 

                                                             
14 नेपाली, गोपाल ᳲसह, पंचमी, पृ᳧ 45-46 
15 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 111 
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ह।ै वह उसके इितहास, पर᭥परा, जय-याᮢा कᳱ साᭃी ह।ै भारतीय वाᲪय मᱶ इसकᳱ नᳰदयᲂ 

कᳱ ᭭तुित िमलती ह।ै वेद, उपिनषद,् पुराण आᳰद सािह᭜य मᱶ भारत कᳱ नᳰदयᲂ का बᱟिवध 

᭭तवन ᳰकया गया ह।ै 

गोपाल ᳲसह नेपाली ने भी अपनी किवताᲐ मᱶ भारत कᳱ नᳰदयᲂ के सां᭭कृितक महᱬव को 

िचिᮢत ᳰकया ह।ै उनकᳱ किवताᲐ मᱶ गंगा, यमुना आᳰद नᳰदयᲂ कᳱ सतत उपि᭭थित है। 

उ᭠हᲂने इनके महᱬव पर अपनी किवताᲐ मᱶ अनूठे िब᭥ब रचा ह।ै 

भारत के हर ᮧा᭠त मᱶ बहने वाली नᳰदयाँ जीवन कᳱ धाराएँ ह।ᱹ उनका कल-कल ᮧवाह 

भारत माता का नानािवध अिभषेक करता ह।ै यह नᳰदयाँ भारत माता के आँचल कᳱ 

हᳯरयाली ह।ै जब तक इनका अिवरल ᮧवाह है, यह देश भी सदा ऊजाᭅवान है, इसकᳱ शोभा 

भी इनके रहते कभी ᭃीण नहᱭ हो सकती। नेपाली ने िविभ᳖ नᳰदयᲂ के महᱬव पर िलखा 

है— 

“गगंा लेकर चली अ᭟यᭅ जल, यमुना लेकर फूल 

सागर लेने चला उमड़कर जननी कᳱ पद-धूल 

दीप िलए ग᭛डकᳱ पधारी, प᳑ा गाती व᭠दन  

भारत माता के मि᭠दर मᱶ आज जनिन-पद-पूजन।”16 

तरह-तरह कᳱ एक-दसूरे के साथ चलती-बहती नᳰदयाँ मनु᭬य को एक स᭠दशे भी देती हᱹ 

एकता का। अपना भेद भुलाकर रा᳦-िनमाᭅण मᱶ एक-जुट होने का। ᱨप-रंग हमारा भले 

अलग हो पर हम सब साथ चलते ᱟए रा᳦ कᳱ उ᳖ित मᱶ उसके िवकास मᱶ सहयोग करᱶगे। 

हसँी-खुशी जीवन का सफर काटᱶगे। एक-दसूरे के दखु-सुख को सांझा करᱶगे। हरहराकर बहती 

ᱟई नᳰदयाँ मनु᭬य को यही स᭠दशे देती ह ै- 

                                                             
16 नेपाली, गोपाल ᳲसह, नवीन, पृ᳧ 52 



गो पा ल  ᳲस ह  ने पा ली  कᳱ  क िव ता  मᱶ  सां ᭭कृ ित क  य था थᭅ  | 199 

“यमुना का हाथ पकड़ गंगा तीरᲂ से रोज िनकलती ह ै

झुरमुट-झुरमुट मᱶ गाँव बसे, िचिड़यᲂ-सी नैया चलती है 

ये अपने हᱹ, तुम अपने हो, ᳰफर आनाकानी कहाँ ᱟई।”17 

भारत कᳱ नᳰदयᲂ मᱶ गंगा का िवशेष ᭭थान ह।ै शताि᭣दयᲂ से लोक मानस उसे अपना जीवन 

᮲ोत मानता ह।ै उसकᳱ पिवᮢता, शु᳍ता लोकिचᱫ को आहलाᳰदत करती ह।ै गंगा िसफᭅ  

नदी ही नहᱭ मुिᲦदाियनी भी ह।ै उसकᳱ धारा मᱶ डूबकर ᳞िᲦ अपने को कृताथᭅ समझता 

ह।ै उसका अनवरत ᮧवाह जीवन और मृ᭜यु के रह᭭य को ᮧकट करता ह।ै उᱫर भारत के 

उनके शहरᲂ से होकर बहने वाली गंगा ने मानव स᭤यता के कई गीत रचे ह।ᱹ उसकᳱ धारा 

अनेक ᭭मृितयᲂ को समेटे ᱟए ह।ᱹ बनारस, ᮧयाग, कानपुर, हᳯर᳇ार के घाट कᳱ सुषमा से 

आहलाᳰदत होते ह।ᱹ इन शहरᲂ के सौ᭠दयᭅ को गंगा ने एक नया आयाम ᳰदया ह।ै उसके ᮧवाह 

मᱶ नावᲂ के बेड़े ह ᱹतो कहᱭ शाम को गंगा आरती ह ैतो कहᱭ ᳰकनारᲂ पर म᭭ती करते बᲬे बूढ़े 

और जवान। कुल िमलाकर वह जीवन का आधार ह ै- 

“छूकर गंगा कᳱ लहरᲂ को 

जब ठ᭛डे झᲂके आते हᱹ,  

हम म᭭त-मगन हो जाते ह,ᱹ 

ᳰदल भर के झᲂके खाते ह!ᱹ”18 

गंगा जीवन जीने कᳱ कला िसखाती ह।ै उसकᳱ लहरᲂ पर जीवन और मृ᭜यु दोनᲂ ही उतरते 

ह।ᱹ एक ओर जीवन कᳱ हलचल मझेरे, वंशी, मादल, धोबी घाट, नौका-पतवार तो दसूरी 

ओर एक पंिᲦ मᱶ जलती िचताएँ। उदय और अ᭭त के दो िवरोधी िब᭥ब वह एक साथ समेटे 
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ह।ᱹ राग-िबराग का सह अि᭭त᭜व यह बताता ह ैज᭠म और मृ᭜यु एक ᮓम ह।ै मृ᭜यु का अथᭅ 

सब कुछ शा᭠त हो जाना नहᱭ ह ैवरन् पीछे से ᳰफर एक लहर आएगी जीवन का नया सृजन 

होगा और यह ᮧवाह अनवरत चलता रहगेा। गंगा कᳱ लहरᱶ मनु᭬य को यही स᭠दशे देती हᱹ। 

दखु और संताप को सहने का स᭠दशे। वह जीवन के ᮧित आ᭭थावान बनाती ह ैऔर कहती 

है, सुख-दखु िसᲥे के दो पहलू ह।ᱹ ज᭠म कᳱ तरह मृ᭜यु भी अिनवायᭅ ह,ै तो ᳰफर इससे 

िवचिलत ᭍या होना। गंगा के इस ममᭅ को आ᭜मसात कर नेपाली ने िलखा ह ै– 

“हर रोज िचताएँ सजती ह ᱹ

हर रोज मुसाᳰफर आते ह ᱹ

दिुनयावाले रोते रोते 

दिुनया पर आग लगाते हᱹ, 

गंगा को थोड़ी भ᭭म चढ़ा 

ᳰफर वे वापस हो जाते ह।ᱹ”19 

पंजाब पाँच नᳰदयᲂ का ᮧदेश ह।ै इसका नामकरण ही इसमᱶ बहने वाली पाँच नᳰदयᲂ रावी, 

सतलज, िचनाव, झेलम के नाम पर ᱟआ ह।ै यह नᳰदयाँ पंजाब का गौरव ह।ᱹ उसके 

गौरवपूणᭅ इितहास कᳱ साᭃी ह।ै इस धरती के मानक, गुᱧगोिव᭠द ᳲसह जैसे महापुᱧष हमᱶ 

ᳰदए। पंजाब कᳱ नᳰदयाँ इन महापुᱧषᲂ कᳱ कᱧणा, ᭜याग, वीरता कᳱ गवाह ह।ै शताि᭣दयᲂ 

से यह नᳰदयाँ जनता को पंजाब के सपूतᲂ कᳱ गाथा सुनाती ह।ै ‘पंचनद के तीर पर’ किवता 

मᱶ नेपाली ने इस बारे मᱶ कहा ह ै– 

“ᱟआ ᭔योित जीवन कᳱ लेकर नानक का अकार सखी 

इसी पंचनद तीर ᱟआ था यौवन का शृंगार सखी।”20 
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नेपाली ने अपनी किवताᲐ मᱶ भारत मᱶ सां᭭कृितक ᭭थालᲂ का भी वणᭅन ᳰकया ह।ै भारत के 

कुछ ᮧमुख शहरᲂ जहाँ कᳱ उ᭠हᲂने याᮢाएँ कᳱ ह ᱹअथवा ᮧवास ᳰकया ह ैउस पर कुछ अ᭒छी 

किवताएँ रची ह।ᱹ इनमᱶ ब᭥बई, देहरादनू, काशी, ᮧयाग आᳰद शहरᲂ के सौ᭠दयᭅ का वणᭅन 

िवशेष तौर पर ᱟआ ह।ै 

किव का बचपन देहरादनू मᱶ बीता ह।ै देहरादनू पवᭅतीय नगर ही। उसकᳱ ᮧाकृितक छटा 

किव को तरंिगत करती रही ह।ै उसके पहाड़-पश,ु पᭃी, वन-नदी, किव कᳱ चेतना मᱶ रचे-

बसे ᱟए ह।ᱹ उसे याद करता ᱟआ किव ‘पहाड़ी कोयल’ नामक किवता मᱶ िलखता ह ै- 

“पास के पहाड़ से 

झािड़यᲂ कᳱ आट से 

काली-काली कोयिलया, ऊँचे-ऊँचे बोलती 

सो रहा सारा जहान 

गमुसुम ह ैआसमान।”21 

सागर-तट पर बसा ब᭥बई भारत कᳱ आᳶथक राजधानी भी ह।ै पूरे देश के लोग वहाँ बसे ह।ᱹ 

उसे सपनᲂ कᳱ नगरी भी कहा जाता ह।ै ब᭥बई के ब᭠दरगाह, सागर तट ᳰकसी को भी अपनी 

तरफ खᱭचने कᳱ ᭃमता रखत ेह।ᱹ उसके तट पर मछुआरᲂ कᳱ अलग ही सं᭭कृित बसती है, 

जो भारतवषᭅ कᳱ सां᭭कृितक िविवधता मᱶ चार चाँद लगाती ह।ै सागर तट पर मछेरᲂ ᳇ारा 

फᱶ का गया जाल और उस पर डूबते सूरज कᳱ ᳰकरणᱶ साथ ही बादलᲂ कᳱ आवाज भी इस 

दृ᭫ य से अिभभूत होकर किव “चौपाटी का सूयाᭅ᭭त’ किवता मᱶ िलखता ह ै- 

“यह रंगᲂ का जाल सलोना, यह रंगᲂ का जाल 

                                                                                                                                                                               
20 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 78 
21 नेपाली, गोपाल ᳲसह, नवीन, पृ᳧ 93 



202 | गो पा ल  ᳲस ह  ने पा ली  कᳱ  क िव ता  मᱶ  सां ᭭कृ ित क  य था थᭅ  

ᳰकरण-ᳰकरण मᱶ फहराता है 

नयन-नयन मᱶ लहराता है 

िचिड़यᲂ-सा उड़ता आता है 

यह रंगᲂ का जाल।”22 

काशी भारत कᳱ धाᳶमक राजधानी ह।ै ᮧाचीन काल से ही िशव कᳱ नगरी कᳱ पूरे िव᳡ मᱶ 

᭎याित रही ह।ै दरू-दरू तक सैलानी यहाँ आते ह।ᱹ यह शहर भारत के नागᳯरकᲂ को एकता के 

सूᮢ मᱶ बाँधता ह।ै यहाँ के िशवाले, घाट, लोक-संगीत, िज᭠दाᳰदली जग ᮧिस᳍ ह।ै यह मोᭃ 

कᳱ नगरी भी कहलाती ह।ै जीवन कᳱ सं᭟या बेला यहᱭ पर गुजारना भारतीयᲂ कᳱ 

अिभलाषा होती ह।ै इस धरती ने कई स᭠त ᳰदए, किव ᳰदए। यहाँ दशᭅन, संगीत, कलाᲐ का 

भी अनाᳰद काल से आयोजन होता रहा ह।ै काशी के सौ᭠दयᭅ पर मु᭏ध होकर नेपाली ने 

‘सलक’ नाम से एक किवता िलखी ह।ै इस किवता मᱶ वह काशी कᳱ पृ᳧भूिम मᱶ गंगा, उसके 

घाट और पड़ोस मᱶ खड़े सारनाथ, ᮧयाग कᳱ छिवयᲂ को भी अंᳰकत करते ह।ᱹ किवता के कुछ 

अंश देिखए – 

“सामने पुरी काशी कᳱ रे संकᳱणᭅ, सघन, सु᭠दर अपार 

नीचे ᮧयाग मᱶ आ-आकर, कर जाती ह ैगंगा दलुार 

दीखता यहाँ से बौ᳍ ᭭तूप है, कहᱭ पास सही मᱶ िवहार 

ह ैवही हमारा सारनाथ, ऋिष पᱫन, वᱨणा कᳱ कछार।”23 

काशी कᳱ म᭭ती, फᲥड़पना किव को जीवन मᱶ एक नई ᮧेरणा देती ह।ै म᭭ती के इस किव को 

गंगा कᳱ लहरᱶ उसकᳱ भावनाᲐ को िहलᲂरती ह।ᱹ वह उ᭨लास मᱶ भरककर कहता ह ै– 
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“ऐसे ही इस भव-सागर मᱶ खेला करता यह लघु जीवन 

सागर कᳱ चंचल लहरᲂ  मᱶ बह जाते हᱹ सारे अभाव।”24 

ᮧाकृितक िविवधता कᳱ तरह भारत मᱶ नगरᲂ कᳱ भी बᱟरंगी छटा ह।ै यहाँ का हर शहर एक 

रंग िलए ᱟए ह।ै सबका अपना ᭭वभाव अलग चालढाल ह।ै ᳰकसी का पहनावा, खानपान, 

रीित-ᳯरवाज िनराला ह ै तो ᳰकसी कᳱ भाषा। एक ही देश मᱶ इतने िमजाज के शहर 

िवदेिशयᲂ के िलए कौतूहल का िवषय रहा ह।ै नेपाली ने अपनी किवताᲐ मᱶ भारतीय शहरᲂ 

के इस वैिव᭟य को िचि᭠हत करने का सु᭠दर ᮧयास ᳰकया ह।ै उनके िलए लखनऊ अगर 

तहजीब और िज᭠दाᳰदली का शहर ह ैजो बनारस म᭭ती का। एक किवता मᱶ उ᭠हᲂने िलखा 

है– 

“हर शाम लखनऊ हसँता है, हर सुबह बनारस बसता है 

कहते ह ᱹिह᭠द िजसे, उसको सारा संसार तरसता ह।ै”25 

5.4. सं᭭कृित और ᮧकृित 

नेपाली ने भारत के िविभ᳖ ऋतुᲐ का भी सु᭠दर वणᭅन ᳰकया ह।ै भारत कᳱ ऋतुएँ उसकᳱ 

सां᭭कृितक पर᭥पराᲐ से भी अिभ᳖ ᱨप से जुड़ी ᱟई ह।ै यहाँ कोई मौसम िनरा सौ᭠दयᭅ का 

ᮧतीक नहᱭ वह जीवन कᳱ गितिविधयᲂ से जुड़ा ᱟआ ह।ै फागुन मᱶ होली कᳱ धमक तो बस᭠त 

मᱶ असं᭎य ᮧेम गीतᲂ कᳱ गूँज, राधा-कृ᭬ण कᳱ छिवयाँ ह।ᱹ ये सारे मौसम उसके लोक गीतᲂ से 

जुड़े ह।ᱹ मानव जीवन के अलग-अलग सं᭭कारᲂ के वाहक ह।ᱹ ज᭠म, मु᭛डन, िववाह आᳰद। 

᮰म स᭥ब᭠धी, धाᳶमक गीत मौसम कᳱ पृ᳧भूिम मᱶ ही रचे गए ह।ᱹ इस तरह बस᭠त, वषाᭅ, 

फागुन अपने साथ उ᭨लास, म᭭ती नवजीवन लाने के अलावा इस सं᭭कृित कᳱ ᭭मृितयᲂ को 
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भी जीिवत करते ह।ᱹ किव नेपाली ने बस᭠त, फागुन आᳰद के सौ᭠दयᭅ से अिभभूत होकर कई 

सारे सु᭠दर गीतᲂ कᳱ रचना कᳱ ह।ै इन किवताᲐ, गीतᲂ मᱶ उनके ᱡदय कᳱ उमंग देखते ही 

बनती ह।ै इनका ‘पंछी’ नामक का᳞-संᮕह तो पूरी तरह से ऋतुᲐ को ही समᳶपत ह।ै 

पावस ऋतु भारतीयᲂ मᱶ नव जीवन का संचार करता ह।ै कृषक सं᭭कृित के िलए तो वह 

अमृत तु᭨य ह।ै नौजवान ᳰदलᲂ को वह म᭭ती और उमंग भरता ह।ै वह अपने जीवन के नए 

गीत रचने को ᮧेᳯरत होता ह।ै नेपाली ने पावस मᱶ गरजती काली घटाᲐ को देखकर िलखा 

है— 

“उठᱭ घटाएँ काली-काली 

पवन झूलता डाली-डाली 

बादल गरजे िबजली चमके 

िसहर उठे वन कᳱ हᳯरयाली।”26 

बस᭠त ᮧेम का ᭟वजवाहक ह।ै वह द᭏ध ᱡदय को अपनी शीतल बयार से सुरिभत करता है। 

नैरा᭫य कᳱ बदली बस᭠त के आते ही छट जाती ह।ै उसके पीलेपन से सारी धरती रंग जाती 

ह।ै वह सारे भेद िमटाकर सभी को अपने रंग मᱶ रंग देती ह।ै ᭍या मनु᭬य ᭍या पशु-पᭃी सभी 

उसी के गीत गाते ह।ᱹ नेपाली ने बस᭠त कᳱ इस अᮧितम छटा पर मु᭏ध होते ᱟए ‘यह कली 

ग़ज़ब ढा रही आज’ किवता मᱶ िलखा है— 

“आया बस᭠त मच गई धूम, 

सज गई ᮧकृित कᳱ रंग भूिम 

ह ᱹिखले फूल तो फूल, ᳰक᭠त ु

यह कली ग़ज़ब ढा रही आज।”27 
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यह किवता ᮧेम के कोमल नवांकुरᲂ के बारे मᱶ बड़े सु᭠दर ढंग से अपनी बात कहती ह।ै 

नेपाली नवीनता के आᮕही ह।ᱹ नए भारत के नए तᱧणᲂ के ᱡदय मᱶ ᭭व᳘ िखले, यह उनकᳱ 

हा᳸दक अिभलाषा ह।ै 

बस᭠त ऋतु मᱶ पूरी ᮧकृित कैसे झूमने लगती ह,ै हर कोई उसके गीत गाता ह ैᮧेम कᳱ खुमारी 

मᱶ डूबा, इसे अिभ᳞Ღ करते ᱟए किव ने ‘बस᭠त गीत’ किवता मᱶ कहा ह ै– 

“अिल आज घूमता ह ै

हसँमुख बस᭠त आया 

फैली मनो᭄ माया 

खग ने बस᭠त गाया 

जो म᭠द गुनगुनाया।”28 

मधु ऋतु नव जीवन का संचार करती ह।ै वह पूरी धरती को पुननᭅवा करती ह।ै पुराना 

जीणᭅ-शीणᭅ झूटता ह ैताजगी चारᲂ ओर फैल जाती है िवचारᲂ मᱶ ᮧकृित मᱶ, जीवन मᱶ। यह 

नव िनमाᭅण का स᭠दशे देती ह।ै किवयᲂ कᳱ पᳯरपाटी रही ह,ै बस᭠त के स᭠दशे को सुनाने कᳱ। 

यह इस बस᭠त कᳱ वषᭅ भर ᮧतीᭃा करता ह।ै बस᭠त के आगमन से धरती ही हᳯरयाली कᳱ 

चादर नहᱭ ओढ़ती पूरी मानव सृि᳥ भी उसके उ᭨लास मᱶ डूब जाती ह।ै 

“अिय मधु ऋत,ु तू आने लगती जब मेरे मधुवन मᱶ 

सूखे पेड़ हरे हो जाते 

मुझाᭅये प᭨लव तन जाते 

भᲅरे िबसरी किड़याँ गाते आ-आकर उपवन मᱶ।”29 
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पीपल के पेड़ का भारतीय सं᭭कृित मᱶ िविश᳥ ᭭थान ह।ै यँू तो पूरा वन᭭पित जगत ही अपने 

औषधीय एवं जीवनदायी गुणᲂ के कारण महᱬव का अिधकारी ह ैपर पीपल के पेड़ से जुड़ी 

धाᳶमक मा᭠यताएँ एवं इसके कुछ अ᭠य गुण भारतीयᲂ कᳱ दिृ᳥ मᱶ इसे खास बनाता ह।ै इसके 

पᱫे जहाँ ताप से पीिड़त जनᲂ को अपनी शीतल बयार से आनि᭠दत करते ह,ᱹ वहᱭ यह 

ᮧािणयᲂ को छाया देता ह ैऔर ᭭वयं मासूम पंिछयᲂ का आवास भी ह।ै सᳰदयᲂ से भारतीय 

जनमानस मᱶ पीपल के पेड़ कᳱ आ᭭था को याद करते नेपाली न े ‘पीपल’ शीषᭅक किवता मᱶ 

िलखा ह ै– 

“पीपल के पᱫे गोल-गोल 

कुछ कहते रहते डोल-डोल 

बुलबुल गाती रहती चह-चह  

सᳯरता गाती रहती बह-बह 

पᱫे िहलते रहते रह-रह 

िजतने भी इसमᱶ ह ैकोटर 

सब पंछी, िगलहᳯरयᲂ के घर।”30  

बस᭠त, सावन और पावस कᳱ चचाᭅ हो और राधा-कृ᭬ण न हो तो पूरी किवता ही उनके 

िबना अधूरी ह।ै राधा-कृ᭬ण ᮧेम के अिध᳧ाता ह।ै लोकमानस मᱶ उनकᳱ ᮧेमपूणᭅ छिव अंᳰकत 

ह।ै राधा-कृ᭬ण मि᭠दरᲂ और प᭜थर कᳱ मूᳶतयᲂ से ᭔यादा ᮧकृित के खुले रंगमंच पर शोिभत 

होती ह ैउनकᳱ ᮧेम-लीला, कौᲐ, कद᭥ब के पेड़, काले मेघᲂ, बरसात कᳱ बूँदᲂ, भᲅरᲂ कᳱ 

गुंजन और मोर-मोरनी के उ᭨लासपूणᭅ नृ᭜य के बीच मᱶ ही िखलती ह।ै जयदेव, िव᳒ापित, 

सूरदास, भारते᭠द ु आᳰद किव पर᭥परा ने बड़े मनोयोग से राधा-कृ᭬ण कᳱ ᮧेमलीला को 

ᮧकृित कᳱ पृ᳧भूिम मᱶ िचिᮢत ᳰकया ह।ै 
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ᮧकृित मᱶ गूँजते राधा-कृ᭬ण के ᮧेमगीतᲂ कᳱ गूँज जनता को आ᭮लाद से भर देती ह।ै नेपाली 

ने िलखा ह ै– 

“हवा मᱶ जल बु᭠दᲂ मᱶ आज 

बजे पावन सावन के साज 

ᳰक िजसमᱶ बजा ᭫याम का बेणु 

और रािधका-नाम का बेणु 

गगन वन मᱶ कद᭥ब अिभराम 

िछपा ह ैᳰफर पातᲂ मᱶ ᭫याम।”31 

5.5. सं᭭कृित, पवᭅ और ᭜यौहार 

भारत उ᭜सव ᮧधान देश ह।ै यहाँ के हर ᮧा᭠त मᱶ ᮧितᳰदन कोई-न-कोई ᭜यौहार पड़ता ही 

रहता ह।ै अपने दैिनक कायᲄ मᱶ रत ᳞िᲦ इन ᭜यौहारᲂ से ᮧेरणा ᮕहण कर जीवन को नई 

ऊजाᭅ से भरता ह।ै लोक जीवन मᱶ ᮰म स᭥ब᭠धी ᮧायः सभी किव ही ᳰकसी न ᳰकसी ᭜यौहार 

या गीत से जुड़े ह।ᱹ यह उ᭜सव धᳶमता उसे जीवन मᱶ कभी िनराश नहᱭ होने देती और कमᭅ 

पथ पर चलते रहने का स᭠दशे देती ह।ै भारत के लोकजीवन मᱶ इतनी सारी कथा-गाथाएँ हᱹ, 

᭜यौहारᲂ, उ᭜सवᲂ कᳱ लिड़याँ ह ᱹᳰक पूरे वषᭅ भर जनमानस इनकᳱ म᭭ती मᱶ डूबा रहता ह।ै 

इनकᳱ पर᭥पराᲐ से जुड़ा ᳞िᲦ कभी अपने को अकेला पाता ही नहᱭ वह दखु, बाधाᲐ मᱶ 

भी इनके कारण अपनी आशा, उ᭥मीद को बचा ले जाता ह।ै भारत के उ᭜सवधमᱮ चᳯरᮢᲂ को 

रेखांᳰकत करते ᱟए नेपाली ने एक किवता मᱶ िलखा है— 

“फागुन रंगᲂ का ह ैयहᱭ 

᭜यौहार ᳰदयᲂ का ह ैयहᱭ 

᭍या जवािनयᲂ ᭍या रवािनयᲂ 
                                                             
31 नेपाली, गोपाल ᳲसह, पंचमी, पृ᳧ 36 



208 | गो पा ल  ᳲस ह  ने पा ली  कᳱ  क िव ता  मᱶ  सां ᭭कृ ित क  य था थᭅ  

घर कहािनयᲂ का ह ैयहᱭ 

यह मेरा िह᭠दु᭭ तान ह।ै”32  

होली को म᭭ती और उमंग का ᭜यौहार कहते ह।ᱹ यह ᳰदलᲂ कᳱ दᳯूरयᲂ को िमटाकर सबको 

ᮧेम के रंग मᱶ रंग देता ह।ै इस ᭜यौहार मᱶ न कोई छोटा ह ैन बड़ा ह।ै न अमीर न गरीब सब 

ᮧेम के पुतले ह।ᱹ म᭭ती और उ᭨लास के पंछी ह।ᱹ जीवन मᱶ म᭭ती और अ᭨हड़ता को िवशेष 

महᱬव देने वाले नेपाली ने होली के ᭜यौहार पर रीझते ᱟए कहा – 

“बचपन, जरा, िवहसँता यौवन 

 हो-हो कर म᭭ताना 

खेलᱶ होली िमल आपस मᱶ 

गावᱶ मीठा गाना।”33 

5.6. सं᭭कृित और लोक जीवन 

नेपाली ने भारत के लोक जीवन पर भी कुछ सु᭠दर किवताएँ रची ह।ᱹ लोक ने भारत कᳱ 

बᱟमू᭨य सां᭭कृितक िवरासत सहजेी ह।ै ᮧकृित का साहचयᭅ, लोक कलाएँ-िचᮢकारी, 

लोकनाᲷ, लोकगीत, समरसता, सहजता, उ᭜सवधᳶमता, िज᭠दाᳰदली यह लोकिचᱫ कᳱ 

अमू᭨य िनिधयाँ ह।ᱹ गाँधी जी भी मानते थे असली भारत गाँवᲂ मᱶ बसता ह।ै नेपाली ने 

भारतीय लोक जीवन कᳱ िविश᳥ताᲐ से ᮧभािवत होकर ‘देहात’ शीषᭅक रचा, िजसमᱶ 

उसकᳱ सामािजक सौहादᭅ, आ᭜मीयता, ᮧकृित ᮧेम, उ᭜सवधᳶमता आᳰद को अिभ᳞िᲦ ᳰकया 

ह।ै उनका मानना ह ै ᳰक सीधे सादे ᮕामीणᲂ और उनके सादगी से बने फूस के घर मᱶ ही 

भगवान बसते ह;ᱹ ᭍यᲂᳰक ई᳡र तो ᮧेम का भूखा ह।ै और यह देहात छल-कपट से दरू रहकर 
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िसफᭅ  ᮧेम के म᭠ᮢ जानता ह।ै यह असली तीथᭅ है जो अपने पᳯर᮰म से अ᳖ उगा जग का पेट 

पालता ह-ै 

“फूस का यहᱭ बसा घरबार 

ᮧकृित का यहᱭ सदन अिभराम 

यही ह ैसब तीथᲄ का तीथᭅ 

यहᱭ पर नर देवᲂ का धाम।”34 

देहात कᳱ धरती िसफᭅ  अ᳖ ही नहᱭ उगाती ᳩेह और ᮧेम के गीत भी दिुनया को देती ह।ै वह 

ᳰदनरात हाड़-तोड़ मेहनत करती ह।ै िवपरीत पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ भी जीवन के ᮧित उसकᳱ 

अगाध आ᭭था से अिभभूत होकर नेपाली ने िलखा ह ै– 

“यहᱭ के खेतᲂ मᱶ उ᭜प᳖ 

ᱟआ करता ह ैमधुर ᳩेह 

धूल मᱶ लोट-लोटकर यहᱭ 

ᱟआ करती सोने कᳱ देह।”35 

यह श᭭य ᭫यामला धरती ही सोने कᳱ बािलयाँ ह।ᱹ पᳯर᮰म के ᭭वेद ही ᭭वणᭅ ᳲबद ुह,ᱹ ऐसा 

नेपाली का मानना ह।ै  

सामूिहक क᭛ठᲂ से रचे गए ये लोकगीत मनु᭬य के अपार क᳥ मᱶ भी धैयᭅ कᳱ सीख देते हᱹ। 

इ᭠हᱶ गुनगुनाते ᱟए मनु᭬य अपना पहाड़ जैसा जीवन सहजता से काट लेता है— 

“यह गीतᲂ का ह ैदेश जहाँ चरवाहा िवरहा गाता ह ै

सुख हो, दखु हो, सौ᭠दयᭅ यहाँ गीतᲂ मᱶ गाया जाता ह।ै”36 
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5.7. सं᭭कृित और मानव म᭨ूय  

सं᭭कृित का मू᭨यांकन करते ᱟए नेपाली ने मनु᭬य कᳱ जय-याᮢा कᳱ कथा भी कही ह।ै इस 

देश मᱶ मानव स᭤यता पर अनेक आᮓमण ᱟए कभी ᮧाकृितक आपदाᲐ का हमला तो कभी 

िवदेशी आᮓमणकाᳯरयᲂ का। लेᳰकन मनु᭬य ने उसे अपने अद᭥य साहस से सदा चुनौती दी 

और बार-बार िगरने के बाद भी वह उठा और नए पथ कᳱ ओर चला। उसकᳱ जय-याᮢा का 

ᮓम आज भी जारी ह।ै मनु᭬यता पर अटूट िव᳡ास रखने वाले किव नेपाली ने भारतीय जन 

के इस साहस और संक᭨प कᳱ खूब ᮧशंसा कᳱ ह।ै इस जन ने बार-बार एक नया इितहास 

रचा है, आने वाली पीᳰढ़यᲂ का ᮧेरणा-᮲ोत बना ह ै और इस स᭠दभᭅ मᱶ यह िवशेष 

उ᭨लेखनीय ह ैᳰक उसका कमᭅ हमेशा मानवता के पᭃ मᱶ रहा ह।ै एक किवता मᱶ भारतीय 

िचᮢ के इस ᭭वभाव को इंिगत करते ᱟए उ᭠हᲂने कहा ह ै– 

“ᳰफर मानव ने जन-सेवा मᱶ 

अपनी लगत लगाई होगी 

ब᭠धु-भाव का पु᭬प ᳰदखाकर 

जीवन ᭔योित जगाई होगी।”37 

नेपाली का मानना ह ैᳰक मानव का उ᳒म मनु᭬यता के पᭃ मᱶ होना चािहए। वह कोई भी 

असाधारण कायᭅ जो मनु᭬य को मनु᭬य का गुलाम बनाए, एक दसूरे के ऊपर शासन करना 

िसखाए, उनकᳱ दिृ᳥ मᱶ ᭜या᭔य ह।ै वह समानता के पᭃधर ह।ै मनु᭬य के साहिसक कायᭅ 

गुलामी कᳱ जंजीरᲂ को तोड़ने वाले होने चािहए। वह अपने ᮧय᳀ से पᳯर᮰म से समता कᳱ 

जमीन तैयार करे, एक ऐसा आ᭮वान उ᭠हᱶ का᭥य ह।ै कोई शोषक हो न कोई शोिषत हो – 

“दिुनया मᱶ न गुलामी होगी 

मानव कᳱ मानव पर कायम 
                                                                                                                                                                               
36 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 96 
37 नेपाली, गोपाल ᳲसह, नीिलमा, पृ᳧ 65 
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बढ़ो तु᭥हारे संघषᲄ से 

एक नया संसार बसेगा।”38 

दिुनया िनराली ह ैयह भारतीय तहजीव जो घोर दै᭠य और अभाव के बावजूद जीवन का 

रस छककर पीना जानती ह।ै म᭭ती और फकᳱरीपना इसका मूल ᭭वभाव ह।ै अपने संकट-

काल मᱶ भी जीवन कᳱ कᲂपलᲂ को फूटता देख लेती है। और ᮧेम के गीत गाती ह।ै भारतीयᲂ 

कᳱ इस िजजीिवषा को रेणु ने अपने उप᭠यास मैला आँचल और परती पᳯरकथा मᱶ बड़े 

मनोयोग से ᳰदखलाया ह।ै जहाँ िवप᳖ता के बावजूद भी उसके पाᮢ कोसी कᳱ लहरᲂ को 

᭡यार करता नहᱭ भूलते और ᳰदन रात वहाँ िव᳒ापित के गीत गूँजत ेरहते ह।ᱹ वही जीवन 

ऊजाᭅ नेपाली कᳱ किवताᲐ मᱶ िमलती ह ैजहाँ जीवन का उ᭜कट राग हर ᭃण छाया ᱟआ है। 

ᮧेम-पथ पर काँटᲂ को भी फूल बना लेने कᳱ सीख देते ᱟए उ᭠हᲂने कहा – 

“᭟यान कर गुण-गान कर, मृद ुᮧेम का यह योग रे 

शूल पथ के फूल हᱹ, यह ᮧाण का उ᳒ोग रे।”39 

यहाँ अभाव तो ह ैपर उसका ᭭वभाव आ᭜मस᭥मान का ह।ै दै᭠य के बावजूद कमᭅ से अᳶजत 

एक दीिᭃत है इस लोकिचᱫ के पास। इस सं᭭कृित ने कभी ᳰकसी का शोषण नहᱭ ᳰकया। 

ᳰकसी कᳱ दबुᭅलता का उपहास उड़ाकर उस पर अिधकार कर लेना यह भारतीय चᳯरᮢ का 

᭭वभाव नहᱭ ह।ै यह देश आदशᲄ का ह।ै आ᭜म स᭥मान के साथ जीने वालᲂ का ह।ै इसके ढंग 

ही िनराले ह ᱹ– 

“मेरा देश बड़ा गवᱮला, रीित-रसम-ऋतु रंग-रंगीली 

नीले नभ मᱶ बादल काले, हᳯरयाली मᱶ सरसᲂ पीली।”40 

                                                             
38 वही, पृ᳧ 72 
39 नेपाली, गोपाल ᳲसह, रािगनी, पृ᳧ 49 
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इस सं᭭कृित कᳱ िविवधता उसका ᮧाण तᱬव ह।ै ᮧकृित कᳱ सतरंगी छटा, अनिगनत ᭜यौहार, 

मौसम के तमाम रंग, बोली-बानी, पहनावा, रीित-ᳯरवाज, पर᭥परा - ये सब मनु᭬य को 

अवसाद मᱶ जाने ही नहᱭ देते। अपनी सतत आवृिᱫ मᱶ लोक को ᳞᭭त रखने, नई-नई 

क᭨पनाशीलता मᱶ जाने का उ᳒म करते ह।ᱹ पर᭥पराᲐ कᳱ सतत आवृिᱫ लोकजन को 

रचनाशील बनाती ह।ै यहाँ आप ᳰकसी कᳱ भी आराधना कर सकते ह ᱹकोई भी भाषा चुन 

सकते ह ᱹएक पर᭥परा से दसूरी पर᭥परा मᱶ आवाजाही कर सकते हᱹ, कहᱭ कोई बि᭠दश नहᱭ। 

भारत कᳱ इस सां᭭कृितक िविवधता पर ‘मेरा देश बड़ा गवᱮला’ मᱶ नेपाली ने िलखा ह ै– 

“लो गंगा-यमुना-सर᭭वती, या लो मि᭠दर मि᭭जद-िगजाᭅ 

ᮩᳬा-िव᭬णु-महशे भजो या, जीवन-मरत-मोᭃ कᳱ चचाᭅ 

सबका यहᱭ िᮢवेणी संगम, ᭄ान गहनतम, कला रसीली।”41 

य᳒िप इस सं᭭कृित के उᲰवल ᱨप मᱶ भेदभाव, जाितᮧथा, पाख᭛ड आᳰद के तमाम काले 

ध᭣बे भी हᱹ, िजनकᳱ चचाᭅ ᳰकए बगैर हम यथाथᭅ के एक पहलू को नजरअ᭠दाज ही करᱶगे। 

लेᳰकन नेपाली ने सं᭭कृित के इन अ᭠तᳶवरोधᲂ को न उठाकर मु᭎य ᱨप से उसकᳱ अ᭒छाइयᲂ 

कᳱ ही चचाᭅ कᳱ ह,ै ᭍यᲂᳰक उनका ल᭯य है भारत का नविनमाᭅण िजसके िलए वे पूरे ᮧाणᮧण 

से समᳶपत ह।ᱹ इसीिलए उ᭠हᲂने जनता को स᭥बोिधत करते ᱟए कहा – 

“चाहो ᳰक एकता बनी रहे, जनम जनम 

तुम भेद ना करो, मनु᭬य भेद ना करो।”42 

                                                                                                                                                                               
40 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 38 
41 वही, पृ᳧ 39 
42 वही, पृ᳧ 41 
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िविवधता मᱶ एकसूᮢता अथवा अनेकता मᱶ एकता नेपाली का मूलम᭠ᮢ ह।ै िजस म᭭ती के 

गीत वह िनिशᳰदन गाते ह ᱹवह जनता के सामूिहक कंठ के िबना स᭥भव नहᱭ। िविवधता को 

ही अपनी ताकत बनाना है, यह पूरी दिुनया को ᳰदखा देता ह,ै इस भाव से भर कर उ᭠हᲂने 

कहा – 

“िह᭠द ूमुि᭭लम ᳰᮓ᭭तान है 

लेᳰकन पहले इंसान ह ᱹ

ह ᱹिस᭍ख यहᱭ पारसी यहᱭ 

जो ह ᱹिम᭨लत कᳱ शान ह।ᱹ 

ह ᱹरंग-रँगीले लोग, ितरंगा सबका एक िनशान ह।ै”43 

इस तरह हजार रंगᲂ के ऊपर एक ितरंगा िनशान जो दरू से ही पहचान मᱶ आ जाए, जो सब 

एक ही चेतना से बाँध दे, वही नेपाली को का᭥य ह।ै तो इस तरह अलम᭭ती नेपाली के का᳞ 

का ᭭थायी भाव ह।ै भारतीय सं᭭कृित मᱶ पᳯर᳞ा᳙ उस अलम᭭ती, बेᳰफᮓᳱ को पाना ही 

उनके जीवन का ल᭯य ह।ै यह अ᭨म᭭ती ही मनु᭬य को अपार दःुख सहने कᳱ ᭃमता ᮧदान 

करता ह।ै वह राग और िवराग मᱶ समदशा को ᮧा᳙ हो जाता है और कभी जीवन के ᮧित 

कंुᳯठत नहᱭ होता। मनु᭬य को उसकᳱ कंुठाᲐ से मुᲦ कर देने वाली भारतीय सं᭭कृित कᳱ इस 

अनूठी िवशेषता पर यह एक किवता मᱶ कहा ह ै– 

“रो ले मोती चमकाये जा 

हसँ ले फूल िखलाए जा 

नाच-नाचकर अलम᭭ती मᱶ 

गाये जा, रंग लाये जा।”44 

                                                             
43 वही, पृ᳧ 35 
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भारतीय सं᭭कृित के उदाᱫ मू᭨यᲂ कᳱ छाया भी इनकᳱ किवताᲐ मᱶ ᳰदखती ह।ै इस महान 

सं᭭कृित ने िव᳡ को अपनी अमू᭨य िनिधयाँ दी ह।ᱹ मानव ᮧेम, कᱨणा, दया, शाि᭠त, तप, 

᭜याग, ᭃमा, नैितकता यह इसके जीवन आदशᭅ ह।ᱹ भारतीय स᭠तᲂ, महापुᱧषᲂ ने सकल िव᳡ 

को इन मू᭨यᲂ का स᭠देश ᳰदया ह।ै महा᭜मा बु᳍, महावीर ᭭वामी, नानक, गाँधी, िववेकान᭠द 

आᳰद िवभूितयᲂ ने अपने जीवन मू᭨यᲂ से सम᭭त िव᳡ को ᮧभािवत ᳰकया ह।ै भारतीय 

सं᭭कृित के इस समुᲰवल पᭃ के बारे मᱶ नेपाली ने भी अपनी किवताᲐ मᱶ िलखा ह।ै भारत 

के नविनमाᭅण के िलए उ᭠हᲂने इन जीवन-मू᭨यᲂ को आव᭫यक समझा ह।ै एक किवता मᱶ 

उ᭠हᲂने  इन मू᭨यᲂ के िलए संवगᭅ कहा ह ै– 

“सुख, शाि᭠त, नेह, कᱨणा, दलुार 

व᭜सलता, संवेदना, ᭡यार 

बहती ह ैइनकᳱ िवमल धार 

इस वसुधा मᱶ रे लगातार।”45 

नेपाली ने कᱨणा को जीवन का सबसे बड़ा मू᭨य समझा। यह कᱨणा जीवन का आधार है। 

कᱨणा ही मनु᭬य को पाशिवकता से मुᲦ करती ह।ै एक मनु᭬य से दसूरे मनु᭬य को और 

सम᭭त िव᳡ से ᮧेम करना िसखाती ह।ै इसीिलए हमारे सािह᭜य मᱶ भी कᱨण रस को सबसे 

बड़ा और ᮰े᳧ रस कहा गया ह।ै जीवन मᱶ कᱧणा के महᱬव पर किव नेपाली ने िलखा ह ै– 

“᭍या कभी ᳰकसी को दखु मᱶ पाकर छलती ह ैकᱨणा 

िनिशᳰदन िसरहाने बैठी पंखा झलती ह ैकᱨणा।”46 

                                                                                                                                                                               
44 नेपाली, गोपाल ᳲसह, नीिलमा, पृ᳧ 44 
45 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 16 
46 वही, पृ᳧ 44 
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जीवानािभमुखता के किव नेपाली ने मानव जीवन मᱶ सदा ᮧेम और कᱨणा कᳱ बरसा होता 

देखना चाहा ह।ै उनकᳱ इ᭒छा ह ैᮧ᭜येक मनु᭬य का ᱡदय कᱨणापूᳯरत हो, वह अपने यौवन 

को ᮧेम से सराबोर कर दे। समरसता और सौहादᭅ कᳱ पूरे भारतवषᭅ मᱶ धूम हो। ᭍यᲂᳰक इस 

कᱨणा के ᮧसार से सभी िह᭠दजन एक हᲂगे और देश कᳱ ᮧगित, खुशहाली का एक नया 

अ᭟याय िलखᱶगे— 

“कᱨणा का िनझᭅर झरता हो, उमड़े म᭭ती का सागर 

एक बूँद पाने का जग मᱶ, कोई भी हकदार रह।े”47 

और कᱨणा ही नहᱭ सेवा के भाव से भी उसका ᱡदय पूᳯरत रह।े हमारे महापुᱧषᲂ ने 

ᮧािणमाᮢ कᳱ सेवा कᳱ सीख दी ह।ै असहाय, अशᲦ, ᱨ᭏ण कᳱ सेवा करना ᮰े᳧ मानव मू᭨य 

ह।ै सेवा भाव रखने वाला मनु᭬य कभी ᳲहसक और ᭭वाथᱮ नहᱭ हो सकता। वह अपने से 

ऊपर उठकर सम᭭त जग के क᭨याण कᳱ सोचता ह।ै भारतीय नायकᲂ ने सेवा भाव के आदशᭅ 

उदाहरण ᮧ᭭तुत ᳰकए ह।ᱹ उसी भाव से उभरकर नेपाली ने यह कामना ᮧकट कᳱ ह ै– 

“सेवा का ᮯत लेकर िवचᱨँ जग के कोने-कोने मᱶ 

मᱹ न रᱠँ, न सही, पर मेरा भारत यह गुलजार रह।े”48 

गो᭭वामी तुलसीदास जी ने िलखा है– परिहत सरस धरम नहᱭ भाई तो परिहत, 

परदखुकातरता ही सबसे बड़ा मानव मू᭨य ह।ै नेपाली का भी यही मानना ह।ै जो सुखी है, 

सबल ह ैउनकᳱ तरफ हर कोई दौड़ता है पर असहायᲂ से वही लोग जी चुराते ह।ᱹ किव ने 

इसिलए यह आ᭮वान ᳰकया है— 

“यहाँ सुखी ह ᱹथोड़े मानव,  
                                                             
47 वही, 95 
48 वही, पृ᳧ 25 
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᭔यादे मानव यहाँ दखुी हᱹ, 

चलो दरू सुिखयᲂ को छोड़ो, 

तुम दिुखयᲂ कᳱ पीड़ा हर दो।”49 

भारतीय सं᭭कृित ᳞थᭅ के रᲦ-पात, ᳲहसा मᱶ यकᳱन नहᱭ करती। वह जग मᱶ शाि᭠त चाहती 

ह।ै तामिसक वृिᱫयᲂ से शाि᭠त। अहकंार, िम᭝या अिभमान के कोलाहल से शाि᭠त। उसका 

संगीत उसकᳱ ᭟विन ᮧेम कᳱ ᭟विन ह।ै यह ᭟विन शाि᭠त कᳱ सृि᳥ करने वाली ह।ै आ᭜मा को 

मानिसक पᳯरतोष ᮧदान करने वाली ह।ै शाि᭠त और कᱨणा कᳱ इस पृ᳧भूिम मᱶ ही 

मानवता का सᲬा िवकास होता ह।ै आधुिनक भारत को ऐसा ही नवीन समाज गढ़ना है 

जहाँ िसफᭅ  एक म᭭ती कᳱ धुन हो ᮧेम और कᱨणा से भीगी म᭭ती कᳱ धुन— 

“एक नया संसार ᳰक िजसमᱶ एक नवीन समाज 

एक नई िज᭠दगी ᳰक िजसका एक नया अ᭠दाज 

जग मᱶ अनुज-ᱨिधर के बदले 

बहती रह ेᳩेह कᳱ धारा 

शाि᭠त बुलाती रह ेपिथक को 

वन जीवन नभ का ᮥुवतारा।”50 

5.8. सं᭭कृित और दशᭅन 

गोपाल ᳲसह नेपाली कᳱ किवताᲐ मᱶ मृ᭜यु स᭥ब᭠धी िच᭠तन भी िमलता ह।ै भारतीय 

सं᭭कृित मᱶ मृ᭜यु िवमशᭅ कᳱ ल᭥बी पर᭥परा रही ह।ै उपिनषदᲂ से लेकर भगवदगीता एवं 

अ᭠य किव मनीिषयᲂ के ᮕ᭠थᲂ मᱶ मृ᭜यु के रह᭭यᲂ को समझने कᳱ चे᳥ा ह।ै अपनी पर᭥परा के 

ही अनुᱨप नेपाली ने मृ᭜यु को एक अिनवायᭅ त᭝य के ᱨप मᱶ देखा ह।ै मृ᭜यु का वहाँ भय नहᱭ 
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᭭वीकार ह।ै जैसे रात और ᳰदन का ᮓम अिनवायᭅ है वैसे ही ज᭠म और मृ᭜यु का ᮓम भी 

चलता रहता ह।ै इस िनरंतरता के बीच से ही जीवन का सौ᭠दयᭅ िखलता ह।ै पौधे से बीज 

का ज᭠म होना ᳰफर ᭃᳯरत होकर िमᲵी मᱶ िमल जाना और पुनः अंकुर का रोपण। यही 

जीवन ह।ै किव के श᭣दᲂ मᱶ– 

“ज᭠म-मरण दो छोर दरूतर 

और बीच का जीवन सु᭠दर 

जग मᱶ यह सुरसᳯर कᳱ धारा 

डुबा रही जो कूल ᳰकनारा।”51 

नेपाली जीवन मᱶ नवीनता के आᮕही ह।ᱹ उ᭠हᲂने पुरानी ᱨᳰढ़यᲂ को ᭜यागकर नये जीवन के 

स᭠दशे को सुनने कᳱ बात कᳱ ह।ै जो नया ह,ै िजसमᱶ ᭭फूᳶत ह ैवही जीवन संᮕाम मᱶ ᳯटकेगा। 

ᱧ᭏ण मू᭨य हवा के झᲂके कᳱ तरह वह जाएँगे। भारत के नविनमाᭅण के िलए नव संक᭨पᲂ कᳱ 

जᱨरत ह।ै नई क᭨पनाᲐ, योजनाᲐ से भरा ᱟआ मन उ᭜साह के साथ आगे बढ़ता ह।ै वही 

ᮧकाशवान होता ह ै– 

“जो जलता ह ैवह नवीन है, जला-बुझा ᮧाचीन।”52 

ᮧकृित भी पुराने पᱫᲂ को ᭜याग देती ह।ै नई कᲂपले धारण करती ह।ै नदी लगातार बहती 

रहती ह ैइसीिलए वह हर ᭃण ताजी होती ह।ै जो पुराने से िचपका रहा न᳥ हो जाएगा। 

इसिलए नई चेतना से स᭥प᳖ करना आव᭫यक ह ैजीवन को। ᮧसंगवश नेपाली ने अपनी 

किवता मᱶ जवानी, यौवन कᳱ भी खूब बात ᳰकया ह।ै यह जवानी और कुछ नहᱭ कुछ नया 

रचने कᳱ आकांᭃा ह।ै पुरानी लीक को तोड़कर एक नए समाज एक नए जीवन कᳱ क᭨पना 

ह।ै यह  पुरातनता औेर ᱨᳰढ़यᲂ के  ᮧित  िवᮤोह ह।ै भारतीय सं᭭कृित मᱶ जहाँ पर᭥परा का 
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आᮕह ह ैवहᱭ पुरातन ᱨᳰढ़यᲂ के ᮧित िवᮤोह का भी भाव ह।ै नवीनता और यौवन के महᱬव 

पर नेपाली ने िलखा ह ै– 

“जीवन िनयम, जवानी अिनयम - तोड़ चली जो बाँध 

िबना जवानी के इस जग मᱶ जीना ह ैअपराध 

जीवन-कानन कᳱ मधुऋतु का, रस का जय-जयकार 

यौवन बने ᭭वयं जीवन के यश का जय-जयकार।”53 

नेपाली ने यौवन को भरपूर जी लेने कᳱ बात कᳱ ह।ै यह समय ᳞थᭅ न जाए, कुछ नया रचे, 

नया इितहास िलखे अपने साहस से, संक᭨प से। पूरे ᮧकृित मᱶ इस जवानी के धुन कᳱ गूँज हो 

यह भावना उनकᳱ किवताᲐ मᱶ गहराई से अंᳰकत ह।ै ᮧकृित का साहचयᭅ, उसके ᳰᮓया-

᳞ापार उनके इन मनोभावᲂ को परवान चढ़ाते ह।ᱹ वह नई भावनाᲐ, नई सृि᳥ का जय-

जयकार करती ह।ै 

नेपाली ने अपनी किवताᲐ मᱶ जीवन मू᭨यᲂ के पुनमूᭅ᭨यांकन कᳱ भी बात कᳱ ह।ै कुछ शा᳡त 

मू᭨य होते ह ᱹ जैसे ᳰक सदाचार, ᭠याय, शाि᭠त आᳰद। लेᳰकन कभी-कभी पᳯरि᭭थितयᲂ के 

स᭠दभᭅ मᱶ उनके अथᭅ बदल जाते ह।ᱹ भारत वषᭅ सदा ही शाि᭠त और अᳲहसा का पᭃधर रहा 

ह।ै सीमा िव᭭तार के िलए उसने न तो कभी ᳰकसी देश पर आᮓमण ᳰकया न ही यु᳍ को 

᭠यौता ᳰदया। उसकᳱ नीित शाि᭠तपूणᭅ सह अि᭭त᭜व कᳱ रही ह।ै लेᳰकन देश रᭃा के िलए 

शौयᭅ और पराᮓम के भाव को भी वह अिनवायᭅ मानता ह।ै 1959 मᱶ जब चीन ने देश कᳱ 

सीमा पर गोलाबारी कᳱ और उसकᳱ अि᭭मता पर चोट पᱟचँाई तो शौयᭅ का भाव भारतीयᲂ 

मᱶ जाᮕत करना उस वᲦ जᱨरत बन गई। इस बारे मᱶ नेपाली ने ‘िहमालय ने पुकारा’ 

शीषᭅक किवता मᱶ कहा ह ै– 
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“अ᭥बर के तले िह᭠द कᳱ दीवार िहमालय 

सᳰदयᲂ से रहा शाि᭠त कᳱ मीनार िहमालय 

अब मांग रहा िह᭠द से तलवार िहमालय।”54 

बेवजह बल ᮧयोग करना भारतीय सं᭭कृित का अंग कभी नहᱭ रहा। वह पहले शᮢु को 

यथास᭥भव ᮧेम कᳱ भाषा िसखाता ह।ै नहᱭ मानने पर शिᲦ का ᮧयोग करना पड़ता है। 

रामचᳯरतमानस मᱶ राम ने समुᮤ को पहले िवनय कᳱ भाषा मᱶ समझाया। जब वह नहᱭ 

माना तो उस पर बल ᮧयोग ᳰकया ह।ै 

किव नेपाली ने भी इस बारे मᱶ कहा ह ैᳰक यᳰद कोई नासमझी मᱶ गलत ᳞वहार करे तो उसे 

ᮧेम से समझाओ लेᳰकन अपने अिभमान मᱶ चूर लुटेरे आततायी के साथ शिᲦ का ᮧयोग 

करना ही उिचत ह।ै ᳲहसक चᳯरᮢ वाला ᳲहसा कᳱ ही भाषा समझता ह ै- 

“भूला ह ैपड़ोसी तो उसे ᭡यार से कह दो 

ल᭥पट ह ैलुटेरा ह ैतो ललकार से कह दो 

जो मँुह से कहा ह ैवही तलवार से कह दो।”55 

चीन भारत के साथ ᮪ातृ धमᭅ कᳱ बात करता था। जो सा᭥यवाद का पैरोकार था उसी चीन 

ने ित᭣बत को गुलाम बनाया। भारत मᱶ रᲦ-पात ᳰकया। सन् 1962 मᱶ चीन ने भारत पर 

धोखे से आᮓमण ᳰकया और उस रᲦपात मᱶ तमाम िनदᲃष भारतीय सैिनकᲂ कᳱ जान गई। 

उसके इस कपट से आहत नेपाली ने कहा ह ैयह देश बेशमᭅ लुटेरा ह ैजो दया-धमᭅ नीित को 

नहᱭ मानता तो ᳰफर हम इसके ᮧित उदारता ᭍यᲂ ᳰदखाएँ। उ᭠हᲂन ेचीन के साथ बातचीत 

करके यु᳍ कᳱ सम᭭या का समाधान होते नहᱭ देखा। उनका मानना ह ै- चीन धोखेबाज देश 

ह,ै वाताᭅ कᳱ आड़ मᱶ वह ᳰफर भारत को छलेगा। इससे यु᳍ के जᳯरए ही िनपटा जा सकता 

ह।ै नेपाली ने इस बात को जोर देकर ᭭थािपत ᳰकया ह ैᳰक बेवजह ᳲहसा भारतीय सं᭭कृित 
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का चᳯरᮢ नहᱭ ह।ै कभी हमने ही चीन को बु᳍ यानी अᳲहसा और शाि᭠त का स᭠दशे ᳰदया 

था िजस चीन मᱶ बु᳍ को मानने वाले तमाम अनुयायी ह ᱹआज वही हम पर हमला कर रहा 

है, हमारी अि᭭मता को खंिडत कर रहा ह।ै यह चीन लुटेरा है भारत के भौितक संसाधनᲂ पर 

क᭣जा करना चाहता ह।ै ये शाि᭠त का मुखौटा लगाए चीन लातᲂ का पुजारी ह ैबातᲂ से नहᱭ 

मानेगा। शिᲦ और शौयᭅ ही उसका उᱫर ह ै- 

“हमने ही कभी चीिनयᲂ को बु᳍ ᳰदया था 

अब यु᳍ दो, तलवार का जलवा तो ᳰदखा लो 

इन चीनी लुटेरᲂ को िहमालय से िनकालो।”56 

5.9. सं᭭कृित और रा᳦ीयता 

नेपाली ने भारत के गौरवपूणᭅ अतीत को याद करते ᱟए कहा ह ै ᳰक इस देश ने 

आᮓमणकाᳯरयᲂ का मँुहतोड़ जवाब ᳰदया ह।ै जब भी इसकᳱ अि᭭मता पर हमला ᱟआ तो 

जनता ने संगᳯठत होकर उसका ᮧितरोध ᳰकया। शाि᭠त और ᭠याय कᳱ पᭃधर यह सं᭭कृित 

शᮢु को उᱫर देना जानती ह।ै इसिलए उ᭠हᲂने जनता का आ᭮वान करते ᱟए कहा ᳰक इस 

दु᳥  चीन को जवाब दो। उसे इस पिवᮢ िहमालय से खदेड़ो। अपने पराᮓम को एक बार ᳰफर 

याद करते— 

“नाᳰदर को िनकाला जी ‘से᭨युकस’ को िनकाला 

अंᮕेज बहादरु का भी िनकाला जी ᳰदवाला 

सᳰदयᲂ से लुटेरᲂ कᳱ कबर खोदनेवालᲂ 

इन चीनी लुटेरᲂ को िहमालय से िनकालो।”57 
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अपने अतीत को याद करते ᱟए नेपाली ने भारतीय जनता को झकझोरते ᱟए कहा है ᳰक 

एक समय राम ने अपनी अि᭭मता कᳱ रᭃा के िलए लंका पर आᮓमण ᳰकया था और आज 

हम (1962 मᱶ चीन यु᳍ के समय) इतने असहाय हो गए ᳰक शᮢु हमारी सीमा मᱶ घुस आया 

और िनदᲃष सैिनकᲂ, नागᳯरकᲂ का संहार ᳰकया। उ᭠हᲂने जनता का आ᭮वान करते ᱟए कहा 

— 

“लंका मᱶ राम पᱟचेँ, तू घर मᱶ मार खाये 

पुरखᲂ कᳱ याद ह ैतो, उनके अवतारो जागो 

हाथᲂ मᱶ गीता लेकर, पापी को मारो जागो।”58 

कᳲलग के यु᳍ मᱶ अशोक ने जो तलवार फᱶ कᳱ थी अथाᭅत् यु᳍ का ᭜याग कर अᳲहसा को 

अपना िलया था। आज देश रᭃा के िलए वह तलवार धारण करने का ᳰफर से समय आ गया 

ह।ै इस कपटी चीन को तलवार के बल से ही काबू ᳰकया जा सकता ह ै- 

“रण मᱶ अशोक ने जो, फᱶ कᳱ तलवार थी रे 

सᳰदयᲂ के पार से, वह तुझको पुकारती रे 

बढ़ के बलैयाँ ले ले, उसको उठा ले बेटे।”59 

चीन यु᳍ के समय नेपाली ने भारतीयᲂ को गीता ᭭मरण कराया ह।ै भारतीय सं᭭कृित मᱶ 

भगवद-्गीता बेहद स᭥मान कᳱ पाᮢ रही ह।ै यह पिवᮢ ᮕ᭠थ मनु᭬य को उसका दािय᭜वबोध 

याद ᳰदलाती ह।ै कमᭅ के पथ पर चलने को कहती ह।ै मोह, लोभ से ऊपर उठकर अपने कमᭅ 

के पालन कᳱ बात करती ह।ै महाभारत यु᳍ के समय जब अजुᭅन रणभूिम मᱶ अपने ही 

पᳯरजनᲂ को सामने देखकर यु᳍ से पीछे हटने लगे तो भगवान कृ᭬ण ने उ᭠हᱶ उनके अ᭠त᳇ᭅ᭠᳇ 

से उबारा और जीवन का रह᭭य समझाया। िबना फल कᳱ ᳲचता ᳰकये अनवरत कमᭅ-पथ पर 
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चलना जीवन का उ᳎े᭫य बताया। नेपाली ने भारतीय जनता को, जो उस समय (1962 मᱶ) 

जड़ता, मोह, अᳲहसा के ᮧभाव से िशिथल हो चुकᳱ थी यह सीख ᳰदया ᳰक अपनी सं᭭कृित से 

कतᭅ᳞ का पाठ पढ़ो। यह समय गीता को ᭭मरण करने का ह।ै रणभूिम मᱶ उतरने का ह।ै 

आओ हम सब डटकर इस लुटेरे चीन का मुकाबला करᱶ – 

“पढ़ता ह ैगीता पर, मरने से डरता है 

दु᭫ मन घर मᱶ घुसके, धन-धरती हरता ह।ै”60 

नेपाली का स᭠दशे साफ ह ैᳰक अपने ᭃिणक ᭭वाथᲄ और ᮧाणभय से हम देश कᳱ अि᭭मता 

दाँव पर नहᱭ लगा सकते। हमने गीता पढ़ा ह ैजो मृ᭜यु पर िवजय करना िसखाती ह ैतो आज 

ᳰफर ᮧाणᲂ का मोह कैसा? देश के िलए उ᭜सगᭅ होना ही ᳥᮪ाचार, उसके खोखले वादᲂ और 

बेपरवाही कᳱ भी कटु आलोचना करता ह।ै उनके अनुसार हमारे नेताᲐ कᳱ बड़ी-बड़ी बातᱶ, 

कूपमंडुकता और आल᭭य के कारण ही चीन को भारत पर आᮓमण करने का दःुसाहस ᱟआ। 

अभी भी वᲦ ह ैअगर उसके छल पर तु᭥हारा ᱡदय नहᱭ िवचिलत होता तो स᭥भलो। देखो 

िहमालय कᳱ बाँह फड़क रही है, छाती भी धड़कᳱ ह।ै िहमालय ने पुकारा ह।ै उसकᳱ पुकार 

को सुनो। 

“अब छोड़ो कायरता, लो केसᳯरया बाना 

कायर का दिुनया मᱶ, ᭍या आना ᭍या जाना।”61 

जो अपनी कायरता िलए ही मर गए उनको कोई नहᱭ याद करता। ऐसा जीना भी ᭍या 

जीना। देश के स᭥मान के िलए अपने ᮧाणᲂ कᳱ आᱟित देने वालᲂ का ही जीवन साथᭅक है। 

इितहास के प᳖ᲂ मᱶ वह ᭭वणᭅ अᭃरᲂ मᱶ दजᭅ हो जाते ह—ᱹ 
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“आजादी ह ैतो ᳰफर, ᭭वगᭅ यही धरती है 

जो रण से डरती ह,ै जाित वही मरती ह।ै”62 

अपनी आजादी के िलए संघषᭅ करने वाली जाितयाँ ही समय के ᮧवाह मᱶ ᳯटक पाती हᱹ बाकᳱ 

तो धूल कंकड़ कᳱ तरह इितहास मᱶ कहᱭ िवलीन हो जाती ह।ᱹ इसिलए आ᭜मस᭥मान, 

᭭वत᭠ᮢता के िलए तलवार उठाना जᱨरी हो जाता ह।ै 

नेपाली ने अपनी किवता मᱶ ᭭वत᭠ᮢता कᳱ ᮧवृिᱫ का बड़ा सू᭯म मू᭨यांकन ᳰकया ह।ै 

᭭वत᭠ᮢता एक बार हािसल हो जाने पर, उसके अि᭭त᭜व को लगातार कायम रखने के िलए 

हमेशा सतकᭅ  रहना पड़ता ह।ै जहाँ हम ᭭वत᭠ᮢता के मद मᱶ चूर ᱟए वह हाथ से िनकली। 

भारत कᳱ आजादी के समय भी यही ᱟआ। नेपाली ने त᭜कालीन सरकार कᳱ आलोचना करते 

ᱟए िलखा ह ै ᳰक आजादी के बाद सरकार योजनाएँ बनाने मᱶ लग गई। देश कᳱ भौितक 

समृि᳍ कᳱ खूब बातᱶ ᱟᲊ। कल-कारखाने, नहरᱶ, सड़कᱶ । और इसी के साथ वह आजादी कᳱ 

छाँव मᱶ दिुनया को शाि᭠त स᳊ाव का स᭠देश भी भेज रही थी। पर पड़ोसी देशᲂ ने उसकᳱ 

िशिथलता का लाभ उठाकर हमले करने शुᱨ ᳰकए। हमारे नेता अपनी कुसᱮ बचाने कᳱ 

लड़ाई लड़ रह े थे। सीमा कᳱ रᭃा के िलए अहो-रािᮢ जो सतकᭅ ता चािहए थी वह हवाई 

बातᲂ और योजनाᲐ मᱶ खो गई और ऊपर से हमारी शाि᭠त और अᳲहसा कᳱ खोखली नीित। 

पंचत᭠ᮢ मᱶ भी एक कथा ह ैखरगोश ल᭯य करीब देखकर सो गया। तो भारतीय शासन भी 

आजादी पाते ही सो गया। देश रᭃा के ᮧय᳀ से बेपरवाह हो गया। उसके हवाई ᳰकले बनाने 

कᳱ नीित भी भारते᭠द ुजी अपने नाटक ‘भारत-ददुᭅशा’ मᱶ आलोचना कर चुके ह ᱹजहाँ एक 

पाᮢ अपने बड़बोलेपन मᱶ कहता ह ैᳰक ‘वह िपसान लेकर ᭭वेज नहर पाट दᱶगे।’ तो इस तरह 

नेपाली का मानना ह ैᳰक देश रᭃा दढ़ृसंक᭨पᲂ के बूते चलती ह।ै खोखले ᮧवचनᲂ के सहारे 

नहᱭ। ‘शासन चलता तलवार से’ किवता मᱶ उ᭠हᲂने कहा – 
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“ᳰफर कहᱭ गुलामी आई तो, ᭍या कर लᱶगे हम िनभᭅय भी 

᭭वातं᯦य सूयᭅ के साथ अ᭭त हो जाएगा सवᲃदय भी 

इसिलए मोल आजादी का िनत सावधान रहने मᱶ ह।ै”63 

भारत मᱶ अनेक उपासना प᳍ितयᲂ के लोग रहते ह।ᱹ इस देश ने सभी धमᲄ के मानने वालᲂ ने 

अपने तरीके से जीवन-यापन कᳱ सुिवधा ᮧा᳙ कᳱ ह।ै स᭜य एक है उसकᳱ खोज के रा᭭ते 

अनेक, यह घोषणा करने वाले देश ने सा᭥ᮧदाियक सौहादᭅ कᳱ अनेक िमसालᱶ कायम कᳱ ह।ᱹ 

जब भी धमᲄ के बीच वैमन᭬य बढ़ा तो उसी के नीचे से िनकले तमाम समाज सुधारकᲂ ने 

सुलह कᳱ राह भी ᳰदखाई ह।ै चाहे म᭟यकाल मᱶ भिᲦ के आचायᭅ या किव हᲂ अथवा 

नवजागरण काल मᱶ आयᭅ समाज, ᮩᳬ समाज, ᮧाथᭅना समाज जैसी सं᭭थाएँ। इन सभी के 

सि᭥मिलत ᮧयास से भारतीय सं᭭कृित मᱶ तमाम दभुाᭅ᭏यपूणᭅ घटनाᲐ के बावजूद िविभ᳖ 

धमᲄ एवं स᭥ᮧदायᲂ का पर᭭पर सौहादᭅ बना रहा। धाᳶमक एकता रा᳦ के ᭭थािय᭜व और 

सुरᭃा के िलए भी बेहद जᱨरी ह।ै आ᭠तᳯरक एकता के मजबूत होते बाहरी हमलावर कभी 

देश पर आᮓमण करने का दःुसाहस नहᱭ करेगा। भारतीय जनता से आपसी भेद भुलाकर 

एकजुट होने का आᮕह करते ᱟए नेपाली ने कहा ह ै— 

“िह᭠द ूके अगर साथ मुसलमान न होगा 

ᳰफर साथ मुसलमान के ᳰᮓ᭭तान न होगा 

संसार मᱶ आजाद िह᭠दु᭭ तान न होगा 

हर धमᭅ के इ᭠सान को सीने से लगा लो।”64 

अनेकता मᱶ एकता ही तो पूरी दिुनया मᱶ भारत को सबसे अलग बनाती ह।ै समरसता कᳱ यह 

भावना सं᭭कृित कᳱ अमू᭨य िनिध ह।ै तमाम िवभेदᲂ के रहते भी लोग एक दसूरे के ᭜यौहार 

                                                             
63 वही, पृ᳧ 61 
64 वही, पृ᳧ 25 



गो पा ल  ᳲस ह  ने पा ली  कᳱ  क िव ता  मᱶ  सां ᭭कृ ित क  य था थᭅ  | 225 

मᱶ शरीक होते ह।ᱹ भाषाᲐ कᳱ सरहदᱶ टूटती हᱹ, खान-पान, पहनावा, मनोरंजन, कला, 

संगीत इन सबकᳱ इतनी ᳰक᭭मᱶ, इतनी शैिलयाँ ह ᱹᳰक आदमी कᳱ पूरी उ᮫ बीत जाएगी पर 

इनसे ऊबेगा नहᱭ। यह िविवधता उसे नई-नई क᭨पनाᲐ, रचना᭜मकता के िलए भी ᮧेᳯरत 

करती ह।ै भारत जैसे िवशाल देश कᳱ सां᭭कृितक समृि᳍ का एक बड़ा कारण लोगᲂ का 

खुशी-खुशी अपनी िविवधता को बचाए रखने कᳱ अिभलाषा भी ह ै– 

“ह ᱹिस᭍ख यहᱭ पारसी यहᱭ 

जो ह ᱹिम᭨लत कᳱ शान है 

ह ᱹरंग-रंगीले लोग 

ितरंगा सबका एक िनशान ह।ै”65 

नेपाली भारत कᳱ सां᭭कृितक िविवधता पर अिभभूत होते ह,ᱹ तो उसकᳱ एकता को बचाए 

रखने के िलए दढ़ृ संकि᭨पत भी ह।ᱹ हमारी साझी िवरासत के कारण ही कोई मु᭨क हमारा 

वजूद नहᱭ िमटा सका। इसिलए नेपाली कᳱ कामना ह ै– 

“जब ज᭠म िलया भारत मᱶ तो, ᳰफर भारतवासी एक रह ेहᱹ 

संग-संग जीना-मरना ह ैतो, ᳰफर कावा-काशी एक रहᱶ।”66 

नेपाली ने अपनी किवताᲐ मᱶ धाᳶमक एकता के साथ सामािजक एकता कᳱ भी बात कᳱ ह।ᱹ 

उ᭠हᲂने चाहा ह ैᳰक भारत कᳱ उ᳖ित के िलए सामािजक नᱭव भी मजबूत हो, वगᭅ-भेद ख᭜म 

हो। बराबरी, भाईचारे का बोलबाला हो। आᳶथक साधनᲂ पर ᳰकसी एक का आिधप᭜य ना 

रह।े राजा-रंक एक समान पर᭭पर चाव से देश िनमाᭅण मᱶ अपना सहयोग करᱶ। उ᭠हᲂने  सᱫा 

के िवके᭠ᮤीकरण कᳱ भी बात कᳱ ह,ै जो ᳰकसी भी लोकताि᭠ᮢक देश के िलए अिनवायᭅ ह ै– 
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“अब एक जगह एकᮢ नहᱭ, धन दौलत हो चाह ेसᱫा 

ह ᱹसाझीदारी बहारᲂ के, अब कली-कली, पᱫा-पᱫा 

जो ᳰदए जलᱶगे महलᲂ मᱶ, वे ᳰदये जलᱶगे कुᳯटयᲂ मᱶ।”67 

हमारे जीवन का एक ही ल᭯य हो देश कᳱ स᭥ᮧभुता। नेपाली ने इस बात पर बल ᳰदया है 

ᳰक अपने-अपने धमᲄ, मा᭠यताᲐ का पालन करते ᱟए भी रा᳦ रᭃा के िलए एकजुट रह।े 

धमᭅ अनेक हᱹ, प᭠थ अनेक ह ᱹ पर हमारा ल᭯य एक ह,ै वह ह ै ᭭वराज। ᭭वत᭠ᮢ, अिवचल 

भारत – 

“ह ैदेश एक, ल᭯य एक, कमᭅ एक ह ै

चालीस कोᳯट ह ᱹशरीर, ममᭅ एक है 

पूजा करो, पढ़ो नमाज, धमᭅ एक ह।ै”68 

भारतीय सं᭭कृित के िबना वजह ᳰकसी अ᭠य को अपना गुलाम बनाना अथवा उस पर 

आᮓमण करने कᳱ सीख नहᱭ दी ह।ै वह ‘वसुधैव कुटु᭥बकम’ का आदशᭅ लेकर चलता ह।ै 

शरणागत कᳱ रᭃा करना अपना धमᭅ मानता ह।ै अगर उसके िलए अपनी मातृभूिम पू᭔य है 

तो दसूरे कᳱ मातृभूिम भी उसके िलए व᭠दनीय ह।ै देशᲂ के बीच पर᭭पर घृणा, वैमन᭭य 

फैलाना उसका ᭭वभाव नहᱭ। नेपाली ने अपनी किवता मᱶ पाᳰक᭭तान के िलए कहा ᳰक हम 

तुमसे बैर भाव नहᱭ चाहते – 

“ओ भाई पाᳰक᭭तान के 

मत बैर करो यᲂ जान के 
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अब रोज पड़ोसी हो तुम तो  

ज᭠मᲂ तक िह᭠दु᭭ तान के।”69 

पाᳰक᭭तान ने भारत पर दो बार आᮓमण ᳰकया। मँुह कᳱ खाई। ᳰफर भी नेपाली उसका बुरा 

नहᱭ चाहते। ᭍यᲂᳰक वह पड़ोसी ह ैऔर पड़ोसी के साथ शाि᭠त का स᭥ब᭠ध बनाना भारत 

को खूब आता ह,ै ऐसा नेपाली का मानना ह।ै पाᳰक᭭तान कᳱ हार पर नसीहत देते ᱟए 

नेपाली ने िलखा ह ै– 

“पहले घर-घर बरबाद ᳰकये 

अब घूम रह ेफᳯरयाद िलये 

ᳰकस मँुह से रोते जाते हो 

खुद झगड़े कᳱ बुिनयाद िलए।”70 

किव नेपाली ने अपनी किवताᲐ मᱶ िजस ᭭वत᭠ᮢता कᳱ बात कᳱ है, उसके अथᭅ पर भी 

िवचार ᳰकया ह।ै उनकᳱ दिृ᳥ मᱶ ᭭वत᭠ᮢता का अथᭅ समानता से ह।ै कोई ᳰकसी के अधीन न 

रह।े नर-नारी, अमीर-गरीब, सवणᭅ-अवणᭅ, पर᭭पर सौहादᭅपूवᭅक रहते जीवन यापन करे और 

रा᳦ कᳱ ᮧगित मᱶ सहयोग दे। यही ᭭वत᭠ᮢता का वा᭭तिवक अथᭅ ह।ै  

“᭭वत᭠ᮢता िमली हमᱶ ᳰक देश मᱶ सुराज हो 

मनु᭬य एक आज हो ᳰक वगᭅ एक आज हो 

समाज के िलए समाज का अख᭛ड राज हो।”71 
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हमारी सं᭭कृित मᱶ ᭜याग और बिलदान को बड़ा महᱬव ᳰदया गया ह।ै अपने सुख के िलए ही 

जीने वाले और दसूरे के िलए अपना सब कुछ ᭠यौछावर कर देने वाले ᳞िᲦयᲂ मᱶ बड़ा 

अ᭠तर ह।ै समाज ᭜यागी ᳞िᲦ को पूजता ह।ै इस सं᭭कृित ने ᭜याग, तप᭭या, बिलदान के कई 

आदशᭅ उदाहरण ᮧ᭭तुत ᳰकए ह।ᱹ िमथकᳱय चᳯरᮢᲂ - िशवजी का िवषपान, दधीची का 

ᮯजदान, महाराजा ᳰदलीप का गौरᭃा हो या आधुिनक ᭭वत᭠ᮢता सेनािनयᲂ का बिलदान 

िजसमᱶ भगतᳲसह, आजाद, सुखदेव, राजगुᱧ आᳰद शहीदᲂ कᳱ एक ल᭥बी पर᭥परा रही ह।ै ये 

सब भारतीय सं᭭कृित मᱶ ᭜याग के अनुपम उदाहरण रह ेह।ᱹ नेपाली ने ‘यहाँ शहीद समय का 

᭄ानी’ किवता मᱶ शहीदᲂ का सबसे बड़ा धमᭅ बिलदान बताया है – 

“ᳰक᭠तु शहीदᲂ का मरना, धमᭅ-भजन, ᭟यान 

सबसे बड़ा वही ह ैजग मᱶ, जो होता बिलदान ह।ै”72 

नेपाली ने बिलदान को सबसे बड़ा जीवन मू᭨य माना ह।ै बिलदानी ᳞िᲦ जग के भले के 

िलए अपार क᳥ सहता ह ैलेᳰकन उसका चᳯरᮢ देवता का हो जाता ह।ै संसार उसे युगᲂ तक 

याद रखता ह ै– 

“जो चाह,े शंकर बन जाऊँ, वह करता िवषपान है 

सबसे बड़ा वही ह ैजग मᱶ, जो होता बिलदान ह।ै”73 

देश के िलए अपना सब कुछ ᭠यौछावर कर देने कᳱ कामना रखने वाले नेपाली ने सबसे बड़ा 

धमᭅ रा᳦ धमᭅ को माना ह।ै वह रा᳦धमᭅ के िलए सब कुछ ᭜याग करने को तैयार करने को 

तैयार ह।ᱹ ᭍यᲂᳰक अगर रा᳦ रहा तो उसके देवी-देवता भी रहᱶगे। धाᳶमक ᭭थल और उनकᳱ 
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िनबाᭅध इबादत िबना ᭭वत᭠ᮢता और ᭭व᭜व के नहᱭ हो सकता। तो पहले रा᳦ कᳱ रᭃा मᱶ 

अपनी आᱟित दᱶ आजाद ᱟए तो पूरी उ᮫ पड़ी ह ैᮧाथᭅना के िलए – 

“आजाद रहा देश तो ᳰफर उ᮫ बड़ी है 

मि᭠दर भी ह ैिगरजा भी ह ैमि᭭जद भी खड़ी ह ै

संᮕाम िबना िज᭠दगी आँसू कᳱ लड़ी ह।ै”74 

देश के सां᭭कृितक िवरासत िबना ᮧितरोध ᳰकए नहᱭ बचाए जा सकते। चाह ेमानसरोवर हो 

या अमरनाथ उनकᳱ रᭃा के िलए बु᳍ के मैदान मᱶ उतरना ही होगा – 

“जागो ᳰक बचाना ह ैतु᭥हᱶ मानसरोवर 

रख न ले कोई छीन के कैलाश मनोहर।”75 

नेपाली ने अपनी किवताᲐ मᱶ भारतीय सं᭭कृित मᱶ समाᱡत िमथकᳱय एवं ऐितहािसक 

चᳯरᮢᲂ को याद ᳰकया ह ैएवं उससे ᮧेरणा ᮕहण ᳰकया ह।ै िशवजी, राम, कृ᭬ण कᳱ कोल 

क᭨याण कᳱ भावना, राणा, ᮧताप, िशवाजी, ल᭯मीबाई, भगतᳲसह कᳱ वीरता, गाँधी जी 

कᳱ कᱧणा उनके जीवन को एक ᳰदशा देती ह ै– 

“यह घर ᮧताप का ह,ै िशवाजी का वतन है 

गुलशन ह ैभगत ᳲसह का, गाँधी का चमन ह।ै”76 

भारतीय दशᭅन मᱶ चरैवेित-चरैवेित के िस᳍ा᭠त को बᱟत महᱬव ᳰदया गया ह।ै जीवन के 

अि᭭त᭜व के िलए चलते रहना जᱨरी है जो ᱨका तो तालाब का गंदा पानी बनकर सड़ 
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जाएगा। गंगा पिवᮢ है, ताजगी से भरी ह ै᭍यᲂᳰक लगातार बहती रही ह।ै यौवन और उमंग 

के किव नेपाली ने रा᳦ के िनमाᭅण और जीव᭠ततर के िलए चलते रहने को आव᭫यक माना 

है, जो चलेगा वही ᳯटकेगा बाकᳱ सब समय के ᮧवाह मᱶ िबला जाएँगे – 

“गंगा कᳱ धार जवानी, मत रोक डगर अ᭄ानी 

आकाश झुका, लेᳰकन न ᱨका, गंगा का बहता पानी।”77 

5.10. सं᭭कृित और सािह᭜य 

ᳰकसी सं᭭कृित के िनधाᭅरक तᱬवᲂ मᱶ उसकᳱ भाषा और सािह᭜य कᳱ भी ᮧमुख भूिमका होती 

ह।ै भाषा-सािह᭜य मᱶ रा᳦ कᳱ आकांᭃाᲐ, अनुभूितयᲂ का ᮧितिब᭥बन होता ह।ै नेपाली ने 

िह᭠दी भाषा के महᱬव पर िलखते ᱟए इस बात को लिᭃत ᳰकया ह।ै िह᭠दी हमारी रा᳦ 

भाषा ही नहᱭ वह अनेकता मᱶ एकता के आदशᭅ का भी जीव᭠त उदाहरण ह।ै अनेक बोिलयाँ, 

उपभाषाᲐ को समेटे िह᭠दी पूरे भारत कᳱ धड़कन ह।ै 

“इसमᱶ म᭭ती पंजाबी कᳱ, 

गुजराती कᳱ कथा मधुर 

रसधार देववाणी कᳱ है 

मंजुल बंगला कᳱ ᳞था मधुर!”78 

उ᭠हᲂने किव-कमᭅ कᳱ बात भी कᳱ ह।ै उनके िलए किवता िनरे मनोरंजन कᳱ व᭭तु नहᱭ 

जीवन को ᳰदशा देने वाली एक जᱨरी घटना ह।ै किव ᭠याय के पᭃ मᱶ खड़ा होता ह।ै स᭜य, 

सु᭠दर, क᭨याण का सृजन ही किव कमᭅ ह।ै उनकᳱ किवता लोक जीवन कᳱ किवता ह।ै वह 
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दखुी जनᲂ, और िनबᭅलᲂ के पᭃ मᱶ खड़ी ह।ै उसमᱶ ᭭वाधीनता कᳱ अंगड़ाई ह।ै देश का 

᭭वािभमान ह।ै नेपाली के अनुसार – 

“ᱟआ देश खाितर जनम ह ैहमारा 

ᳰक किव हᱹ, तड़पना करम ह ैहमारा 

ᳰक कमजोर पाकर िमटा दे न कोई  

इसी से जगाना धरम ह ैहमारा।”79 

उ᭠हᲂने अपनी कलम को ᭭वाधीन कलम कहा ह,ै जो सᱫा के आगे कभी घुटने नहᱭ टेकती 

बि᭨क उसे झुकने पर मजबूर कर देती ह।ै वह जन के किव ह ᱹदरबार के नहᱭ। भᲦ किवयᲂ ने 

भी दरबार को ठुकराया था और जनता के पᭃ मᱶ अपनी किवताएँ िलखी थᱭ। नेपाली ने भी 

सगवᭅ घोषणा ᳰकया ᳰक मेरी कलम ᭭वाधीन कलम ह,ै िजसमᱶ एक अनाहत ᭭वािभमान है 

और ईमानदारी कᳱ दीि᳙ बोलती ह।ै यह कलम इितहास बदलने वाली ह।ै उ᭠हᲂने अपनी 

मजᱮ से िलखा ह।ै ᱡदय कᳱ आवाज पर देश कᳱ आवाज पर। चाटुकार को ललकारते ᱟए 

कहा  – 

“तुझ-सा लहरᲂ मᱶ बह लेता 

तो मᱹ भी सᱫा गह लेता।”80 

लेᳰकन उनकᳱ कलम गुलामी कᳱ नहᱭ ᭭वत᭠ᮢता कᳱ है। इसीिलए उ᭠हᲂने कहा – 

“तलवार हमारी ह ैिनभᭅय-आजाद कलम 

हम लड़ते आए जोर जु᭨म से जनम-जनम 

हम िनबᭅल का स᭠यास बदलने वाले हᱹ 
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हम तो किव हᱹ, इितहास बदलने वाले ह।ᱹ”81 

5.11. िन᭬कषᭅ 

नेपाली ने अपनी अिधकतर किवताएँ रा᳦ीयता कᳱ पृ᳧भूिम मᱶ िलखी ह।ᱹ रा᳦ कᳱ स᭥ᮧभुता, 

᭭वािभमान, ᭭व᭜व, अख᭛डता को पाना ही उनकᳱ का᳞ साधना का ल᭯य ह।ै गुलामी कᳱ 

ल᭥बी कारा से आजाद ᱟए तᱧण भारत के नविनमाᭅण कᳱ हा᳸दक अिभलाषा िलए वह 

ᮧितब᳍ ह।ै परत᭠ᮢता से मुिᲦ कᳱ आकांᭃा के कारण ही उनके यहाँ नवीनता, नवलता, 

नूतनता, सृजन, ᭟वंस, वेग आᳰद के िब᭥ब ᮧमुखता स ेिमलते ह।ᱹ वह इस ᮓम मᱶ भारत कᳱ 

सां᭭कृितक िवशेषताᲐ को भी लिᭃत करते चलते ह ᱹ᭍यᲂᳰक रा᳦ और सं᭭कृित का अिनवायᭅ 

स᭥ब᭠ध होता ह।ै एक रा᳦ अपनी सां᭭कृितक िविश᳥ताᲐ के मा᭟यम से ही ᮧितिबि᭥बत 

होता है, अपनी पहचान बनाता ह।ै हमारी एकता उसकᳱ सवᭅᮧमुख िवशेषता ह।ै नेपाली ने 

अपनी किवताᲐ मᱶ भारत रा᳦ के इन सां᭭कृितक िवशेषताᲐ को भरसक िचि᭠हत करने का 

ᮧयास ᳰकया ह।ै नेपाली के यहाँ देशानुराग के अलावा ᮧकृित ᮧेम का िनदशᭅन भी खूब ᱟआ 

ह ै अतएव उ᭠हᲂने भारत कᳱ ᮧाकृितक सुषमा का बड़े मन से िचᮢण ᳰकया ह।ै ᮧकृित के 

अन᭠त सौ᭠दयᭅ पर रीझते ᱟए उ᭠हᲂने उसके ᮧेम एवं उ᭨लास कᳱ कई किवताएँ रची ह।ᱹ इनमᱶ 

भारत के भौगोिलक पᳯरवेश कᳱ िविवधता एवं भ᳞ता ᮧमुखता से अंᳰकत ह।ै नेपाली न े

ᮧकृित के मा᭟यम से श᭭य ᭫यामला भारत माता कᳱ छिव इन किवताᲐ मᱶ गढ़ी ह।ै 

भौगोिलक पᳯरवेश के अितᳯरᲦ नेपाली ने भारत के सां᭭कृितक ᭭थलᲂ, िवरासत आᳰद का 

भी वणᭅन ᳰकया ह।ै भारतीय सं᭭कृित के िविवधता से भरे पवᭅ, ᭜यौहार, उ᭜सव का भी िजᮓ 

ᳰकया ह।ै इसके अलावा सं᭭कृित के िनधाᭅरक तᱬवᲂ िजनमᱶ िच᭠तन, पर᭥परा जीवन मू᭨य 

आᳰद आते ह ᱹ उन पर भी उ᭠हᲂने किवताएँ िलखी ह।ᱹ भारतीय सं᭭कृित कᳱ कितपय 

िवशेषताएँ जो उसे िव᳡ कᳱ अ᭠य सं᭭कृितयᲂ से एक अलग दजाᭅ ᮧदान करती है, उसे भी 
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नेपाली ने रेखांᳰकत ᳰकया ह।ै सिह᭬णुता, ᭠यायिᮧयता, आित᭝य स᭜कार, कᱧणा, सवᭅधमᭅ 

समभाव, शाि᭠तपूणᭅ सहअि᭭त᭜व आᳰद के बारे मᱶ उ᭠हᲂने अपनी किवताᲐ मᱶ िलखा ह।ै 

नेपाली के सां᭭कृितक यथाथᭅ कᳱ एक ᮧमुख िवशेषता ह ैपर᭥परा का पुनमूᭅ᭨यांकन। नेपाली 

ने पर᭥परा कᳱ बात कᳱ ह,ै पर ᱨᳰढ़यᲂ को छोड़ने कᳱ बात भी उठाया है, वह नवीनता के 

आᮕही ह,ᱹ ᮧकृित भी नवीनता को अपनाती ह।ै समय के ᮧवाह मᱶ पुराने पᱫᲂ को ᭜याग देती 

ह ैनूतन धारण करती ह।ै इस तरह सतत चलते रहना अपने को पुननᭅवा करते रहना उसका 

᭭वभाव ह।ै नेपाली के िच᭠तन मᱶ भी यही बात िमलती ह।ै अᳲहसा, कᱧणा भारतीय सं᭭कृित 

के सनातन मू᭨य ह।ै नेपाली कᳱ आ᭭था अᳲहसा और गाँधी मᱶ थी। लेᳰकन समय के अनुᱨप 

वह उसके पालन कᳱ बात करते ह।ᱹ चीन ने जब धोखे से भारत पर आᮓमण ᳰकया तो 

उ᭠हᲂन े उसके िलए भारतीयᲂ कᳱ अितᳯरᲦ सिह᭬णुता और अᳲहसा कᳱ नीित को ही 

िज᭥मेदार माना ह।ै उ᭠हᲂन े चीन जैसे शᮢु से िनपटने के िलए बल-ᮧयोग और शिᲦ के 

ᮧदशᭅन को ही उिचत माना ह।ै रा᳦िहत के िलए तलवार उठाना उ᭠हᱶ गलत नहᱭ लगता। 

उ᭠हᲂन ेबु᳍ कᳱ कᱧणा के साथ-साथ िशवाजी, ᮧताप, ल᭯मीबाई जैसे वीरᲂ को भी अपना 

आदशᭅ माना ह।ै 

नेपाली के सां᭭कृितक यथाथᭅ मᱶ यह कितपय िब᭠द ु ह,ᱹ िजनसे उनकᳱ किवताᲐ मᱶ उनकᳱ 

सां᭭कृितक दिृ᳥ का पᳯरचय िमलता ह।ै नेपाली ने सं᭭कृित कᳱ बात तो कᳱ ह ैपर वहाँ वह 

गहराई और ᳞ापकता नहᱭ िमलती जो उनके पूवᭅ के छायावाद युग अथवा इससे पहले के 

ि᳇वेदी युग एवं भारते᭠द ु युग मᱶ था। इन युगᲂ मᱶ भी रा᳦ीयता के स᭠दभᭅ मᱶ भारत कᳱ 

सं᭭कृित को िचिᮢत करते ᱟए कई किवताएँ िलखी गᲊ। छायावादी किवता का एक ᮧमुख 

आधार ही उसका सां᭭कृितक आयाम था। इस युग के सभी किवयᲂ ने सं᭭कृित कᳱ पृ᳧भूिम मᱶ 

अपनी किवताᲐ का सृजन ᳰकया। ᮧसाद कᳱ कामायनी मᱶ शैव दशᭅन का पूरा िवमशᭅ ही है। 

उसमᱶ भारतीय वाᲪय और सं᭭कृित के िब᭥ब गहराई से अंᳰकत ह।ᱹ ᮧसाद के ऐितहािसक 

नाटकᲂ एवं उसमᱶ आए गीतᲂ मᱶ कई ऐितहािसक चᳯरᮢ एवं भारतीय जीवन मू᭨यᲂ का 

िव᭭तृत िचᮢण िमलता ह।ै िनराला कᳱ तुलसीदास, राम कᳱ शिᲦपूजा जैसी किवताएँ 
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सां᭭कृितक िच᭠तन कᳱ ही किवताएँ ह।ᱹ उनकᳱ किवताᲐ मᱶ भारतीय सं᭭कृित के जीवन 

मू᭨य, कला, आ᭟या᭜म, संगीत, पर᭥परा, ᭭मृित, िमथक आᳰद जैसी छिवयाँ िचिᮢत ह ᱹवह 

बᱟत ᮧभािवत करती ह।ᱹ प᭠त के यहाँ भी अरिव᭠द दशᭅन के आलोक मᱶ भारतीय सं᭭कृित को 

अिभ᳞Ღ करती किवताएँ ह।ᱹ तो महादेवी वमाᭅ मᱶ भी बौ᳍ दशᭅन से ᮧा᳙ कᱧणा, ᮧेम, 

अᳲहसा के िब᭥ब िमलते ह।ᱹ इन किवयᲂ मᱶ सं᭭कृित का वणᭅन उनके का᳞-नाटकᲂ, कथानकᲂ, 

ᮧतीकᲂ, िमथकᲂ भाषा आᳰद के मा᭟यम से बᱟत िव᭭तृत ᱨप मᱶ ᱟआ ह।ै नेपाली के यहाँ 

इसका अभाव िमलता ह।ै उ᭠हᲂने सं᭭कृित कᳱ बात तो कᳱ ह ैपर उसे छूकर ᳰकनारे से िनकल 

गए ह।ᱹ सं᭭कृित का बोध करते ᱟए न तो उ᭠हᲂने कोई चᳯरᮢ रचा है, जो देर तक ᮧभािवत 

करता, न ही घटनाᮓम के मा᭟यम से उ᭠हᲂने कोई पᳯरदृ᭫ य िनᳶमत ᳰकया ह।ै वहाँ िसफᭅ  

उ᳄ार ह।ै हा᳸दक अनुभूितयाँ नहᱭ ह ᱹजहाँ कोई किव अपने सां᭭कृितक साᭃा᭜कार के दौरान 

करता ह।ै जैसा ᳰक िनराला आᳰद किवयᲂ के यहाँ िमलता ह।ै ᮧकृित-ᮧेम स᭥ब᭠धी किवताᲐ 

मᱶ जहाँ उ᭠हᲂने मातृ᭭तवन अथवा भारत-माता कᳱ क᭨पना कᳱ ह,ै वहाँ इसकᳱ कुछ झलक 

अव᭫य िमलती ह।ै अ᭠यᮢ उ᭠हᲂने भारत के सां᭭कृितक िवरासत को नाम िगनाते ᱟए माᮢ 

समेट ᳰदया ह।ै जीवन मू᭨यᲂ के स᭠दभᭅ मᱶ वह सम᭠वय, धाᳶमक एकता, सामंज᭭य कᳱ 

भावना, ᭠याय, सदाचार, िज᭠दाᳰदली, िजजीिवषा आᳰद कᳱ चचाᭅ करते ह ᱹपर᭠तु वह भी 

बᱟत गहराई नहᱭ पा सकᳱ ह।ै इसके िलए िजस सू᭯म अ᭠तदृᭅि᳥, भाषा पर पकड़, लोक 

जीवन से स᭥पृिᲦ आᳰद होनी चािहए थी, उसका अभाव खटकता ह।ै 

ᳰफर भी उ᭠हᲂने अपनी किवताᲐ मᱶ भारतीय सं᭭कृित मᱶ िनिहत उ᭜सव िᮧयता, उमंग, 

नवीनता, सिह᭬णुता आᳰद तᱬवᲂ के बारे मᱶ तमाम सु᭠दर किवताएँ रची ह ᱹऔर ᭭वाधीन 

कलम कᳱ आकांᭃा कᳱ जो किवताएँ ह,ᱹ वहाँ भी सं᭭कृित के ᮧित गौरव का जैसा भाव ᮧकट 

ᱟआ ह,ै उनका ᭭वागत ᳰकया जाना चािहए। 
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छठा अ᭟याय  

गोपाल ᳲसह नपेाली कᳱ किवता मᱶ आᳶथक यथाथᭅ 

 

 

 

6.1. ᮧ᭭तावना  

मानव-जीवन को ᳞वि᭭थत करने मᱶ िन᳟य ही अथᭅ-᳞व᭭था कᳱ िवशेष भूिमका होती है। 

यᳰद अथᭅ-᳞व᭭था को मानव-जीवन का ᮧाण-त᭜व कहा जाए, तो अनुिचत नहᱭ होगा; 

᭍यᲂᳰक सम᭭त संसार कᳱ ᳞व᭭था ही अथᭅत᭠ᮢ पर आधाᳯरत होती ह।ै भारत कᳱ सामािजक 

ि᭭थित भी इससे अिधक िभ᳖ नहᱭ ह।ै लेᳰकन िवदेशी शासन-᳞व᭭था और उसकᳱ दोहरी 

नीितयᲂ के फल᭭वᱨप भारत कᳱ आᳶथक ि᭭थित िनर᭠तर चरमराती गई। िवदेशी शासकᲂ 

का ᭟यान िनर᭠तर चरमराती अथᭅ-᳞व᭭था कᳱ ओर ही नहᱭ गया; अिपतु कारखानᲂ को 

बढ़ावा देकर सामा᭠य जन का शोषण करके देश को आᳶथक पराधीनता कᳱ खाई मᱶ धकेल 

कर अथᲃपाजᭅन-िल᭡सा कᳱ ओर भी गया। इस नीित पर चलते ᱟए पूँजीवादी ᳞व᭭था 

िनर᭠तर उ᳖ित करती गई और अमीर एवं गरीब के बीच असमानता कᳱ खाई िनर᭠तर और 

गहरी होती गई। िजसके पᳯरणाम᭭वᱨप लोगᲂ कᳱ रोटी, कपड़ा और मकान जैसी मूलभूत 

आव᭫यकताएँ भी पूरी नहᱭ हो सकᳱ। इन आधारभूत आव᭫यकताᲐ से वंिचत रहते ᱟए 

शोिषत एवं पीिड़त लोग भूख से तड़प-तड़प कर मरते रह।े  

एक तरफ तो पूरा का पूरा देश िविभ᳖ ᮧाकृितक ᮧकोपᲂ-अकाल, महामारी इ᭜याᳰद कᳱ 

चपेट मᱶ आया, तो दसूरी तरफ आᳶथक-िवषमता, सा᭥ᮧदाियकता, ᭃेᮢीयता, अ᭠धिव᳡ास 

तथा जातीयता इ᭜याᳰद समाज-िवरोधी आ᭠दोलन पनपने लगे। ये आ᭠दोलन लोक-मानस 

का ᭟यान अथᭅ-िवषमता से हटा कर अनेक ᮧकार के षᲽ᭠ᮢᲂ मᱶ लगाए रखते ह।ᱹ इन 
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िवपरीत पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ नेपाली जैसे अनेक जागᱨक किवयᲂ ने जन-मानस को आᳶथक-

सामािजक िवषमता से पूणᭅᱨपेण पᳯरिचत करवाया। उनकᳱ किवता मᱶ जन-जन के अ᭠तस मᱶ 

िछपी वेदना अभावᲂ कᳱ पीड़ा के साथ अिभ᳞Ღ होने लगी। किव गोपाल ᳲसह नेपाली ने 

आᳶथक-िवषमताᲐ से उ᭜प᳖ िविभ᳖ सम᭭याᲐ को पहचाना, उनके दखु-ददᭅ को अनुभव 

करके उसे अपने का᳞ मᱶ अिभ᳞िᲦ दी। का᳞ मᱶ इन अिभ᳞िᲦयᲂ को देखने से पहले 

उनके युग का आᳶथक पᳯरवेश पर एक दिृ᳥ डालना समीचीन होगा।  

6.2. भारत का आᳶथक पᳯरवशे 

अंᮕेजᲂ के आगमन से पूवᭅ भारत कᳱ अथᭅ᳞व᭭था ᮧमुख ᱨप स ेकृिष पर आधाᳯरत थी। गाँव 

हमारे अथᭅत᭠ᮢ कᳱ धुरी थे, िजनके चारᲂ ओर कृिष उ᳒ोग ᳞ापार घूमते थे। अंᮕेजᲂ के आने 

से पहले कᳱ भारतीय अथᭅ᳞व᭭था का मूल स᭜य आ᭜मिनभᭅर गाँव था, िजसमᱶ ᳰकसान हल व 

बैल से खेती करत ेथे और द᭭तकार साधारण औजार कᳱ मदद से उ᭜पादन करते थे । भूिम 

राजा के अधीन नहᱭ बि᭨क गाँव पंचायत के अधीन होती थी। राजा भूिमकर ᮧाि᳙ का 

अिधकारी माना जाता था और पंचायतᱶ उपज का िनि᳟त भाग लगान के ᱨप मᱶ रा᭔य के 

खजाने मᱶ जमा कराती थी। डॉ. ताराच᭠ᮤ िलखते हᱹ ᳰक “भारतीय गाँव पूणᭅ ᱨप से 

आ᭜मिनभᭅर इकाई के ᱨप मᱶ ि᭭थत थे जहाँ कृिष जीिवकोपाजᭅन का ᮧमुख साधन था। इसके 

अितᳯरᲦ ᮕामीणᲂ के छोटे-छोटे उ᳒ोग थे।”1 ᮕामीण कारीगरᲂ को गाँव से ही अपने उ᳒ोग 

के िलए कᲬे माल जैसे लकड़ी, िमᲵी, चमड़े का ᮧब᭠ध करना पड़ता था। देश के ᮧ᭜येक भाग 

मᱶ ᱨई कᳱ खेती होती थी। समाज का एक तबका इसमᱶ कायᭅरत था। बदले मᱶ उ᭠हᱶ फसल 

होने पर कुछ अनाज िमलता था। भारत का िवदेशी ᳞ापार भी बᱟत बढ़ा-चढ़ा था। िवशेष 

ᱨप से वहाँ कारीगरᲂ के हाथ से कते-बुने कपड़ᲂ कᳱ देश भर मᱶ माँग थी। इस ᮧकार कृिष 

उ᳒ोग एवं ᳞ापार के सम᭠वय से भारत कᳱ आᳶथक ि᭭थित सुदढ़ृ थी। इ᭛डि᭭ᮝयल कमीशन 

                                                             
1 च᭠ᮤ, तारा, भारत के रा᳦ीय आ᭠दोलन का इितहास, ख᭛ड-1, पृ᳧ 115-116 
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मᱶ िलखा ᱟआ ह ैᳰक सन् 1757 मᱶ जब ᭍लाइव ने मुᳶशदाबाद नगर मᱶ ᮧवेश ᳰकया तो वह 

वहाँ के वैभव को देखकर चᳰकत रह गया।2  

सन् 1857 कᳱ ᮓाि᭠त के बाद ई᭭ट इि᭛डया क᭥पनी के शासन के समय धीरे-धीरे एक शासन 

᳞व᭭था ᭭थािपत हो रही थी। िजसकᳱ नᱭव लाडᭅ कानᭅवािलस ने डाली। ᮓाि᭠त के बाद 

भारत मᱶ के᭠ᮤ व ᮧा᭠तᲂ मᱶ एक शासन त᭠ᮢ का िवकास ᱟआ। के᭠ᮤीय भारतीय नौकᳯरयᲂ मᱶ 

भारतीय िसिवल सᳶवस (आई.सी.एस) भारतीय पुिलस सᳶवस (आई.पी.एस.) और 

भारतीय मेिडकल सᳶवस (आई.एम.एस.) भारतीय ऑिडट और एकाउ᭠᭗स सᳶवस 

(आई.डी.ए.ए.एस.) भारतीय इंजीिनयᳳरग सᳶवस (आई.ई.एस) आᳰद थे और ᮧा᭠तीय 

नौकᳯरयᲂ मᱶ माल-िवभाग और ᭠याय-िवभाग कᳱ नौकᳯरयᲂ ने ऐसे शासनत᭠ᮢ को स᭥भाल 

िलया। मुगल सा᮫ा᭔य के पतन के कारण जो रा᭔य िवि᭒छ᳖ हो गए थे, उ᭠हᱶ अंᮕेजᲂ ने 

पुन᭭थाᭅिपत कर िलये थे। अंᮕेजी शासन के ᮧभाव से भारतीय समाज मᱶ कुछ पᳯरवतᭅन ᱟए। 

पूँजीवाद का िवकास ᱟआ, कृिष एवं कुटीर उ᳒ोग का ᮳ास ᱟआ।  

यूरोप मᱶ ᱟई औ᳒ोिगक ᮓाि᭠त के कारण तथा भारतीय अथᭅ᳞व᭭था पर िनय᭠ᮢण बनाये 

रखने के िलए अंᮕेजᲂ को भारत मᱶ पूँजी लगाने कᳱ न केवल सुिवधाएँ ᮧा᳙ थᱭ, अिपतु यहाँ 

᮰म का मू᭨य भी कम था। ᮰िमक कम मजदरूी पर उपल᭣ध थे। अंᮕेजᲂ ने रेल, सड़क 

पᳯरवहन, डाक-तार, बᱹक, बीमा क᭥पिनयाँ तथा बागानᲂ मᱶ बड़े पैमाने पर पूँजी िनवेश 

ᳰकया। पᳯरणामतः अंᮕेजᲂ का भारतीय अथᭅ᳞व᭭था पर िनय᭠ᮢण ᭭थािपत हो गया तथा 

भारतीय बचत का 75 ᮧितशत िᮩᳯटश बᱹकᲂ मᱶ जमा हो गया। सन् 1899 मᱶ वाइसराय 

लाडᭅ कजᭅन ने कहा था ᳰक “भारत के रा᳦ीय िवकास के िलए िवदेशी पूँजी एक अिनवायᭅ शतᭅ 

ह।ै”3 लेᳰकन शुᱨ मᱶ रा᳦वाᳰदयᲂ ने इसका िवरोध ᳰकया और कहा ᳰक िवदेशी पूँजी एक ऐसी 

                                                             
2 Industrial Commission Report-1916-18. Page No. 249 
3 च᭠ᮤ, िबिपन, आधुिनक भारत मᱶ उपिनवेशवाद और रा᳦वाद, पृ᳧ 85-86 
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बुराई है, जो िनर᭠तर फैलती जा रही है, उसे कम नहᱭ ᳰकया जा सकता ह।ै यह देश का 

िवकास तो करती ही नहᱭ, बि᭨क उसका शोषण भी करती ह ैऔर ᳰदन पर ᳰदन बढ़ती जा 

रही ह।ै दादाभाई नौरोजी ने कहा था ᳰक “पूँजी भारतीय संसाधनᲂ कᳱ लूट और शोषण का 

जᳯरया ह।ै”4 पूँजीवादी रा᳦ सामािजक, राजनीितक, आᳶथक एवं सां᭭कृितक तौर पर 

साम᭠ती जन-जीवन से अपेᭃाकृत अिधक शिᲦशाली होता ह।ै 

भारत कᳱ सᱫा ई᭭ट इि᭛डया क᭥पनी के हाथᲂ से िनकलकर िᮩᳯटश संसद के हाथᲂ मᱶ चली 

गई। सा᮫ा᭔यवाᳰदयᲂ ने इस देश मᱶ कूटनीितक शासनपटुता तथा आधुिनक सैिनक शᳫᲂ कᳱ 

स᭥पूणᭅ रᭃा के साथ शासन ᳰकया और िजसने भारतीय राजनीित मᱶ ᮧलय मचा दी। 

सा᮫ा᭔यवादी शासकᲂ कᳱ कायᭅᮧणाली, मनोवृिᱫ व आकांᭃाएँ आᳰद ᳰकसी से िछपी नहᱭ 

थी। देश अकाल, बाढ़, भुखमरी से ᮕ᭭त था। ᳰक᭠तु िᮩᳯटश अिधकारी महगंे शान-शौकत भरे 

दरबारᲂ का आयोजन करते रह।े अंᮕेजᲂ ने पुरानी अथᭅ-᳞व᭭था का िवघटन व नए आᳶथक 

ᱨपᲂ को नई ᳰदशा ᮧदान कᳱ। पुराने भूिम स᭥ब᭠धᲂ और ह᭭तिश᭨प उ᳒ोगᲂ के ᮳ास और 

उनकᳱ जगह नए भूिम स᭥ब᭠धᲂ और आधुिनक उ᳒ोगᲂ का उ᳊व ᱟआ। िᮩᳯटश शासन से 

आᳶथक अस᭠तोष उ᭜प᳖ ᱟआ और भारत कᳱ गरीबी बढ़ी। िᮩᳯटश औपिनवेिशक 

अथᭅ᳞व᭭था ने िᮩᳯटश िहतᲂ को आगे बढ़ाया़। पा᳟ा᭜य िशᭃा के िव᭭तार का आधुिनक 

राजनैितक िच᭠तन पर ᳞ापक ᮧभाव पड़ा। आधुिनक िव᭄ान, िश᭨प तथा म᭟यम वगᭅ कᳱ 

वृि᳍ ने राजनैितक ᮓाि᭠त के आधार और साधन ᮧ᭭तुत ᳰकए। िᮩᳯटश सरकार ने िᮩटेन के 

लाभ के िलए िनदᭅयता से भारत का शोषण ᳰकया। बाद मᱶ उसने ह᭭तᭃेप नीित का 

अवल᭥बन ᳰकया। िᮩᳯटश सरकार ने भारतीयᲂ के िहतᲂ को न᳥ करना, भारत मᱶ िनᳶमत 

व᭭तुᲐ पर िᮩटेन मᱶ िबᮓᳱ के िलए भारी कर लगाना, भारत के कᲬे माल का िनयाᭅत 

करना, सीमा शु᭨क और पᳯरवहन कर लगाना, भारत मᱶ रहने वाले अंᮕेजᲂ को िवशेष 

                                                             
4 नौरोजी, दादाभाई, पावटᱮ ए᭛ड अन-िᮩᳯटश ᱨल इन इि᭛डया, पृ᳧ 125 
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सुिवधाएँ ᮧदान करना, भारत मᱶ रेलवे का िनमाᭅण करना, भारतीय कारीगरᲂ को अपने 

रोजगार कᳱ गु᳙ बातᱶ बतलाने को बा᭟य करना, ᮧदशᭅिनयᲂ का आयोजन आᳰद आर᭥भ 

ᳰकया। उ᳖ीसवᱭ सदी मᱶ अᮨᳱका और एिशया मᱶ सा᮫ा᭔यवाद का ᱨप ᮓूर और हािनकारक 

हो गया था। सा᮫ा᭔यवाद के कारण िᮩटेन धनी और शिᲦशाली हो गया। लड़ाई कᳱ 

तैयाᳯरयᲂ के कारण िᮩटेन के सामािजक सेवाᲐ जैसे िशᭃा, सफाई और जन-क᭨याण के 

कायᲄ मᱶ खचᭅ कम होकर यु᳍ मᱶ धन लगने लगा। िजसके कारण ᮧगित और धीमी हो गई। 

सा᮫ा᭔यवाद का उ᳎े᭫य आᳶथक शोषण करना था। सा᮫ा᭔यवादी िᮩटेन के अधीन भारत को 

अपना दास मानता था। सा᮫ा᭔यवाद ने भारत के िहतᲂ कᳱ अवहलेना कᳱ। दादाभाई 

नौरोजी ने िᮩᳯटश नीित को अनुिचत बताया।5  

भारत मᱶ मुगलᲂ के सा᮫ा᭔य ᭭थापना से हमारी ᮧाचीन कृिष, उ᳒ोग एवं वािण᭔य ᳞व᭭था 

मᱶ कोई अ᭠तर नहᱭ आया था। आᳶथक ᭭तर पर इनका संतुलन पर᭥परागत ढंग से बना रहा, 

अंᮕेजी शासन के आते ही सᳰदयᲂ पुराना आᳶथक ढाँचा लड़खड़ाने लगा। उ᭠हᲂने अपने िहत 

के िलए अपना माल महगंे दामᲂ मᱶ बेचना व भारतीय माल कौिड़यᲂ के दाम खरीदना 

ᮧार᭥भ ᳰकया। सरकार ने िᮩᳯटश िनमाᭅताᲐ के िहतᲂ कᳱ रᭃा के िलए भारतीय उ᳒ोगᲂ को 

चौपट करने के उ᳎े᭫य से अपनी आᳶथक नीितयाँ तय कᳱ। िवदेशी शासन ने िवदेशी ᳞ापार 

को भारतीय उ᳒ोगᲂ और कृिष के शोषण का हिथयार बना िलया। िवदेशी ᳞ापार के नाम 

पर भारत से केवल कᲬे माल का िनयाᭅत ᳰकया जाता था और उसके बदले मᱶ उ᭜पाᳰदत 

व᭭तुᲐ का आयात ᳰकया जाने लगा। सबसे बड़ा धᲥा भारत के कपड़ा उ᳒ोग पर लगा। 

जवाहरलाल नेहᱨ के िवचार थे ᳰक ‘लंकाशायर कᳱ िमलᲂ को जीिवत रखने के िलए भारत 

के कुटीर उ᳒ोगᲂ कᳱ बेरहम ह᭜या ᱟई ह।ै‘6 सभी कारीगर बेकार होकर भूिमहीन ᮰िमक बन 

गए। इस तरह भारत कᳱ लूट से आधुिनक इं᭏लै᭛ड का िनमाᭅण ᱟआ। भारत जो मु᭎यतः 

िनयाᭅतक देश था। अब उसकᳱ गणना आयात करने वाले देशᲂ मᱶ होने लगी ह।ै 

                                                             
5 वही, पृ᳧ 125 
6 नेहᱨ, जवाहरलाल, िव᳡ इितहास कᳱ झलक, पृ᳧ 11 
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अंᮕेजी िशᭃा ᮧणाली ने बेरोजगारी बढ़ाई ᭍यᲂᳰक रोजगार कम थे। िᮩᳯटश सरकार ने 

भारतीय अथᭅ᳞व᭭था को पूणᭅतया तहस-नहस कर अपने िहतᲂ को देखते ᱟए ऐसी 

अथᭅ᳞व᭭था कᳱ ᭭थापना कᳱ िजससे अिधकांश भारतीय जीवन कᳱ मूल आव᭫यकताᲐ से 

वंिचत होते चले गए।7 भारतीय जनता का मु᭎य ᳞वसाय कृिष था। िᮩᳯटश शासन से पूवᭅ 

भारत मᱶ भूिम के उपज का अिधकारी जमᱭदार होता था। िᮩᳯटश सरकार ने मालगुजारी के 

ᱨप मᱶ िनि᳟त रकम लेनी ᮧार᭥भ कर दी। कृषकᲂ के अितशय शोषण से ᳰकसानᲂ कᳱ 

आव᭫यकतानुसार महाजन कᳱ उ᭜पिᱫ ᱟई थी। महाजन कृषक का लगान चुकाने तथा कृिष 

स᭥ब᭠धी अ᭠य आव᭫यकताᲐ कᳱ पूᳶत के िलए ᭣याज पर ऋण देता था। वह अनुिचत ढंग से 

᭣याज बढ़ाकर ᳰकसानᲂ कᳱ भूिम हड़पता था।8 िᮩᳯटश भारत का कᲬा माल स᭭ते दामᲂ पर 

इं᭏लै᭛ड ले जाते और वहाँ का बना माल अनेक देशᲂ का िनयाᭅत करते थे। इससे इं᭏लै᭛ड 

उ᳖ित के मागᭅ पर अᮕसर होने लगा। अंᮕेजᲂ ने अपने देश कᳱ अथᭅ᳞व᭭था उ᳖त करने के 

िलए भारत कᳱ अथᭅ᳞व᭭था को न᳥ कर ᳰदया। भारतीय नेतृ᭜विवहीन होने के कारण इस 

शोषण का िवरोध नहᱭ कर पाते थे। यही कारण था ᳰक भारत मᱶ गरीबी बढ़ती चली गई। 

सन् 1865-66 मᱶ उड़ीसा मᱶ अनेक अकाल पड़े। उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी के उᱫराधᭅ मᱶ भारत मᱶ 

पड़े दᳶुभᭃᲂ ने देश को बुरी तरह जकड़ िलया था। सन् 1881 मᱶ दादाभाई नौरोजी ने भारत 

कᳱ ददᭅनाक ि᭭थित कᳱ भ᭜सᭅना कᳱ और दखुी होकर कहा ᳰक “इस समय जहाँ तक अंᮕेजᲂ का 

स᭥ब᭠ध है, उसमᱶ आज ᮧा᳙ वैभव कᳱ बात एक ᭭व᳘ के अितᳯरᲦ कुछ नहᱭ।”9  

िᮩᳯटश शासन के ᮧार᭥भ काल मᱶ भारतीय बुि᳍जीिवयᲂ का िव᳡ास था ᳰक िᮩटेन संसार 

का सवाᭅिधक िवकिसत देश ह ैऔर यह भारत का िनमाᭅण करेगा। ᳰक᭠तु शीᮖ ही यह ᮪म 

टूट गया जब उ᭠हᲂने देखा ᳰक भारतीय उ᳒ोग-ध᭠धᲂ को चौपट कर यहाँ कᳱ अपार स᭥पिᱫ 

अंᮕेज िᮩटेन ले जाने लगे। इससे भारतीय बेकार होते गए। दादाभाई नौरोजी ने कहा ᳰक 

                                                             
7 सु᭠दरम,् ᱧᮤदᱫ, भारतीय अथᭅ᳞व᭭था, पृ᳧ 549 
8 दᱫ, रजनी पाम, आज का भारत, पृ᳧ 12 
9 नौरोजी, दादाभाई, पावटᱮ ए᭛ड अन-िᮩᳯटश ᱨल इन इि᭛डया, पृ᳧ 16 
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“भारतीय उ᳒ोग-ध᭠धᲂ को पुनजᱮिवत करने से ही भारत का आᳶथक िवकास स᭥भव है। 

तभी भारतीयᲂ कᳱ ि᭭थित मᱶ सुधार आ सकता ह।ै”10 सन् 1880 मᱶ भारत कᳱ ि᭭थित बᱟत 

खराब थी। एक ितहाई का᭫तगार ऋण ᮕ᭭त थे। ᳰकसानᲂ कᳱ बढ़ती ᱟई ऋणᮕ᭭तता के 

कारण रैयतवारी इलाकᲂ मᱶ बड़े पैमाने पर जमीन का᭫तगारᲂ के हाथᲂ से िनकलकर 

महाजनᲂ के हाथ मᱶ जाने लगी और ᳰकसानᲂ कᳱ बेदखली ᱟई। ᳰकसानᲂ का पैसा चूसने के 

िलए ये साᱠकार कानूनी तरीकᲂ के अलावा जालसाजी जैसे मूल से अिधक शतᭅनामा 

िलखवाना, गलत िहसाब रखना इ᭜याᳰद कायᭅ करने लगे। उ᭠हᲂने ᳰकसानᲂ कᳱ गरीबी व 

अ᭄ानता का फायदा उठाया। अ᭄ानता व अिशᭃा के कारण ᳰकसानᲂ को जालसाजी का 

पता नहᱭ लग पाता था और न ही वह कानूनी कायᭅवाही कर पाता था।11 ई᭭ट इि᭛डया 

क᭥पनी एक ᳞ापाᳯरक सं᭭था थी। िजसके लालची सौदागरᲂ को राजकाज चलाने का 

िबलकुल अनुभव नहᱭ था। इसिलए भारत जब क᭥पनी शासन के अिधकार मᱶ आया तो 

उसकᳱ िव᭭तारवादी एवं अथᭅ-दोहन कᳱ अमानवीय नीितयᲂ के कारण स᭥पूणᭅ देश मᱶ 

अस᭠तोष व अ᳞व᭭था ᳞ा᳙ हो गई। सन् 1857 का राजनीितक िवᮤोह ᱟआ, लेᳰकन कुशल 

नेतृ᭜व के अभाव मᱶ असफल हो गया। रानी िव᭍टोᳯरया के समय मᱶ िᮩᳯटश सा᮫ा᭔यवाद 

और पूँजीवाद कᳱ जड़े मजबूत होती चली गई। राजनीितक अिधकारᲂ से वंिचत जनता मᱶ 

महगंी ᭠याय ᳞व᭭था, पुिलस के अबाध दमन चᮓ और समाचार पᮢᲂ पर सरकारी 

िनय᭠ᮢण के िवᱧ᳍ िवरोध बढ़ने लगा। राजनैितक बुि᳍मता तथा दरूदिृ᳥ का तकाजा यह 

था ᳰक लोगᲂ पर िव᳡ास ᳰकया जाए और कᲅिसलᲂ को जनमत कᳱ ᮧितिनिध सं᭭था बनाया 

जाए। उस समय होने वाली सारी राजनीितक गितिविधयᲂ मᱶ यह एक ᮧमुख मांग थी और 

᭔यᲂ-᭔यᲂ समय बीतता गया यह माँग मजबूत होती गई। िᮩᳯटश शासन ने भारतीयᲂ का 

सामािजक व आᳶथक शोषण करके अपना लाभ ᳰकया और भारत को िनधᭅन बना ᳰदया। 

जाित-᳞व᭭था मᱶ अनेक दोष आ गए संयुᲦ पᳯरवार टूटने लगे, अिशᭃा मᱶ कोई सुधार नहᱭ 

                                                             
10 वही, 16 
11 देसाई, ए. आर., भारतीय रा᳦वाद कᳱ सामािजक पृ᳧भूिम, पृ᳧ 50-51 
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आया। सा᭥ᮧदाियकता, आपसी ᳇ेष बढ़ा और रा᳦ीय एकता मᱶ बाधा आई, िजससे आᳶथक 

हािन होने लगी जैसे- दकुानᱶ लूटना, रा᳦ीय स᭥पिᱫ न᳥ करना, नारी का शोषण करना। 

लाडᭅ िलटन का कायᭅकाल भारतीयᲂ के िलए वरदान िस᳍ ᱟआ। सन् 1877 मᱶ जब दिᭃण 

भारत मᱶ भयंकर अकाल पड़ा था तब लाडᭅ िलटन ने ᳰद᭨ली दरबार का एक िवशाल 

आयोजन ᳰकया। िजसमᱶ महारानी िव᭍टोᳯरया को भारत सा᮫ा᭄ी घोिषत ᳰकया।12 

कलकᱫा के समाचार पᮢ मᱶ ᳯट᭡पणी करते ᱟए सुरे᭠ᮤनाथ बैनजᱮ ने िलखा था ᳰक “जब रोम 

जल रहा था तब नीरᲂ बंसी बजा रहा था।”13 इस संᮓमण काल मᱶ वायसराय ने अपार जन-

धन का अप᳞य ᳰकया और भारत मᱶ ᳞य का भार भूखी जनता पर पड़ा, िजससे और 

गरीबी बढ़ गई। अंᮕेजी सरकार कᳱ कर नीित तथा भूिम ᳞व᭭था के कारण भारतीय कृषकᲂ 

मᱶ अस᭠तोष ᳞ा᳙ था अपने अस᭠तोष को भारतीय ᳰकसानᲂ ने अनेक आ᭠दोलनᲂ ᳇ारा ᮧकट 

ᳰकया। ᳰकसान आ᭠दोलन के अ᭠तगᭅत अनेक छोटे-बड़े आ᭠दोलन ᱟए। संथाल लोगᲂ पर बᱟत 

लगान बाँधा गया था। िजसके फल᭭वᱨप उ᭠हᱶ साᱠकारᲂ से कजᭅ लेना पड़ता था। कुछ लोगᲂ 

ने उनकᳱ सादगी, स᳊ावना और अनिभ᭄ता का लाभ उठाकर उनका शोषण ᳰकया। वे 

उनकᳱ िᳫयᲂ कᳱ इᲯत से भी खेलते थे, िजससे ᭃु᭣ध होकर संथाल लोगᲂ ने िवᮤोह ᳰकया। 

संथाल लोगᲂ ने जंगल को काटकर खेती करना ᮧार᭥भ ᳰकया, ᳰक᭠तु इस जमीन पर भी 

जमᱭदारᲂ का अिधकार हो गया। साᱠकार, पुिलस तथा सरकारी कमᭅचाᳯरयᲂ कᳱ 

अ᭜याचारपूणᭅ नीित के कारण संथाल लोगᲂ मᱶ अस᭠तोष फैल गया। अतः उ᭠हᲂने सूदी व 

का᭠ᱠ के नेतृ᭜व मᱶ िवᮤोह ᳰकया। सैिनक कायᭅवाही के कारण यह िवᮤोह शीᮖ दबा ᳰदया 

गया।14 नील िवᮤोह भारतीय कृषकᲂ ᳇ारा बंगाल मᱶ नील उ᭜पादकᲂ (अंᮕेजᲂ) के िवᱧ᳍ 

ᳰकया गया। कूकᳱ िवᮤोह साᱠकारᲂ कᳱ ᳥᮪ नीित तथा अंᮕेजी सरकार कᳱ अ᭜याचारी नीित 

                                                             
12 मजूमदार, ए. सी., नेशनल इव᭨यूशन, पृ᳧ 31 
13 बैनजᱮ, सुरे᭠ᮤनाथ, ए नेशन इन मे᳴कग, पृ᳧ 50 
14 लाल, सु᭠दर, भारत मᱶ िᮩᳯटश राज, पृ᳧ 497 
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के िवᱧ᳍ असम के कूᳰकयᲂ ने िवᮤोह ᳰकया। कोल िवᮤोह, भील िवᮤोह, गᲂड िवᮤोह, खᲂद 

िवᮤोह, चुनार िवᮤोह, खासी िवᮤोह, िसपाही िवᮤोह, नागा िवᮤोह आᳰद आ᭠दोलन 

ᳰकसानᲂ ᳇ारा ᳰकए गए। इस ᮧकार उ᳖ीसवᱭ सदी के पूवाᭅ᳍ᭅ मᱶ ही िᮩᳯटश सᱫा और उसके 

िनयमᲂ के िवᱧ᳍ भारतीयᲂ ने िवरोध ᳰकया। हड़ताल, शाि᭠तमय, अᳲहसक ᮧदशᭅन और 

यािचकाᲐ आᳰद साधनᲂ का ᮧयोग ᳰकया। 

सन् 1885 मᱶ कांᮕेस कᳱ ᭭थापना ᱟई। इससे पूवᭅ भारत मᱶ अनेक संगठन थे। सन् 1835 मᱶ 

᳇ारका नाथ टैगोर ने ‘भूधारी समाज’ (लै᭛ड हो᭨डर सोसाइटी) कᳱ ᭭थापना कᳱ। सन् 1839 

मᱶ ᳇ारकानाथ टैगोर ने जाजᭅ थामसन से स᭥पकᭅ  कर िᮩᳯटश ‘इि᭛डया सोसाइटी’ कᳱ 

᭭थापना ल᭠दन मᱶ कᳱ। ᳇ारकानाथ के िनम᭠ᮢण पर थामसन सन् 1843 मᱶ भारत आए और 

उ᭠हᲂने ‘बंगाल िᮩᳯटश इि᭛डया सोसाइटी’ कᳱ ᭭थापना कᳱ। सन् 1851 मᱶ भूधारी समाज 

का िवलय बंगाल िᮩᳯटश इि᭛डया सोसाइटी के साथ कर िᮩᳯटश इि᭛डया एसोिसएशन का 
िनमाᭅण ᳰकया। सन् 1866 मᱶ ल᭠दन मᱶ दादाभाई नौरोजी ने ‘ई᭭ट इि᭛डया एसोिसएशन’ कᳱ 

᭭थापना कᳱ िजसका उ᳎े᭫य जनता को भारत कᳱ सम᭭याᲐ से अवगत कराना था।15 सन् 
1875 मᱶ सुरे᭠ᮤनाथ बनजᱮ ने ‘इि᭛डयन एसोिसएशन’ कᳱ ᭭थापना कᳱ थी, जो म᭟यमवगᱮय 

िशिᭃत जनता कᳱ आवाज को उठाने वाली थी। इसका उ᳎े᭫य देश मᱶ शिᲦशाली जनमत का 
िनमाᭅण करना, िह᭠द ू और मुसलमानᲂ के बीच मैᮢीपूणᭅ भावना उ᭜प᳖ करना तथा जन-

आ᭠दोलनᲂ से जनता को जोड़ना था।16  

सन् 1885 से लेकर सन् 1905 तक का समय उदारवादी युग के नाम से जाना जाता ह।ै इस 

युग मᱶ कांᮕेस का नेतृ᭜व िम᭭टर ए.ओ. ᭮यूम, िविलयम वेडरबनᭅ, ᳞ोमेश च᭠ᮤ चटजᱮ, 

सुरे᭠ᮤनाथ बैनजᱮ, दादाभाई नौरोजी, सर ᳰफरोजशाह मेहता, महादेव गोिव᭠द रानाडे, 

गोपाल कृ᭬ण गोखले, रास िबहारी घोष और मदन मोहन मालवीय जैसे नेताᲐ के हाथ मᱶ 

था। अनेक नेताᲐ का अंᮕेजᲂ कᳱ ᭠यायिᮧयता मᱶ अटल िव᳡ास था। उदारवादी नेताᲐ को 

                                                             
15 मसानी, आर. पी. दादाभाई नौरोजी, द ᮕांड ओ᭨डमेन ऑफ़ इि᭛डया, पृ᳧ 10-12 
16 मजूमदार, आर. सी. िग᭨मससᭅ ऑफ़ बंगाल इन द नाइनᳯट᭠थ सै᭠चुरी, पृ᳧ 03 
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िव᳡ास था ᳰक अंᮕेजᲂ को जब भारतीयᲂ कᳱ वा᭭तिवक ददुᭅशा का ᭄ान हो जाएगा तो वे 

अव᭫य ही उनकᳱ दशा को सुधारने का ᮧय᳀ करᱶगे। इन नेताᲐ कᳱ कायᭅिविध सरकार तक 

सुझाव, ᮧ᭭ताव, दलील, ᮧाथᭅना-पᮢ, ᭭मरण-पᮢ आᳰद भेजने अथवा नई ᳯरयायतᲂ, सुधारᲂ 

एवं िवशेषािधकारᲂ के िलए न᮫ श᭣दᲂ मᱶ माँग करने तक ही सीिमत थी। शुᱨ मᱶ कांᮕेस को 

अंᮕेजᲂ का आशीवाᭅद ᮧा᳙ था। सन् 1885 से 1915 तक कांᮕेस ᳇ारा पाᳯरत ᳰकए गए 

ᮧ᭭तावᲂ से यह ᭭वतः िस᳍ हो जाता ह ै ᳰक यह सं᭭था बᱟत ल᭥बे समय तक अपने 

उदारवादी ᭭वᱨप से मुᲦ नहᱭ हो पाई थी। कांᮕेस ᳇ारा इस अविध मᱶ पास ᳰकए गए 

िविवध आᳶथक ᮧ᭭तावᲂ को इस ᮧकार से ᮧ᭭तुत ᳰकया जा सकता ह ै- 

 सेना पर खचᭅ कम ᳰकया जाए और िᮩᳯटश सेना कᳱ सं᭎या कम कᳱ जाए। 

 नमक पर टै᭍स कम कर ᳰदया जाए। 

 पुराने उ᳒ोगᲂ को पुनᭅजीिवत ᳰकया जाए तथा कुछ नए उ᳒ोग ᭭थािपत ᳰकए 

जाए ताᳰक कृिष पर दबाव कम हो और बेरोजगारी दूर हो। 

 भारतीय नागᳯरक सेवा कᳱ परीᭃाएँ भारत मᱶ भी हो और भारतीयᲂ को 

सरकारी नौकᳯरयाँ ᮧदान कᳱ जाए। 

 भूिम कर मᱶ कमी। 

 जमᱭदारᲂ के शोषणᲂ से ᳰकसानᲂ कᳱ रᭃा कᳱ जाए। 

 कृिष बᱹक खोले जाए जहाँ से ᳰकसानᲂ को स᭭ते सूद पर ऋण िमल सके। 

 भारत कᳱ िनधᭅनता के कारणᲂ का पता लगाकर उसको दरू ᳰकया जाए। 

 इं᭏लै᭛ड से आने वाले कपड़े पर आयात कर लगाया जाए। 

 तीसरे दजᱷ के रेल यािᮢयᲂ को अिधकािधक सुिवधाएँ ᮧदान कᳱ जाए। 

 देश मᱶ उ᳒ोग स᭥ब᭠धी और टैᲣᳱकल ᭭कूल खोले जाएँ। 

उदारवाᳰदयᲂ कᳱ माँगᲂ मᱶ अनेक महᱬवपूणᭅ आᳶथक ᮧ᭭ताव पास ᱟए और कानून बने लेᳰकन 

अंᮕेजी सरकार कᳱ “फूट डालो व रा᭔य करो” कᳱ नीित से सन् 1905 मᱶ बंगाल का िवभाजन 

हो गया। इसके िवरोध मᱶ बंगाल मᱶ िवᮤोह भड़क उठा। इस आ᭠दोलन ने िवदेशी बिह᭬कार 
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नीित ᮕहण कर ᭭वदेशी आ᭠दोलन का ᱨप धारण कर िलया। उदारवाᳰदयᲂ कᳱ माँगᱶ पूरी न 

होने पर उᮕरा᳦वाद का ज᭠म ᱟआ। 

ᮧथम िव᳡यु᳍ के बाद महा᭜मा गाँधी ने भारतीय राजनीित मᱶ ᮧवेश ᳰकया। इस समय 

िबहार के च᭥पारण िजल ेमᱶ ᳰकसानᲂ कᳱ आᳶथक हालात बᱟत ख़राब हो गई थी। उनकᳱ 

ि᭭थित भुखमरी वाली हो गई थी, गुजरात के खेड़ा िजल ेमᱶ अनावृि᳥ के कारण ᳰकसान के 

हालात अ᭒छे नहᱭ थे। दसूरी तरफ ᮧथम िव᳡यु᳍ के खचᭅ का भार भी भारतीयᲂ पर अिधक 

से अिधक कर लगाकर डाल ᳰदया गया। ᳰकसान अपने दयनीय हालत तथा ᮧकृित के मार से 

आहत होकर लगान माफᳱ कᳱ माँग कर रहे थे, पर᭠त ुिᮩᳯटश सरकार ने कोई सहानुभूित 

नहᱭ ᳰदखाई और अपना ᱧख उᮕ रखा। कृषक वगᭅ के अस᭠तोष के कारण उᮕतावादी िवचार 

को कुचलने के िलए सरकार ने रौले᭍ट ए᭍ट पास ᳰकया।  

गाँधीजी ने इस आᳶथक ᱨप से कमजोर ᳰकसानᲂ को अपने साथ लेकर स᭜याᮕह आ᭠दोलन 

का रा᭭ता अपनाया। उस समय गाँधीजी के इस रा᭭ते पर पूरी जनता चलने को तैयार खड़ी 

थी। गोपाल ᳲसह नेपाली भी गाँधीजी के इस रा᭭ते का समथᭅन करते थे। उ᭠हᲂने स᭜याᮕह 

ᮧित आ᭭था रखते ᱟए िलखा- 

“ह ैअपूवᭅ यह यु᳍ हमारा, ᳲहसा कᳱ न लड़ाई है 

नंगी छाती कᳱ तोपᲂ के ऊपर िवकट चढ़ाई ह ै 

तलवारᲂ कᳱ धार मोड़ने गदᭅन आगे आई ह ै 

सर कᳱ मार से ड᭛डᲂ कᳱ होती यहाँ सफाई ह ै 

मर िमटने मᱶ ही होता ह ैमान यहाँ बलवानᲂ का  

ऐसी-वैसी यह न लड़ाई, महासमर मरदानᲂ का  

िजसमᱶ अ᭠त नहᱭ आᱟित का ᮧाणᲂ के बिलदानᲂ का”17 

                                                             
17 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, 83 
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सन् 1918 मᱶ उ᭠हᲂने अहमदाबाद के िमल मािलकᲂ और मजदरूᲂ के बीच समझौता कराने 

के िलए अनशन ᮧार᭥भ कर ᳰदया, िजसमᱶ उ᭠हᱶ सफलता िमली। इ᭠हᱭ सब घटनाᲐ से 

गाँधीजी को असहयोग आ᭠दोलन कᳱ ᮧेरणा िमली ।  

सन् 1920 से 1930 तक महा᭜मा गाँधी स᭥पूणᭅ काल मᱶ कांᮕेस और देश के भी सवᭅमा᭠य 

पथ ᮧदशᭅक रह।े जवाहरलाल नेहᱨ, सुभाष च᭠ᮤ बोस, ऐनी बेसे᭠ट आᳰद नेताᲐ इनका 

साथ ᳰदया। ये सब समाज मᱶ पᳯरवतᭅन करना चाहते थे। ᮧथम िव᳡ यु᳍ मᱶ िᮩᳯटश सरकार 

के अिव᳡ास के कारण महा᭜मा गाँधी को अंᮕेजᲂ कᳱ दृ᳥ तापूणᭅ रवैये का पूरी तरह से ᭄ान 

हो गया था तो उ᭠हᲂने सरकार के िवᱧ᳍ असहयोग आ᭠दोलन चलाने का िन᳟य ᳰकया। 

 सरकारी ᭭कूलᲂ और कॉलेजᲂ मᱶ बᲬे पढ़ाने कᳱ बजाए, अपनी िशᭃण सं᭭थाएँ 

खोलना और उनमᱶ बᲬᲂ को पढ़ाना। 

 सरकारी ᭠यायालयᲂ कᳱ बजाए अपनी अदालतᱶ ᭭थािपत करना जहाँ पंच उन झगड़ᲂ 

का फैसला करᱶ िजनको लोग सरकारी ᭠यायालयᲂ मᱶ ले जाते ह।ᱹ 

 घर-घर मᱶ चखाᭅ चलाना और सूत कातना। 

 िह᭠द-ूमुि᭭लम एकता को पᲥा करना और छुआछूत को दरू करना। 

जब असहयोग आ᭠दोलन का ᮧ᭭ताव पास हो गया तो देशब᭠धु िचतरंजन दास, मोतीलाल 

नेहᱨ, जवाहरलाल नेहᱨ, िवᲸल भाई पटेल, सरदार ब᭨लभभाई पटेल, डॉ. राजे᭠ᮤ ᮧसाद 

आᳰद ने अपनी-अपनी वकालत छोड़़कर इस आ᭠दोलन मᱶ भाग िलया। यह आ᭠दोलन 

ᳲहसा᭜मक होने के कारण ᭭थिगत हो गया। महा᭜मा गाँधी स᭜य और अᳲहसा कᳱ अमूतᭅ मूᳶत 

थे उ᭠हᲂने स᭥पूणᭅ स᭜याᮕह मᱶ स᭜य, अᳲहसा और संयम को बनाये रखने पर बᱟत जोर 

ᳰदया। उ᭠हᲂने ᮧ᭜येक स᭜याᮕही के िलए कुछ शतᲄ का उ᭨लेख ᳰकया - 

 वह चखाᭅ चलाना जानता हो। 

 िवदेशी कपड़ा ᭜याग चुका हो। 
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 ख᳎र पहनता हो। 

 िह᭠द-ुमुि᭭लम एकता के िव᳡ास रखता हो। 

 अᳲहसा मᱶ िव᳡ास रखता हो। 

 अ᭭पृ᭫यता को रा᳦ीयता कलंक समझता हो। 

गाँधीजी के आ᭠दोलन का एक मु᭎य उ᳎े᭫य अंᮕेजᲂ कᳱ अथᭅ-᳞व᭭था को कमजोर करना था। 

᭭वदेशी व᭭तुᲐ के ᮧयोग पर बल देना था। अंᮕेजᲂ के बाजार को कमजोर करना भी था। 

साथ ही अपनी व᭭तुᲐ के ᮧयोग से भारतीय ᳰकसान तथा का᭫तकारᲂ को रोजगार देना था।  

गाँधीजी न ेᳰकसानᲂ और मजदरूᲂ के साथ आजादी कᳱ लड़ाई तेज कᳱ। ᳰकसानᲂ और मजदरूᲂ 

को भी गाँधीजी मᱶ एक आशा ᳰदखाई दी और उ᭠हᲂने स᭜याᮕह, असहयोग तथा सिवनय 

अव᭄ा मᱶ शािमल होकर अंगेजᲂ को भारत से बाहर िनकाला। 15 अग᭭त, 1947 को देश 

आजाद ᱟआ और भारतीय शासन-᳞व᭭था के साथ भारतीय अथᭅ-᳞व᭭था का िनयंᮢण भी 

नेहᱨ के हाथ मᱶ आ गया। नेहᱨ ने भारत के आᳶथक िवकास के िलए सन् 1951 मᱶ पहली 

पंचवषᱮय योजना बनाई। 

ᳰक᭠तु पंचवषᱮय योजना का आशानुᱨप ᮧभाव नहᱭ ᳰदखा। िजस समाज-राज के सपने नेहᱨ 

ने ᳰदखाए, वे फलीभूत नहᱭ ᱟए।  

6.3. औपिनविेशक सᱫा कᳱ अथᭅ-नीित 

अᲶारहवᱭ शता᭣दी के औ᳒ोिगक ᮓाि᭠त के बाद अंᮕेजᲂ कᳱ आᳶथक नीित और शोषण कᳱ 

ᮧᳰᮓया से देश कᳱ आᳶथक ि᭭थित मᱶ शोचनीय पᳯरवतᭅन ᱟए। देश कᳱ ᮧाचीन अथᭅ᳞व᭭था 

एकदम न᳥ हो गई और एक नई पूँजीवादी ᳞व᭭था का जाल तन गया, जो सवᭅथा जनिहत 

के ᮧितकूल था। पᳯरणामत: धनधा᭠य से पूणᭅ देश के आᳶथक िवकास कᳱ ि᭭थित अ᭜य᭠त हीन 

हो गई और उसकᳱ ᮧाचीन समृि᳍ का ᮲ोत ितरोिहत हो गया । 

अंᮕेज भारत मᱶ केवल ᳞ापाᳯरक उ᳎े᭫य से आए थे । उनका एक माᮢ उ᳎े᭫य अपनी 

᳞ापाᳯरक वृि᳍ के साथ धन कमाना था। भारत ᳞ापार के िलए आदशᭅ ᭃेᮢ था । इसिलए 
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अंᮕेजᲂ ने औ᳒ोिगक उ᭜पादन बढ़ाकर एवं उ᭜पा᳒ व᭭तुᲐ के बदले मᱶ अपनी आव᭫यकता 

कᳱ व᭭तुᲐ एवं उ᭜पादन के कᲬे समान के िलए अपना ᳞ापार बढ़ाना ᮧार᭥भ ᳰकया। अत: 

आᳶथक ᭭वाथᲂ कᳱ पूᳶत के िलए उनके ᳇ारा अनेक हथक᭛डे अपनाये गए। यूरोपीय ᳞ापारी 

भारत कᳱ ओर आने लगे तो ई᭭ट इि᭛डया क᭥पनी ने इ᭠हᱶ परािजत कर इस ᭃेᮢ के ᳞ापार 

पर एकािधकार जमा िलया तथा अंᮕेजᲂ न ेसाम᭠तवादी ᳞व᭭था के ᭭थान पर पूँजीवादी 

᳞व᭭था को ज᭠म ᳰदया । अंᮕेजᲂ कᳱ ᭭वाथᭅ भावना पर लाडᭅ डलहौजी ने एक पᮢ मᱶ िलखा 

था ᳰक “नागपुर रा᭔य का शासन ठीक-ᳯठकाने के साथ हो तो, इं᭏लै᭛ड का एक बड़ा भारी 

अभाव दरू हो सकता ह ैयहाँ ᱨई बᱟत पैदा होती ह।ै यᳰद यहाँ से खूब काफᳱ तादाद मᱶ ᱨई 

िवलायत भेजी जाया करे, तो इं᭏लᱹड के ᳞ापार कᳱ बड़ी उ᳖ित हो। जब मᱹ इं᭏लै᭛ड से चला 

था, तब मैनचे᭭टर के ᳞ापाᳯरयᲂ ने मेरा ᭟यान इस ओर आकᳶषत ᳰकया था। इं᭏लै᭛ड के 

ᮧधानम᭠ᮢी ने भी कई बार इस ओर मेरा ᭟यान खᱭचा ह।ै मᱹ ᭭वयं भी इस ओर से उदासीन 

नहᱭ ᱠ।ँ यहाँ से ᱨई चालान होने लग ेतो इं᭏लै᭛ड को ᳰफर ᳰकसी देश का मँुह न ताकना 

पड़े।”18  

अंᮕेजᲂ के आने से पूवᭅ भारत कᳱ ᮧाय: अिधकतर जनसं᭎या गाँवᲂ मे िनवास करती थी । 

गाँव ही भारतीय अथᭅ-᳞व᭭था के मूल आधार थे। भारत कृिष ᮧधान देश था। गाँव का 

आᳶथक ढाँचा ᮧाय: अपᳯरवᭅनशील और ि᭭थर था, गाँव अपने आप मᱶ ᭭वत: पूणᭅ आᳶथक 

इकाई थे। इस अपᳯरवतᭅनशीलता को ल᭯य करते ᱟए सर चा᭨सᭅ मेटकाफ ने िलखा है ᳰक 

‘गाँव छोटे-छोटे गणत᭠ᮢ थे। उनकᳱ अपनी आव᭫यकताएँ गाँव मᱶ पूरी हो जाती थी। बाहरी 

दिुनया से उनका कोई स᭥ब᭠ध नहᱭ था। एक के बाद दसूरा उलटफेर ᱟआ, िह᭠द ूपठान, 

मुगल, िस᭍ख, मराठᲂ के रा᭔य बने और िबगड़े पर गाँव वैसे के वैसे ही बने रहे ।’19 गाँव कᳱ 

                                                             
18 शु᭍ल, भानुदेव, भारते᭠द-ुयुगीन िह᭠दी नाᲷ-सािह᭜य, पृ᳧ 29 
19 वही, पृ᳧ 440 
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जमीन पर सबका समान अिधकार था। ᳰकसान खेती करता था, लुहार, बढ़ई, कु᭥हार, नाई, 

धोबी, तेली आᳰद गाँव कᳱ अ᭠य आव᭫यकताएँ पूरी करते थे। पेशा जाित के अनुसार िनि᳟त 

होता था। एक जाित दसूरी जाित का पेशा नहᱭ करती थी, ᭍यᲂᳰक इसके िलए वह ᭭वत᭠ᮢ 

नहᱭ था। नगर और गाँव अपनी-अपनी इकाइयᲂ मᱶ पूणᭅ और एक-दसूरे से अस᭥ब᳍ थे।  

अंᮕेज ᳞ापाᳯरयᲂ न ेइस देश को अपना बाजार बनाने के िलए यहाँ से बारीक ध᭠धᲂ को 

बᱟत कुछ न᳥ कर ᳰदया। जो कुछ बाकᳱ बचे थे, वे नई सामािजक ᳞व᭭था के कारण न᳥ हो 

गए । जमᱭदारी ᳞व᭭था के ᳇ारा जहाँ िन᭜य नए करो का बोझ पड़ा, वहᱭ पर कृषक वगᭅ 

इन जमीदारᲂ के हाथ का िखलौना बन गया। िसᲥᲂ के ᮧचलन से अनाज के ᭭थान पर पैसᲂ 

का महᱬव बढ़ा तथा खेतᲂ मᱶ उन व᭭तुᲐ के उ᭜पादन मᱶ वृि᳍ ᱟई, िजनसे अिधकािधक 

᳞ावसाियक लाभ ᮧा᳙ हो। पैसे का महᱬव इतना बढ़ गया ᳰक जहाँ पाᳯरवाᳯरक उ᳒ोग-

ध᭠ध ेन᳥ ᱟए, नौकरीपेशा तथा मजदरू वगᭅ बढ़ने लग ेतथा ब᭠धु᭜व एवं सहकाᳯरता के ᭭थान 

पर समाज मᱶ ᮧित᭭पधाᭅ कᳱ भावना बढ़ गई । पाᳯरवाᳯरक व ᮕामीण इकाईयाँ टूटन ेलगी। 

खेतᲂ के छोटे-छोटे टुकड़े होने लगे थे। ᮧित पᳯरवार भूिम का औसत घटता जा रहा था। 

इधर उ᳒ोग-ध᭠धᲂ से बेकार ᳞िᲦ कृिष को ᳞वसाय के ᱨप मᱶ अपनाने के िलए िववश हो 

गए, िजसस े कृिष पर बोझ बढ़ने लगा। इस ᮧकार भारत कᳱ स᭥पूणᭅ कृिष-ᮧणाली को 

िबगाड़ ᳰदया गया। िन᭜य नए-नए कर तथा लगान बढ़ने लगे। इधर ᮧाकृितक-साधनᲂ पर 

िनभᭅर रहने वाला ᳰकसान अित वृि᳥, अनावृि᳥, भूख, अकाल तथा भूक᭥पᲂ के ᮧकोप से 

इतना बेहाल हो गया ᳰक उसके पास खाने तक को अनाज नही रहता था। आᳶथक ि᭭थित 

अ᭜य᭠त दयनीय हो गई थी।” कृषकᲂ के पास खाने कᳱ कौन कहे, बोने के िलए बीज भी नहᱭ 

बच पाता था। एक ओर भारतीय जनता अकाल से मर रही थी, दसूरी ओर अ᳖ का िनयाᭅत 

हो रहा था ।  
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अंᮕेजᲂ ᳇ारा भारत का धन आᳶथक दरु᳞व᭭था के बावजूद पानी कᳱ तरह बहाया जा रहा 

था। सन् 1857 के ᭭वाधीनता संᮕाम तक िᮩᳯटश सरकार कᳱ नीित मु᭎य ᱨप से नई भूिम 

और लगान-᳞व᭭था के िनधाᭅरण से स᭥बि᭠धत थी । 1857 के बाद त᭜कालीन शासन ने 

जमᱭदारᲂ और भू᭭वािमयᲂ को खुश करने वाली नीित को अपनाया। जमᱭदारᲂ और 

भू᭭वािमयᲂ ने मेहनतकशᲂ का जमकर शोषण आर᭥भ ᳰकया। त᭜कालीन कृिष-᳞व᭭था का 

िचᮢ यथाथᭅ ᱨप से अंᳰकत ह।ै ‘लगान-उपजीवी भू-᭭वािमयᲂ' के हाथᲂ मᱶ जमीन काफᳱ 

माᮢा मᱶ एकᮢ हो जान ेके कारण का᭫तकारᲂ पर लगान का बोझ गढ़ गया।  

भू᭭वामी कृिष मᱶ कोई सᳰᮓय उ᭜पादक-भूिमका अदा करने कᳱ आव᭫यकता का अनुभव नहᱭ 

करते थे, ᭍यᲂᳰक, िबना काम ᳰकए उ᭠हᱶ काफᳱ आमदनी लगान के ᱨप मᱶ ᮧा᳙ हो सकती थी। 

जमीन के भूखे, भूिमहीन, ᮕामीण बेरोजगारᲂ कᳱ फौज से जमᱭदार ऊँची दरᲂ पर लगान 

वसूल करके ही स᭠तु᳥ थे। यही नहᱭ भारत को औपिनवेिशक अथᭅ-᳞व᭭था मे अपना धन 

और पूँजी , जमीन खरीदने मᱶ लगाना और उससे िबना ᳰकसी ᮧकार के लगान वसूल करना, 

सबसे लाभदायक ᳞वसाय बना।’20 किव नेपाली न ेउन साम᭠तᲂ जमᱭदारᲂ, जो बैठे-बैठे 

िबना ᮰म के लगान वसूल कर अपनी ऐयासी करते थे, को ᳰकसानᲂ और मजदरूᲂ के ᮰म का 

आभास कराने के िलए ‘तᱬव’ किवता मᱶ िलखा— 

“छील-छील थाली मᱶ र᭍खा  

फल खाया, तो ᭍या खाया  

** **  

हो आन᭠द मगन सुख मᱶ  

गाना गाया तो ᭍या गाया  

घर बैठे-बैठे कुबेर का   

                                                             
20 अ᳥केर, गणेश तुलसी राम, भारते᭠द ुहᳯर᳟᭠ᮤ एव ंिव᭬ण ुशाᳫी िचपलूणकर, पृ᳧ 34 



गो पा ल  ᳲस ह  ने पा ली  कᳱ  क िव ता  मᱶ  आ ᳶथ क  य था थᭅ  | 253 

धन पाया तो ᭍या पाया  

िछदा-िछदा काँटᲂ से फल  

खाओ, मधु लाओ तो जानूँ  

दःुख मᱶ गाओ, छान-छान  

बालू धन पाओ तो जानूँ”21  

अंᮕेजᲂ कᳱ आᳶथक नीित के फल᭭वᱨप देश मᱶ अथᭅ भेद बढ़ने लगा। एक ओर अंᮕेजᲂ तथा 

उनके समथᭅकᲂ के पास अथाह धन व स᭥पिᱫ थी तो दसूरी ओर ᳰकसान व का᭫तकार के 

पास भूखे मरने के िसवा कोई चारा नहᱭ था। किव नेपाली ने इस िवषमता को दशाᭅते ᱟए 

िलखा— 

“खा-खा के मरती ह ैदुिनया, 

 ᳰकतने बे-खाए जीते ह!ᱹ 

बोलो बाबा, अलख िनरंजन,  

जाड़ा ह,ै बोरा सीते ह!ᱹ”22 

अंᮕेजᲂ ᳇ारा अपनाई गई ᳞ापार-प᳍ित मᱶ आयात-िनयाᭅत नीित भी इस ᮧकार बनाई गई 

िजससे भारत के उ᳒ोग ध᭠धᲂ को न पनपन ेᳰदया जाए तथा अंᮕेजᲂ को अिधकािधक लाभ 

हो। भारत का वᳫ उ᳒ोग िब᭨कुल न᳥ कर ᳰदया गया । यहाँ से कᲬा माल िनयाᭅत स᭭ते 

दामᲂ पर करके िवदेशᲂ से िनᳶमत माल कᳱ खपत महगंे दामᲂ पर कᳱ जाने लगी। िवदेशी 

व᭭तुᲐ कᳱ खपत के िलए अंᮕेज भारत मᱶ बाजार का िनमाᭅण कर रहे थे। माल ढोने के िलए 

रेल चलाए, मोटर लाए, ᳰद᭨ली जैसे नगरᲂ मᱶ बाजार सजाए। बाजार मᱶ भी गरीबᲂ का 

शोषण ᳰकया। नेपाली ने इस बाजार का स᭜य उजागर करते ᱟए िलखा— 

“बनी देहली नई, ᳰकनारᱶ  

लगᱭ बिᱫयाँ, रौनक छाई 

                                                             
21 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 19 
22 नेपाली, गोपाल ᳲसह, रािगनी, पृ᳧ 34  
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ᱨपए के चᲅसठ पैसे ह,ᱹ 

ढली अठ᳖ी, आना, पाई।” 

रेल चल गई मोटर दौड़ी,  

शाम-सुबह िनत िचᲶी आई;  

हाँके ठेले िब᭭तर ढोए,  

भूखे लेटे-बीन बजाई।”23 

उपिनवेशवाद और सा᮫ा᭔यवाद का चᳯरᮢ यही है ᳰक वह अपने लाभ के िलए अपनी 

मानवता खोकर अपना िव᭭तार करता रहता ह।ै नेपाली ने उपिनवेशवाद ᳇ारा अपने अथᭅ 

लाभ के िलए ᳰकए जा रह ेलूट-खसोट को रेखांᳰकत करते ᱟए िलखा ह ै– 

“सुख ह ैपर स᭠तोष नहᱭ है 

इस पापी को जग-जीवन भर  

और कपट कर छीन-झपटकर  

भरता रहता ह ैअपना घर”24 

ᳰकसान, मजदरू और का᭫तकार कᳱ ि᭭थित इतनी दयनीय हो गई थी, भूख ने उ᭠हᱶ इतना 

कमजोर कर ᳰदया था ᳰक वे िवᮤोह भी नहᱭ कर पा रह ेथे। नेपाली ने िलखा है— 

“वह दᳯरᮤ ह,ै वह नंगा ह ै 

इसी वजह से फकᭅ  आ रहा, 

जग-जीवन का भार वहन कर  

भूखा-᭡यासा चला जा रहा”25 

ᳰकसानᲂ और मजदरूᲂ कᳱ दᳯरᮤता इतनी थी ᳰक उनके िलए तो सब कुछ िसफᭅ  दो मुᲶी अ᳖ 

मᱶ था। नेपाली ने िलखा ᳰक  

                                                             
23 वही, पृ᳧ 34 
24 नेपाली, गोपाल ᳲसह, नीिलमा, पृ᳧ 66 
25 वही, पृ᳧ 68 



गो पा ल  ᳲस ह  ने पा ली  कᳱ  क िव ता  मᱶ  आ ᳶथ क  य था थᭅ  | 255 

“भूखᲂ के भगवान् खड़े ह ᱹदो-दो मुᲶी अ᳖ᲂ मᱶ”26 

नेपाली उन ‘कमजोर पड़ी हि᲻यᲂ को कड़ा कर’, भूख को भूलकर अंᮕेजᲂ ᳇ारा बनाए गए 

इस िवषम नीितयᲂ के िवᱧ᳍ खड़े होने को उकसाया। उनमᱶ उमंग का संचार ᳰकया— 

“पाँव बढ़ोतरी अंगारᲂ पर, हसँ-हसँ गाओ गान िᮧय! 

यᲂ ही नहᱭ बदलने का यह जग का िवषम िवधान िᮧय”27 

नेपाली ने शोषकᲂ को आगाह कर ᳰकसानᲂ-मजदरूᲂ मᱶ ᮓाि᭠त कᳱ िचनगारी भड़काकर दी— 

“ऐ अिन᳥ के संगी-साथी, ᭭वगᭅ कᳱ क᭨पना न कर; 

ऐ िवनाश के नव ᭭फुᳲलग, च᭠दन टीकᲂ से बना न कर। 

अरे धृ᳥, कर जमा टोिपयाँ, सी ले, रंग ले गᱶद बना; 

ऐ अस᭤य, ऐ उ᭒छंृखल, शृंखला बजा मोद मना। 

मरण-घड़ी, घिड़याल बजा, उठ िवदोही रच सुघड़ िचता; 

**  **  ** 

जग के ᭃिणक बुलबुले फूटᱶ, िचर-िव᭡लव का राग जगे; 

अᲵहास कर िवᮕह, सोने कᳱ लंका मᱶ आग लग”े28 

गाँधी के आगमन के प᳟ात् ᳰकसानᲂ और मजदरूᲂ को अपनी इस आᳶथक दशा से छुटकारा 

पाने के िलए एक आश जगी। और वे गाँधीजी के स᭜याᮕह, असहयोग और सिवनय अव᭄ा 

का िह᭭सा बनाने लगे। गाँधी को पता था ᳰक अंᮕेज अपना सा᮫ा᭔य का िव᭭तार भारत मᱶ 

इसिलए कर रह ेथे ᳰक यहाँ कᲬे माल के साथ एक बड़ा बाजार भी था। अंᮕेजᲂ के सा᮫ा᭔य 

से मुिᲦ के िलए जᱨरी था ᳰक उनके बाजार पर हमला ᳰकया जाए। इसके िलए गाँधीजी ने 

᭭वदेशी आ᭠दोलन चलाया और िवदेशी व᭭तुᲐ का बिह᭭कार ᳰकया। गाँधी के मागᭅदशᭅन मᱶ 

देश ने आ᭠दोलन ᳰकया और सन् 1947 को अपने एक शोषक ‘अंगेज’ को भारत छोड़ने पर 

                                                             
26 नेपाली, गोपाल ᳲसह, उमंग, पृ᳧ 87 
27 नेपाली, गोपाल ᳲसह, रािगनी, पृ᳧ 19 
28 वही, पृ᳧ 22 
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मजबूर ᳰकया। नेपाली ने मेहमान लुटेरᲂ िज᭠हᲂने ‘भारत का मानिचᮢ ᳰकसानᲂ कᳱ कृश 

काया पर अंᳰकत कर’ ᳰदया था, के जाने पर ख़ᰛशी जताई— 

“मेहमान लुटेरे थे िजतने ᳰद᭨ली कᳱ गिलयाँ छोड़ गए  

आवाज लगाई हमने तो काँटᲂ मᱶ किलयाँ छोड़ गए  

वे दु᭫ मन गए गरीबᲂ के, रखवारे गए गरीबी के  

आबाद गरीबी थी िजनस,े वे गरीब-नवाज नहᱭ 

ह ैताज िहमालय के िसर पर, अब और ᳰकसी का राज नहᱭ”29 

6.4. ᭭वत᭠ᮢ भारत मᱶ सा᭥यवाद कᳱ कामना  

भारत जब ᭭वाधीन ᱟआ तो सबके अपने-अपने सपने थे। ᭭वाधीनता के बाद सबको यह 

िव᳡ास हो गया ᳰक अब देश मᱶ कोई ᳰकसी का शोषण नहᱭ करेगा। नई ᭭व-सᱫा मᱶ अथᭅ, 

भूिम आᳰद पर सबका समान अिधकार रहगेा। नई ᳞व᭭था सा᭥यवादी ᳞व᭭था होगी। 

अगर अमीर ह ᱹतो सभी अमीर रहᱶ और गरीब तो सभी गरीब। जो धन-स᭥पदा ह,ै उसका 

समान िवतरण ᳰकया जाए। ᭭वाधीनता के प᳟ात ्दशे कᳱ सᱫा सा᭥यवादी नीित पर चले 

गोपाल ᳲसह नेपाली कᳱ यही कामना थी। उ᭠हᲂने अपने इस मंशा को ᭭प᳥ ᳰकया— 

“धनवान बनो तुम सबके सब, या धर लो भेष फकᳱरी का  

पर भेद िमटा दो भारत स,े कंगाली और अमीरी का” 

आर᭥भ मᱶ नेपाली िजस समाजवाद कᳱ कामना करते ह ᱹवह गाँधी का समाजवाद ह।ै गाँधी 

का समाजवाद मा᭍सᭅ के समाजवाद से अिधक िभ᳖ नहᱭ ह।ै मा᭍सᭅवादी समाजवाद के 

अनुसार ᳲहसा᭜मक ᮓाि᭠त ᳇ारा समाज से हर ᮧकार कᳱ िवषमताᲐ को िमटाया जा सकता 

ह।ै “मा᭍सᭅवाद समाज को दो-वगᲄ मᱶ भेद कर देखता ह।ै पूँजी के िनजी उपभोग के कारण 

उ᭜प᳖ िवषमताᲐ से एक संघषᭅ कᳱ ि᭭थित आती ह।ै दोनᲂ मᱶ संघषᭅ होता ह।ै जबᳰक गाँधी 

के समाजवाद मᱶ संघषᭅ नहᱭ होता। वे अᳲहसा और ᮧेम के ᳇ारा अपने उ᳎े᭫य कᳱ पूᳶत करते 

                                                             
29 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 32 



गो पा ल  ᳲस ह  ने पा ली  कᳱ  क िव ता  मᱶ  आ ᳶथ क  य था थᭅ  | 257 

ह।ᱹ उनके अनुसार जो अᳲहसा᭜मक होगा वह सामािजक समता का समथᭅन करेगा।”30 

इसिलए गाँधीवादी समाजवाद के समथᭅक होने के कारण नेपाली पूँजीपितयᲂ को िमटाने कᳱ 

बात नहᱭ करते, वे बस ये चाहते ह ᱹᳰक पूँजीपित भी बढ़ᱶ, ᳰक᭠तु ᳰकसी का शोषण करके नहᱭ 

या ᳰकसी के िवकास मᱶ बाधक बनकर नहᱭ। इसिलए नेपाली िलखते ह—ᱹ 

“ऊँचे-ऊँचे महल और भी 

ऊँचे हो आपिᱫ नहᱭ कुछ, 

ᳰक᭠तु जᱨरी ह ै᭍यᲂ, उजड़े  

इन महलᲂ के िलए ᮕाम ही?” 

लेᳰकन आगे चलकर जब नेपाली को यह अहसास ᱟआ ᳰक इस पूँजीवादी समाज मᱶ मानव 

का मू᭨य ᱧपयᲂ पैसᲂ से होता ह ैतो उ᭠हᲂने हर ᳞िᲦ के िलए बराबर का हक़ हो कᳱ कामना 

कᳱ। उ᭠हᲂने िलखा— 

“ऊँचा हो न धनी िनधᭅन से, गाँव ने िबछड़े ᳲसहासन से  

मानव का हो मोल न अब तो केवल ᱧपयᲂ के खन-खन से”31 

नेपाली ने उस समाजवाद कᳱ ᭭थापना के िलए ᮓाि᭠त का आ᭮वान ᳰकया िजसमᱶ अथᭅ, 

जमीन सब बराबर-बराबर हो सबके पास। और मनु᭬य कᳱ समानता बनी रह।े 

“अशाि᭠त ह ैᳰक ᮓाि᭠त कᳱ नवीन आग चािहए  

᭭वराज के िवधान मᱶ नवीन राग चािहए  

ᳰक अथᭅ का जमीन का समान भाग चािहए  

समाज पर कभी रहे न ᳞िᲦ कᳱ ᮧधानता  

मनु᭬य माँगता यही, यही मनु᭬य मानता  

ᳰक हो समाज-राज मᱶ मनु᭬य कᳱ समानता”32  

                                                             
30 वमाᭅ. (ᮧो.) अशोक कुमार, ᮧारि᭥भक समाज एवं राजनीित दशᭅन, पृ᳧ 109 
31 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 55 
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6.5. भिूम सम᭭या और भदूान आ᭠दोलन  

आजादी से पूवᭅ भारत मᱶ एक बड़ा वगᭅ सा᮫ा᭔यवादी नीित के कारण भूिमहीन हो गया था। 

उ᭠हᱶ भूिम ᳰदलाने के िलए ‘िवनोबा भावे’ ने सन् 1951 मᱶ ᭭वैि᭒छक भूिम सुधार आ᭠दोलन 

आर᭥भ ᳰकया, िजसे भूदान आ᭠दोलन कहते ह ᱹ। िवनोबा भावे कᳱ कोिशश थी ᳰक भूिम का 

पुनᳶवतरण िसफᭅ  सरकारी क़ानूनᲂ के जᳯरए नहᱭ हो, बि᭨क एक आ᭠दोलन के मा᭟यम से 

इसकᳱ सफल कोिशश कᳱ जाए। बीसवᱭ सदी के पचासवᱶ दशक मᱶ भूदान आ᭠दोलन को 

सफल बनाने के िलए िवनोबा भावे ने गाँधीवादी िवचारᲂ पर चलते ᱟए रचना᭜मक कायᲄ 

और ᮝ᭭टीिशप जैसे िवचारᲂ को ᮧयोग मᱶ लाया। उ᭠हᲂने सवᲃदय समाज कᳱ ᭭थापना कᳱ। 

यह रचना᭜मक कायᭅकताᭅᲐ का अिखल भारतीय संघ था। इसका उ᳎े᭫य अᳲहसा᭜मक तरीके 

से देश मᱶ सामािजक पᳯरवतᭅन लाना था। 

िवनोबा भावे ने गाँव-गाँव घूमकर भूिमहीन लोगᲂ के िलए भूिम का दान करने कᳱ अपील 

करने लगे और उ᭠हᲂने इस दान को गाँधीजी के अᳲहसा के िस᳍ा᭠त से स᭥बि᭠धत कायᭅ 

बताया। िवनोबा भावे के अनुसार, यह भूिम सुधार कायᭅᮓम ᱡदय पᳯरवतᭅन के तहत होना 

चािहए न ᳰक इस ज़मीन के बँटवारे से बड़े ᭭तर पर होने वाली कृिष के ता᳸कक कायᭅᮓमᲂ मᱶ 

अवरोध आएगा, लेᳰकन भावे ने घोषणा कᳱ ᳰक वह ᱡदय के बँटवारे कᳱ तुलना मᱶ ज़मीन के 

बँटवारे को ᭸यादा पसंद करते ह।ᱹ  

भूिमहीन कᳱ सम᭭या िबहार मᱶ बᱟत बड़ी थी।33 फल᭭वᱨप वहाँ भूदान आ᭠दोलन बᱟत 

जोर पकड़ा। “लेᳰकन वहाँ भी अिधकतर यह दान कागज से कागज तक ही रह गया।” जमीन 

धारक अपने पᳯरजनᲂ के नाम पर जमीन बाँट-बाँट कर छोटे-छोटे भूख᭛ड के ᭭वामी बन 

गए। इन ि᭭थितयᲂ से िख᳖ होकर नेपाली ने ‘भू-दान के याचक से’ शीषᭅक से एक किवता 

िलखी, जो ‘धमᭅयुग’ अग᭭त, 1957 मᱶ छपी। िजसमᱶ उ᭠हᲂने िलखा— 

                                                                                                                                                                               
32 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 78 
33 राय, (डॉ.) ल᭨लन, िह᭠दी कᳱ ᮧगितशील किवता, पृ᳧ 144 
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“ᳰकसने तुझसे कहा था ᳰक िभᭃा माँग करोड़ᲂ के िलए  

ᳰकसने कहा ᳰक भीख ह ैमलहम जग के फोड़ᲂ के िलए  

रा᳦ पले कबतक च᭠दᲂ से  

लाज बचे ᭍या पेब᭠दᲂ से  

िमटे न दखुड़ा इन ध᭠धᲂ से  

नया बस᭠त बुला ला ᳰफर तू, सौरभ-सुमन सुमन से माँग  

मुसाᳰफरᲂ से ᭍या माँग,े धरती से माँग, गगन से माँग”34 

नेपाली को यह समझ मᱶ आ चुका था ᳰक इस भूदान से कोई िवशेष लाभ भूिमहीनᲂ को नहᱭ 

िमलेगा। न᭠दᳰकशोर न᭠दन ने भू-दान के याचक से’ किवता को ᭭प᳥ करते ᱟए िलखा ह ैᳰक 

“यह जन-संघषᭅ को ᳰद᭏᮪िमत कर उसे कमजोर करने कᳱ कोिशश ह,ै िजससे कभी कोई 

सकारा᭜मक पᳯरवतᭅन कᳱ आशा आकाश-कुसुम ह।ै”35 इस किवता मᱶ नेपाली ᭭प᳥ करते हᱹ 

ᳰक सा᭥यवाद याचना से नहᱭ ᮓाि᭠त से आती ह।ै  

“भीख माँगने से िनधᭅनता जाती तो ᭍या बात थी  

लेने-देने से ᮓाि᭠त चली जो आती तो ᭍या बात थी  

जब-जब याचक िभᭃा लेगा  

िनधᭅनता को जीवन देगा  

धन कᳱ सᱫा अमर करेगा  

सा᭥यवाद के लाना ह ैतो, छोड़ धनी िनधᭅन से माँग 

मुसाᳰफरᲂ से ᭍या माँग,े धरती से माँग, गगन से माँग”36 

नेपाली ने इन पंिᲦयᲂ मᱶ कह ᳰदया ᳰक सा᭥यवाद िभᭃा से नहᱭ ᮓाि᭠त से आएगी।  

6.6. नहेᱨ काल कᳱ आᳶथक नीितया ँ 

                                                             
34 राय, (डॉ.) सतीश कुमार, गोपाल ᳲसह नेपाली,  पृ᳧ 96 पर उ᭞धृत 
35 न᭠दन न᭠दᳰकशोर, गोपाल ᳲसह नेपाली : युगᮤ᳥ा किव, पृ᳧ 77 पर उ᭞धृत 
36 वही, पृ᳧ 77 पर उ᭞धृत 
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आजादी के बाद भारत कᳱ बागडोर ᮧधानम᭠ᮢी पि᭛डत जवाहरलाल नेहᱨ के हाथᲂ मᱶ आ 

गई। नेहᱨ सा᭥यवाद के समथᭅक थे। देश के आᳶथक िवकास के िलए उ᭠हᲂने कᱶ ᮤीय 

म᭠ᮢीम᭛डल के एक ᮧ᭭ताव ᳇ारा सन् 1950 मᱶ योजना आयोग कᳱ ᭭थापना कᳱ। योजना 

आयोग कᳱ िसफाᳯरशᲂ के आधार पर ᮧधानमंᮢी जवाहरलाल नेहᱨ ने देश के िवकास के 

िलए पंचवषᱮय योजना (1951-1956) बनाई, िजसमᱶ उ᭠हᲂने समाजवादी आᳶथक मॉडल 

को आगे बढ़ाया। इस पᳯरयोजना मᱶ कृिष ᭃेᮢ पर िवशेष ज़ोर ᳰदया गया; ᭍यᲂᳰक उस 

दौरान खा᳒ा᳖ कᳱ कमी ग᭥भीर िच᭠ता का िवषय थी।37 नेपाली ने इस योजना के िलए 

ᮧधानम᭠ᮢी जवाहरलाल नेहᱨ को तारणहार के ᱨप मᱶ देखा। 

“िनधᭅन का अरमान जगाए,ँ बाँटᱶ ᭭व᳘ फकᳱरᲂ को  

दिुखयारी का भा᭏य न समझᱶ, युग-युग िघसी लकᳱरᲂ को  

सᱭचे धरा, नहर खुदवाएँ  

खोलᱶ बाँध, नदी ब᭠धवाएँ  

कुटी महल को पास बुलाएँ  

कैसे ᮓाि᭠त बुझे भारत मᱶ, जब अंगार जवाहरलाल  

तीर िमल,े मझधार बुझाए, तारनहार जवाहरलाल”38  

पहली पंचवषᱮय योजना के कारण ᳰकसानᲂ कᳱ आँखᲂ मᱶ जो सपने ᳰदए गए व ेपूरे नहᱭ ᱟए। 

आम-जनता, को, गरीब-ᳰकसानᲂ को इसका कोई िवशेष लाभ नहᱭ ᱟआ। तो िख᳖ होकर 

नेपाली ने पहली पंचवषᱮय योजना कᳱ अविध पूरी होने पर फरवरी 1956 को ‘योजना’ कᳱ 

आलोचना कᳱ और िलखा— 

“आज िह᭠द को लाल ᳰकले-सा लाल बनाया जा रहा  

इसीिलए हर पाँच साल पर, साल मनाया जा रहा  

शोर मचा दे चिलये-उᳯठये  
                                                             
37 रे᲻ी के. कृ᭬ण, भारत का इितहास, पृ᳧ 263 
38 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 69 
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बनना ह ैतो िमᳯटये-लूᳯटये”39  

इसी वषᭅ 'ᮧो. पी. सी. महालनोिबस' के मॉडल पर आधाᳯरत ि᳇तीय पंचवषᱮय योजना 

(1956-1961) लागू कᳱ गई, िजसका ल᭯य 'तीᮯ औ᳒ोिगकᳱकरण' था।40 इस पंचवषᱮय 

योजना का लाभ मु᭎य ᱨप से शहरᲂ को िमलना था। इस योजना मᱶ ᮕाम कᳱ उपेᭃा कᳱ गई।  

योजना मᱶ ᮕाम कᳱ उपेᭃा से िनराश होकर नेपाली ने कटाᭃ ᳰकया— 

“नगरᲂ के म᭭त गली-कूचे 

सबके छᲯे ऊँचे-ऊँचे 

ᳰफर कौन िबना िखड़कᳱ आँगन  

के, िमᲵी के घर को पूछे” 

इस दोनᲂ योजनाᲐ के काल मᱶ भारत को दो यु᳍ᲂ का सामना करना पड़ा, िजसके कारण 

िजस गित से िवकास होना था, वह हो न सका। योजना का लाभ न तो ᮕाम को िमल सका 

और न नगर को। नेपाली ने इस असफलता पर ᭃोभ ᮧकट करते ᱟए िलखा— 

“घन᭫याम कहाँ जाकर बरस,े हर घाट गगᳯरया ᭡यासी ह ै 

उस ओर ᮕाम इस ओर नगर चᱟ ँओर नजᳯरया ᭡यासी ह”ै41 

ᮧधानम᭠ᮢी पि᭛डत जवाहरलाल नेहᱨ तथा उनकᳱ के᭠ᮤीय म᭠ᮢीम᭛डल के सद᭭य के ᳇ारा 

सबके िवकास कᳱ बात कᳱ जा रही थी। वह झूठी सािबत हो रही थी। इसिलए नेपाली ने 

उन सब को अपनी योजनाᲐ कᳱ समीᭃा कर व᭭तुि᭭थित जानने के िलए कहा ᳰक ᭍यᲂ सारे 

योजनाᲐ के बाद भी आज िनधᭅन, िनधᭅन ही ह,ै ᭍यᲂ उसका िवकास नहᱭ हो पा रहा है— 

“सूरज से घर-घर उिजयाला  

नभ मᱶ सबकᳱ दीपक-माला  
                                                             
39 वही, पृ᳧ 52 
40 रे᲻ी के. कृ᭬ण, भारत का इितहास, पृ᳧ 264 
41 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 104 
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पर ᭍यᲂ िनधᭅन का िनधᭅन ह ै 

अ᳖ जगत को देने वाला”42  

6.7. िन᭬कषᭅ 

समाज कᳱ आᳶथक ि᭭थित सम᭭त सामािजक-िवषमता का मूलभूत कारण ह।ै अथᭅ-᳞व᭭था 

मानव जीवन कᳱ कायᭅ-ᮧणाली को तो ᮧभािवत करती ही ह,ै साथ ही लोक-जीवन भी उससे 

अछूता नहᱭ रहता और किव जो ᳰक एक सामािजक एवं भावᮧवण ᮧाणी होता ह ैवह भी 

इस दायरे मᱶ आता ह।ै वह समाज कᳱ आᳶथक ि᭭थितयᲂ से ᮧभािवत होता है और उसकᳱ 

अिभ᳞िᲦ अपनी रचना मᱶ करता ह।ै  

अंगेजी सा᮫ा᭔यवाद के ᳇ारा भारत मᱶ इतनी लूट मची कᳱ, यहाँ ᳰकसान, मजदरू और 

का᭫तकार आᳰद िनधᭅन व िवप᳖ होते चले गए। िवप᳖ता लोक-जीवन मᱶ िविभ᳖ 

कᳯठनाइयाँ तथा अ᭜य᭠त िवकट ि᭭थित पैदा कर देती ह।ै किव गोपाल ᳲसह ने स᭥प᳖ता और 

िवप᳖ता के आधार पर अपना ल᭯य िनधाᭅᳯरत ᳰकया और आᳶथक िवषमता से उ᭜प᳖ इन 

सम᭭याᲐ को सटीक वाणी के मा᭟यम से ᮧ᭭तुत ᳰकया।  

नेपाली न े समाज कᳱ सहज अिभ᳞िᲦ ᳇ारा उसकᳱ पर᭥परागत मा᭠यताᲐ एवं आᳶथक 

िवषमता का ᮧसार करने वाले गढ़ᲂ को तोड़कर पूँजीवाद को समा᳙ करना चाहा ह।ै इसके 

िलए नेपाली ने दीन-हीन, शोिषतᲂ, पीिड़तᲂ ᳰकसानᲂ व मजदरूᲂ कᳱ दशा को करीब से देखा 

और उनके साथ खड़े होकर उनके के ᱡदय मᱶ शिᲦ का संचार ᳰकया ह।ै समाज मᱶ सा᭥यवाद 

कᳱ ᮧित᳧ा कᳱ पृ᳧भूिम तैयार कᳱ ह।ै  

नेपाली ने बार-बार इस त᭝य कᳱ ओर ᭟यान खᱭचा और सोचने पर मजबूर ᳰकया ᳰक जो वगᭅ 

व᭭तुᲐ का िनमाᭅण करता ह,ै वही उनस ेदरू ᭍यᲂ रहता ह।ै अ᳖ जगत को देने वाला ᭍यᲂ 

िनधᭅन का िनधᭅन ह।ै नेपाली ने इस दरूी को समा᳙ करने का अथक ᮧयास ᳰकया ताᳰक 

                                                             
42 वही, पृ᳧ 101 



गो पा ल  ᳲस ह  ने पा ली  कᳱ  क िव ता  मᱶ  आ ᳶथ क  य था थᭅ  | 263 

पᳯरवतᭅन ᳇ारा समाजवादी देश का नव-िनमाᭅण हो सके। आᳶथक िवषमता समा᳙ हो सके, 

शोषण एवं उ᭜पीड़नकारी नीितयᲂ का सफाया हो सके। उ᭠हᲂने शोषक व शोिषत वगᭅ कᳱ 

त᭜कालीन ि᭭थित को अपना का᳞-िवषय बनाया। और शोिषतᲂ के ᮧित सहानुभूित और 

शोषकᲂ कᳱ भ᭜सᭅना कᳱ ह।ै  

नेपाली ने आजादी के बाद भारत मᱶ सा᭥यवाद कᳱ कामना कᳱ। ᳰक᭠तु नेहᱨ कᳱ आᳶथक 

नीितयᲂ तथा कुछ ᭭वाथᱮ लोगᲂ के कारण सा᭥यवाद का सपना अधूरा रह गया और 

दीनहीन ᳰकसानᲂ, मजदरूᲂ कᳱ िनधᭅनता जस कᳱ तस बनी रही तो उ᭠हᲂने त᭜कालीन 

ᮧधानम᭠ᮢी पि᭛डत जवाहरलाल नेहᱨ कᳱ आᳶथक नीितयᲂ कᳱ भी आलोचना कᳱ। नेपाली 

कᳱ ᭭प᳥ धारणा थी ᳰक “लेकर दᳯरᮤता ᭭वत᭠ᮢता न चल सके/दीवार सामने खड़ी, ᳰदया न 

जल सके/जो ᮓाि᭠त से समाजवाद तक उछल सके/ इितहास दीन देश का वही बदल सके।”43 

 

                                                             
43 नेपाली, गोपाल ᳲसह, िहमालय ने पुकारा, पृ᳧ 41 
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उपसहंार 

ᳰकसी किवता को पढ़ना िजतना सरल ह,ै उतना ही कᳯठन ह ैउसके भीतर ᮧवेश करना। 

ᳰकसी भी किवता का कोई अि᭠तम अथᭅ नहᱭ होता। किवता समय िवशेष के साथ अपने अथᭅ 

बदलती रहती ह।ै एक पाठक, एक शोधाथᱮ या एक िव᳇ान ᳰकसी किवता मᱶ ᭍या पाता ह,ै 

यह बᱟत कुछ इस पर िनभᭅर करता ह ैᳰक वह किवता के पास ᳰकस उ᳎े᭫य से जाता ह।ै कई 

बार हम एक िनि᳟त दिृ᳥ के साथ किवता के पास जाते ह ᱹतो कई बार किवता हमारी दिृ᳥ 

का िनमाᭅण करती ह।ै यही कारण ह ैᳰक एक ही किवता मᱶ िविभ᳖ खोिजयᲂ एवं भावकᲂ को 

अलग-अलग बातᱶ ᳰदखलाई पड़ती ह।ᱹ  

कला का अपना जीता-जागता एवं ᳰकसी सीमा तक ᭭वायᱫ संसार होता ह।ै िनमᭅल वमाᭅ ने 

िलखा ह ै ᳰक “कला का सामना करते ᱟए हम एक दुिनया का सामना करते हᱹ- एक ऐसी 

दिुनया जो एक साथ ही यथाथᭅ और अयथाथᭅ दोनᲂ ह,ै हालाँᳰक यह हमारी रोजमराᭅ कᳱ 

दिुनया से िमलती-जुलती ᱟई भी ᱠ-ब-ᱠ िब᭨कुल वैसी नहᱭ होती। यह सपने कᳱ तरह होती 

ह ैऔर सपने कᳱ दिुनया बावजूद इसके ᳰक उसमᱶ हमारी चेतन िज᭠दगी के अंश होते हᱹ, 

जीती, जागती दिुनया से अलग होती ह।ै“1  

कला के अपने िनयम, कायदे-कानून होते हᱹ, अपनी दिुनया होती ह,ै ᳰक᭠तु वह दिुनया 

जीवन-सापेᭃ होती है, उसे अपने अि᭭त᭜व के िलए बा᳭ जीवन का सहारा लेना पड़ता है। 

एक ओर यᳰद उसकᳱ दिुनया अ᭞भुत, ᭭वि᳘ल, ऐ᭠ᮤजािलक, अयथाथᭅ ह ैतो दसूरी ओर वह 

जीवन के गहरे यथाथᭅ से ह।ै नेपाली ने िलखा ह;ै “किव का जीवन एक जगत ह ैजग के भीतर 

जग के बाहर।” अथाᭅत् कला या किवता कᳱ दिुनया आ᭠तᳯरक चेतन के साथ-साथ बा᳭ 

चेतन से जुड़ी होती ह।ै किवता समाज के यथाथᭅ से ही पनपती ह।ै नेपाली ने किवता के इस 

स᭥ब᭠ध को ᭭वीकार करते ᱟए िलखा ह ैᳰक “िव᳡-जीवन ह ैतᱧ कᳱ डाल/कला ह ैकली कला 

ह ै फूल।” एक पाठक (शोधाथᱮ) किवता कᳱ दिुनया से गुजरते ᱟए, उसे एक नए िसरे से 

                                                             
1 वमाᭅ, िनमᭅल, कला का जोिखम, पृ᳧ 33  
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जीता ह ैऔर किवता उसकᳱ चेतना मᱶ एक बार ᳰफर जी उठती ह।ै कौन-सी किवता ᳰकस 

पाठक मᱶ, ᳰकस ᱨप मᱶ जी और जाग सकती ह,ै यह किवता कᳱ युगीन पᳯरि᭭थित के साथ-

साथ पाठक कᳱ अपनी ि᭭थित और युगीन पᳯरि᭭थित पर िनभᭅर करता ह।ै जैस;े नेपाली कᳱ 

कुछ किवताएँ अपने युगीन पᳯरि᭭थित मᱶ भारत-पाᳰक᭭तान (1947-48) तथा भारत-चीन 

यु᳍ (1962) का स᭜य ह,ᱹ तो आज के पाठक के सामने वतᭅमान समय के भारत-पाᳰक᭭तान 

तथा भारत-चीन के तनावपूणᭅ स᭥ब᭠ध ह।ᱹ किवता कᳱ दिुनया का यथाथᭅ हमᱶ बाहरी दिुनया 

के यथाथᭅ से कहᱭ अिधक ᮧभािवत करने कᳱ शिᲦ रखता ह;ै ᭍यᲂᳰक उसका यथाथᭅ बार-बार 

नए िसरे से उठ खड़ा होता ह।ै किवता कᳱ दिुनया के भावा᭜मक आ᭠दोलन, भाव-िचᮢ एवं 

चᳯरᮢ तथा किव के ᭭व᳘ आᳰद कालातीत अव᭭था मᱶ िनᱨिपत होते ह।ᱹ  

नेपाली कᳱ किवता ‘जल रहा ह ैगाँव’, ‘दिुखया, ‘देख रह ेह ᱹमहल तमाशा’ आᳰद किवता मᱶ 

परत᭠ᮢ देश के ᳰकसानᲂ, मजदरूᲂ आᳰद का दःुख उस खास काल मᱶ बँधा ᱟआ नहᱭ ह।ै आज 

भी यह दःुख ᳰफर से नए िसरे से जीिवत हो जाता ह ैऔर मानव उस दःुख से मुिᲦ का 

ᮧयास करने लगता ह।ै  

यह ᭃमता ही कला के यथाथᭅ को बा᳭ दिुनया के यथाथᭅ से अिधक ᭭थायी एवं ᮧभावी बना 

देती ह।ै  किवता का संसार और उसका ᮧभाव पुननᭅवा होता रहता ह,ै ᳰक᭠त ुयह ᮧभाव हर 

बार एक-सा नहᱭ होता। यह स᭥भव ह ै ᳰक एक ही पाठक अथवा समीᭃक के िलए एक 

किवता का संसार आज िजस ᱨप मᱶ उ᳃घाᳯटत ᱟआ, कल उस ᱨप मᱶ उ᳃ाᳯटत न हो, आज 

उससे जो ᮧभाव उ᭜प᳖ ᱟआ, कल न हो। कला अथवा किवता के संसार कᳱ अपनी 

िवलᭃणता होते ᱟए भी उसका मू᭨यांकन करते समय हम उसका स᭥ब᭠ध आज के अपने 

जीवन से, पᳯरवेश से अव᭫य जोड़ते ह,ᱹ ᭍यᲂᳰक किवता कᳱ दिुनया ᳰकतनी ही ᭭वायᱫ, 

᭭वत᭠ᮢ एवं िवलᭃण ᭍यᲂ न हो वह “दिुनया इसी दिुनया के अ᭠दर है, इस दिुनया से बाहर 
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या परे नहᱭ। किवता कᳱ दिुनया कᳱ साथᭅकता इसी मᱶ ह ैᳰक वह अपने जाद ूमᱶ ᮕ᭭त करने के 

बावजूद पाठक को इस दिुनया कᳱ ओर उ᭠मुख करती चलती ह।ै"2  

किवता को पᳯरवेश से अलग काटकर देखने कᳱ चे᳥ा कᳱ जा सकती ह,ै ᳰक᭠तु ऐसा करने पर 

उसकᳱ शिᲦ सीिमत हो जाती ह।ै किवता मᱶ कोई ᭍या पाता ह,ै इसका वा᭭तिवक मू᭨य 

पᳯरवेश मᱶ वापस आने पर ही मालूम होता ह।ै किवता मᱶ िमला ᱟआ भाव-स᭜य, अनुभव, 

िवचार आᳰद यᳰद पᳯरवेश से जूझने कᳱ हमारी शिᲦ मᱶ वृि᳍ नहᱭ करते तो उसकᳱ 

साथᭅकता पर ᮧ᳤-िच᭮न लग जाता ह।ै जब हम ᳰकसी किव कᳱ समाज-चेतना कᳱ बात करते 

ह,ᱹ तो वा᭭तव मᱶ किवता कᳱ इसी शिᲦ कᳱ बात करते ह।ᱹ जो किवता अपनी िवलᭃणता, 

᭭वायᱫता आᳰद के बावजूद हमᱶ हमारे पᳯरवेश से जूझने कᳱ शिᲦ देती ह,ै उसका 

साᭃा᭜कार कराती है, पᳯरवेश के स᭠दभᭅ मᱶ हमारे भावᲂ को आ᭠दोिलत करती ह,ै िववेक-

िन᭬कषᭅ देती ह ैऔर हमारी मानवीय संवेदनाᲐ को जगाती ह,ै वह वा᭭तव मᱶ उसी किव-

᳞िᲦ᭜व से ज᭠म लेती ह,ै िजसको समकालीन पᳯरवेश से अ᭜य᭠त गहरी स᭥पृिᲦ ह।ै पᳯरवेश 

से गहरी स᭥पृिᲦ को ही दसूरे श᭣दᲂ मᱶ उसकᳱ युगीन यथाथᭅ कᳱ अिभ᳞िᲦ  कह सकते हᱹ, 

जो उसकᳱ सामािजक, सां᭭कृितक एवं राजनीितक चेतना के उ᳊व का मूल एवं ᮧधान 

कारण ह।ै समाज के ᮧित चेतन किव कई ᭭तरᲂ पर समाज से जुड़ा होता ह।ै वह युगीन 

सामािजक ᳞व᭭था कᳱ गहरी पहचान रखता है, सां᭭कृितक-मू᭨य, युगीन राजनीित एवं 

तज᭠य पᳯरणितयᲂ का साᭃा᭜कार करता ह ैतथा अपनी पहचान एवं साᭃा᭜कार का किवता 

मᱶ सजᭅना᭜मक उपयोग करता ह।ै  ऐसा करने के िलए किव को आ᭜मचेतस होने के साथ-साथ 

संवेदनशील होना होता ह।ै एक संवेदनशील किव का ᮧधान ल᭯य मानवीयता कᳱ रᭃा 

करना होता ह।ै  

‘गोपाल ᳲसह ‘नेपाली’ कᳱ किवता मᱶ युगीन यथाथᭅ’ िवषय का अ᭟ययन करते ᱟए यह देखने 

कᳱ ᮧयास ᭍या गया ह ै ᳰक किव नेपाली कᳱ किवता मᱶ सामािजक-᳞व᭭था, सां᭭कृितक-

                                                             
2 ᳲसह, नामवर, किवता के नए ᮧितमान, पृ᳧ 228 
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मू᭨य, युगीन राजनीित तथा देश कᳱ आᳶथक-ि᭭थित आᳰद कᳱ पहचान तथा अिभ᳞िᲦ का 

᭭वᱨप ᭍या ह?ै ᳞ापक युगीन पᳯरवेश के स᭠दभᭅ मᱶ उनकᳱ किवता ᳰकस सीमा तक अपने 

दािय᭜व का िनवाᭅह कर पाई ह?ै  

गोपाल ᳲसह नेपाली के युगीन का᳞ ᮧवृितयᲂ को देखने पर ᭭प᳥ होता ह ैᳰक किव ने सभी 

कालᲂ का अितᮓमण ᳰकया ह।ै उनके िच᭠तन के के᭠ᮤ मᱶ मनु᭬य ह,ै इसिलए उ᭠हᱶ वे सभी 

किवताएँ अिᮧय लगᱭ, िजसके िच᭠तन के के᭠ᮤ मᱶ मनु᭬य नहᱭ था। पᳯरणाम ᭭वᱨप उ᭠हᱶ 

हाला का ᭭वाद नहᱭ भाया, उमंग को नीरस िवराग के फ᭠द मᱶ जकड़ने वाली छायावाद भी 

और ᮧयोगवादी किवता मᱶ मनोरोग ᳰदखाई पड़ा।  

गोपाल ᳲसह नेपाली कᳱ किवता मᱶ अिभ᳞Ღ सामािजक यथाथᭅ के िविवध स᭠दभᲄ को देखने 

के उपरा᭠त यह िन:संशय कहा जा सकता ह ै ᳰक नेपाली कᳱ किवता मᱶ समाज-स᭥पृिᲦ 

सवाᭅिधक गहरी ह।ै मानव-᭭वत᭠ᮢता एवं रा᳦-᭭वत᭠ᮢता के िलए उनकᳱ आ᭜मा किवता के 

मा᭟यम से संघषᭅ करती ह।ै नेपाली कᳱ सामािजक चेतना का मूलाधार ह-ै उनकᳱ मानव 

᭭वत᭠ᮢता एवं रा᳦-᭭वत᭠ᮢता कᳱ कामना ह।ै मानव ᭭वत᭠ᮢता कᳱ कामना उ᭠हᱶ दिलतᲂ, 

असहाय ᳰकसानᲂ एवं मजदरूᲂ से जोड़े रखता ह।ै वैसे भी जो किव अपने को जन से स᭥ब᳍ 

नहᱭ करता वह ᮧाय: मानवीयता कᳱ ᭭थापना नहᱭ कर पाता। नेपाली कᳱ किवता मᱶ जन-

स᭥ब᳍ता सै᳍ाि᭠तक अथवा साधारण कोᳯट कᳱ नहᱭ है, वह मानवीय ऊ᭬मा से भर कर 

‘उमंग’ का ᱨप धारण कर लेती ह ैऔर ‘नवीन क᭨पना’ करने को उकसाती ह।ै  

नेपाली सामािजक-वैष᭥य को केवल जानते ही नहᱭ, उसे भुगत चुके ह।ᱹ इसिलए उ᭠हᲂने 

उसका सतही या ऊपरी िचᮢण नहᱭ ᳰकया, बि᭨क शोिषत जन कᳱ आ᭠तᳯरक हालत को 

सहजता के साथ ᮧ᭭तुत ᳰकया ह।ै किव नेपाली कᳱ किवता का महᱬव इस बात से भी बढ़ 

जाता ह ैᳰक वह 'दिलतᲂ’ का दःुख लेकर िनि᭬ᮓयता अथवा िनयितवाᳰदता कᳱ शरण मᱶ नहᱭ 

जाती, मुिᲦ हतेु ᮓाि᭠त कᳱ चेतना से युᲦ ᳰदखती ह।ै यही कारण ह ै उनकᳱ किवता मᱶ 

समाज को बदलने कᳱ छटपटाहट मौजूद ह।ै वह ‘नवीन और ᮧाचीन’ का भेद करती ह।ै वह 
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यह भी ᭭प᳥ करती ह ैᳰक ‘जो जलता ह ैवह नवीन ह,ै जला बुझा ᮧाचीन’ ह।ै वह ᮧाचीन का 

वह िह᭭सा ᭜याग कर ‘नए रंग का नए ढंग का, एक नया संसार’  बसाने कᳱ कोिशश करती 

ह।ै  

नेपाली अपनी किवता मᱶ सदैव नवीनता के साथ चलने के पᭃधर रह।े इसिलए उनका 

आᮕह ह ैᳰक नवीन युग मᱶ अपनी अतीत कᳱ ‘िघसी ᱟᲊ तमाम नीितयाँ व रीितयाँ, जो हᱹ दे 

रहᱭ चुनौितयाँ बन कुरीितयाँ’ को ᭜याग कर ᭭वयं के िलए और ‘रा᳦ के ᳲसगार के िलए तुम 

क᭨पना करो।’ ᭍यᲂᳰक जो अतीत मᱶ ‘िनयम बनाए थे उसने ही / अपने िहत मᱶ अित सु᭠दर / 

अिहत कर रह ेअब वे ही खुद / उसकᳱ गितमित कुि᭛ठत कर।’  समाज कᳱ ये िघसी ᱟई 

नीितयाँ और रीितयाँ मानव मᱶ भेद पैदा करती ह।ᱹ इ᭠हᱭ के मा᭟यम से समाज का एक वगᭅ 

शोिषत होता रहता ह।ै ᳫी का शोषण हो या दिलत का, ये िनयम ही हिथयार के ᱨप मᱶ 

ᮧयोग ᳰकए जाते ह।ᱹ नेपाली कᳱ किवता उस ᳞व᭭था को ᳰदखलाती ह,ै िजसमᱶ ᳫी ने ‘ज᭠म 

िलया तो जले िपता-माँ / यौवन िखला ननद भाभी / ᭣याह रचाया तो जला मुह᭨ला, पुᮢ 

ᱟआ तो ब᭠᭟या भी’। यह ᳞व᭭था ᳫी को भी ᳫी का शोषक बना देती ह।ै   

उपिनवेशवादी सᱫा तथा पूँजीवादी ᳞व᭭था केवल समाज मᱶ वैष᭥य ही उ᭜प᳖ नहᱭ करती, 

वह राजनीित को ᳥᮪ करती ᱟई मानव-मू᭨यᲂ को िनगल जाती ह ै तथा पूँजी, सᱫा, 

᭭वत᭠ᮢता, सुिवधा आᳰद को कुछ ही लोगᲂ तक सीिमत करती ᱟई स᭥पूणᭅ जन-समाज को 

अलगाव का िशकार बनाती है, उसे आ᭜मिनवाᭅिसत करती ह।ै यह ᳞व᭭था समाज को उस 

ᳰदशा मᱶ ले जाती ह,ै जहाँ ‘िनधᭅन का िनधᭅन है / अ᳖ जगत को देने वाला’।  इस ᳞व᭭था मᱶ 

िजस नरक कᳱ सृि᳥ होती ह,ै उसका गहरा साᭃा᭜कार नेपाली ने ᳰकया ह।ै यह स᭜य ह ैᳰक 

िजस दीन व िनधᭅन को बेितया और मालवा मᱶ देखा उसे मु᭥बई जाकर भी भूला न सके। 

इसिलए उ᭠हᲂने अपनी किवता के मा᭟यम से पूँजीवादी ᳞व᭭था कᳱ इस माया जाल को 

तोड़ने का कᳯठन पथ चुन िलया और अपने आरि᭥भक का᳞-संᮕह से अि᭠तम का᳞-संᮕह 

तक इस पथ पर चलते रह।े  
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किव कᳱ सामािजक चेतना पर यथाथᭅ-दिृ᳥ एवं रोमानी भावबोध दोनᲂ का गहरा ᮧभाव 

पड़ता ह।ै कई बार किव रोमानी भावबोध का इतना िशकार होता ह ैᳰक वह अनायास किव 

᳞िᲦ᭜व कᳱ सामािजकता खो बैठता है और उसका स᭥ब᭠ध सामािजक यथाथᭅ-दिृ᳥ से कट 

जाता ह।ै कुछ आलोचक नेपाली मᱶ यथाथᭅ के ᭭थान पर रोमानी भाव अिधक देख पाते हᱹ 

फल᭭वᱨप नेपाली ‘िनᳶववाद ᱨप से ᮧेम और ᮧकृित के किव ह’ᱹ कᳱ घोषणा करते ह।ᱹ 

नेपाली का का᳞ लेखन छायावादी दौर मᱶ शुᱨ ᱟआ साथ ही उनका बचपन मसूरी कᳱ 

वाᳰदयᲂ मᱶ बीता। इस कारण उनकᳱ किवता ᮧकृित के ᮧित आकषᭅण ᭭वभािवक ह।ै ᳰक᭠तु 

उनकᳱ किवता मᱶ ᮧकृित छायावादी रोमािनयत के साथ ‘जूही कᳱ कली’ के ᱨप धारण नहᱭ 

करती, बि᭨क कᳱ जगह ‘जंगल’, ‘झाड़’, ‘पीपल के पᱫे’ तथा ‘बेर’ आᳰद के ᱨप मᱶ आती ह।ै  

नेपाली कᳱ किवता कᳱ सामािजक चेतना कᳱ ᮧखरता रोमानी भावबोध से जुड़े होने के 

बावजूद अपने युग के यथाथᭅ से िवमुख नहᱭ होती। वह रोमानी भावᲂ से युᲦ यौवन को 

‘उमंग का वाहन’ बना लेती ह।ै और यौवन के इस उमंग को युगीन राजनीित के साथ 

जोड़कर मानव-मुिᲦ के साथ रा᳦ मुिᲦ के िलए ᮓाि᭠त करने को ᮧेᳯरत करने लगती ह।ै  

नेपाली कᳱ किवता मᱶ अिभ᳞Ღ राजनीितक चेतना के के᭠ᮤ मᱶ भी मानव-मुिᲦ के साथ रा᳦ 

मुिᲦ ह।ै उसके राजनीित यथाथᭅ के दो पहलू हᱹ—पहला औपिनवेिशक सᱫा से मुिᲦ के िलए 

चल रह े रा᳦ीय आ᭠दोलन और दसूरा ᭭वाधीनता प᳟ात् भारत मᱶ लोकत᭠ᮢ कᳱ ᭭थापना 

और पड़ोसी देशᲂ के साथ स᭥ब᭠ध का िनवᭅहन। इन दोनᲂ पहलुᲐ मᱶ नेपाली कᳱ किवता का 

ᮧधान ल᭯य रा᳦ कᳱ अि᭭मता और उसकᳱ ᭭वाधीनता कᳱ रᭃा ह।ै नेपाली कᳱ दिृ᳥ मᱶ 

“िस᳍ा᭠त, धमᭅ कुछ और चीज, आजादी ह ै कुछ और चीज / सब कुछ ह ᱹ तᱧ-डाली-पᱫे, 

आजादी ह ैबुिनयादी-बीज”। इस कारण उ᭠हᲂने औपिनवेिशक सᱫा से मुिᲦ हतेु गाँधी के 

स᭜याᮕह, असहयोग और अᳲहसा के साथ-साथ भगत ᳲसह और सुभाषच᭠ᮤ बोस के उᮕवाद 

को अपना समथᭅन ᳰदया। पाᳰक᭭तान व चीन के साथ यु᳍ मᱶ अपनी रा᳦ीय अि᭭मता कᳱ 

रᭃा के िलए उ᭠हᲂने त᭜कालीन ᮧधानम᭠ᮢी पि᭛डत जवाहरलाल नेहᱨ को अᳲहसा का 

रा᭭ता छोड़ सीधे लड़ने कᳱ सलाह ᳰदया और देश-भर मᱶ घूम-घूमकर ‘वन-मैन आमᱮ’ बन 

आम जनता को देश कᳱ ᭭वाधीनता कᳱ रᭃा फनफना उठने के िलए ᮧेᳯरत ᳰकया।  
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नेपाली कᳱ किवता के कई पᭃ ह।ᱹ नेपाली ने एक सजग नागᳯरक कᳱ भाँित देश कᳱ 

᭭वाधीनता कᳱ कामना अपनी किवता के मा᭟यम से ᳰकया। ᭭वाधीनता के प᳟ात ् वे 

रा᳦वादी बन जाते ह ᱹऔर पड़ोसी देश के साथ यु᳍ के समय पड़ोसी देशᲂ को हद मᱶ रहने कᳱ 

सलाह देते ह।ᱹ चँूᳰक यु᳍ लगातार नहᱭ चलता बीच-बीच मᱶ अवकाश भी हो जाता है। 

नेपाली इस अवकाश मᱶ देश कᳱ आ᭠तᳯरक ᳞व᭭था कᳱ आलोचना के साथ पि᭛डत 

जवाहरलाल नेहᱨ शासन-᳞व᭭था कᳱ आलोचना करते ह।ᱹ  

नेपाली का िव᳡ास ᮧजात᭠ᮢ मᱶ था। एक ऐसा ᮧजात᭠ᮢ जो सा᭥यवादी हो। िजसमᱶ जनता 

को अिधकार, स᭥पिᱫ आᳰद मᱶ बराबर का हक हो। नेपाली ने भारत मᱶ ही नहᱭ नेपाल तथा 

पाᳰक᭭तान मᱶ भी समाजवादी ᮧजात᭠ᮢ कᳱ कामना कᳱ।   

नेपाली कᳱ सबसे बड़ी िवशेषता उनकᳱ सरलता और सहजता ह।ै उ᭠हᱶ अपनी बात रखने के 

िलए ᳰकसी िमथक या इितहास का सहारा नहᱭ लेना पड़ता, न उ᭠हᲂने किवता को दाशᭅिनक 

श᭣दवाली आᳰद मᱶ उलझाकर दᱨुह बना ᳰदया। जो कुछ कहना ह,ै उसे सीधे-सीधे कहने कᳱ 

कला उनकᳱ किवता को  सहज और बोधग᭥य बनती है। 

यह कहा जा सकता है ᳰक नेपाली के युगीन यथाथᭅ-िचᮢण मᱶ जो ᳞ापकता और गहराई ह,ै 

वह छायावादोᱫर किवता कᳱ एक उपलि᭣ध ह।ै भारतीय िवषम यथाथᭅ कᳱ िवकृत आकृित 

कᳱ सहज अिभ᳞िᲦ भरी उनकᳱ किवता स᭥पूणᭅ भारतीय सामािजक ᳞व᭭था तथा जन कᳱ 

अव᭭था को उघाड़ कर रख देती ह।ै युगीन समाज के िवषम यथाथᭅ के िजस ᭭याह पहाड़ एवं 

युगानुयुग कᳱ बहती वेदना-नदी का साᭃा᭜कार नेपाली ने ᳰकया वह अपने आप मᱶ एक 

िमसाल ह।ै  
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मजदरू (1945) 
1. 
छाये हᱹ काल ेमेघ तो बौछार भी होगी 
कभी तो अपने बाग मᱶ बहार भी होगी 
छाये हᱹ काल ेमेघ तो बौछार भी होगी 

ओ रोने वाल ेरात मᱶ तू सुकून जाना 
आएगा जहा ँपोर मᱶ हसँने का जमाना 
कभी खुशी मᱶ ये गली इ᭠तजार भी होगी 
कभी तो अपने बाग मᱶ बहार भी होगी 

हम से िबछड़ के सजना परदेश गए ह ᱹ
तुमसे िबछड़ के आज हम खामोश ᱟए ह ᱹ
यूँ खामोशी बाद ये बहार भी होगी 
कभी तो अपने बाग मᱶ बहार भी होगी 

ᱨप का ᳰफर लहरा के पैमानᲂ  
जो सबका बड़ा ह ै 
बड़ा वो ल᭥हा सुधारो  
मजधार मᱶ फैला नैया भी होगी 
कभी तो अपने बाग मᱶ बहार भी होगी 

2. 

ये रंग िबरंगी डोर रे ये रंग िबरंगी डोर 
इन धागो से खेल खेल कर मᱹ आन᭠द िवभोर 
ये रंग िबरंगी डोर रे ये रंग िबरंगी डोर 

कोई नीली कोई पीली दिुनया मेरी रंग 
रंगीली 
इ᭠ᮤ-धनुष नैनᲂ मᱶ छाया मन मᱶ नाचे मोर 
ये रंग िबरंगी डोर रे ये रंग िबरंगी डोर 

सरसᲂ फूली देश सुहाना ह ै
मुझ ेᳰकसी से ᮧेम िनभाना है 
दिुनया मुझको कुछ समझाए म ᱹसमझ ूकुछ 
और 
ᳰदल बढ़ चल उनकᳱ ओर ᳰदल बढ़ चल 
उनकᳱ ओर 
ये रंग िबरंगी डोर ये रंग िबरंगी डोर 

वो ᳰदन भी आएँग ेहम दिुनया बसाएँग े
एक डाल के दो फूलᲂ से हम िखल जाएँग े
मᱹ बन जाऊँ चाँद सलोना मᱹ बन जाऊँ चकोर 
ये रंग िबरंगी डोर रे ये रंग िबरंगी डोर 
  

 

  

गोपाल ᳲसह नेपाली िह᭠दी के महᱬवपूणᭅ लखेक ह।ᱹ उ᭠हᲂने कई िवधाᲐ के मा᭟यम से िह᭠दी 
सािह᭜य को अपना अमू᭨य योगदान ᳰदया ह।ै उ᭠हᱶ सवाᭅिधक ᮧित᳧ा गीतᲂ के िलए िमली ह।ै 
उ᭠हᲂने ᳰफ᭨मᲂ मᱶ भी लगभग 300 गीत िलखे ह।ᱹ यहाँ कुछ चुने ᱟए गीतᲂ का संकलन ᮧ᭭तुत ᳰकया 
गया ह।ै गीत मᱶ सुर ताल व लय को ᭟यान मᱶ रखकर एक ही पंिᲦ कᳱ आवृित बार-बार होती ह।ै 
यहाँ आवृित वाली पंिᲦयᲂ को िसफᭅ  एक बार ही िलखा गया ह।ै कुछ श᭣द जो वतᭅमान समय मᱶ 
नए ᱨप मᱶ ᮧचिलत ह ᱹउनकᳱ वतᭅनी नेपाली के का᳞-संकलन मᱶ ᮧयोग ᳰकए गए श᭣दᲂ के ᱨप मᱶ 
रखी गई ह।ै  

 शोधाथᱮ 
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सफ़र (1946) 
1. 
ᳰदल जो ᳰदया कहने लगे 
आज न मुझसे िमलके गए 
भोल ेभाले सजना ओ मेरे सजना सजना 

डाल िमली डाल से फूल िमला 
फूल से हम भी िमल गए  
कहᱭ पे रा᭭ते कᳱ भूल से 
कहने लग ेमान जाओ एक महीना  

मᱹ कह न सकᳱ  
ना तार मेरे ᳰदल के उठे झनझना  
ना मुझसे िमल के गए सजना 

मेरे ᮧेम के कुमकुम 
और िखलो तुम और हसँो तुम 
ऐसे ही मेरे बाग मᱶ उस रोज भी िखलना 
िजस रोज हमारा हो ᳰकसी कंुज मᱶ िमलना 
नैन िमले िजनसे हमारे 
अब उन कᳱ याद मᱶ ह ैजगना  
ना मुझसे िमल के गए सजना 

2.  

मᱹ तो कᱨँ ᭡यार िपया मᱹ तो कᱨँ ᭡यार 
दरू से भरमाये  
मेरी मुलाकात कᳱ रात बीती जाए  
मᱹ तो कᱨँ ᭡यार िपया मᱹ तो कᱨँ ᭡यार 

उड़ते ᱟए आए दो पंᭃी 
दो पंᭃी बसे बस 
उनको लगी नᱭद यहा ँ
हमको लगी ᭡यास 
᭡यास जागी ᮧीत कᳱ चैन नहᱭ आए 
मेरी मुलाकात कᳱ रात बीती जाए  
मᱹ तो कᱨँ ᭡यार िपया मᱹ तो कᱨँ ᭡यार 

जी तो करे चल के मना लूँ 
आज उ᭠हᱶ अपना बना लूँ 
ᳰदल ᳰकसी को पास बुलाते ᱟए शरमाय े
रात बीती जाए 
मᱹ तो कᱨँ ᭡यार िपया मᱹ तो कᱨँ ᭡यार 

मेरी नई दिुनया मᱶ जब से वो आए 
तब से मᱹने आँगन मᱶ 
दीप जलाए दो नैन िबछाए 
इ᭠तजार ही मᱶ कहᱭ इ᭠तजार मᱶ 
भोर न हो जाए 
मेरी मुलाकात कᳱ रात बीती जाए  
मᱹ तो कᱨँ ᭡यार िपया मᱹ तो कᱨँ ᭡यार 

3. 

छोटी सेठानी जी 
बोलो लाला हजारी जी 
सुनो छोटी सेठानी जी 
तेरे बाजार मᱶ हम तो हो गए बदनाम 
लाला हजारी जी तेरे बाजार मᱶ मᱹ भी िबक 
गई िबन दाम 

मुखड़ा ᳰदखाके  
आँखᱶ चुराके 
बचके न जाना 
गोरी हो गोरी 
मᱶहदी रचाके 
ᳲबᳰदया लगाके 
आई ᱠ ँतेरी गली 
जब राजी हो तुम तो 
झगड़े का ᭍या काम 
छोटी सेठानी जी 
बोलो लाला हजारी जी 
सुनो छोटी सेठानी जी 
तेरे बाजार मᱶ 
हम तो हो गए बदनाम 
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वादᲂ कᳱ शाम ह ै
होठᲂ पे जाम ह ै
अब तो आराम है 
तेरी जुदाई के ᳰदन 
अँिखया ँिभगोएगी 
मᱹ तो द᭨ुहन 
तुम हो छैला 

4. 

कभी याद कर के  
गली पकड़ के 
चली आना हमारे अंगना 
राजा मेरे मन के 
तेरी रानी बन के 
चली आऊँ तु᭥हारे अंगना 

नाता लगा के अब मुँह न मोड़ना 
चढ़ती जवानी मᱶ वादा न तोड़ना 
कभी रो-धो के रानी  
चली आना हमारे अंगना 
कभी याद करके...  

तेरी ही खाितर तो िनकली ᱠ ँघर से 
और दरू न होना मेरी नजर से 
अपना घर जान के  
बन-ठन के चली आऊँ तु᭥हारे अंगना 
राजा मेरे मान के 
तेरी रानी बन के 
चली आऊँ तु᭥हारे अंगना 

अि᭠धयारी रात मᱶ म ᱹᱠ ँᳰकनारे 
घर मेरा सुना तुमको पुकारे 
घड़ी िगन िगन के 
जरा बन-ठन के 
चली आना हमारे अंगना 
कभी याद कर के गली पार कर के 
चली आना हमारे अंगना 

आऊँगी रा᭭ते मᱶ देर न कᱧँगी 
माला पहनाउँगी िपᱟ भᱧँगी 
देर न कᱧँगी 
बढ़ ᳰदन ठान के 
तु᭥हᱶ सँइया मान के 
चली आऊँ तु᭥हारे अंगना 
राजा मेरे मन के तेरी रानी बन के 
चली आऊँ तु᭥हारे अंगना 

5. 

अब वो हमारे हो गए 
इकरार करे या न करे 
हमको उ᭠हᱭ से ᭡यार है 
वो ᭡यार करे या न करे 

हमको मोह᭣बत आप से 
हमको जᱨरत आप कᳱ 
आप हमारी िज᭠दगी 
ᳰदलदार करे या न करे 

हम सोचते ह ै᭡यार का 
बदला िमलेगा ᭡यार से 
वो सोचते है ᭡यार से 
इनकार करे या न करे 

ᳰदल तो ᳰदया ह ै
जान भी उनपे 
िनछावर कर चुके 
आप हमारी बात का 
ऐतबार करे या न करे 
अब वो हमारे हो गए 
इकरार करे या न करे 

6.  

कह के भी न आए तुम अब छुपने लगे तारे 
ᳰदल ले के तु᭥हᱭ जीते ᳰदल द ेके हमᱭ हारे 
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हम आस ᳰकए जाते तुम पास नहᱭ आते 
जाना था चले जाते िमलने तो चल ेआते 
कह के भी न आए तुम अब छुपने लगे तारे 
ᳰदल ले के तु᭥हᱭ जीते ᳰदल द ेके हमᱭ हारे 

हमने था तु᭥हᱶ माना तुमने ही न पहचाना 
जब होना था बेगाना तब ᭍यᲂ ᳰकया दीवाना 
कह के भी न आए तुम अब छुपने लगे तारे 
ᳰदल ले के तु᭥हᱭ जीते ᳰदल द ेके हमᱭ हारे 

सुनसान ᱟई गिलयाँ सब सुख गई किलया ँ
अब बीत चली घिड़या ँपर जाग रहᱭ अँिखया ँ
कह के भी न आए तुम अब छुपने लगे तारे 
ᳰदल ले के तु᭥हᱭ जीते ᳰदल द ेके हमᱭ हारे 
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िशकारी (1946) 
1. 
तेरे िबना सूनी सूनी ह ैमेरी फूलवारी रे 
आजा मेरा भँवरा िशकारी 

जाती रहᱭ रातᱶ और आते रह ेᳰदन 
आस िलए बैठी रही वफ़ा कᳱ  
आजा मेरा भँवरा िशकारी  

आई ह ैबहार मगर सूख रही ᭍यारी  
आजा आ आजा मेरा भँवरा िशकारी 
तेरी िबना सूनी सूनी ह ैमेरी फूलवारी रे 

मेरे ज᭠मᲂ के साथी तेरी ᮧीत ᱨलाती 
सहती रही दखु बराबर और सᱠगँी 
अकेल ेतेरे िबना कैसे रᱠगँी 
तेरी जुदाई मᱶ आए बने आँसू भी ᳲचगारी  
आजा आजा मेरा भँवरा िशकारी 
तेरे िबना सूनी सूनी ह ैमेरी फूलवारी रे 

2.  

दिुनया ने हमᱶ दो ᳰदन रहने न ᳰदया िमल के 
देने को सजा द ेदी सहने न ᳰदया िमल के 
दिुनया ने हमᱶ दो ᳰदन रहने न ᳰदया िमल के 

ᳰक᭭मत के इशारे पर इक रोज िमले दोनᲂ 
अरमान िलए ᳰदल मᱶ इक साथ िखले दोनᲂ 
पर ᭡यार कᳱ लहरᲂ मᱶ बहने न ᳰदया िमल के 
सहने न ᳰदया िमल के 
दिुनया ने हमᱶ दो ᳰदन रहने न ᳰदया िमल के 

बेददᭅ ह ैदिुनया बड़ी बेददᭅ ह ैदिुनया 
क़ानून भी माना ह ैकहᱭ रो के मनाने से 
इंसाफ़ भी सुनता ह ैकहᱭ शोर मचाने से 
अब कौन सुने दखुड़े इस ददᭅ भरे ᳰदल के 
दिुनया ने हमᱶ दो ᳰदन रहने न ᳰदया िमल के 

3.  

हर ᳰदन है नया हर रात िनराली ह ै
तू ह ैᳰदल मᱶ तो हर रोज दीवाली है 

सुनसान घना जंगल 
मन ह ैडर से चंचल 
ओ चंचल नᳰदया 
तू ᭡यासे के पास कहा ँआई 
नᳰदया को ᭡यासे िपया कᳱ 
ᮧीत बुला लाई  
जंगल कᳱ डगᳯरया काँटᲂ वाली ह ै
तू ह ैᳰदल मᱶ तो हर रोज दीवाली है 
हर ᳰदन है नया हर रात िनराली ह ै

याद तेरी थी चाँद से सु᭠दर ᭡यार भरी तुम 
कौन 
मᱹ तेरी दीवानी भेद भरे तुम कौन 
मᱹ राजा तुम रानी  
तुम रानी भरपूर चमन ह ैᱧत मतवाली ह ै
तू ह ैᳰदल मᱶ तो रोज दीवाली ह ै

हो पास िपया तो ᭍या रातᱶ काली 
तुम हो मेरी आँखᲂ कᳱ उिजयाली 
चुपके-चुपके बातᱶ होतᱭ चुपके होता ᭡यार 

इसी तरह अनजाने मᱶ बनता है नया संसार 
हम तो पंछी पᲥे सर डाली ह ै
तू ह ैᳰदल मᱶ तो हर रोज दीवाली है 
हर ᳰदन है नया हर रात िनराली ह ै

4. 

जब घर मᱶ लगी आग तभी बंसी बजाए 
इस देश कᳱ स᭠तान को भगवान बचाए 

आँखᲂ कᳱ ज़ᰛबानी सुनो लाखᲂ कᳱ कहानी 
हर ᳰदल मᱶ दबी आग ह ैहोठᲂ पर हसँी है  
संवाद कᳱ छाया मᱶ यहा ँदिुनया बसी ह ै
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ज़ᰛमᭅ के दरबार के दिुखयᲂ का ᳇ार ᭍या 
बादल के गरजने से पंछी का शोर ᭍या 
लाचार ग़रीबो को ही ᳰदन रात सताए 
 

इस देश कᳱ स᭠तान को भगवान बचाए 
जब घर लगी आग तभी बंसी बजाए 

हम आज ह ᱹिभखारी बने झोली ह ैखाली 
इक याद बनके बुझ गई घर-घर कᳱ ᳰदवाली 
हमको ᱧला के आई उनकᳱ बहार ह ै 
घर हमारा उजड़े उनका ᭜यौहार ह ै
जब औरतᲂ कᳱ आबᱨ कᳱ होली मनाए 
इस देश कᳱ स᭠तान को भगवान बचाए 
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आठ ᳰदन (1946) 
1. 
उ᭥मीद भरा पंᭃी था खोज रहा सजनी 
कहता था यही पंᭃी हाए िबछुड़ गई सजनी 

तारᲂ भरी रजनी आँचल को पसारे 
थी पूछ रही हसँ के तू ᳰकस को पुकारे 
नैनन मᱶ नीर भरे ददᭅ स᭥भाले 
कहता था यही पंᭃी हाए िबछुड़ गई सजनी 

उ᭥मीद भरा पंᭃी था खोज रहा सजनी 
कहता था यही पंᭃी हाए िबछुड़ गई सजनी 

रजनी मोह ेन सता ᳰदल न जला 
इतना बता कहा ँगई सजनी 
वो कहा ँगई सजनी 

आँसू ह ᱹमेरे नैनᲂ के  
न ओस कᳱ बूँदᱶ 
ᳰदल मᱶ लगी आग 
लगन मन मᱶ िमलन कᳱ 
हाल पे मेरे तुझ े
᭍यू ँतरस न आए 
कहता था यही पंᭃी हाए िबछुड़ गई सजनी 

उ᭥मीद भरा पंᭃी था खोज रहा सजनी 
कहता था यही पंᭃी हाए िबछुड़ गई सजनी 

2. 
हाय ᳰकसी से मेरी ᮧीत लगी अब ᭍या कᱨँ 
ᳰकसी से मेरी ᮧीत लगी अब ᭍या कᱨँ 

पास-पड़ोस मᱶ बाजा बजे रे 

द᭨ूहा के संग नई द᭨ुहन सजे रे 
मᱹ तो बड़ी-बड़ी आँखᲂ वाली देखा कᱨँ 

ᳰकसी से मेरी ᮧीत लगी अब ᭍या कᱨँ 

सोलह बरस कᳱ म ᱹतो खु᭫ब ूᱠ ँखास कᳱ  

मᱹ तो बांकᳱ-मतवाली मᱹ तो ᭡याली ᱠँ रस कᳱ 

चढ़ती उमर नहᱭ बात मेरे बस कᳱ 
जवानी मेरे बस कᳱ नहᱭ जी मेरे बस कᳱ 
अकेली यहा ँपड़ी-पड़ी आहᱶ भᱨँ 

ᳰकसी से मेरी ᮧीत लगी अब ᭍या कᱨँ 

अब न ᱧकँूगी ᳰकसी के रोके  
पीहर से चलूँगी म ᱹिपया कᳱ हो के  
डोिलया हील-ेडोल ेम ᱹतो बैठी रᱠ ँ

ᳰकसी से मेरी ᮧीत लगी अब ᭍या कᱨँ 

3.  
इक नई कली ससुराल चली दबुली-सी द᭨ुहन 
बन के  
भूली थी ये भूल समझ गई 
᭡यार जान गई हार मान गई रे 
ᮧीत जीत गई भोली थी ये 
पतली पतली चंचल िततली िनकली ह ैबन 
ठन के  
इक नई कली ससुराल चली दबुली-सी द᭨ुहन 
बन के  
 

एक छैल छबीला म᭭त चला द᭨ुहन का सजन 
बन के 
दर-दर ᳰफरता ᭡यार का मारा आफ़त टल गई 
ᳰक᭭मत खुल गई द᭨ुहन िमल गई रे 
पगड़ी बाँध ेतलवार िलए बैठा ह ैबलम तन 
के 
एक छैल छबीला म᭭त चला द᭨ुहन का सजन 
बन के 
 

द᭨ूहा आगे द᭨ुहन पीछे साँवᳯरया लाल चुनर 
खᱭचे 
शरमाओ न भरमाओ न साँवᳯरया तेरे मन के 
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इक नई कली ससुराल चली दबुली-सी द᭨ुहन 
बन के  
  



गो पा ल  ᳲस ह  ने पा ली  के  अ ᮧ का िश त  गी त | 283 

लीला (1947) 
1. 
ओ राजा रे ओ राजा रे 
ओ राजा मुझ ेअपनी बना ले 
बना ले रे ओ राजा रे ओ राजा रे 
 

तेरे महल के आगे खड़ी ᱠ ँ
कुᳯटया कᳱ ᲊट ᱠ ँगली मᱶ पड़ी ᱠ ँ
मुझको गली से उठाके मोरे राजा 
अपने महल मᱶ बसा ले बसा ले रे 
ओ राजा मुझ ेअपनी बना ले रे 
बना ले रे ओ राजा रे 
 

देखो जी देखो बहार आ गई ह ै
देखो जी देखो ज़ᰛ᭨फᲂ पे काली घटा  
छा गई ह ै
देखो छा गई ह ै
ओ राजा ज़ᰛ᭨फᲂ कᳱ छाया मᱶ आकर 
राजा रे मोरे राजा 
ओ राजा मेरी ज़ᰛ᭨फो कᳱ छाया मᱶ आकर 
ᳰदल कᳱ तू आग बुझा ले रे 
ओ राजा मुझ ेअपनी बना ले रे 
बना ले रे ओ राजा रे. 

 

2. 

मᱹने लाखᲂ के बोल सह ेसाँवᳯरया तेरे िलए 
 

दिुनया दु᭫ मन होले मᱹ तो तुझको जानँू जी 
सुनती जाऊँ सबके सारे एक भी न मानँू जी 
कोई हजार कह े 
साँवᳯरया तेरे िलए मᱹने लाखᲂ के बोल सह े
 

तू आँखᲂ से दरू ᱟआ आँख िमचोली खेल के 
जीती ᱠँ म ᱹतेरी खाितर अपनी पीड़ा झेल के 

मᱹने लाखᲂ के बोल सह ेसाँवᳯरया तेरे िलए 
3.  

ओ ᮧीतम ᭡यारे 
छोड़ चली घर बार 
तुझसे दरू तुझसे दरू 
 

भर आए नैना 
नैन-नैन का ᭡यार 
जब से दरू जब से दरू 
 

᭍यू ँआफ़त सर पे मोल ले तू मेरे वा᭭ते 
तू अपने महल मᱶ राज कर मᱹ अपने रा᭭ते 
तुझ को सुख हो तो  
मुझको िपया परदेस भी मंज़ूर है मंज़ूर 
 

करती थी तुझको ᭡यार मᱹ बदनामी ले चली 
चोरी-चोरी का खेल था जुमाᭅना दे चली 
एक ᳰदल था मेरा 
वो भी ठोकर खा के चकनाचूर-चकनाचूर 
 

फागुन मᱶ होली खेलना सावन मᱶ झूलना 
जब जब चमकेगा चाँद तू मुझको न भूलना 
मेरे टूटे मन मᱶ  
अब भी तु᭥हारा ᭡यार ह ैभरपूर ह ैभरपूर 
 

ओ ᮧीतम ᭡यारे 
छोड़ चली घर बार 
तुझसे दरू तुझसे दरू 
 

4 .  

मᱹ जानती ᱠँ तुम न आओगे कभी िपया 
ᳰफर भी तु᭥हारी राह मᱶ जला रही ᳰदया 
हो िपया हो िपया 
 



284 | गो पा ल  ᳲस ह  ने पा ली  के  अ ᮧ का िश त  गी त  

ले कर फूलᲂ कᳱ रात मᱶ तारᲂ कᳱ आरती 
हो देवता हो देवता म ᱹदेर से रा᭭ता िनहारती 
मालूम ह ैमुझे ᳰक िमल न पाएगा िजया 
ᳰफर भी तु᭥हारी राह मᱶ जला रही ᳰदया 
हो िपया हो िपया 
 

मᱹ मानती ᱠ ँतुम न पहनोग ेकभी ये हार 
आँचल मᱶ सुख जाएँग ेआँसू के हरᳲसगार 
ᳰकसने ह ैटूटे हार को गल ेलगा िलया 
ᳰफर भी तु᭥हारी राह मᱶ जला रही ᳰदया 
हो िपया हो िपया 
 

पूरे बरस मᱶ एक ᳰदन आने कᳱ बात थी 
इस पार आके ᳰदल िमल जाने कᳱ बात थी 
आने कᳱ बात थी 
वादा ᳰकया तु᭥हᱭ ने तु᭥हᱭ ने भुला ᳰदया 
ᳰफर भी तु᭥हारी राह मᱶ जला रही ᳰदया 
हो िपया हो िपया 
 

मᱹ जानती ᱠँ तुम न आओगे कभी िपया 
ᳰफर भी तु᭥हारी राह मᱶ जला रही ᳰदया 
हो िपया हो िपया 
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नजराना (1948) 
1.  
᭡यासी ही रह गई िपया िमलन को अँिखयाँ 
राम जी 
᭍या सोच के बनाई तुमने दिुनया राम जी 
 

तुम छुपे-छुपे ᭍या िलख देते हो सब के भा᭏य 
मᱶ 
पैदा करते हो तुम िजसको जलता ह ैआग मᱶ 
मन ही मᱶ रह जाती ह ᱹमन कᳱ बितया ँराम 
जी 
᭍या सोच के बनाई तुमने दिुनया राम जी 
 

जाने ᭍या सुख देता तुम को बातᲂ का टूटना 
जाने कब छोड़ोग ेअपने ᭡यारᲂ को लूटना 
इस आग मᱶ कभी तो डालो पिनया राम जी 
᭍या सोच के बनाई तुमने दिुनया राम जी 
 

2. 

फागुन का म᭭त महीना ह ैमौसम है अलबेला 
इतनी बड़ी दिुनया मᱶ म ᱹलाचार ᱠ ँअकेला 
 

इन महलᲂ बंगलᲂ बाग मᱶ गुलजार है जमाना 
पर मेरा तो मुि᭫कल से ᳰकसी कोने मᱶ ह ै
ᳯठकाना 
मेरी गिलया ँसुनसान ह ᱹऔरᲂ का लगा मेला 
इतनी बड़ी दिुनया मᱶ म ᱹलाचार ᱠ ँअकेला 
 

बचपन तो िबता खेल मᱶ घर छुटा जवानी मᱶ 
दखु सहते चल ेहम बहते चल ेदिुनया कᳱ 
रवानी मᱶ 
मरने पर अपना बस नहᱭ जीने मᱶ ह ैझमेला 
इतनी बड़ी दिुनया मᱶ म ᱹलाचार ᱠ ँअकेला 
 

दिुनया मᱶ जो ᳰदल रखते ह ᱹदौलत भी उ᭠हᱭ 
से दरू ह ै
दिुनया बनाई िजस ने वो अपने नशे मᱶ चूर ह ै
बस देखने को सब ᳰदया रखने न ᳰदया ढेला 
इतनी बड़ी दिुनया मᱶ म ᱹलाचार ᱠ ँअकेला 
 

3.  

इक थी जवानी इक जवान था जहाँ मᱶ 
रहते थे कुछ ᳰदनᲂ से एक ही मकान मᱶ 
ᳰफर साथ-साथ रहते-रहते ᭡यार हो गया  
दो ᳰदल िमले तो दु᭫ मन संसार हो गया 
 

हाय हाय ᳰफर ᭍या ᱟआ 
इक रात को पकड़े गए दोनᲂ 
ज़ंजीर से जकड़े गए दोनᲂ 
 

अ᭠दर वो अपने कमरे मᱶ चुपचाप पड़े थे 
बाहर िलए लाठी मुह᭨ल ेवाल ेखड़े थे 
कहते थे उ᮫ चढ़ गई अब ᭡यार न करो  
शादी से पहल ेइस गली को पार न करो 
 

हाय हाय ᳰफर ᭍या ᱟआ 
एक रात को पकड़े गए दोनᲂ 
ज़ंजीर से जकड़े गए दोनᲂ 
 

चुपचाप घर से चल ᳰदया वो आधी रात को 
वो भोर को तड़पने लगी मुलाक़ात को 
कहती थी िमला दे हमᱶ इक बार जमाना 
लेᳰकन हजार कह गई बदेदᭅ न माना 
 

हाय-हाय ᳰफर ᭍या ᱟआ 
एक रात को पकड़ गए दोनᲂ 
ज़ंजीर से जकड़े गए दोनᲂ 
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हम भी इंसान ह ᱹ(1948) 
1. 
नाचो नाचो रे 
खुशी कᳱ घड़ी आई 
रे खुशी कᳱ घड़ी आई 
िब᭨ली िब᭨ला िब᭨ली िब᭨ला 
 

िब᭨ली ने ᳰदए देखो छोटे-छोटे बᲬे 
खेलने मᱶ चंचल और देखने मᱶ अ᭒छे 
बेचारी शरमाई रे बेचारी शरमाई 
नाचो नाचो रे खुशी कᳱ घड़ी आई 
 

2.  

मᱹ तो राजा बना ᱠ ँआज हटो हटो राही 
सारे जहाँ मᱶ मेरी बादशाही  
हटो हटो राही 
 

मेरी साहबजादी हा हा मेरी साहबजादी 
मᱹ जाऊँ ᳰद᭨ली ले आऊँ शहजादी 
कᱨँगा उससे शादी 
 

मᱹ भी ᳰकसी कᳱ ब᭠दी नहᱭ ᱠ ँ
मᱹ भी तो ᱠ ँशहजादी 
तेरे जैसे ᳰकतने मेरे ह ैिसपाही 
 

मᱹ तो राजा 
बना ᱠ ँआज हटो हटो राही 
 

मᱹ ᱠ ँसरायवाली 
मेरी सराय मᱶ हरदम दीवाली 
मेरे चने खाए 
वो दिुनया को जीत जाए 
मुझको न समझो तुम गᲂचवा 
मᱹ भीम बलवान 

मᱹ माᱨ स᭠तान 
 

3.  

कोई मुझसे भी तो बोले  
िपया होके के िपया होल े
 

राजा के बाग कᳱ मᱹ फूल चमेली ᱠ ँजी 
दिुनया को दिुनया माने मᱹ ही अकेली ᱠ ँजी 
आए हवा मᱶ िहचकोल ेकोई मुझसे भी तो 
बोले 
िपया होके के िपया होल े
 

ᳰदल मᱶ अरमान ह ैआँखᲂ मᱶ ᭡यार ह ै
सपनᲂ के जैसा सु᭠दर मेरा संसार ह ै
गली-गली िजया डोले कोई मुझसे भी तो 
बोले 
िपया होके के िपया होल े
 

ददᭅ सभी के ᳰदल मᱶ गा के जगाऊँ रे 
ददᭅ सभी के ᳰदल मᱶ सावन मेघ जैसी आम ू
आम ूजाऊँ रे 
चलती जाऊँ हौले-हौल ेकोई मुझसे भी तो 
बोले 
िपया होके के िपया होल े
 

4. 

हम तो मोटर खरीद के ले आएँग े
मोटर कᳱ टोपी हटा के हटा के 
मुंशी को सामने िबठा के 
मोटर कᳱ टोपी हटा के हटा के 
सेठजी को सामने िबठा के 
हम चुपके से बैठ और िनकल जाएँग े
हम तो मोटर खरीद के ले आएँग े
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रा᭭ते मᱶ रोकेगा हमको पुिलसवा 
पो-पो बजा दᱶग ेकह दᱶगे 
कह दᱶग ेहट जा 
जो आएँग ेआग ेकुचले जाएँग े
हम तो मोटर खरीद के ले आएँग े
 

हम तो हवाई जहाज मᱶ उड़ जाएँग े
बᱫी जला के जी पंखा चला के जी 
लंबी-सी धूम को ऊपर उठा के कᳱ 
हम तो बादल के सर पे चढ़ जाएँग े
हम तो हवाई जहाज मᱶ उड़ जाएँग े
 

ऊपर कटेगी रातᱶ हमारी 
तारᲂ से होगी बातᱶ हमारी 
ᳰफर चुपके से भोर मᱶ चले आएँग े
हम तो हवाई जहाज मᱶ उड़ जाएँग े
 

5.  

हम तेरे हᱹ हमको न ठुकराना 
ओ भारत के भगवान चले आना 
गंगा भी वही जमुना भी वही 
पर गाओ सफ़र गुलजार नहᱭ गुलजार नहᱭ 
 

हम दिुखयᲂ के ददᭅ िमटा जाना 
ओ भारत के भगवान चले आना 
तू हरी भारी आबादी द े
जब ज᭠म ᳰदया तो आजादी दे 
आजाद नहᱭ तो घर भी वीराना 
ओ भारत के भगवान चले आना 
 

6.  

ओ घर घर के ᳰदये बुझाकर बने ᱟए धनवान 
तु᭥हᱭ नहᱭ हो इस दिुनया मᱶ हम भी तो 
इंसान 

 

यहा ँतु᭥हारा रंग महल ह ै 
रंग महल मᱶ चहल-पहल ह ै
और हमारे िलए नहᱭ ᭍या ये जमीन आसमान 
तु᭥हᱭ नहᱭ हो इस दिुनया मᱶ हम भी तो 
इंसान 
 

खेत हमारा फसल तु᭥हारी ऐसा ᭍यू ंहोगा 
िजसने मेहनत कᳱ न उसका पैसा ᭍यू ंहोगा 
ᳰदल है तु᭥हारा और न होती ᭍या ग़रीब कᳱ 
जान 
तु᭥हᱭ नहᱭ हो इस दिुनया मᱶ हम भी तो 
इंसान 
 

हमको भी तो भूख सताती ह ै 
हमको भी तो ᭡यास जलाती ह ै
और दधू के िलए हमारी रोती ह ैस᭠तान 
तु᭥हᱭ नहᱭ हो इस दिुनया मᱶ हम भी तो 
इंसान 
 

ओ घर के ᳰदये बझुाकर बने ᱟए धनवान 
तु᭥हᱭ नहᱭ हो इस दिुनया मᱶ हम भी तो 
इंसान 
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गजरे (1948) 
1. 
कब तक कटेगी िज᭠दगी ᳰकनारे-ᳰकनारे 
ओ मांझी आके नाव मेरी लहरᲂ मᱶ ले जा रे 
 

जमाना कहते ह ᱹिजसे वो तो ह ैजवानी 
जवानी कᳱ रवानी ह ैबहता ᱟआ पानी 
मुझको भी तो ᳰदखा दे रे मौजᲂ के नजारे 
ओ मांझी आके नाव मेरी लहरᲂ मᱶ ले जा रे 
 

यूँ खेल के कब तक कागज कᳱ नाव बहाऊँ 
तुम आजा तो मᱹ ᮧेम कᳱ गंगा मᱶ नहाऊँ  
ये लहरᱶ न᭠हᱶ हाथᲂ से करती है इशारे 
ओ मांझी आके नाव मेरी लहरᲂ मᱶ ले जा रे 
 

चल रे गहरी मंझधार से आया है बुलावा  
खेता जाए मेरी नाव तू देता जाए भुलावा 
रहने द ेसारी दिुनया को सािहल के सहारे 
ओ मांझी आके नाव मेरी लहरᲂ मᱶ ले जा रे 
 

2.   

अब न ᳰकसी से किहएगा दावा ए इ᭫क़ ह ै
गलत 
हमने तु᭥हारे इ᭫क़ मᱶ मर के तु᭥हᱶ ᳰदखा ᳰदया 
अब न ᳰकसी से किहएगा दावा ए इ᭫क़ ह ै
गलत 
 

बैठे ह ᱹसर झुकाए ᭍यू ँआके अब मजार पर वो 
अब  
खाक़ से ᳰफर ही ᭍या खाक़ मᱶ जब िमला 
ᳰदया 
हमने तु᭥हारे इ᭫क़ मᱶ मर के तु᭥हᱶ ᳰदखा ᳰदया 
 

तू रह ेतेरा गम रह ेम ᱹरᱠ ँमेरा गम रह े 

कौन तुझ ेभुला सका ᳰकसने तुझ ेभुला ᳰदया  
हमने तु᭥हारे इ᭫क़ मᱶ मर के तु᭥हᱶ ᳰदखा ᳰदया 
अब न ᳰकसी से किहएगा दावा ए इ᭫क़ ह ै
गलत 
 

3.  

चली द᭨ुहन बाराितयᲂ के पीछे-पीछे 
आँखᱶ िबछाए के 
ससुराल बुलाए रे 
पलकᱶ  झुकाए के 
गोरी चली जाए रे 
पलकᱶ  झुकाए के 
लेᳰकन नैहर का ᭡यार उससे पीछे छूटे 
चली द᭨ुहन बाराितयᲂ के पीछे-पीछे 
 

रा᭭ते मᱶ ᭡यास लग े
पानी न माँग े
द᭨ूहा तो चला जाए आग ेही आग े
घूँघट गोरी घूँघट आई नीचे नीचे 
चली द᭨ुहन बाराितयᲂ के पीछे-पीछे 
 

साजन िमल ेतो गᲊ सिखया ँ
डोली चली तो भर आᲊ अँिखया ँ
ᳰफर भी बन-ठन के सोचे 
िपया कैसे रीझ े
चली द᭨ुहन बाराितयᲂ के पीछे-पीछे 
 

बचपन बीता ह ैजहाँ 
उसे कैसे भूलना 
रह-रह के याद आए 
बागᲂ मᱶ झूलना 
लेके डोली कहार चले ऊँचे-ऊँचे 
चली द᭨ुहन बाराितयᲂ केपीछे पीछे 
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4.  

जलने के िसवा और ᭍या ह ैयहाँ 
चाह ेᳰदल हो ᳰकसी का या हो ᳰदया 
हर रात ᳰदया  
जल-जल के बुझे 
ᳰदल रोज पुकारे िपया िपया िपया िपया 
जलने के िसवा और ᭍या ह ैयहाँ 
 

बचपन से तु᭥हᱭ से ᮧीत लगी 
अब अलग जवानी बीत रही 
जब पास थे तुमको ᭡यार ᳰकया 
अब दरू ᱟए तो तरसे िजया 
जलने के िसवा और ᭍या ह ैयहाँ 
 

ह ैरैन िघरी पर चैन नहᱭ 
ये मन ह ैकहᱭ और नैन कहᱭ 
जबसे तुम िबछड़ गए  
हमने फागुन मᱶ मचलना छोड़ ᳰदया 
जलने के िसवा और ᭍या ह ैयहाँ 
 

5.  

रह रह के तेरा ᭟यान ᱧलाता है ᭍या कᱨँ 
हर ᳰदन मुझको तू नजर आता है ᭍या कᱨँ 
रह रह के तेरा ᭟यान... 
 

तेरी समझ मᱶ भी नहᱭ आता ह ैमेरा हाल 
मेरी जबान पे भी नहᱭ आता है ᭍या कᱨँ 
रह रह के तेरा ᭟यान... 
 

ये मुझको ᭍या ᱟआ ह ैमुझ ेखुद खबर नहᱭ 
हर व᭱त कोई याद ही आता है ᭍या कᱨँ 
रह रह के तेरा ᭟यान... 
 

हरैान ᱠ ँजब भी आँख से आँसू टपकता ह ै

ᳰदल कᳱ लगी को और बढ़ता ह ै᭍या कᱨँ 
रह रह के तेरा ᭟यान... 
 

6.  

िᮧयतमा, िᮧयतमा हो िᮧयतमा  
िᮧयतम तेरा मेरा ᭡यार गुपचुप ᭍या जाने 
संसार 
लाखᲂ के पदᱷ के अ᭠दर जलता है अंगार  
चुप-चुप ᭍या जाने ᭍या जाने 
᭍या जाने संसार िᮧयतम तेरा मेरा ᭡यार 
 

घड़ी-घड़ी जपती ᱠ ँआधी रात को 
पड़ी-पड़ी तड़पँू मᱹ मुलाकात को 
खड़ी-खड़ी िखड़कᳱ के सहारे करती ᱠ ँᳲसगार  
गुप-चुप ᭍या जाने ᭍या जाने 
᭍या जाने संसार िᮧयतम तेरा मेरा ᭡यार 
 

इन तारᲂ मᱶ गजरे िबखरे सावँरे 
इस पगड᭛डी कᳱ ह ैठ᭛डी छाँव रे 
ᮧेम नगर कᳱ राहᲂ मᱶ तो बाहᲂ का बलहार  
गुप-चुप ᭍या जाने ᭍या जाने संसार 
िᮧयतम तेरा मेरा ᭡यार 
 

उड़ जाता ह ैिपया पपीहा बोल के 
हो जाती ᱠ ँखड़ी ᳰकवािड़या खोल के 
आधी रात ᳰदया बुझते ही हो जाना इस पार  
गुप-चुप ᭍या जाने ᭍या जाने संसार 
िᮧयतम तेरा मेरा ᭡यार 
 

7.  

ओ दपुᲵा रंग दे मेरा  
रंगरेज हो गई सरसᲂ पीली-पीली 
आज हरी कल लाल चदᳯरया 
परसᲂ ओढ़ँू नीली 
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ओ दपुᲵा रंग दे मेरा 
रंगरेज हो गई सरसᲂ पीली-पीली 
 

सुबह को पहनँू तो सजनवा 
आस-पास म᭛डराए 
शाम को पहनँू तो बलम 
घर छोड़ कहᱭ न जाए 
रात अ᭠धेरी हो तो हो जाऊँ 
जुगनू-सी चमकᳱली 
ओ दपुᲵा रंग दे मेरा 
रंगरेज हो गई सरसᲂ पीली-पीली 
 

मन मᱶ नई उमंग 
अंग मᱶ चुनरी ढीली-ढीली 
अपने िपया से कुछ न सीखू ँ
जब न मुझ ेतन ढीली पड़ गई 
हᲂठ रंगूँ म ᱹलाल गुलाबी 
आँखᲂ से शमᱮली 
ओ दपुᲵा रंग दे मेरा 
रंगरेज हो गई सरसᲂ पीली-पीली 
 

8. 

कब आओग ेकब आओगे 
कब आओग ेबालमा 
 

बरस-बरस बदली भी िबखर गई 
अब कब आओगे बालमा 
 

पि᳟म से पूरब आके मेघ गए झूम के 
तुम नहᱭ आए पापी परदेस घूम के 
मेघ गए झूम के 
तरस-तरस अँिखयाँ भी िनखर गई 
अब कब आओगे बालमा 
 

तुम को बेददᭅ बालम मुझसे जी चुराना ह ै
मेरी उमंग ेनई ददᭅ पुराना ह ै
मुझसे भी पुराना है 
उभर-उभर मᱶहदी भी उतर गई 
अब कब आओगे बालमा 
बरस-बरस बदली भी िबखर गई 
 

9.  

घर यहा ँबसाने आए थे हम घर ही छोड़ चल े
अपना था िज᭠हᱶ समझा हमने वो भी ᳰदल 
तोड़ चले 
घर यहा ँबसाने आए थे हम घर ही छोड़ चल े 
 

सोचा था साजन आएँग ेबहारᱶ लाएँग े
हम एक चमन के दो पंᭃी बन जाएँग े
सं᭟या कᳱ बेला ᳇ार पे आ कर वो मुँह मोड़ 
चल े
घर यहा ँबसाने आए थे हम घर ही छोड़ चल े
 

जीवन मᱶ कभी एक ᭡यार का दीपक जलता 
था 
िमलने के िलए ᳰदल घुल-घुल के मचलता था 
जब साथ पतंगा छोड़ ᳰदया तो ᳰदया अकेल े
जल े
घर यहा ँबसाने आए थे हम घर ही छोड़ चल े
 

10.  

दरू पपीहा बोला रात आधी रह गई 
मेरी तु᭥हारी मुलाक़ात बाक़ᳱ रह गई 
 

मेरा ᳰदल है उदास िजया म᭠द-म᭠द है 
बादलᲂ के घेरे मᱶ चाँद नजरब᭠द ह ै
बादल आए पर बरसात बाक़ᳱ रह गई 
मेरी तु᭥हारी मुलाक़ात बाक़ᳱ रह गई 
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आँख िमचौली खेली झूला झूल के झूले 
बन मᱶ चमेली फूली हम बहार मᱶ भूले 
पर देनी थी जो सौगात बाक़ᳱ रह गई 
मेरी तु᭥हारी मुलाक़ात बाक़ᳱ रह गई 
दरू पपीहा बोला रात आधी रह गई 
मेरी तु᭥हारी मुलाक़ात बाक़ᳱ रह गई 
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अनोखा ᭡यार (1948) 
1. 
घड़ी-घड़ी पुछो न जी 
ᳰकनसे मेरी ᮧीत ह ै
घड़ी-घड़ी पुछो न 
 

नैनᲂ मᱶ वो हᱹ ऐसे 
सावन मᱶ ᳯरमिझम जैसे 
ᳯरमिझम ᳯरमिझम 
नैनᲂ मᱶ वो हᱹ ऐसे 
आँखᲂ-आँखᲂ मᱶ समझो 
कौन मेरा मीत ह ै
घड़ी-घड़ी पुछो न जी 
ᳰकनसे मेरी ᮧीत ह ै
घड़ी-घड़ी पुछो न 
 

जब तक बलम न बोल े
आके न घूँघट खोल े
बालमा कमाल 
कहने को ह ैतैयार 
मगर कैसे कहᱶ हम 
करते ह ैतु᭥हᱶ ᭡यार 
मगर कैसे कहᱶ हम 
 

दो ᳰदन कᳱ अभी बात मुलाकात हमारी  
आँखᲂ मᱶ छा के रह ेगई त᭭वीर तु᭥हारी 
तुमको ᳰदया ᳰदल ददᭅ भी चुपचाप सह ेहम 
करते ह ैतु᭥हᱶ ᭡यार मगर कैसे कह ेहम 
 

कई बार लग ेकहने तो शरमा के रह ेगए 
कहना था हमᱶ और भी कुछ और कह गए 
कहना यही ह ैमौज मᱶ एक साथ बह ेहम 
करते ह ैतु᭥हᱶ ᭡यार मगर कैसे कह ेहम 
 

रहते ह ैआस-पास ᳰफर भी आस अधूरी 
हम सोचते ह ैकब िमटे यह पास कᳱ दरूी 
दो ᳰदल ह ैिमले ᭍यू ँनहᱭ एक होके रह ेहम 
करते ह ैतु᭥हᱶ ᭡यार मगर कैसे कहᱶ हम 
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नाग पचंमी (1953) 
1. 
ना जाने कैसी बुरी घड़ी मᱶ द᭨ुहन बनी एक 
अभागनी 
िपया कᳱ आरती ले के चली सती होने चली 
वो सुहागन 
 

अथᱮ नहᱭ नारी का संसार जा रहा ह ै
भगवान तेरे घर का ᳲसगार जा रहा है 
 

बजता था जीवन-गीत दो सांसो के तानᲂ मᱶ  
टूटा ह ैिजसका तार वो िसतार जा रहा है 
भगवान तेरे घर का ᳲसगार जा रहा है 
 

जलना था जब तन को जलती रही िचनगरी 
बुझने को अब जीवन का अंगार जा रहा ह ै
भगवान तेरे घर का ᳲसगार जा रहा है 
 

िबछड़े ऐसे दो साथी भाव सागर कᳱ लहरᲂ मᱶ 
सजनी इस पार साजन उस पार जा रहा ह ै
भगवान तेरे घर का ᳲसगार जा रहा है 
 

2. 

मेरी चुनरी उड़ाय िलए जाए  
फुलवारी कᳱ ठ᭛डी हवा 
 

ठ᭛डी हवा जो चुनरी उड़ाय 
गौरी ये मुखड़ा कहा ँछुपाए 
भँवरᲂ कᳱ टोली नजर लगाए 
ओ नजर सबकᳱ बचाए िलए जाए 
फुलवारी कᳱ ठ᭛डी हवा 
मेरी चुनरी उड़ाय िलए जाए 
फुलवारी कᳱ ठ᭛डी हवा 
 

ओ ठ᭛डी हवा मन मेरा चंचल 
बिहया ँपकड़ के  
हवा कह ेचल चल 
चलोगी कैसे बजेगी पायल 
ओ मेरी पायल बजा िलयो जाए 
मेरी चुनरी उड़ाय िलए जाए 
फुलवारी कᳱ ठ᭛डी हवा 
 

ओ जब मेरे मन चमेली फूल े
फागुन मᱶ खेले सावन मᱶ झूले 
भादो मᱶ रानी रा᭭ता न भूले  
ओ मेरे मन को भुलाए िलयो जाए  
फुलवारी कᳱ ठ᭛डी हवा  
मेरी चुनरी उड़ाय िलए जाए 
फुलवारी कᳱ ठ᭛डी हवा 
 

3. 

मेरे अंगना मᱶ आए जब से सजन 
मेरे नैनᲂ मᱶ दीप जले ᭡यार के 
 

च᭠दा ᭍या देखूँ तारे ᭍या देखू ँ
गोरे सजन को िनहार के 
मेरे अंगना मᱶ आए जब से सजन 
मेरे नैनᲂ मᱶ दीप जले ᭡यार के  
 

िपहर के ᳲपजरे मᱶ मन मेरा पंछी 
दिुनया को िखड़कᳱ से देख े
लेᳰकन जो िᮧयतम को देखा तो 
आ गई अंगना मᱶ मुखड़ा ᳲसगार के 
मेरे अंगना मᱶ आए जब से साजन 
मेरे नैनᲂ मᱶ दीप जले ᭡यार के 
 

सावन मᱶ बदरा को देख ेपपीहरा 
मुख से िपया िपया बोले 
अपने सजन के आग ेझूमकर 
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नाचँू मᱹ िपया पुकार के 
 

मेरे अंगना मᱶ आए जब से साजन 
मेरे नैनᲂ मᱶ दीप जले ᭡यार के 
 

4.  

नारी के सात परताप को देवᲂ ने जब माना 
᭍यू ँन गलेगा ᳰफर पल भर ये लोह ेका दाना 
 

मेरा ज᭠म ᳰकसी को ᱧलाए ना 
मेरी लाज को आज बचा लेना 
भगवान अभी म ᱹतेरी ᱠ ँ 
और माता-िपता कᳱ ᭡यारी ᱠ ँ 
कोई उनपर आँच लगाए ना 
मेरा ज᭠म ᳰकसी को ᱧलाए ना 
मेरी लाज को आज बचा लेना 
 

जब ज᭠म ᳰदया तो हसँने दो 
मुझको भी जग मᱶ बसने दो 
मन िजसका पछताए ना 
मेरी लाज को आज बचा लेना 
मेरा ज᭠म ᳰकसी को ᱧलाए ना 
मेरी लाज को आज बचा लेना 
 

मन मᱶ आग लगी 
नैनᲂ से आँसू छल-छल जा  
लोहा गल-गल जा 
मेरी हार मुझ ेतड़पाए ना 
मेरी लाज को आज बचा लेना 
मेरा ज᭠म ᳰकसी को ᱧलाए ना 
मेरी लाज को आज बचा लेना 
 

5.  

दसᲂ-ᳰदशाᲐ मुझसे न छुपाओ 

सुनो देवताᲐ मुझ ेबताओ 
मेरे िपया गए तो कहाँ गए 
धरती से गगन तक ढँूढँू रे 
मेरे िपया गए तो कहाँ गए 
मᱹ रो-रो उ᭠हᱶ पुकारे 
मुझ ेᱧला गए तो कहा ँगए 
धरती से गगन तक ढँूढँू रे 
मेरे िपया गए तो कहाँ गए 
 

ओ चाँद िसतारᲂ तुम बोलो 
ओ मेघ बयारᲂ तुम बोलो 
आशा का ᳰदया जलाकर 
ᳰफर बुझा गए तो कहाँ गए 
धरती से गगन तक ढँूढँू रे 
मेरे िपया गए तो कहाँ गए 
 

मᱹ द᭨ुहन बनी िपया कᳱ थी 
अभी रात िमलन कᳱ बाकᳱ थी 
सर ᳰफर ᳲसदरू लगाकर िमटा गए 
तो वो कहा ँगए 
धरती से गगन तक ढँूढँू रे 
मेरे िपया गए तो कहाँ गए 
 

हो ज᭠म मरण देने वाले 
मौतᲂ से मन बहलाल े
पर इतना जो जीते थे 
घर बुझा गए तो कहाँ गए 
धरती से गगन तक ढँूढँू रे 
मेरे िपया गए तो कहाँ गए 
 

6.  

ॐ नमः िशवाय ॐ नमः िशवाय 
आरती करो हरी हर कᳱ करो 
नटवर कᳱ भोले शंकर कᳱ 
आरती करो शंकर कᳱ 
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िसर पर शिश का मुकुट सँवारे 
तारᲂ कᳱ पायल झंकारे 
धरती अ᭥बर डोल ेतांडव लीला से नटवर कᳱ 
आरती करो शंकर कᳱ 
किणका हार पहनने वाल े
श᭥भु हᱹ जग के रखवाल े
सकल चराचर अग-जग नाती 
ऊँगली पर िवषधर कᳱ  
आरती करो शंकर कᳱ 
 

महादेव जय जय जय िशव शंकर 
जय गंगाधर जय डमᱨधर 
ह ेदेव के देव िमटा दो 
तुम िवपदा घर-घर कᳱ 
आरती करो हरी हर कᳱ करो 
नटवर कᳱ भोले शंकर कᳱ 
आरती करो शंकर कᳱ 
 

7.  
वहᱭ पर तुम ᱧक जाना अब आग ेमत आओ 
ओ नाग कहᱭ जा बिसयो रे मेरे िपया को न 
डिसयो रे 
नील ेगगन मᱶ तारे तो ये यहा ँनयन मतवारे 
अब तो ज᭠म ज᭠म भर मेरे दो नैना रखवारे 
ओ नाग कहᱭ जा बिसयो रे मेरे िपया को न 
डिसयो रे 
 

मधुर रात को िवष भरने ᭍यूँ आया ये पाप 
करने आया रे 
ओ नाग कहᱭ जा बिसयो रे मेरे िपया को न 
डिसयो रे 
 

आज हमारी सुहाग रात ह ैहसँ कर भोर करᱶगे  
डसना ह ैतो डंस दो हम तो साथ मरᱶग े

 

ओ चैन से जा के बिसयो रे मेरे िपया को न 
डिसयो रे 
ओ नाग कहᱭ जा बिसयो रे मेरे िपया को न 
डिसयो रे 
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िशव रािᮢ (1954) 
1. 
आ गई महािशवरािᮢ पधारो शंकर जी  
आरती उतारᱶ पार उतारो शंकर जी हो 
पधारो शंकर जी 
 

तुम नैन नैन मᱶ हो मन मन मᱶ धाम तेरा 
ह ेनीलक᭛ठ ह ैक᭛ठ, क᭛ठ मᱶ नाम तेरा 
ह ेदेवᲂ के देव जगत के ᭡यारो शंकर जी 
पधारो शंकर जी... 
 

तुम राज महल मᱶ तुम ही िभखारी के घर मᱶ 
धरती पर तेरे चरण, मुकुट है अ᭥बर मᱶ 
संसार तु᭥हारो एक हमारो शंकर जी  
पधारो शंकर जी... 
 

तुम दिुनया बसाकर भ᭭म रमाने वाले हो 
पापी के भी रखवाल ेभोल-ेभाले हो 
दिुखयᲂ मᱶ भी दो ᳰदन तो गुजारो शंकर जी  
पधारो शंकर जी... 
 

2.  
अजी बे िपए म ᱹम᭭त चलू ँझूम-झूम के  
नाचँू घूम-घूम के  
िज᭠दगी को मौत कᱨँ चूम-चूम के  
हो चलू ँझूम-झूम के  
 

हो तन मᱶ भेष कᳱ लचल  
हो मेरे रैन बे पलक  
मᱹ ᱠ मौत कᳱ झलक छूपे मझुसे कब तलक़  
अजी बे िपए म ᱹम᭭त चलू ँझूम-झूम के  
नाचँू घूम-घूम के  
िज᭠दगी को मौत कᱨँ चूम-चूम के  
हो चलू ँझूम-झूम के  
 

हो मेरी चाल मᱶ लहर, पूरी देह ह ैकमर  

मेरी साँस मᱶ जहर, कौन मुझे दखेकर  

अजी बे िपए म ᱹम᭭त चालू ँझूम-झूम के  
नाचँू घूम-घूम के  
िज᭠दगी को मौत कᱨँ चूम-चूम के  
हो चलू ँझूम-झूम के  
 

हो इस तरह झूम-झूम सदा घूमती ᱠ ँमᱹ  
िजसकᳱ मौत आती ह,ᱹ उसे चूमती ᱠ ँमᱹ  

अजी बे िपए म ᱹम᭭त चालू ँझूम-झूम के  
नाचँू घूम-घूम के  
िज᭠दगी को मौत कᱨँ चूम-चूम के  
हो चलू ँझूम-झूम के  
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खशुब ू(1954) 
1. 
औरत कᳱ िज᭠दगानी दिुनया तेरी नादानी 
 

रातᲂ को जल ेदीपक जुगनू  
और जीवन भर ᳰदन-रात जले 
िबरहन रातᲂ कᳱ रानी 
औरत कᳱ िज᭠दगानी दिुनया तेरी नादानी 
 

च᭠दा जैसे गोरे चेहरे पर िहरनी कᳱ ह ैरानी 
और लाल गुलाबी गाल पर काली आँखᲂ का 
पानी 
औरत कᳱ िज᭠दगानी दिुनया तेरी नादानी 
 

घूँघट पे पलकᱶ , पलकᲂ मᱶ शमᱮली मेहरबानी 
मन लेकर जग बदनाम करे तन लेकर 
बेईमानी 
औरत कᳱ िज᭠दगानी दिुनया तेरी नादानी 
 

जब ᱨप जवानी जाती ह ैरह जाती यही 
िनशानी 
टूटी चूड़ी सरहाने पायदानी सुरमेदानी 
औरत कᳱ िज᭠दगानी दिुनया तेरी नादानी 
 

2. 

एक लड़का एक लड़कᳱ 
एक लड़का घर से िनकल गया एक लड़कᳱ 
घर से िनकल गई 
दिुनया से दोनᲂ दरू चल ेदोनᲂ कᳱ दिुनया 
बदल गई 
 

दोनᲂ उमर के कᲬे थे ᳰदल उनका िब᭨कुल 
बᲬा था 
वो लाख बहाने करते थे पर ᭡यार उनका 

सᲬा था 
ᳰदल उनका िब᭨कुल बᲬा था 
 

आ गई जवानी कᳱ आँधी बुलबुल-बुलबुल 
ᳰफसल गई 
दिुनया से दोनᲂ दरू चल ेदोनᲂ कᳱ दिुनया 
बदल गई 
एक लड़का एक लड़कᳱ... 
 

अरमानᲂ कᳱ रंिगनी मᱶ वो हसँने हसँाने को 
िनकले 
ᳰदल मᱶ िᮧयतम का ᭡यार बसा संसार बसाने 
को िनकले 
फुलᲂ पर िततली उड़ती थी उनकᳱ भी 
तबीयत मचल गई 
दिुनया से दोनᲂ दरू चल ेदोनᲂ कᳱ दिुनया 
बदल गई 
 

जब कभी बहार आएँगी देखेगा जमाना 
िखड़कᳱ से 
लड़कᳱ मानेगी लड़के से लड़का मानेगा 
लड़कᳱ से 
दिुनया मᱶ ᮧीत ऐसी जोड़ी एक ओर और 
िनकल गई 
दिुनया से दोनᲂ दरू चल ेदोनᲂ कᳱ दिुनया 
बदल गई 
 

3. 
कानी आँखᲂ कᳱ इᲯत ह ैऔर ितरछी नजर 
बदनाम ह ै 
इन लाखᲂ आँखᲂ वालᲂ मᱶ एक मीठी नजर 
बदनाम ह ै
अरे! वाह रे बु᭙ढ़े... 

इन मोटे-मोटे सेठᲂ मᱶ बस पतली कमर 
बदनाम ह ै
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अरे! वाह रे बु᭙ढ़े... 

जब दिुनया फूल बनती कहते बहारᱶ आ गई 
लेᳰकन हम जैसी हसीनᲂ कᳱ पतझड़ सी उमर 
बदनाम ह ै
अरे! वाह रे बु᭙ढ़े... 

जो गली-गली ᳰदल फᱶ का ह ैउसको कहते ह ᱹ
आशना  
जो एक जगह ᳰदल देता वो दिुनया भर 
बदनाम ह ै
अरे! वाह रे बु᭙ढ़े... 

बोलो देखᱶ हम ᳰकधर-ᳰकधर ᳰकस-ᳰकस का 
कहना माने 
वो इ᭫क उधर ये ᱟᳩ इधर बदनाम ह ै
इन लाखᲂ आँखᲂ वालᲂ मᱶ 

4. 
कहते ह ᱹ᭄ानी देख ले दिुनया, दिुनया बनाई 
राम ने  
लेᳰकन यहाँ हर आदमी भूखा पड़ा ह ैसामने  
नंगा पड़ा सामने  
जीने कᳱ मुसीबत ह ैयहाँ  
मरने का इि᭜मनान ह ै
धुँधला-धुँधला आसमान ह ै

नीला-नीला ह ैतमाशा धरती पर छाया 
कुहासा  
᭍या इसी कुहासे के अ᭠दर हम दिुखयᲂ का 
भगवान ह ै
धुँधला-धुँधला आसमान ह ै

रातᲂ को इसके घूमे रे चमकᳱले लाखᲂ तारᱶ  
लेᳰकन जब ᳰदन को देखूँ तो तारᲂ कᳱ गली 
सुनसान ह ै
धुँधला-धुँधला आसमान ह ै

भगवान को पुछो रहते हो कहाँ  

तू दिुनया बनाकर छूपा कहाँ  
जब से ᳰदन-रात बनी तबसे तुझे ढँूढ़ रहा 
इ᭠सान ह ै
कहते तू रखवाला ह,ै तू सबसे ताकतवाला ह ै
 

5. 
औरत मरी तो मदᭅ को बीबी नई िमल जाएगी  
पर जो ज᭠म देकर मरी वो माँ कहाँ से 
आएगी  
दिुनया मᱶ ᳰकसका बाप ह ैजो घर कᳱ बबाᭅदी 
करे  
दो-दो बेᳯटयाँ जवान ᱟᲊ वो अपनी ही शादी 
करे  
हमारा ऐसा बाप ह.ै.. 

आिखर तक न शादी करने का बापूजी ने 
वादा ᳰकया 
लेᳰकन माँ के मरते ही, बापू ने हमको धोखा 
ᳰदया  
ह ैकौन वह बेददᱮ हरदम हमददᱮ का दम भरे  
दो-दो बेᳯटयाँ जवान ᱟᲊ वो अपनी ही शादी 
करे  

भूखे तड़पते हम रहᱶ और आहᱶ भर के माँ मरᱭ  
सूखे भᱭगते आँसू के बापू जी लाए दसूरी 
ह ैकौन ह ैजो बुढ़ापे मᱶ मुह᭣बत करने को मरे  
दो-दो बेᳯटयाँ जवान ᱟᲊ वो अपनी ही शादी 
करे  
 

अब ᭍या करᱶ हम लडᳰकयाँ जवानी मᱶ जाएँ 
कहाँ  
जब बाप ही बैरी हो तो हौसला पाएँ कहा ँ
ह ैकौन वो शैतान जो भगवान से भी न डरे  
दो-दो बेᳯटयाँ जवान ᱟᲊ वो अपनी ही शादी 
करे  
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ितलोᱫमा 1954 
1. 
उ᭨लू अकल के वो अकल झाँके रात ᳰदन  
ओ ठोकर िमले तो कर दे 
चᲥर ही काँटे रात ᳰदन 
जो फूल िखलते ह ैउ᭠ह े
भँवरे ही चूम ेरात ᳰदन 
अजी बिगया ह ैअपने बाप कᳱ 
हम ᭍यू ँन घूमे रात-ᳰदन 
दिुनया न तेरे बाप कᳱ न मेरे बाप कᳱ 
अ᭒छा नहᱭ होगा जो हमसे ᳯटप-टाप कᳱ 
 

भगवान ने िहसाब देखा जोड़ी िमलाई 
हर मदᭅ के िलए यहा ँएक औरत बनाई 
औरत को िमला ᱨप उसने रंग जमाया 
और मदᭅ को अ᭠दर ही अ᭠दर ब᭠दर बनाया 
 

दिुनया न तेरे बाप कᳱ न मेरे बाप कᳱ 
पर भँवरे के िलए िखली किलया ँगुलाब कᳱ 
दिुनया न तेरे बाप कᳱ न मेरे बाप कᳱ 
अ᭒छा नहᱭ होगा जो हमसे ᳯटप-टाप कᳱ 
 

ᳰदल तुमने ᳰदया हमने िलया खता ᭍या ᱟआ 
तेरे नैन िमले मेरे नैन िमले नाता ᭍या ᱟआ 
नाता ᭍या ᱟआ मुझसे भी नादानी हो गई 
तू गोरी बनी काले कᳱ पटरानी हो गई 
 

दिुनया न तेरे बाप कᳱ न मेरे बाप कᳱ  
मᱹ काह ेकᳱ रानी बनँू काले साँप कᳱ  
दिुनया न तेरे बाप कᳱ न मेरे बाप कᳱ 
अ᭒छा नहᱭ होगा जो हमसे ᳯटप-टाप कᳱ 
 

2. 
जब जब िनकलेगा चाँद मᱹ आऊँगी तेरे सामने 
मᱹ सोलह बरस कᳱ चाँदनी चमकँुगी तेरे 

सामने 
 

बादल दल मᱶ िबजली नाचे मन, फुलᲂ मᱶ 
िततली नाचे 
मᱹ चुनरी वाली कािमनी नाचँूगी तेरे सामने 
मᱹ सोलह बरस कᳱ चाँदनी चमकँुगी तेरे 
सामने 
 

तुमसे उलझे मेरे नैना, मᱹ तेरे ᳲपजरे कᳱ मैना 
मᱹ चाँद सुबह कᳱ रािगनी, आऊँगी तेरे सामने 
मᱹ सोलह बरस कᳱ चाँदनी चमकँुगी तेरे 
सामने 
 

मᱹ याद मधुर बरसातᲂ कᳱ िनि᭠दया ᱠ ँठ᭛डी 
रातᲂ कᳱ 
पूनम ᱠ ँघूँघट पे चली, छाउँगी तेरे सामने 
मᱹ सोलह बरस कᳱ चाँदनी चमकँुगी तेरे 
सामने 
 

3. 
मैनᱶ पायल बजाई जब झन-झन झन,  

अजी डोलने लगा सुनने वालᲂ का मन  
 

देखा हमारा यूँ आना जाना  
ᳰफर भी ᳰकसी ने नहᱭ पहचाना,  

मैनᱶ चूिड़या ँबजाई जब ख़न ख़न ख़न,  

अजी डोलने लगा सुनने वालᲂ का मन  
मैने पायल बजाई जब झन झन झन,  

 

मᱹ देखूँ दपᭅण ᱨप िनहाᱨँ  
कोई न आए लाख पुकाᱨँ,  

मैने आँचल उड़ाया जब संग संग संग,  

अजी डोलने लगा सुनने वालᲂ का मन  
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मैनᱶ पायल बजाई जब झन झन झन 
अजी डोलने लगा सुनने वालᲂ का मन  
 

मोती कᳱ माला, सोने के गहने,  

काजल लगाया कंगना भी पहने 
मेरा िबछुवा जो बोला छन छन छन  
अजी डोलने लगा सुनने वालᲂ का मन  
मैनᱶ पायल बजाई जब झन झन झन 
अजी डोलने लगा सुनने वालᲂ का मन 
 

4. 
नई रानी जी का राज हो गया  
िसर पे ताज हो गया  
अजी बरसᲂ का सोचा ᱟआ आज हो गया  
 

राजा जी के ᳲपजरे मᱶ तुम सोने कᳱ िचिड़या 
इतनी बड़ी हवेली मᱶ तुम छोटी-मोटी गुिड़या 
गुिड़या भी रानी बन जाए माने जो सांवᳯरया  
नई रानी जी का राज हो गया  
ये अंदाज हो गया  
अजी बरसᲂ का सोचा ᱟआ आज हो गया  
नई रानी जी का राज हो गया  
िसर पे ताज हो गया  
 

इतना इतराना न जी हमसे शरमाना ना 
सिखयᲂ कᳱ अँिखयᲂ से िजया भरमाना न  
तू चाह ेजो बोले मᱹ कᱠगँी न ना ना 
नई रानी जी का राज हो गया 
ये िमजाज हो गया  
नई रानी जी का राज हो गया 
अजी बरसᲂ का सोचा ᱟआ आज हो गया  
िसर पे ताज हो गया 
नई रानी जी का राज हो गया 
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तलुसीदास (1954) 
1.  
राधा जी के कँुवर क᭠हयैा हो  
मेरी नैया का कौन खेवैया हो  
तेरी नैया के राम खेवैया 
 

अ᭒छा बता दो चाँद गगन का, ᳰकस द᭨ुहन 

का टीका ह ै
सं᭟या ने िस᭠दरू उड़ाया, ᳰफर ᭍यू ँफᳱका-

फᳱका ह ै
ओ रानी चाँद उसी का टीका ह ै
जल दपᭅण मᱶ दखे के तुझको, च᭠दा फᳱका-
फᳱका ह ै
तेरे चाँद के रास-रचइया हो 
मेरी नैया का कौन खेवैया 
तेरी नैया के राम खेवैया 
 

अ᭒छा बता दो लहरᱶ उठकर, लहरᲂ से ᭍यू ँ

टकराए ँ
ᳰकसको देख शराबी जैसे उठ आएँ िगर-िगर 
जाए ँ
एक चाँद तुम लाखᲂ लहरᱶ, आपस मᱶ लड़ती 
आए ँ
तुझे पकड़ने को लहरᲂ के, क᭠धᲂ पर चढ़ती 

जाए ँ
खेलूँ लहरᲂ से मᱹ ता-था-थैइया हो,  

मेरी नैया का कौन खेवैया 
तेरी नैया के राम खेवैया 
राधा जी के कँुवर क᭠हयैा हो,  

मेरी नैया का कौन खेवैया 
हो तेरी नैया के राम खेवैया 
 

2  
मुझे अपनी शरण मᱶ ले लो राम  

मुझे अपनी शरण मᱶ ले लो राम  
लोचन मन मᱶ जगह न हो तो 
जुगल चरण मᱶ ले लो राम  
 

जीवन देकर जाल िबछाया  
रच के माया नाच नचाया 
िच᭠ता मेरी तभी ᱧकेगी 
जब िच᭠तन मᱶ ले लो राम 
 

तूने लाखᲂ पापी तारे, मेरी बारी बाजी हारे 

मेरे पास न पु᭛य कᳱ पँूजी 
पादपूजन मᱶ ले लो राम  
 

दर-दर भटकँू घर-घर अटकँू 
कहाँ कहाँ अपना सर पटकँू 
इस जीवन मᱶ िमलो न तुम तो  
मुझे मरण मᱶ ले लो राम  
मुझे अपनी शरण मᱶ ले लो राम 
 

3 
मेरी लाज रह ेतेरा राज रह े
ह ेमहादेव मेरी लाज रह े
 

जहर क᭛ठ मᱶ नाग गले मᱶ आग नयन मᱶ 
ᳰफर भी अमृत तु᭥हᱭ लूटते इस िᮢभुवन मᱶ 
आज भᲦ पर भीर पड़ी ह ै 
ᳰफर तुम कहा ँिबराज रह े
मेरी लाज रह ेतेरा राज रह े
ह ेमहादेव मेरी लाज रह े
 

नाथ बता दो इस मि᭠दर मᱶ िव᳡नाथ हो 
आज ᳰदखा दो कोई न िजसका उसके साथ हो 
रही ग़रीबी भᲦᲂ कᳱ  
ᳰफर कैसे ग़रीब िनवाज रह े
मेरी लाज रह ेतेरा राज रह े
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ह ेमहादेव मेरी लाज रह े
 

भᱶट धᱨँ ᭍या राम भᲦ से रामायण लो 
नारायणा कᳱ अमर कथा को नारायण लो 
राम सखा तुम रामदास मᱹ  
कुछ तो नाथ िलहाज रह े
मेरी लाज रह ेतेरा राज रह े
ह ेमहादेव मेरी लाज रह े
 

4 
रᱠ ँकैसे मᱹ तुमको िनहारे िबना 
मेरा मन ही न माने तु᭥हारे िबना 
 

जाऊँ कहᱭ भी तो मन यहᱭ छूट जाए 
अँिखयᲂ से अँिखयᲂ का तार टूट जाए 
मᱹ तो बना पपीहा तेरे ᭡यार मᱶ 
िजयू ँकैसे मᱹ तुमको पुकारे िबना 
रᱠ ँकैसे मᱹ तुमको िनहारे िबना 
मेरा मन ही न माने तु᭥हारे िबना 
 

आके बस᭠त नई किलयᲂ से खेल े
च᭠दा के घर मᱶ लगे िसतारᲂ के मेल े
कैसे देखᱶगे नैना नई चाँदनी 
नई चुनरी मᱶ तुमको शंृगारे िबना 
रᱠ ँकैसे मᱹ तुमको िनहारे िबना 
मेरा मन ही न माने तु᭥हारे िबना 
 

5 
नाम तु᭥हारा हम रटते ह ᱹ
मान भᲦ का तुम रखते हो 
आज बचा के सुहाग सती का  
मेरा वचन िनभा सकते हो 
कहाँ छूपे हो राजा राम आजा राम 
दीपक बुझा जला जा राम 
 

नर नारी से ह ैसंसार एक िबना दजूा बेकार 
पित उस पार सती इस पार कैसे पार करे 
मझधार 
छुटता साथ िमला जा राम  
दीपक बुझा जला जा राम 
 

रोको इ᭠हᱶ नहᱭ जाने दो अपने घर को ᳰफर 
आने दो 
दो ᳰदन तो तुम इठलाने दो तेरी दया पर 
इतराने दो 
मेरा वचन िनभा जा राम आजा राम 
दीपक बुझा जला जा राम 
कहाँ छूपे हो राजा राम आजा राम 
दीपक बुझा जला जा राम 
 

6  
ह ैध᭠य सुहागन वो िजसने 
भारत को तुलसीदास ᳰदया 
मᱶहदी महावर रच कर भी 
सुख सपनᲂ से स᭠यास िलया 
ह ैध᭠य सुहागन वो िजसने 
भारत को तुलसीदास ᳰदया 
 

तुमने भी कंगन पहने थे 
तुमने भी बजाई थी पायल 
तुमने भी ᳰकया था नैनᲂ से 
कुछ ᳰदन तो सँवाᳯरया को घायल 
िमलने आए तुमसे िᮧयतम 
तो भेज राम के पास ᳰदया 
ह ैध᭠य सुहागन वो िजसने 
भारत को तुलसीदास ᳰदया 
 

सच मानᲂ तुलसी न होते 
तो िह᭠दी कहᱭ पड़ी होती 
उसके माथे पर रामायण कᳱ 
ᳲबदी नहᱭ जड़ी होती 
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बीसᲂ बस᭠त देकर िजसने 
बदले मᱶ बस चौमास िलया 
ह ैध᭠य सुहागन वो िजसने 
भारत को तुलसीदास ᳰदया 
 

जाओ किव जब तक राम अमर 
दिुनया मᱶ तेरा नाम अमर 
दिुनया पूजेगी रघुवर को 
गूँजेगा तेरा सर घर-घर 
जीवन तो ᳰदया हᳯर को 
हमको हᳯर-लीला का इितहास ᳰदया 
ह ैध᭠य सुहागन वो िजसने 
भारत को तुलसीदास ᳰदया 

 
7 
नैया ज᭨दी ले चलो मुझे सैया के अंगना 
मेरे िलए आज वो ले आए हᲂगे कंगना 
 

सोने के हो कंगना चाँदी कᳱ हो बाली 
मखमल कᳱ चोली रेशम कᳱ हो जाली 
सारा गावँ देखगेा मेरा चुनरी को रंगना 
मेरे िलए आज वो ले आए हᲂगे कंगना 
 

आए हᲂगे बलमा झुमकᳱ लाए हᲂग े
धरके िसरहाने वो मु᭭कुराए हᲂग े
कंगना बोले हाथᲂ मᱶ तो बोले अंग-अंग ना 
मेरे िलए आज वो ले आए हᲂगे कंगना 
 

कंगना बजाऊँगी अगंना सजाऊँगी 
अँिखयᲂ से आरती कᱨँगी लजाऊँगी  
मᱹ हसँूँगी लजाऊँगी  
साँस रहते छोड़ँूगी मᱹ सजना का संग न  
मेरे िलए आज वो ले आए हᲂगे कंगना 
नैया ज᭨दी ले चलो मुझे सैया के अंगना 
मेरे िलए आज वो ले आए हᲂगे कंगना 

 

8 
अिखयाँ ᭡यासी कᳱ ᭡यासी 
जीवन भर आँसू मᱶ डूबी  
साजन के िबना मेरा जीवन  
ह ैचाँद िबना पूरनमासी 
जीवन भर आँसू मᱶ डूबी 
 

होती मन मᱶ आहट तेरे आने कᳱ  
पर तुमने ठानी दरू चले जाने कᳱ  
तेरे चरणᲂ को तरस रही  
तेरे ही चरणᲂ कᳱ दासी 
जीवन भर आँसू मᱶ डूबी 
 

जीवन न सही दो ᳰदन के िलए तो आओ 
दो ᳰदन न सही पलिछन के िलए िमल जाओ  
मेरा एक ज᭠म तो बना जाओ 
ᳰफर अपना बनाओ चौरासी 
जीवन भर आँसू मᱶ डूबी  
पर अिखया ँ᭡यासी कᳱ ᭡यासी 
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स᭨तनत (1954) 
1. 
हम थे इ᭠तजार मᱶ घायल तेरे ᭡यार मᱶ 
िबछड़े ᱟए बालमा िमल गए बहार मᱶ 
हम थे इ᭠तजार मᱶ. . . 
 

मौसम मज़ेदार था तबीयत बेक़रार थी 
तुम नहᱭ थे साथ मᱶ चाँदनी बेकार थी 
था असर पपीह ेकᳱ ᭡यार कᳱ पुकार मᱶ 
िबछड़े ᱟए बालमा िमल गए बहार मᱶ 
हम थे इ᭠तजार मᱶ. . . 
 

दो ᳰदलᲂ के साज पे एक राग छेड़ दो 
िज़᭠दगी हसीन हो वो िबहाग छेड़ दो 
जीत ह ैिसतार मᱶ ददᭅ तार-तार मᱶ 
िबछड़े ᱟए बालमा िमल गए बहार मᱶ 
हम थे इ᭠तजार मᱶ. . . 
 

मᱹ सोलह ᳲसगार मᱶ तारᲂ भरी रात ᱠ ँ
खु᭫बू मᱶ डूबी ᱟई ᭡यार कᳱ सौगात ᱠ ँ
झूमती ᱠ ँरात भर तारᲂ कᳱ कतार मᱶ 
िबछड़े ᱟए बालमा िमल गए बहार मᱶ 
हम थे इ᭠तजार मᱶ. . . 
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᮰ी कृ᭬ण भᲦ 1955 
1. 
कोई भोर को जाए रे कोई शाम को 
जब तक सांस ह ैसुमीर ले राध े᭫याम को 
कोई भोर को जाए रे कोई शाम को 
 

िमᲵी मᱶ िमᲵी िमल ेन रह ेनाम भी 
पाँचो पा᭛डव न रह ेचल ᳰदए राम भी 
चलो कोई भी रा᭭ता  
सब रा᭭ते जाए परम धाम को 
कोई भोर को जाए रे कोई शाम को 
 

मेरे मरने से अगर कोई बचे पाप से 
मुझको ᳰफर ममता होगी ᭍यᲂ अपने आप से 
आए हो िजसके िलए 
पूरा तो कर लो उसी काम को 
कोई भोर को जाए रे कोई शाम को 
 

िजसने ᳰदया ह ैज᭠म हमᱶ वही मारे 
मरते ᳰकसी से नहᱭ उसके दलुारे 
जब तक ह ैᮧाण तन मᱶ  
मᱹ तो पुकाᱨँ राध े᭫याम को 
राध े᭫याम राध े᭫याम राध े᭫याम 
 

2. 
ᳯरमिझम बरसात रही अि᭠धयारी रात रही  
आए अवतार ल ेके कृ᭬ण-क᭠हयैा 
जग के रचइया 
ᳯरमिझम बरसात रही अि᭠धयारी रात रही  
 

कंस के अ᭜याचारᲂ से मचा हाहाकार था 
नाम ले भगवान का वो होता गुनेहगार था 
होता गुनेहगार था, िमलता कारागार था 

अपने से खुले ताल,े सो रह ेपहरे वाले  

आए अवतार ल ेके कृ᭬ण-क᭠हयैा जग के 
रचइया 
ᳯरमिझम बरसात रही अि᭠धयारी रात रही  
 

घोर पानी बरसा तो पुकारा बाल ᭏वाल ने  
ऊँगली पे पवᭅत उठा के रोका न᭠दलाल ने  
रोका न᭠दलाल ने, गोकुल के गोपाल ने  

करते थे ज़ᰛ᭨म पापी पापᲂ से धरती काँपी  
आए अवतार ल ेके कृ᭬ण-क᭠हयैा जग के 
रचइया 
ᳯरमिझम बरसात रही अि᭠धयारी रात रही  
 

ᮤौपदी के लाज रखे लाज के बचइया 
सारिथ अजुᭅन के बने बाँसुरी बजइया  
बाँसुरी बजइया, सैयाँ के जगइया 

जब जब मुसीबत बढ़ी, जनता पे भीड़ पड़ी 

आए अवतार लेके कृ᭬ण-क᭠हयैा जग के 
रचइया 
ᳯरमिझम बरसात रही अि᭠धयारी रात रही 
 

3. 
तुम आँख िमचौली खेल रह े 
मᱹ सबके ताने झेल रहा 
ओ ᭭वामी होकर न मानो तो  
हम मᱶ तुम मᱶ ᭍या मेल रहा  
तरसते ह ᱹकब से नैन भोले-भाले  
जरा हसँ के दशᭅन दे-दे मुरली वाल े
 
िबना देवता के बझुी आरती ह ै 
तेरी लाज तुझको ही ललकारती ह ै 
मेरी लाज न रख तो अपनी बचा ले  
जरा हसँ के दशᭅन दे-दे मुरली वाल े
 
तु᭥हारा ह ैछुपने का ध᭠धा पुराना  
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नया कब से सीखा ये मूरत चुराना 
तेरा आसरा ह ᱹᱧला दे हसँा ले 
जरा हसँ के दशᭅन दे-दे मुरली वाल े
 
करोगे क᭠हयैा दया मᱶ जो देरी  
सचाई रहगेी न मरेी न तेरी  
कसम तुझको ह ᱹअबकᳱ िनभा ले  
जरा हसँ के दशᭅन दे-दे मुरली वाल े
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वामन अवतार 1955 
1. 
जल जल जल जल रे दीपक जल 
काली-काली रात िनराली 
आज दीवाली मतवाली 
अँिधयारᲂ का काला परदा ᭄ान के दीपक 
िचर िनकल महलᲂ से लेकर कुᳯटयᲂ तक  
आशा के दीपक मचल-मचल 
जल जल जल जल रे दीपक जल 
 
ᳯटम ᳯटम ᳯटमा ᳯटम ᳯटम ᳯटम ᳯटमा ᳯटम 
ᳯटम 
देख तारᲂ का च᭠दा पर झूला झूलो 
पल मᱶ हसँीले पल मᱶ लजीले तेरे दो नैना 
चमकᳱल े
िखल-िखल के रंग बदल 
जल जल जल जल रे दीपक जल 
 
तुमसे िमलकर सुर मेरा पंचम 
नाचे मन का मोर खुशी मᱶ छम छम छमा 
छम 
छेड़ो सरगम तु᭥हारी हो छेड़ँू सरगम तु᭥हारे 
हम  
ओ मधुर-मधुर सुर कᳱ सरगम हर पल ज᭠मी 
उछल-उछल 
जल जल जल जल रे दीपक जल  
 
काली-काली रात िनराली आज दीवाली 
मतवाली 
जल रे दीपक जल जल जल रे दीपक जल  
जब से ᱟई ह ैझतम दीवाली गाओ बजाओ दे 
दो ताली 
 

2. 

आजा रे आजा रे आजा रे 
भगवान तेरी दिुनया तुझको ᳰदन-रात पुकारे 
आजा  
सागर के ᳰकनारे आजा  
भगवान तेरे िबन कौन हमᱶ ᳰफर पार उतारे 
आजा 
सब के रखवारे आजा  
 
तेरी दिुनया मᱶ देव-दखुी ह ै
राज िनशाचर करते ह ᱹ
ये एक िपता कᳱ संताने आपस मे लड़ते-मरते 
ह ᱹआजा 
भगवान तेरे िबन कौन हमᱶ ᳰफर पार उतारे 
आजा 
सब के रखवारे आजा  
 
ह ैधमᭅ इधर महापाप उधर 
ओ नाथ रहोगे कहो ᳰकधर 
ह ैशाि᭠त इधर संᮕाम उधर 
ह ैभिᲦ िजधर भगवान उधर आजा 
भगवान तेरे िबन कौन हमᱶ ᳰफर पार उतारे 
आजा 
सब के रखवारे आजा  
 
उठो समर को कमर कसो देव का राज नहᱭ 
जाए 
भाई-भाई मᱶ मेल करा दो घर कᳱ लाज नहᱭ 
जाए आजा 
भगवान तेरे िबन कौन हमᱶ ᳰफर पार उतारे 
आजा 
सब के रखवारे आजा  
 

3. 
मᱹ ᱠ ँतारᲂ कᳱ रानी नाम ह ैमेरा चमक 
चाँदनी 
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चमक चमक छम चमक चाँदनी 
 

देख मेरे नयन िनराले लगे झमूने सब मतवाल े
ᱠ ँमᱹ कᱨँ सदा मनमानी नाम ह ैमेरा चमक 
चाँदनी 
चमक चमक छम चमक चाँदनी 
 

ᱨम झूम झमू झमू ᱨम झमू  
झांझर बजा दूँ झंकार के ऐसी नचँू 
मᱹ ᱠ ँमन कᳱ म᭭तानी नाम ह ैमेरा चमक 
चाँदनी  
चमक चमक छम चमक चाँदनी 
 

ओ राग िनराला रंग िनराला चाल मेरी 
नादानी  
पाँव पे मेरे चाँद टीका चाल मᱶ ह ैनादानी  
नाम ह ैमेरा चमक चाँदनी  
चमक चमक छम चमक चाँदनी 
 

4. 
धरती के कोने-कोने से िनत आवाज यही आए 
मेरे घर पर भी तो सोने-चाँदी वषाᭅ हो जाए 
 

झनन-झनन झन करके  
दर पर तेरा पूजन धन बरसता 
करो धनी िनधᭅन कᳱ झोली 
घर-घर बरसो ल᭯मी माता  
झनन-झनन झन करके  
दर पर तेरा पूजन धन बरसता 
 

भूखे को भर-भर अनाज दो 
नंगे कᳱ तुम कृपा लाज दो 
बेघर को धरती का राज दो 
दखु मᱶ सुख का साज दो 
 

ओ सावन भादो के ᳰदन ᳰफर से 
घर-घर बरसो ल᭯मी माता 
करो धनी िनधᭅन कᳱ झोली 
घर घर बरसो ल᭯मी माता 
 

जो जन-जन मᱶ ᮧीत िनभाते 
᭠याय नीित कᳱ रीत िनभाते 
सुख मᱶ भी सᲬे रह जाते 
मुझ से वही सदा धन पाते 
ओ इतना कर लो तो बन जाए 
भीख माँगा भी दानी दाता 
 

मानᱶगे हम बात तु᭥हारी करो चाँदनी रात 
हमारी 
चाँदी कᳱ पूनम मᱶ बनके तारे जैसे सब नर-
नारी 
ओ आँगन-आँगन नाचँू छ᭡पर 
सर पर बरसो ल᭯मी माता 
करो धनी िनधᭅन कᳱ झोली 
घर घर बरसो ल᭯मी माता 
घर घर बरसो ल᭯मी माता 
 

5. 
लगा कौन-सा नशा जी नस-नस मᱶ नहᱭ 
अजी आज मेरा मन मेरे बस मᱶ नहᱭ 
 

मैने देखा ही नहᱭ कब सवेरा हो गया 
मेरे कानᲂ ने सुना कोई मेरा हो गया 
ᱟआ आज जो सोलह बरस मᱶ नहᱭ 
अजी आज मेरा मन मेरे बस मᱶ नहᱭ 
लगा कौन-सा नशा जी नस-नस मᱶ नहᱭ 
 

िमला चाँद मुझ ेिसतारᲂ के िपछे ᭍यᲂ पडँू 
लगा एक से ᳰदल हजारो के िपछे ᭍यᲂ पडँू 
तुम लाखᲂ मᱶ एक पाँच दस मᱶ नहᱭ 
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अजी आज मेरा मन मेरे बस मᱶ नहᱭ 
लगा कौन-सा नशा जी नस-नस मᱶ नहᱭ 
 

चलो चाँदनी मᱶ हम आँख िमचौली खेलᱶग े
आँखो से मन मᱶ उतरे घर से जाने न दᱶग े
होगी बात कौन-सी आपस मᱶ नहᱭ 
अजी आज मेरा मन मेरे बस मᱶ नहᱭ 
लगा कौन-सा नशा जी नस-नस मᱶ नहᱭ 
 

6. 
मेरी सूरत भोली-भाली रे 
मᱹ चालू रे चाल मतवाली रे  
भर आई अमृत ᭡याली 
पी लो पी लो पी लो सुधा रस ᭡याली 
 

मᱹ सबकᳱ ᱠ ँमेरे सारे 
मेरे नैना करे रे इशारे 
इनमᱶ अमृत कᳱ लाली रे 
᭡याली से ᭡याली ढली रे 
अजी पीलो मᱹ जाने वाली 
पी लो पी लो पी लो सुधा रस ᭡याली 
 

िजतना चाहो उतना पी लो 
िजतना चाहो उतना जी लो 
रोतो को हसँने वाली रे 
मरतᲂ को जीलाने वाली रे 
मᱹ आई पीलाने वाली 
पी लो पी लो पी लो सुधा रस ᭡याली 
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महासती िशवरािᮢ (1955) 
1. 
जग कᳱ रखवाली करने वाली जगद᭥ब ेमैया 
मिहमा तु᭥हारी ह ैिनराली जगद᭥बे मैया 
जग कᳱ रखवाली करने वाली जगद᭥ब ेमैया 
 

तेरी दया से जीते ह ैमैया तेरी  
तेरे भरोसे चलती ह ैनैया  
घर-घर मᱶ तुझसे ह ैदीवाली जगद᭥बे मैया 
मिहमा तु᭥हारी ह ैिनराली जगद᭥बे मैया 
जग कᳱ रखवाली करने वाली जगद᭥ब ेमैया 
 

दिुखयᲂ के घर मᱶ सुख बरसा दे  
आँिधयारे घर मᱶ दीये जला द े
सबकᳱ िमटा दे राते काली जगद᭥बे मैया 
मिहमा तु᭥हारी ह ैिनराली जगद᭥बे मैया 
जग कᳱ रखवाली करने वाली जगद᭥ब ेमैया 
 

चरणᲂ मᱶ बैठे आस लगाए  
िवनती हमारी खाली न जाए  
ले लो ये आरती कᳱ थाली जगद᭥बे मैया 
मिहमा तु᭥हारी ह ैिनराली जगद᭥बे मैया 
जग कᳱ रखवाली करने वाली जगद᭥ब ेमैया 
 

2. 
चोरी-चोरी चाँदनी मᱶ चकोरी चली आए  
गोरा-गोरा रंग वाला चाँद ही बुला लाए  
 

कहते ह ᱹ᭡यार िजसको, मन कᳱ लगन ह ैजी 

मीठी-सी जलन ह ै
अनजाने रािहयᲂ का होता िमलन ह ᱹ 
ऐसा चलन हᱹ 
ओ तारᲂ भरी रात मन के तारᲂ को िमला 
जाए  

चोरी-चोरी चाँदनी मᱶ  
 

ओ बहती ह ᱹᮧेम गंगा 
तुम भी ᳰकनारा जी मᱹ भी ᳰकनारा 
लहरᱶ लगाती नाता 
तुमसे हमारा ओ हमसे तु᭥हारा 
ओ ᭡यार ह ैतो ᳰकसी को भी  
कोई न छुड़ा न पाए 
चोरी-चोरी चाँदनी मᱶ  
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नवरािᮢ (1955) 
1. 
बहारᱶ आएँगी होटᲂ पे फूल िखलᱶग े
िसतारᲂ को मालूम था हम दोनᲂ िमलᱶग े
बहारᱶ आएँगी 
 

िसतारᲂ को मालूम था िचटकेगी चाँदनी  
सजेगा साज ᭡यार का बजेगी पᱹजनी 
बसोगे मन मᱶ तुम तो मन के तार बजᱶगे 
िसतारᲂ को मालूम था हम दोनᲂ िमलᱶग े
बहारᱶ आएँगी 
 

िमला के नैन हम-तुम दो से एक हो गए 
अजी हम पलकᱶ  तुमपे उठाते ही खो गए 
दो से एक हो गए 
नैना झुकाएँगे िजया िनछावर करᱶग े
िसतारᲂ को मालूम था हम दोनᲂ िमलᱶग े
बहारᱶ आएँगी 
 

कली जैसा कᲬा मन कहᱭ तोड़ न देना 
बहारᲂ के जाने पे कहᱭ छोड़ न देना 
िबछड़ने से पहले हम अपनी जान दे दᱶग े
िसतारᲂ को मालूम था हम दोनᲂ िमलᱶग े
बहारᱶ आएँगी 

 

  



314 | गो पा ल  ᳲस ह  ने पा ली  के  अ ᮧ का िश त  गी त  

᮰ी गणशे िववाह (1955) 
1. 
भगवान तुमने ᭍या ᳰकया 
यह कौन-सा बदला िलया 
िजसको ᳰदया तुमने ज᭠म 
उसका ही जीवन ले िलया 
भगवान तुमने ᭍या ᳰकया 
 

माना कᳱ तेरा अब जग सारा 
च᭠दा सूरज से उिजयारा 
पर िजसे तु᭥हᱭ ने बुझा ᳰदया 
तेरे ही घर का था दीया 
भगवान तुमने ᭍या ᳰकया 
 

तुम खेल मरण का यूँ खेलो 
जब उमर ढले तब तन लेलो 
पर भोलेनाथ कहा ँतुमने 
एक भोला बचपन ले िलया 
भगवान तुमने ᭍या ᳰकया 
 

कहते ह ᱹतुम रखवाले हो 
जो माँगो देने वाले हो 
पर सदा चरण जो धोती रही 
उस नारी का धन ले िलया 
भगवान तुमने ᭍या ᳰकया 
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सती मदालसा (1955) 
1. 
कमजोर समझ के गईया पे हाथ न उठाओ 
गईया लाखᲂ कᳱ ह ैमईया 
भईया दरू हट जाओ सामने न आओ 
कमजोर समझ के गईया पे हाथ न उठाओ रे 
गईया लाखᲂ कᳱ ह ैमईया भईया दरू हट 
जाओ रे 
 

गईया वो माता ह ैिजसके तन मᱶ देवता रह े
इसकᳱ सेवा से घर-घर मᱶ गंगा दधू कᳱ बह े
ऐसी माता को सता के माँ का दधू न लजाओ 
रे 
गईया लाखᲂ कᳱ ह ैमईया भईया दरू हाथ 
जाओ रे 
 

तेरी दीवाली मᱶ जलते घी के दीय े
घर कᳱ लाजमी को ᭍यू ँमरे पापी पेट के िलए 
अपना मूहँ काला करके औरᲂ के दीयᲂ को न 
भुजाओ रे 
गईया लाखᲂ कᳱ ह ैमईया भईया दरू हाथ 
जाओ रे 
 

पनघट पे ᳲजदा रह के ये दिुनया को िजलाती 
अपने बछड़े का हक छीन तुमको दधू िपलाती 
िजसका म᭍खन खाते तुम उसपे तलवार न 
चलाओ 
गईया लाखᲂ कᳱ ह ैमईया भईया दरू हाथ 
जाओ रे 
सामने न आओ रे 
 

2. 
राजाजी जरा समझो पायल कᳱ बोली  
िचतवन कᳱ बानी उतनी न जानी  
पर खोई मेरी जानी काजल कᳱ बोली  

राजाजी जरा समझो पायल कᳱ बोली  
 

पायल कᳱ बोली समझ ेसुनने वाला  
छम-छम के फेर मᱶ मन मतवाला  
तुम भी तो सुनो मन कᳱ कोयल कᳱ बोली  
जी राजाजी जरा समझो पायल कᳱ बोली  
 

गाए जो तेरी मन कᳱ कोयिलया  
उसको बजाए मेरी पायिलया  
समझेगी मोरी मीठी बादल कᳱ बोली  
राजाजी जरा समझो पायल कᳱ बोली  
 

अँिखयो को अँिखया समझ ेउलझ के  
ᳰदल का ददᭅ जानो तुम भी समझ के  
बोली ही नहᱭ जाए घायल कᳱ बोली  
राजाजी जरा समझो पायल कᳱ बोली  
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राज क᭠या (1955) 
1. 
चाँदी लूटा ले चाह ेसोना बहा ल े
ᳰक᭭मत का िलखा ᱟआ टले न टाले 
 

वो ह ैिखलाड़ी तू ह ैिखलौना 
जीवन ह ैतेरा होनी का होना 
हसँना और रोना 
ितलक लगाले चाह ेगंगा नहाले 
ᳰक᭭मत का िलखा ᱟआ टले न टाले 
चाँदी लूटा ले चाह ेसोना बहा ल े
 

फसलᲂ कᳱ बाली फूली कᳱ ᭡याली 
करता वही ह ैभर-भर के खाली 
चाँदी कᳱ थाली 
काग़ज िलखा ले चाह ेपोती पढ़ा ले 
ᳰक᭭मत का िलखा ᱟआ टले न टाले 
चाँदी लूटा ले चाह ेसोना बहा ल े
 

मतलब के फेरे मᱶ म-ᱹमᱹ न करना 
ना जाने कब हो तुझको गुजरना 
जीते जी मारना 
ज᭠तर जगा ले चाह ेम᭠तर पढ़ले 
ᳰक᭭मत का िलखा ᱟआ टले न टाले 
चाँदी लूटा ले चाह ेसोना बहा ल े
 

2 

त᭭वीर नयन मᱶ थी िजनकᳱ वो आंसू बनकर 
िबखर गए 
पहचान ᱟई अनजानᲂ मᱶ जब ᭡यार ᱟआ तो 
िबछड़ गए 
 

छेड़ा आकर के बहारᲂ ने जो गीत गया वो 
गीत कहाँ  

संगीत बनी नस-नस मᱶ बजी जो ᮧीत यहा ँवो 
ᮧीत वहा ँ
उलफत ने हमᱶ हसँने को कहा जब हसँने लगे 
तो उजड़ गए 
पहचान ᱟई अनजानᲂ मᱶ जब ᭡यार ᱟआ तो 
िबछड़ गए 
 

कल का ᳲसदरू अभी सर पर पर सँवाᳯरया का 
पता नहᱭ 
लाखᲂ तारᲂ कᳱ दिुनया मᱶ अपनी दिुनया का 
पता नहᱭ 
नजरो मᱶ िजनको बाधँा था भीगी पलकᲂ से 
उतर गए 
पहचान ᱟई अनजानᲂ मᱶ जब ᭡यार ᱟआ तो 
िबछड़ गए 
 

मौजᲂ मᱶ मचलते खुिशयᲂ का रंगीन बुलबलुा 
फुट गया 
सामने रह ेदो ᳰदल मचले वो आज िसलिसला 
टूट गया 
तुम आसँू िलए इधर आए वो सवᭅ᭭व लेकर 
उधर गए 
 

3 

हाथᲂ से ᳰदल थाम के पायल झंकार दी 
हमने िज᭠दगानी सारी नाच के गुजार दी 
 

अपनी दिुनया छुपी रही अपने ᳰदल के राज 
मᱶ 
साँझ भरा दौर चला साज कᳱ आवाज मᱶ 
देखा िजसने घूम के तो झूम के बहार दी 
हमने िज᭠दगानी सारी नाच के गुजार दी 
 

महᳰफल सजा ह ैतो लब पे हसँी आ गई 
घुंघट को हटा के देखा तो चाँदनी छा गयी 
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ऐसे बहारᲂ कᳱ नजर देख के उतार दी 
हमने िज᭠दगानी सारी नाच के गुजार दी 
 

आँसुओ मᱶ हसँते आए बढ़ते आए गीत मᱶ 
जीत िमली हार मᱶ तो हार िमली जीत मᱶ 
ᳰक᭭मत ने हमᱶ हमने ᳰक᭭मत को ठोकर मार 
दी 
हमने िज᭠दगानी सारी नाच के गुजार दी 
 

4 

इस दो रंगी दिुनया मᱶ कहᱭ तो धोखा खाए 
अरे ᭡यार करके अजनबी से अलबेली पछताए 
ना 
हाए राम ये न कहो हमसे सुना जाए ना 
 

फूल जैसा ᱨप तेरा ᭡यार कᳱ उमर ह ै
लेᳰकन तेरे द᭨ूह ेका घर ह ैन दर ह ै
जहा ँिपया मेरा वही पे बसेरा 
कौन द᭨ुहन होगी जो बलम का घर बसाए ना 
अरे ᭡यार करके अजनबी से अलबेली पछताए 
ना 
हाए राम ये न कहो हमसे सुना जाए ना 
 

जब तुझे देखूँ रानी मᱹ तो पडँू सोच मᱶ 
कब का अंगूर कहा ँइस कौवे कᳱ चᲂच मᱶ 
िजसने ᳲसदरू ᳰदया वही मेरा ᮧाण िपया 
नाता लगा तुमसे तो जमाना मुझे भाए ना 
अरे ᭡यार करके अजनबी से अलबेली पछताए 
ना 
हाए राम ये न कहो हमसे सुना जाए ना 
 

नारी के िलए तो उसका पित भगवान ह ै
तेरे पित देव कᳱ तो दिुनया ही मैदान ह ै
सुख चाह ेदखु हो पास तेरा मुख हो 
ठीक ह ैपर माथे का िलखा कोई िमटाए ना 

हाए राम ये न कहो हमसे सुना जाए ना 
अरे ᭡यार करके अजनबी से अलबेली पछताए 
ना 
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राज दरबार 1955 

1. 
उजड़े चमन के हाल पर तोता लगा रोने 
अरे कहने लगा कब जाएगी शैतान कᳱ टोली 
आँसू परᲂ मᱶ पᲂछ के मैना यही बोली 
िमचᱮ नारंगी लेना, लेना अनार दाना 
मेरे घर के िपछवाड़े आना जᱨर आना 
आना ᱟज़ूर आना 
 

मजा तो ये ह ैराजा दᳯरया ᳰकनारे डेरा 
हम अपने करवा ँमᱶ घर-घर लगाए ँफेरा 
बंजारे ᱟए तो ᭍या हमको ᭎याल तेरा 
तुम भी तो आके कभी इसे जᱨर खाना 
मेरे घर के िपछवाड़े आना जᱨर आना 
आना ᱟज़ूर आना 
 

मतलब तो ये ह ैराजा दावत जमेगी अपनी 
िमलके पड़ोिसयᲂ से झाँकᳱ तनेगी अपनी 
जमके तनेगी अपनी ᳰक᭭मत बनेगी अपनी 
अपने आना तो आना औरᲂ को साथ लाना 
मेरे घर के िपछवाड़े आना जᱨर आना 
आना ᱟज़ूर आना 
 

मनसा तो ये राजा िबगड़ी बनाए जमके 
िचिड़यᲂ कᳱ टोिलयᲂ पे गोली चलाए जमके 
दᳯरया मᱶ जाल डाल ेऔर मछली फसाए 
जमके 
अजी तरकारी काटने को चाकू कटार लाना 
मेरे घर के िपछवाड़े आना जᱨर आना 
आना ᱟज़ूर आना 
 

2. 
बुलबुल का चहचहाना फुलᲂ का मु᭭कुराना  
कहते ह ᱹ᭡यार िजसको इतना-सा ह ैफसाना  
 

ह ैनᱭद मᱶ िसतारे और रात सो चुकᳱ ह ै 
नजरᱶ उठा के देखो सपनᲂ मᱶ खो चुकᳱ ह ै 
च᭠दा कᳱ चाँदनी मᱶ डूबा ᱟआ जमाना  
कहते ह ᱹ᭡यार िजसको इतना-सा ह ैफसाना  
बुलबुल का चहचहाना फुलᲂ का मु᭭कुराना  
 

म᭭ती मᱶ ह ᱹबहारᱶ मौसम गुᱨर का ह ै
मᱹ भी इ᭠हᱭ मᱶ आई सब कुछ ᱟजूर का ह ै 
गुलशन लूटा रहा ह ैकिलयᲂ भरा खजना  
कहते ह ᱹ᭡यार िजसको इतना-सा ह ैफसाना  
बुलबुल का चहचहाना फुलᲂ का मु᭭कुराना  
 

3. 
गज भर का घूँघट िनकाल मेरी रानी 
जमाना बुरा ह ै 
आँखᲂ को अपनी स᭥भाल मेरे राजा 
जमाना बुरा ह ै
 

ᮧेमी के ᳰदल को तुम जो खरीदो 
बोलूँ मᱹ इस कᳱ नीलामी  
आिशक़ बने हो इतना तो सोचो सबसे बुरी ह ै
गुलामी 
बदलो जरा अपनी चाल मेरे राजा 
जमाना बुरा ह ै
गज भर का घूँघट िनकाल मेरी रानी 
जमाना बुरा ह ै
 

तुमको जो छोड़ंू मुँह को जो मोड़ँू 
᭍या हाल होगा तु᭥हारा  
हम तो ह ᱹसाध ुᳰदल पर ह ैकाब ू
कर लᱶगे तुम िबन गुजारा 
भूलᱶग ेतेरा ᭎याल मेरी रानी 
जमाना बुरा ह ै
आँखᲂ को अपनी स᭥भाल मेरे राजा 
जमाना बुरा ह ै
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दिुनया मᱶ ऐसा दखेा तमाशा 
िब᭨ली को चूह ेडराए ँ 
कलयुग कᳱ सारी बातᱶ ह ᱹ᭠यारी 
शेरᲂ को गीदड़ सताए ँ
ये ह ैजमाने का हाल मेरे राजा 
जमाना बुरा ह ै
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िशव भᲦ (1955) 
1. 
भगवान िमल जाए सामने हमको कभी जो 
राह मᱶ 
तुझको िमटा दᱶ ᳰफर हमᱭ या तू िमटा जा हमᱶ 
 

िजसे बनाना उसे िमटाना काम तेरा 
िमटने वाले ᳰफर ᭍यू ँलᱶगे नाम तेरा 
 

िजसे िमटाना उसे बनाना काम तेरा 
सबर करᱶगे हम ले लेकर नाम तेरा 
 

धरती का घर भरा फूल से 
तारᲂ से आसमान का 
सागर भर गए भर न सका तू  
पेट एक इंसान का 
जब हो जाए सारा खेल तमाम तेरा 
िमटने वाले ᳰफर ᭍यूँ लᱶगे नाम तेरा 
 

इंसानो के िलए उजाला करता घर आसमान 
का 
सुख देकर मुख दखेे तू ही दखु देखे इंसान का 
भरा ᱟआ मतलब से खेल तमाम तेरा 
सबर करᱶगे हम ले लेकर नाम तेरा 
िजसे िमटाना उसे बनाना कम तेरा 
 

चाँद ᳰदखा कर तूने समझा 
दिुनया सारी बन गई 
पर झोपिड़यो मᱶ तेरी पूनो 
᭍यूँ अंिधयारी बन गई 
इंसानो के घर से दरू मकाम तेरा 
िमटने वाले ᳰफर ᭍यूँ लᱶगे नाम तेरा 
 

तू जो कुछ भी िलख देता ह ैबन जाती 

तकदीर ह ै
तेरी दया हो तो दिुनया मᱶ ᳰफर काह ेकᳱ पीर 
ह ै
᭍यूँ रो रोके नाम करᱶ बदनाम तेरा 
सबर करᱶगे हम ले लेकर नाम तेरा 
 

2 

संसार तु᭥हारा यहाँ-वहा ँ
अवतार तु᭥हारा कहᱭ-कहᱭ 
ᮧभु तेरे चरण पड़े जहाँ-जहा ँ
ह ैगीत हमारा वहᱭ-वहᱭ 
 

जग मᱶ सबसे ᭠यारी काशी 
ह ᱹिव᳡नाथ िजसके वासी 
िजसके सर से िनकली गंगा 
अब तक उसके धो चरण रही 
ᮧभु तेरे चरण पड़े जहाँ-जहा ँ
ह ैगीत हमारा वहᱭ-वहᱭ 
 

सᳰदयᲂ से अमर उᲯैन यहा ँ
ह ैमहाकाल को चैन जहाँ 
जो काल बिल का भी ᭭वामी 
उस महाकाल का भी धाम यही 
ᮧभु तेरे चरण पड़े जहाँ-जहा ँ
ह ैगीत हमारा वहᱭ-वहᱭ 
 

तीथᲄ का राजा रामे᳡र 
शंकर को जहाँ पूजे रघुवर 
भगवान भᲦ भगवान देव 
धरती पर ऐसा कहᱭ नहᱭ 
ᮧभु तेरे चरण पड़े जहाँ-जहा ँ
ह ैगीत हमारा वहᱭ-वहᱭ 
 

ये काल ह᭭ती िनमᭅल नगरी 
हᳯरहर के कारण हरी-भरी 
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िनत जहाँ श᭥भु कᳱ गाथाए ँ
भᲦᲂ ने सुनी किवयᲂ ने कही 
ᮧभु तेरे चरण पड़े जहाँ-जहा ँ
ह ैगीत हमारा वहᱭ-वहᱭ 
3 

मुझे तो िशवशंकर िमल गए 
 

ᳰकया न जप-तप, तीथᭅ न घुमा 
अपने ही घर िमल गए 
मुझे तो िशवशंकर िमल गए 
 

मᱹ ᱠ ँज᭠म का पापी िशकारी 
अपने करम से बना िभखारी 
मᱹने ᮧभु से माँगी थी रोटी 
पर परमे᳡र िमल गए 
मुझे तो िशवशंकर िमल गए 
 

पातᱶ ह ᱹमुिन इ᭠हᱶ करके तप᭭या 
बातᲂ मᱶ सुलझी मेरी सम᭭या 
मूखᭅ समझ के मझुे दयाल ु
बन प᭜थर िमल गए 
मुझे तो िशवशंकर िमल गए 
 

4 

मᱹ तो बार बार नाची 
रह ेवही ज᭠म भर दरू-दरू 
मᱹ तो करके ᭡यार नाची 
मᱹ तो बार-बार नाची 
 

चाँद गगन मᱶ मᱹ बैठी आस मᱶ 
च᭠ᮤ मुकुट वाले आएँगे पास मᱶ 
तेरी आस मᱶ सारी रात जागी 
कर ᳲसगार नाची 
मᱹ तो बार-बार नाची 

 

मᱹ खड़ी ᳇ार पे दीपक जलाए 
सारी उमाᳯरया तुम नहᱭ आए 
सारी उमाᳯरया तुम नहᱭ आए 
तुम ही बीच मᱶ रह ेसदा 
मᱹ तो हार-हार नाची 
मᱹ तो बार-बार नाची 
 

ऐसे मᱶ कब तक नाचती जाऊँ 
गाके अकेले ᮧभु ᳰकसको सुनाऊँ 
नाचना मेरे साथ कभी तुम 
मᱹ हजार नाची 
मᱹ तो बार-बार नाची 
 

5 

जो नारी तुझे भिᲦ से पुकारती 
माँ गौरी उसे पार तू उतारती 
 

कुछ न कामना हो कुछ न माँगना 
जग मᱶ मेरा फल ह ैमइया तेरी ᮧाथᭅना 
 

जो नारी तुझे मन मᱶ िनत िनहारती 
माँ गौरी उसे पार तू उतारती 
 

दिुनया तु᭥हारी तुम हो हमारी 
खुशी ह ैतेरे राज मᱶ, राजा िभखारी 
 

जो नारी तु᭥हारे चरण पखारती 
माँ गौरी उसे पार तू उतारती 
 

फूल चढाऊँ दीप जलाऊँ 
भिᲦ भरी आरती तुझको ᳰदखाऊँ 
जो नारी तेरी आरती उतारती 
माँ गौरी उसे पार तू उतारती 
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6 

ओम नमः िशवाय 
भगवान तु᭥हᱶ दिुनया माने कᱧणा सागर 
अ᭠तयाᭅमी 
कुछ खाने को दो तो 
मᱹ जानँू तुम हो दिुनया भर के ᭭वामी 
 

ओ दिुनया के मािलक कहलाने वाल े
भूखे तो िजया न जाए तेरी दिुनया मᱶ 
 

धरम न समझू ँपाप न जानँू 
पेट भरन को जीवन मानँू 
ये सब खेल तु᭥हारा ह ैतो 
तु᭥हᱶ िखलौना ᭡यारा ह ैतो 
ᳰफर ᭍यूँ ओ ज᭠म-मरण का खेल रचने वाल े
जीने न ᳰदया जाए तेरी दिुनया मᱶ 
ओ दिुनया के मािलक कहलाने वाल े
भूखे तो िजया न जाए तेरी दिुनया मᱶ 
 

सुख से बैठी दिुनया सारी 
मरे भूख से एक िशकारी 
ये दरबार तु᭥हारा ह ैतो 
हर कोई तुमको ᭡यारा ह ैतो  
ᳰफर ᭍यू ँसर से गंगा कᳱ धार बहाने वाल े
आसँू भी िपया न जाए तेरी दिुनया मᱶ 
ओ दिुनया के मिलक कहलाने वाल े
भूखे तो िजया न जाए तेरी दिुनया मᱶ 
 

जग ने तुमको शंकर माना 
मᱹने तुमको प᭜थर जाना 
दो िशकार तो तुमको शंकर मानँू 
 

7 

कहाँ जाके ये नैना लड़े 
हम तो रह गए खड़े के खड़े 
 

मुख से तो बोले न अँिखयᲂ से बात कᳱ 
पलकᲂ से बुला-बुला िचतवन से बात कᳱ 
िजया लेके वो आग ेबढ़े  
हम तो रह गए खड़े के खड़े 
 

देखा न लौट के पूछा न हाल भी 
आए न सामने कर गए बहाल भी 
िपया िनकले बेददᱮ बड़े  
हम तो रह गए खड़े के खड़े 
 

हम उनके पास ह ᱹहमसे ह ᱹदरू वो 
ᳰदल जब लूटाते, करते गुᱨर वो 
कैसे जािलम से पाले पड़े 
हम तो रह गए खड़े के खड़े 
 

8 

लाज लगे घूँघट न खोल बालमा 
 

मुख से जो बोलोगे सुन लेगी सिखया ँ
अँिखयᲂ कᳱ बोली मᱶ बोल बालमा 
लाज लगे घूँघट न खोल बालमा 
 

मेरे सपनᲂ कᳱ परी 
᭍यूँ मुझको देख डरी 
शादी कᳱ रंग भरी रात ह ै
हाए छेड़ो मुझको न सनम 
पूरी होने दो र᭭म 
ᳰदल तुझसे तेरी कसम मात ह ै
देदे मेरे मखुड़े का मोल बालमा 
लाज लगे घूँघट न खोल बालमा 
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उँची नीची ह ैडगर 
देखो लचके न कमर 
मेरा तु᭥हारा सफ़र दरू का 
कानᲂ मᱶ बात करो 
हाथᲂ पे हाथ धरो 
तब जाके साथ करो दरू का 
तू भी जरा ᳰदल को टटोल बालमा 
लाज लगे घूँघट न खोल बालमा 
 

9. 
देखो जी मेरी ओर मु᭭कुरा भी तो दो  
ᳰदल चुरा भी तो लो  
बुलाने से न आओ तो बुला भी तो लो  
देखो जी मेरी ओर मु᭭कुरा भी तो दो  
ᳰदल चुरा भी तो लो 
 

मधुर िमलन का ᳰदन ये हमारा, कᳱ रितया 

हमारी  
आए हो तुम जो घर ये तु᭥हारा, जी मᱹ भी 

तु᭥हारी 
बाँधे नैनᲂ कᳱ डोर  
मु᭭कुरा भी तो दो ᳰदल चुरा भी तो लो  
बुलाने से न आओ तो बुला भी तो लो  
 

तुमको ᳯरझाउँगी अँिखया िबछाके, कᳱ पायल 

बजाके  
ᳰदल मे उताᱧँ नजरᱶ झुकाके, जी देखू ँन जाके  

बढ़ा धड़कन का ज़ोर  
मु᭭कुरा भी तो दो ᳰदल चुरा भी तो लो  
बुलाने से न आओ तो बुला भी तो लो  
 

ᳰदल के ददᭅ का नु᭭ख़ा पुराना, कᳱ नैना 

िमलाना  

नैना िमलाके कᳱ हमको सुनाना, जी अपना 

तराना 
अजी िनि᭠दया के चोर  
मु᭭कुरा भी तो दो ᳰदल चुरा भी तो लो 
बुलाने से न आओ तो बुला भी तो लो  
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वीर राजपतूानी (1955) 
1. 
राजा हवेली कᳱ िखड़कᳱ जरा खोलना रे 
िखड़कᳱ खोलना रे 
 

तारᲂ भरी रातᱶ होगी धीरे-धीरे बातᱶ होगी 
सुनले न सबकᳱ राजा नहᱭ बोलना रे 
िखड़कᳱ खोलना रे 
राजा हवेली कᳱ िखड़कᳱ जरा खोलना रे 
 

मᱹ तेरी बिगया ँमᱶ बहारᲂ के पीछे आई 
बहारᲂ के पीछे जाना इशारᲂ के पीछे जाना 
बागबाँ को छोड़ कहᱭ नहᱭ डोलना रे 
िखड़कᳱ खोलना रे 
राजा हवेली कᳱ िखड़कᳱ जरा खोलना रे 
 

2. 
नंगी तलवारᱶ ᭍या चमकᳱ 
चमके चमके चमके जो जवािनयाँ 
अंगारᲂ से खेल-खेले बाँका राजपुतािनया ँ
 

िजस वतन मᱶ मᱶहदी वाल ेहाथᲂ मᱶ मसाल ह ै
काली-काली रात का सवेरा लाल-लाल ह ै
 

एक यहा ँबुझे ᳰदया दसूरा जले यहा ँ
दसूरा बुझे तो ᳰफर से तीसरा जले यहाँ 
बनके रह ेइस तरह दिुनया मᱶ िज᭠दगािनयाँ 
अंगारᲂ से खेल-खेले बाँका राजपुतािनया ँ
 

ᳰदल मᱶ जलती आग ह,ै चेहरे पे पसीना ह ै
बुझना ही तो मौत ह,ै जलना ही तो जीना ह ै
रौशनी नहᱭ होती तो होगी न रवािनया ँ
अंगारᲂ से खेल-खेले बाँका राजपुतािनया ँ
 

सुलगी ह ैᳲचगाᳯरया, अब कौन बुझा पाएँग े

जलती रहᱶगी मसालᱶ, हाथ बदल जाएँग े
ये जलते अंगार अमरता कᳱ ह ैिनशािनया ँ
अंगारᲂ से खेल-खेले बाँका राजपुतािनया ँ 
 

3 

िसर पे मनोहर मुकुट सजईयो 
कमर कटार लगइयो 
सु᭠दर जीवन-सा धन पाकर 
िनधᭅन ᮧीत िनभइयो 
मने भूल मत जइयो राजा जी 
 

मेरा ह ैᱨप तेरा, तेरा ह ै᭡यार मरेा 
एक तेरे ही िलए, सोलह ᳲसगार मेरा 
राजा जी यहᱭ बसेरा लगइयो 
मने भूल मत जइयो राजा जी 
 

पतंगᱶ िजया मᱶ जल,े जुगनू िजया मᱶ जल े
जलन से जलने वाला, सारी दिुनया पे जले 
ऐसे मᱶ रास रचइयो राजा जी 
मने भूल मत जइयो राजा जी 
 

4 

᭥हारो छैल भँवर हसँ के ताके 
मᱹ घायल हो गई रे 
 

भोलेपन मᱶ ᮧीत लगाई, इ᭠तजार मᱶ खो गई 
रे 
घायल हो गई रे 
 

छिलया रिसया नजर तु᭥हारी सबको चकमा 
दे गई रे 
मेरी नजर जो तुमसे िमल गई िजया चुरा कर 
ले गई रे 
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घायल हो गई रे 
 

नजर डगर कᳱ दिुनया भर कᳱ मᱹ तो राही हो 
गई रे 
दो नैनᲂ कᳱ नई गली मᱶ रा᭭ता खो गई रे 
घायल हो गई रे 
 

5 

किलयᲂ का ᱨप िमला,िमᲵी कᳱ तक़दीर 
मेरे ᭡यार के सावन मᱶ बदरवा िबन नीर 
 

तरसे िजया बरसे िपया, नैन बारह मास रे 
ᱧत बस᭠त आई नहᱭ जाए न चौमास रे 
 

जो ह ैमेरे ᳰदल मᱶ बसा, चाहता वो ही न मुझ े
आसरा कोई न मेरा, चैन ह ैकहᱭ न मुझ े
शाम ढल,े ᳰदया बझुे, बझु न सकᳱ ᭡यास रे 

ᱧत बस᭠त आई नहᱭ जाए न चौमास रे 
 

᭡यार कᱨँ िजयू ँमᱨँ मᱹ ᳰकसी के वा᭭ते  
ᳲज़दगी मᱶ िमल न सके ᱟᳩ मेरे रात से 
काट चले बाली उमर आँसुᲐ के आसरे 
ᱧत बस᭠त आई नहᱭ जाए न चौमास रे 
 

6 

मैदान बुलाते जान लड़ाते चले चलो 
इंसान बनो इंसान बनाते चले चलो 
 

ज᭠म िलया िजस धरती पर 
वो मरते दम तक अपनी ह ै
वीरᲂ कᳱ जो पगड़ी ह ै
वो ग᳎ारᲂ कᳱ कफनी ह ै
तन देदे मन देद े
वतन पे अपᭅण करता जा 

मैदान बुलाते जान लड़ाते चले चलो 
 

ज᭠म भूिम कᳱ आन-बान और शान बुलाती ह ै
हमको 
रणवीर ह,ै रन च᭛डी कᳱ ललकार ᳰदलाती ह ै
हमको 
तन देदे मन देद े
वतन पे अपᭅण करता जा 
मैदान बुलाते जान लड़ाते चले चलो  
 

जब जागे राज᭭थान जवानी झूम चल े
जब जागे िह᭠दु᭭ तान जवानी झूम चल े
सर लेले सर देद ेवतन कᳱ िमᲵी झूम चले  
तन देदे मन देद े
वतन पे अपᭅण करता जा 
मैदान बुलाते जान लड़ाते चले चलो  
 

7 

राधा ᳇ार खड़ी रा᭭ता िनहारती 
साथ मᱶ पपीह ेके िपया पुकारती 
मोहन ने मुखड़ा ᳰदखाया रे 
ओ मेरी बिगया मᱶ पंछी लौट आया रे 
 

बाद इ᭠तजार के ᭡यार का मजा ह ै
सजना हो पास तो दीदार का मजा ह ै
घूँघट से ᭡यार मु᭭कुराया रे 
ओ मेरी बिगया मᱶ पंछी लौट आया रे 
 

फूल बनी किलयाँ म᭭ती मᱶ झमू के 
गोरी और गोरी बनी शबनम को चूम के 
बन बन बस᭠त रंग लाया रे 
बन बन बस᭠त रंग लाया रे 
ओ मेरी बिगया मᱶ पंछी लौट आया रे  
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8 

मुलाक़ातो कᳱ उ᭥मीदᱶ पुरानी हो रही होगी 
िगरा कर नᱭद मᱶ पलकᱶ  वहा ँतुम सो रही 
होगी 
अब दखे के ᭍या करᱶ तारᲂ कᳱ बारात को 
च᭠दा से चकोरी जुड़ा ह ैचाँद रात को 
 

दिुनया ने कहᱭ िज᭠दगी मᱶ िमलने न ᳰदया 
गुलशन ने दो न᭠हᱶ फुलᲂ को िखलने न ᳰदया 
ᳲचगारी लगा दᱶग ेसारी कायनात को 
च᭠दा से चकोरी जुड़ा ह ैचाँद रात को 
 

दो ᳰदलवालᲂ के बीच मᱶ दिुनया दीवार ह ै
परवाना नजरब᭠द, शमा िगर᭢तार ह ै
आँधी का मगर कौन उड़ती ᭎यालात को 
च᭠दा से चकोरी जुड़ा ह ैचाँद रात को 
 

9. 
पि᳟म से िनकल कर सूरज भी पूरब मᱶ ढल 
जाए  
ना-मुमᳰकन ह ैराणा ᮧताप ᮧित᭄ा से टल 
जाए  
जो आजादी के िलए लड़ा ह ैवो रणधीर कहा ँ
जो जीवन भर िज᭠दा शहीद ह ैवो रणबीर 
कहा ँ 
जो खून बहाए उसे भला ᭍या तू छल पाए 
ना-मुमᳰकन ह ैराणा ᮧताप ᮧित᭄ा से टल 
जाए  
 

आजादी का झ᭛डा िजसने जीवन भर 
लहराया 
और मेवाड़ के संकट को िजसने हसँते मुखँ 
अपनाया 
जो सर न झुकना जाने उसको कौन कुचल 
पाए 

ना-मुमᳰकन ह ैराणा ᮧताप ᮧित᭄ा से टल 
जाए  
 

जनता के मन मᱶ बसा ᱟआ जᱰगल मᱶ वास करे 
जागो जागो शेर मेवाड़ी धरती तेरी आस करे  
मौसम बदले शासन बदले संसार बदल जाए 
ना-मुमᳰकन ह ैराणा ᮧताप ᮧित᭄ा से टल 
जाए  
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जय᮰ी 1956 
1. 
मौसम ह ैताजा ताजा राजा तू बोल द े
ठ᭛डी हवाएँ आई िखड़ᳰकयाँ खोल द े
 

मौसम बुलाए तुझे किलयाँ िखला के 
तुम से जवाब माँगे अिँखयाँ िमला के 
नजरᲂ मᱶ रंग िजतने नैनᲂ मᱶ घोल दे 
ठ᭛डी हवाएँ आई िखड़ᳰकयाँ खोल द े
 

उलफत गुनाह ह ैतो म ᱹगुनेहगार ᱠ ँ
ᳰदल जो हो बचेना हो तो म ᱹखरीददार ᱠ ँ
मीठी मु᭭कान जरा होठᲂ पे तोल द े
ठ᭛डी हवाएँ आई िखड़ᳰकयाँ खोल द े
 

िमल जा तू ऐसे जैसे तेरा पता न चले 
जमाना लाख ढँूढे तेरा पता न चले 
यह सारी दिुनयादारी ᳰदल अनमोल द े
ठ᭛डी हवाएँ आई िखड़ᳰकयाँ खोल द े
 

2. 
तुम नहᱭ आए वादा कर के साँवᳯरया 
शादी कᳱ रात रहᱭ सुनी सेजᳯरया 
तुम नहᱭ आए 
 

बरसᲂ कᳱ आस लेके बाजी शहनाई 
लाख इ᭠तजार ᳰकया डोली न आई  
जी भी न पाती ली नहᱭ खबᳯरया 
शादी कᳱ रात रही सुनी सेजᳯरया 
 

᭍या ᭍या अरमान रह ेतुमसे बेददᱮ 
द᭨ुहन कᳱ झोली तुमने आँसू से भर दी 
आना था ᳰफर के मगर फेरी नजᳯरया 
शादी कᳱ रात रही सुनी सेजᳯरया 

 

मेरी मझधार के थे तुम ही िखवइया 
चल ᳰदय ेकहाँ लेके जीवन कᳱ नइया 
ᳰकसके सहारे बीते सारी उमᳯरया 
शादी कᳱ रात रही सुनी सेजᳯरया 
 

3. 
᭫याम नहᱭ बोले राधा भी नहᱭ बोली 
बाँसुरी बोली तो राधा ठुमक ठुमक डोली 
 

फोड़ दी क᭠हयैा ने राधा कᳱ गगᳯरया 
िछन ली राधा ने मुरारी कᳱ मुरिलया 
िवनती करे मोहन वो बनती रही भोली  
बाँसुरी बोली तो राधा ठुमक-ठुमक डोली 
 

पास आए का᭠हा राधा जी रहᱭ ᱨठी 
ᮧीत लगी सᲬी, ᳯठठोली करे झूठी 

मन कᳱ कली डोले पर मुँह से नहᱭ बोली 
बाँसुरी बोली तो राधा ठुमक-ठुमक डोली 
 

रास रचᱶ जमुना ᳰकनारे सारी सिखया ँ
बैठ गई राधा जी ब᭠द ᳰकए अिँखया ँ
हार गए मोहन पर आँख नहᱭ खोली 
बाँसुरी बोली तो राधा ठुमक-ठुमक डोली 
 

4. 
काह ेको परदिेसया से आँख तू लड़ाए 
उड़ता ᱟआ पंछी कभी हाथ नहᱭ आए 
 

उड़ता ᱟआ पंछी जाने अपना ᳯठकाना 
झूम उठी मᱹ सुनके उसका तराना 
झूम झमू के जी कहᱭ सर न घूम जाए 
उड़ता ᱟआ पंछी कभी हाथ नहᱭ आए 
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मैने तो देखा था जरा यू ही मचल के 
नजरᲂ के साथ गया ᳰदल भी उछल के 
कसती नहᱭ जब कमान तीर ᭍यू ँचलाए 
उड़ता ᱟआ पंछी कभी हाथ नहᱭ आए 
 

देखते ही ऐसा लगा िमल चुके ह ᱹ᭎वाब मᱶ  
कुछ नहᱭ सूझा तो सखी उठ पड़े जवाब मᱶ 
᭡यार तो पहले हसँाए ᳰफर हसँी उड़ाए 
उड़ता ᱟआ पंछी कभी हाथ नहᱭ आए 
 

5. 
बादरवा चले झमू के 
बीजूᳯरया का मुँह चूम के 
साँवᳯरया तुम नहᱭ आए अभी घूम के 
 

ओ सारी उमᳯरया मेरी झूमᱶ झूल ेपे चढ़के 
उतरे घूँघटवा उड़े रे दपुटवा  
आ मुख पे घेरा कर के 
हाए राम हाए राम 
पुरवईया आए झूम के 
जाए तो गेसू चूम के 
साँवᳯरया तुम नहᱭ आए अभी घूम के 
 

ओ बादरवा तान मारे 
छम-छम बूदँो कᳱ बोली 
बादरवा बाहर मᱶ ᳯरमिझम फुवार मᱶ 
भीगे हमारी चोली 
हाए राम हाए राम 
हᳯरयाली डोले झूम के 
मासूम कली चूम के 
साँवᳯरया तुम नहᱭ आए अभी घूम के 
 

ओ जमुना कᳱ धार सखी 
काया मᱶ ᱨप न द े
मछिलयाँ बनके पानी मᱶ छमके 

मौजᲂ मᱶ ᱨप नाचे 
हाए राम हाए राम 
मौजᲂ ने छेड़ा झूम के 
साँवᳯरया तुम नहᱭ आए अभी घूम के 
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नरᳲसह भगत 1957 
1. 
सबकᳱ नइया पार लगइया 
कृ᭬णा क᭠हईया साँवरे 
राम धुन लगी गोपाल धुन लगी 
 

जो शाम चराए िबन बजाए िबन रचाए रास 
रे 
᭡यास नैन मᱶ सभी िजया मᱶ लगी उठी थी 
आस रे 
उसी कᳱ धुन मᱶ ᳰफᱨँ रात ᳰदन ᳰदन िमले या 
शाम रे 
राम धुन लगी गोपाल धुन लगी 
 

ᳰक᭭मत से िमला नर ज᭠म छोड़ दे भरम 
भजन कर ᭫याम का राज रंग ᳲसगार ᭫याम 
से 
᭡यार नहᱭ कुछ काम का 
राम नाम पतवार बना ल े
पार लगेगी नाव रे 
राम धुन लगी गोपाल धुन लगी 
 

अनमोल धन िमले िबना ᳰकसी मोल के 
आगे बढ़े चलो राम नाम बोल के 
सᲬी ह ैजो लगन तु᭥हारी 
कभी ᱧके न बावँरे 
राम धुन लगी गोपाल धुन लगी 
 

युग युग कᳱ यही पुकार  
चले संसार धरम के रा᭭ते  
प᭠थ भूिम इंसान बना शैतान पेट के वा᭭ते  
एक ज᭠म मᱶ हार न भाई ज᭠म ज᭠म का दावँ 
रे 
राम धुन लगी गोपाल धुन लगी 
 

दिुनया के जाल मᱶ ᮧभु को न भूल रे 
ह ैसोना माटी चाँदी ह ैधूल रे 
धन धरती मᱶ उपज न मनवा, दो ᳰदन पड़ाव 
रे 
राम धुन लगी गोपाल धुन लगी 
 

कुछ जात भेद न ᳰकया ᳰदया ज᭠म हमᱶ 
भगवान ने 
भाई-भाई को अलग ᳰकया अब तलक इंसान 
ने 
िमले डगर-डगर से दरू नगर के गाँव रे 
राम धुन लगी गोपाल धुन लगी 
 

 2 

दशᭅन दो घन᭫याम नाथ मोरी अँिखयाँ ᭡यासी 
रे 
मन मि᭠दर कᳱ ᭔योित जगा दो, घाट-घाट 
बसी रे 
दशᭅन दो घन᭫याम... 
 

मि᭠दर-मि᭠दर मूरत तेरी ᳰफर भी न ᳰदखे 
सूरत तेरी 
युग बीते न आई िमलन कᳱ पुरनमसी रे 
दशᭅन दो घन᭫याम... 
 

᳇ार दया का जब तू खोल,े पंचम सुर मᱶ गूगँा 
बोले 
अँधा देखे लगंड़ा चल कर पᱟचेँ काशी रे 
दशᭅन दो घन᭫याम... 
 

पानी पी कर ᭡यास बूझाऊँ, नैनन को कैसे 
समझाऊँ 
आँख िमचौली छोड़ो अब तो मन के बासी रे 
दशᭅन दो घन᭫याम... 
 



330 | गो पा ल  ᳲस ह  ने पा ली  के  अ ᮧ का िश त  गी त  

3. 
लो बाजी ᭫याम कᳱ बाँसुᳯरया 
सुनके राधा बाँवᳯरया 
आई ह ैिपय कᳱ नगᳯरया 
 

मᱶहदी रचाऊँ मᱹ गजरा लगाऊँ 
बाजे मुरिलया तो पायल बजाऊँ 
᭫याम सलोने से नैना िमलाके 
नाचँू तो खाए िजया ठुमक-ठुम िचत खोल े
ओ राधा के रिसया गोकुल के बिसया 
जाद ूकᳱ मुरली बजा के, सुन-सुन मन डोल े
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पवन पुᮢ  हनमुान 1957 
1. 
मेरे राम कहाँ हो तुम 
िबरह का दखु न सहा जाए 
मेरे राम कहाँ हो तुम 
 

मेरे ᮧाण कहाँ हो तुम 
ᳰक तुम िबन अब न रहा जाए 
मेरे ᮧाण कहाँ हो तुम 
 

चाँद तु᭥हᱶ मेरी धरती टल मᱶ 
कली कमल कᳱ फँूक के जल मᱶ 
आज छूपी ᳰकस बादल दल मᱶ 
मुख न ᳰदखलाए 
मेरे ᮧाण कहाँ हो तुम 
ᳰक तुम िबन अब न रहा जाए 
 

चरण तु᭥हारे मुझसे छुके 
आस न टूटी न आँसू ᱧके 
तुम तो हमसे उतना ᱨठे 
दखु मᱶ नहᱭ आए 
िबरहा का दखु न सहा जाए 
मेरे राम कहाँ हो तुम 
 

चाँद िसया से मुझको िमलाए 
राह मᱶ मेघ लगा ह ैदीप बुझा जाए 
मेरे राम कहाँ हो तुम 
मेरे ᮧाण कहाँ हो तुम 
ᳰक तुम िबन अब न रहा जाए 
 

2. 

जय रघुन᭠दन जय िसया राम 
जानकᳱ व᭨लभ सीता राम 
 

सबसे िनराली मिहमा ह ैभाई 
दो अᭃर के नाम कᳱ 
जय बोलो िसयावर राम कᳱ 
 

दो अᭃर का जाद ूह ै᭠यारा 
राम राम जय राम राम 
भवसागर से तारणहार 
राम राम जय राम राम 
ᮧभु जबी अपना खेवन हार 
ᳰफर ह ैᳰकतनी दरू ᳰकनारा 
 

मेरे राम रखते ह ᱹखबᳯरया 
पल िछन चारᲂ धाम कᳱ 
जय बोलो िसयावर राम कᳱ 
 

पानी मᱶ तैरे प᭜थर कᳱ नैया 
राम राम जय राम राम 
राम कᳱ नैया ह ैराम िखवैया 
राम राम जय राम राम 
सागर से अब ᭍या डरना ह ैभैया 
साथी ह ैजब राम रमैया 
 

बादल दल-सी िनकली ह ैटोली 
पवन पुᮢ हनुमान कᳱ 
जय बोलो िसयावर राम कᳱ 
 

अब न रहगेी सोने कᳱ लंका 
नाम िमटेगा अब रावण का 
भार हटेगा धरती गगन का 
राम नाम का गूजेँगा डंका 
 

बरसᲂ के िबछड़े ᳰफर से िमलᱶग े
रामच᭠ᮤ और जानकᳱ 
जय बोलो िसयावर राम कᳱ 
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3. 
 

िपया िपया िपया तू बोल रे पपीहा 
मᱹ तो िपया के नाम कᳱ दीवानी 
 

तन-मन लगा के उनको मᱹ पूजती ᱠ ँ
ᳰदल मᱶ बसाके 
उनकᳱ ही धुन मᱶ तन-मन लगा के 
ᮧीत कᳱ रीत मᱹने जानी है 
मᱹ तो िपया के नाम कᳱ दीवानी 
 

महलᲂ के बदले कुᳯटया का अंगना 
गहनᲂ के बदले मᱶ फूलᲂ कᳱ माला 
 

फूलो के रंग हो उᱫम 
दिुनया ह ैमेरी सुहानी 
हो मᱹ तो िपया के नाम कᳱ दीवानी 
 

4. 
कोई कह दे रे कोई कह द े
᭍यू ँछोटी पड़ गई बािलयाँ  
 

अंग-अंग मᱶ रंग बस᭠ती 
पर गालᲂ मᱶ लािलयाँ  
कोई कह दे रे कोई कह द े
᭍यू ँछोटी पड़ गई बािलयाँ  
 

मौसम ह ैिनराला फूल नए  
भौरे भी रा᭭ता भूल गए  
मᱹ भी वन-वन मᱶ घूमूँ  
तो ᭍यूँ कोयल देती गािलयाँ  
कोई कह दे रे कोई कह द े
᭍यू ँछोटी पड़ गई बािलयाँ  
 

पायल बजती ᱧनझुन रे  
उड़ती फर-फर मेरी चुनरी  
चलता ह ᱹपवन तो पᱫे-पᱫे  
᭍यूँ देते ह ᱹगािलया ँ 
कोई कह दे रे कोई कह द े
᭍यू ँछोटी पड़ गई बािलयाँ  
 

जो फूल िखलाए वन-वन मᱶ  
᭍या वही बस᭠त मेरे तन मᱶ  
मᱹ इधर झूकँू वो नजर-उधर  
᭍यूँ झुक-झुक आई डािलयाँ  
कोई कह दे रे कोई कह द े
᭍यू ँछोटी पड़ गई बािलयाँ  
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नागच᭥पा (1958) 
1. 
छोड़ अटᳯरया गए सावंᳯरया 
सारी उमᳯरया ढँूढँू तुझ े
देश ᳰफरी परदेश ᳰफरी 
अब कौन नगᳯरया ढँूढँू तुझ े
छोड़ अटᳯरया गए सावंᳯरया 
 

िबरहन ᱠ ँबैरागन ᱠ ँमᱹ 
सुखी कली अभागन ᱠ ँमᱹ 
जहर भी िजसका अमृत मुझको 
उसी नाग कᳱ नागन ᱠ ँम ᱹ
पनघट मरघट घट-घट घूमूँ 
 

बीच बजᳯरया ढँूढँू रे 
देश ᳰफरी परदेश ᳰफरी 
छोड़ अटᳯरया गए सावंᳯरया 
 

ᱧक जाओ तूफान बिल रे 
मᱹ तो िपया के गाँव चली रे 
ᱧक न सको तो मुझे उड़ाकर 
पᱟचँा दो साजन कᳱ गली रे 
पी दशᭅन कᳱ आस लगाए 
अब कौन नगᳯरया ढँूढँू तुझ े
छोड़ अटᳯरया गए सावंᳯरया 
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माया बाजार (1958) 
1. 
कैसे चलूँगी मᱹ अकेली 
अभी तो मᱹ शमᱮली 
िमलने को मन ललचाए 
चलने मᱶ िजया घबराए 
बिहया ँन छोड़ो रे सहलेी 
अभी तो मᱹ शमᱮली 
कैसे चलूँगी मᱹ अकेली 
 

मौसम ने ली अंगड़ाई बजने लगी शहनाई 
कह ेजवानी आई बचपन मᱶ 
आँखे मु᭭काने लगᱭ मᱹ गुनगुनाने लगी 
खुद ही शरमाने लगी दपᭅण मᱶ 
घूँघट न खोलू ँसबसे न बोलू ँ
मᱹ बन जाऊँगी पहलेी 
अभी तो मᱹ शमᱮली 
कैसे चलूँगी मᱹ अकेली 
 

हᲂठᲂ पे ह᭨कᳱ लाली 
नैनᲂ मᱶ छलकᳱ ᭡याली 
मुख पे रे᭫म कᳱ जाली रहने दो 
िचतवन जलाने वाली 
ᳰदल को भूलने वाली 
आँखो को काली-काली रहने दो 
पायल बजाऊँगी ᳰदल को ᳯरझाऊँगी 
द᭨ुहन बनँूगी मᱹ नवेली 
अभी तो मᱹ शमᱮली 
कैसे चलूँगी मᱹ अकेली 
 

3 

हर फूल मᱶ म᭭ती ह ैरंगीन ह ैमौसम 
ᳰदल मेरा तेरे ᭡यार मᱶ नाचे रे छमा-छम 
 

छलका-सा आज मौसम फूलᲂ कᳱ पायिलयाँ 

भँवरे को देख िततली देती ह ᱹतािलया ँ
हर गूँज मᱶ गुंजन ह,ै हर बोल मᱶ पंचम 
ᳰदल मेरा तेरे ᭡यार मᱶ नाचे रे छमा-छम  
 

बजती ह ै᭡यार बन के जीवन कᳱ रािगनी 
च᭠दा के संग चलती च᭠दा कᳱ चाँदनी 
आँखो मᱶ झूमती ह ैये ᮧीत कᳱ पूनम 
ᳰदल मेरा तेरे ᭡यार मᱶ नाचे रे छमा-छम  
 

4 

गोरा हो चाह ेकाला अलबेला ह ैᳰदलवाला 
ᳰदल लेले या ददेे ये तेरी मज़ᱮ 
गोरा हो चाह ेकला 
 

कोई देख ᱨप तो िनहारे कोई रंग 
ᳰदल तो चला जाए रे नजᳯरया के संग 
चंचल या भोला-भाला अलबेला ह ैᳰदलवाला 
ᳰदल लेले या ददेे ये तेरी मज़ᱮ 
गोरा हो चाह ेकला 
 

लाली वाले हᲂठ या गुलाल वाले गाल 
चोरी-चोरी नैन यू ँिमलᱶ तो रह ेलाल 
शᳶमला या मतवाला अलबेला ह ैᳰदलवाला 
ᳰदल लेले या ददेे ये तेरी मज़ᱮ 
गोरा हो चाह ेकला 
 

माया के बाजार मᱶ हजारᲂ खरीददार 
ᳰदल से ᳰदल जो मान ले उसी को िमले ᭡यार 
दिुनया से तो िनराला अलबेला ह ैᳰदलवाला 
गोरा हो चाह ेकला  
 

5 

अँिखयᲂ मᱶ समाते हो ᳰदल न चुरा लेना 
ये ᭡यार कᳱ चोरी ह ैᳰदल मᱶ छूपा लेना 
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ना चोरᲂ को हम जाने न चोरी को भी 
पहचाने 
िमलते ह ैजब भी अंजाने बन जाते ह ैवो 
पहचाने 
पहचान तो आज ᱟई कल न भुला देना 
अँिखयᲂ मᱶ समाते हो ᳰदल न चुरा लेना 
 

जबसे य ेनजर शरमाई मन लेने लगा अंगड़ाई 

मेरे नैनᲂ मᱶ तुम छाई, ᳰफर ᮧीत मेरी मु᭭काई 
मु᭭काते ᱟए ᳰदल को अपना बना लेना 
अँिखयᲂ मᱶ समाते हो ᳰदल न चुरा लेना 
 

तुम जब से हो िमली मन चंचल  
तन मन मᱶ मची ह ैहलचल 
तुम चंचल हम भी चंचल 
कहती ह ैहवा चल उड़ चल 
चलती हो मेरे साथ तो हाथ िमला लेना 
अँिखयᲂ मᱶ समाते हो ᳰदल न चुरा लेना 
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नई राहᱶ (1959) 
1. 
कहाँ तेरी मंिज़ल कहाँ ह ैᳯठकाना 
मुसाᳰफर बता दे कहाँ तुझको जाना 
कहाँ तेरी मंिज़ल कहाँ ह ैᳯठकाना 
 

गगन मᱶ उड़ने वालᲂ का भी गुलशन रैन 
बसेरा ह ै
घर कᳱ ओर चले राही तो धुंधली शाम सवेरा 
ह ै
सूरज, चाँद, िसतारे ह ᱹतो उनकᳱ भी मंिज़ल 
ह ै
मंिज़ल ह ैतो जहा ँभी जाए ँराह तेरी 
िझलिमल ह ै
िबन मंिज़ल बेकार ह ैगाफᳱल कदम भी 
उठाना 
मुसाᳰफर बता दे कहा तुझको जाना 
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अ᭡सरा (1961) 
1. 
छूप-छूप के चले आओ कभी चाँद हो न हो 
ᳰदल हमने दे ᳰदया ह ैतु᭥हᱶ याद हो न हो 
 
पूनम कᳱ धूली रात ह,ै ᳰदल बेकरार ह ै
बेचैन िसतारᲂ को तेरा इंतेजार ह ै
ᳰफर ᭡यार से यह चाँदनी आबाद हो न हो 
ᳰदल हमने दे ᳰदया ह ैतु᭥हᱶ याद हो न हो 
 
आजाद हवाᲐ मे पली फूल कᳱ कली 
आकर बसी ह ैआज तेरे ᭡यार कᳱ गली 
िमल जाओगे ᳰक ᳰफर िज᭠दगी आजाद हो न 
हो 
ᳰदल हमने दे ᳰदया ह ैतु᭥हᱶ याद हो न हो 
 
लगता ह ैᳰक बस आ रह ेहो तुम 
राहᲂ के हर िचराग को चमका रह ेहो तुम 
ये ᭎वाब मजेदार ह ैतु᭥हᱶ याद हो न हो 
ᳰदल हमने दे ᳰदया ह ैतु᭥हᱶ याद हो न हो 
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जय भवानी (1961) 
1. 
शमा से कोई कह दे कᳱ तेरे रहते-रहते 
अ᭠धेरा हो रहा 
कᳱ तुम हो वहा ँतो िमलने को यहा ँपतंगा रो 
रहा 
 
िसतारᲂ उनसे कहना नजारᲂ उनसे कहना 
सजा ये हो रही 
कᳱ तुम हो वहा ँतो िमलने को यहा ँशमां भी 
रो रही 
 
तड़पता ᭡यार ᳰक हो दीदार मगर दीवार हमᱶ 
रोके 
शमां ऐसे कोई जल ेजैसे पतंगे से जुदा हो के 
दहुाई देते देते जुदाई सहते सहते अंधेरा हो 
रहा 
कᳱ तुम हो वहा ँतो िमलने को यहा ँपतंगा रो 
रहा 
 
ᱧलाते ह,ᱹ जलाते ह,ᱹ िमटाते ह ᱹयहा ँअपने 
िमटाने से नहᱭ िमटते मोह᭣बत के अमर सपने 
जुदाई हसँके कहना ᳰक मेरे हो के रहना सजा 
ये हो रही 
कᳱ तुम हो वहा ँतो िमलने को यहा ँशमां भी 
रो रही 
 
बँधी ज़ंजीर मगर ब ेपीर तेरी त᭭वीर नहᱭ 
जाती 
िसतम कᳱ बात सही पर िमलन कᳱ रात नहᱭ 
आती 
ᳰक आहᱶ भरते भरते अंधेरा हो रहा 
कᳱ तुम हो वहा ँतो िमलने को यहा ँपतंगा रो 
रहा 
 
2. 
झूम के िपया कᳱ गली 
झूम के खुशी मᱶ चली आ रही ᱠ ँ 

आज मᱹ हवा मᱶ उड़ी जा रही ᱠ ँ
 

उड़-उड़ जाए दपुटवा मोरा मुड़-मुड़ जाए 
नजᳯरया 
बढ़ती जाए तम᳖ा मेरी चढ़ती जाए उमᳯरया  
᭡यार हो गया ह ैऐसा रंग मᱹ फुलᲂ के जैसा ला 
रही ᱠ ँ
आज मᱹ हवा मᱶ उड़ी जा रही ᱠ ँ
 

गुनगुन गाये रंगीला भँवर सुन सुन मᱹ तो 
लजाई 
कदम कदम पर पायल बजे कानो मᱶ शहनाई  
बाग मᱶ चमेली फूली गीत मᱶ म᭭ती मᱶ भूली 
गा रही ᱠ ँ
आज मᱹ हवा मᱶ उड़ी जा रही ᱠ ँ
 

3 

बावरा लामा सुनो सुनो 
बावरा लामा समा ंह ैिनराला 
ᳰदल को िलया हाथ मᱶ और झूम के उछाला 
बावरा लामा सुनो सुनो 
बावरा लामा समा ंह ैिनराला 
 

चाँद के साँचे मᱶ ढली हा ँजी 
ᱨप कली िखलती चली हा ँजी 
यह तो बता नाज़ो पली ᭍या जी 
जाना तुझे कौन गली वाह जी 
िमल गया ᳰदलदार एक ᭡यार करने वाला 
बावरा लामा सुनो सुनो 
बावरा लामा समा ंह ैिनराला 
 

जब से िपया मन मᱶ बसे हा ँजी 
चाँदनी घूँघट मᱶ हसेँ हा ँजी 
जाल मᱶ पंछी न फँसे हा ँजी 
देखना दिुनया न हसेँ वाह जी 
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छलके िबना रह न सके िज़᭠दगी का ᭡याला 
बावरा लामा सुनो सुनो 
बावरा लामा समा ह ैिनराला 
 

4 

यहा ँरात ᳰकसी कᳱ रोते कटे  
या चैन से सोते सोते कटे 
 

तक़दीर मᱶ कैसी रात मेरी 
न सोते कटे न रोते कटे 
यहा ँरात ᳰकसी कᳱ रोते कटे  
या चैन से सोते सोते कटे 
 

उलफत मᱶ ह ैिमटना रीत मेरी 
ᳲपजरे मᱶ तड़पती ᮧीत मेरी 
पनघट पे पᱟँच कर ᭡यासा ᱠ ँ
᭍या हार मेरी ᭍या जीत मेरी 
तक़दीर मᱶ कैसी रात मेरी 
न सोते कटे न रोते कटे 
 

ᳰदल भरा-भरा ᭡यासे ह ᱹनयन 
ह ैपास मगर मुि᭫कल ह ैिमलन 
पंछी ह ैअकेला सुना चमन 
आँखᲂ मᱶ नमᱭ ह ैᳰदल मᱶ जलन 
तक़दीर मᱶ कैसी रात मेरी 
न सोते कटे न रोते कटे  
 

5 

ओम भगवती धमᭅ कᳱ सचाई ह ैतो झूठ का न 
डर 
सᲬा ᳰदल इंसान का ह ैघर 
सᲬा ᳰदल इंसान का भगवान का ह ैघर 
ओम भगवती 
मैया तेरी आरती से अ᭠धेरा टले 

भᲦ के अ᭠धेर घर मᱶ रोशनी जल े
जय जय भवानी... 
 

आरती उताᱨँ तेरी सुबह-शाम को 
पा गए हम तुझमᱶ मैया चारᲂ धाम को 
जो तुझे पुकारे उसे पाप ᭍या छले 
भᲦ के अ᭠धेर घर मᱶ रोशनी जल े
जय जय भवानी... 
 

राजा कᳱ हवेली या िनधᭅन कᳱ झोपड़ी 
तेरी दया ह ैतो वो धरती पे ह ैखड़ी 
कौन ह ैयहा ँजो तेरा आसरा न ल े
भᲦ के अ᭠धेर घर मᱶ रोशनी जल े
जय जय भवानी... 
 

6 

ओ मोहना न जा राधा को छोड़ के 
के राधा कैसे जीय,े जीय ेतो ᳰकसके िलए 
ओ मोहना न जा राधा को छोड़ के 
 

ᮧीत ह ैमेरी सइयाँ जमुना कᳱ धारा 
तु᭥हᱭ ᳰकनारा राजा तू ही सहारा 
ᱧक जा रे लौट आ रे बंसी बजइया 
ᮧीत न होगी हमसे जग मᱶ दोबारा 
के राधा कैसे जीय,े जीय ेतो ᳰकसके िलए 
ओ मोहना न जा राधा को छोड़ के 
 

मᱹ बनी भोलेपन मᱶ तेरी दीवानी 
तूने बेददᱮ सइयाँ एक न मानी 
ᳰदल ᳰदया चुपके तुझको कह भी न पाई 
हᲂठᲂ पे आके रह गई ᳰदल कᳱ कहानी 
के राधा कैसे जीय,े जीय ेतो ᳰकसके िलए 
ओ मोहना न जा राधा को छोड़ के 
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जान तो लेना चाᱠ ँतुझको नजर ह ै
ᳰदल तो नटवर मेरा तेरा ही घर ह ै
जाऊँ तो जाऊँ कहा ँठहर कहा ँमᱹ 
आँधी ह ैपीछे-पीछे आगे भँवर ह ै
के राधा कैसे जीय,े जीय ेतो ᳰकसके िलए 
ओ मोहना न जा राधा को छोड़ के 
 

7 

मौसम मचलता ᱟआ ᳰदल ह ैउछलता ᱟआ 
लेके िजया मेरा िपया चुपके से चलता ᱟआ 
मौसम मचलता ᱟआ ᳰदल ह ैउछलता ᱟआ 
 

ᳰदल ने ᳰदल से ᭡यार ᳰकया उलफत का 
इकरार ᳰकया 
ᳰदल बावला िमलने चला िगरता स᭥भलता 
ᱟआ 
मौसम मचलता ᱟआ ᳰदल ह ैउछलता ᱟआ 
 

आजा राजा छाई बहार ᳰदल मᱶ तू ह ैसुनल े
पुकार 
मौसम नहᱭ चल दे कहᱭ हम तुमको छलता 
ᱟआ  
मौसम मचलता ᱟआ ᳰदल ह ैउछलता ᱟआ 
 

मुखड़ा तेरा ᭫याम सलोना, मेरा ᳰदल ह ैतेरा 
िखलौना 
आज सखी मेरी गली गिलयाँ बदलता ᱟआ 
मौसम मचलता ᱟआ ᳰदल ह ैउछलता ᱟआ 
 

 
 


