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भूमिका   

 

उपन्यास आधुमिक सामित्य की िुख्य गद्य मिधा िै। उपन्यास का उद्भि 

बदलते सिाज और संस्कृमत की मिकासिादी दमृि का सूचक िै। योरोप िें 

उपन्यास पुिजाागरण की संस्कृमत की सामिमत्यक अमभव्यमि बि कर साििे 

आता ि।ै भािात्िकता के स्थाि पर जब  तार्का कता  का दमृिकोण प्रभािी 

िोिे लगा तब पद्य की सीिाओं के बािर गद्य की शमि मलए उपन्यास का 

उद्भि हुआ। पुिजाागरण  िे  ििुष्य िें अपार शमि और सम्भाििाएं तलाशी,  

उपन्यास उन्िीं शमि और सम्भाििाओं की सामिमत्यक अमभव्यमि ि।ै 

पुिजाागरण के मचन्ति िे सिाज की संस्कृमत िें आिूल-चूल पररिताि ककये। 

इि पररितािों  को साधिे के मलए सामित्य का तत्कालीि स्िरूप पयााप्त ििीं 

था। उपन्यास सिाज िें आये बदलाि की उपज िै। यिी कारण ि ै कक 

उपन्यास अपिी सामिमत्यक भूमिका िें बदलाि की संस्कृमत का िािक बिता 

ि।ै उपन्यास की यि पिचाि उसके उद्भि के साथ जुड़ी िै। उपन्यास 

गमतशील सिाज की प्रगमतशील िािमसकता के साथ इस प्रकार जुड़ा ि ै कक 

िि एक तरफ स्ियं सािामजक बदलािों की उपज ि ैतो दसूरी तरफ अपिे 

मिजि (vision) िें इि बदलािों का प्रेरक भी। उपन्यास बदलते सिाज की 

बदलती संस्कृमत का प्रमतमधत्ि िी ििीं करता ि ै अमपतु सिाज बदलिे की 

मचन्तिा का ितेु भी बिता ि।ै 

िैसे तो भारत िें कथा-आख्यामयका के रूप िें उपन्यास से मिलती-जुलती 

मिधा बहुत पुरािी ि ै परन्तु उपन्यास का ितािाि स्िरूप ििजागरण की 

चेतिा का  पररणाि िै। ििजागरण की चेतिा  बंगाल से ििारष्ट्र िोती हुई 

पुरे भारत िें फैली  इसी क्रि िें उपन्यास का भी प्रसार हुआ। यिााँ इस बात 

का ध्याि अिश्य रखा जािा चामिए कक भारतीय उपन्यास अंग्रेजी उपन्यास 

से प्रेररत िो सकता ि,ै पर उसकी िकल ििीं। मजस प्रकार योरोपीय 
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पुिजाागरण और भारतीय ििजागरण दो मभन्न पररमस्थमतयों की उपज ि ैिैसे 

िी भारतीय उपन्यास की भी पमिि के ‘िॉिेल’ से मभन्न पृष्ठभूमि िै। एक 

तरफ उसकी प्रेरणा अंग्रेजी उपन्यास ि ैतो दसूरी तरफ िि अंग्रेजी संस्कृमत से 

टकरािट भी मलए रिता िै। िि ‘ििल कथा’ के रूप िें अंग्रेजी उपन्यास का 

मशल्प अपिाता िै तो मिषयिस्तु के स्तर पर सीधे भारतीय कथा-

आख्यामयका से  जुड़ता ि।ै 

प्रस्तुत शोधप्रबन्ध िें मिन्दी उपन्यास के उद्भि और उसकी पृष्ठभूमि पर 

मिचार ककया गया िै। आरमम्भक मिन्दी उपन्यासों  की प्रिृमियों का  मिश्लेषण 

करते हुए उपन्यास की भारतीय और पमििी अिधारणा के आलोक िें मिन्दी 

उपन्यास की मिषयिस्तु और मशल्प के िैमशष्य को उद्घारटत ककया गया िै। 

शोध का शीषाक “आरमम्भक मिन्दी उपन्यासों की प्रिृमियों का मिश्लेष्णात्िक 

अध्ययि” ि ै जो सि् 1870 से 1900 ई० के बीच के आरमम्भक  मिन्दी 

उपन्यासों की प्रिृमियों पर आधाररत िै। 

यि अध्ययि पााँच अध्यायों िें मिभि ि।ै  पिला अध्याय ‘उपन्यास की 

अिधारणा और मिन्दी उपन्यास’ शीषाक से िैं। इस अध्याय िें उपन्यास के 

उदय को  िैमिक पररदशृ्य िें देखते हुए उपन्यास की पाित्य और भारतीय 

अिधारणा पर मिचार ककया गया िै। इस आधार पर यि अध्याय  तीि उप -

अध्यायों िें िगीकृत ि ैजो क्रिश: ‘उपन्यास का उदय’, ‘उपन्यास की पािात्य 

अिधारणा’ और ‘उपन्यास की भारतीय अिधारणा’ के रूप िें िै। इसिें 

आरमम्भक मिन्दी उपन्यासों के िाध्यि से उपन्यास की भारतीय पिचाि पर 

तार्का क दमृि से िंथि ककया गया ि।ै उपन्यास की पािात्य और भारतीय 

अिधारणा का तुलिात्िक मििेचि करते हुए उपन्यास मिधा के िौमलक पक्ष 

को पमििी और भारतीय पररस्थमतयों के संदभा उद्घारटत करिे का प्रयास 

ककया गया ि।ै इसिें  अिुभूमत की जरटलता की अमभव्यमि के मलए  उपन्यास 

के लोकतांमिक स्िरूप तथा  सामिमत्यक सम्भाििाओं पर मिचार करते हुए 
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उपन्यास की मििसिीयता के  पाठकीय दमृिकोण को साििे लािे प्रयास भी 

ककया गया ि।ै 

प्रस्तुत शोधप्रबन्ध के दसूरे अध्याय ‘उपन्यास मिधा और मिन्दी के आरमम्भक 

उपन्यास’ िें  आरमम्भक उपन्यासों के तकिीकी पक्ष पर मिचार हुआ िै। यि 

अध्याय भी तीि उप-अध्यायों िें मिभि  ि ै जो क्रिश: ‘मिधागत अस्पिता’, 

‘मिन्दी का पिला उपन्यास’ और ‘आरमम्भक मिन्दी उपन्यास : मिकास  के 

सोपाि’ शीषाक से िैं। यि अध्याय  उपन्यास मिधा की जरटलता और 

आरमम्भक मिन्दी उपन्यासों के रूपबंध पर आधाररत ि ै। मिधागत  अस्पिता 

िे जिााँ एक तरफ उपन्यास लेखि को सैद्ांमतक सीिाओं से िुि रखा ििााँ 

दसूरी तरफ मिन्दी के पिले उपन्यास की बिस को ‘िुंडे-िुंडे िमतर्भान्ना’ की 

ककंिदन्ती से बािर भी ििीं मिकलिे कदया। इस अध्याय िें मिन्दी के पिले 

उपन्यास के सम्बन्ध िें कालक्रि, मिजि (vision) और मशल्प की ििीिता के 

आधार पर मिचार करते हुए, मिन्दी के पिले उपन्यास की बिस को  िये 

पररप्रेक्ष्य िें सिझिे का प्रयास ककया िै। कालक्रि, मिजि और मशल्प के 

मिआयािों की दमृि पिल े िौमलक उपन्यास की बिस के बीच मिष्पक्ष, 

तार्का क और सन्तुमलत मिष्कषा तक पहुाँचिे की कोमशश हुई िै।इस दमृि से 

‘दिेरािी जेठािी की किािी’, ‘भाग्यिती’ और ‘परीक्षा गुरु’ का िया मििेचि  

इस अध्याय िें प्रस्तुत ककया गया िै। ‘आरमम्भक मिन्दी उपन्यास: मिकास के 

सोपाि’ उप-अध्याय िें आरमम्भक मिन्दी उपन्यासों का सुधारिादी,ििोरंजि 

या घटिा प्रधाि और रोिांस आधाररत िगीकरण करते हुए इिकी प्रिृमियों 

को उद्घारटत ककया गया ि।ै 

शोधप्रबन्ध के  तीसरे  अध्याय ‘आरमम्भक मिन्दी उपन्यासों की प्रिृमियों का 

सैद्ामन्तक पक्ष’ िें  मिन्दी उपन्यासों की प्रिृमियों को तत्कालीि सामिमत्यक 

और सािामजक  पररप्रेक्ष्य िें  दखेिे की कोमशश की गयी िै।यि अध्याय 

ििजागरण की चेतिा और मिन्दी उपन्यास की प्रिृमियों के रचिात्िक 
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सम्बन्ध पर आधाररत िै। सािामजक बदलाि  की दशा और कदशा की 

अमभव्यमि  मलए  उपन्यास की  िुख्य प्रिृमियााँ मजस रूप िें पाठक तक 

पहुाँची उसका सैद्ांमतक मििेचि और मिश्लेषण इस अध्याय िें ककया गया िै। 

आरमम्भक मिन्दी उपन्यासों की िुख्य प्रिृमियों के सैद्ांमतक  पक्ष को 

‘सिाजसुधार’, ‘ििोरंजि’, ‘उपदशे’, ‘इमतिास और फंतासी’ और ‘यथाथा’ 

जैसे उप-अध्यायों िें मिभि ककया गया िै। जीिि के मिमिध रंगों और 

सािामजक यथाथा को अमभव्यि करता मिन्दी उपन्यास मजस कदशा िें आगे 

बढ़ रिा था उसके  सैद्ांमतक पररप्रेक्ष्य को जाििे-सिझिे की कोमशश की 

गयी ि।ै मिन्दी उपन्यास की प्रिृमियों का मिशद मििेचि करते हुए उपन्यास 

की सािमजकता का सिाजशास्त्रीय अध्ययि प्रस्तुत ककया गया िै। 

ििजागरण की चेतिा  की सामिमत्यक अमभव्यमि  आरमम्भक उपन्यासों  िें  

मजस रूप िें अमभव्यि िो रिी थी  और  तत्कालीि सिाज िें व्याप्त बुराईयों 

का जो सिाधाि उपन्यासकार प्रस्तुत कर रि ेथे उसके स्िरूप को भी सिझिे 

का प्रयास ककया िै। सिाजसुधार, ििोरंजि, यथाथा और उपदशे के बीच 

रोिांस की ऐमतिामसक फंतासी की प्रिृमि को उसकी सािामजक उपादयेता 

और  सामिमत्यक आिश्यकता के संदभा िें देखा गया िै। सािामजक ियाादाओं 

और िैमतक िूल्यों के संरक्षण िें रोिांस की फंतासी को उपन्यास की  भारतीय  

पिचाि या उसकी भारतीयता के रूप िें दखेा िै। इस तथ्य को दिेकीिंदि 

खिी के उपन्यास ‘चन्रकान्ता’ और  ‘चन्रकान्ता सन्तमत’ के   संदभा िें  दखेते 

हुए उपन्यासों की प्रिृमियों का मिश्लेषण ककया गया िै।  

चौथा अध्याय ‘आरमम्भक मिन्दी उपन्यासों का प्रिृमिपरक मिश्लेषण’ तीसरे 

अध्याय के सैद्ांमतक पक्षों का मििेच्य उपन्यासों के संदभा व्याििाररक 

मिश्लेषण ि।ै यि अध्याय आरमम्भक मिन्दी उपन्यासों की प्रिृमियों का 

उपन्यास मिशेष के संदभा िें मििेचि िै। ककस उपन्यास िें कौिसी प्रिृमि 

अमधक िुखर ि ै उसकी पिचाि करते हुए प्रिृमि मिशेष के आलोक िें 

उपन्यासों के िैमशष्य को उद्घारटत ककया गया िै। इस अध्याय िें िोटे-िोटे 
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रूप िें प्रिृमियों के सैद्ांमतक पक्ष के आधार पर उपन्यासों का िगीकरण 

ककया गया ि।ै उपन्यास मिशेष िें एक से अमधक प्रिृमियों की मस्थमत िें एक 

िी उपन्यास िें अलग-अलग प्रिृमि का प्रधाि और गौण रूप िें मििेचि  

ककया गया ि।ै इस अध्याय आरमम्भक मिन्दी उपन्यासों की प्रिृमियों को   

उपन्यास मिशेष के संदभा िें सि् 1870 -1900 ई. के बीच प्रकामशत ि  

शोधप्रबंध  के मलए चयमित उपन्यासों से उदािरण द्वारा  स्पि ककया गया िै। 

 प्रस्तुत शोधप्रबन्ध का पााँचिां ि अमन्ति अध्याय ‘आरमम्भक मिन्दी 

उपन्यासों का मशल्प मिधाि’ शीषाक से   िै। इस  अध्याय को  क्रिश: 

‘कथात्िक अमन्िमत’, ‘कलात्िक पुिर्िार्िामत’, ‘चित्कारमप्रयता’, ‘भामषक 

संरचिा’  जैसे  उप-अध्यायों िें बांटा गया िै। इसिें आरमम्भक मिन्दी 

उपन्यासों के शैमल्पक िैमशष्य को  कथा-आख्यामयका की परम्परा  के साथ 

तुलिात्िक रूप से देखते हुए उपन्यास के  मशल्प  मिधाि की ििीिता को 

पिचािा गया ि।ै इसिें आरमम्भक मिन्दी उपन्यासकारों द्वारा कथा की 

कलात्िक पुिर्िार्िामत के मलए उपन्यास की घटिात्िक मििसिीयता और 

यथाथा के आग्रि के साथ जो शैमल्पक प्रयोग ककये गये िैं, उन्िें मचमन्ित करत े

हुए  मिन्दी उपन्यास की मिमशिता को उद्घारटत ककया गया िै। गद्य सामित्य 

के मशल्प की शमि उसकी भाषा िोती िै। मिचार प्रधाि गद्य िें भामषक 

संरचिा उसकी सफलता िें अिि भूमिका मिभाती िै। आरमम्भक मिन्दी 

उपन्यासकारों  िे भाषा को  उपन्यास की कथा और  चररि  के साथ जोड़   

मजस सजगता  पररचय कदया, िि अपिे िें खास िित्त्ि रखता िै। इस दमृि स े 

आरमम्भक मिन्दी उपन्यासों की भामषक संरचिा का मिश्लेषण भी इस अध्याय 

िें ककया गया ि।ै 

‘आरमम्भक मिन्दी उपन्यासों की प्रिृमियों का मिश्लेष्णात्िक अध्ययि’  एक 

तरफ मििेच्य उपन्यासों के िैमशष्य को उद्घारटत करता ि ैतो दसूरी तरफ  

मिन्दी उपन्यास के ितािाि स्िरूप का आधार मििााण करिे िाली परम्परा 
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और प्रकक्रया की सिझ भी मिकमसत करता िै। मिन्दी उपन्यास के मिकास के 

आरमम्भक चरण  के साथ उपन्यास की जातीय परम्परा को जाििे-सिझिे िें 

यि अध्ययि सिायक िोगा। आज मिन्दी उपन्यास  सफलता के  मजस सोपाि 

पर ि ै उस तक पहुाँचिे की सीढ़ी का पिला पायदाि आरमम्भक मिन्दी 

उपन्यास िी थे। मजस प्रकार परम्परा कभी पूणात: मिटती ििीं ि,ै  िि 

पररमस्थमतयों के अिुसार अपिा  पररिाजाि कर लेती ि ैउसी प्रकार ितािाि 

मिन्दी उपन्यास भी आरमम्भक मिन्दी उपन्यासों की परम्परा का पररष्कार ि ै

बमिष्कार ििीं।    मिन्दी उपन्यास  मिधा िे पमििी ‘िॉिेल’ के अिुकरण के 

साथ उपन्यास की भारतीय जातीय  परम्परा का जो सन्तुलि स्थामपत ककया 

िि अपिे आप िें अिूठा िै। इस दमृि से मिन्दी उपन्यास का मिकास ििें 

आिस्त करता िै कक मिन्दी उपन्यासकारों िे सदिै सामिमत्यक मििेक का 

पररचय दतेे हुए ग्रिण-त्याग के िूल्यों को भारतीय संस्कृमत की जीिन्त 

परम्परा  िें िी फलीभूत ककया िै। 

प्रस्तुत शोधप्रबन्ध  शोध की सीिाओं  से अमधक  िेरे  मििेक  और सिझ की  

सीिाओं िें  प्रस्तुत ककया गया िै। िैं मचन्ति की िौमलकता का दािा तो ििीं 

करता हाँ  परन्तु  मििम्रता के साथ यि जरूर कि सकता हाँ कक लेखि की 

िौमलकता का ईिािदारी से पालि ककया िै। उपन्यास की सिझ मिकमसत 

करिे िें  िेरे गुरुिर प्रो० ओिप्रकाश ससंि का ज्ञाि िेरे मलए अथाि सागर की 

भांमत ि,ै बस िैं उिसे इतिा भर ले पाया हाँ कक िेरा काि चल जाये।  गुरुिर 

के ज्ञाि को अमभव्यमि दिेे के मलए शब्द बौिे पड़ जाते िैं और िेरे ज्ञाि  

ग्रिण  की अमभव्यमि के मलए शब्द बहुत बड़े िैं। अत: दोिों  मस्थमत िें िौि  

रििा िी साथाक ि ैक्योंकक  सामित्य की सीख भी यिी ि ै कक िौि भी एक 

अमभव्यमि ि,ै उतिा िी किो मजतिा तुम्िारा सच िै। कफर भी इस प्रसंग का 

मजक्र करिे का लोभ संिरण ििीं कर पा रिा हाँ कक ज्ञाि की सीिा के बीच 

उिके िाि के शब्द  िेरे  मिस्से भी आते िैं। 
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शोध काया के सम्बन्ध िें पररिारजिों ि मििों का जो सियोग एिं  प्रोत्सािि 

मिला उसका आभार शब्दों िें प्रकट ििीं कर सकता हाँ। कफर भी कान्ता 

समम्ित उपदशे दिेे िाली सिधर्िाणी कुसुि की प्रेरणा एिं लाडले  योमजत 

का  प्यार  इस शोध के शब्द-शब्द िें मिद्यिाि ि ैऔर िााँ के बारे िें क्या कहाँ, 

िााँ तो बस  िााँ  िोती िै। उिका आशीिााद शोधप्रबन्ध के लेखि  िें फलीभूत  

हुआ ि।ै िेरे जे०एि०यू० प्रिास ि शोधप्रबन्ध को पूणाता की ओर ले जािे िें  

मिि डॉ०ििीष शुक्ल, सुिील तािणीयां  एिं सिेन्र  का  सियोग िेरे मलए  

मिशेष िित्त्ि रखता ि।ै 

पुिि:  मििम्रतापूिाक अपिी सीिाओं को स्िीकार करते हुए यि शोधप्रबन्ध 

िागेिरी-िीणापामण  िााँ शारद े के चरणों िें अर्पात करता हाँ। 

 

 

 

प्रकाश दाि चारण 

बैशाख, कृष्णपक्ष-सप्तिी, मि०सिंत ्२०७४ 
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उपन्यास की अवधारणा और हहन्दी उपन्यास  

 

आज उपन्यास हमारे सामने इतने रूपों में हवद्यमान ह ै कक वह जीवन के 

समान जटिल तथा बहुमुखी हो गया ह।ै उपन्यास के आरहभभक काल से ही 

उपन्यासकार उसकी रचना में स्वच्छन्दता की मााँग करता रहा और उस े

मनमाना रूप देता आया है। अपनी रचना ‘िाम जान्स’ में फील्डिंग ने बडी 

हनभीकता के साथ घोषणा की थी कक मैं वास्तव में साहहत्य के नए क्षेत्र का 

प्रवर्त्तक ूाँ, इसहलए उसमें जो भी हनयम चाूाँ बना सकता ूाँ।  (“As I am; in 

reality, the founder of new province of writing so I am at liberty to 

make what laws I please there in”)1  इसी प्रकार अपने आलोचकों के 

प्रहत पूणत उपेक्षा का भाव कदखाते हुए हहन्दी के आरहभभक उपन्यासकार 

दवेकीनिंदन खत्री ने भी अपने उपन्यास ‘चन्रकान्ता’–सिंतहत’ में हलखा था कक 

‘‘कुछ कदन की बात है कक मेरे हमत्रों ने सिंवादपत्रों में इस हवषय का आन्दोलन 

उठाया था कक इसका (चन्रकािंता का) कथानक सभभव ह ैया असिंभव।  मैं नहीं 

समझता कक यह बात क्यों उठाई और बढाई गई।  ‘चन्रकान्ता’ में जो बातें 

हलखी गई हैं वे इसहलए नहीं कक लोग उसकी सच्चाई–झुठाई की परीक्षा करें, 

प्रत्युत इसहलये कक उसका पाठ कौतूहलवर्द्तक हो।’’2  

उपन्यास के रूपबिंध की जटिलता या अनेकरूपता, उपन्यासकार की इसी 

स्वच्छिंदता का ही पटरणाम ह ैइसी प्रवृहर्त् ने उपन्यास को अन्य हवधाओं से 

अलग ककया और अपने रूप के हलए आलोचकों की बहस में भी छाया रहा।  

 

                                                           
1
  नगेन्र, (सिंपा०),हहन्दी वाड्मय बीसवीं शती, पृष्ठ 176 

2 दवेकीनिंदन खत्री, ‘चन्रकान्ता सन्तहत’, चौबीसवााँ पृष्ठ  85-86 
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‘नावेल’ नाम से ही स्पष्ट ह ैकक साहहत्य में उपन्यास एक नयी हवधा के रूप में 

आया।  इसका जन्म कहवता और नािक के पश्चात हुआ।  हहन्दी साहहत्य में 

भी उपन्यास का आहवभातव बहुत बाद में हुआ। ‘‘मानव–जीवन की जटिल 

समस्याएाँ कहवता और नािक में न समा सकीं और मानव की अनुभूहत धारा 

सब प्रकार के बााँध तोड, कहवता और नािक की शास्त्रीय सीमाओं को लािंघकर 

अपने प्राकृत रूप में बह हनकली।  अनुभूहत की इस प्रकृत अहभव्यहि को 

‘उपन्यास’ की सिंज्ञा हमली।’’1
 उपन्यास ने क्पनाओं के स्थान पर मानव–

जीवन की यथाथतताओं को अपना हवषय बनाया और अपनी हवशालता से 

मानव हवकास के तीनों क्षेत्रों भावात्मक, बौहर्द्क और वैज्ञाहनक को समा 

हलया। दशतन और हवज्ञान को उनकी सीमाओं से हनकाल कर साहहत्य के 

अनुकूल ढालने में उपन्यास ने जो कायत ककया, वह अभूतपूवत था। उससे मानव 

को लगने लगा कक उसकी अनुभूहत को उपन्यास में ही सभपूणं अहभव्यहि 

हमलेगी।  

गीता में वाङ्मय शब्द  की जो पटरभाषा हमलती है, उसके अनुसार साहहत्य के 

तीन प्रधान तत्त्व ठहरते हैं – सत्यिं, हप्रयिं और हहतिं।  सत्यिं हशविं सुन्दरिं अरस्तु के 

द ट्रय,ु द गुड और द ब्यूिीफुल का उलथा मात्र ह ैजो गीता के सत्यिं, हप्रयिं और 

हहतिं पर आधाटरत है।  प्रत्येक कृहत में ये तीनों तत्त्व  हवद्यमान रहते हैं, पर वे 

सदा साभयावस्था में नहीं रहते। ककसी में ‘हप्रयिं’ प्रधानता ग्रहण कर लेता है, 

ककसी में हहतिं मुख्य हो जाता ह ैऔर ककसी में सत्यिं मुख्य रूप से अवहस्थत 

होता ह।ै बीसवीं शताब्दी से पहले के हहन्दी उपन्यास का मूलाधार हप्रयिं तत्त्व  

ही था। उस समय उपन्यास में समाज की पहली मााँग लोकरिंजन थी, परन्तु 

लगातार पटरवततन प्रकिया के कारण उपन्यासों की प्रवृहर्त्यों में लगातार 

बदलाव हो रह ेथे, जो उपन्यासों के हवकास को नई कदशा की ओर गहतमान 

कर नई पटरभाषा प्रदान कर रह ेथे।  

                                                           
1
 नगेन्र,( सिंपा०), हहन्दी वाङ्मय बीसवीं शती, पृष्ठ 177 
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हहन्दी में उपन्यास का आरभभ  अिंग्रेजी के अनूकदत उपन्यासों से माना जाता 

ह।ै सन् 1853 ई० में विंशीधर द्वारा थामस डे के लोकहप्रय उपन्यास ‘सैण्डफोडत 

एण्ड मितन’ का अनुवाद ककया गया तथा डॉ० जानसन के उपन्यास रासेलाल 

का हहन्दी अनुवाद सन् 1879 ई० में ककया गया।  हहन्दी के प्रथम मौहलक 

उपन्यास के सिंबिंध में हवद्वानों में मतभेद है। ‘‘सन् 1877 ई०श्रर्द्ाराम 

कफ्लौरी ने ‘भाग्यवती’ नामक सामाहजक उपन्यास हलखा था, हजसकी बडी 

प्रशिंसा हुई थी। यह अिंग्रेजी ढिंग का मौहलक उपन्यास चाहे न हो, ककन्तु 

हवषय–वस्तु की नवीनता की दहृष्ट से इसे हहन्दी का प्रथम आधुहनक उपन्यास 

अवश्य कहा जा सकता है।’’1 साथ ही कुछ हवद्वान लाला श्रीहनवासदास कृत 

‘परीक्षा गुरु’ को भी प्रथम मौहलक उपन्यास मानते हैं। प्रथम मौहलक हहन्दी 

उपन्यास ककसे माना जाए इस बहस पर चचात अगले अध्याय में करेंगे।  

 

  

  

                                                           
1
 रामचन्र हतवारी, हहन्दी का गद्य साहहत्य, पृष्ठ 146 
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(1) उपन्यास का उदय  

 

आधुहनक युग की मुख्य गद्य हवधा उपन्यास का उदय पुनजातगरण के 

साहहहत्यक पटरणाम के रूप में माना  जाता है।  हवचारों की अहभव्यहि का 

सबसे चर्चतत और स्वीकृत रूप उपन्यास के रूप में  सामने आया। बदलते 

समाज की साहहहत्यक अहभव्यहि के माध्यम के रूप में उपन्यास का उदय 

दसूरे माध्यमों से अहधक चर्चतत भी रहा तथा अहधक असरदायक भी। 

उपन्यास अपने नए रूप में भले ही नयी हवधा हो परन्तु पाठक के हलए इसका 

नयापन कलात्मक आकषतण न होकर बदलते मू्यों की नयी समझ हवकहसत 

करने का सबसे सरल और सशि माध्यम बना। उपन्यास के हजस रूप को 

आज स्वीकार ककया जाता ह ैउस दहृष्ट से उपन्यास की पाश्चात्य परभपरा को 

समझने की जरूरत ह।ै भारतीय उपन्यास का भारतीय रूप भी इस दहृष्ट स े

अपना महत्त्व रखता ह ै परन्तु उपन्यास के उदय को समझने के हलए 

पुनजातगरण की पृष्ठभूहम को समझें तो एक सही कदशा और उपन्यास के 

हवकास की सही राह  खोजी जा सकती है। राह खोजने का यह अथत नहीं है 

कक दसूरे रास्ते नकार कदए जायें। हजस प्रकार से पुनजातगरण ने समाज के 

बदलाव के हबन्द ु समाज के भीतर से ही हलए उसी प्रकार उपन्यास भी 

साहहहत्यक हवधाओं से ही हनकल कर आया।  यही कारण ह ैकी उपन्यास का 

नयापन कला तक ही सीहमत न रह कर मू्यों के स्तर पर भी समाज में 

स्वीकृत हुआ।  पुनजातगरण के साथ उपन्यास के उदय का सभबन्ध उपन्यास की 

स्वीकृहत से होना चाहहए, न की प्रयोग की मानहसकता स।े  

उपन्यास का उदय कलात्मकता की चाह से नहीं मू्यों की समझ से जुडा है। 

यही कारण ह ैकक उपन्यास हवधा का नयापन चौंकाने वाला न हो कर सहज 

बना रहा तथा पाठक की स्वीकृहत भी सहज ही रही।  उपन्यास के उदय को 

जानने के हलए समाज की मनोदशा को जानना भी जरूरी है इसके हलए 
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पुनजातगरण सर्जतत वातावरण की समझ से हम एक सही कदशा की ओर बढ 

सकते ह।ै पुनजातगरण का यथाथतवाद ही उपन्यास के यथाथत का प्रेरक है।   

उपन्यास अपने वततमान रूप में भी अनेक प्रयोगों से गुजरने के बाद भी हजस 

यथाथत की शहि पर टिका ह ै वह उसे पुनजातगरण से ही हमली है। अन्य 

कलाओं की भािंहत यथाथत का हचत्रण साहहत्य में भी पुनजातगरण का ही प्रभाव 

ह।ै उपन्यास का मूल भी यही यथाथतवाद है।  हजस समाज में यथाथतवाद पहले 

आया उस समाज में उपन्यास भी पहले पहल रचा गया। अगर इस तथ्य पर 

हवचार करें तो उपन्यास के उदय की पाश्चात्य और भारतीय परभपरा को 

तार्कत क दहृष्ट से समझने की एक साथतक कोहशश हो सकती है अन्यथा मेरा 

पहल,े तेरा बाद का हसर्द्ािंत ही चलता रहगेा। हजससे उपन्यास की समझ 

शायद ही अपने लक्ष्य तक पहुाँच पाए।   

उपन्यास पुनजातगरण की साहहहत्यक सन्तान ह।ै उपन्यास हवधा का आरहभभक 

रूप इिाहलयन लेखक बुकाहसयो की रचना ‘हडकैमरान’ में दखेा जा सकता है।  

उपन्यास बदलते समाज और बदलती सिंस्कृहत के मू्यों का सच्चा प्रहतहनहध 

बनकर आधुहनक युग की नयी हवधा के रूप में हवकहसत हुआ।  उपन्यास अपने 

उद्भव काल से ही हवकासवादी सोच का वाहक रहा है। यही कारण ह ै कक 

उपन्यास की सामाहजक भूहमका दसूरी हवधाओं की तुलना में अहधक 

असरदायक ह।ै उपन्यास को भले ही आधुहनक युग का महाकाव्य कहा जाये 

कफर भी उपन्यास अपने स्वरूप और सिंवेदना के कारण महाकाव्य से अहधक 

असरदायक ह।ै महाकाव्य को अपने कलेवर में समेिता हुआ भी उपन्यास 

अपने प्रभाव के स्तर पर महाकाव्य से अहधक प्रभावी बन जाता है। महाकाव्य 

की भावुकता को समाहहत करता हुआ भी उपन्यास वैचाटरकता के स्तर पर 

मानव के हलए नयी भूहमका तैयार करता है। साधारण का यथाथत भरा हचत्रण 

उपन्यास की शहि ह।ै जो उसे महाकाव्य से अलगाती भी है। महाकाव्य में एक 



7 
 

असाधारण भाव हावी रहता ह ै वहीं उपन्यास अपने साधारणपन में भी 

अहधक यथाथतवादी और आकषतक लगता है।  

उपन्यास में सत्य और हमथ को साधने की शहि ही उसे अहधक सामाहजक 

पटरवततनगामी हवधा बनाती है।  इस सिंदभत में रा्फ फॉक्स ने उपन्यास की 

साथतकता को नए रूप में पटरभाहषत ककया ह ै“उपन्यास केवल कथात्मक गद्य 

नहीं ह,ै वह मानव के जीवन का गद्य ह ैऐसी पहली कला ह ैजो सभपूणत मानव 

को लेकर उसे अहभव्यहि प्रदान करने की चेष्टा करती है।”1  

उपन्यास जीवन के अनुभूत सत्य को सवातनुभूत करने की प्रकिया है। उपन्यास 

में जीवन अपने यथाथत के साथ सिंभावनाओं को भी हलए रहता है। यथाथत और 

क्पना के आदशत का सिंतुलन अन्य हवधाओं की तुलना में उपन्यास में अहधक 

प्रभावी रूप में रहता ह।ै  

उपन्यास में सामाहजक जीवन के हवहवध पक्ष अपनी अहभव्यहि प्राप्त करते हैं। 

मनोरिंजन से लेकर उपदशे तक की प्रवृहर्त्यों को उपन्यास का रूपबिंध अपने में 

समाहहत करने की क्षमता रखता है। उपन्यास की हवशेषता की ओर सिंकेत 

करते हुए रामदरश हमश्र हलखते हैं- “उपन्यास आज के साहहत्य की सबसे 

अहधक हप्रय और सशि हवधा है।  कारण यह ह ैकक उपन्यास में मनोरिंजन का 

तत्त्व तो अहधक रहता ही है, साथ ही साथ जीवन को उसकी बहुमुखी छहव के 

साथ व्यि करने की शहि और अवकाश होता है।"2 उपन्यास के उद्भव के 

हलए पुनजातगरण द्वारा सृहजत पूाँजीजीवादी व्यवस्था की भी एक हवशेष 

भूहमका रही ह।ै पहश्चम में उपन्यास के उद्भव को स्पष्ट करते हुए रै्फ फॉक्स 

हलखते हैं - “पूाँजीजीवादी सभ्यता ने सिंसार की क्पना प्रधान सिंस्कृहत को जो 

भेंिे दी ह ैउनमें सवातहधक महत्त्वपूणत ह ैउपन्यास।”3  

                                                           
1
 रै्फ फॉक्स, उपन्यास और लोकजीवन, पृष्ठ सिंख्या 55 

2 रामदरश हमश्र, हहन्दी उपन्यास: एक अिंतयातत्रा, पृष्ठ -11 
3 रै्फ फॉक्स, उपन्यास और लोक-जीवन, पृष्ठ 53 
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उपन्यास के उद्भव की अवधारणा के पीछे पूाँजीवादी सामाहजक सिंस्कृहत एक 

बडा कारण ह।ै  हम यह भी कह सकते ह ैकी उपन्यास पूाँजीवादी समाज की 

अहनवायत उपज ह ै याहन पूाँजीवादी सभ्यता में यथाथत के जो नए स्तर, नय े

आयाम और भौहतकवादी लचिंतन, मू्य, प्रश्न उभरे उन्हें व्यि करने में परभपरा 

से चली आती हुई अन्य हवधाए पूणतरूप से समथत नहीं थी। ऐसे में उपन्यास 

एक आन्दोलन की उपज है यही कारण ह ै कक उपन्यास अपने मूल में 

यथाथतवादी ह।ै   

उपन्यास के हवकास के हलए पुनजातगरण की सिंस्कृहत की भूहमका को 

गोपालराय गद्य और मुरण यन्त्र के हवकास के पटरणाम स्वरूप श्रोता से 

पाठक का सफर मानते हैं - “उपन्यास के जन्म के पूवत ‘कथा’ श्रव्य ही होती 

थी। कथा और उपन्यास का एक अिंतर प्रथम का श्रव्य और दसूरे का पाठ्य 

होना भी ह।ै अत: उपन्यास के अिंकुरण और प्लवन के हलए जरूरी बुहनयादी 

सिंरचना के रूप में गद्य का हवकास और मुरण यन्त्र का आहवष्कार आवश्यक 

था। यूरोप में तेरहवीं शताब्दी में मुरण यन्त्र का आहवष्कार हुआ, हजससे गद्य 

के हवकास में अभूतपूवत तेजी आई। सामिंतवाद के स्थान पर पूाँजीवाद के उदय 

का भी समय लगभग यही है। पूाँजीवाद के साथ मध्यवगत का भी हवकास हुआ, 

हजसने अपनी हवशालता और बौहर्द्क जागरूकता के कारण हवशाल पाठक 

वगत का भी रूप ले हलया। चौदहवीं-पन्रहवीं शताब्दी में यूरोप में मध्यवगीय 

पाठक वगत पैदा हो गया था, हजसने वहािं उपन्यास के उदय के हलए बुहनयादी 

सिंरचना के हनमातण में योग कदया। फलस्वरूप सत्रहवीं शताब्दी के पूवत ही 

यूरोप में ‘उपन्यास’अहस्तत्व में आ गया।”1
  

उपन्यास का स्वरूप इतना शहिशाली ह ैकक इसमें साहहत्य की सारी हवधाओं 

की छहवयों को सहिहहत कर लेने की शहि है। उपन्यास में कथा तो ह ै ही 

साथ ही साथ अवसर-अवसर पर वह काव्य की सी भावुकता और सिंवेदना 

                                                           
1
 गोपाल राय, हहन्दी उपन्यास का इहतहास, पृष्ठ 13 
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जगाकर पाठक को अपने में त्लीन करता है, उपन्यास में हनबन्ध की सी 

लचिंतन मूलकता भी ह।ै लेखक स्वयिं हनबन्धकार की तरह मु्ों पर हवचार 

करता चल सकता है। उपन्यास में नािक की सी सिंवाद योजना होती है।  

उपन्यास का स्वरूप ही उसे अहधक लोकताहन्त्रक हवधा बनाता है। नािक, 

कहानी, काव्य, हनबिंध की तरह उपन्यास के हवस्तार की कोई सीमा नहीं 

बााँधी गयी ह।ै उपन्यास हजतना चाह े फैल सकता ह ै और सिंगटठत रूप से 

जीवन की हजतनी व्यापकता चाह ेसमेि सकता है। यही बात ह ैकक उपन्यास 

आधुहनक काल की एक जनहप्रय हवधा के रूप में उभरा है। साहहत्य की तीन 

हवधाएाँ दीघतकाल से प्रचहलत रही ह ैकहवता, नािक और कथा। यद्यहप इन 

तीनों हवधाओं में कुछ समानता के तत्त्व भी ह ै तो असमानता भी साफ 

पटरलहक्षत होती ह।ै कहवता श्रव्य हवधा ह,ै इसमें सिंगीत छिंद और लय की 

अहनवायतता रहती ह।ै इसी प्रकार नािक दशृ्य हवधा ह ैइसमें दशृ्य हवधा के 

अनुरूप मिंचीय उपकरण और अहभनय की अहनवायतता है। अतः हम कह सकते 

ह ै कक काव्य और नािक दोनों हमश्र माध्यम हैं। वे अन्य कलाओं का सहारा 

चाहते हैं और लेते हैं। काव्य सिंगीत का, तो नािक अहभनय का सहारा लेता है। 

इस दहृष्ट से कथा हवशुर्द् साहहहत्यक माध्यम है, वह केवल शब्द पर ही 

आधाटरत होती ह।ै  

आधुहनक काल में कथासाहहत्य के एक हवहशष्ट प्रकार ‘उपन्यास’ ने एक नयी 

हवधा के रूप में प्रमुख स्थान प्राप्त कर हलया ह ै और उपन्यास ने इतनी 

लोकहप्रयता अर्जतत कर ली ह ैकक काव्य और नािक दोनों ही उससे हपछड गए 

हैं।  

इस नवीन अभ्युदय का वृर्त्ािंत बडा ही रोचक ह ैऔर यह इस बात का प्रत्यक्ष 

प्रमाण ह ै कक जीवन की पटरस्थहतयों में पटरवततन के साथ ही साहहत्यगत 

अहभव्यहि की हवधाओं में भी पटरवततन होता चलता है। उपन्यास अपने 

आधुहनक रूप में भी हस्थर और अचल नहीं है। उपन्यास के प्रारहभभक और 
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प्रौढ रूपों में इतना अिंतर ह ै कक उपन्यास को प्राचीन कथा परभपरा का 

हवकास मान लेने में भी कोई बडी समस्या नहीं जान पडती है।  सिंस्कृत का 

‘हहतोपदशे’ ही पहश्चम की ‘ईसप्स फेहब्स’ अथवा ‘अहलफलैला’ का जनक 

लगता ह।ै अहलफलैला का ही प्रहतफल इिली के लेखक बुकाहसयो का 

‘डेकामेरान’ ह।ै हजसमें हवद्वानों को उपन्यास के आरहभभक सिंकेत हमलते हैं। 

फ्ािंसीसी लेखक राबले की व्यिंग्य हवनोद की कृहत ‘गगातन्तुआ एिंड पन्ताग्रुअल’ 

उसी का अगला चरण ह ैऔर कफर उसी का हवकास स्पेहनश लेखक सवातहन्तस 

के ‘डॉन किक्जोि’ में दखेा जा सकता है। यकद हम यह स्मरण करें कक अनेक 

हवद्वान् राबले और सवातहन्तस को आधुहनक उपन्यास के जन्मदाताओं में 

अन्यतम मानते हैं तो कफर भारतीय ‘कथासटरत्सागर’ से आधुहनक उपन्यास 

की विंशगहत उतनी हनरथतक और असिंगत नहीं लगती है।   

आधुहनक उपन्यास के रहस्य में प्रवेश करने के हलए उस लबिंद ु पर पहुिंचना 

उपयोगी ह ैजहााँ आकर उपन्यास में अन्तरिंग और गुणात्मक पटरवततन आया 

ह।ै वह लबिंद ु ह ै –यूरोपीय पुनजातगरण। यूरोपीय पुनजातगरण एक सािंस्कृहतक 

आन्दोलन था हजसने पुरे हवश्व की कलाओं को प्रभाहवत ककया। यूरोपीय 

पुनजातगरण ही आधुहनक युग का जन्मकाल माना जाता ह ै और यह युग 

उपन्यास का भी जन्मकाल था। पुनजातगरण की साहहहत्यक सिंतान होने के 

कारण उपन्यास ने उसकी अनेक प्रवृहर्त्यों को अपने में समाहहत ककया।  

कथावस्तु का अलौककक से लौककक रूप में ही पाठक के सामने आना इसका 

प्रबल प्रमाण ह।ै मध्ययुगीन रभयाख्यानों के स्थान पर आधुहनक यथाथतवाद 

और हवहशष्टजनों के स्थान पर साधारणजनों का हचत्रण भी उपन्यास को 

पुनजातगरण की दने ह ैजो उपन्यास की आधुहनकता का आधार है। उपन्यास 

का मानव जीवन के साथ यथाथतपूणत सिंबिंध है। जीवन का यथाथत जटिल होने 

के साथ ही उपन्यास का यथाथतवाद भी जटिलतर हो गया है। वैभव लसिंह ने 

अपनी पुस्तक ‘भारतीय उपन्यास और आधुहनकता’ में उपन्यास को वततमान 

की यथाथत अहभव्यहि से जोड उसको महाकाव्य से अलगाते हुए साधारण 
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और हवश्वसनीय भाव को उसकी शहि बताया है- “उपन्यास का नायक और 

आम मनुष्य अधूरा हो कर भी हमें अपना सा लगता ह ैऔर दवैीय पूणतता से 

भरा महाकाव्यात्मक मनुष्य हमें हप्रय होते हुए भी दरू का लगता है - - - 

ज्यादा कहना यह ठीक होगा कक महाकाव्य का या पौराहणक मनुष्य केवल 

असाधारण हो सकता था जबकक उपन्यास का व्यहि अपने साधारणपन में ही 

अहधक यथाथतवादी व आकषतक लगता है।”1
  

हजारी प्रसाद हद्ववेदी ने उपन्यास की आधुहनकता को उसकी वैयहिकता से 

जोडा ह ै– “उपन्यास आधुहनक युग की दने है। नये गद्य के प्रचार के साथ-

साथ उपन्यास का प्रचार हुआ ह ै- - - यह आधुहनक व्यहिवादी दहृष्टकोण का 

पटरणाम ह।ै इसमें लेखक अपना एक हनहश्चत मत प्रकि करता ह ै और 

कथानक को इस प्रकार सजाता ह ै कक पाठक अनायास ही उसके उ्ेश्य को 

ग्रहण कर सके और उससे प्रभाहवत हो सके। लेखकों का इस प्रकार का 

वैयहिक दहृष्टकोण ही नये उपन्यास की आत्मा है।”2
  

आरहभभक हहन्दी उपन्यासों पर भारतीय कथा-आख्याहयका के प्रभाव की बात 

करते हुए उपन्यास की भारतीय अवधारणा को रामदरश हमश्र इस प्रकार 

दखेते हैं, “भारतवषत में कथा साहहत्य की धारा अनाकदकाल से बहती आ रही 

ह।ै  वेदों, ब्राह्मणों, रामायण, महाभारत, पुराणों, जैन गाथाओं, जातक 

कथाओं, हहतोपदशे, पिंचतिंत्र, बैताल पच्चीसी, लसिंघासन बर्त्ीसी आकद में कथा 

का अनिंत भण्डार भरा हुआ ह ै - - - लसिंहासन बर्त्ीसी, बैताल पचीसी, 

हहतोपदेश, पिंचतिंत्र आकद को शुर्द् कथा साहहत्य कह सकते हैं - - - प्रेमचिंद पूवत 

के उपन्यासों पर इस प्राचीन परभपरा का प्रभाव खूब लहक्षत होता है।  कहा 

जा सकता ह ैकक प्रेमचिंद पूवत के उपन्यासों ने उपन्यास का स्वरूप पहश्चम से 

                                                           
1
 वैभव लसिंह, भारतीय उपन्यास और आधुहनकता, पृष्ठ 13 

2 हजारी प्रसाद हद्ववेदी, हहन्दी साहहत्य, पृष्ठ 413-414 
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तो अवश्य हलया लेककन उसमें परभपरागत कथा-साहहत्य की प्रहतष्ठा अहधक 

थी।”1
  

उपन्यास का उदय पहश्चम में हुआ जो यूरोपीय पुनजातगरण का साहहहत्यक 

पटरणाम के रूप में स्वीकार ककया जाता ह।ै उपन्यास नए समाज के नए 

मू्यों का वाहक बन कर आया।  जीवन की व्यापकता को अपने कलेवर में 

समेिने की शहि अन्य हवधाओं कक अपेक्षा उपन्यास में अहधक रहती है। 

उपन्यास में मानव चटरत्र की यथाथत अहभव्यहि अहधक गिंभीरता के साथ 

हबना ककसी लाग-लपेि के समाज के सामने लायी जा सकती है। उपन्यास 

आधुहनक हवधा ह ैपरन्तु मानवीय हवकास की हर प्रवृहर्त् को साधने की शहि 

उपन्यास के रचना हवधान में समाहहत हो सकती है।  

हहन्दी उपन्यास के आरभभ के सभबन्ध में दो मत हैं। प्रथम मत के अनुसार यह 

पाश्चात्य साहहत्य की एक समथत हवधा ह ैजो बिंगला के माध्यम से हहन्दी में 

आई। दसूरा मत इसे पूणतत: भारतीय हवधा मानता ह ै और इसका उद्भव 

भारतीय कथा-आख्याहयका के हवकास के रूप में स्वीकार करता ह।ै उपन्यास 

का जो रूप आज हमारे सामने ह ै उसको आधार बनाकर उपन्यास की 

परभपरा को समझना थोडा कटठन ह ै परन्तु उपन्यास अपनी आरहभभक 

अवस्था में पहश्चम में हजस रूप में सामने आया वह रूप भारतीय परभपरा स े

एकदम अलग भी नहीं था। हवषय-वस्तु के स्तर पर उपन्यास का स्वरूप 

भारतीय ही बना रह सका इसके पीछे कथा की भारतीय परभपरा की भूहमका 

को नकारा नहीं जा सकता ह।ै  

उपन्यास अपने सिंगठन में पहश्चमी ढािंचा हलए हुए भी भारतीय समाज में चल 

पडा, इसके पीछे उपन्यास के प्रहत भारतीय कथा का अनुभव भी अपनी 

भूहमका हनभा रहा था। उपन्यास का बीज पहश्चम से ही आया यह कहना 

उपन्यास के पीछे भारतीय कथा की भूहमका को नकारना है। उपन्यास की 

                                                           
1
 रामदरश हमश्र, हहन्दी उपन्यास: एक अन्तयातत्रा, पृष्ठ  16 
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आज भी कोई सवतमान्य पटरभाषा नहीं बन पाई ह ै कफर उपन्यास को 

सवतमान्य रूप में पहश्चम की दने कह देना तो कथा-साहहत्य की भारतीय 

समझ को ख़ाटरज करने की चाल ही कहा जायेगा।   

उपन्यास का स्वरूप पहश्चम में अहधक स्पष्ट और पटरवततनगामी बन कर 

जनमानस के सामने आया। उपन्यास की व्यापक स्तर पर स्वीकृहत भी पहले 

पहल पहश्चमी समाज में अहधक रही इसमें दो राय नहीं ह ै परन्तु भारतीय 

समाज के हलए उपन्यास की कथा सिंक्पना एकदम उधार की रही ह ै यह 

कहना भी न्यायसिंगत नहीं है। ककसी हवधा का वततमान स्वरूप ही उसके 

इहतहास का हनधातरक नहीं होता। उसका इहतहास ककन चरणों से गुजरा ह ै

इस पर भी हवचार होना चाहहए। उपन्यास जैसी पटरवततनगामी हवधा के 

सभबन्ध में तो इस लबिंद ु पर अवश्य ध्यान दनेा होगा, तभी उपन्यास की 

भारतीय परभपरा को समझा जा सकता है।  

पहश्चम में उपन्यास के उद्भव की  पृष्ठभूहम को भारतीय कथा आख्याहयका की 

परभपरा के साथ जोडते हुए ज्ञानचिंद जैन मानते हैं कक “हहन्दी ही नहीं समस्त 

भारतीय भाषाओं में उपन्यास का हवकास उन्हीं पटरहस्थयों में हुआ हजन 

पटरहस्थयों में योरोप में उपन्यास का हवकास हुआ था। योरोप में भी उपन्यास 

की यात्रा नवजागरण काल में आरभभ हुई।  चौदहवीं शताब्दी के मध्य में 

इिली में बोकैहशयो की ‘हडकैमरान’ नामक कथा-पुस्तक प्रकाहशत हुई।  उसने 

अपनी रचना को नावेल स्िोटरयो अथातत नवल कथा कहा। इसी से अिंग्रेजी में 

इस नयी साहहहत्यक हवधा के हलए नावेल शब्द प्रचहलत हुआ। यह बात 

उ्लेखनीय ह ै कक बोकैहशयो को अपनी नवल कथा के हलए हजन स्रोतों से 

प्रेरणा हमली उनमें भारत भी था। भारत कथाओं का आकद देश कहा जाता है। 

पिंचतिंत्र और कथासटरत्सागर की कथाओं का प्रचार-प्रसार सारे सिंसार में हुआ। 

बोकैहशयो ने अपनी नवल कथा में दस कदन तक पुरुष तथा स्त्री पात्रों द्वारा 

सुनाई जाने वाली सौ कथाओं को एक सूत्र में हपरोने के हलए हजस युहि का 
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सहारा हलया उससे सहज रूप से सोमदेव के कथासटरत्सागर तथा दिंडी के 

दशकुमारचटरत का स्मरण हो जाता है।”1
  

हहन्दी उपन्यास भारतीय नवजागरण की उपज बनकर हजस सुधारवादी 

मानहसकता का प्रचार कर रहा था उस सिंदभत में हहन्दी उपन्यास के आरभभ 

पर हवचार करते हुए ज्ञानचिंद जैन हलखते हैं “हहन्दी उपन्यास का आरहभभक 

लबिंद ुसन् 1870 से माना जा सकता है। इस वषत मेरठ के पिंहडत गौरीदत्र्त् ने, 

हजन्होंने नागरी प्रचार को अपना जीवन-व्रत बना हलया था ‘दवेरानी जेठानी 

की कहानी’ शीषतक से अपनी हलखी हुई सवतथा नए ढिंग की नवल कथा 

प्रकाहशत की, जो उस समय के समाज का दपतण कही जा सकती है।  इस 

प्रकार की दो और नवल कथाएाँ उसी दशक में हलखी गयी। इनमें से एक की 

रचना मेरठ के एक मदरसे के अध्यापक द्वय मुिंशी ईश्वरी प्रसाद और मुिंशी 

क्याण राय ने सन् 1872 में की थी हजसका उ्ेश्य था आयत ललनाओं को 

सामाहजक कुचालों और पाखिंडों से हवमुख करके सुचाल की हशक्षा दनेा। 

उन्होंने उसका शीषतक रखा था –‘वामाहशक्षक’ अथातत् ‘दो भाई और चार 

बहनों की कहानी’। दसूरी रचना सनातन धमत के प्रचारक श्रर्द्ाराम कफ्लौरी 

ने हलखी हजसका शीषतक था –‘भाग्यवती’ जो सन् 1877 में हलखी गयी। ”2
  

उपन्यास की भारतीय अवधारणा को समझने के हलए भारतेन्द ुहटरश्चिंर द्वारा 

माहसक और साप्ताहहक पत्रों में धारावाहहक रूप में उपन्यासों को छापने के 

प्रयासों को भी इस हवधा के हवकास की भारतीय परभपरा के सिंदभत में ही 

दखेा जाना चाहहए। भारतेन्द ुने अपनी मैगजीन के 15नवभबर 1873 के दसूरे 

अिंक से ही बाबू गदाधर लसिंह द्वारा ककया गया कादभबरी का अनुवाद छापना 

शुरू ककया। शायद इसे छापकर वह अपने पाठकों को बताना चाहते थे कक 

पहश्चमी देशों में जो नावेल हलखे जा रहे है,वे हमारे हलए नवीन नहीं है। 

                                                           
1
 ज्ञानचिंद जैन, पे्रमचिंद पूवत के हहन्दी उपन्यास, पृष्ठ 7 

2 वही, पृष्ठ 8-9 



15 
 

हमारे यहााँ एक हजार वषत पहले ‘कादभबरी’ की रचना हुयी थी हजसे हवश्व का 

पहला उपन्यास कहा जा सकता है। “आरहभभक उपन्यास लेखकों ने उपन्यास 

रचना के हलए भले ही अिंग्रेजी अथवा बिंगला से प्रेरणा ली हो ककन्तु उनकी 

जमीन अपनी थी हजसके आधार पर उन्होंने उपन्यास हश्प के अनेक प्रयोग 

ककये और उसका हवकास ककया। उनके हश्प पर हहन्दी को हवरासत में हमली 

सुदीघतकालीन साहहहत्यक कथा परभपराओं का प्रभाव कहीं अहधक था।”1
 इस 

प्रकार प्रेमचन्द के हहन्दी उपन्यासों को हम आरहभभक हहन्दी उपन्यासों की 

परभपरा से जुडा हुआ पाते हैं। ‘दवेरानी जेठानी की कहानी’, ‘वामाहशक्षक’, 

‘भाग्यवती’, ‘परीक्षागुरु’, ‘हन:सहाय हहन्द’ू, ‘धूतत रहसकलाल’ आकद उपन्यासों 

की सामाहजक हशक्षा तथा यथाथतवादी दहृष्ट की हनरिंतरता आगे चलकर 

प्रेमचिंद के उपन्यासों में अहधक मुखटरत होती है।  

हहन्दी उपन्यास को कथा के श्रव्य से पाठ्य हो जाने की प्रकिया मानते हुए 

गोपाल राय हलखते हैं “उपन्यास के जन्म के पूवत ‘कथा’ श्रव्य ही होती थी। 

कथा और उपन्यास का एक अिंतर प्रथम का श्रव्य और दसूरे का पाठ्य होना 

भी ह।ै  अत: उपन्यास के अिंकुरण और प्लवन के हलए जरूरी बुहनयादी 

सिंरचना के रूप में गद्य का हवकास और मुरण यिंत्र का आहवष्कार आवश्यक 

था। योरोप में तेरहवीं शताब्दी में मुरण यन्त्र का आहवष्कार हुआ हजससे गद्य 

के हवकास में अभूतपूवत तेजी आयी। सामिंतवाद के स्थान पर पूाँजीवाद के उदय 

का समय भी लगभग यही है। पूाँजीवाद के साथ मध्यवगत का भी हवकास हुआ, 

हजसने अपनी हवशालता और बौहर्द्क जागरूकता के कारण हवशाल पाठक 

वगत का भी रूप ले हलया।  हजसने वहािं उपन्यास के उदय के हलए बुहनयादी 

सिंरचना के हनमातण में योग कदया। फलस्वरूप सत्रहवीं शताब्दी के पूवत ही 

योरोप में उपन्यास अहस्तत्त्व में आ गया। ”2
  

                                                           
1
 ज्ञानचिंद जैन, पे्रमचिंद पूवत के हहन्दी उपन्यास, पृष्ठ  12 

2
 वही, पृष्ठ  13 
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हहन्दी में ‘उपन्यास’ शब्द का प्रयोग करने वाले भारतेन्द ुहटरश्चिंर थे।  ‘नॉवेल’ 

के पयातय रूप में हहन्दी में उपन्यास शब्द की स्वीकृहत सरल रूप में नहीं हुई 

ह।ै  यही कारण ह ैकी उपन्यास की भारतीयता उसे हनतािंत पाश्चात्य साहहत्य 

की नक़ल की थोपी हुई आवधारणा से बचाती ह।ै  हहन्दी उपन्यास के हवकास 

पर नज़र डाले तो कई आश्चयतजनक तथ्य सामने आते हैं। पहला तो यह ह ैकक 

हहन्दी उपन्यास के उद्भव और हवकास में पूाँजीवाद और मध्यवगत की भूहमका 

बहुत नगण्य ह।ै योरोपीय उपन्यास के हवकास में पूाँजीवादी अथततिंत्र और 

मध्यवगत का योगदान बहुत महत्त्वपूणत माना जाता है।  पूाँजीवाद और मध्यवगत 

वाली अवधारणा हहन्दी उपन्यास पर भी चस्पा कर दी जाती है। ऐसा करना 

भारतीय पृष्ठभूहम को समझे हबना ही एक अवधारणा थोप कदया जाना ह।ै   

हहन्दी उपन्यास का उद्भव सन् 1870 से 1890 के बीच माना जाता है।  इस 

अवहध में हहन्दी क्षेत्र में न तो पूाँजीवादी अथततिंत्र का कोई वचतस्व था और न 

ही कोई मजबूत मध्यवगत पैदा हुआ था। पूाँजीवाद के नाम पर हवदशेी पूाँजीवाद 

था जो भारत का शोषण कर रहा था। मध्यवगत भी हहन्दी का न होकर अिंग्रेजी 

या उदूत पसिंद था हजसका हहन्दी से कोई हवशेष लगाव नहीं था।  एक बात यह 

भी ह ै कक ‘दवेरानी जेठानी की कहानी’, ‘वामाहशक्षक’ और ‘भाग्यवती’ जैसे 

उपन्यास भी अिंग्रेजी के जानकारों के द्वारा नहीं अहपतु सिंस्कृत से हहन्दी की 

ओर बढते कदम वालों की रचनाएाँ ह।ै  इस प्रकार योरोपीय तजत का मध्यवगत 

जो हहन्दी उपन्यास के हवकास का कारण बनता, हहन्दी क्षेत्र से लगभग 

अनुपहस्थत था।  गोपाल राय ने हहन्दी उपन्यास के हवकास को राष्ट्रीय चेतना 

के साथ जोड कर दखेा ह ै–“हहन्दी उपन्यास मध्यवगत की मााँग के फलस्वरूप 

नहीं,वरन एक प्रकार की प्रच्छि राष्ट्रीय चेतना की अहभव्यहि के रूप में 

सामने आया।”1 

                                                           
1
 गोपाल राय, हहन्दी उपन्यास का इहतहास, पृष्ठ 65 
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 बिंगाल से चली नवजागरण की चेतना सातवें दशक में हहन्दी क्षेत्र को भी 

प्रभाहवत करने लगी। यहीं से हहन्दी उपन्यास का राष्ट्रीय और सुधारवादी 

चटरत्र हवकहसत होने लगा, जो अनवरत रूप से जारी रहा। 
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(2) उपन्यास की पाश्चात्य अवधारणा 

 

उपन्यास की पाश्चात्य अवधारणा भी पुनजातगरण की सिंस्कृहत और 

मानहसकता की उपज है।  जब काव्य अपनी भावात्मक सीमा और नािक 

अपने मिंचीय रूप के कारण पाठक की हजज्ञासा को शािंत करने में उतने 

प्रभावी नहीं हो रह े थे। पुनजातगरण की मानवी सिंस्कृहत अब भावुकता की 

जगह तकत शीलता के सहारे अपने हनणतयों से सिंचाहलत होने लगी थी। 

दिंतकथाओं के स्थान पर यथाथत की घिनाएाँ अब मानव को अहधक 

प्रेरणादायक और हवश्ववसनीय लगने लगी। अलौककक सिंसार के क्पना जाल 

की जगह लौककक सिंसार का यथाथत अब अहधक रमणीय और मनभावन लगने 

लगा था। अहतप्राकृत घिनाओं का मायाजाल अब मनुष्य के हलए एक हमथ्या 

और अप्रासिंहगक बीती हुयी स्मृहत मात्र बन कर रह गया था हजसे वह भूलना 

चाहता ह।ै  

उपन्यास के उत्स की पाश्चात्य अवधारणा में भी एक तरफ उपन्यास को 

परभपरा हवकहसत साहहत्य का नवीन प्रयोग मानते हुए रभयाख्यान की 

प्राचीन परभपरा को ही उपन्यास के रूप में देखा जाता ह।ै पाश्चात्य समीक्षक 

सेंट्सबरी इसी अवधारणा के समथतक हैं –“उपन्यास के प्राक् रूप का इहतहास 

प्राचीन ह ैऔर यह इहतहास वही जो रभयाख्यान (रोमािंस) का ह।ै”1 दसूरी 

ओर बहुत से हवद्वान उसे हनतािंत नवीन हवधा मानते हैं। उनके कथनानुसार 

‘उपन्यास’ का प्रारभभ हवश्वसाहहत्य में यूरोपीय पुनजातगरण के पश्चात् हुआ।  

इिली से आरभभ हो कर जागरण की यह लहर एक के बाद एक दशे में प्रसार 

पाती गयी। इस साहहत्य रूप के हवकास के हलए औद्योहगक िािंहत और उसस े

                                                           
1डॉ० नगेन्र (सभपा०), मानहवकी पटरभाषा कोष : साहहत्य-खिंड, पृष्ठ 180 
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सिंभूत जटिलता ने अनुकूल पटरहस्थहतयााँ प्रदान की। वस्तुत: सत्य इन दोनों 

दहृष्टकोणों के समन्वय में ही हमल सकता है।  

कथा कहने -सुनने की प्रवृहर्त् आकदम ह ैऔर युग-युगों से चली आ रही ह,ै वहीं 

यह भी स्पष्ट ह ै कक कथा का जो रूप उपन्यास में हमलता है वह हनतािंत 

आधुहनक और नवीन ह ै और उसका आरभभ हबन्द ु यूरोपीय पुनजातगरण है।  

रै्फ फॉक्स ने उपन्यास की हवकास यात्रा के सिंबिंध में कथा की प्राचीनता 

और कला की नवीनता पर हवचार करते हुए हलखा “उपन्यास की िम यात्रा 

को जानकर भी हमें उसके रहस्य का कोई भेद नहीं हमलता क्योंकक ककसी न 

ककसी लबिंद ुपर आकर उसमें एक अिंतरिंग और गुणात्मक पटरवततन आया और 

यह पटरवततन इतना मौहलक था कक आज इस साहहत्य हवधा का अध्ययन 

करने के हलए उसके पूवत रूप का अध्ययन कोई अथत नहीं रखता।”1
  

पहश्चम में उपन्यास के आरिंहभक सिंकेत इिली के लेखक बुकाहसयो की रचना 

‘हडकैमरान’ में हमलता ह ैहजसमें पहली बार कथा का आधार साधारण नर-

नाटरयों को बनाया गया था।  यह साहहहत्यक घिना कोई नयी बात भी नहीं 

थी क्योंकक पुनजातगरण का प्रारभभ भी इिली से ही हुआ था और धमातन्धता के 

अिंधकार को भेद को कर ज्ञान के आलोक की ककरणें सबसे पहले वहीं प्रस्फुटित 

हुई थी।  साहहत्य समाज की दशा और कदशा को अहभव्यहि दतेा ह ैऐसे में 

उपन्यास ने अपने समाज के बदलाव के यथाथत को अहधक प्रखरता के साथ 

पाठक के सामने रखा। उपन्यास की मुख्य हवशेषता साधारण जीवन की 

यथाथत अहभव्यहि शायद तत्कालीन पटरहस्थहतयों की उपज थी जो आगे चल 

कर उसकी सवतकालीन हवशेषता बनी।  ‘हडकैमरान’ में ही रोचकता का तत्त्व 

उपन्यास की नयी हवशेषता के रूप में सामने आता है। ‘हडकैमरान’ में 

आधुहनक उपन्यास का कलेवर अपनी पूणतता में तो नहीं पर आरिंहभक सिंकेत के 

रूप में आया और यह आना ही उपन्यास के उत्स का आधार बना।  

                                                           
1
 डॉ० नगेन्र (सभपादक), मानहवकी पटरभाषा कोष : साहहत्य-खिंड – पृष्ठ 180 
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उपन्यास के सिंबिंध में पाश्चात्य दहृष्टकोण भी परभपरा हवकहसत अवधारणा पर 

आधाटरत ह।ै उपन्यास पुनजातगरण काल की उपज के रूप में स्वीकार गया, 

परन्तु उपन्यास के रूप में प्रथम रचना की स्वीकृहत हहन्दी उपन्यास की तरह 

वहााँ भी हववाकदत रही है। यही कारण है कक इिली के बोकैहशयो से चलता 

हुआ यह सफ़रनामा फ्ािंस के ‘रावले’ (गागंतुआ) और स्पेन के 

‘सवेंहतस’(डॉनकिकजोि) से होता हुआ धीरे धीरे आधुहनक उपन्यास के रूप में 

साकार हुआ। इस हवकास िम में कुछ बातें ऐसी थीं हजन्होंने इस िहमक 

हवकास को बनाए रखा साथ ही अन्य हवधाओं से उपन्यास को अलगाने या 

उसकी स्वतिंत्र पहचान बनाने का महत्त्वपूणत कायत भी ककया। उपन्यास 

सभबन्धी पाश्चात्य अवधारणा के हवकास िम को भारतभूषण अग्रवाल ने 

अपने शोधप्रबिंध में इन शब्दों में स्पष्ट ककया “‘हडकैमरान’में लेखक ने रोचक 

ककन्तु सिंभव-असभभव कहाहनयों के माध्यम से तत्कालीन समाज में व्याप्त 

भ्रष्टाचार का और हवशेषत: धमत-जन पादटरयों की चाटरहत्रक त्रुटियों का 

उपहास ककया था। इिली से चलकर जब ज्ञान का आलोक फ्ािंस पहुाँचा तो 

वहााँ रावले ने भी अपनी रचना में तत्कालीन समाज की ह्रासोंन्मुखी प्रवृहर्त्यों 

पर व्यिंग्य प्रहार ककया। शीघ्र ही स्पेन में भी एक हवशेष प्रकार के आख्यान 

प्रकि हुए जो खलाख्यान कहलाते हैं। इस नामकरण का कारण यही ह ै कक 

उनमें कुछ ऐसे धूतत और खल पात्रों की कथा कही जाती थी जो समाज की 

आाँखों में धूल झोंक कर अपनी सफलता पर गवत करते थे। नैहतकता की दहृष्ट से 

यह रचनाएाँ गर्हतत होती थी और उनके कारण यथाथतवाद को भी काफी खरी-

खोिी सुननी पडी थी। परन्तु उन्होंने उपन्यास के हवकास में महत्त्वपूणत योग 

कदया। एक तो उन्होंने रभयाख्यानों के कपोलकह्पत अथवा पुराण कहथत 

सामन्ती वीरों और राजकुमाटरयों के अद्भुत अयथाथत पात्रों के स्थान पर ऐसे 

पात्रों का समावेश ककया जो समाज के दहैनक जीवन में पहचाने जा सकते थे। 
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दसूरे उन्होंने प्रकृहत और पटरवेश के वणतनों में यथाथतपरक दहृष्ट को जन्म कदया 

और तीसरे उन्होंने भाषा को उसकी आलिंकाटरकता के पाश से मुि ककया।”1  

उपन्यास पहश्चम में भी आधुहनक हवधा ह ैऔर आधुहनक उपन्यास का हनभ्रांत 

रूप इिंग्लैण्ड के लेखक डेहनयल हडफो की रचना ‘रोहबन्सनिूसो’ में ही अहधक 

स्पष्ट आकार में सामने आता है। “हडफो को साधारणत: अिंग्रेजी उपन्यास का 

जनक कहा जाता है, पर वह कदाहचत् हवश्व उपन्यास का भी जन्मदाता था 

क्योंकक उसकी रचना में पहली बार व्यहि –नायक अपनी पूरी हवहशष्टता में 

अिंककत हुआ ह।ै वस्तुत: हजसे हम आधुहनक उपन्यास कहते हैं उसकी पहली 

सभयक् झलक हडफो, टरचडतसन, फील्डिंग, स्मोलेि, स्िनत प्रभृहत अठारहवीं 

शताब्दी के अिंग्रेज लेखकों में ही हमलती है।”2  

आधुहनक उपन्यास की मूल हवशेषता यथाथत -अहभव्यहि और घिना- 

हवश्वसनीयता की दहृष्ट से ‘रोहबन्सनिूसो’ आधुहनक उपन्यास के हसर्द्ािंतों का 

आधार हनमातणकतात है। हडफो का नायक ‘रोहबन्सनिूसो’ अपनी समकालीनता 

में पूाँजीवादी वगत की साहहसक और जुझारू प्रवृहर्त् के साथ धार्मतक मनुष्य स े

अलग आर्थतक मनुष्य का प्रहतहनहधत्व करता ह,ै जो तत्कालीन समाज का 

यथाथत ह।ै पूाँजीवादी व्यवस्था ने व्यहि को समाज से ककस प्रकार कािा कदया 

तथा वह अकेला अपने सिंघषत द्वारा कैसे हवजेता बनता है, इस यथाथत की दहृष्ट 

से ‘रोहबन्सनिूसो’ में तत्कालीन बदलावों और पूाँजीवादी समाज के भहवष्य 

का सिंकेत भी हमलता ह।ै आज पूाँजीवाद की शहि और सीमाओं पर बहस हो 

सकती ह ैया हवचारधारा के स्तर पर समाज का वगत हवभाजन हो सकता है, 

पर हजस समय अठारहवीं शताब्दी में यह उपन्यास हलखा गया उस दौर में 

पूाँजीवाद मध्यकालीन जडता के स्थान पर आधुहनक मनुष्य के सिंघषत का 

पटरचायक था। हडफो ने उपन्यास में सामाहजक बदलावों में यथाथत के सहारे 

                                                           
1
 भारतभूषण अग्रवाल, हहन्दी उपन्यास पर पाश्चात्य प्रभाव, पृष्ठ 26 

2
 वही 
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भहवष्य का का्पहनक सच भी पाठक के सामने रखा, जो आज इस व्यवस्था 

के सबसे बडे दोष के रूप में बुहर्द्जीहवयों के बीच चचात का हवषय है।  

उपन्यास का काम यथाथत को कदखाना ही नहीं ह ैयह तो अन्य हवधाओं में भी 

सिंभव ह ै पर उपन्यास जो तकत  आधाटरत हवजन (vision) पाठक के सामने 

रखता ह ैवह उसकी अपनी पहचान भी है और ताकत भी।  समुरी तूफान के 

थपेडों से हनजतन द्वीप में पटरत्यि िूसो उसी आर्थतक मानव का प्रतीक ह ैजो 

अपनी व्यवहार-बुहर्द् और प्रत्युत्पिमहत से हवषम पटरवेश से सिंघषत करता ह ै

और हवजयी होता है। यहााँ पर उपन्यास उस पटरवततन का सिंकेत करता ह ै

जहााँ भाववादी अहवचल सावतभौम तत्त्व का स्थान हनहश्चत रूप से यथाथतवादी 

गहतशील तत्त्व ने लेना शुरू कर कदया।  इस प्रकार उपन्यास में व्यि चटरत्र के 

साथ उसका पटरवेश भी हवहशष्ट और यथाथत हो जाता ह ै तथा दशेकाल 

प्रामाहणक।  

उपन्यास की पाश्चात्य अवधारणा में उपन्यास एक नवीन, जटिल, वैयहिक 

और गहतशील हवधा के रूप में सामने आता है। मू्यों की नवीनता, 

अहभव्यहि की यथाथतता और जटिलता तथा हवषयवस्तु की वैयहिकता और 

गहतशीलता आधुहनक उपन्यास की हवशेषता बनते हैं। जब भी जीवन का 

यथाथत बदलता ह ै उपन्यास का रूपबिंध भी बदल जाता है। जीवन जटिल 

होता ह ैतो उपन्यास का कलेवर भी जटिल से जटिलतर हो जाता है।  यही 

कारण ह ैकक जीवन का यथाथत जटिल हुआ उपन्यास का यथाथतवाद भी जटिल 

बन गया।   

आज का उपन्यास खिंहडत यथाथतवाद का उपन्यास कहा जाता ह ै क्योंकक 

वततमान जीवन ने व्यहित्त्व को खहण्डत कर कदया ह,ै ऐसे में उपन्यास में 

अहभव्यि जीवन भी अपने कलात्मक रूप में ककसी एक आदशत को लेकर नहीं 

चल सकता।  रै्फ फॉक्स ने उपन्यास की इस हवशेषता की ओर इशारा ककया 

ह ै“उपन्यास केवल मात्र कथात्मक गद्य नहीं है, वह मानव के जीवन का गद्य 
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ह।ै ऐसी पहली कला ह ैजो सभपूणत मानव को लेकर उसे अहभव्यहि प्रदान 

करने की चेष्टा करती ह।ै”1
  

उपन्यास की पाश्चात्य अवधारणा में उसके तत्त्वों पर हवचार तो ककया गया ह ै

परन्तु उसकी सवतमान्य पटरभाषा अभी तक तय नहीं हो पाई ह ैऔर शायद 

हो भी न पाये। ऐसा इसहलए कक उपन्यास लेखन के कोई हनहश्चत आयाम 

नहीं ह,ै वह अपने गठन में इतना जटिल ह ै कक कभी अपनी हनतान्त 

वैयहिकता में चौंकाता ह ैतो कभी अपनी गहतशीलता के द्वारा परभपरा का 

हवकास होते हुए भी परभपरा को नकारता हुआ आगे बढता है। उपन्यास की 

इस प्रवृहर्त् पर हवचार करते हुए भारतभूषण अग्रवाल हलखते है, “उपन्यास 

साहहत्य में उपलब्ध इस अिंतहीन वैहचत्र्य का कारण यही है कक उपन्यास 

नवीन हवधा ह ैऔर वैयहिक हवधा है। वह नवीन ह ैअत: परभपरा से न तो 

हमें उसकी कोई पटरभाषा हमलती है, न व्याख्या। उपन्यास के जन्मदाता 

लेखकों को यह तो ह्का-सा आभास था कक वे रूढी से प्रथक एक नवीन पथ 

पर अग्रसर हो रह ेहैं पर वे उसको नाम तक न द ेसके थे। उसकी पटरभाषा का 

पटरचय क्या दतेे। उपन्यास वैयहिक हवधा ह ै अत: प्रत्येक उपन्यासकार ने 

अपनी दहृष्ट, अपनी रुहच एविं अपने आग्रह के अनुकूल अपनी-अपनी रचना को 

रूप कदया ह।ै”2
  

उपन्यास के सभबन्ध में उपयुति हववेचन उसकी रूपबिंध की जटिलता का बोध 

कराता है जहााँ उसके हलए कोई हनहश्चत हसर्द्ािंत नहीं गढे जा सकते। कफर भी 

पाश्चात्य उपन्यास समीक्षकों ने उसके तत्त्वों पर हवचार कर उपन्यास के 

आलोचनात्मक मानदण्ड हनधातटरत ककये हैं। यद्यहप उपन्यास के जटिल 

रूपबिंध के हलए इन तत्त्वों की साथतकता कोई अहधक प्रभावी नहीं रही। गद्य 

हवधा के हलए हनधातटरत छह तत्त्व थोडे बहुत उलिफेर के साथ उपन्यास के 

                                                           
1 रै्फ फॉक्स उपन्यास और लोक जीवन, पृष्ठ 10 

2
 भारतभूषण अग्रवाल, हहन्दी उपन्यास पर पाश्चात्य प्रभाव, पृष्ठ 32 
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हलए भी स्वीकार कर हलए गये। ये छह तत्त्व हैं – (1)कथानक (2) चटरत्र (3 ) 

सिंवाद (4) दशेकाल (5 ) शैली (6) जीवन-दहृष्ट ।  इन तत्त्वों का हबन्दवुार 

हववेचन करने की न तो मेरी इच्छा ह ै और न ही प्रस्तुत शोधप्रबिंध की 

आवश्यकता। ताहत्त्वक रूपबिंध का उपन्यास के हलए महत्त्व ह ैपरन्तु अपनी 

समग्रता और सवांगीणता में वह अपने अवयवों से बडी और स्वतिंत्र कृहत 

होती ह,ै उनका हनजीव जोड नहीं। उसका समग्र रूप हजन प्रयोजनों पर टिका 

होता ह ैवे ही उसमें प्राण-प्रहतष्ठा करते हैं। उपन्यास के प्रयोजन में ही उसके 

तत्त्वों की साथतकता है, तत्त्वों के कारण प्रयोजन की साथतकता नहीं। यह तत्त्व 

उपन्यास को अन्य गद्य हवधाओं से अलग स्वतिंत्र पहचान स्थाहपत करने में भी 

उतने प्रभावी नहीं ह।ै  इनसे उपन्यास रचना के हसर्द्ािंत तो गढे जा सकते ह ै

पर उपन्यास की स्वतिंत्र जीवन दहृष्ट की पहचान हवकहसत नहीं हो पाती है।  

क्या इन तत्त्वों से उपन्यास का मू्यािंकन सिंभव है? इनमें से अनेक तत्त्व 

प्रबन्ध काव्य अथवा नािक में भी प्रयुि होते हैं, तो क्या काव्य अथवा नािक 

में और उपन्यास में उनके समावेश में कोई मौहलक अिंतर नहीं है? इस प्रकार 

स्पष्ट ह ै कक आख्यान की कथानक, रेखाहचत्र की चटरत्र, नािक की सिंवाद, 

इहतवृर्त् की दशेकाल, हनबन्ध की मौहलक शैली। तो क्या इन तत्त्वों का 

समुच्चय होने के कारण उपन्यास इन सभी हवधाओं का समुच्चय है? क्या 

उसकी स्वतिंत्र सर्त्ा इस योगात्मक समुच्चय में ही है? जबकक ऐसा नहीं है। 

इसके अहतटरि हम यह भी जानते हैं कक उपन्यासों में ये सभी तत्त्व उपहस्थत 

नहीं होते, न ककसी एक अनुपात में ही होते हैं। ऐसा होता तो घिना-प्रधान, 

चटरत्र-प्रधान आकद उपन्यासों का जो वगीकरण प्रचहलत ह ैवह अनावश्यक 

हो जाता। उपन्यास के तत्त्वों पर हवचार करते हुए भारतभूषण अग्रवाल ने 

हलखा ह ै“यद्यहप प्रत्येक उपन्यास में यथाथत के एक हवहशष्ट पहलू को उजागर 

करने के हलए एक कथानक होता ह ै– चाह ेसुसिंबर्द्, हवश्रृिंखल अथवा हवरल 

और जीवन के कायत व्यापार में रत पात्र होते हैं। चाह े अत्यिंत कमतठ और 

गहतशील अथवा मात्र दशतक या आत्मलीन–तथाहप उपन्यास में उनकी हस्थहत 
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और महत्त्व एक सी नहीं होती। उनका हनधातरण उपन्यासकार अपने हवहशष्ट 

जीवनानुभव और सृजन उ्ेश्य के अनुरूप एक हवहशष्ट प्रकार से करता ह।ै”1
  

उपन्यास के तत्त्वों से इतर उपन्यास की सृजन प्रेरणा को जीवन के दशतन से 

जोडते हुए रै्फ फॉक्स मानते हैं- “उपन्यासकार व्यहि के भाग्य की कहानी 

उस समय तक नहीं हलख सकता जब तक कक वह सभपूणत वास्तहवकता के इस 

सुस्पष्ट-सुहस्थर दशतन से भी लैस न हो। उसमें यह समझ होनी चाहहए कक 

उसके पात्रों के व्यहिगत द्वन्द्वों से ककस प्रकार उसका अिंहतम हनष्कषत प्रकि 

होता है, साथ ही उसे यह भी समझना चाहहए कक जीवन की वे हवहवध 

पटरहस्थहतयााँ कौन सी हैं हजनकी बदौलत उन व्यहियों में से प्रत्येक वैसा बना 

ह ैजैसा की वह ह।ै”2  

 

  

                                                           
1
 भारतभूषण अग्रवाल, हहन्दी उपन्यास पर पाश्चात्य प्रभाव-पृष्ठ 45 

2
 रै्फ फॉक्स,उपन्यास और लोक जीवन,पृष्ठ 25 
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(3) उपन्यास की भारतीय अवधारणा  

 

उपन्यास आधुहनक युग की साहहहत्यक हवधा है। उपन्यास का वततमान स्वरूप 

भी पहश्चम से आया है, परन्तु अथत यह नहीं ह ै कक उपन्यास की भारतीय 

अवधारणा को अस्वीकार कर कदया जाये। पहश्चमी बौहर्द्क वगत ने हजस प्रकार 

उपन्यास को पहश्चम की दने के रूप में कदखाया ह ैऔर भारतीयों ने उसको 

आाँख मूाँद कर स्वीकार ककया ह,ै उसके पीछे पराधीन मानहसकता की भी 

भूहमका हो सकती ह।ै भारतीय समाज के हलए उपन्यास का साहहहत्यक 

स्वरूप उतना अनजाना नहीं था हजतना इस सभबन्ध में कहा गया है। अगर 

भारतीय कथा साहहत्य की परभपरा का अध्ययन ककया जाये तो उपन्यास को 

हवकहसत करने वाली कथा परभपरा पहश्चम से बहुत पहले यहााँ के जनमानस 

में हवद्यमान थी। भारत में कथा-आख्याहयका के रूप में उपन्यास से कुछ 

हमलता-जुलता साहहत्य अपनी मौहखक परभपरा में लोकजीवन में रचा बसा 

था। पहश्चम में उपन्यास को बौहर्द्क वगत की उपज बताकर भारतीय 

बौहर्द्कता को भी पहश्चमी मू्यों की दने बताने का उपहनवेशी प्रयास होता 

रहा ह।ै  

उपन्यास का वततमान स्वरूप पहश्चमी ढािंचे से ही भारतीय साहहत्य में आया 

इसे स्वीकार करने में हमें परेशानी नहीं होनी चाहहए। परन्तु इसके साथ 

पहश्चम के उपन्यास हवधान में भारतीय कथा परभपरा की भूहमका को नजर-

अिंदाज भी नहीं होने दनेा चाहहए। हजस रूप में उपन्यास पहश्चम में बौहर्द्क 

वगत का नेतृत्व करता ह ैभारतीय समाज में उसे उस रूप में कभी नहीं स्वीकार 

ककया गया। पहश्चम में उपन्यास का कलेवर भी उतना समावेशी नहीं रहा 

हजतना भारतीय समाज में कथा परभपरा का रहा है। पहश्चमी समाज में 

उपन्यास को एक नयी हवधा के रूप में स्वीकार ककया गया। हजसकी कोई  

परभपरा नहीं थी। सच तो यह ह ैकक पहश्चम में उपन्यास का आरहभभक स्वरूप 
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भारतीय कथा –परभपरा के अहधक नजदीक ह।ै आगे चलकर भले ही उसका 

अपना ढााँचा बन गया हो।  अगर हम यह मान रह ेहैं कक भारतीय उपन्यास 

पहश्चम से आयाहतत हवधा ह ैतो हमें यह भी मानना चाहहए कक पहश्चम में 

उपन्यास के उद्भव में भी भारतीय कथा परभपरा की साहहहत्यक भूहमका है।  

उपन्यास पहश्चम से आयाहतत हवधा होकर भी भारतीय जन-मानस के हलए 

उतना अनजाना कभी नहीं रहा और उपन्यास अपने सफलता के सोपान पर 

भी भारतीय कथा-आख्याहयका से उतना अलग भी नहीं हो पाया है। 

उपन्यास की पटरभाषा में कहीं न कहीं कथा-आख्याहयका की पटरभाषा भी 

हमल जाती है और उपन्यास के तत्त्वों में पहला प्रमुख तत्त्व भी कथावस्तु के 

रूप में उसे कथा-आख्याहयका के नजदीक ले जाता है।  उपन्यास अिंतकत था भी 

कथा आख्याहयका के बात से बात हनकालने की शैली से अलग नहीं है, 

हजसकी समृर्द् परभपरा ‘कथासटरत्सागर’, ‘बैतालपचीसी’, ‘पिंचतिंत्र’ और 

‘हहतोपदशे’ के रूप में भारतीय जन-मानस में रची बसी ह।ै  

उपन्यास की पहश्चमी अवधारणा के साथ यकद उपन्यास को भारतीय पटरपेक्ष्य 

में दखेना-समझना है तो इसकी कथा-आख्याहयका की भारतीय अवधारणा 

को भी ध्यान में रखना होगा।  उपन्यास की भारतीय अवधारणा से ही यह 

स्पष्ट हो पायेगा कक उपन्यास के पौधा का भारतीय जमीन पर फलने-फूलने के 

कारण उसके सिंकर बीज में हनहहत ह,ै हजसमें पहश्चमी ‘नावेल’ के साथ 

भारतीय कथा-आख्याहयका के हवलयन की भूहमका ह।ै उपन्यास की भारतीय 

अवधारणा पर हवचार करें तो कथा साहहत्य की एक समृर्द् परभपरा इसके 

पीछे खडी नजर आती है। उपन्यास को हजस तरह पहश्चम की वैचाटरक –

साहहहत्यक दने के रूप में स्वीकार ककया गया ह ै वह अपनी परभपरा से 

अनहभज्ञता और दसूरों की हााँ में हााँ हमलाने की प्रवृहर्त् का ही सूचक है। कथा 

और रूप दोनों ही दहृष्ट से उपन्यास की भारतीय परभपरा पर हवचार करें तो 

इस सभबन्ध में हनष्कषत कुछ हभि और अहधक तार्कत क हनकल सकता है।  
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कथाओं के आकद दशे में उपन्यास को पूणतत: हवदशेी हवधा मान लेना अपने 

आप में अप्रासिंहगक लगता ह।ै उपन्यास हवधा अपने सिंवेदना और हश्प के 

कलेवर में कभी भारतीय साहहत्य से अहधक अलग नजर नहीं आई। उपन्यास 

को अपने रूपबिंध में हजतना हवदशेी है, कथा कलेवर में वह उतना भारतीय 

भी ह।ै कथा –आख्याहयका से उपन्यास हवधा का सभबन्ध जोडने का अथत यह 

नहीं होना चाहहये कक उपन्यास को अपने रूपबिंध में कथा-आख्याहयका का ही 

हवकास मान हलया जाय। बह्क यह उस कुतकत  का खिंडन ह ैहजसके सहारे यह 

हसर्द् करने की कोहशश होती रही, कक भारतीय जन-मानस उपन्यास जैसी 

हवधा से एकदम अनजान था। पहश्चम में उपन्यास के हवकास की परभपरा 

आज तक भी स्पष्ट नहीं हो पाई है। पहश्चम में उपन्यास वैचाटरक सोच के साथ 

आया जबकक भारतीय समाज में आज भी उपन्यास वैचाटरकता से अहधक 

सिंवेदनात्मक कथा के रूप में ही स्वीकार ककया जाता ह।ै पहश्चम में कथा-

कहानी की जीविंत परभपरा कभी नहीं रही ह ै जबकक भारतीय समाज की 

जीविंतता का प्रमाण ही कथा-कहाहनयों की मौहखक परभपरा में ह।ै  

आज उपन्यास को हजस आधुहनक अवधारणा से जोडकर दखेा जा रहा है वह 

परभपरा का आधुहनक हवकास है। वह परभपरा से हभि उपर की वस्तु नहीं ह ै

और यह परभपरा कथा-आख्याहयका से स्वाभाहवक रूप से जुडी है। उपन्यास 

का ताना-बाना अपने ताहत्त्वक स्वरूप में भारतीय कथा-आख्याहयका से जुडा 

ह ैइसका हववेचन आलोक गुप्त इस प्रकार करते ह ै-“याने रूप के हलहाज से 

भी भारतीय आख्यान परभपरा में इतना कुछ ह ै कक उसे पहश्चमी सािंचों का 

मोहताज होने की जरूरत नहीं है। चाह े‘फिं तासी’ हो या हमथक, शुर्द् ग्प की 

का्पहनकता हो या गैर आख्यानक और तथ्यपरक वातात हो, इहतहास के रूप 

में उपन्यास हो कक उपन्यास रूप में इहतहास हो, चलहचत्रों की तात्काहलकता 

की युहि हो या नाट्य प्रस्तुहत की समग्रता हो, लगभग सारी रूपात्मक 

युहियों और शैह्पक प्रयोगों के सूत्र और बीज भारतीय आख्यान परभपरा में 

प्राप्त ककये जा सकते हैं बशते प्रयत्नपूवतक भारतीय होने और कदखने के हलए 
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हम इतने बेताब न हों, बशते भारतीयता को हम अपने जीवन्त इहतहास और 

परभपरा के बीच हवकहसत होता अनुभव करें, क्योंकक जो सचमुच भारतीय ह ै

वह प्रयत्नपूवतक भारतीय न कदखकर भी भारतीय होता ह ैउसकी भारतीयता 

को ककसी बाहरी सनद की जरूरत नहीं होती और न भारतीयता की तलाश 

में हलकान होने की जरूरत होती है।”1
  

भारतीय उपन्यास को उपहनवेशवाद की एक सकारात्मक दने के रूप में 

स्वीकार ककया जाता रहा है। यद्यहप उपन्यास का सही हवकास पहश्चम में भी 

अहधक स्पष्ट काल िम के साथ हनधातटरत नहीं है। उपन्यास हवधा पहश्चम से 

भारतीय साहहत्य में आई तथा भारतीयकरण की प्रकिया में इतनी भारतीय 

हो गयी कक अब वह पहश्चम की परभपरा के स्थान पर भारतीय परभपरा के 

नजदीक लगती ह।ै उपन्यास के कथात्मक प्रयोग की सफलता इसमें ह ैकक वह 

अपने रूपबिंध में पहश्चम की दने होते हुए भी हवषयवस्तु में भारतीय साहहत्य 

की परभपरा का स्वाभाहवक हवकास ह।ै उपन्यास के हवकास के सभबन्ध में यह 

बात ध्यान में रखी जानी चाहहए कक भारतीय उपन्यास हजतना पहश्चम के 

अनुकरण पर हवकहसत हुआ उतना ही उससे िकराहि भी हलए था।  वैभव 

लसिंह अपनी पुस्तक “भारतीय उपन्यास और आधुहनकता” में हलखते हैं 

“उपन्यास का ढािंचा तो आयाहतत रहा, पर उसके मू्य व कथारूप हनरतिंर 

अपने दसेी रिंग को अर्जतत करने की प्रकिया में रहे। इस प्रकार पहश्चमी मू्यों 

से हजस भारतीय समाज का पटरचय कायदे से  उिीसवीं शताब्दी के उतरार्द्त 

में होना आरभभ हुआ, वे मू्य भी भारतीय  समाज में कई तरह की कािंि-

छािंि, चयन तथा सीहमत व सशतत स्वीकार के रूप में ही ग्रहण ककये जा रह े

थे। उसमें स्त्री हशक्षा के हलए सहानुभूहत थी, पर स्त्री की वैयहिकता को 

स्वीकारने के हलए वह तैयार नहीं था। स्त्री-पुरुष के बीच उन्मुि व स्वछन्द 

                                                           
1
 आलोक गुप्त, भारतीय उपन्यास की अवधारणा – पृष्ठ 43 



30 
 

प्रेम की दबी हुई लालसा तो थी, पर यूरोपीय उपन्यासों की तुलना में उन्हें 

उपन्यासों और कथाओं में व्यि करने में अनहगनत सिंकोच थे।”1
  

उपन्यास नवजागरण का प्रहतहनहधत्व करता ह।ै भारतीय उपन्यास अपनी 

आधुहनकता में सिंस्कृहतयों की िकराहि का नेतृत्त्व करता ह ै न कक पहश्चमी 

सिंस्कृहत के अन्धानुकरण का। भारतीय उपन्यास ने िकराहि की शहि 

अनुकरण से नहीं अहपतु अपनी परभपरा से पाई ह।ै उपन्यास का वततमान 

कलेवर पहश्चमी ढािंचे से हवकहसत हुआ है।  इसको स्वीकार ककया जा सकता ह ै

और इसे स्वीकार करना भी चाहहए परन्तु उपन्यास के कथा हवन्यास की 

शैली से भारतीय समाज पूरी तरह अनजान था इसको अस्वीकारना भी 

जरूरी ह।ै अपनी आरहभभक अवस्था में उपन्यास पहश्चमी जगत में हजस रूप 

में सामने आया था वह भारतीय कथा –कहाहनयों से अहधक मेल खा रहा था। 

भारतीय कथा हवधान में कहानी की एक मौहखक परभपरा रही है, हजसमें 

बात में से बात हनकलती ह ैऔर कथा हनरन्तर आगे बढती रहती है। उपन्यास 

की अवान्तर कथा का आधार भी यही भारतीय कथा शैली है जो भारतीय 

जन-मानस में सभ्यता की आकदम अवस्था से ही हवद्यमान है। यद्यहप इसका 

कालिम तो हनधातटरत नहीं ककया जा सकता परन्तु इतना जरूर कहा जा 

सकता ह ै कक यह परभपरा हवशुर्द् भारतीय ह ै और पहश्चम में उपन्यास के 

उद्भव से हजारों वषत पहले की है। पहश्चमी बौहर्द्क वगत के साथ यह सिंकि ह ै

कक दसूरों को श्रेय देने की परभपरा वहााँ हवकहसत नहीं हो पाई। दसूरी तरफ 

भारतीय समाज श्रेय दनेे में अपनी जीवन्तता समझता है। कथासटरत्सागर, 

बतैालपचीसी की कथा शैली में उपन्यास हवधा के हवकास के सिंकेत हैं। पहश्चम 

में हजन रचनाओं को आरिंहभक उपन्यास के रूप में स्वीकार ककया गया वे 

भारतीय ‘पिंचतन्त्र’, ‘कथासटरत्सागर’ और ‘बैतालपचीसी’ से हभि न होकर 

इनका अनुकरण ही लगती है। दसूरे शब्दों में कह सकते हैं कक पहश्चमी 

                                                           
1
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उपन्यास का आरहभभक रूप अहधक भारतीय था और भारतीय उपन्यास का 

वततमान रूप अहधक पहश्चमी है। उपन्यास की अवधारणा को हनतान्त पहश्चमी 

कहना परभपरा के उस सच को नकारना ह ैहजसके हबना उपन्यास का उद्भव 

हनधातटरत नहीं ककया जा सकता। पहश्चम में इस अवधारणा को  स्वीकार कर 

हलया गया कक उपन्यास पुनजातगरण की दने ह ै परन्तु पुनजातगरण स्वयिं 

सिंस्कृहतयों की िकराहि की उपज था। इसमें भारतीय सिंस्कृहत भी एक हतेु थी 

जो अरबों के माध्यम से यूरोप तक पहुिंची थी। हवचारणीय ह ैकक घोहषत रूप 

में भारतीय समाज के पहश्चमी सभ्यता के सभपकत  से पहले क्या भारतीय 

सिंस्कृहत से पहश्चमी समाज का अघोहषत सभबन्ध स्थाहपत नहीं हो गया था? 

जो उपन्यास हवधा अठारहवीं शताब्दी में भारतीय साहहत्य में पहश्चमी दने के 

रूप में स्वीकार की गई क्या उसका आरहभभक रूप पहश्चम में भारतीय 

साहहत्य की दने नहीं था? हम यह साहबत करने की कोहशश नहीं कर रह ेहैं 

कक उपन्यास भारतीय साहहत्य की दने है अहपतु झूठ के उस परद ेको हिाना 

चाहते हैं हजसकी ओि में यह कहा जाता रहा कक उपन्यास की कोई भारतीय 

अवधारणा नहीं थी। प्रेमचिंद ने उपन्यास के पौधे के बीज को हवदशेी कहा था 

जो भारतीय जमीन पर हवकहसत हुआ परन्तु आज इसमें यह जोडना जरूरी ह ै

कक यह बीज हवदशेी नहीं था अहपतु दशेी का हवदशेी सिंस्करण था।   

उपन्यास की पाश्चात्य और भारतीय अवधारणा पर गिंभीरता से हवचार करने 

पर उपन्यास का जो रूप हमारे सामने आता ह,ै उसमें ककसी एक की प्रधानता 

न होकर दोनों का साहहहत्यक और सािंस्कृहतक योगदान स्पष्ट हो जाता है। 

यकद उपन्यास का वततमान स्वरूप पाश्चात्य अवधारणा के अहधक हनकि ह ैतो 

उसका आकद स्वरूप भारतीय कथा-आख्याहयका के अहधक पास ह।ै उपन्यास 

हवधा पर हवचार करते हुए इस हमली-जुली दहृष्ट का अनुसरण ककया जाये तो 

उपन्यास अपने वास्तहवक रूप में पाठक के सामने आ सकेगा। उपन्यास 

भारतीय साहहत्य के हलए उतना हवदशेी कभी नहीं रहा ह ै हजतना हवदशेी 

अनुकरण के रूप में इसे स्वीकार करवाया गया या आधुहनक बनने के चक्कर 
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हमारे बुहर्द्जीहवयों ने स्वीकार ककया। अब तक उपन्यास के उदय की पहश्चमी 

अवधारणा भी स्पष्ट नहीं हो पायी ह ैऔर हजतनी स्पष्ट ह ैवह भी भारतीय 

कथा-आख्याहयका से हभि नहीं है। भारतीय कथा-आख्याहयका से उपन्यास 

का हवधान हजतनी समानता रखता ह ै उसे नकार कर हम उपन्यास की 

भारतीय समझ को भी नकार रह ेहोते हैं।  

उपन्यास के सभबन्ध में हववेचन करते समय धक्कामार शैली में हवदशेी मानने 

के स्थान पर इसकी जड को अपनी जमीन में खोजने और हवदशेी खाद से 

फलने फूलने की तथ्यात्मक सच्चाई पर भी दहृष्टपात करना चाहहए। जो कहा 

गया ह ै उसे वेद-वाक्य मानने के स्थान पर उपन्यास की जड –जमीन और 

हवकास पर नए दहृष्टकोण से हवचार करने की आवश्यकता है। उपन्यास की 

पाश्चात्य अवधारणा के साथ भारतीय अवधारणा की समझ हवकहसत करके 

ही हम उपन्यास के लोकताहन्त्रक स्वरूप के साथ न्याय तथा साहहत्य की 

भारतीय परभपरा के प्रहत बौहर्द्क हनष्ठा का पटरचय द ेसकते हैं। साहहहत्यक 

अनुसिंधान का उ्ेश्य भी यही होता ह ैकक पुराने हनष्कषों का मू्यािंकन तथ्यों 

की सापेक्षता में हो तथा नए तथ्य भी पाठक के सामने लाये जायें। जहााँ 

हवसिंगहत हो उसे सुधार कर पाठक को भिकाव और भ्रम से बचाया जाय। 

पुराने हनष्कषत बदल कर हम पुराने बुहर्द्जीहवयों को नकार नहीं रह ेहैं अहपत ु

परभपरा का पुनमूत्यािंकन कर रह े हैं जो समृर्द् साहहहत्यक और जीवन्त 

बुहर्द्जीहवता का  प्रमाण है।  

साहहत्य को साहहत्य बनाये रखने के हलए साहहहत्यक हचतवृहर्त् की समझ 

हवकहसत करना जरूरी हो जाता ह।ै उपन्यास के सभबन्ध में इसी भारतीय 

हचतवृहर्त् की आवश्यकता ह ैजो लीक पीिने से नहीं उपन्यास के कलेवर की 

गहन समझ से ही हवकहसत होगी।  
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उपन्यास विधा और विन्दी के आरवभिक उपन्यास 

 

पिले अध्याय में उपन्यास के उद्भि की पृष्ठिूवम के साथ उपन्यास की पविमी 

और िारतीय अिधारणा के सन्दिभ में विन्दी उपन्यास के आधार को समझने 

का प्रयास ककया गया ि।ै उपन्यास के उत्स में पविमी पुनर्ाभगरण की 

साविवत्यक संस्कृवत और उसकी गद्य में अविव्यवि की  िैचाररक सोच की 

विशेष िूवमका रिी िै।  उपन्यास के लोकतावन्िक स्िरूप में बात किने की 

पयाभप्त स्ितन्िता रिती िै। िि िी शास्त्रीयता और कलात्मकता के बन्धनों से 

मुि िोकर। निीन मूल्यों के आलोक में विचारों की र्रिलता को अविव्यवि 

दनेे का  सबसे उपयुि साविवत्यक माध्यम  उपन्यास बना। पुनर्ाभगरण ने 

वर्स साधारण मनुष्य के प्राकृवतक और लौककक स्िरूप को सामने रखा 

उसकी  अविव्यवि के वलए उपन्यास का विधान िी  अवधक उपयुि  िो 

सकता था।  पुनर्ाभगरण ने तकभ  आधाररत मान्यताएं सामने रखी। र्िााँ ककसी 

बात के स्िीकार और अस्िीकार के पीछे विचारों की तार्कभ कता की बड़ी 

िूवमका थी।   

गद्य में  विचारों की सिीक अविव्यवि िो सकती िै। इस दवृष्ट से उपन्यास 

नयी विधा के रूप में पुनर्ाभगरण  की साविवत्यक दने ि ैऔर उसकी संस्कृवत 

का प्रसारक िी।  पविम में उपन्यास के उदय की पृष्ठिूवम को गोपाल राय 

मुद्रण  के आविष्कार और पूाँर्ीिादी  समार् के विकास के साथ र्ोड़ कर 

दखेते िैं – “उपन्यास के र्न्म के पूिभ ‘कथा’ श्रव्य िी िोती थी। कथा और 

उपन्यास का एक अंतर प्रथम का श्रव्य और दसूरे का पाठ्य िोना िी िै। अत: 

उपन्यास के अंकुरण और पल्लिन के वलए र्रूरी बुवनयादी संरचना के रूप में 

गद्य का विकास और मुद्रण यंि का अविष्कार आिश्यक था। योरोप में 

तेरििीं शताब्दी में मुद्रण यन्ि का अविष्कार हुआ वर्ससे गद्य  के विकास में 

अिूतपूिभ तेर्ी आयी।  सामंतिाद के स्थान पर पूाँर्ीिाद  के उदय का  समय 
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िी लगिग यिी िै। पूाँर्ीिाद के साथ मध्यिगभ का  िी विकास हुआ, वर्सने 

अपनी विशालता और बौविक र्ागरूकता के कारण विशाल पाठक िगभ का 

िी रूप ले वलया।  वर्सने ििााँ उपन्यास के उदय के वलए बुवनयादी संरचना 

के वनमाभण में योग कदया। फलस्िरूप सिििीं शताब्दी के पूिभ िी योरोप में 

उपन्यास अवस्तत्ि में आ गया।”1   

िारत में निर्ागरण का प्रसार  पिले बंगाल कफर मिारष्ट्र से िोता हुआ उत्तर 

िारत में हुआ और उपन्यास का विधागत विकास िी इसी क्रम में हुआ। 

इसका अथभ यि निीं ि ैकक पविम का प्रिाि िी उपन्यास के उद्भि का एक 

माि कारण ि ैऔर उपन्यास अंग्रेर्ी ‘नॉिेल’ की नकल।  पविम में उपन्यास 

के उद्भि की पररवस्थवतयों और िारत में उसके उद्भि की पररवस्थवतयों में 

स्पष्ट अंतर  ि।ै पािात्य उपन्यास पूाँर्ीिाद की दने ि ैतो िारतीय उपन्यास 

मध्यिगभ के नेतृत्त्ि में विकवसत हुआ। पविम में उपन्यास का वमर्ार् 

प्रवतकक्रयािादी अवधक था र्बकक िारत में उपन्यास  समार् सुधार के साथ 

सांस्कृवतक  मूल्यों की परभपरा से र्ोड़ने िाले रूप में अवधक  रिा और उसी 

स्िरूप में समार् में स्िीकृत हुआ।   

विन्दी उपन्यास ने उपन्यास को पािात्य ‘नॉिेल’ की नकल से एक स्ितंि 

पिचान कदलाई ि,ै इस तथ्य की ओर आलोचकों का ध्यान कम गया िै।  

विन्दी के आरवभिक उपन्यास मेरठ, आगरा और कदल्ली क्षेि से िी वनकले 

र्िााँ कथा सावित्य की मौवखक परभपरा पिले से चल रिी थी। विन्दी 

उपन्यास के विकास को गोपाल राय इसी रूप में दखेते िैं –“कथा के उपन्यास 

में रूपांतरण की कवतपय अवनिायभ शतों में इसका वलवखत गद्यकथा िोना 

र्रूरी था। विन्दी क्षेि में मौवखक गद्य-कथा का अवस्तत्ि तो सकदयों से था, 

पर वलवखत रूप में उसका प्रचलन बहुत कम था। ब्रर्िाषा, विन्दी (विन्दिी) 

और रार्स्थानी में वलवखत गद्य कथाओं की एक क्षीण सी परभपरा अिश्य 

                                                           
1
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विद्यमान थी पर उसका सभबन्ध िी पाठक से उतना निीं था वर्तना श्रोता से 

था।”1  

िारतीय उपन्यास की र्न्मगाथा आर् िी ‘वर्तने मुंि उतनी बातें’ को 

चररताथभ करती प्रतीत िोती िै। उसकी अिस्था उस प्रौढ़ और पररपक्व इन्सान 

रै्सी िो चली ि ैर्ो अपने र्न्म की रिस्य कथा को सुलझाने के वलए बुवि 

और विद्वता के नामी-वगरामी मितंों और उनके मठों के चक्कर लगा रिा ि।ै  

िारतीय उपन्यास का र्न्म उपवनिेशिाद के कालखंड में हुआ, अत: 

उपवनिेशिाद के िारतीय समार् पर पड़े प्रिािों के आलोक में उपन्यास के 

उद्भि को समझना िोगा। यि र्ांचना िी र्रूरी ि ैकक अंग्रेर्ी उपन्यास के 

मूल्य क्या थे? िे ककस तरि से िारतीय समार् ि िारतीय उपन्यासों के 

मूल्यों को प्रिावित कर  रि ेथे? व्यवििाद, वशक्षा, स्त्री- स्ितंिता  और शिरी 

समार् के उदय  को आधुवनकता के बड़े लक्षणों के तौर पर पिचाना गया िै, 

पर आधुवनकता के औपवनिेवशक लक्षण इतने यांविक ढंग से िारतीय समार् 

पर  घरित निीं िो रि ेथे। िे ऐसी बाररस की तरि न थे कक सब कुछ भिंगो दे 

या बिा ले र्ाये।  परभपराओं ि स्थानीय संस्कृवतयों ने कई र्गिों पर अपनी 

वनषेधाज्ञा लगा रखी थी और इसका पररणाम अच्छा िी रिा और बुरा िी।   

उपन्यास के उद्भिकाल में िारतीय समार् िैचाररक द्वदं्व के दौर से गुर्र रिा 

था। िारतीय वशवक्षत समार् परभपरा से िी निीं बवल्क आधुवनकता से िी 

वनर्ी सहूवलयत ि वितों के विसाब से ररश्ता कायम करने की चेष्टाएाँ कर रिा 

था। िि वर्न पविमी मूल्यों से पररचय को आधुवनकता के पथ पर चलने के 

अिसर के रूप में दखे रिा था, उन्िीं मूल्यों से उसकी परभपराएाँ गिरा द्वदं्व कर 

रिी थीं। और िारत को बाड़िीन खेत समझने से रोक रिी थी। यि द्वदं्व िी 

ककसी वनर्ी इच्छा का पररणाम निीं था बवल्क इसके ठोस कारण िारतीय 

समार् की पुरानी बनािि में वछपे थे।  विन्दी उपन्यास की सामावर्कता और 

                                                           
1
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पविमी उपन्यास की िैयविकता पर विचार करते हुए िैिि भसिं ने माना ि ै

“िारतीय उपन्यास िो या विन्दी के आरवभिक उपन्यास,सिी में अंग्रेर्ी 

उपन्यासों के िव्य व्यवििाद की तुलना में आधुवनकता को सीवमत रूप में िी 

स्िीकार ककया गया ि।ै यि सीवमत स्िीकार िी परभपरा अनुगामी समार् में 

अत्यंत रोचक ि आशार्नक क्रांवत का सन्देश दतेे प्रतीत िोते िैं।  उपन्यासों के 

उदय की सिायक पररवस्थवतयााँ बनने लगी थी।  इवतिास में मनुष्य, काल की 

विराि शवि के सामने अपने को असिाय पाता रिा िै। पर पिली बार 

पररितभन की चेतना का व्यापक पैमाने पर विकास िोता िै और उसकी 

प्रामावणक अविव्यवि के वलए उपन्यास प्रामावणक विधा के रूप में सामने 

आता ि।ै कोई िी दशे और समार् र्ब नए यथाथभ ि नए ऐवतिावसक चरण में 

प्रिेश करता ि ैतो अपनी संस्कृवत से पुनसंिाद िी कायम करता िै।  िारत में 

िी विन्दी रचनात्मकता इसी पुनसंिाद से गुर्रती ि ै और इसी से विन्दी 

उपन्यास विधा का ढााँचा तैयार िोता ि।ै  ध्यान रखने की बात यि ि ैकक यि 

प्रकक्रया रोमांस प्रधान ि कादबंरी शैली के उपन्यासों से लेकर आधुवनक ढंग के 

अंग्रेर्ी ‘नॉिेल’ सिी में घरित िोती ि।ै”1  

इस प्रकार िम दखेते िैं कक विन्दी के आरवभिक उपन्यास अपने शुरुआती दौर 

से िी उपन्यास के िारतीयकरण का सुन्दर उदिारण बनते िैं।  िे िारतीय 

समार् को पविमी सभ्यता के खतरों से आगाि करते िैं और उसे अपने िीतर 

की कवमयों को दरू करने की चेतािनी िी दतेे िैं।  विचारों के स्तर पर विन्दी 

उपन्यास उपवनिेशिाद की अंग्रेर्ी सभ्यता को कड़ी िक्कर दतेे हुए िारतीय 

समार् को अपने सर्भनात्मक मूल्यों द्वारा िारतीय विकल्प िी दतेे िैं।   

  

                                                           
1
 िैिि भसंि, िारतीय उपन्यास और आधुवनकता, पृष्ठ 11-12 
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1.विधागत अस्पष्टता  

 

उपन्यास का रूपविधान अिी तक ककसी सिभमान्य पररिाषा में निीं बााँधा 

र्ा सका ि।ै पविम में उपन्यास पंद्रििीं शताब्दी के पुनर्ाभगरण की संस्कृवत 

की दने माना र्ाता िै।  पुनर्ाभगरण की संस्कृवत से उद्िूत विचारों से िी गद्य 

के रूप में उपन्यास विधा का र्न्म हुआ।  उपन्यास का कोई वनवित मॉडल न 

तो पविम में बन पाया और न िी िारत में। उपन्यास ककसी एक सांचे में ढल 

कर पाठक के सामने नीरस रूप में निीं आया। उपन्यास किी कथा-किानी 

की ककस्सागोई का सिारा लेता हुआ आगे बढ़ता ि ैतो किी आत्मकथ्य के रूप 

में आत्मकथा के करीब पहुाँच र्ाता िै।  विधागत अस्पष्टता ने उपन्यास के 

स्िरूप को लेकर बुविर्ीवियों के तकभ र्ाल को और अवधक र्रिल बना कदया।  

र्िााँ एक दसूरे को ख़ाररर् करने का वसलवसला िी चल पड़ा।   

विन्दी उपन्यास का उद्भि िी इसी अस्पष्टता को वलए हुये ि।ै उपन्यास का 

विधान कैसा िो और ककसे उपन्यास किा र्ाये? इस बात पर विन्दी में प्रथम 

मौवलक उपन्यास और पािात्य ढंग का प्रथम उपन्यास रै्से शब्द चल पड़े।  

आचायभ रामचन्द्र शुक्ल रै्से आलोचक िी उपन्यास के र्रिल विधान को 

समझ निीं पाये।  आचायभ शुक्ल ‘परीक्षा गुरु’ को अंग्रेर्ी ढंग का प्रथम 

मौवलक उपन्यास घोवषत करते िैं और देिकीनंदन खिी को पिले मौवलक 

उपन्यासकार।  िे श्रिाराम कफल्लौरी के ‘िाग्यिती’ को सामावर्क उपन्यास 

के रूप में स्िीकार करते िैं।  इसका अथभ यि हुआ कक विन्दी में दो तरि की 

उपन्यास धारा चल रिी थी। एक पािात्य अिधारणा को लेकर तो दसूरी 

िारतीय अिधारणा के साथ।  ऐसे में विन्दी उपन्यास को अंग्रेर्ी ‘नॉिेल’ का 

शब्दानुिाद िर िी कैसे माना र्ा सकता िै?   
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विन्दी उपन्यास निर्ागरण की लिर के साथ बंगाल से आया परन्तु िि वसफभ  

अंग्रेर्ी उपन्यास के मूल्यों से िी अनुप्रावणत निीं था।  िि िारतीय कथा-

किानी की र्ातीय परभपरा और मूल्यों को िी लेकर आगे बढ़ रिा था।  

विन्दी उपन्यास के आरभि को समझने के वलए उस समय की पृष्ठिूवम को िी 

मदे्दनर्र रखा र्ाना चाविए।  आचायभ रामचंद्र शुक्ल ने िी नए ढंग के 

उपन्यासों को बंगिाषा की देखा-दखेी विन्दी में आना बताया िै। इसका अथभ  

यि हुआ कक विन्दी में पुराने ढंग के उपन्यासों की परभपरा िी चल रिी थी। 

यि उसकी अपनी परभपरा थी वर्से उपन्यास की िारतीय परभपरा िी किा 

र्ा सकता ि।ै “नािकों और वनबंधों की ओर विशेष झुकाि रिने पर िी 

बंगिाषा की देखा-दखेी नए ढंग के उपन्यासों की ओर ध्यान र्ा चुका था। 

इस समय तक बंग िाषा में बहुत से अच्छे उपन्यास वनकल चुके थे। सावित्य 

के इस वििाग की शून्यता शीघ्र ििाने के वलए उनके अनुिाद आिश्यक प्रतीत 

हुए।”1  

उपन्यास विधा के सभबन्ध में उपन्यास और मिाकाव्य के चररि को िी 

समझा र्ाना चाविए। उपन्यास के तत्त्ि िी मिाकाव्य की िांवत िी पािात्य 

और िारतीय सावित्य में वगनाये र्ाते िैं। कथानक, चररि, दशेकाल, िाषा 

रै्से तत्त्ि िी मिाकाव्य और नाट्य सावित्य में शास्त्रीयता के आधार बनकर 

रचना के मूल्यांकन में सिायक बनते िैं।  मिाकाव्यों और पौरावणक कथाओं 

के नायक र्िााँ असाधारण चररि के िोते थे र्बकक उपन्यास का नायक अपने 

साधारणपन में अवधक आकषभक लगता ि।ै यिी कारण ि ै कक उपन्यास 

मिाकाव्य की तुलना में अवधक लौककक िै और उसकी विषयिस्तु अवधक 

प्रामावणक और विश्वसनीय र्ान पड़ती ि।ै  उपन्यास मनुष्य र्ीिन की र्रिल 

किानी तो कि सकता ि ैपर उस र्रिलता को अलौककक और अविश्वसनीय 

निीं बनने दतेा ि।ै   

                                                           
1रामचन्द्र शुक्ल,  विन्दी सावित्य का इवतिास,पृष्ठ 342 
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िारतीय उपन्यासों की सबसे बड़ी विशेषता ि ैकक अपने आरभि काल से िी 

िे पविमी विधा के अनुििों और संस्कारों के नकलची निीं बने, यथाथभ के 

अवधक सघन अनुििों को दशेी िाषाओं में व्यि करते रिे। विन्दी उपन्यास 

की यि मौवलक विशेषता ि ैकक िले िी िि औपवनिेवशक गुलामी के दौर में 

विकवसत हुआ या उपवनिेशिाद से वनकला परन्तु उसने उपवनिेशिाद के 

वखलाफ र्नमानस को र्ाग्रत ककया तथा अपने विधान का सफलतापूिभक 

िारतीयकरण िी ककया।   

विन्दी उपन्यास में पविम के अनुकरण के साथ िारतीय कथा-सावित्य की 

परभपरा के मेल को बच्चन भसंि अपने इवतिास ग्रन्थ ‘विन्दी सावित्य का दसूरा 

इवतिास’ इस प्रकार दखेते ि ै–“इन उपन्यासों का समग्र आंकलन करने पर 

िम इस वनष्कषभ पर पहुाँचते िैं कक इनमें पुरातन वप्रयता और नयेपन का 

वमला-रु्ला रंग िैं, एक िी स्थान पर प्रवतकक्रया और प्रयोग का संगम िै। 

ककन्तु नारी वशक्षा, अनमेल वििाि का विरोध, स्त्री स्िातंत्र्य आकद ऐसे विचार 

भबंद ुिैं र्ो आगे के उपन्यासों में वमलते िैं। कथािस्तु के वनमाभण में घिनाओं 

का अंबार लगा हुआ िै, घिनाएाँ िी िैवचत्र्यपूणभ, विस्मयािि और 

रोमांचकारी। पाि अच्छे बुरे खानों में बंिे हुए िैं, उपदशेों की कम िरमार 

निीं ि।ै रूपात्मक दवृष्ट से इन्िें वनमाभणात्मक अिस्था का उपन्यास किा र्ा 

सकता ि।ै प्रेमचंद ने धीरे-धीरे अपने को इससे मुि ककया।”1   

विन्दी उपन्यास के उद्भि को बच्चन भसंि मध्यिगभ की आकांक्षा के रूप में 

दखेते िैं तो गोपाल राय मध्यिगभ की िूवमका नकारते िैं।  गोपाल राय का 

विचार ि,ै “िारतेन्द ुकाल के लेखकों ने मध्यिगीय पाठकों की मांग पर निीं, 

दशेवित से प्रेररत िोकर उपन्यास वलखे। इनमें से कई तो तुरन्त (या बाद में 

िी) प्रकावशत िी निीं िो सके और र्ो प्रकावशत हुए उन्िें लेने िाला कोई 

                                                           
1
 बच्चन भसिं, विन्दी सावित्य का दसूरा इवतिास, पृष्ठ 304 
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निीं था। अत:विन्दी उपन्यास के उदय का सभबन्ध मध्यिगभ से न के बराबर 

िी माना र्ा सकता िै।”1  

उपन्यास की विधागत अस्पष्टता इसवलए निीं थी कक उपन्यास िारतीय 

सावित्य के वलए नयी विधा था।  उपन्यास का कलेिर आर् िी अपने रूप 

विधान को लेकर उतना िी अस्पष्ट बना हुआ ि ैवर्तना अपने आरवभिक दौर 

में था।  विन्दी के आरवभिक उपन्यास अपने रूप विधान से अवधक मूल्यों की 

निीनता से पिचाने र्ाते िैं। यिी कारण ि ै कक सावित्य की इस 

पररितभनकामी विधा को किी अंग्रेर्ी उपन्यास का अनुकरण तो किी 

िारतीय कथा-किानी की र्ातीय परभपरा का यथाथभग्रािी नया संस्करण 

किा गया।  विन्दी उपन्यास ककसी एक सांचे में निीं ढला, इसका कारण िी 

उसका परभपरा और निीनता को साधना िी रिा िै। विधान की अस्पष्टता ने 

आरवभिक विन्दी उपन्यासकारों को प्रयोग का अिसर कदया वर्ससे उपन्यास 

अवधक निीन और सिर् रूप में साथ आगे बढ़ पाया। यद्यवप विन्दी के पिले 

उपन्यास की बिस का एक बड़ा कारण उपन्यास की विधागत अस्पष्टता िी ि ै

परन्तु इसका सुखद पररणाम यि रिा कक न तो िारतीय उपन्यास अंग्रेर्ी 

उपन्यासों की नकल िर बने और न िी िारतीय कथा के गैर-यथाथभिादी और 

अविश्वसनीय मायालोकी संसार में गोते लगाने िाले काल्पवनक साविवत्यक 

रूप। सच तो यि ि ैकक विन्दी उपन्यास में संतुलन की संस्कृवत उसके विधान 

की अस्पष्टता के बीच से िी वनकली िै।  र्िााँ िि अपने निीन वशल्प और 

कथा के िारतीय रूप, दोनों को साधते हुए आगे बढ़ता रिा।  उपन्यासकारों 

के सामने असीवमत वितान था था वर्समें िि अपनी बात को किने के वलए 

मनचाि े तरीके से कि सकते थे। पाठक समुदाय िी ककसी एक सांचे में न 

ढलकर इन उपन्यासों को खुले मन से स्िीकार करता रिा।  

  

                                                           
1 गोपाल राय, विन्दी उपन्यास का इवतिास, पृष्ठ 22 



42 
 

2.विन्दी का पिला उपन्यास    

 

विन्दी का पिला उपन्यास ककसे माना र्ाये? विन्दी उपन्यास का आरभि कब 

से माना र्ाये? अगर अंग्रेर्ी ढंग का पिला मौवलक उपन्यास ‘परीक्षा गुरु’ ि ै

तो क्या िारतीय ढंग से उपन्यास लेखन की िी कोई परभपरा स्िीकार की 

र्ाये? विन्दी उपन्यास के उद्भि के सभबन्ध में यि सिाल आर् िी अनुत्तररत 

ि।ै  उपन्यास विधा की तरि विन्दी के पिले उपन्यास की बिस िी ‘मुंड-मुंडे 

मवतर्िभन्ना’ की तर्भ पर आर् िी र्ारी िै।  उपन्यास की अिधारणा का स्पष्ट 

निीं िोना िी मत िैविन्न्य का बड़ा कारण िै।  विन्दी उपन्यास न तो पूरी 

तरि से अंग्रेर्ी उपन्यास की नकल के रूप में आया और न िी िमारी पुरानी 

मौवखक कथा-आख्यावयका का वलवखत कथा विन्यास।  विन्दी उपन्यास ने 

पविम और पूिभ दोनों की कथाधारा को साधने का प्रयास ककया।  यिी कारण 

ि ै कक िि अपने नये विधान में चौंकाता र्रूर ि ै परन्तु उसकी निीनता 

विदशेी निीं लगती िै।  

विन्दी के आरवभिक उपन्यासकार इस दवृष्ट से साधुिाद के पाि िैं कक उन्िोंने 

इस निीन विधा को नकल के स्थान पर निीन के रूप में प्रस्तुत ककया।  विन्दी 

उपन्यास अपने आरभि से िी िारतीय मूल्यों का विमायती बनकर पाठक को 

ििकाि से बचाता रिा।  विन्दी के आरवभिक उपन्यास कथा, वशल्प और 

‘विर्न’ की दवृष्ट से ककसी एक प्रिाि में निीं बिते िैं। िे निर्ागरण के मूल्यों 

को अविव्यि िी करते िैं और इससे आगे का ‘विर्न’ िी पाठक के सामने 

रखते िैं।  विन्दी के आरवभिक उपन्यासों की इसी विशेषता को िैिि भसंि न े

इस प्रकार देखते िैं “न तो िि िारतीय उपन्यास की यांविक मौवलकता के 

नाम पर प्राचीन कथा-किावनयों की शैली के बंधक बने और न उन्िोंने 

उपन्यास के पविमी फामभ ि कथ्य का अन्धानुकरण ककया।  प्रेमचंद अपने 

1925 ई० के वनबन्ध ‘उपन्यास’ में खुद िी मानते िैं कक उपन्यास िारतीय 
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र्मीन पर लगा पविमी पौधा िै।  पर िि आश्वस्त थे कक मानि चररि की 

विविधता ि िारतीय र्ीिन के यथाथभ के वचिण के माध्यम से उपन्यास स्ियं 

अपना िारतीयकरण कर लेगा। उनका यि विश्वास सभ्यतागत मूल्यों के 

संयोग से फवलत रचनात्मकता पर आधाररत था। वर्स तरि राष्ट्र ि िारतीय 

मध्यिगभ का गठन पविम ि िारतीयता के वमले–रु्ले रूप, सवभमश्र रूप से 

हुआ, उसी प्रकार िारतीय उपन्यास िी र्ातीय परभपरा ि पविमी मूल्यों के 

सािचयभ का पररणाम रिा िै। उपन्यास रै्सी यूरोपीय विधा के रूपबंध में गैर 

पविमी लेखकों ने अपने र्ातीय अनुििों ि संस्कृवत को र्ज्ब कर लेने में 

िमेशा िी असफलता निीं पाई िै। यावन प्राय: िे सफल िी हुए िैं।”1   

विन्दी उपन्यास निर्ागरण की चेतना लेकर आया। विन्दी के आरवभिक 

उपन्यास इस निर्ागरण की संस्कृवत को किी पविम से िकरािि के साथ तो 

किी अपने िीतर के समार् में सुधार के साथ अविव्यि करते रि ेिैं।  विन्दी 

के पिले उपन्यास की बिस में र्ाने से पिले यि िी देखा र्ाना र्रूरी ि ैकक 

विन्दी के आरवभिक उपन्यास ककस ‘विर्न’ को लेकर आगे बढ़ रि ेथे।  उनमें 

पविमी उपन्यास के मूल्यों का ककतना अनुकरण था और ककतने िे िारतीय 

कथा विधान के साथ वलखे र्ा रि ेथे। उनकी आधुवनकता ककतनी परभपरा का 

बविष्कार वलए थी और ककतनी परभपरा को पल्लवित ककये।  यद्यवप िैिि 

भसंि को आरवभिक विन्दी उपन्यासों में सुधारिाद का स्िर िी अवधक सुनाई 

पड़ता ि।ै  उनके अनुसार यि सुधारिाद पविम के मूल्यों से प्रेररत न िोकर 

पविम के अन्धानुकरण से बचाने का अवधक था।  विन्दी के आरवभिक 

उपन्यास इस दवृष्ट परभपरा से मोि और परभपरा से प्रवतरोध की िकरािि 

दोनों साथ वलए िैं। इन आरवभिक उपन्यासों में विधागत िैवशष्ट्य से अवधक 

मूल्यगत िैवशष्ट्य अपनी पिचान रखते िैं। रामचन्द्र वतिारी ने वलखा ि ै - 

“सन 1877 ई० में श्रिाराम कफल्लौरी ने ‘िाग्यिती’ नामक सामावर्क 

                                                           
1
 िैिि भसंि, िारतीय उपन्यास की आधुवनकता, पृष्ठ 14 
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उपन्यास वलखा था, वर्सकी बड़ी प्रशंसा हुई थी। यि अंग्रेर्ी ढंग का मौवलक 

उपन्यास चाि ेन िो ककन्तु विषयिस्तु की निीनता की दवृष्ट से इसे विन्दी का 

प्रथम आधुवनक उपन्यास अिश्य किा र्ा सकता ि।ै”1
 रामचंद्र वतिारी ने एक 

अन्य उपन्यास का िी वर्क्र ककया ि ै परन्तु प्रामावणकता के अिाि में इसे 

ख़ाररर् कर कदया- “इसके पूिभ सदानंद वमश्र और शंिुनाथ वमश्र द्वारा 

सभपाकदत वर्स ‘मनोिर उपन्यास’ (सन् 1871 ई०) का उल्लेख डॉ० 

माताप्रसाद गुप्त ने ककया ि ैिि एक तो संपादकों द्वारा संग्रिीत और संशोवधत 

िोने के कारण वनिय िी मौवलक निीं िै। दसूरे उसकी कथािस्तु के विषय में 

कोई र्ानकारी निीं िोने के कारण उसकी आधुवनकता िी वििादास्पद िै।”2  

विर्यशंकर मल्ल ने ‘िाग्यिती’ उपन्यास का सभपादन ककया था। 

सभपादकीय में विषयिस्तु की निीनता के आधार पर िाग्यिती को उन्िोंने  

विन्दी का पिला उपन्यास घोवषत ककया। िट्ट मधुकर ने अपनी पुस्तक 

‘बालकृष्ण िट्ट’ में प्रकाशन वतवथ के आधार पर बालकृष्ण िट्ट के उपन्यास 

‘रिस्य कथा’ को विन्दी का पिला उपन्यास माना िै। उनका किना ि ै कक, 

“िास्ति में विन्दी के विद्वानों ने िट्ट र्ी के ‘रिस्य कथा’ उपन्यास की ओर 

ध्यान िी निीं कदया, र्ो ‘विन्दी प्रदीप’ में छपा था।  िाग्यिती का मुद्रण और 

प्रकाशन सन् 1887 ई० में हुआ और ‘परीक्षा गुरु’ का सन् 1882 ई० में हुआ।  

र्बकक ‘रिस्य कथा’ ‘विन्दी प्रदीप’ के निभबर 1879 ई० के अंक में पृष्ठ 6 पर 

छपा था। इस प्रकार ‘रिस्य कथा’ िी विन्दी का पिला उपन्यास प्रमावणत 

िोता ि ैऔर िट्ट र्ी विन्दी के पिले उपन्यासकार वसि िोते िैं।  दिुाभग्यिश 

िट्ट र्ी की रचनाएाँ काल के अंधकार में इतनी लुप्त थीं कक उनका पता लगाना 

करठन िो गया। उनकी अन्य कृवतयों के साथ-साथ उपन्यासों के सभबन्ध में िी 

                                                           
1
 रामचंद्र वतिारी –विन्दी का गद्य-सावित्य, पृष्ठ 146 

2 ििी 
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विद्वान अनविज्ञ िैं। मेरी समझ में इसका एकमाि ‘विन्दी प्रदीप’ की दलुभिता 

ि।ै ”1   

विन्दी का पिला उपन्यास ककसे माना र्ाये इस सभबन्ध में विन्दी सावित्य के 

इवतिास लेखक िी शब्दों के िरेफेर से िी काम चलाते रि ेिैं।  डॉ०नगेन्द्र ने 

अपने सभपाकदत इवतिास ग्रन्थ में पिले उपन्यास की पिलेी को शुक्ल र्ी के 

अनुकरण में िी वलख कदया। िे िी अंग्रेर्ी ढंग का पिला विन्दी उपन्यास तो 

‘परीक्षा गुरु’ को बताते िैं पर इसके पिले ‘िाग्यिती’ को सामावर्क उपन्यास 

के रूप में िी स्िीकार करते िैं। डॉ० नगेन्द्र विन्दी उपन्यास के विकास क्रम में 

बंगला उपन्यासों के अनुिादों का िी वर्क्र करते िैं रै्सा कक आचायभ शुक्ल र्ी 

ने ककया। डॉ० नगेन्द्र ने विन्दी उपन्यास की पृष्ठिूवम को इस प्रकार से 

विकवसत बताया ि ै–“िारतेन्द-ुयुग के उपन्यास लेखकों को उपन्यास लेखन 

की प्रेरणा बंगला और अंग्रेर्ी उपन्यासों से प्राप्त हुई। अंग्रेर्ी ढंग का पिला 

मौवलक उपन्यास लाला श्रीवनिासदास का ‘परीक्षा गुरु’(सन् 1882 ई०) 

माना र्ाता ि।ै इसके पूिभ श्रिाराम कफल्लौरी ने ‘िाग्यिती’ (सन्1877 ई०) 

शीषभक लघु सामावर्क उपन्यास वलखा था। ‘िाग्यिती’ के पूिभ बंगला में 

सामावर्क और ऐवतिावसक दोनों िी प्रकार के अच्छे उपन्यास प्रकावशत िो 

चुके थे। विन्दी में मौवलक उपन्यासों की रचना आरभि िोने के पूिभ बंगला 

उपन्यासों के अनुिादों को लोकवप्रयता वमल चुकी थी। विन्दी के िारतेन्द ु

युगीन मौवलक उपन्यासों पर संस्कृत के कथा-सावित्य एिं परिती नािक 

सावित्य के प्रिाि के साथ िी बंगला उपन्यासों की छाप िी लवक्षत की र्ा 

सकती ि।ै”2  डॉ० नगेन्द्र ने िाग्यिती को िी सामावर्क उपन्यास माना िै, 

‘परीक्षा गुरु’ को अंग्रेर्ी ढंग का सामावर्क उपन्यास किा िै- “िारतेन्द ुयुगीन 

                                                           
1
  िट्ट मधुकर, बालकृष्ण िट्ट, पृष्ठ 237 

2 नगेन्द्र (संपा०),विन्दी सावित्य का इवतिास, पृष्ठ 461 



46 
 

उपन्यासों में सबसे मित्त्िपूणभ एिं सशि धारा उन सामावर्क उपन्यासों की 

ि,ै वर्नका श्रीगणेश ‘परीक्षा गुरु’ से िी हुआ था।”1  

बच्चन भसंि ने अपने इवतिास ग्रन्थ ‘विन्दी सावित्य का दसूरा इवतिास’ में 

विन्दी उपन्यास के उद्भि को मध्यिगभ की आकांक्षा से र्ोड़कर दखेा ि ैपरन्तु 

विन्दी का पिला उपन्यास ककसे माना र्ाये, यि वनधाभररत निीं कर सके। 

यद्यवप िे अब तक पिले उपन्यास की पूिभ मान्यताओं को ख़ाररर् र्रूर करते 

िैं। आगे चलकर िे शुक्ल र्ी की मान्यताओं का  सिारा लेकर उनकी बात का 

‘यिी सिी िै’ कर समथभन िी कर दतेे िैं- “ इस काल में व्यापाररयों और पढ़े-

वलखे लोगों का एक मध्यिगभ पैदा िो गया था। उपन्यास का आवििाभि 

मध्यिगीय आकांक्षाओं और समस्याओं को लेकर हुआ। कुछ लोग इसका 

आरभि िारतेन्द ुकी ‘एक किानी: कुछ आप बीती, कुछ र्ग बीती’ से मानते 

िैं। इसके कुछ िी पृष्ठ वलखे गये थे। ककन्तु विद्वानों के अनुसार इसमें उपन्यास 

की संिािनाएं िैं। परन्तु इसके आधार पर िारतेन्द ुको विन्दी उपन्यासों का 

पुरस्कताभ निीं माना र्ा सकता। विन्दी उपन्यासों की परभपरा को पीछे 

ढकेलने की प्रिृवत्त के कारण कुछ लोग ‘दिेरानी रे्ठानी की 

किानी’(सन्1870 ई०) ‘िामावशक्षक’ (1872 ई०) ‘िाग्यिती’(1872 ई०) 

को विन्दी के पिले उपन्यासों में वगनते िैं। पर ये स्त्रीर्नोवचत वशक्षा ग्रन्थ िैं। 

इनमें औपन्यावसक तत्िों का अिाि ि।ै - - - शुक्ल र्ी ने लाला 

श्रीवनिासदास के ‘परीक्षा गुरु’ (1882 ई०) को विन्दी का पिला मौवलक 

उपन्यास माना िै। यिी सिी ि।ै”2  ‘विन्दी सावित्य का दसूरा इवतिास’ में दी 

गयी ‘िाग्यिती’ की वतवथ में शायद प्रकाशकीय िुरि ि।ै  ‘िाग्यिती’ की 

रचना सन् 1877 ई० और प्रथम प्रकाशन सन् 1887 ई० में हुआ र्बकक 

बच्चन भसंि के इवतिास ग्रन्थ में सन् 1872 ई० दी गयी ि ैर्ो ककसी िी प्रकार 

से सिी निीं ि।ै   

                                                           
1 ििी, पृष्ठ 462 
2 बच्चन भसंि, विन्दी सावित्य का दसूरा इवतिास, पृष्ठ -301 
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गोपाल राय ने पंवडत गौरीदत्त द्वारा रवचत ‘दिेरानी-रे्ठानी की किानी’ को 

विन्दी की पिली उपन्यास पुस्तक के रूप में स्िीकार ककया ि।ै इन्िोंने ने 

बंगला से अनूकदत उपन्यासों के साथ अन्य अनूकदत कथापुस्तकों के बीच 

‘दिेरानी-रे्ठानी की किानी’ को एक नया फूल किा ि ैर्ो अपनी विषयिस्तु 

और निीनता में उपन्यास किलाने का अवधकार रखती िै- “सन् 1860 ई० में 

डेवनयल डीफो कृत ‘रोवबन्सन कू्रसो’ का पं०बदरीलाल कृत ‘रोवबन्सन कू्रसो 

का इवतिास’ प्रकावशत हुआ र्ो विन्दी का पिला अनूकदत उपन्यास किा र्ा 

सकता ि।ै यि अनुिाद अंग्रेर्ी से निीं बवल्क बंगला से ककया गया था और 

विन्दी पाठको के बीच पयाभप्त लोकवप्रय िी हुआ था। - - - सन 1861-70 के 

दशक में नल प्रसंग, नया काशीखण्ड, रार्दतूों की कथा, फूलमवण और करुणा 

का िृत्तान्त, शनैशचर र्ी की कथा, वसकन्दरशाि पातशाि के शािर्ाद ेरमन 

शाि का ककस्सा, प्रह्लाद चररि, बुवि फलोदय, कृष्ण र्न्म खण्ड, रामाश्वमेध, 

तीन दिेों की किानी आकद अनूकदत कथा-पुस्तकें  प्रकावशत हुई। इसी 

झाड़झंखाड़ के बीच सन् 1870 ई० में ‘दिेरानी- रे्ठानी की किानी’ 

(पं०गौरीदत्त) के रूप में एक नया फूल वखला, र्ो विन्दी उपन्यास का आरभि 

वबन्द ुवसि हुआ।”1   

गोपाल राय का मानना ि ैकक र्ब िारतेन्द ुिररिंद्र ने पिली बार सन् 1875 

ई० में उपन्यास पद का प्रयोग ककया या ‘एक किानी : कुछ आप बीती कुछ 

र्ग बीती’ वलखने का प्रयोग ककया उस समय उन्िें कदावचत इस बात का 

ज्ञान निीं था कक ‘दिेरानी- रे्ठानी की किानी’ (पं०गौरीदत्त) के रूप में 

उपन्यास का र्न्म िो चुका था। िे ‘दिेरानी-रे्ठानी की किानी’ की चचाभ में 

सैयद इंशाअल्ला खां द्वारा रवचत ‘रानी केतकी की किानी’ का वर्क्र िी ककया 

ि ै- “ ‘रानी केतकी की किानी’ (सन 1803 ई० ) यद्यवप विन्दी की पिली 

मौवलक, वलवखत और मुकद्रत गद्यकथा ि ै पर यि उपन्यास निीं। यि 
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मध्यकालीन सूफी प्रेमाख्यानों की पिवत पर रवचत गद्यकथा िै। वर्समें 

अवतलौककक तत्त्िों, फारसी कथानक रूकढ़यों तथा अवतशयोविपूणभ िणभनों से 

िरी एक प्रेम किानी िै। - - -  समकालीन र्ीिन के यथाथभ से र्ो उपन्यास 

की प्रथम पिचान िै इसका कोई सभबन्ध निीं िै। रानी केतकी की किानी 

(1803 ई.) से लेकर सन् 1869 ई. तक विन्दी में कोई दसूरी मौवलक गद्य-

कथा निीं वलखी गयी।”1  

गोपाल राय उपन्यास की सबसे बड़ी विशेषता उसका यथाथभिादी िोना 

मानते िैं। उनका मानना ि ै कक ‘दिेरानी-रे्ठानी की किानी’ का लेखक इस 

बात के वलए सर्ग िै वर्से िि उपन्यास की िूवमका में िी स्पष्ट कर दतेा ि ै

“मैंने इस किानी को नये रंग-ढंग से वलखा िै”। (िूवमका- ‘दिेरानी रे्ठानी की 

किानी’) यि नया रंग-ढंग किानी की विषयिस्तु और िाषा दोनों में कदखाई 

पड़ता ि।ै उनके अनुसार ‘दिेरानी-रे्ठानी की किानी’ में विन्दी का पिला 

उपन्यास बनने की पूरी क्षमता ि ैर्ो अपनी कवमयों के िोते हुए िी पिला 

उपन्यास किलाने का प्रबल दािेदार िै।  ‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’ को 

विश्वसनीय और यथाथभिादी बनाने के वलए उस प्रणाली का प्रयोग ककया गया 

ि ैर्ो विन्दी के वलए सिभथा नयी थी। इस कथा में वर्न स्थानों और पािों का 

िणभन ककया गया ि ैिे विवशष्ट तथा यथाथभ िैं।  पािों के नामों और घिनाओं 

के वचिण में यथाथभता और िास्तविकता ने इसे उपन्यास की श्रेणी में ला 

कदया ि।ै यिी उपन्यास की अवनिायभ शतभ िोती ि ै–“सिभथा मौवलक और नए 

ढंग से कथा वलखने का प्रथम प्रयास पं० गौरीदत्त ने िी ककया। ‘दिेरानी-

रे्ठानी की किानी’ की सबसे प्रमुख विशेषता यि ि ै कक इसमें पिली बार 

परभपरा से ििकर कथा किने का प्रयास ककया गया िै।  कथाकार ने पुराने 

आख्यान लेखकों की तरि ककसी रार्ा, सेठ, सामंत या शूरिीर की कथा न 

किकर साधारण मध्यिगीय िैश्य पररिार की दिेरानी रे्ठानी की किानी 
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किी ि।ै इन दोनों पुस्तकों के शीषभकों में ‘किानी’ शब्द ि ैपर एक में रानी की 

किानी िै और दसूरे में एक साधारण पररिार की वस्त्रयों, सुखदईे और ज्ञानो 

की। रार्प्रासाद से सामान्य गृिस्थ के आाँगन तक किानी की यि छलांग 

अिूतपूिभ किी र्ा सकती ि।ै”1   

‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’ का नया संस्करण र्ो रेमाधि पवब्लकेशन्स 

प्राइिेि वलवमिेड – द्वारा सन 2006 ई. छपा।  इसके सभपादकीय में पुष्पपाल 

भसंि ने इसे विन्दी का पिला उपन्यास तो माना िी साथ िी विन्दी उपन्यास 

विधा का मॉडल िी घोवषत कर ककया।  सभपादक का अवतररि मोि या 

िािािेश िी माना र्ायेगा।  िे वलखते िैं –“पं.गौरीदत्त कृत ‘दिेरानी रे्ठानी 

की किानी’ विन्दी का प्रथम श्रेण्य (क्लावसक श्रेणी का) का उपन्यास ि।ै यि 

उपन्यास अपने कथ्य में गिरी सामावर्क सभपृवि और यथाथभ के खांिी रूप 

को प्रस्तुत करने में तो बेर्ोड़ ि ैिी, िाषा-शैली और वशल्प की दवृष्ट से िी 

अपने समय से बहुत आगे की रचना िै। मेरा दढृ विश्वास ि ै कक यकद विन्दी 

उपन्यास ने पं० गौरीदत्त की उपन्यास परभपरा का अनुगमन ककया िोता तो 

आर् िि और िी समृि िोता। आदशभ और यथाथभ का रै्सा संतुवलत 

सवभमलन इस उपन्यास में हुआ िै, िि ‘आदशोन्मुख यथाथभिाद’ का एक 

प्रवतमान (मॉडल) ि।ै”2
  

‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’ को विन्दी का आरवभिक उपन्यास मानते हुए 

िी गोपाल राय इसके कमर्ोर पक्ष को िी सामने रखते िैं, र्बकक पुष्पपाल 

भसंि इन कवमयों को नर्रअंदार् करते िैं। पुष्पपाल भसंि न गोपाल राय से 

सिमत और न िी बच्चन भसंि से र्ो इसे उपन्यास तत्त्ि से रवित स्त्री 

वशक्षार्वनत रचना मानते िैं। गोपाल राय मानते िैं - “कथ्य की दवृष्ट से 

‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’ उपन्यास की शतभ को पूरा करती िै। यद्यवप यि 
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कथ्य ‘विर्न’ में पररणत निीं हुआ िै।  पर उपन्यास की पिली िी ककताब से 

यि उभमीद करना िी संगत निीं िै। ककसी िी उपन्यास की अन्य विशेषताएं 

िोती ि ै – चररिांकन, वशल्प और िाषा की सर्भनात्मकता आकद। पर इन 

दवृष्टयों से ‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’ वनिय िी एक कमर्ोर रचना िै। 

लेखक कथा के पािों को विवशष्ट व्यवित्ि प्रदान करने में सफल निीं हुआ िै। 

यद्यवप कथा के अवधकतर पाि यथाथभ और िमारे बीच के व्यवि िैं, उच्च कोरि 

के चररि सृर्न के वलए वर्स संिेदनशीलता, मनोिैज्ञावनक दवृष्ट, भचंतन-

क्षमता आकद की आिश्यकता िोती िै, उसका कथाकार में सिभथा अिाि िै।”1   

आरवभिक विन्दी उपन्यासों के वशल्प विधान के सभबन्ध में विचार करते हुए 

गोपाल राय ने ‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’ के वशल्प विधान की कमर्ोरी 

का िी संकेत करते िैं - “‘दिेरानी की रे्ठानी किानी’ का वशल्प िी 

औपन्यावसक स्तर का निीं िै। इसकी कथा इकिरी ‘मेरठ में सिभसुख नामक 

एक अग्रिाल बवनया था’ रै्से िाक्यों से आरंि िोने िाली तथा ऐवतिावसक 

काल में अग्रसर िोने िाली िै।  समयानुक्रम में पररितभन करके या काल गवत 

को स्थवगत करके, नािकीय पिवत पर कायभ व्यापारों की योर्ना, समय के 

वनलंबन द्वारा कथा में रिस्य या कौतूिल की सृवष्ट आकद औपन्यावसक वशल्प 

की विशेषताओं का इसमें अिाि िै। इसी प्रकार अज्ञात पररणाम को संकेवतत 

करने िाले, संकि भबंद ु से संपन्न तथा वर्ज्ञासा को उत्तेवर्त करने िाले 

कायभकलाप इस कथा में विरल िै। ‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’ का वशल्प 

पुराने ककस्सों का वशल्प िै, कथाकार ने उसमें कोई प्रयोग निीं ककया िै।”2  

इन कवमयों के बािरू्द िी गोपाल राय ‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’ को 

विन्दी का पिला उपन्यास मानते िैं वर्सका कारण उसका प्रकाशन में पिले 

आना निीं ि ैअवपतु यथाथभ की निीन अविव्यवि और इसकी कथा का सीधे 

निर्ागरण की चेतना से र्ुड़ना ि।ै  

                                                           
1
 गोपाल राय, विन्दी उपन्यास का इवतिास,पृष्ठ 27 

2
 ििी, पृष्ठ 28 



51 
 

गोपाल राय ने ‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’ में वर्स ‘विर्न’ का अिाि 

बताया ि ै िि ‘विर्न’ आगे चलकर श्रिाराम कफल्लौरी के उपन्यास 

‘िाग्यिती’ (सन् 1877 ई०) में नर्र आया।  बात अंग्रेर्ी ढंग के उपन्यास की 

निीं िारतीय ढंग के उपन्यास की िो रिी िै।  क्योंकक ‘परीक्षा गुरु’ विन्दी का 

पिला उपन्यास निीं, विन्दी में अंग्रेर्ी ढंग का पिला मौवलक उपन्यास िै। 

र्ब तक पिले उपन्यास की पिेली सुलझ न र्ाये तब तक अंग्रेर्ी ढंग और 

िारतीय ढंग की बिस का कोई खास औवचत्य िी निीं रि र्ाता िै। अगर 

‘परीक्षा गुरु’ को विन्दी का पिला उपन्यास माना र्ाये तो निर्ागरण की 

संस्कृवत का प्रवतवनवधत्ि करने िाले ‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’, 

‘िामावशक्षक’, और ‘िाग्यिती’ को कौन सी श्रेणी में रखा र्ायेगा।  इस तकभ  

के आधार पर कक ये तीनों स्त्रीवशक्षार्वनत गद्यकथाएं िैं तो यि तकभ  तो 

परीक्षागुरु को िी ख़ाररर् करिा दगेा। क्योंकक ‘परीक्षा-गुरु’ िी तो एक पुरुष 

वशक्षापरक रचना िै। ‘परीक्षा-गुरु’ की समस्या िले िी निीन िो परन्तु 

उसकी उपदशेात्मकता तो उसे पौरावणक सावित्य की श्रेणी में पहुाँचा देती िै।  

यि िी सच ि ै कक वर्न ज्िलंत मुद्दों को ‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’ 

‘िामावशक्षक’ और ‘िाग्यिती’ में उठाया गया ि ै िे इतने स्पष्ट रूप में 

‘परीक्षा-गुरु’ में निीं आये िैं।   

निर्ागरण का क्रवन्तकारी प्रिाि स्त्रीवशक्षा के रूप में िी माना र्ाता िै। ये 

तीनों उपन्यास िी स्त्री-चेतना की दवृष्ट से वलखे गये िैं।  ‘परीक्षा-गुरु’ में कथा 

को किने का तरीका र्रूर नया ि ैपरन्तु कथा उतनी नयी निीं िै।  साथ िी 

उपन्यास यथाथभ की समस्या को नीवत के फेर में इतना उलझा दतेा ि ै कक 

समाधान के प्रयास उतने हृदयग्रािी निीं बन पाते िैं। विन्दी सावित्य के 

इवतिास लेखकों की ियी (आचायभ रामचंद्र शुक्ल ,बच्चन भसंि और नगेन्द्र ) न े

‘परीक्षा–गुरु’ को िी अंग्रेर्ी ढंग का पिला मौवलक विन्दी उपन्यास माना िै।  

अंग्रेर्ी ढंग का मौवलक उपन्यास मानने में आपवत्त निीं िोनी चाविए पर यि 

अंग्रेर्ी ढंग की मौवलकता क्या ि?ै ‘परीक्षा-गुरु’ में यि मौवलकता किााँ-किााँ 
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िो सकती िै? इस विषय पर चचाभ र्रूर िोनी चाविए।  क्या ‘परीक्षा-गुरु’ 

वशल्प की मौवलकता के आधार पर िी विन्दी का पिला मौवलक उपन्यास 

किा र्ाने का अवधकारी िै? क्या उपन्यास के वलए वशल्प की मौवलकता िी 

मुख्य ि ैया कथ्य की यथाथभता और िास्तविकता का िी कोई मूल्य िै? कथा 

को उपन्यास बनाने िाले ‘विर्न’ की क्या िूवमका िोगी? इस पर िी 

आलोचकीय दवृष्ट से विचार िोना चाविए। ‘विर्न’ के संदिभ में ‘िाग्यिती’ की 

औपन्यावसकता ‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’ और ‘परीक्षा-गुरु’ से आगे ि ै

पीछे निीं। गोपाल राय को ‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’ में वर्स ‘विर्न’ का 

अिाि खिका उसे ‘िाग्यिती’ में स्पष्ट दखेा र्ा सकता िै।  ‘िाग्यिती’ 

उपन्यास स्त्री-चेतना के साथ स्त्री स्िािलंबन और वस्त्रयों के वलए व्यायाम की 

उपयोवगता का अनोखा उदािरण प्रस्तुत करता ि।ै आर् िले िी यि बात 

सामान्य लगे या र्ीिन का सिर् विस्सा, परन्तु आर् से 140 िषभ पिले 

(1877 ई०) वस्त्रयों के वलए स्िािलंबन और शारीररक व्यायाम की बात 

सोचना बड़ी बात थी।  उस समय की दवृष्ट से यि एक अनिोनी िी किी 

र्ायेगी। गोपाल राय ने िी स्िीकार ककया ि ै कक िाग्यिती का चररि 

अविश्वसनीय िोने पर िी स्िािलंबन का अनोखा उदािरण प्रस्तुत करता िै। 

र्न्म से बालकों और बावलकाओं को समान मित्त्ि की बात किकर कथाकार 

ने ऐसी र्ागरूकता का पररचय कदया ि ै र्ो आर् िी साथभक िै। अगर इस 

उपन्यास के ‘विर्न’ का अनुसरण िोता तो आर् आधुवनकता की आाँधी में अाँध े

हुए समार् को सरकारों द्वारा ‘बेिी बचाओ बेिी पढ़ाओ’ का उपदशे निीं दनेा 

पड़ता, र्ो आर् के आधुवनक समार् के मुंि पर तमाचे की तरि िै।  

िाषा की दवृष्ट से िी गोपाल राय ने ‘िाग्यिती’ को औपन्यावसक कृवत माना 

ि।ै  उनका मानना िै कक “िाषा की दवृष्ट से िी ‘िाग्यिती’, ‘दिेरानी रे्ठानी 

की किानी’ और ‘िामावशक्षक’ दोनों की तुलना में उपन्यास के कुछ और 

वनकि पहुाँच गयी िै। - - - इसकी निीनता यि ि ै कक पािों से उनकी 

मातृिाषा, वशक्षादीक्षा और चररि के अनुरूप पंर्ाबी, बांगड़ू, बनारसी, 
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पंवडताऊ और सरकारी अमलों की िाषा का प्रयोग करिाया िै। - - - 

पािानुरूप िाषा का प्रयोग ‘उपन्यास’ की विशेषता ि,ै र्ो प्रथम बार 

िाग्यिती में कदखाई पड़ती ि।ै”1  

वशल्प की दवृष्ट से िाग्यिती िी कमर्ोर रचना ि ै इसका वशल्प ‘दिेरानी 

रे्ठानी की किानी’ और ‘िामावशक्षक’ की तरि िी ककस्सागो शैली का िै। 

इसमें कोई िैवशष्ट्य निीं िै।  प्रसंग वनमाभण की क्षमता दोनों पूिभिती 

कथाकारों से अवधक िै परन्तु उनमें कथा को मार्मभक बनाने की क्षमता निीं 

आ पाई। प्रसंगों की निीन उद्भािना ‘िाग्यिती’ को उपन्यास के और वनकि 

ले र्ाता ि।ै  विन्दी में अंग्रेर्ी ढंग का प्रथम मौवलक उपन्यास ‘परीक्षा-गुरु’ 

(सन्1882 ई०) को माना र्ाता रिा िै, वर्सका वशल्प विधान िारतीय 

कथा-आख्यावयका से आगे का िै। यिााँ यि बात समझने की आिश्यकता ि ैकक 

अंग्रेर्ी ढंग का िोने से िी यि विन्दी का पिला उपन्यास निीं िो र्ाता िै 

क्योंकक उपन्यास की शतभ अंग्रेर्ी ढंग का िोना निीं अवपतु यथाथभ का आग्रि 

और घिना की विश्वसनीयता ि।ै   

िर्ारीप्रसाद वद्विेदी ने विन्दी के पिले मौवलक उपन्यास के वििाद में पड़ े

वबना आचायभ रामचंद्र शुक्ल के मत का समथभन ककया ि।ै परन्तु उनके वशष्य 

नामिर भसंि ने ‘परीक्षा-गुरु’ िी निीं अंग्रेर्ी ढंग के उपन्यासों पर िी 

सिावलया वनशान लगाते हुए इसे िारतीय उपन्यास के स्िािाविक विकास 

में बाधक बताया िै।  उन्िोंने अपने लेख ‘अंग्रेर्ी ढंग का नॉिेल और िारतीय 

उपन्यास’ में ‘परीक्षा गुरु’ को उन्नीसिीं सदी के बंगला उपन्यासों की तुलना में 

काफी रद्दी और बेकार बताया िै। उन्िोंने ककसी उपन्यास की वसफभ  इस 

आधार पर सरािना करना कक िि अंग्रेर्ी ढंग का नॉिेल िै, की िूरी-िूरी 

भनंदा की िै- “कैसी विडभबना ि ै कक उन्नीसिीं शताब्दी में र्ब अंग्रेर्ी 

ओररएंिवलस्ि कादभबरी, कथा-सररत्सागर, पंचतंि रै्सी िारतीय कथाओं के 

                                                           
1
 गोपाल राय, विन्दी उपन्यास का इवतिास, पृष्ठ – 34-35 
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पीछे पागल थे, स्ियं िारतीय लेखक तब अंग्रेर्ी ढंग का नॉिेल वलखने के 

वलए व्याकुल थे। ये िैं उपवनिेशिाद के दो चेिरे।”1 नामिर भसंि ने र्ातीय 

स्मृवतयों की रक्षा के वलिार् से उपन्यास या नॉिेल की र्गि मराठी में 

प्रचवलत शब्द कादभबरी को अपनाने की िकालत की िै। यिााँ एक सिाल 

खड़ा िोता ि ै कक नामिर भसंि ने वर्स र्ातीय परभपरा की दिुाई दकेर 

दगुेशनंकदनी (सन्1864), कपालकंुडला (सन्1866) या मृणावलनी 

(सन्1869) रै्से रोमांसधमी उपन्यासों को िारतीय उपन्यासों की मौवलक 

विकास प्रकक्रया से र्ोड़ा, क्या उसमें यथाथभधर्मभता का िी वनिाभि िो सकता 

था? िारतीय राष्ट्र और र्ीिन की र्रिल वस्थवतयां को क्या रोमांसधर्मभता के 

बल पर व्यि ककया र्ा सकता था? नामिर भसंि वलखते िैं – “उन्नीसिीं 

शताब्दी में िारतीय मानस का सिी प्रवतवनवधत्त्ि कपालकंुडला (सन्1866) 

करती ि,ै ‘परीक्षागुरु’ निीं। ‘परीक्षागुरु’ का मित्त्ि अवधक से अवधक 

ऐवतिावसक ि ै और िि िी विन्दी के वलए! र्बकक ‘कपालकंुडला’ अपने 

र्माने की अत्यवधक लोकवप्रय कृवत िोने से साथ स्थायी कीर्तभ की िकदार िै। 

तथाकवथत ‘अंग्रेर्ी ढंग के नािेल’ का वतरस्कार करके िी बंककमचन्द्र के 

रोमांसधमी उपन्यासों ने िारतीय राष्ट्र के िारतीय उपन्यास की अपनी 

पिचान बनाने में पिल की।”2  

यथाथभ और रोमांस में यथाथभ िेद तो निीं पर रोमांस के ढांचे में िी ककसी 

रचनाकार पर यथाथभ को व्यि करने की वििशता थोपी र्ाये यि िी गलत 

ि।ै सच तो यि िी ि ै कक बंककमचंद्र स्ियं ने िी आनंदमठ तक आते-आते 

रोमांस या प्रेमकथाओं का दखुांत आग्रि छोड़ कर उस रूपबंध को अपना 

वलया र्ो अंग्रेर्ी ढंग के नॉिेल के िी ज्यादा नर्दीक िै। र्ातीय स्मृवतयों की 

रक्षा और परभपरा का रु्ड़ाि वसफभ  सावित्य के पारभपररक रूपों में िी निीं 

बवल्क आधुवनक रूपों में सुरवक्षत रि सकता िै   

                                                           
1
 िैिि भसंि, िारतीय उपन्यास और आधुवनकता, पृष्ठ 31 

2
 नन्द ककशोरनिल(संपा०) नामिर संचवयता, पृष्ठ  263-264 
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विन्दी के पिले उपन्यास की बिस पर िैिि भसंि ने अपनी पुस्तक ‘िारतीय 

उपन्यास और आधुवनकता’ के दसूरे अध्याय ‘परीक्षा-गुरु के बिाने राष्ट्रविमशभ’ 

में सिीक रिप्पणी करते हुए वलखा ि-ै“विन्दी का पिला उपन्यास ककसे माना 

र्ाये –इस पर वििाद बरकरार िै। इसी का पररणाम ि ैकक वर्न उपन्यासों के 

बीच यि वििाद िै, उन सिी को लोग अपने -अपने ढंग से पिला उपन्यास 

मानने के वलए स्ितंि िी रि ेिैं। यि एक सत्य को विद्वानों द्वारा कई तरि से 

किने का निीं बवल्क अपने-अपने सत्य के वलए उनके बीच तीखी बिस का 

उदिारण ि।ै मुख्य रूप से पं० गौरीदत्त के उपन्यास ‘दिेरानी रे्ठानी की 

किानी’ (सन्1870), श्रिाराम कफल्लौरी के ‘िाग्यिती’ (सन्1877) और 

लाला श्रीवनिास दास के ‘परीक्षा-गुरु’(सन् 1882) के इदभ-वगदभ िी यि वििाद 

घूमता रिा ि ै कक इनमें से ककसे पिला उपन्यास माना र्ाये।  कालक्रम के 

विसाब से वििाद को सुलझाने की कोवशश की र्ाये तो वििाद कदखता िी 

निीं क्योंकक सबसे पिले ‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’ िी प्रकावशत हुआ था।  

िाल िी में ‘रेमाधि प्रकाशन’ से इसका र्ो संस्करण छपा ि ैउसमें सबसे ऊपर 

इसे िी विन्दी का प्रथम उपन्यास घोवषत ककया गया िै।  ‘िाग्यिती’ की 

िाषा काफी प्रौढ़ और सुलझी हुई िै और इस िर्ि से उसे िी पिले उपन्यास 

का दर्ाभ कई आलोचकों ने कदया िै। पूरा वििाद एक नए संिाद की र्रूरत 

को तब रेखांककत करता ि ैर्ब उपन्यास की पररिाषा और तत्त्िों के आधार 

पर इन तीनों कृवतयों के मूल्यांकन का प्रयास िोता िै। पिली दोनों कृवतयों के 

बारे में यिी किा गया ि ैकक िे पूरी तरि से उपदशे प्रधान िैं और उपन्यास 

की कसौिी पर खरी निीं उतरती िैं। इसी कारण से रामचंद्र शुक्ल ने 

‘िाग्यिती’ और ‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’ को विन्दी का प्रथम उपन्यास न 

मानकर ‘परीक्षा-गुरु’ को प्रथम उपन्यास माना ि ैक्योंकक िि अंग्रेर्ी ढंग का 

पिला मौवलक उपन्यास िै।  िर्ारी प्रसाद वद्विेदी तो इस झगड़े में िी निीं 

पड़े कक कौन पिला िै, कौन दसूरा। उन्िोंने रामचंद्र शुक्ल की मान्यता का िी 

अपने सावित्य इवतिास में उल्लेख कर एक तरि से उस मत का समथभन िी 
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ककया। िालााँकक उन्िोंने िारतेन्द ुिररिंद्र के ‘पूणभ-प्रकाश और चन्द्रप्रिा’ का 

िी प्रथम सामावर्क उपन्यास के रूप में उल्लेख ककया िै, पर िारतेन्द ुका 

उपन्यास अधूरा और अनूकदत िै। इस वििाद को सुलझाने का एक तरीका यि 

िी ि ैकक इन सिी उपन्यासों को आरवभिक उपन्यास मान वलया र्ाये और 

ककसी को पिला या दसूरा बताने के स्थान पर तत्कालीन सामावर्क संदिभ के 

बीच रख कर इनकी रचनात्मक प्रिृवत्तयों की चचाभ की र्ाये।”1  

विन्दी के पिले उपन्यास की इस वििाकदत बिस का एक रचनात्मक समाधान 

यि िी िो सकता ि ैकक िम ककसी एक को पूणभ पिला उपन्यास घोवषत करने 

के स्थान पर उपन्यास के तत्त्िों की निीनता को िी उसके पिले िोने का 

आधार माने चाि ेिि आंवशक रूप में िी क्यों न िो। इस दवृष्ट से उपन्यास की 

मौवलक पिचान िी पाठक के सामने आ पायेगी और पिले की पिलेी िी कुछ 

िद तक सुलझ र्ायेगी। पिली बार उपन्यास विधा की प्रमुख पिचान 

यथाथभिाद, पािों ि घिनाओं की विश्वसनीयता और निीनता की दवृष्ट से 

विन्दी का पिला उपन्यास पं०गौरीदत्त का ‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’ (सन् 

1870 ई०) को माना र्ाना चाविए र्ो प्रकावशत िी पिले हुआ। स्त्री-वशक्षा 

के साथ स्त्री स्िािलंबन और स्त्री अवधकाररता के मूल्यों के ‘विर्न’ की दवृष्ट से 

श्रिाराम कफल्लौरी का ‘िाग्यिती’ (सन् 1877 ई०) पिले उपन्यास का 

अवधकार रखता िै।  लाला श्रीवनिास दास के ‘परीक्षा-गुरु’ (सन्1882 ई०) 

को वशल्प की दवृष्ट से अंग्रेर्ी ढंग का पिला मौवलक विन्दी उपन्यास किा र्ा 

सकता ि ैवर्समें पिली बार कथा –किानी की ककस्सागो से आगे उपन्यास के 

आधुवनक वशल्प को अपनाया गया। इस प्रकार कथ्य की दवृष्ट से ‘दिेरानी 

रे्ठानी की किानी’, ‘विर्न’ की दवृष्ट से ‘िाग्यिती’ और वशल्प की दवृष्ट से 

‘परीक्षा-गुरु’ को विन्दी का पिला उपन्यास किा र्ा सकता िै।   

  

                                                           
1
 िैिि भसंि, िारतीय उपन्यास और आधुवनकता, पृष्ठ 32 -33 
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3. आरवभिक विन्दी उपन्यास : विकास के सोपान  

 

विन्दी के पिले उपन्यास की बिस से बािर वनकल कर आरवभिक विन्दी 

उपन्यासों के विकास पर दवृष्टपात करें तो मोिे रूप में सन् 1870 ई० से सन् 

1900 ई० के बीच विन्दी उपन्यास की कई प्रिृवत्तयां एिं विकास के चरण 

िमारे सामने आते िैं। मोिे रूप में प्रेमचंद पूिभ के उपन्यासों की मुख्य प्रिृवत्तयां 

1900 ई० तक विकवसत िो चुकी थी।  िााँ ऐवतिावसक उपन्यासों का विकास 

1900 ई. के बाद िी नर्र आता िै।  मेरे शोध का विषय आरवभिक (सन 

1870 ई०) से 1900 ई० तक िी ि ैअत: विन्दी के आरवभिक उपन्यासों के 

विकास को इसी कालक्रम तक िी रख कर समझने का प्रयास ककया गया ि।ै   

आरवभिक विन्दी उपन्यासों के विकास के सोपानों के वििेचन से पूिभ विन्दी 

उपन्यासों के प्रेरणा स्रोत और उपन्यास के उद्भि की िारतीय पररवस्थवतयों 

को समझे र्ाने की र्रूरत ि।ै  विन्दी उपन्यास सीधे अंग्रेर्ी उपन्यासों की 

प्रेरणा से निीं वलखे गये।  अंग्रेर्ी ढंग का प्रिाि पिले पिल बंगला िाषा से 

अनूकदत रचनाओं में िी आया र्ो मौवलक निीं थी बांगला उपन्यास िी पूणभत 

अंग्रेर्ी उपन्यासों की नक़ल थे, यि निीं किा र्ा सकता िै। यि माना र्ा 

सकता ि ैकक विन्दी के मौवलक उपन्यासों के लेखन से पिले अनूकदत उपन्यास 

पाठक तक पहुाँच चुके थे। मौवलक उपन्यासों के लेखन के वलए किीं न किीं इन 

अनुिादों ने िी प्रेरणा स्रोत का काम ककया, इसे नकारा निीं र्ाना चाविए।  

आरवभिक विन्दी उपन्यास के उद्भि की पररस्थवतयााँ और प्रेरक कारण दोनों 

िी अंग्रेर्ी उपन्यास के उद्भि से विन्न रि ेिैं, इस तथ्य को ध्यान में रखकर िी 

िम विन्दी उपन्यास के विकास का मूल्यांकन सिी ढंग से कर सकें गे। विन्दी 

उपन्यास के प्रेरणा स्रोत का वनधाभरण सोच समझकर करना पड़ेगा।  विन्दी 

उपन्यास को अंग्रेर्ी उपन्यास की नकल या उसकी पृष्ठिूवम को वसफभ  

उपवनिेश की दने के रूप में मानने से विन्दी उपन्यास की र्ातीय परभपरा की 



58 
 

कड़ी िूि र्ायेगी र्ो शायद अंग्रेर्ी उपन्यास लेखकों को िी प्रिावित कर रिी 

थी।  इस तथ्य का उल्लेख नामिर भसंि के लेख की चचाभ के सभबन्ध में पिले 

कर चुके िैं।   

गोपाल राय ने आरवभिक विन्दी उपन्यासों के प्रेरणा स्रोत और पररवस्थवतयों 

के उपवनिेशी दािों के भ्रमर्ाल को अपनी इस रिप्पणी के साथ  ख़ाररर् 

ककया िै - “यकद िम विन्दी उपन्यास के विकास के आरवभिक दौर पर सरसरी 

नर्र डालें तो कई आियभर्नक तथ्य सामने आते िैं। पिला चौंकाने िाला 

तथ्य यि ि ै कक विन्दी उपन्यास के उद्भि और विकास में पूाँर्ीिादी 

अथभव्यिस्था और मध्यिगभ की िूवमका बहुत नगण्य िै। यूरोपीय उपन्यास के 

विकास के सभबन्ध में पूाँर्ीिादी अथभतंि और मध्यिगभ का योगदान बहुत 

मित्त्िपूणभ माना र्ाता ि ैऔर अक्सर इस अिधारणा को विन्दी उपन्यास के 

इवतिास पर िी चस्पा कर कदया र्ाता िै। पर विन्दी क्षेि की पररवस्थवतयों 

को दखेते हुए विन्दी उपन्यास के सभबन्ध में इस सामान्यीकरण को संगत निीं 

माना र्ा सकता। 1870-90 ई० की अिवध में विन्दी क्षेि में न तो पूाँर्ीिादी 

अथभतंि का कोई मित्त्ि था,न िी कोई मर्बूत मध्यिगभ पैदा हुआ था।”1  

उपन्यास के विधान की र्रिलता और अस्पष्टता के कारण उपन्यास वर्स 

प्रकार आर् तक ककसी पररिाषा में निीं बंध पाया ि ैिैसे िी विन्दी उपन्यास 

अपनी प्रिृवत्तगत विशेषताएाँ लेकर िी अंतर्िभरोधों से बािर निीं वनकल पाया 

ि।ै प्रेमचंद –पूिभ युग के प्रमुख उपन्यासकार श्री ककशोरीलाल गोस्िामी ने 

अपने उपन्यासों को ‘सामावर्क’, ‘ऐवतिावसक’ तथा ‘घिनात्मक’ इन तीन 

िगों में रखा था। परन्तु इस वििार्न में िी विन्दी उपन्यास की बहुत सी 

विशेषताएं दबी रि र्ाती िैं र्ो कुछ उपन्यासों की मूल विशेषता िै। रै्से 

ठाकुर र्गमोिन भसंि का ‘श्यामास्िप्न’(1888 ई०) या िुिनेश्वर वमश्र का 

‘घराऊ घिना’ (1893 ई०) ऐसे उपन्यास ि ैर्ो विशुि प्रेम या रोमांस की 

                                                           
1
 गोपाल राय, विन्दी उपन्यास का इवतिास, पृष्ठ 64 
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श्रेणी में आते िैं।  ‘श्यामास्िप्न’ वनतांत िैयविक और काल्पवनक प्रेम किानी ि ै

र्ो विन्दी उपन्यास के सुधारिादी या मनोरंर्न की प्रिृवत्त के सांचे में कफि 

निीं बैठता ि।ै इसी प्रकार ‘घराऊ घिना’ िी प्रेम की शृङ्गाररकता के साथ 

लोक र्ीिन की संस्कृवत का प्रवतवनवधत्त्ि करने िाला उपन्यास िै। ये 

उपन्यास ककशोरीलाल गोस्िामी द्वारा वनदवेशत प्रिृवत्तयों के सााँचे से बािर 

नर्र आते िैं अत: या तो इन उपन्यासों की औपन्यावसकता को ख़ाररर् करना 

पड़ेगा या ककशोरीलाल गोस्िामी से आगे रोमांस रै्सी गैर-सुधारिादी प्रिृवत्त 

को आरवभिक विन्दी उपन्यासों की प्रिृवत्तयों में स्िीकार करना पड़ेगा। 

अध्ययन की सुविधा के वलए रोमांस की प्रिृवत्त को इवतिास और फंतासी के 

वमश्रण के रूप में स्िीकार ककया र्ा सकता िै।  

विन्दी उपन्यास का विकास ककसी एक धारा में निीं हुआ िै। िि निर्ागरण 

की चेतना वलए अनेक धाराओं में बिकर र्नमानस तक पहुाँचा और अपने 

स्िरूप को इन्िीं धाराओं से कािता- संिारता िारतीय उपन्यास बना रिा।  

विन्दी उपन्यास में कथ्य, वशल्प और ‘विर्न’ तीनों िी क्षेिों में नए प्रयोग हुए 

िैं।  परन्तु इन प्रयोगों का उदे्दश्य अपने को अंग्रेर्ी ढंग का बनाने का न िोकर 

निर्ागरण की चेतना को साधने का रिा िै।  िे अंग्रेर्ी उपन्यास कला को 

अपनाते र्रूर िैं परन्तु उसका िारतीयकरण करके। िे पविमी मूल्यों को 

अपनी पररवस्थवत और परभपरा की सहूवलयत से लेते िैं।  

आरवभिक विन्दी उपन्यासों को िम अध्ययन की सुविधा के वलए तीन रूपों में 

िगीकृत कर सकते िैं। यि िगीकरण अपने आप में पूणभता के दािे के साथ 

निीं, सुविधा की दवृष्ट से िै। विन्दी उपन्यास को अंग्रेर्ी ढंग और िारतीय ढंग 

से िगीकृत करके निीं देखा र्ाना चाविए, इसका अथभ यि निीं ि ै कक िम 

अंग्रेर्ीयत को िी स्िीकार करके उपन्यास की िारतीयता को िूल र्ाये।  

विन्दी उपन्यास उस रूप में आया िी निीं कक उसे सावित्य की िमारी र्ातीय 

परभपरा से अलग करके दखेा र्ा सके। ‘परीक्षा गुरु’ िले िी अंग्रेर्ी ढंग का 
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पिला मौवलक उपन्यास किा गया िो कफर िी उसे अिारतीय ढंग का 

उपन्यास निीं किा र्ा सकता िै। अध्ययन की सुविधा के वलए आरवभिक 

विन्दी उपन्यासों का िगीकरण इस प्रकार िो सकता ि ै - 1.सुधारिादी 

उपन्यास 2.मनोरंर्न या घिनाप्रधान उपन्यास 3. रोमांस प्रधान उपन्यास ।  

 

1.सधुारिादी उपन्यास 

आरवभिक विन्दी उपन्यासों का प्रमुख स्िर सुधारिादी था। पिले विन्दी 

उपन्यास की दौड़ में शावमल तीनों उपन्यासों का िैवशष्ट्य िी सुधारिादी 

और निर्ागरण की संस्कृवत की अविव्यवि का ि।ै यद्यवप मनोरंर्न और 

रोमांस प्रधान उपन्यास िी किीं न किीं सुधार की मानवसकता को वलए वमल 

र्ाते िैं परन्तु ििााँ उनका ‘विर्न’ स्पष्ट निीं िो पाता िै। पाठक िी घिनाओं 

की चकाचौंध में चक्कर कािता हुआ मनोरंर्न के मायार्ाल से आगे निीं बढ़ 

पाता ि।ै सुधारिादी उपन्यासों की बात करें तो पं० गौरीदत्त का ‘दिेरानी 

रे्ठानी की किानी’(1870 ई०), मुंशी ईश्वरी प्रसाद और कल्याण राय का 

‘िामावशक्षक’ (1872 ई०), श्रिाराम कफल्लौरी का ‘िाग्यिती’ (1877 ई०) 

राधाकृष्ण दास का ‘वनस्सिाय विन्द’ू (1881 ई०, प्रथम प्रकाशन 1890 ई०), 

लाला श्रीवनिास दास का ‘परीक्षा-गुरु’ (1882 ई०), बालकृष्ण िट्ट का ‘नूतन 

ब्रह्मचारी:एक सह्रदय के हृदय का विकास’ (1886 ई०) और ‘सौ अर्ान एक 

सुर्ान’ (1892 ई०), मेिता लज्जाराम शमाभ का ‘धूतभ रवसकलाल’ (1899 ई०, 

और ‘स्ितंि रमा और परतंि लक्ष्मी’ (1899 ई.) िुिनेश्वर वमश्र का ‘बलिंत 

िूवमिार’ (1896 ई०, प्रथम प्रकाशन सन् 1901 ई०) और अयोध्या भसंि 

उपाध्याय िररऔध का ‘ठेठ विन्दी का ठाठ’ या ‘दिेबाला’ (1899 ई०) 

इत्याकद।  

सुधारिादी उपन्यासों में उपन्यास की अवनिायभ शतभ यथाथभिाद और चररिों 

की विश्वसनीयता सुरवक्षत रिी तथा सुधारिाद पविमी मूल्यों के अनुकरण 
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और िकरािि दोनों रूपों में रिा। यि सुधारिाद यूरोपीय पुनर्ाभगरण की तर्भ 

पर निीं िारतीय निर्ागरण के पररपे्रक्ष्य को वलए था।  यिी कारण ि ै कक 

आरवभिक विन्दी उपन्यास उपवनिेशिाद से िकराते हुए िारतीय राष्ट्रिाद 

का आधार तैयार कर रि ेथे। यि  िारतीय राष्ट्रिाद का स्िर आगे चलकर 

प्रेमचंद के उपन्यासों में खुलकर सामने आया।  इस प्रकार िम कि सकते िैं कक 

विन्दी उपन्यासों का सुधारिाद सामावर्क सुधार से राष्ट्रीय पुनरुत्थान की 

ओर बढ़ रिा था। आरवभिक विन्दी उपन्यासों के इसी सुधारिादी प्रिृवत्त पर 

िैिि भसंि वलखते िैं –“अगर आरवभिक दौर के चार-पााँच विन्दी उपन्यासों 

का वििेचन करें तो िम समार् और सावित्य को विरासत में वमले कई प्रिािों 

के बारे में बहुत निीं तो थोड़ी अंतदृभवष्ट अिश्य िावसल कर सकते िैं। पं० 

गौरीदत्त का ‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’ (1870 ई०), श्रिाराम कफल्लौरी 

का ‘िाग्यिती’(1877 ई०), लाला श्रीवनिास दास का ‘परीक्षा-गुरु’ (1882 

ई०) राधाकृष्ण दास का ‘वन:सिाय विन्द’ू (1881 ई०) इस समय के प्रमुख 

उपन्यास थे वर्न्िोंने कई सामावर्क मुद्दों को उठाया और इनके रचनाकारों ने 

िी उपन्यास लेखन के लक्ष्य को अपनी सांस्कृवतक भचंताओं से र्ोड़कर 

दखेा।”1  

आरवभिक उपन्यासों में यथाथभिादी समस्या का आदशभिादी समाधान प्रस्तुत 

करने से इनका उपन्यास तत्त्ि कमर्ोर हुआ परन्तु इससे अवधक अपेक्षा करना 

एक तरि से ज्यादती िी िोगी। इन उपन्यासों का सन्तुवलत सुधारिाद अपने 

आप में बड़ी सफलता िी किा र्ायेगा। विन्दी के आरवभिक उपन्यास मुख्यत: 

‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’, ‘िामावशक्षक’, ‘िाग्यिती’ और ‘स्ितंि रमा 

और परतंि लक्ष्मी’ में स्त्री चेतना के नए स्िर सुनाई पड़ते िैं। आरवभिक तीन 

उपन्यास ‘दिेरानी रे्ठानी की किानी’, ‘िामावशक्षक’ ‘िाग्यिती’ में स्त्री 

वशक्षा के माध्यम से समार् के संस्कार की बात की गयी ि ै वर्समें स्त्री का 

                                                           
1
 िैिि भसंि, िारतीय उपन्यास और आधुवनकता, पृष्ठ 20  
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पारभपररक रूप तथा आर्थभक स्िािलंबन दोनों निीन चेतना के साथ सामने 

आते िैं।  यद्यवप ये उपन्यास स्त्री की ददुभशा के वलए वर्भमेदार पुरुष प्रधान 

समार् में पररितभन के नारे को बुलंद करने का प्रयास निीं करते और न िी 

स्त्री की िीन दशा के वलए उत्तरदायी पुरुष मानवसकता का खुलकर विरोध 

करते िैं। वस्त्रयों में िी अिगुण बताये गये िैं, एिं उनका वनिारण वशक्षा के 

माध्यम से करने की बात इन उपन्यासों में अवधक उठाई गई ि।ै  स्त्री को पुरुष 

की कुवत्सत और िचभस्ििादी मानवसकता के वखलाफ लड़ने का ‘विर्न’ इन 

उपन्यासों में नर्र निीं आता। ये उपन्यास सामावर्क कुरीवतयों को तो 

पिचानते िैं परन्तु इन कुरीवतयों की असली र्ड़ पर प्रिार निीं करते । किी 

किी ऐसा लगता िै कक ये उपन्यास पुरुष लेखक द्वारा पुरुष पाठक को 

मदे्दनर्र रखते हुए वस्त्रयों को कदए गये उपदशे िैं। मेिता लज्जाराम शमाभ का 

उपन्यास ‘स्ितंि रमा और परतंि लक्ष्मी’ सनातन धमभ की वशक्षा का प्रचार 

लगता ि।ै यद्यवप इस उपन्यास ने स्त्री वशक्षा के अंग्रेर्ी मॉडल की 

अनुपयोवगता को सबसे पिले पिचाना तथा स्ितंिता के नाम पािात्य मूल्यों 

के विघिनकारी अंधानुकरण से बचने की वशक्षा दी। स्त्री अवधकाररता की 

र्गि इसका सुधारिाद स्त्री बंधनकारी िी बना रिा। यि उपन्यास वस्त्रयों को 

ििकाि से तो बचाता ि ैपर उनके विकास के अिकाि के मूल कारणों तक 

निीं पहुाँचता। ‘परीक्षा-गुरु’ िी पविमी संस्कृवत के दषु्प्रिािों को सामने 

लाता ि।ै इसकी निीनता यि ि ैकक इसमें पिली बार सुधार की आिश्यकता 

स्त्री की र्गि पुरुष के वलए अवधक र्रूरी बताई गई ि।ै  पुरुष प्रधान समार् 

को उसकी कवमयों का आइना कदखाना इस उपन्यास की बड़ी सफलता िै। 

यिी स्िर आगे मेिता लज्जाराम शमाभ के उपन्यास ‘धूतभ रवसकलाल’ में प्रखर 

रूप में उठाया गया ि।ै इस उपन्यास में पविमी संस्कृवत के उन्मुि िोग और 

िारतीय संस्कृवत के र्ीिन मूल्यों की िकरािि के बीच सिी और गलत को 

पिचानने का ‘विर्न’ पाठक के सामने रखा गया।  
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आरवभिक विन्दी उपन्यासों के सुधारिाद की पृष्ठिूवम को एल०आर०शमाभ 

इस प्रकार दखेते िैं –“प्रेमचंद के पूिभ तीस-बत्तीस िषों में विन्दी उपन्यास की 

र्ो गवतविवध रिी ि ै उसका पयभिेक्षण करने से स्पष्ट िोता ि ै कक िारतीय 

समार् में अनेक दवृष्टयों से पररितभन की प्रकक्रया आरभि िो गयी थी। 

मध्यिगीय उपयोवगतािादी नैवतकता का विस्तृत पररचय ‘परीक्षा-गुरु’ में 

वमलता ि।ै इस समय के अवधकांश उपन्यासों में ‘वितोपदशे’, ‘रविमन 

विलास’, चाणक्य, ितृभिरर, कावलदास, व्यास, िषभ, शेख सादी, शेक्सवपयर 

आकद की वशक्षा-मूलक सूवियां उस समय के लेखकों की मनोिृवत्त को दशाभती 

ि।ै पविमी सभ्यता के आक्रमण की प्रवतकक्रया ‘आयभ-समार्’ आकद के 

आन्दोलनों से र्ब तीव्रतर िोने लगी थी, उसी समय विन्दी उपन्यास का 

विकास हुआ।”1  

आरवभिक विन्दी उपन्यासों का सुधारिाद पविमी मूल्यों के सापेक्ष  न िोकर 

िारतीय निर्ागरण के अलोक में हुआ। यि उपवनिेशिाद की िेंि को उससे 

िकरािि के साथ िारतीय र्नमानस को सर्ग और सचेत कर रिा था।  

आरवभिक विन्दी उपन्यासों का सुधारिाद िारतीय निर्ागरण की चेतना  

का पररणाम था, र्ो उपदशे के रूप में निीं चररि की विश्वसनीयता के साथ 

उपन्यास की िारतीय पिचान बना। यिी सुधारिाद आगे चलकर उपन्यास 

सम्राि प्रेमचंद की लेखनी का आधार बना।   

 

2.मनोरंर्न या घिनाप्रधान उपन्यास  

वर्स प्रकार िर सामावर्क उपन्यास में मनोरंर्न की प्रिृवत्त को देखा र्ा 

सकता ि ैउसी प्रकार मनोरंर्नपरक उपन्यास में िी सुधारिादी प्रिृवत्त को 

खोर्ा र्ा सकता िै। विन्दी िाषा का वर्तना उिार मनोरंर्नपरक उपन्यासों 

                                                           
1
 एल०आर०शमाभ, उपन्यासकार दिेकीनंदन खिी,  पृष्ठ 18 
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ने ककया उतना सुधारिादी उपन्यास निीं कर पाये। रोमांस प्रधान उपन्यास 

िी एक तरि से मनोरंर्नपरक उपन्यासों की िी कड़ी थे। मनोरंर्न का एक 

बड़ा आकषभण रोमांस था र्ो ‘चन्द्रकान्ता’ रै्सी रचनाओं की लोकवप्रयता का 

प्रमुख कारण था। ‘चन्द्रकान्ता’ की प्रवसिी में मनोरंर्नपरक रोमांस की बहुत 

बड़ी िूवमका थी। घिना-कौतूिल से िि अपने वलए इतने पाठक निीं रु्िा 

पाता। मनोरंर्न प्रधान उपन्यासों ने विन्दी के वलए र्ो पाठक तैयार ककये 

उसके आधार पर आचायभ रामचंद्र शुक्ल ने दिेकीनंदन खिी के उपन्यास 

‘चन्द्रकान्ता’ का िैवशष्ट्य विन्दी के वलए पाठक रु्िाने िाले उपन्यास के रूप 

में स्िीकार ककया- “पिले मौवलक उपन्यास लेखक, वर्नके उपन्यासों की 

सिभसाधारण में धूम हुई, काशी के बाबू देिकीनंदन खिी थे। - - - इनके इन 

उपन्यासों का लक्ष्य केिल घिनािैवचत्र्य रिा, रससंचार, िािावििूवतया और 

चररि-वचिण निीं। यि िास्ति में घिनाप्रधान कथानक या ककस्से िैं वर्नमें 

र्ीिन के विविध पक्षों के वचिण का कोई प्रयत्न निीं। इससे यि सावित्य 

कोरि में निीं आते । पर विन्दी सावित्य के इवतिास में बाबू देिकीनंदन का 

स्मरण इस बात के वलए सदा बना रिगेा कक वर्तने पाठक उन्िोंने उत्पन्न 

ककये उतने और कोई ग्रंथकार निीं। चन्द्रकान्ता पढ़ने के वलए न र्ाने ककतने 

उदूभर्ीिी लोगों ने विन्दी सीखी।”1  

मनोरंर्न प्रधान उपन्यासों का ‘वतलस्मी-ऐयारी’ और ‘घिनाप्रधान –र्ासूसी’ 

रै्से दो उपिगीकरण ककये र्ा सकते िैं।  वतलस्मी-ऐयारी उपन्यासों के प्रणेता 

बाबू दिेकीनंदन खिी थे वर्न्िोंने ‘चन्द्रकान्ता’ (1888 ई०),चन्द्रकान्ता 

संतवत -24 िाग (1896 ई०), नरेन्द्रमोविनी (1893 ई० ) िीरेंद्रिीर (1895 

ई.), कुसुमकुमारी (1899 ई०) िूतनाथ (अधूरा) रै्से उपन्यासों की रचना 

की।  बाबू दिेकीनंदन खिी के बाद इस क्षेि में श्री िरेकृष्ण र्ौिर ने अपना 

र्ौिर कदखाया। उन्िोंने ‘कुसुमलता’(1899 ई०), ‘ियानक भ्रम’ (1900 ई०) 

                                                           
1
 रामचन्द्र शुक्ल, विन्दी सावित्य का इवतिास, पृष्ठ 342 
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रै्से उपन्यास इस कालखंड में वलखे थे।  श्री िरेकृष्ण र्ौिर आगे िी 

‘नारीवपशाच’ (1901ई०), ‘मयंकमोविनी या मायामिल’ (1901ई०), 

‘र्ादगूर’ (1901 ई०), ‘कमल कुमारी’ (1902 ई०), ‘वनराला नकाबपोश’ 

(1902 ई.) तथा ‘ियानक खून’ (1903 ई. ) रै्से वतवलस्मी उपन्यास वलखते 

रि।े  इस कड़ी में ककशोरीलाल गोस्िामी 1900 ई० के बाद िी रु्ड़े उनका 

वतवलस्मी-ऐयारी परभपरा का उपन्यास ‘वतवलस्मी शीशमिल’ सन् 1905 ई० 

में प्रकावशत हुआ। बाबू दिेकीनंदन खिी के पुि बाबू दगुाभप्रसाद खिी ने अपने 

वपता की परभपरा को र्ीवित रखा।  उन्िोंने अधूरे ‘िूतनाथ’ को पूरा ककया 

तथा ‘रोितासमठ’ नामक मौवलक वतवलस्मी उपन्यास वलखा। आगे िी 

वतवलस्मी-ऐयारी परभपरा के स्फुि उपन्यास विन्दी में वलखे र्ाते रिे। 

विन्दी में घिना-प्रधान र्ासूसी उपन्यासों के प्रणेता श्री गोपालराम गिमरी 

थे।  उन्नीसिीं शताब्दी में अंग्रेर्ी में सर आथभरकानन डायल (1859 -1930 

ई०) के उपन्यास बहुत लोकवप्रय हुए थे। अंग्रेर्ी के प्रिािस्िरूप बंगला में िी 

र्ासूसी उपन्यास वलखे र्ाने लगे।  सन् 1898 ई० में श्री गोपालराम गिमरी 

ने बंगला से ‘िीरे का मोल’ उपन्यास अनूकदत कर प्रकावशत कराया। वर्से 

पाठकों ने पसंद ककया। इससे उत्सावित िोकर गिमरी र्ी ने 1900 ई० में 

गिमर से ‘र्ासूस’ नामक पि वनकाला। वर्सके वलए आपको वनरन्तर र्ासूसी 

उपन्यास वलखने पड़े। गिमरी र्ी ने लगिग 200 र्ासूसी उपन्यास वलखे।  

सन् 1900 ई० तक गिमरी र्ी के ‘अद्िुत लाश’ (1896 ई०), ‘गुप्तचर’ 

(1900 ई०), ‘बेक़सूर की फांसी’ (1900 ई०), ‘सरकिी लाश’ (1900 ई०), 

‘खूनी कौन’ (1900 ई०), ‘बेगुनाि का खून’ (1900 ई०), ‘र्मुना का खून’ 

(1900 ई०), ‘डबल र्ासूस’ (1900 ई०) आकद उपन्यास प्रकावशत िो चुके 

थे। गिमरी र्ी की र्ासूसी उपन्यास लेखनी आगे िी र्ारी रिी।  बाद में 

‘मायाविनी’ (1901 ई०), ‘चक्करदार चोरी’ (1901 ई०), ‘र्ासूस की िूल’ 

(1901 ई०), ‘ियंकर चोरी’ (1901 ई०), ‘र्ासूस की चोरी’ (1902 ई०), 

‘अद्िुत खून’ (1902 ई०), ‘र्ासूस पर र्ासूसी’ (1904 ई०), ‘खूनी िेद’ 
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(1910 ई०), ‘गुप्त िेद’ (1913 ई०), ‘र्ासूस की ऐयारी’ (1914 ई०) आकद 

र्ासूसी उपन्यास ‘र्ासूस’ पि में प्रकावशत हुए। 

र्ासूसी उपन्यास िी मनोरंर्न परक िोते िैं परन्तु वतवलस्मी-ऐयारी से विन्न 

िोते िैं। वतवलस्मी-ऐयारी उपन्यासों की घिना विवचि और अिास्तविक 

अवधक लगती ि ै र्बकक र्ासूसी उपन्यासों में घरित िोने िाली घिनाएाँ 

र्ीिन की यथाथभ वस्थवत के वनकि िोती िैं। उनमें कल्पना के साथ बुवि का 

िी योग िोता ि।ै रामचंद्र वतिारी र्ासूसी उपन्यासों की ‘िेकवनक’ पर वलखते 

िैं - “र्ासूसी उपन्यासों में प्राय: चोरी, डकैती, खून, ठगी आकद से सभबवन्धत 

कोई ियंकर काण्ड घरित िो र्ाता िै। र्ासूस उसके सुराग में लग र्ाता िै। 

क्रमश: उसी प्रकार के अन्य काण्ड घरित िोते िैं। कथानक उलझ र्ाता िै। 

अंतत: र्ासूस की बुवि, धैयभ, सािस और कौशल से घिना का रिस्य उद्घारित 

िोता ि।ै इसी ‘िेकवनक’ के आधार पर ये उपन्यास वलखे र्ाते िैं। इन 

उपन्यासों का उदे्दश्य िी िल्के ढंग का मनोरंर्न िी िै। उदे्दश्य की दवृष्ट से 

वतवलस्मी-ऐयारी उपन्यासों के वनकि िोते हुए िी ये उपन्यास उनसे विन्न 

कोरि के िोते िैं।”1  

गोपालराम गिमरी ने अपने र्ासूसी उपन्यासों में एक प्रकार का नैवतक 

दवृष्टकोण बनाए रखा िै। सदाचारी पािों के र्ीिन का अंवतम पररणाम शुि 

कदखाकर तत्कालीन युग की आदशभिादी मनोिृवत्त के साथ अपना तादात्भय 

कदखाया ि।ै इसी कारण गिमरी र्ी को विन्दी का ‘आथभरकानन डायल’ किा 

र्ाता ि।ै र्ासूसी उपन्यासों की परभपरा को र्ीवित रखने में रामलाल िमाभ 

और ककशोरीलाल गोस्िामी का योगदान िी अपना मित्त्ि रखता िै। यद्यवप 

इन्िें गोपालराम गिमरी रै्सी सफलता निीं वमली। रामलाल िमाभ ने 

‘चालाक चोर’, ‘र्ासूस के घर खून’, ‘र्ासूसी कुत्ता’, ‘अस्सी िर्ार की चोरी’ 

आकद उपन्यास वलखे। इसी कड़ी में ककशोरीलाल गोस्िामी का ‘वर्न्द े की 
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लाश’, र्यरामदास गुप्त का ‘लंगड़ा खूनी’, रामप्रसाद लाल का ‘िभमाम का 

मुदाभ’ आकद र्ासूसी उपन्यास िी प्रकावशत हुए।  

मनोरंर्न या घिना प्रधान उपन्यास िले िी आचायभ शुक्ल की दवृष्ट में 

असाविवत्यक िो, पर विन्दी उपन्यास के आरंि में उपन्यास की िारतीय 

पिचान स्थावपत करने में इनकी बड़ी िूवमका थी।  

आचायभ रामचन्द्र शुक्ल को इन उपन्यासों का रिस्यात्मक घिना विधान 

खिकता था वर्सके प्रवत उनका अपना एक साफ दवृष्टकोण था।  कफर िी 

रिस्य से बािर वनकल कर दखेें तो ‘चन्द्रकान्ता’ रै्से उपन्यास मनोरंर्न के 

साथ पाठक को मयाभदा का पाठ िी पढ़ा रि ेथे। प्रेम का एक सावत्त्िक रूप में 

इन उपन्यासों में देखने को वमलता िै। इनकी सबसे बड़ी कमी यि थी ये 

पाठक के मनोरंर्न को सामावर्क ‘विर्न’ के साथ निीं र्ोड़ पाये। यकद ऐसा 

िोता तो इनकी उपादयेता बढ़ र्ाती। सिी और गलत के बीच नैवतक कायदे 

इन उपन्यासों में सदैि बने रिे। पाठक इनको पढ़कर कुवत्सत िृवत्त का वशकार 

निीं हुआ। उसका मनोरंर्न रिस्य-रोमांच के साथ बना रिा।  

मनोरंर्न परक उपन्यास यथाथभिादी तो निीं बन पाये पर इन्िें असामावर्क 

िी निीं किा र्ा सकता ि।ै िे आदशभ सावित्य तो निीं पर अश्लील सावित्य िी 

निीं। मनोरंर्न के माध्यम से पाठक रु्िाना कोई छोिा काम निीं था, िि िी 

सामावर्क मयाभदाओं के साथ। मनोरंर्न परक उपन्यासों की नैवतकता और 

मयाभदाओं को ध्यान में रख कर इनका नया मूल्यांकन िोना चाविए।   

 

3. रोमांस-प्रधान उपन्यास  

दिेकीनंदन खिी के मनोरंर्न परक उपन्यास ‘चंद्रकांता’ और ‘चंद्रकांता 

संतवत’ अपने रोमांस प्रसंगों के कारण िी पाठकों के वप्रय बने। उनका रोमांस 

वतवलस्मी- ऐयारी के रिस्य रोमांच की घिना िर बन कर रि गया।  ििााँ िि 
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रिस्य अवधक और रोमांस कम लगता लगता ि।ै  पाठक प्रेम प्रसंग से अवधक 

घिना औत्सुक्य में िी खोया रि र्ाता ि।ै यिी कारण ि ै कक उनका रोमांस 

अयथाथभिादी और अलौककक सा लगने लगता िै।  वतवलस्मी- ऐयारी के रिस्य 

से अलग स्िवप्नल प्रेम की किानी ठाकुर र्गमोिन भसंि ने ‘श्यामास्िप्न’ 

उपन्यास के रूप में वलखी। राय के अनुसार ‘श्यामास्िप्न’ की रचना गोपाल 

सन् 1885 ई० तथा उसका प्रथम प्रकाशन सन् 1888 ई० में हुआ।  

उपन्यासकार ने इसे ‘गद्य प्रधान चार खण्डों में एक कल्पना’ किा ि।ै 

ग्रंथकेतन कदल्ली से छपे संस्करण, 2009 ई० के सभपादकीय लेख ‘अपनी 

बात’ में डॉ० दिेेन्द्र कुमार भसंि ने इसे िारतीय ढंग का पिला उपन्यास किा 

ि ै- “श्यामास्िप्न उपन्यास ठाकुर र्गमोिन भसंि की कीर्तभ का स्थायी स्तभि 

ि।ै विन्दी में अपने ढंग का यि अनूठा उपन्यास िै। विन्दी के प्रावभिक 

उपन्यासों की र्ब िी बात की र्ायेगी इस उपन्यास की चचाभ करना 

अवनिायभ िोगा। आचायभ रामचंद्र शुक्ल ने ‘परीक्षा गुरु’ को विन्दी में अंग्रेर्ी 

ढंग का पिला उपन्यास किा िै। यकद ‘परीक्षा गुरु’ अंग्रेर्ी ढंग का पिला 

उपन्यास ि ैतो वनस्संदिे ‘श्यामास्िप्न’ िारतीय ढंग का पिला उपन्यास िै।”1 

दिेेन्द्र कुमार भसंि ने शायद सभपादकीय मोि में किने िर के वलए अपनी 

बात कि दी और अवभबकादत्त व्यास के उपन्यास को गद्य काव्य किने और 

उपन्यासकार द्वारा अपनी रचना को ‘गद्य प्रधान चार खण्डों में एक कल्पना’ 

किने के मेल को िी इसे िारतीय ढंग का पिला उपन्यास िोने के वलए पयाभप्त 

समझ वलया। आगे स्ियं यि कि दतेे िैं कक “ऊपर किी हुई तमाम बातों के 

संदिभ में आप खुद वनणभय लीवर्ए।”2  

‘श्यामास्िप्न’ एक काव्यात्मक उपन्यास िै वर्समें कथाकार का कवि मन 

प्रेमाख्यानों रै्सी कल्पना का सिारा लेता हुआ प्रेम का वचिण करता िै।  

गोपाल राय ने वलखा ि ै– “इस उपन्यास का विशेष मित्त्ि इसके वशल्प को 

                                                           
1
 दिेेन्द्र कुमार भसंि, ‘श्यामा स्िप्न’ िूवमका  

2
 ििी 
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लेकर ि।ै इसका कथा नायक रावि के चार प्रिरों में चार स्िप्न दखेता िै, र्ो 

वमलकर एक प्रेम कथा का रूप ग्रिण करते िैं। स्िप्न की अनेक असंगत बातों 

के बीच से कथा नायक श्यामसुंदर और कथा नावयका श्यामा की प्रेम कथा 

कुछ स्पष्ट िोकर सामने आती ि ैर्ो प्रेमाख्यानों के अवधक वनकि िै। इसमें 

प्राचीन प्रेमाख्यानों की तरि उद्दीपन वििाि के रूप में प्रकृवत के अलंकृत 

िणभन, नावयका के नख-वशख सौन्दयभ िणभन तथा प्रेमी प्रेवमका के आभलंगन, 

चुभबन, रवतक्रीड़ा और उनके विरि वमलन के काव्यात्मक िणभनों की प्रधानता 

ि।ै”1 रोमांस की दवृष्ट से ‘श्यामास्िप्न’, ‘चन्द्रकान्ता’ और ‘चन्द्रकान्ता संतवत’ 

से इस आधार पर विशेष मित्त्ि रखता ि ैकक इसमें प्रेम की कथा िले िी स्िप्न 

की उपर् िो परन्तु उपन्यासकार ने इसे रिस्य की रोमानी कथा निीं बनने 

कदया। उपन्यास गद्य-काव्य के रूप में वलखा गया ि ै र्ो उपन्यास की मूल 

पररिाषा में कफि तो निीं बैठता परन्तु प्रकृवत का सिर् स्ििाविक वचिण 

उपन्यास की यथाथभिाकदता को साधने में सफल रिा ि।ै उपन्यास में 

िैचाररकता न बराबर ि ै पर प्रेम की शृङ्गाररकता प्रिावित करती िै।  

‘श्यामास्िप्न’ के मित्त्ि का एक कारण यि िी ि ैकक इससे विन्दी के आरवभिक 

उपन्यासकारों के द्वारा इस क्षेि में िो रि ेनिीन प्रयोगों की र्ानकारी वमलती 

ि।ै यि प्रयोग अंग्रेर्ी उपन्यास की परभपरा से विन्न थे। ‘श्यामास्िप्न’ 

उपन्यास की िारतीय अिधारणा का एक सशि उदिारण प्रस्तुत करता िै।  

रोमांस परक उपन्यासों में ‘श्यामास्िप्न’ के बाद िुिनेश्वर वमश्र का ‘घराऊ 

घिना’ (सन् 1893 ई०) उपन्यास का स्थान आता िै। लोकर्ीिन की 

आाँचवलक संस्कृवत का वचिण करने िाला ‘घराऊ घिना’ विन्दी का पिला 

उपन्यास ि।ै इसमें मध्यिगभ के एक सामान्य गृिस्थ के दनैंकदन र्ीिन का, 

उसके सूक्ष्म ब्योरों के साथ, विश्वसनीय और रोचक वचिण प्रस्तुत ककया गया 

ि।ै अपने समय की रोमानी कथाओं िाले उपन्यासों की तरि इसमें 

                                                           
1
 गोपाल राय, विन्दी उपन्यास का इवतिास, पृष्ठ 61 
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अवतलौककक और चमत्कारपूणभ घिनाओं, वतवलस्म-ऐयारी के कररश्मों तथा 

रोमांचक अपराध प्रधान घिनाओं का िणभन निीं ि।ै यि र्ीिन की साधारण 

बातों का मध्यिगीय दाभपत्य र्ीिन की समस्याओं, सामावर्क रीवतररिार्ों 

और समकालीन सोच का अत्यंत यथाथभ वचि प्रस्तुत करता ि।ै  ‘घराऊ घिना’ 

में कौतूिलपरक घिनाओं का बविष्कार और शृङ्गार का यथाथभपरक वचिण 

अपन े समय की दवृष्ट से खास मित्त्ि रखता ि।ै र्ब पाठक घिनाओं के 

कौतूिल में डूबा था। अपने उपन्यासों के वलए पाठक रु्िाने में उपन्यासकारों 

को  कौतूिल र्नक, घिना प्रधान उपन्यास लेखन िी सफलता का आधार 

नर्र आ रिा था। ऐसे समय में ििुनेश्वर वमश्र का यि उपन्यास लोकर्ीिन 

का खांिी यथाथभ लेकर सामने आया।  गोपाल राय ने माना ि ैकक “ यि पिला 

विन्दी उपन्यास ि ै वर्समें आाँचवलकता का इतना गाढ़ा रंग िै।  तत्कालीन 

समार् के रीवतररिार्ों और विचारों-मान्यताओं का रै्सा विश्वासोत्पादक 

िणभन इस उपन्यास में उपलब्ध ि ैिि पूिभिती और समसामवयक उपन्यासों में 

दलुभि ि।ै इस दवृष्ट से यि विन्दी का पिला ‘रीवतररिार्ों का उपन्यास’ 

(नॉिेल ऑफ़ मैनसभ) किा र्ा सकता ि।ै”1   

िुिनेश्वर वमश्र का ‘घराऊ घिना’ सामावर्क र्ीिन के ‘राग और विराग’ 

दोनों का िी यथाथभिादी वचि प्रस्तुत करता िै।  इसमें दाभपत्य र्ीिन की 

कामक्रीड़ा के दशृ्य िी ि ै तो उसकी दवैनक समस्याओं का िणभन िी।  

तत्कालीन समार् का ऐसा िणभन अपने आप में खास मित्त्ि रखता िै।  र्ीिन 

के प्रसंगों का ब्योरेिार िणभन रै्से बेिे के वििाि के वलए मााँ की बैचेनी, 

वििाि के समय िर द्वारा कन्या को देखने की मनािी, युिकों का माता-वपता 

और गुरुर्नों से वछपकर तभबाकू सेिन, वििाि के दो-तीन िषभ के िीतर 

संतान निीं िोने पर मााँ-बाप की भचंता तथा संतान प्रावप्त के वलए र्ाद-ूिोना, 

र्ड़ी-बूिी, साधु-संत, पूर्ा-पाठ, ओझा-बैद आकद की शरण लेने का वचिण 

                                                           
1
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बहुत िी स्िािाविक रूप में ककया गया िै। वस्त्रयााँ अपने पवत को गिनों के 

वलए ककस प्रकार परेशान करती थी, पवत से पैसे ऐंठने के वलए ककस प्रकार के 

िथकंडों का इस्तेमाल करती थी, अपढ़ वस्त्रयााँ लेखक पवत के र्ीिन को 

ककतना मुवश्कल बना दतेी थी रै्सी दैवनक र्ीिन की साधारण बातें बड़े 

सर्ीि रूप में इस उपन्यास में दखेने को वमलती िै।  उपन्यासकार मध्यिगीय 

समार् की आाँचवलक संस्कृवत का कोना- कोना झांक आया। इस उपन्यास की 

िाषा आाँचवलकता का गाढ़ा रंग वलए ि उसके माधुयभ से सराबोर ि।ै यि 

विन्दी का रीवतररिार्ों और आाँचवलक र्ीिन के यथाथभ को वचवित करने 

िाला पिला उपन्यास तो ि ैिी, साथ िी पूणभ गद्य में वलखा विन्दी का पिला 

आत्मकथात्मक उपन्यास िी।  

इस प्रकार विन्दी का आरवभिक उपन्यास सावित्य अपनी विधागत र्रिलता 

और अस्पष्टता के बीच िी उपन्यास की िारतीयता और निर्ागरण की 

संस्कृवत का प्रसारक साविवत्यक माध्यम बना रिा। उपन्यास के अंग्रेर्ी ढांचे 

और िारतीय विधान को साथ वलए विन्दी उपन्यास अनेक पड़ािों से गुर्रता 

हुआ अपनी ितभमान दशा तक पहुाँचा िै।  सावित्य की सामावर्कता और 

यथाथभिादी सोच की दवृष्ट से आरवभिक विन्दी उपन्यास उस मर्बूत आधार 

का काम करते िैं, वर्स पर आगे चलकर विन्दी उपन्यास का विराि 

साविवत्यक ििन खड़ा हुआ। अत: विन्दी के आरवभिक उपन्यासों का 

मूल्यांकन पािात्य मानदण्डों के साथ-साथ उपन्यास की िारतीय परभपरा के 

आलोक में ककया र्ाना चाविए।  
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आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों की प्रवृम्ियों का 

सैद्ाांम्तक पक्ष 

  

म्िन्दी उपन्यास म्वधा की शुरुआत और स्वरूप  आज िी म्ववादास्पद ि ैफफर 

िी मोटे रूप में अन्य गद्य म्वधाओं के  उद्भव की  तरि उपन्यास के सांदिथ में 

िी माना जा सकता ि ै फक िारतेन्द ुयुग में  म्िन्दी इसका का श्रीगणेश हुआ। 

म्िन्दी उपन्यास अपने आरभि से िी सामाम्जक सरोकारों से जुड़ता हुआ 

अनवरत गम्त से मनोरांजन के साथ सामाम्जक बदलाव का एक सशक्त 

साम्िम्ययक माध्यम बना हुआ ि।ै आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों को फकसी एक 

साांचे में निीं ढाला जा सकता परन्तु इनके सामाम्जक सरोकारों की मििा 

उपन्यास के प्रययेक स्वरूप में अम्धक प्रशांसनीय रिी िै।  

उपन्यास म्वधा का आरम्भिक स्वरूप सामाम्जक-धार्मथक पुनजाथगरण के 

प्रिाव से सुधारायमक अम्धक रिा िै। म्जससे कारण इसका साम्िययक स्वरूप 

किीं किीं कमजोर िी नजर आता िै, फफर  िी समाज से जुड़ाव और बदलाव 

में अपनी िूम्मका के म्लए म्िन्दी उपन्यास दसूरी म्वधाओं से अम्धक 

प्रिावकारी व अम्धक फलदायी िै। म्िन्दी के आरम्भिक उपन्यासों की 

प्रवृम्ियों को सांबांध में रामचांद्र म्तवारी इस प्रकार वगीकृत करते िैं, “वस्तुतः 

प्रेमचांद पूवथ युग में िमारी साम्ियय चेतना दो प्रमुख प्रवृम्ियों से पररचाम्लत 

थी। एक प्रवृम्ि मनोरांजन की थी, दसूरी सामाम्जक जागरण की। ऐयारी 

म्तम्लस्मी, जासूसी एवां म्चत्र म्वम्चत्र रिस्यमय वासना-परक प्रणय म्चत्रों से 

युक्त दोनों िी प्रकार के उपन्यास मनोरांजन की प्रवृम्ि से िी पररचाम्लत थे। 

शुद् ऐम्तिाम्सक उपन्यास –म्जनमें औपन्याम्सक शैली में इम्तिास के सयय का 

अनुसांधान और प्रकाशन लक्ष्य िोता िै - इस युग में बहुत िी कम म्लखे गये। 

सामाम्जक जागरण की प्रेरणा से पररचाम्लत उपन्यास उपदेश प्रधान और 
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सुधारवादी थे - - - इस प्रकार यफद िम उपन्यासों की रचना के मूल में कायथ 

करने वाली प्रवृम्ियों को ध्यान में रखकर वगीकरण करें तो समूचा उपन्यास 

साम्ियय प्रमुखत: दो वगों में सीम्मत िो सकता ि ै – मनोरांजन प्रधान तथा 

सामाम्जक चेतना से युक्त।”1
 यद्यम्प स्वयां  डॉ० म्तवारी िी अपने वगीकरण 

से पूरी तरि सिमत निीं लगते - “फकन्तु यि वगीकरण उस युग की 

मन:म्स्थम्त को समझने में सिायक िोते हुए िी कृम्तयों के म्ववेचन के म्लए 

सुम्वधाजनक निीं िै। मनोरांजन का तत्त्व  न्यूनाम्धक िर युग के कथा साम्ियय 

का प्रेरक िोता िै। प्रेमचांद-पूवथ के सामाम्जक जागरण से प्रेररत उपन्यास  िी 

मनोरांजन के तत्त्व से सवथथा रम्ित निीं ि ै इसम्लए म्वषय की दमृ्ि से फकया 

गया श्री फकशोरीलाल गोस्वामी का वगीकरण िी अध्ययन के म्लए अम्धक 

सुम्वधाजनक प्रतीत िोता िै।”2 यिााँ इस बात का म्जक्र करना जरूरी ि ै फक 

श्री फकशोरीलाल  गोस्वामी  ने  आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों  को  सामाम्जक, 

ऐम्तिाम्सक और घटनायमक तीन वगों में रखा था। यि म्ववेचन म्सद् करता 

ि ै फक म्िन्दी उपन्यास की प्रवृम्ि फकसी एक प्रवाि के आधार पर म्नधाथररत 

निीं की जा सकती िै, म्िन्दी उपन्यास सामाम्जक बदलावों के म्चत्रण के साथ 

िी बदलावों का एक सशक्त माध्यम िी बना िै।  

म्िन्दी  उपन्यास का सैद्ाांम्तक म्ववेचन करते हुए िी िमें इसके व्याविाररक 

पक्ष को िी मित्त्व देना चाम्िए। इसके अिाव में िम उपन्यास के मूल से दरू 

िो जायेंगे, जो उसके लोकताम्न्त्रक स्वरूप का सबसे बड़ा प्रमाण िै और  

म्जसके कारण  बराबर उन्नम्त करती हुई उपन्यास म्वधा समकालीन म्िन्दी 

साम्ियय की मियिवपूणथ गद्य म्वधा के रूप में प्रम्तम्ित  हुई । 

सन्  1877 में श्रद्ाराम फफल्लौरी  ने ‘िाग्यवती’ नामक सामाम्जक उपन्यास 

म्लखा। आचायथ रामचन्द्र शुक्ल ने इस उपन्यास की काफी प्रशांसा की ि।ै यि 

                                                           
1 रामचांद्र म्तवारी, म्िन्दी का गद्य साम्ियय, पृि 147 
2
 विी 
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िले िी अांग्रेज़ी ढांग का मौम्लक उपन्यास न िो फकन्तु म्वषयवस्तु की नवीनता 

के आधार पर इसे म्िन्दी का प्रथम आधुम्नक उपन्यास किा जाता ि।ै इसमें 

उस समय के म्िन्द ू समाज की अनेक कुरीम्तयों का आलोचनायमक एवां 

यथाथथवादी रीम्त से म्चत्रण हुआ ि ैऔर म्ियों के म्लए अनेक सदपुदशे फदए 

गए िैं। 

िारतेन्द ुयुगीन उपन्यासकारों में लाला श्रीम्नवास दास कृत ‘परीक्षा गुरु’ का 

प्रकाशन 1882 ई० में हुआ था। ‘िाग्यवती’ उपन्यास की रचना 1877 ई० में 

हुई और उसका प्रकाशन उसके रचना-काल के दस वषथ बाद सन्  1887 में 

हुआ। गोपाल राय ने  अपनी पुस्तक ‘म्िन्दी उपन्यास का इम्तिास’ में 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों पर म्वचार करते हुए म्िन्दी उपन्यास को मध्यवगथ 

की अम्िव्यम्क्त से जोड़ कर दखेा िै। उपन्यास को यथाथथ के अम्धक नजदीक 

रखने के कारण िी गोपाल राय को ‘दवेरानी जेठानी की किानी’  उपन्यास 

म्वधा के अम्धक अनुकूल लगता ि ै- “रानी केतकी की किानी (1803 ई०) से 

दवेरानी जेठानी की किानी (1870 ई०)की कथा यात्रा  क्रम्मक म्वकास के 

रूप में निीं बम्ल्क एक छलाांग के रूप में फदखाई पड़ती ि ै- - - दोनों पुस्तकों 

के शीषथकों में ‘किानी’ शब्द िै, पर एक में रानी की किानी ि ैऔर दसूरे में 

एक साधारण पररवार की म्ियों  ‘सुखदेई’ और ‘ज्ञानो’ की। राजप्रासाद से 

सामान्य गृिस्थ के आांगन तक  किानी की यि छलाांग अिूतपूवथ किी जा 

सकती ि।ै”1
  

अध्ययन की सुम्वधा व म्वकास के क्रम को समझने के म्लए इस युग के 

उपन्यासों को िम पाांच श्रेम्णयों में बाांट सकते िैं जो फकसी म्सद्ान्ि  से 

अम्धक उपन्यास के व्याविाररक और समाज-सापेक्ष रूप को िी अम्धक सामने 

लाता ि ै-  

                                                           
1
 गोपाल राय, म्िन्दी उपन्यास का इम्तिास, पृि 24-25 
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1- सामाम्जक उपन्यास, 2म्तम्लस्मी-ऐयारी उपन्यास, 3- जासूसी उपन्यास, 4- 

ऐम्तिाम्सक उपन्यास 5- िावप्रधान उपन्यास 

सामाम्जक उपन्यासों के सांदिथ में बात करें तो पाते िैं फक यि काल राष्ट्रीय एवां 

सामाम्जक चेतना की दमृ्ि से जागृम्त एवां सुधार का काल था। सामाम्जक 

समस्याओं और पररम्स्थम्तयों को केन्द्र में रखकर साम्ियय  रचना करने वाले 

दो प्रकार के साम्िययकार थे – प्रथम वगथ तो नवीन म्शक्षा, ज्ञान-म्वज्ञान, 

सुधार-आन्दोलन के प्रकाश में धार्मथक बाह्याडभबरों एवां सामाम्जक म्वकृम्तयों 

को समाप्त करके अपनी प्राचीन सांस्कृम्त की ओर लोगों का ध्यान आकृि 

करना चािता था। इस वगथ में श्रद्ाराम फफल्लौरी (िाग्यवती), लाला 

श्रीम्नवास दास (परीक्षा गुरु), बालकृष्ण िट्ट (नूतन ब्रह्मचारी, सौ अजान एक 

सुजान), लोचन प्रसाद पाण्डेय (दो म्मत्र), लज्जाराम मेिता (धूतथ रम्सकलाल, 

म्िन्द ू गृिस्थ, आदशथ दभपम्ि, म्बगड़े का सुधार और आदशथ म्िन्द)ू का नाम 

उल्लेखनीय ि।ै दसूरे वगथ के लेखक सनातनी परभपरा से जुड़े हुए थे। वे आयथ 

समाज आफद के द्वारा फकये जाने वाले सुधारों के म्वरोधी थे। इस वगथ में 

गोपालराम गिमरी (चतुर चांचला, िानमती, नए बाबू, बड़ा िाई, दवेरानी 

जेठानी, दो बम्िन, तीन पतोहू, डबल बीबी, सास-पतोहू) और फकशोरी लाल 

गोस्वामी (अांगूठी का नगीना) के नाम उल्लेखनीय िैं। अन्य उपन्यास लेखकों 

में िनुमांत ससांि, दवेी प्रसाद शमाथ, राधाचांद गोस्वामी, कार्तथक प्रसाद खत्री, 

दवेकी नांदन खत्री, गोकुल नाथ शमाथ तथा अयोध्या ससांि उपाध्याय (ठेठ म्िन्दी 

का ठाट, अधम्खला फूल) आफद प्रमुख िैं।  

सामाम्जक उपन्यासों के बीच रोमाांस वाले ऐसे उपन्यासों की िी रचना हुई ि ै

म्जनमें रीम्तकालीन नाम्यका िेद वाले म्वलासायमक प्रेम को प्रधानता दी गई 

ि।ै कुछ उपन्यासों में उदूथ उपन्यासों की शोखी, शरारत और चुिल फदखाई 

पड़ती ि।ै ‘अांगूठी का नगीना’ (फकशोरी लाल गोस्वामी), ‘प्रणयी माधव’ 
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(मोटेश्वर पोतदार), ‘शीला’ (िररप्रसाद सजांजल), ‘श्यामा स्वप्न’ (ठाकुर 

जगमोिन ससांि) आफद रोमाांस-प्रधान उपन्यास िैं। 

उपन्यासों का ढेर लगा दनेे वाले इस युग के सबसे मित्त्वपूणथ उपन्यासकार िैं 

फकशोरीलाल गोस्वामी। उन्िोंने सामाम्जक ऐम्तिाम्सक उपन्यासों का 

श्रीगणेश फकया। उनके उपन्यासों की सांख्या 75 बताई जाती ि।ै म्वचार 

सनातन म्िन्द ू धमथ के अनुकूल िैं। फकशोरीलाल गोस्वामी के उपन्यासों में 

समाज के कुछ सजीव म्चत्र, वासनाओं के रूप रांग, म्चिाकषथक वणथन और 

थोड़ा बहुत चररत्र म्चत्रण िी पाया जाता ि।ै आचायथ रामचन्द्र शुक्ल का 

मानना ि ै- “साम्ियय की दमृ्ि से उन्िें म्िन्दी का पिला उपन्यासकार किना 

चाम्िए।”1
 इनके सामाम्जक उपन्यासों में ‘लवांगलता’, ‘हृदयिाररणी’, 

‘िीराबाई’, ‘तरुणतपम्स्वनी’, ‘म्त्रवेणी व सौिाग्य श्रेणी’, ‘लीलावती व आदशथ 

सती’, ‘राजकुमारी’, ‘चपला व नव्य समाज’ आफद उल्लेखनीय िैं। गोस्वामी 

जी के प्रायः सिी उपन्यास िी पात्र-प्रधान िैं और उनमें प्रेम के म्वम्वध रूपों 

का म्चत्रण हुआ ि।ै उन्िोंने एक ओर यफद सती-साध्वी देम्वयों के आदशथ प्रेम 

का म्चत्रण फकया ि ैतो दसूरी ओर साली-बिनोई के अवैध-प्रेम, म्वधवाओं के 

व्यम्िचार, वेश्याओं के कुम्यसत जीवन आफद का िी सजीव वणथन फकया ि।ै 

समाज में िो रि ेपररवतथन को इन्िोंने सांदेि की नज़र से देखा ि।ै उनके सिी 

उपन्यास पर-िी और पर-पुरुष के म्मलन प्रसांग पर आधाररत िैं। आचायथ 

शुक्ल का मत ि-ै “उनमें उच्च वासनाएां व्यक्त करनेवाले दशृ्यों की अपेक्षा 

म्नम्नकोरट की वासनाएां प्रकाम्शत करने वाले दशृ्य अम्धक िी िैं और चटकीले 

िी।”2
 ऐम्तिाम्सक उपन्यास म्लखने के म्लए सहृदयता, म्नष्पक्षता, उदारता, 

पुरातत्त्व और ऐम्तिाम्सक तथ्यों की पूरी तरि से ियया करके गोस्वामी जी ने 

अपने पात्रों का नैम्तक पतन कर फदया। िाषा के साथ फकए गए मज़ाक के 

कारण उनके बहुत से उपन्यासों का साम्िम्ययक गौरव घट गया िै।  

                                                           
1
 रामचन्द्र शुक्ल, म्िन्दी साम्ियय का इम्तिास, पृि 343 

2 विी  
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आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में एक ख़ास तरि की प्रवृम्ि दखेने को म्मलती ि।ै 

फकसी उपन्यासकार का मूल ध्येय उपन्यास के माध्यम से सामाम्जक 

म्वसांगम्तयों पर प्रिार करना और उसके उपचार के मागथ सुझाना ि ैतो फकसी 

उपन्यासकार का मूल ध्येय पाठक का मनोरांजन करना ि।ै कुछ उपन्यास इस 

िद तक दरुूि िो गए िैं फक वे उपन्यास कम और फकसी उपदशेक के प्रवचन 

ज्यादा प्रतीत िोते िैं। जबफक कुछ ऐसे िी उपन्यास िैं जो समाज सुधार और 

उपदशे दोनों िी प्रयोजनों को सफलतापूवथक साधते िैं।  

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों का फलक समाजसुधार, मनोरांजन और उपदशे 

तक िी सीम्मत निीं ि।ै वि समय उपन्यास म्वधा के आरभि का था फफर िी 

उस समय के उपन्यासकारों ने इस म्वधा में कई तरि के प्रयोग फकये िैं। उस 

समय के उपन्यासों में कुछ ऐसे उपन्यास िी म्मलते िैं जो फक ऐम्तिाम्सक 

पृििूम्म को कें द्र में रखकर म्लखे गए और कुछ ऐसे उपन्यास िी िैं जो पूरी 

तरि फां तासी गढ़ते िैं। इम्तिास और फां तासी जैसी प्रवृम्ियों वाले उपन्यासों 

के अम्तररक्त इस काल में कुछ ऐस ेउपन्यास िी रचे गए जो यथाथथ के धरातल 

पर अवलांम्बत िैं। उनमें न तो कल्पना की उड़ान ि ैऔर न िी इम्तिास की 

प्राचीन जमीन। यथाथथ के धरातल पर रचे उपन्यास शुरूआती दौर के 

उपन्यासों में ज्यादा मित्त्व के उपन्यास िैं। इन उपन्यासों के माध्यम से िमें 

समकालीन समाज और म्वश्व की म्वश्वसनीय झलक म्मलती िै, जो ज्यादा 

उपयोगी ि।ै  

सामाम्जक सरोकारों को ध्यान में रखकर म्लखने वाले उपन्यासकारों की बात 

की जाए तो फकशोरीलाल गोस्वामी का नाम प्रमुखता से आता ि।ै 

फकशोरीलाल गोस्वामी के उपन्यासों में उनने समकालीन उपन्यासकारों की 

की तुलना सामाम्जकता का तयव अम्धक ि।ै वे अपने उपन्यासों में केवल 

मनोरांजन के म्नम्मि म्तम्लस्मी या ऐयारी जैसे म्वषयों को िी निीं चुनते 

बम्ल्क सामाम्जक जीवन के वास्तम्वक पक्ष िी म्चत्रण करते िैं। इसका यि 
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अथथ निीं ि ैफक वे अपने उपन्यासों के माध्यम से पाठक का मनोरांजन करने में 

असफल रिते िैं या उनके उपन्यासों में उपन्यास की स्वािाम्वक सरसता की 

जगि उपदशे की नीरसता ि।ै फकशोरीलाल गोस्वामी  ने अपने पाठकों के 

मनोरांजन के म्नम्मि घटना वैम्चत्र्य द्वारा रस म्नष्पम्ि का सफल प्रयोग फकया 

ि।ै उनके उपन्यासों में म्नम्ित ये म्वशेषताएां जिााँ एक ओर वास्तम्वक समाज 

और उसके असली सरोकारों से जोड़ती िैं विीं दसूरी ओर पाठकों का 

मनोरांजन िी करती िैं। इसी काल खांड में कुछ उपन्यासकार मिज मनोरांजन 

के म्लए िी म्लख रि ेथे। उनका मूल ध्येय मनोरांजन करना था। इस क्रम में 

यफद कुछ अच्छी या समाजोपयोगी बातें उपन्यास में आ जायें तो अलग बात 

ि।ै इस श्रेणी के उपन्यासकारों में दवेकीनांदन खत्री का नाम म्लया जा सकता 

ि।ै 

कुछ उपन्यासकारों ने अपने उपन्यासों के माध्यम से समाज में व्याप्त 

कुरीम्तयों पर प्रिार फकया ि।ै ऐसे उपन्यास फकसी उपदशेक के उपदशे ग्रन्थ से 

प्रतीत िोते िैं। इस सुधारायमक-यथाथथवाद की दमृ्ि से मेिता लज्जाराम शमाथ 

म्वशेष मित्त्व रखते िैं जो सामाम्जक यथाथथ को नई अम्िव्यम्क्त प्रदान करते 

िैं।  
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1- समाजसधुार 

समाजसुधार की िावना वि पिला तत्त्व था म्जससे प्रेररत िोकर आरम्भिक 

उपन्यासकारों ने रचना की ि।ै इस बात की स्वीकारोम्क्त उस समय के 

उपन्यासों की िूम्मका में दखेने को म्मलती ि।ै म्िन् दी के पिल े उपन् यास 

‘दवेरानी जेठानी की किानी’ (1870) की िूम्मका में पां० गौरीदय त म्लखते िैं-

“म्ियों को पढ़ने-पढ़ाने के म्लए म्जतनी पुस् तकें  म्लखी गयी िैं सब अपने-अपने 

ढांग और रीम्त से अच् छी िैं, परन् तु मैंने इस किानी को नये रांग-ढांग से म्लखा 

ि।ै मुझको म्नश् चय िै फक दोनों, स् त्री-पुरुष इसको पढ़कर अम्त प्रसन् न िोंगे 

और बहुत लाि उठायेंगे। जब मुझको यि म्नश् चय हुआ फक स् त्री, म्ियों की 

बोली, और पुरुष, पुरुषों की बोली पसन् द करते िैं जो कोई स् त्री पुरुषों की 

बोली, वा पुरुष म्ियों की बोली बोलता िै उसको नाम धरते िैं। इस कारण 

मैंने पुस् तक में म्ियों िी की बोल-चाल और विी शब् द जिााँ जैसा आशय िै, 

म्लखे िैं और यि वि बोली ि ैजो इस म्जले के बम्नयों के कुटुभ ब में स् त्री-पुरुष 

वा लड़के-बाले बोलते-चालते िैं। सांस् कृत के बहुत शब् द जो और पुस् तकों में 

म्लखे जाते िैं इसम्लए निीं म्लखे फक न कोई म्चत से पढ़ता िै, और न सुनता 

ि।ै इस पुस् तक में यि िी दशाथ फदया ि ै फक इस देश के बम्नये जन् म-मरण 

म्ववािाफद में क् या-क् या करते िैं, पढ़ी और बेपढ़ी म्ियों में क् या-क् या अन् तर ि,ै 

बालकों का पालन और पोषण फकस प्रकार िोता िै, और फकस प्रकार िोना 

चाम्िए, म्ियों का समय फकस-फकस काम में व् यतीत िोता िै, और क् यों कर 

िोना उम्चत ि।ै बेपढ़ी स् त्री जब एक काम को करती िै, उसमें क् या-क् या िाम्न 

िोती ि।ै पढ़ी हुई जब उसी काम को करती ि ैउससे क् या-क् या लाि िोता ि।ै 

म्ियों की वि बातें जो आजतक निीं म्लखी गयीं मैंने खोज कर सब म्लख दी 

िैं और इस पुस् तक में ठीक-ठीक विी म्लखा ि ैजैसा आजकल बम्नयों के घरों 

में िो रिा ि।ै बाल बराबर िी अांतर निीं िै”।1 पां० गौरीदय त की अपनी 

                                                           
1
 पांम्डत गौरीदि, दवेरानी जठेानी की किानी, -िूम्मका 
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उपन्यास म्वषयक अवधारणा में िी म्शक्षा और समाज सुधार की ध्वम्न स्पि 

रूप से मुखररत िो रिी ि।ै इस उपन्यास की कुछ ख़ास खास खूम्बयों की बात 

की जाय तो यि किा जा सकता िै फक इसकी अन्तवथस्तु इतनी सामाम्जक ि ै

फक इसमें तयकालीन पूरा समाज िी ध्वम्नत िोता िै। मसलन बाल म्ववाि, 

म्ववाि में फफजूलखची, म्ियों की आिूषणम्प्रयता, बांटवारा, वृद्ों, बहुओं की 

समस्या, म्शक्षा, िी-म्शक्षा अपनी अनगढ़ ईमानदारी में उपन्यास किीं िी 

चूकता निीं। लोकजीवन सांपृक्त िाषा इतनी जीवन्त िै फक आज के 

साम्िययकारों को िी फदशा-म्नदमे्शत करती ि।ै दमृ्ि का यि िाल ि ै फक इस 

उपन्यास के माध्यम से म्िन्दी पट्टी में नवजागरण की पिली आिट तक को 

सुना जा सकता ि।ै 

प्रारम्भिक उपन्यासों के रचनाक्रम में ‘वामाम्शक्षक’ के म्लखे जाने की किानी 

‘दवेरानी जेठानी की किानी’ म्लखे जाने से म्िन्न निीं िै। ‘म्मरातुल 

उरुस’(वधू दपथण) की प्रेरणा लेकर िी मुांशी ईश्वरी प्रसाद और मुांशी कल्याण 

राय ने  'वामाम्शक्षक'( 1872 ई०) उपन्यास म्लखा। इसकी  िूम्मका में वे  

म्लखते िैं  “इन फदनों मुसलमानों की लड़फकयों को पढ़ने के म्लए तो एक दो 

पुस्तकें  जैसे ‘म्मरातुल उरुस’ आफद बन गई िैं परांतु सिांदओुं व आयों की 

लड़फकयों के म्लए अब तक कोई ऐसी पुस्तक दखेने में निीं आई म्जससे उनको 

जैसा चाम्िए वैसा लाि पहुाँचे और पम्िम दशेाम्धकारी 

श्रीमन्मिाराजाम्धराज लेम्टटनेंट गवनथर बिादरु की यि इच्छा ि ै फक कोई 

पुस्तक ऐसी बनाई जाय म्जससे सिांदओुं व आयों की लड़फकयों को िी लाि 

पहुाँचे और उनकी शासना िी िली-िााँम्त िो।”1  

‘िाग्यवती’ पम्ण्डत श्रद्ाराम ‘फफल्लौरी’ द्वारा रम्चत  उपन्यास ि।ै इसकी 

रचना सन् 1877 में हुई थी। सन् 1887 ई. में यि प्रकाम्शत हुआ। इस 

उपन्यास में उन्िोंने काशी के एक पांम्डत उमादि की बेटी िाग्यवती के चररत्र 

                                                           
1
 मुांशी ईश्वरीप्रसाद, मुांशी कल्याण राय, वामाम्शक्षक, िूम्मका 
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के माध्यम से बाल म्ववाि पर ज़बदथस्त चोट की। उपन्यास में उन्िोंने िारतीय 

िी की दशा और उसके अम्धकारों को लेकर क्राांम्तकारी म्वचार प्रस्तुत फकए 

िैं। इस दमृ्ि से  यि  म्िन्दी का प्रथम उपन्यास िै म्जसमें िी स्वावलांबन की 

बात की गई ि।ै औपन्याम्सकता की दमृ्ि से िले िी यि रचना उतनी 

मित्त्वपूणथ निीं िै, लेफकन समाज सुधार के म्लए इस उपन्यास को िमेशा याद 

फकया जाता रिा ि।ै फफल्लौरी जी ने  ‘िाग्यवती’ की िूम्मका में म्लखा िै- 

“ऐसी ‘पोथी’ म्लखने की इच्छा ि ैम्जसके पढ़ने से िारत खण्ड की म्ियों को 

गृिस्थ धमथ की म्शक्षा प्राप्त िो।”1
  फफल्लौरी जी म्िन्द ूम्ियों की म्पछड़ी दशा 

से बहुत म्चम्न्तत िोकर म्लखते िैं “यद्यम्प कई म्ियााँ कुछ पढ़ी-म्लखी िोती 

तो िैं परन्तु सदा अपने िी घर में बैठे रिने के कारण उनको देश म्वदशे की 

बोलचाल और अन्य लोगों से बात व्यविार की पूरी वृम्द् निीं िो पाती और 

कई बार ऐसा िी दखेने में आया ि ैफक जब किी उनको म्वदशे जाने का मौका 

म्मलता ि ैतो वे अपना गिना, कपड़ा, बतथन आफद पदाथथ खो बैठती और घर 

में बैठती तो फकसी ढोंगी पुरुष के िाथ से अपने घर का नाश कर बैठती ि।ै 

फफर यि िी देखा जाता ि ैफक बहुत म्ियााँ अपनी दवेराम्नयों, जेठाम्नयों से 

आठों पिर लड़ाई रखती ि ैम्शक्षा के अिाव में।”2
   

‘दवेरानी जेठानी की किानी’ में िी अम्शक्षा के कारण मध्यवगीय पररवारों 

की म्ियों की दीन-दशा का म्चत्रण फकया गया ि ै पर िाग्यवती में इसका 

अम्धक म्वस्तार से वणथन हुआ ि।ै वस्तुतः िी-म्शक्षा िी ‘िाग्यवती’ उपन्यास 

के केन्द्र में ि।ै यि उपन्यास म्ियों में जागृम्त लाने के उदे्दश्य से म्लखा गया 

था। इस उपन्यास की मुख्य पात्र िी ि।ै इसमें म्ियों के प्रगम्तशील रूप का 

म्चत्रण ि ैएवां उनके अम्धकारों एवां म्स्थम्त की बात की गई ि।ै उस जमाने में 

इस उपन्यास में म्वधवा म्ववाि का पक्ष म्लया गया िै; बालम्ववाि की म्नन्दा 

की गयी ि;ै लड़के और लड़की में समानता की बात की गयी ि।ै उपन्यास की 

                                                           
1
 श्रद्ाराम फफल्लौरी, िाग्यवती- िूम्मका 

2 विी 
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नाम्यका िाग्यवती की बेटी पैदा िोने पर समाज द्वारा मजाक उड़ाए जाने पर  

वि लड़के और लड़की में कोई फकथ  निीं मानने की खुल कर किती ि।ै 

श्रद्ाराम फफल्लौरी ने ‘िाग्यवती’ उपन्यास में लड़फकयों को पढ़ाने की 

वकालत तब की जब लड़फकयों को घर से बािर निीं म्नकलने फदया जाता 

था। परांपराओं, कुप्रथाओं और रूफढ़यों पर चोट करते रिने के बावजूद वे लोगों 

के बीच लोकम्प्रय बने रि।े जबफक वि ऐसा दौर था जब कोई व्यम्क्त 

अांधम्वश्वासों और धार्मथक रूफढ़यों के म्खलाफ कुछ बोलता था तो पूरा समाज 

उसके म्खलाफ िो जाता था। म्निय िी उनके अांदर अपनी बात को किने का 

सािस और उसे लोगों तक पहुाँचाने की जबदथस्त क्षमता थी। 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों के समाजसुधार के स्वर का एक मित्त्वपूणथ पक्ष 

नवजागरण का प्रिाव माना जाता ि।ै नवजागरण का शाम्ब्दक अथथ िै- नई 

चेतना अथाथत एक ऐसी चेतना जो पूवथ किी इम्तिास में निीं आई िो। 

नवजागरण युग की पररम्स्थम्तयााँ पिले से गुणायमक रूप में एकदम म्िन्न 

िोती ि।ै नवजागरण शब्द का म्िन्दी में पिली बार प्रयोग करने का श्रेय 

प्रख्यात माक्सथवादी आलोचक रामम्वलास शमाथ को जाता ि ैम्जन्िोंने 1977 

में प्रकाम्शत अपनी पुस्तक ‘मिावीर प्रसाद म्द्ववेदी और म्िन्दी नवजागरण’ में 

नवजागरण शब्द की सांकल्पना प्रस्तुत की, यि शब्द उन्िोंने अांग्रेजी शब्द 

‘रेनेसाां’ के पयाथय में प्रयुक्त फकया ि।ै वे 14वीं-15वीं सदी के रेनेसाां से 19वीं 

सदी के नवजागरण का गुणायमक अांतर स्पि करते िैं और िारतीय 

पररम्स्थम्तयों में नवजागरण शब्द को ज्यादा उपयुक्त समझते िैं। नवजागरण 

का आरभि 1857 ई० में प्रथम स्वतांत्रता सांग्राम से माना जाता ि।ै सामाम्जक 

क्षेत्र में नवजागरण का आरभि आयथ समाज की स्थापना (1875) के आन्दोलन 

के साथ हुआ। दरअसल िारत में नवजागरण का उदय बांगाल से िोता ि।ै 

म्जसकी लिर 1860ई० के आस-पास म्िन्दी क्षेत्र में आती ि।ै सबसे पिले िी 

म्शक्षा का आांदोलन, म्वधवा-म्ववाि का समथथन, बाल-म्ववाि का म्वरोध आफद 

इसी सुधारवादी चेतना के पररचायक थे। िारत में नवजागरण के जनक राजा 
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राममोिन राय िैं, म्जन्िोंने सामाम्जक क्षेत्र में सती-प्रथा, बाल-म्ववाि, पदाथ-

पथा आफद घातक और अम्निकारी कुरीम्तयों का म्वरोध फकया। म्िन्दी क्षेत्र में 

नवजागरण के साथ दयानन्द सरस्वती का सांबांध मित्त्वपूणथ ि।ै म्िन्दी के 

म्वकास में उनका योगदान बहुत अम्धक िै। समाज सुधार और अांधम्वश्वासों, 

रूफढ़यों सभबन्धी मतों का उन्िोंने म्वरोध फकया। 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों के अध्ययन के क्रम में नवजागरण के सिी प्रिावी 

कारक और उदे्दश्यों की इन उपन्यासों पर स्पि छाप फदखती ि ै । फकसी िी 

समाज का आधार स्तभि विााँ की म्ियााँ िोती िैं, अतः यफद समाज में सुधार 

लाना ि ैतो आवश्यक िो जाता ि ैफक पिले म्ियों की दशा में सुधार लाया 

जाए। इसम्लए सिी समाज सुधारकों ने िी म्शक्षा पर बल फदया। राजा 

राममोिन राय ने सती-प्रथा का म्वरोध फकया और म्वधवा-म्ववाि तथा िी-

पुरुष के सन्दिथ में समानता का समथथन फकया। 

नवजागरण की एक म्वशेषता यि ि ै फक इसमें िावनाओं के स्थान पर तकथ  

और म्ववेक-बुम्द् को मित्त्व फदया गया। ‘िाग्यवती’ में उपन्यास िाग्यवती के 

म्पता उमादि पूरे तकथ  के साथ बाल-म्ववाि का म्वरोध करते िैं। उन्िोंने यि 

तकथ  फदया ि ैफक मुसलमानी शासन में मुम्स्लम शासक कुाँ वारी म्िन्द ूलड़फकयों 

का अपिरण कर म्लया करते थे। इस्लाम में म्ववाम्ित लड़फकयों का अपिरण 

करना वर्जथत था। इसम्लए सात-आठ वषथ की उम्र में िी लड़फकयों का म्ववाि 

कर फदया जाता था। अब छोटी अवस्था में लड़की-लड़कों के म्ववाि करने में 

क्या प्रयोजन? उन्नीसवीं शताब्दी के सातवें दशक तक बांगाल से प्रस्फुरटत  

नवजागरण आन्दोलन म्िन्दी क्षेत्र में प्रवेश कर चुका था। लोग म्शक्षा का 

मित्त्व समझने लगे थे, प्रबुद् लोगों का ध्यान लड़फकयों की म्शक्षा की ओर 

जाने लगा था। फफल्लौरी जी म्शक्षा पर म्वशेष बल दतेे िैं। अपने उपन्यास 

‘िाग्यवती’ में िाग्यवती को िाषा, व्याकरण, म्शक्षा मांजरी के साथ-साथ 

खगोल, िूगोल, गम्णत और आयम म्चफकयसा आफद का अध्ययन कराते िैं। 
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‘िाग्यवती’ उपन्यास में श्रद्ाराम फफल्लौरी धार्मथक अांधम्वश्वासों, सामाम्जक 

कुरीम्तयों और अपव्यय की प्रवृम्ि का म्वरोध करते िैं। म्ववाि के अवसर 

चील का पूजन करना, कीकर की मनौती, बकरे का कान छेदना जैसे आडभबरों 

पर वे प्रिार करते िैं। दिजे प्रथा, अम्तशबाजी जैसी फफजूल खची को 

अनुपयोगी बताकर फफल्लौरी जी समाज सुधार का बड़ा कायथ अपने उपन्यास 

के माध्यम से करते िैं। 

फफल्लौरी जी ने िाग्यवती के माध्यम से कानून के प्रम्त जागरूकता लाने की 

िी चेिा की ि।ै उन्िोंने बेटे और बेटी को समान दजाथ फदया िै, दोनों में कोई 

िेद निीं माना। उन्िोंने ‘िाग्यवती’ उपन्यास में  िी म्शक्षा के मित्त्व पर बल 

दतेे हुए म्शक्षा को  सामाम्जक पररवतथन का आधार व नवजागरण की सांस्कृम्त 

की वािक बताया। ‘िाग्यवती’ उपन्यास नवजारण की नई रोशनी के अनेक 

पक्षों को उजागर करता ि।ै िी म्शक्षा के साथ िी  स्वावलभबन  की बात कर  

उन्िोंने समाज को एक नया ‘म्वजन’ फदया ि।ै िाग्यवती का चररत्र 

स्वावलभबन का अनोखा उदािरण प्रस्तुत करता ि।ै 19वीं शताब्दी में म्िन्द ू

समाज में अनेक बुराईयााँ थीं, इन बुराईयों को दरू करने के म्लए नवजागरण 

आया। ‘िाग्यवती’ में म्िन्द ूसमाज की बुराईयों - बाल-म्ववाि, िूत-प्रेत और 

जाद-ूटोना, बच्चों को टीका न लगवाने, उन्िें जेवर पिनाने, लड़फकयों को 

म्शक्षा न दनेे आफद की आलोचना की गई ि।ै नवजागरण चेतना की व्यापक 

पिल के अन्तगथत समाज में जो बुराईयााँ व्याप्त ि ैउनके प्रम्त आवाज उठाना 

और उसको नये सांदिों में व्यक्त करना एक मित्त्वपूणथ उपलम्ब्ध थी। 

सामाम्जक कुरीम्तयों को उपन्यास के माध्यम से उजागर करने का िरपूर 

प्रयास फकया गया ि ैऔर इन कुरीम्तयों से मुम्क्त फदलाने की राि बताई गई 

ि।ै यि उपन्यास िारतीय नवजागरण चेतना के अम्िव्यम्क्त की आरम्भिक 

परांतु सफल कोम्शश ि।ै समाज सुधार के सांदिथ में  आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों 

की चचाथ करते हुए ज्ञानचांद जैन म्लखते िैं –“यफद िम ‘दवेरानी जेठानी की 



86 
 

किानी’, ‘वामाम्शक्षक’ तथा ‘िाग्यवती’ एक साथ पढ़ें तो 1870 के दशक में 

िमारे परभपरागत समाज में म्जस रीम्त से नये शिरी मध्यम वगथ का उदय 

हुआ, उसकी एक अच्छी झााँकी म्मल जाती ि।ै  इस नए वगथ में अम्धकाांशतया 

बम्नया, कायस्थ तथा ब्राह्मण सम्भमम्लत थे। ‘दवेरानी जेठानी की किानी’ की 

कथावस्तु यफद एक बम्नया पररवार तथा वामाम्शक्षक की कथावस्तु एक 

कायस्थ पररवार पर केम्न्द्रत ि ैतो ‘िाग्यवती’ की कथा का मुख्य आधार एक 

ब्रािमण पररवार ि।ै इस प्रकार तीन कथा-पुस्तकों में इन तीन मध्यमवगीय 

श्रेम्णयों के लोगों के रिन-सिन, आचार-म्वचार तथा उनके जीवन-दमृ्िकोण 

की अच्छी जानकारी म्मल जाती िै।”1   

राधाकृष्णदास ने 1881 ई० में िारतेन्द ुिररिन्द्र के परामशथ से मात्र सोलि 

वषथ की आयु में ‘म्न:सिाय म्िन्द’ू उपन्यास की रचना की जो 1890 ई० में  

प्रकाम्शत हुआ। गोवध म्नवारण के उदे्दश्य से इसकी रचना हुई थी। इसमें सिांद ू

समाज के साथ मुम्स्लम समाज का िी म्चत्रण फकया गया ि।ै इसके पूवथ के 

उपन्यासों में मुम्स्लम समाज का म्चत्रण निीं म्मलता ि।ै इस काल की 

रचनाओं पर इस बात का प्रिाव सबसे ज्यादा पड़ता था फक पाठक की 

अम्िरुम्च फकस तरि की ि।ै अथाथत पाठक की पसांद को ध्यान में रखकर 

उपन्यास म्लखे जाने की प्रवृम्ि दखेने को म्मलती ि।ै उपन्यासकार अपने 

पाठक की पसांद और नापसांद के मुताम्बक रचनाएाँ प्रस्तुत कर रि ेथे। नरेंद्र 

कोिली आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों का म्वश्लेषण करते हुए म्लखते िैं - “इस 

युग में म्लखी गयीं औपन्याम्सक कृम्तयााँ एकमात्र पाठक को िी सांवृि फकये 

हुए थी; पाठक की रूम्च िी मुख्य थी, लेखक का कथ्य गौण था। अत: शािीय 

प्रयोजनों के अनुरूप फकशोरीलाल गोस्वामी तथा उनके अन्य समसामम्यक 

उपन्यासकारों के प्रयोजनों को सृजनकताथ एवां प्रमाता सभबन्धी म्वम्िन्न 

शीषथकों के वगीकृत करना सांिव निीं। ये समस्त प्रयोजन पाठक के म्लए िी 

                                                           
1
 ज्ञानचांद जैन, पे्रमचांद पूवथ के म्िन्दी उपन्यास, पृि 61 
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िैं: (क) मनोरांजन, (ख) समाजोयथान, (ग) ज्ञान तथा (घ) साम्िम्ययक अिावों 

की पूर्तथ।”1 फकशोरीलाल गोस्वामी के उपन्यासों का म्ववेचन करते हुए नरेंद्र 

कोिली म्जन साम्िम्ययक प्रयोजनों की बात करते िैं  वे दरसल आरम्भिक 

म्िन्दी उपन्यासों  की प्रवृम्ियों के साम्िम्ययक प्रयोजन िैं। यिााँ इन साम्िम्ययक 

प्रयोजनों का क्रम दखेना फदलचस्प ि।ै यि अनावश्यक निीं ि ैफक प्रयोजनों के 

क्रम में पिला स्थान मनोरांजन को फदया गया ि।ै उस समय के उपन्यासों का 

म्वशद म्ववेचन करने से यि बात स्पि रूप से सामने आती ि ै फक प्रारांम्िक 

उपन्यास सृजन में मनोरांजन का प्रयोजन प्रमुख से ि।ै उपन्यास की प्रकृम्त, 

कथावस्तु और शैली सब कुछ इस तरि रखी जाती थी फक वि अम्धक से 

अम्धक लोगों तक सांप्रेम्षत िो सके और उनका मनोरांजन कर सके। 

मनोरांजन के बाद समाजोयथान आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों का दसूरा प्रमुख 

साम्िम्ययक प्रयोजन ि।ै ये उपन्यास जनसामान्य में जागरूकता का सन्दशे 

म्लए थे। कोरा मनोरांजन इनका उद्शे्य न था। इसम्लए इस दौर के 

उपन्यासकारों ने बड़ी सतकथ ता से उस तरि की म्वषयवस्तु को अपनी रचना 

का आधार बनाया ि ैम्जसमें समाज का कोई न कोई मितत्त्वपूणथ पिलू सामने 

आये और म्जस पर उपन्यासकार को अपनी राय प्रकट करने का मौका म्मले। 

तयकालीन िारत कई स्तरों पर सांक्रमण काल से गुजर रिा था इस म्लिाज से 

आरम्भिक उपन्यासों में समाजसुधार की बातें िोना बहुत स्वािाम्वक िै। 

स्वाधीनता सांग्राम की पिली लड़ाई के बाद लोगों को अपनी कमजोररयों और 

म्ववशताओं का ज्ञान िो गया। वे फकसी िी तरि के मुगालते में निीं थे। 

यि नवजागरण का काल था। जन सामान्य में वैचाररक स्तर पर नए म्वचारों 

के स्वागत का समय आ गया था और पुरानी रूफढ़यों व कुप्रथाओं से मुक्त  

िोने का अवसर था। इसी समय पूरे दशे में कई ऐसे सांस्थान उिरकर सामने 

आये जो नवजागरण की प्रवृम्ियों एवां सांदशेों को फ़ैलाने और उनके प्रचार 
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प्रसार के म्लए समर्पथत थे। जब पूरे समाज में इस तरि की प्रवृम्ि िो तब कोई 

िी प्रबुद् सामाम्जक प्राणी इससे म्वरत कैसे रि सकता ि।ै यिी कारण ि ैफक 

शुरूआती दौर के उपन्यासों में समाजोयथान की िावना और उस  पर 

नकारायमक प्रिाव डालने वाले तत्त्वों के रचनायमक िल की िी बातें दखेने को 

म्मलती िैं।  

समाजोयथान की प्रवृम्ि साम्िम्ययक प्रयोजन के रूप में  नयी थी। इससे पिले 

सांस्कृत साम्ियय में कई तरि के साम्िम्ययक प्रयोजनों की बात की गयी ि।ै 

म्जसमें यश की प्राम्प्त, धन की प्राम्प्त, व्याविाररक ज्ञान की प्राम्प्त, अमांगल से 

बचने की इच्छा और उपदशे जैसे साम्िम्ययक प्रयोजनों की ि।ै लेफकन इस 

समय के उपन्यासों  में समाज सुधार की प्रवृम्ि का जुड़ना साम्िम्ययक 

प्रयोजनों की फेिररश्त में नया प्रयोग था। यि प्रयोग अम्धक व्यविाररक था 

जो नवजागरण की चेतना से सीधे जुड़ता िै। नरेंद्र कोिली समाजोयथान की 

प्रवृम्ि को इस प्रकार दखेते िैं- “साम्ियय के प्रयोजन के रूप में ‘समाजोयथान 

के म्लए म्शक्षा’ में कोई नवीनता निीं िै फकन्तु इस उयथान से तायपयथ मात्र 

सामाम्जक अथवा मानम्सक उयथान िी िोता ि।ै प्रयोजन के रूप में अथथ की 

चचाथ पिले िी हुई िै परन्तु पाठकों के आर्थथक उयथान की चचाथ इसके पूवथ 

कदाम्चत िी किीं िो। माक्सथ ने सवप्रथथम सामाम्जक उयथान के मूल में 

अथथव्यवस्था को स्वीकार फकया था। कदाम्चत उसी म्वचारधारा का यि 

अप्रययक्ष प्रिाव िै”।1  

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों के समाज सुधार के सैद्ाांम्तक पक्ष को ‘िाग्यवती’ 

उपन्यास के सांदिथ में ज्ञानचांद जैन इस प्रकार दखेते िैं “श्रद्ाराम फफल्लौरी ने 

फदखाया ि ैफक पां० उमादि नई चाल आरभि करने तथा पुरानी रीम्तयों का 

सुधार करने के इसी सांकल्प-बल का पररचय दतेे िैं और अपने िाई बांधुओं 

तथा अन्य लोगों के बकने पर कोई ध्यान निीं दतेे। उन्िोंने अपनी पुत्री 
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िाग्यवती को िी गृिस्थ धमथ तथा मनुष्य धमथ की म्शक्षा देकर म्वद्या तथा 

गुण सांपन्न बना फदया था। अपनी िी की बात पर ध्यान न दकेर उसका छोटी 

उम्र में म्ववाि करने से इन्कार कर फदया। उसको व्याकरण, ऋजु पाठ, 

म्ितोपदेश और म्शक्षा मांजरी पढ़ा कर पांम्डता बना फदया। उसे िूगोल, खगोल 

और गम्णत म्वद्या की िी म्शक्षा दी।  साम्ियय-शाि, नाम्यका िेद, अलांकारों 

और छांद का ज्ञान करवा कर सांस्कृत श्लोकों तथा िाषा के दोिे-चौपाई-कम्वत 

आफद की रचना करने में समथथ बना फदया। उसे सीने –म्परोने तथा पाककला 

में िी दक्ष बनाया।1   

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों की  समाजसुधार की प्रवृम्ि को म्वधागत 

आवश्यकता से अम्धक पाठक वगथ को आकर्षथत करने की जरूरत के रूप में 

दखेा जाना चाम्िए। समाज सुधार कोई एकाांगी अवधारणा निीं ि।ै समाज 

का म्नमाथण लोगों से िोता ि।ै लोग कई तरि की मान्यताओं से सांचाम्लत िोते 

िैं। ये मान्यताएां उन्िें परभपराओं से म्मलती िैं। परांपरा का प्रवाि समय के 

साथ कई तरि की रूफढ़यों और म्वकारों से ग्रम्सत िो जाता ि।ै यि रूफढ़यााँ 

इतनी धीरे-धीरे समाज के मध्य कदर अपनी पैठ बना लेती िैं फक जन 

सामान्य उन्िें सिज रूप से पिचान निीं पाता और उसके म्लए परांपरा और 

परांपरा में समय के साथ अम्नवायथ बन गई रूफढ़यों के बीच फकथ  करना 

मुम्श्कल िो जाता ि।ै नवजागरण का काल िी परभपरा में वक्त के साथ घुस 

आयीं रूफढ़यों के म्नस्तारण का काल ि।ै इस समय में मित्त्वपूणथ सामाम्जक 

म्चन्तक समाज में व्याप्त रूफढ़यों को उसके असली या किें घातक रूप से लोगों 

को पररम्चत करा रि ेथे और म्नदान के मागथ सुझा रि ेथे। म्नदान की तलाश 

में ये लोग इम्तिास से लेकर वेदों तक की यात्रा तय करते थे। वेदों और 

उपम्नषदों से वे तत्त्व व पररिाषाएां खोज-खोज कर लायी जा रिी थी म्जनके 

आधार पर लोगों में व्याप्त सामाम्जक रूफढ़यों  का पररमाजथन फकया जा सके।  
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आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में अम्िव्यक्त समाज सुधार का स्वर एक पक्षीय न 

िोकर बहुपक्षी था। एक तरफ ‘दवेरानी जेठानी की किानी’, ‘िाग्यवती’, 

‘वामाम्शक्षक’ में िारतीय समाज के अांधम्वश्वासों और कुरीम्तयों के म्चत्रण 

द्वारा सुधार का सामाम्जक पक्ष अम्धक प्रबल फदखाई पड़ता ि ैतो दसूरी तरफ 

मेिता लज्जाराम शमाथ अपने उपन्यासों ‘धूतथ रम्सकलाल’ और ‘स्वतांत्र रमा 

और परतांत्र लक्ष्मी’  में सुधार को औपम्नवेम्शक सांस्कृम्त से टकरािट म्लए 

साांस्कृम्तक सुधार के रूप में अम्िव्यक्त करते िैं। गोपाल राय ने मेिता 

लज्जाराम शमाथ के उपन्यासों की सनातनी सांस्कृम्त के सभबन्ध में म्लखा ि ै

“मेिता लज्जाराम शमाथ के उपन्यास एक प्रकार से समस्यामूलक कि ेजा सकते 

िैं, पर उनमें म्जन समस्याओं का म्चत्रण ि ै वे सनातनी म्िन्द ू समाज की 

समस्याएां िैं। उपन्यासकार ने आधुम्नक म्शक्षा, म्वचारधारा और आचार 

म्वचार आफद का खण्डन कर सनातन म्िन्द ू सभप्रदाय में प्रचम्लत धार्मथक 

म्सद्ाांतों का समथथन फकया िै। इन उपन्यासों में िी-म्शक्षा और िी-स्वातन्त्र्य 

िी निीं म्वधवा म्ववाि का िी म्वरोध फकया गया ि।ै”1    

गोपाल राय ने  मेिता लज्जाराम शमाथ के उपन्यासों की  औपम्नवेम्शक 

सांस्कृम्त से टकरािट को नजरअांदाज कर फदया और उनके उपन्यासों के 

साांस्कृम्तक मूल्यों को रूढ़ परभपरा की दमृ्ि से िी देखा िै। जबफक मेिता 

लज्जाराम शमाथ ने म्वकास, स्वतांत्रता  और सांस्कृम्त जैसे मूल्यों की 

साम्राज्यवादी व्याख्या के स्थान पर इनको  िारतीय समाज की प्रकृम्त के 

आधार पर समझाने की कोम्शश की िै। वे मयाथदाओं के िीतर स्वतांत्रता की 

बात करते िैं। मयाथदाओं को तोड़ने वाली और खुले िोग की स्वतन्त्रता उन्िें 

स्वीकार निीं। यि आज िी उतना िी बड़ा सच ि ैफक औपम्नवेशी मूल्यों की 

स्वतांत्रता िारतीय समाज में फफट निीं बैठती ि ैऔर  ऐसी स्वतांत्रता आज िी 

िमारे समाज और सांस्कृम्त के म्लए खतरा िै। औपम्नवेशी- साम्राज्यवादी 
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साांस्कृम्तक सांकट के प्रम्तरोध के म्लए मेिता लज्जाराम शमाथ म्जस म्िन्द ू

पुनरुयथान की बात अपने उपन्यासों में करते िैं वि एक तरि से राष्ट्रवाद की 

अवधारणा के अनुकूल था।  िमारा अतीत िी ऐसे में िमारे म्लए प्रेरक बन 

सकता िै और मेिता लज्जाराम शमाथ ने इस युम्क्त का प्रयोग फकया। गोपाल 

राय ने मेिता लज्जाराम शमाथ के उपन्यास ‘स्वतांत्र रमा और परतांत्र लक्ष्मी’ के 

सभबन्ध में “स्वतांत्र रमा और परतांत्र लक्ष्मी में रमा और लक्ष्मी नामक दो 

बिनों की किानी के माध्यम से यि फदखाने का प्रयत्न फकया गया ि ैफक अांग्रेजी 

ढांग की म्शक्षा तथा स्वतांत्रता प्राप्त िी को अनेक किों का सामना करना 

पड़ता ि,ै जबफक िारतीय आदशों के अनुरूप ढली िी को सुख की प्राम्प्त 

िोती ि।ै”1  

इस कथन से असिमत िोने के पयाथप्त कारण िैं, इसका जबाब स्वयां मेिता 

लज्जाराम शमाथ के उपन्यास ‘स्वतांत्र रमा और परतांत्र लक्ष्मी’ के समापन पर 

फदए नोट में म्नम्ित ि ै“नोट –यि पुस्तक फकसी समाज या व्यम्क्त पर आक्षेप 

करने की दमृ्ि से निीं म्लखी गयी िै। दोनों नाम्यकाओं के चररत्र दोनों ओर की 

पराकािा ि।ै अच्छे और बुरेपन का सभबन्ध फकसी  समाज  से निीं िै। सुख 

और दःुख फदखलाने के म्लए गुणावगुण की अवम्ध का म्चत्र खैंचा गया िै। 

तायपयथ यिी ि ै फक स्वतांत्रता ग्रिण कर कोई िी अम्धक से अम्धक रमा के 

समान बुरी और परतांत्र रिने पर िी अम्धक से अम्धक लक्ष्मी के समान अच्छी 

िो सकती ि।ै”2  

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों के समाज सुधार के रचनायमक पक्ष को दखेें तो 

िम कि सकते िैं फक वतथमान समय में मोदी सरकार म्जस इांटरप्रन्योर और 

मम्िला सशम्क्तकरण  के नारे को बुलांद कर रिी िै उसका साम्िम्ययक रूप सन् 

1877 ई० में  रम्चत श्रद्ाराम फफल्लौरी  के िाग्यवती  उपन्यास में म्मल 
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जाता ि।ै िाग्यवती  को िी स्वावलांबन का उदािरण बना कर समाज सुधार 

की लेखकीय सोच उपन्यास में अम्िव्यक्त हुई  ि।ै उपन्यासकार के म्लए 

साम्ियय का यि प्रयोजन अनपेम्क्षत निीं ि।ै स्कॉट जेभस ने उपन्यास के 

प्रयोजनों में इसे मुख्य स्थान फदया ि ै : “The novel has been made a 

vehicle for the teaching of history.”1
  

मात्र सूचना दनेा साम्ियय का प्रयोजन निीं िो सकता ि ै और न िी यि 

साम्ियय के क्षेत्र के अांतगथत स्वीकार फकया गया ि।ै यफद कोई साम्िम्ययक कृम्त 

सूचनाओं से अवगत कराती िै, शुद् ज्ञान प्रदान करती िै, तो िी ज्ञान के 

साम्ियय से वि म्िन्न िै, अत: उसकी म्वम्ध व प्रकार में अांतर िी अपेम्क्षत ि।ै 

आरम्भिक उपन्यासों में अम्िव्यक्त कथ्य िी निीं बम्ल्क उनके साम्िम्ययक 

प्रयोजन िी तयकालीन समाज की दशा का म्नरूपण करने वाले िैं। किना न 

िोगा फक आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में समाज के िर स्वर को अम्िव्यम्क्त 

म्मली ि।ै सिी अथों में  िाम्सए पर पड़ा समाज पिली बार साम्ियय की 

म्वषय वस्तु बना। इतने तरि के सामाम्जक स्वर के आने का एक मित्त्वपूणथ 

कारण यि था फक इस म्वधा में समाज के म्जस वगथ को प्रम्तम्नम्धयव म्मला वि 

मुख्यधारा से बािर का था और अब तक साम्ियय का म्वषय निीं बना था।  

िी म्शक्षा का सवाल और िी जीवन से जुड़े अन्य मसलों पर बात करने पर 

तमाम सामाम्जक कुरीम्तयों और समाज से जुड़े म्वम्िन्न म्वषय स्वयां िी चचाथ 

के कें द्र में आ गये। म्वधा के रूप में उपन्यास िले िी नया था लेफकन समाज के 

लगिग िर रूप से यि अपने पाठकों को अवगत कराता ि ै और उपयोगी 

सुझाव िी दतेा ि।ै यद्यम्प समाज सुधार का फामूथला म्ियों पर अम्धक 

आजमाया गया तथा उन्िें िी अम्धक उपदशे फदए गये िैं। िी समानता व िी 

अम्धकारों की दमृ्ि से उपन्यासकार म्पतृसिा की मानम्सकता से बािर निीं 

म्नकल पाये। वैिव ससांि ने अपनी पुस्तक ‘िारतीय उपन्यास और 

                                                           
1 R.A. Scott James, The making of literature, Page 363 
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आधुम्नकता’ में म्लखते  िैं “इस दौर के समस्त औपन्याम्सक साम्ियय में 

म्पतृसिा द्वारा औरत की म्जदांगी में जो कदम- कदम पर मुसीबतें खड़ी की 

जाती ि ै उनका म्जक्र निीं िैं। बस म्शक्षा दनेे के िर के जादईु असर का 

मम्िमागान फकया गया िै। इसके अलावा कौटुम्भबक व्यम्िचार, घरेलू सिांसा 

प्रताड़ना, अिाव, िेदिाव ऐसे म्वषय िैं म्जन्िें ऐसे दशे में िर िी को 

िुगतना पड़ता िै जिाां उन्िें सुांदर कपड़ों व शिों वाली दवेी के रूप में पूजने 

का काम िी जोरशोर से िोता िै।”1
  

सुधारवादी उपन्यासों की सीमा का वैिव ससांि ने तार्कथ क म्वश्लेषण तो फकया 

ि ैपर उनका म्वश्लेषण वतथमान को सामने रख कर फकया गया िै। आरम्भिक 

उपन्यासों का सामाम्जक पक्ष सुधार का िी अम्धक रिा ि ैवतथमान की तरि 

अम्धकारों के सांघषथ का निीं। सुधार और अम्धकार के बीच आज जो सूक्ष्म 

रेखा ि ैवे उस दौर में दो अलग बातें थी। यि सच ि ैफक सुधारवादी उपन्यासों 

में पररवार में पुरुष की तुलना में म्ियों की िीनता पर खास ध्यान न दकेर 

उन्िीं को म्शक्षा व समझदारी के जररये बेितर बनन ेका म्लए सन्दशे फदया 

गया। िमै्सयत व अम्धकारों के स्तर पर िी-पुरुष के बीच की असमानता को 

सामने लाने की बजाय औरत को औरत से म्िड़ा फदया गया और फदखाया 

गया ि ैफक फकस प्रकार म्ियााँ िी म्ियों के म्खलाफ साम्जशें करती िै। पुरुष 

की अम्धकारवादी साम्जशें इस दौर के उपन्यासकारों के सचांतन का म्वषय 

निीं बनी या उपन्यासकार अपने िीतर बैठे पुरुष के सामाम्जक प्रिाव से 

मुक्त निीं िो पाये। इन कमजोर कम्ड़यों के बावजूद िी आरम्भिक म्िन्दी 

उपन्यासों का सुधारवादी पक्ष साम्ियय के सामाम्जक पक्ष की दमृ्ि से आश्वस्त 

करने वाला रिा ि।ै  

 

                                                           

1
 वैिव ससांि, िारतीय उपन्यास और आधुम्नकता, पृि 24 
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2- मनोरांजन  
 

मनोरांजन साम्ियय की िर म्वधा की एक प्रवृम्ि मानी जा सकती ि।ै 

आरम्भिक म्िन्दी  उपन्यासों में इसका स्वरूप अम्धक स्पि रिा िै। चाि ेइसे 

िारतीय साम्ियय के आनांदवादी मूल्यों से जोड़कर दखेें या उपन्यास की 

आरम्भिक अवस्था की एक सामान्य म्वशेषता मानें। मनोरांजन की प्रवृम्ि 

उपन्यास म्वधा को नैम्तकता के उपदशेपरक िार से बचाने का एक सरािनीय 

प्रयास ि।ै मनोरांजन की प्रवृम्ि को इम्तिास की नीरसता और दशथन के गूढ़ 

िावों के िार को कम करने वाले प्रवृम्ि के रूप में देखा जाना चाम्िए। यि 

ऊपर से थोपे जाने वाले मूल्यों के रूप में न िोकर जीवन को मनोरांजन के 

माध्यम से नई फदशा दनेे का काम करती िै। राष्ट्रकम्व मैम्थलीशरण गुप्त ने 

साम्ियय की मनोरांजनायमक प्रवृम्ि को स्वीकार करते हुए किा था केवल 

मनोरांजन िी कम्व का कमथ निीं िोना चाम्िए उसमें उम्चत उपदशे का िी 

ममथ िोना चाम्िए। 

रामचांद्र म्तवारी ने आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों की प्रवृम्ि के सन्दिथ में 

मनोरांजनप्रधान म्वषयवस्तु के बारे में म्लखा ि ै “इस प्रकार यफद िम 

उपन्यासों की रचना के मूल में कायथ करने वाली प्रवृम्ियों को ध्यान में रखकर 

वगीकरण करें, तो समूचा उपन्यास साम्ियय प्रमुखत: दो वगों में सीम्मत िो 

सकता िै-मनोरांजनप्रधान तथा सामाम्जक चेतना से युक्त। - - -मनोरांजन का 

तत्त्व न्यूनाम्धक िर युग के साम्ियय का प्रेरक िोता ि।ै प्रेमचांद-पूवथ के 

सामाम्जक जागरण से प्रेररत उपन्यास िी मनोरांजन के तत्त्व से सवथथा रम्ित 

निीं ि।ै”1
  

                                                           
1
  रामचांद्र म्तवारी, म्िन्दी का गद्य साम्ियय, पृि 147 
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म्िन्दी में म्तम्लस्मी ऐयारी उपन्यासों के प्रवतथक दवेकीनांदन खत्री ने मनोरांजन 

की प्रवृम्ि को म्िन्दी उपन्यास की ऐसी म्वशेषता के रूप में प्रम्सद् बना फदया 

फक म्िन्दी पाठकों की नयी फौज तैयार करने का पूरा श्रेय शुक्ल जी ने आपको 

िी द ेडाला। दवेकीनन्दन खत्री के नाना नानी का म्नवास स्थान मुजटफरपुर 

था। इनके म्पता 'लाला ईश्वरदास' युवावस्था में लािौर से काशी आए थे और 

यिीं रिने लगे। कुछ फदनों बाद उन्िोंने मिाराज बनारस से चफकया और 

नौगढ़ के जांगलों का ठेका ले म्लया था। इस कारण से देवकीनांदन की 

युवावस्था अम्धकतर उक्त जांगलों में िी बीती थी। इन्िीं जगांलों और उनके 

खांडिरों से दवेकीनन्दन खत्री को प्रेरणा म्मली, म्जसने 'चन्द्रकान्ता', 

'चन्द्रकान्ता सांतम्त', 'िूतनाथ' जैसे ऐय्यारी और म्तलस्मी उपन्यासों की 

रचना कराई। इन उपन्यासों ने  दवेकीनन्दन खत्री को म्िन्दी साम्ियय में अमर 

कर फदया। इनके सिी उपन्यासों का रचना तांत्र मौम्लक और स्वतांत्र ि।ै 

म्तलस्मी तत्त्व में देवकीनांदन खत्री ने अपने चातुयथ और बुम्द्-कौशल से 

ऐय्यारी वाला वि तत्त्व िी म्मला फदया जो बहुत कुछ िारतीय ि।ै यि 

प्रम्सद् बात ि ैफक 19वीं शताब्दी के अांत में लाखों पाठकों ने बहुत िी चाव 

और रुम्च से इनके उपन्यास पढ़े और िज़ारों आदम्मयों ने केवल इन उपन्यासों 

पढ़ने के म्लए म्िन्दी सीखी। यिी कारण ि ै फक म्िन्दी के सुप्रम्सद् उपन्यास 

लेखक श्री वृांदावनलाल वमाथ ने दवेकीनांदन खत्री को म्िन्दी का 'म्शराज़ी' किा 

ि।ै 

दवेकीनन्दन खत्री बचपन से िी घूमने के बहुत शौकीन थे। इस ठेकेदारी के 

कायथ से उन्िें पयाथप्त आय िोने के साथ-साथ घूमने फफरने का उनका शौक़ िी 

पूरा िोता रिा। वि लगातार कई-कई फदनों तक चफकया एवां नौगढ़ के बीिड़ 

जांगलों, पिाम्ड़यों और प्राचीन ऐम्तिाम्सक इमारतों के खण्डिरों की खाक 

छानते रिते थे। बाद में जब उनसे जांगलों के ठेके वाम्पस ले म्लए गये तब 

इन्िीं जांगलों, पिाम्ड़यों और प्राचीन ऐम्तिाम्सक इमारतों के खण्डिरों की 
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पृििूम्म में म्तम्लस्म तथा ऐयारी के कारनामों की कल्पनाओं को म्मम्श्रत कर 

उन्िोंने 'चन्द्रकान्ता' उपन्यास की रचना की। 

‘चन्द्रकान्ता’ (सन् 1888) को मूलत: और प्रमुखत: एक प्रेम-कथा किा जा 

सकता ि।ै चार म्िस्सों में म्विाम्जत इस उपन्यास की कथा अनायास िी िमें 

मध्यकालीन प्रेमाख्यानक काव्यों का स्मरण कराती ि।ै इस प्रेम-कथा में 

अलौफकक और अम्तप्राकृम्तक तत्त्वों का प्राय: अिाव ि ै और न िी इसे 

आध्याम्यमक रांग में रांगने का िी प्रयास फकया गया ि।ै यि शुद् लौफकक प्रेम-

किानी िै, म्जसमें म्तम्लस्मी और ऐयारी के अनेक चमयकार पाठक को 

चमयकृत करते िैं। नौगढ़ के राजा सुरेन्द्रससांि के पुत्र वीरेन्द्रससांि तथा 

म्वजयगढ़ के राजा जयससांि की पुत्री चन्द्रकान्ता के प्रणय और पररणय की 

कथा उपन्यास की प्रमुख कथा ि।ै इस प्रेम कथा के साथ-साथ ऐयार तेजससांि 

तथा ऐयारा चपला की प्रेम-किानी िी िै। म्वजयगढ़ के दीवान कुपथससांि का 

पुत्र कू्ररससांि इस उपन्यास का खलनायक ि।ै वि राजकुमारी को िम्थयाने के 

म्लए अनेक षड्यन्त्र रचता ि।ै नाम्ज़म और अिमद जैसे ऐयार उसके सिायक 

िैं परन्तु अपने कुकृययों के अनुरूप िी उसका अन्त िो जाता ि।ै चुनार का 

राजा म्शवदि ससांि िी असत् अथवा खल पात्रों की श्रेणी में आता ि।ै वि कू्रर 

ससांि से प्रेररत िोकर चन्द्रकान्ता की प्राम्प्त का म्वफल प्रयत्न करता ि।ै वि 

म्वजयगढ़ पर आक्रमण करता िै, परन्तु नौगढ़ एवां म्वजयगढ़ के शासकों और 

वीरेन्द्र ससांि की वीरता तथा जीत ससांि, तेज ससांि, दवेी ससांि आफद ऐयारों के 

प्रयत्न से परास्त िोता ि।ै इन ऐयारों की सिायता से वीरेन्द्र ससांि अनेक 

करठनाइयों और बाधाओं का सामना करता हुआ म्तम्लस्म को तोड़ता िै और 

चन्द्रकान्ता को मुक्त कराता ि।ै इस म्तम्लस्म से उसे अपार सभपदा प्राप्त िोती 

ि ैऔर वि चन्द्रकान्ता का पाम्णग्रिण करता ि।ै चपला तेजससांि की पररणीता 

बनती ि ैऔर चभपा का दवेी ससांि की। 
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हूण और मुगल आक्रमणकाररयों के समय से िारत में नाररयों का सभमान कम 

हुआ और क्रमशः पदाथ प्रथा आफद कुरीम्तयााँ िारतीय जीवन पर अपना प्रिाव 

फदखाने लगीं। आज के समय में सामान्य व्यम्क्त पदाथ प्रथा को िारतीय दने 

समझता ि।ै इस उपन्यास में िी कुछ म्मम्श्रत प्रिाव फदखाई दतेा ि।ै एक 

तरफ तो ऐयारी जैसा कायथ म्जसमें काफी जोम्ख़म और सािस का प्रदशथन 

करना िोता ि ै उसमें चपला, चभपा तथा आगे के िागों में मनोरमा, गौिर 

आफद बढ़-चढ़कर िाग लेती बताई गई िैं, विीं दसूरी तरफ राज पररवार पदाथ 

प्रथा का अभ्यास करते िी फदखे िैं। 

दवेकीनन्दन खत्री ने समसामम्यक नीम्त-प्रधान उपन्यासों से म्िन्न कौतूिल 

प्रधान ‘म्तम्लस्मी ऐयारी’ उपन्यास रचना करके म्िन्दी उपन्यास की नयी 

फदशा को उद्घारटत करने का सफल प्रयास फकया। ‘म्तम्लस्म’ अरबी का शब्द 

ि,ै म्जसका अथथ िै-‘ऐन्द्रजाम्लक रचना, गाड़े हुए धन आफद पर बनायी हुई सपथ 

आफद की ियावनी आकृम्त व दवाओं तथा लग्नों के मेल से बाँधा हुआ यन्त्र’। 

सरल शब्दों में किें तो म्तम्लस्म का शाम्ब्दक और ताम्त्त्वक अथथ ि ै –दमृ्ि 

बांधन। ‘चन्द्रकान्ता’ के चौथे िाग के बीसवें बयान में ऐयार जीत ससांि के मुांि 

से दवेकीनांदन खत्री किलाते िैं ‘‘म्तम्लस्म विी शख्स तैयार करता िै, म्जसके 

पास बहुत माल-खजाना िो और वाररस न िो। पुराने जमाने के राजाओं को 

जब म्तम्लस्म बााँधने की आवश्यकता िोती थी तब ज्योम्तषी, कारीगर और 

ताांम्त्रक लोग इकटे्ठ फकये जाते थे। उन्िीं लोगों के कि े मुताम्बक म्तम्लस्म 

बााँधने के म्लए जमीन खोदी जाती थी, उसी जमीन के अन्दर खजाना रखकर 

ऊपर म्तम्लस्मी इमारत बनायी जाती थी। उसमें ज्योम्तषी, नजूमी, वैद्य, 

कारीगर और ताांम्त्रक लोग अपनी ताकत के मुताम्बक उसके म्छपाने की 

बांफदश करते थे मगर इसके साथ िी उस आदमी के नक्षत्र एवां ग्रिों का िी 

खयाल रखते थे, म्जसके म्लए वि खजाना रक्खा जाता था।’’1 

                                                           
1
 दवेकीनांदन खत्री, चन्द्रकान्ता, पृि 202 
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‘ऐयार’ शब्द िी अरबी का िै, म्जसका शाम्ब्दक अथथ िै- धूतथ अथवा वेश या 

रूप बदलकर अनोखे काम करने वाला व्यम्क्त। ‘ऐयार’ उसको किते िैं जो िर 

एक फन जानता िो, शक्ल बदलना और दौड़ना उसके मुख्य काम िैं। ऐयारों 

के सभबन्ध में खत्री जी ने ‘चन्द्रकान्ता’ की िूम्मका में म्लखा िै- राजदरबारों 

में ऐयार िी नौकर िोते थे जो फक िरफनमौला, यानी सूरत बदलना, बहुत-

सी दवाओं का जानना, गाना-बजाना, दौड़ना, अि चलाना, जासूसों का काम 

करना, वगैरि बहुत-सी बातें जाना करते थे। जब राजाओं में लड़ाई िोती थी 

तो ये लोग अपनी चालाकी से म्बना खून बिाये व पलटनों की जाने गांवाये 

लड़ाई खयम करा दतेे थे।’1 

’चन्द्रकान्ता’ में लेखक चुनार के बािर के खण्डिर के म्तम्लस्म का वणथन करता 

ि,ै जिााँ काले पयथर के खभिे पर सांगमरमर का बगुला ि ैजो फकसी के पास 

आते िी मुाँि खोल लेता ि ैऔर उसे उदरस्थ कर लेता ि।ै चन्द्रकान्ता को यिी 

बगुला म्नगल लेता ि ै तथा वि म्तम्लस्म में कैद िो जाती ि।ै उसकी सखी 

चपला का िी यिी िाल िोता ि।ै इस म्तम्लस्म के म्वषय में एक सुखथ पयथर 

पर म्लखा ि-ै‘यि म्तम्लस्म िै, इसमें फां सने वाला किी बािर निीं म्नकल 

सकता। िााँ, अगर कोई इसको तोड़े तो सब कैफदयों को छुड़ा ले और दौलत िी 

उसके िाथ लगे। म्तम्लस्म तोड़ने वाले के बदन में खूब ताकत िी िोनी 

चाम्िए, निीं तो सारी मेिनत व्यथथ ि।ै’ इस म्तम्लस्म को तोड़ने की म्वम्ध िी 

एक पुस्तक में म्लखी म्मलती िै, म्जसका अथथ तेज ससांि और ज्योम्तषी जी 

रमल की सिायता से ज्ञात करते िैं। इस पुस्तक की प्राम्प्त से वीरेन्द्रससांि अपने 

ऐयार साम्थयों की मदद से अनेक करठनाईयों, बाधाओं एवां सांघषों का सामना 

करता हुआ म्तम्लस्म को तोड़ने में सफल िोता िै और चन्द्रकान्ता को मुक्त 

कराता ि।ै उपन्यास के तीसरे और चौथे म्िस्से में मुख्य रूप से म्तम्लस्म को 

तोड़ने की कथा का रोचक, कौतूिल पूणथ और अद्िुत वणथन ि।ै वनकन्या, 

                                                           
1
 दवेकीनांदन खत्री, चन्द्रकान्ता – िूम्मका  
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सूरजमुखी आफद पात्रों का सृजन और उनके कायथ उपन्यास में रोचकता और 

कौतूिल की वृम्द् करते िैं। कौतूिल प्रेमी पाठकों को म्वशेषकर यि अांदाजा 

लगाने में िी काफी आनन्द आता ि ै फक कब कौन सा ऐयार क्या करामात 

फदखा रिा ि।ै कई पात्रों के चलते यि कायथ काफी चुनौती िरा बन जाता ि।ै 

इसी शृांखला खला में िूतनाथ सबसे गूढ़ पात्र बन जाता िै, यिााँ तक फक उसके 

चररत्र को सिी प्रकार से समझाने के म्लए दवेकीनन्दन खत्री को एक और 

चौबीस खण्डों का उपन्यास िूतनाथ म्लखना पड़ गया।  

ऐयारी प्रधान िोने के कारण ‘चन्द्रकान्ता’ में ऐयारों की चालों, फनों और 

घात-प्रम्तघातों का बड़ा िी सजीव, रोचक और चमयकाररक वणथन म्मलता ि।ै 

उपन्यास में कई ऐयार िैं। वीरेन्द्र ससांि के पक्ष के ऐयार िैं- जीत ससांि, तेज 

ससांि, और दवेी ससांि। कू्ररससांि के ऐयार िैं- अिमद और नाम्जम। म्शवदि के 

छ: ऐयार िैं- पम्ण्डत बद्रीनाथ, चुन्नीलाल, रामनारायण, िगवानदि, 

पन्नालाल और घसीटाससांि। उनके पास रमल का ज्ञाता ज्योम्तषी जगन्नाथ िी 

ि।ै चपला और चभपा ऐयाररनें िैं जो फक चन्द्रकान्ता के साथ रिती िैं। 

उपन्यास में इन ऐयारों के कायथ पाठकों को चमयकृत और म्वम्स्मत करते िैं। 

किीं ये सुांघनी सुांघाकर फकसी को बेिोश कर दतेे िैं और किीं लखलखा 

सुांघाकर िोश में ले आते िैं। ऐयारी बटुआ इनके पास िमेशा रिता ि ैऔर 

इसमें वे सिी आवश्यक सामग्री रखते िैं। जासूसी करने, लड़ने-म्िड़ने, गाने-

बजाने, नाचने आफद में ये कुशल िोते िैं। ऐयारों के कायथ उपन्यास की कथा 

को मोड़ दतेे िैं। किीं दवेी ससांि साधु का वेश बनाकर तेज ससांि को सावधान 

करता ि ैतो किीं चपला और चभपा की नकली लाशें िैं। किीं वनकन्या और 

सूरजमुखी के करतब िैं, किीं नकली चन्द्रकान्ता म्शवदि ससांि से प्रेम प्रदशथन 

करती ि ैतो किीं जाम्लम खााँ और आफत खााँ अपने-अपने ढांग से आफत और 

जुल्म ढाते िैं, जीत ससांि रिस्यमय रूप से साधु बाबा बन जाता ि।ै सारे 

उपन्यास में इन ऐयारों के चमयकारपूणथ कायथ पाठक को मुग्ध और स्तम्भित 

करते िैं। 
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ऐयारों की अपनी आचार-सांम्िता िी ि,ै म्जसका पालन करना वे अपना 

किथव्य मानते िैं। उपन्यास में वर्णथत ऐयारों के घात-प्रम्तघात म्वशाखदि के 

‘मुद्राराक्षस’ में वर्णथत चाणक्य और राक्षस के राजनीम्तक दाांव-पेचों का 

स्मरण करा दतेे िैं। वस्तु-सांगठन में उयसुकता और कौतूिल की प्रधानता, 

पात्रों के सृजन में म्वम्वध क्षेत्रों से उनका चयन, बातचीत के सांवाद, चुनार, 

म्वजयगढ़, नौगढ़ आफद की नफदयों, तालाबों, बावम्ड़यों, खोिों, टीलों, 

खण्डिरों, पम्क्षयों, वृक्षों आफद का म्चत्रायमक शैली में प्रकृम्त-म्चत्रण, युगीन 

पररम्स्थम्तयों का अप्रययक्ष रूप में अांकन, बोलचाल की सजीव िाषा, आदशथ 

चररत्रों की सजथना द्वारा नैम्तक मूल्यों की प्रम्तिा आफद ‘चन्द्रकान्ता’ की 

कम्तपय ऐसी म्वशेषताएां िैं जो लेखक के जीवन अनुिव, कल्पना की 

म्वस्मयकारी उड़ान तथा कथा-म्नमाथण की अद्िुत क्षमता की पररचायक िैं। 

वस्तुत: म्तम्लस्म और ऐयारी के सूत्रों से गुांथी हुई प्रेम और रोमाांस की यि 

औपन्याम्सक कथा म्िन्दी के घटना-प्रधान रोमाांचक उपन्यासों की ऐसी शुि 

शुरूआत थी, म्जसने असांख्य पाठकों को म्िन्दी िाषा का प्रेमी बना फदया और 

म्िन्दी उपन्यास को दढ़ृ आधारम्शला प्रदान की। 

‘चन्द्रकान्ता सांतम्त’ देवकीनन्दन खत्री का दसूरा उपन्यास ि।ै इसका प्रकाशन 

1896 ई० में हुआ। उपन्यासों की यि शृांखला अययम्धक लोकम्प्रय हुई। यि 

म्तम्लस्म और ऐयारी पर आधाररत ि ैऔर इसका नाम नाम्यका के नाम पर 

रखा गया ि।ै ‘चन्द्रकान्ता सांतम्त’ को एक प्रेम कथा किा जा सकता ि।ै इस 

शुद् लौफकक प्रेम किानी को, दो दशु्मन राजघरानों, नौगढ़ और म्वजयगढ़ के 

बीच, प्रेम और घृणा का म्वरोधािास आगे बढ़ाता ि।ै म्वजयगढ़ की 

राजकुमारी चन्द्रकान्ता और नौगढ़ के राजकुमार वीरेंद्र ससांि का आपस में प्रेम 

ि,ै लेफकन राजपररवारों में दशु्मनी ि।ै दशु्मनी का कारण ि ैफक म्वजयगढ़ के 

मिाराज नौगढ़ के राजा को अपने िाई की ियया का म्ज़भमेदार मानते िैं। 

िालाांफक इसका म्ज़भमेदार म्वजयगढ़ का मिामांत्री कू्रर ससांि िै, जो चन्द्रकान्ता 

से शादी करने और म्वजयगढ़ का मिाराज बनने का सपना दखे रिा ि।ै 
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राजकुमारी चन्द्रकान्ता और राजकुमार वीरेंद्र की प्रमुख कथा के साथ-साथ 

ऐयार तेज ससांि तथा ऐयारा चपला की प्रेम किानी िी चलती रिती ि।ै कथा 

का अांत नौगढ़ के राजा सुरेन्द्र ससांि के पुत्र वीरेंद्र तथा म्वजयगढ़ के राजा 

जयससांि की पुत्री चन्द्रकान्ता के पररणय से िोता ि।ै 

बाबू दवेकीनांदन खत्री म्लम्खत चन्द्रकान्ता सांतम्त म्िन्दी साम्ियय का ऐसा 

उपन्यास ि ैम्जसने पूरे दशे में तिलका मचाया था। बाबू दवेकीनन्दन खत्री ने 

पिले ‘चन्द्रकान्ता’ म्लखा फफर ‘चन्द्रकान्ता’ की लोकम्प्रयता और सफलता को 

दखे कर उन्िोंने चन्द्रकान्ता की किानी को आगे बढ़ाया और ‘चन्द्रकान्ता 

सांतम्त’ की रचना की। म्िन्दी के प्रचार प्रसार में यि उपन्यास मील का पयथर 

ि।ै किते िैं फक लाखों लोगों ने चन्द्रकान्ता सांतम्त को पढ़ने के म्लए िी म्िन्दी 

सीखी। घटना प्रधान, म्तम्लस्म, जादगूरी, रिस्यलोक, ऐय्यारी की पृििूम्म 

वाला म्िन्दी का यि उपन्यास आज िी लोकम्प्रयता के शीषथ पर ि।ै 

घटना प्रधान जासूसी उपन्यास लेखन की दमृ्ि से गोपाल राम गिमरी के 

उपन्यास आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में अपनी जासूसी प्रवृम्ि के म्लए जाने 

जाते िैं। वे रचनाओं में पाठकों की रुम्च का म्वशेष ध्यान रखते थे फक पाठक 

फकस तरि की सामग्री पसांद करते िैं। उनका मानना था फक साम्ियय म्जस युग 

में रचा जाता िै, उसके साथ उसका गिरा सांबांध िोता ि।ै वे उपन्यास को 

अपने समय का इम्तिास मानते थे। गोपालराम गिमरी के उपन्यासों के बारे 

में नरेंद्र कोिली का मनना िै, “प्रेमचन्द-पूवथ काल में गोपालराम गिमरी के 

मौम्लक एवां अनूफदत उपन्यासों की सांख्या कदाम्चत सवाथम्धक ि।ै इनके 

उपन्यास ‘जासूस’ माम्सक के प्रकाम्शत िोते रि े िैं, अत: इनके साम्ियय-

म्वषयक स्पि वक्तव्यों की सांख्या अल्प िी ि।ै स्वतांत्र रूप के प्रकाम्शत 

उपन्यासों में इनकी सांम्क्षप्त िूम्मकाएां उपलब्ध िैं। म्जनके आधार पर फकसी 

सीमा तक इनके साम्ियय-म्सद्ाांतों का म्ववेचन फकया जा सकता ि।ै इन 

िूम्मकाओं में उपन्यास के साथ ‘नाटक’, ‘दशृ्य-काव्य’, ‘श्रव्य-काव्य’ इययाफद 
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शब्दों का प्रयोग अवश्य हुआ िै, म्जससे अनुमान िोता ि ैफक वि म्वम्शि उम्क्त 

सभपूणथ साम्ियय के म्वषय में साथथक िोगी, फकन्तु वस्तु स्थम्त यि निीं ि।ै उन 

उम्क्तयों का सयय मात्र उपन्यास तक िी सीम्मत ि।ै प्राय: साम्ियय प्रयोजन 

एवां उपन्यास के उदे्दश्य को उन्िोंने अम्िन्न माना ि ैऔर फफर िी वि उपन्यास 

का उदे्दश्य  िी अम्धक ि ैसाम्ियय-प्रयोजन कम। ऐसी म्स्थम्त में यफद साम्ियय 

प्रयोजन के अांतगथत उस पर म्वचार फकया जाय तो न साम्ियय-प्रयोजन के 

साथ न्याय िो पायेगा, न उपन्यास के उदे्दश्य के साथ िी, अत: उपन्यास के 

उदे्दश्य के अांतगथत िी उस पर म्वचार करना अम्धक समीचीन िोगा”।1(म्िन्दी 

उपन्यास : सृजन और म्सद्ाांत - - नरेंद्र कोिली पेज 11 

गोपालराम गिमरी के प्रमुख उपन्यास ‘गुप्तचर’, ‘बेकसूर की फाांसी’, ‘केतकी 

की शादी’, ‘िम िवालात में’, ‘तीन जासूस’, ‘चक्करदार खून’, ‘ठन ठन गोपाल’, 

‘गेरुआ बाबा’, 'मरे हुए की मौत' आफद रचनाओं में केवल रिस्य रोमाांच िी 

निीं िैं, बम्ल्क युग की सांगम्तयाां और म्वसांगम्तयाां िी मौजूद िैं। समाज की 

दशा और फदशा का आकलन िी ि।ै यि किकर फक वे जासूसी और केवल 

मनोरांजक रचनाएां िैं, उनकी रचनाओं को खाररज निीं फकया जा सकता िै, न 

उनके अवदानों से मुांि मोड़ा जा सकता िै। गिमरी जी के बाद की पीढ़ी को 

जो लोकम्प्रयता म्मली, उसका बहुत कुछ श्रेय दवेकीनांदन खत्री और गिमरी 

जी को िी जाता ि।ै इन्िोंने अपने लेखन से वि म्स्थम्तयाां बना दी थी फक 

लोगों का पढ़ने की ओर रुझान बढ़ गया था। गिमरी जी ने सैकड़ों किाम्नयों, 

उपन्यासों के अनुवाद फकए।  

प्रदीप सक्सेना ने दवेकीनांदन खत्री के उपन्यासों में मनोरांजन को यथाथथ की 

िूम्म पर समझाने का प्रयास फकया ि ैऔर चन्द्रकान्ता उपन्यास को म्तम्लस्म 

के प्रचम्लत अथथ में म्तम्लस्मी उपन्यास निीं माना ि ै “चन्द्रकान्ता प्रचम्लत 

अथथ में म्तम्लस्मी उपन्यास निीं िै। इसे कोई म्तम्लस्मी म्सद् निीं कर सकता। 

                                                           
1
 नरेंद्र कोिली, म्िन्दी उपन्यास: सृजन और म्सद्ाांत, पृि - 11 
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म्तम्लस्म यिााँ केवल शैली म्शल्प का एक मित्त्वपूणथ घटक ि।ै एक टेकनीक ि।ै 

चन्द्रकान्ता और सांतम्त का मूल्याांकन तब तक निीं फकया जा सकता जब तक 

इस प्रस्थान सबांद ुको छोड़ निीं फदया जाता।”1 

उपन्यास की मनोरांजन की प्रवृम्ि उसके साम्िम्ययक  याम्न काांतासम्भमत िोने 

का आधार किी जा सकती िै। उपदशे की नीरसता और नीम्तशाि की थोपी 

हुई नैम्तकता से पाठक को दरू रखते हुए सिज िी उसके हृदय का पररष्कार 

करने की कला का नाम िी मनोरांजन िैं। मनोरांजन का चलताऊ अथथ मन 

बिलाव के रूप में ले म्लया जाता ि ै परन्तु सच तो यि ि ै फक साम्ियय के 

प्रयोजन को  पाठक के मन में उतारने  की कला िी मनोरांजन ि।ै म्तम्लस्मी-

ऐयारी और जासूसी उपन्यास पाठक का मनोरांजन िी निीं कर रि ेथ ेअम्पतु 

पाठक को जीवन व्यविार की म्शक्षा िी द े रि े थे। सुधारवादी प्रवृम्ि में 

उपन्यासकार उपदशेक की िूम्मका में उतर जाता ि ै म्जससे उपन्यास की 

सरसता नकारायमक रूप से प्रिाम्वत िोती िै। यिी कारण ि ै फक ऐसे 

उपन्यास अपने समापन में उपदशे कथा के बहुत करीब नजर आते िैं। साथ िी 

सुधारवादी उपन्यासों में उपन्यास के पात्रों और पाठक के बीच रचनाकार 

स्वयां आ खड़ा िो जाता िै म्जससे कथा  का प्रवाि प्रिाम्वत िोता िै।  

मनोरांजन परक उपन्यासों में कथा के प्रवाि को बाम्धत करने के म्लए लेखक 

पाठक से सांवाद निीं करता ि ैअगर वि आता िी ि ैतो उपदेशक न बन कर 

पाठक का सियोगी बनकर घटना की जानकारी दनेे के म्लए। वि पाठक की 

उलझन को दरू करने के म्लए या घटनासूत्र को जोड़ने के म्लए उपम्स्थत िोता 

ि।ै 

एक तरि से दखेा जाये तो उपन्यास का साम्िम्ययक रूप सुधारवादी उपन्यासों 

की तुलना में मनोरांजन प्रवृम्ि की प्रधानता वाले उपन्यासों में अम्धक सुरम्क्षत 

फदखाई पड़ता ि।ै साम्ियय का सभबन्ध मम्स्तष्क की तुलना में मन से अम्धक 

                                                           
1 प्रदीप सक्सेना, म्तम्लस्मी साम्ियय का साम्राज्यवाद म्वरोधी चररत्र, पृि –31 
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रिता ि।ै मनोरांजन का सभबन्ध िी मन से िै। वि घटनाओं के माध्यम से 

अपने म्चि का पररष्कार करता ि।ै यि किना गलत िोगा फक दवेकीनांदन 

खत्री के ‘चन्द्रकान्ता’ और ‘चन्द्रकान्ता सांतम्त’ उपन्यासों का मित्त्व मनोरांजन 

के इतर कुछ निीं था। सच तो यि ि ै फक जीवन मूल्यों और मयाथदाओं के 

आदशथ म्जतने सिज रूप में इन उपन्यासों द्वारा स्थाम्पत हुए उतने सुधारवादी 

और उपदशे प्रधान उपन्यासों से निीं। इस दमृ्ि से मनोरांजनपरक उपन्यास 

साम्ियय के स्विाव के अम्धक  अनुकूल नजर आते िैं।   

‘चन्द्रकान्ता’ की िूम्मका में दवेकीनांदन खत्री स्वयां इस बात फक ओर इशारा 

करते िैं। वे स्वीकारते िैं फक उपन्यास पाठकों के मनोम्वनोद मात्र के म्लए 

निीं िोते - “अगर म्िन्दी पढ़ने वाले िी इस मजे को देख लें, तो कई बातों का 

फायदा िो। सबसे ज्यादा फायदा तो यि ि ैफक ऐसी फकताबों को पढ़ने वाला 

जल्दी फकसी के धोखें में न पड़ेगा।”1  

मनोरांजन की प्रवृम्ि की पाठक स्वीकायथता के कारण िी  इस प्रवृम्ि से इतर 

के उपन्यासकार इसका म्वरोध िी कर रि ेथे। मेिता लज्जाराम शमाथ ने अपने 

उपन्यास ‘म्बगड़े का सुधार’ की िूम्मका में जो बात किी ि ैवि इन उपन्यासों 

की प्रम्सम्द् का सांकेत करती िै। वे म्लखते िैं – “म्जन सुलेखकों को अपने 

उपन्यासों की रोचकता का अम्धक गवथ ि ै वे यफद ऐयारी, म्तम्लस्मी और 

जासूसी रचना के साथ-साथ इस ओर ढल पड़े तो मेरी समझ में म्िन्द ूसमाज 

का अम्धक उपकार कर सकते िैं क्योंफक लोगों ने ऐसे-ऐसे उपन्यासों की 

रचना द्वारा पाठकों की अरुम्च छुटाकर पोम्थयााँ पढ़ने का चटरस उनके मन में 

पैदा कर फदया ि।ै”2    

  

                                                           
1
 दवेकीनांदन खत्री, चांद्रकान्ता,िूम्मका 

2 मेिता लज्जाराम शमाथ, म्बगड़ ेका सुधार, िूम्मका 
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3- उपदशे  

 

उपदशे साम्ियय का स्विाव निीं ि ैऔर उपन्यास म्वधा में तो उपदशेायमकता 

उसकी प्रकृम्त के म्नताांत म्वपरीत िै। उपन्यास की सामाम्जकता के सांबांध में 

उपदशेायमकता की प्रवृम्ि उसके सुधारायमक सचांतन का एक प्रमुख िाग िै। 

उपदशे की प्रवृम्ि आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में अपने सामाम्जक और 

साांस्कृम्तक मूल्यों के साथ व्याविाररक  और मनोरांजन की यथाथथवादी दमृ्ि के 

साथ देखी जा सकती िै। यि बात ध्यान देने योग्य ि ैफक एक तो उपदशे की 

प्रवृम्ि उस समय के फकसी िी उपन्यास की केन्द्रीय प्रवृम्ि निीं ि ैदसूरा वि 

समस्याओं का काल्पम्नक समाधान बन कर निीं अम्पतु यथाथथ समस्याओं का 

मनोरांजक और म्शक्षा-प्रद समाधान प्रस्तुत करती िै। दसूरे शब्दों में किें तो 

उपदशे दनेा फकसी िी साम्िम्ययक म्वधा की कें द्रीय प्रवृम्ि निीं िो सकती ि,ै 

यद्यम्प प्राचीन साम्ियय शाि में साम्ियय का एक मित्त्वपूणथ कारक 

उपदशेायमकता को िी स्वीकार फकया गया ि।ै साम्ियय का उपदशे फकसी 

उपदशेक के कोरे उपदशे की तरि निीं माना गया। साम्ियय एक प्रेयसी या 

पत्नी की तरि उपदशे करता ि।ै म्जस तरि पत्नी किी मनुिार करके तो किी 

म्जद करके लेफकन िर िाल में मीठी बातें करके अपने पम्त या प्रेमी को अपनी 

बातें मानने को लगिग म्ववश कर दतेी ि ै उसी प्रकार साम्ियय िी अपने 

पाठक पर साम्िम्ययक आस्वाद के जाद ू चलाता ि।ै यफद म्वशुद् रूप से 

मनोरांजनपरक उपन्यासों को छोड़ फदया जाय तो िम पाते िैं फक आरम्भिक 

दौर के लगिग िर उपन्यास में उपदशेायमकता का एक कोण िोता ि।ै 

‘िाग्यवती’, ‘परीक्षागुरु’, ‘दवेरानी जेठानी की किानी’, ‘धूतथ-रम्सकलाल’, 

‘स्वतांत्र रमा और परतांत्र लक्ष्मी’ आफद उपन्यासों में  इस तरि के तत्त्वों की 

स्पि पिचान की जा सकती ि।ै 
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उपदशे की प्रवृम्ि को यि कि कर ख़ाररज निीं फकया जा सकता फक यि 

साम्ियय के स्विाव के अनुकूल निीं िै।  यि एक प्रकार से िाथ पकड़ कर 

चलाने की प्रफक्रया िी िै। फकसी नयी म्वधा के साथ यि िी िोता ि ैफक उसके 

पाठक इतने पररपक्व निीं िोते फक रचना के िीतर के सच को समझ सकें । ऐसे 

में म्शक्षक के रूप में लेखक का आना एक आवश्यक बुराई िोता ि।ै प्रेम रस में 

डूबा प्रेमी तो प्रेम्मका के शब्दों के सांवेगायमक अथथ समझ सकता ि ै म्जसके 

म्लए शब्द से अम्धक मनोिाव मित्त्वपूणथ िोते िैं। म्जसके हृदय में अिी प्रेम 

का सांचार निीं हुआ उसके म्लए जैसे प्रेम-गुरू की जरूरत िोती ि ै वैसे िी 

उपन्यास के नए पाठकों को उपन्यासकार के उपदशेक रूप की आवश्यकता 

थी। म्िन्दी उपन्यास का पाठक अिी इस दशा में निीं पहुांचा था फक उपन्यास 

के काांता सम्भमत िाव को जान सके। ऐसे में उपदेश की प्रवृम्ि िी उसका 

मागथदशथन करने या उसे िटकने से रोकने के म्लए जरूरी जान पड़ती िै।  

काांता सम्भमत उपदशे का तायपयथ सवथदा सीधे पाठक को सांबोम्धत उपदशे से 

िी सीम्मत करके निीं समझा जाना चाम्िए। कई बार पाठक इस तरि की 

म्स्थम्त में निीं िोते फक उनसे सीधे सांवाद फकया जा सके और उस लेखकीय 

अिीि को उनके मनोजगत में प्रेम्षत फकया जा सके। इसम्लए साम्िययकार यि 

िी काम करता ि ैफक वि जनता के प्रम्तम्नम्धयों तक अपनी बात पहुाँचा दतेा 

ि ैऔर बाकी की म्जभमेदारी उन पर छोड़ दतेा ि।ै ये प्रम्तम्नम्ध फकस तरि 

अपनी बात जनता तक पहुाँचाते िैं, यि अब उनके कौशल और तकनीक पर 

म्निथर करता ि।ै दरअसल इस तरि की म्स्थम्त उस अन्योन्याम्श्रत समाज 

व्यवस्था की ओर इशारा करती ि ैम्जसका मूल सूत्र यिी ि ैफक समाज के िर 

घटक एक दसूरे से गिरे स्तर पर सांबद् िोते ि ैऔर जब पररवतथन या सुधार 

की प्रफक्रया घरटत िोती ि ै तो वि िर फकसी पर अपना प्रिाव या असर 

डालती ि।ै इसके प्रिाव से कोई अछूता निीं रिता ि।ै जब समाज इस तरि 

की सांक्रमण की म्स्थम्त से गुजर रिा िो तब समाज के िर प्रबुद् वगथ का यि 
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दाम्ययव बनता ि ैफक वे परस्पर म्मलजुल कर काम करें और समाज को आगे 

ले जाने में अपनी मित्त्वपूणथ िूम्मका अदा करें। 

बालकृष्ण िट्ट के उपन्यासों के सांदिथ में उपदशेायमकता की प्रवृम्ि को समझा 

जा सकता ि।ै जिााँ उपदशे मनोम्वज्ञान की प्रक्षेपण म्वम्ध की तरि ि ै म्जसके  

सिारे पाठक को एक िी घटना के अलग-अलग प्रबलनों के माध्यम से उसके 

प्रिाव की जानकारी दी जाती िै। बालकृष्ण िट्ट के ‘नूतन ब्रह्मचारी’ व ‘सौ  

अजान एक सुजान’  उपन्यासों  में घटनाएाँ इसी रूप में घरटत िोती िैं। 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों की उपदशे प्रवृम्ि के पीछे दो मुख्य कारण थे, एक 

तो म्शक्षक के रूप में उपन्यासकार की िूम्मका और दसूरा उपन्यास के 

पम्िमी ढााँचे के साथ िारतीय कथा-आख्याम्यका को जोड़ना। इसे चाि ेतो 

उपन्यास की िारतीय अवधारणा िी किा जा सकता िै। यि सच ि ै फक 

उपदशे िारतीय कथा म्वधान का एक म्वशेष म्िस्सा िै। आरम्भिक म्िन्दी 

उपन्यासों की उपदेश प्रवृम्ि को इन दोनों िी रूपों में दखेने-समझने की 

आवश्यकता ि।ै साम्ियय की उपदशे प्रवृम्ि को नरेंद्र कोिली आरम्भिक म्िन्दी 

उपन्यासों के सांदिथ में इस प्रकार दखेते िैं –“यि स्वीकार कर लेने पर फक जो 

कायथ समाचार-पत्र और िाषण से निीं िो सकता, वि साम्ियय से िो सकता 

ि।ै उसके कारण का ज्ञान िी अपेम्क्षत िै। समाचार पत्र और िाषणशाि  गुरु 

तथा म्पता के समान उपदशे दतेे िैं, साम्ियय का उपदशे काांता सम्भमत िै। 

काांता अपने रूप, यौवन तथा प्रेम के आकषथण से व्यम्क्त को द्रम्वत कर ऐसी 

मन:म्स्थम्त में ले आती ि ैम्जसमें वि उपदेश की कड़वािट का अनुिव िी निीं 

करता और उसके कथन को सिज िी स्वीकार कर लेता िै।”1   

  

                                                           
1
 नरेंद्र कोिली, म्िन्दी उपन्यास: सृजन और म्सद्ाांत, पृि 34 
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4. इम्तिास और फां तासी  

 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों की ऐम्तिाम्सकता इम्तिास का म्वश्लेषण कर 

पाठक को इम्तिास का नया सच फदखाने की निीं अम्पतु उसे कल्पना के 

सिारे मनोरांजन प्रदान करना िै। रामचांद्र म्तवारी के मतानुसार “प्रेमचांद-पूवथ 

के ऐम्तिाम्सक उपन्यासों के सभबन्ध में यि जान लेना आवश्यक ि ैफक ये सचे्च 

अथों में ऐम्तिाम्सक उपन्यास निीं िै। लेखकों की प्रवृम्ि इम्तिास की ओर से 

िटकर प्रणय कथाओं, म्वलास-लीलाओं, रिस्य प्रसांगों तथा कुतूिलवद्थक 

घटनाचक्रों की कल्पना में लीन िो जाती िै। वे कल्पना से अम्धक कायथ लेते िैं, 

ऐम्तिाम्सक छानबीन कम करते िैं। अतीत उनकी मुक्त कल्पना की उड़ान के 

म्लए सुम्वधा प्रस्तुत करता ि ैऔर वे इम्तिास की सचांता छोड़कर पाठकों के 

म्चि का रांजन करने वाली कथाधारा में बि जाते िैं। इसीम्लए इस युग में 

उिम कोरट के ऐम्तिाम्सक उपन्यास बहुत कम म्लखे गये।”1
  

यद्यम्प इम्तिास का म्वश्लेषण करना उपन्यासकार का काम न िोकर 

इम्तिासकार का काम ि ै परन्तु ऐम्तिाम्सक उपन्यासों में इम्तिास की 

घटनाओं का साम्िम्ययक पक्ष, इम्तिास और कल्पना के मेल से बनता िै। 

इसम्लए रामचन्द्र म्तवारी की नजर में जो ‘सचे्च अथों में ऐम्तिाम्सक उपन्यास 

निीं ि’ै उन्िें फफर क्या नाम फदया जाये? क्या उन्िें ऐम्तिाम्सक फां तासी किा 

जा सकता िै? फां तासी में यथाथथ से मित्त्वपूणथ कल्पना बन जाती ि ैजो यथाथथ 

िी िो, के स्थान पर यथाथथ जैसा लगने की ‘थीम’ पर अम्धक आधाररत िोती 

ि।ै इस कोरट के आरम्भिक म्िन्दी उपन्यास ऐम्तिाम्सक फां तासी के रूप में देखे 

जायें तो उनके साम्िम्ययक मित्त्व के साथ ऐम्तिाम्सक मित्त्व का सांकट पैदा 

                                                           
1
 रामचन्द्र म्तवारी, म्िन्दी का गद्य साम्ियय, पृि 155 
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निीं िोगा और आलोचकों के ऐम्तिाम्सक ‘म्वजन’ के कोप से िी उनकी रक्षा 

िो जायेगी। 

प्रययेक युग का साम्ियय समाज से िी अपने म्लए सामग्री चुनता ि ैऔर समाज 

को िी सांबोम्धत िोता ि।ै फकसी िी समाज का इम्तिास वि नींव िोती ि ै

म्जस पर उस समाज का वतथमान अवम्स्थत िोता ि।ै किने को तो इम्तिास में 

िम बीत चुकी बातों का म्जक्र या अध्ययन करते िैं लेफकन इम्तिास में एक 

तत्त्व म्नरन्तरता का िी िोता ि।ै िर समाज के इम्तिास में अपनी सुम्वधा के 

म्लए जानकार या अध्येता म्वद्वान् कुछ सीमाओं और कालखण्डों का म्विाजन 

करते िैं। यि म्विाजन अध्ययन को व्यवम्स्थत बनाने के म्लए फकया गया एक 

मानवीय प्रयास मात्र ि।ै दरअसल इम्तिास में कोई िी स्पि म्विाजन फकया 

िी निीं जा सकता। इम्तिास न तो अचानक समाप्त िो जाता ि ैऔर न िी 

फकसी समाज का इम्तिास अचानक से शुरू िोने वाली चीज ि।ै इम्तिास की 

म्नरांतरता उसकी अपनी एक पिचान िै।  किने का तायपयथ यि ि ै फक म्जन 

चीजों को िम इम्तिास की चीज जानकर पढ़ते और दखेते िैं, बहुत सांिव ि ै

फक उसके कुछ तत्त्व िमारे समाज में आज िी उपम्स्थत िो और िोते िी िैं। 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में इस प्रकार के उपन्यासों की एक धारा िै जो फक 

ऐम्तिाम्सक म्वषयों को कें द्र में रखकर म्लखे गये िैं। इनके वण्यथ म्वषय की 

िूम्म इम्तिास के फकसी काल खांड से घोम्षत रूप से सभबद् िै। इस तरि की 

रचना में इम्तिास एक पृििूम्म की तरि आता िै, म्जसे कें द्र में रखकर 

उपन्यास का सृजन फकया जाता ि।ै  

ऐम्तिाम्सक म्वषयों को केन्द्र में रखकर म्लखे गए उपन्यास िी समकालीन 

समाज और समकालीन उसके सरोकारों को सांबोम्धत िोते िैं। इस तरि की 

रचनाओं से समकालीन समाज का दखल प्रकाराांतर से िोता ि।ै यिााँ यि बात 

याद रखना जरूरी िै फक रचनाकार पृििूम्म िले िी इम्तिास की रखता ि ै

लेफकन वि वतथमान की अनदेखी निीं कर सकता ि।ै उसके चयन के म्नणाथयक 
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कारणों में वतथमान की सामाम्जक अवम्स्थम्त का मित्त्वपूणथ अवदान िोता ि।ै 

इम्तिास फकसी रचना के म्नमाथण में फकस िद तक योगदान कर सकता ि ैयि 

िी एक म्वचार का म्वषय ि।ै यफद इम्तिास की घटनाओं का ज्यों का ययों िी 

लेखन करना िो तो ऐम्तिाम्सक उपन्यास लेखन का क्या तायपयथ? इस तरि के 

लेखन और इम्तिास लेखन में फकथ  करने और समझने की जरूरत ि।ै इस मोड़ 

पर आकर िी कल्पना की अम्नवायथता मिसूस िोती ि।ै दरअसल कल्पना वि 

ताकत ि ैजो फकसी ऐम्तिाम्सक रचना के साम्िम्ययक तत्त्व को म्जन्दा बनाये 

रखने का काम करती ि।ै साम्ियय की इस ताकत या जरूरी उपादान की ओर 

इशारा करते हुए नरेंद्र कोिली म्लखते िैं “साम्ियय में कल्पना सदा िी 

अम्नवायथ तत्त्व के रूप में ग्रिण की गई िै : काव्य के तीन मुख्य उपादान िोते 

िैं - बुम्द् तयव, रागायमक तयव और कल्पना तयव अथाथत मन में म्जस चीज का 

म्चत्र अांफकत करने की शम्क्त, म्जसे वि अपनी कृम्त में प्रदर्शथत करके पाठकों के 

हृदय चक्षु के सामने वैसा िी म्चत्र उपम्स्थत करने का प्रयत्न करता ि।ै - - - 

फकन्तु सामान्यत: उपन्यास में उसको इतना अम्धक मित्त्व निीं फदया जाता 

फक उसे उपन्यास की आयमा िी स्वीकार कर म्लया जाय। कथानक म्नमाथण में 

कल्पना अम्नवायथ तो ि,ै फकन्तु उसे उपन्यास का मूल तत्त्व फकसी िी म्वद्वान् ने 

स्वीकार निीं फकया”।1  

फां तासी का आधार िी कल्पना िोती िै।  ऐम्तिाम्सक उपन्यास िी किीं न 

किीं फां तासी का सिारा लेते िैं।  ऐम्तिाम्सक उपन्यासों का फां तासी वाला 

िाग िी पाठक की दमृ्ि से अम्धक मित्त्वपूणथ िोता िै।  इम्तिास  का आधार 

लेकर म्लखे गये उपन्यास इसीम्लए इम्तिास निीं िोते िैं वे इम्तिास का 

साम्िम्ययक प्रयोग िोते िैं।  इम्तिास में से साम्ियय की जो सांिावना तलाशी 

जाती ि ै वि फां तासी के सिारे िी पाठक तक पहुाँचती ि।ै इस दमृ्ि से 

फकशोरीलाल गोस्वामी और दवेकीनांदन खत्री के उपन्यासों को ऐम्तिाम्सक 

                                                           
1
 नरेंद्र कोिली, म्िन्दी उपन्यास: सृजन और म्सद्ाांत, पृि 8 
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फां तासी की श्रेणी में रखा जा सकता िै। यद्यम्प फकशोरीलाल गोस्वामी के 

उपन्यासों में इम्तिास रिता ि ैम्जसके कारण उन्िें ऐम्तिाम्सक उपन्यासकार 

किा जाता ि।ै ऐम्तिाम्सक उपन्यास और ऐम्तिाम्सक फां तासी का अांतर िी 

जान लेना जरूरी ि।ै ऐम्तिाम्सक उपन्यास का आधार कोई ज्ञात इम्तिास की 

घटना िोती ि।ै उपन्यासकार इम्तिास के मूल को म्बना तोड़े-मरोड़े साम्ियय 

की सभिावना तलाशता िै। पाठक इम्तिास के सिारे िी उपन्यासकार की 

कल्पना प्रसूत घटना या ‘म्वजन’ को ग्रिण करता ि।ै याम्न कल्पना तो िोती ि ै

परन्तु वि इम्तिास के ज्ञात सयय के म्वरोध में न िोकर इम्तिास की घटनाओं 

के िीतर से म्नकलती िै। इस दमृ्ि से ऐम्तिाम्सक उपन्यास म्लखना एक 

करठन कायथ ि।ै ऐम्तिाम्सक उपन्यासकार में इम्तिासकार और साम्िययकार 

दोनों के कौशल की  अपेक्षा रिती ि ैजो  सरल निीं िैं। एक अतीत की बात 

करता ि ै तो दसूरा सांिावनाओं  की सजथनायमक कल्पना की। सबसे बड़ी 

चुनौती तो  इम्तिास की घटनाओं के चयन को लेकर रिती ि ै क्योंफक 

ऐम्तिाम्सक उपन्यासकर िर फकसी घटना के सिारे उपन्यास निीं म्लख 

सकता ि।ै वि उन्िी घटनाओं का चयन करता ि ै म्जसमें कल्पना की 

सभिावना िो और कल्पना इम्तिास के सयय के म्वरुद् िी न जान पड़े। म्जस 

प्रकार श्यामसुन्दरदास के शब्दों में “उपन्यास मनुष्य के वास्तम्वक जीवन की 

काल्पम्नक  कथा िै।”1 ठीक उसी प्रकार ऐम्तिाम्सक उपन्यास िी ऐम्तिाम्सक  

घटनाओं की काल्पम्नक और सृजनायमक अम्िव्यम्क्त िै। अगर िम ऐम्तिाम्सक 

फां तासी वाले उपन्यासों की बात करें तो सबसे बड़ा अांतर यिी ि ै फक 

ऐम्तिाम्सक उपन्यासों में इम्तिास िोता ि ै जबफक ऐम्तिाम्सक फां तासी में 

इम्तिास जैसा िोता िै, इम्तिास निीं। ऐम्तिाम्सक उपन्यास इम्तिास से 

कल्पना की ओर बढ़ता ि ै जबफक ऐम्तिाम्सक फां तासी में कल्पना के सिारे 

काल्पम्नक इम्तिास गढ़ म्लया जाता ि।ै ऐतिाम्सक फां तासी कल्पना के िीतर 

कल्पना ि।ै पाठकीय दमृ्ि से देखा जाये तो ऐम्तिाम्सक उपन्यास में पाठक 

                                                           
1
  श्यामसुन्दरदास, साम्िययालोचन, पृि 99 
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ज्ञात से अज्ञात की ओर बढ़ता ि ैजबफक ऐम्तिाम्सक फां तासी में अज्ञात को िी 

ज्ञात मान कर रसास्वादन करता िै। इस दमृ्ि से दवेकीनांदन खत्री के 

‘चन्द्रकान्ता’ और ‘चन्द्रकान्ता सांतम्त’ उपन्यास ऐम्तिाम्सक फां तासी िै। 

पाठक, लेखक की फां तासीमय  कल्पना को इम्तिास की घटना मानकर िी 

उपन्यास का आस्वादन करते ि।ै उपन्यास के पात्र सुरेन्द्र ससांि – वीरेंद्र ससांि 

पाठक की दमृ्ि में उसी फां तासीमय काल्पम्नक इम्तिास के पात्र बन जाते िैं।  

जब उपन्यास लेखन का म्वषय इम्तिास िो तब कुछ लोगों की यि मान्यता 

िो सकती ि ैफक विााँ कल्पना का क्या प्रयोजन लेफकन  म्वद्वान् यि  िी मानते  

िैं फक  िले िी उपन्यासकार ऐम्तिाम्सक की घटनाओं के आधार पर रचना 

कर रिा िो परन्तु उसे अपनी रचना में तारतभयता लाने के म्लए अम्नवायथ 

रूप से कल्पना की शरण में जाना पड़ेगा। फां तासी की बात की जाए तो 

फां तासी तो पूरी तरि से कल्पना के मैदान में िी खेलती ि।ै उपन्यास िले िी 

इम्तिास की घटनाओं पर आधाररत िों लेफकन म्बना कल्पना के सिारे 

रचनायमक पक्ष का पूरी तरि म्नवाथि निीं िो सकता। फकशोरीलाल गोस्वामी 

के उपन्यासों का िवाला दतेे हुए उन्िीं की शब्दावली उधार लेते हुए नरेन्द्र 

कोिली  म्लखते िैं - “‘उपन्यास का जांजाल’ स्पित: इन तथ्यों की ओर सांकेत 

करता ि ैफक उपन्यास का आधार चाि ेइम्तिास िी क्यों न िो, उसे उसी रूप 

में ग्रिण निीं फकया जा सकता, उसमें औपन्याम्सक तत्त्व अम्नवायथ ि ैऔर इसी 

औपन्यम्सकता को िी उपन्यास के जांजाल की सांज्ञा दी ि।ै औपन्याम्सकता 

तथ्य को उपन्यास से पृथक करने वाला वि गुण िै, म्जसका प्रयोग 

उपन्यासकार कथानक म्नमाथण में करता ि।ै अत: िम सुम्वधापूवथक यि 

स्वीकार कर सकते िैं फक फकशोरीलाल गोस्वामी उपन्यास में कथा (घटना) 

की स्वीकृम्त तो दतेे िी िैं, उसमे उपन्यासकार की कल्पना का प्रयोग कर 

उसके उपन्यास योग्य कथानक-म्नमाथण को िी मान्यता प्रदान करते िैं। उस 

काल में कथानक में औयसुक्य तथा म्जज्ञासा को प्रधानता प्राप्त थी, अत: 
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फकशोरीलाल गोस्वामी िी कथानक का म्नमाथण औयसुक्य-तत्त्व के आधार पर 

िी करते िैं।”1  

यि उदािरण ऐम्तिाम्सक लेखन में कल्पना के म्वम्वध स्वरूप को स्पि करता 

ि ैपाठकों को आगाि करता ि ैफक जब वे इस तरि की फकसी कृम्त का आस्वाद 

ले रि े िों तो उनका नजररया क्या िोना चाम्िए। ऐम्तिाम्सक उपन्यास 

म्लखने के क्रम में उपन्यासकार कई बार अपने रचनाकमथ की अम्नवायथताओं के 

म्नवथिन के म्लए मित्त्वपूणथ ऐम्तिाम्सक  घटनाओं और तथ्यों की अनदेखी िी 

करता ि।ै कई बार वि ऐसी चीजों को प्रस्तुत करता ि ै म्जनका की कोई 

ऐम्तिाम्सक वजूद िोता िी निीं ि।ै वे स्पि करते िैं फक यि तो उपन्यास के 

जांजाल की आवश्यकता ि ैफक उन्िें इम्तिास में इस तरि के बारीक िरेफेर की 

जरूरत हुई अन्यथा इम्तिास इससे थोड़ा म्िन्न ि।ै इम्तिास आधाररत 

रचनाओं में  िी रचनाकार  के म्लए  िाषा के स्तर पर और चररत्रों की 

प्रवृम्ियों के स्तर पर थोड़ी बहुत कल्पना की गुांजाइश तो बनती िै। इस 

कल्पना का के्षत्र सीम्मत ि,ै एक सीमा के बाद इम्तिास यि इजाजत निीं दतेा 

फक उपन्यासकार उसके ढााँचे से छेड़छाड़ कर सके। इस सांदिथ में रचनाकार को 

अपनी सीमाओं और इम्तिास की मयाथदाओं का ख्याल रखना पड़ता ि।ै यफद 

कोई रचनाकार इन  मयाथदाओं का उल्लांघन करता ि ैतो पूरा का पूरा श्रम 

पानी में चला जाता ि।ै ऐम्तिाम्सक म्वषयों को अपने लेखन का आधार बनाने 

वाले उपन्यासकार शतों की इस दोधारी तलवार से बखूबी पररम्चत थे। 

फकशोरीलाल गोस्वामी के  सांदिथ में  नरेंद्र कोिली म्लखते िैं- “सामाम्जक 

अथवा म्तम्लस्मी ऐयारी उपन्यासों में उपन्यासकार अपनी इच्छानुसार 

कल्पना का प्रयोग कर सकता िै। अत: कथानक म्नमाथण अम्धक दषु्कर निीं 

िोता। फकन्तु ऐम्तिाम्सक उपन्यास में यि करठनाई उपम्स्थत िोती ि।ै 

फकशोरीलाल गोस्वामी ने इस करठनाई का साक्षायकार कर इम्तिास एवां 

                                                           
1
 नरेंद्र कोिली, म्िन्दी उपन्यास : सजृन और म्सद्ाांत, पृि 7 
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ऐम्तिाम्सक उपन्यास का अांतर स्पि फकया िै, “जैसे - - - ‘इम्तिास की मूल 

म्िम्ि सयय’ ि,ै वैसे िी ‘उपन्यास की मूल म्िम्ि कल्पना’ ि।ै सयय घटना म्बना 

जैसे इम्तिास इम्तिास निीं, वैसे िी ‘योग्य कल्पना’ म्बना उपन्यास िी 

उपन्यास निीं किला सकता। इम्तिास में जैसे ‘वास्तम्वक घटना’ म्बना काम 

निीं चलता, वैसे उपन्यास में िी कल्पना का आश्रय म्लए म्बना प्रबांध निीं 

म्लखा जा सकता। ऐसी अवस्था में ‘ऐम्तिाम्सक’ उपन्यास म्लखने के म्लए 

इम्तिास के सययाांश के साथ तो कल्पना की थोड़ी आवश्यकता िी पड़ती ि ै

पर जिााँ इम्तिास की घटना जरटल, सययािास मात्र और कपोल कम्ल्पत 

िासती ि ैविााँ लाचार िो इम्तिास को बाम्धत कर कल्पना िी अपना पूरा 

अम्धकार फैला लेती ि”ै।1  

इम्तिास और कल्पना का इस तरि का समुम्चत म्वलयन िी फकसी रचना को 

साथथक बना सकता िै। इस म्वलयन का सांतुलन न साधने की म्स्थम्त में सारा 

पररश्रम व्यथथ जा सकता ि।ै आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में इम्तिास का सच 

कल्पना और मनोरांजन की दमृ्ि से दबा रि गया। यिी कारण ि ैफक इस युग 

के उपन्यास ऐम्तिाम्सक फां तासी का रूप म्लए िैं। म्वशुद् ऐम्तिाम्सक पुस्तक 

िी अतीत का ‘लाइव’ प्रसारण किी निीं िो सकती िै। इम्तिासकार िी 

अपनी म्वचारधारा के अनुसार ऐम्तिाम्सक घटनाओं की व्याख्या करता हुआ 

इम्तिास म्लखता ि।ै िम कि सकते िैं फक इम्तिास अपने सांघटन में कल्पना 

का अवसर दतेा ि ै म्जसका प्रमाण ि ै फक ऐम्तिाम्सक वृिाांतों पर उपन्यास 

लेखन साम्ियय की एक मुख्य म्वधा ि।ै  

  

                                                           
1
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5. यथाथथ  

 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों की प्रमुख प्रवृम्ियों का सैद्ाांम्तक म्ववेचन करने 

के क्रम में इन उपन्यासों में अम्िव्यक्त यथाथथ के पक्ष पर बात करना आवश्यक 

ि।ै साम्ियय में यथाथथ का पिलू इससे पिले इतने प्रिावी रूप में निीं आया 

था। काव्य सृजन के क्षेत्र में कल्पना की उड़ान की असीम सांिावनाएां िोती िैं। 

सांस्कृत में िी जो गद्य साम्ियय म्लखा गया वि बहुत िी सीम्मत स्तर पर 

यथाथथ की जमीन पर उतरता ि।ै फकसी िी म्वधा में यथाथथ की बात तब तक 

ज्यादा प्रिावी और म्वश्वसनीय तरीके से निीं किी जा सकती जब तक उस 

म्वधा में रचनाकार अपने ततयकालीन समाज और पररवेश की बात न करे।  

इम्तिास आधाररत रचनाओं में चाि कर िी यथाथथ की अम्िव्यम्क्त एक सीमा 

से अम्धक निीं िो सकती। फकसी न फकसी स्तर पर रचनाकार को कल्पना का 

आश्रय लेना िी पड़ेगा जैसे िी रचनाकार कल्पना का आश्रय लेगा रचना 

यथाथथ से दरू िो जाएगी। यथाथथ का म्चत्रण कई स्तर पर चुनौती िी खड़ा 

करता ि।ै यथाथथ का सीधा सा तायपयथ सयय से ि।ै जब रचनाकार अपनी 

रचना के माध्यम से तयकालीन  समाज का सच  सामने लाता ि ै तब वि 

समाज के यथाथथ को अम्िव्यक्त करता ि।ै  समाज के यथाथथ म्चत्रण करने 

वाली म्वधाएां तो और िी िै। ऐसे में उपन्यास के कलेवर में सामाम्जक यथाथथ 

का अांकन फकसी चुनौती से कम निीं िै। यफद रचनाकार इस तरि की रचना 

करे म्जसमें तयकालीन समाज का हूबहू म्चत्रण म्मले, म्जसमें तयकालीन समाज 

की समस्याओं और चुनौम्तयों की बात की गयी िो तो क्या इस तरि की 

रचना पत्रकाररता के नजदीक निीं आ खड़ी िोगी। यफद फकसी उपन्यास में 

इस तरि के तत्त्व िावी िोने लगे तो उस उपन्यास को किााँ तक उपन्यास 

किना उम्चत िोगा। इस पर िी म्वचार िोना चाम्िए।  
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साम्ियय के सच और पत्रकाररता के सच के िेद को समझने की आवश्यकता 

ि।ै म्नम्ित रूप में दोनों के सयय की मूलिावना एक िोती ि।ै दोनों िी समाज 

का फदग्दशथन करना चािते िैं। लेफकन दोनों के रास्ते में एक आवश्यक फकथ  

िोगा। यि फकथ  साम्िम्ययक गुणों का फकथ  िोगा। इसी सबांद ुपर यि स्पि कर 

लेना आवश्यक ि ै फक कब यथाथथ, साम्िम्ययक सयय में बदलता ि।ै कब 

साम्िम्ययक सयय, शुि में बदलता ि ैऔर कब शुि, आदशथ में तब्दील िो जाता 

ि।ै ये उिरोिर पररवतथन क्रम्मक जरूर लग सकते िैं लेफकन यथाथथ से आदशथ 

की इस यात्रा में बहुत कुछ बदल जाता ि।ै यथाथथ और आदशथ में बहुत फकथ  आ 

जाता ि।ै यिी फकथ  पत्रकाररता और उपन्यास लेखन का िै। पत्रकररता में 

यथाथथ अांत तक यथाथथ िी रिता ि ैजबफक साम्ियय या यूाँ किें फक उपन्यास में 

यथाथथ आदशथ में समाम्ित िो जाता िै। यथाथथ से चलते हुए आदशथ तक की 

बात तो की जा सकती ि ैलेफकन यथाथथ तो आदशथ निीं िोता। याम्न साम्ियय 

लेखन दो म्वपरीत पररम्स्थम्तयों को साधने की कला िै। जो इसमें म्जतना 

अम्धक सफल िोता ि ै वि उतना िी बड़ा लेखक िोता िै। आदशथ तो एक 

प्रकार की पररकल्पना िी ि।ै यथाथथ से आदशथ तक की इस यात्रा  में 

म्वश्वसनीयता  को बनाये रखना िी उपन्यास लेखन का कौशल िै। इसी 

कौशल के आधार पर गोपाल राय उपन्यास को पररिाम्षत करते िैं – “इस 

प्रकार यफद िम उपन्यास को उसकी अल्पतम माांग के साथ पररिाम्षत करने 

का प्रयास करें तो िम कि सकते िैं फक उपन्यास पयाथप्त आकार की वि 

मौम्लक गद्यकथा ि ै जो पाठक को एक काल्पम्नक, पर यथाथथ सांसार में ले 

जाती ि,ै जो लेखक द्वारा व्यम्क्तगत रूप से अनुिूत और सर्जथत िोने के कारण 

नवीन िोता ि।ै”1   

सययािास अथवा यथाथथ-सदशृ प्रतीत िोना िी कला िै, अत: उपन्यासकार 

म्नययप्रम्त की घटनाओं को कला के आवरण में इस प्रकार प्रस्तुत करता ि ैफक 

                                                           
1
 गोपाल राय, म्िन्दी उपन्यास का इम्तिास, पृि 24 
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पाठक कल्पना की सृजनायमकता और यथाथथ के आग्रि की म्वश्वसनीयता में 

म्वरोध मिसूस निीं करता िै। उपन्यासकार अपनी कला का प्रयोग कल्पना के 

माध्यम से या तो यथाथथ घटनाओं में पररवतथन करता ि ै या घटनाओं के 

सांगुफन में से म्वजन की तलाश करता िै। यथाथथ घटनाओं का कुशल सांगुफन 

िी कथानक म्नमाथण का मूल मन्त्र ि।ै स्पित: गिमरी जी का अम्िप्राय यि ि ै

फक “यफद घटनाओं अथवा कथा को यथावत रूप में म्चम्त्रत फकया जाय तो 

उस पर कला का आवरण निीं िोगा, तब वि समाचार-पत्र, डायरी, खोज-

ररपोटथ, इम्तिास कुछ िी िो सकता िै, फकन्तु वि उपन्यास निीं िोगा और 

जब उन्िीं घटनाओं में अपनी कला का प्रयोग कर, उसको सुांदर कथानक रूप 

में ढालकर उसे लेखनी बद् फकया जाएगा तो वि उपन्यास िोगा। अत: 

उपन्यास मे कथानक-म्नमाथण का मित्त्व सवाथम्धक ि।ै”1  

नरेंद्र कोिली ने गोपालराम गिमरी की उपन्यास म्वषयक अवधारणा पर 

बात करते हुए सच से आदशथ तक की साम्िम्ययक प्रवृम्ि का म्ववेचन फकया ि।ै 

उपन्यास में यथाथथ का वणथन समाचार, डायरी और ररपोटथ के वणथन से सवथथा 

म्िन्न िोगा। लेफकन इस स्तर पर िी म्िन्न निीं िोगा फक पाठक उसकी 

प्रामाम्णकता पर िी सांदिे करने लगे। यिााँ नरेंद्र कोिली ने गोपालराम 

गिमरी के उपन्यासों में औपन्याम्सक प्रम्तमानों के आधार पर यथाथथ की 

अम्िव्यम्क्त की प्रवृम्ि को खासा मित्त्व फदया ि ै यि प्रवृम्ि गोपालराम 

गिमरी के अलावा िी शुरूआती दौर के अन्य उपन्यासकारों में िी दखेने को 

म्मलती ि।ै इस दमृ्ि से मेिता लज्जाराम शमाथ और िुवनेश्वर म्मश्र  का नाम 

म्लया जा सकता िै। िुवनेश्वर म्मश्र के ‘घराऊ घटना’ (1893) और ‘बलवांत 

िूम्मिार’(1896) में यथाथथ अपने खाांटी देसी रूप में सामने आता िै। यद्यम्प 

‘घराऊ घटना’ एक प्रकार से रीम्त ररवाजों के यथाथथ अांकन का उपन्यास बन 

कर रि जाता िै। यथाथथ की झोंक में उपन्यास फक सृजनायमकता कमजोर हुई 

                                                           
1
 नरेंद्र कोिली, म्िन्दी उपन्यास: सृजन और म्सद्ाांत,  पृि 12-13 
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ि ैफफर िी रीम्तररवाजों को साम्िम्ययक गद्य कथा का रूप दनेे  का प्रयोग और 

प्रयास इस उपन्यास को म्वशेष बनाता ि।ै  मेिता लज्जाराम शमाथ के उपन्यास 

‘धूतथ-रम्सकलाल’ तथा ‘स्वतांत्र रमा और परतांत्र लक्ष्मी’ में यथाथथ अपने समाज 

सुधार और साांस्कृम्तक पुनरुयथान अवधारणा की साथ आता िै। मेिता 

लज्जाराम शमाथ के उपन्यास उपम्नवेशवादी राजनीम्तक यथाथथ को िी 

अम्िव्यक्त करते िैं। इस दमृ्ि से नवजागरण का राजनीम्तक प्रिाव सबसे 

पिले इनके उपन्यासों में मुखररत िोता िै। 

यथाथथ की अम्नवायथता और आवश्यकता के बाद िी साम्ियय में कल्पना को 

एक अम्नवायथ तत्त्व के रूप में स्वीकार फकया जाता ि।ै यि सवाल एक म्सके्क के 

दो पिलू की तरि बार-बार सामने आता ि ैफक यथाथथ की अम्िव्यम्क्त के साथ 

रचना में कल्पना के म्लए फकतना और कैसा अवकाश िोता िै। जब िम एक 

पिलू देख रि ेिोते िैं तो उस समय दसूरा पिलू आाँखों से ओझल रिता ि।ै 

लेफकन इसका तायपयथ यि निीं िोता फक दसूरे पिलू का कोई अम्स्तयव निीं ि।ै 

दरअसल कल्पना िी वि शम्क्त ि ैजो साम्ियय में प्राण तत्त्व का सांचार करती 

ि।ै म्बना कल्पना के साम्ियय में जीवन निीं आ सकता। साम्ियय की 

साम्िम्ययकता के म्लए कल्पना एक अम्नवायथता ि।ै लेफकन ऐसे साम्ियय में 

म्जसमें यथाथथ को अम्िव्यम्क्त म्मली िो उसमें कल्पना के घोड़े पर एक म्वशेष 

तरि का अांकुश काम करता ि।ै उसे बेलगाम चौकड़ी िरने की इजाजत निीं 

िोती। 

कल्पना की साम्िम्ययक अम्नवायथता और आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में यथाथथ 

की अम्िव्यम्क्त के सांदिथ में उसकी प्रवृम्ि पर बात करते हुए नरेन्द्र कोिली 

म्लखते िैं “साम्ियय में कल्पना सदा िी अम्नवायथ तत्त्व के रूप में ग्रिण की गई 

ि ैकाव्य के तीन मुख्य उपादान िोते िैं - - - बुम्द् तत्त्व, रागायमक तत्त्व और 

कल्पना तत्त्व अथाथत मन में म्जस चीज का म्चत्र अांफकत करने की शम्क्त, म्जसे 

वि अपनी कृम्त में प्रदर्शथत करके पाठकों के ह्रदय चक्षु के सामने वैसा िी 



119 
 

म्चत्र उपम्स्थत करने का प्रयत्न करता ि।ै फकन्तु सामान्यत: उपन्यास में उसको 

इतना अम्धक मित्त्व निीं फदया जाता फक उसे उपन्यास की आयमा िी 

स्वीकार कर म्लया जाए। कथानक म्नमाथण में कल्पना अम्नवायथ तो िै, फकन्तु 

उसे उपन्यास का मूल तत्त्व फकसी िी म्वद्वान ने स्वीकार निीं फकया”।1 नरेंद्र 

कोिली का यि म्ववेचन आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों के सांदिथ में निीं अम्पतु 

सिी तरि के साम्ियय के सांदिथ में कल्पना और यथाथथ के अन्योन्याम्श्रत 

सभबन्ध को समझने में मदद करता ि।ै यिााँ कल्पना और यथाथथ एक दसूरे पर 

म्नणाथयक असर डालने वाले कारक निीं बम्ल्क एक दसूरे के पूरक िैं। 

अम्तआवश्यक तथ्यों की ररक्तता को कल्पना बड़ी िी खूबसूरती से िर दतेी 

ि।ै इस क्रम में यथाथथ की अपनी यात्रा िी खांम्डत निीं िोती। साम्ियय में 

कल्पना और यथाथथ वि म्मलन म्बन्द ु ि ै जिााँ साम्ियय समाचार पत्र या 

ररपोर्टिंग से अलग िो जाता ि।ै गोपालराम गिमरी उपन्यास को अपने समय 

के सचे्च इम्तिास के रूप में देखते िैं। इस सांदिथ में उनका मानना यि ि ै फक 

वास्तम्वक इम्तिास लेखन पर दबाव म्नमाथण करने वाली शम्क्तयााँ साम्ियय 

पर उस तरि का प्रिाव निीं डालती इसम्लए कुछ सांदिों में साम्ियय फकसी 

समाज का ज्यादा म्वश्वसनीय इम्तिास दजथ करता चलता िै। वि म्जस समाज 

और पररवेश की कथा किने जा रिा ि ैउसके बारे में उसे पूरी जानकारी िोनी 

अययावश्क ि।ै म्बना पूरी जानकारी के कोई िी उपन्यासकार अपनी रचना के 

साथ न्याय निीं कर सकेगा। यिााँ गोपालराम गिमरी के इस उदारण के 

माध्यम से िी िमें आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में अम्िव्यक्त यथाथथ म्चत्रण की 

प्रवृम्ि का पररचय िोता ि।ै गिमरी जी ने इस बात पर जोर फदया ि ै फक 

उपन्यासों में दमै्नक जीवन के फक्रयाकलाप घटनाओं के रूप में आने चाम्िए। 

समसामम्यक घटनाएाँ उपन्यासों की म्वषय वस्तु बननी चाम्िए लेफकन इन 

सब के साथ उपन्यासों की साम्िम्ययकता को िी बचाए रखा जाना चाम्िए। 

यथाथथ म्चम्त्रत करने की धुन में उन्िें समाचार या ररपोटथ निीं बना दनेा 

                                                           
1
 नरेंद्र कोिली, म्िन्दी उपन्यास: सृजन और म्सद्ाांत,  पृि 8 



120 
 

चाम्िए। यथाथथ के म्वम्वध रूप में यि िी चचाथ का एक मुद्दा बनता ि ै फक 

रचना के घटना और चररत्र के यथाथथ के म्चत्रण में फकसे ज्यादा तवज्जो देनी 

चाम्िए या फफर फकस रचनाकार ने फकसे ज्यादा तवज्जो दी ि।ै क्या िर तरि 

की रचना के सांदिथ में यि किा जा सकता ि ैफक घटना और चररत्र प्रायः एक 

दसूरे के पूरक  रूप में िी आते िैं। यि सयय ि ैफक िर रचनाकार की अपनी 

कुछ म्वम्शि शैली िोती ि।ै कोई रचनाकार घटना को ज्यादा तवज्जो दतेा िै 

और फकसी घटना की ‘म्डटेसलांग’ के माध्यम से यथाथथ का म्चत्र खींचता िै 

जबफक ऐसे िी रचनाकार िैं जो घटना के स्थान पर चररत्र पर ज्यादा फोकस 

करते िैं और चररत्रों को िी कुछ इस तरि से उिारते िैं फक सुधी पाठक जन 

के समक्ष यथाथथ आ खड़ा िोता ि।ै 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में मेिता लज्जाराम शमाथ  के उपन्यास सामाम्जक 

यथाथथ को बड़े सुांदर ढांग से प्रस्तुत करते िैं। लज्जाराम के उपन्यास साांस्कृम्तक 

सांकट को अांग्रेजी सांस्कृम्त के अन्धानुकरण से उपजा सांकट बताते िैं और  

सुधारवादी यथाथथ दमृ्ि से समाज को यथाथथ से अवगत कराते िैं। ‘धूतथ-

रम्सकलाल’ ऐसी िी यथाथथवादी सोच का उपन्यास िै, म्जसमें ‘ध्वजिांग’ के 

नाम से एड्स जैसी बीमारी का बड़ा स्पि वणथन उपन्यासकार ने फकया िै। 

म्वलाम्सता के अप्राकृम्तक यौनाचार के रूप में गुदा मैथुन को अांग्रेजी सभ्यता 

से जोड़ उपन्यासकार ने समाज को िटकाव से सचेत फकया िै- “अस्तु मिताब 

के म्बना आपका मन न लगता जानकर मैं आपके म्लए आज एक नवीन माल 

लाया हूाँ। म्ियों की अपेक्षा लड़कों से प्यार करने में अम्धक आनांद िै - - - 

मिताब जब तक निीं आई सेठ ने लड़के से अपना म्सर फोड़ा। इस कुकमथ के 

करने से सोिनलाल को ध्वजिांग िो गया।” 1  

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों का यथाथथवादी पक्ष उनके ऐम्तिाम्सक, 

उपदशेायमक और मनोरांजन से अम्धक प्रयोजनीय और सौदे्दश्यपरक था। इस 

                                                           
1
 मेिता लज्जाराम शमाथ, धतूथ-रम्सकलाल, पृि 51-52 
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दमृ्ि से आरम्भिक म्िन्दी उपन्यास, उपन्यास की िारतीय अवधारणा का 

प्रम्तम्नम्धयव करते िैं और उनका यथाथथवाद िारतीय समाज और सांस्कृम्त की 

अम्िव्यम्क्त का आधार।  म्जस बात को परमानांद श्रीवास्तव अपनी  उपन्यास 

सभबन्धी म्ववेचन की पुस्तक ‘उपन्यास का पुनजथन्म’  में उपन्यास की 

िारतीयता के सांदिथ में उठाते िैं उसके सांकेत आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों की 

यथाथथवादी प्रवृम्ि में म्मलते िैं। यद्यम्प परमानांद श्रीवास्तव का म्ववेचन 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों के सांदिथ में निीं ि ैपरन्तु वे म्जन उपन्यासों के 

आधार पर  कि रि ेिैं उन उपन्यासों का आधार तो यिी  आरम्भिक म्िन्दी 

उपन्यास िैं।  उनका मानना ि ैफक “जड़ों की ओर लौटना िर िालात में पीछे 

लौटना निीं ि ै- अपनी सांिावनाओं की ठीक-ठीक पिचान िी िै। िारतीयता 

की पिचान िारतीय साांस्कृम्तक सांकट की पिचान िी ि ै पर अमूतथन तथा 

फां तासी िी उसके म्चत्रण की फदशाएां निीं िैं - दशेी म्वन्यास और मुिावरों में 

रच-ेबसे सामाम्जक आख्यान में िी उसकी समग्र पिचान तथा अम्िव्यम्क्त 

सांिव ि।ै”1  

                                                           
1
 परमानांद श्रीवास्तव,उपन्यास का पुनजथन्म, पृि 8 
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चौथा अध्याय 

 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों का प्रवृम्िपरक म्वश्लेषण  

 

1- समाज सुधार (दवेरानी जेठानी की किानी, वामाम्िक्षक, 

िाग्यवती) 

2- मनोरंजन (चन्रकान्ता, चन्रकान्ता संतम्त) 

3- उपदिे (परीक्षागुरु, श्यामास्वप्न, धूतत-रम्सकलाल, स्वतंत्र रमा 

और परतंत्र लक्ष्मी, नूतन ब्रिमचारी) 

4- इम्तिास और फंतासी ( चन्रकान्ता, चन्रकान्ता संतम्त) 

5- यथाथत (म्न:सिाय म्िन्द,ू सौ अजान एक सुजान, घराऊ घटना) 
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आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों का प्रवृम्िपरक म्वश्लेषण  

 

म्पछले  अध्याय  में िमने आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों की प्रवृम्ियों के 

सैद्ांम्तक पक्ष पर म्वचार ककया। दसूरे अध्याय के उपिीषतक  ‘आरम्भिक 

म्िन्दी उपन्यास: म्वकास के सोपान’ के सभबन्ध में िी म्िन्दी उपन्यास की 

प्रवृम्ियों के म्वकास को समझने का प्रयास ककया गया। आरम्भिक म्िन्दी 

उपन्यास िारतीय  नवजागरण की लिर का  गद्य में एक नए प्रयोग का 

प्रम्तम्नम्धत्त्व करते िैं। ये उपम्नवेिवादी मूल्यों से समन्वय और टकरािट 

दोनों की अम्िव्यम्ि  करते  िैं। इन उपन्यासों की प्रवृम्ि अंग्रेजी ढांचे के कथा 

म्वधान में  िारतीय समाज की िारतीयता को पिचानने और िारतीय कथा-

आख्याम्यका के गल्प को  यथाथतवादी मूल्यों से अनुप्राम्णत कर गद्य-साम्ित्य 

की सामाम्जक सरोकारी  िूम्मका के रूप में दखेा जा सकता िै। 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों का म्वकास अपनी सुधारवादी, उपदिेपरक, 

मनोरंजन, रोमाम्नयत और यथाथतवादी प्रवृम्ियों के नए प्रयोग के साथ हुआ। 

ये उपन्यास कथा, म्िल्प और ‘म्वजन’ में किी अंग्रेजी ढंग की उपन्यास कला 

को साध रि े थे तो किी उपन्यास की िारतीय जातीय परभपरा को। इन 

उपन्यासों का प्रवृम्िपरक म्वश्लेषण इस दमृ्ि से अम्धक मित्त्वपूणत ि ै कक 

आरभि से  िी म्िन्दी उपन्यास, उपन्यास के पम्िमी ढांचे  की नकल बनने स े

बचने को लेकर अम्धक सावधानी से आगे बढ़ा। अगर मोटे  रूप में देखें तो 

समाजसुधार और मनोरंजन की प्रवृम्ि िी इन उपन्यासों में अम्धक मुखररत 

हुई। यथाथत के आग्रि के साथ रोमांस और उपदिे की प्रवृम्ि का ताना-बाना 

िी आरम्भिक उपन्यासों में खूब कसा गया, यि उस समय की मांग थी और 

उपन्यास को जनम्प्रय बनाने में  सिायक िी। 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों की प्रवृम्ियों का वगीकरण अध्ययन की सुम्वधा 

के म्लए िी ककया जा सकता िै क्योंकक न तो ककसी एक प्रवृम्ि के आधार पर 

इन उपन्यासों का वगीकरण संिव ि ैऔर न िी ये  प्रवृम्ियां  एक दसूरे स े
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इतनी म्िन्न िैं कक उपन्यासों की अलग अलग धाराएँ बनाकर इन उपन्यासों 

को  पररिाम्षत ककया जा सके। एक िी उपन्यास में कई प्रवृम्ियां अपनी 

म्वम्ििता के साथ देखी जा सकती िैं। जैसे म्तलस्मी-ऐयारी उपन्यासों में 

मनोरंजन और रोमांस की प्रवृम्ि का अद्िुत संयोग पाठक को रिस्य रोमांच 

के साथ िावों की गंिीरता से सराबोर िी करता ि।ै इसी प्रकार जासूसी 

उपन्यास  मनोरंजन के साथ घटनाओं के सामाम्जक यथाथत को  उद्घारटत 

करते हुए पाठक को रोमांच के साथ नैम्तकता का  पाठ पढ़ाने का कायत िी 

करते िैं।  

म्िन्दी उपन्यास का उद्भव समाज के संक्रमण दौर के साथ हुआ, जिाँ एक ओर 

पािात्य सभ्यता के प्रिंसक िारतीय समाज के िीतर से म्नकल कर 

आधुम्नकता के अगुवा बनने की िोड़ में लगे थे विीं दसूरी ओर अपनी 

परभपरा की पिचान को बनाए रखने के म्लए इस कृम्त्रम सभ्यता से सावधान 

रिने का स्वर िी उसके िीतर से िी म्नकल रिा था। परंपरा के नकार और 

स्वीकार को साधते म्िन्दी उपन्यास पाठक के स्वतंत्र म्ववेक को म्वकम्सत कर 

रि।े उस समय के समाज के वस्तुसत्य को रेखांककत करते हुए वैिव ससंि  

म्लखते िैं-“उन्नीसवीं सदी में  म्स्थम्त थोड़ी अलग बनी जिाँ आधुम्नकता से 

परभपरा को काटने की निीं बम्ल्क परभपरा का आधुम्नकता से समायोजन 

तलािने की कोम्िि ऐसे लोगों द्वारा की गयी जो समाज में वणत-वगत और 

सलंगगत  रूप से िमेिा िी फायद ेमें रि ेिैं। ऐसे में इस दौर के साम्ित्य के 

प्रम्त म्सफत  कू्रर या करुण िोने के दरुाग्रिी म्विाजन को स्वीकारने का प्रश्न निीं 

बम्ल्क उसकी जरटलताओं की परख करना ज्यादा मित्त्वपूणत िै। इस समय 

साम्ित्य अपने को ककसी गंिीर सामाम्जक म्जभमेदारी से जुड़ा पाता ि ैऔर 

उस म्जभमेदारी को म्निाने में उसकी साथतकता िी तय िोने लगती ि।ै लेककन 

यि साम्ित्य लेखन का एक अपररपक्व दौर िी था क्योंकक इसमें व्यम्ि मन की 

अनम्गनत जरटलताएं, अंतिातव और अंधकार में डूबे कोने िी रचनाकारों की 
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पकड़ से अछूते थे। सामाम्जक पररवततन की दमृ्ि तो थी पर वि स्थूल थी वैसी 

िी सामाम्जक यथाथत की अम्िव्यम्ि।”1  

म्िन्दी के आरम्भिक उपन्यासों की प्रवृम्ियों का व्याविाररक म्वश्लेषण करते 

समय समाज और साम्ित्य के इस वस्तुसत्य को ध्यान में रखा जाना जरूरी िै, 

तिी इस सत्य  का  उद्घाटन संिव िो सकता ि ैकक क्यों म्िन्दी के आरम्भिक 

उपन्यासों का स्वर सुधारवाद और मनोरंजन से आगे अम्धकार िाव की ओर 

निीं बढ़ पाया। इस सभबन्ध में इन उपन्यासों के स्त्री सभबन्धी म्वचार उस 

समय के समाज का िी यथाथतवादी म्चत्र प्रस्तुत करते िैं। जिाँ स्त्री की िीन 

दिा पर  सचंता तो प्रकट की गयी ि ैपर उसकी िीन दिा के म्लए स्वयं उसे 

िी अम्धक म्जभमेदार ठिरा कदया गया। उसे म्िक्षा तो दी गयी पर वि म्िक्षा 

अम्धकार की निीं पुरुष प्रधान समाज की सहूम्लयत के अनुसार म्पतृसिा के 

अम्धकारवादी मूल्यों के अनुकूल थी।  

उस समय का उपन्यासकार अम्धकार की आड़ में स्त्री स्वच्छंदता के पािात्य 

अिुिकारी पररणामों के प्रम्त अम्धक सजग था। उसके सामने िारतीय समाज 

के परभपरागत मूल्यों की रक्षा की सचंता एक बड़ी  चेतावनी थी। िले िी आज 

के बुम्द्जीम्वयों को उनके स्त्री-म्िक्षा के म्सद्ांत पुरुष की स्त्री के प्रम्त एक 

बौम्द्क चाल िर लगे परन्तु अम्धकार से पिले सुधार का उनका फॉमूतला 

िारतीय समाज की मानम्सकता और उस समय की  पररम्स्थम्तयों के अम्धक 

अनुकूल था। यिी कारण ि ै कक आरम्भिक म्िन्दी उपन्यास अपनी प्रवृम्िगत 

म्वम्ििताओं में तत्कालीन समाज को उपन्यास जैसी गद्य म्वधा के करीब िी 

ला रि ेथे और साथ िी सामाम्जक बदलाव के कारक की िूम्मका िी म्निा 

रि ेथे। आरम्भिक उपन्यासों की प्रवृम्ियों को इसी आलोक में समझे जाने की 

आवश्यकता ि ै जो समाज के अंतद्वदं्व को साधती हुई सुधार, मनोरंजन, 

उपदिे, यथाथत  और रोमांस म्लए चल रिी थी। म्जस प्रकार से तत्कालीन 

समाज आधुम्नकता और परभपरा के मूल्यों के बीच गड्ड-मड्ड था वैसे िी उस 

दौर के म्िन्दी उपन्यास िी इन प्रवृम्ियों में गड्ड-मड्ड िो गये। इसे चािे  
                                                           
1
 वैिव ससंि, िारतीय उपन्यास की आधुम्नकता, पृष्ठ -20 
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उपन्यास के म्वधान की जरटलता किा जाये या उपन्यास का सामाम्जक  

यथाथतवाद, पर इस दमृ्ि से म्िन्दी उपन्यास अपनी प्रवृम्िगत म्विेषताओं के 

साथ पठनीय िी बना रिा और बदलाव का सूचक िी।  
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1.समाजसधुार  

(दवेरानी जेठानी की किानी, वामाम्िक्षक, िाग्यवती, 

स्वतंत्र रमा और परतंत्र लक्ष्मी)  

 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों का स्वर सुधारवादी था। सुधारवाद को इस समय 

के उपन्यासों की मूल प्रवृम्ि किा जा सकता िै। म्िन्दी के पिले उपन्यास की 

चचात में िुमार तीनों उपन्यासों (‘दवेरानी जेठानी की किानी’, ‘िाग्यवती’, 

‘परीक्षा-गुरु’) का मुख्य प्रम्तपाद्य सामाम्जक सुधार िी िै। सुधारवाद के इस 

उदे्दश्य को आरम्भिक उपन्यास लेखकों ने बड़ी ईमानदारी से स्वीकार ककया 

ि।ै और उपन्यास के कवरपेज या िूम्मका में वे इसका स्पि संकेत पाठक के 

म्लए पिले िी कर दतेे थे। म्िन् दी के पिले उपन् यास ‘दवेरानी जेठानी की 

किानी’ (1870 ई) की िूम्मका में पं० गौरीदत् त म्लखते िैं - “म्स्त्रयों को पढ़ने- 

पढ़ाने के म्लए म्जतनी पुस्तकें  म्लखी गयी िैं सब अपने अपने ढंग और रीम्त से 

अच्छी िैं,परन्तु मैंने इस किानी को नए रंग ढंग से म्लखा िै। मुझको म्निय ि ै

कक दोनों, स्त्री-पुरुष इसको पढ़कर अम्त प्रसन्न िोंगे और बहुत लाि 

उठायेंगे।”1  (-प्रथम संस्करण की िूम्मका –पृष्ठ 23.) इसी प्रकार मेिता 

लज्जाराम िमात ने अपने उपन्यास ‘धूतत रम्सकलाल’ (1899 ई०) के कवरपेज 

पर म्लखा “एक परम बोधजनक सामाम्जक उपन्यास” उन्िोंने अपने दसूरे 

उपन्यास ‘स्वतंत्र रमा और परतंत्र लक्ष्मी’ (1899 ई०) के मुख्यपृष्ठ पर म्लखा 

‘एक स्त्री-म्िक्षा म्वधायक, बोधजनक सामाम्जक उपन्यास’। ‘वामा म्िक्षक’ 

(सन् 1872) की िूम्मका में लेखक द्वय मुंिी ईश्वरीप्रसाद-मुंिी कल्याण राय 

ने म्लखा ि-ै “यि पुस्तक लड़ककयों के म्लए ि ै इसम्लए उस्को ऐसी सीधी 

बोली में म्लखा ि ै म्जस्को म्िन्दओुं की लड़ककयाँ और म्स्त्रयाँ बेरोक समझ 

सकती िैं और उनकी प्रम्तकदन की बोलचाल ऐसी िोती ि ैजैसी इस पुस्तक में 

                                                           
1
 पंम्डत गौरीदि, दवेरानी जठेानी की किानी,  िूम्मका 
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ि।ै यद्यम्प यि पुस्तक म्िन्दओुं की लड़ककयों को लाि पहुचँाने की म्नयत से 

बनाई गयी ि ैपर उस्के आिय ऐसे िैं कक म्जनके पढ़ने से लड़के िी सुिील 

िोंगे।”1 श्रद्ाराम कफल्लौरी ने अपने उपन्यास ‘िाग्यवती’(सन् 1877 ई०) 

की िूम्मका में िी इसी सुधारवादी उदे्दश्य को स्पि ककया ि–ै “बहुत कदनों से 

इच्छा थी कक कोई ऐसी पोथी म्िन्दी िाषा में म्लखूं कक म्जसके पढ़ने स े

िारतखण्ड की म्स्त्रयों को गृिस्थ –धमत की म्िक्षा प्राप्त िो, क्योंकक यद्यम्प कई 

म्स्त्रयाँ कुछ पढ़ी म्लखी तो िोती िैं, परन्तु सदा अपने िी घर में बैठे रिने के 

कारण उनको दिे-म्वदिे की बोलचाल और अन्य लोगों से बरत व्यविार की 

पूरी बुम्द् निीं िोती।”2 ये उदािरण यि म्सद् करने के म्लए पयातप्त िैं कक 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में नवजागरण के िारतीय मूल्यों के सुधारवादी 

चररत्र को ककतना मित्त्व कदया गया। स्त्री-म्िक्षा से सभबम्न्धत इस सुधारवाद 

को वैिव ससंि ऐसे दखेते िैं- “ स्त्री-म्िक्षा का मुद्दा ऐसे म्िम्क्षत पुरुष वगत के 

बीच से म्नकल कर आया था जो बंगाल से लेकर पंजाब तक नए स्कूल-

कॉलेज, मदरसों या घर में अनौपचाररक पढ़ाई के जररए म्िक्षा का प्रसार 

करते हुए म्स्त्रयों के नए व्यम्ित्त्व की रूपरेखा खींच रिा था। पररवार में स्त्री 

की िमै्सयत पर म्वचार ककये बगैर उसके म्लए नई-नई िूम्मकाएं और 

अपेक्षाएं प्रस्ताम्वत की जा रिी थी।”3  सुधारवाद के इस प्रारूप में स्त्री के 

म्लए अम्धक स्वतंत्रता का अवसर निीं था। यि म्पतृसिा के मूल्यों के अधीन 

का िी सुधारवाद था। स्त्री को बार- बार पम्िमी ढंग की ‘मेमसािब’ बनने से 

रोकने की म्िदायत िी इसी सोच का पररणाम थी। स्त्री को घर से बािर 

म्नकलने की छूट दनेे के म्लए सुधारक अब िी तैयार निीं थे। वे बस इतना 

चािते थे कक वि घर के बािर के संसार से पररम्चत िो जाये। उसका यि 

पररचय िी उन्िीं चीजों और सीमाओं तक िो म्जतना पुरुष चािे। तिी तो 

पुरुष के म्नयंत्रण का स्त्री-सुधारवाद किी िी स्त्री-अम्धकारों में निीं बदल 

सका। स्त्री-म्िक्षा और अम्धकार के मुदे्द पर आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में स्त्री 
                                                           
1
 मंुिी ईश्वरीप्रसाद-मंुिी कल्याण राय, वामाम्िक्षक – िूम्मका  

2
 श्रद्ाराम कफल्लौरी, िाग्यवती – िूम्मका 

3 वैिव ससंि, िारतीय उपन्यास और आधुम्नकता, पृष्ठ 21 
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के म्लए समानता और अम्धकारों की बात निीं म्मलती िै। ‘िाग्यवती’ जैसे 

उपन्यास में अगर इसकी चचात िी हुई ि ै तो वि पुरुष के मुँि से, म्जसमें 

अम्धकारों का वैचाररक संघषत उिर कर सामने निीं आता िै। इन उपन्यासों 

में म्स्त्रयों के बीच संघषत जरूर कदखाया गया परन्तु अम्धकारों पर कुण्डली 

मारे बैठे पुरुष के म्खलाफ स्त्री संघषत को स्वर न दकेर स्त्री को पुरुष के प्रम्त 

समपतण का िी पाठ पढ़ाया गया िै।  

गररमा श्रीवास्तव आरम्भिक उपन्यासों की इस कमी को सुधार की िुरुआत 

के रूप में देखते हुए स्त्री-म्िक्षा को स्त्री समानता और अम्धकारों की 

पूवतपीरठका के रूप में समझने की वकालत करती िै। ‘वामाम्िक्षक’ उपन्यास 

के सभपादकीय में वे म्लखती िैं –“िालाँकक उपन्यास में स्त्री-पुरुष की समानता 

की बात किीं निीं किी गयी िै, लेककन म्स्त्रयों का म्िम्क्षत िोना और अज्ञान 

से ज्ञान तक बढ़ना ‘म्पतृसिात्मक’ समाज व्यवस्था में पुरुषवादी वचतस्व को 

कमजोर करने के म्लए उठाये गये कदम के रूप में देखा जाना चाम्िए। 

उन्नीसवीं सदी के समाज सुधारकों ने ‘स्त्री-समानता’ का प्रश्न िी निीं उठाया 

था। वे इस बात से पररम्चत थे कक स्त्री-म्िक्षा के म्बना स्त्री समानता की बात 

किना व्यथत ि।ै स्त्री-म्िक्षा वस्तुत: स्त्री के म्वकास की धुरी िै, स्त्री की पिचान 

और ‘आत्मम्नितर छम्व’ िी स्त्री-म्िक्षा के म्बना संिव निीं थी। तत्कालीन 

साम्ित्यकारों के प्रयास िले िी आज के पररपे्रक्ष्य में अनगढ़ कदखाई पड़े, ककन्त ु

आज के िारतीय स्त्री-म्वमित और समतामूलक समाज की स्थापना में 

अम्तआरम्भिक उपन्यासों ने पाठकीय रुम्च के पररवततन के साथ-साथ स्त्री की 

स्वावलंबनकारी चेतना के म्नमातण में मित्त्वपूणत िूम्मका म्निाई।”1   

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में सुधारवाद को म्जस स्त्री-म्िक्षा के साथ जोड़ 

कर पाठक तक पहुचँाने का प्रयास हुआ ि ै उसे विैव ससंि एक पक्षीय, 

म्पतृसिा का मनमाना, वचतस्ववादी और गैरबराबरी का सुधारवाद किते िैं- 

-“औरत को मिीनी गुम्ड़या में बदलने की िर कोम्िि मौजूद ि ैइस ककस्म के 

सुधारवाद में। वि घर संिालती िै,सीने-म्परोने का काम करती िै, घर के 
                                                           
1
 गररमा श्रीवास्तव, सभपादकीय-प्रस्ताम्वका, वामाम्िक्षक, पृष्ठ 8-9 
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सौद ेका म्िसाब करती ि ैऔर कफर जी खोलकर घर वालों से बम्तयाती ि ै

और उन्िें खुि रखती िै। इस समय दो औरतों के बीच के अंतर को कदखाने के 

म्लए उन्िें अलग-अलग रूप में गढ़ा गया। एक अच्छी िै, दसूरी बुरी।एक 

म्नपुण िै, दसूरी म्नकभमी। एक धमत-कमत में रुम्च लेती ि ै दसूरी को इसकी 

परवाि िी निीं ि।ै”1   

वैिव ससंि का किना अपनी जगि सिी िै परन्तु िारतीय उपन्यास के उदय 

की पृष्ठिूम्म को देखें तो यि सुधारवाद औपम्नवेम्िक संस्कृम्त से टकरािट के 

बीच िारत की पारभपररक संस्कृम्त को बचाने के म्लए पाठकों में अतीत 

गौरव का िाव जगाने का बड़ा म्जभमा िी उठाये हुए थे। ऐसे में अगर अपने 

िुरुआती दौर में िी पुरुष पाठक के म्खलाफ मोचात खोल दनेे से इन्िें पाठक 

संकट का िी सामना करना पड़ता म्जसका पररणाम यि िोता कक पाठक के 

अिाव में उपन्यास और उसका सुधारवाद दोनों िी समाज की धारा से कटे 

िी रि जाते। म्िन्दी के आरम्भिक उपन्यासकार इस खतरे को समझते थे। व े

उपन्यास को पाठकीय संकट से िी बचाना चािते थे और साम्ित्य की 

सामाम्जक उपयोम्गता के रूप में इसे पररवततन का उद्घोषक रूप िी दनेा 

चािते थे। इस संदित में गररमा श्रीवास्तव ने म्लखा ि ै–“उपन्यास के जन्म के 

पीछे म्सफत  म्वदिेी प्रेरणा िी निीं थी, बम्ल्क िारत के नए उिरते मध्यवगत 

की बौम्द्क आवश्यकताओं का दबाव िी था। िारतीय जनता के सामने एक 

ओर वचतस्ववादी औपम्नवेम्िक संस्कृम्त थी, तो दसूरी ओर िारत की 

पारभपररक संस्कृम्त। जो बुम्द्जीवी समाज सुधार के आन्दोलनों से जुड़े हुए 

थे,उनके सामने एक ओर तो अपनी पारभपररकता को सुरम्क्षत रखने की सचंता 

थी, दसूरी ओर पम्िमी ज्ञान-म्वज्ञान की नयी आिटों को सुनने की इच्छा।”2  

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में नवजागरण के सुधारवाद का जैसा सन्तुम्लत 

और सावधानी िरा प्रयोग हुआ ि ैवि अपने आप में ककसी क्रांम्त से कम निीं 

ि।ै म्िन्दी की पिली औपन्याम्सक कृम्त ‘दवेरानी जेठानी की किानी’ में 

                                                           
1
 वैिव ससंि, िारतीय उपन्यास और आधुम्नकता, पृष्ठ 22-23 

2 गररमा श्रीवास्तव, सभपादकीय-प्रस्ताम्वका, वामाम्िक्षक, पृष्ठ 11 
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रूकढ़वादी मान्यताओं का खण्डन म्मलता िै, िले िी वि दबी जबान में िी 

क्यों न िो। रुकढ़वादी म्पतृसिात्मक समाज को म्वधवा म्ववाि के समथतन में 

तैयार करने की इस कोम्िि को कम निीं आंका जाना चाम्िए। उपन्यास 

मध्यवगत की कुलीन संस्कृम्त और सामन्ती सोच की कम्मयों को बड़े तार्कत क 

ढंग से सामने रखता िै। जातीय कुलीनता के नाम पर चले ढोंग को इस 

उपन्यास में म्वधवा म्ववाि के प्रसंग में गैरजरूरी और अमानवीय बताने का 

बड़ा सािम्सक प्रयास हुआ िै। वैिव ससंि को इन उपन्यासों में स्त्री के म्खलाफ 

स्त्री की लड़ाई का म्चत्रण िी अम्धक कदखा ि ैपरन्तु इस पिले उपन्यास में िी 

म्वधवा म्ववाि के मुदे्द पर स्त्री की पीड़ा को स्त्री के द्वारा समझने का बड़ा 

उदिारण पं० गौरीदि ने पाठक के सामने रखा ि ै- “वि इसे दखे बड़ी दखुी 

िोती और अपनी बम्िन से किती कक दखेों इस लौंम्डयाँ ने दखेा िी क्या िै? 

यि क्या जानेगी कक मैं िी जगत में आई थी। ककसी के जी की कोई क्या जाने 

ि।ै इसके जी में क्या क्या आती िोगी ।इसके साथ की लौंम्डयें अच्छा खावे िैं, 

पम्िने िैं, िसँे िैं, बोले िैं । गावें िैं, बजावे िैं। क्या इसका जी निीं चािता 

िोगा? सात फेरों की गुनिगार िै। पत्थर तो िमारी जाम्त में पड़े िैं। 

मुसलमानों और सािब लोगों में दसूरा म्बवाि िो जाय िै। और अब तो 

बंगाम्लयों में िी िोने लगा। जाट, गूजर, नाई, धोबी, किार, अिीर आकदयों में 

तो दसूरे म्बवाि की कुछ रोक-टोक निीं। आगे धमतिास्त्र में िी म्लखा ि ैकक 

म्जस स्त्री का उसके पम्त से संिाषण निीं हुआ िो और म्बवाि के पीछे पम्त 

का दिेांत िो जाये, तो विां पुनर्बतवाि योग्य िै। अथातत् उस स्त्री का दसूरा 

म्बवाि कर दनेे से कुछ दोष निीं।”1   

म्वधवा म्ववाि के प्रसंग पर ‘वामा म्िक्षक’ (सन् 1872 ई.) के लेखक द्वय 

मुंिी ईश्वरी प्रसाद – कल्याण राय की चुप्पी उपन्यास का कमजोर पक्ष िै। 

उपन्यास में तीन म्वधवा पात्रों के चररत्रों का वणतन तो हुआ, पर म्सफत  म्िम्क्षत 

और अम्िक्षत स्त्री के संस्कार को कदखाने िर के म्लए। म्वधवा की समस्या का 

रचनात्मक समाधान दनेे में यि उपन्यास असफल रिा। इसका एक बड़ा 

                                                           
1
  पंम्डत गौरीदि, दवेरानी जठेानी की किानी, पृष्ठ 48 
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कारण लेखकों द्वारा अपने इस उपन्यास को नजीर अिमद की उदूत पुस्तक 

‘म्मरातुल-उरुस’ (गृम्िणी-दपतण) को आदित मान कर चलना िी िै। यिी 

कारण ि ै‘वामाम्िक्षक’ स्त्री म्िक्षा की रचना तो ि ैपर स्त्री संवेदना की निीं। 

लेखक द्वय की यि घोषणा कक यि पुस्तक म्िन्द ूलड़ककयों के म्लए ि ैइसका 

कारण िी ‘म्मरातुल-उरुस’ का उदूतिाषी समाज के म्लए म्लखा जाना रिा िै। 

वे म्लखते िैं - “यि पुस्तक लड़ककयों के म्लए ि ैइसम्लए उस्को ऐसी सीधी 

बोली में म्लखा ि ै म्जस्को म्िन्दओुं की लड़ककयाँ और म्स्त्रयाँ बेरोक समझ 

सकती ि ैऔर उनकी प्रम्तकदन की बोलचाल ऐसी िोती ि ैजैसी इस पुस्तक में 

ि।ै यद्यम्प यि पुस्तक म्िन्दओुं की लड़ककयों को लाि पहुचँाने की म्नयत से 

बनाई गयी ि ैपर उस्के आिय ऐसे िैं कक म्जनके पढ़ने से लड़के िी सुिील 

िोंगे।”1   

म्वधवा म्ववाि के मुदे्द पर श्रद्ाराम कफल्लौरी का उपन्यास ‘िाग्यवती’ (सन् 

1877 ई०) िी सुधार का म्वकल्प निीं दिात पाया। उपन्यासकार ने म्वधवा 

म्ववाि की चचात अवश्य चलायी परन्तु इसके पक्ष को मजबूती से रखने के 

स्थान पर ककनारा कर म्लया। म्वधवा म्ववाि के पक्ष में जो दमृ्िकोण 

‘दवेरानी जेठानी की किानी’ उपन्यास में पं०गौरीदि का रिा, वैसा निीं 

रिा, िायद उपन्यासकार तत्कालीन पररम्स्थम्तयों में पाठक की मनोम्स्थम्त से 

आगे निीं सोच पाया। जो मार्मतकता म्वधवा म्ववाि के पक्ष में पं०गौरीदि 

प्रस्तुत कर पाए वैसी श्रद्ाराम कफल्लौरी निीं कर पाये। उपन्यास में म्वधवा 

म्ववाि की चचात तो हुई पर यि मुद्दा निीं बन पाया। पं०उमादि की पत्नी 

किती ि ै“मैंने सुना ि ैकक एक बार तुभिारे गुरु पं०म्वश्वेश्वरनाथ जी िी, जो 

इस किी िर के सब पंम्डतों में म्िरोमम्ण थे, एक ऐसी बुरी बात मुँि से 

म्नकाल बैठे थे कक म्जसको सुन के धरती कांपती थी। चाि ेउस समय उनके 

सामने कोई कुछ उिर न द ेसका पर आप िी किो तो, उन्िोंने वि बात क्या 

मुँि से म्नकाल दी थी कक जो लड़की म्वधवा िो जाये उसका दसूरा म्ववाि 

कफर िो जाना चाम्िए? ईश्वर ने बड़ी दया की कक वि पंम्डत जी परलोक 

                                                           
1
 मंुिी ईश्वरी प्रसाद – मंुिी कल्याण राय, वामा म्िक्षक, िमू्मका 



133 
 

म्सधार गये। निीं तो इस खोटी बात को कािी में अवश्य चला दतेे। पंम्डत जी 

ने किा ‘िम इस म्वषय पर म्ववाद उठाना निीं चािते कक उन्िोंने जो बात 

चलानी चािी थी कैसी थी। िमारा अम्िप्राय केवल यि किने से ि ैऔर तुम 

िी इस बात को िली िांम्त जानती िो कक बहुत कम पुरुष ऐसे दखेे जाते िै 

जो अकेले रिने में अपने मन को म्बगड़ने न दें, कफर म्स्त्रयों की तो क्या गम्त 

ि!ै यिी बात सोच यकद उनको म्वधवाओं की दिा पर दया आई िो तो क्या 

बुरी बात ि ै?”1 गोपाल राय ने माना ि ैकक कफल्लौरी जी ने म्वधवा म्ववाि 

का समथतन ‘िाग्यवती’ में बहुत स्पि िब्दों में ककया था परन्तु पाठिालाओं में 

म्वधवा म्ववाि की म्िक्षा को अनुम्चत मानकर सरकार ने पुस्तक से इस प्रसंग 

को म्नकाल कदया – “िाग्यवती की उल्लेखनीय म्विेषता यि ि ै कक इसमें 

पिली बार स्पि रूप से म्वधवा म्ववाि का समथतन ककया गया था म्जसे उस 

समय का रुकढ़वादी समाज मानने को तैयार निीं था। कथा के बीच में (पृष्ठ-

14 की पाद रटप्पणी) सूचना दी गयी ि ै कक ‘ग्रंथकार ने म्वधवा म्ववाि को 

प्रबल युम्ि प्रमाणों से म्सद् ककया था और म्वधवा म्ववाि न िोने के दुुःख, 

आततहृदय से वि वणतन ककये थे कक पढ़नेिार के आँसू धारा चलती थी, म्वधवा 

म्ववाि करने की उिम रीम्त िी बताई थी। परन्तु पाठिालाओं में म्वधवा 

म्ववाि की म्िक्षा देना सरकार ने अनुम्चत मान के उस प्रसंग को म्नकाल 

कदया था। वि प्रसंग कलमी कापी के बीच रचइता पंम्डत जी के मंकदर फुल्लौर 

में रक्षापूवतक धरा ि।ै”2   

मेिता लज्जाराम िमात ने अपने उपन्यास ‘स्वतंत्र रमा और परतंत्र लक्ष्मी’ 

(सन् 1899 ई०) में म्वधवा म्ववाि पर चचात तो निीं की, पर संस्कारी स्त्री के 

जीवन को कदखाकर इस कटु सत्य का संकेत जरूर कर कदया कक म्वधवा का 

जीवन ककतना दिुर था – “पम्त का रोग बहुत बढ़ गया था। पिचान जाती 

रिी थी। सम्न्नपात बहुत जोर का था। ऊध्वत श्वास चलता था। घर के सब लोग 

रो रि ेथे, परन्तु लक्ष्मी की आँखों में आंसुओं का नाम न था। जैसे ककसी मनुष्य 

                                                           
1
 श्रद्ाराम कफल्लौरी, िाग्यवती, पृष्ठ 12-13 

2 गोपाल राय, म्िन्दी उपन्यास का इम्तिास,पृष्ठ 33 
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को दरू की यात्रा पैदल करनी िोती ि ैऔर उस समय वि बड़ी दढ़ृता से फैं ट 

बांध कर चलता ि ै उसी तरि लक्ष्मी पम्त सेवा में बड़ी दढ़ृ िो रिी थी।”1  

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यास अपने कथा म्वधान में तत्कालीन समाज की 

मनोदिा को अम्िव्यि कर रि े थे। इन उपन्यासों में उठाये मुद्दों से पता 

चलता ि ैकक नवजागरण का िारतीय समाज के ककन-ककन क्षेत्रों पर अम्धक 

प्रिाव पड़ा और किाँ – किाँ समाज अिी िी पुरातन सोच में पररवततन करने 

को तैयार निीं था। म्वधवा म्ववाि के संदित में अिी उिरिारतीय समाज का 

कुलीन वगत ऊिापोि की म्स्थम्त में था जबकक समाज का म्नचला तबका इस 

दमृ्ि से आधुम्नक सोच के अम्धक करीब था। यि आधुम्नकता पम्िम की दने 

निीं परभपरावादी समाज के िीतर से म्नकली थी म्जसकी जड़ें िमारे अतीत 

में बसी थी। क्योंकक पम्िमी ढंग की म्िक्षा और संस्कारों से इस तबके का कोई 

वास्ता अिी तक निीं हुआ था। पं०गौरीदि ने ‘दवेरानी जेठानी की किानी’ 

उपन्यास में इसका म्जक्र ककया था। म्िन्दी का पिला उपन्यास म्जसमें म्वधवा 

म्ववाि म्नषेध जैसी कुप्रथा पर सवाल उठाया ि ैइस दमृ्ि से उपन्यासकार का 

‘म्वजन’ अपने समकालीन रचनाकारों से बहुत आगे िै।  

म्वधवा म्ववाि का मुद्दा प्रेमचंद के ‘सेवासदन’ में म्मलता ि ैउसकी प्रेरणा का 

स्रोत ‘दवेरानी जेठानी की किानी’ को िी माना जाना चाम्िए। उपन्यासकार 

ने समाज के उस कटु सत्य को किने का सािस ककया ि ै वि िी म्बना 

लागलपेट के। अपने आपको सभ्य और ऊँची किने वाली जाम्तयाँ िी म्वधवा 

म्ववाि म्वरोधी कुप्रथा की म्िकार ि ैइस सच को उपन्यासकार ने पाठक के 

सामने रखा ि ै जो आज िी वततमान समाज का बड़ा सच ि।ै समाज का 

म्नचला वगत इस कुप्रथा से मुि िो चुका ि ैपरन्तु मध्यवगत में आज िी यि 

कुप्रथा सामाम्जक कलंक के रूप में म्वद्यमान िै। बालम्ववाि जैसी कुरीम्त पर 

नवजागरण की सुधारवादी चेतना का प्रिाव अम्धक पड़ा। तत्कालीन सभ्य 

समाज इस कुरीम्त स्वीकार में म्वधवा म्ववाि जैसी ऊिापोि में निीं था। 

साथ िी यि िारतीय परभपरा के म्वरोध में िी न था क्योंकक इसकी िुरुआत 
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 मेिता लज्जाराम िमात, स्वततं्र रमा और परतंत्र लक्ष्मी,  पृष्ठ 78 
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मुम्स्लम राज के आगमन से मानी जाती िै। यि एक प्रकार से म्वदिेी िासन 

की दने थी। इसे नकारने में िारतीय समाज के जातीय संस्कार आड़े निीं आ 

रि ेथे। साथ िी म्पतृसिा की मानम्सकता वाले समाज को इस सुधार से कोई 

खतरा िी निीं था। यिी कारण ि ै कक बाल म्ववाि के म्वरोध में आरम्भिक 

म्िन्दी उपन्यासों में खुलकर म्लखा गया। इस मुदे्द पर समाज के परभपरावादी 

और आधुम्नक चेतना के अगुवाओं में मत म्विेद िी निीं था। ‘दवेरानी 

जेठानी की किानी’ उपन्यास में पुरानी पीढ़ी और नयी पीढ़ी के बीच बाल 

म्ववाि के सभबन्ध सोच का अंतर िी कदखाया गया िै। उपन्यासकार ने अिी 

िी पुरानी पीढ़ी के सामने नयी पीढ़ी की लाचारी या संस्कार की आड़ में इस 

कुप्रथा के चलने का यथाथत म्चत्रण ककया िै। उपन्यास का पात्र छोटेलाल बाल 

म्ववाि का म्वरोधी िै कफर िी अपने बेटे के म्ववाि के प्रसंग में पुरानी पीढ़ी 

के तकत  का अनुगामी बन जाता िै- “बाबा-दादी ने किा यि तुम क्या गजब 

करे िो? जब स्याना िो जायेगा तब कौन म्बवाि करेगा? लोग किेंगे कक यि 

जाम्त में खोटे िोंगे, जो अब तक म्बवाि निीं हुआ - - - लाचार इनको 

बुलंदििर की सगाई रखनी पड़ी।”1   

बाल म्ववाि के सभबन्ध में पुरुष की तुलना में म्स्त्रयों में रूकढ़वाकदता की 

मानम्सकता अम्धक प्रिावी थी। यि तत्कालीन समाज का िी सच ि ै और 

आज के समाज का िी। पाप-पुण्य के ढकोसले िी पुरुष की तुलना में स्त्री को 

अम्धक प्रिाम्वत करते िैं चाि ेवि आज की पढ़ी म्लखी स्त्री िो या उस दौर 

की गृम्िणी। िायद यि िास्त्रों का प्रिाव था जो कदम-कदम पर स्त्री के म्लए 

स्त्री किलाने के मानदण्ड म्नधातररत करता हुआ उसे िय से मुि निीं िोने 

दतेा और वि डरी सिमी अपना सभपूणत जीवन इसी िास्त्रीय मानदण्ड पर 

खरे उतरने में म्बता देती ि।ै समाज के इसी यथाथत को ‘वामाम्िक्षक’ उपन्यास 

में कदखाया गया। मथुरादास की पत्नी िी बाल म्ववाि के सभबन्ध में िास्त्रीय 

मान्यताओं का सिारा लेती ि ैजो म्पतृसिा के वचतस्व के अधीन पलती स्त्री 

का दमृ्िकोण िै, स्वतंत्र और स्वावलंबी स्त्री का निीं- “मथुरादास ने किा कक 
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क्या गंगा सयानी िो गयी िै अिी तो दो तीन वषत म्ववाि निीं करँूगा 

बारिवें वषत गंगा का म्ववाि करने का म्वचार िै, मथुरादास की बहू बोली कक 

प्रथम तो आजकल िाथ चलता ि ैकल का ककसे पता िै कक क्या िो म्जस काम 

से म्नचंत िो जाये विी अच्छा ि ैदसूरे छुटपन में म्ववाि करने का पुन्य बहुत 

िोता ि ैऔर बुराई ककसी तरि निीं। बड़ी उमर में म्ववाि ककया और रुपया 

िी खचत हुआ और पुन्य िी न हुआ - - - तीसरे स्यानी िोने पर लड़का िी 

स्याना ढँूढना पड़ेगा और अच्छे घरों के लड़के स्याने कब िोते िैं उनका म्ववाि 

तो छुटपन में िी िो जाता िै कफर परवि ककसी कंगाल घर ब्याि करना 

पड़ेगा।”1  

श्रद्ाराम कफल्लौरी ने अपने उपन्यास ‘िाग्यवती’ में मनोवैज्ञाम्नक ढंग से 

बालम्ववाि के खतरों से अवगत कराया िै, साथ िी म्ववाि को िास्त्रीयता के 

स्थान पर स्त्री-पुरुष की िारीररक आवश्यकता की वैज्ञाम्नक दमृ्ि से म्नधातररत 

करने का ‘म्वजन’ कदया ि।ै बाल म्ववाि के म्वरोध में िाग्यवती के म्पता 

पम्ण्डत उमादि किते िैं – “तुम म्स्त्रयों को इस बात की बुम्द् निीं कक छोटी 

अवस्था में पुत्र का म्ववाि करना श्रेष्ठ निीं िोता। सुनो, म्ववाि उस समय 

करना चाम्िए कक जब बालक आप िी स्त्री का िूखा िो। म्जसका छोटी 

अवस्था में म्ववाि िो जाये उसका स्त्री में अत्यंत प्रेम किी निीं िो सकता।”2 

‘िाग्यवती’ उपन्यास में कफल्लौरी जी ने बालम्ववाि के प्रसंग पर म्ब्ररटि राज 

की प्रिंसा की ि ैम्जसका बड़ा कारण इस मुदे्द पर प्राचीन िारतीय मान्यताओं 

और म्ब्ररटि िासन की सोच में म्वरोध का न िोना ि।ै वे बालम्ववाि के 

िास्त्रीय म्सद्ांत का कारण िी स्पि करते िैं जो मुम्स्लम राज की 

पररम्स्थम्तयों की उपज था। पं० उमादि किते िैं- “िमने अपने वृद्ों से यि 

बात िी सुन रखी ि ैकक पिले तो िमारे दिे में लड़के-लड़की का म्ववाि बड़ी 

अवस्था में करने की िी रीम्त थी, पर जब से यिाँ मुसलमानों का राज्य हुआ 

तब से छुटपन का म्ववाि अच्छा समझने लग गये। कारण इसका यि िै कक 
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 मंुिी ईश्वरी प्रसाद – मंुिी कल्याण राय, वामाम्िक्षक, पृष्ठ 21 
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यि लोग पिले िी इस दिे में आये तो म्जसकी बेटी को रूपवती दखेते वा 

सुनते, उसके माता-म्पता को धमका के छीन म्लया करते थे। इस कारण प्रजा 

के लोग यौवन अवस्था से पूवत िी नौ-वषत की अवस्था में लड़ककयों का म्ववाि 

करने लग गये, क्योंकक मुसलमानों के यिाँ उस स्त्री का म्छनना वर्जतत िै जो 

ककसी के िक़ में आ चुकी िो, अथातत् जो ककसी के साथ ब्यािी जा चुकी िो। 

सो अब तो ईश्वर ने िमको उस मिाराज अंग्रेज की प्रजा बनाया ि ै कक जो 

किी अन्याय निीं करना चािता,कफर अब छोटी अवस्था में लड़की –लड़कों 

के म्ववाि करने में क्या प्रयोजन िै?”1   

म्वधवा म्ववाि के समथतन और बाल म्ववाि के म्वरोध के सन्दित में आरम्भिक 

म्िन्दी उपन्यास उपम्नवेिवादी मान्यताओं के साथ खड़े नजर आते िैं। म्जसके 

आधार पर कुछ बुम्द्जीम्वयों ने इन उपन्यासों के उदय के म्लए अंग्रेजी राज 

की िूम्मका को िी मुख्य माना म्लया ि।ै इनके सुधारवाद को म्ब्ररटि िासन 

का सुधारवाद मान बैठे। 

पािात्य सभ्यता के उपिोिावादी मूल्यों के खतरों का पिला सटीक म्चत्रण 

मेिता लज्जाराम िमात के उपन्यासों में म्मलता िै। उनके उपन्यास ‘धूतत 

रम्सकलाल’ (1899 ई.) व ‘स्वतंत्र रमा और परतंत्र लक्ष्मी’ (1899 ई.) में 

पम्िमी सभ्यता से टकरािट िारतीय नवजागरण की चेतना से अनुप्राम्णत 

िैं। ‘धूतत रम्सकलाल’ में पम्िमी सभ्यता के खतरों को िारतीय पुरुष पर 

कदखाया ि ैतो स्त्री स्वतंत्रता के नाम पर उन्मुि िोग के पम्िमी मॉडल से 

िारतीय स्त्री को बचाने का सन्दिे उनके दसूरे उपन्यास ‘स्वतंत्र रमा और 

परतंत्र लक्ष्मी’ में ि।ै उन्िोंने म्िक्षा के साथ संस्कार को अम्धक मित्त्व कदया 

और म्िक्षा की मििा उन्मुिता के स्थान पर संस्कारी बनाने के रूप में 

समझा। उपन्यास में स्त्री-म्िक्षा और संस्कारों की दमृ्ि से म्स्त्रयों के दो मॉडल 

पाठक के सामने िैं। स्त्री पात्रों रमा और लक्ष्मी के तुलनात्मक वणतन द्वारा 

लेखक ने िारतीय मूल्यों का पुरजोर समथतन ककया िै। उपन्यासकार सनातन 

धमत के िारतीय आदित की दमृ्ि से लक्ष्मी का चररत्र गढ़ता ि ैजो सेवा और 
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त्याग के िारतीय जीवन मूल्यों से संस्काररत िै। पम्िमी मॉडल की दमृ्ि से 

िले िी यि परतंत्र स्त्री किी जाये, पर उसकी यि परतंत्रता िी उसके सुखी 

जीवन का सबसे बड़ा कारण िै। वि पम्त-सेवा को स्त्री का कितव्य और धमत 

मानती ि।ै लक्ष्मी किती ि ै– “प्राणाधार जो कुछ िी मैंने ककया उसमें कुछ िी 

अम्धक निीं ि।ै ‘अिसान’ का नाम लेकर मुझे लम्ज्जत न करो। मैं आपकी दासी 

हू ँऔर आपकी सेवा करना मेरा कितव्य िै।”1  

उपन्यास में ‘रमा’ के रूप में स्त्री-स्वतंत्रता का पम्िमी मॉडल िै। म्जसने 

िारतीय स्त्री के सेवा और त्याग के स्थान पर उन्मुि िोग को िी स्त्री की 

स्वतंत्रता माना ि।ै इस स्वतंत्रता की झोंक में वि बुराईयों की डगर पर कदम 

रखने से िी निीं सकुचाती िै। मेमसािब बनकर वि स्त्रीत्व का अम्तक्रमण 

करना िी जीवन का लक्ष्य मान लेती िै। म्ववाि पूवत की वजतनाएं उसके म्लए 

कोई मित्त्व निीं रखती िैं। पर-पुरुष के साथ सभिोग करना उसके म्लए 

नवीन सभ्यता की पिचान िै- “रमा के कमरे में एक िी बोतल न थी रमा 

विां से उठकर अपने म्पता के कमरे से जाकर मद्य लायी। दोनों ने नवीन 

सभ्यता के म्नयमानुसार एक दसूरे का स्वास््य पान ककया। प्रेम के नाते से 

प्याला बदलौअल हुयी।”2
  

इसी प्रकार उपन्यासकार ने स्त्री के सामाम्जक मयातदा लांघने को नवीन 

सभ्यता द्वारा पैदा ककया गया गंिीर संकट माना ि ै– “बाग में िाथ में िाथ 

म्मलाये दोनों ने सैर की। गाड़ी से उतारते चढ़ाते वा ऊँची नीची जगि रमा 

को सिारा दनेा नवीन सभ्यता का म्नयम था। स्त्री के िरीर स्पित से पुरुष की 

और पुरुष के िरीर स्पित से स्त्री की जैसी म्स्थम्त िोती ि ैउसके प्रकाि करने 

की यिाँ आवश्यकता निीं िै।”3 रमा की इस स्वतंत्रता को िारतीय समाज के 

म्लए खतरनाक बताया ि ै म्जसका दषु्पररणाम पररवार के टूटने के रूप में 

दखेा जा सकता िै। जीवन अम्धकारों के सिारे िी निीं जीया जा सकता िै। 

                                                           
1
 मेिता लज्जाराम िमात, स्वततं्र रमा और परतंत्र लक्ष्मी, पृष्ठ 80 
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जीने के म्लए प्रेम िाव जरूरी ि ैजो उन्मुि िोग से निीं, सेवा और त्याग 

जैसे मूल्यों से म्वकम्सत िोता िै। उपन्यासकार का यि आदित आगे चलकर 

प्रेमचन्द के उपन्यासों में फलीिूत िोता िै इस प्रकार प्रेमचन्द की उपन्यास 

दमृ्ि का सभबन्ध मेिता लज्जाराम िमात से सिज िी जुड़ता िै। प्रेम में क़ानूनी 

समानता की निीं मन के एकाकार िोने की जरूरत िोती िै। जिाँ इसका 

अिाव हुआ जीवन का सुख गायब िो जायेगा। क़ानूनी समानता में सुख की 

गारंटी निीं ि ैअम्पतु यि तो एक तरि से वचतस्व की लड़ाई ि।ै रमा का चररत्र 

उस स्त्री का ि ै म्जसने अम्धकारों को तो जाना ि ैपर कितव्यों को िुला कर। 

तिी वि पम्त से किती ि ै- “यि तो आप जानते िी िैं कक नवीन समाज में 

पम्त-पत्नी का समान स्वत्व िै और इस कारण से आपको मुझे आज्ञा दनेे का 

कोई अम्धकार निीं िै।”1  

मृत्यु िैया पर पड़े पम्त के इलाज के म्लए वि उसके (पम्त) कमाए धन को देने 

के म्लए तैयार निीं। रमा का चररत्र िारतीय स्त्री के आदित पम्तव्रत्य धमत, 

मानवी संवेदना और करुणा की मूर्तत जैसे िावों से िटकाव का सूचक िै। 

म्जसने संस्कारों से रम्ित िोकर म्सफत  अम्धकारों की वकालती िाषा बोलना 

सीख म्लया ि-ै “जो वस्तु आप मुझे द ेचुके िैं उसे पीछे मांगने का आपको कोई 

अम्धकार निीं िै। जब उस रांड के साथ मौज की ि ैतो आपके बदले कि कौन 

िोगेगा।”2  

मेिता लज्जाराम िमात के उपन्यासों में सामाम्जक सुधार लेखकीय प्राथम्मकता 

थी। वे उपन्यास की उदे्दश्य से आगे उसके सददेु्दश्य की संस्कृम्त तक पहुचँ रखने 

वाले कथाकार थे। वे रचना में बदलाव कदखाने से िी आगे रचना से बदलाव 

लाने वाले रचनाकार थे। ज्ञानचंद जैन ने अपनी पुस्तक ‘प्रेमचंद पूवत के म्िन्दी 

उपन्यास’ में मेिता लज्जाराम िमात के उपन्यासों के सामाम्जक सरोकारों को 

प्रेमचंद तक जाने वाली कड़ी के रूप में दखेते हुए म्लखा िै-“दवेकीनंदन खत्री 

के उपन्यासों ने म्िन्दी के म्लए जैसे पाठक समुदाय का म्वकास ककया उससे 
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म्िन्न कदिा में चलकर िी मेिता लज्जाराम ने अपने उपन्यासों के द्वारा 

पारठकाओं का एक नया समुदाय तैयार ककया। आगे चल कर प्रेमचंद ने जिाँ 

दवेकीनंदन खत्री और ककिोरीलाल गोस्वामी के पाठकों को अपना पाठक 

बनाया विीं दसूरी ओर मेिता लज्जाराम की पारठकाओं को िी अपना पाठक 

बनाया।”1   

वैिव ससंि ने म्िन्दी के आरम्भिक उपन्यासों में स्त्री और पुरुष के म्लए 

पम्िमी संस्कृम्त के नकार और स्वीकार के दो अलग-अलग म्सद्ांतों की बात 

किी ि-ै “थोड़ा आियत इस बात का िोता ि ै कक म्जस पम्िम और पम्िमी 

मेमसािब के नकारात्मक प्रिाव से अपनी उच्चवगीय म्स्त्रयों को बचाने की 

सचंता की जा रिी थी, उसी पम्िम से प्रेररत िोने के म्लए पुरुषों से अपीलें िी 

की जा रिी थी।याम्न पुरुषों को पम्िमी सभ्यता से सीख ग्रिण करने और 

म्स्त्रयों को उसी पम्िमी सभ्यता के छूत से दरू रिने के म्लए किा जा रिा 

था।”2  वैिव ससंि इस बात को निीं समझ पाये कक पम्िमी स्त्री का आधुम्नक 

मॉडल यूरोप में असफल िो गया था। विा ँपररवारों के टूटने का बड़ा कारण 

यिी मॉडल बना। संयुि पररवार की संस्कृम्त वाले िारतीय समाज के म्लए 

यि मेमसािब वाला मॉडल अनुपयोगी िी निीं खतरनाक िी था। यि न तो 

िारतीय स्त्री के म्ित में था और न िी िारतीय सांस्कृम्तक मूल्यों के अनुकूल। 

सच तो यि ि ैकक आज िी पाररवाररक मूल्यों के पतन का बड़ा कारण यिी 

मेमसािब वाली मानम्सकता िै। इसका अथत यि निीं ि ै कक सारी कम्मयां 

म्स्त्रयों में थी और सुधार की आवश्यकता िी म्सफत  स्त्री समाज को िी थी। 

अगर समाज व्यवस्था को देखें तो सांस्कृम्तक मूल्यों को बचाने की म्जभमेदारी 

सदवै पुरुष से अम्धक स्त्री ने म्निाई िै। पाररवाररक मूल्यों के म्लए त्याग िी 

पुरुष से अम्धक स्त्री ने िी ककये िैं। ऐसे में आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासकार स्त्री 

की सामाम्जक िूम्मका को समझ कर दरूदर्ितता का पररचय दे रि ेथे म्जसे 

वैिव ससंि एक पक्षीय सुधारवाद मानते िैं। वे जानते थे कक स्त्री वि कड़ी ि ै

                                                           
1
 ज्ञानचंद जैन, पे्रमचंद पूवत के म्िन्दी उपन्यास, पृष्ठ 236 

2
 वैिव ससंि, िारतीय उपन्यास और आधुम्नकता, पृष्ठ 29 



141 
 

जो िमारे सांस्कृम्तक मूल्यों को जोड़े रख सकती ि ैऔर अगर विी िटकाव 

का म्िकार िो गयी तो िमारी सामाम्जक व्यवस्था म्बखर जायेगी। साथ िी 

िमें इस सत्य को िी स्वीकार करना िोगा कक म्पतृसिात्मक समाज में सुधार 

का उपदिे पुरुष के गले उतरने वाला निीं था। सुधार की जरूरत से ज्यादा 

सुधार की संिावनाओं को खोजने की म्ववेकपूणत सोच का पररचय देने की 

दमृ्ि से आरम्भिक उपन्यासकार साधुवाद के पात्र िैं। आरम्भिक उपन्यासों के 

सुधारवाद को स्त्री सुधार की एकांगी दमृ्ि से निीं, म्स्त्रयों के माध्यम से समाज 

सुधार की िुरुआत समझे जाने की आवश्यकता िै।  

स्त्री सुधार में यि बड़ा सच म्नम्ित था कक एक प्रकार से यि घर-पररवार की 

संस्कृम्त के िीतर राष्ट्रीय गौरव की तलाि थी। समाज व राजनीम्त में अंग्रेज 

पिले िी अपनी श्रेष्ठता व िम्ि को िारतीयों पर थोपने में सफल िो चुके थे। 

स्त्री के माध्यम से अिी िी राष्ट्र पम्िमी उपम्नवेिी सभ्यता से टक्कर लेने की 

म्स्थम्त में था। पम्िम में स्त्री की सामाम्जक िूम्मका नगण्य िो गयी थी। वि 

बड़ी म्जभमेदारी म्निाने में िी असफल रिी, जबकक िारतीय समाज में स्त्री 

गृम्िणी रूप में अिी िी बड़ी िूम्मका म्निा रिी थी। आरम्भिक उपन्यासों के 

स्त्री सुधार को म्स्त्रयों के सुधार तक िी निीं अम्पतु उपम्नवेिवाद की श्रेष्ठता 

के दिं को तोड़ने के सफल प्रयास समझा जाना चाम्िए। एक तरि से यि 

म्स्त्रयों के माध्यम से उपम्नवेिवाद के म्खलाफ राष्ट्रवाद की सांकृम्तक चेतना 

थी, जो वैचाररक स्तर पर उपम्नवेिवाद से टकरािट म्लए थी। मेिता 

लज्जाराम िमात ने ‘स्वतंत्र रमा और परतंत्र लक्ष्मी’ उपन्यास में रमा के चररत्र 

को पम्िमी समाज का प्रतीक मान कर व्यंग्य ककया- “न्यायालय में पम्त का 

बुरा चाल चलन म्सद् कर उसका मानमदतन कर के म्ववाि का ठेका तोड़ 

अम्िन्द ूसमाज में प्रिंसा प्राप्त की।”1   

स्त्री का यि रूप पम्िम में था जिाँ म्ववाि के बंधन की कोटत में धम्ज्जयाँ उड़ 

रिी थी। न वि संतान पैदा करने में म्वश्वास करती ि ैन उस ेिम्वष्य की कोई 

किक्र। उन्मुि िोग में डूबी वि जीवन में मौज मस्ती करना िी अपना 
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अम्धकार समझ बैठी ि।ै आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में स्त्री-म्िक्षा की 

उपयोम्गता पर म्विेष जोर कदया गया िै। इस दौर के लगिग सिी उपन्यासों 

में पढ़ी-म्लखी और अनपढ़ स्त्री के अंतर को कदखाया गया िै। म्िम्क्षत स्त्री 

पररवार को संस्कारवान बनाती िै। पम्त के कायत में सियोग करती िै। दमै्नक 

खचत का म्िसाब रख धन के अपव्यय को रोकती िै। संकट के समय पररवार को 

संिालने के म्लए तैयार रिती िै। विीं अनपढ़ स्त्री का अम्धकांि समय घर में 

झगड़े और कलि में व्यतीत िोता िै। वि ढोंग-ढकोसलों में धन का अपव्यय 

करती ि।ै बच्चों को म्िम्क्षत और संस्कारवान बनाने के स्थान पर आिूषणों 

और गिनों के कदखावे के चक्कर में बच्चों की मौत का कारण बनती ि।ै म्िन्दी के 

पिले उपन्यास ‘दवेरानी जेठानी की किानी’ और ‘वामाम्िक्षक’ में बालकों 

को गिने पिनाने और उसके कारण अम्प्रय घटनाओं के घरटत िोने का वणतन 

हुआ ि।ै उपन्यासकारों ने बालकों को गिने पिनाने को गलत बताया िै। 

िायद उस समय के समाज में इसकी वजि से अम्प्रय घटनाएँ ज्यादा घटती 

रिी िोगी।  

आरम्भिक उपन्यासों में स्त्री-म्िक्षा पर इतना जोर कदया गया ि ै कक पढ़ी-

म्लखी स्त्री को सफल और सुखी पररवार की धुरी माना गया िै। पं० गौरीदि 

ने अपने उपन्यास ‘दवेरानी जेठानी की किानी’ में छोटेलाल के प्रसंग से इसी 

सत्य का उद्घाटन ककया िै- “इधर इसकी घरवाली इससे खूब राजी थी। और 

यि बात परमेश्वर की दया से िोती ि ैकक दोनों स्त्री-पुरुष के म्चि इस तरि 

म्मल जाएँ। यि कुछ अचभिे की बात िी निीं िै। कदल तो विां निीं म्मलता 

जिाँ मदत पढ़ा िो, और स्त्री बेपढ़ी। जब यि दोनों म्मलते, एक दसूरे को दखे 

बड़े प्रसन्न िोते।इधर वि उसके मन की बात पूछती और अपनी किती।इधर 

उसको इस बात का बड़ा िी ध्यान रिता कक कोई बात ऐसी न िो कक म्जससे 

इसका मन दखुे।”1  पं०गौरीदि ने दौलत राम की पत्नी के चररत्र को उस 

अनपढ़ स्त्री के प्रतीक रूप में रखा ि ैजो ईष्यात-द्वषे की मूखतता से िरी िै। घर-

पररवार में कलि के म्सवाय उसके पास कोई दसूरा कायत निीं िै। छोटेलाल के 
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बेटी िोने पर उसकी प्रम्तकक्रया उस समय के समृद् पररवार की मूखत म्स्त्रयों 

का सटीक उदिारण ि ैम्जस पर उपन्यासकार म्लखा िै- “म्जनके स्विाव खोटे 

पड़ जा िैं कफर सुधरने करठन पड़ जा िैं। यि कुछ तो खुिी हुयी, पर जेठानी 

एक कदन को िी आ के न खड़ी हुयी। छठी और दसूठन के कदन चरखा ले के 

बैठी और म्जस कदन दवेरानी चालीस कदन का न्िान न्िा के उठी तो उस 

म्बररयाँ नाक में बती द ेके छींका और सास और दवेरानी को सुना-सुना यि 

किती कक म्जनके नसीब खोटे िो िैं उनके बेटी िो िैं और म्जनके नसीब अच्छे 

िैं उनके बेटे िो िैं।”1  

‘दवेरानी जेठानी की किानी’ उपन्यास में दवेरानी पढ़ी-म्लखी स्त्री का 

प्रम्तम्नम्धत्त्व करती ि,ै तो जेठानी अनपढ़ स्त्री का। दोनों के चररत्र पाठक के 

सामने म्जस रूप में खुलते िैं उससे यि स्पि िो जाता ि ै कक समाज में स्त्री 

म्िक्षा को लेकर कोई मतिेद निीं था।म्िक्षा िी संस्कारी और मूखत स्त्री के 

म्विाजन का बड़ा आधार थी। आगे चलकर स्त्री-म्िक्षा के िारतीय और 

पम्िमी मॉडल पर जो बिस मेिता लज्जाराम िमात के उपन्यास ‘स्वतंत्र रमा 

और परतंत्र लक्ष्मी’(1899 ई.) में उठाई गयी ि ै उसमें िी स्त्री-म्िक्षा की 

मििा को म्नर्वतवाद रूप से स्वीकार ककया गया िै। विां िी संस्कार का 

म्नमातण म्िक्षा से िी संिव बताया गया िै। पं०गौरीदि ने दौलतराम की बहू 

(जेठानी) में अनपढ़ स्त्री का जो रूप देखा ि ैवि केवल उस समय के समाज 

का िी यथाथत निीं ि ैअम्पतु वततमान समाज की िी उतनी िी बड़ी सच्चाई िै। 

उसका चररत्र काल और व्यम्ि म्विेष तक िी सीम्मत निीं िै। उसमें अनपढ़ 

स्त्री का वि रूप समाया ि ैम्जसे आज िी िम अपने समाज में सवतत्र दखेते िैं। 

अनपढ़ स्त्री की प्रकृम्त और मूखतताएं पाठक को स्त्री-म्िक्षा की उपयोम्गता का 

पाठ पढ़ा जाती ि।ै दौलतराम की बहू में अनपढ़ स्त्री के जीवन का सच बसता 

ि-ै “ककसी के सामने दधू निीं म्पलाती, न उसको कदखलाती। गोद में ढँक के 

बैठ जाती। इसम्लए की किी नजर न लग जाये। म्नत टोने- टोटके, गंडे-

ताबीज करती रि ेथी। जो कोई स्याना-कदवाना आता, इससे रुपया धेली मार 
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के जाता। अथातत जो मूखत म्स्त्रयों के काम िैं और उनसे ककसी प्रकार का लाि 

निीं िैं, ककन्तु बड़ी िाम्न िै, सब करती और अपनी दवेरानी को सुना-सुना 

म्स्त्रयों से किती कक बम्िन, बेटा तो हुआ ि ैजो बैरी जीने देंगे।”1   

समाज सुधार की दमृ्ि से स्त्री-म्िक्षा की िूम्मका को आरम्भिक म्िन्दी 

उपन्यासों में अनेक प्रकार के उदािरणों द्वारा स्पि ककया गया। उपन्यासकारों 

ने इस दमृ्ि से समाज के म्पछड़ेपन को गुलामी का कारण माना। आरम्भिक 

उपन्यासों में वर्णतत स्त्री-म्िक्षा का मुद्दा एक तरि से िारतीय समाज को 

गुलामी की मानम्सकता से राष्ट्रवाद की ओर ले जाने का आगाज था। म्जसकी 

पृष्ठिूम्म में सन् 1857 ई० का प्रथम स्वतंत्रता संग्राम था। सन् 1857 ई० के 

प्रथम स्वतंत्रता संग्राम की म्वफलता का एक बड़ा कारण िारतीय समाज का 

दो वगों में बंटा िोना िी था। आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में इस वगत म्विेद 

को म्मटाने और अंग्रेज समथतक मानम्सकता से लड़ने के म्लए स्त्री-म्िक्षा को 

िम्थयार बनाया, क्योंकक इसके अिाव में राष्ट्रवाद िावनात्मक मुद्दा न बन 

कर स्वाथत की लड़ाई बन कर रि जाता जैसा सन् 1857 ई० की क्रांम्त के 

समय हुआ।  

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में स्त्री-म्िक्षा को अंग्रेजी राज की काट के म्लए 

संस्कार की तरि दखेा गया। ‘वामाम्िक्षक’ (1872 ई०) उपन्यास में स्त्री-

म्िक्षा का मुद्दा िारतीयों की पराधीनता और अंग्रेजों की सफलता के कारणों 

के संदित में स्पि इिारा करता िै। उपन्यास में मथुरादास लड़ककयों को पढ़ाने 

के फायदे बताते समय अंग्रेजी समाज को उदािरण रूप में रखता ि ै जो 

अप्रत्यक्ष रूप से िारतीय गुलामी के कारणों का संकेत िी िै। मथुरादास 

किता ि ैकक “लड़ककयों को पढ़ाने म्लखाने से ककतना बड़ा लाि ि ैकक जब वि 

बड़ी िोगी और उनके लड़के बाले िोंगे तो अपने बालकों को समझ आते िी 

अच्छी बातें म्सखाया करेगी और उनकों पढ़ाया म्लखाया करेगी और यि बात 

िी ि ै कक पढ़ी हुयी स्त्री की संतान िी जीवट वाली और बुम्द्मान िोती ि ै

दखेों अंगरेजों के यिाँ सब पढ़ते िैं इसीम्लए सब बुम्द्मान और िूरवीर िोत े
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िैं।”1 स्त्री-म्िक्षा को लेकर म्पतृसिात्मक समाज की मानम्सकता को 

‘वामाम्िक्षक’ उपन्यास में जमुनादास के चररत्र के माध्यम से कदखाया िै। 

समाज में आज िी यि म्स्थम्त देखी जा सकती ि ै कक स्त्री-म्िक्षा के म्वरोधी 

अपने तकत  में म्िक्षा को लड़ककयों के म्बगड़े चाल चलन से जोड़ दतेे िैं। उन्िें 

लगता ि ै कक म्िक्षा जम्नत पररवततन समाज के ढांचे के अनुकूल न िोकर 

प्रम्तकूल पररम्स्थम्तयों का कारण बन जाता िै। म्पतृसिात्मक समाज की इस 

म्द्वधा को ‘वामाम्िक्षक’ में जमुनादास और मथुरादास दो िाईयों के चररत्र 

द्वारा समझाया गया िै- जमुनादास को समझाते हुए मथुरादास किता ि ै– 

“िाई साम्िब जब म्स्त्रयों को िले बुरे और सच झूठ की पिचान िो जाएगी 

तो आप उनका जी बुरी बातों से कोसों दरू िागेगा वि आप बुरी पुस्तकों को 

दखे और उनकों बुरा समझ कर फें क दगेी किी उनको बतातव में न लाएगी 

और जो िजार में एक आकद का मन म्बगड़ िी गया तो उस्से यि न िोना 

चाम्िए कक एक के डर से औरों को िी म्वद्या और गुण न म्सखाये जावें अनपढ़ 

म्स्त्रयों का बुरा चाल चलन निीं िोता िै धन इकट्ठा करने में सदा डर रिता ि ै

कक चोर न ले जावे वा आग में जल जावे पर इस डर से कि निीं सकते कक 

धन इकट्ठा करना छोड़ द े–िाँ यि चाम्िए कक बुरी पुस्तकों से जिाँ तक िो 

सके बचाना चाम्िए जैसे खोटे प्रसंग का फल खोटा िोता ि ै वैसे िी बुरी 

पुस्तके िी कुछ न कुछ म्बगाड़ करती िैं-बुरी पुस्तकों का बतातव खो दनेा 

िमारे िी बस में ि।ै”2  

‘वामाम्िक्षक’ उपन्यास के जमुनादास की मानम्सकता वाले समाज को आगे 

चल कर श्रद्ाराम कफल्लौरी अपने उपन्यास ‘िाग्यवती’ (सन्1877 ई०) में 

स्त्री-म्िक्षा का पाठ पढ़ाते िैं। िाग्यवती के चररत्र के माध्यम से उपन्यासकार 

ने स्त्री-म्िक्षा का खुलकर समथतन ककया और संस्कारी स्त्री के म्नमातण की 

पिली कड़ी म्िक्षा को िी बताया – “मनुष्य िो चाि ेस्त्री, म्वद्या सबका िाग्य 

बना दतेी िै। िाय, वे कैसे बुरे माता-म्पता िैं कक जो अपनी संतान को म्वद्या 
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निीं म्सखाते? म्धक्कार ि ैउन्िें जो यि बात किा करते िैं कक स्त्री को म्वद्या न 

पढ़ानी चाम्िये! और बड़े िी मूखत िैं वे लोग जो अपने मुख से ये बातें किा 

करते िैं कक म्वद्या पढ़ी हुयी स्त्री म्बगड़ जाती िै। क्या िाग्यवती स्त्री निीं िै 

जो कई वषत अपने पम्त से अलग रि के पम्वत्र रिी? और क्या यि म्वद्या िी 

का प्रताप निीं कक म्वपत्काल में धैयत-संतोष को िाथ से निीं छोड़ा? और क्या 

यि म्वद्या िी का फल निीं कक एक लोि ेके तसले से सिस्रों रुपयों का पदाथत 

इकट्ठा कर म्लया?”1  

‘िाग्यवती’ उपन्यास में स्त्री-म्िक्षा का जो मॉडल ि ै उसमें जीवन की 

व्याविाररकता का म्सद्ांत अपनाया गया िै। पिली बार ‘िाग्यवती’ 

उपन्यास में म्िक्षा को मनुष्य के सवांगीण म्वकास से जोड़कर िास्त्र की 

उपदिे परक म्िक्षा से आगे स्वावलंबन की व्याविाररक म्िक्षा का मॉडल 

प्रस्तुत हुआ ि।ै श्रद्ाराम कफल्लौरी ने िाग्यवती की म्िक्षा के सभबन्ध में 

म्लखा ि ै-“सिस्रनाम गीता तो आप उससे सुन िी चुके िैं, पर उसके पीछे मैंने 

उसको िाषा-व्याकरण, ऋजुपाठ, म्ितोपदिे और म्िक्षामंजरी पढ़ाई। अब 

वि िूगोल-खगोल नाम का ग्रन्थ पढ़ रिी िै, और कफर मेरी इच्छा िै कक 

थोड़ी सी गम्णत म्वद्या पढ़ा के पीछे ‘आत्मम्चककत्सा’(श्रद्ाराम जी का एक 

ग्रन्थ) का आरंि कर दूगंी, क्योंकक उसके पढ़ने से प्राणी को लोक-परलोक 

दोनों िांम्त के व्यविार प्रतीत िो जाते िैं और गृिस्थ-धमत और मनुष्य धमत को 

सवत प्रकार से जान लेता ि।ै”2   

म्िन्दी के आरम्भिक उपन्यासों के सुधारवाद पर चचात करते समय इस बात 

का ध्यान रखा जाना चाम्िए कक ये स्त्री-म्िक्षा या स्त्री-सुधार के म्लए म्लखी 

गयी पुस्तकें  िी निीं, इनमें तत्कालीन समाज की समस्याओं और जीवन की 

म्वम्वधता का िी मार्मतक म्चत्रण हुआ िै। जीवन के उतार-चढ़ाव बड़े िी 

यथाथत रूप में घरटत िोते कदखाए गये िैं कक पाठक उनका साधारणीकरण 

सिज िी कर लेता िै। ‘दवेरानी जेठानी की किानी’ उपन्यास के सभपादकीय 

                                                           
1
 श्रद्ाराम कफल्लौरी,िाग्यवती, पृष्ठ 66 

2
 विी, पृष्ठ 14 



147 
 

में पुष्पपाल ससंि ने जो म्विेषता इस उपन्यास की बताई ि ैवि इस दौर के 

सिी उपन्यासों के सभबन्ध में सिी और सटीक मानी जा सकती िै– “छोटे 

आकार (क्राउन साईज) के मात्र पैंतीस पृष्ठों की इस औपन्याम्सक कृम्त में 

तत्कालीन सामाम्जक समस्याओं को इतनी सूक्ष्म दमृ्ि से इतने बहुआयामी 

रूपों में संदर्ितत ककया गया ि ैकक म्िन्दी के प्रथम उपन्यास में िी यि कौिल 

दखे कर आियत िोता िै। बालम्ववाि, म्वधवाम्ववाि, म्ववाि में कफजूलखची, 

म्स्त्रयों की आिूषण म्प्रयता की वृम्ि, पररवारों में अलग्योझा की समस्या, 

वृद्ों का बहुओं द्वारा ख्याल निीं रखा जाना आकद समस्याएँ नारी म्िक्षा की 

समस्या के साथ बड़े कौिल से अंतग्रंम्थत िैं। साथ िी लोक जीवन इतने चटख 

रंगों में पूरी प्रामाम्णकता में म्चम्त्रत हुआ ि ै कक तत्कालीन सामाम्जक 

पररदशृ्य से गिरी पिचान स्थाम्पत कराता िै।”1  

म्िन्दी के आरम्भिक उपन्यासों का सुधारवाद कोई नैम्तक उपदिे या िास्त्रीय 

सुधारवाद निीं था। जीवन की व्याविाररक समस्याएं इनमें म्चम्त्रत हुई िै। 

घर-पररवार की दैनंकदन आवश्यकताएं और उनका रचनात्मक पक्ष इस दौर के 

सिी उपन्यासों में खुलकर सामने आया िै। स्त्री-म्िक्षा को पुस्तकीय ज्ञान तक 

िी सीम्मत निीं रखा गया िै। छोटे-छोटे पर आवश्यक कायों की व्याविाररक 

म्िक्षा िी स्त्री को दी गयी ि ैजो पाररवाररक मम्िला के म्लए बहुत जरूरी ि।ै 

आज म्जस प्रकार बहुराष्ट्रीय कभपम्नयां सौन्दयत प्रसाधनों को बेचकर बाजार में 

लूट का अथततंत्र म्वकम्सत कर रिी ि ैऔर िम उन छोटी-छोटी वस्तुओं, म्जन्िें 

घर में िी तैयार ककया जा सकता ि ैके म्लए बाजार की तरफ िागते िैं। उसके 

पीछे बड़ा कारण व्याविाररक म्िक्षा का अिाव िै, म्जसके कारण िम लूट का 

म्िकार िोते िैं। आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासकार अपने सामाम्जक उिरदाम्यत्व 

का म्नवाति िली-िांम्त कर रि े थे। वे अपने उपन्यासों में व्याविाररक और 

रचनात्मक म्िक्षा द्वारा स्त्री-पाठकों को स्वावलंबन का मित्त्व िी समझा रि े

थे। म्िन्दी के पिले उपन्यास ‘दवेरानी जेठानी की किानी’ में पं.गौरीदि ने 

काजल बनाने की कला का जो वणतन ककया ि ै वि स्त्री स्वावलंबन की 

                                                           
1
 पुष्पपाल ससंि, दवेरानी जेठानी की किानी, (सभपादकीय) िूम्मका, पृष्ठ 8 
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व्याविाररक म्िक्षा का उदािरण प्रस्तुत करता िै- “काजल बनाना- १ तोला 

जस्त,१तोला रसौत,६मासे फटकी, २तोले छोटी िड़, बाजार से मंगा के १ 

तोले गौ के घी को एक सो एक बार धोकर उसमें रसौत और फटकी पीस के 

म्मला दी और समूची िड़ों समेत कांसी की प्याली पर रगड़ म्लया। नन्िें की 

आँखों को इसी से आराम िो गया।”1  इसी प्रकार उपन्यासकार ने गितवती 

मम्िलाएं द्वारा रखी जाने वाली सावधाम्नयों का उल्लेख कर स्त्री-म्िक्षा को 

सीधे जीवन के व्यविार से जोड़ा िै- “इन कदनों छोटेलाल की बहु गमत चीज न 

खाती। बहुत करके कोठे पर न जाती और न बोझ उठाती। जब ककसी चीज को 

खाने को जी चािता तो अपनी सास वा और ककसी बड़ी बूढ़ी से पूछ के मंगा 

लेती। ऐसी-वैसी चीज न खाती। खट्टी चीज को खाने का बहुत जी चािा करे 

था सो किी किी नींबू का अचार या कैरी खा लेती थी।”2   

श्रद्ाराम कफल्लौरी के उपन्यास ‘िाग्यवती’ में अंग्रेजी राज की प्रिंसा म्जस 

संदित में की गयी िै उसके पीछे िी राज-िम्ि निीं, जीवन के सत्य का 

आधार था।म्ब्ररटि िासन ने चेचक जैसी ियंकर बीमारी के म्नवारण के म्लए 

जो प्रयास ककये व े सरािनीय थे। उपन्यासकार ने उस दौर के समाज की 

रूकढ़वादी मानम्सकता और अंधम्वश्वासों के कारण िोने वाली समस्याओं को 

व्याविाररक दमृ्ि से समझा िै। ‘िाग्यवती’ द्वारा म्ब्ररटि राज की प्रिंसा का 

कारण िी अंधम्वश्वास जम्नत तत्कालीन समाज में म्नम्ित था। कफल्लौरी जी 

इस सत्य को उद्घारटत करते िैं कक उस समय के समाज की अंधम्वश्वास िरी 

मानम्सकता म्ब्ररटि राज की गुलामी से िी बड़ी सचंता का म्वषय थी। 

िाग्यवती किती ि ै -“इनके समान चतुर और प्रजा का िला चािने वाला 

राजा आज कौन िो सकता ि ै? दखेो िमारे दिे में सीतला म्नकलने से ककतने 

बच्चे मरा करते थे,पर जब से इन्िोंने टीका लगाने की रीम्त फैलाई ि ैतब से 

बहुत थोड़े बालक ठंडे िोते िैं।”3   
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 पंम्डत गौरीदि, दवेरानी जठेानी की किानी, पृष्ठ 42 

2
 विी, पृष्ठ 39 

3
 श्रद्ाराम कफल्लौरी,िाग्यवती,पृष्ठ 74 
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‘वामाम्िक्षक’ उपन्यास में िी िीतला की बीमारी के संदित में अन्धम्वश्वास के 

कारण िोने वाली बच्चों की मौत का वणतन कर सुधारवाद को जीवन व्यविार 

की म्िक्षा से जोड़ा िै। उपन्यास में तत्कालीन समाज की उस मानम्सकता को 

सामने लाया गया ि ैम्जसमें झाड़-फंूक और तंत्र-मन्त्र के म्नजी ढोंगी स्वाथत के 

म्लए म्चककत्सा िास्त्र के म्खलाफ समाज की म्स्त्रयों को बरगलाकर अपना 

उल्लू सीधा करते थे। िीतला का टीका लगवाने पर दवेी माता के नाराज िोने 

का अंधम्वश्वास समाज सुधार में बड़ा रोड़ा बन गया था। म्स्त्रयों में यि 

अंधम्वश्वास ककस कदर समाया था-“राधा ने किा निीं, निीं मैं अपने लड़कों 

के टीका किी निीं लगवाऊंगी दवेी माई की मुझ पर वैसे िी दया रिगेी क्या 

सबके टीका िी लगवाया करते िै,म्जनके टीका निीं लगता क्या दवेी माई उन 

पर कृपा निीं करती वि तो जगत माता िैं और सबके मनोरथ जानने वाली िैं 

उनसे म्छपा कर मैं अपने लड़कों को किाँ ले जाउंगी।”1  ‘वामाम्िक्षक’ चँूकक 

स्त्री-म्िक्षा की दमृ्ि से म्लखा गया उपन्यास ि ैअत: इसमें अंधम्वश्वास की रूढ़ 

मान्यताएं म्स्त्रयों के बीच िी अम्धक कदखाई गयी िैं जो सच तो िैं पर पूरे 

समाज का सच निीं। इसमें पुरुष समाज इन दोषों से मुि नजर आता ि ैजो 

यथाथत का एकांगी म्चत्रण िै। म्पतृसिात्मक समाज में म्स्त्रयों के दोष म्गनाना 

तो आसान ि ैपर इन दोषों की ति में पुरुष का वचतस्व ककतना म्जभमेदार ि ै

इस सच्चाई तक आरम्भिक उपन्यासकार पहुचँ निीं पाये या जानबूझकर निीं 

पहुचेँ। 

आरम्भिक उपन्यासों में म्पतृसिात्मक समाज की एक बड़ी सच्चाई उिरकर 

सामने आती ि ैम्जस पर अिी तक गंिीरता से समाज िास्त्रीय और साम्ित्य 

िास्त्रीय अध्ययन निीं हुआ िै। इन उपन्यासों में म्स्त्रयों को िी दोषों से युि 

और उनको िी िोिा कदखाया गया ि।ै ऐसा लगता ि ैकक बच्चों की दखेिाल 

और उनके स्वास््य की पूरी म्जभमेदारी पुरुष ने स्त्री पर डालकर पररवार की 

इस बड़ी म्जभमेदारी से पल्ला झाड़ म्लया। म्स्त्रयाँ िी रोती-म्बलखती िैं और 

विी पिाताप की आग में जलती िैं। पुरुष तो इस संवेदना के पक्ष से एकदम 
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 मंुिी ईश्वरी प्रसाद – मंुिी कल्याण राय, वामाम्िक्षक,पृष्ठ 78 
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गायब िो गया। पुरुष ने स्त्री की उसी सलाि को माना ि ैम्जसमें उसे अम्धक 

स्वछन्द और उिरदाम्यत्व से मुि करने की बात िो। िीतला जैसी बीमारी के 

संदित में पुरुष की कोई सकारात्मक िूम्मका नजर निीं आती िै। वि किी तो 

म्सफत  सलािकार िर नजर आता ि ैया परद ेसे गायब। िारतीय पुरुष प्रधान 

समाज का दोगला चररत्र इन उपन्यासों के माध्यम से समझा जा सकता िै। 

‘वामाम्िक्षक’ उपन्यास पुरुष की गैरम्जभमेदारी का संकेत करता ि ैिले िी 

सारे दोष स्त्री पर क्यों न मढ़ कदये जाये -“राधा बहुत रोई पीटी पछताई कक 

िाय मैंने मदों का किना क्यों निीं माना और अपनी बिन गंगा का िी किना 

टाल कदया जो आज उसके िी टीका लगा िोता तो क्यों इस रोग में मरता 

और अब वि सैकड़ों गाम्लयां दवेी माई को दनेे लगी और किने लगी कक अरी 

तू बड़ी ित्याररन ि ैजो मेरे बालक को खा म्लया पर पीछे पछताए क्या िोत 

ि ै जब म्चम्ड़याँ चुग गयी खेत। आदमी को पिले िी आगा पीछा सोचना 

चाम्िए।”1   

आरम्भिक उपन्यासों में ‘िाग्यवती’ को छोड़ ककसी िी उपन्यास में स्त्री-पुरुष 

की समानता का मुद्दा उिर कर निीं आया िै। इनमें पढ़ी-म्लखी स्त्री और 

अनपढ़ स्त्री के बीच अंतर कदखाने पर िी अम्धक जोर रिा। सामाम्जक 

आडभबरों, अंधम्वश्वासों और कुरीम्तयों के सन्दित में पुरुष की अपेक्षा स्त्री की 

अम्धक नकारात्मक िूम्मका का म्चत्रण हुआ ि।ै पुरुष को अगर इन बुराईयों 

का समथतन करता हुआ कदखाया िी ि ै तो उसके पीछे स्त्री (पत्नी) को िी 

म्जभमेदार बना कदया। स्त्री-म्िक्षा और सुधार का दमृ्िकोण अगर पुरुष की 

सामाम्जक िूम्मका और म्जभमेदारी तय करने के साथ उठाया जाता तो िायद 

ये उपन्यास अम्धक रचनात्मक बन पाते। इनमें पुरुष को नवजागरण की 

चेतना की दमृ्ि से स्त्री से आगे कदखाया, परन्तु घर-पररवार में उसकी 

क्रम्न्तकारी िूम्मका निीं के बराबर िै। उपन्यासकारों ने म्िक्षा के आधार पर 

म्जस प्रकार का अंतर म्स्त्रयों के बीच कदखाया वैसा पुरूषों में निीं। अनपढ़ िी 

निीं म्िम्क्षत-स्त्री िी िर बार पुरुष को िी अम्धक ज्ञानी, अनुिवी और 
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समझदार बताती िै। उसकी इस श्रेष्ठता का आधार म्िम्क्षत िोना या न िोना 

निीं अम्पतु पुरुष िोना िै। जबकक पुरुष िर बार “तुम म्स्त्रयों को इस बात की 

बुम्द् निीं”(उमादि,िाग्यवती उपन्यास) कि कर अपनी िी श्रेष्ठता म्सद् 

करता ि।ै वामाम्िक्षक उपन्यास में राधा और गंगा के बीच का संवाद पुरुष 

लेखकों की मानम्सकता और मज़बूरी दोनों को िी सामने लाता िै। 

मानम्सकता स्वयं अपने पुरुष िोने और मज़बूरी उपन्यास के पाठक पुरुष िोने 

की ि।ै आरम्भिक उपन्यासकार इस मानम्सकता और मज़बूरी से बािर निीं 

म्नकल पाये – राधा- “बिन लड़का तो अपने िाथों खोया मैं बहुतेरा अपना 

म्सर धुनती रिी कक स्याने कदवाने को पर इन्िोंने ककसी स्याने को निीं बुलाया 

एक िाककम िी पर सर मुंडाये बैठे रिे।” तब गंगा ने किा अरी बिन तू कैसी 

बात करती ि ै मदों को औरतों से कुछ ज्यादा िी समझ िोती िैं -सैंकड़ों 

पोम्थयाँ पढ़ते िैं - सैंकड़ों जगि बैठते िैं - सैंकड़ों बीमाररयाँ दखेते िैं जो स्याने 

आराम कर दतेे तो मदत उनको बुरा क्यों किते िैं और सच िी यिी ि ै कक 

स्याने न्योतों से कुछ निीं िोता वि बड़े ठग िोते िैं - उन्िें झूठी मूठी छू छू 

करने के म्सवा और कुछ निीं आता-िला सोचो तो सिी कक किाँ रोग और 

किाँ झाड़ फँूक। ये दिु बड़े ित्यारे िोते िैं एक दो दवा दस्तों की अपने पास 

रखते िैं और विी बे सोचे समझे बालकों को द ेदतेे िैं, लग गयी तो तीर निीं 

तो तुक्का। किी ऐसा िोता ि ैकक जो बालक मरता न िो तो उनकी दवा से मर 

जाता ि ै- मैं तो किी अपने घर में स्याने न्योतों को निीं आने दतेी।”1   

इस प्रकार आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों का सुधारवाद समाज की यथाथत 

समस्याओं से टकराता हुआ नवजागरण की चेतना को साम्िम्त्यक अम्िव्यम्ि 

प्रदान करने में सफल रिा। अंधम्वश्वासों, कुरीम्तयों, आडभबरों जैसी 

सामाम्जक म्पछड़ेपन की परतों को िटाते ये उपन्यास जीवन के मार्मतक पक्ष 

से पाठक को रूबरू कराते िैं। म्िक्षा और संस्कार के बीच संतुलन की 

सुधारवादी सोच से िरे आरम्भिक उपन्यास पूवातग्रि से मुि िोकर पाठक में 

स्वीकार और नकार का म्ववेक जाग्रत करते िैं। पम्िमी म्िक्षा और िारतीय 
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संस्कार के बीच समन्वय और टकरािट को साधते ये उपन्यास सुधार का 

राष्ट्रवादी मॉडल प्रस्तुत करने में सफल रि ेिैं। यद्यम्प इनका सुधारवाद स्त्री-

म्िक्षा पर िी अम्धक रटका रिा और इनमें स्त्री के अम्धकारों को मुद्दा निीं 

बनाया गया। वैिव ससंि को िले िी यि सुधारवाद पुरुष वचतस्व के आधीन 

स्त्री को ‘मिीनी गुम्ड़या’ बनाने के रूप में लगे परन्तु समाज के कमजोर 

पिलूओं को उद्घारटत रटत करने की यि िुरुवात अपने आप में कम मित्त्वपूणत 

निीं ि।ै स्त्री स्वावलंबन की प्रेरणा का सन्दिे म्लए यि सुधारवाद िी 

उपन्यास सम्राट प्रेमचंद के उपन्यासों का आधार बना।  

आज िम स्त्री-म्वमित की बिस में स्त्री और पुरुष के बीच वैचाररक संघषत और 

स्त्री अम्धकारों के मुद्दों पर म्जस रूप में म्वचार कर रि ेिैं उस दमृ्ि से इन 

आरम्भिक उपन्यासों का मूल्यांकन करना एक प्रकार से उस दौर के समाज की 

सच्चाई को नजरंदाज करना िै। आरम्भिक उपन्यासों के सुधारवाद में स्त्री 

अम्धकारों के अिाव को दखेने वालों को यि िी समझना चाम्िए कक 

अम्धकारों की प्राम्प्त और उसके सदपुयोग के म्लए पिले योग्यता िाम्सल 

करना अम्धक मित्त्वपूणत िै। इन उपन्यासों के सुधारवाद के स्त्री पक्ष की 

मििा दो प्रकार से समझी जानी चाम्िए। एक तो स्त्री को योग्यता में पुरुष के 

बराबर लाने और दसूरे स्त्री की सामाम्जक िूम्मका में उसे पम्िमी ‘मेमसािब’ 

बनने के खतरों से बचाने।  

‘दवेरानी जेठानी की किानी’, ‘वामाम्िक्षक’, ‘िाग्यवती’, ‘स्वतंत्र रमा और 

परतंत्र लक्ष्मी’ जैसे आरम्भिक उपन्यासों के सुधारवादी पक्ष को स्त्री-म्िक्षा के 

माध्यम से स्त्री स्वावलंबन और राष्ट्रीय नवजागरण की संस्कृम्त की साम्िम्त्यक 

अम्िव्यम्ि समझा जाना चाम्िए। अपनी सीमाओं के िोते हुए िी ये उपन्यास 

समाज सुधार की प्रकक्रया से राष्ट्र-म्नमातण की िूम्मका तैयार कर रि ेथे।  
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2.मनोरंजन  

(चन्रकान्ता, चन्रकान्ता सतंम्त, गुप्तचर)  

 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में म्जस प्रकार एक धारा सुधारवाद की चल रिी 

थी उसी के समानांतर मनोरंजन की धारा िी बि रिी थी। साम्ित्य का कोई 

िी रूप िो मनोरंजन तो उसकी एक म्विेषता िोती िै। साम्ित्य को नीरस 

उपदिेात्मकता से बचाने का कायत मनोरंजन की प्रवृम्ि से िी पूरा िोता ि।ै 

साम्ित्य का कान्तासम्भमत उपदिे उसकी मनोरंजन की प्रवृम्ि के साथ जुड़ा 

ि।ै मनोरंजन का मूलिाव यिी ि ै कक म्वचार और िाव थोपे हुए न िोकर 

पाठक के अंतमतन को छूने वाले िों। सुधार उसे उपदिे न लगकर जीवन की 

सच्चाई और उससे से बढ़ कर उसके स्वयं के म्लए जीवन का सार लगे। म्िन्दी 

उपन्यास के संदित में मनोरंजन की धारा का मित्त्व तब और बढ़ जाता ि ैजब 

एक तो उपन्यास नयी म्वधा के रूप में पाठकीय संकट से गुजर रिा था दसूरे 

नैम्तकता और मयातदाओं की सीमाओं में रि कर उसे पाठक का रुम्च-पररष्कार 

करना था। इन दोनों म्स्थम्तयों को साधते हुए म्िन्दी के आरम्भिक उपन्यासों 

में मनोरंजन की धारा चल बि रिी थी। जो किी दवेकीनंदन खत्री के 

म्तम्लस्मी-ऐयारी के रिस्य रोमांच के रूप में तो किी गोपालराम गिमरी के 

घटना-प्रधान जासूसी उपन्यासों के रूप में पाठक का मनोरंजन और रुम्च 

पररष्कार कर रिी थी। आचायत रामचंर िुक्ल ने साम्ित्य की सामाम्जकता की 

दमृ्ि से रिस्य-रोमांच से पूणत दवेकीनंदन खत्री के उपन्यासों को असाम्िम्त्यक 

माना ि ैकफर िी उपन्यास म्वधा को पाठक-म्प्रय बनाने और म्िन्दी िाषा और 

नागरी म्लम्प के प्रम्त जन-रुम्च जाग्रत करने में उनके उपन्यासों के योगदान 

को वे इस प्रकार अम्िव्यि करते िैं - “पिले मौम्लक उपन्यास लेखक, म्जनके 

उपन्यासों की सवतसाधारण में धूम हुई, कािी के बाबू दवेकीनंदन खत्री थे।- - 

- इनके इन उपन्यासों का लक्ष्य केवल घटना वैम्चत्र्य रिा, रस संचार, िाव 

म्विूम्तयां चररत्र म्चत्रण निीं। यि वास्तव में घटना प्रधान कथानक या ककस्से 
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ि ै म्जनमें जीवन के म्वम्वध पक्षों के म्चत्रण का कोई प्रयत्न निीं। इससे यि 

साम्ित्य कोरट में निीं आते। पर म्िन्दी साम्ित्य के इम्तिास में बाबू 

दवेकीनंदन का स्मरण इस बात के म्लए सदा बना रिगेा कक म्जतने पाठक 

उन्िोंने उत्पन्न ककये उतने और कोई ग्रंथकार निीं। चंरकांता पढ़ने के म्लए न 

जाने ककतने उदूतजीवी लोगों ने म्िन्दी सीखी।” 1 यिाँ यि स्मरण रखा जाना 

चाम्िए कक आचायत िुक्ल का म्वरोध मनोरंजन की प्रवृम्ि से निीं अम्पतु इन 

उपन्यासों के म्तम्लस्मी-ऐयारी प्रधान रिस्य से था। आचायत िुक्ल ने न केवल 

उपन्यास के संदित में िी रिस्य-रोमांच का म्वरोध ककया ि ै वे साम्ित्य के 

ककसी िी प्रारूप में इसे स्वीकार करने को तैयार निीं थे। उनका इस संदित में 

एक स्पि दमृ्िकोण था म्जसके सिारे वे ‘गीतांजम्ल’ की रिस्यात्मकता की 

आलोचना कर टैगोर से टकराते िैं तो म्िन्दी के छायावादी कम्वयों की 

रिस्यवाकदता पर िी सवाल खड़े करते िैं। आचायत िुक्ल साम्ित्य में रिस्य-

रोमांच और घटना वैम्चत्र्य जम्नत कौतूिल को साम्ित्य के सामाम्जक 

सरोकारों के म्लए बाधा मानते थे। वे साम्ित्य को वास्तम्वक जीवन से अलग 

करके दखेने के म्िमायती निीं थे। म्तम्लस्मी-ऐयारी प्रधान खत्री जी के 

उपन्यासों को असाम्िम्त्यक किने का कारण िी यिी रिस्य-रोमांच का 

म्वधान बना। बात सीधी ि,ै िुक्ल जी साम्ित्य और रिस्य को एक साथ रख 

कर दखे िी निीं सकते थे। उनकी आलोचना के मानदण्ड यिी थे कक जिाँ 

रिस्य ि ैविां साम्ित्य निीं। आचायत रामचंर िुक्ल के रिस्यवाद के प्रम्त इस 

िाव के सभबन्ध में प्रदीप सक्सेना ने अपनी पुस्तक ‘म्तम्लस्मी साम्ित्य का 

साम्राज्यवाद –म्वरोधी चररत्र’ में म्लखा ि ै –“दरअसल िुक्ल जी के पास 

इससे अम्धक के म्लए अवकाि निीं था। रिस्यवाद के प्रम्त उनके मन में एक 

ऐसी कटु-सतकत ता लगातार म्वराजती रिी थी कक आिास िी किीं िो तो सर 

कलम कर दें। कफर म्तम्लस्म िेद कर अंतवतस्तु के खजाने तक पहुचँने का प्रश्न 

िी निीं था। जब रिस्य ऊपर िी उतरा रिा था, कफर िीतर पैठने का क्या 
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मतलब! ऊपर से उनके म्प्रय प्रम्तमान निीं। लेककन यि सब एक म्विेष आग्रि 

और अधैयत का पररणाम था।”1  

दवेकीनंदन खत्री के उपन्यासों को असाम्िम्त्यक कि कर िी िुक्ल जी उनकी 

िूम्मका को पाठक से लेखक बनाने के रूप में स्वीकारते िैं- “िुरू-िुरू में 

‘चन्रकान्ता’ और ‘चन्रकान्ता संतम्त’ पढ़ कर न जाने ककतने नवयुवक म्िन्दी 

के लेखक िो गये। ‘चन्रकान्ता’ पढ़ कर व ेम्िन्दी की और प्रकार की साम्िम्त्यक 

पुस्तकें  िी पढ़ चले और अभ्यास िो जाने पर कुछ म्लखने िी लगे।” 2 इस 

उदािरण से यि स्पि िो जाता ि ै कक िुक्ल जी ने ‘चन्रकान्ता’ और 

‘चन्रकान्ता संतम्त’ का मित्त्व न केवल पाठक म्नमातण की दमृ्ि से अम्पतु 

लेखक म्नमातण की दमृ्ि से िी स्वीकार ककया। िुक्ल जी को तो बस इनका 

रिस्यवाद खटकता था। ककसी असाम्िम्त्यक रचना से साम्िम्त्यक लेखक पैदा 

िो जाये यि अपने आप में खत्री जी की साम्िम्त्यक स्वीकृम्त थी म्जसे िुक्ल 

जी ने िी सबसे पिले स्वीकारा। यद्यम्प बच्चन ससंि अपने इम्तिास ग्रन्थ 

‘म्िन्दी साम्ित्य का दसूरा इम्तिास’ में म्तम्लस्मी-ऐयारी उपन्यासों के सभबन्ध 

में िुक्ल जी के िी म्वचार आगे बढ़ाते जान पड़ते िैं परन्तु वे इनके मनोरंजन 

को सामंती संस्कृम्त से जोड़ने की िूल कर बैठते िैं। उनका मानना ि ैकक “प्रश्न 

िोता ि ैकक इस तरि के उपन्यासों की रचना क्यों की गयी? क्या यि केवल 

‘म्तम्लस्म-िोिरुबा’ के प्रिाव में म्लखी गयी, जैसा प्रेमचंद मानते िैं? क्या यि 

िुद् मनोरंजन के म्लए म्नर्मतत की गयी, जैसा खत्री का मानना िै? कुछ ऐसे 

कथाकार ऐयार आलोचक िैं जो अपने रंगीन चश्मे से इसमें उसी प्रकार 

राष्ट्रीयता ढंूढ म्नकालते िैं म्जस प्रकार एक पम्ण्डत वगत वेदों में वायुयान-

म्नमातण की म्वम्ध अन्वेम्षत कर लेता िै। मेरे म्वचार से यि मध्यकालीन 

सामंती पररवेि का ध्वंस म्विेष ि ैम्जसमें झूठी लड़ाईयां लड़ी जाती िैं, झूठे 

वैिव और कृम्त्रम िौयत का प्रदितन िोता िै। अंग्रेजी राज्य की पूणत स्थापना के 

बाद म्वगत की प्रिाविीन जुगाली की जा सकती िै। अपनी िार को म्तम्लस्म 

                                                           
1
 प्रदीप सक्सेना, म्तम्लस्मी साम्ित्य का साम्राज्यवाद –म्वरोधी चररत्र,पृष्ठ 19 

2 रामचन्र िुक्ल, म्िन्दी साम्ित्य का इम्तिास, पृष्ठ 342 
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की िूल-िुलैया में िुलाया जा सकता िै।”1   बच्चन ससंि ने म्जस ‘चन्रकान्ता’ 

उपन्यास को सामंती पररवेि का ध्वंस म्विेष और म्वगत की जुगाली िर 

किा उसे िी प्रदीप सक्सेना ‘यथाथतवाद के प्रथम उत्थान का मिाकाव्य’ कित े

िैं। बच्चन ससंि म्जसे रंगीन चश्मे से देखा- ढँूढा गया राष्ट्रवाद किते िैं प्रदीप 

सक्सेना उसे साम्राज्यवाद म्वरोधी और राष्ट्रवादी स्वर की औपन्याम्सक 

रचना मानते िैं। प्रदीप सक्सेना का म्वचार ि-ै “चन्रकान्ता यथाथतवाद के 

प्रथम उत्थान का मिाकाव्य िै। वि म्तम्लस्मी रचना निीं ि।ै वस्तुत: 

चंरकांता दो युगों के उस संम्धस्थल पर खड़ी िै, जिां से एक युग ढि रिा ि ै

और दसूरा उिर रिा िै। एक जा रिा ि ैदसूरा आ रिा िै। तब कफर यि कृम्त 

दयनीय मिानता की निीं –उस नयी सुबि की पिली दास्तान िै, म्जसमें उस 

समय के िारत की अंगड़ाइयां सुरम्क्षत िैं।”2   

म्तम्लस्मी-ऐयारी उपन्यासों के मूल्यांकन के सभबन्ध में िम न तो प्रदीप 

सक्सेना के म्वचार, म्जसमें ‘चंरकांता’ को ‘यथाथतवाद के प्रथम उत्थान का 

मिाकाव्य’ किा गया ि ैऔर न िी बच्चन ससंि जो इसे ‘सामंती पररवेि का 

ध्वंस म्विेष और म्वगत की जुगाली िर’ किते िैं, से सिमत िो सकते िैं। 

म्तम्लस्मी-ऐयारी उपन्यासों के सभबन्ध में स्वयं दवेकीनंदन खत्री के म्वचार 

िमारे म्लए अम्धक मित्त्वपूणत ि ैजो इनकी रचना का मुख्य उदे्दश्य मनोरंजन 

को िी मानते िैं। म्जस प्रकार से प्रदीप सक्सेना ऐलान करते िै- “चन्रकान्ता 

प्रचम्लत अथत में म्तम्लस्मी उपन्यास निीं िै। इसे कोई म्तम्लस्मी म्सद् निीं 

कर सकता। ‘चन्रकान्ता’ और ‘चन्रकान्ता संतम्त’ का मूल्यांकन तब तक ककया 

िी निीं जा सकता, जब तक इस प्रस्थान म्बन्द ुको छोड़ निीं कदया जाता।” 3 

ऐसे में इन उपन्यासों पर नयी बिस तो िो सकती िै पर उस बिस में 

लेखकीय मंतव्य और स्वीकारोम्ि को िूलना पड़ेगा। अत: सामाम्जक 

मयातदाओं के िीतर मनोरंजन िी इनका प्रधान उदे्दश्य माना जाना चाम्िए। 

म्जसमें कल्पना और यथाथत दोनों की िूम्मका िै। जो इसे एक तरफ नीरस 
                                                           
1
 बच्चन ससिं, म्िन्दी साम्ित्य का दसूरा इम्तिास’, पृष्ठ 303 

2 प्रदीप सक्सेना, म्तम्लस्मी साम्ित्य का साम्राज्यवाद –म्वरोधी चररत्र’, पृष्ठ 31 

3
 विी, पृष्ठ 30 
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साम्ित्य िोने से बचाता ि ै तो दसूरी तरफ इसे गुलिन नंदा की सस्ती 

लोकम्प्रयता से िटा कर लोकरस का खजाना िी बनाता िै। राजा पॉकेट बुक्स 

द्वारा सभपाकदत ‘चंरकांता’ उपन्यास की िूम्मका में इस सत्य की ओर संकेत 

ककया गया िै- “पंचतंत्र और म्ितोपदिे आकद के मुकाबले म्निय िी खत्रीजी 

की कथा उपदिे प्रधान न िो कर मनोरंजन से अम्धक जुड़ी हुई िै। खत्रीजी 

की कथा से उपदिेात्मक साम्ित्य को धक्का लगा। उपदिे सुनते सुनते ऊब चुके 

लोगों ने लपककर खत्रीजी के उपन्यासों का स्वागत ककया।”1 दवेकीनंदन खत्री 

ने अपने उपन्यासों के म्तम्लस्म को इस प्रकार बुना कक यि म्तम्लस्म मनोरंजन 

की वस्तु िी बना रिा तो सामाम्जक यथाथत िी। समस्या तो तब खड़ी िोती ि ै

जब मनोरंजन िी म्ववादास्पद मसला बन जाता िै। ‘चंरकांता’ के उदे्दश्य को 

लेकर िी यिी प्रश्न म्ववाद का एक बड़ा कारण ि ै कक इसका उदे्दश्य केवल 

मनोरंजन ि ै या कोई गभिीर लक्ष्य िी िै। इस मुदे्द पर प्रदीप सक्सेना का 

मानना ि ै कक –“वस्तुत: मनोरंजन का मसला एक गंिीर और म्ववादास्पद 

मसला रिा ि।ै मनोरंजन किते िी ऐसा लगने लगता ि ै कक कोई बहुत िी 

घरटया, सस्ता और संकीणत रास्ता खुला िै। साम्ित्य तो बड़ी िी गंिीर कोई 

वस्तु ि।ै म्पछले दिक में दजतनों लेखकों द्वारा ऐसा ‘गंिीर लेखन’ सामने आया 

कक म्जसकी बारीककयां या तो वे िी समझ सकते िैं या उनके ज़माने वाले 

ठेकेदार म्मत्र आलोचक।”2  प्रदीप सक्सेना को ऐसी धुन चढ़ी कक यथाथतवाद 

और राष्ट्रवाद की ध्वम्न तो बस उन्िें ‘चंरकांता’ उपन्यास में िी सुनाई पड़ी। 

इस झौंक में वे मनोरंजन से िी आगे इस उपन्यास का साम्राज्यवाद म्वरोधी 

म्तम्लस्म गढ़ने लगे। मनोरंजन के उदे्दश्य के साथ तो यथाथतवाद और राष्ट्रवाद 

की झलक िम इसमें पा सकते िैं परन्तु वि मनोरंजन से अलग निीं उसके 

िीतर से िी म्नकल सकता िै। िाँ केवल मनोरंजन के म्लए म्लखे जाने से आगे 

सामाम्जक मयातदाओं के साथ जीवन की मार्मतकता के उद्घाटन की दमृ्ि से िी 

‘चन्रकान्ता’ और ‘चन्रकान्ता संतम्त’ का मूल्यांकन जरूर िोना चाम्िए।  

                                                           
1
 दवेकीनंदन खत्री, चन्रकान्ता, सभपादकीय- िूम्मका, पृष्ठ 10 

2 प्रदीप सक्सेना, म्तम्लस्मी साम्ित्य का साम्राज्यवाद –म्वरोधी चररत्र, पृष्ठ 42 



158 
 

म्तम्लस्मी-ऐयारी उपन्यासों के मनोरंजन पक्ष पर म्वचार करने से पिले 

‘म्तम्लस्म’ और ‘ऐयार’ िब्द की व्युत्पम्ि और इसके साम्िम्त्यक प्रयोग की 

पृष्ठिूम्म को समझा जाना जरूरी ि।ै ‘म्तम्लस्म’ िब्द की व्युत्पम्ि ग्रीक िाषा 

के िब्द ‘टेलेस्मा’ से हुई ि ैजो अंग्रेजी में ‘टेलेस्मन’ और अरबी में ‘म्तम्लस्म’ 

बना। म्जसका अथत िै- ‘ऐन्रजाम्लक रचना, गाड़े हुए धन आकद पर बनायी हुई 

सपत आकद की ियावनी आकृम्त व दवाओं तथा लग्नों के मेल से बँधा हुआ 

यन्त्र’। म्िन्दी साम्ित्यकोि के अनुसार यूनानी िब्द ‘टेम्लस्माने’ से ‘म्तम्लस्म’ 

िब्द की व्युत्पम्त हुई म्जसका अथत िै - इंरजाल,जाद,ूअलौककक कारनामे। श्री 

ब्रजरत्न दास के अनुसार –“आियतजनक कल्पना जो कदखाई न पड़े,कोष के 

रक्षाथत म्नयत की गयी ियावनी िक्ल या कुछ दवाओं तथा लग्नों के मेल से 

कोष पर बांधा हुआ यंत्र आकद। यि िब्द अरबी में िी यूनान से आया जान 

पड़ता ि ै। प्राचीन ग्रीक िाषा में ‘टेलेस्मा’ िब्द मंत्र-तंत्र के म्लए प्रयुि िोता 

था,म्जससे अंग्रेजी िब्द ‘टेलीस्मन’ बना ि ै।”1  ‘चन्रकान्ता’ के चौथे िाग के 

बीसवें बयान में ऐयार जीतससंि के माध्यम से दवेकीनंदन खत्री किते िैं- 

‘‘म्तम्लस्मी विी िख्स तैयार करता िै, म्जसके पास बहुत माल-खजाना िो 

और वाररस न िो। - - - पुराने जमाने के राजाओं को जब म्तम्लस्म बाँधने की 

आवश्यकता िोती थी तब ज्योम्तषी, कारीगर और तांम्त्रक लोग इकटे्ठ ककये 

जाते थे। उन्िीं लोगों के कि ेमुताम्बक म्तम्लस्म बाँधने के म्लए जमीन खोदी 

जाती थी, उसी जमीन के अन्दर खजाना रखकर ऊपर म्तम्लस्मी इमारत 

बनायी जाती थी। उसमें ज्योम्तषी, नजूमी, वैद्य, कारीगर और तांम्त्रक लोग 

अपनी ताकत के मुताम्बक उसके म्छपाने की बंकदि करते थे मगर इसके साथ 

िी उस आदमी के नक्षत्र एवं ग्रिों का िी खयाल रखते थे, म्जसके म्लए वि 

खजाना रक्खा जाता था।’’2  प्रदीप सक्सेना के अनुसार- “ म्तम्लस्म का 

िाम्ब्दक और ताम्त्त्वक अथत दमृ्िबंधन। इसे िम नजरबंदी िी कि सकते िैं।”3   

                                                           
1
 एल.आर.िमात की पुस्तक ‘उपन्यासकार दवेकीनंदन खत्री, पृष्ठ 43 

2
 दवेकीनंदन खत्री, चंरकातंा, पृष्ठ 202 

3 प्रदीप सक्सेना, म्तम्लस्मी साम्ित्य का साम्राज्यवाद –म्वरोधी चररत्र’,पृष्ठ 26 
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‘ऐयार’ िब्द अरबी का िै, म्जसका िाम्ब्दक अथत िै- धूतत अथवा वेि या रूप 

बदलकर अनोखे काम करने वाला व्यम्ि। ‘ऐयार’ उसको किते िैं जो िर एक 

फन जानता िो, िक्ल बदलना और दौड़ना उसके मुख्य काम िैं। ऐयारों के 

सभबन्ध में खत्री जी ने ‘चन्रकान्ता’ की िूम्मका में म्लखा िै- राजदरबारों में 

ऐयार िी नौकर िोते थे जो कक िरफनमौला, यानी सूरत बदलना, बहुत-सी 

दवाओं का जानना, गाना-बजाना, दौड़ना, अस्त्र चलाना, जासूसों का काम 

करना, वगैरि बहुत-सी बातें जाना करते थे। जब राजाओं में लड़ाई िोती थी 

तो ये लोग अपनी चालाकी से म्बना खून बिाये व पलटनों की जाने गंवाये 

लड़ाई खत्म करा दतेे थे।’’1 मुस्तफा खां मद्दाि ने ‘ऐयार’ िब्द का अथत बताया 

ि ै – छली, चालाक, िीघ्रगामी या दरू तक दौड़नेवाला। जो व्यम्ि िौम्तक 

एवं मानम्सक दोनों दमृ्ियों से चपल या चालाक िो उसे अरबी िाषा में 

ऐयार किते िैं।”2  बाबू दवेकीनंदन खत्री ने ‘चन्रकान्ता’ के माध्यम से म्जस 

प्रकार म्तम्लस्म नामक नवीन त्य की उद्भावना की उसी प्रकार ‘ऐयार’ 

नामक पात्र िी उन्िीं की दने िैं। खत्री जी के साम्ित्य में ऐयारों की अपनी 

आचारसंम्िता, नीम्त, धमत, साम्यत आकद का म्विद वणतन म्मलता िै। जो 

‘ऐयार’ अपने ऐयारी के हुनर का उपयोग स्वाथत-म्सम्द् के म्लए करता ि ैखत्री 

जी उसे ऐयार न मानकर डाकू मानते िैं। धनम्लप्सा और कामम्लप्सा ऐयारी 

में अधमत माने गये िैं। खत्री जी के ऐयार इन म्लप्साओं से मुि और चररत्र के 

धनी म्चम्त्रत ककये गये िैं।  

संिय और रोचकता िरा मनोरंजन दवेकीनंदन खत्री के उपन्यासों की म्विेष 

पिचान ि ैजो पाठक को जीवन के उतार-चढ़ाव के दितन िास्त्र का िी बोध 

कराते िैं - “बहुत सी तकलीफें  उठा कर मिाराज सुरेन्रससंि और बीरेंरससंि 

तथा इन्िीं के बदौलत चन्रकान्ता, चपला, चभपा, तेजससंि और दवेीससंि 

वगैरि ने थोड़े कदन खूब सुख लूटा मगर अब वि जमाना न रिा। सच ि ैसुख 

और दुुःख का पिरा बराबर बदलता रिता िै। खुिी के कदन बात की बात में 

                                                           
1
 दवेकीनंदन खत्री, चंरकातंा- िूम्मका  

2
 एल.आर.िमात की पुस्तक ‘उपन्यासकार दवेकीनंदन खत्री, पृष्ठ 47 
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म्नकल गये कुछ मालूम न पड़ा। यिाँ तक कक मुझे िी कोई बात उन लोगों की 

म्लखने लायक न म्मली, लेककन अब उन लोगों की मुसीबत की घड़ी काटे निीं 

कटती। कौन जानता था कक गया गुजरा म्िवदि कफर बला की तरि म्नकल 

आवेगा? ककसे खबर थी कक बेचारी चन्रकान्ता की गोद से पले पलाये दोनों 

िोनिार लड़के यों अलग कर कदए जायेंगे।”1   

मनोरंजन के साथ खत्री जी के उपन्यासों में मानवी संवेदना और स्त्री के प्रम्त 

सभमान का पूरा ध्यान रखा गया िै। सामाम्जक मयातदाओं के दायरे में िी प्रेम 

को म्चम्त्रत ककया गया ि।ै प्रेम के राग-म्वराग दोनों पक्षों को सूकफयाना ढंग से 

कदखाया गया ि,ै उसमें व्यम्िचार के म्लए कोई स्थान निीं िै। साम्त्वक प्रेम 

का आदित खत्री जी के उपन्यासों की सामाम्जक उपयोम्गता म्सद् करता िै। 

पाठक आगे की घटना के म्लए उत्सुक रिता ि ैपर उसकी उत्सुकता साम्त्वक 

मनोवृम्ि का पररष्कार करने वाली िोती िै। ‘चंरकांता’ उपन्यास की 

प्रकािकीय िूम्मका में म्लखा गया ि ै -“म्स्त्रयों के प्रम्त लेखक को सिानुिूम्त 

ि।ै म्स्त्रयाँ कुछ िी िैं जो बुरी िैं। वे िी प्राय: सौम्तया डाि के कारण,ककन्तु वे 

बुराई पर उतरकर कुछ िी करने को तैयार िो जाती िै। कफर िी लेखक मुि 

यौनाचार से बचा िै। दो –एक औरत िी मुि यौनाचार वाली िैं। प्रेम का 

मूलाधार रूपाकषतण िै। कोई िी म्वषकन्या निीं िै। वेश्याओं का क्षेत्र िी 

अत्यंत सीम्मत िै। प्रेम का क्षेत्र म्विाल िै, ककन्तु अनुलोम-प्रम्तलोम प्रेम के 

स्थान पर समान स्तरी प्रेम की प्रधानता िै। प्रेम म्ववाि का पूवातधार िै। 

म्जससे म्ववाि निीं िो सकता उससे प्रेम निीं िोता। यि इसम्लए िी 

मित्त्वपूणत ि ै कक पूरी कथा राजाओं और सामंतों की िै। वे क्षम्त्रय िैं। लेखक 

का न केवल वणत व्यवस्था में म्वश्वास ि,ै बम्ल्क उसकी कमतकाण्ड में िी आस्था 

ि।ै म्ववाि जाम्त में िी िोता िै। छुआछूत िी िै। राजकुमार मुसलमान का 

िोजन निीं करते, पानी निीं पीते। म्बना स्नान, ध्यान और संध्योपासना के 

कोई िी व्यम्ि िोजन निीं करता। िसंी-कदल्लगी और रठठोली के म्लए स्थान 

                                                           
1
 दवेकीनंदन खत्री, चंरकातंा संतम्त, पृष्ठ 22 िाग एक 
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म्बल्कुल निीं ि।ै िृंगार के दोनों पक्षों में पूवत राग और वैराग्य मुख्य िै।”1  जिाँ 

किीं िी खत्री जी ने प्रेम के मयातदािीन और उन्मुि िोग म्चत्रण ककया िै, 

विा ँ वे पाठक को चेताते िी िै। ‘चंरकांता संतम्त’ में माधवी के चररत्र के 

सभबन्ध में वे पाठक को पिले िी सावधान करते िैं – “आज चारपाई पर लेटे 

हुए इन्रजीत ससंि के पास रिकर उनको अपने जाल में फसाने के म्लए उसने 

क्या क्या काम ककये उसे िम अपनी सीधी साधी लेखनी से म्लखना पसंद निीं 

करते, िमारे मन चले पाठक म्बना समझे िी न रिेंगे। माधवी को इस बात 

का म्बल्कुल ख्याल न था कक िादी िोने पर िी ककसी से िसँना बोलना 

मुनाम्सब ि।ै वि जी का आना िी िादी समझती थी। चाि े वि अब तक 

कंुवारी क्यों िी न िो मगर मेरा जी निीं चािता कक मैं कंुवारी म्लखूं, क्योंकक 

उसकी चाल चलन ठीक न थी।यि सिी कोई जानते िै कक खराब चाल चलन 

रिने का नतीजा बहुत बुरा िोता िै।”2  खत्री जी इश्क के म्मजाज का ऐसा िी 

चटकदार और रोमांरटक वणतन करते िैं कक पाठक इश्कम्मजाजी िो जाता ि ै

परन्तु उसकी वृम्ि सदवै साम्त्वक िी रिती िै। पाठक को मयातदा और 

नैम्तकता की लगाम से कसे रखकर िी वे रोमाम्नयत की ओर बढ़ते िैं- “इश्क 

िी क्या बुरी बला िै। िाय, इस दिु ने म्जसका पीछा ककया उसे ख़राब करके 

छोड़ कदया ि ैऔर उसके म्लए दमु्नया िर के अच्छे पदाथत बेकाम और बुरे 

बना कदए। म्छटकी हुयी चाँदनी उसके बदन में म्चनगाररयां पैदा करती िै। 

िाम की ठंडी िवा उसको लू सी लगती िै, खुिनुमा फूलों को देखने से उसके 

बदन में कांटे चुिते िै, बाग की रम्विों पर टिलने से पैरों में छाले पड़ते 

ि।ैनरम म्बछावन पर पड़े रिने से िम्ड्डयाँ टूटती ि ैऔर वि करवटें बदल कर 

िी ककसी तरि आराम निीं ले सकता।”3   

‘चंरकांता’ उपन्यास में घटना -कौतूिल का ऐसा म्िल्प संयोजन ि ैकक पाठक 

की संवेदना को छूकर उपन्यास रस की धारा प्रवाम्ित कर दतेा िै। अम्नि की 

घटना से इि का सौन्दयत सृजन पाठक के अंतमतन को िा जाता िै। इस 
                                                           
1
 चंरकांता, िूम्मका पृष्ठ 10 

2 दवेकीनंदन खत्री, चंरकातंा संतम्त, पृष्ठ 56 िाग एक 

3
 विी, पृष्ठ 23 िाग तीन 
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उपन्यास की सबसे बड़ी म्विेषता यि ि ै कक पाठक अम्वश्वसनीय को 

म्वश्वसनीय मानकर मनोरंजन से आगे म्नकल िावों की िूम्म पर उतर जाता 

ि।ै म्तम्लस्म और ऐयारी की घटनाएँ उसे कल्पना की उड़ान न लगकर जीवन 

का म्वतान लगने लगती िैं। उपन्यास की पररिाषा में जो अम्वश्वसनीय की 

म्वश्वसनीयता की बात किी गयी ि ैवि ‘चंरकांता’ को एक म्वम्िि उपन्यास 

बनाती ि।ै गोपाल राय ने खत्री जी उपन्यासों की इस म्विेषता पर म्लखा ि ै

– “वस्तुत: खत्री जी की अम्तिय लोकम्प्रयता का रिस्य ऐयारी और म्तम्लस्म 

के कररश्मों में निीं, म्जतना उन कररश्मों के म्वश्वसनीय वणतन में िै, म्जसके 

कारण वे किानी निीं, त्य मालूम पड़ते िैं। दवेकीनंदन खत्री ने अपने 

पाठकों में यि सुखद भ्रम पैदा ककया कक वे बैतालपच्चीसी या तोता मैना के ढंग 

की कपोलकम्ल्पत कथाएं निीं, वरन सत्य कथाएं पढ़ रि ेिैं।”1   

खत्री जी के उपन्यासों में मनोरंजन के बीच व्याविाररकता इस तरि समाई िै 

कक पाठक कब िसँी की दमु्नया से म्नकल गंिीर व्यविार की सीख में खो 

जाता ि ैऔर कब प्रेम के माया जाल से म्नकल जीवन के जंजाल की यथाथत 

िूम्म का अनुगामी बन जाता ि ैइसका उसे पता िी निीं रिता िै। ‘चंरकांता 

संतम्त’ में कृष्ण म्जन्न और ककिोरी के बीच संवाद इसी का उदिारण िै। कृष्ण 

म्जन्न किता िै – “जब अिसान और उसके बदले का ख्याल आ गया तो 

मुिब्बत कैसी और प्रेम कैसा? मुिब्बत और प्रेम में अिसान और बदला चुकाने 

का तो ख्याल िी निीं िोना चाम्िए। यि तो रोजगार और लेने दनेे का सौदा 

िो गया! - - - अगर तुभिारा ऐसा म्मजाज ि ैतो और बदला चुकाए जाने की 

तुम ऐसी िी िूखी िो तो बस िो चुका। तुभिारे िाथों से ककसी गरीब, असमथत 

या दीन-दमु्खया का िला कैसा िो सकता ि ैक्योंकक उसे तो तुम बदला चुकाने 

लायक समझोगी िी निीं ।”2   

दवेकीनंदन खत्री के उपन्यासों की ऐयारी की कला मनोरंजन िी निीं 

तत्कालीन राष्ट्रीय आन्दोलन की दमृ्ि से िी उपयोगी किी जा सकती िै। 

                                                           
1
 गोपाल राय, म्िन्दी उपन्यास का इम्तिास- पृष्ठ 73 

2 दवेकीनंदन खत्री, चंरकातंा संतम्त, पृष्ठ 232  
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ऐयारी के उपन्यासों में बुम्द् का खेल मित्वपूणत ि।ै वैयम्िक जीवन को धोखे 

से बचाने के प्रम्त सावधानी तो दतेा िी िै। राष्ट्रीय जीवन में आत्मम्वश्वास िी 

पैदा करता ि।ै म्निय िी उस समय के क्रांम्तकाररयों पर इसका प्रिाव पड़ा 

िोगा। वे क्रम्न्तकारी जो अंग्रेजी सिा को समाप्त करने के म्लए म्वम्िन्न 

रासायम्नक नुस्खों का प्रयोग कर रि ेथे। ‘चंरकांता’ में म्सफत  िृङ्गार िी निीं 

िौयत का िी सन्दिे म्मम्श्रत िै। इसमें म्जदगंी के मौजमस्ती के पल िी निीं 

क्षात्र धमत का त्याग िी मनोरंजन के साथ पाठक के हृदय में उतरता िै। 

वीरेन्र ससंि की माँ के माध्यम से खत्री जी क्षात्र धमत की मििा का वणतन कर 

एक तरि से राष्ट्रधमत का सन्दिे द े रि ेथे, “बेटा जाओ वीर पुरुषों में नाम 

करो, क्षम्त्रय कुल का नाम रख फति का डंका बजाओ। िूरवीरों का धमत िै कक 

लड़ाई के वि माँ-बाप, ऐि-आराम ककसी की मोिब्बत निीं करते, सो तुम 

िी जाओ, ईश्वर करे लड़ाई में बैरी तुभिारी पीठ न देखे।”1   

दवेकीनंदन खत्री के उपन्यासों की सामाम्जकता उपदिेात्मक रचना के रूप में 

निीं िैं, परन्तु उनका मनोरंजन सस्ती लोकम्प्रयता िाम्सल करने का प्रयास 

तो कतई निीं ि।ै वे पाठक को न तो नीरस उपदिे दतेे िैं। वे घटनाओं के द्वारा 

िी पाठक के अंतमतन में घुस कर उसे कमतफल का मित्त्वपूणत सन्दिे दतेे िैं। 

गोपाल राय मानते िैं “खत्री जी के उपन्यासों में म्िन्द ूधमत के कमतफलवाद का 

म्सद्ांत का, कथा और पात्रों के वातातलाप दोनों रूपों में, प्रम्तपादन कराया 

गया। इनमें एक िी ऐसा खल पात्र निीं ि ैम्जसे दण्ड निीं म्मला िो और कोई 

सत्पात्र ऐसा निीं िैं म्जसे, आजीवन कि पाते रिने पर िी, अंतत: सुख 

समृम्द् न प्राप्त हुई िो। खत्री जी के समय के अनेक उपन्यासकार सस्ती 

लोकम्प्रयता के म्लए, अवसर म्मलते िी, स्त्री-पुरुष की कामचेिाओं का वणतन 

ककये म्बना निीं रिते। पर खत्री जी इससे परिजे करते िैं। नवम्ववाम्ित प्रेमी-

प्रेम्मकाओं की सुिागरात के वणतन में िी खत्री जी अद्िुत संयम का पररचय 

दतेे िैं।”2   
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 दवेकीनंदन खत्री, चंरकातंा,पिला िाग,बाईसवां बयान, पृष्ठ 59 

2
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दवेकीनंदन खत्री के उपन्यासों के कमतफल की ्योरी पर एल०आर० िमात िी 

गोपाल राय से म्मलती-जुलती राय रखते िैं। वे म्लखते िैं – “इनके उपन्यासों 

में कमतफल से कोई िी निीं बचता। इनका सारा आकषतण म्वस्मयजनक 

घटनाओं की योजना पर म्नितर करता िै। उदे्दश्य केवल मनोरंजन िोता िै।श्री 

दवेकीनंदन खत्री म्तम्लस्मों के म्लए िारसी के ‘म्तम्लस्म-िोिरुबा’ के ऋणी 

िैं। पर अपनी स्वतंत्र कल्पना के आधार पर म्िन्दी में ‘चंरकांता’ के रूप में 

उन्िोंने मौम्लक कृम्त दी िै।”1  

खत्री जी रोमांरटकता के िावावेि में पाठक को ले जाते समय उसके सामने 

िौयत का मैदान िी ले आते िैं म्जससे वि िटकन का म्िकार न िोकर अपने 

सामने बिादरुी का म्वकल्प पाता िै। ‘चंरकांता’ व ‘चंरकांता संतम्त’ में जीवन 

की व्याविाररकता म्तम्लस्म-ऐयारी के आियों में दब निीं पाई िै। 

उपन्यासकार ने किीं पर िी अपनी बात किने के म्लए िास्र का सिारा निीं 

म्लया ि।ै जैसा कक उनके दौर के उपन्यासकार कर रि ेथे। ‘दवेरानी जेठानी 

की किानी’, ‘वामाम्िक्षक’, ‘िाग्यवती’, ‘परीक्षा-गुरू’ आकद उपन्यास अपने 

सुधारवाद के म्लए बार-बार िास्त्र की िी दिुाई दतेे जान पड़ते िैं। सच तो 

यि ि ै कक सुधारवादी उपन्यास अपने सुधारवाद के गाभिीयत के चक्कर में 

नीरस और अप्रिावी िी बन गये जबकक खत्री जी के उपन्यास मनोरंजनपरक 

िोकर िी सुधार का कायत बड़े िी सिज रूप में करते रि।े  

‘चंरकांता’ और ‘चंरकांता संतम्त’ उपन्यासों के मनोरंजन पक्ष को उस समय 

के पाठक समुदाय को ध्यान में रख कर समझना िोगा। उस समय के म्िन्दी के 

धुरन्धर लेखक िी पाठक अिाव के संकट से जूझ रि ेथे। दवेकीनंदन खत्री ने 

इस सभबन्ध में 1905 ई० में म्लखा था। म्जसका उल्लेख गोपाल राय ने 

अपनी पुस्तक ‘म्िन्दी उपन्यास का इम्तिास’ में ककया ि ै– “म्जस समय मैंने 

चंरकांता म्लखनी आरभि की थी उस समय कम्ववर प्रताप नारायण म्मश्र 

और पंम्डतप्रवर अम्भबकादि व्यास जैसे धुरन्धर सुकम्व और सुलेखक 

                                                           
1
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म्वद्यमान थे । - - - उस समय म्िन्दी के लेखक थे परन्तु ग्रािक न थे ,इस 

समय ग्रािक िैं पर वैसे लेखक निीं िैं। मेरे बहुत से म्मत्र म्िन्दओुं की 

अकृतज्ञता का यों वणतन करते िैं कक उन्िोंने िररिंर जी जैसे दिेम्ितैषी पुरुष 

की उिम-उिम पुस्तकें  निीं खरीदी। पर मैं किता हू ँकक बाबू िररिंर अपनी 

िाषा को थोड़ा सरल करते तो िमारे िाईयों को अपने समाज पर कलंक 

लगाने की आवश्यकता निीं पड़ती और स्वािाम्वक िब्दों के मेल से म्िन्दी 

की पैससंजर िी मेल बन जाती। - - - मेरी म्िन्दी ककस श्रेणी की म्िन्दी िै, 

इसका म्नधातरण मैं निीं करता परन्तु मैं यि जानता हू ँकक इसके पढ़ने के म्लए 

कोि की तलाि निीं करनी पड़ती।”1   

दवेकीनंदन खत्री के उपन्यास ककस प्रकार मनोम्वनोद से आगे म्नकल जीवन 

की यथाथत अम्िव्यम्ि और मानवी मनोबल को बढ़ाने वाले बने यि अपने 

आप में म्िन्दी उपन्यास साम्ित्य की म्मसाल िै। ‘चन्रकान्ता’ उपन्यास में स्त्री 

और पुरुष दोनों के आदित पाठक के सामने रिते िैं। सज्जनता और दिुता के 

पररणाम साथ म्लए उपन्यास की प्रेम किानी पाठक के मन में बस जाती िै। 

इसमें िृङ्गार के साथ िौयत का जीवन दितन जुड़ा ि,ै मनोरंजन के साथ 

जीवन का सार जुड़ा िै। ‘चन्रकान्ता’ में ‘बुराई का फल बुरा’ का दितन इस 

प्रकार समाया िै कक दिु पात्रों को इसका िोिा बना कर उपन्यासकार ने 

जीवन के उम्चत-अनुम्चत पक्ष से पाठक का पररचय करवाया।  

दवेकीनंदन खत्री के उपन्यासों की व्यापक पाठक स्वीकृम्त म्सफत  म्तम्लस्म और 

ऐयार के कौतूिल के सिारे िी निीं हुई िै। वे उपन्यास के उस मूल को बड़ी 

सजगता से साधते िैं म्जसमें अम्वश्वसनीय को िी पाठक म्वश्वसनीय मानने 

लगता ि।ै कल्पना उसे यथाथत का बम्िष्कार निीं एक नवीन यथाथत का 

आम्वष्कार लगती ि।ै वो उपन्यास की घटनाओं को कल्पना जन्य निीं, 

संिाम्वत सत्य के रूप में लेता िै। खत्री जी ने ‘चंरकांता’ और ‘चंरकांता 

संतम्त’ में इम्तिास और िूगोल का ऐसा िी कल्पना जम्नत यथाथत पाठक के 

सामने रखा ि।ै म्तम्लस्म और ऐयारी के कारनामों का कौतूिल किी िी 
                                                           
1
 गोपाल राय,म्िन्दी उपन्यास का इम्तिास, पृष्ठ 70 



166 
 

पाठक को कल्पना का मायाजाल और असभिाव्य वणतन निीं लगता िै। खत्री 

जी का स्वयं का व्यावसायी अनुिव िी उनके उपन्यासों के िूगोल का आधार 

बना। जंगलों की ठेकेदारी करते हुए उन्िोंने जो अनुिव प्राप्त ककये उसी का 

सिारा लेकर वे अपने उपन्यासों के िूगोल को रचते िैं। खत्री जी िूगोल के 

सत्य में िरेफेर निीं करते िैं क्योंकक वे जानते थे कक इम्तिास की कल्पना को 

म्वश्वसनीय बनाए रखने के म्लए िूगोल का यथाथत आवश्यक िै। चंरकांता 

उपन्यास में वे इम्तिास को िूगोल के सिारे िी पाठक को समझाते िैं या यूं 

किें कक उनका इम्तिास का म्तम्लस्म िूगोल के यथाथत से िी टूटता िै।  

‘चंरकांता संतम्त’ में िी खत्री जी इम्तिास के म्तम्लस्म में घुसने के म्लए 

िूगोल का प्रयोग करते िैं। जब िी उपन्यास में जंगल का वणतन आता ि ैखत्री 

जी उपन्यासकार से िूगोलवेिा बन जाते िैं। वे ऐसा जीवंत दशृ्य म्नमातण 

करते िैं कक पाठक उसमें खो जाता िै। सत्य के सिारे म्मथक का रोचक वणतन 

दवेकीनंदन खत्री की उपन्यासकला की अद्िुत म्विेषता ि ैम्जसका प्रयोग वे 

अपने सिी उपन्यासों में करते िैं। खत्री जी ऐसे िी पाठक के म्चि का िाव 

बदलते हुए उसे म्तम्लस्म और ऐयारी की रोचक और मनोरंजक ककस्सों की 

दमु्नया में ले जाते िैं और वि सिज िी सखंचा चला जाता िै। कफर िुरू िोता 

ि ैखत्री जी के म्तम्लस्मी मायालोक का संसार म्जसमें मनोरंजन िी ि ैऔर 

साथ िी मयातदा और नैम्तकता का िू-लोक िी। ऐयारी प्रधान िोने के कारण 

‘चन्रकान्ता’ में ऐयारों की चालों, फनों और घात-प्रम्तघातों का बड़ा िी 

सजीव, रोचक और चमत्काररक वणतन म्मलता ि।ै  

दवेकीनंदन खत्री के उपन्यास एक प्रकार से सामाम्जक आचार-संम्िता का 

म्नमातण करते िैं। उनकी आचार-संम्िता िारतीय राजनीम्त की चुनावी 

आचार- संम्िता निीं िैं म्जसे तोड़ कर िी चुनाव जीते जाते िैं। उनकी 

आचार-संम्िता सामाम्जक व्यविार का पिला पाठ म्जसके बािर जाने की 

ईजाजत निीं िैं। उनके उपन्यासों की इस आचार-संम्िता को िम सामाम्जक 

व्यविार के म्नयम कि सकते िैं जो समाज को अराजकता से बचाते िैं। 

ऐयारों की फैं टेसी दमु्नया िी पूरी तरि आचरण-संम्िता से संचाम्लत और 
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मयातकदत ि।ै ‘चन्रकान्ता’ उपन्यास में यि आचरण-संम्िता िी ऐयार-संम्िता 

के रूप में िैं।  

दवेकीनंदन खत्री के उपन्यास इस सत्य के पक्षधर िैं कक जीवन का सौन्दयत 

वीरता और बिादरूी ि ै न कक अमानवीय सिसंा। कोई िी सभ्य समाज 

मानवीय सिसंा को तो सिन कर सकता िै पर सिसंा के अमानवीय रूप को 

निीं। ‘चन्रकान्ता संतम्त’ में खत्री जी ने ऐयारों के सभबन्ध में इसी आचरण 

का ध्यान रखा ि-ै “यि बहुत िी बुरा हुआ, दशु्मन समझेंगे कक कदम्ग्वजयससंि 

ने जान बूझ कर िमारे ऐयार को मार डाला जो कायद ेके बािर की बात िै। 

दशु्मनों को अब िमसे म्जद्द िो जायेगी और वे िी कायद ेके म्खलाफ बेिोिी 

की जगि जिर का बतातव करने लगेंगे तो िमारा बड़ा नुकसान िोगा और 

बहुत आदमी जान से मारे जायेंगे।”1   

वस्तु-संगठन में उत्सुकता और कौतूिल की प्रधानता, पात्रों के सृजन में म्वम्वध 

क्षेत्रों से उनका चयन, बातचीत के संवाद, चुनार, म्वजयगढ़, नौगढ़ आकद की 

नकदयों, तालाबों, बावम्ड़यों, खोिों, टीलों, खण्डिरों, पम्क्षयों, वृक्षों आकद का 

म्चत्रात्मक िैली में प्रकृम्त-म्चत्रण, युगीन पररम्स्थम्तयों का अप्रत्यक्ष रूप में 

अंकन, बोलचाल की सजीव िाषा, आदित चररत्रों की सजतना द्वारा नैम्तक 

मूल्यों की प्रम्तष्ठा आकद ‘चन्रकान्ता’ की कम्तपय ऐसी म्विेषताएँ िैं, जो 

लेखक के जीवन अनुिव, कल्पना की म्वस्मयकारी उड़ान तथा कथा-म्नमातण 

की अद्िुत क्षमता की पररचायक िैं। वस्तुत: म्तम्लस्म और ऐयारी के सूत्रों से 

गुंथी हुई प्रेम और रोमांस की यि औपन्याम्सक कथा म्िन्दी के घटना-प्रधान 

रोमांचक और मनोरंजक उपन्यासों की ऐसी िुि िुरूआत थी, म्जसने असंख्य 

पाठकों को म्िन्दी िाषा का प्रेमी बना कदया और म्िन्दी उपन्यास को दढ़ृ 

आधारम्िला प्रदान की।  

‘चन्रकान्ता’ और ‘चन्रकान्ता संतम्त’ का मूल्यांकन करते समय उन्िें 

घटनाप्रधान- कौतूिलवद्तक मनोरंजक उपन्यास से आगे जीवन का 
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व्याविाररक और मयातकदत म्चत्र प्रस्तुत करने वाली औपन्याम्सक रचनाओं के 

रूप में दखेा जाना चाम्िए। प्रदीप सक्सेना से असिमत िोकर िी जो 

‘चन्रकान्ता’ को “यथाथतवाद के प्रथम उत्थान मिाकाव्य” किते िैं, िम यि 

कि सकते िैं कक ‘चन्रकान्ता’ और ‘चन्रकान्ता संतम्त’ मयातकदत मनोरंजन के 

मिाकाव्यात्मक उपन्यास िैं। उपन्यासकार की मनोरंजन की प्रवृम्ि को 

सामाम्जक दबाव को िल्का करने की दमृ्ि से समझने की जरूरत ि।ै 

दवेकीनंदन खत्री के उपन्यास मनोरंजन का मसाला िी निीं िैं, सामाम्जक 

व्यविार की म्मसाल िी स्थाम्पत करते िैं। यद्यम्प बच्चन ससंि घुमाकफराकर 

आचायत रामचंर िुक्ल की बात का पल्ला-पकड़ इनका म्वरोध करते िैं पर यि 

म्वरोध एक तरि से िारतीय राजनेताओं के ‘म्वरोध के म्लए म्वरोध’ जैसा 

जान पड़ता िैं। डॉ०बच्चन ससंि “साम्ित्य का समाजिास्त्र और रूपवाद” में 

म्लखते िैं –“इधर साम्िम्त्यकों के नए माक्सतवादी म्गरोि में िाम्मल लोगों ने 

म्तम्लस्मी उपन्यासों में राष्ट्रीयता और सामाम्जकता खोज म्नकाली िैं। बालू में 

से तेल म्नकालना इसे िी किते िैं। सच तो यि ि ै कक ये उपन्यास िुद् 

मनोरंजन की वस्तु थे। प्रेमचंद को इनका म्वरोध करना पड़ा था। पाठक पैदा 

करने की दमृ्ि से इनका चाि ेजो मूल्य िो, युग चेतना और साम्िम्त्यक दमृ्ि से 

इनका कोई मूल्य निीं िैं। पाठकों ने इनका खूब स्वागत ककया। पर इससे 

उनका मूल्यांकन निीं ककया जा सकता।”1   

डॉ. बच्चन ससंि ‘चन्रकान्ता’ और ‘चन्रकान्ता संतम्त’ का मूल्यांकन करते 

समय एक पक्षीय दमृ्िकोण अपनाते िैं। वे लेखक के म्लए पाठक पक्ष को गौण 

करके दखेते िैं। साम्ित्य का पाठक म्प्रय िोना उसका सामाम्जक नकार निीं 

स्वीकार ि।ै सिी बात तो यि ि ैकक बच्चन ससंि साम्ित्य के सामाम्जक पक्ष में 

म्सफत  गंिीर लेखन िी दखे रि ेिैं। वे साम्ित्य के मनोरंजन पक्ष को नकार कर 

एक तरि से समाज के मनोरंजनपरक मनोम्वज्ञान को िी गलत साम्बत कर 

दतेे िैं। उन्िें चन्रकान्ता और चन्रकान्ता संतम्त में युग चेतना का अिाव 

कदखाई पड़ता ि ैइसम्लए वे उनकी साम्ित्य चेतना पर िी सवाल खड़े करते 

                                                           
1डॉ०बच्चन ससंि, साम्ित्य का समाजिास्त्र और रूपवाद, पृष्ठ 05 
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िैं। आचायत रामचंर िुक्ल का म्वरोध तो म्तम्लस्म और ऐयारी जम्नत 

रिस्यवाद से था। वे मनोरंजन की प्रवृम्ि को साम्ित्य से अलगाते निीं िैं 

जबकक बच्चन ससंि िुद् मनोरंजन के आधार पर िी इन्िें अिुद् साम्ित्य या 

असाम्िम्त्यक ठिराते िैं।  

बच्चन ससंि मनोरंजनपरक साम्ित्य और अश्लील साम्ित्य को एक िी मान लेते 

िैं या जानबूझकर दवेकीनंदन खत्री के उपन्यासों के सभबन्ध में इनके 

मनोरंजन को म्नम्नकोरट का मानते िैं। वे ‘चन्रकान्ता’ और ‘चन्रकान्ता 

संतम्त’ के मनोरंजन की सामाम्जक और नैम्तक मयातदाओं की उपेक्षा करते िैं 

जबकक ये उपन्यास एक तरि से मनोरंजन िी निीं समाज के आचरण की 

आदित आचार-संम्िता प्रस्तुत करते िैं। अश्लील साम्ित्य बनने की अपार 

संिावनाओं के क्षेत्र को चुनकर िी दवेकीनंदन खत्री अपने उपन्यासों को श्लील 

और मयातकदत मनोरंजन की प्रवृम्ि से किी म्वलग निीं िोने देते िैं। िां इतना 

जरूर ि ै कक वे अपने उपन्यासों को गंिीरता के लबाद ेसे बचाकर चलते िैं 

म्जसको ढोना न तो उस दौर में संिव था और न आज। बच्चन ससंि अपने युग 

सत्य के अम्िव्यम्ि मॉडल पर इन उपन्यासों को ख़ाररज करते िैं जबकक 

साम्ित्य का पाठक पक्ष िी युग सत्य से अलग निीं िै। उपन्यासकार का लेखन 

स्वयं अपने म्लए तो िोता निीं, ऐसे में पाठक के स्तर और समाज की 

वस्तुम्स्थम्त को ध्यान में रखकर म्लखना युग सत्य निीं तो और क्या िै?  

दवेकीनंदन खत्री के उपन्यासों का मनोरंजन पक्ष ककसी दसूरे लोक की कल्पना 

निीं, इसी लोक का जीवन सौन्दयत िैं। वे म्िन्दी के म्लए पाठक जुटा रि ेथे और 

पाठक का रुम्च पररष्कार िी कर रि ेथे। दवेकीनंदन खत्री के उपन्यासों की 

साम्िम्त्यक उपयोम्गता को िुलाकर िम म्िन्दी उपन्यास क्षेत्र में प्रेमचंद के 

आगमन की युग सत्य की किानी को नकार रि े िोते िैं। प्रेमचंद के उदूत से 

म्िन्दी आगमन में पाठक उपलब्धता िी एक बहुत बड़ा कारण था। याम्न 

प्रेमचंद िी पाठक को ध्यान में रख कर िी लेखन कर रि ेथे कफर खत्री जी की 

पाठक म्प्रयता पर सवाल खड़े करने का क्या औम्चत्य। गोपाल राय ने म्लखा 

ि ै–“यि मानना असंगत न िोगा कक प्रेमचंद को म्िन्दी में लाने का श्रेय,परोक्ष 
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रूप से दवेकीनंदन खत्री को िी िै। खत्री जी ने पाठक वगत के म्नमातण के रूप 

में आवश्यक उपजाऊ जमीन तैयार कर दी म्जस पर प्रेमचंद ने उपन्यास की 

समृद् फसल उगाने में सफलता प्राप्त की।”1   

दवेकीनंदन खत्री अपने उपन्यासों के म्तम्लस्म को यथाथत से किी अलग निीं 

िोने दतेे िैं। वे म्तम्लस्म वणतन में पाठक को म्वज्ञान के युग में यि सब संिव ि ै

के द्वारा िी अपनी बात का म्वश्वास कराते िैं न कक म्मथकीय पुरा-लोक के 

सिारे कल्पना की खुली उड़ान िरते िैं। वे म्तम्लस्म-ऐयारी की सीमाओं के 

सभबन्ध में सदवै सजग रि ेतिी तो म्तम्लस्म का बेताज बादिाि यि स्वीकार 

िी करता ि ै कक- “िमारे पाठकों में बहुत से ऐसे िैं म्जनकी रुम्च अब 

म्तम्लस्मी तमािे की तरफ कम झुकती ि ैपरन्तु उन पाठकों की संख्या बहुत 

ज्यादे ि ैजो म्तम्लस्म के तमािे को पसंद करते िैं और उनकी अवस्था म्वस्तार 

के साथ कदखाने अथवा म्लखने के म्लए बराबर जोर दे रि ेिैं। इस उपन्यास में 

कुछ म्तम्लस्मी बातें म्लखी गयी िैं, यद्यम्प वे असभिव निीं िैं और 

म्वज्ञानवेिा अथवा साइंस जानने वाले जरूर किेंगे कक ‘िाँ ऐसी चीजें जरूर 

तैयार िो सकती िै’, तथाम्प बहुत से अनजान आदमी ऐसे िैं जो इसे म्बलकुल 

खेल िी समझते िैं और कई इसकी देखा-दखेी अपनी म्लखी अनूठी ककताबों में 

असभिव बातें म्लखकर म्तम्लस्म के नाम को बदनाम िी करने लग गये िैं, 

इसम्लए िमारा ध्यान अब म्तम्लस्म म्लखने की तरफ निीं झुकता।”2   

दवेकीनंदन खत्री की म्तम्लस्म को बदनाम करने की सचंता उनके सामाम्जक 

पक्ष और मनोरंजन की सामाम्जक मयातदाओं का िी प्रबल प्रमाण िै। वे पाठक 

जुटाने के म्लए िी निीं म्लख रि ेथे या उनका उदे्दश्य व्यावसाम्यक िर निीं 

था, इससे आगे की सोच लेकर िी उनका उपन्यास लेखन चल रिा था। यि 

उनकी उपन्यास कला का कमाल था कक यथाथत कब मनोरंजन की िक्ल में आ 

जाये या मनोरंजन कब यथाथत की सटीक अम्िव्यम्ि बन जाये इसका पाठक 

को ध्यान िी निीं रिता िै। वे गंिीर उपदिे निीं दतेे िैं पर मनोरंजन के बीच 

                                                           
1 गोपाल राय, म्िन्दी उपन्यास का इम्तिास, पृष्ठ 71 
2
 दवेकीनंदनखत्री, चन्रकान्ता संतम्त,िाग इक्कीस-पृष्ठ 70 
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जीवन का व्याविाररक सन्दिे दनेा िी निीं िूलते िैं- “जब आदमी के पास 

दौलत िोती ि ैया जब आदमी अपने दजे या ओिद ेपर कायम रिता ि ैतब 

सिी कोई उसकी इज्जत करते िैं मगर रुपया म्नकल जाने या दजात टूट जाने 

पर कफर कोई निीं पूछता, संगी साथी सब दमु दबाकर िाग जाते िैं, िले 

आदमी उससे बात करना अपनी बेइज्जती समझते िैं। चाचा किने वाला 

ितीजा कि के िी पुकारना पसंद निीं करते, दोस्त सािब-सलामत तक छोड़ 

दतेे िैं बम्ल्क दशु्मनी करने पर उतारू िो जाते िैं, और नौकर चाकर केवल 

सामना िी निीं करते बम्ल्क खुद माम्लक की तरफ आँखें कदखाते िैं।”1 

मनोरंजन के म्तम्लस्मी - ऐयारी कथा म्वधान के साथ घटना प्रधान जासूसी 

उपन्यासों का लेखन िी म्िन्दी के आरम्भिक उपन्यासों की एक म्विेष प्रवृम्ि 

मानी जाती ि।ै  

म्िन्दी के जासूसी उपन्यासों के प्रवितक बाबू गोपालराम गिमरी िैं। यद्यम्प 

जासूसी उपन्यास उतने सफल निीं हुए म्जतने म्तम्लस्मी उपन्यास। कफर िी 

मनोरंजन का इनका फामूतला िी पाठकों के बीच स्वीकार ककया गया। 

म्तम्लस्म से जासूसी की ओर बढ़े म्िन्दी उपन्यास को गोपाल राय ऐसे स्पि 

करते िैं-“ गिमरी जी ने म्िन्दी में उत्पन्न नए पाठक वगत को, जो ऐयारी-

म्तम्लस्म प्रधान रोमांसों में लीन था, स्वाद बदलने के म्लए अपराध प्रधान 

और जासूसी कथाएं उपलब्ध करयीं। इन कथापुस्तकों का नयापन यि था कक 

इनके कें र में म्तम्लस्मी कथा की तरि कोई प्रेमकथा न िोकर कोई ‘अपराध’ 

िोता था। इस बीच अँगरेजी के लेखक कॉनन डायल की जासूसी कथा पुस्तकें  

अन्य िाषाओं में अनूकदत िोकर काफी लोकम्प्रय िो रिी थी। बंगला इनमें 

सबसे आगे थी। इन कथाओं में एक तरि की आधुम्नकता थी। इनमें बौम्द्क 

क्रीड़ा के म्लए अपररम्मत अवकाि था। आधुम्नक अपराध िास्त्र और अपराध 

मनोम्वज्ञान के म्वकास ने जासूसी कथाओं के म्लए अनन्त संिावनाएं प्रस्तुत 

कर दी थीं। जासूसी कथाओं में रिस्य-म्नमातण और उसके उद्घाटन के म्लए 

सूक्ष्म पयतवेक्षण, म्वलक्षण बुम्द्मता तथा म्नदोष तकत  श्रृंखला अपेम्क्षत िोती 

                                                           
1
 दवेकीनंदन खत्री, चन्रकान्ता संतम्त, िाग दस,पृष्ठ 75 
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ि।ै गिमरी जी को पाँचकौड़ी द ेद्वारा अँगरेजी से बंगला में अनूकदत जासूसी 

कथापुस्तकों से िी, जासूसी कथा लेखन की प्रेरणा म्मली िोगी। उन्िोंने उनकी 

अनेक पुस्तकों के रूपांतरण िी कर म्लए थे। स्वयं गिमरी जी की िी 

जासूसी-कमत में थोड़ी बहुत रुम्च थी म्जसका पता उनकी िूम्मकाओं और 

संस्मरणों से म्मलता ि।ै”1   

गिमरी जी अपनी रचनाओं में पाठकों की रुम्च का म्विेष ध्यान रखते थे कक 

वे ककस तरि की सामग्री पसंद करते िैं। साम्ित्य के संदित में उनके म्वचार िी 

उच्च कोरट के थे। वे साम्ित्य को िी इम्तिास मानते थे। उनका मानना था कक 

साम्ित्य म्जस युग में रचा जाता िै, उसके साथ उसका गिरा संबंध िोता ि।ै 

वे उपन्यास को अपने समय का इम्तिास मानते थे। उनके जासूसी उपन्यास 

‘गुप्तचर’, ‘बेकसूर की फाँसी’, ‘म्सरकटी लाि’, ‘डबल जासूस’ ‘केतकी की 

िादी’, ‘िम िवालात में’, ‘तीन जासूस’, ‘चक्करदार खून’, ‘ठन ठन गोपाल’, 

‘गेरुआ बाबा’, ‘मरे हुए की मौत’ आकद में केवल रिस्य रोमांच िी निीं िैं, 

बम्ल्क युग की संगम्तयां और म्वसंगम्तयां िी मौजूद िैं। समाज की दिा और 

कदिा का आंकलन िी ि।ै यि किकर कक वे जासूसी और केवल मनोरंजक 

रचनाएं िैं, उनकी रचनाओं को खाररज निीं ककया जा सकता िै, न उनके 

अवदान से मुंि मोड़ा जा सकता ि।ै गिमरी जी के बाद की पीढ़ी को जो 

लोकम्प्रयता म्मली, उसका बहुत कुछ श्रेय दवेकीनंदन खत्री और गिमरी जी 

को िी जाता ि।ै इन्िोंने अपने लेखन से वि म्स्थम्तयां बना दी थी कक लोगों 

का पढ़ने की ओर रुझान बढ़ गया था। जासूसी उपन्यासों के मनोरंजन में 

बुम्द्कौिल और कानून की प्रकक्रया पाठक का ज्ञान वधतन करती िै। इनमें 

कौतूिल की प्रवृम्ि कम और कौिल का म्ववेक अम्धक प्रधान िो जाता िै।  

म्तम्लस्मी उपन्यास एक तरि से आदित की िावनात्मक अम्िव्यम्ि ि ै तो 

जासूसी उपन्यास अपराधी की बुम्द्मतापूणत खोज। जासूसी उपन्यास का 

आरभि िी ककसी अपराध से िोता िै। अत: पाठक के मन में कौतूिल और 

औत्सुक्य प्रारंि में िी जग उठता िै। इसकी कथा अन्य उपन्यासों से म्वपरीत 
                                                           
1गोपाल राय,  म्िन्दी उपन्यास का इम्तिास, पृष्ठ 98 
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कदिा में चलती ि।ै पाठक यि पिले िी जान जाता ि ैकक अपराध हुआ ि ैऔर 

अपराधी पकड़ा जायेगा, कफर िी उसकी कौतूिल वृम्ि में कोई व्यवधान निीं 

पहुचंता। जासूसी उपन्यास के कथािाग का मध्य वि िोता ि ैजिाँ पर जासूस 

अपराधी की िूलों से तथा अपनी खोजबीन से अपराधी का पता लगाने का 

प्रयास करता ि।ै इसे िम अपराधी और जासूस का संघषत िाग िी कि सकते 

िैं। जासूसी उपन्यास की चरमसीमा विाँ िोती ि ैजिाँ अपराधी पकड़ा जाता 

ि।ैलेखक अपराधी को पकड़ कर कानून के प्रम्त अपनी आस्था प्रकट करता 

ि।ैयि म्नर्वतवाद सत्य ि ैकक कानून के प्रम्त सजग देिों ने जासूसी प्रवृम्ि को 

मजबूत बनाया ि ैऔर विा ँ के लेखकों ने जासूसी उपन्यासों के लेखन द्वारा 

समाज का मनोरंजन कराया और उसे सजग-सावधान िी ककया। जो लोग यि 

किते िैं कक जासूसी उपन्यास तो खून,चोरी और डाका डालना म्सखाते िैं और 

म्तम्लस्मी उपन्यास ऐयारी, यि उनकी भ्रामक धारणा िै। आज जासूसी 

अपराध की दमु्नया तक िी निीं अम्पतु राष्ट्रवाद के साथ िी जुड़ी िै। ऐसे में 

म्तम्लस्मी और जासूसी उपन्यासों के उदे्दश्य को म्सफत  सस्ता मनोरंजन कि 

दनेा इनके लेखकों की सामाम्जक िावना की एक प्रकार की ित्या िै। म्जन्िोंने 

मनोरंजन को िल्केपन से उठाकर सामाम्जक उपयोम्गता से जोड़ा। समाज को 

नैम्तकता और नेकी का पाठ पढ़ाकर उपन्यास की सामाम्जकता को मजबूत 

ककया। कृष्णा मजीरठया ने अपनी िोध पुस्तक ‘म्िन्दी के म्तलस्मी और 

जासूसी उपन्यास’ में इनके सामाम्जक उदे्दश्य को ऐसे स्पि ककया –“इन 

उपन्यासों की फलश्रुम्त सत्य और न्याय की म्वजय िै।झूठ और फरेब न तो 

अम्धक समय तक म्छप सकता ि ैऔर न िी उसे छुपाया जा सकता िै। जासूस 

अपने श्रम और अनवरत खोजों से यि साम्बत कर दतेा ि ैकक अंत में कानून 

की म्वजय िोती ि।ै अपराधी की योग्यता से आम्खर कानून के िाथ लभबे िोते 

िैं अत: अपराधी एक न एक कदन तो कानून के म्िकंजे में आता िी िै। (यद्यम्प 

समाज में वास्तम्वकता इससे म्िन्न दखेने को म्मलती िै) अब यकद पाठक 

उपन्यास के इस उदे्दश्य को छोड़कर अन्य बातों में रस लेता तो यि पाठक की 
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म्नजी मनोवृम्ि की पररम्णम्त िै। इसमें उपन्यास का दोष निीं।”1  यद्यम्प 

कृष्णा मजीरठया की बात से सिमत निीं हुआ जा सकता िै। पाठक की 

मनोवृम्ि म्नजी िोते हुए िी उपन्यासकार की यि म्जभमेदारी रिती ि ैकक वि 

पाठक की मनोवृम्ि का पररष्कार करे। अगर पाठक रचना के मूल उदे्दश्य से 

िटकता ि ैतो यि लेखकीय कमजोरी ि।ै पाठक उतना िी दखेता ि ै म्जतना 

लेखक उसे कदखाता िै। लेखक और पाठक का यिी तालमेल उसकी रचना की 

सफलता का आधार िोता िै। अगर पाठक रचना से कुछ अलग िी ग्रिण कर 

रिा ि ैतो इसमें लेखक के रचना कौिल की असफलता िै। लेखक का कायत 

म्सफत  म्लख दनेा िर निीं ि ैउसे पाठक के म्लए म्वश्वसनीय बनाना िी िै। 

म्वश्वसनीयता का अथत यिी ि ैकक पाठक उसे उसी रूप में ग्रिण करे म्जस रूप 

में लेखक उसे ग्रिण करवाना चािे। अगर पाठक लेखक के मंतव्य से म्िन्न अथत 

ग्रिण कर रिा ि ै तो म्लखना िी म्नरथतक िो गया। गद्य तो म्वचार प्रधान 

म्वधा ि ै ऐसे में पाठक का लेखक से अलग म्नजी व्यम्ित्व निीं िोता िै। 

कम्वता में तो इसकी सभिावना िो सकती ि ै और िोना िी चाम्िए, पर 

उपन्यास जैसी म्वधा जो यथाथत की म्वश्वसनीय अम्िव्यम्ि के सिारे पाठक के 

मन में उतरती ि ै उसमें छूट संिव निीं िै। उपन्यास में पाठक लेखक का 

अनुगामी रि कर िी सन्देि ग्रिण करता िै। एक तरि से लेखक के ‘म्वजन’ का 

पाठक के जेिन में उतरना िी उपन्यास की सफलता िै।  

पाठक को म्नयंत्रण में रखने के म्लए गंिीर लेखन की प्रिंसा की जाती रिी िै। 

साम्ित्य में लेखक क्या म्लखता िै, से ज्यादा पाठक क्या ग्रिण कर रिा िै, का 

मित्त्व अम्धक ि।ै यिी साम्ित्य की सामाम्जकता िै, म्जसमें पाठक, सृजन का 

पुनसृतजन तो कर सकता ि ैपर सृजन का म्वसजतन निीं कर सकता। आरम्भिक 

म्िन्दी उपन्यासों की मनोरंजन की प्रवृम्ि का मूल्यांकन करते समय इनकी 

सामाम्जकता और मयातकदत मनोरंजन के पक्ष पर म्वचार िोना चाम्िए। ये 

िुद् मनोरंजन के म्लए म्लखे जा कर िी इनकी प्रवृम्ि असामाम्जक निीं िै। य े

उपन्यास मनोरंजन के द्वारा पाठक के म्चि के उज्ज्वल पक्ष का बम्िष्कार निीं 

                                                           
1
 कृष्णा मजीरठया, म्िन्दी के म्तलस्मी और जासूसी उपन्यास, पृष्ठ 21 
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पररष्कार िी करते िैं। साम्ित्य की सामाम्जकता का अथत यि निीं ि ैकक वि 

इतना नीरस और उपदिे प्रधान िो जाये कक उसे पाठक िी न म्मले। 

पठनीयता िी उसकी सामाम्जकता का िी पक्ष िै। मनोरंजनपरक उपन्यासों 

की पाठकीय स्वीकृम्त को अश्लीलता से जोड़ना या कल्पना का म्तम्लस्म कि 

दनेा म्नतांत एक पक्षीय दमृ्ि िै। सामाम्जक मयातदाओं और जीवन व्यविार का 

सौन्दयत इन उपन्यासों में िी उतना िी म्नखरे रूप में आया ि ै म्जतना 

आलोचकों के गंिीर लेखन के सांचे में कफट कदखने वाले उपन्यासों में। 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में दवेकीनंदन खत्री और गोपालराम गिमरी के 

उपन्यास म्तम्लस्म-ऐयारी और घटनाप्रधान-जासूसी के रोमांस और रोचकता 

के ककस्सों से आगे अपना सामाम्जक मित्त्व िी रखते िैं। ये उपन्यास 

तत्कालीन जीवनधारा से कटकर निीं मनोरंजन के द्वारा जीवन के िीतर 

उतरते िैं। कमतफल का सौन्दयत म्जस रूप में इन उपन्यासों में आया ि ै वि 

इनकी सामाम्जकता का प्रबल प्रमाण िै। यि उपन्यास कमत का कथात्मक 

उपदिे न द ेकर कमतफल की कक्रयाम्न्वम्त करते िैं। जब उपदिे के म्लए म्लखे 

जाने मात्र से उपदेि का ग्रिण निीं िो सकता ि ैतब मनोरंजन के म्लए म्लख 

दनेे का यि अथत तो निीं ि ै कक पाठक इससे केवल मनोरंजन िी करे, उसके 

म्सवाय और कुछ िी ग्रिण निीं करे। म्िन्दी के म्तम्लस्मी और जासूसी 

उपन्यास केवल मनोरंजन के म्लए निीं म्लखे गये। इनमें मनोरंजन प्रधान ि ै

पर उसके साथ म्िक्षा और संस्कार का सामाम्जक म्वधान सवतत्र म्वद्यमान िै। 

मयातकदत मनोरंजन का न तो ककसी सभ्य समाज और न िी म्िि साम्ित्य में 

अस्वीकार हुआ ि ै और न ऐसा िोना समाज और साम्ित्य के म्ित में िै। 

मनोरंजन के म्बना जीवन िारस्वरूप िो जायेगा और आदिों के उपदिे मृत 

आत्माओं के कानों में दी गयी फंूक बन कर रि जायेंगे। मनोरंजन जीवन का 

रिस्य निीं ि ै वि जीवन जीने का रोमांच िै। म्तम्लस्मी और जासूसी 

उपन्यासों के इस रोमांच पक्ष पर म्वचार करते हुए पूवातग्रि से मुि िोकर 

इनकी मनोरंजन की प्रवृम्ि का साम्िम्त्यक मूल्यांकन िोना चाम्िए। जब 

इम्तिास बदल सकता ि ैतो धारणाएं क्यों निीं? एक पक्षीय धारणाओं को 
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बदलना तो समय की मांग िी ि ैऔर साम्ित्य की नफासत िी। अकबर मिान 

था या मिाराणा प्रताप, के ऐम्तिाम्सक मुदे्द पर जब इम्तिासकार एक राय 

निीं ि ैतो आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों की मनोरंजन-प्रवृम्ि की साम्िम्त्यकता 

और सामाम्जकता पर नयी बिस क्यों निीं िो सकती िै।  
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3. उपदिे  

(परीक्षा गरुु, नतून ब्रिमचारी, धतूत-रम्सकलाल, स्वततं्र रमा और 

परततं्र लक्ष्मी, श्यामास्वप्न) 

 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में उपदेि-प्रवृम्ि समाज सुधार का म्िस्सा बन 

कर आई रिी। उपम्नवेिवादी मानम्सकता से टकराने और अंग्रेजी सभ्यता की 

काट के म्लए िारतीय सांस्कृम्तक मूल्यों का उपदिेात्मक आख्यान इन 

उपन्यासों में म्परोया गया। उपदेिात्मकता के िार से ये उपन्यास नीरसता के 

म्िकार हुए। उपदिेों के कारण उपन्यास साम्ित्य की सरसता दाितम्नक 

िास्त्रीयता की िेंट चढ़ी, पर नवजागरण के म्वचारों की जनस्वीकृम्त तैयार 

करने में इन उपदिेों का सकारात्मक प्रिाव िी पड़ा। जीवन की व्याविाररक 

समस्याओं के समाधान के म्लए आदित की उपदिेात्मक घुट्टी िी आरम्भिक 

म्िन्दी उपन्यासों में खूब म्पलाई गयी। उपदिे की प्रवृम्ि उपन्यास के म्वधान 

में कफट निीं बैठती िै। इसम्लए आगे चलकर वि उपन्यास के कलेवर से बािर 

िो गयी। 

म्िन्दी उपन्यास की उपदिे प्रवृम्ि को सझने के म्लए उपन्यास के उद्भव की 

पररस्थम्तयों और उपन्यास के म्वधान के िारतीय पक्ष को िी जानना िोगा। 

उपदिे की प्रवृम्ि िारतीय समाज के जीवन मूल्यों का म्िस्सा िै। यि सदवै 

सत्य और न्याय का उपदिे अनेक विृांत और दिृान्त के द्वारा कदया जाता 

रिा ि।ै आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों की उपदिे-प्रवृम्ि इसे उपन्यास की 

िारतीय अवधारणा के करीब ले जाती िै, म्िन्दी उपन्यास केवल अंग्रेजी 

‘नॉवेल’की नकल या रूपांतरण निीं ि ैउसमें कथा-आख्याम्यका की िारतीय 

आत्मा बसती ि।ै कथा म्वधान में उपदिे का यि फॉमूतला िारतीय समाज के 

बीच उपन्यास को स्थाम्पत करने में अपरोक्ष िूम्मका म्निा रिा था। पाठक 

सिज िी नवजागरण के म्वचारों को सिज िी इस साम्िम्त्यक माध्यम से 

ग्रिण कर रि ेथे। समाज सुधार का मित और गंिीर कायत इन उपन्यासों के 
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उपदिेों की गंिीरता से िी म्नकला िै, साथ िी यि स्मरण रखना चाम्िए कक 

म्िन्दी उपन्यासकार इस प्रवृम्ि का प्रयोग साम्िम्त्यक फॉरमेट में िी कर रि े

थे, ककसी धमत या दितन के सांचे में निीं। उपन्यास की नवीन म्वधा को समाज 

स्वीकृम्त कदलाने और समाज को नवजागरण की चेतना के म्लए तैयार करने 

की दमृ्ि से आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों का उपदिेवाद अपना साम्िम्त्यक 

मूल्य रखता ि।ै किी किी इन उपन्यासों का उपदिे इन्िें उपन्यास से उपदिे 

का आख्यान िर बना डालता िै। इससे इनका साम्िम्त्यक पक्ष कमजोर व 

उपन्यास की सरसता की क्षम्त हुई ि ै । लाला श्रीम्नवासदास के उपन्यास 

‘परीक्षा गुरु’ (सन्1882 ई०) की उपदिेात्मकता की आलोचना जो बालकृष्ण 

िट्ट ने ‘म्िन्दी प्रदीप’ में म्लखी थी, उसमें इसकी उपदिे िैली को उपन्यास का 

कमजोर पक्ष म्सद् ककया गया ि।ै गोपालराय ने ‘म्िन्दी उपन्यास का 

इम्तिास’ पुस्तक में राजेन्र प्रसाद िमात की पुस्तक ‘म्िन्दी गद्य के म्नमातता 

पंम्डत बालकृष्ण िट्ट’के िवाले से म्लखा ि ै “िम लोग जैसा और बातों में 

अंग्रेजों की नकल करते आते िैं वैसा िी उपन्यास का म्लखना िी उन्िीं के 

दिृान्त पर सीखा ि।ै िाल में लाला श्रीम्नवासदास जी का परीक्षा गुरु नामक 

ग्रन्थ म्जसे िम उपन्यास िी म्गनते िैं और म्जसकी समालोचना से िमारे म्प्रय 

िुिसचंतक सा०स०ुम्न० (सार सधुा म्नम्ध) के सुयोग्य सभपादक मिािय 

िमसे कुछ अनमने से िो गये िैं, अलबिा कुछ कुछ अंग्रेजी नॉवेल के ढंग पर ि ै

परन्तु नॉवेल प्रौढ़ बुम्द् वालों के म्लए म्लखे जाते िैं कक स्कूलों में क, ख 

सीखने वालों के म्लए। ग्रन्थकतात मिािय को अनेक प्रकार के उपदिे वाक्य 

और म्वज्ञान चातुरी प्रकट करना था तो गुलदस्ते यखलाक या म्वद्यांकुर के ढंग 

की कोई पुस्तक बनाते यकद ये सब ठौर ठौर के अनुवाद म्नकाल कदए जाये तो 

(ओररजनल पोितन) असली म्िस्सा उस पुस्तक का कुछ रि िी निीं जायेगा।”1  

यि आलोचना कुछ अम्धक म्वध्वंसात्मक ि ैकफर िी इसमें म्िन्दी उपन्यास के 

िम्वष्य का स्पि संकेत म्मल जाता ि।ै उपन्यास के कलेवर में उपदिेात्मकता 

और पम्िम मॉडल की नक़ल दोनों के सभबन्ध में इस आलोचना में कफर से 

                                                           
1
 गोपाल राय, म्िन्दी उपन्यास का इम्तिास , पृष्ठ 53 
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सोचने की आवश्यकता पर बल कदया गया। यि आलोचना उपन्यास में 

उपदिेात्मकता के नकार का आगाज थी जो वततमान उपन्यास साम्ित्य की 

सबसे बड़ी म्विेषता िै। म्िन्दी उपन्यास के िम्वष्य का म्वजन बालकृष्ण िट्ट 

ने अपनी इस आलोचना के माध्यम से सामने रखा। यि म्िन्दी उपन्यास की 

मौम्लकता और साम्ित्य की सरसता दोनों िी दमृ्ि से म्विेष मित्त्व रखती िै। 

लाला श्रीम्नवासदास ने ‘परीक्षा गुरु’ उपन्यास का ध्येय वाक्य िी इस प्रकार 

रखा ि ै“अनुिव द्वारा उपदिे म्मलने की एक संसारी वातात” । लेखक ने इसे 

“अपनी िाषा में एक नयी चाल की पुस्तक” कि कर म्वधागत प्रयोग की ओर 

संकेत ककया ि।ै यद्यम्प इस पुस्तक में उपन्यास िब्द का प्रयोग निीं ककया िै 

अंग्रेजी में मुकरत ‘डेम्डकेिन’ (समपतण) में उसे “my humble attempt at 

novel writing” किा गया ि।ै इससे स्पि ि ैकक िारतेन्द ुिररिंर, बालकृष्ण 

िट्ट, राधाकृष्ण दास आकद की तरि लाला श्रीम्नवासदास ने िी नॉवेल के 

म्लए उपन्यास िब्द को स्वीकार निीं ककया था। यद्यम्प बालकृष्ण िट्ट ने उसी 

वषत सन् 1882 ई० में म्िन्दी प्रदीप में ‘परीक्षा गुरु’ की समीक्षा करते हुए उसे 

उपन्यास किा था।  

लाला श्रीम्नवासदास ने ‘परीक्षा गुरु’ में कदल्ली के एक कम्ल्पत रईस साहूकार 

मदनमोिन के माध्यम से मध्यवगत पर उपम्नवेिवादी मूल्यों के प्रिाव को 

कदखाया ि।ै अंग्रेजी सभ्यता की नकल से ककस प्रकार इस वगत का पतन िो 

रिा था, इसका उदािरण लाला मदनमोिन का व्यम्ित्व िै। उपन्यासकार ने 

मदनमोिन के म्पता की व्यावसाम्यक प्रवृम्ि और मदनमोिन की कफजूलखची 

के बीच अंतर कदखा व्यावसाम्यक वगत पर पािात्य सभ्यता के दषु्प्रिाव का 

िी संकेत ककया ि।ै अंग्रेज व्यवसायी ब्राईट के माध्यम से अंग्रेज व्यवसाम्ययों 

के दांव पेच और िारतीय मध्यवगत की दलाली की प्रवृम्ि पर उपन्यासकार ने 

खुलकर म्लखा िै। उपन्यासकार का मुनीमम्गरी का अनुिव उपन्यास को इस 

मुदे्द पर अम्धक प्रामाम्णक रचना बनाता िै। लाला श्रीम्नवासदास ने िारतीय 

पूंजीपम्त वगत के पतन का बड़ा कारण अंग्रेजी सभ्यता की बेढंगी नक़ल बताया 

ि।ै उपन्यास में ब्रजककिोर के माध्यम से उपन्यासकार ने आर्थतक म्वकास के 
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म्लए मानवी चररत्र और सजगता को दिेोत्थान के म्लए मित्त्पूणत मानते हुए 

म्लखा ि ै वे उपन्यास के पात्र ब्रजककिोर से किलाते िैं- “दिे की उन्नम्त 

अवनम्त का आधार विा ँ के म्नवाम्सयों की प्रकृम्त पर िै. सब दिेों में 

सावधान और असावधान मनुष्य रिते िैं परन्तु म्जस दिे के बहुत मनुष्य 

सावधान और उद्योगी िोते िैं उस्की उन्नम्त िोती जाती िै, सिदंसु्थान में इस 

समय और देिों की अपेक्षा सचे्च सावधान कम ि ै और जो ि ै वे रव्य की 

असंगम्त से अथवा नयी नयी युम्ियों के अनुिव करने की करठनाइयों से 

म्नरथतक से िो रि े िैं और उन्की सावधानता बन के फूलों की तरि कुछ 

उपयोग ककये म्बना म्ब्रथा नि िो जाती ि ैपरन्तु म्िन्दसु्थान में इस समय कोई 

सावधान न िो यि बात िरम्गज निीं िै”1   

उपन्यासकार ने लाला मदनमोिन के म्पता के चररत्र पर बात करते समय 

िारतीय वाम्णज्य की कल्याणकारी मानम्सकता और पािात्य 

उपिोगतावादी सोच का अंतर िी पाठक के सामने रखा िै। लाला 

मदनमोिन के म्पता िारतीय व्यावसाम्यक मानम्सकता का उदिारण बनते िैं 

म्जनका म्वश्वास कफजूलखची न करना, धन को अपनी पाप वासना का साधन 

न समझना, सीधा सादा िोना परन्तु व्यापार में म्नपुण िोना, ईश्वर की िम्ि 

करना और प्रम्तकदन घंटे-डेढ़ घंटे कथा सुनना और बेवजि िाककमों के चक्कर न 

काटना जैसे िारतीय मूल्यों में था। दसूरी तरफ लाला मदनमोिन पािात्य 

मूल्यों की नकल में अपनी अकल का कदवाला म्नकाल बैठते िैं। परीक्षा गुरु 

उपन्यास एक तरि से म्ब्ररटि उपम्नवेिवाद द्वारा िारत के आर्थतक िोषण 

की किानी िी बयाँ करता िै। श्रीम्नवासदास ने उपन्यास की िुरुआत लॉडत 

चेस्टरकफल्ड की इस पंम्ि से की ि ै–“चतुर मनुष्य को म्जतने खचत में अच्छी 

प्रम्तष्ठा अथवा धन म्मल सकता ि ैमूखत को उससे अम्धक खचतने पर िी कुछ 

निीं म्मलता।”2 ऐसी पम्ियां उपन्यास में बहुतायत िरी पड़ी ि ैजो उपन्यास 

के उपदिे प्रधान िोने का संकेत िैं। उपन्यासकार किी नीम्त के उपदिे का 

                                                           
1
 लाला श्री म्नवासदास, परीक्षा गुरु,  पृष्ठ40 

2
 विी, प्रथम पृष्ठ 
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सिारा लेता ि ैतो किी साम्िम्त्यक आदित की कल्पना के सिारे उपदिे की 

घुट्टी पाठक को म्पलाता ि।ै आदित और उपदिे के यि वाक्य म्वद्वता से 

आतंककत तो करते ि ैपर पाठक के कथारस में सिायक निीं बन पाते िैं। मुंिी 

चुन्नीलाल और मास्टर म्िभिुदयाल के बीच के सवांद का एक उदािरण 

दमे्खये – “सुख दुुःख बहुधा आदमी की मानम्सक वृम्ियों और िरीर की िम्ि 

के आधीन ि ैएक बात से एक मनुष्य को अत्यंत दुुःख और क्लेि िोता ि ैविी 

बात दसूरे को खेल तमािे की सी लगती ि ैइसम्लए सुख दुुःख िोने का कोई 

म्नयम निीं मालूम िोता।” मुंिी चुन्नीलाल नें किा। “मेरे जान तो मनुष्य म्जस 

बात को मन से चािता ि ैउस्का पूरा िोना िी सुख का कारण ि ैऔर उस्मै 

िजत पड़ने िी से दुुःख िोता ि।ै मास्टर म्िभिुदयाल ने किा।”1  

उपन्यास का पात्र ब्रजककिोर एक तरि से उपन्यासकार के व्यम्ित्व के करीब 

नजर आता ि।ै उसमें लाला श्रीम्नवासदास स्वयं अपना चररत्र साकार करते 

िैं। यिी कारण ि ैकक ब्रजककिोर के व्यम्ित्व में उन्िोंने म्वद्वता का उच्च आदित 

स्थाम्पत करने में कोई कसर निीं रखी िै। बिस में अकाट्य तकत  उसकी 

म्वद्वता का बार बार लोिा मनवाते जान पड़ते िैं इससे कथा गंिीरता का 

म्िकार िो जाती ि।ै  

‘परीक्षा गुरु’ उपन्यास का आदितवाद जीवन के अनुिवों से न म्नकल कर 

बौम्द्क वगत की म्वद्वता की धाक से म्नकला आदितवाद ि।ै उपन्यास में लाला 

ब्रजककिोर का चररत्र म्जस आदितवाद को प्रस्तुत करता ि ैवि इसी का प्रमाण 

ि ैजिाँ वि अपनी बात के म्लए किी नीम्त के साम्िम्त्यक दिृान्त से तो किी 

इम्तिास के उदािरणों से पाठक को चौंकाता ि।ै एक तरि से ‘परीक्षा गुरु’ का 

आदितवाद जीवन सररता का सिज अंग न िोकर लेखक का अपना ज्ञान 

प्रदितन का प्रयास अम्धक िै। इस अप्रासंम्गक प्रयोग का म्वरोध तब ‘म्िन्दी 

प्रदीप’ के सभपादक बालकृष्ण ने ककया था। उपन्यास का प्रम्तम्नम्ध पात्र 

लाला ब्रजककिोर म्जन उदािरणों से अपनी बात किता ि ैउसमें समस्या का 

समाधान निीं अम्पतु बौम्द्क आतंक अम्धक प्रखर रूप ले लेता िै। वि किी 
                                                           
1
 लाला श्री म्नवासदास, परीक्षा गुरु, पृष्ठ 51-52 
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साम्ित्य के सिारे तो किी धमत की ज्ञान गंगा के सिारे पाठक पर प्रिाव 

डालता ि।ै लाला ब्रजककिोर उपन्यास में िर जगि कुछ ऐसे िी उपदिेक बन 

कर सामने आते िैं।  

‘परीक्षा गुरु’ उपन्यास में स्त्री समानता या स्त्री अम्धकारों की बात निीं हुई िै। 

इसका आदितवाद एक तरि से म्स्त्रयों को उसके स्वतंत्र व्यम्ित्त्व के रूप में न  

दखे कर पुरुष द्वारा कदया गया मायावी आदित का जाल िै। म्जसमें फंसी स्त्री 

कदम कदम पर अपना मूल्यांकन पुरुष की ख़ुिी या प्रसन्नता के साथ जोड़ कर 

करती ि।ै स्त्री जीवन का उदे्दश्य और साथतकता केवल पुरुष के प्रम्त समपतण 

और उत्सगत माना गया िै। मदनमोिन की स्त्री के सभबन्ध में बात करते हुए 

लाला ब्रजककिोर के माध्यम से उपन्यासकार ने  स्त्री के इसी एक पक्षीय 

त्याग का उदािरण कदया ि ै म्जसमें पम्त चाि े कैसा िी िो स्त्री के म्लए वि 

पम्त परमेश्वर िी ि।ै लाला ब्रज ककिोर के माध्यम से उपन्यासकार नारमण्डी 

के अमीरजाद ेरोबटत की स्त्री समम्बल्ला का प्रसंग सामने रखते िैं, स्त्री के इसी 

एक पक्षीय त्याग के उदािरण स्वरूप मदनमोिन की स्त्री को कदखाया गया िै, 

जो िारतीय स्त्री का पुरुष की दमृ्ि से देखा गया आदितवाद ि ै  -“िाय! यि 

पापी प्राण अब िी क्यों निीं म्नकलते इससे अम्धक और क्या दुुःख िोगा”1  

बच्चन ससंि प्रेमचन्द के आदिोन्मुख यथाथत की औपन्याम्सक गंगा का गोमुख 

‘परीक्षा गुरु’ को मानाते ि ै–“ इस उपन्यास की सबसे बड़ी म्विेषता यि िै 

कक इसमें नवजागरण की प्रम्तध्वम्न सुनाई पड़ती िै। अपनी िाषा की उन्नम्त 

के साथ इसमें नए ढंग की खेती और कल-कारखाने की उन्नम्त पर बल कदया 

गया ि।ै अंग्रेजों की नकल को म्नम्षद् ठिराया गया िै। दिेी िाषा में म्िक्षा 

दनेे पर जोर कदया गया ि।ै अखबारों की कर न करने की सनंदा की गई िै। 

पुरानी पीढ़ी की कमतठता को अनुकरणीय बताया गया िै। इस तरि उस युग 

                                                           
1
 लाला श्री म्नवासदास, परीक्षा गुरु, पृष्ठ 192 
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को समग्रता में समेटने का जो प्रयास लालाजी ने ककया िै, वि प्रिंसनीय ि।ै 

प्रेमचन्द के आदिोन्मुख यथाथत की गंगा की गोमुखी यिी िै।”1  

उपदिेात्मक उपन्यासों की कड़ी में बालकृष्ण िट्ट का ‘नूतन ब्रह्मचारी’ 

(सन्1886 ई०) चररत्र प्रधान उपन्यास िै। िट्ट जी ‘नूतन ब्रह्मचारी’ के द्वारा 

बालकों को सद्चररत्र की म्िक्षा दनेा चािते िैं। उपन्यास की कथा दो 

घटनाओं के आधार पर आगे बढ़ती िै। दोनों के बीच पन्रि वषत का अंतर रखा 

गया ि।ै उपन्यास के नायक म्वनायक राव का चररत्र बाल मनोम्वज्ञान की 

दमृ्ि से आदित रूप में पाठकों के सामने आता िै। म्बट्ठल राव और राधा बाई 

अपने पुत्र म्वनायक को अम्तम्थ सत्कार का संस्कार दतेे िैं। एक कदन ब्राह्मण 

दभपम्त अपने पुत्र को घर छोड़ कर जमींदार के बुलावे पर जाते िैं। रास्ते में वे 

दोनों म्वनायक के यज्ञोपवीत की तैयारी की बात करते िैं, म्जसे डाकू सुन लेते 

िैं और पीछे से म्बट्ठल राव के घर लूट के इराद ेसे आते िैं।  संस्कारी बालक 

डाकुओं को अम्तम्थ समझ उनकी सेवा करता ि ैतथा घर की सारी कोठररयां 

खोल सारा माल उन्िें कदखाता िै। डाकू सरदार म्वनायक राव की म्नश्छलता, 

सच्चाई और स्विाव दखे बड़ा खुि िोता ि ैऔर अंत में उससे यि कि कर 

चला जाता ि ैकक म्बट्ठल राव आवें तो कि दनेा कक तीन डाकू आये थे म्बना 

लूटे चले गये।  

दसूरी घटना इस घटना के पन्रि वषत बाद की िै। अब म्वनायक राव जमींदार 

का म्वश्वासपात्र कमतचारी िै। जमींदार उसके स्विाव से उस पर बड़े प्रसन्न 

िोते िैं। एक बार वि जमींदार के साथ बािर परदिे दौरे पर जाता िै। रात 

िोने पर दलबल सम्ित डेरा किीं बस्ती के पास डालने के बाद म्वनायक राव 

पानी लेने नदी के पास जाता िै, विाँ तलवारों के ध्वम्न सुनता िै। जाकर 

दखेता ि ैकक एक आदमी घायल अवस्था में कराि रिा िै। म्वनायक दखेते िी 

पिचान लेता ि ै कक यि तो विी डाकू ि ै म्जसका उसने पन्रि वषत पिले 

अम्तम्थ के रूप में घर पर सत्कार ककया था। वि डाकू सरदार म्वनायक को 

सारी घटना बता देता ि ै कक आज रात तुभिारे डेरे पर लूट के म्लए डाकू 
                                                           
1
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िमला करेंगे अत: सावधान रिना। मैंने साम्थयों को रोकने की कोम्िि की 

परन्तु वे निीं माने इसी कारण उनसे लड़ते हुए मैं घायल िो गया। म्वनायक 

ने सारी बात जमींदार को बता दी इसके पररणाम स्वरूप जमींदार के आदमी 

अस्त्र-िस्त्र से तैयार रिे। जब रात को डाकुओं का िमला हुआ तो उन्िें िगा 

कदया गया। कुछ डाकू मारे िी जाते िै, सुबि िोने पर म्वनायक दखेता ि ैकक 

मारे गये डाकुओं में से दो वे िी थे जो पन्रि वषत पूवत डाकू सरदार के साथ 

उसके घर आये थे।  

‘नूतन ब्रह्मचारी’ उपन्यास में िट्ट जी ने म्वनायक राव के रूप में आदित चररत्र 

के माध्यम से िारतीय संस्कृम्त की अम्तम्थ सत्कार और बुरे से बुरे मनुष्य के 

हृदय पररवततन का आदित पाठक के सामने रखा ि।ै डाकू सरदार लूट के इरादे 

से आकर िी बालक के सिज सत्कार से इतना प्रिाम्वत िोता ि ैकक लूट का 

इरादा बदलता िी िै। वि पन्रि वषत बाद लूट के म्वरोध में अपने साम्थयों स े

लड़ कर अपनी जान न्योछावर िी कर दतेा ि।ै िट्ट जी इस उपन्यास के 

माध्यम से बाल मनोम्वज्ञान के सिारे बालकों को सद्चररत्र और म्नश्छल बने 

रिने की सीख दतेे िैं।  

िट्ट जी ने यि उपन्यास म्िक्षा के पाठ्यक्रम में िाम्मल करने के म्लए िी 

म्लखा था यद्यम्प इसमें उन्िें असफलता म्मली म्जससे वे बड़े दखुी हुए। उन्िोंने 

अपना क्रोध प्रकट करते हुए म्लखा था – “ऐसी ऐसी रद्दी पुस्तकें  िरी पड़ी िै 

कक म्जनसे िमारे बालकों के म्सवाय िाथ से बािर िो जाने के और कुछ िी 

िलाई निीं कदखाई पड़ती। म्िक्षा म्विाग में म्जस तरि की पाठ्य पुस्तकें  

प्रचम्लत ि ैउन्िें थोड़ा िी पढ़ने से मालूम िो जायेगा कक बालकों को पढ़ाने के 

म्लए यि ककतनी म्िक्षाप्रद ि ै । - - - पर अपनी कंगलरटरतई का दम िरते 

मथुरा तीन लोक से न्यारी के समान सुलेखकों के अम्िमान में चूर आज तक 

ककसी प्रकार की चाटुकारी न बन पड़ी कक प्रिुवरों की झूठी लल्लो-पिो में 

अपना जीवन नि करते, तब क्यों म्िक्षा म्विाग के अम्धकारी उम्चत न्याय 
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पर दमृ्ि रख उन पुस्तकों को िटा इस प्रकार की बालाकोपयोगी पुस्तकों को 

म्िक्षा म्विाग में आदर दतेे।”1    

‘नूतन ब्रिमचारी’ उपन्यास की िूम्मका में िट्ट जी ने तत्कालीन समाज के 

म्िन्दी पाठक समुदाय की साम्िम्त्यक नीरसता पर िी अपनी राय दी ि।ै इससे 

दवेकीनंदन खत्री के उपन्यास लेखन की म्वषयवस्तु को समझा जा सकता िै। 

खत्री जी ने म्तम्लस्मी और ऐयारी िैली को अपने उपन्यासों के म्लए क्यों 

चुना इसका उिर चंरकांता(1888 ई०) के प्रकािन से दो वषत पूवत िट्ट जी के 

इस म्नवेदन में म्मल जाता ि ै–“रि ेसाधारण जन नागरी अक्षरों से पररचय 

मात्र म्जनकी म्वद्वता की इयिा िै, समाचार पत्रों में इधर-उधर की ख़बरें पढ़ 

लेना िी म्जनके ज्ञान का िण्डार ि ैउनसे िम क्या आिा कर सकते िैं म्सवाय 

सब ओर से नैराश्य के।”2
 ‘नूतन ब्रिमचारी’ आकार में छोटा उपन्यास ि ै

परन्तु इसका मनोम्वज्ञान बहुत मजबूत िै। ‘परीक्षा गुरु’ का आदित चररत्र 

लाला ब्रजककिोर पाठकों पर जिाँ म्वद्वता की धाक छोड़ कर िी उपन्यास को 

रसम्सि निीं बना पाता िै। जीवन के मार्मतक पक्ष को नीम्त कथनों के िार 

तले दबा कदया जाता ि ै जो उपन्यास में किी ऊपर निीं आ पाया। दसूरी 

तरफ ‘नूतन ब्रह्मचारी’ में बालक म्वनायक और डाकू सरदार का चररत्र अपनी 

सिजता में मानवीय िी बने रिते िैं। पाठक म्जतना म्वनायक के चररत्र को 

अपने करीब पाता ि ै उतना लाला ब्रजककिोर के चररत्र को निीं। हृदय 

पररवततन की घटना को िट्ट जी ने डाकू सरदार के चररत्र के माध्यम म्जस रूप 

में उपन्यास में रखा ि ै वि पाठक को किी अम्वश्वसनीय निीं लगती िै। 

उपन्यास की सबसे बड़ी म्विेषता िी घटना की म्वश्वसनीयता िै। इस दमृ्ि से 

‘नूतनब्रिमचारी’ अम्धक प्रौढ़ रचना ि।ै  

‘सौ अजान एक सुजान’ बालकृष्ण िट्ट का पुस्तकाकार रूप में प्रकाम्ित प्रमुख 

उपन्यास ि।ै इसका िी प्रकािन पिले ‘म्िन्दी प्रदीप’ में धारावाम्िक रूप में 

हुआ था। पुस्तकाकार रूप में इसका प्रकािन म्िन्दी प्रदीप में प्रकाम्ित िोने के 
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दस वषत बाद 1906 ई० में हुआ था। म्िन्दी प्रदीप में धारावाम्िक रूप में यि 

सन् 1896 ई० में पूरा हुआ था। ‘सौ अजान एक सुजान’ उपन्यास की िुरुआत 

इस सोरठे से िोती ि ै-  

खोटे को संग, ि ेमन तज्यौ अंगार ज्यों।  

तातो जारे िाथ, सीतल हू कारो करे।।1  

 

इस उपन्यास का कथानक एक सेठ पररवार से सभबंम्धत िै। सेठ िीराचंद के 

पुत्र की मृत्यु युवावस्था में िो जाती िै। सेठ के दो पौत्र ऋम्द्नाथ और 

म्सम्द्नाथ िैं। पुत्र की मृत्यु के बाद पौत्रों का पालन-पोषण सेठ िीराचंद करते 

िैं। सेठ जी के घम्नष्ठ और म्वद्वान् म्मत्र पंम्डत म्मश्र जी िैं। म्मश्र जी गाँव में िी 

अध्यापन कायत करते िैं। उन्िीं का एक म्िष्य चंरिेखर बड़ा प्रम्तिािाली, 

सच्चररत्र और म्वद्वान् िै। सेठ िीराचंद इस युवक को पौत्रों का अध्यापक 

म्नयुि कर दतेे िैं। जब बालक थे तब तक तो ये दोनों पढ़ते थे। परन्तु सेठ की 

मृत्यु के बाद ये दोनों कुसंगम्त का म्िकार िो गए। नंददास, बुद्दास, बसंता 

आकद दिु लोग इन दोनों युवकों को फंसा कर पथ भ्रि कर दतेे िैं। चंरिेखर 

का कोई उपदिे अब उन पर काम निीं करता िै। दोनों िाई िोगम्वलास में 

म्लप्त िोकर सुरापान और दू्यत क्रीड़ा में लग जाते िैं। म्नत्य नयी वेश्याओं के 

साथ म्वलासी जीवन जीने लगते िैं। माता रमा दवेी पुत्रों के कुपथगामी िोने 

पर बड़ी दखुी रिती िै। अंत में अपने म्मत्र पंचानन की सिायता से चंरिेखर 

इनका चररत्र सुधारने में सफल िोता िै। िीषतक के अनुकूल िी उपन्यास के 

कथावस्तु का म्वस्तार हुआ िै। उपन्यासकार का उदे्दश्य असत्य पर सत्य की 

म्वजय कदखा कर कुप्रथाओं को प्रस्तुत करते हुए सुधार करना िै। इस उपन्यास 

में तत्कालीन समाज का यथाथत म्चत्र प्रस्तुत हुआ िै। बालम्ववाि, म्वधवा 

म्ववाि म्नषेध, वेश्यावृम्ि के कुपररणाम, कुसंगत का फल, धनी वगत के पथ 

भ्रि युवाओं का वणतन, पुम्लस म्विाग में फैले भ्रिाचार और सामाम्जक 

म्वषमता जैसी समस्याओं का वणतन उपन्यासकार ने बड़ी कुिलता से ककया 
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ि।ै िट्ट जी का यि समस्यामूलक आदिोंन्मुख यथाथतवादी उपन्यास िै। जिाँ 

सौ अजान एकत्र िो जाते िैं विां एक सुजान की कुछ निीं चलती। नक्कारखानें 

में तूती की कौन सुनता। चंरिेखर एक सुजान ि ै जो सौ अजानों के बीच 

ऋम्द्नाथ और म्सम्द्नाथ को सुधारने का प्रयास करता िै। 

िट्ट जी ने ‘परीक्षा गुरु’ की ‘म्िन्दी प्रदीप’ पत्र में जो आलोचना म्लखी उसमें 

नीम्त के उदािरणों और साम्िम्त्यक उम्ियों की िरमार को उपन्यास का 

कमजोर पक्ष बताया था। उपन्यास के मौम्लक पक्ष पर िी सवाल खड़ा ककया 

था। परन्तु ‘सौ अजान एक सुजान’ में स्वयं िट्ट जी उपदिेक बन कर नीम्त के 

श्लोकों और किावतों का प्रयोग करते िैं। िट्ट जी िी संस्कृत के श्लोकों के साथ 

साथ रिीम, म्बिारी आकद के दोिों को िी बीच बीच में उद्धृत करते िैं। ‘सौ 

अजान एक सुजान’ में किीं किीं िट्ट जी उपन्यास लेखक से समाज सुधारक 

की िूम्मका में उतर गए िैं। स्थान-स्थान पर वे पाठकों को संबोम्धत करते हुए 

लभबे-लभबे उपदिेात्मक व्याख्यान दनेे लगते िैं म्जससे कथावस्तु का प्रवाि 

म्िम्थल और नीरस िोने लगता िै। पात्रों से बात न किलाकर वे स्वयं िी जब 

पाठक से संवाद करने लगते िैं तो उपन्यास की कथा िैली की तारतभयता टूट 

जाती ि ैऔर उपन्यास नीम्त िास्त्र के ग्रन्थ जैसा नीरस लगने लगता िै। म्जस 

स्थूल उपदिेात्मकता का म्िकार ‘परीक्षा गुरु’ उपन्यास हुआ िट्ट जी िी 

अपने ‘सौ अजान एक सुजान’ को इस दोष से निीं बचा पाये। यद्यम्प यि 

म्िन्दी उपन्यास का उद्भव काल था म्जसमें उपन्यास का सैद्ांम्तक पक्ष 

म्वकम्सत निीं हुआ था। उपदिे के माध्यम से उपन्यासकार साम्ित्य की 

सामाम्जक उपयोम्गता का म्नवतिन करने की कोम्िि कर रि ेथे, परन्तु यि 

िी सच ि ै कक उपदेि का म्वधान उपन्यास की प्रकृम्त के प्रम्तकूल ठिरा िै। 

उपन्यास के म्वधान में उपदिेक की िूम्मका प्रिाविून्य िो जाती ि ैइस बात 

को आलोचक रूप में सबसे पिले बालकृष्ण िट्ट िी कें र में लाये।  

‘सौ अजान एक सुजान’ में जीवन की व्याविाररक समस्या को म्चम्त्रत ककया 

गया ि।ै साथ िी पाठक का चररत्र सुधार करने के म्लए सत्य का पथ बताया 

गया ि।ै म्जस सांस्कृम्तक संकट के मुदे्द को मेिता लज्जाराम िमात अपने 
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उपन्यासों में उठाते िैं, उसका आरभि िट्ट जी के ‘सौ अजान एक सुजान’ से 

िो जाता ि,ै म्जसकी प्रिंसा स्वयं लज्जा राम िमात ने की –“ िट्ट जी ने ‘सौ 

अजान एक सुजान’ उपन्यास को पुस्तकाकार रूप में प्रकाम्ित करवाया िै। मैं 

इसी ढंग के उपन्यास म्लखने-म्लखाने का पक्षपाती हू ँम्जनमें अन्य िाषा की 

पोम्थयों की चोरी न की गयी िो, म्जनमें असम्लयत िो, म्जनके पढ़ने से 

पाठकों के म्चि में और चररत्र पर अच्छा असर पड़े। मुझे म्तम्लस्म और 

ऐयारी से िरे ककस्से  - - - जासूसी किाम्नयां - - - म्स्त्रयों के प्रेम की िीतरी 

बातें कदखलाकर कुरुम्च संचार करने वाले उपन्यास पसंद निीं िै। इसकी 

वणतन िैली बकढ़या िै, म्िक्षाप्रद ि।ै यकद म्िन्दी के सिी उपन्यास लेखक इस 

प्रकार के ककस्से म्लखने की ओर ढल पड़े तो म्िन्दी साम्ित्य का बहुत उपकार 

िो सकता ि ैऔर पाठकों के चररत्र िोधन में सिायता म्मल सकती िै।”1   

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में उपदिे की प्रवृम्ि म्लए मेिता लज्जाराम िमात 

के ‘धूतत रम्सकलाल’ (1899 ई०) और ‘स्वतंत्र रमा और परतंत्र लक्ष्मी’ 

(1899 ई०) उपन्यास िी समाज सुधार का उदे्दश्य म्लए पाठक और 

पारठकाओं में सांस्कृम्तक चेतना का पररष्कार कर रि ेथे। मेिता लज्जाराम 

िमात ने सुधार को सामाम्जक सुधार के साथ सांस्कृम्तक सुधार का िी रूप 

कदया। ‘धूतत रम्सकलाल’ में लज्जाराम जी ने पाप और पुण्य को कमत से जोड़ 

कलयुग को कर युग के रूप में बड़ा रोचक रूप कदया ि।ै ‘धूतत रम्सकलाल’ का 

सुधार का मॉडल पूरी तरि िारतीय ि ै म्जससे पाठक म्बना ककसी नीम्त 

वाक्यों के िार को मिसूस ककये उपन्यास का रसास्वादन करते िैं। 

उपन्यासकार अपनी बौम्द्क प्रम्तिा से पाठकों को चौंकाने की कोम्िि निीं 

करता ि।ै वि अपनी बात को सिज रूप में िी किता ि ै - “जो रम्सकलाल 

एक कदन अपने सुख के गवत में फूला फूला कफरता था विी अब काली पानी में 

करठन पररश्रम से जीवन म्बताता िै। पापों के कारण उसके िरीर में कुि िो 

                                                           
1
 ज्ञानचंद जैन, पे्रमचंद पूवत के म्िन्दी उपन्यास, पृष्ठ 137 
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गया। वि अपने कुकमों के म्लए पछताता ि ै और मृत्यु िीघ्र आने की बाट 

दखेता ि।ै जैसा करता ि ैवैसा िी पाता ि।ै यि कम्लयुग निीं करयुग िै।1   

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों की स्त्री सभबन्धी जो उपदिेात्मक प्रवृम्ि रिी ि ै

विी ‘धूतत-रम्सकलाल’ में ि।ै म्स्त्रयों के मुदे्द पर उपन्यासकार िारतीय संस्कृम्त 

के आदित को सामने रख कर पाठकों में अतीत गौरव का िाव जगाने की 

कोम्िि करता ि ै- “आजकल की म्स्त्रयों को साध्वी सत्यवती की पम्त िम्ि से 

म्िक्षा लेनी चाम्िए।िारत वषत की म्स्त्रयों के म्लए पम्त िी सवतस्व िै। प्राणांत 

कि िोगने पर िी पम्त को दमू्षत समझना स्त्री के म्लए मिापातक िै। िुद् 

पम्तव्रत धमत िी आयत मम्िलाओं का िूषण िै।”2   

‘स्वतंत्र रमा और परतंत्र लक्ष्मी’ उपन्यास को लेखक ने ‘एक स्त्री म्िक्षा 

म्वधायक बोधजनक सामाम्जक उपन्यास’ किा ि।ै यि उपन्यास सुधारवाद के 

म्वजन के साथ िी पाठक के सामने आता िै। उपन्यासकार सांस्कृम्तक संकट से 

िारतीय समाज को बचाने की कोम्िि करता िै। वि म्बना ककसी लाग लपेट 

के अपनी बात किता िै। साथ िी पाठक पर अपनी बात थोपने की कोम्िि 

िी निीं करता िै। इस उपन्यास में न तो लाला श्रीम्नवासदास की तरि 

उपदिेों की िरमार ि ै और न िी बालकृष्ण िट्ट की तरि पाठक से सीधा 

संवाद कर कथा के प्रवाि को बाम्धत करने का दोष। उपन्यास का समापन 

पाठक को सोचने का अवसर दतेा िै।  इस उपन्यास का समापन इस प्रकार 

हुआ ि ै– “यि पुस्तक ककसी समाज वा ककसी व्यम्ि पर आक्षेप करने की दमृ्ि 

से निीं म्लखी गयी िै। दोनों नाम्यकाओं के चररत्र दोनों ओर की पराकाष्ठा िै। 

अच्छे और बुरेपन का संबंध ककसी समाज से निीं िै। सुख और दुुःख कदखलाने 

के म्लए गुणावगुण की अवम्ध का म्चत्र सखंचा गया िै। तात्पयत यिी ि ै कक 

                                                           
1
 मेिता लज्जाराम िमात, धतूत रम्सकलाल, पृष्ठ 89 

2
 विी, पृष्ठ 91 
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स्वतंत्रता ग्रिण कर कोई स्त्री अम्धक से अम्धक रमा के समान बुरी और 

परतंत्र रिने पर िी अम्धक से अम्धक लक्ष्मी के समान अच्छी िो सकती िै।”1   

ठाकुर जगमोिन ससंि का उपन्यास ‘श्यामास्वप्न’ रीम्तकालीन िृंगाररकता 

म्लए एक प्रेम कथा िै। उपन्यास गद्य काव्य जैसा िै। गद्य में प्रकृम्त म्चत्रण की 

दमृ्ि से यि उपन्यास म्विेष मित्त्व रखता िै। स्वम्प्नल प्रेम कथा के बीच 

उपदिे म्वधान की िैली को लेखक ने अपनाया ि।ै समाज सुधार की प्रकृम्त 

वाले उपन्यासों में उपदिे का आदित कफट बैठ सकता ि ैपरन्तु इस उपन्यास में 

उपदिे का यि आदित उपन्यास का कमजोर पक्ष बनता ि ैयद्यम्प ऐसे अवसर 

उपन्यास में कम आये िैं कफर िी म्वषय वस्तु की दमृ्ि से खटकने लगते िैं 

’श्यामा स्वप्न’ में दितनिास्त्र की िैली उपदिे दनेे का प्रयास ककया गया ि ै– 

“जो पिले सरागी निीं हुआ वि म्वरागी कैसे िोगा - - - संसार तुच्छ िै, 

असार िै इसमें संदिे निीं –मैं किता हू ँयि मेरा पुत्र ि ैवि मेरी पुत्री ि ैतो 

िला यि किो तुम कौन िो? तुम किाँ से आये –किाँ रि े–किाँ िो और कफर 

किाँ चल बसोगे? कुछ जानते िो कक म्बना कान टटोले कौवे के पीछे दौड़ 

चले?- - - कमत से मुम्ि निीं िोती िै-यज्ञ, जप, तप, वेद, पाठ, पूजा, फूल, 

चन्दन, चावर, पाषाण, मूर्तत, दवेालय, तीथत इन सबों से मुम्ि निीं - “ऋते 

ज्ञानान्न मुम्ि:” यिी सवोपरर समझो –ककसका ईश्वर और ककसका फीश्वर।”2   

‘श्यामा स्वप्न’ में प्रेम का जो आदित रखा गया ि ैउसमें पुरुष मानम्सकता का 

रीम्तकालीन प्रेम िी झलकता िै यद्यम्प उपन्यासकार स्वप्न के सिारे साम्त्त्वक 

प्रेम को िी उच्च मानता ि ैपरन्तु उपन्यास का समापन त्रासदी (टे्रजेडी) की 

तरि िोता ि।ै स्त्री समानता या स्त्री की िावना का मित्त्व न मान कर एक 

तरि से सब संकटों का मूल कफर से स्त्री बन जाती िै।  नीम्त उपदिे के सिारे 

स्त्री को दखुों का कारण बताते हुए स्त्री म्वरोधी उपदिे इसमें िी म्मलते िैं। 

ऐसा लगता ि ैकक ज्ञान प्राम्प्त का प्रमाण यिी उपदिे ि ैम्जसमें किी ितृतिरर 

                                                           
1
 मेिता लज्जाराम िमात, स्वततं्र रमा परतंत्र लक्ष्मी, समापन 

2
 ठाकुर जगमोिन ससंि,  श्यामा स्वप्न,पृष्ठ 103 
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के सिारे तो किी ककसी अन्य के सिारे स्त्री सनंदा का उपदिे िी पाठक को 

कदया जाता ि।ै  

स्त्री अम्धकारों की दमृ्ि से आरम्भिक उपन्यासोंकारों का स्त्री सभबन्धी 

दमृ्िकोण लगिग एक सा रिा िै। नीम्त उपदिेों का सिारा अम्धकतर स्त्री की 

िावना के म्वपरीत िी रखा गया। ‘श्यामा स्वप्न’ िी इसी मानम्सकता को 

अम्िव्यि करता िै-  

म्वघ्नो नरकपुरमुखं सवतमायाकरण्ड्।  

स्वगतद्वारस्य स्त्रीरत्नं केन सृि ंम्वषममृतमयं प्राम्णनां मोिपाि:।।  

ितृतिरर पृष्ठ129  

यि स्वप्न म्वचारर लीम्जये ककतने दुुःख की खानी ।  

नारी अि ेजगत पुरुषं कों कम्िये कथा बखानी ।। 

स्वयं लेखक पृष्ठ 129  

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों की उपदिे की प्रवृम्ि पर म्वचार करते हुए िम 

कि सकते िैं कक उपन्यासकार सामाम्जक सुधारक की िूम्मका में िी इस 

म्वधा का प्रयोग कर रि े थे। यद्यम्प उपदिे की प्रवृम्ि से उपन्यास का 

साम्िम्त्यक पक्ष कमजोर हुआ परन्तु पाठकों की चेतना में इसका सकारात्मक 

प्रिाव िी रिा। िारतीय संस्कृम्त के गौरवमय अतीत से पाठक को जोड़ने में 

उपन्यास की उपदिेक प्रवृम्ि का प्रयोग अम्धक सफल िी रिा। एक तरि से 

पािात्य सांस्कृम्तक संकट से िारतीय पुनजातगरण को अलगाने और उसमें 

िारतीयता को बचाने का काम आरम्भिक उपन्यासों की इस प्रवृम्ि में दखेा 

जा सकता ि।ै 
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4. इम्तिास और फंतासी  

 (चन्रकान्ता, चन्रकान्ता सतंम्त) 

 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासकारों ने ऐम्तिाम्सक उपन्यास म्लखने का प्रयास तो 

निीं ककया परन्तु मनोरंजन की प्रवृम्ि के म्लए इम्तिास की फंतासी गढ़ ली। 

‘चंरकांता’ और ‘चंरकांता संतम्त’ जैसे उपन्यासों में दवेकीनंदन खत्री ने 

फंतासी िैली में ऐम्तिाम्सक पात्रों की कल्पना के सिारे प्रेम कथा का सृजन 

ककया ि।ै फंतासी एक ऐसी कल्पना ि ैजो अपनी गूढ़ता में यथाथत के म्बना िी 

यथाथत से म्िन्न निीं जान पड़े। त्यात्मक आधार न िोते हुए िी पाठक का 

मन इसे वास्तम्वक मान कर चलता ि।ै ऐम्तिाम्सक फंतासी का अथत इस रूप 

में समझा जा सकता ि ै कक इसमें पाठक के म्लए इम्तिास का सत्य या 

ऐतिाम्सक घटना मित्त्वपूणत न िोकर इम्तिास की कल्पना िी मित्त्वपूणत बन 

जाती ि।ै इसमें पात्र या घटना की ऐम्तिाम्सकता पर म्वश्वास न करने का 

म्वचार निीं रिता िै। कोई अंतर िी निीं पड़ता ि ैकक इसका कोई इम्तिास 

ि ैिी या निीं। पाठक गूढ़ कल्पना की फंतासी में ऐसा खोया रिता ि ै कक 

रचनाकार के साथ िावधारा में बिकर मायावी जाद ूसे विीिूत िो जाता िै।  

फंतासी की प्रवृम्ि के उपन्यासों में इम्तिास के सिारे कल्पना निीं, कल्पना के 

सिारे इम्तिास का सृजन जाता िै। दवेकीनंदन खत्री ने ‘चन्रकान्ता’ उपन्यास 

में इसी फंतासी के सिारे उपन्यास के पात्रों को ऐम्तिाम्सक पात्र बनाया िै।  

इम्तिास की दमृ्ि से ये पात्र प्रामाम्णक निीं िैं, कफर िी पाठक के म्लए 

ऐम्तिाम्सक बन जाते िैं। फंतासी काल्पम्नक िोते हुए िी अपना आधार इस 

प्रकार लेती ि ैकक ऐम्तिाम्सक न िो कर िी इम्तिास म्वरुद् निीं जान पड़ती 

ि ै – “बीरेन्रससंि और तेजससंि नौगढ़ के ककले से बािर म्नकल बहुत से 

आदम्मयों को साथ म्लए चंरप्रिा नदी के ककनारे बैठे िोिा देख रि ेिैं। एक 

तरफ से चंरप्रिा दसूरी तरफ से करमनासा नदी बिती हुई आई िैं और ककले 
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के नीचे दोनों का संगम िो गया िै। जिाँ कुमार और तेजससंि बैठे िैं, नदी 

बहुत चौड़ी ि ैऔर उस पर साखू का बड़ा िारी जंगल ि।ै”1   

‘चन्रकान्ता संतम्त’ में िी इम्तिास और फंतासी के सिारे पाठक के मन में 

कौतूिल जगाने का प्रयास ककया गया िै। इम्तिास को िूगोल के सिारे 

प्रमाम्णकता दनेे की कोम्िि की गयी ि ैताकक पाठक सिज िी म्वश्वास करने 

लगे और कथा के प्रवाि में बाधा न आये। दवेकीनंदन खत्री ने िूगोल के त्यों 

और सत्यों से इम्तिास की फंतासी गढ़ डाली- “चुनार से थोड़ा िी दरू दम्क्खन 

लभबा चौड़ा घना जंगल िै। यि म्वन्ध्य के पिाड़ी जंगल का म्सलसला 

रोबर्टसतगंज सरगुजा और ससंगरौली िोता हुआ सैंकड़ों कोस तक चला गया िै, 

म्जसमें बड़े बड़े पिाड़ घारटयाँ दरे और खोि पड़ते िैं। बीच में दो चार कोस 

के फासले पर गाँव िी आबाद िै। किीं किीं पिाड़ों पर पुराने जमाने के टूटे 

फूटे आलीिान ककले अिी तक कदखाई पड़ते िैं। चुनार से आठ दस कोस 

दम्क्षण अिरोरा के पास पिाड़ पर पुराने जमाने के एक बबातद ककले का 

म्निान आज िी देखने से म्चि का िाव बदल जाता िै।”2  

फंतासी में कल्पना यथाथत का बम्िष्कार निीं उसका आम्वष्कार करती िै। 

इसमें इम्तिास को कल्पना के सिारे गढ़ म्लया जाता िै। यद्यम्प इम्तिास का 

सत्य या त्य पाठक के म्लए कोई मित्त्व निीं रखता ि।ैवि तो रचनाकार के 

उदे्दश्य का सिायक िर िोता ि।ै फंतासी में पाठक के पास कथाम्वधान में 

इतना अवसर िी निीं िोता कक वि कथा प्रवाि से अलग इम्तिास की 

वास्तम्वकता पर म्वचार करे। फंतासी कल्पना तो ि ैपरन्तु कल्पना की उड़ान 

निीं। वि ऐसी कल्पना ि ै म्जसमें पाठक द्वारा अम्वश्वसनीय को म्वश्वसनीय 

मानने में बाधा निीं आती ि।ै फंतासी में घटनाओं का गठन इस प्रकार िोता ि ै

कक असभिव कुछ निीं रिता िै। म्जन आधारों पर कथाम्वधान गूंथा जाता िै 

वे यथाथत जगत के बन जाते िैं चाि ेउनका अम्स्तत्त्व ज्ञात निीं िो। पाठक के 

मन में यिी िाव रिता ि ैकक ऐसा िी िो सकता ि।ै  

                                                           
1 दवेकीनंदन खत्री, चन्रकान्ता,पृष्ठ 34 
2 दवेकीनंदन खत्री, चन्रकान्ता सन्तम्त - िाग एक, पृष्ठ 09 
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इम्तिास का फंतासीमय प्रयोग करते समय उपन्यासकार को एक बड़ी 

सावधानी रखनी पड़ती ि ै कक पात्र या घटना इम्तिास प्रम्सद् निीं िोनी 

चाम्िए, अगर ऐसा िोगा तो पाठक का सिज ज्ञान उसके िावानुिीलन में 

बाधा बन जायेगा। पाठक का मन घटना को तकत  की कसौटी पर परखने 

लगेगा तब कथाप्रवाि में रुकावट आ जाएगी। उपन्यासकार दवेकीनंदन खत्री 

ने ‘चन्रकान्ता संतम्त’में इम्तिास की ऐसी फंतासी गढ़ी ि ैकक पाठक पात्रों या 

घटनाओं के बारे में जानकारी न रखते हुए िी उसके मन में संिय या सवाल 

निीं ि ै - “िैरोंससंि को साथ लेकर दवेीससंि बराबर के पिाड़ पर गए जो 

गयाजी से तीन चार कोस की दरूी पर िोगा। घुमघुमौवा और पेचीली 

पगडंम्डयों को तै करते हुए पिर रात जाते जाते ये दोनों उस खोि के पास 

पहुचें म्जसमें वे बदमाि डाकू लोग रिते थे। उस खोि के पास िी एक छोटी 

सी गुफा थी म्जसमें मुम्श्कल से दो आदमी बैठ सकते थे। इस गुफा में एक 

बारीक दरार ऐसी पड़ी हुयी थी म्जसमें से ये ऐयार उस लभबी चौड़ी गुफा का 

िाल बखूबी देख सकते थे, म्जसमें वे डाकू लोग रिते थे ।”1   

इस प्रकार आरंम्िक म्िन्दी उपन्यासों में प्रवृम्ि की दमृ्ि से इम्तिास और 

फंतासी की िैली िी अपना मित्त्व रखती ि।ै आगे चलकर यिी प्रवृम्ि म्िन्दी 

के ऐम्तिाम्सक उपन्यासों का आधार बनी। इम्तिास की घटनाओं का कथा 

साम्ित्य में सृजनात्मक प्रयोग जो आगे चलकर म्िन्दी के ऐम्तिाम्सक 

उपन्यासों में देखने को म्मला उसकी धारा का उत्स इम्तिास और फंतासी की 

इसी प्रवृम्ि से माना जा सकता िै। एक प्रकार से यि प्रवाि इम्तिास के 

फंतासीमय मनोरंजक रूप से उसके यथाथत की िाविूम्म पर उतरकर 

सामाम्जक दमृ्ि से उपयोगी िोने का म्वकास िै। इसी आधार पर म्िन्दी 

उपन्यास मनोरंजन से आगे म्नकल समस्याओं से टकराने का साम्िम्त्यक रूप 

म्लए पाठक के सामने आया, म्जसे म्िन्दी के ऐम्तिाम्सक उपन्यासों के रूप में 

व्यापक स्वीकृम्त म्मली।   

  
                                                           
1
 दवेकीनंदन खत्री, चंरकातंा संतम्त, िाग दो, पृष्ठ 48 
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5. यथाथत  

(म्न:सिाय म्िन्द,ू सौ अजान एक सजुान, घराऊ घटना) 

 

साम्ित्य में यथाथतवाद की प्रवृम्ि और उससे जुड़ी समस्या पर म्वचार करते 

हुए अज्ञेय ने ‘यथाथत और िाषा का क्रम’ म्नबन्ध में म्लखा ि ै - “वास्तव में 

उपन्यास की –समूचे साम्ित्य की समस्या केवल यथाथत को प्रस्तुत करने की 

समस्या निीं ि ैबम्ल्क यथाथत को रचने की समस्या िै, यथाथत को रचने की 

और कफर उस रचे हुए यथाथत के सभप्रेषण की। यथाथतवाद का आग्रि जो 

अपनी सिी जगि पर सिी िो सकता था, बम्ल्क साम्ित्यकार की सनातन 

समस्या का एक म्नरूपण िै, यथाथतवाद का नारा बन कर एक झूठा आग्रि बन 

गया और समस्या को अम्तसरलीकृत और इसम्लए म्वकृत रूप प्रस्तुत करने 

का कारण बन गया। यथाथत की समस्या ककसी बािर के यथाथत को िीिे में 

उतार लेने की समस्या निीं िै, वि यथाथत को रचने की और रचे हुए यथाथत 

को जीवन संप्रेष्य रूप दनेे की समस्या िै। कथा साम्ित्य के म्वकास को उसी 

दमृ्ि से दखे कर िम उसे ठीक ठीक समझ सकते िैं। पुरानी दिृान्त कथाओं में 

जब कथाकार सारी कथा ककसी नीम्त-वाक्य या उपदिे की नींव पर गढ़ता 

था तब उसके म्लए किानी यथाथत निीं िोती थी। यथाथत िोता था वि धमत-

दण्ड म्जसके आसपास सारा संसार घूमता था।”1   

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों का यथाथतवाद पुरानी कथा परभपरा से म्िन्न 

सृजनात्मक रूप म्लए िै। इनमें यथाथत को अम्तसरलीकृत करने की कोम्िि 

निीं बम्ल्क यथाथत को साम्ित्य के दायरे में िी संप्रेष्य करने का प्रयास हुआ िै। 

अज्ञेय ने कथा साम्ित्य को यथाथत के साथ म्जस रूप में देखा-समझा ि ैउसकी 

जड़ें वे धमत म्वधान में दखे रि ेथे परन्तु आरम्भिक म्िन्दी उपन्यास यथाथत को 

जीवनधारा के सिज प्रवाि से साम्ित्यधारा की सिज म्वश्वसनीयता के साथ 

                                                           
1कृष्णदि पालीवाल (संपा०), अज्ञेय प्रम्तम्नम्ध म्नबंध, पृष्ठ 108 
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अम्िव्यि कर रि ेथे। आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों का यथाथतवाद केवल घरटत 

का िी यथाथत निीं अम्पतु घरटत िोने की संिावनाओं का िी यथाथत िै।  

राधाकृष्ण दास का उपन्यास ‘म्न:सिाय म्िन्द’ू यथाथत म्चत्रण की दमृ्ि से 

म्विेष मित्त्व रखता िै। आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में यि पिला उपन्यास िै 

म्जसमें म्िन्द-ू मुम्स्लम सभबन्धों को आधार बना कर तत्कालीन सामाम्जक 

जीवन का म्चत्र प्रस्तुत ककया गया िै। क्य की दमृ्ि से इसमें अद्िुत नवीनता 

ि।ैइसका केन्रीय म्वषय गोवध-म्नवारण ि ै पर इसके ब्याज से कथाकार ने 

साभप्रदाम्यक सद्भाव का ऐसा मार्मतक म्चत्रण ककया ि ै जो उस समय के 

साम्ित्य में एक प्रकार से दलुति िी था। उपन्यासकार ने अप्रत्यक्ष रूप से 

1857 ई० के प्रथम स्वतंत्रता संग्राम के बाद अंग्रेजों की ‘फूट डालो और राज 

करो’ की नीम्त का संकेत िी ककया ि।ै म्िन्द-ूमुम्स्लम एकता को तोड़ने का 

सबसे आसान तरीका धार्मतक िावनाओं का एक दसूरे के म्खलाफ प्रयोग कर 

आपसी दरार पैदा करना था।  

राधाकृष्ण दास ने म्िन्द ू –मुम्स्लम साभप्रदाम्यक समस्या का जो रचनात्मक 

समाधान प्रस्तुत ककया ि ैवि यथाथत और वास्तम्वक िै। यि ककसी समस्या 

आदितवादी समाधान निीं यथाथतवादी जीवनदमृ्ि बनता िै। गोपाल राय ने 

उपन्यासकार के ‘म्वजन’ को इस प्रकार दखेा ि ै –“उपन्यास की एक 

आियतजनक नवीनता यि ि ै कक इसमें एक मुसलमान पात्र, मौलवी अब्दलु 

अजीज, गोवध रोकने का प्रयत्न करता ि ैऔर इस प्रयत्न में अपनी जान तक 

दतेा ि।ै गोरक्षा के उदे्दश्य से एक ‘गोम्ितकाररणी सिा’ की स्थापना िोती िै 

म्जसका सिापम्त अब्दलु अजीज चुना जाता िै। वि खुली सिा में घोषणा 

करता ि ै कक कुरानिरीफ में गो-कुिी वर्जतत ि।ै”1  उपन्यासकार ने एक 

मुसलमान पात्र के मुंि से गोकुिी का तार्कत क खण्डन करवाकर सांप्रदाम्यक 

सद्भाव की नींव को मजबूत करने का व्याविाररक सन्दिे कदया ि ै “बाबू 

मदनमोिन सािब ने जो कुछ किा ि ै मैं बकदलताईद करता हू।ँ गोकक मैं 

मुसलमानहू ँ लेककन मैं मुसलमानों की इस बात से म्निायत नाराज हूँ। क्या 
                                                           
1
 गोपालराय, म्िन्दी उपन्यास का इम्तिास, पृष्ठ 45 
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बाइस ि ैकक म्िन्द ूलोग बेबात सताए जावें? मुझे बड़ा ताज्जुब िै कक बावजूदे 

कक मुसलमानों के मजिब में िी गायकुिी मना िै, कफर क्यों ऐसा ककया 

जाता िै? दमे्खये कुरान िरीफ में म्लखा हुआ ि ै–‘जाबि उल बकर कान उि 

िज़र बाअ उल बिर िारब उल खमर’ यानी बैल मारनेवाले, वृक्ष 

काटनेवाले, मनुष्य बेचनेवाले और मकदरापान करनेवाले की नजात किी न 

िोगी। कफर क्या कोई नया क़ुरान बनाया गया िै? आप लोग ख्याल फरामवेंगे 

तो साि बदमािों की िरारत िै।”1   

‘म्न:सिाय म्िन्द’ू में राधाकृष्ण दास ने गोवध-म्नवारण की समस्या के साथ 

साथ समकालीन राष्ट्रीय िावना और नवजागरण की चेतना को उपन्यास में 

अम्िव्यम्ि दी ि।ै यद्यम्प उपन्यासकार ने स्पि: म्ब्ररटि िासन की आलोचना 

निीं की िै, इस िासन में दिे की ददुतिा, अंग्रेज सरकार के म्पर्टठुओं की 

करतूतों, अंग्रेजों से डरे म्िन्दसु्ताम्नयों की िास्यास्पद िरकतों, टैक्स में 

म्नरन्तर िोती वृम्द्, उसकी वसूली में की जाने वाली धांधली, पुम्लस मिकमें 

में फैले भ्रिाचार और साभप्रदाम्यकता जैसे समकालीन मुद्दों का यथाथतवादी 

म्चत्रण ककया ि।ै  

‘म्न:सिाय म्िन्द’ू में कािी के तत्कालीन वातावरण और समाज का अंकन 

म्जस तरीके से ककया गया ि ैवि यथाथतवादी दमृ्ि का प्रमाण ि।ै गोपाल राय 

उपन्यास की इस म्विेषता को ऐसे बयाँ करते िैं –“उसमें ऐसे साहूकारों का 

म्चत्रण ि ैजो ‘चमड़ी जाय पर दमड़ी न जाय’ और ‘धेले का म्िसाब म्मले चािे 

रूपये का तेल जल जाय’ का उदािरण पेि करते िैं। कथा के पात्रों में ऐसे 

वृद्जन िैं, जो अंग्रेजी म्िक्षा, पढ़े म्लखे युवकों द्वारा छुआछूत न मानने, 

समाज सुधार के म्लए स्थाम्पत सिाओं में िाम्मल िोने आकद को लेकर झींकते 

रिते िैं। ऐसी सासे जो पढ़ी-म्लखी और सलीके से रिने वाली बहुओं का जीना 

िराम कर दतेी िैं। इससे पुरानी और नयी पीढ़ी के संघषत की िी झलक 
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म्मलती ि ैजो प्रत्येक युग की सच्चाई िै। कथाकार ने कािी की गम्लयों और 

घाटों के वणतन में िी यथाथतपरक दमृ्ि का पररचय कदया िै।”1   

राधाकृष्ण दास ने ‘म्न:सिाय म्िन्द’ू में म्िन्द ू समाज के साथ िी मुम्स्लम 

समाज का िी यथाथत म्चत्रण ककया िै। समकालीन मुम्स्लम समाज में दो वगत 

थे जो आज िी िै। एक वगत धार्मतक दमृ्ि से उदार और सम्िष्णु म्जसका 

प्रम्तम्नम्धत्व मौलवी अब्दलु अजीज करते िैं तो दसूरा वगत कट्टरपंथी 

मानम्सकता म्लए िै म्जसका प्रम्तम्नम्धत्व िाजी अताउल्ला करते िैं। 

राधाकृष्ण दास ने साभप्रदाम्यक सद्भाव में पुरुषों के साथ म्स्त्रयों की िूम्मका 

को मित्त्व दकेर सामाम्जक वातावरण में स्त्री की िूम्मका को म्विेष मित्त्व 

कदया जो तत्कालीन समाज और साम्ित्य की दमृ्ि से म्विेष मित्त्व रखता िै। 

उपन्यास के नायक मदनमोिन और अब्दलु अजीज की पम्त्नयों की म्मत्रता 

और सद्भाव म्िन्द-ूमुम्स्लम एकता का अद्िुत उदािरण किा जा सकता िै। 

‘म्न:सिाय म्िन्द’ू में समसामम्यक घटनाओं को उपन्यास की कथावस्तु बनाया 

गया ि ैजो आगे चलकर प्रेमचंद के उपन्यासों की एक बड़ी म्विेषता बन कर 

सामने आती ि।ै ‘म्न:सिाय म्िन्द’ू की इस म्विेषता को पिचानते हुए ज्ञानचंद 

जैन म्लखते िैं – “म्न:सिाय म्िन्द’ू म्िन्दी का पिला उपन्यास ि ैम्जसमें लेखक 

ने प्रेमचंद के उपन्यासों की याद कदलाते हुए एक ऐसी समसामम्यक घटना को 

अपनी कथावस्तु का आधार बनाया ि ै म्जसने उस काल के म्िन्द ूसमाज को 

आंदोम्लत कर रखा था। 1880ई० के दिक में गोकुिी की पिली घटना 

िदैराबाद के म्नजाम की ररयासत में घटी थी। इस पर कलकिा से प्रकाम्ित 

िोने वाले उस काल के सबसे तेजस्वी म्िन्दी साप्ताम्िक ‘सारसुधाम्नम्ध’ ने  

म्िन्दओुं की प्रम्तकक्रया को दिातने-वाला एक सभपादकीय िावावेिपूणत िैली में 

म्लखा था।”2   

‘म्न:सिाय म्िन्द’ू का समापन नाटकीय ढंग से िोता ि ैजो इसका कमजोर पक्ष 

ि।ै ऐसा लगता ि ैराधाकृष्ण दास ने नाटक को िी उपन्यास का रूप दनेे का 
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प्रयास ककया ि।ै लेखक में अनुिव और पररपक्वता की कमी िोना इसका बड़ा 

कारण ि।ै यथाथत के बीच काल्पम्नक आदित के प्रसंग उपन्यास के प्रिाव को 

कमजोर कर दतेे िैं। पाठक म्जस तरि जीवन के यथाथत से टकराता हुआ 

उपन्यास का पठन करता ि ैबीच में अयथाथत और अम्वश्वसनीय आदित के आ 

जाने से उसका मनोवेग म्वपरीत रूप से प्रिाम्वत िोता िै। उपन्यास में 

अब्दलुअजीज के म्खलाफ स्वधमी मुसलमानों का षड्यंत्र म्जसके तित अस्त्र-

िस्त्र अब्दलुअजीज के नौकरों की माित त पिले िी उसके घर पर पहुचँाना 

तथा नौकरों द्वारा अब्दलुअजीज को षड्यंत्र की जानकारी दनेे के बाद की 

घटनाएँ आदित की झोंक में अम्वश्वसनीय बन गयी िैं। अब्दलुअजीज और 

मदनमोिन द्वारा षड्यंत्रकाररयों को िम्थयार सौंपना और एक एक के साथ 

लड़ने का म्वचार बुम्द्मता का पररचय निीं िै। यिाँ उपन्यास यथाथत से दरू 

िो जाता ि ैऔर उपन्यास से अम्धक नाटक बन जाता िै। षड्यंत्रकाररयों से 

लड़ने का अब्दलुअजीज का तरीका उपन्यास को वैचाररकता की यथाथत िूम्म 

से काट कर एक म्मथकीय दमु्नया की घटना जैसा बना दतेा ि ै– “कुछ परवा 

निीं। िम ऐसी लड़ाई निीं लड़ते। िम तुम लोगों को िम्थयार द ेदेंगे, बित े

कायद े से लड़ों। यानी एक साथ िी िम लड़ाई न करेंगे, एक के बाद एक 

लड़े।”1  - - - -  अब्दलुअजीज ने अपने दरबान को हुक्म कदया-“एक -एक को 

एक-एक िम्थयार तब दनेा, जब वि म्गर पड़े और दसूरा लड़ने को तैयार िो। 

क्योंकक सबको एक साथ िम्थयार द ेदोगे, तो ये एक साथ िमला कर देंगे।”2   

यथाथत वणतन की दमृ्ि से िुवनेश्वर म्मश्र का ‘घराऊ घटना’ उपन्यास 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों में म्विेष स्थान रखता िै। िुवनेश्वर म्मश्र ने घर-

पररवार की घटनाओं को आधार बना कर एक मनोरंजक कथा का सृजन 

ककया ि।ै उपन्यास में कोई सामाम्जक मुद्दा निीं उठाया गया ि ै कफर िी 

आंचम्लकता की दमृ्ि से इसकी वणतन िैली पाठकों को प्रिाम्वत करती िै। 

इसमें स्त्री-स्विाव और वस्त्रािूषण-प्रेम का यथाथत वणतन ि।ै ‘घराऊ घटना’ 
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म्बना ककसी लाग लपेट की किी गई कथा िै, पत्नी को खुि करने व रूठने पर 

मनाने के व्यविाररक तरीकों का मार्मतक म्चत्रण इसमें हुआ िै। ‘घराऊ घटना’ 

उपन्यास की खास बात यि ि ै की उपन्यासकार ने कथा का संयोजन इस 

प्रकार ककया िै कक एक घर की घटना घर-घर की घटना बन कर पाठक को 

बांध लेती ि।ै म्विेष से सामान्य िो जाने का साधारणीकरण का रस म्सद्ांत 

उपन्यास की अद्िुत म्विेषता ि।ै 1893ई० में म्लखा गया यि उपन्यास 

म्िन्दी उपन्यास के यथाथतवादी म्वजन (vision) का प्रम्तम्नम्धत्व करता िै। 

कलात्मक चमत्कार की जगि कथात्मक मार्मतकता म्लए यि उपन्यास समाज 

के िीतर की सच्चाई को बड़ी ईमानदारी से पाठक के सामने लाता िै। इस 

उपन्यास में संस्कारों के बीच में िृगंार अपनी सीमाओं में अम्धक सुन्दर लगता 

ि।ै ‘घराऊ घटना’ उपन्यास घर-पररवार की घटनाओं का एक मनोवैज्ञाम्नक 

दस्तावेज ि।ै यि उपन्यास कल्पना के स्थान पर िोिा का सच बन कर पाठक 

के म्लए लोक-जीवन का सच प्रस्तुत करता ि।ै पर-घरटत को स्व-घरटत और 

परानुिूत को स्वानुिूत बना कर रस संचार करा दनेे वाला यि उपन्यास 

पाठक दमृ्ि से म्विेष मित्व रखता ि।ै गोपाल राय ने इस उपन्यास की 

म्विेषता बताते हुए म्लखा िै- “घराऊ घटना अपने समय की एक म्वम्िि 

कृम्त ि।ै यि म्िन्दी का पिला उपन्यास ि ै म्जसमें मध्यवगत के एक सामान्य 

गृिस्थ के दनैंकदन जीवन का उसके सूक्ष्म ब्योरों के साथ,म्वश्वसनीय और 

रोचक म्चत्रण ककया गया िै। यि पिला म्िन्दी उपन्यास ि ै म्जसमें 

आँचम्लकता का इतना गाढ़ा रंग िै। तत्कालीन समाज के रीम्तररवाजों और 

म्वचारों-मान्यताओं का जैसा म्वश्वासोत्पादक वणतन इस उपन्यास में उपलब्ध 

ि ै वि पूवतवती और समसामम्यक उपन्यासों में दलुति िै। इस दमृ्ि से यि 

म्िन्दी का पिला रीम्तररवाजों का उपन्यास (नॉवेल ऑि मैनसत) किा जा 

सकता ि।ै”1  

गोपाल राय ने ‘घराऊ घटना’ उपन्यास की यथाथत प्रवृम्ि की प्रिंसा करते हुए 

म्लखा ि ै“पात्रों के नाम िी झगडू लाल, खखन लाल,म्िखारी राय, कुनकुन 
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राय, िज्जू कुरमी आकद –तत्कालीन ग्रामीण समाज की झलक प्रस्तुत करते िैं। 

इस दमृ्ि से ‘घराऊ घटना’ आंचम्लक जीवन का म्चत्रण करने वाला पिला 

यथाथतवादी उपन्यास किा जा सकता िै।”1   

बालकृष्ण िट्ट का उपन्यास ‘सौ अजान एक सुजान’ यद्यम्प समाजसुधार का 

सन्दिे म्लए एक आदित उपदिेात्मक रचना ि ैपरन्तु इसकी यथाथतवादी दमृ्ि 

िी तत्कालीन समाज का म्चत्रण करने में सफल रिी िै। उपन्यासकार ने म्जन 

समस्याओं पर अपने म्वचार रखे िैं वि तत्कालीन समाज का यथाथत िै। उसी 

के अनुरूप िट्ट जी ने पात्रों के चररत्र और संवाद रखे िैं। डॉ०रामम्वलास िमात 

ने ‘सौ अजान एक सुजान’ के वैम्िष्ट्य को इस प्रकार रेखांककत ककया ि ै –

“यथाथत म्चत्रण की ओर इसमें काफी झुकाव कदखाई दतेा िै। यि उस युग के 

नाटकों के प्रिाव के कारण िै। िाषा पात्रों के अनुकूल गढ़ी गई िै। नौकर, 

दासी, चौकीदार आकद अवधी में बोलते िैं, पुम्लस के आदमी उदूत में, पढ़े-म्लखे 

बाबू की िाषा में अंग्रेजी का िी पुट रिता िै, ‘मैं आप लोगों के प्रपोजल को 

सेककण्ड करता हूँ’ इत्याकद।”2   

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यास अपने प्रवृम्िगत वैम्िष्ट्य में ककसी एक धारा को 

ले कर निीं चलते िैं। म्िन्दी उपन्यास का यि उद्भवकाल एक साथ परभपरा 

और नवीनता को साध रिा था। म्जसके कारण प्रवृम्ियां िी एक दसूरे से 

उतनी म्िन्न रूप में निीं थी। ककसी एक उपन्यास में िी कई प्रवृम्ियां अपना 

वैम्िष्ट्य म्लए पाठक का मनोरंजन िी कर रिी थी और सुधार का सन्दिे िी 

द े रिी थी। आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासकार अपने उपन्यासों में उपदिे, 

मनोरंजन, समाजसुधार, इम्तिास और फंतासी, यथाथत आकद प्रवृम्ियों के 

साथ एक तरफ म्िन्दी उपन्यास साम्ित्य के म्लए पाठक जुटाने का काम कर 

रि ेथे तो दसूरी तरफ साम्ित्य के द्वारा नवजागरण की चेतना िी समाज में 

फैला रि ेथे। ये उपन्यास अपनी प्रवृम्ियों में िारतीय समाज में सांस्कृम्तक 

जागरण का िी नेतृत्व कर रि ेथे।  

                                                           
1 गोपाल राय, म्िन्दी उपन्यास का इम्तिास, पृष्ठ 108 
2 डॉ.रामम्वलास िमात, िारतने्द ुयुग,  पृष्ठ 126-27 
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आरम्भिक उपन्यासकार सजग िोकर िारतीय समाज के कमजोर पक्ष का 

म्चत्रण कर उसकी कम्मयों को दरू करने का सन्दिे द े रि े थे। व े अंग्रेजी 

सभ्यता से िारतीय सभ्यता और संस्कृम्त की टकरािट का नेतृत्व िी कर रिे 

थे। एक तरि से आरम्भिक म्िन्दी उपन्यास साम्ित्य के माध्यम से समाज 

बदलने का काम कर रि ेथे और उसके अम्स्तत्त्व की स्वतंत्र पिचान की रक्षा 

का कायत िी। किी उपदिे द्वारा उपन्यासकार पाठक को नीम्त का पथ कदखा 

रि ेतो किी मनोरंजन द्वारा म्चि की म्वकृम्तयों का पररमाजतन कर रि ेथे। 

सुधार किी अपने आदित रूप में हृदय की उद्दातता को म्लए चल रिा तो 

किी समस्याओं से सीधे टकराकर यथाथतवाद के सिारे समाज को उसके 

वास्तम्वक स्वरूप से अवगत करा रिा था।  

आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासकार अपनी सामाम्जक और साम्िम्त्यक दोनों 

िूम्मकाओं में संतुलन बना कर चल रि ेथे। इन उपन्यासों की प्रवृम्ियों को 

उसी रूप में देखा जाना चाम्िए। म्िन्दी उपन्यास का सैद्ांम्तक पक्ष इन 

प्रवृम्ियों से िी म्वकम्सत हुआ ि ैअत: इनको म्सद्ांत म्नमातण की प्रकक्रया की 

िुरुआत समझा जा सकता िै। प्रवृम्ियों के सैद्ांम्तक पक्षों के आधार पर इन 

उपन्यासों की साम्िम्त्यकता का मूल्यांकन अध्ययन की दमृ्ि से तो उपयुि िो 

सकता िै पर म्सफत  इन प्रवृम्ियों को िी म्नष्कषत का आधार बना लेना िायद 

म्िन्दी उपन्यासकारों के िुरुआती प्रयासों के साथ न्याय निीं िोगा। अत: इन 

प्रवृम्ियों को आरम्भिक म्िन्दी उपन्यासों के उद्भव की साम्िम्त्यक पृष्ठिूम्म को 

समझने में सिायक के रूप में स्वीकार ककया जाना चाम्िए। 
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4- ि म्िक सांरचन   

  



204 
 

   आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों क  म्िल्प म्वध न  

 

                         1.कथ त्मक अम्न्वम्ि  

 

उपन्य स  को पम्िमी  स म्ित्य में पुनर् िगरण की स म्िम्त्यक सांि न कि  

र् ि  ि।ै इसी प्रक र म्िन्दी उपन्य स िी पुनर् िगरण की म्वच रध र  से 

म्वकम्सि नवर् गरण की स म्िम्त्यक उपर् म न  र् ि  ि।ै म्िन्दी उपन्य स 

क  वििम न मॉडल िले िी पम्िम से प्रि म्वि िो परन्िु इसमें ि रिीय 

कथ -आख्य म्यक  की परभपर  म्र्स रूप में सम म्िि ि ै वि उपन्य स की 

ि रिीयि  की मौम्लक पिच न िै। डॉ० श्य मसुन्दरद स ने ‘स म्ित्य लोचन’ 

में उपन्य स के सभबन्ध में म्वच र प्रकट करिे हुए म्लख  ि ै “उपन्य स मनुष्य 

के व स्िम्वक र्ीवन से घम्नष्ठ सभबन्ध रखि  ि ैऔर वि प्रत्यक्ष य  परोक्ष 

रूप से उसी की कथ  किि  ि।ै यदद ऊपर की पांम्ियों क  म्नष्किि म्नक लकर 

उपन्य स की व्य ख्य  करें और किें दक उपन्य स मनुष्य के व स्िम्वक र्ीवन 

की क ल्पम्नक कथ  ि ै िो यि अम्धक असांगि न िोग ।”1 डॉ० 

श्य मसुन्दरद स ने उपन्य स में कथ त्मक अम्न्वम्ि की िूम्मक  को उपन्य स 

की पिच न म न कर  कथ  को कल्पन  लोक से व स्िम्वक धर िल पर उि र 

ददय । इसे च ि े उपन्य स की ि रिीय पिच न कि लो य  उपन्य स की 

स वििौम्मक पिच न।  

पम्िमी स म्ित्य में अगर उपन्य स के उद्भव के सभबन्ध में म्वच र करें िो यि 

स्पष्ट िो र् ि  ि ैदक ि रिीय कथ -आख्य म्यक  की िैली से म्िन्न उसक  रूप 

निीं थ । आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों के म्िल्प म्वध न के सभबन्ध में  

                                                           
1
 श्य मसुन्दरद स, स म्ित्य लोचन, पृष्ठ 99 
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कथ त्मक अम्न्वम्ि  की िूम्मक  इस दमृ्ष्ट से अम्धक मित्त्वपूणि िो र् िी ि ैदक 

इसमें उपन्य स की ि रिीयि  पम्िम के मॉडल में िी सुरम्क्षि रिी िै। 

कथ त्मक अम्न्वम्ि इस ब ि क  िी प्रम ण ि ैदक उपन्य स  क  म्वध न  िले 

िी नवीन िो परन्िु ि रिीय र्न-सम र् के म्लए उिन  िी नय  निीं थ  दक 

वि उसके सांघटन को समझ न सके।  

म्िन्दी के आरम्भिक उपन्य सों की स्वीकृम्ि उसके पम्िमी मॉडल से अम्धक 

कथ -आख्य म्यक  के ि रिीय रूप के नवीन प्रयोग के स थ थी। उपन्य स के 

स्वरूप में कथ  सबसे मित्त्वपूणि ि।ै उपन्य स ने  गद्य-कथ  के  रूप में िी 

स्वीकृम्ि प ई िै। उपन्य स की नवीनि  और कथ -म्वध न के सभबन्ध पर 

म्वच र करिे हुए गोप लर य ने म्लख  ि ै–“इस प्रक र यदद िम उपन्य स को 

उसकी अल्पिम म ाँग के स थ पररि म्िि करने क  प्रय स करें िो कि सकिे 

िैं दक उपन्य स पय ित आ आक र की वि मौम्लक गद्य कथ  ि ैर्ो प  क को एक 

क ल्पम्नक, पर यथ थि सांस र में ले र् िी िै, र्ो लेखक द्व र  व्यम्िगि रूप से 

अनुिूि और सर्र्िि िोने के क रण नवीन िोि  िै।”1   

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सक रों ने उपन्य स के  म्िल्प में ि रिीय कथ  िैली 

क  प्रयोग दकय  ि।ै उपन्य सक रों  ने र्ब िी प  क  को सन्दिे दने  च ि  

कथ -आख्य म्यक  क  िरीक  िी अपन य  िै। आच यि र मचन्र िुक्ल म्र्से  

अांग्रेर्ी ढांग क  पिल  म्िन्दी उपन्य स कििे िैं ल ल  श्रीम्नव सद स क  

‘परीक्ष  गुरु’ ि ै। ‘परीक्ष  गुरु’ क  म्िल्प अांग्रेर्ी ढांग क  िै। लेखक ने िी अपने 

उपन्य स को ‘नई च ल की पुस्िक’ कि  ि।ै दिर िी कथ  किने की  ि रिीय 

िैली िी इस उपन्य स में स्पष्ट देखी र्  सकिी िै।  ‘परीक्ष  गुरु’ क  आरभि 

नई च ल से दकय  गय  लेदकन सम पन पुर नी च ल में  िी हुआ िै- “र्ो सच्च  

सुख,सुख म्मलने की मृगिृष्ण  से मदनमोिन को अब िक स्वप्न में िी निीं 

                                                           
1
 गोप ल र य, म्िन्दी उपन्य स क  इम्िि स, पृष्ठ 24 
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म्मल  थ  विी सच्च  सुख ब्रर्दकिोर की बुम्िम नी से परीक्ष  गुरु के क रण 

प्र म म्णक ि व से रिनें में मदनमोिन को म्मल गय !!!”1    

उपन्य स की पररि ि  में गोप लर य कम्ल्पि कथ  में यथ थि के आग्रि व ली 

र्ो ब ि कििे िैं विी बहुि पिले मेिि  लज्ज र म िम ि अपने उपन्य स ‘धूिि-

रम्सकल ल’ (1899 ई०) की िूम्मक  में कि चुके िैं – “ मैं म्निय करि  हाँ दक 

इस ग्रन्थ को पढ़ने से लोक-परलोक, म्वम्िि-अम्वम्िि, योग्य-अयोग्य, सवि 

प्रक र के व्यवि रों क  ज्ञ न िो र् येग  और च ि ेयि अनहुई और कम्ल्पि 

और अनुत्पन्न पुरुिों के मुख के उपदिे िैं परन्िु  पढ़नेि रे को ऐसे प्रिीि िोंगे 

दक र्ैसे प्रत्यक्ष खड़े िोिे और स मने बै े म्िक्ष  करिे िैं।”2   

‘ि ग्यविी’ उपन्य स में श्रि र म दिल्लौरी ने कथ व चक के रूप क  िरपूर 

प्रयोग दकय  ि।ै दिल्लौरी र्ी कथ व चक थे और उपन्य स में िी उन्िोंन े

उपदिेक की िरि कथ  को प  क के स मने रख  िै। उपन्य सक र अपने 

म्वच र प  क के स मने रखिे हुए कथ  म्वध न  को श्रुि परभपर  से र्ोड़ 

दिे  ि।ै म्वच र प्रध न गद्य म्वध  दक कथ  िैली क  वे में ि व प्रध न प्रयोग 

करने लगिे िैं। कथ  की यि िैली म्विुि ि रिीय ि ैर्ो म्िन्दी उपन्य स में 

बखूबी आर्म ई गयी। ‘ि ग्यविी’ उपन्य स में  मम्िल  स्व वलांबन  के पक्ष में 

दिल्लौरी र्ी ऐसे िी दषृ्ट न्िों क  प्रयोग करिे िैं -           

 

म्वद्य  बन्धु म्वदेि में, म्वद्य  म्वपि सि य।  

र्ो न री म्वद्य विी, सो कैसे दुुःख प य ।।     

 

र र् ि ग सुख रूप धन, म्वपि समय िर् र् ांि। 

इक म्वद्य  म्वपि  समय, ि रे् न नर की ब ाँि।।       (पषृ्ठ 52) 

                                                           
1
 ल ल  श्रीम्नव सद स, परीक्ष  गुरु, सम पन 

2 मेिि  लज्ज र म िम ि, धूिि-रम्सकल ल,  िूम्मक  
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अपूज्य  यत्र पूज्यन्िे, पूज्य  य म्न्ि अपूज्यि म् । 

त्रीम्ण ित्र िम्वष्यम्न्ि द रररयां मरणां ियम् ।।  (पषृ्ठ 60)  

 

  कुर र्गमोिन ससांि के उपन्य स ‘श्य म स्वप्न’ में क ल्पम्नक स्वप्न की कथ  

को म्र्स िरि से अम्िव्यि दकय  गय  िै, उसमें उपन्य स के म्वच र प्रध न 

गद्य से अम्धक कथ रस की िैली अपन ई गयी िै। उपन्य सक र कथ  की 

रसध र  में बिि  हुआ स्वप्न  की घटन  क  वणिन करि  िै। वि प  क को िी 

एक िरि से कल्पन लोक की सैर करव ि  स  र् न पड़ि  ि ै - “आर्  िोर 

यदद िमचोर के रोर से र्ो म्नकट की खोि में र्ोर से सोर दकय , नींद न खुल 

र् िी िो न र् ने क्य  क्य  वस्िु देखने में आिी। इिने िी में दकसी मि त्म  ने 

ऐसी प्रि िी ग ई दक दिर वि आक ि सभपम्ि ि थ न आई! व ि रे ईश्वर! 

िेरे सरीख  र्ांर् म्लय  कोई र् म्लय  िी न म्नकलेग । िेरे रूप और गुण दोनों 

वणिन के ब िर िै! आर् के िम िे ददख ए यि (सोचन ) िो व्यथि थ  क्योंदक 

प्रम्िददन इस सांस र में िू िम ि  ददखल ि  िी िै। कोई म्नर ि  में सीर पीट 

रि  ि ैकोई र्ीव ि  में िूल  िै। कोई म्मथ्य ि  िी कर रि  िै। कोई दकसी के 

नैन के चैन क  प्य स  िै, और र्ल म्विीन दीन मीन के सदिृ िलि रि  िै-

बस। इन सब ब िों क  क्य  प्रयोर्न! र्ो किन  ि ैआरभि करि  हाँ-आर् क  

स्वप्न ऐस  म्वम्चत्र ि ै दक यदद उसक  म्चत्र म्लख म्लय  र् ये िो िी िल  

लगे।”1  

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों में कथ  ित्त्व ि रिीय कथ -आख्य म्यक  से इस 

िरि प्रि म्वि ि ैदक उपन्य सक र बीच बीच में प त्रों को िूल कर स्वयां िी 

उपदिे दनेे लगि  िै। यि उपदिेक रूप यद्यम्प उपन्य स के कथ  सांघटन को 

कमर्ोर करि  ि ै दिर िी इसक  मित्त्व इस दमृ्ष्ट से ि ै दक उपन्य स रै्सी 

                                                           
1
   कुर र्गमोिन ससांि, श्य म स्वप्न, पृष्ठ 9 
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नवीन म्वध  सम र् में सिर् िी स्वीक र कर ली र् िी िै। प  क उपन्य स 

को पढ़िे हुए श्रोि  की िरि कथ  रस क  आनांद लेि  िै।  

प्रेमचांद ने उपन्य स को ि रिीय र्मीन पर लग  पम्िमी पौध  कि  थ । 

स थ िी वे आश्वस्ि थे दक ि रिीय र्ीवन की र् िीय परभपर  से रु्ड़ कर 

उपन्य स स्वयां अपन  ि रिीयकरण कर लेग । हुआ िी ऐस  िी म्िन्दी के 

आरम्भिक उपन्य सों से िी इसके सांकेि म्मलने लगे। म्िन्दी र्न-म नस ने 

म्र्स िरि उपन्य स को अपन य  उसके पीछे म्िन्दी के आरम्भिक उपन्य सों 

के कथ  म्वध न की बड़ी िूम्मक  थी। एक िरि से उपन्य स कथ  की श्रुि 

परभपर  से प न की म्वध  क  रूप ले रि  थ  और प  क सिर् में िी इसे 

अपनी र् िीय परभपर  से र्ोड़ इसके िलने िूलने के म्लए ख द-प नी दे रि  

थ ।  

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों की कथ त्मक अम्न्वम्ि उपन्य स की ि रिीय 

र् िीय परभपर  और पम्िमी मूल्यों के स िचयि क  पररण म थी। कथ  की 

ि रिीय र् िीय परभपर  में व्यम्ि -चररत्र लौदकक न िोकर लोक ब ह्य िो 

र् ि  ि ैम्र्ससे उसकी म्वश्वसनीयि  यथ थि की िूम्म पर निीं उिर प िी िै। 

यि ाँ कथ  क  कल्पन -लोक यथ थि की र्मीन पर निीं उिर प ि  िै। श्रोि  

अपने आस-प स की घटन ओं से कथ  क  ि रिभय निीं बै   प िे िैं। र्ब 

पम्िमी व्यम्ि-चररत्र क  लौदकक म्चत्रण उपन्य स के रूप में ि रिीय कथ -

आख्य म्यक  से स िचयि करि  ि ैिो एक नयी सृर्न त्मक म्वध  क  म्वक स 

िोि  ि ैम्र्समें कथ  ित्त्व ि रिीय रिि  ि ैऔर व्यम्ि –चररत्र पम्िमी िर्ि 

पर अम्िव्यि िोि  िै। म्िन्दी के आरम्भिक उपन्य स इसी सृर्न त्मक 

स िचयि के उदि रण प्रस्िुि करिे िैं।  

मेिि  लज्ज र म िम ि ने अपने उपन्य स ‘धूिि-रम्सकल ल’ (1899 ई०) में 

स ांस्कृम्िक मूल्यों को व्यम्ि-चररत्र की पम्िमी सांस्कृम्ि के स थ ि रिीय 

स म म्र्क चररत्र की सृर्न त्मक टकर िट के रूप में अम्िव्यि दकय  िै। 
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कथ  की स म म्र्कि  और चररत्र की लौदककि  की दमृ्ष्ट से उपन्य सक र ने 

रम्सकल ल क  चररत्र म्चत्रण दकय  ि ै- “र्ो रम्सकल ल एक ददन अपने सुख 

के गवि में िूल  िूल  दिरि  थ  विी अब क ली प नी में कर न पररश्रम से 

र्ीवन म्बि ि  िै। प पों के क रण उसके िरीर में कुष्ठ िो गय । वि अपने 

कुकमों के म्लए पछि ि  ि ैऔर मृत्यु िीघ्र आने की ब ट दखेि  ि।ै रै्स  

करि  ि ैवैस  िी प ि  ि।ै यि कम्लयुग निीं करयुग ि।ै”1   

आरम्भिक उपन्य सों की कथ त्मक अम्न्वम्ि के म्िल्प पर म्वच र करने से यि 

िथ्य स मने आि  ि ै दक उपन्य स के रूप में नवीन म्वध  को प  क म्प्रय 

बन ने के म्लए उसमें ि रिीय कथ  ित्त्व क  प्रयोग दकय  गय । यि बड़  

सोच समझ कर दकय  गय  रचन त्मक क यि थ । आरम्भिक म्िन्दी 

उपन्य सक र इस ब ि को िलीि ांम्ि र् निे थे दक उपन्य स रूपी म्वदेिी 

पौधे को ि रिीय र्मीन पर लगने और िलने के म्लए ि रिीय कथ -

आख्य म्यक  रूपी ख द-प नी िी र्रूरी िै। यि सच िै दक प  क समुद य में 

उपन्य स की स्वीकृम्ि म्वदिेी म्वध  के रूप में न िो कर ि रिीय कथ -

आख्य म्यक  के नये म्िल्पगि प्रयोग के रूप में हुई।  

ल ल  श्रीम्नव सद स ने ‘परीक्ष  गुरु’ को नयी च ल की पुस्िक कि कर र्ो 

आग्रि दकय  ि ैउसमें अपनी स्विांत्र पिच न की िल ि अम्धक िै। इसक  अथि 

यिी ि ैदक इससे म्मलिी पुर नी च ल की परभपर  स म्ित्य में चल रिी थी। 

नयी च ल में आग्रि इस पर अम्धक िै दक कथ  परभपर  में लेखक म्िल्पगि 

प्रयोग य  कथ  किने की िैली में बदल व करने क  इच्छुक िो र्रूर ि ैपर 

उसकी म्वियवस्िु और ग्र ह्यि  को कथ  की पुर नी परभपर  के रूप में िी 

रखन  च िि  िै। ‘परीक्ष  गुरु’ से पूवि ‘दवेर नी रे्  नी की कि नी’, 

‘व म म्िक्षक’, ‘ि ग्यविी’ आदद उपन्य सों में िी कथ  के स्िर पर नवीन 

प्रयोग हुए िैं। कथ  को अम्िम नवीय और अम्वश्वसनीय से म नवीय चररत्र के 

                                                           
1
 मेिि  लज्ज र म िम ि, धिूि-रम्सकल ल, पृष्ठ 89 
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यथ थि के स थ म्वश्वसनीय बन ने क  स थिक प्रयोग दकय  गय । ‘परीक्ष  गुरु’ 

में कथ्य के म्िल्प की च ल बदली गयी र्बदक ‘दवेर नी रे्  नी की कि नी’ 

और ‘ि ग्यविी’ रै्से उपन्य सों में कथ  को नये ‘म्वर्न’ के स थ कि कर कथ  

की च ल बदलने क  प्रय स हुआ। र्ीवन के यथ थि से टकर ने क  िरीक  

‘परीक्ष  गुरु’ से अम्धक प्रि वी ‘दवेर नी रे्  नी की कि नी’ और ‘ि ग्यविी’ 

में अपन य  गय । ‘चन्रक न्ि ’ और ‘चन्रक न्ि  सांिम्ि’ में दवेकीनांदन खत्री 

अपने म्िम्लस्म और ऐय री के म य  र् ल में िी कथ त्मक अम्न्वम्ि में 

म्वश्वसनीयि  बन ये रखने क  प्रय स करिे र् न पड़िे िैं। उन्िोंने उपन्य स में 

दकसी ‘सुपरमैन’ को न रख कर म नवीय म्ववेक को अम्धक प्र थम्मकि  दी िै। 

ऐय रों क  कौिल और म्ववेक िी घटन ओं के कें र में रिि  िै। दकसी 

अलौदकक य  अम्िम नवीय िम्ि के सि रे घटन िांत्र आगे निीं बढ़ि  िै। इन 

उपन्य सों में र्ो कुछ घरटि िोि  ि ै वि म नवीय िम्ि की सीम  में िी 

घरटि ददख य  गय  िै। कथ त्मक अम्न्वम्ि क  यि म्िल्प आरम्भिक म्िन्दी 

उपन्य सों को अम्धक सृर्न त्मक और प  क ग्र ह्य बन ि  िै। आरम्भिक 

म्िन्दी उपन्य सों में ि रिीय कथ  परभपर  क  व्यम्ि –चररत्र के रूप में 

अविरण कथ त्मक अम्न्वम्ि के रूप में पुर नी परभपर  क  नयी च ल में ढलने 

रै्स  िी थ । आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सक रों ने उपन्य स की पौध को लग िे 

समय से िी इस ब ि क  ध्य न रख । यिी क रण ि ै दक उपन्य स आर् िी 

अपने म्वम्वध रूपों में म्वकम्सि िोि  हुआ म्नरन्िर नवीन प्रयोगों को स धि  

चलि  ि।ै प  क उपन्य स के स्िर पर हुए प्रयोग को सिर् िी स्वीक र कर 

लेिे िैं। उपन्य स के इस लोकि म्न्त्रक स्वरूप को आध र दनेे क  क म म्िन्दी 

के आरम्भिक उपन्य सक रों ने दकय । आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों में कथ  की 

ि रिीय परभपर  के स थ दकये गये म्िल्पगि प्रयोगों को उपन्य स के 

ि रिीयकरण के रूप में दखे  र् न  च म्िए। 
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2.कल त्मक पनुर्निर्मिम्ि 

 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों में उपन्य स के पम्िमी कल  म्वध न और कथ  के 

ि रिीय कौिल क  सांयोर्न इस प्रक र दकय  गय  ि ैदक उपन्य स एक नए 

रूप में स मने आि  िै। आरम्भिक म्िन्दी उपन्य स कथ -आख्य म्यक  की 

ि रिीय परभपर  और अांग्रेर्ी नॉवेल की आधुम्नक िकनीक दोनों क  

सृर्न त्मक म्मलन ि।ै कथ -आख्य म्यक  की ि रिीय परभपर  को उपन्य स 

के अांग्रेर्ी म्वध न में ढ ल कर नए रूप में कल त्मक पुनर्निर्मिम्ि के सि रे 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों क  लेखन हुआ।  

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सक रों ने उपन्य स के पम्िमी पौधे को ि रिीय 

र्मीन पर लग य  िी निीं अम्पिु उसको ि रिीय र्ीवन में रम य  िी। 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य स, उपन्य स क  म्र्िन  पम्िमी रूप म्िल्प के स्िर 

पर अपन िे िैं उिन  िी कथ्य के स्िर पर ि रिीय रूप िी अपन कर चलिे 

िैं। आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सक रों ने कथ्य च ि े इम्िि स क  िो य  

ित्क लीन स म म्र्क र्ीवन के यथ थि क , उसको कल त्मक रूप में प्रस्िुि 

दकय  ि।ै कल त्मक अम्िव्यम्ि क  अथि यि निीं ि ैदक कोई चमत्क र करने 

क  प्रय स दकय  गय  ि ै अम्पिु ब ि को प्रि वी ढांग से किन  और 

म्वश्वसनीयि  को बन ये रखन  िी कल त्मक अम्िव्यम्ि िै। आरम्भिक 

उपन्य सक रों ने कथ्य को स म म्र्क र्ीवन से उ  कर उसकी पुनर्निर्मिम्ि 

करके िी प  क के स मने रख  िै। कल त्मक पुनर्निर्मिम्ि के द्व र  

उपन्य सक रों ने प  क क  मनोरांर्न दकय  और उसे स म म्र्क बदल व की 

प्रदिय  में ि गीद र बनने के म्लए प्रेररि िी दकय ।  

आरम्भिक उपन्य सक रों ने उपन्य स की ि रिीयि  की पिच न के स थ 

अपने उपन्य स लेखन को आगे बढ़ य । कथ  को उपदिे की नीरसि  से 
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मनोरांर्न की सरसि  में बदलने क  सबसे बड़  उद िरण दवेकीनांदन खत्री के 

उपन्य स प्रस्िुि करिे िैं। वे पांचिांत्र और म्ििोपदिे आदद के मुक बले म्निय 

िी ‘चन्रक न्ि ’ और ‘चन्रक न्ि  सांिम्ि’ की कथ  को मनोरांर्न परक बन िे 

िैं। मनोरांर्न को र्ीवन म्वस्ि र से र्ोड़ कर कथ  सांघटन खत्री र्ी के 

उपन्य सों की म्विेिि  िै। यि ब ि ध्य न में रखी र् नी च म्िए दक खत्री र्ी 

के म्िलस्मी और ऐय री उपन्य सों की कल  की ित्क लीन उपयोम्गि  िी 

कम निीं थी। ऐय री के उपन्य सों में बुम्ि क  खेल मित्वपूणि ि।ै ये वैयम्िक 

र्ीवन में धोखे से बचने और खिरों से स वध न रिने क  कौिल म्सख िे िैं, 

र ष्ट्रीय र्ीवन में आत्मम्वश्व स िी पैद  करि  िै। वे िम्न्िक री र्ो अांग्रेर्ी 

सत्त  को सम त आ करने के म्लए म्वम्िन्न र स यम्नक नुस्खों क  प्रयोग कर रि े

थे, म्निय िी खत्री र्ी के ऐय रों के कौिल क  उन पर प्रि व पड़  िोग । 

मध्यक लीन म्सिों, न थों और योम्गयों ने योग-िांत्र िथ  रस यन क  सि र  

म्लय  थ । खत्रीर्ी के उपन्य सों में इनके स थ वैज्ञ म्नक आम्वष्क र िी रु्ड़े 

दीखिे िैं।  

पां० गौरीदत्त के ‘दवेर नी रे्  नी की कि नी’ उपन्य स में म्र्स नयी म्वध  क  

सांकेि लेखक ने उपन्य स की िूम्मक  में ददय  िै। यि उपन्य स कल त्मक 

पुनर्निर्मिम्ि के अम्िनव प्रयोग से प  कों क  पररम्चि कर ि  ि ै– “म्ियों को 

पढ़ने- पढ़ ने के म्लए म्र्िनी पुस्िकें  म्लखी गयी िैं सब अपने अपने ढांग और 

रीम्ि से अच्छी िैं, परन्िु मैंने इस कि नी को नए रांग ढांग से म्लख  िै। मुझको 

म्निय ि ैदक दोनों, िी-पुरुि इसको पढ़कर अम्ि प्रसन्न िोंगे और बहुि ल ि 

उ  येंगे।”1   

इसी प्रक र क  आग्रि श्रि र म दिल्लौरी ने अपने उपन्य स ‘ि ग्यविी’ की 

िूम्मक  में दकय  ि।ै उपन्य सक र ने कम्ल्पि कथ  की र्ो कल त्मक 

पुनर्निम्मम्ि की ि,ै उससे सि रे वि प  कों को यथ थि की िूम्म पर ल न  

                                                           
1
 पां० गौरीदत्त, दवेर नी र्े  नी की कि नी, पृष्ठ 23 
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च िि  ि ै – “मैं म्निय करि  हाँ दक इस ग्रन्थ को पढ़ने से लोक-परलोक, 

म्वम्िि-अम्वम्िि, योग्य-अयोग्य, सवि प्रक र के व्यवि रों क  ज्ञ न िो र् येग  

और च ि ेयि अनहुई और कम्ल्पि और अनुत्पन्न पुरुिों के मुख के उपदिे िैं 

परन्िु पढ़नेि रे को ऐसे प्रिीि िोंगे दक रै्से प्रत्यक्ष खड़े िोिे और स मने बै े 

म्िक्ष  करिे िैं।”1  

पां० गौरीदत्त ने ‘दवेर नी रे्  नी की कि नी’ में म्र्स प्रक र िी म्िक्ष  के पक्ष 

में अांग्रेर्ी सम र् को उदि रण के रूप में रख  ि ैवि कल त्मक पुनर्निर्मिम्ि क  

कौिल ि।ै उपन्य सक र अब प  क को र्ीवन के कटु यथ थि में से िी प्रेरण  

के सन्दिे दने  च िि  िै। वि अब प  क को अम्प्रय को िी उसकी अपनी 

म्वम्िष्ट पिच न के क रण स्वीक र करने और उससे सीखने के म्लए िैय र 

करन  च िि  ि।ै उपदिे के कल्पन  लोक से कथ  के यथ थि की र्मीन पर 

उिरने की कि नी िी उपन्य स क  उद्भव िै। म्िन्दी के पिले उपन्य स में िी 

इस म्वक स के सांकेि म्मल र् िे िैं – मथुर द स “लड़दकयों को पढ़ ने म्लख ने 

से दकिन  बड़  ल ि ि ैदक र्ब वि बड़ी िोगी और उनके लड़के ब ले िोंगे िो 

अपने ब लकों को समझ आिे िी अच्छी ब िें म्सख य  करेगी और उनकों 

पढ़ य  म्लख य  करेगी और यि ब ि िी ि ैदक पढ़ी हुयी िी की सांि न िी 

र्ीवट व ली और बुम्िम न िोिी ि ै देखो अांगरेर्ों के यि ाँ सब पढ़िे िैं 

इसीम्लए सब बुम्िम न और िूरवीर िोिे िैं।”2   

‘व म म्िक्षक’ उपन्य स में ित्क लीन सम र् की आर्थिक समस्य ओं की ओर 

िी इि र  दकय  गय  िै। स म्ित्य िले िी एक ‘िैक्री’ के उत्प द के रूप में 

स म म्र्क उत्प द न िो परन्िु वि सम र् क  स म्िम्त्यक उत्प द र्रूर ि।ै 

वि सम र् के यथ थि से अलग कोई नयी वस्िु निीं िै। ‘व म म्िक्षक’ के 

लेखकों के मन में अगर मृत्यु के प्रसांग में मनुष्य के स्व थि और सुख सुम्वध ओं 

                                                           
1
 श्रि र म दिल्लौरी, ि ग्यविी, िूम्मक  

2 पां० गौरीदत्त, दवेर नी र्े  नी की कि नी, पृष्ठ 11 
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क  म्वच र आि  ि ैिो यि ित्क लीन सम र् में अांग्रेर्ों की िोिण की नीम्ि 

से ि रिीयों की आर्थिक ददुिि  क  सांकेि ि।ै म्र्स वस्िु क  अि व मिसूस 

िोि  ि ै वि वस्िु िी र्ीवन में मिित्त्वपूणि िो र् िी ि ै – “सांस र में र्ो 

उत्पन्न हुआ िै वि एक न एक ददन अवश्य मरेग  दिर र्ो िम व  िम रे कुटुांब 

व  न िेद रों में से कोई मर र् वे िो क्य  अचभिे की ब ि ि ैऔर उसक  दुुःख 

और िोक क्य -ि ाँ केवल अपने दुुःख क  िोक िोि  ि ैम्र्ससे अपने ल ि और 

सुख चैन की आस िोिी ि ैउसी क  अम्धक िोक िोि  ि ै - - - म्िन्दओुं में 

च ल ि ैदक बूढ़े के मरने की ख़ुिी और र्व न और ब लक के मरने क  दुुःख 

मन िे िैं इस्क  क रण यिी ि ैदक बूढ़े से ल ि की आस र् िी रििी ि ैऔर 

र्व न और ब लक से आगे सुख म्मलने की आस रििी ि।ै”1   

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों में   कुर र्गमोिन ससांि क  ‘श्य म स्वप्न’ कथ्य 

की कल त्मकि  में प ि त्य रेर्डी रै्स  लगि  िै। िृांग ररक ि व क  स्वप्न 

दकस प्रक र र्ीवन-यथ थि से टकर कर त्र सद अनुिव दिे  ि ै िथ  उसकी 

प्रम्िदिय  कैसे अम्धक कटु िो र् िी ि ैइसक  वणिन उपन्य स में दकय  गय  

ि।ै उपन्य सक र अांिदृिम्ष्ट (म्वर्न) के अि व में कथ  को रीम्िक लीन िृांग र 

ि व से ब िर निीं म्नक ल प ि  ि।ै  

नवर् गरण की सांघिि और स म म्र्क सुध र की मनोवृम्त्त उपन्य स में स्थ न 

निीं बन  प ई। इस उपन्य स क  सबसे कमर्ोर पक्ष यिी ि ै दक स्वप्न किी 

यथ थि रै्स  लगि  िी निीं ि ैऔर व्यम्ि चररत्र अपनी वैयम्िकि  से अलग 

स म म्र्क पिच न और स्वीकृम्ि िी निीं बन  प िे िैं। स्वप्न कथ  से यथ थि 

क  उपदिे दनेे क  लेखक क  प्रय स प  क पर कोई प्रि व निीं ड ल प ि  

ि।ै  

कथ्य की दमृ्ष्ट से कमर्ोर उपन्य स िोिे हुए िी म्िल्प के स्िर श्य म स्वप्न 

गद्यक व्य की ि व त्मकि  में प्रि वी बन र् ि  ि।ै ि व त्मकि  की िरांग में 

                                                           
1 मुांिी ईश्वरी प्रस द, मुांिी कल्य ण र य, व म म्िक्षक, पृष्ठ 90 
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िी लेखक उपन्य स क  सम पन क व्य की िर्ि पर करि  ि ै – “इसे केवल 

स्वप्न िी मि समझो, इसको सुन इसके स र को ग्रिण करो। इस स गर को 

मांथन कर इसक  स र अमृि ले लो। िी चररत्रों से बचो। बस इसी िांकर च यि 

के कि ेको स्मरण रखो- “द्व रां दकमेकां  नरकस्य न री”1 इन पांम्ियों के ब द 

उपन्य स में पद्य िैली में उपदिे की कम्वि  िुरू िो र् िी ि ै और विी 

नीरसि  के उपदिे र्ो प  क को उपन्य स की म्वश्वसनीयि  से दरू क व्य 

लोक में ले र् िे िैं। परन्िु इससे उपन्य स क  म्वच र त्मक पक्ष ब म्धि हुआ 

ि।ै ‘श्य म स्वप्न’ की कल त्मक पुनर्निर्मिम्ि उसके औपन्य म्सक पक्ष को 

कमर्ोर करिी ि ैऔर उपन्य स क  ढ ांच  उपन्य सक र की पकड़ के ब िर िो 

र् ि  ि।ै उपन्य स के सम पन में गद्य क व्य के रूप में स मने आि  ि ैयि ाँ 

स्वप्न क  अांि िी निीं उपन्य स के प्रि व क  िी अांि िो र् ि  िै।  

र्गमोिन ससांि के ‘श्य म स्वप्न’ की इस कमी को मेिि  लज्ज र म िम ि अपने 

उपन्य स ‘स्विांत्र रम  और परिांत्र लक्ष्मी’ में दरू करिे र् न पड़िे िैं। ‘स्विांत्र 

रम  और परिांत्र लक्ष्मी’ क  सम पन म्र्स िरीके से िोि  िै वि वैयम्िक 

चररत्र के स म म्र्क िोने और प  क के म्ववेक को उपन्य सक र द्व र  अपने 

इष्ट के प्रम्ि ढ लने की कल  क  अनू   उद िरण बनि  िै। उपन्य सक र इस 

ब ि क  ध्य न रखि  ि ै दक प  क के मन में दकसी वगि म्विेि और सलांग 

म्विेि के प्रम्ि कोई मनोग्रांम्थ और पूव िग्रि क  म्नम िण न िोने प ए। वे इस 

म्वच र के स थ उपन्य स क  सम पन करिे िैं – “यि पुस्िक दकसी सम र् व  

दकसी व्यम्ि पर आक्षेप करने की दमृ्ष्ट से निीं म्लखी गयी िै। दोनों 

न म्यक ओं के चररत्र दोनों ओर की पर क ष्ठ  िै। अच्छे और बुरेपन क  सांबांध 

दकसी सम र् से निीं िै। सुख और दुुःख ददखल ने के म्लए गुण वगुण की 

अवम्ध क  म्चत्र सखांच  गय  ि।ै ि त्पयि यिी ि ैदक स्विांत्रि  ग्रिण कर कोई 

                                                           
1   कुर र्गमोिन ससांि, श्य म स्वप्न, पृष्ठ 129 



216 
 

िी अम्धक से अम्धक रम  के सम न बुरी और परिांत्र रिने पर िी अम्धक से 

अम्धक लक्ष्मी के सम न अच्छी िो सकिी िै।”1   

उपन्य स क  कथ्य अपनी कल त्मकि  के क रण िी प  क पर प्रि व ड लि  

ि।ै उपन्य स के लोकि म्न्त्रक म्वध न में मनुष्य को सुपर पॉवर की िरि निीं 

ददख य  र् ि  ि।ै वि अपनी कमर्ोररयों और अच्छ इयों के स थ 

पररम्स्थम्ियों से टकर ि  हुआ म नवी रूप में प  क को आमर्ििि करि  ि।ै 

उपन्य स क  आदिि कल्पन  में िी अपनी म्वश्वसनीयि  को किी निीं खोि  

ि।ै अपनी कम्मयों के ब वरू्द िी मनुष्य, मनुष्य बन  रिि  ि ैय  यूाँ किें दक 

अपनी कम्मयों के क रण िी मनुष्य, मनुष्य ि।ै उपन्य स मनुष्य को उसके 

स म म्र्क रूप में िी ददख ि  ि ैर्ि ाँ ईष्य ि और प्रेम रै्से ि व र्ीवन क  एक 

सिर् म्िस्स  ि ैर्ो एक प्रक र से उसके अम्स्ित्त्व क  प्रम ण िै।  

ल ल  श्रीम्नव सद स ने ‘परीक्ष  गुरु’ उपन्य स में उपदिे की द ििम्नकि  को 

कथ्य की पुनर्निर्मिम्ि के सि रे अम्िव्यि कर मनुष्य के चररत्र को उसकी 

िम्ि और सीम ओं के बीच रख कर नवर् गरण क  सन्दिे ददय  ि ै– ल ल  

ब्रर्दकिोर किने लगे “र्लन की वृम्त्त परमेश्वर ने मनुष्य को इसम्लए दी ि ै

दक वि अपने से ऊाँ ची पदवी के लोगों को दखे कर उम्चि रीम्ि से अपनी 

उन्नम्ि क  उद्योग करे परन्िु र्ो लोग र्लन के म रे औरों क  नुक्स न करके 

उन्िें अपनी बर बर क  बन य  च ििे िैं, वि मनुष्य के न म को धब्ब  लग िे 

िैं।”2   

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य स अपने म्िल्प में कल त्मक पुनर्निम्मम्ि के द्व र  

उपन्य स की प ि त्य और ि रिीय परभपर  दोनों क  समन्वय करिे िैं। 

कथ -आख्य म्यक  को घटन  की म्वश्वसनीयि  और म्िल्प की नवीनि  के 

स थ प  क िक पहुाँच ने के म्लए उपन्य स क  सृर्न त्मक प्रयोग आरम्भिक 

                                                           
1
 मेिि  लज्ज र म िम ि स्विांत्र रम  और परिांत्र लक्ष्मी, सम पन 

2 ल ल  श्री म्नव सद स, परीक्ष  गुरु, पृष्ठ 114 
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म्िन्दी उपन्य सक रों क  म्वम्िष्ट योगद न कि  र्  सकि  िै। आरम्भिक 

म्िन्दी उपन्य सक र अपने कल  म्वध न में परभपर  से रु्ड़ व और नवीन के 

स्वीक र को कल त्मक पुनर्निर्मिम्ि के म ध्यम से स धकर उपन्य स को प  क 

म्प्रय िी बन िे िैं और पररवििन क  सेिु िी बन िे िैं। कथ्य के कल त्मक और 

सृर्न त्मक प्रयोग की यि परभपर  आगे चलकर प्रेमचांद के उपन्य सों से 

रु्ड़िी ि।ै इस प्रक र आरम्भिक म्िन्दी उपन्य स अपनी कल त्मक पुनर्निर्मिम्ि 

में म्िन्दी उपन्य स की आध रम्िल  क  म्नम िण करिे िैं म्र्स पर वििम न क  

िम र  उपन्य स स म्ित्य खड़  ि।ै  
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3.चमत्क रम्प्रयि  

 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों क  म्िल्प प  क के मनोरांर्न की दमृ्ष्ट से कथ्य के 

चमत्क ररक प्रयोग के क रण िी म्वम्िष्ट कि  र्  सकि  िै। उपदिे की 

द ििम्नक नीरसि  से म्नक ल प  क को मनोरांर्न के स थ–स थ  

स म म्र्कि  और नवर् गरण की सांस्कृम्ि क  सांदेि दनेे क  कल त्मक 

चमत्क र आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों के म्िल्प की अनू ी म्विेिि  ि।ै 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों के म्िल्प को चमत्क ररक किने क  अम्िप्र य 

र्ीवन के म्वम्वध पक्षों को प  क के स मने ल ने एवां प  क पर र्ीवन की 

अनुिूम्ियों से सीख लेने से रु्ड़  िै। कथ्य को म्र्स रूप में अम्िव्यम्ि दी गयी 

ि ैवि प  क को स म म्र्कि  के द यरे में  रखिे हुए उसके हृदय को गिर ई 

के स थ स म म्र्क पररवििन से र्ोड़ने क  प्रय स िै। म्िल्प क  यि चमत्क र 

दकसी िांत्र-मन्त्र की म य वी दमु्नय  क  निीं अम्पिु यथ थि की ि विूम्म को 

म्लए स म्ित्य की स म म्र्कि  क  चमत्क र िै।  

आरम्भिक  उपन्य सों में  म्िम्लस्मी- ऐय री व र् सूसी  की प्रवृम्त्त अपनी 

चमत्क र िैली के क रण प  क म्प्रय िो बनी िी परन्िु इससे िी आगे 

पररवििन के म्लए प  क को िैय र करने व उसके रूम्च पररष्क र की दमृ्ष्ट से 

िी इसने बड़  क म दकय । ज्ञ नचांद रै्न ने दवेकीनांदन खत्री के उपन्य स 

‘चन्रक न्ि ’ और ‘चन्रक न्ि  सांिम्ि’ के म्िल्प की चमत्क रम्प्रयकि  को 

ब यस्कोप की िरि बि य  ि ै  -“’चन्रक न्ि ’ िथ  ‘चन्रक न्ि  सांिम्ि’  की 

कथ  प  कों क  मन उसी प्रक र ब ांध लेिी थी, म्र्स प्रक र ब यस्कोप की 

चलिी दिरिी िसवीरें उसक  मन ब ांधिी थीं। उसमें ि ांम्ि ि ांम्ि की सीनरी 

पि ड़ों, बगीचों, पि ड़ी, झरनों, र्ांगलों, पुर ने खांडिरों, म्नर्िन खोिों, मिलों 

के गुत आ ििख नों िथ  सुरांगों क  म्विद वणिन थ । उसमें एक ओर यदद प्रेम, 
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स िस, िौयि, वीरि  िथ  कत्तिव्यपर यणि  के म्चत्र थे िो दसूरी ओर 

म्वश्व सघ ि, छलप्रपांच, धोख धड़ी िथ  म नव स्वि व की कुरटलि  के म्चत्र 

खींचे गए थे। - - - ब यस्कोप में म्र्स प्रक र एक से एक अद्िुि दशृ्यों क  

सांयोर्न करके दििकों क  कौिूिलवधिन  दकय  र् ि  िै,  ीक उसी प्रक र 

दोनों उपन्य सों में ऐय र, ऐय र  िथ  म्िम्लस्म क  प्रयोग दकय  गय  िै। 

ऐय र लोग म्र्स प्रक र िरि िरि के िेि बदल कर िम रे स मने आिे िैं 

उससे प  कों को ऐस  ि म्िि िोि  ि ै रै्से वे उन ददनों खेली र् ने व ली 

र मलील  देख रिें िों, म्र्समें प त्र िरि िरि के रूप धर दििकों के स मने 

आिे थे।”1 दवेकीनांदन खत्री के उपन्य सों क  म्िम्लस्म प  क को आियि में िो 

ड लि  ि ैपरन्िु उसकी म्वश्वसनीयि  पर प  क सव ल निीं करि  ि,ै इनके 

उपन्य सों की म्िल्प म्वध न की यि बड़ी म्विेिि  ि ै दक कथ  ित्व म्बन  

ब म्धि हुए प  क की म्र्ज्ञ स  और उसकी रुम्च क  पररष्क र करि  ि।ै 

ऐय रों क  कौिल सिर् रूप से बहुरूम्पय  कल  से रु्ड़ र् ि  ि।ै ज्ञ नचन्द 

रै्न खत्री र्ी के उपन्य सों की इस म्विेिि  को बि िे हुए म्लखिे िैं “इस 

ब ि क  बर बर ध्य न रख  गय  ि ै दक कथ नक में कोई ऐस  ित्त्व न आने 

प वे र्ो बुम्िगभय न िो। बहुरूम्पयों द्व र  न न  रूप धरकर लोगों क  

मनोरांर्न करने की पररप टी क  उस क ल में लोप निीं हुआ थ । ऐय रों के 

िरि िरि के रूप पररवििन के सभबन्ध में िी लेखक ने अपने प  कों को 

म्वश्व स ददल ने क  प्रयत्न दकय  ि ै दक यि िी बहुरूम्पयों की कल  क  एक 

नमून  ि।ै इसी प्रक र म्िम्लस्म के अन्दर र्गि -र्गि  बुम्ि को चमत्कृि  कर 

दनेे व ले दशृ्यों क  वणिन करिे समय लेखक उन कर म िी वस्िुओं और 

पुिलों के पीछे लगी अनम्गनि चर्खियों, मिीन ि रों और र स यम्नक मस लों 

क  वणिन करन  निीं िूलि  म्र्ससे प  कों को बोध रि ेदक यि सब मनुष्य 

की क रीगरी क  खेल ि,ै इसमें अलौदकक ित्त्व निीं ि।ै2   

                                                           
1
 ज्ञ नचांद र्ैन, पे्रमचांद पूवि के म्िन्दी उपन्य स, पृष्ठ 156 

2
 विी, पृष्ठ 157 
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आरम्भिक म्िन्दी उपन्य स अपने म्िल्प म्वध न में ि रिीय कथ - 

आख्य म्यक  की परभपर  क  म्वक स िोकर िी उससे म्िन्न एक नय  रूप 

प  क के स मने रखिे िैं। कथ -आख्य म्यक  में चमत्क र क  प्र ध न्य थ  और 

वि चमत्क र अलौदकक रूप में िी स्वीकृम्ि प ि  रि । उसक  प्रि व सांवेदन  

के स्िर पर कमर्ोर िो र् ि  ि।ै चमत्क र मनोरांर्न की वस्िु बन कर िी रि 

र् ि  ि।ै र्ीवन के यथ थि से उसक  सभबन्ध न के बर बर िी थ । आरम्भिक 

म्िन्दी उपन्य स इस दमृ्ष्ट से  म्िल्प के स्िर पर नए प्रयोग क  प्रम्िम्धत्व करिे 

िैं। यि ाँ चमत्क र किी अलौदकक व अयथ थि की पृष्ठिूम्म के सि रे घरटि 

निीं िोिे िैं। मनुष्य की बुम्ि और म्ववेक िी चमत्क र क  आध र िै। यि ाँ 

असांिव को सांिव करने के म्लए निीं अम्पिु र्ीवन को कमि के सौन्दयि के बल 

पर स धने क  चमत्क र िै।  र्ीवन क  यथ थि िी उपन्य स क   यथ थि बन 

कर प  क के स मने आि  ि।ै  

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सक रों  ने प  क के मनोरांर्न क  म्र्िन  ध्य न रख  

उिन  िी स म्ित्य की स म म्र्क उपयोम्गि  क  िी। इन उपन्य सों की 

चमत्क रम्प्रयि  एक िरि से मनुष्य  में अप र सांि वन ओं की िल ि ि।ै 

इनक  चमत्क र मनुष्य के  िीिर आत्मबल र्ग ने क  चमत्क र  िै। र्ीवन के 

कटु यथ थि से म्नकलि  इनक  कथ  म्वन्य स प  क को सांघिि दक सीख दिे  

ि,ै समस्य ओं से रू्झने के म्लए िैय र करि  िै। चन्रक न्ि  उपन्य स क  यि 

उद िरण  प  क को मनोरांर्न के बीच  स म म्र्क र्ीवन के व्य पक िलक 

से र्ोड़ि  ि,ै यिी म्िल्प क  चमत्क र िै र्ो प  क को पररवििन के म्लए 

िैय र करि  ि ै– “बेट  र् ओ वीर पुरुिों में न म करो, क्षम्त्रय कुल क  न म 

रख ििि क  डांक  बर् ओ। िूरवीरों क  धमि िै दक लड़ ई के वि म ाँ-ब प, 

ऐि-आर म दकसी की मोिब्बि निीं करिे, सो िुम िी र् ओ,ईश्वर करे लड़ ई 

में बैरी िुभि री पी  न दखेे।”1      

                                                           
1 दवेकीनांदन खत्री, चन्रक न्ि , पृष्ठ 59 
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म्िल्प की चमत्क रम्प्रयि  के पीछे कौिूिल के स थ सांवेदन  क  ि व िी इन 

उपन्य सों में देख  र्  सकि  िै। श्य मसुन्दरद स ने चमत्क र को सांवेग त्मक 

रस की ि विूम्म के स थ इस प्रक र दखे  िै- “दकन्िु र्ि ाँ कौिूिल िी एक 

म त्र उदे्दश्य रिि  ि ैवि ां उपन्य स अम्धक उत्किि निीं प्र त आ करि । ि ाँ यदद 

कौिूिल क  सर्िन करनेव ली उपन्य स की घटन वली अम्धक म्नयम्मि की 

र् य, क यि-क रण सभबन्ध में अम्धक पुष्ट िोकर वि उपम्स्थि िो और प  कों 

के हृदय में प्रिीक्ष , आि , आिांक , िय आदद सांवेदन त्मक ि वों को िी 

उददि करे िो उपन्य सक र अम्धक सिल किल  सकि  िै। म्िन्दी क  प्रम्सि 

चन्रक न्ि  उपन्य स यद्यम्प मुख्य रूप से कौिूिल की िी सृम्ष्ट करि  ि ैदकन्िु 

उपयुिि सांवेदन त्मक ि व िी उसे पढ़ कर उददि और अस्ि िोिे रििे िैं। 

दकन्िु उपन्य स की प्रेमी-प्रेम्मक ओं की योर्न  और उनकी प्रेम सभबन्धी 

चच िएां कौिूिल से कुछ आगे बढ़कर हृदय को स्पिि करिी िैं।”1    

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य स अपने म्िल्प के स्िर पर चमत्क रम्प्रयकि   के 

सि रे प  क क  मनोरांर्न िी कर रि ेथे और नवर् गरण की सांस्कृम्ि क  

प्रस र िी। कथ  को अलौदकक से लौदकक बन  दनेे क  चमत्क र और म य वी 

दमु्नय  को म नवी दमु्नय  में बदलने क  यि चमत्क र आरांम्िक म्िन्दी 

उपन्य सों की म्वम्िष्ट पिच न िै। यद्यम्प म्िम्लस्मी –ऐय री और र् सूसी 

उपन्य स अपने उदे्दश्य में मनोरांर्नपरक िी बने रिे। सम र् में पररवििन के 

मूल्यों से सीध  सभबन्ध इन उपन्य सों क  निीं बन प य  और प  क ने िी 

मनोरांर्न की म नम्सकि  के स थ इनक  अध्ययन दकय  थ । दिर िी नैम्िक 

मूल्यों की स्थ पन  और स म म्र्क मय िद ओं को स धिे हुए इन उपन्य सों ने 

मनोरांर्न क  म नवी य  लौदकक पक्ष इस प्रक र प  क के स मने रख  दक 

स म्ित्य मन बिल व की वस्िु न िो कर र्ीवन को व्य पक उदे्दश्य से र्ोड़ने  

                                                           
1
 श्य मसुन्दरद स, स म्ित्य लोचन, पृष्ठ100 
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बड़ी िम्ि बन गय । आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों के गद्य में चमत्क र की यि 

िैली अपने म्वम्िष्ट रूप में खत्री र्ी के उपन्य सों में ददख ई पड़िी िै।  

र्ीवन को नैसर्गिग रूप में  दखेिे हुए म नव में असीम्मि सभि वन ओं  की 

खोर् गद्य में एक बड़  प्रयोग थ ।  आरांम्िक म्िन्दी उपन्य सों क  कथ्य और 

म्िल्प के स्िर पर दकय  गय  यि  प्रयोग दकसी चमत्क र से कम निीं थ  

म्र्सने आगे चलकर म्िन्दी उपन्य स को बड़े स्िर पर प्रि म्वि दकय ।   
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4.ि म्िक सांरचन    

 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों क  म्वम्िष्ट पक्ष उनकी ि म्िक सांरचन  िै। 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सक रों ने  उपन्य स की कथ  को म्वश्वसनीय बन ने 

के म्लए सबसे अम्धक ध्य न ि म्िक सांघटन पर ददय । लगिग सिी 

उपन्य सक रों ने  अपने उपन्य सों की िूम्मक  में ि ि  को लेकर अपने प्रयोग 

की खुलकर चच ि की िै। म्िन्दी के पिले उपन्य स में सुम र ‘दवेर नी रे्  नी 

की कि नी’ में पां० गौरीदत्त ने ि ि  की दमृ्ष्ट से र्ो नवीन प्रयोग दकये उसक  

सांकेि पुष्पप ल ससांि ने इस प्रक र ददय  – “दवेर नी रे्  नी की कि नी की 

ि ि  क  र्न ि ि  से सिर् रु्ड़ व, दकस्स गोई क  अनू   सांस्क र, 

लोकि ि  के अथि-गर्ििि िब्दों क  सचेि प्रयोग, बोलच ल य  यों किें 

बोली–ब नी क  टटक  रांग और उसमें मुिव रेद नी और लोकोम्ियों क  

र्ड़ व – ये सब म्वम्िष्ट एाँ उपन्य स के कथ  म्मर् र् की ि ि  क  सृर्न 

करिी िैं”।1         

म्िम्लस्मी-ऐय री उपन्य स लेखक दवेकीनांदन खत्री ने अपने उपन्य सों में 

ि ि  के स्िर पर र्ो प्रयोग दकये उसकी चच ि िो म्िन्दी के म्लए प  क 

रु्ट ने के रूप में  िोिी रिी ि।ै खत्री र्ी ने अपने उपन्य सों की ि ि  की 

म्विेिि  बि िे हुए कि  ‘इसके पढ़ने के म्लए कोि की िल ि निीं करनी 

पड़िी ि।ै‘ गोप ल र य ने खत्री र्ी के उपन्य सों की ि ि  की म्विेिि  

बि िे हुए म्लख  ि ै– “वस्िुि: खत्री र्ी की ि ि  कम्वत्व और अलांक ररकि  

से मुि ि।ै वैसे िो यि ि ि  ित्क लीन कथ प  कों की प न क्षमि  को 

ध्य न में रख कर म्लखी गयी थी पर यिी वि ि ि  थी र्ो यथ थि से रु्ड़े 

                                                           
1 पुष्पप ल ससांि, दवेर नी र्े  नी की कि नी, पृष्ठ 9 
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उपन्य स की ि ि  बन सकिी थी। र्ब प्रेमचांद ने म्िन्दी में  उपन्य स म्लखन  

आरभि दकय  िो उन्िोंने खत्री र्ी के सरल, म्नर डभबर गद्य को िी अपनी 

ि ि  क  आध र बन य ।”1   

दवेकीनांदन खत्री के उपन्य स ‘चन्रक न्ि ’ की ि म्िक सांरचन  क  म्वश्लेिण 

करिे हुए िरि ससांि ने अपने लेख में म्लख  - “चन्रक न्ि  की ि ि  क  

अपन  म्विेि मित्त्व िै। घटन त्मक उपन्य स की आवश्यकि  के अनुरूप खत्री 

र्ी ने यथ थिव दी-व्य वि ररक ि ि  क  प्रयोग दकय । अपने ि म्िक सांस्क र 

और सरांचन  के क रण चन्रक न्ि  को अिूिपूवि सिलि  म्मली। खत्री र्ी 

म्विुिि व दी निीं थे। उन्िोंने बेखटके उदूि के आमििम िब्दों क  प्रयोग िो 

दकय  िी कुछ अप्रचम्लि िब्द िी उनकी ि ि  में आये, रै्से –ब ल दवी, 

िखम्लय , िरददु, र्िील, मुस्ििक, मौकूि, कब िट आदद। आम बोलच ल 

की म्िन्दी में म्लख  गय  ‘चन्रक न्ि ’ उपन्य स म्िन्दी की ि म्िक प्रकृम्ि क  

श्रेष्ठ नमून  कि  र्  सकि  िै, लेदकन यि ि ि  सांस र घटन त्मक उपन्य सों 

के म्लए िो प्र सांम्गक िै। इस ि ि  में गांिीर औपन्य म्सक रचन  करन  सांिव 

निीं।”2
   

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों की ि म्िक सांरचन  के म्वक स को गोप ल र य ने 

इस प्रक र रेख ांदकि दकय  ि ै-  “दवेर नी रे्  नी की कि नी से ‘परीक्ष  गुरु’ 

िक उपन्य सों में प्रयुि ि ि  की दो परभपर एाँ म्वकम्सि िोिी ददख ई दिेी 

ि।ै ‘दवेर नी रे्  नी की कि नी’, ‘व म म्िक्षक’, ‘ि ग्यविी’, ‘परीक्ष  गुरु’ 

आदद में ददल्ली के आसप स बोली र् ने व ली ि ि  क  रूप ददख ई दिे  िै। 

यद्यम्प ल ल  श्रीम्नव सद स ने किीं किीं वणिनों को स म्िम्त्यक पुट दनेे क  

प्रय स दकय  िै, पर उनकी ि ि  सरल सप ट िी िै। प त्रों के अनुरूप ि ि  

में बदल व क  कोई उल्लेखनीय प्रयत्न िी परीक्ष  गुरु में निीं ददख ई पड़ि । 

                                                           
1
 गोप ल र य, म्िन्दी उपन्य स क  इम्िि स, पृष्ठ76 

2 गोद रण (पम्त्रक ), िरि ससांि क  लेख ‘चन्रक न्ि : कथ्य म्वशे्लिण’, पृष्ठ 78  
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दसूरी ि म्िक परभपर  के प्रवत्तिक ि रिेंद ु िररिन्र और म्विेि रूप से 

ब लकृष्ण िट्ट म ने र्  सकिे िैं। ि रिेंद ु िररिांर ने औपन्य म्सक गद्य की 

पूवी परभपर  क  सूत्रप ि दकय  म्र्समें िद्भव िब्दों के स थ-स थ सुपररम्चि 

ित्सम िब्दों, लम्लि पदों से युि व क्यों और सर्िन त्मक ि ि  की प्रध नि  

ि।ै इस ि ि  परभपर  क  म्वक स ब लकृष्ण िट्ट और र ध कृष्ण द स ने 

अपने उपन्य सों में दकय । ब लकृष्ण िट्ट ने प्रकृम्ि और प्रेम म्वयोग आदद के 

वणिनों में सांस्कृि गद्यक व्य की परभपर  क  अनुसरण दकय । औपन्य म्सक 

गद्य की ये दोनों परभपर एाँ उन्नीसवीं िि ब्दी के अांम्िम दो दिकों में, और 

कुछ ब द में िी, स थ-स थ अग्रसर िोिी ददख ई दिेी िैं।”1
    

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य स ि ि  के स्िर पर क ल्पम्नक कथ  की म्वश्वसनीय  

अम्िव्यम्ि को बड़े िी सिर् रूप में स धिे िैं।  ‘दवेर नी रे्  नी की कि नी’  

उपन्य स की ि ि  के सभबन्ध में पुष्पप ल ससांि ने म्लख  ि ै-  “ि ि  की दमृ्ष्ट 

से इस उपन्य स क  म्वम्िष्ट मित्त्व िै। कथ  म्वध  के म्मर् र् से सविथ  मेल 

ख िी यि ि ि  आर् िी कथ  कमि में प्रवृि लोगों के म्लए ददि  बोधक म्सि 

िो सकिी ि।ै इसमें र्ो र्ीवनगांधी स्पिि प्र त आ िोि  िै, म्बन  दकसी अम्िरि 

प्रय स के, वि एक उपलम्ब्ध िै, वि िमें एक स थ िी प्रेमचांद और रेणु की 

स्मृम्ि कर ि  ि।ै”2       

ि ि  की सर्गि  आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों में म्र्स रूप में देखने को 

म्मलिी ि ैवि यथ थि के अम्धक अनुकूल िथ  ि ि  के सृर्न त्मक प्रयोग की 

लेखकीय कुिलि  क  प्रम्िम्नम्धत्व करिे र् न पड़िी ि।ै ‘ि ग्यविी’ उपन्य स 

की िूम्मक  में श्रि र म दिल्लौरी ने उपन्य स की ि ि  की म्विेिि  को इस 

प्रक र स्पष्ट दकय  –“इस ग्रन्थ में म्र्स दिे और म्र्स ि ांम्ि के िी पुरुिों की 

ब िचीि हुई िै वि उसी की बोली और ढब से म्लखी िै अथ िि् पूरबी, 

                                                           
1 गोप लर य, म्िन्दी उपन्य स क  इम्िि स, पृष्ठ 56-57 

2 पुष्पप ल ससांि, दवेर नी र्े  नी की कि नी,  पृष्ठ 17 
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पांर् बी, पढ़ , अनपढ़ , िी और पुरुि गौण मुख्य र्ि ाँ पर र्ो कोई रै्से 

बोल  उसी की बोली िरी हुई िै।”1  

मेिि  लज्ज र म िम ि के उपन्य स मुि वरेद र ि ि  क  नमून  प्रस्िुि करि े

िैं। ‘धूिि-रम्सकल ल’ में इसी मुि वरेद र ि ि  के प्रयोग रै्से ‘मर्ि बढ़ि  गय  

ज्यों ज्यों दव  की’, ‘उसने अपने िी ि थों से अपने पैरों पर कुल्ि ड़ी म री’, 

‘क्यों द ई के आगे पेट म्छप न ’ आदद।  

मेिि  लज्ज र म िम ि के दसूरे उपन्य स ‘स्विांत्र रम  और  परिांत्र लक्ष्मी’ में 

स ांकेम्िक ि ि  िैली क  प्रयोग हुआ ि।ै सब कुछ कि दनेे के स्थ न पर प  क 

को  सांकेि कर दने  अम्धक प्रि वी िोि  ि।ै ‘स्विांत्र रम  और परिांत्र लक्ष्मी’ 

क  यि उदि रण दमे्खये- “ब ग में ि थ में ि थ म्मल ये दोनों ने सैर की। ग ड़ी 

से उि रिे चढ़ िे व  ऊाँ ची नीची र्गि रम  को सि र  दने  नवीन सभ्यि  

क  म्नयम थ । िी के िरीर स्पिि से पुरुि की और पुरुि के िरीर स्पिि से िी 

की रै्सी म्स्थम्ि िोिी ि ैउसके प्रक ि करने की यि ाँ आवश्यकि  निीं िै।” 2  

‘परीक्ष  गुरु’ में ल ल  श्रीम्नव सद स ने म्िल्प के स्िर पर नवीन प्रयोग दकये 

िैं। ि ि  की दमृ्ष्ट से ‘परीक्ष  गुरु’ अम्धक पररपक्व रचन  िै। यद्यम्प परीक्ष  

गुरु की ि ि  उपदेि त्मकि  के ि र से दबी रि र् िी ि।ै व क्य म्वन्य स 

अांग्रेर्ी ढांग क  ि ैदिर िी ि म्िक ग न की दमृ्ष्ट से ‘परीक्ष  गुरु’ सांि वन ओं 

क  उपन्य स ि।ै म्वच रों की गांिीरि  को अम्िव्यम्ि दनेे में ि ि  सिल रिी 

ि ै – “‘पोप किि  ि ै िूल करन  मनुष्य क  स्वि व ि ै परन्िु उस्को क्षम  

करन  ईश्वर क  गुण िै’ एक अपर धी अपन  कत्तिव्य  िूल र् ये िो क्य  उस्की 

दखे  देखी िम को िी अपन  कत्तिव्य िूल र् न  च म्िए. स दी ने कि  ि ै– 

 

                                                           
1
 श्रि र म दिल्लौरी, ि ग्यविी, िूम्मक  

2 मेिि  लज्ज र म िम ि, स्विांत्र रम  और परिांत्र लक्ष्मी, पृष्ठ 23 
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‘िोि हुमे य िी म्लए सब पम्क्षन को र य।। 

अम्स्थिक्ष रक्षे िनसिां क ह को न सि य ।”1     
 

आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों क  म्िल्प पक्ष ि ि  के म ध्यम से कथ्य को 

म्वश्वसनीय बन ने िथ  अनुिव की व्य पकि  को ि ि  में उि रकर गद्य को 

पररवििनक मी बन ने क  सिल प्रय स िै। र्ीवन-सररि  के स म्िम्त्यक प्रव ि 

के स थ ि ि  क  बांधन प  क को उपन्य स से र्ोड़ि  िै। कथ्य को 

म्वश्वसनीय बन िे हुए यथ थि की औपन्य म्सक सांस्कृम्ि  की सृर्न त्मक 

अम्िव्यम्ि आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों के ि म्िक सांघ न से िी सांिव िो 

प ई ि।ै ि ि  क  सिर् रूप र्ो म्बन  ल गलपेट के कथ्य को अम्िव्यम्ि 

प्रद न करि  ि,ै आगे चलकर िणीश्वरन थ  रेणु  के आाँचम्लक उपन्य सों में 

िलीिूि हुआ।  

ि म्िक दमृ्ष्ट से आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सों की कड़ी प्रेमचांद और रेणु के 

उपन्य सों से रु्ड़िी िै। ि ि  क  पररष्क र र्ो प्रेमचांद और रेणु में म्मलि  िै 

उसके सांस्क र इन्िीं  आरम्भिक म्िन्दी उपन्य सक रों के ि म्िक प्रयोग में देखे 

र्  सकिे िैं। कल्पन त्मक और सृर्न त्मक गद्य को स धे आरम्भिक म्िन्दी 

उपन्य सों की ि म्िक सांरचन  नवर् गरण की सांस्कृम्ि को ध रण करिे   हुए   

उपन्य स की ि रिीयि  की पिच न स्थ म्पि करने में  सिल रिी िै। इसीके 

सि रे आगे चलकर म्िन्दी क  उपन्य स स म्ित्य समृि और सिि हुआ। 

                                                           
1
 ल ल  श्री म्नव सद स, परीक्ष  गुरु, पृष्ठ 92  
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उपसहंार  

  

उपन्यास गद्य साहहत्य की मुख्य हिधा ह ैहिसे  बदलते समाि और संस्कृहत  

की साहहहत्यक अहिव्यहि  कहा िाता ह।ै उपन्यास पहिम में  पुनिाागरण 

की हिन्तना  का साहहहत्यक पररणाम बन कर सामने आया। पुनिाागरण की 

संस्कृहत, प ूँिीिादी अर्ातंत्र और िैज्ञाहनक अहिष्कारों से सर्िात िेतना ने   

उपन्यास  के उदय की पररहस्र्हतयाूँ उत्पन्न की। उपन्यास  िैिाररक बदलाि 

का स िक ह।ै िब धार्माक मनुष्य की िगह प्राकृहतक मनुष्य केन्र  में आया 

और िािना का  स्र्ान  हििेक आधाररत  तकाशीलता  ने लेना शुरू ककया तब  

गद्य हिधा के रूप में उपन्यास का िन्म हुआ। हििार प्रधान संस्कृहत के 

सरोकारों    की अहिव्यहि में पद्य हिधाएं अहधक प्रिािी नहीं हो पा रही र्ी 

ऐसे में साहहत्य की अपार संिािनाओं के सार् उपन्यास  का उद्भि हुआ। 

पुनिाागरण की संस्कृहत ने आधुहनक मनुष्य को  हिस रूप में  देखा,उपन्यास  

उसकी साहहहत्यक अहिव्यहि है। उपन्यास एक तरफ अपने उद्भि में 

सामाहिक बदलाि की उपि है तो द सरी तरफ िह इन बदलािों का सेतु। 

उपन्यास के रूप हिधान की गहतशीलता ने समाि की प्रगहतशीलता को 

हितनी कुशलता से साधा ह ैउतनी  साहहत्य की  द सरी हिधाएं शायद नहीं 

साध पाई। यही कारण की उपन्यास आधुहनक मनुष्य के िीिन का गद्य 

कहलाता ह।ै  

आरहभिक हहन्दी उपन्यासों की प्रिृहियों का हिश्लेषण करते हुए हम इस  

हनष्कषा पर पहुूँिे हैं कक उपन्यास  का उदय पहिम में हुआ ह ैपरन्तु िह अपन े

आरभि से ही िारतीय कर्ा-आख्याहयका से प्रिाहित र्ा।हिस प्रकार 

िारतीय उपन्यास अंग्रेिी ‘नॉिेल’ से प्रिाहित ह ै उसी प्रकार पािात्य 

‘नॉिेल’ िी अपने कर्ा हिधान में िारतीय कर्ा-आख्याहयका के तत्त्ि  हलए 

र्ा। यह समझ तिी  हिकहसत हो पायेगी  िब  उपन्यास की पािात्य 
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अिधारणा के सार् उसकी  िारतीय अिधारणा को िी िानने की कोहशश 

हो। पहले अध्याय में उपन्यास के उदय के सार् उपन्यास की पािात्य और 

िारतीय अिधारणा पर हििार करते हुए पाया कक िारतीय उपन्यास को 

अंग्रेिी नॉिेल के सार् िोड़ कर देखने के सार् ही  उससे अलगाने की िी 

आिश्यकता ह ैक्योंकक हहन्दी के आरहभिक उपन्यासों के माध्यम  से उसका 

िो  रूप  सामने आया िह अंग्रेिी उपन्यास की नक़ल  नहीं र्ा। कुछ ऐसी 

बातें िी र्ी िो उपन्यास की िारतीय पहिान  स्र्ाहपत करती है। 

उपन्यास अपने हिधान में इतना िरिल ह ैकक इसकी कोई हनहित पररिाषा 

और अिधारणा  नहीं बन सकी ह।ै िह िीिन की िरिलता को  उसके 

अंतर्िारोधों  के सार् अहिव्यहि दतेा है। श्यामसुन्दरदास ने उपन्यास के इस 

हिधान पर हििार प्रकि करते हुए कहा - “उपन्यास मनुष्य के िास्तहिक 

िीिन से घहनष्ठ सभबन्ध रखता ह ैऔर िह प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से उसी की 

कर्ा कहता ह।ैयकद ऊपर की पंहियों का हनष्कषा हनकालकर उपन्यास की 

व्याख्या करें और कहें कक उपन्यास मनुष्य के िास्तहिक िीिन की काल्पहनक 

कर्ा ह ैतो यह अहधक असंगत न होगा।”
1
 

आरहभिक हहन्दी उपन्यासों की  प्रिृहियों का  अध्ययन  प्रिृहियों के िैहशष्य 

के सार्  तत्कालीन समाि   की मनोदशा को िी सामने लाता ह।ै यह  

अध्ययन एक तरह से नििागरण की संस्कृहत के आलोक में उस समय के 

समाि का अध्ययन, उस समय की रािनीहत का अध्ययन और उस समय की 

आर्र्ाक एिं सांस्कृहतक अिहस्र्हत का  िी अध्ययन  ह।ै प्रिृहियों के हिहिध 

रूप तत्कालीन समाि की रूहि और आिश्यकता का साहहहत्यक प्रहतहनहधत्ि 

करते हैं। इसको उपहनिेशिादी म ल्यों के अनुकरण और िकराहि के संदिा में 

समझा िा सकता है। आरहभिक हहन्दी उपन्यासकार  इस  काया को हिस 

हिभमेदारी से कर रह ेर्े, िह उस समय की दहृि से हिशेष महत्त्ि रखता है। 

                                                           
1
 श्यामसुन्दरदास, साहहत्यालोिन, पृष्ठ 99   
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हिधागत अस्पिता के सार् उपन्यास की पािात्य और िारतीय अिधारणा 

के बीि सन्तुलन स्र्ाहपत करते हुए इस हनष्कषा पर पहुूँिा िा सकता ह ैकक 

आरहभिक हहन्दी उपन्यासों की प्रिृहियों  में उपन्यास के  पािात्य हशल्प 

हिधान के सार् िारतीय कर्ा की िातीय परभपरा िी अहिरल रूप से बह 

रही र्ी। संस्कृहतयों की  िकराहि को सृिनात्मकता के सार्  साधता  हुआ 

उपन्यास साहहत्य पाठक का मनोरंिन िी कर रहा र्ा और  उनमें 

नििागरण की िेतना का संिार िी। 

आरहभिक हहन्दी उपन्यासों में कर्ा की िातीय परभपरा के आलोक में 

पािात्य नॉिेल का हशल्प हिधान  मुखररत हो रहा र्ा। इनमें  एक तरफ 

िारतीय समाि के कमिोर पक्ष का आन्तररक सत्य उद्घारित हो रहा र्ा, 

िहीं द सरी तरफ   उसी पारभपररक िारतीय समाि को पािात्य म ल्यों के 

अन्धानुकरण के खतरों से बिाने  का प्रयास िी। आरहभिक हहन्दी उपन्यासों 

के इस प्रिृहिगत िैहशष्य ने हहन्दी उपन्यास के हिकास की कदशा को  नये  

आयाम प्रदान ककये। ितामान हहन्दी उपन्यास की सफलता के बीि इन्ही 

प्रिृहियों के िैहिध्य में हनहहत हैं। 

साहहत्य सामाहिक उत्पाद िी होता ह ैऔर उस उत्पाद की हिपणन हिहध 

िी।इस दहृि से हम कह सकते हैं कक आरहभिक हहन्दी उपन्यास पाठक तक 

पहुूँि ही नहीं रह ेर्े, पाठक को अपनी ओर खींि िी रह ेर्े।  िे अपने पाठकों 

में साहहत्य की समझ िी  हिकहसत कर रह ेर्े और कर्ारस की हिज्ञासा का 

संिार िी। आरहभिक हहन्दी  उपन्यासों की यह ि हमका आश्वस्त करने िाली 

रही कक िे अपने युग का प्रहतहनहधत्ि िी करते हैं और पररितान की 

संिािनाओं की साहहहत्यक सृहि िी।  

आरहभिक हहन्दी उपन्यासों की प्रिृहियों पर शोध करते हुए िो सबसे बड़ी 

िुनौती आई िही इस शोध की मौहलकता का आधार बनी है। एक तो 

उपन्यास की स्िीकृत पािात्य अिधारणा के सार् उसकी िारतीय 
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अिधारणा का तार्का क हिश्लेषण और द सरा उपन्यास के उद्भि की योरोपीय 

पररस्र्हतयों और हहन्दी उपन्यास के  उद्भि की िारतीय  पररस्र्हतयों का 

तुलनात्मक हििेिन करते हुए  तार्का क  हनष्कषा तक पहुूँिना। यह  अपने आप 

में िुनौती िी र्ा और शोध का आकषाण िी।  शोध के माध्यम से  उपन्यास 

की हिधागत अस्पिता के बीि पहले मौहलक हहन्दी उपन्यास की बहस को 

नए हिश्लेषण के सार् एक समहन्ित और सन्तुहलत हनष्कषा  तक  पहुूँिाया है। 

यहाूँ स्पि कर द ूँ कक यह हनष्कषा ही ह ैहनणाय नहीं। यह हनष्कषा  अपने आप में 

बहस की  नयी संिािनाएं हैं बहस  पर हिराम या प णाहिराम नहीं। कालक्रम, 

हििन(vision) और हशल्प की निीनता के  हत्रआयामों के आधार पर पहले 

मौहलक हहन्दी उपन्यास के सभबन्ध में कदये गये  हनष्कषा  तथ्यों का सन्तुलन 

ह ैहििारों की मौहलकता  का दािा  नहीं। किी- किी  मौहलकता से अहधक 

सन्तुलन का  महत्त्ि हो िाता है और  सन्तुलन का  िीिन दशान,  साहहत्य  के 

दशान के हनष्कषा  का आधार  बन सकता है। इस तथ्य के आलोक में  कालक्रम 

की दहृि से पंहित गौरीदि का  ‘दिेरानी िेठानी की कहानी’ (1870 ई० ), 

हििन (Vision) की दहृि से   श्रद्धाराम कफल्लौरी का ‘िाग्यिती’ (1877ई०) 

और हशल्प की निीनता  दहृि  से लाला श्रीहनिासदास का ‘परीक्षा गुरु’ 

(1882 ई०)  हहन्दी के प्रर्म मौहलक उपन्यास  कह ेिा सकते हैं।  

आरहभिक हहन्दी  उपन्यासों के अध्ययन से यह बात सामने आती ह ै कक 

शुरूआती दौर के प्रत्येक  हहन्दी  उपन्यास में संरिनागत हिहशिता ह।ै  हहन्दी  

साहहत्य की यह हिधा िब आकार ग्रहण कर  रही र्ी, तब इसमें स्पि रूप से 

एकरूपता देखने को नहीं हमलती बहल्क  रिनाकार अपने-अपने तरीके से इस 

हिधा को प्रकाश में  ला रह ेर्े। यह िैहिध्य हिषयिस्तु, हििन और हशल्प के 

सिी स्तरों पर दखेने को हमलता है। पहले से िली आ रही हिधाओं के बरक्स 

हहन्दी उपन्यास इस अर्ा में िी अलग र्ा कक इसमें पहली बार कल्पना के 

सार् यर्ार्ा के आग्रह और घिना की हिश्वसनीयता को साधा गया। इस दहृि 

से उपन्यास का हिधान नािक से  आगे हनकल िाता है। नािक में िररत्र िहाूँ 
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पहले से  हनधााररत  रहते हैं िहीं  उपन्यास में  िररत्रों का  उद्घािन उसकी 

कर्ा के हिकास के सार् होता है। आरहभिक हहन्दी उपन्यास  िररत्र िैहिध्य 

के सार् घिना िैहिध्य को अपनी प्रिृहियों में समाहहत करते हुए अपने समय 

की यर्ार्ा  अहिव्यहि बनते  हैं। आरहभिक दौर के हहन्दी  उपन्यास  नयी 

हिशेषताओं को अर्िात करते हैं और प्रत्येक उपन्यास अपनी प्रिृहि के सार् 

इस हिधा में  कोई न कोई नया आयाम िोड़ता है।  

 आरहभिक हहन्दी उपन्यासों की  प्रिृहियाूँ  हहन्दी उपन्यास के उद्भि की 

नििागरण िेतना को समाहहत ककये हैं। नििागरण की लहर हिस  रूप  में 

समाि में  फैल रही र्ी। हहन्दी उपन्यास की प्रिृहियां िी बहुत कुछ उसकी 

साहहहत्यक अहिव्यहि बन कर समाि स्िीकृत हो रही र्ी। उस दौर में 

रािनीहतक पररदशृ्य में आ रह ेबदलाि से सार्-सार् सामाहिक पररदशृ्य में 

िी बड़े बदलाि आ रह े र्े। व्यहिगत और पाररिाररक िीिन में आ रह े

बदलािों को व्यि करने के हलए और नई पीढ़ी  को संिेदनात्मक रूप से 

उसके अनुक ल ढालने  में साहहत्य की ि हमका को आरहभिक हहन्दी उपन्यासों 

की प्रिृहियों के माध्यम से समझा िा सकता ह।ै 

मनोरंिनपरक रोमांस की प्रिृहि हनराशा में आशा का संिार ि यर्ेि की 

प्राहि के हलए संघषा के आदशा  को पाठक के सामने रख रही र्ी।दिेकीनंदन 

खत्री के ‘िन्रकान्ता’ और ‘िन्रकान्ता संतहत’ का हतहलस्म िरा रोमांस  

तत्कालीन पररहस्र्हतयों में अपना राष्ट्रीय महत्त्ि रखता ह।ै1857 ई० के प्रर्म 

स्ितन्त्रता संग्राम के सार् शुरू हुआ राष्ट्रिाद का स्िर िी अप्रत्यक्ष रूप से इन 

उपन्यासों की घिनाओं से िुड़ता है। इन उपन्यासों की कर्ा में क्रहन्तकारी 

गहतहिहधयों  और संघषा  की मानहसकता के संकेत हनहहत हैं।  सार् ही िीतर 

घात से सािधान रहने का रािनीहतक सन्दशे िी। ‘िन्रकान्ता’ और 

‘िन्रकान्ता संतहत’ के ऐयारों  का एक पक्ष क्रांहतकाररयों की रणनीहत से िी 

िुड़ता ह।ैइस दहृि से इन उपन्यासों का नया म ल्यांकन होना िाहहए। केिल 
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मनोहिनोद के हलए हलखा िाना कह कर हम युगीन सत्य को नकार रह ेहोते 

हैं िो  उपन्यास के यर्ार्ा के आग्रह का बड़ा आधार है। 

आरहभिक हहन्दी उपन्यासों की सुधारिादी प्रिृहि िारतीय नििागरण की  

साहहहत्यक अहिव्यहि है। इन उपन्यासों की सुधारिादी प्रिृहि का हिश्लेषण 

करते हुए इस हनष्कषा पर पहुूँिा िा सकता ह ै कक सुधारिाद का स्िर  

िारतीय  पररहस्र्हतयों  के संदिा में नििागरण की िेतना का प्रसार र्ा। यह 

सुधारिाद उपन्यास की िारतीय अिधारणा के अहधक अनुक ल र्ा। ‘दिेरानी 

िेठानी की कहानी’, ‘िाग्यिती’ और ‘िामाहशक्षक’ आकद उपन्यासों की  

सुधारिादी प्रिृहि में िारतीय समाि हिस रूप में सामने आता ह ैिह एक 

तरफ हिरिश शासन के सुधारों का पररणाम र्ा तो द सरी तरफ उससे 

िकराहि हलए िारतीय नििागरण की िेतना का  सांस्कृहतक पुनरुत्र्ान। 

मेहता लज्जाराम शमाा के उपन्यास ‘ध ता-रहसकलाल’ और ‘स्ितंत्र रमा और 

परतंत्र लक्ष्मी’ की सुधारिादी प्रिृहि उपहनिेशिाद से   िकराहि हलए  इसी  

िारतीय सांस्कृहतक परभपरा का  स्िर  बनती है।आरहभिक  हहन्दी उपन्यासों 

के सुधारिाद ने समाि को ििकाि से बिाया और छद्म संस्कृहतकरण की 

दािों के हखलाफ िारतीय समाि की िीिन्तता को नए रूप में िर्णात 

ककया।इस दहृि से आरहभिक हहन्दी उपन्यास अपने युग का  समािशास्त्रीय  

अध्ययन ही नहीं, अहपतु उसकी सांस्कृहतक व्याख्या िी प्रस्तुत करते हैं। 

आरहभिक हहन्दी उपन्यासों में स्त्री-हशक्षा के माध्यम से सामाहिक पररितान 

का हििन प्रस्तुत ककया गया ह ै िह साहहत्य की समाि के प्रहत बड़ी 

हिभमेदारी का प्रमाण है। आरहभिक उपन्यासकारों की ि हमका को यह कह 

कर ख़ाररि करना कक  उनका सुधारिाद एक पक्षीय र्ा और मात्र हस्त्रयों के 

हलए पुरुष ििास्ि की  अधीनता का  सुधारिाद र्ा, तथ्यों  की गलत व्याख्या 

ही कहा िायेगा। इस संदिा में ध्यान  दनेे की बात ह ैकक स्त्री िेतना का स्िर 

आि हिस रूप में स्िीकार ककया िाता ह ै उसकी दहृि से उस समय के समाि 
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और साहहहत्यक  पररदशृ्य  को नहीं देखा िा सकता है।यह िी सि ह ै कक 

साहहत्य सभिािनाओं को तलाशता है। शायद उस समय सुधार की सभिािना 

पुरुष से अहधक स्त्री में  र्ी और उसका पररणाम सकारात्मक ही रहा। इस 

दहृि से आरहभिक हहन्दी उपन्यासकारों की द रदर्शाता की िांग खखंिाई के 

स्र्ान पर उनकी प्रशंसा होनी िाहहए। ककसी आरंहिक हिधा से  इससे अहधक 

अपेक्षा रखना अपने आप में न्यायसंगत नहीं ह ै। 

प्रस्तुत शोध के माध्यम से इस हनष्कषा पर  पहुूँिा िा सकता ह ैकक आरहभिक 

हहन्दी उपन्यासों का सुधारिाद एक पक्षीय नहीं र्ा। ‘परीक्षा गुरु’ और ‘ध ता-

रहसकलाल’ िैसे उपन्यास स्त्री-सुधार के स्र्ान पर  स्पि रूप से पुरुष- सुधार 

की बात कर रह े र्े। ‘परीक्षा गुरु’ के मदन मोहन और ‘ध ता-रहसकलाल’ के 

सोहनलाल के िररत्र  पुरुष-सुधार की  िेतना का प्रहतहनहधत्ि करते हैं। 

आरहभिक हहन्दी उपन्यास अपने कर्ा हिधान में तत्कालीन समाि की 

मनोदशा को अहिव्यि कर रह े र्े।इन उपन्यासों में उठाये मुद्दों से पता 

िलता ह ैकक नििागरण का िारतीय समाि के ककन-ककन क्षेत्रों पर अहधक 

प्रिाि पड़ा और कहाूँ –कहाूँ समाि अिी िी पुरातन सोि में पररितान करन े

को तैयार नहीं र्ा। हिधिा हििाह के संदिा में अिी उिर िारतीय समाि 

का कुलीन िगा ऊहापोह की हस्र्हत में र्ा िबकक समाि का हनिला तबका 

इस दहृि से आधुहनक सोि के अहधक करीब र्ा। यह आधुहनकता पहिम की 

दने नहीं परभपरािादी समाि के िीतर से हनकली र्ी हिसकी िड़ें हमारे 

अतीत में बसी र्ी। क्योंकक पहिमी ढंग की हशक्षा और संस्कारों से इस तबके 

का कोई िास्ता अिी तक नहीं हुआ र्ा। बालहििाह को लेकर हिधिा हििाह 

िाली हस्र्हत नहीं र्ी। इसे मुहस्लम शासन  के प्रिाि के रूप में ही दखेा गया  

अत: इसके हिरोध में िारतीय समाि द्वदं्व में नहीं र्ा।यही कारण ह ैकक  सिी 

आरहभिक उपन्यासकारों ने  इस कुरीहत का हिरोध  ककया ह।ै 
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आरहभिक हहन्दी उपन्यासों की स्त्री-हशक्षा और सुधारिादी प्रिृहि का   

समािशास्त्रीय  अध्ययन करके इस हनष्कषा पर पहुूँिा िा सकता ह ैकक सुधार 

के केन्र में स्त्री का आना घर-पररिार की संस्कृहत के िीतर  राष्ट्रीय गौरि की 

तलाश र्ी क्योंकक समाि ि रािनीहत में अंग्रेि पहले ही अपनी श्रेष्ठता ि 

शहि को िारतीयों पर र्ोपने में सफल हो िुके र्े। स्त्री के माध्यम से अिी 

िी राष्ट्र पहिमी उपहनिेशी सभ्यता से िक्कर लेने की हस्र्हत में र्ा। पहिम में 

स्त्री की सामाहिक ि हमका नगण्य हो गयी र्ी। िह इस दहृि से बड़ी 

हिभमेदारी हनिाने में िी असफल रही। िह िहाूँ घर-पररिार के कें र से बाहर 

हो गयी र्ी। पाररिाररक सभबन्ध ि ि रह ेर्े। िबकक िारतीय पररिार के केन्र 

में अिी िी स्त्री र्ी। िारतीय स्त्री का िररत्र िह प्रहतमान र्ा हिसके सहारे   

उपहनिेशिाद के हखलाफ राष्ट्रिाद की सांकृहतक िेतना को  िैिाररक स्तर 

पर उससे  िकराहि के रूप में साधा िा सकता र्ा। 

आरहभिक हहन्दी उपन्यासों की हिषयिस्तु में ककसान  िीिन का  न आ पाना 

यर्ार्ा की दहृि से कमिोर पक्ष रहा है। िारतीय ककसान ही उपहनिेशिाद 

और सामंतिाद के गठिोड़ का पहला  हशकार र्ा। िही सबसे अहधक शोहषत 

और उत्पीहड़त र्ा। िब तक ककसान उपन्यासों के कें र में नहीं आया िारतीय 

राष्ट्रिाद का दायरा िी  नहीं बढ़ पाया। आगे िल कर प्रेमिंद ककसान िीिन  

के हितेरे बनते हैं हिनसे  हहन्दी उपन्यास की स्ितंत्र पहिान स्र्ाहपत  होती  

ह।ै  यहाूँ िारतीय उपन्यास के संदिा में दखेें तो  िॉ० मैनेिर पाण्िेय के शब्दों 

में कह सकते हैं कक “िारतीय उपन्यास को ककसान िीिन की महागार्ा 

बनाने की परभपरा का आरभि उहड़या के कर्ाकार फकीर मोहन 

सेनापहत(1843-1918) के उपन्यास ‘छमाड़ आठ गुंठ’ (1897) से होता ह।ै”
1
  

इस  उपन्यास में आया िलकाक और बगुले का रूपक  िारतीय राष्ट्रिाद की 
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सिीक औपन्याहसक  सिाना है। ऐसी सिाना आरहभिक हहन्दी उपन्यासों में 

नहीं आ सकी िबकक इसकी संिािनाएं र्ी। 

नामिर खसंह अपने लेख ‘अंग्रेिी ढंग का नॉिेल’ और िारतीय उपन्यास  में  

“िो हो इसमें  कोई शक नहीं कक  बंककम के प्रेम-केहन्रत रोमांस कोरे प्रेम से 

कुछ अहधक अर्ा व्यंहित करते हैं।प्रेहमयों का आत्मबहलदान कहीं राष्ट्र के हलए 

आत्मबहलदान  का सन्दशे दतेा ह ैतो कहीं प्रेहमयों का हमलन -प्रसंग अहधक  

व्यापक एकता की ओर संकेत हैं।”
1
 यकद नामिर िी बंककम िन्र के उपन्यासों 

के प्रेम-प्रसंगों  में राष्ट्र के हलए आत्मबहलदान के संकेत पाते हैं तो हमें यह िी 

मानना िाहहए कक दिेकीनंदन खत्री के हतहलस्मी-ऐयारी उपन्यास िी  

क्रहन्तकारी आदशा का  स्पि  संकेत करते हैं, उनका  िी तत्कालीन पररप्रेक्ष्य 

में उतना ही महत्त्ि र्ा। खत्री िी के ‘ऐयारों’ स ेत्याग और उत्सगा का राष्ट्रीय 

संकेत ग्रहण करने में हमें परेशानी नहीं होनी िाहहए। आरहभिक हहन्दी 

उपन्यासों के  समािशास्त्रीय पक्ष के सार् इस रािनीहतक और राष्ट्रीय का 

पक्ष का िी म ल्यांकन होना िाहहए।         

आरहभिक हहन्दी उपन्यासों की प्रिृहियों के हिश्लेष्ण के  संदिा में बात करते 

हुए हमें हहन्दी उपन्यास के उदय को  व्यापक स्तर पर िारतीय उपन्यास  के 

उदय की पृष्ठि हम के सार् रख कर दखेने की िरूरत है। यह पृष्ठि हम उपन्यास 

की पािात्य और िारतीय अिधारणा के अन्तर को समझने में  िी सहायक 

होगी। योरोप में उपन्यास के उदय और िारत में उसके उदय की हस्र्हतयां 

एकदम हिपरीत र्ी। ऐसे में िारतीय उपन्यास की स्ितंत्र िारतीय 

अिधारणा को समझकर ही हम उपन्यास हिधा के सार् न्याय कर सकते हैं। 

मैनेिर पाण्िेय का मानना ह ै कक “िारत में उपन्यास का िन्म अहिशि 

हस्र्हतयों में हुआ। उस अहिशाप की छाया िारतीय उपन्यास पर लभबे समय 

तक पड़ती रही। उससे से मुहि के हलए उपन्यास हिधा को करठन संघषा 
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करना पड़ा। िारत में उपन्यास का िन्म उन्नीसिीं सदी के  मध्य में तब हुआ 

िब दशे में अंग्रेिी राि र्ा।उपहनिेशिाद के कारण िारतीय समाि के 

यर्ार्ा और िारतीय िनता की िेतना में ऐसे अन्तर्िारोध र्े,िो उपन्यास के 

स्िािाहिक हिकास में बाधक र्े।”
1

 

 हहन्दी के आरहभिक उपन्यासों की प्रिृहियाूँ उपन्यास हिधान की नयी बहस 

के सार् अनिरत रूप से बहती हुयी ितामान के  उपन्यास साहहत्य  में 

समाहहत होती है। समाि के हिकास के सार् उपन्यास साहहत्य की हिकास 

धारा िी अनेक उतार-िढ़ाि के बीि अपना क्रहमक हिकास बनाये रखने में  

सफल रही ह।ैआरहभिक हहन्दी उपन्यास की प्रिृहियों का यह अध्ययन इसी  

हिकास  और संघषा को िानने की प्रकक्रया का हहस्सा है। 

हनष्कषा रूप में यह कहा िा सकता ह ै कक िब इहतहास बदल सकता ह ैतो 

धारणाएं क्यों नहीं और एक पक्षीय धारणाओं को बदलना तो समय की मांग 

और  साहहत्य की नफासत होती ह।ै अकबर महान र्ा या महाराणा प्रताप, के 

ऐहतहाहसक मुदे्द पर िब इहतहासकार एक मत  नहीं ह,ै तो  कफर आरहभिक 

हहन्दी उपन्यासों की  प्रिृहियों  और उनकी साहहहत्यकता पर नयी बहस क्यों 

नहीं हो सकती। 

बहस का नतीिे पर पहुूँिने  से अहधक  महत्त्िप णा, उसका िारी रहना होता 

ह।ै यही साहहत्य का स्ििाि ह।ै आरहभिक हहन्दी उपन्यासों का प्रिृहि 

िैहिध्य एक तरह से साहहत्य का स्ििाि िी ह ैऔर  युगीन समाि का सि 

िी। इनमें साहहत्य की रिनात्मकता बस्ती ह ै हिसने हहन्दी उपन्यास को  

अहधक प्रामाहणक और सृिनात्मक रूप कदया। 
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