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भमूिका   

साहहत्‍य‍रनाा‍  े ‍  ््र ‍म ‍ ज  ्य‍े ‍्रतहभभा‍बुआययाम ‍ रह ‍ह। ‍ उा  े ‍सवे नाी  ‍

हनन्‍भा ‍जाभभे ‍समद्ध ‍रर‍े ात्‍मे‍बध ‍स ‍यभ्‍‍भ‍  ना ‍ा ‍ हसस‍भ ‍ हे ा‍म ‍

सदसा‍ केया ‍ ेह‍ जपा ‍ एे‍ हेहीष्‍ट‍ पहनाा‍ बााभ ‍ ह।|‍ भ  ‍ ह ‍ ज  ्य‍ ेहे ‍

उपन्‍यासेार ‍ ेहाा ेार‍  े ‍ रूप‍ म ‍ पररहनभ‍ हैं ‍ पर‍ इाे ‍ ्रतहभभा‍ ेा‍ हानीशा‍‍

समाा‍ रूप‍ स ‍ उा  े ‍ ेथ भर‍ गद्य‍ साहहत्‍य‍ जथाशभ ‍ हाबन्‍  ‍ य धनाा ‍ हेनार ‍

सवस्‍मर, ‍ या्र ाेदभान्‍भ ‍ प्र -प्र ेाररभा ‍ र हडयध‍ ेाभाश‍ म ‍ भ ‍ ुआय‍ह। ‍ ज  ्य‍ ा ‍ इा‍

हे ाओं‍  े ‍ स्भर‍ ेध‍ उठाेार‍ उस ‍ हहन्‍न ‍ साहहत्‍य‍ म ‍ जन्य‍ हे ाओं‍ स।स ‍ ेहेभा,‍

ेहाा , उपन्यास‍े ‍भरह‍हेहीष्‍ट‍स्‍थाा‍्रतनाा‍केया‍ह। ‍ज  ्य‍ा ‍हहन्न ‍  े ‍हाबव ‍

ी।  ‍ेध‍भमाम‍रूकियों‍स ‍मभक्त‍ेर  े ‍उस ‍ाया‍न हरा‍्रतनाा‍केया‍ह। ‍उन्होंा ‍जपा ‍

हाबव ‍म ‍सभ ‍महत्ेपू,श‍चनभाओं,‍नभाौहभयों,‍हेसवगहभयों‍पर‍पूर ‍हेे े‍स ‍हेनार‍

केया‍ह। ‍उा  े ‍या्र ा-साहहत्य‍म ‍उाे ‍यायाेर ‍ेदहभ‍े ‍झ े‍ह। ‍उा  े ‍हेनारों‍

े‍नदहिेध,ों‍  े ‍ हामाश,‍म ‍उा  े ‍या्र ा-ेदभावभ‍ेा‍ेाफ ‍यधगनाा‍रहा‍ह। ‍ भध‍ेहीं‍

उा  े ‍सवस्मर,,प्र -पह्र ेाओं ‍जन्भः्रतकियाओं‍यकन‍ेा‍भ ‍हहन्न ‍साहहत्य‍म ‍जपाा‍

हेहीि‍स्थाा‍ह। ‍ 

ज  ्य‍  े ‍ेाव्य ‍उपन्यास ‍ेहाा ‍पर‍भध‍बुआभ‍ीध ‍ेायश‍ुआए‍परन्भभ‍उा  े ‍

ेथ भर‍साहहत्य‍ेा‍एे्र ‍मूलयावेा‍या‍जाभी  ा‍जभ ‍भे‍्रतायः‍ाहीं‍ुआय‍ह।|‍इस‍

ेार,‍उाे ‍ससशाा‍रर‍हनन्भाा‍ेा‍एे‍महत्ेपू,श‍प्‍जभ ‍भे‍जाभद्घारटभ‍रह‍

गया‍ह।|‍इस‍प्‍े ‍हेी षभाओं‍ेा‍हेश्ल ष,‍रर‍मूलयावेा‍ेराा‍हमारा‍जभ ि‍ह।‍

रर‍यह ‍ेार,‍ह।‍के‍मैंा ‍यह‍हेषय‍नभाा| 
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इस‍ हेषय‍  े ‍नया‍ेा‍एे‍ेार,‍यह‍भ ‍ ह।‍ के‍म र ‍एम.कफ ‍ज  ्य‍  े ‍

या्र ा-सवस्मर,ों‍पर‍थ  ‍हसस  े ‍ेार,‍मैंा ‍उस‍नौराा‍ज  ्य‍  े ‍जन्य‍गद्य‍हे ाओं‍

ेध‍पिा ‍सध‍मभझ ‍बुआभ‍पसवन‍यई|‍हा ााँके‍उा  े ‍ेथा‍साहहत्य‍भथा‍ेहेभाओं‍स ‍

पररनय‍बुआभ‍पह  ‍हध‍नूेा‍था ‍पर‍उा  े ‍ेथ भर‍साहहत्य‍ेध‍मैंा ‍जपा ‍एम.कफ ‍

 े ‍नौराा‍ह ‍पिा‍रर‍समझा|‍एम.‍कफ ‍  े ‍‍नौराा‍ह ‍मभझ ‍ गा‍के‍उा  े ‍ेथ भर‍

साहहत्य‍ पर‍ ीध ‍ केया‍ सााा‍ नाहहए ‍ ्‍योंके‍ उा  े  हाबव ों ‍ जन्भः्रतकियाओं ‍

सवस्मर,ों‍यकन‍म ‍हाहहभ‍हेनारों‍ेा‍उद्घाटा‍हधाा‍एे‍ओर‍समय‍े ‍मावग‍थ ‍भध‍

ेहीं‍नसूर ‍ओर‍ीध ‍े |‍कफर‍गभरुेर‍रामब्‍स ‍  े ‍सहयधग‍स ‍म रा‍यह‍हेषय‍भय‍

ुआय|‍म र ‍ीध ‍्रतबव ‍ेा‍हेषय‍ह।-‘ज  ्य‍  े ‍ेथ भर‍गद्य‍साहहत्य‍ेा‍य धनाात्मे‍

हेश्ल ष,’‍ 

मैंा ‍जपा ‍ीध -्रतबव ‍ेध‍हाम्नह हनभ‍पावन‍जध्यायों‍म ‍केया‍ह।|‍जध्यया‍े ‍सभनारू‍

सभहे ा‍ह भभ‍उसेा‍सवह्प्त‍हेेर,‍येश्ये‍ह। ‍सध‍इस‍्रतेार‍ह।- 

्रतथम‍जध्याय‍‍:‍‍‍‍‍‍ेथा‍साहहत्य‍एेव‍ेथ भर‍साहहत्य‍म ‍जवभसंबव  

हिभ य‍जध्याय‍:‍‍‍‍‍ज  ्य‍  े  हाबव ‍साहहत्य‍ेा‍य धनाात्मे‍जध्यया 

भदभ य‍जध्याय‍‍:‍‍‍‍‍ज  ्य‍  े ‍या्र ा-सवस्मर,:‍एे‍हेश्ल ष, 

नभभथश‍जध्याय‍‍:‍‍‍‍‍‘भेन्भ ’,‍‘जवभरा’‍रर‍‘ीाश्वभ ’‍ेा‍े।नाररे‍जध्यया 

पवनम‍जध्याय‍‍:‍‍‍‍‍‘स्मदहभ‍–‍  ना’‍:‍एे‍य धनाात्मे‍जध्यया‍‍ 

   -उपसवहार‍ 

 



iii 
 

्रतथम‍जध्याय‍‘ेथा‍साहहत्य‍एेव‍ेथ भर‍साहहत्य‍म ‍जवभसबंव ’‍म ‍ेथा‍भथा‍

ेथ भर‍साहहत्य‍  े ‍स्ेरूप‍एेव‍हेेास‍ेा‍सवह्प्त‍पररनय‍न भ ‍ुआए‍ज  ्य‍  े ‍नधाों‍गद्य‍

हे ाओं‍  े ‍जवभसंबव ‍पर‍्रतेाी‍डा ा ‍ेा‍्रतयास‍केया‍गया‍ह।|‍ज  ्य‍  े ‍ेथा‍एेव‍

ेथ भर‍साहहत्यों‍म ‍जहभव्यक्त‍हेषय‍ेस्भभ‍रर‍ज  ्य‍  े ‍व्यहक्तत्े ‍ हेनार ाराओं ‍

नदहिेध,ों‍म ‍जवभसंबव ों‍पर‍सवह्प्त‍ हेनार‍ केया‍गया‍ह।|‍इस‍जध्याय‍म ‍उपन्यास‍

भथा‍ेहाा ‍े ‍परवपरा‍पर‍ हेस्भदभ‍रूप‍स ‍ हेनार‍ा‍ेर  े ‍ज  ्य‍  े ‍पूेश‍उपन्यास‍

भथा‍ेहाा ‍े ‍ ्‍या‍ परम्परा‍ रह ‍ ह। ‍ पर‍ ्रतेाी‍डा ा‍ गया‍ ह।|‍ साथ‍ ह ‍ हाबव  ‍

सवस्मर, ‍या्र ा-ेदभावभ‍जन्भः‍्रतकियाओं‍  े ‍स्ेरूप‍पर‍हेनार‍ेरभ ‍ुआए‍उपन्यास‍रर‍

ेहाा ‍स ‍यह‍ ।े स ‍हभन्न‍या‍समाा‍ह। ‍पर‍व्याख्या‍े ‍गय ‍ह।| 

हिभ य‍जध्याय‍ ‍ ‘ज् य‍  े  हाबव ‍साहहत्य‍ ेा‍य धनाात्मे‍जध्यया’‍ म ‍

हाबव ‍  े ‍स्ेरूप ‍ज  ्य‍स ‍पूेश‍हाबव ‍े ‍परवपरा‍पर‍ननाश‍ेरभ ‍ुआए‍ज  ्य‍  े ‍सार ‍

हाबव ों‍ेा‍य धनाात्मे‍जध्यया केया‍ गया‍ ह। ‍ साथ‍ ह ‍य धच्य‍ ‘ज  ्य‍ ’‍ े ‍

हाबव ‍हेषये‍जे ार,ा‍रर‍इाे ‍इस‍हे ा‍म ‍सदसा‍ीहक्त‍े ‍सम्पू,श‍रूपर ना‍

ेध‍उसागर‍ेरभ ‍ ुआए‍ हाबव ेार‍  े ‍रूप‍म ‍उा  े ‍व्यहक्तत्े‍े।हीष्य‍ेध‍्रतेाी‍म ‍

 ाा ‍े ‍न िा‍े ‍गई‍ह। ‍्रतत्य े‍हाबव ‍सवग्रह‍  े ‍ेथ्य,‍रूप,‍भाषा‍एेव‍हीलप‍ेध‍  े द्र‍

म ‍रनभ ‍ुआए‍ ‘ज  ्य’‍े ‍हाबव ‍या्र ा‍  े ‍ हेभन्न‍पह भओं‍ेा‍यथािम‍हेेर,‍कनया‍

गया ह। ‍ हेषय-ेस्भभ‍  े ‍सवनभश‍म ‍ज  ्य‍  े ‍सावस् दे हभे‍जन्े ष,,‍परवपरा‍े ‍पहनाा‍

रर‍ परन,‍ व्य।हक्ते–स्ेाभवत्र्य‍ एेव‍ स्ेा  ाभा ‍ मााे य‍ जहस्मभा,‍ ेा ‍ े ‍

जे ार,ा‍भथा‍्रतभ े‍एेव‍हमथे‍सवबव  ‍पररेलपााओं‍ेध‍उसागर‍केया‍गया‍ह। ‍

इस‍जध्याय‍म ‍  ने‍ेा‍व्यहक्तगभ‍प्‍भ ‍उसागर‍ुआय‍ह। ‍हसस ‍हेहभन्न‍नदहिेध,‍

स ‍ न ना ‍ ेा‍ ्रतयास‍ केया‍ गया‍ ह।|‍   ने‍ ा ‍ जपा ‍ हाबव ों‍ म ‍ साहहत्य‍ सवबव  ‍‍

मान्यभाओं‍  े ‍साथ‍जपा ‍ दे हभयों‍ेा‍भ ‍हेश्ल ष,‍केया‍ह। ‍हसस‍पर‍जा े‍ेध,ों‍स ‍

हेनार‍केया‍गया‍ह।|‍इसम ‍ ‘ज  ्य’‍  े ‍हाबव ों‍म ‍व्याप्त‍हेषय-हेस्भार‍ेध‍सम केभ‍
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ेरा ‍े ‍न िा‍े ‍गय ‍ह।‍रर‍साथ‍ह ‍उसागर‍केया‍गया‍ह।‍के‍ज  ्य‍ीाश्वभ‍मूलयों‍

पर‍ हेनार‍ेरभ ‍ ुआए‍समेा  ाभा‍ एेव‍ परवपरा‍ े ‍ उप ्ा‍ ाहीं‍ेरभ  ‍ बहले‍ इा‍

नधाों‍ेध‍एे‍साथ‍मूलय‍चनभा‍स ‍सधड़भ ‍हैं|‍ 

भदभ य‍जध्याय‍‘या्र ा-सवस्मर,:‍एे‍हेश्ल ष,’‍म ‍ज  ्य‍  े ‍नधाों‍या्र ाेदभावन्भों‍

‘जर ‍यायाेर ‍रह गा‍यान!’‍रर‍‘एे‍बूवन‍सहसा‍उछ  ’‍े ‍हेषय‍ेस्भभ‍े ‍हेे नाा‍

ेरभ ‍ुआए‍इस‍ दे हभ‍म ‍ेर्ण,भ‍स्थाा‍हेी ष‍  े ‍भौगधह े,‍एहभहाहसे,‍रासा।हभे,‍

सामाहसे‍पररहस्थहभयों‍  े ‍साथ‍सावस् दे हभे,‍ ार्णमे, नाीशहाे,‍मााेभाेान ‍प्ों‍

पर‍  ने‍े ‍्‍या‍्रतहभकिया‍रह ‍हैं‍या‍केस‍नदहि‍स ‍इा‍प्ों‍ेध‍न नभ ‍हैं‍इस‍पर‍

हेनार‍ केया‍ गया‍ ह। ‍ नूवके‍ या्र ाेदभावभ‍ हधा ‍  े ‍ ेार,‍ दे हभ‍ म ‍ यत्म यभा‍ ेा‍

समाे ी‍जप ह्भ‍हैं ‍जभः‍ज  ्य‍  े ‍व्यहक्तत्े‍ेध‍भ ‍उसागर‍केया‍गया‍ह।|‍साथ‍ह ‍

या्र ा-सवस्मर,‍  े ‍स्ेरूप‍  े ‍साथ‍ज  ्य‍स ‍पूेश‍ चहन ‍साहहत्य‍  े ‍या्र ा-सवस्मर,‍े ‍

परम्परा‍पर‍नदहि‍डा  ‍गय ‍ह।|‍‘एे‍बूाँन‍सहसा‍उछ  ’‍म ‍  ने‍  े ‍भभ ाात्मे‍एेव‍

पयशे ् ‍नदहिेध,‍ेध‍उसागर‍ेरभ ‍ुआए‍  ने‍  े ‍भारभ य‍रर‍पाश्चात्य‍सम्बन्  ‍

मूलय ‍ नीशा ‍ सवस् दे हभ ‍ स ेा‍ ी।   ‍ रासा हभे-सामाहसे‍ सम्बन्  ‍ हेनारों‍ ेध‍

उद्घारटभ‍ेरा ‍े ‍ेधहीी‍े ‍साएग |‍ 

 नभभथश‍ जध्याय‍ ‘भेन्भ ,‍ जवभरा‍ रर‍ ीाश्वभ ‍ ेा‍ े।नाररे‍ जध्यया’‍ म ‍ इा‍

भ ाों‍ रनााओं‍  े ‍ हेषय-ेस्भभ‍ ेा‍ हेश्ल ष,‍ ेरभ ‍ ुआए‍ उसम ‍ जहभव्यक्त‍ ज  ्य‍  े ‍

 ार्णमे ‍सावस् दे हभे ‍रासा हभ ‍ी।्ह,े ‍भाषा ‍ेा  ‍स ेा‍एेव‍मदत्यभ ‍इहभहास ‍

हमथे‍एेव‍्रतभ े‍सवबव  ‍े।नाररे‍नदहिेध,‍ेा‍उल  न‍केया‍गया‍ह। ‍नूवके‍य ‍रनाा‍

‘डायर ’‍हे ा‍  े ‍ेाफ ‍ासन े‍ह। ‍इसह ए‍डायर ‍भथा‍जन्भः्रतकिया‍  े ‍स्ेरूप‍पर‍

हेे ना‍ेरभ ‍ुआए‍उा  े ‍जवभसंबव ों‍पर‍हेनार‍केया‍गया‍ह।|‍्रतस्भभभ‍जन्भः्रतकियाओं‍

म ‍  ने‍ेा‍य धने ‍ेहे‍गभ,‍भ ‍उभरा‍ह। ‍इस‍प्‍ेा‍भ ‍उद्घाटा‍्रतस्भाहेभ‍
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जध्याय‍म ‍ केया‍गया‍ ह।|‍ इस  े ‍जहभररक्त‍ज  ्य‍  े ‍ साहहत्य‍सवबव  ‍मान्यभाओं‍पर‍

हेनार‍केया‍गया‍ह।|‍ज  ्य‍ा ‍जपा ‍इा‍जन्भः्रतकियाओं‍ेध‍‘रनाा‍या्र ा‍े ‍ ॉग‍

बभे’‍ेहा‍ह। ‍उा  े ‍ीब्नों‍म -‘‘भेन्‍भ ‍म ‍उस‍या्र ा‍े ‍ गबगबभे‍ह।‍ हससम ‍सब‍भे‍

कन्‍‍े ा ‍े ‍माप‍े ‍ट प‍ ह न ‍साभ ‍ रह ‍ह।‍  ‍ हसस  े ‍य ार‍पर‍या्र ा‍  े ‍पथ-

हनह्ा‍जाभेू ‍रर‍्रतहभेू ‍हस्थहभयगब‍भथा‍ ाराएव ‍सधहनम ‍भटेा ‍्रतत्‍यभपा ‍‍ा ‍सूझ‍

यकन‍ेा‍ब्‍यौरा‍हम भा‍रहा‍........|”‍यह‍जन्भः्रतकिया‍केस‍्रतेार‍  ने‍े ‍रनाा‍

या्र ा‍ेध‍  ना-सधना‍ह। ‍इस‍प्‍पर‍भ ‍ध्याा‍  े हन्द्रभ‍केया‍ह।| 

 पवनम‍जध्याय‍ ‍ “‘स्मदहभ‍–‍  ना’‍ :‍एे‍य धनाात्मे‍जध्यया”‍ ‍म ‍ ‘स्मदहभ-‍

  ना’‍  े ‍ हेषय-ेस्भभ‍ेा‍ हेे ना‍ेरभ ‍ुआए‍सवस्मर,‍हे ा‍ ।े स ‍ र नाहन्र ,‍डायर ,‍

यत्मेथा,‍स ेा  ‍हाबव  ‍य धनाा‍स ‍हभन्न‍ह।,‍इस‍पर‍हेनार‍केया‍गया‍ह।|‍साथ‍

ह ‍ ‘स्मदहभ-  ना’‍  े ‍ हे ागभ‍ स्ेरूप‍ ेा‍ हेश्ल ष,‍ ेरभ ‍ ुआए‍ यह‍ सवस्मर,‍ ेध‍

य धनाात्मे‍सवस्मर,‍  े ‍ ।े स ‍हाेट‍ह। ‍इस‍पर‍भ ‍हेनार‍केया‍गया‍ह।|‍साथ‍ह ‍

इस‍जध्याय‍म ‍ हेषय‍रर‍हेषय ‍जथाशभ‍  ने‍एेव‍ेर्ण,भ‍पा्र ‍  े ‍माधभाे‍ेहााँ‍

भे‍रूपाहयभ‍ुआए‍ह।‍इस‍पर‍भ ‍्रतेाी‍डा ा‍गया‍ह। ‍सवस्मर,‍े ‍स्ेरूप‍पर‍हेनार‍

ेरभ ‍ुआए‍उसे ‍परवपरा‍पर‍भ ‍हेनार‍केया‍गया‍ह।|‍्रतस्भभभ‍सवस्मर,‍सवग्रह‍म ‍12‍

सवस्मर,‍हैं‍सध‍सरधहसा ‍ाायडू ‍म।हथ  ीर,गभप्‍भ ‍राय दे ष्‍,नास ‍्रत मनवन ‍सूयशेान्‍भ‍

ह्र पाठ  ‍ हारा ा‍ सभहम्र ाावना‍ पवभ ‍ हधमेभ ‍ न े  ‍ माना ा ‍ नभभेेन  ‍‍

फ, श्‍े रााथ‍ ‘र ,भ’ ‍ राम ार ‍ चसह‍ कनाेर ‍ हसार ्रतसान‍ हिे न  ‍ बा दे ष्‍,‍ीमाश‍

‘ाे ा’‍स ‍सवबवह भ‍हैं|‍इा‍स्मर, य‍व्यहक्तयों‍  े ‍व्यहक्तत्े‍  े ‍साथ-साथ‍ दे हभत्े‍  े ‍

उसागर‍म ‍  ने‍ेहााँ‍ भे‍सफ ‍हध‍पाए‍ हैं ‍ इसेा‍य धनाात्मे‍ हेश्ल ष, इस‍

जध्याय‍म ‍केया‍गया‍ह।|‍ 
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 हार्णेेान‍रूप‍स ‍ यह‍ ाहीं‍ेहा‍सा‍सेभा‍े ‍ ्रतस्भभभ‍जध्यया‍सेांग ,‍ हैं‍

्‍योंके‍ जपा ‍ हेनारों‍ ेध‍ ्रतेट‍ ेरा ‍ म ‍ मौह ेभा‍  े ‍ साथ‍ जा े‍ हेिााों‍  े ‍

जहभमभ‍ेा‍भ ‍यश्रय‍ह या‍गया‍ह।‍हसा  े ‍्रतहभ‍मैं‍ दे भ्‍हाँ| 

 रर‍जवभ‍म ‍इा‍जध्यायों‍म ‍सवेह भ‍जध्यया‍ेा‍सारसव् प‍‘उपसवहार’‍ी षशे‍

रूप म ‍्रतस्भभभ‍केया‍गया‍ह। ‍ हससम ‍ेहभपय‍स्थापााएव‍भ ‍हध‍सेभ ‍हैं ‍केन्भभ‍उा‍

स्थापााओं‍  े ‍्रतहभ‍म र ‍मा‍म ‍नाेा‍ेा‍भाे‍या‍पूेाशग्रह‍ाहीं‍ह।|‍ 

 हा:सवन ह‍यह‍ेायश‍मभझ‍ज  े   ‍स ‍सवभे‍ाहीं‍था ‍जगर‍म र ‍ीध ‍हानेीे‍्रतध.‍

न े न्द्र‍ नौब ‍ एेव‍ गभरुेर‍ ्रतध.रामब्‍ ेा‍ यी ेाशन‍ रर‍ स्न ह‍ भरा‍ एेव‍ पावहडत्यपू,श‍

मागशनीशा‍ म र ‍ साथ‍ ा‍ हधभा|‍ हेषय‍  े ‍ नया‍ स ‍   ेर‍ उसस ‍ सभड़ ‍ समस्यायों‍  े ‍

समा ाा‍ भे‍उाेा‍सहयधग‍ हम ा|‍ उाेा‍मागशनीशा‍मभझ ‍  े े ‍ीध ेायश‍ म ‍ ह ‍

ाहीं ‍स ेा‍  े ‍जा े‍नभाौभ पू,श‍पररहस्थभयों म ‍भ ‍हारवभर‍हम भा‍रहा ह।|‍हसन्नग ‍

 े ‍ उभार-निाे‍ म ‍ इस‍ ीध ‍ ेायश‍ ेध‍ ेर‍ पााा‍ ेाफ ‍ ेरठा‍ था|‍ परन्भभ‍ गभरुेर‍

्रतध.रामब्‍स ‍  े ‍सभभ ‍्रत र,ा‍स ‍यह‍ीध ‍ेायश‍सवभे‍हध‍पाया‍ह।|‍्रतस्भभभ‍ीध -्रतबव ‍

उा  े ‍सभयधग्य‍मागशनीशा‍ेा‍ह ‍फ ‍ह।|‍उा  े ‍इस‍जाभग्रह‍स ‍ऋ,‍मभक्त‍हधाा‍म र ‍ह ए‍

जसवभे‍ह।|‍स ेा‍म ‍उाेा‍सना‍स्न ह‍बाा‍रह ‍यह ‍उम्म न‍ह।| 

 ्रतस्भभभ‍ीध ‍ेायश‍म ‍ेई‍पभस्भेा यों‍स ‍भ ‍सहयधग‍हम ा‍हसाम ‍्रतमभन‍रूप‍

स ‍सेाहर ा ‍ा हरू‍ हेहश्वद्या य ‍ कनल  ‍ हेश्वहेद्या य ‍ेध ेाभा‍े ‍ ाइब्र र ‍

े ‍हेी ष‍यभार ‍हाँ|‍साथ‍ह ‍उा‍सभ ‍हेिााों‍  े ‍्रतहभ‍जपाा‍यभार‍व्यक्त‍ेरभ ‍

हाँ|  

 जपाा‍यह‍ीध ‍ेायश‍मैं‍जपा ‍माभा-हपभा‍ेध‍समर्णपभ‍ेरभ ‍हाँ ‍हसन्होंा ‍नरू‍

रहभ ‍ुआए‍भ ‍इस‍ीध ‍ेायश‍  े ‍नौराा‍पर‍म र ‍माधब ‍ेध‍हारवभर‍बााए‍रना‍एेव‍

्रत ररभ‍केया ‍हसस  े ‍ हबाा‍यह‍ीध ‍ेायश‍सवभे‍ा‍था|‍साथ‍ह ‍जपा ‍छधट ‍बहा‍
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सभमा‍एेव‍जपा ‍सहेमी‍बव भओं‍म ‍भ हसा‍म हरू ‍ररेू‍ीमाश ‍   ा‍हेष्,भह्रतया‍रर‍

बव भओं‍म ‍माासा ‍उषा ‍रास भे मार ‍र भा‍नभब  ‍छाया‍ेा‍स्न हह ‍भाे‍म र ‍स ेा‍े ‍

उप हब् ‍ह। ‍हसास ‍सभभ ‍्रत र,ा‍रर‍उत्साह‍हम भ ‍रह | 

 जन्भभधगत्ेा‍ मैं‍ जपा ‍ हम्र ‍ रूप ‍ पहभ‍ ीही‍ ेा‍ सबस ‍ जह े‍ यभार‍ ्रतेट‍

ेरभ ‍हाँ ‍हसन्होंा ‍म र ‍ीध ‍ेायश‍  े ‍नौराा‍या ‍ेा  ‍समस्भ‍ेठ ा‍पररहस्थहभयों‍म ‍

म रा‍साथ‍कनया‍रर‍सहयधग‍न ेर‍म र ‍इस‍ेरठा‍मागश‍ेध‍सभगम‍बााया| 

           

       पूाम‍ भे मार ‍साे‍‍ 

 



1 
 

                                    प्रथम ऄध्याय 

कथा साहहत्य तथा कथतेर साहहत्य में ऄतंसंबधं 

1.1 प्रस्तावना  

1.2 कथा साहहत्य  

1.2.1 कहानी के स्वरूप तथा हवकास  

1.2.2  ईपन्यास  के स्वरूप तथा हवकास  

1.3 कथेतर साहहत्य 

1.3.1 हनबंध, संस्मरण, यात्रावृतांत, डायरी, अत्मकथा का संह्त प पचरचय  

1.4 ऄज्ञेय के कथा साहहत्य तथा कथेतर साहहत्य का ऄंतसंबंध  

 

 

 

 

 

 

 

 



2 

 

प्रथम ऄध्याय 

कथा साहहत्य तथा कथतेर साहहत्य का ऄतंसबंधं 

 

1.1 प्रस्तावना  

हहदी गद्य साहहत्य का हवकास अधुहनक युग में हुअ| हहदी गद्य साहहत्य को 

दो भागों में हवभाहजत ककया जाता ह,ै पहला कथा साहहत्य एवं दसूरा कथेतर 

साहहत्य| कथा साहहत्य के ऄंतगगत कहानी, ईपन्यास, नाटक,एकांकी अकद हवधाएं 

प्रमुख हैं| कथेतर गद्य साहहत्य के ऄंतगगत हनबंध, संस्मरण, रेखाहचत्र, डायरी, जनगल, 

अलोचना, यात्रावृतांत ऄकद हवधाएं प्रमुख हैं| प्रस्तुत ऄध्याय में कथा साहहत्य तथा 

कथेतर साहहत्य के स्वरूप एवं हवकास का संह्त प पचरचय देते हुए ऄजे्ञय के दोनों गद्य 

हवधाओं के ऄंतसंबंध पर प्रकाश डालने का प्रयास ककया गया ह|ै 

1.2 कथा साहहत्य  

हहदी कथा साहहत्य में ईपन्यास और कहानी दोनों ही हवधाएं प्रमुख हैं। प्रायः 

ईपन्यास और कहानी के तत्त्व हनधागरण में हवद्वानों ने एक ही पद्धहत ऄपनाइ ह ैऔर 

छह तत्त्व हनधागचरत ककए हैं- कथावस्तु, पात्र ऄथवा चचरत्र-हचत्रण, कथोपकथन 

ऄथवा संवाद, देशकाल ऄथवा वातावरण, भाषा-शैली तथा ईदे्दश्य | परन्तु वास्तव 

में कहानी और ईपन्यास दो स्वतंत्र हवधाएँ हैं। हनस्संदेह दोनों ही  गद्य-हवधाएँ हैं और 

दोनों के हशल्पगत ईपकरण भी समान हैं, ककन्तु दोनों के अकार, मूल, संवेदना, 

रचना-प्रकिया अकद में पयागत प ऄंतर ह।ै दोनों गद्य हवधाओं की ऄपनी हवशेषता ह ैजो 

दोनों को एक दसूरे से पृथक करती हैं। कहानी में ककसी व्यहि हवशेष के जीवन के 

हवशेष ्णों व ऄंशों का हचत्रण होता है जबकक ईपन्यास में ककसी व्यहि हवशेष के 

सम्पूणग जीवन का वणगन होता ह|ै यह दोनों ही हवधाएं कल्पना पर अधाचरत होती ह|ै 

यहाँ लेखक को कलात्मक सृजन के ऄनेक ऄवसर हमलते हैं|  
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1.2.1 कहानी का स्वरूप एव ंहवकास  

ईन्नीसवीं सदी के प्रारम्भ में हहदी साहहत्य के गद्य में एक नइ हवधा का हवकास हुअ 

हजसे कहानी के नाम से ऄहभहहत ककया गया| बंगला में आसे ‘गल्प’ कहा जाता ह।ै 

प्रारम्भ में यह ‘अख्याहयका’ के नाम से भी जाना जाता था| आस सम्बन्ध में गोपाल 

राय कहते हैं- “संस्कृत साहहत्य में ‘कहानी’ का एक ऄहत प्राचीन पयागय ‘कथा’ है, 

हजसके ककहचत् ऄथागन्तारों के साथ, ‘अख्यान’, ‘ईपाख्यान’, ‘अख्याहयका’, ‘वृत्त’, 

‘आहतवृत्त’, ‘गाथा’, ‘आहतहास’, ‘पुराण’, ‘वात्ताग’, ‘चचरत’ अकद रूप प्रचहलत हैं| ‘कथा’ 

शब्द ही ऄपभं्रश में ‘कहा’ का रूप ग्रहण कर ऄवधी, भोजपुरी अकद भाषाओं में 

‘कहनी’, ‘कहानी’ अकद पदों में बदल गया ह|ै ईन्नीसवीं सदी के धुर अरम्भ में आंशा 

ऄल्ला खां ने ऄपनी रोमानी गद्यकथा  ‘ईदयभान चचरत’ को ‘रानी केतकी की कहनी’ 

और ‘सदल हमश्र ने ऄपनी पौराहणक गद्यकथा को ‘नाहसकेतोपाख्यान’ कहा था| 

ईन्नीसवीं शताब्दी के पहले तीन चरणों में मुकित हहन्दी कथाओं के हलए ‘कहानी’, 

‘ईपाख्यान’, ‘वृतांत’, अकद पद प्रचहलत थे| ‘ककस्सा’, ‘दास्तान’, और ‘ऄफ़साना’, 

शब्द भी ऄरबी-फारसी से अकर हहन्दी-ईदूग में प्रयुि होने लगे थे|  आसी समय बंगला 

की तरफ से एक पद अया ‘ईपन्यास’, हजसे बालकृषण भट्ट, देवकीनन्दन खत्री और 

ककशोरीलाल गोस्वामी ने ‘नए’ प्रकार की लम्बी कथा के पयागय के रूप में प्रहतहित 

कर कदया|”1 

हहदी कहानी का हवकास ऄंग्रजेी तथा बंगला कहाहनयों के प्रभाव में हुअ। वैसे 

तो मनुष्य के जन्म के साथ ही कहानी का भी जन्म हुअ और कहानी कहना तथा 

सुनना मनुष्य की स्वाभाहवक प्रवृहत रही ह|ै कहानी ऄपने जन्म से ही एक ऐसी 

सशि माध्यम रही ह ैजो व्यहि को व्यहि से जोड़ती ह|ै व्यहि ऄपने मनोभावों को 

प्रकट करने के हलए, दसूरों तक पहुचंाने के हलए ईत्सुक रहता ह|ै भाषा के अभाव में 

सवगप्रथम मनुष्य संकेतों, हचत्रों, शब्दों के माध्यम से ऄपने ऄनुभवों की ऄहभव्यहि 

करता था| शनैः शनैः घटनाओं और ऄनुभवों को रोचक बनाने हतेु ईन्हें ककस्से के रूप 

                                                             
1 गोपाल राय, हहदी कहानी का आहतहास, राजकमल प्रकाशन,नइ कदल्ली, 2011, प-ृ17  
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में प्रस्तुत ककया| ऄतः घटना और ऄनुभव की ऄहभव्यहि ने ही कहानी का रूप हलया| 

आसके पश्चात ऄनुभवों को ऄहभव्यकक में कल्पना, व्यवहार का समावेश हुअ, िमश: 

वस्तु हवकास में घटना, ऄनुभव, कल्पना और मनोरंजन के साथ-साथ मनुष्य जीवन 

से जुड़ने वाले सामाहजक राजनैहतक, अर्थथक, धार्थमक अकद ऄनेक तत्त्व कहानी को 

व्यवहस्थत करने में सहायक हुए| बाद में कहाहनयों में हनम्नहलहखत तत्त्व महत्वपूणग 

माने गए हैं-कथावस्तु, पात्र ऄथवा चचरत्र-हचत्रण, कथोपकथन ऄथवा संवाद, 

देशकाल ऄथवा वातावरण, भाषा-शैली तथा ईदे्दश्य। कहानी के ढाँचे को कथानक 

कहा जाता ह।ै प्रत्येक कहानी के हलए कथावस्तु ऄथागत हवषय का होना ऄहनवायग है 

क्योंकक आसके ऄभाव में कहानी की रचना की कल्पना भी नहीं की जा सकती। कहानी 

का संचालन ईसके पात्रों के द्वारा ही होता ह ैतथा पात्रों के माध्यम से घटना-प्रसंगों 

की व्याख्या की जाती ह ैतथा साथ ही घटना प्रसंगों के माध्यम से पात्रों के  गुण-दोष 

का हनरूपण कर ईनका 'चचरत्र-हचत्रण' भी ककया जाता ह|ै चचरत्र-हचत्रण से हवहभन्न 

चचरत्रों में स्वाभाहवकता ईत्पन्न की जाती ह।ै संवाद कहानी का प्रमुख ऄंग होता ह।ै 

आनके द्वारा पात्रों के मानहसक ऄन्तद्वगन्द एवं ऄन्य मनोभावों को प्रकट ककया जाता है। 

कहानी में वास्तहवकता का पुट देने के हलए देशकाल ऄथवा वातावरण का प्रयोग 

ककया जाता ह।ै प्रस्तुतीकरण के ढंग में कलात्मकता लाने के हलए ईसे ऄलग-ऄलग 

भाषा व शैली से सजाया जाता ह।ै कहानी में केवल मनोरंजन ही नहीं होता, ऄहपतु 

ईसका एक हनहश् चत ई‍ देश्य भी होता ह।ै  

हमारे देश में कहाहनयों की बड़ी लंबी और सम्पन्न परंपरा रही ह।ै वेदों, ईपहनषदों 

तथा ब्राह्मणों में वर्थणत ‘यम-यमी’, ‘पुरुरवा ईवगशी’, ‘गंगावातरण’, ‘श्रृंग’, ‘नहुष’, 

‘ययाहत’, ‘शंकुतला’, ‘नल-दमयंती’ जैसे अख्यान कहानी के ही प्रारहम्भक रूप हैं| 

प्राचीनकाल में सकदयों तक प्रचहलत वीरों तथा राजाओं के शौयग, प्रेम, न्याय, ज्ञान, 

वैराग्य, साहस, समुिी यात्रा, ऄगम्य पवगतीय प्रदेशों में प्राहणयों का ऄहस्तत्व अकद 
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की कथाएँ, हजनकी कथानक घटना प्रधान हुअ करती थीं, भी कहानी के ही रूप हैं। 

ईपहनषदों में जनुश्रुहत पौत्रायण तथा सत्यकाम जाबाल की कथाएं संवाद रूप में 

हमलती हैं| अगे चलकर ‘रामायण’, ‘महाभारत’ अकद बृहत कथाएं हलखी गइ, हजनके 

ऄन्दर ऄनेक कथाएं समाहवष्ट हैं|  आसी िम में और भी ऄनेक बृहत कथाएं हलखी गइ 

हजनमें ‘दशकुमारचचरत’, ‘कादम्बरी’, ‘वासवदत्ता’ ‘हतलक मंजरी’ अकद ईल्लेखनीय 

ह|ै  

साहहत्य के सामान लोक जीवन में भी कहाहनयों की हवपुल संपहत्त मौहखक परंपरा के 

रूप में सुरह्त रहती ह|ै लोक जीवन में प्रचहलत ये कहाहनयां प्रमुख रूप से प्रेम, 

ईपदेश, हास्य एवं व्यंग्य तथा ऐहतहाहसक तथ्यों से संबंहधत रही हैं|  हहदी का कहानी 

साहहत्य भी आसके प्रभाव से मुि नहीं रहा ह|ै आस संदभग में डॉ. लक्ष्मीनारायण लाल 

हलखते हैं –“आसी ईदगम सूत्र से हहदी कहाहनयों की ईत्पहत्त को सबसे ऄहधक प्रेरणा 

हमली और ईस समय प्रायः समस्त हहदी कहानीकारों की पहली मौहलक रचनाएं 

आन्हीं लोक कहाहनयों की प्रहतमाएं थीं| ईदाहरण- स्वरूप, पहले हम ‘सरस्वती’ की 

अरंहभक कहाहनयों को लेते हैं| लाला पावगतीनंदन की कहाहनयां ‘प्रेम का फुअरा’, 

‘भूतों वाली हवेली’, ‘जीवनाहि’, ‘नरक’, ‘गुलज़ार’ अकद स्पष्ट रूप से आन्हीं लोक 

कहाहनयों की प्रेरणा-शहि से हलखी गयी ह|ै”1 

मध्ययुग में कहानी का एक और रूप हमलता ह,ै जो वाताग, वृतांत, ककस्सा, स्वप्न अकद 

नामों से हलखा गया|  ‘चौरासी वैष्णवों की वाताग’ , ‘दो सौ बावन वैष्णव की वाताग’, 

धार्थमक कथाएं हैं जो ककसी ऄन्य व्यहि के माध्यम से कथा वाताग के रूप में सुनाइ गइ 

हैं| यह परंपरा हद्ववेदी युग तक चलती रही| ‘बीरबल का आहतहास’ ‘ककस्सा 

गुलाबकावली’, ‘हाहतम ताइ का ककस्सा’, ‘हशरी फरहाद’ आसी कथा हशल्प की 

कहाहनयां हैं| आसी कड़ी में लल्लू लाल द्वारा ऄनुकदत ‘हसहासन्बत्तीसी’, ‘बैताल 

पचीसी’, आंशा ऄल्ला खां की ‘रानी केतकी की कहानी’, ‘ईदयभानु चचरत’, सदल 

                                                             
1 लक्ष्मीनारायण लाल, हहदी कहाहनयों की हशल्प-हवहध का हवकास, साहहत्य भवन, आलाहाबाद, 1960, प.ृ304  
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हमश्र की ‘नाहसकेतोपाख्यान’, राजा हशव प्रसाद हसतारे हहन्द की ‘राजा भोज का 

सपना’, भारतेंद ु की ‘कुछ अप बीती कुछ जग बीती’, ‘एक ऄ‍भुत ऄपूवग स्वप्न’, 

‘हमीर हठ’, मंुशी शादी लाल की ‘ककस्सा शाहरूप’ अकद कहाहनयां ईल्लेखनीय है| 

सन् 1910 से 1960 के बीच हहन्दी कहानी का हवकास हजतनी तीव्र गहत के साथ 

हुअ, ईतनी गहत से ककसी ऄन्य साहहहत्यक हवधा का हवकास नहीं हुअ था। सन् 

1900 से 1915 तक हहन्दी कहानी के हवकास का प्रारहम्भक दौर था। प्रारहम्भक दौर 

में   माधव प्रसाद हमश्र की ‘मन की चंचलता’, ककशोरीलाल गोस्वामी की ‘गुलबहार’, 

हगचरजदत्त बाजपेयी की ‘पंहडत और पंहडतानी’, रामचन्ि शुक्ल की ‘ग्यारह वषग का 

समय’, बंगमहहला की दलुाइवाली, हवद्यानाथ शमाग की ‘हवद्या बहार, वृन्दावनलाल 

वमाग की राखीबंद भाइ, जयशंकर प्रसाद की ‘ग्राम’ एवं ‘रहसया बालम’, चन्िधर शमाग 

की ‘सुखमय जीवन’ तथा ‘ईसने कहा था’, हवश्वम्भरनाथ हजज्जा की ‘परदेसी’, 

राजराहधकारमण प्रसाद हसह की ‘कानों में कंगना’, हवश्वम्भरनाथ शमाग ‘कौहशक’ की  

‘र्ा बंधन’ अकद कहानी प्रमुख रह े हैं। आन कहाहनयों में सामाहजक-राजनीहतक 

हस्थहत, पराधीन देश, ऄमीरी-गरीबी, नैहतकता, अदशग, धमग अकद हवषयों को कें ि 

हबद ुबनाया गया|   

प्रेमचन्द के अगमन से हहन्दी कहानी अदशोंनुमुखी यथाथग की ओर मुड़ा और 

प्रसाद  के अगमन से रोमांचटक यथाथगवाद की ओर। प्रेमचंद की कहाहनयों में ग्रामीण 

जन-जीवन का सजीव हचत्रण हुअ ह|ै आनके प्रमुख कहानी ‘ठाकुर का कुअँ’, ‘पूस की 

रात’ ‘बड़े भाइ साहब’, ‘बूढी काकी’ ‘दफ्तरी’, ‘मुहि-मागग’ अकद हैं| चंिधर शमाग 

'गुलेरी' की कहानी 'ईसने कहा था' में रोमांचटक यथाथगवाद के तत्त्व पचरलह्त होते 

हैं, यह पहली ऐसी कहानी है हजसमें हहदी साहहत्य में पहली बार फ़्लैशबैक का प्रयोग 

हुअ| सन् 1922 में पाण्डेय बेचन शमाग ईग्र का हहन्दी-कथा-साहहत्य में प्रवेश हुअ। 

ईग्र की कहाहनयों में न तो प्रसाद की तरह स्वछन्द प्रेम के तत्त्व पचरलह्त होते हैं 
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और न ही प्रेमचंद के अदशोन्मुख यथाथगवादी रूप। समाज का यथाथगवादी हचत्रण 

आनके कहाहनयों में हुअ| ईन्होंने ऄपनी कहाहनयों में समाज के नंगे यथाथग को सशि 

भाषा-शैली के माध्यम से ईजागर ककया। सन् 1927-1928 में जैनेन्ि के अगमन के 

साथ ही हहन्दी-कहानी का नया ईत्थान शुरू हुअ। जैनेन्ि की कहाहनयों के माध्यम से 

पहली बार ‘व्यहि’ को महत्त्व हमला| आनकी कहाहनयों में बाह्य जीवन-यथाथग से 

ऄहधक मनःहस्थहत से संबंहधत हवषयों पर हवचार ककया गया| ईनके ही शब्दों में –

“पचरहस्थहत मेरे हलए कोइ मनःहस्थहत से स्वतंत्र ऄहस्तत्व रखने वाली चीज नहीं है| 

ईस दहृष्ट से पचरहस्थहत की बात करँू तो मेरे जीवन का कच्चा हचट्ठा ही खुल हनकलेगा| 

ईसे खोलना मुझे मंजूर नहीं ह|ै न खुले, आसीहलए तो कथा-कहानी और ईपन्यास 

ह|ै” 1   जैनेन्ि की प्रमुख कहानी ‘खेल’, ‘फांसी’, ‘वातायन’, ‘नीलम देश की 

राजकन्या’,’एकरात’, ‘दो हचहड़याँ’ अकद हैं| 

सन् 1936 में प्रगहतशील संघ  की स्थापना हो चुकी थी। आस समय के कहाहनयों में 

प्रगहतशीलता के तत्त्व का जो समावेश हुअ ईसे युगधमग समझना       

चाहहए। यशपाल स्वाधीनता संग्राम के सकिय िांहतकारी कायगकताग थे हजसके कारण 

ईनके कहाहनयों में देशभहि के भाव को देखा जा सकता ह।ै“नारी के प्रहत सहानुभूहत, 

नयी नैहतक मान्यताओं की प्रहतिा, शोषण-वृहत्त के प्रहत अिोश,रूकढ़यों के प्रहत 

अिोश, यथाथग स्वीकृहत, हीनों, ईपेह्तों और ऄसहायों के प्रहत सहानुभूहत, नए 

सन्दभों की प्रहतिा और व्यंग्य-शैली के प्रयोग की दहृष्ट से यशपाल ऄन्यतम माने 

जायेंगे|”2  आनकी ‘हपजरे की ईड़ान’, ‘ज्ञानदान’, ‘ऄहभशत प’, ‘धमगयुद्ध’, ‘वो दुहनया’ 

‘फूलों का कुताग’, ‘सच बोलने की भूल’ ऄकद प्रमुख कहाहनयां हैं | 

आसी िम में ऄजे्ञय के अगमन से कहानी को एक नइ कदशा हमली हजस अधुहनकता 

बोध की चचाग पूरे साहहत्य जगत में हुइ ईसके प्रथम पुरस्कताग ऄजे्ञय ही ठहरते हैं। 

                                                             
1 जैनेन्ि, कहानी ऄनुभव और हशल्प, पूवोदय प्रकाशन, कदल्ली, प्र.सा.1967, पृ.73  

2 रामचन्ि हतवारी, हहदी का गद्य-साहहत्य,हवश्वहवद्यालय प्रकाशन, वारणसी, एकादस संस्करण, प.ृ371-372 
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ऄजे्ञय  की पहली कहानी ‘हजज्ञासा’ 1929 में  हलखी गइ परन्तु 1935 में प्रकाहशत 

हुइ| 1931 में जेल जीवन में ईन्होंने सात कहाहनयां हलखीं हजनमें ‘हवपथगा’, ‘हमलन’ 

‘ऄकलंक’, ‘हाचरहत’ जैसी श्रेि कहाहनयां हैं और ये सभी हवदेशी पचरवेश को लेकर 

हलखी गयी|  देशी पचरवेश में ‘ऄमर वल्लरी’ ‘छाया’, ‘िोही’, अकद कहाहनयां  हलखी 

गयी| सन्1932 में जेल जीवन के दौरान ही ‘हववेक से बढ़कर’, ‘ऄहभशत प’, जैसी 

हवदेशी पचरवेश पर अधाचरत कहाहनयां हलखी गईं| आसी िम में ऄजे्ञय ने सन् 1933 

में ‘ऄंगारों के पथ पर’, ‘कैसांड्रा का ऄहभशाप’ जैसी श्रेि कहाहनयां हलखीं तो वहीं 

दसूरी ओर ‘्मा’ ‘एकाकी तारा’ जैसी कमजोर कहाहनयां भी हलखीं| सन्1934 में 

‘ग्रेहगन’ जैसी श्रेि कहानी का प्रकाशन हुअ| आसी समय ‘पहाड़ी जीवन’, ‘ऄहलहखत 

कहानी’, ‘दःुख और हततहलयां’, हलखी गईं, पर बाद में ये कहाहनयां ‘शेखर: एक 

जीवनी’ का भाग बन गइ| सन्1935 में लेखक ने चार कहाहनयां-‘शांहत हसँी थी’, 

‘सूहि और भाष्य’, ‘शत्र’ु, ‘प्रहतध्वहनयाँ’ हलखीं हजसमें ‘शत्र’ु एक ऄलग प्रकार की 

हचतनपरक श्रेि कहानी ह|ै 1936 में आनकी ‘ताज की छाया में’ ‘सभ्यता का एक कदन’ 

‘नयी कहानी का प्लाट’, 1937 में ‘नम्बर दस’, ‘ऄछूते फूल’, ‘हसगनेलर’, 

‘हजजीहवषा’, ‘हचहड़याघर’, ‘कहवता और जीवन? एक कहानी’, ‘सेब और देव’ 

कहाहनयां अयी| 

1939 में ‘अदम की डायरी’ एक ऄलग ढंग की कहानी ह ै हजसमें लेखक प्रतीकों के 

माध्यम से वस्तु सत्य की तलाश करते हैं| 1935 से 1946  तक ऄजे्ञय के कहानी 

हलखने का ईत्साह कुछ कम हो जाता ह|ै  1947 ऄजे्ञय के कहानी लेखन का श्रेितम 

काल ह|ै ‘हहली बोन की बत्तखें’, ‘मेजर साहब की वापसी’, ‘लैटर बॉक्स’, 

‘शरणदाता’, ‘मुहस्लम-मुहस्लम भाइ-भाइ’, ‘बादल’ अकद कहाहनयां हवभाजन की 

त्रासदी पर हलखी गईं, हजसमें ‘लैटर बॉक्स’, ‘शरणदाता’, कहाहनयां हनश्चय ही 

श्रेिता की श्रेणी में हगनी जाएंगी| 1949 में ‘वसंत’ और ‘कहवहप्रया’ सम्भवत: रेहडयो 

की तकनीक ध्यान में रखकर हलखी गयी| आसी िम में ऄजे्ञय ने 1950 में ‘जयदोल’, 

‘पठार का धीरज’, ‘सांप’, ‘वे दसूरे’, ‘नंगा पवगत की एक घटना’ अकद ईत्कृष्ट 
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कहाहनयां हलखीं| ऄजे्ञय ने कुल 67 कहाहनयां हलखीं हजनमें 23 कहाहनयां बेहतरीन 

हैं|  

1.2.2   ईपन्यास का स्वरूप एव ंहवकास:  

ईपन्यास  शब्द  ईप+न्यास से बना हुअ ह|ै ईपन्यास शब्द का ऄथग बृहदकाय ह|ै 

गुजराती साहहत्य में जो रूप नवलकथा का ह,ै हहदी साहहत्य में वही रूप ईपन्यास 

का ह|ै ईपन्यास शब्द की ईत्पहत्त के सम्बन्ध में डॉ नगेन्ि कहते हैं- 

“ ‘ईपन्यास’ संस्कृत का तत्सम शब्द ह ैजो ‘ईप’ और ‘हन’ पूवगक ‘ऄस’ धातु में ‘घञ’ 

प्रत्यय जोड़ने से व्यत्पन्न हुअ ह|ै ‘ऄस’ का ऄथग रखना, हस्थर करना, प्र्ेपण करना 

अकद| आस अधार पर ‘ईपन्यास’ शब्द का ऄथग हुअ-ऐसी रचना हजसमें जीवन के 

ऄनेक प्ों का प्र्ेपण ककया गया हो|”1 “बँगला में ईपन्यास शब्द ऄंग्रेजी(novel) 

का समानाथी है|”2 

 ईपन्यास की पचरभाषा पर हवचार करते समय यह पंहि बरबस याद अ जाती है- 

‘बात तुम्हारी हजन्दगी भर की, मगर बात आतनी, बात अधी रह गइ|’ ईपन्यास के 

संदभग में ईपरोि पंहि बहुत ही सटीक बैठती ह|ै ईसके ईद्भव से लेकर ऄब तक, कइ 

हवद्वानों ने ईसे पचरभाहषत करने की कोहशश की हैं और अगे भी ककया जाता रहेगा|  

 ईपन्यास शब्द ईप(समीप) तथा न्यास (थाती) के योग से बना है, हजसका ऄथग हुअ 

मनुष्य के हनकट रखी हुइ वस्तु  ऄथागत वह वास्तु या कृहत हजसको पढ़कर ऐसा लगे 

कक की वह हमारी ही ह|ै आसमें हमारे जीवन का प्रहतहवम्ब ह|ै”3 

 स्वयं प्रेमचंद ने ईपन्यास को पचरभाहषत करते हुए कहा है – “मैं ईपन्यास को मानव-

चचरत्र का हचत्र मात्र समझता ह|ँ मानव चचरत्र पर प्रकाश डालना और ईनके रहस्यों 

                                                             
1 डॉ नगेन्ि (सं.), हहदी साहहत्य का समेककत आहतहास, हहदी माध्यम कायागन्वयन हनदशेालय,कदल्ली हवश्वहवद्यालय,तीसरा 

संस्करण,2013,  प.ृ 580  

2 डॉ रामस्वरूप हत्रपाठी, डॉ गुत प, बहृद साहहहत्यक हनबधं- पृ.774  

3 धीरेन्ि वमाग(स.ं),हहदी साहहत्य कोश-भाग -1, ज्ञानमंडल हलहमटेड,वाराणसी, 1958 ,प-ृ16  
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को खोलना ही ईपन्यास का मूल तत्त्व ह.ै.. जैसे सब अदहमयों के हाथ, पाँव, अँख, 

कान, नाक,  मँुह होते ह ै पर ईतनी समानता पर भी हजस तरह ईनमें हवहभन्नता 

मौजूद रहती ह ै ईसी भांहत सब अदहमयों के चचरत्र में भी बहुत कुछ देखना है|  

समानता होते हुए भी कुछ हवहभन्नताएँ होती हैं| यही चचरत्र संबंधी समानता और 

हवहभन्नता, ऄहभन्नत्व और हवहभनत्व में ऄहभन्नत्व कदखाना ईपन्यास का मुख्य कतगव्य 

हैं| 1 आस प्रकार ईपन्यास मनुष्य के सामहजक, वैयहिक ऄथवा दोनों प्रकार के जीवन 

का रोचक साहहहत्यक रूप हैं| जो प्रायः एक कथासूत्र के अधार पर हनर्थमत होता ह|ै 

ईपन्यास की पचरभाषा देते हुए बाबु गुलाब राय कहते हैं- “ईपन्यास कायगकारक 

श्रृंखला में बंधा हुअ वह गद्य कथानक हैं| हजसमें ऄपे्ाकृत ऄहधक हवस्तार और 

पेचीदगी के साथ जीवन का प्रहतहनहधत्व करनेवाले व्यहियों से सम्बंहधत वास्तहवक 

और काल्पहनक घटनाओं द्वारा मानव जीवन के सत्य का रसालक रूप से ईद्घाटन 

ककया जाता ह|ै”2 

“यह सत्य हैं कक मुझे कहवता नाटक की ऄपे्ा ईपन्यास में यथाथग को अंकना सरल 

प्रतीत होता ह|ै”3 

“ईपन्यास यथाथग मानव ऄनुभवों एवं सत्य का अकलन है| वह जीवन की एकता में 

ऄनेकता तथा ऄपूणगता में समग्रता स्थाहपत करने का प्रयत्न करता ह|ै”4 

 ऄतः कहा जा सकता ह ै कक ईपन्यास मानव जीवन को समग्र रूप से प्रस्तुत 

करनेवाला अधुहनक युग में सबसे सशि साहहहत्यक माध्यम ह|ै जन्म से ही ईपन्यास 

यथाथग जीवन की ओर ईन्मुख रहा ह।ै पुरानी कहाहनयों से यह आसी बात में हभन्न ह।ै 

ईपन्यास जीवन की यथाथग से रस खींचकर भावुकता के साथ मनुष्य की समस्याओं 

को प्रस्तुत करता ह|ै  

                                                             
1  प्रमेचन्द, गोदान, डायमंड पॉकेट बकु्स, नइ कदल्ली, संस्करण, 2011 ,प.ृभूहमका  

2, बाब ूगलुाब राय, काव्य के रूप:हसद्धांत और ऄध्ययन, प.ृ155  

3 डॉ नगेन्ि, जयशंकर प्रसाद का ऄहभमत-हवचार और ऄनुभूहत,प-ृ31   

4 डॉ लक्ष्मी सागर वाष्णेय, हहदी ईपन्यास-ईपलहब्धयां, साहहत्य भवन, आलाहबाद, 1961, प.ृ21     
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 हहदी ईपन्यास की हवकास यात्रा पर ध्यान दे तो हम पाएंगे कक ‘प्रेमचन्द’ पूवग 

ऄहधकांशतः हहदी ईपन्यास कल्पना लोक में हवचरण कराने तथा मनोरंजन के ईदे्दश्य 

से हलखे गए| साहहत्य जगत में मंुशी प्रेमचंद के अने के बाद ही ईपन्यास सामाहजक 

जीवन से पूरी तरह जुड़ी |  

हहदी में ईपन्यास का प्रारम्भ भारतेंद ुयुग में बंगला ईपन्यासों के ऄनुवाद से हुअ| आन 

ऄनुवादों के साथ ही कुछ मौहलक ईपन्यास भी हलखे गएँ| कुछ हवद्वानों ने हहदी 

ईपन्यास के हवकास परंपरा को समझने हतेु आसे तीन भागों में हवभाहजत ककया है- 1. 

सन्1882 से 1918 तक प्रेमचन्द पूवग युग, 2.1919 से 1936 तक प्रेमचन्द युग  

3.1937 से ऄब तक प्रेमचन्दोत्तर युग में बांटा  गया है| 

प्रेमचन्द पूवग युग ईपन्यासों के हवषय में सुभिा कुमारी चौहान कहती हैं-“ईपन्यास 

मुख्य रूप से प्रेम सम्बन्धी कह ेजा सकते हैं| हजसके फलस्वरूप हावभाव, मान और 

ऄहभसार के हचत्र ऄहधक हमलते हैं|”1    

आस युग में ईपन्यासों की शुरुअत लाला श्रीहनवासदास के ईपन्यास ‘परी्ागुरू’ से 

हुइ| कुछ हवद्वानों ने आस ईपन्यास को हहदी साहहत्य का पहला ईपन्यास कहा है 

क्योंकक  पाश्चात्य शैली पर हलखा गया यह पहला ईपन्यास ह|ै आसके पश्चात श्रद्धाराम 

कफल्लोरी  की  ‘भाग्यवती’ ठाकुर जगमोहन का ‘श्यामा स्वप्न’ एवं  बालकृष्ण भट्ट का 

‘नूतन ब्रहमचारी’ का प्रकाशन हुअ| आस युग में ऐहतहाहसक , सामाहजक, हतलस्मी 

एवं जासूसी ईपन्यास हलखे गए| 

ऐहतहाहसक  ईपन्यासों में ककशोरीलाल गोस्वामी की ‘ह्रदयहाचरणी’, एवं ‘अदशग 

रमणी’ प्रमुख हैं| सामाहजक ईपन्यासकारों में लाला श्रीहनवासदास, ब्रजनंदन सहाय, 

बाल कृष्ण ‘भट्ट’,  गोपालराम गहमरी के नाम ईल्लेखनीय हैं| आस युग के ईपन्यासों में 

जासूसी एवं हतहलस्म की एक लम्बी परम्परा रही ह,ै हजनमें देवकीनंदन खत्री 

गोपालराम गहमरी, ककशोरी लाल गोस्वामी के नाम प्रमुख ह|ै  देवकीनंदन खत्री 

                                                             
1 बाबु गुलाब राय, काव्य के रूप:हसद्धांत और ऄध्ययन, पृ.31  
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द्वारा रहचत ‘चन्िकान्ता’ एवं ‘चन्िकान्ता संतहत’ ईपन्यास ऄत्यहधक प्रहसद्ध हुए| 

गोपालराम गहमरी के ‘घटना-घटाटोप’, ‘ऄ‍भुत लाश’, ‘बेकसूर की फाँसी’, ‘सरकती 

लाश’, ‘डबल जासूस’, ‘भयंकर चोरी’, ‘खूनी की खोज’, ‘गुत प भेद’ अकद ईपन्यास 

जासूसी  कथाओं पर अधाचरत ह|ै  

हहदी ईपन्यास को नया मोड़ देने वाले प्रेमचन्द ऄपन ेयुग के ही नहीं हहदी के सबसे 

श्रेि ईपन्यासकार हैं| सन्1918 इ. में प्रेमचंद का पहला ईपन्यास ‘सेवा सदन’ का 

प्रकाशन हुअ, हजसमें समाज के रूकढ़यों, स्त्री हश्ा की समस्या, बेमेल हववाह, 

हवधवा हववाह, वेश्या समस्या जैसे समाज के मौहलक समस्याओं पर हवचार ककया ह|ै 

आसके बाद आनका ‘प्रेमाश्रम, ‘गोदान’, ‘गबन’, ‘हनमगला’, ‘रंगभूहम’, ‘कमगभूहम’ अकद 

ईनके प्रहसद्ध ईपन्यास हैं| हजसमें गोदान पूरे हहदी साहहत्य के ईपन्यासों की परंपरा 

में ‘मील का पत्थर’ ह,ै हजसमें लेखक ने ‘होरी’ नामक ककसान के माध्यम से भारतीय 

ककसान के संघषगमयी जीवन का बहुत ही मार्थमक हचत्रण ककया ह|ै  

आसके ऄहतचरि आस युग में जयशंकर प्रसाद कृत ‘कंकाल’, ‘हततली’, हनराला द्वारा 

रहचत ‘ऄप्सरा’, ‘ऄलका’, ‘हनरुपमा’, भगवती चरण वमाग कृत ‘पतन’, एवं ‘हवराटा 

की पहिनी, जैनेन्ि कृत ‘सुनीता’, ‘परख’ अकद ईपन्यास प्रमुख रह े हैं| हहदी का 

सामहजक ईपन्यास आसी समय ऄपने ईत्कषग के हशखर पर पहुचंा| ऐहतहाहसक एवं 

मनोवैज्ञाहनक ईपन्यास भी आस काल में हलखे गए| 

प्रेमचंदयुगीन ईपन्यासों में जहाँ कथानक पर ऄहधक बल था वहीं प्रेमचंदोत्तर 

ईपन्यासों में चचरत्र पर बक कदया गया| आस युग में भगवतीचरण वमाग, ईपेन्िनाथ 

ऄश्क, यशपाल, ऄमृतलाल नागर ईपन्यासकार प्रमुख हैं| भगवतीचरण वमाग कृत 

‘हचत्रलेखा’ बेहतरीन चचरत्रप्रधान ईपन्यास ह|ै यशपाल का ‘झूठा-सच’, ऄमृतलाल 

नागर का ‘ऄमृत और हवष’ , तथा ‘बूँद और समुि’ ईपन्यास आस युग की नींव ह|ै आस 

युग में ईपन्यास की एक लम्बी परंपरा का अरम्भ हुअ हजसमें ऐहतहाहसक, 

सामाहजक, अंचहलक, मनोवैज्ञाहनक अकद प्रकार के ईपन्यास हलखे गए| नागाजुगन, 
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हवष्णु प्रभाकर, धमगवीर भारती, जैनेन्ि कुमार,ऄजे्ञय अकद आस युग के प्रमुख 

ईपन्यासकार रह|े  

ऄजे्ञय  का पहला ईपन्यास 1940 में ‘शेखर: एक जीवनी’ पहला भाग प्रकाहशत हुअ| 

चार वषग बाद 1944 इ. में ‘शेखर: एक जीवनी’ का दसूरा भाग प्रकाहशत हुअ| ऄजे्ञय 

के प्रथम ईपन्यास को लेकर हहदी अलोचकों में हजतनी चचाग हुइ ईतनी शायद ही 

ककसी ईपन्यास को लेकर हुइ होगी| सन्1951 में ईनका ‘नदी का द्वीप’ प्रकाहशत 

हुअ| आस ईपन्यास की भी चचाग कम नहीं हुइ| ऄजे्ञय का स्वागत ‘एक ऄहतशय अत्म 

केहन्ित और ऄहं प्रमुख’ तथा नाहस्तक बुहद्धवादी कलाकार  के रूप में  हुअ| ऄजे्ञय का 

तीसरा ईपन्यास ‘नदी के द्वीप' 1961 में प्रकाहशत हुअ| “आसमें मृत्यु ्णों के संदभग में 

मानव- मन का हवश्लेषण ककया गया ह|ै”1 पुस्तक के अवरण पर ही हलखा गया  है-

“मृत्यु को सामने पाकर कैसे हप्रयजन भी ऄजनबी हो जाते हैं और ऄजनबी एक 

पहचाने हुए, कैसे आस चरम हस्थहत में मानव का सच्चा चचरत्र ईभर कर अता है-

ईसका प्रत्यय, ईसका ऄदम्य साहस और ईसका हवमल ऄलौककक प्रेम भी वैसे ही और 

ईतने ही ऄप्रत्याहशत धनाग से कियाशील हो ईठते हैं, जैसे ईसकी हनम्नतर 

प्रवृहत्तयां|”2 ऄजे्ञय के ईपयुगि तीनों ईपन्यास हहदी साहहत्य की हवहशष्ट कृहतयाँ हैं|  

1.3 कथतेर साहहत्य  

हहदी साहहत्य के अधुहनक युग में हजन कथेतर गद्य हवधाओं का हवकास हुअ ह,ै ईनमें 

हनबंध, जीवनी, संस्मरण, रेखाहचत्र, व्यंग्य, चरपोताजग, डायरी, सा्ात्कार अकद  

हवधाएं बीसवीं सदी की देन ह|ै आन गद्य हवधाओं में कल्पना कम ऄवकाश रहता ह|ै  

हनबधं- हनबंध वह हवधा ह ैहजसमें लेखक ककसी भी हवषय का प्रहतपादन ऄबाध भाव 

से करता ह|ै ये हवषय ककसी भी ्ेत्र के हो सकते ह|ै हनबंध में लेखक यथाथग को बनाए 

रखते हुए बहुत ही हनजीपन, स्वच्छंदता से हवषय का प्रहतपादन करता ह|ै हनबंध का 

                                                             
1 रामचन्ि हतवारी, हहन्दी का गद्य साहहत्य, हवहश्वद्यालय प्रकाशन,वाराणसी, एकादश संस्करण,2016 प-ृ982  

2 ऄजे्ञय, ऄपन-ेऄपने ऄजनबी, भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, 2010, अवरण पृि  
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शहब्दक ऄथग ह ैजो बंधा हुअ न हो| मूलतः हनबंध शब्द का प्रयोग पहले भोजपत्रों के 

संदभग में होता था, वतगमान में आसका ईपयोग के केवल साहहत्य के संदभग में होता है| 

शुरूअती दौर में हनबंध पद्य तथा गद्य दोनों रूप में हलखे जाते थे परन्तु अज केवल 

आसके  गद्य रूप को ही हनबंध के रूप स्वीकार ककया जाता ह|ै हनबंध ईसे कहते हैं जब 

लेखक ककसी हवषय का प्रहतपादन हवहभन्न मतों व हवचारों के माध्यम से अत्मीयता 

व हनजीपन से करे ऄथागत “हनबंध ईस गद्य रचना को कहते हैं हजसमें सीहमत अकार 

के भीतर ककसी हवषय का वणगन या प्रहतपादन एक हवशेष हनजीपन, स्वछंदता, 

सौिव और सजीवता तथा अवश्यक संगहत तथा सभ्यता के साथ ककया गया ह|ै” 

हनबंध मुख्यतः दो प्रकार के होते हैं, पहला वैचाचरक हनबंध एवं दसूरा लहलत हनबंध| 

सृजनात्मक स्तर पर वैचाचरक हनबंधों में में कल्पना का पुट ऄपे्ाकृत कम ह|ै ये 

हनबंध बहुत ही सुगचठत, तकग पुष्ट हववेचनों से संपृि होते हैं| लहलत हनबंधों में  

हनजीपन, भावों की प्रधानता, मन की ईन्मुि भटकन, व्यहि व्यंजकता, 

संस्मरणात्मक शैली, कल्पनात्मक ईन्मुि ईड़ान, सजगनशीलता जैसे गुणों को प्रमुखता 

दी जाती ह|ै 

ससं्मरण - संस्मरण का ऄथग “सम्यक स्मृहत” होता ह|ै व्यहि ऄपनी स्मृहत की 

अधारहशला पर चटका होता ह।ै ईसकी स्मृहतयाँ ईसकी पहचान होती हैं और ये 

स्मृहतयाँ ही ईसके वतगमान को ऄतीत और भहवष्य से जोड़ती हैं। संस्मरण में ऄतीत 

के खास ्णों, महत्वपूणग मोड़ों को सजीव करने का प्रयास ककया जाता ह।ै समान्यतः 

लोगों के बीच यह धारणा रही ह ैसंस्मरण केवल प्रहसद्ध व्यहियों पर हलखी जाती ह|ै 

पर यह ऄहनवायग नहीं ह|ै यकद कोइ व्यहि या लेखक ककसी ऄन्य व्यहि यथा ऄपने 

हमत्र, पचरवार जन के सदस्य अकद के साथ हबताये गए ्णों को भावुकता के साथ 

कलमबद्ध करे तो वह भी संस्मरण की ही श्रेणी में अएगा| आसके हलए अवश्यक नहीं 

ह ै कक लेखक ककसी श्रद्धेय व प्रहसद्ध व्यहि का चुनाव करे| हवषय महत्वपूणग होनी 

चाहहए| वस्तुत्व, स्मृहत, ऄनुभव, अत्मीयता, व्यहिकता, स्वानुभूत सत्य आत्याकद 

संस्मरण के प्रमुख तत्त्व हैं| संस्मरण में आन सभी का परस्पर संतुहलत सहम्मश्रण होना 

चाहहए| 
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अलोचना- अलोचना शब्द 'लुच' धातु से बना ह।ै 'लुच' का ऄथग ह ै 'देखना'|समी्ा 

और समालोचना शब्दों का भी यही ऄथग ह।ै अलोचना के हलए ऄंग्रेजी में 

'किचटहसज्म' ऄथागत ‘criticism’ शब्द का व्यवहार होता ह|ै संस्कृत में आसके हलए 

'टीका-व्याख्या' और काव्य-हसद्धान्तहनरूपण के हलए भी अलोचना शब्द प्रचहलत ह,ै 

जबकक  अचायग रामचन्ि शुक्ल ने संस्कृत के काव्य-हसद्धान्तहनरूपण के हलए 

अधुहनक अलोचना शब्द को ईपयुि नहीं माना ह|ै  अलोचना का कायग ह ै ककसी 

साहहत्यक रचना की ऄच्छी तरह से पचर्ण कर ईसके रूप, गुण, दोष, मूल प्रवृहत्तयों 

तथा ईसके ईदे्दश्य का वणगन  करना ह|ै  

रेखाहचत्र- रेखाहचत्र स्मृहत पर अधाचरत रचना ह|ै आसमें लेखक ऄपने स्मृहत के 

अधार पर  से कुछेक रेखाओं के माध्यम से  व्यहि हवशेष का चचरत्र हचत्रण करते हैं| 

रेखाहचत्र के स्वरूप के सम्बन्ध में बनारसीदास चतुवेदी हलखते हैं- “रेखाहचत्र खींचना 

एक कला है| थोड़ी सी रेखाओं के द्वारा एक सजीव हचत्र बना देना ककसी कुशल 

कलाकार का ही काम हो सकता है| ईनके ऄनुसार सफल हचत्रण के हलए हचत्रकार में 

हवश्लेषणात्मक बुहद्ध तथा भावुकतापूणग ह्रदय, दोनों का सामजंस्य होना चाहहए| 

परद:ुखकातरता, संवेदनशीलता, हववेक और संतुलन आन सब गुणों की अश्यकता ह|ै 

वे कहते हैं कक यकद अपके ह्रदय में गुणज्ञता हो, स्वाभव में रसज्ञता और महस्तष्क में 

हवश्लेषण शहि तथा हववेक भी, तो अप एक से एक रेखाहचत्र खींच सकते हैं|”1 

अत्मकथा-  “अत्मकथा मूलतः ऄंग्रेजी शब्द ‘Autobiography’ की ऄनुवाद पीचठका 

पर बना हुअ ह|ै संस्कृत में ‘अत्मवृत कथवम्’ और ‘अत्मचचरत’ शब्द ऄवश्य हमलते 

हैं, जो अत्मकथा के ऄथग में स्वीकृत शब्द है|  Autobiography के हलए हहदी में 

ऄनेक शब्द प्रचहलत हैं-अत्मकथा, अत्मवृत्त, अत्मगाथा, अत्मचचरत्र, स्वकथा, 

अत्मजीवनी, अत्मवृतान्त, अत्मचचरत्र रचना,अत्मकहानी, मेरी जीवन यात्रा अकद| 

                                                             
1बनारसी दास चतुवेदी, संस्मरण, भारतीय ज्ञानपीठ,वाराणसी,हद्वतीय संस्करण,1958,प.ृ 
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ककन्तु आन सभी शब्दों के मध्य Autobiography के ऄनुवाद के रूप अत्मकथा शब्द 

को व्यापक स्वीकृहत हमली|”1  

        वहीं नगेन्ि ने अत्मकथा की के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए कहते हैं- 

“अत्मकथाकार ऄपने सम्बन्ध में ककसी हमथक की रचना नहीं करता, कोइ भी 

स्वभावदषृ्टी नहीं रचता, वरन् ऄपने गत जीवन के खटे्ट-मीठे, ईजले-ऄँधेरे, प्रसन्न-

हवषष्ण, साधारण-ऄसाधारण संरचना पर मुड़कर एक दहृष्ट डालता ह,ै ऄतीत को 

पुनःकुछ ्णों के हलए स्मृहत में जी लेता ह ैऔर वतगमान तथा ऄतीत के मध्य संबंध 

सूत्रों की ऄन्वेश्ना करता ह|ै”2 

       अत्मकथाकार आस हवधा में ऄपने हनजी जीवन की प्रमुख घटनाओं को िमबद्ध 

रूप में ऄंककत करता ह|ै यहाँ लेखक ऄपने ऄनुभवों को हनष्प् तथा स्पष्ट रूप से 

ऄहभव्यि करता ह|ै सं्ेप में, अत्मकथा लेखक अपबीती बातों पर प्रकाश डालता 

हुअ ऄपने सम्पूणग व्यहित्व, चचरत्र, कायगकलाप, हवजय-पराजय, ईपलहब्ध-

ऄनुपलहब्धयों का वणगन करता ह|ै 

यात्रावतृातं- यात्रावृतांत में स्मृहतयों के सहारे यात्रा के दौरान घचटत ऄतीत की 

घटनाओं को कलात्मक रूप कदया जाता ह,ै परन्तु यात्रावृतांत में भौगोहलक हवस्तार, 

प्राकृहतक सौंदयग, और यात्रा की घटनाएँ महत्वपूणग होती ह,ै पर संस्मरण में यह 

ऄपेह्त नहीं ह|ै आस संदभग में डॉ राम स्वरूप चतुवेदी ने कहते हैं- “यात्रा संस्मरण का 

एक प् भूगोल के अकषगण से जुड़ा  हुअ ह|ै देश-दशगन यात्रा संस्मरण की मूल वृहत 

ह,ै हजसमें एक और प्रकृहत की पुकार ह,ै दसूरी ओर साहहसक हजज्ञासा| यात्रा मानो 

हवराट, मानवीय हवकास का ही एक सीहमत प्रतीक ह|ै आस दहृष्ट से यात्रा-संस्मरण  

लेखक और पाठक दोनों के हलए एक अकदम प्रतीक या पुराण कथा बार-बार ऄपने 

को खोलता रहता ह|ै”3 यात्रा-वृतांत में यात्रा के दौरान पचरहचत होने वाले व्यहियों 

                                                             
1 हवनीता ऄग्रवाल,हहदी अत्मकथाए-ंहसद्धांत एव ंहवश्लषेण, प-ृ2-3  

2 डॉ नगेन्ि, अस्था के चरण,नेशनल पहब्लहशग हाईस कदल्ली, कदल्ली, हद्वतीय संस्करण, 1980, पृ. 202  

3रामस्वरूप चतवुेदी, ऄजे्ञय और अधुहनक रचना की समस्या, भारतीय साहहत्य प्रकाशन, मेरठ, 1968 ,प-ृ105  



17 

 

के साथ व्यतीत ककए गए समयया या घचटत महत्वपूणग घटना को लेखक भावपूणग रूप 

से या कलात्मक रूप से ऄहभवयि करता  ह,ै जहाँ स्मरणीय व्यहि से संबंहधत प्रसंगों 

के माध्यम से ईसके व्यहिगत चचरत्रों का भी ईद्गाटन होता ह,ै आसहलए यात्रावृतांत 

को यात्रा संस्मरण भी कहते है, पर यह  प्रत्येक यात्रावृतांत में यह अवश्यक नहीं ह|ै   

जीवनी-‘जीवनी’ अधुहनक हहदी गद्य साहहत्य की एक नवीन हवधा ह,ै परन्त ु आस 

नवीन हवधा के गुण प्राचीन काल में भी कदखते हैं| हशलालेखों, ताम्रपत्रों, स्तूपों, हचत्र 

तथा कहाहनयों के माध्यम बहुत पहले से ही राजा-महाराजाओं के चचरत्र का वणगन 

ककया जाता रहा ह,ै परन्तु आसे पूरी तरह से जीवनी नहीं कहा जा सकता, क्योंकक 

आसमें वास्तहवकता का अभाव ह|ै  

     ‘जीवनी’ के हलए ऄंग्रेजी में ‘Biography’ शब्द का व्यवहार होता ह,ै आस प्रकार  

जीवनी का ऄथग “ ‘जीवन भर का वृतांत’, ‘जीवन चचरत्र’”1ह|ै जीवनी में जीवनीकार 

ककसी हवहशष्ट व्यहि का और ईसके जीवन के स्वाभाहवक हवशेषताओं का िमबद्ध  

रूप से जीवंत वणगन प्रस्तुत करता ह|ै जीवनी के स्वरूप के संदभग में रामचन्ि हतवारी 

कहते हैं- “जीवनी लेखन के हलए हजस मनोभूहम की अवश्यकता होती ह,ै हहन्दी-

साहहत्य में ऄब तक ईसका ऄभाव ह|ै ‘अत्मकथा’ की रचना के हलए खुला हुअ मन, 

जो ऄपनी समस्त दबुगलताओं को स्वीकार कर सके, अवश्यक ह|ै दसूरे की जीवनी 

हलखने के हलए चचरतनायक के सम्बन्ध में पूणग जानकारी ऄपेह्त ह|ै चचरतनायक के 

प्रहत पूज्यभाव या प्रशंसात्मक दहृष्टकोण होने के कारण प्रायः ईसके जीवन के वे प्रसंग 

छोड़ कदए जाते हैं,  हजन्हें वैज्ञाहनक दहृष्टकोण से सामान महत्त्व कदया जाना चाहहए| 

हर मनुष्य के जीवन में ऐसे ्ण अते हैं जब वह दवेता होता ह ैऔर ऐसे भी ्ण 

अते हैं, जब ईसके ऄचेतन में दबा हुअ पशु हुकंार ईठता ह|ै जीवनी-लेखन के 

अवश्यक ह ैकक तटस्थ भाव से ईभय-हस्थहतयों का हचत्रण करे|”2 

                                                             
1 रामचंि वमाग(सं.),हहदी शब्द सागर- नागरी प्रचाचरणी सभा, काशी, 1929, प-ृ67  

 

2 रामचन्ि हतवारी,हहदी का गद्य साहहत्य,हवश्वहवद्यालय प्रकाशन, वाराणसी, एकादश संस्करण, 2016, पृ.511  
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आसके ऄहतचरि कथेतर गद्य साहहत्य में चरपोताजग, केरीकेचर, सा्ात्कार अकद  

हवधाएं प्रमुख हैं|   

1.4 कथा तथा कथतेर साहहत्य में ऄतंसबंधं  

कथा साहहत्य तथा कथेतर गद्य साहहत्य के ऄंतसंबंध पर दहृष्टपात करने पर हम 

पाएंगे कक दोनों ही हवधाएं काफी हभन्न है| ईपन्यास एवं कहानी में जहाँ घटनाओं एवं 

प्रसंगों के ईद्घाटन हतेु कल्पना का सहारा हलया जाता ह ैवहीं  कथेतर गद्य हवधाओं 

स्वानुभूत सत्यों को प्रसंगों के माध्यम से ईजागर ककया जाता ह|ै कल्पना का पुट आन 

गद्य हवधाओं में बहुत कम होता है| आन हवधाओं के बारे रामस्वरूप चतुवेदी कहते हैं-

“कल्पना के सकिय सहयोग के ऄभाव में हल्की भाहषक सजगनात्मकता का सहारा 

लेकर चलने वाले ये गद्य रूप ऄधग-सजगनात्मक ही कह ेजा सकते हैं|1  ईपन्यासों और 

कहाहनयों में जहाँ लेखक को कल्पना के द्वारा चचरत्र का हनमागण कर रोचकता के साथ 

हवषय-वस्तु को प्रस्ततु करने का ऄवसर हमलता ह ै वहीं हनबंधों, संस्मरणों, 

रेखाहचत्रों, अत्मकथा जैसे कथेतर गद्य हवधाओं में लेखक के हलए हवषयों के 

प्रहतपादन के समय रोचकता की ईत्पहत्त करना काफी कचठन होता ह|ै ईपन्यास तथा 

कहाहनयों में हम लेखक द्वारा सृहजत पात्रों के माध्यम से लेखक के हवचार से वाककफ़ 

होते हैं वहीं कथेतर गद्य हवधाओं में हम प्रत्य् रूप से लेखक के हवचारों से पचरहचत 

होते हैं ऄथागत कथा साहहत्यों में लेखक ऄपने हजन हवचारों, मान्यताओं की स्थापना 

कल्पहनक कथानक, पात्रों के माध्यम से करता ह ैवहीं कथेतर गद्य साहहत्यों में लेखक 

ऄपनी मान्यताओं की स्थापना सीधे प्रत्य् रूप से करता ह|ै ऄतः यह कहा जा सकता 

ह ैदोनों हवधाओं में प्लाट तो हभन्न रहता ह,ै ईदे्दश्य एक ही रहता ह|ै 

        शैली के दहृष्टकोण से भी दोनों हवधाएं काफी स्थानों पर हमलती-जुलती ह|ै 

ईदाहरण स्वरूप रेखाहचत्रों, संस्मरणों में कहानी का पुट हमलता ह ैवहीं ईपन्यास में 

हनबंध,रेखाहचत्र, संस्मरण, अत्मकथा,जीवनी, संवाद सभी हवधाओं के गुणों को ऄपने 

ऄंदर समाहहत ककए हुए होती ह|ै “एक यूरोहपयन अलोचक ने कहा था कक ईपन्यास 

के पेट में अधुहनक माने जानेवाले सभी साहहत्य रूप अ जाते ह.ै...अज की 

                                                             
1 रामस्वरूप चतुवेदी, ऄजे्ञय और अधुहनक रचना की समस्या, भारतीय साहहत्य प्रकाशन, मेरठ, 1968,प-ृ103 
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साहहहत्यक दहुनया में पचरहचत हजतने भी रूप हैं, हनबंध, साहहत्य, पत्र, संस्मरण और 

आहतहास, धार्थमक प्रवचन, िांहतकारी मेहनफेस्टो, यात्रा हववरण, रेखाहचत्र, डायरी 

अकद| आन सबको ईपन्यास ने ऄपनाया ह|ै”1 ऄतः दोनों हवधाएं ऄलग-ऄलग होने के 

बावजूद भी परस्पर हमलती-जुलती हवधा ह|ै 

         कथा साहहत्य तथा कथेतर साहहत्य के ऄंतसंबंध के संदभग में ऄजे्ञय के दोनों 

हवधाओं पर ध्यान केहन्ित करने पर हम पाते हैं कक आनके  सम्पूणग हवधाओं में एक 

प्रकार की समरूपता ह|ै   

         ऄजे्ञय के दोनों हवधाओं में ईनके व्यहित्व, हवचार, स्थापनाएं स्पष्ट रूप से 

ऄहभव्यि हुए हैं| आनके दोनों हवधाओं में बुद्ध दशगन, भारतीय और पाश्चत्य दशगन की 

सुगचठत हवचारधारा देखी जा सकती ह|ै साथ ही शैली के दहृष्टकोण से भी दोनों ही 

हवधाएं परस्पर सम्बद्ध हैं| आनका ईपन्यास ‘शेखर एक जीवनी’  अत्मकथा की शैली 

में हलखा हुअ ह|ै बहुत से हवद्वान् आसे ऄजे्ञय के अत्मकथा के रूप स्वीकार करते हैं| 

परन्तु आसे लेखक ने ऄपनी जीवनी मानने से आंकार ककया ह,ै पर भले ही ‘शेखर: एक 

जीवनी’ ऄजे्ञय के जीवन पर अधाचरत हो या न हो,  पर हाँ, आसमें जीवनी के तत्त्व 

जरुर समाहहत हैं|  

         साथ ही ‘शेखर:एक जीवनी’ में हशशु मानस के हचत्रण हतेु लेखक ने ऄपन े

जीवन के घटनाओं का चयन ककया ह|ै हजसे लेखक ने स्वयं स्वीकार ककया है-“हशशु 

मानस के हचत्रण की सच्चाइ मैंने ‘शेखर’ के अरम्भ के खण्डों में घटनास्थल ओने ही 

जीवन से चुने हैं, कफर िमश: बढ़ते हुए शेखर का जीवन और ऄनुभूहत-्ेत्र मेरे 

जीवन और ऄनुभूहत ्ेत्र से ऄलग चला गया, यहाँ तक कक मैंने स्वयं ऄनुभव ककया है 

कक एक स्वतंत्र व्यहि की प्रगहत का दशगक और आहतहासकार ह.ँ..|”2  लेखक ने शखेर 

के माध्यम से आस ईपन्यास में में एक ऐस ेचचरत्र का हनरूपण ककया ह ैजो ‘ऄच्छा भी 

नहीं, लेककन जागरुक और स्वतंत्र और इमानदार, घोर इमानदार”3 हैं| यहाँ लेखक ने 

                                                             
1 सं.डॉ माखनलाल शमाग,हहदी ईपन्यास हसद्धांत और हववेचन, पृ. 42  

2 ऄजे्ञय, शेखर एक जीवनी(भाग-१), मयूर पेपरबेक्स, कदल्ली, संस्करण-2010  पृ.-भूहमका-viii,  

3 वही, भूहमका-ix  
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व्यहि स्वतंत्रता को बहुत ही महत्त्व कदया ह,ै जो ईनके सम्पूणग साहहत्य में झलकता 

ह|ै  

         लेखक के वैचचरक हनबन्धों व ऄन्तःप्रकियाओं में आस स्वाधीनता की भावना, 

स्वाधीनता की खोज को देखा जा सकता ह|ै ‘स्रोत और सेतु’ हनबंध संग्रह की हनम्न 

पंहि ईदाहरण  स्वरूप िष्टव्य ह ै– 

“ मेरे हलए स्वाधीनता एक हवहवधता-भरा ऄनुभव रहा ह|ै शायद आसी बात को पलट 

कर यों कहं तो सच्चाइ के हनकटतर होगा कक बहुत से परस्पर हभन्न और रंगीन 

ऄनुभवों ने हमल कर मेरे भीतर स्वाधीनता का एक समग्र बोध जगाया है| एक प्रकार 

की स्वाधीनता का बचकाना और ऄहचरजीवी ऄनुभव मुझे तब हुअ था जब बचपन 

में मैं घर से भाग गया था और हनकट के जंगल में जा हछपा था| घर छोड़ा था तब मन 

हविोह से भरा हुअ था| वन में घूमता हुअ कुछ समय तक तो मैं नाना प्रकार के 

ईत्तेजक और रोमांचक ऄनुभवों का संग्रह करता रहा, लेककन तीसरे पहर तक हस्थहत 

कुछ बदलने लगी और साँझ होते न होते मैं थका-हरा, हतप्रभ और भूख से व्याकुल 

घर लौट अया| ऄनन्तर स्वाधीनता के और भी पहलुओं से पचरचय होता गया और 

स्वाधीनता की खोज की ऄकुलता भी मैंने जानी.....|”1  

यही स्वाधीनता की खोज, हविोह का भाव हमें ईनके ईपन्यास ‘शेखर:एक जीवनी’ में 

भी हमलता है-  

“ मुझे बहुत कदनों की बात याद अती ह,ै कोइ दस-एक बरस पूवग की| तब मेरी अयु 

कोइ चौदह वषग की थी, शायद पंिह की| तब मेरे ऄन्दर सुलगता हुअ हविोह भाव, 

ऄनेक स्थानों पर भटककर घर लौट अया तह| मैं ऄपने घर के हवरुद्ध ही हविोह का 

अयोजन ककया करता और हववशता पर और ऄपनी ऄककचनता पर दांत पीस-

पीसकर रह जाता था| एक कदन, न जाने ककस कारण मैंने घर छोड़ कदया| यह हनणगय 

मैंने कैसे ककया, ककन-ककन प्रेरणाओं से बाध्य होकर ककया, मुझे याद नहीं, ककन्तु हजस 

भावना को लेकर मैं घर से हनकला वह मुझे ऄभी याद ह|ै...|”2 

                                                             
1 ऄजे्ञय, स्रोत और सेतु, राजपाल एंड सन्स, नइ कदल्ली, प्रथम संस्करण,1978 प-ृ11  

2 ऄजे्ञय, शेखर एक जीवनी(भाग-१), मयूर पेपरबेक्स, कदल्ली, संस्करण-2010  पृ.26  



21 

 

        ईपरोि पंहियों से स्पष्ट है की ऄजे्ञय के स्वतंत्रता सम्बन्धी हवचार ईनके कथा 

साहहत्य के साथ-साथ कथेतर साहहत्य में भी िष्टव्य है, फ़कग  बस आतना ह ैकक हवचारों 

को प्रस्तुत करन ेमाध्यम हभन्न हैं| कहीं कल्पना के अधार पर  पात्रों के सहारे तो कहीं 

स्वयं प्रत्य् रूप से| ऄतः यह कहा जा सकता ह ैकक हनबंध, ऄन्तःप्रकियाएं लेखक के 

हवचार, मान्यताएं, स्थापनाएं हैं तो ‘कहानी’ एवं ‘ईपन्यास’ ईसका प्रयोग ह|ै  

       लेखक ने हमेशा से ऄपने हवचारों में स्वाधीनता, काल, प्रतीक, भाषा, संस्कृहत 

को महत्त्व कदया है, ये समस्त हवचार ईनक कथा साहहत्य में ककसी न ककसी रूप में 

ईजागर हुइ ह|ै 

शेखर एक जीवनी के स्थान पर प्रतीकों के श्रेि प्रयोग को देख सकते हैं-  

‘मेघाच्छन्न अकाश, प्रकाशहीन सांयकाल, पवगत ऄचंचल ..... और ईड़ते-ईड़ते सहसा 

पंख जो हगरता ह ैऔर और कफर ऄपनी ईड़ान, ऄपना स्थान पा लेने के हलए छटपटा 

रहा ह.ै.....|”  

वैचाचरक हनबंधों के साथ–साथ ईनके ईपन्यासों में भी जगह-जगह मातृभाषा को 

लेकर हचतन कदखता ह|ै प्रकृहत के प्रहत जो सम्मोहन ईनके यात्रा-संस्मरणों में कदखता 

ह ैवहीं सम्मोहन ईनके ईपन्यासों में भी कदखता है- 

“वही झील, वही बजरा, वही कदन| संध्या हो चुकी ह,ै सब लोग ऄन्दर चले गए हैं| मैं 

ही ऄकेला बजरे की छत पर बैठा ह|ँ झील पर अकाश के गाढ़े और सहम्मश्रण रंग का 

प्रकाश पड़कर ईसे ऐसे बनाये हैं, जैसे प्रकृहत की वह हनश्छल अँख नींद से ऄलसायी  

हो, और ईस घेरे हुए बरौहनयों की तरह सब ओर लम्बी लम्बी घास ह्हतज रेखा को 

जहाँ तहां चीर रही ह|ै मैं मुग्ध होकर भी आसी घास के श्याम छायाहचत्र को देख रहा 

ह|ँ वह काली है, स्वत: सौन्दयग-हवहीन ह,ै ककन्तु ककतने सौन्दयग को घेरे हुए ह|ै”1  

         यहाँ लेखक ने प्रतीकों के माध्यम से प्रकृहत को अधार बनाते हुए ऄपने भावों 

की ऄन्यतम ऄहभव्यहि की ह|ै ऄजे्ञय ऄपने वैचाचरक साहहत्य में हजस ऄकेलेपन की 

                                                                                                                                                                                             

 

 

1 वही, प-ृ32  
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बार-बार चचाग करते हैं वह ऄकेलापन ईनके कथा साहहत्य में भी शेखर के माध्यम से 

ऄहभव्यि होता है-“वह ऄकेला था, ऄनुभव कर रहा था कक ऄकेला ह|ँ और यह भी 

ऄनुभव कर रहा था कक मैं ऄकेला आसहलए ह ँकक मैं ईस प्रकार का नहीं ह,ँ हजसे लोग 

ऄच्छा कहते हैं...” 

वहीं  ऄपनी पुस्तक ‘भवंती’ में ऄकेलेपन के सदंभग में कहते हैं- “ऄकेला तो मैं 

ह|ँ ठीक ह,ै ऄकेला ह|ँ पर क्यों ऄकेला हँ ? क्या आसहलए कक मैं राह से भटका हुअ हँ 

और आस तरह वीरान में अ गया ह?ँ या कक आसहलए कक राह मुझे कदखी तो मैंने ईसे 

छोड़ा नहीं, चाह ेवह मुझे में ले जाए? क्या मेरा ऄकेलापन मेरे दाचरिय का पचरणाम 

ह,ै मेरी स्वाधीनता का, हजसके कारण कोइ साथी नहीं हमला या बना-या कक 

इमानदारी का, कक मैंने जब तब हजससे-हतससे समझौता नहीं कर लेना चाहा? क्या 

दबुगल ह ँआसहलए ऄकेला ह,ँ या समथग ह ँआसहलए ऄकेला ह?ँ  

या कक आसहलए ऄकेला ह ँकक ककसी को साथ लेने में डरा ह|ँ यह मानकर कक ककसी 

को पास अने देने से मैं बंध जाउंगा?  

स्वाधीन ह ँआसहलए ऄकेला हो गया, या कक डरा आसहलए ऄकेला रह गया?”1 

 लेखक मृत्यु से सा्ात्कार के ्ण में जीवन का ऄथग समझाते हैं| ईनका ईपन्यास 

‘ऄपने-ऄपने ऄजनबी’ मृत्यु से सा्ात्कार का अख्यान ह|ै आसमें लेखक ने 

ऄहस्तत्ववादी मनोहवज्ञान का प्रयोग कलात्मक रूप से ककया ह|ै लेखक यही मृत्यु के 

प्रहत दहृष्टकोण ईनके ऄन्तः प्रकिया ‘भवंती’ हमलता ह|ै आस पसु्तक के स्थान पर लेखक 

मृत्यु और जीवन के दशगन के सम्बन्ध में हलखते हैं-“मृत्यु से सा्ात्कार के ्ण में 

जीवन का ऄथग समझ में अता होगा| पर यह ऄहस्तत्ववादी हसद्धांत सच्चाइ का केवल 

एक ऄंश या पहलू ह|ै पूरी बात यह कक  वास्तहवकता का पूरा ऄथग और सच्चा रूप ईस 

मुिावस्था में दीखता ह ैजो ईत्सगग के, हवदाइ के ्ण में हमलती ह|ै जीवन का ऄथग 

भी, आसहलए, मृत्यु के सा्ात्कार के ्ण में नहीं, मुहि के ही ्ण में दीखता है-ईस 

मुहि के जो जीवन के ईत्सगग के ्ण में हमलती ह|ै ईसे मुहि का ्ण न कहकर मृत्यु 

                                                             
1 .कृष्णदत्त पालीवाल, ऄजे्ञय रचनावली,खंड-9, (डायरी-ऄन्तःप्रकियाएं), भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, 2012, पृ.80-81  
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के ईत्सगग ही मुहि ह;ै मुहि से सम्यक दृहष्ट हमलती ह;ै सम्यक् दहृष्ट से हम 

वास्तहवकता का, सत्ता का, ऄथग पहचानते हैं|”1 ईपरोि ईहि का हवस्तृत तथा सधा 

हुअ रूप यह  ईपन्यास ह|ै ईदाहरण स्वरूप ईपन्यास की हनम्न पंहि िष्टव्य है-“ मृत्यु, 

मृत्यु,मृत्यु ....क्या ईसमें भी कहीं रचना के हलए, सृहष्ट के हलए गुंजाआश ह?ै”2 

         आस प्रकार ऄजे्ञय के कथा और कथेतर साहहत्य परस्पर सम्बंहधत हैं| लेखक ने 

ऄपने कथा साहहत्यों के माध्यम से ऄपने हवचारों को हनरुहपत ककया ह|ै ईनके सम्पूणग 

साहहत्य में चाह ेकहवता हो, ईपन्यास हो, कहानी हो, हनबंध हो, संस्मरण हो, या 

अलोचना हो सभी जगह काल, भाषा, व्यहि स्वाधीनता, संस्कृहत, आहतहास, जीवन 

और मृत्यु दशगन अकद जैसे हवषयों पर हवचार ककया गया ह|ै   

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
1 वही,पृ  158  

2 ऄजे्ञय,ऄपने ऄपने ऄजनबी, भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली,2010,पृ.64   
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ऄध्याय- हद्वतीय 

ऄज्ञेय के हनबंध साहहत्य का अलोचनात्मक ऄध्ययन 

 

2.1 प्रस्तावना  

हहदी साहहत्य के अधुहनक युग में हजन गद्य हवधाओं का हवकास हुअ है, ईनमें 

मुख्यतः हनबंध, जीवनी, संस्मरण, रेखाहचत्र, व्यंग्य, चरपोताजग, डायरी, सा्ात्कार 

अकद तथ्याहश्रत हवधाएं बीसवीं शताब्दी की देन ह|ै आन हवधाओं को हवकहसत करने 

हतेु हजन लेखकों ने महत्त्वपूणग योगदान कदया है, ईनमें ऄजे्ञय का नाम प्रमुख ह|ै 

हनबन्ध लेखन की परंपरा में ऄजे्ञय एक महत्त्वपूणग कड़ी के रूप में सामने अते हैं| 

‘हजारीप्रसाद हद्ववेदी’ के बाद ईनके हनबंध लेखन में ऄबाहधत तकग पूणग हवचारधाराओं 

का प्रवाह कदखाइ पड़ता ह|ै लेखक ने बड़े ही अत्मीय भाव से हवषयों का प्रहतपादन 

ककया ह ैजो हमारे मन महस्तष्क के पटल पर एक ऄहमट छाप छोड़ जाती ह,ै और 

काफी देर तक हमें ईन हनबंधों में डूबे रहने हतेु बाध्य करती हैं| बहरहाल ऄजे्ञय के 

हनबंधों पर हवचार करने से पूवग हनबधं क्या ह,ै ईसकी ईत्पहत्त तथा ऄजे्ञय से पूवग 

ईसकी क्या परंपरा रही ह,ै आन पर हवचार करना अवश्यक ह|ै  

हनबंध, प्रबंध एवं लखे तीनों पर हवचार करने पर हनबंध की सीमाओं का सम्यक बोध 

हो सकता ह|ै ‘हनबंध’ अधुहनक गद्य हवधाओं में सबसे साथगक माध्यम ह|ै “हनबंध का 

मौहलक ऄथग, हन+बन्ध(बंधना)+घञ्(संग्रहाथगक प्रत्यय) रोकना ह ै हजसका प्रयोग 

हलखे हुए भोजपत्रों को संवारकर बाँधने या सीने की प्रकिया के हलए होता था| 

कालांतर में ऄथग-संकोच के रूप में केवल साहहहत्यक कृहत के हलए आसका ईल्लेख 

ककया जाने लगा|”1 संस्कृत में हनबधं के समानाथी परन्तु व्यापक शब्द प्रबधं ह,ै 

                                                             
1  सं. डॉ धीरेन्ि वमाग,  हहदी साहहत्य कोश भाग दो, राजकमल प्रकशन, नइ कदल्ली, सन 1986, पृ.सं.408, पहल े‘हनबधं’ शब्द 

का प्रयोग भोजपत्रों को बधंन ेतथा संवारन ेमें होता था, अज केवल साहहत्य के रूप में होता ह|ै  
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हजसका मूल ऄथग ह ै(प्र+बंध+ऄच्) संदभग या ग्रन्थ रचना| ईपरोि पंहियों से स्पष्ट ह ै

कक हनबंध तथा प्रबंध दोनों ही संस्कृत के शब्द हैं| पर दोनों में बड़ा ही सूक्ष्म ऄंतर है| 

प्रबंध का ्ेत्र हनबंध से ऄपे्ाकृत ऄहधक व्यापक होता ह|ै प्रबंध में जहाँ हवहभन्न 

हवषयों से संबंहधत ऄनेक मत संकहलत होते हैं, वहीं हनबंध में एक हवषय के 

प्रहतपादन हतेु हवहभन मत संकहलत होते हैं| पर हनबंध तथा प्रबंध दोनों में ही 

कसावट होती ह|ै “‘लेख’ का सामान्य ऄथग तो ‘हलखा हुअ’ होता है ककन्तु हवशेषतः 

जब कोइ लेखक ककसी हवषय पर ऄपनी प्रवृहत, रुहच, अदशग तथा मनोभावों के 

अधार पर हलहखत रूप से हवचार प्रकट करता है तो ईसे लेख कह सकते हैं|”1 

‘हनबंध’, ‘प्रबंध’, ‘लेख’ के हलए िमश: ‘एसे’(essay), ‘चिटाआज’ (treatise) और 

‘अर्टटकल’(शब्द) का व्यवहार होते हैं| आस प्रकार हनबंध, लेख तथा प्रबंध से हभन्न ह|ै  

 2.2  हहदी हनबधं: स्वरूप एव हवकास 

 अधुहनक हहदी साहहत्य की एक ऄत्यंत ही महत्त्वपूणग गद्य हवधा के रूप में जो हवधा 

ईभरी ईसे हनबंध का नाम कदया गया| हनबंध वह हवधा ह ैहजसमें लेखक ककसी भी 

हवषय का प्रहतपादन हनमुगि, हनबागध भाव से करता ह|ै ये हवषय ककसी भी ्ेत्र के हो 

सकते ह|ै हनबंध में लेखक यथाथग को बनाए रखते हुए बहुत ही हनजीपन, स्वच्छंदता 

के साथ हवषय का प्रहतपादन करता ह|ै हजस ग्रन्थ में एक ही हवषय को प्रहतपाकदत 

करने हतेु ऄनेक व्याख्याएँ की गयी हो, ईसे सामान्यतः हनबंध कहा जाता ह|ै कुछ 

हवद्वानों ने  हनबंध में अत्माहभव्यहि को ऄहधक महत्त्व कदया ह,ै वहीं कुछ हवद्वान 

हनबंध को मानहसक व्यायाम के रूप में देखते हैं| ‘ऑक्सफ़ोडग आंहग्लश हडक्शनरी’ में 

ककसी हवहशष्ट हवषय या ईसके शाखा के संबंध में एक मध्यम अकार की गद्य रचना 

को हनबंध कहा गया ह|ै हनबंध को व्यहि प्रधान हवधा के रूप में भी स्वीकार ककया 

गया ह|ै हनबंध लेखन में ऐहतहाहसक संदभग एवं ऐहतहाहसक हचतन, सांस्कृहतक 

पहलुओं, भाषा, व्यहि और समाज जैसे हवषयों को भी प्रमुखता दी गइ ह,ै आसहलए 

                                                             
1 नंददलुारे बाजपेयी, अधुहनक हहदी साहहत्य, भारती भण्डार लीडर प्रसे, आलाहाबाद,पंचम संस्करण, सन-1986, प.ृसं. 150  
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आसे गंभीर हवचारों की ऄहभव्यहि का सशि माध्यम माना गया ह|ै साहहत्य में हजस 

प्रकार गद्य को कहवयों की कसौटी कहा गया ह|ै ईसी प्रकार हनबंध को गद्य की 

कसौटी कहा गया ह|ै रामचन्ि शुक्ल के शब्दों में “यकद गद्य कहवयों या लेखकों की 

कसौटी ह ैतो हनबंध गद्य की कसौटी है|”1 

अज हनबंध को ऄनेक पचरभाषाओं से पचरभाहषत ककया गया ह|ै हजनमें से कुछ हनम्न 

प्रकार से हैं- 

हनबंध को पचरभाहषत करते हुए महस्तष्क की स्वच्छंदता एवं शास्त्रसम्मत व्यहित्व के 

योग को हनबंध की कसौटी मानते हुए अचायग रामचंि शुक्ल ने हलखा ह ै

कक  “अधुहनक पाश्चात्य ल्णों के ऄनुसार हनबंध ईसी को कहना चाहहए हजसमें 

व्यहिगत हवशेषता हों तथा हवचारों का समावेश ठूस-ठूस कर ककया जाए। गद्य शैली 

का पूणग हवकास हनबंध में हमलता है आसहलए आसे गद्य की कसौटी कहना श्रेयस्कर 

होगा।”2 तथा आसके साथ ही वे हनबंध के गुणों के संबंध में यह भी कहते हैं कक “हनबंध 

लेखक ऄपने मन की प्रवृहत्त के ऄनुसार स्वच्छंद गहत से आधर-ईधर फूटी हुइ सूत्र 

शाखाओं पर हवचरता चलता ह।ै यही ईसकी ऄथग संबंधी व्यहिगत हवशेषता ह।ै ऄथग-

संबंध-सूत्रों की टेढ़ी-मेढ़ी रेखाएँ ही हभन्न-हभन्न लेखकों के दहृष्ट-पथ को हनर्ददष्ट करती 

हैं। एक ही बात को लेकर ककसी का मन ककसी संबंध-सूत्र पर दौड़ता है, ककसी का 

ककसी पर। आसी का नाम ह,ै एक ही बात को हभन्न दहृष्टयों से देखना। व्यहिगत 

हवशेषता का मूल अधार यही ह|ै”3  

हजारीप्रसाद हद्ववेदी  के ऄनुसार-"नए युग में हजन नवीन ढंग के हनबंधों का प्रचलन 

हुअ ह ैवे व्यहि की स्वाधीन हचन्ता की ईपज ह|ै”4 

                                                             
1 अचायग रामचन्ि शुक्ल, हहदी साहहत्य का आहतहास , नागरी प्रचारणी सभा, काशी, 2005, प-ृ127   

2 वही, पृ.सं.122  

3  वही, प.ृसं.122  

4 हजारी प्रसाद हद्ववेदी, साहहत्य सहचर, नैवदे्य हनकेतन, वाराणसी, 1965 , प-ृ128  

https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B9%E0%A4%9C%E0%A4%BE%E0%A4%B0%E0%A5%80%E0%A4%AA%E0%A5%8D%E0%A4%B0%E0%A4%B8%E0%A4%BE%E0%A4%A6_%E0%A4%A6%E0%A5%8D%E0%A4%B5%E0%A4%BF%E0%A4%B5%E0%A5%87%E0%A4%A6%E0%A5%80
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वहीं बाबु गुलाब राय ने हनबंध के हलए ऄहनवायग सभी तत्त्वों को स्पष्ट करते हुए 

हलखा ह ैकक “हनबंध वह गद्यात्मक रचना ह ैहजसमें सीहमत अकार के भीतर ककसी 

हवषय का वणगन या प्रहतपादन एक हवशेष हनजीपन, स्वच्छंदता, सौिव एवं सजीवता 

अवश्यक संगहत और सम्बद्धता के साथ ककया गया हो।”1 

कुछ हवद्वान आसकी पचरभाषा देते हुए कहते हैं कक एक सीहमत अकार के भीतर एक 

हवशेष हनजीपन, स्वछंदता, सौिव, सजीवता, अवश्यक संगहत, ऄहन्वहत, संबद्धता 

आत्याकद के साथ जब ककसी हवषय का प्रहतपादन ककया जाता ह,ै ईसे हनबंध कहा 

जाता ह|ै वहीं डॉ जॉनसन्  ने हनबंध को महष्तस्क की ढीली–ढाली ईद्भवना कहा है- 

“a loose sally of the mind, an irregular, undigested piece, not a 

regular and orderly composition”.2 

ऄंग्रेजी साहहत्य के प्रथम हनबंधकार लाडग बेकन ने हनबंध को ‘हडस्पस्डॆ मेहडटेशन’ 

(हबखरावयुि हचतन) कहा ह|ै3  

डब्ल्यू एच हडसन्  के ऄनुसार: “वास्तहवक हनबंध प्राकृतत: वैयहिक होता है| प्रबंध 

वस्तुपरक हो सकता ह,ै ककन्तु हनबंध व्यहि-प्रधान होता ह|ै” 4  आस प्रकार हनबंध  

लेखक अत्मीयता या ऄनात्मीयता, वैयहिकता तथा हनवैयहिकता के साथ ककसी 

एक हवषय या ऄनेक हवषयों पर हनजी भाषा शैली में ऄपने भावों एवं हवचारों को 

प्रकट करता ह|ै आस संबंध में डॉ हवद्याहनवास हमश्र कहते हैं “साहहत्य की हवधा के रूप 

में हहदी हनबंध, संस्कृत, प्राकृत और ऄपभं्रश की कथा, हवशेष रूप से ‘अख्याहयका’ 

                                                             
1 डॉ गुलाब राय, हसद्धांत और ऄध्ययन,  अत्माराम एंड सन्स, कदल्ली, प्र.सं.-1955 पृ.227  

2 रामचंि हतवारी, हहदी का गद्य साहहत्य, हवहश्वद्यालय प्रकाशन, वाराणसी, एकादश संस्करण, 2016, पृ. 70. 

3 वही 70, हवखरावयुि हचतन ऄथागत “The word Essay is late, but the thing is ancient. For Seneca’a epistles 

to lucilius, if one mark them well, are but essays, that is, Dispersed meditation.”-Bacon  

An Introduction to the study of literature, W.H Hudson, 7th Indian edition. Kalyani publisher, Ludhiana, 

1976, page no-334.  According to W.H. Hudson “The true essay is essentially  personal. It belongs to 

literature of self expression. Treatise and dissertation may be objective, the essay is subjective.”  
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का ही ईत्तराहधकारी ह ैऔर वह आसहलए प्रकृहत एवं मानव जीवन में हवम्बानुहवम्ब 

भाव देखने का ऄभ्यासी ह|ै यह बात पहश्चम के प्रकृतपरक व्यहिव्यंजक हनबंधों में भी 

नहीं हमलती, आसी मायने में वह पहश्चम की ईपरी सतह पर प्रभाहवत होते हुए भी 

भीतर से एकदम हवलग ह|ै”1  

ऄतः हनबंध हहदी साहहत्य की एक हनतांत नवीन, महत्त्वपूणग एवं ईदे्दश्यपूणग हवधा ह|ै 

आसमें लेखक की मनःप्रवृहत एवं ऄहभरुहच को कें ि में रखा जाता ह|ै सूक्ष्म हनरी्ण, 

खोजी वृहत, हास्य हवनोद, गांभीयगता, तार्दककता, प्रमाहणकता अकद हनबंध की 

पहचान ह|ै हनबंध में हवषय की प्रस्तुहत सहज, सरल, सुबोध होनी चाहहए ताकक 

हनबंधों की संप्रेषणीयता बनी रह|े ऄथागत “हनबंध मन की स्वछन्द रचनाएं हैं| ईनमें न 

कहव की ईदात्त कल्पना रहती ह,ै न अख्याहयका लेखक की सूक्ष्म दहृष्ट : और न हवज्ञों 

की तकग पूणग हववेचना| ईनमें लेखक की सच्ची ऄनुभूहत रहती ह,ै ईनमें ईसके सच्चे भावों 

की सच्ची ऄहभव्यहि होती ह,ै ईनमें ईसका ईल्लास रहता ह|ै”2 

हहन्दी में हनबंध हवधा का जन्म नवजागरण युग से माना जाता है| आस संदभग में डॉ. 

लक्ष्मी सागर वाष्णेय कहते हैं- “हनबंध रचना केवल खड़ी बोली की हवशेषता ह|ै खड़ी 

बोली गद्य के हलए ईन्नीसवीं शताब्दी और ईसमें भी हनबंध रचना की दहृष्ट से 

ईन्नीसवीं शताब्दी का ईत्तराधग महत्त्वपूणग ह,ै आस दहृष्ट से ‘हनबंध’ हहदी साहहत्य का 

हनतांत अधुहनक रूप ह|ै”3 आस ईहि से यह स्पष्ट ह ै कक हनबंध हहदी साहहत्य का 

हनतांत अधुहनक रूप ह|ै आस दहृष्ट से अकदकाल, मध्यकाल, रीहतकाल में हनबंध लेखन 

जैसी कोइ हवधा नहीं हमलती| 

 प्रारम्भ में पत्र पहत्रकाओं के माध्यम से हनबंध लेखन का कायग चल रहा था| 

पहत्रकाओं में हनबंधों के माध्यम से हहदी पाठकों तक बातें, सन्देश प्रेहषत की जाती 

थी|  सरस्वती पहत्रका के प्रारहम्भक दौर में गद्य या पद्य दोनों ही शैहलयों में हलहखत 

                                                             
1 डॉ हवद्याहनवास हमश्र,कटीले तारों के अरपार, राधाकृषण प्रकाशन, कदल्ली, 1976, प.ृसं. 106,  

2 डॉ रामस्वरूप चतुवेदी, हहदी साहहत्य और संवेदना का हवकास, भारतीय ज्ञानपीठ, नयी कदल्ली, छठा संस्करण-2011, 

पृ.सं.181 

3 डॉ लक्ष्मीसागर वाष्णेय, अधुहनक हहदी साहहत्य, हहदी पचरषद,् प्रयाग, चतथुग संस्करण-1971, पृ.सं.-148  
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रचनाओं को हनबंध कहा जाता था| जबकक अज का हहदी हनबंध साहहत्य केवल गद्य 

हवधा तक ही सीहमत रह गया ह|ै कहवतात्मक हनबंधों वाली बात या कहवता को भी 

हनबंधों में शाहमल करना, जहाँ हवचार हो, हचतन हो, वह परंपरा ऄब नहीं रह गइ|  

भारतदे ुयगु में गद्य हवधाओं में हनबंधों की रचना सबसे ऄहधक हुइ| प्रारम्भ में पत्र-

पहत्रकाओं के माध्यम से सम-सामहयक हवषयों पर प्रचुर मात्रा में हनबंध हलखे गए| 

आस युग के ऄहधकांश हनबंधकार पत्रकार भी थे| सामन्यतः पत्रकार ककसी भी हवषय 

पर हलखते समय पाठकों को कें ि में रखकर हलखा करते हैं, यहाँ भी लेखकों ने हनबंध 

हलखते समय पाठकों का ध्यान रखा, हजसके कारण लेखक और पाठकों के बीच एक 

प्रकार की अत्मीयता के भाव का हनदशगन हुअ ह|ै आसके ऄहतचरि आस काल के 

हनबंधों में अत्मव्यजंकता के तत्त्व ऄहधक पचरलह्त हुए हैं, हजससे हनबंधों में 

रोचकता सी अ गयी ह|ै हवषय के दहृष्टकोण से राजनीहतक-सामाहजक सुधार, देश 

भहि, धमग, अचार-हवचार, आहतहास जैसे हवषय पर हनबंध ऄहधक हलखे गए|  

भारतेंद ु युग में भारतेंद ु हचरश्चंि, प्रताप नारायण हमश्र, बदरीनारायण चौधरी 

प्रेमघन, लाला श्रीहनवास, राधा चरण गोस्वामी, बालकृष्ण भट्ट अकद प्रमुख 

हनबंधकार हुए|  

लाला श्रीहनवास के हनबंध ‘भारत खंड की समृहद्ध’ में प्राचीन गौरव एवं वतगमान 

हीनावस्था को बड़े ही प्रभावी ढंग से प्रस्तुत ककया गया है| कुछ हनबंधों में अचार 

संबंधी हवषयों को ईजागर ककया गया ह ै हजनमें आनका ‘सदाचार’ हनबंध बहुत ही 

महत्त्वपूणग ह|ै  

प्रतापनारायण हमश्र के हनबंध मूलतः अत्मव्यंजकता के भाव से राग-रंहजत हैं| कहीं-

कहीं हनबंधों में अत्मव्यंजकता गंभीरता खोकर चुलबुलेपन के रूप में व्यि हुइ ह|ै 

‘धोखा,’ ‘वृद्ध’, ‘खुशामद’,’दांत’, ‘बालक’ अकद आसी कोचट के हनबंध हैं| लेखक ने कुछ 

हनबंधों में अत्मव्यंजकता के साथ-साथ गाम्भीयग भाव को बनाए रखा ह,ै हजनमें 
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‘अप’, ‘बात’, ‘भौं’, ‘नारी’ हनबंध प्रमुख हैं| आनके ऄहधकांश हनबंध सुधारवादी 

दहृष्टकोण से हलखे गए, हजसके कारण ये हनबंध समाज के ऄहधक हनकट रह|े 

भारतेंद ुके हनबंधों में भी सुधारवादी दहृष्टकोण का पचरचय हमलता ह|ै हवशेष रूप से 

नारी के ईत्थान के संबंध में ऄहधक हनबंध हलखे गए, हजसमें ‘भू्रणहत्या’ हनबंध 

महत्त्वपूणग ह|ै भारतेंद ुने ऄपने हनबन्धों में धमग, संस्कृहत, कला और भाषा, आहतहास, 

पुरातत्त्व, एवं साहहत्य जैसे हवषयों को कें ि हबद ुबनाया| प्रमुख हनबंध-‘रामायण का 

समय’, ‘काशी’, ‘महणकर्थणका’, ‘काश्मीर कुसुम’,’वैष्णवता और भारतवषग’, ‘बादशाह 

दपगण’, ‘संगीत सार’, ‘जातीय संगीत’ अकद थे| आन हनबंधों में भारतेंद ु के सूक्ष्म एवं 

पयगवे्ी दहृष्टकोण का पचरचय हमलता ह,ै साथ ही बीच–बीच में व्यंग्यपूणग कही गयी 

बातें पाठकों का ध्यान अकृष्ट करती हैं| 

बालकृष्ण भट्ट आस युग के प्रमुख हनबंधकारों में से एक हैं| आनके हनबंध वस्तुपरक रहे 

हैं, हवषयों का प्रहतपादन बहुत ही गाम्भीयग भाव से हुअ ह|ै हवचारों में कहीं-कहीं 

ईनके खीझ, अिोश, भावावेश का हमश्रण हुअ ह,ै हजसके कारण हनबंधों में गाम्भीयग 

भाव का सृजन हुअ ह|ै प्रमुख हनबंधों में ‘माता का से्नह’, ‘अंस’ू, ‘लक्ष्मी’, ‘प्रहतभा’, 

‘माधुयग’, ‘अशा’, ‘शब्द की अकषगण शहि’, ‘कालचि का चक्कर’ आत्याकद ह|ै 

राजनीहत,समाज, समसामहयक समस्याएँ, धमग, आहतहास आत्याकद ईनके हनबन्धों के 

वण्यग हवषय रह|े  

आसके ऄहतचरि आस युग में हनबंधकारों के रूप में ‘बिीनारायण चौधरी प्रेमघन’, 

‘काशीनाथ खत्री’, ‘राधाचरण गोस्वामी’ अकद का नाम ईल्लेखनीय ह|ै  

   हद्ववदेी यगु में हनबंधों की भाषा एवं शैली और भी ऄहधक प्रौढ़ एवं 

पचरमार्थजत हुइ| भारतेंद ुयुग में जहाँ हवषयों का प्रहतपादन हास्य-व्यंग्य के माध्यम से 

हुअ था, वहीं हद्ववेदी युग में हवषयों का प्रहतपादन प्रौढ़ता तथा गाम्भीयग भाव से 

हुअ| समकालीन हवचारों को हनबंधों से जोड़ा जाने लगा| अचायग रामचंि शुक्ल ने 

आस युग के हनबंध के तत्त्वों में व्यहित्व व्यंहजत करने वाले तत्त्वों को महत्त्वपूणग 

बताया और वैचाचरक तथा िमबद्धता को महत्त्व कदया| भारतेंद ुयुग में हजन हवषयों 
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यथा समाज, धमग, आहतहास, राजनीहत, कला अकद की प्रमुखता दी गइ थी, हद्ववेदी 

युग में ईन्हीं सब हवषयों को और भी हवस्तृत रूप से ईजागर ककया गया, परन्तु शैली 

और हशल्प के दहृष्टकोण से ऄपे्ाकृत पचरमार्थजत रूप सामने अया| हनबंधों की भाषा 

में व्याकरहणक शुद्धता पर बल कदया गया एवं शब्दों का मानकीकरण हुअ|  

“हवषयों की दहृष्ट  से हद्ववेदी-युग के हनबंधों में मुख्यतः सात हवषयों का प्रहतपादन 

ककया गया ह|ै 1.साहहत्य एवं भाषा संबंधी, 2.वैज्ञाहनक अहवष्कार, 3. पुरातत्त्व एवं 

आहतहास, 4. भूगोल, 5. जीवन-चचरत, 6. ऄध्यात्म तथा 7. ऄन्य ईपयोगी हवषय”1 

शैली की दहृष्ट से आस युग में वणगनात्मक, हववरणात्मक, भावात्मक तथा हवचारपरक 

हनबंध हलखे गए|  

हद्ववेदी युग में महावीर प्रसाद हद्ववेदी, गोहवन्द नारायण हमश्र, बालमुकुन्द गुत प, 

माधव प्रसाद हमश्र, गोपाल राम गहमरी, सरदार पूरण हसह, चन्िधर शमाग गुलेरी, 

बाबु श्याम सुंदर दास, जगन्नाथ प्रसाद चतुवेदी, रामचंि शुक्ल, पिहसह शमाग, पं. 

कृष्ण हबहारी हमश्र, बाबु गुलाब राय अकद हनबंधकार हुए| आसके ऄहतचरि पत्र-

पहत्रकाओं के माध्यम से ऄनेक हनबंधकारों ने हनबंध हलखे, ईनका भी महत्त्व हनहश्चत 

रूप से सराहनीय ह|ै ऐसे हनबंधकारों में यकद कुछ और नाम का ईल्लेख करें तो ईनमें 

पं.गंगा प्रसाद ऄहिहोत्री, माधव राव सप्रे, सत्यदेव, गौरीशंकर हीराचंद ‘ओझा’, 

काशी प्रसाद जयसवाल, डॉ. पीताम्बर दत्त बरथवाल, बदरीनारायण भट्ट, हनुमान 

प्रसाद पोद्दार, ब्रजरत्न दास, बनारसी दास चतुवेदी, हशवपूजन सहाय, डॉ॰पदमुलाल   

पन्नालाल बख्शी, माखनलाल चतुवेदी अकद प्रमुख हैं| 

चन्िशमाग गलुरेी आस युग के हवरल हवहशष्ट हनबंधकार हैं| ‘कछुवा धमग’ तथा ‘मारेहस 

मोहह कुठाँव’ आनका प्रमुख हनबंध ह,ै हजसमें आन्होंने व्यंग्यप्रधान शैली को प्रमुखता दी 

ह|ै आनके हनबंधों में ऐहतहाहसक, पौराहणक, पुरात्व संबंधी जैसे गंभीर हवषय को बहुत 

ही साधारण बातचीत के माध्यम से प्रस्तुत ककया गया ह,ै जो स्वयं में ऄतुलनीय ह|ै 

                                                             
1 गंगाबख्त हसह, हद्ववेदीयुगीन हनबंध साहहत्य, लखनउ हवहश्वद्यालय, लखनउ, 1946, पृ.सं. 108  
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आसी िम में हनबन्धों की परंपरा में महावीर प्रसाद हद्ववेदी एक महत्वपूणग कड़ी के रूप 

में जुड़े हैं| आनके ऄहधकांश हनबंध हवचार प्रधान थे| आन्होंने सरस्वती पहत्रका के 

माध्यम से हहन्दी पाठकों को हनबंधों के द्वारा नवजागरण का सन्देश कदया| हद्ववेदी ने 

हवषयों का प्रहतपादन वैज्ञाहनक दहृष्टकोण से ककया| कुछ भावपूणग हनबंध भी आन्होंने 

हलखे| शैली के दहृष्टकोण से आनके हनबंधों में भाषा का बहुत ही शुद्ध एवं पचरमार्थजत 

रूप कदखता ह|ै  

आस युग में हनबंधकार के रूप में रामचन्ि शुक्ल का भी ऄतुलनीय योगदान रहा ह|ै 

आनके हनबंधों में गंभीर मनोभावों की ऄहभव्यहि हुइ ह ैऄथागत हवचारों की प्रमुखता 

रही हैं, पर भाव प् का भी समान ध्यान रखा गया हैं ऄथागत हनबंधों में बुहद्ध तथा 

ह्रदय का बहुत ही संतुहलत योग लह्त होता ह|ै पं. केशवप्रसाद हमश्र के शब्दों में- 

“ईनकी भावुकता सदा बुहद्ध के प्रकाश में पनपी|”1 हनबंधों में िोध, हचता, भय, 

इष्याग, श्रद्धा, भहि जैसे अकद मनोभावों का बहुत ही गंभीर हववेचन ककया गया है| 

आसके साथ ही काव्यशास्त्र पर वैज्ञाहनक दहृष्टकोण से हवचार ककया गया ह|ै  

आसके ऄहतचरि आस युग में ऄन्य भाषाओं के हनबन्धों का हहदी में ऄनुवाद हुअ|  

छायावाद युग तक अते-अते हनबंध और भी ऄहधक गंभीर हचतन से जुड़ गए| आस 

युग में अत्महनि तथा भावात्मक दोनों ही प्रकार के हनबंधों का लेखन प्रचुर मात्रा 

हुअ| ये वह दौर था जहाँ भाषा िमशः पचरमार्थजत एवं पचरहनहित हो रही थी| साथ 

ही हवषय-वस्तु भी बदल रहे थे|  स्वयं जयशंकर प्रसाद ने कइ ऐसे हनबंध हलखे जो 

ईस समय की अवश्यकता थी और जो काफी समय तक लेखकों के हलए प्रेरक भी 

रही| ईन्होंने कइ गंभीर वैचाचरक हनबंध हलखे| आनके प्रमुख हनबंध संग्रह  

‘काव्यकला’, ‘रहस्यवाद’, ‘यथाथगवाद’, ‘छायावाद’, तथा ‘रस’ हनबंध हैं हजनमें 

छायवाद की सूक्ष्म सौन्दयग-चेतना, कल्पनाहप्रयता, भारतीय संस्कृहत चेतना, प्रकृहत 

एवं धमग अकद जैसे हवषयों को कें ि में रखा ह|ै आस युग के हनबंधकारों में एक बड़ा 

नाम बाबु गुलाब राय का ह,ै हालाँकक ये हद्ववेदी युग से हलख रह े थे| आन्होंने गंभीर 

                                                             
1 पं.केशवप्रसाद हमश्र, ना.प्र.प., संवत् 1998, ऄंक-1  
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मनोवैज्ञाहनक शैली के साथ-साथ अत्मपरक शैली में भी हनबंध हलखा| प्रमुख हनबंध 

संग्रहों में “ठलुअ कलब’, ‘कफर हनराशा क्यों’, ‘मेरी ऄसफलताएँ’ अकद हैं|  

आस युग में चतुरसेन शास्त्री के हनबंध भी ईल्लेखनीय रहे हैं| आनके ऄहधकांश हनबंध 

राष्ट्रीय भावना से ओत प्रोत हैं| आन्होंने बहुत ही ईत्कृष्ट, सुहवचाचरत एवं प्रेरक हनबंध 

हलखें| आसके ऄहतचरि हनबंधकारों में माखनलाल चतुवेदी, श्री चतुरसेन शास्त्री, राय 

कृष्ण दास, श्री हवयोगी हचर, डॉ रघुवीर हसह, सूयगकांत हत्रपाठी हनराला, श्री शांहत 

हप्रय हद्ववेदी, राहुल सांकृत्यायन, पं. नन्दलुारे बाजपेयी, कन्हयैा हमश्र प्रभाकर अकद 

प्रमुख हैं| 

पं.हजारी प्रसाद हद्ववेदी हनर्थववाद रूप से छायावादोत्तर हनबंधकारों में सवगश्रेि हैं|  

आनके हनबंधों की अधारभूहम संस्कृहत ह|ै चर-ऄचर जगत को माध्यम बनाकार एक 

मनोरम भावभूहम की सृहष्ट करते हुए भारत के ऄतीत एवं वतगमान संस्कृहत जीवन की 

सरसता को छू लेना हजारी प्रसाद हद्ववेदी के हलए एक सहज व्यापार ह|ै आनके 

हनबंधों में संस्कृहत तथा भाषा जैसे हवषय पर बार-बार वैचाचरक मंथन ककया गया| 

‘ऄशोक के फूल’, ‘कल्पलता’, ‘मध्यकालीन धमगसाधना’, ‘हवचार और हवतकग ’, ‘कुटज’ 

‘साहहत्य सहचर’ अकद हनबंध संग्रह प्रमुख हैं| आन्होंने प्रचुर मात्रा में लहलत हनबंध 

हलखा, हजसके कारण आन्हें लहलत हनबंध के पुरोधा कहा जाता ह|ै शैली के दहृष्टकोण 

से हद्ववेदी जी के हनबंधों में भावात्मक, वैचाचरक, अत्म-व्यंजक, कथात्मक, 

वणगनात्मक तत्त्व की प्रमुखता रही ह|ै अचायग रामचन्ि शुक्ल के बाद हजारीप्रसाद 

हद्ववेदी ने हनबंध साहहत्य को एक नया मोड़ कदया| 

‘महादेवी वमाग ऄलंकृत, भावमय, हवचार-पूणग एवं प्रांजल गद्य रचना में ऄहद्वतीय 

हैं|’1 आनके हनबंधों में अत्मव्यंजकता और व्यहित्व हवधायक तत्त्व का एक ऄ‍भुत 

हमश्रण व समावेश देखने को हमलता ह|ै ‘श्रृंखला की कहड़याँ’, ‘्णदा’, ‘साहहत्यकार 

की अस्था तथा ऄन्य हनबंध’, ‘संकहल्पता’, ‘भारतीय संस्कृहत के स्वर’ अकद प्रमुख 

हनबंध हैं|  

                                                             
1 रामचन्ि हतवारी, हहदी का गद्य साहहत्य, हवहश्वद्यालय प्रकाशन, वाराणसी, एकदश संस्करण, 2016, प-ृ90  
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कुल हमला कर हहदी हनबंधों में धीरे-धीरे ऄनेक प्रकार की हवशेषताएं, भाषा शैली, 

वस्तु-वैहवध्य और ऄन्य तत्त्व हजनकों हम हनबंधों के प्रमुख तत्त्वों के रूप में देखते हैं 

ईनका समावेशन होता चला गया और हनबंध हवधा एक स्वतंत्र ताहत्त्वक हववेचना 

की हवधा बन गयी एवं साहहत्यक दहृष्ट से ईसे एक स्वतंत्र हवधा के रूप में स्वीकृहत 

हमली|  

छायावादोत्तर हहदी हनबंध साहहत्यकारों में डॉ. सम्पूणागनन्द, डॉ. राम प्रसाद 

हत्रपाठी, हशवपूजन सहाय, परशुराम चतुवेदी, हसयारामशरण गुत प, श्री हवयोगी हचर, 

डॉ.धीरेन्ि वमाग, पांडेय बेचन शमाग ईग्र, रामवृ् बेनीपुरी, आलाचंि जोशी, यशपाल, 

वासुदेव शरण ऄग्रवाल, जैनेन्ि कुमार, डॉ. हवनय मोहन शमाग, कन्हयैा लाल हमश्र 

प्रभाकर अकद महत्त्वपूणग हनबंधकार हुए| 

आसी िम में ऄजे्ञय एक ऐसे हनबंधकार के रूप में ईभरे हजन्होंने ऄपने हनबंध में 

संस्कृहत, समाज, परंपरा, कदक् व काल, हश्ा, तत्कालीन पचरहस्थहत यां, अधुहनकता 

एवं परम्परा अकद जैसे हवषयों को कें ि हबद ु बनाया| कुछ हवद्वानों ने ऄजे्ञय को 

हजारी प्रसाद हद्ववेदी की ही भांहत लहलत हनबंधों के पुरोधा कहा ह|ै हद्ववेदी जी की 

भांहत वे भी आहतहास के भी ऄच्छे ज्ञाता रहे हैं आसहलए ईनके हनबंधों में भी आहतहास 

एवं संस्कृहत का एक ऄ‍भुत समन्वय देखने को हमलता ह|ै 

2.3  ऄज्ञये के हनबधं का ताहत्त्वक हववेचन  

ऄजे्ञय का नाम लेते ही सवगप्रथम हमारे मन महस्तष्क में जो छहव ईभरती ह ै वह  

मूलतः कहव की ही होती ह,ै बहुत बाद में हम ईन्हें एक हनबंधकार के रूप में दखेते हैं| 

हनबंधकार के रूप में आन्हें बहुत ही एक सीहमत वगग ही जानता ह|ै ऄन्यथा हम ईन्हें 

सदैव ही एक कहव व कहानीकार व ईपन्यासकार के रूप में ही पढ़ते रह ेहैं| परन्तु 

बहुमुखी प्रहतभा के कलाकार ऄजे्ञय का ऄनुभव संसार आतना हवस्तृत ह ै कक आस 

हवस्तृत ऄनुभव को ऄहभव्यि करने के माध्यम भी आनके बहुअयामी हैं| आसमें कोइ 

संदेह नहीं ह ैकक ऄजे्ञय की साहहत्य-यात्रा हनरंतर चरमोत्कषग को प्रात प करती रही है| 
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यकद ईनके व्यहित्व एवं कलात्मक प्रहतभा की बात की जाए तो वे स्वभाव से हविोही 

थे और भाषा, साहहत्य, व्यहि स्वाधीनता, कला तथा संस्कृहत के प्रहत प्रहतबद्धता 

और पारम्पचरक रूकढ़यों व ऄंधहवश्वासों के प्रहत नकार अकद हवषय ईनके रचना के  

प्रमुख ऄंग रह ेहैं| ईनका सृजन और हचन्तन, रचना-कमग के श्रेितम हशखरों का स्पशग 

करता ह।ै वह मानवीय व्यहित्व की स्वाधीनता के हलए, स्वाधीन हचन्तन के हलए 

जीवन-भर संघषग करते रह।े ऐसे संघषगशील रचनाकार सच्चे ऄथों में समाज, संस्कृहत 

के हनमागता होते हैं। ऄजे्ञय के व्यहित्व एवं लेखनी शैली पर रामस्वरूप चतुवेदी ने 

एकदम सटीक व्यख्या की हैं-  

“हहदी साहहत्य में पहली बार ऄजे्ञय का व्यहित्व ऐसा हमलता ह,ै जो रचनाकार भी 

वैसा ही ईत्कृष्ट जैसा की व्यवस्थापक| प्रायः समूचे नए साहहत्य की व्यवस्था में कें िीय 

व्यहित्व बने रहने पर भी ऄजे्ञय की रचनाशीलता में कहीं कोइ कमी नहीं अयी है| 

यह एक हवल्ण हस्थहत ह ैजहाँ व्यहितव के दोनों प्ों ने एक-दसूरे को प्रखतर और 

समृद्धतर बनाया है| यह पहले भी संकेत ककया गया ह ैरचना और साहहत्य-हचतन में 

के दोनों प् ऄजे्ञय के कृहतत्व में घुल-हमल गए हैं| आस प्रकार रचना, साहहत्य-हचतन 

और साहहत्यक व्यवस्था- ये तीनों प्रहतभाएं समान ईत्कृष्टता के साथ एक ही व्यहित्व 

में समहन्वत हुइ है-ऄपने अपमें यह एक ऄसाधारण और स्पृहणीय स्थहत ह|ै”1 

   ऄजे्ञय के लगभग सभी हनबंध स्वाधीनता-प्रेम से ऄनुप्राहणत हैं और यह 

स्वाधीनता केवल राजनीहतक सीमा में बँधी हुइ नहीं हैं बहल्क आसका दायरा आतना 

व्यापक हैं कक ईसमें यथाथग, संस्कृहत, आहतहास और कला, पत्रकाचरता और सम्पादन, 

दशगन एवं  साहहत्य जैसे हवषय समा जाते हैं। आस प्रकार न तो ईनका व्यहित्व खंहडत 

था और न ही ईनका हचन्तन। ईन्होंने ऄपने हनबंधों में ऄनेक हवषयों पर चचाग की है, 

आसका कारण बताते हुए वे कहते हैं प्रत्येक हवषय एक दसूरे से पारस्पचरक रूप से जुड़े 

होते हैं, ककसी एक हवषय की व्याख्या कर ऄन्य हवषय को छोड़ना ईनके हलए एक 

                                                             
1. डॉ रामस्वरूप चतवुेदी, हहदी साहहत्य और संवेदना का हवकास, भारतीय ज्ञानपीठ, नयी कदल्ली, छठा संस्करण-2011, 

पृ.112  
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ऄसमंजस की हस्थहत पैदा करता ह,ै ईनके शब्दों में “मैंने सोचा कक ‘यथाथग’ के बारे में 

मेरी दहृष्ट क्या रही ईसकी चचाग करँू, तुरंत मैंने पाया कक भाषा की समस्या की चचाग 

ककए हबना मैं यथाथग की चचाग नहीं कर सकता| दसूरी तरफ मैंने पाया कक समाज की 

चचाग ककए हबना भी नहीं रह सकता; समाज की चचाग करता हँ तो कफर समाज की 

समस्याओं पर चचाग ऄहनवायग हो जाती ह;ै संस्कृहत की चचाग ऄहनवायग हो जाती है| 

संस्कृहत की चचाग की ओर बढ़ता हँ तो धमग और परंपरा की चचाग अवश्यक हो जाती 

ह;ै कफर दशगन की समस्या ईभर अती हैं; मनुष्य की क्या ऄवधारणा हैं ईसकी चचाग 

अवश्यक हो जाती ह|ै मनुष्य की चचाग करता ह ँतो स्वाधीनता की चचाग ऄहनवायग हो 

जाती ह;ै स्वाधीनता की चचाग करता ह ँतो राजनीहत की और समकालीन समाज की, 

सामाहजक यथाथग की चचाग अवश्यक हो जाती ह|ै आसहलए कहीं से भी अरम्भ करता 

ह ँतो बहुत से एक दसूरे से जुड़े हुए प्रश्न सामने अ जाते हैं; कहीं ककसी को काट कर 

ऄलग रख देना संभव नहीं ह|ै”1 

   ऄजे्ञय ईन भारतीय रचनाकारों में से हैं हजन्होंने बीसवीं शताब्दी में भारतीय 

संस्कृहत, भारतीय परम्परा, भारतीय अधुहनकता के साथ-साथ साहहत्य-कला-

संस्कृहत, भाषा की बुहनयादी समस्याओं, हचन्ताओं, प्रश्नाकुलताओं से पाठकों का 

सा्ात्कार कराया ह।ै ऄहस्मता की तलाश, व्यहित्व की खोज, प्रयोग-प्रगहत, 

परम्परा-अधुहनकता, बौहद्धकता, अत्म-सजगता, कहव-कमग में जचटल संवेदना की 

चुनौती, रागात्मक संबंधों में बदलाव की चेतना, रूकढ़ और मौहलकता, अधुहनक 

संवेदन और सम्प्रेषण की समस्या, रचनाकार का दाहयत्व, नए राहों का ऄन्वेषण, 

पहश्चम से खुला संवाद, औपहनवेहशक अधुहनकता के स्थान पर देशी अधुहनकता का 

अग्रह, नवीन कथ्य और भाषा-हशल्प की गहन चेतना, संस्कृहत और सजगनात्मकता 

अकद तमाम हवषयों को लेखक ने ककसी न ककसी स्तर पर हनबंधों के केन्ि में लाया ह|ै 

                                                             
1 . ऄजे्ञय,जोग हलखी, राजपाल एंड सन्स, कश्मीरी गेट, कदल्ली, प्रथम संस्करण 1977, पृ.14  
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ईन्होंने नयी रचना-हस्थहत की चुनौहतयों पर ऄनेक कोणों से हवचार ककया ह।ै वस्तुतः 

“ऄजे्ञय ईन सृजनशील लेखकों में हैं हजन्होंने साहहहत्यक सृजनशीलता और रचनात्मक 

भाषा जैसे मुद्दों पर संवाद की आच्छा रखते हुए संस्कृहत-संवाद जैसा माहौल बनाने के 

हलए प्रयत्न ककया ह ैऔर बहुत कुछ एक हवचारक की तरह ऄपने भीतर और बाहर 

की संकट को पचरभाहषत करने की कोहशश भी की ह|ै वह ईन हवचारकों में हैं जो 

वैयहिक स्वतंत्रता और कला स्वायत्तता का लगातार प् लेत े रह े हैं और ईन 

रचनाकारों में हैं जो रचना में ऄहद्वतीयता और सम्प्रेषण के द्वैत से जब-तब ईलझते 

भी रह े हैं| हचतन का हसलहसला बनाये रखने के हलए ऐसी ऄहवहच्छन्न हनिा कम 

सजगनात्मक लेखकों में पायी जाती ह|ै”1  

ऄजे्ञय के हनबंधों को ककसी भी सीमा रेखा व हवभाजन रेखा में हवभाहजत करना या 

ईनके हनबंधों को ककसी हनर्ददष्ट खाके में बांधना, ईनके हनबंधों के साथ ऄन्याय करना 

होगा क्योंकक आनके हनबंध ऄपने ऄंदर कइ गुणों समाहहत ककए हुए हैं| आस संदभग में- 

“अत्महनि और वस्तुहनि दो भेद करके ऄजे्ञय के हनबंधों की व्याख्या करना, गलत  

कदशा में चल पड़ना ह|ै वे कहाँ ‘स्व’ को छोड़कर सवगमय हो जाते हैं- यह रेखा खींचना 

भी कचठन ह|ै  क्योंकक ईनके हनबंध भाव-हवचार कला कमग की ईन्मुिता का अकाश 

छूते हैं| ईनमें एक साथ सौन्दयग, शोध और अनंद का प्रवाह ह|ै हवदग्ध व्यंग्य ह ैऔर 

नए हचतन की धुप हखली हुइ है-आसहलए आन हनबंधों में ईनकी पुरी-अत्मकथा या 

जीवन कथा का रस रोमांच मौजूद ह|ै”2  

   परन्तु कफर भी मौटे तौर पर आनके हनबंधों को समझने हतेु तीन भागों में 

हवभाहजत करके देखा जा सकता ह,ै पहला ‘वैचाचरक हनबंध’ व ‘अलोचनात्मक 

हनबंध’, दसूरा ‘लहलत हनबंध’ व ‘व्यहिव्यंजक हनबंध’ एवं तीसरा ‘अत्मपरक 

हनबंध’| आन् होंने कुछ हनबन् ध ‘वात् स् यायन’ के नाम से, कुछ हनबन् ध ‘कुचट्टचातन’ के नाम 

से और कुछ हनबन् ध ‘ऄजे्ञय’ के नाम से हलखे ह,ै हजसकी ऄपनी एक ऄलग ही 

                                                             
1 . डॉ.परमानन्द श्रीवास्तव, अलोचना(62-63), अलेख,  पृ.सं.29 

2  कृष्णदत्त पालीवाल, अलोचक ऄजे्ञय की हस्थहत, वाणी प्रकाशन, 2011, पृ.83  
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हवशेषता ह।ै ‘हत्रशंकु’, ‘स् त्रोत एवं सेतु’, ‘ऄद्यतन’, ‘युग सहन्धयों पर’, ‘संवत् सर’, ‘धार 

और ककनारे’, ‘कें ि और पचरहध’, ‘अलवाल’ आत् याकद वैचाचरक हनबन् ध ह।ै आन हनबन् ध 

संग्रहों में साहहत् य के हवहवध समस् याओं के साथ सामाहजक, सांस् कृहतक हश्ा, 

हवज्ञान, भाषा, अधुहनकता व परम् परा की समस् याओं से संबंहधत गहन एवं गम् भीर 

हवचार-हवमशग ककए गए ह|ै सृजनात्मक स्तर पर आन हनबंधों में कल्पना का पुट 

ऄपे्ाकृत कम ह|ै हनबन् ध श्रृंखलाबद्ध, तकग पुष् ट हववेचन के साथ धीरे-धीरे प्रवाहमान 

हुइ ह,ै पर बड़े ही संयत रूप से।  

‘सबरंग और कुछ राग’, ‘हलहख कागद कोरे’, ‘कहॉं है द्वारका’, ‘छाया का जंगल’ अकद 

हनबन् ध संग्रहों में अत् माहभ‍ यहि की प्रधानता ह।ै हजसे लहलत हनबन् ध कहा जा 

सकता ह।ै आनमें का‍ यात् मक भाषा का प्रयोग ककया गया ह।ै कल् पना प्रवणता, मन की 

ईन् मुक् त भटकन, गूढ़ज्ञान, सम् पदा, तल् लीनता अकद गुण समाहहत हैं। ये हनबन् ध 

स् वाधीन, वैयहिक, पृथक और सशक् त ऄहभ‍ यहि वाले ऐसे हनबन् ध ह ैजो हवचार 

प्रधान और भावात् मक हनबन् धों के मध् य हस्थत लगते है। ये हनबंध हवचारों में डूबे रहने 

के बावजूद भी अत् मा के तल पर ईतने ही ऄवहस्थत हैं। आसके ऄहतचरि रचनाकार ने 

अत्मपरक हनबंध हलखा है हजनमें ईन्होंने स् वयं ऄपने बारे में और कृहतयों के संबंध में 

कुछ बातें स्पष्ट की गइ हैं, जो तार्दकक अधार पर की गइ हैं| अत् मनेपद के ऄहधकांश 

हनबन् ध आसी कोचट में अते हैं ऄथागत् आस हनबन् ध संग्रह में लेखक ने ऄपनी सृजन 

प्रकिया को का‍ य, अख् यान, अलोचना, हस्थहत और मन के संदभग में स् पष् ट ककया ह।ै 

अत् मनेपद न केवल ऄजे्ञय की रचना प्रकिया को रेखांककत करने वाली एक अत् मचेतन 

रचना ह ैबहल्क यह एक रचनाशील मानस में ईठने वाले सहज स् वाभाहवक प्रश् न है 

जो कला, साहहत् य से बहुत गहरे तक जुड़ा हुअ ह।ै आस प्रकार ‘‘हवचार एवं हचन् तन 

प्रधान तथा अत् म‍ यंजक एवं लहलत दोनों ही प्रकार के हनबन् धों को हमला देने पर 

ऄजे्ञय का सजग, ऄनुभव समृद्ध और संवदेनशील ‍ यहित् व ईभरकर सामने अता ह।ै 

आसमें संदेह नहीं ह ैकक ‘ऄजे्ञय’ हहन् दी के एक सशक् त हनबन् धकार ह।ै हनबन् ध हशल् प को 

ईन् होंने एक नया अयाम कदया ह।ै ईनके हनबन् ध ईनकी हजज्ञासा वृहत्त से सीधे जुड़े हैं। 
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आस वृहत्त की चरम पचरणहत जीवन की साथगकता की ईपलहब्ध में हुइ ह।ै ईनके 

हनबन् ध आस ईपलहब्ध के सा्ी ह।ै’’1 

2.3.1  वचैाचरक हनबधं 

ऄजे्ञय के वैचाचरक हनबंधों में ‘हत्रशंकु’, ‘स् त्रोत एवं सेतु’, ‘ऄद्यतन’, ‘युग सहन्धयों पर’, 

‘धार और ककनारे’, ‘कें ि और पचरहध’, ‘अलवाल’ शाहमल हैं| आन हनबंधों में वैहिक- 

स्वाधीनता, साहहत्य एवं समकालीन समाज, लेखक एवं पचरहस्थहत, कहवता, कहानी, 

ईपन्यासों की दशा, संस्कृहत, परंपरा, भाषा, कदक् व काल, अकद हवषयों पर गंभीर 

रूप से हवचार ककया गया ह|ै “हनबंधों अलोचनाओं में देशी-हवदेशी साहहत्य की मूल 

चेतना, पचरवेश, लेखक और गृहीता की हस्थहत, वत्तगमान की चुनौहतयां, राग संबंधों 

के बदलाव, नवीन यथाथग के ईदय, अधुहनकता, समकालीनता, प्रासंहगकता तथा नए 

साहहत्य की प्रवृहतयों, प्रश्नों की व्याख्या ह|ै आन हचतनपरक और अत्मपरक हनबंधों में 

ऄजे्ञय के हचतन-िम के ईन मूल हबन्दुओं को रेखांककत ककया जा सकता ह,ै जो ईनके 

समस्त साहहत्य में ऄंतव्यागत प ह|ै ईनके ज्यादातर हनबंध युग की मनोभूहमकाओं, 

रचनाकार की मनः हस्थहतयों का सूक्ष्म हवश्लेषण है|”2 

 सांस्कृहतक हचतन पर अधाचरत ‘हत्रशंकु’ ऄजे्ञय के महत्त्वपूणग हनबंध संग्रहों में से एक 

हनबंध संग्रह ह|ै ऄजे्ञय की हनबंध यात्रा आसी हनबंध संग्रह से प्रारम्भ हुइ| आसका 

प्रकाशन 1945 में हुअ| शीषगक रूप में अठ हनबंध हैं, ककन्तु पढ़ने पर सोलह हनबंध 

हैं, हजनमें अठ संवादपरक हनबन्ध हैं| ये हनबंध आस प्रकार हैं- (i)संस्कृहत और 

पचरहस्थहत, (ii)कला का स्वभाव और ईदे्दश्य, (iii) रुकढ़ और मौहलकता,(iv) पुराण 

और संस्कृहत, (v) पचरहस्थहत और साहहत्यकार, (vi) संिाहन्तकाल की कुछ 

साहहहत्यक समस्याएँ, (vii) चेतना का संसार, (viii) पचरहशष्ट| आन हनबंधों को हलखने 

तथा प्रकाशन के बीच का ऄंतराल काफी लम्बा रहा ह,ै लगभग तीस वषग का ऄथागत 

                                                             
1 रामचन्ि हतवारी, हहदी का गद्य साहहत्य, हवहश्वद्यालय प्रकाशन, वाराणसी, एकदश संस्करण, 2016, 808 

2 कृष्णदत्त पालीवाल, अलोचक ऄजे्ञय की हस्थहत, वाणी प्रकाशन, 2011, प.ृ88  
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तीन दशक| पर कफर भी ये सारे हनबंध तब भी ईतने ही प्रासंहगक थे हजतने कक अज| 

‘हत्रशंकु’ में लेखक ने संस्कृहत, रूकढ़ एवं परम्परा, पुराने सामाहजक संगठन के टूटने, 

मशीनी युग का अगमन, जीवन के यांहत्रकीकरण होने जैसे हवषयों पर ऄपने हवचारों 

का ईदघाटन ककया ह|ै प्रथम ऄध्याय ‘संस्कृहत और पचरहस्थहत’ में हमारे जीवन से 

ककस प्रकार जीवंत व सजीव संस्कृहत, परम्परा हमटती जा रही ह,ै पर ध्यान अकृष्ट 

ककया गया ह|ै आसका कारण वे दैनंकदन बढ़ रह ेयांहत्रकीकरण, हवघचटत होती परंपरा, 

पुराने सामाहजक संगठन के टूटने को मानते हैं| लेखक के ऄनुसार मशीनी युग के अने 

से व्यहियों के जीवन से लोकगीतों, लोकनृत्यों का स्थान रेहडयो, ग्रामोफोन, 

हसनेमाघरों ने ले हलया ह,ै दस्तकाचरयों की जगह मशीनों ने ले ली ह,ै फूस के छप्पर 

के जगह कंकरीट के जंगल अ गए हैं, ऄब जीवन न तो देहाती रह गया ह ै न ही 

अधुहनक रह गया ह|ै लेखक हचहतत हैं कक व्यहियों के जीवन में बुहनयादी मूल्य नाम 

की कोइ चीज नहीं रह गइ ह|ै अगे वे कहते ह ैअज का व्यहि एक प्रहतस्पद्धी समाज 

में जी रहा ह ैजहाँ समस्त व्यहि मानों एक प्रहतयोहगता में भाग रह ेहों, पर क्यँू भाग 

रहे- पूछने पर आसका जवाब वे भी शायद ही दे पाएं, बस आसहलए भाग रह ेहैं कक सब 

भाग रह ेहैं और रुक नहीं सकते| आस संबंध में लेखक ने ऄपने यात्रा संस्मरण ‘एक बूंद 

सहसा ईछली’ में भी ऄपनी हचता व्यि की ह-ै 

“हाँ, यन्त्र ने साधन बहुत कदए हैं, मागग बहुत खोले हैं; हर व्यहि को यह कदखा कदया 

ह ै कक वह तहनक और लपके तो कुछ और पा लेगा, तहनक और चले तो कहीं पहुचँ 

जाएगा! और आसहलए सारा जीवन लपककर कुछ पा लेने का, दौड़कर कहीं पहुँच 

जाने काएक ऄंतहीन प्रयास हो गया ह.ै...पर बहुत से यूरोहपयन पहचानने लगे हैं कक 

अकां्ा की प्रेरणा से भी बलवती हनरे यन्त्र की ऄहनवायगता होती जा रही ह:ै दौड़ 

आसहलए नहीं ह ैकक दौड़ना चाहते हैं, आसहलए ह ैकक रुक नहीं सकते|”1 

   मानव एक रोबट की तरह यन्त्र के रूप पचरवर्थतत हो चूका है, हजनकी 

भावनाएं भी ईसकी तरह ही यांहत्रक, कृहत्रम हो चुकी ह|ै ईनके रागात्मक संबंधों की 

                                                             
1 .ऄजे्ञय,एक बूँद सहसा ईछली , भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, छठा संस्करण,-2008, पृ.22  
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प्रणाहलयां बदल रही हैं| आस पर ऄजे्ञय ने ऄपनी कृहत ‘अधुहनक हहदी साहहत्य’ में 

कहा है-“हमारे मूल राग-हवराग नहीं बदले, प्रेम ऄब भी प्रेम हैं, और घृणा ऄब भी 

घृणा, यह साधारणतया स्वीकार ककया जा सकता ह|ै पर यह भी ध्यान में रखना 

होगा कक राग वही रहने पर भी रागात्मक संबंधों की प्रणाहलयां भी बदल गइ हैं|”1 

   ईपरोि पंहियों के ऄनुसार यह स्पष्ट ह ैकक लोगों के मध्य पारस्पचरक संबंध 

नाम की कोइ चीज नहीं ह|ै हवाइ जहाज, बसों, मोटरों ने भौगोहलक स्तर पर दचूरयों 

को तो कम ककया ह,ै पर रागाताम्क स्तर पर ईतना ही दरू ककया ह|ै सब कुछ कृहत्रम 

हो गया ह,ै रहन-सहन, बात-व्यवहार, सब कुछ और आन्हीं सब कारणों से हमारे 

जीवन से हमारी संस्कृहत हवलुत प होती जा रही ह|ै लेखक के शब्दों में–“पुराने 

समाहजक के टूटने से ईस की संजीव संस्कृहत और परंपरा हमट गयी है-हमारे जीवन में 

से लोकगीत, लोकनृत्य, फूस के छप्पर और दस्तकाचरयाँ िमशः हनकल गयी ह ैऔर 

हनकलती जा रही हैं, और ईनके साथ ही हनकलती जा रही है वह चीज हजसके ये 

केवल एक हचह्न मात्र हैं-जीवन की कला, जीने का व्यवहस्थत ढंग हजसके ऄपने 

रीहत-व्यवहार और ऄपनी ऊतुचयाग थी-ऐसी ऊतुचयाग, हजस की बुहनयाद जाहत के 

हचर-संहचत ऄनुभव पर कायम हो| बात केवल आतनी नहीं ह ै कक हमारा जीवन 

देहाती न रहकर शहरी हो गया ह,ै जीवन का ढंग ही नहीं बदला, जीवन भी बदला 

ह|ै ऄब समाज न देहाती रहा ह,ै न शहरी, ऄब ईसका संगठन ही नष्ट हो गया ह|ै ईसे 

ऐक्य में बाँधने वाला कोइ सूत्र नहीं ह;ै जो जहाँ सुहवधा पाता ह ै वहां रहता है, 

ऄपनी पड़ोहसयों से ईनका कोइ जीहवत संबंध, धमहनयों के प्रवाह का संबंध नहीं 

रहता; संबंध रहता ह,ै भौगोहलक समीपता का, हबजली, पानी, मोटर िाम की 

मारफ़त| 

   हनसंदेह पुराने संगठन के ऄवशेष भारत में ऄनेक स्थलों पर हमलेंगे, जहाँ 

ऄभी मोटर-लारी, हसनेमा और रेहडयों नहीं पहुचंे हैं| आन स्थलों में जीवन ऄब भी 

एक कला ह|ै लेककन बहुत देर तक नहीं रहेंगे| यंत्रयुग की प्रगहत का हनमगम हल पुरानी 

                                                             
1 . सहच्चदानंद वात्स्यायन, अधुहनक हहदी साहहत्य, नशैनल पहब्लहसग हाईस,1942, प-ृ229-230  
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हमट्टी ईपाटता हुअ चला जा रहा है|”1  ऄतः मशीनी युग के अने से लोगों के जीवन 

में सजीव जैसा कुछ भी नहीं रहा ह ैलोगों के जीवन का स्तर काफी हछछला एवं 

सतही हो गया ह|ै 

लेखक ने बढ़ रही बेरोजगारी पर भी ऄपनी हचता व्यि करते हुए कहते हैं हम 

हजतना यंत्र-तंत्र से लैश हो रह े हैं ईतना ही रोजगारों को भी मार रह े हैं| ईनके 

ऄनुसार यंत्रों, ईपकरणों के अगमन से बेरोजगारी बढ़ रही ह|ै ऄब पांच-पांच 

व्यहियों का कायग एक ही मशीन कर रहा ह ैऔर ईत्पादन भी बड़े पैमाने में हो रहा  

ह,ै हजसने रोजगार को पूरी तरह से मार कदया ह|ै पहले लोग तरह-तरह के कायग करते 

थे, परन्तु ऄब मशीनों के अ जाने से लोगों के पास versatile कायग के स्थान पर एक 

जैसा काम रहा गया ह|ै लगातार कइ वषों तक एक जैसा कायग करते-करते लोग 

ऄनुभवहीन हो रह ेहैं, गुणवत्ता का स्तर घट रहा ह|ै लेखक पहले के और अज के मील 

मजदरू एवं दस्तकार के मध्य तुलना करते हुए कहते हैं-“....आसका हमलान कीहजए 

पुराने लुहार से-ऄपने वगग का ककतना ऄनुभव-संहचत ज्ञान, ककतनी लम्बी परम्परा 

ईस की मेहनत को ऄनुप्राहणत करती थी! वह सब ऄब नहीं रहा, अज के श्रहमक के 

हलए जीवन का ऄथग एक हनरथगक यांहत्रक किया की बुहद्धहीन नवरात अवृहत! पुराना 

दस्तकार हनर्र हो कर भी हशह्त और संस्कृत भी होता था; अज का मजदरू 

जासूसी ककस्से और हसनेमा-पत्र पढ़कर कर भी घोर ऄहशह्त है| ईस की जीवन की 

हश्ा एक ऄकेली ऄथगहीन यांहत्रक किया तक सीहमत ह|ै”2 

ईपरोि कहथत व्यिव से स्पष्ट ह ैकक यांहत्रकीकरण का प्रभाव अर्थथक जीवन में ही 

नहीं पड़ा बहल्क अर्थथक जीवन से होते हुए सामाहजक, सांस्कृहतक जीवन में भी पड़ा 

ह|ै सांस्कृहतक जीवन के पतन का एक कारण भाषा एवं साहहत्य का सतही होना है| 

क्योंकक “संस्कृहत का मूल अधार भाषा ह,ै भाषा का चरम ईत्कषग साहहत्य में प्रकट 

                                                             
1 ऄजे्ञय, हत्रशंकु ,सरस्वती प्रेस, बनारस,1945, प.ृ16  

2 वही, पृ.18  
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होता ह|ै ऄतः साहहत्य का पतन संस्कृहत का पतन और ऄंततः जीवन का पतन है-

मशीनी युग हमारे जीवन को सस्ता, घचटया और ऄथगहीन बना रहा है|”1 

अगे बढ़ते हुए लेखक ने कला क्या है, आसकी ईत्पहत्त कैसे हुइ, आस पर वे कहते हैं 

“कला सामाहजक ऄनुपयोहगता की ऄनुभूहत के हवरुद्ध ऄपने को प्रमाहणत करने का 

प्रयत्न-ऄपयागत पता के हवरुद्ध हविोह- ह|ै”2 ईनके ऄनुसार कला एक अत्मदान ह,ै व्यहि 

ऄपने को हसद्ध प्रमाहणत करने की चेष्टा में सम्पूणगता की ओर बढ़ता ह ै “कला 

सम्पूणगता की ओर जाने का प्रयास ह,ै व्यहि की ऄपने को हसद्ध प्रमाहणत करने की 

चेष्टा ह|ै ऄथागत वह ऄंतत: एक अत्मदान ह ैहजसके द्वारा व्यहि का ऄहम ऄपने को 

ऄ्ुण रखना चाहता ह|ै”3   

लेखक ने आस हनबधं संग्रह में टी. एस. आहलयट के हनबंध ‘tradition and 

individual talent’ का भावानुवाद ‘‘रूकढ़ और मौहलकता’ के नाम से ककया है| 

आहलयट के हनबंध का पूरी तरह से ऄ्रश: ऄनुवाद तो नहीं ककया गया ह|ै ईसके मूल 

भावों का ऄनुवाद कर ईसे भारतीय साहहत्य के संदभग में रख कर रूकढ़ क्या ह,ै 

परम्परा का साहहत्य में क्या स्थान रहा ह,ै जैसे हवषयों पर हवचार ककया गया ह,ै जो 

कक ऄतुलनीय ह|ै अधुहनक साहहत्य में हवशेषकर अलोचना में जहां परंपरा को  

नकारना so called फैशन हो गया था, वहीं लेखक ने अधुहनक साहहत्य की परंपरा 

के महत्त्व को प्रहतपाकदत ककया ह|ै ईनका मानना ह ै “कोइ भी कला वस्तु, चाहे 

ककतनी भी नयी क्यों न हो, ऐसी वस्तु नहीं जो ऄकस्मात ऄपने-अप ‘घचटत’ हो गयी 

ह;ै वह ऐसी वस्तु ह,ै जो ऄपने अप में नहीं, ऄपने पूवगवती तमाम कलावस्तुओं की 

परंपरा के साथ घचटत हुइ ह|ै हजतनी ही वह नयी ह,ै ईतनी ही महत्त्वपूणग घटना 

कलावस्तुओं की परम्परा के साथ घचटत हुइ ह;ै ईतना ही परम्परा के साथ ईसका 

                                                             
1 वही, पृ.16  

2 वही, पृ.26  

3 वही, पृ.27               
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संबंध का ऄन्वेषण करना प्रासंहगक हो गया ह!ै”1 आस प्रकार वे परंपरा व ऄतीत का 

वत्तगमान के साथ तारतम्य को दशागते हैं| पर वे भी परम्परा के ऄन्धानुकरण को 

नकारते हैं “परंपरा का हनकट पचरचय ईसका ऄन्धानुकरण नहीं ह,ै बहल्क ईसे 

हवकहसत करने की तत्परता ह|ै”2 ईन्होंने परम्परा की एक बहुत ही सुहवकहसत एवं 

सुस्पष्ट पचरभाषा देते हुए कहा ह ैकक “वह वत्तगमान के साथ ऄतीत की सम्बद्धता और 

तारतम्य का नाम ह|ै”3  

समाज में ऄहधकांशतः लोगों के मध्य यह मान्यता रही ह ैकक जो लोग हजतने ऄहधक 

संस्कृहत की ओर ईन्मुख होते हैं वे ईतना ही रूकढ़वादी होते जाते ह,ै पर लेखक ने आस 

संग्रह के ‘पुराण और संस्कृहत’ नामक हनबंध में संस्कृहत को गहतदाहयनी ऄथागत गहत 

प्रदान करने वाली स्रोत के रूप में देखा ह ै “ऐसा होना ऄहनवायग कदाहप नहीं है-

संस्कृहत का महत्त्व ठीक समझने पर वह गहतदाहयनी ही होती ह,ै गहतनाहशनी 

नहीं|”4 आसके ऄहतचरि पुराण साहहत्य के महत्त्व को दशागते हुए कहते ह ै “ककसी भी 

देश के जीवन के गहनतम रहस्य तक पहुचँने के हलए ईसका पुराण साहहत्य ही सबसे 

ऄच्छी कंुजी ह,ै कक ईसी में वे स्वप्न हचत्र हमल सकते हैं, हजनका हवहभन्न व्यहि 

ऄपनी-ऄपनी रूहच, दी्ा, योग्यता और संस्कारों के अधार पर पचरष्कार करते हैं| 

पुराण ही वह पहली सांस्कृहतक आकाइ ह ैहजस में से जीवन की बहुरूपता प्रस्फुचटत 

हुइ ह|ै”5 अगे ईन्होंने आस हनबंध संग्रह में पचरहस्थहत और साहहत्यकार, संिाहन्तकाल 

के कुछ महत्त्वपूणग समस्याओं पर ऄपने हवचार रखे हैं| कुल हमलाकर आस हनबंध संग्रह 

में संस्कृहत, कला का स्वाभाव एवं ईदे्दश्य, परंपरा, भाषा का सतही होना अकद 

हवषयों पर गहन रूप से हवचार ककया गया ह,ै आन बौहद्धक हवचार का प्रवाह तकग पूणग, 

श्रृंखलाबद्ध रूप से हुअ ह,ै जो पाठक को बार-बार बहुत गहरे तक सोचने के हलए 

बाध्य करती ह|ै 

                                                             
1 वही, प-ृ35 

2 वही, पृ.44  

3 वही,पृ.44  

4 वही, पृ.55  

5 वही,पृ.49, आसके साथ ही कहत ेहैं-“हबना पुराणों के ऄध्ययन के ककसी भी दशे के जीवन की सांस्कृहतक हभहत्त तक नहीं पहुचंा 

जा सकता ह|ै 
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‘स्रोत और सते’ु हनबंध संग्रह का प्रकाशन 1978 में हुअ| आसमें कुल अठ हनबंध हैं- 

1.मेरी स्वाधीनता:सब की स्वाधीनता, 2.गुण का ऄस्वाद, 3.जीवन के गुणाधार, 

4.सभ्यता का संकट, 5.हमथक, 6.भाषा और समाज, 7.समग्र पचरवेश की राजनीहत, 

8.व्यहि और व्यवस्था| ईपरोि हवषय ऐसे हैं हजसका मनुष्य, समाज, जीवन से बड़ा 

ही गहरा संबंध ह|ै तथाहप पूरे हनबंध संग्रह में कुछेक हवषयों यथा स्वाधीनता व 

व्यहि स्वाधीनता की अवृहत बार-बार हुइ ह,ै हजससे पढ़ते समय पाठक को थोड़ी 

खीझ हो सकती ह ैपरन्तु हवषयों की बारंबारता ईसके महत्त्व को दशागता ह|ै चूँकक 

ऄजे्ञय का जन्म एक एक पराधीन देश में हुअ था, पराधीनता से लेकर स्वाधीनता 

तक के सफ़र को ईन्होंने देखा और भोगा था आसहलए स्वाधीनता जैसे हवषय पर 

ईन्होंने बार-बार हलखा ह ै जो ईनके हनबंधों में ही नहीं कहवताओं, ईपन्यासों, 

कहाहनयों में भी सवगत्र व्यात प रही ह|ै हनमगल वमाग कहते हैं- “ऄजे्ञय की ऄनेक सीमाएं 

थीं, ककन्तु अहखर तक ईनका स्वाधीनता ऄप्रहतम और ऄ्ुण्ण रहा| ऄजे्ञय का 

व्यहित्व सहज रूप से हसमटा हुअ था, ककन्तु ऄपने स्वाधीनताबोध के कारण वह 

बार-बार ईसका ऄहतिमण कर लेते थे|”1  

लेखक के ऄनुसार “स्वाधीनता कोइ हस्थर ऄथवा स्थावर वस्तु नहीं ह;ै ऐसी संपहत्त  

या ऐसा रत्न नहीं हजसे कोइ एक बार प्रात प कर के कहीं संजो कर रख दे सकता है| 

बहल्क आस के हवपरीत स्वाधीनता एक ऐसी चीज ह ैजो हनरंतर अहवष्कार, शोध और 

संघषग मांगती ह,ै यहाँ तक कक ईस शोध और संघषग को ही, स्वाधीनता की ऄंतहीन 

ललक को ही स्वाधीनता का सार सत्व कह सकते हैं|”2 स्वाधीनता की एक पुष्ट 

पचरभाषा देते हुए कहते है-“स्वाधीन होना ऄपनी चरम संभावनाओं की सम्पूणग 

ईपलहब्ध के हशखर तक हवकहसत होना ह|ै”3 

                                                             
1 हनमगल वमाग, शताब्दी के ढलत ेवषों में, भारतीय ज्ञानपीठ, छठा संस्करण, 2006,  पृ.264-265  

2 ऄजे्ञय, स्रोत और सेतु, राजपाल एंड सन्स, नइ कदल्ली, प्रथम संस्करण,1978 पृ.12  

3 वही, पृ.14  
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लेखक जब साहहत्यकार के संदभग में स्वाधीनता की बात करते हैं तो वे मम् से ऄहधक 

बल ममेतर पर बल देते ह ैक्योंकक कलाकार व साहहत्यकार का सत्य केवल ईनका 

सत्य नहीं होता वह सत्य दसूरे का भी ह|ै “ईसकी स्वाधीनता केवल ईसकी नहीं होती 

बहल्क हजस समाज का वह ऄंग होता है ईस पूरे समाज के हर सदस्य की स्वाधीनता 

को भी वह ऄपने में सहम्महलत करता ह|ै”1 रूसों की पंहि- ‘मानव स्वाधीन जन्म 

लेता ह,ै लेककन सवगत्र बंधनों में जीवन हबताता ह’ै का हवाला देते हुए कहते हैं “मानव 

करुणा संपन्न प्राणी ह,ै लेककन सवगत्र ऐसे समाज में जीता ह ै जो हनष्करुण और 

ऄन्यायपूणग है|”2 ईपरोि कथनों से स्पष्ट ह ै कक स्वाधीनता परस्पर हनभगर रहती है| 

हम ऄकेले स्वाधीन नहीं हो सकते ह|ै स्वाधीन होने के हलए अवश्यक ह ै हमारे 

असपास का समाज भी ईतना ही स्वाधीन हो| पराधीन समाज में हम कदाहप 

स्वाधीन नहीं हो सकते| परन्तु वहीं  लेखक ने स्वयं के बारे में कहते हैं  कक “मैं यहाँ 

भी कह सकता ह ँकक यही मुझ को हमल सकने वाली एकमात्र ऐसी स्वाधीनता ह ैजो 

ककसी दसूरे पर हनभगर नहीं करती| आस ऄथग में वह एकांत और सम्पूणग मेरी है और यह 

मेरा एक स्वेहच्छत कमग ह ैकक मैं, कलाकार में, ऄपने अप को समूचे समाज के हलए 

ईत्तरदायी बनाता ह,ँ ऄपनी स्वाधीनता को ऄपने समूचे की स्वाधीनता के साथ जोड़ 

देता ह|ँ यह एक स्वेच्छापूवगक वरा गया कमग ह,ै एक स्वाधीन कमग ह|ै”3 यहाँ लेखक 

स्वयं के माध्यम से पूरे समाज को स्वाधीन करते हैं, मम् से ममेतर की बात करते हैं|  

आस संदभग में रामस्वरूप चतुवेदी कहते ह-ै“लेखक के ऄपने दशगन का मूल मंत्र है 

स्वातन्त्रय का हवभावन| और यह संयोग से कुछ ऄहधक ह ैकक आस शब्द की ऄनुगूँज 

दशगन, कला और राजनीहत के ्ेत्रों में ऄपनी हवहशष्ट छायाओं के साथ ईत्पन्न होती 

ह|ै ‘स्वातंत्र्य ’ शब्द के चुनाव में रचनाकार की सतकग ता, और ऄहधक जचटल तथा 

संपृि जीवन के वरन की ्मता कदखाइ देती ह|ै4 

                                                             
1 वही, 17  

2 वही. पृ.15  

3 वही, पृ.17-18  

4 डॉ रामस्वरूप चतुवेदी, हहदी साहहत्य और संवेदना का हवकास, भारतीय ज्ञानपीठ, नयी कदल्ली, छठा संस्करण-2011, पृ-118  
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आसके ऄहतचरि ईन्होंने जीवन के गुणवत्ता के अधार तत्त्वों, ईसके गुणवत्ता स्तर को 

बढ़ाने के ईपायों, व्यहि और समाजों के घटते एवं बढ़ते जीवन मूल्य और जीवन के 

गुणवत्ता को बढ़ाने हतेु क्या-क्या मानदंड हनहश्चत ककए जाएं अकद हवषयों पर 

हवचार ककया ह|ै लेखक के ऄनुसार जीवन की गुणवत्ता केवल भौहतक पचरवेश या 

केवल मूल्य व्यवस्था पर ही हनभगर नहीं करती, बहल्क व्यहि और समाजों के 

पारस्पचरक संबंध पर भी हनभगर करती ह|ै 

अगे वे सभ्यता के संकट पर चचाग करते हुए संस्कृहत के संकट की बात करते हैं| 

संस्कृहत और सभ्यता का अधार मूल्य वे स्वाधीनता को मानते हैं| जब संस्कृहत के 

संकट की बात करते हैं तो वस्तुतः अधार मूल्य के संकट की बात कर रहे होते हैं| 

ईनके ऄनुसार अज समाज में अधुहनक या “so called modern”  कहलाने के होड़ 

में सवगत्र ऄनास्था का भाव व्यात प ह|ै परम्परा व संस्कृहत या धमग के प्रहत अनास्था का 

भाव| पहश्चम की ऄनुकृहत की जा रही ह,ै पहश्चम के हसद्धांतों के प्रहत अग्रह बढ़ रहा 

ह|ै क्योंकक वह पूँजी संपन्न, यंत्र-तंत्र रूप से हवकहसत ह|ै एक समय था जब भारतीय 

सभ्यता व संस्कृहत का महत्त्व था| 

  लेखक ने हमथक के महत्त्व पर बहुत ही तकग पूणग हववेचना की ह|ै वे कहते हैं  

मनोहवज्ञान से लेकर साहहत्य के ्ेत्र में हमथक के ऄलग-ऄलग महत्त्व हैं| समाज में 

ऄब तक हमथक को झूठी कल्पना के रूप में ही देखा जाता रहा ह ैपर लेखक आसे एक 

रहस्यमय स्रोत के रूप में देखते हैं| संस्कृहत को बनाए और संरह्त रखने हतेु 

अवश्यक साधन के रूप में देखते हैं| “संस्कृहत, ऄहस्मता की पहचान के हलए और 

ऄहस्मता की र्ा के हलए हमथक का महत्त्व ह,ै और समूची जाहत या संस्कृहत का 

समग्र ऄनुभव-संचय भी ईस में योग देता ह|ै”1 अगे हमथक के महत्ता पर और भी 

ऄहधक ध्यान संकेकित करते हुए कहते हैं “जहाँ भी रीएहलटी की पहचान संकदग्ध 

होती ह ैतभी वहीं हम हमथक का सहारा लेते हैं क्योंकक हमथक रीएहलटी की पहचान 

का हमारा सब से पुराना साधन रहा ह|ै वह तकग  बुहद्ध से कहीं पुराना ह:ै कह सकते हैं 

                                                             
1 स्रोत और सेत,ु ऄजे्ञय, राजपाल एंड सन्स, नइ कदल्ली, प्रथम संस्करण,1978 पृ.68   
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कक वह प्रािन तकग  ह|ै जब भी हमें ‘बीआंग’ के बारे में, ऄपने होने के बारे में कोइ संदेह 

होता ह ै ‘मैं कौन ह,ँ’ या ‘क्या हं- तब हमथक का सहारा लेते हैं क्योंकक होने का ही 

सबसे पुराना रूप हम हमथक के सहारे पहचानते थे| और जब ऄपने होने या कक ऄपने 

यथाथग ‘रीएल’ होने की र्ा के हलए हम को शहि की जरुरत होती है, तब कफर हम 

हमथक की ओर जाते हैं, क्योंकक हमारा सबसे पुराना शहि स्रोत भी वही था|”1 आस 

प्रकार ईन्होंने हमथक के ऄहहमयत को हमारे सामने प्रस्तुत ककया ह|ै 

  सवगहवकदत तथ्य ह ै कक भाषा ऄहभव्यहि का माध्यम ह ै पर लेखक के हलए 

भाषा हसफग  ऄहभव्यहि का माध्यम नहीं, बहल्क समूचे समाज की पहचान और ईसकी 

संस्कृहत की संवाहक भी ह।ै भाषा को वे संस्कृहत की बुहनयाद व अधार के रूप में 

ग्रहण करते हैं| भाषा के माध्यम से ही यथाथग की पहचान होती ह,ै भाषा के द्वारा ही 

कोइ समाज ऄपनी ऄहस्मता को हचहह्नत करता ह।ै साहहत्य में भाषा पचरवतगन की 

लंबी परंपरा रही ह।ै समय और काल के ऄनुसार भाषा ने ऄपना स्वभाव बदला ह।ै 

लेखक के शब्दों में –“ये तीन शहियां हैं- ऄपनी ऄहस्मता की पहचान, मूल्यबोध की 

संभावना और यथाथग की पहचान| मैं समझता ह ँकक भाषा का महत्त्व हमारे जीवन में 

आसहलए ह ैकक ये तीन रास्ते हैं, और ऄंतहीन रस्ते, भाषा हमारे हलए खोल देती ह|ै 

आन तीनों को ऄलग-ऄलग कर के एक बार देख लें तो ईस के बाद मैं यह कहना 

चाहता ह ँ कक आन तीनों का जोड़ हमारी संस्कृहत होती हैं और ........आस हलए यह 

कहना ऄनुहचत नहीं होगा कक भाषा संस्कृहत की बुहनयाद होती ह|ै”2 

  आसमें कोइ दो राय नहीं ह ै कक ऄजे्ञय भाषा के प्रहत काफी सजग रह े हैं| 

हवशेषकर शब्दों के चयन के प्रहत, प्रतीकों व हवम्बों के प्रहत| ईनके प्रत्येक रचना में 

आन चीज़ों को देखा जा सकता है चाह ेवो कहवता हो या ईपन्यास हो व हनबंध हो| 

वह ऄपने हरेक कृहत में ऄपनी भाषा के स्तर बनाए रखने की बात करते हैं| साथ ही 

लगभग ऄपने सभी हनबंध संग्रहों में भाषा के महत्त्व को प्रहतपाकदत करते ह|ै भाषा के 

                                                             
1 वही,पृ.69  

2 वही, पृ.83  
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प्रहत ऄपने अत्यंहतक लगाव के कारण ही भाषा के ऄवमूल्यन से गंभीर रूप से 

व्यहथत हैं| भाषा के ऄवमूल्यन के हवषय में वे कहते हैं “हजस ऄहवष्कार को अज की 

भाषा में मीहडया कहा जाता ह,ै जहाँ से ईसका अरम्भ हुअ ह,ै जहाँ से व्यापक 

संचार माध्यमों का, हवस्तृत लोक-सम्पकग , प्रचार-हवज्ञापन या कांटेक्ट के हलए आन दूर 

प्रभावी साधनों का ईपयोग होने लगा ह,ै वहीं से भाषा का ऄवमूल्यन अरम्भ होता 

ह|ै”1  लेखक का मानना ह ैकक भाषा का स्तर हगरना तब से अरम्भ हुअ ह ैजब से हम 

तथाकहथत टेक्नोलॉजी से पचरहचत हुए हैं, मशीन ने हमारे जीवन स्तर को जहाँ 

भौहतक रूप से संपन्न ककया ह ैवहीं नैहतक रूप से हगराया भी है, हमें हमारी संस्कृहत 

से दरू ककया ह|ै लेखक मानते हैं कक भाषा का ऄवमूल्यन जानबूझकर नहीं होता, 

वास्तव में संस्कृहत, समाज, यथाथग, सत्य, ईदे्दश्य, मूल्य का ऄवमूल्यन हो रहा होता 

ह ैऔर भाषा का आन सब से गहरे व संपृि रूप से जुड़े रहने के कारण ऄवमूल्यन 

होता ह|ै आसी िम में लेखक ने राजनीहत, व्यहि और समाज, समाज और व्यवस्था 

पर ऄपने हवचारों को प्रकट ककया ह|ै संस्कृहत से जुड़े सवाल ईनके हनबंध संग्रह ‘धार 

और ककनारे’ में और भी हवस्तृत रूप से पचरलह्त होती ह|ै  

‘धार और ककनारे’ का प्रकाशन 1982 में हुअ| प्रस्तुत हनबंध संग्रह में कुल बारह 

हनबंध हैं-(i) बाल जगत के देहरी पर, (ii) हखलौनों का समाजशास्त्र, (iii) संस्कृहत की 

चेतना, (iv) साहहत्य और ऄन्य हवधाएं, (v) यथाथग सम्प्रेषण: कथा भाषा की 

समस्याएँ, (vi) समकालीन कहवता की दशा, (vii) अधुहनकता: संवेदन और सम्प्रेषण, 

(viii) ऄकदेहमयां क्या करें, (ix) हश्ा और जाहत-हवचार, (x) हवराट का संस्पशग, 

(xi) हश्ा: सांस्कृहतक संदभग, (xii) साहहत्य का पुरस्कार|  

   ऄजे्ञय का ऄनुभव संसार आतना व्यापक रहा ह ैकक ईनकी लेखनी से कोइ भी 

हवषय ऄछूता नहीं रहा ह|ै चाह ेवो संस्कृहत हो या राजनीहत हो या धमग हो या दशगन 

हो या मनोहवज्ञान हो या साहहत्य हो चाह ेवो बाल साहहत्य ही क्यों न हो| सभी 

                                                             
1 वही, पृ.86  
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हवषयों पर ईन्होंने बड़े ही आंटेंहसटी से हवचार ककया है| साधारणतः बहुत ही कम 

लेखक रह ेहोंगे, हजन्होंने बाल साहहत्य पर भी आतनी बारीकी से हवचार ककया होगा, 

हजतना कक ऄजे्ञय ने| हालाँकक ऄजे्ञय ने एक भी बाल साहहत्य नहीं हलखा, पर न 

हलखने कारण बताते हुए कहते है- “-ऄभी बच्चों के हलए हलखने लायक ईम्र नहीं हुइ है 

और दो चार वषग बाद सोचूंगा|”1 ऄथागत लेखक के ऄनुसार बाल साहहत्य हलखने हेतु 

पयागत प पचरपक्वता होनी चाहहए| ईनके ऄनुसार “प्रौढ़ लेखक ईसी को मानना चाहहए 

जो बच्चों के हलए हलख सके|”2  साथ ही लेखक बाल के हवकास के बारे में ऄपनी राय 

प्रकट करते हुए ईनके स्वतन्त्र हवकास पर बल देते हैं| ईनके ऄनुसार बालक स्वतन्त्र 

आकाइ के रूप में होते हैं, जो ऄपनी स्वतन्त्र संभावनाएं लेकर अती हैं, ईनको बनाने 

की ऄपे्ा बनने देन ेपर ऄहधक जोड़ कदया जाना चाहहए| ककसी भी समाज में बालक 

की हश्ा की मूल समस्या यह ह ै कक बनने देने तथा बनाने की प्रकियाओं में कैसे 

संतुलन रखा जाए, चूँकक अज के समय में पचरहस्थहतयां बहुत ही तेजी से बदल रही, 

समय तेजी से भाग रहा हैं, वत्तगमान पचरहस्थहत में जो मूल्य हैं अगामी क्या यही 

मूल्य होंगे| आन सभी के मध्य तारतम्य बनाए रखना ऄपने अप में एक कचठन चुनौती 

ह|ै आस पर बालक को क्या हश्ा दी जाए, यह गंभीर हचतन का हवषय ह|ै अगे वे 

बालक के चचरत्र व मानहसक हवकास में संस्कृहत, समाज एवं पचरहस्थहत, पचरवेश, 

साहहत्य को ईतना ही महत्त्व देते हैं हजतना कक भाषा को-“ भाषा का ऄवश्य ही आस 

स्तर पर भी महत्त्व होगा| भाषा यद्यहप संस्कार का सबसे बड़ा और समथग माध्यम ह,ै 

बहल्क संस्कृहत की संवाहहका ही भाषा ह ैऔर भाषा को पचरवेश से ऄलग नहीं ककया 

जा सकता-ऄलग करने का प्रयत्न ईसकी शहि नष्ट करने का प्रयत्न होगा-कफर भी यह 

ध्यान में रखने की बात ह ै कक भाषा अत्मबोध का भी पहला और सबसे समथग 

माध्यम ह|ै”3 बाल साहहत्य कैसा हो, ईस पर हवचार करते हुए लेखक हलखते हैं-“जो 

                                                             
1 ऄजे्ञय, धार और ककनारे, सरस्वती हवहार, नइ कदल्ली, प्रथम संस्करण, 1982, प.ृ11,  

2 वही, पृ.11  

3 वही, पृ.17  
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साहहत्य पयगवे्ण के हलए खुला ्ेत्र देता ह,ै ईसकी प्रवृहत और ईसके सामथ्यग को 

बढ़ाता  ह,ै वही बच्चे के हलए ईपयोगी और ऄच्छा साहहत्य ह|ै”1 

   शायद ही हमनें कभी सोचा होगा की हखलौने भी बाल मनोहवकास से 

सम्बन्ध रखते हैं| हखलौने के समाजशास्त्र में लेखक ने कहा ह ैहखलौना केवल बच्चे तक 

ही सीहमत नहीं रहता, बहल्क ईसका संबंध तत्काहलक समाज और ईसकी संस्कृहत से 

होता ह,ै प्रत्येक हखलौना ऄपने समय के सामाहजक-संस्कृहतक, राजनैहतक पचरवेश को 

दशागता ह,ै और कहीं न कहीं वह बच्चे के मनःहस्थहत पर अभ्यंतचरक रूप से प्रभाव 

डालता ह|ै आस प्रकार ईन्होंने बाल मनोहवज्ञान से संबंहधत कइ ऐसे हवषयों को हमारे 

सामने ईजागर ककया ह ैजो हमारे हवचारों से परे थी|   

अगे ईन्होंने संस्कृहत की चेतना पर हवचार करते हुए संस्कृहत को मूलतः मूल्य दहृष्ट 

तथा ईससे हनधागचरत होने वाली हनमागता के रूप में देखा हैं तथा ऄपने आस हनबंध 

संग्रह के लेख “संस्कृहत की चेतना” में आसकी पचरभाषा देते हुए कहते ह ैकक-“संस्कृहत 

मूलतः एक मूल्य दहृष्ट और ईससे हनर्ददष्ट होने वाले हनमागता का नाम है –ईन सभी 

हनमागता प्रभावों का जो समाज को,व्यहि को, पचरवार को, सबके अपसी संबंधों को, 

श्रम एवं संपहत्त के हवभाजन और ईपयोग को प्राहणमात्र से ही नहीं, वस्तु मात्र से 

हमारे संबंधों को हनरुहपत और हनधागचरत करते हैं| संस्कृहतयाँ लगातार बदलती है 

क्योंकक भौहतक पचरहस्थतयां भी लगातार बदलती हैं| लेककन संस्कृहत केवल भौहतक 

पचरहस्थहत का पचरणाम नहीं ह ै क्योंकक वह ऄहनवायगतः भौहतक जगत और जीव 

जगत के साथ मानव जाहत के संबंध पर अधाचरत ह ैऔर वह संबंध  ज्ञान के हवकास 

और संवेदन के हवस्तार के साथ बदलता है| संस्कृहत ईन संबंधों का हनरूपण करती है, 

हनधागरण भी करती ह,ै मूल्यांकन भी करती है-ईन्हीं संबंधों की ऄहभव्यहि भी ह|ै”2 

        लेखक का मानना ह ैकक सामान्यतः समाज में जो कुछ भी नैहतक व संस्कारी 

कायग व ऄच्छा कायग आसहलए ककया जाता ह ैक्योंकक वह हमारे संस्कार में ह,ै हमारी 

                                                             
1 वही,पृ.14  

2 वही, पृ.36  
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संस्कृहत ह,ै आस पर वे चटप्पणी करते हुए कहते हैं कक संस्कृहत का यह लक्ष्य होना 

चाहहए कक संस्कारी जीवन जीते हुए हमें ऄपने को यह याद कदलाने की अवश्यकता 

न पड़े कक हमारी संस्कृहत में यही हवधेय है आसहलए हम यह कर रह ेहैं ऄथागत लेखक 

संस्कृहत को अत्मसात करने की बात करते हैं| 

   जहाँ कहीं भी हम संस्कृहत बचाने की बात करते हैं वहां केवल हम दगुों, 

प्राचीन महलों, मंकदरों को संरह्त करने की कोहशश करते हैं ईनका संर्ण करते हैं| 

हमारा ध्यान तत्कालीन समय के जन जीवन, रहन सहन की ओर कतइ नहीं जाता| 

जबकक वे भी संस्कृहत का हहस्सा ह|ै आस पर ऄजे्ञय ऄपनी हचता व्यि करते हुए कहते 

हैं कक संस्कृहत केवल ऄहभजात्य वगग से ही संबंहधत नहीं ह ैवह हनम्न व माध्यम वगग से 

भी ईतना ही संबंहधत  ह|ै “.....केवल हम ईन्हीं स्थापत्यों की चचाग करते हैं या लोगों 

का ध्यान केवल प्राचीन महलों, मंकदरों, दगुों की ओर जाता हैं| हमारा ध्यान ईस 

समान जन-जीवन की ओर नहीं जाता कक वे पहले कैसे रहते थे ईनका रहन-सहन 

कैसा था| ककस प्रकार के घरों  में रहते थे| हमनें तो ईन दगुों और मंकदरों को बचा 

हलया ह ैपर प्राचीन समय में साधारण व्यहियों के घरों, आत्याकद के ऄवशेष नहीं रह 

गए हैं| हजसकी हम नक़ल कर सकें | ऄब केवल हवदेशी हनमागण पद्धहतयों पर 

अधाचरत आमारत कदखती ह|ै आस तथाकहथत अधुहनक भारतीय संस्कृहत में भारतीय 

कुछ नहीं बचा ह;ै संस्कृहत भी लगभग नहीं बची; अधुहनक ककतना ह ैयह हबलकुल 

संकदग्ध ह|ै”1 

   वहीं दसूरी ओर ईनका मानना ह ै कक व्यहि और ईसके जीवन, पचरवार, 

हश्ा, समाज, हवज्ञान, साहहत्य और भाषा अकद सभी संस्कृहत से बहुत गहरे 

प्रभाहवत और पचरचाहलत होते हैं और ईसका यह प्रभाव ऄभायांतर और बाह्य दोनों 

ही दहृष्टयों से ऄत्यंत मूल्यवान होता ह|ै आसहलए ईि हवषयों पर जब भी ऄजे्ञय ककसी 

खास हवचार या हवचार पद्धहत से प्रहतबद्ध न होकर स्वतंत्र व पूवागग्रह रहहत होकर 

हचतनधारा का प्रहतहनहधत्व करते हैं-वे भी आन हवषयों को प्रस्तुत करते समय 

                                                             
1 वही, पृ.46  
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सांस्कृहतक पचरवेश और ईसकी ऄहस्मता का खोजी होकर हमारे सम् ईपहस्थत 

हमलते हैं| वस्तुतः आसहलए “संस्कृहत एक समग्र समाज की कारहयत्री ऄथवा हनमागत्री 

प्रहतभा होती ह|ै यकद हम संस्कृहत को ईसके आस सही रूप में पहचान सकें  तो हम 

तुरंत यह भी पहचानेंगे कक हश्ा वास्तव में संस्कृहत का एक ऄत्यंत महत्त्वपूणग 

ईपकरण ह ैहश्ा का काम ह ैसंस्कार देना|1 

   आस संदभग हम यह हनर्थववाद रूप से कह सकते हैं कक “वत्तगमान हश्ा 

संस्कार-च्युत हो गइ ह ै तभी तो संस्कारवान, इमानदार और मानवीय मूल्यों से 

ऄनुप्राहणत व्यहियों का समाज में हनरंतर ऄभाव बढ़ता जा रहा ह|ै”2 अगे ईन्होंने 

आस संग्रह में साहहत्य और ऄन्य हवधाओं, कथा साहहत्यों में भाषा की समस्या, 

समकालीन कहवता की हस्थहत, ईस पर पाश्चात्य का प्रभाव, ऄकादहमयों का हश्ा के 

्ेत्र में कत्तगव्यों आत्याकद हवषयों पर हवचार ककया ह|ै 

‘ऄद्यतन’ ईनकी महत्त्वपूणग हनबंधों में से एक हनबंध ह,ै हजसका प्रकाशन 1977 में 

हुअ| आसमें कुल 22 हनबंध संगृहीत हैं- (i) हहदी का वत्तगमान और भहवष्य, (ii) भाषा 

और ऄहस्मता, (iii) सांस्कृहतक समग्रता-भाहषक वैहवध्य, (iv) साहब हैं?, (v) हहदी में 

शोध कायग: ऄपे्ाएं, (vi) रचनात्मक भाषा और सम्प्रेषण की समस्याएँ, (vii) 

भारतीय साहहत्य: तुलनात्मक दहृष्ट, (viii) ऄसंतोष की पहली पीढ़ी, (ix) कुछ युग–

हचतन, (X) अज की भारतीय पत्रकाचरता, (xi) अयोजन और सांस्कृहतक हवकास, 

(xii) साहहत्य सजगना और राजकीय संर्ण, (xiii) भारतीय लेखक और राज्याश्रय, 

(xiv) आहतहास और स्वातंत्र्य बोध, (xv) नाटक : ऊतूत्सव, (xvi) ऄकेली यात्रा की 

देहरी पर, (xvii) हनरंतरता और स्वतंत्रता, (xviii) हश्ा: जोड़ने वाली या तोड़ने 
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वाली?, (ix) ऄपनी चरम संभावनाओं की पहचान, (xx) स्वाधीन कृतत्त्व का ईजाग 

स्रोत, (xxi) हहदी: भारत के ह्रदय की कंुजी, (xxi) प्रासंहगकता की कसौटी|  

   ‘भाषा और ऄहस्मता’, ‘कुछ युग हचतन’, ‘हहदी भारत की कंुजी’, ‘ऄसंतोष 

की पहली पीढ़ी’ अकद हनबंध ऄत्यंत ही महत्त्वपूणग हनबंध हैं| सारे हनबंध वैचाचरक 

नहीं हैं, कुछ हनबंधों में व्यहित्व व्यंजना का संस्पशग भी ह|ै ईदाहरण स्वरूप ‘ऄकेली 

यात्रा के देहरी पर’ हजसमें लेखक का व्यहित्व ऄपे्ाकृत और भी ऄहधक ईभरकर 

हमारे सम्मुख अया ह|ै ईन्होंने ऄपने प्रत्येक हनबंध में भाषा पर हवचार ककया और 

ईस समय की मांग भी थी कक भाषा पर हवचार ककया जाए| परन्तु अज भी यह 

ईतनी ही जरुरी ह ैक्योंकक हजस प्रकार अज भाषा का ऄवमूल्यन हो रहा, भाषा का 

स्तर हगर रहा ह,ै चाहे दैनंकदन व्यवहार की भाषा हो या साहहहत्यक भाषा हो या 

मीहडया की भाषा हो, सभी जगह भाषा का ह्रास ही हुअ ह|ै आस दृहष्टकोण से यह 

अवश्यक ह ैकक आस हवषय पर बार-बार हवचार ककया जाए|   

   कहते ह ै कक ककसी भी वस्तु का हजतना ईपयोग होता हैं वह ईतनी ही 

समृद्धतर होती ह,ै वस्तु ही क्यों, मानव महस्तष्क को ही लीहजए| आसका हम हजतना 

ईपयोग करेंगे, हजतना गहन हचतन करेंगे वह ईतनी ही समृद्ध होती ह,ै ऄन्यथा 

ईपयोग न करने से कंुद हो जाती ह|ै भाषा के ्ेत्र में भी यही कहा जा सकता ह ैआसे 

हजतना व्यवहार में लाया जाएगा, यह ईतनी समृद्ध होगी| “भाषा का ईपयोग 

हजतना ही व्यापक और गहरा होता ह,ै ईतनी ही भाषा समृद्धतर होती ह ै और 

व्यवहताग को समृद्धतर बनाती ह|ै”1 

   आसी कदशा में वे ऄपने आस संग्रह के एक हनबंध-‘साहब हैं’ में हहदी की दशा 

या कह सकते हैं हहदी की ददुगशा का हचत्रण ककया ह|ै लेखक ने आसे एक वाक्ये के 

माध्यम से ईद्घाचटत ककया है, वाक्या कुछ यँू है- लेखक ऄनचाह ेकॉल से आजाद पाना 

चाहते हैं, हालाँकक फ़ोन न ईठाकर भी आससे आजाद पाया जा सकता था, पर आससे 

                                                             
1 ऄजे्ञय,ऄद्यतन, सरस्वती हवहार, नइ कदल्ली, प्रथम संस्करण, 1977, पृ.17   
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कुछ हवशेष कॉल छूटने की संभावना बनी रहती ह,ै काफी सोच हवचार कर लेखक 

एक नुस्खा ऄपनाते हैं कक वे ऄब फ़ोन का जवाब ‘हलेो’ से न करके ‘जी’ से करेंगे| 

ईनके ऐसे करते ही फोन करने वाला व्यहि ईसे नौकर समझकर फोन पर ज्यादा 

बात न कर केवल आतना कह कदया करता था कक ऄमुक व्यहि बोल रहा/रही हँ, 

साहब को बोल देना| आससे यह स्पष्ट ह ैकक ऄहधकांशतः लोग यह मानते हैं कक हहदी 

तो नौकर वगग व ऄनपढ़ वगग के लोगों की भाषा ह,ै साहब वगग के लोग तो ऄंग्रेजी 

बोलते हैं| ऄब ऄंग्रेजी बोलना स्टेटस हो गया ह|ै लेखक को ज्यादातर कॉल ईसी 

कदल्ली, मेरठ से अते थे, जहाँ हहदी को राष्ट्रभाषा बनाने हतेु अन्दोलन होते थे, हहदी 

की दहुाइ दी जाती थी और अज यही वगग ह ैजो हहदी को हनम्न वगग की भाषा मानते 

हैं| “आसी कदल्ली में हहदी की बड़ी दोहाइ रहती है| भाषण कदए जाते हैं, विव्य छपते 

हैं, अन्दोलन होते हैं, झगड़े होते हैं, कीचड़ ईछाली जाती ह ै(कीचड़ शायद ऄंग्रेजी 

ऄनुवाद में ऄहधक काली हो जाती ह)ै संस्थाएं ऄखाड़े बनाती हैं; पत्र-पहत्रकाएं दंगल 

रचती ह|ै लेककन साधारण रूप से यही माना जाता है- और पढ़े-हलखे हहदी वाले भी 

व्यवहारतः यही मानते हैं- कक ऄगर कोइ हनजी संदभग में(यानी सभा-समाजों से 

ऄलग) हबना ईकसाए गए हहन्दी बोलता ह ैतो हनश्चय ह ैकक नौकर वगग का ह|ै ऄगर 

साहब वगग का होता तो ऄवश्य ही ऄंग्रेजी बोलता..|”1  

   ईपरोि कहथत विव्य लेखक हमें तत्काहलक हहदी की हस्थहत से वाककफ़ 

कराते हैं और अज के पचरदशृ्य में भी हहदी की हस्थहत यही ह|ै ऄंग्रेजों से तो 

स्वाधीनता हमल गइ ह ैपर ईनके भाषा पर हम ईसी तरह अज भी हनभगर ह ै हजस 

तरह पहले थे| ऄजे्ञय कभी ककसी ऄन्य भाषा के हवरोधी नहीं रह ेहैं, वे स्वयं ऄनेक 

भाषा के ज्ञाता रह ेहैं, ईनका मानना रहा ह ैशायद ही कोइ हो हजसने एक भाषा के 

माध्यम से सबकुछ पाया हो- “अधुहनक काल में कोइ हवरला ही भाग्यवान होगा जो 

कुछ पाया ह ैकेवल एक ही भाषा के माध्यम से पाया हो, कफर वह भाषा चाह ेदेव-

भाषा ही क्यों न हो|” पर सदैव ईन्होंने ऄपनी मातृभाषा और ्ेत्रीय भाषा को 

                                                             
1 वही, पृ.38  
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महत्त्व कदया ह|ै ईनके ऄनुसार जो व्यहि ऄपनी मातृभाषा में हजतना हनपुण होगा वो 

ही ऄन्य भाषा को ऄच्छी तरह से हसखने की ्मता रखेगा| 

   यँू तो लेखक न ेसदैव ही भाषा के महत्त्व को समझा ह ैएवं ऄपनी रचना में 

आसका  प्रहतपादन ककया ह ैपर जहाँ भी रचनात्मक भाषा एवं साहहहत्यक भाषा की 

बात अती ह ैतो वे भाषा की ऄपे्ा शब्दों पर बल देते हैं-“सजगक कहव का सरोकार 

भाषा से नहीं, शब्दों से होता ह;ै और रचनात्मक प्रयोग भाषा का नहीं, शब्द का 

प्रयोग है|”1 वहीं दसूरी ओर काव्य ्ेत्र में मौन के हवहशष्टता को सामने रखा ह,ै शब्दों 

के मध्य हवराम को हवशेष महत्त्व देते हैं-“ कहवता शब्दों में ईतनी नहीं होती हजतनी 

शब्दों के बीच के हवरामों में होती ह|ै”2 मौन की गुरुत्व को ईन्होंने ऄपनी कहवता 

‘अँगन के पार द्वार’ में भी ईद्घाचटत करते हुए कहा है- 

‘मौन का ही सूत्र 

ककसी ऄथग को हमटाए हबना  

सारे शब्द िमागत  

सुहमरनी में हपरोता हैं|”3 

   आसके ऄहतचरि ईन्होंने आस हनबंध संग्रह में शोध कायग, शोध के प्रकार, शोध 

एवं अलोचना में ऄंतर, हहदी में शोध की कमी को ईजागर ककया ह|ै साथ ही 

ऄसंतोष की पहली पीढ़ी में बेरोजगारी की समस्या का हनरूपण करते हैं| 

   शब्दों के चयन पर ईन्होंने हमेशा से बल कदया ह|ै वे ऄपने प्रत्येक रचना में 

शब्दों के प्रहत हनत-नवीन प्रयोग करते रह ेहैं| “केवल सही शब्द हमल जाए तो लेखक 

के नाते और ईससे भी ऄहधक कहव के नाते मैं ऄनुभव करता ह ँकक यही समस्या की 

                                                             
1 वही, पृ.57  

2 वही, पृ.61  

3 ऄजे्ञय,अँगन के पार द्वार(पंचम सं.),  प-ृ34  
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जड़ ह|ै मेरी खोज भाषा की खोज नहीं ह,ै केवल शब्दों की खोज ह|ै भाषा का ईपयोग 

मैं करता ह ँ हन:संदेह लेककन कहव के नाते जो मैं कहता ह ँवह भाषा के द्वारा नहीं, 

केवल शब्दों के द्वारा| मेरे हलए यह भेद गहरा महत्त्व रखता ह|ै यहां सही शब्द से 

तात्पयग-सही शब्द वे ही हैं जो ईनके बीच के ऄंतराल का सबसे ऄहधक ईपयोग करे|”1 

लेखक ने शब्द, मौन की ऄहहमयत की हववेचना आस हनबंध संग्रह से पूवग ऄपने एक 

और हनबंध संग्रह अलवाल में भी की थी| 

   ‘अलवाल’ हनबंध संग्रह न केवल एक लेखक के हलए महत्त्वपूणग ह ै बहल्क 

साहहत्य में  रूहच रखने वाले सभी पाठकों के हलए महत्त्वपूणग ह|ै सन्  1977 में 

प्रकाशन हुअ| आसमें कुल तेरह हनबंध संगृहीत हैं- (i) शब्द, मौन, ऄहस्तत्व, (ii) लेखक 

और पचरवेश, (iii) लेखक की हस्थहत (iv) साहहत्य की भारतीय कसौटी (v) भारतीय 

संस्कृहत और हवश्व संस्कृहत, (vi) ईपन्यास की भारतीय हवधा, (vii) समकालीन 

कहवता का संकट, (viii) नइ कहवता के गीत, (ix) कहवता: श्रव्य से पट्ण तक, (x) 

अज के भारतीय समाज में लेखक, (xi) हवज्ञान और हम, (xii) मानव: प्रतीक -स्त्रष्टा, 

(xiii) काल का डमरू नाद| आसमें लेखक ने ‘शब्द, मौन, ऄहस्तत्व’, लेखक और 

पचरवेश, लेखक की हस्थहत, साहहत्य की भारतीय कसौटी, भारतीय एवं हवश्व 

संस्कृहत, काल जैसे गंभीर हनबंधों के संबंध में बहुत ही गूढ़ व्याख्या की ह,ै जो बौहद्धक 

स्तर पर मानव मन को न केवल ईद्वेहलत करता ह ैबहल्क बार-बार मंथन हतेु हववश 

करता ह|ै  

   कहना न होगा कक हवज्ञान एवं तकनीकी के हवकास ने जहाँ हमें सुहवधाभोगी 

बनाया ह,ै वहीं हमारे पचरवार का हवघटन भी ककया ह|ै साथ ही एकाकीपन, 

ऄकेलापन, चरश्तों में दचूरयों को लेकर अया हैं| ईनके शब्दों में “हवज्ञान और तकनीकी 

हमारे जीवन की पचरपाटी को अमूल बदले दे रह े हैं; हम यह भी मानते हैं कक 

                                                             
1 ऄजे्ञय,अलवाल, नैशनल पहब्लहशग हाईस, नइ कदल्ली, दसूरा संस्करण-1977, पृ.10  
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तकनीकी प्रगहत ही हमारे युग के संकट की जड़ ह ैक्योंकक ईसी के कारण पचरवार का 

हवघटन हुअ ह,ै एकाकीपन और परायापन, ऄहतनैहतकता या नीहत-हनरपे्ता के 

रोग व्यापक रूप से फैले हैं, कला और संस्कृहत का (हसवाय के जो यन्त्र युग का पयागय 

ह)ै सवगत्र ही ह्रास हुअ ह|ै”1   

   आस संग्रह के ऄंहतम ऄध्याय ‘काल का डमरूनाद’ में काल हतेु प्रयुि प्रतीकों 

यथा डमरू,छल्ला-आटर्थनटी ररग से जुड़े तथ्यों का बड़ी ही सूक्ष्मता व बारीकी से 

पयगवे्ण ककया ह,ै ककस प्रकार डमरू के बीच की कचट वतगमान, एक हहस्सा ऄतीत 

एवं दसूरा हहस्सा भहवष्य का प्रतीक ह|ै “काल-प्रतीक के रूप में डमरू की कचट 

वत्तगमान है-वत्तगमान का ्ण-क्योंकक वत्तगमान आससे ऄहधक कुछ हो ही नहीं सकता; 

दोनों ओर के हत्रकोण ऄथवा शंकु ऄतीत और भहवष्यत् हैं| कालजीवी हम सदैव 

वत्तगमान के हबद ुपर हस्थत रहते हैं: ऄहस्त ईसी हस्थहत का नाम ह ैया हो सकता है| 

और जब-जब डमरू की जीभ आस या ईस तांत पर-ऄतीत या भहवष्यत् पर-अघात 

करती ह,ै तब-तब हमें काल का ‘स्रोत’ के रूप में बोध होता ह|ै काल चेतना ऄन-ुया 

प्रहत-गहत की ही चेतना है- भहवष्य की ओर गहत या ऄतीत से परे गहत है: स्मृहत 

ऄथवा प्रती्ा ह|ै”2 लेखक डमरू को मृत्यून्मुखता का प्रतीक नहीं मानते हैं ईनके 

हलए- “काल एक सुंदर अरम्भ हबद ुसे अरम्भ करके एक ऄंत तक नहीं जाता; वह 

वत्तगमान की चेतना से अरम्भ होता है- वत्तगमान के ऄद्यतन ्ण से; और ईसकी गहत 

दोनों ओर हो सकती है-ऄतीत की ओर ऄथवा भहवष्य की ओर| फलतः काल के सभी 

्ण सवगदा वत्तगमान हैं; सहकाहलक हैं|” 3  आस प्रकार ईन्होंने काल के गुरुत्व की 

व्याख्या करते हुए ईसके वत्तगमान को ही प्रमुख माना है| आस पर शंकर शरण कहते हैं- 

“ऄजे्ञय के हचतन-परक हनबंधों, चटप्पहणयों तथा कहवताओं में भी भारतीय काल बोध 

की ऄनूठी प्रस्तुहत हमलती ह ैसमकालीन भारतीय कहवयों और हचतकों में वह ईब 

                                                             
1 वही, पृ.90  

2 वही, पृ.100  

3 वही, पृ.109  
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हवरले व्यहियों में थे हजनकी काल संवेदना सतत जाग्रत थी| काल, कदक्, भाषा और 

धमग की ऄटूट चेतना ईनके सम्पूणग लेखन में व्यात प हमलती ह|ै”1      

   वैचाचरक हनबंधों में से एक हनबंध ‘युग संहधयों पर’ ह,ै हजसके एक हनबंध को 

छोड़कर शेष सभी हनबंध ‘सात पाहहक हहन्दसु्तान’ पहत्रका में प्रकाहशत हुए हैं, पर 

पुस्तक के रूप में 1982 में प्रकाहशत हुइ| कुल पंिह हनबंध हैं- हजसमें खोयी हुइ 

पीकढयां, संस्कृहत: यहाँ, धमगहनरपे्ता के दजे, वन, जन: ककसहलए? आहतहास एवं 

ऄहभजात पूवगग्रह, हमारे समज में नारी अकद हनबंध लेखक की हनरंतर हचतनशील 

मनःहस्थहत की ईपज ह|ै  

   आस संग्रह पहले हनबंध ‘शासन् : एक जादइु कालीन’ में शासन्  प्रणाली व 

ईसके कायग पद्धहत को ईजागर ककया गया ह|ै एक काल्पहनक कथा के माध्यम से 

तत्कालीन शासन्  व्यवस्था एवं शासन्  पद्यहत को हमारे सम्मुख प्रकट ककया गया है| 

आसी प्रकार अज पीकढ़यों की संघषग की बात संयुि पचरवारों के संघटन के संदभग में 

ईठाइ गइ ह ैएवं ककस प्रकार अज हमारा जीवन हवशेषकर नयी पीढ़ी का जीवन 

राजनीहत से अिांत ह,ै और वो भी हनम्न स्तर की राजनीहत से तथा हश्ा पर ईसके 

प्रभाव को दशागते हुए कहते हैं-“अज हमारा सारा जीवन राजनीहत से अिांत ह ैऔर 

वह भी सबसे घचटया ककस्म की राजनीहत से और हमारा हश्ा-जगत ईस घचटया 

राजनीहत के भी सबसे घचटया स्तर का सबसे बेचारा हशकार ह|ै क्योंकक देश के 

अजाद होते ही प्रशासन्  व्यवस्था में हश्ा और संस्कृहत को बहुत नीचे का दजाग 

कदया गया और जैसे-जैसे मंहत्रमंडल बदलते गए हैं हमनें देखा ह ैकक हश्ा का दजाग 

घचटया ही गया ह,ै ईसे घचटया मंत्री हमलते हैं, अयोहजत कायगिमों में हश्ा-हवकास 

के कायगिमों को हीनतर स्थान हमला ह ैऔर ईनके हलए अर्थथक व्यवस्था में कटौहतयां 

प्रायः की जाती रही हैं|”2 ऄजे्ञय की ईपरोि पंहियाँ अज के दौर में भी ईतनी ही 

साथगक ह ैहजतनी की पहले थी| अज पूरा हश्ा जगत राजनीहत के प्रभाव से ग्रहसत 

ह|ै 

                                                             
1 शंकर शरण,ऄजे्ञय की आहतहास दहृष्ट, यश पहब्लकेशन,कदल्ली, 2015, पृ.29  

2 ऄजे्ञय, युग संहधयों पर, सरस्वती हवहार, कदल्ली, 1981, प ृसं.21  
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   लेखक के ऄनुसार जीवन में साहहत्य का एक हवशेष स्थान ह|ै जीवन को ठीक 

से जीना एक कला है और कला सौन्दयग का दसूरा नाम ह|ै ईनके ऄनुसार जीवन को 

चाह े हजतने खानों या चौखटों में बाँधने की कोहशश की जाए, ऄसफलता ही हाथ 

लगेगी| व्यहि बनना और तदनुरूप ‘व्यहित्व’ प्रात प करना एक महान साधना ह ैऔर 

आस साधना के पीछे ऄनेक हवषयों तथा कलाओं का योगदान होता ह|ै जीवन को 

ईसके मौहलक रूप में पहचानने के हलए हवहत्त1 की अवश्यकता होती ह ै और ये 

हवचार हमें साहहत्य से प्रात प होते हैं हजस की अधारहभहत्त ह ै मानवत्व, हजसे हम 

मनुष्यता या मानवीयता की संज्ञा से ऄहभहहत करते हैं| साहहत्य जीवन का पयागय है 

और ऐसी कला भी हजससे जीवन प्रेचरत, पचरचाहलत और अंदोहलत होते हैं| ककन्तु 

साहहत्य बड़ा कड़ा ऄनुशासन चाहती है और यह ऄनुशासन अता ह ैहवस्तृत ऄध्ययन 

तथा हवशाल लोकानुभव से हजसमें एक जीवन नहीं ऄनेक जीवन न केवल ऄट जाते 

हैं, समा जाते हैं बहल्क समग्रता से जी हलए जाते हैं| आसहलए महादेवी वमाग भी 

हलखती हैं “साहहत्य जीवन का ऄलंकार नहीं ह,ै वह स्वयं जीवन ह|ै साहहत्यकार 

सृजन के ्णों में ईस जीवन में जीता ह ैऔर पाठक पढ़ने के ्णों में| आस प्रकार 

साहहत्य में हम जीवन के ऄनेक गहरे ऄपचरहचत स्तरों में, मनोवृहत्तयों के ऄनेक 

ऄज्ञात छायालोकों में जीहवत ऄपने जीवन को हवस्तार, ऄनुभूहतयों को गहरी और 

हचतन को व्यापकता देकर ईसे सहमष्ट से अत्मसंबध की ओर जोड़ते हैं|”2  

   ऄजे्ञय की सजगनात्मक साहहत्य पर दहृष्टपात करने पर यह पता चलता है कक 

ईनके हलए “साहहत्य ऄसीम की देहरी ह ै रचनाशील मानस ऄप्रमेय ह|ै आसी में 

साहहत्य का भहवष्य ह|ै वह ऄप्रमेय और ऄननुमेय मानव की संभावनाओं के ईन्मेष 

का ्ेत्र ह|ै साहहत्य रचना में मनुष्य ऄपनी ऄकहल्पत और ऄपूवग ऄसंभावनाओं को 

पहचानता और अत्मसात करता ह|ै ऄपनी स्वाधीनता और ऄपनी रचनाधर्थमता को 

ऄहभव्यहि देता ह ै और स्वायत भी करता ह|ै”3 स्पष्ट ह ै कक ऄजे्ञय का साहहत्य 

                                                             
1  हवहत्त का तात्पयग हवचार व ्thought से ह|ै 

2 सं.हनमगला जनै, महादवेी साहहत्य, खंड-चार,वाणी प्रकाशन नइ कदल्ली, 200 7   

3 ऄजे्ञय, युग संहधयों पर, सरस्वती हवहार, कदल्ली, 1981, प ृसं.47 
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हवषयक दहृष्टकोण बहुत ही समृद्ध हैं आसहलए प्रतीक, हमथक, हबम्ब, प्रयोग, आहतहास, 

व्यवस्था, मूल्य, शासन् , हश्ा, हवज्ञान, व्यहि और  समाज, रचना, भाषा, 

परम्परा, अधुहनकता, और संस्कृहत अकद हवषयों पर एक गहन हचन्तक के रूप में 

बराबर सोचते और हलखते नज़र अते हैं| वस्तुतः ये हवषय ऄजे्ञय की न केवल हचन्तन 

बहल्क सजगना के मूल ईत्स हैं, हजनकी गहतमयता, पचरवतगनशीलता, प्रासंहगकता एवं 

ईसकी ऄन्तर्थनहहत शहि तथा सीमा प्रश्न ईन्हें बराबर ईन्महथत ककए रहती ह ैजो 

मुख्य रूप से ईनके हनबंधों एवं सा्ात्कारों में एक ऄनूठी सजगनात्मकता हलए हुए 

ऄहभव्यि हुइ ह|ै आस ऄहभव्यहि में एक वैज्ञाहनकता, िमबद्धता, बौहद्धकता तथा 

संगहत के साथ-साथ रचनाकार के ऄप्रमेय मानस एवं ह्रदय की रागात्मकता भी ह ैजो 

हमें बहुत कुछ देती ह ैहजसे हम जीकर समाज, साहहत्य, संस्कृहत, कला और राष्ट्र का 

ही कल्याण करेंगे बहल्क ऄपने जीवन को भी साथगक, जीवंत, स्पन्दनशील बनाएंगे|  

ऄजे्ञय ने ऄपने साहहत्य में मनुष्य की गचरमा को एक नए ढंग से और एक अधुहनक 

ऄन्वेषक के रूप में प्रहतिाहपत ककया ह ैऔर मूल्य-बोध जागृत करने के हलए जीवन में 

संयम, मयागदा, मौन की महत्ता, धीरता, व्यवहस्थत िमबद्ध हचन्तन, शब्द प्रयोग में 

हमतव्यहयता अकद की साधना के हलए बराबर ही ऄनुप्रेचरत ककया ह|ै  

   हहदी कहानी के बदलते पचरवेश संबंधी एक प्रश्न के ईत्तर में ऄजे्ञय की 

चटप्पणी ह:ै “अन्दोलन और प्रचार के युग में सभी हवधाओं में अन्दोलन हुए है- 

काव्य, ईपन्यास और नाटक में भी, कहानी में भी| अन्दोलन के दौरान या स्वयं 

अन्दोलनकाचरयों के हलए ईसका महत्त्व रचना की दृहष्ट से भी हो सकता ह,ै लेककन 

वास्तव में अन्दोलन की प्रेरणा रचहयता और गृहीता के बीच नया संबंध स्थाहपत 

करना होता है, स्वयं रचना को अमूल बदलना नहीं....क्योंकक रचहयता का पचरवेश 

केवल साहहत्य से ऄस्पृि समाज नहीं ह,ै ईसका पढ़ा हुअ साहहत्य सद्य घचटत 

रचनाएँ और अन्दोलन भी पचरवेश का ही ऄंग ह|ै”1 आसी प्रकार अधुहनकता को 

संवेदन और सम्प्रेषण के पचरप्रेक्ष्य में रखते हुए मूल्यांककत और पचरभाहषत करते हैं: 

                                                             
1वही, पृ.46  
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“अधुहनकता काल के साथ एक नए प्रकार का संबंध  ह ैया होना चाहहए| अधुहनकता 

मूलतः एक नए ढंग का काल-बोध ह ै और हमारे संवेदन का ईस पर अधाचरत 

रूपांतर बड़े दरूव्यापी पचरणाम रखता ह|ै”1 आसी संदभग में संवेदन तथा सम्प्रेषण के 

परस्पर ऄन्योन्याहश्रत संबंध की ओर आनका संकेत बहुत ही साथगक है-“साहहत्य कला 

मात्र मूलतः एक सम्प्रेषण ह,ै ऄहभव्यहि भी ह ैतो दसूरे तक पहुचंना ह ैआसहलए कला 

और साहहत्य-जगत में संवेदन का हवचार सम्प्रेषण से ऄलग रखकर ककया ही नहीं जा 

सकता|”2  

   ऄजे्ञय के समस्त वैचाचरक हनबंध मानव मन को ईद्वेहलत करते ह|ै ये हनबंध 

बार-बार हचतन हतेु प्रेचरत करते हैं और हमारे सम्मुख कइ ऐसे प्रश्न छोड़ जाते हैं 

हजस पर गहन हवचार ककया जाना अवश्यक ह|ै आन हनबंधों में लेखक के गहन हचतन 

और गंभीर दाशगहनक एवं सूक्ष्म हवचार अद्यंत भरा पड़ा ह|ै वैचाचरक होने के बावजूद 

भी यह एक हनजीपन हलए हुए ह,ै पर हवषय ही प्रमुख ह,ै लेखक ने कहीं भी स्वयं को 

प्रमुख नहीं होने कदया ह,ै ऄपने हवचारों को ही महत्त्व कदया ह|ै कुछेक स्थानों पर 

घटनाओं के माध्यम से कथा का पुट डालते हुए बहुत ही महत्त्वपूणग समस्याओं को 

ईजागर करने का प्रयास ककया गया ह|ै 

2.3.2  लहलत हनबधं एव ंअत्मपरक हनबधं  

लहलत हनबंधों में ‘कहाँ ह ै द्वारका’, ‘सब रंग कुछ राग’, ‘हलखी कागद कोरे’, ‘जोग 

हलखी’, ‘संवत्सर’ हनबंध संग्रह प्रमुख रह ेहैं| ये हनबंध हनजीपन, भावों की प्रधानता, 

मन की ईन्मुि भटकन, व्यहि व्यंजकता, संस्मरणात्मक शैली, कल्पनात्मक ईन्मुि 

ईड़ान, सजगनशीलता जैसे गुणों को समाहहत ककए हुए ह,ै पर ऄंततः हवषयों को ही 

प्रमुखता दी गइ ह|ै ये हनबंध अत्मा के तल पर हजतने हस्थत रहते ह ैईतने ही हवचारों 

में लीन| हजारीप्रसाद हद्ववेदी के बाद ऄगर कोइ लहलत व व्यहिव्यंजक हनबंध के 

                                                             
1 वही, पृ.67  

2 वही, पृ.91  
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पुरोधा हैं तो वे ऄजे्ञय हैं| ईन्होंने ऄपने लहलत हनबंध में गीत-सदशृ रागात्मकता, 

हवषय-संगठन, स्वच्छंदता और हवचार को भाव की जुगलबंदी से युि कर लहलत 

शैली में प्रस्तुत ककया है जो सांस्कृहतक बोध से जुड़कर आसे हवहशष्ट बना देती है। 

लहलत हनबंध लखेन हक्लष्ट-कमग ह।ै आसमें हनबंधकार को भाव व हवचार के पंख 

लगाकर, ऄनुभूहत को साथगक ऄहभव्यहि का स्वरूप देकर, एक नए लाहलत्य-लोक में 

हवचरण करना होता ह।ै आस ईपिम में ईसे हर बार नया ऄनुभव और ऄनुभव में 

ऄहभनव अनंद की प्राहत प होती ह।ै आन सभी तत्त्वों को ऄजे्ञय के लहलत हनबंधों में 

देखा जा सकता ह|ै  

सन्  1982 में प्रकाहशत ‘कहाँ ह ैद्वारका’ बारह लाहलत्यरम्य, व्यहिव्यंजक हनबंधों 

का संग्रह है-(i)वषागगम, (ii) उँघ, (iii) ऄस्पशग, (iv) खग-भाषा, (v) सबै भूहम गोपाल 

की, (vi) अकाश से नारद गुजरे, (vii) चेहरे का मंकदर, (viii) ताली तो छुट गयी, (ix) 

कहाँ ह ैद्वारका, (x) शैतान के अइने, (xi) मरुथल की सीहपयाँ, (xii) छोड़ने का सुख| 

आसका प्रकाशन 1982 हुअ ह|ै  

  आन हनबन्धों में लेखक ने “भाव तो वहां है पर रंहजत रूप से प्रस्तुत ककया 

गया ह|ै और वह रंजन ईन्हें झूठा या हल्का करने के हलए नहीं हैं बहल्क अकृष्ट करने 

के हलए है-रंगत के प्रहत भी ईस मूल्यवान धातु के प्रहत भी, हजसे रंहजत ककया ह|ै”1 

ऄजे्ञय के हलए “यह सारी प्रकिया एक सांस्कृहतक कमग व्यापार ह.ै..आमारत मैंने खड़ी 

की है तो भी भूहम तो अपकी है-संस्कृहत तो ईसी भूहम में पनपती ह,ै जो सबकी होती 

ह|ै”2 

कहते हैं हनबंध मानव मन की ईड़ान होती ह,ै हजसमें लेखक ऄपने भावों को हनबागध 

रूप से ईजागर करता ह|ै वैचाचरक हनबंधों में कल्पना का पुट, भावुकता, रम्यता की 

                                                             
1 ऄजे्ञय, कहाँ ह ैद्वारका, राजपाल एंड संस , नइ कदल्ली, प्रथम संस्करण, 1982, प.ृभूहमका  

2 वही, पृ. भूहमका  
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गुंजाआश कम रहती ह ैईनमें हवषय व ईदे्दश्य ही प्रमुख रहते हैं| पर लहलत हनबंध ही 

एकमात्र ऐसा हनबंध है हजसमें कल्पना के ईड़ान हतेु हवस्तृत फलक हमलता ह,ै हजसमें 

अप हनहश्चन्त होकर ऄपने मन रुपी घोड़े को हजतना चाह ेईतना भगा सकते हैं| ‘कहाँ 

ह ैद्वारका’ में भी लेखक के ईन्मुि ईड़ान को देखा जा सकता ह,ै ईनके शब्दों में ही-

“एक बात और जोड़ दूं तो मैं समझता ह ँ कक मुझे जो कुछ कहना था वह कहा जा 

चूका है| भावों को, हवचारों को, रंगों को, रंजन की सहज वृहत को-सभी को खुली छूट 

दी गयी ह,ै और खुलेपन के द्वारा एक खुलेपन को अमंहत्रत करना ही ईदे्दश्य रहा ह|ै”1  

लेखक ने संस्मरणात्मक घटनाओं के माध्यम से छोटे-छोटे ्णों को बड़ी ही रम्यता, 

भावुकता के साथ रेखांककत ककया ह ै हजसमें पाठक के हलए स्वयं को डूबने से रोक 

पाना ऄसंभव ह|ै लेखक की हनम्न पंहियों में प्रकृहत का वणगन ककया हैं हजसमें भाषा 

काव्यात्मक हो गइ ह,ै हजससे लेखक के कहव होने का भी अभास हमलता रहता ह|ै 

पंहियाँ हनम्न रूप से हैं- 

“सवेरे ईठ कर बाहर देखता ह ँतो अकाश सारा मेघों से हघर अया ह|ै मेघ काले नहीं 

हैं, ईजले ही हैं, पर छाये हुए हैं सारा अकाश| बहल्क ऐसा लगता ह ैमानो वे केवल 

उपर-ही-उपर एक चंदोवे से छाये हुए नहीं हैं| भूहम के स्तर से ही एक झीना नम 

धुंधलका-सा ईठने लगता ह ैजो उपर बढ़ता हुअ घना होता जाता ह|ै बादल उपर 

कहीं एक स्पष्ट स्तर से शुरू होता हो, ईस की तह-सी जमी हो, ऐसा नहीं|”2 

   ईपरोि पंहियों को यँू भी कहा जा सकता था- ‘अकाश में बादल छाए हैं’| 

पर लेखक ने आसे अहत्मकता से भावों में रंहजत ककया ह,ै हजसे शब्दों में वर्थणत कर 

पाना सरल नहीं था, क्योंकक ऄनुभूहतयों को शब्दशः ईन्हीं भावों के साथ कागज में 

ईकेरना काफी कचठन हैं| आन्हीं हल्की सजगनात्मक ऄनुभूहतयों के मध्य लेखक कब आतने 

महत्त्वपूणग बात कह डालते ह ैकक पता ही नहीं चलता| ककस प्रकार शहरों से पह्याँ, 

                                                             
1 वही, पृ. भूहमका  

2 वही, पृ.35  
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पेड़-पौधे सब लुत प होते जा रह,े पह्यों के कलरव का स्थान मोटर गाहड़यों की 

ध्वहनयों ने ले हलया ह|ै आस पचरवतगन को आंहगत करते हुए ऄपने हनबंध खग भाषा में 

कहते हैं- बरसों से शहर में रहता ह ँ जहाँ भोर की अवाजों में हचहड़यों की बोली 

ऄकल्पनीय बात हो गयी ह|ै बहल्क आधर तो सवेरे-सवेरे मनुष्य का स्वर भी जैसे 

दलुगभ चीज हो गयी ह:ै जो कुछ सुन पड़ता ह ैवह मानव-हनर्थमत होकर भी मानवीय 

नहीं होता: मोटरों-िकों की गडगडाहट और भोंपुओं की ऄधीर हचल्लाहट या गुरागहट, 

रेहड़ों-ठेलों की खटर-खटर, साआककलों की हखहसर-हखहसर और कभी एकाएक लगाये 

गए ब्रेक की हचहचयाहट......ऄक्सर लाईडस्पीकर चीख ईठते हैं तो भी यन्त्र संगीत 

की ही हवडम्बना ही सुनायी पड़ती ह|ै”1 

   लेखक कहीं न कहीं आस अधुहनकता से काफी अहत हैं, ऐसा नहीं ह ै वे 

अधुहनक समाज की पचरकल्पना नहीं करते, पर वो ऐसे अधुहनक समाज की 

पचरकल्पना नहीं करते जहाँ हम ऄपनी संस्कृहत, परम्परा, भाषा, प्रकृहत से कट जाएं | 

ईनके प्रत्येक हनबंध चाह ेलहलत हनबंध हो या वैचाचरक हनबंध, सवगत्र ही आन हवषयों 

को प्रमुख रूप से हवश्लेहषत ककया गया ह,ै ऄंतर हसफग  आतना ह ैकक शैली, माध्यम हभन्न 

हैं|  

   मानव आतना स्वाथी हो गया ह ैकक ईसके पाने की जो चाह ह,ै जो ललक ह,ै 

ईसका कहीं ऄंत नहीं कदखता नज़र नहीं रहा ह,ै हवकास के नाम पर वनों को, जंगलों 

काटा जा रहा ह,ै ईसकी कंकरीट के जंगल अ गए हैं, गाँव शहर में तब्दील हो रह ेहैं, 

आसी सन्दभग में वे ऄपने आस हनबंध संग्रह के हनबंध ‘सबै भूहम गोपाल की’ में कहते हैं 

“मनुष्य की जमीन की भूख जंगलों को भी काट-काट, चोट-चाट कर साफ़ करती जा 

रही ह,ै गोपाल से छीन कर गोरहमटी नगर-हवकास के संस्थानों को सौंपती जा रही 

ह|ै”2 

                                                             
1  
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   ऄजे्ञय हजतना पूवग के साहहत्य, संस्कृहत के ज्ञाता थे ईतने ही वे पहश्चम के 

संस्कृहत एवं साहहत्य के भी| ईनके लहलत हनबंधों में भारतीय एवं पाश्चात्य संस्कृहत 

का ऄ‍भुत हमश्रण देखने को हमलता ह|ै ‘अकाश से नारद गुजरे’ हनबन्ध में पहश्चम 

तथा पूवग की सांस्कृहतक ऄवधारणाओं को प्राक् चचरत्रों के माध्यम से व्यि ककया तथा 

हजसमें दोनों संस्कृहतयों के दो-दो ऐसे प्राक् चचरत्रों का ईदाहरण कदया गया है जो 

दोनों ही संस्कृहतयों की कें िीय अकां्ा और समस्या को बखूबी रूप से प्रस्तुत करते 

हैं| पहश्चम के ‘फाईस्ट’ तथा ‘हमैलेट’ की तुलना हनुमान तथा नारद से करते हुए कहते 

हैं- “हनुमान तथा नारद भाव भारत के व्यवहाचरक जीवन को भी समझाने की कंुजी 

दे सकता ह|ै”1 

   हनबंध में पूवग जन्म के ससं्कारों, प्रहतहबम्बों, मनुष्य के मूल रोमानी स्वभाव, 

सहस्त्राहब्दयों से संहचत रागानुभाव अकद के संदभग में कहते हैं-“मेरे कदवास्वप्नों में 

ऄक्सर एक हवम्ब ईभरता ह,ै एक नगर द्वीप का.......ईंची चट्टान पर बनी हुइ छोटी-

सी बस्ती का, हजसकी चट्टानी नींव पर सागर की लहरें लगातार पछाड़ खाती रहती 

ह.ै......जब तक वह सामने रहती ह,ै तब तक मैं काल का ऄहतिमण करके हनखहध 

काल के महाप्रांगण में हवचरण करता रहता ह,ँ वह महाप्रांगण भी है और महासागर 

भी, और ईसी के बीच में ध्रुव और ऄहडग और ज्योहतष्मती कड़ी ह,ै वह कदव्य 

द्वारका.......|2 ये उपर–उपर से कदवास्वप्न लगते हैं पर लेखक के आस कदवास्वपन के 

चट्टानी नींव पर सागर की लहरें बार-बार चोट करती रहती हैं, आसहलए लेखक के 

मन में जब भी यह हवम्ब ईभरता ह ैतो वह देर तक ईसमें डूबा रहता ह ैऔर ईसे 

भावशून्य होकर देखता रहता ह ै और साथ ही लेखक ने प्रवणता, मन की ईन्मुि 

भटकन, गूढ़ ज्ञान संपदा, तल्लीनता पाठकों के ह्रदय तथा बुहद्ध दोनों को ऄ‍भुत 

संतुलन ककया ह|ै   

 लहलत हनबंध संग्रहों में ‘सबरंग और कुछ राग’ ऄजे्ञय के महत्त्वपूणग हनबंध संग्रहों में 

से एक ह|ै आसका प्रथम संस्करण 1956 में और दसूरा 1970 में हुअ था| ये हनबंध 

                                                             
1 वही, पृ. 54  

2 वही, पृ.83  



68 

 

संग्रह कुचट्टचातन के नाम से हलखा गया है –“समझ लीहजए कक ‘कुचट्टचातन’ 

दह्णी लोक जीवन का मसखरा बौना जो हजसके-हतसके कंधे पर सवार होकर ईसे 

मनमाने नाच नाचता है- खुली हवा का प्राणी ह ैऔर आन पंहियों का लेखक भी खुली 

हवा में और साफ़-सुघरे पवगतीय वन प्रदेशों में पला ह ैऔर घूमने-कफरने का अकद 

ह|ै”1आस हनबंध संग्रह के कुछ ऄंश पहले ‘प्रतीक ’ में छपे थे और कुछ ऄंश ‘सबरंग’ में| 

बाद में आस संकहलत कर एक हनबंध संग्रह का रूप कदया गया|  

प्रस्तुत हनबंध संग्रह में कुल 17 हनबन्ध हैं- i. राष्ट्र के प्रतीक , ii.मागग दशगन, iii.कदल्ली 

देखा कक अगरा?, iv. पहला चरपोटगर, v. ऄकेलापन, vi. हगलहरी, vii. पनीर का 

टुकड़ा, viii. पीपल, ix. शारदीया  धूप, x. सन्नाटा, xi. गाँव का पोखर, xii. कुछ 

वगगवाद, xiii. दहृष्टकोण, xiv.सभ्यता की न्यामतें, xv. नखरे में गमग मसाला, xvi. 

सेवा-पुराण, xvii. भूहमका तो रह ही गयी|  

प्रस्तुत हनबंधों में हनबंधकार का व्यहित्व ऄपने रागात्मक संस्पशग के चरम ईत्कषग के 

साथ ऄहभव्यि हुअ ह|ै गंभीर हवषयों का प्रहतपादन बहुत ही साधारण ढंग से लेखक 

ने ककया ह|ै ‘हगलहरी’ हनबंध में हगलहरी ऄपने दो बच्चों को पेड़ पर चढ़ना हसखा रही 

होती ह ै और ईसमें से एक बच्चा सीखना नहीं चाहता ह,ै बहुत ही अलस्य और 

ईत्साहहीन भाव का प्रदशगन करता ह,ै आस स्थहत पर मुग्ध होते हुए लेखक ने 

हगलहरी(मां) के िोध का बड़ा ही ऄ‍भुत हचत्रण ककया ह ै –“तो तू नहीं मानेगा, 

जाएगा वहां? ऄच्छा चल, मैं तो जाती हँ-चल, हगर कीचड़ में मर- ऄब क्यों डरता 

ह,ै चल न, क्या हाथ-पैर टूटे हैं? बोल, कफर अएगा? (चांटा) बोल, कह ऄब कभी 

नहीं अउँगा? (चांटे) कह ऄब शरारत नहीं करंूगा, बड़ों का कहना मानूंगा 

(चाटें).....|”2  

                                                             
1 ऄजे्ञय, सब रंग कुछ राग, नैशनल पहब्लहशग हाईस, नयी कदल्ली, 1982, पृ.भूहमका    
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   ईपरोि पंहि में लेखक ने हगलहचरयों के मध्य हुए संवाद(आशारों) का बहुत 

ही बखूबी से मानवीकरण ककया ह|ै वहीं आस संग्रह के ऄन्य हनबंध में ऄकेलेपन को 

अधुहनकता की देन कहा ह,ै पर लेखक को ऄकेला रहना पसंद ह ैक्योंकक ऄकेले रहते 

हुए मन के घोड़े को हजतना चाहो ईतना दौड़ाया जा सकता है|  

   लेखक ने चर-ऄचर की दहुनया के ईन ्हणक पलों को ऄपने आस कृहत में कैद 

ककया ह ैजो हमारी दहृष्ट में बहुत ही साधारण सी बात हो सकती ह,ै हजस पर हम 

कभी गौर नहीं करते| पर लेखक आन ्णों को जीते ह ै और साहहहत्यक रूप से 

शब्दबद्ध करते हैं, लेखक की हखड़की से कदखने वाला पीपल के पेड़ और ईस पर बैठे 

सतभैये एवं बुलबुल ककसी के हलए भी साधारण सी बात हो सकती ह,ै रोजमराग के 

जीवन में घचटत होने वाली साधारण सी घटना| पर लेखक के हलए ये ्ण वे ्ण हैं 

हजसमें वे अत्महवभोर होकर ऄपने काल्पहनक घोड़े को भगाते हैं और बहुत दरू तक 

भगाते हैं| लहलत हनबंध ही एक ऐसी हवधा ह ैजहाँ अप मन रूपी घोड़े को हजतना 

चाहो ईतना भगा सकते हैं, हजसका लेखक ने पूरा-पूरा लाभ हलया ह|ै “..बहल्क मैं 

सतभैये और बुलबुल ही देखता रह|ँ”1 

   ध्यायत्वय ह ैजब भी ऄजे्ञय के हनबंधों को पढ़ते हैं चाह ेवो वैचाचरक हनबंध 

हो या लहलत हनबंध या अत्मपरक हनबंध हो लेखक ने समस्त स्थानों पर हवषय वस्तु 

से संबंहधत ऐहतहाहसक, सांस्कृहतक, धार्थमक, हमहथकीय तथ्यों एवं भाहषक महत्त्व को 

परत दर परत खोलते चले जाते हैं| ईदाहरण  स्वरूप ‘सन्नाटे’ हनबंध में लेखक ने 

सन्नाटे के ध्वन्यानुसारी शब्दों यथा सांय-सांय या भायं भायं के ईत्पहत्त संबंहधत 

कारणों का ईल्लेख करते हैं साथ ही कइ ऐसे ध्वन्यानुसारी शब्दों के ईत्पहत्त से 

संबंहधत कारणों से हमें ऄवगत कराते हैं| “सन्नाटा अत्यंहतक रवहीनता नहीं ह|ै वह 

शब्द ही एक गुण ह|ै कह लीहजए कक वह मौन का स्वर ह,ै हनस्तब्धता की गहत ह|ै 
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आसमें कोइ मौहलक हवरोध नहीं ह,ै क्योंकक स्वर के ्ेत्र में जैसे सन्नाटा ह,ै वैसे ही 

और आहन्ियगोचर ्ेत्रों में भी लक्ष्य होता ह|ै”1   

‘पनीर का टुकड़ा’ और ‘शारदीया धुप’ हनबंध भाषा और हशल्प की दहृष्ट से ऄतुलनीय 

ह|ै ‘शारदीया धुप’ हनबंध में लेखक शैली देखते ही बनती है- “बादल, हबजली, बायर, 

बौछार, कीच की हघचहपच, पानी की छपाछप, टपा-टप, हतप-्हतप्, झर-झर, घहर-

घहर, कल-कल, छल-छल; हझल्ली-झींगुर की झनक और पपीह ेकी पुकार, मेढ़कों की 

टरागहट?”2 यहाँ वषाग के अगमन को आंहगत करते हुए कहते हैं कक वषाग ऄपने स्पष्ट 

ल्ण लेते हुए अती ह,ै हजसे हम देखते ही नहीं, छू भी सकते हैं, सूंघ भी सकत ेहैं| 

लेखक को वषाग से ऄहधक शरद ऊतु पसंद ह,ै क्योंकक शरद ऊतु ईनके हलए शांहत 

लेकर अती है, जहाँ जीवन के ऄहस्तत्व का पता चलता है- “ पेड़ की छांह में झाड़ी : 

पेड़ की पहत्तयों से छनकर अयी धूप में लहलहाती हुइ झाड़ी की पत्ती पर झूलती हुइ 

शारदीया तीसरे पहर की धूप|”3 यहाँ लेखक ने शरद ऊतु का ऄ‍भुत वणगन ककया है, 

जो लेखक के प्रकृहत के साथ रागात्मक संबंध को दशागता ह|ै शरद ऊतु के प्रहत लेखक 

का लगाव ईनकी कहवता ‘शरद’ में भी देखा जा सकता ह,ै ईसकी कुछ पंहियां दषृ्टव्य 

हैं-  

‘बादलों के चुम्बनों से हखल ऄयानी हचरयाली, 

  शरद  की धुप में न्हा-हनखरकर हो गइ ह ैमतवाली|  

  झंुड कीरों के ऄनेकों फबहतयां कसते मंडराते: 

  झरा रही ह ैप्रांतर में चुपचाप लजीली शेफाली|’ 

 ‘लहलहाती हुइ झाड़ी की पत्ती पर झूलती हुइ शारदीया धूप’ की कल्पना ऄजे्ञय जैसे 

लेखक ही कर सकते हैं| लेखक को आस शारदीय धुप में जीवन के होने की ज्ञान होता 
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ह|ै शारदीया धूप “जीवन होने की एक दशा ह,ै और शांहत होने की ऄनुभूहत की और 

ऄनुभावक की एक दशा है- सहज, स्वस्थ, स्व-पूरक, स्व-प्रेचरत, अत्म-पाचरत और 

सवतः: सम्पूणग दशा....”1 प्रस्तुत पंहि में लेखक की भाषा काव्यमय हो गयी ह,ै भाषा 

का बहुत ही संवेदनशील रूप ईनके कहवता के बाद लहलत हनबंधों में मुखर हुअ है| 

ऄजे्ञय की भाषा के संदभग में लेखक हवश्वनाथनाथ प्रसाद हतवारी कहते हैं-“ऄजे्ञय की 

भाषा एक ईपलहब्ध है- ईनके हलए भी ईनके पाठक के हलए भी। ईनके पास एक 

ऄत्यंत समृद्ध सांस्कृहतक ऄनुभव की पूंजी है, जो ईन्हें लोक और शास्त्र, दोनों के 

ऄन्वे्ण से प्रात प हुइ ह।ै यह स्वाभाहवक ह ैकक आस ऄनुभव को वहन करने की समथग 

भाषा की सृहष्ट ईनकी रचना प्रकिया का सवागहधक सजग और हनपुण प् है|2 

आस हनबंध संग्रह में लेखक ने नेताओं के नाम पर रखे जाने वाले मागग के नाम की 

प्रवृहत  पर व्यंग्य करते हैं, तो लोगों से पता पूछने पर ईनके द्वारा कदए गए ईत्तर से 

ईनके व्यहित्व को ईजागर करते हैं|  

‘सबरंग और कुछ राग’ हनबंध संग्रह के माध्यम से व्यि लेखक की सजगता के साथ-

साथ संवेदनशीलता का और भी हवस्तृत रूप ‘जोग हलहख’ हनबंध संग्रह में लह्त 

होती है|  

1977 में प्रकाहशत ‘जोग हलहख’ हनबंध संग्रह में 20 हनबंध संगृहीत हैं, कुछ हनबंध 

लहलत हैं तो कुछ हनबंध वैचाचरक हैं, तो कुछ अत्मपरक| ऄहधकांश हनबंध लहलत ही 

हैं| आसमें कुछ स्फुट हनबंध हैं तो स्फुट प्रश्नोंत्ताचरयां भी शाहमल हैं-i. अँखों देखी और 

कागद लेखी, ii. सजगनात्मक ऄनवधान, iii. सावन ककस रुत अएगा, 

iv.ईन्मेषशाहलनी प्रहतभा, v. ऄपनी हनगाह में, vi. ऄतीत के दपगण में-एक लौ, vii. 

हहदी कहानी का पचरवेश, viii. लहलत, व्यहि-व्यंजक , ix. व्यहित्व-रंजीत, x. 

                                                             
1वही, पृ. 57   

2 सं॰ हवश्वनाथ प्रसाद हतवारी, ऄजे्ञय, यायावर ऄजे्ञय:वागीश शुक्ल , नेशनल पहब्लहशग हाईस, कदल्ली,पृ.306  
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ईपन्यासों के बारे में, xi. खंहडत आकाइयां, xii. पुरस्कार के पार, xiii. साम्प्रदाहयकता 

और नैहतक-हश्ा, xiv. बोली, भाषा, राष्ट्रभाषा, xv. ऄसहमत लेखक, xvi. हनजी 

और सावगजाहनक चेहरे, xvii. जनतंत्र में बुहद्धजीवी की भूहमका, xviii. चुप की दहाड़, 

xix. बौहद्धक की हनराशा, xx. जहाँ मैं खड़ा ह|ँ    

हनबंधों के मूल में स्वाधीनता, मूल्य, भाषा, यथाथग, लोक साहहत्य जैसे हवषय रह|े 

आसी िम में लेखक भाषा को ऄहस्मता और यथाथग से जोड़ते हुए कहते हैं-“भाषा के 

साथ ऄपनी पहचान का प्रश्न जुड़ा हुअ है और यथाथग की पहचान का भी जुड़ा हुअ 

ह|ै”1  

   वहीं सच्चे धमग की एक पुष्ट पचरभाषा देते हुए कहते हैं- “मेरी हनिा दसूरे धमों 

के समान्तर ‘हहन्द’ू मतवाद की रुकढयों पर न रह कर आन्हीं बुहनयादी मूल्यों पर रही 

ह|ै मेरी समझ में तो सच्चे धमग-बीज यही हैं; क्योंकक धमग ही वह ह ैजो हवश्व को धारण 

करता ह,ै वह नहीं हजस का हम नुस्खा बना कर ताबीज में डाल कर पहन सकते हैं|”2 

ऄजे्ञय ने हमेशा धमग के बुहनयादी मूल्यों पर जोर कदया ह,ै न कक ईससे संबंहधत 

रुकढयों पर| बुहनयादी मूल्यों में सत्य, ऊत, तप को स्वीकार करते हैं|   

   यह सवगमान्य तथ्य ह ैकक लोक जीवन में हमेशा से ऊतु काव्य की प्रधानता 

रही ह,ै हवशेषकर वषाग ऊतु की| आसकी चचाग लेखक ‘सावन ककस ऊतु अएगा’ में 

करते हुए कहते हैं मेघ जहाँ कृहष चि पर अधाचरत जीवन के श्रेि प्रतीक ह ैतो वहीं 

मेघ को देख कर हवरहहणी हपया हमलन की ईत्कंठा से भर जाती ह ैऄथागत कहीं मेघ 

हमारे जीवन का अधार ह ैतो कहीं प्रेम ऄनुराग का माध्यम| ककस प्रकार मेघ रूपी 

मुकुट में समूचे जीवन को दशागता ह ैआस पर लेखक हलखते हैं- “यों हम मेघ रुपी मुकुट 

से ऄपने देश और समाज के समूचे जीवन का प्रहतहबम्ब देख सकते हैं| घटा का 

घुमड़ना हवयोग की पीड़ा का, हवरह के ऄवसाद का, गजगन ऄकाल के अह्वान, 

                                                             
1 ऄजे्ञय, जोग हलखी, राजपाल एंड सन्स,नइ कदल्ली, 1977, पृ.22  

2 वही, पृ.32  
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दाहमनी की दमक हप्रय-हमलन की ईत्कंठा का और धारासार वृहष्ट प्यार के ईन्माद का 

ऄथवा अत्म-दान का प्रतीक  हो  जाते हैं मेघाच्छन्न अकाश में स्मृहतयों के जागरण 

का, हस्नग्ध अलोक में वात्सल्य की शांहत का, घटाओं के घुलने-हमलने में मान के 

िीड़ारत दलुार का और झीनी वषाग में भाइ-बहहन के हवश्वास-भरे से्नह का प्रहतहबम्ब 

भी हमें कदख जाता ह|ै”1 आस प्रकार लेखक ने बाचरश के हभन्न रूपों में बहुत ही 

बारीकी के साथ हवहभन्न रागात्मक संबंधों को ईकेरा ह,ै यहाँ लेखक का सूक्ष्म पयगवे्ी 

दहृष्टकोण का पचरचय हमलता ह|ै 

   ‘ऄपनी हनगाह में’ हनबंध में लेखक समकालीन लेखकों पर चचाग करते हुए 

हलखते हैं अत्मचचाग करना अज-कल के लेखकों का फैशन हो गया ह,ै लेखकों की 

हनगाह स्वयं पर केवल होती ह|ै ईनके ऄनुसार अज लेखक कलाकार न रहकर 

व्यवसायी हो गया ह|ै  

   प्रस्तुत संग्रह के कइ हनबंधों में लेखक का प्रकृहत के प्रहत ऄटूट प्रेम िष्टव्य ह|ै 

जो ईनके व्यहित्व, ईनके रुहचयों को और भी ऄहधक हनखारता ह|ै लेखक कभी 

हहमालय के हशखरों की ओर ईन्मुख कुटीर में रहने की कल्पना करते हैं तो कभी 

सागर की ओर अकृष्ट होते हैं| पर शांत सागर की कल्पना नहीं करते, ईन्हें चट्टानों पर 

चोट करते सागर की लहरें ही पसंद हैं- “वह सवगदा हहमालय के हहम हशखरों की और 

ईन्मुख कुटीर में रहने की कल्पना ककया करता ह ैऔर जब तब ईधर कदम बढ़ा लेता 

ह,ै पर दसूरी और वह भागता ह ैबराबर सागर की ओर ....... शांत सागर तल ईसे 

हवशेष नहीं सोहता –चट्टानों पर लहरों का घात-प्रहतघात ही मुग्ध करता ह|ै”2 यहाँ 

लहरों के घात-प्रहतघात से तात्पयग ह ैलेखक को जीवन संघषग करना पसंद ह|ै  

अगे बढ़ते हुए लेखक ने लहलत हनबंध तथा व्यहि व्यंजक हनबंध में ऄंतर को स्पष्ट 

करते हुए कहते हैं व्यहिव्यंजक हनबंधों में व्यहित्व की व्यंजना ऄनेक प्रकार से होती 

ह,ै परन्तु लाहलत्य हनबंध में हवषय-वस्तु का चयन तथा हनयोजन लीला भाव, राग-

                                                             
1 वही, 47  

2 वही, 83  
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रंहजत दहृष्टकोण से होता ह|ै आसके ऄहतचरि आस प्रस्तुत रचना में लेखक ने समकालीन 

हहदी का पचरवेश, बोली, भाषा, राष्ट्रभाषा, ईपन्यास अकद जैसे हवषयों पर बड़े ही 

तकग पूणग, स्पष्ट, सुगचठत तरीके से हवचार ककया ह|ै 

‘हलहख कागद कोरे’ में लेखक का हवस्तृत हचतन प्रदशे फैला हुअ है| आसमें कुल तेरह 

हनबंध हैं- i. सपने मैंन ेभी देखे हैं, ii. ऊण स्वीकारी ह,ँ iii. ऄजे्ञय:ऄपनी हनगाह में, 

iv.हौअ प्रकरण-१,  v.हौअ प्रकरण-२,  vi. कुचट्टजात-हवनोदें-१, vii. कुचट्टजात 

हवनोदेन-२, viii.लेखक के चारों ओर, ix.परंपरा, प्रभाव, प्रकिया, x.हहन्दाग्लीयम्, 

xi.व्यहित्व, हवधाएं, बाधाएं, xii.स्वाधीन भारत में लेखक, xiii.लेखक- ऄहभयुि| 

कुछ हनबंधों में ऄजे्ञय स्वयं हवषय के रूप में ईपहस्थत ह|ै यह अत्मपरक हनबंध संग्रह 

ह|ै प्रारम्भ में यह पुस्तक एक पचरहशष्ट के रूप में तैयार की जा रही थी परन्तु अकार 

में आतनी बड़ी हो गइ कक बाद में आसे सबके सुझाव से स्वतंत्र रूप से प्रकाहशत 

करवाना ईहचत समझा गया “ऄसल में ये पुस्तक पहले एक और पुस्तक के पचरहशष्ट के 

रूप में अयोहजत हुइ थी| पर जब पूँछ ऄहधक लम्बी हो गयी तो सुझाया गया कक 

काट ऄलग कर देने पर यह स्वतन्त्र रूप से जी सकेगी|”1  आस संकलन में तेरह हनबंध 

हैं| कुछ हनबंध रेहडयों में प्रसाचरत थे तो कुछ हनबंध सेहमनारों में व्याख्यान के रूप में|  

   आस संग्रह के लेखक के घुमक्कड़ी प्रवृहत, ईनके रूहच, संस्कार, सपने, दावे और 

स्मृहत-शेष घटनाएं व्यि हुयी हैं, हनबंधों में ईनकी हजज्ञासावृहत बहुत गहरे रूप से 

मुखर हुइ ह|ै आसमें कुछ हनबंध लहलत हनबंध ह ैतो कुछ हनबंध अत्मपरक| ‘ऄजे्ञय 

ऄपने हनगाह’ में अत्मपरी्ण के ऄनेक प्रसंग िष्टव्य ह,ै ईदाहरणस्वरूप- “ऄजे्ञय बड़ा 

संकोची और समाज भीरु तो आतना ह ैकक कभी-कभी दकूान में कुछ चीजें खरीदने के 

हलए घुसकर भी ईलटे पाँव लौट अता ह ैक्योंकक खरीदारी के हलए दकुानदार से बातें 

करनी पड़ेंगी| लेककन एक प् भी ह ैहजसके मूल में हनजीपन की तीव्र भावना ह,ै वह 

                                                             
1 ऄजे्ञय, हलहख कागद कोरे, राजपाल एंड संस, नइ कदल्ली, 1972, पृ.7  



75 

 

हजसे ऄंग्रेजी में सेन्स ऑफ़ प्राआवेसी कहते हैं|”1 ककन चीजों को ऄपने तक या ऄपनों 

तक ही सीहमत रखना चाहहए आसके बारे में लेखक की स्पष्ट धारणाएं थी| आस 

हनजीपन का कारण बताते हुए वे स्वयं कहते हैं-“ऄजे्ञय का जन्म खंडहरों में हशहवर में 

हुअ था| ईसका बचपन भी वनों और पवगतों में हबखरे हुए महत्त्वपूणग पुरातत्वावशेषों 

के मध्य में बीता|.....खुदाइ में लगे हुए पुरातत्वानमेषी हपता के साथ रहने का मतलब 

का ऄहधकतर ऄकेला ही रहना और ऄजे्ञय बहुत बचपन से एकांत का ऄभ्यासी ह|ै”2 

यहाँ लेखक की सेन्स ऑफ़ प्राआवेसी का कारण ईभर कर सामने अता ह,ै वे बहुत कम 

लोगों से खुलते हैं, परन्तु हजनसे भी खुलते हैं, ईनके सम्मुख सदैव प्रस्तुत रहते हैं| यहाँ 

लेखक ने ऄपनी ही हनगाह में स्वयं को परखा ह|ै आन हनबंधों में लेखक स्वयं को लेकर 

कोइ स्पष्टीकरण नहीं करते, बहल्क व्यहिपरक ढंग से सोचते हैं|  

   सवगहवकदत ह ैलेखक यायावरी प्रवृहत के रह ेहैं, ईनके सभी कृहतयों में चाहे 

काव्य हो, या ईपन्यास हो या हनबंध यदाकदा ईनकी यह रुची का पचरचय हमलता 

ह-ै “मेरा सपना यह था कक मैं एक पोटली कंधे की लाठी में लटकाए चला जा रहा ह|ँ 

कहाँ? कहाँ का क्या सवाल, बस चला जा रहा हँ और ऄनंत काल तक चलता 

जाउँगा| मुझे घुमक्कड़ी पसंद थी, शहर हो कक जंगल, नदी, नाले कक पहाड़ समुि कक 

रेहगस्तान कक तीथग स्थल कक पुराने खँडहर|”3 

   आसी िम में लेखक का हविोही व्यहित्व ईभरकर सामने अता ह ैपर यह 

हविोही मयागदावान हविोही ह|ै लेखक रुकढ़वाद तोड़ने के हलए हमेशा तैयार रहता है 

पर ईनके हलए परम्परा तोड़ी नहीं जाती, अगे बढ़ायी जाती ह|ै आसी प्रकार प्रस्तुत 

हनबंध संग्रह में भाषा, स्वाधीनता, परम्परा, अधुहनकता, संस्कृहत अकद पर ध्यान 

केहन्ित ककया गया| लेखक आस हनबंध की साथगकता के संबंध में कहते हैं- “समय-समय 

हलखे गए ये अत्मपरक हनबंध या बोले गए प्रश्नोत्तर आस संगृहीत रूप में भी पाठक 

                                                             
1 वही, पृ.25  

2 वही, पृ. 26  

3 वही, पृ. 28  
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को रुच सकते हैं, सुलझे हुए पाठक को ऄपने को सुलझाने में कुछ मदद दे सकते हैं|”1 

लेखक की यह ईहि शत-प्रहतशत साथगक हसद्ध होती है|  

   अत्मपरक हनबंधों में ऄजे्ञय का ‘अत्मनपेद’ हनबधं सगं्रह बहुत ही महत्त्वपूणग 

ह,ै जैसा कक  शीषगक से ही स्पष्ट ह,ै लेखक ने ऄपनी ही कृहतयों पर एवं कृहतकार के 

रूप में स्वयं ऄपने बारे में हवचार ककया है| यह 1982 में प्रकाहशत हुइ| आसमें कुल 

काव्य 27 हनबंध हैं,हजसे ऄलग-ऄलग शीषगक के तहत रखा गया है- i.संदभग:काव्य,ii.  

संदभग:अख्यान, iii. संदभग:अलोचना, iv.संदभग:हस्थहत, v.संदभग:मन| पहले शीषगक के 

तहत- ‘मेरी पहली कहवता’, ‘प्रवृहत: ऄह ं का हवलयन’, ‘प्रयोग और प्रेषणीयता’, 

‘प्रतीकों का महत्व’, ‘प्रतीक और सत्यान्वेषण’, ‘हथर हो गयी पत्ती’, ‘दसूरे शीषगक के 

ऄंतगगत शेखर से सा्ात्कार’, ‘शेखर’: एक प्रश्नोत्तरी’, ‘‘नदी के द्वीप’: क्यों और ककस 

के हलए’, ‘श्लील और ऄश्लील’, ‘रेखा की भूहमका’, ‘नदी’ के द्वीप का समाज’, ‘तीसरे 

शीषगक में प्रहतिाओं का मूल स्रोत’, ‘भारतीयता’, ‘नए लेखक की समस्याएँ’, ‘पात्र-

साहहत्य और पुस्तक-साहहत्य’, ‘हहदी पाठक के नाम’, ‘चौथे शीषगक के ऄंतगगत ऄथग 

और यथाथग’, ‘लेखक और प्रकाशक’, ‘जीवन का रस’, ‘कहव-कमग: पचरहध’, ‘माध्यम, 

मयागदा कठघरे से ऄंश दान’एवं पांचवे शीषगक के तहत ‘मन से परे’, ‘मैं क्यों हलखता 

ह?ँ’, ‘जो न हलख सका’, ‘शारदीय धुप’, ‘एकांत’ सा्ात्कार हनबंध हैं|  

कुछ हनबंध पहले के हनबंध संग्रहों से हलए गए हैं- जैसे-शारदीया धूप, नए लेखक की 

समस्याएं|  

          ऄजे्ञय के सम्पूणग रचनाओं को समझने यह कृहत बहुत ही कारगर ह,ै प्रस्तुत 

हनबंध संग्रह में लेखक के ऄपने महत्त्वपूणग रचनाओं के बारे में, ईनके सृजन प्रकिया के 

समय क्या मनः हस्थहत रही, पर हवस्तार से हवचार ककया गया हैं| ऄपनी आस पुस्तक 

के संदभग में लेखक हलखते हैं- “अत्मनेपद हनःसंदेह ऄत्यंत अत्मचेतन (सेल्फकांशस) 

रचना ह|ै पर अत्मचेतना ऄहनवायगता ऄहलंीन ही होती हो, ऐसा नहीं नहीं ह|ै 

अत्मचेतन भाव से हलखी गयी होने के कारण ही पुस्तक लेखक की ऄहम्मन्यता का 

                                                             
1 वही, पृ.8  
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स्वीकार! ऐसा नहीं ह|ै”1 ऄथागत यह रचना सेल्फकांशस रचना ह,ै पर लेखक ने कहीं 

भी अत्म-स्पष्टीकरण नहीं ककया ह|ै लेखक कहीं भी ऄपनी रचनाओं का बखान नहीं 

करते, बहल्क रचनाओं के बारे में, ईनके सृजन प्रकिया तथा ईसके पीछे प्रेरणा क्या 

रही, के बारे में बताते हैं, ईनके पात्रों को और भी खोलकर हमारे सम्मुख प्रस्तुत करते 

हैं हजससे हमें ईनकी रचनाओं को समझने में काफी सहायता हमलती ह|ै कहीं भी 

अत्मप्रवंचना ह|ै लेखक ने आसमें ईन ऄप्रकाहशत रचनाओं के बारे में भी हलखा  जो 

केवल पन्नों में हसमट कर गइ, पाठक तक पहुचंी ही नहीं|  आसके ऄहतचरि प्रयोग और 

प्रेषणीयता, प्रतीकों के महत्व, भारतीयता, नए लखेकों की हस्थहतयों, समस्याओं एवं 

संभावनाओं, पत्र साहहत्य और पुस्तक साहहत्य, जीवन का रस, कहव कमग : पचरहध, 

माध्यम, मयागदा अकद हवषयों पर चचाग की ह|ै  

लेखक की शब्दों के प्रहत सजगता से हम सभी वाककफ़ हैं पर यह सजगता लेखक में 

बाल्यावस्था से ही थी, आससे बहुत कम लोग ही पचरहचत होंगे| प्रस्तुत संग्रह में लेखक 

ने ऄपनी प्रथम कहवता के बारे में ईल्लेख करते हुए कहा हैं ईन्होंने ऄपने प्रथम 

कहवता के माध्यम से शब्द की शहि को पहचाना और ईसके साथगक प्रयोग में ही 

हसहद्ध मानी| ‘भूहमरी’ को भूहम पर नाचते देख लेखक ताली पीट-पीट कर गाना शुरू 

कर देते हैं “नाचत ह ैभूहमरी”,” “नाचत ह ैभूहम री|”2 महज चार वषग की ऄवस्था में 

दो ऄथग वाले वाक्य के ऄहवष्कार साधारण बात नहीं थी| और यही सजगता ऄंत तक 

लेखक में कदखाइ देती ह|ै अगे वे काव्य-साहहत्यों में प्रतीकों के महत्त्व को प्रहतपाकदत 

करते हुए कहते हैं “ कोइ भी स्वस्थ काव्य साहहत्य प्रतीकों की, नयी प्रतीकों की सृहष्ट 

करता ह,ै और जब वैसा करना बंद कर देता ह ैतब जड़ हो जाता ह.ै..”3  

वहीं दसूरी ओर नए कहवयों की समस्या पर हवचार करते हुए कहते हैं क्या कारण 

अज नए साहहत्यों की चचाग करते समय हमारी दहृष्ट ईन्हीं बीस-पच्चीस वषग पुराने 

साहहत्यकारों पर ही जाती ह|ै क्यों नहीं हम प्रेमचंद, रेणु, जैनेन्ि से अगे बढ़ पाए हैं, 

                                                             
1 ऄजे्ञय, अत्मनपेद, भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, तीसरा संस्करण, 2010, पृ. हनवेदन-vii  

2  वही, प.ृ 16  

3 वही, पृ.31  
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क्या कारण ह ैअज नए साहहत्यकारों में कोइ भी नाम आतना चर्थचत क्यों नहीं है| 

आसका कारण बताते हुए लेखक कहते हैं- “ऄनुभव करता ह ँकक ईसकी कहीं जड़ें नहीं 

हैं, वह ईहच्छन्न और ऄनाधार ह;ै आस प्रकार वह तत्काहलक पचरहस्थहत का हखलौना 

बन जाता ह ैह|ै ऐसा न होता, तो साहहत्य में ऐसी हस्थहत की कल्पना भी ऄसंभव थी 

हजस में हनकट या दरू, देश या हवदेश में कहीं कोइ घटना होते ही सारा साहहहत्यक 

कृहतत्व मानो बटन दबाकर ईधर मोड़ कदया जाए ......यह हनगृहता या हनमूगलता नए 

लेखक की पहली समस्या ह|ै”1 यहाँ लेखक ने नए लेखक का तत्काहलक पचरहस्थहतयों 

के सम्मुख स्वयं को समर्थपत कर देने तथा ईन पर पाश्चत्य के प्रभाव को दशागया है| 

आसी िम में लेखक ऄपने ईपन्यास के पात्र रेखा, शेखर, पात्र से पाठक को रूबरू 

कराते हैं| यहाँ शेखर से लेखक के संवाद को भी कदखाया गया, दोनों के मध्य हुए 

परस्पर संवाद से शेखर का चचरत्र और भी खुल कर सामने अता ह|ै 

अगे जीवन के रस पर हवचार करते हुए  लेखक की यह चटप्पणी बहुत ही महत्त्वपूणग 

ह-ै“मैंने कहा कक समय की दरूी पर सभी कुछ मीठा ह ैक्योंकक सभी कुछ धुंधला भी है-

पर जो धुंधला नहीं ह,ै ईसे मीठा कहना ईतना ही ठीक या बेठीक ह ै हजतना ईसे 

कडुवा कहना| वह प्रोज्ज्वल ह ैऔर आस छोटे रसों से परे है-जीवन का रस कडुवा- 

मीठा कुछ भी नहीं ह,ै वह राम रस ह ैहजसमें सब रस समाते हैं|”2 

   आस प्रकार लेखक ने साहहत्य, कला, जीवन के ईन मूल्यों का हनरूपण ककया 

ह ैहजसे वे व्यापक रूप से प्रहतहित देखना चाहते हैं, पुस्तक के कें ि में लेखक के होने के 

बावजूद भी कहीं भी लेखक स्वयं को प्रमुख नहीं  होने देते, कृहतयाँ ही प्रमुख रहती हैं| 

ऄजे्ञय ने स्वयं आस पुस्तक के हनवेदन में हलखा है-“‘ऄपने’ बारे में होकर भी यह पुस्तक 

ऄपने में डूबी हुइ नहीं है-कम-से-कम आसके लेखक की ‘कृहतयों’ से ऄहधक नहीं!”3 

कुल हमलाकर ‘हत्रशंकु’ से लेकर ‘कहाँ ह ैद्वारका’ तक लेखक  प्रायः भाषा, साहहत्य, 

संस्कृहत के प्रश्नों से जूझते रह,े बार ऄपनी मान्यताओं का पचर्ण, पुनपगरी्ण भी 

                                                             
1 वही, पृ.82  

2 वही, पृ.111  

3 वही, पृ. हनवेदन-vii  
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करते रह|े परंपरा और अधुहनकता के साथ परंपरा के प्रहत गहन दहृष्टकोण का 

पचरचय हमलता ह|ै व्यहि, समाज और व्यवस्था के ऄंतसंबंधों पर हनरंतर हवचार 

करते रह|े मूल्यों के प्रहत, मनुष्य की गचरमा तथा ईनके स्वाधीनता का अग्रह ईनके 

समस्त हनबंधों में देखने में हमलता ह|ै लेखक केवल समस्याओं का हनरूपण नहीं करते 

बहल्क ईसके समाधान संबंधी हवचारों को भी व्यि करते हैं| आन हनबंधों में ह्रदय और 

बुहद्ध दोनों का ऄ‍भुत सामंजस्य ह|ै हशल्प की दहृष्ट से सभी हनबंध संग्रह ऄतुलनीय है 

चाह ेलहलत हनबंध हो या अलोचनात्मक हनबंध| लेखक शब्द प्रयोग में ऄत्यंत सतकग , 

संयत, तथा हमतव्ययी प्रवृहत के रह ेहैं| देशज-हवदेशज दोनों ही प्रकार के शब्दों का 

प्रयोग हुअ ह,ै लाहलत्य हनबंधों में हशल्प के चमत्कार को देखते ही बनता ह|ै आस 

प्रकार “हवचार एवं हचतन प्रधान तथा अत्मव्यंजन एवं लहलत दोनों ही प्रकार के 

हनबंधों को हमला देने पर ऄजे्ञय का सजग, ऄनुभव समृद्ध और संवेदनशील व्यहित्व 

ईभरकर सामने अता ह|ै आसमें संदेह नहीं ह ैकक ‘ऄजे्ञय’ हहदी के सशि हनबंधकार हैं| 

हनबंध हशल्प को ईन्होंने एक नया अयाम कदया ह|ै ईनके हनबंध की हजज्ञासा वृहत से 

सीधे जुड़े हुए हैं| आस वृहत की चरम पचरहणहत जीवन की साथगकता की ईपलहब्ध में 

हुइ ह|ै ईनके हनबंध आस ईपलहब्ध के सा्ी ह|ै” ऄतः लेखक ने ऄपने हनबंधों में भाषा, 

हशल्प, शब्द प्रयोग की सजगता, परंपरा, अधुहनकता, यथाथग, सम्प्रेषण, व्यहि, 

समाज, व्यहि-स्वाधीनता अकद प्रासंहगक हवषयों पर बारम्बार हवचार ककया है| 

हहदी हनबंध साहहत्य की प्रचहलत रुकढयों को तोड़कर हनबंध को हलकेपन से मुि 

ककया|   
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ततृीय ऄध्याय  

ऄज्ञये के यात्रा-ससं्मरण: एक हवश्लषेण 

3.1 प्रस्तावना  

मानव ऄनाकद काल से ही यात्रा करता रहा ह।ै भोजन और जीहवका की खोज जैसी 

स्थूल भौहतक अवश्यकताओं से लेकर सौन्दयग तथा ज्ञान प्राहत प जैसे व्यापक ईदे्दश्यों 

की प्राहत प के हलए यात्रा मानव की सहचरी रही ह।ै जैसे-जैसे मनुष्यों का बौहद्धक 

हवकास होता गया वैसे-वैसे यात्रा के ईदे्दश्यों में भी पचरवतगन होता गया। यात्रा के 

आसी प्रवृहत्त ने मनुष्य को भ्रमण हतेु प्रेचरत ककया और ‘चरैवेहत-चरैवेहत’ ऄथागत 

‘चलते रहो, चलते रहो’ ईनके जीवन का मूल मंत्र बन गया। आस संदभग में राहुल 

सांकृत्यायन कहते हैं -“चलना मनुष्य का धमग है, हजसने आसे छोड़ा वह मनुष्य होने का 

ऄहधकारी नहीं ह।ै ...आतना हलखने से मालूम हो गया होगा कक संसार में यकद कोइ 

ऄनाकद सनातन धमग है, तो वह घुमक्कड़ धमग ह|ै”1 

राहुल सांकृत्यायन के आस पंहि के साथ आस्माआल की हनम्न पंहि काफी सटीक बैठती 

ह ैहजसमें ईन्होंने यात्रा की महत्ता को दशागते हुए कहा ह ै- 

“सैर कर दहुनया की गाकफ़ल, हजन्दगानी कफर कहाँ? 

हजन्दगी गर कुछ रही तो नौजवानी कफर कहाँ?” 

ऄजे्ञय के यात्रा साहहत्य पर हवश्लेषण करने से पूवग यात्रा साहहत्य की परम्परा और 

ईसके स्वरूप पर संह्त प हवचार करना ऄपेह्त ह।ै ताकक हम लेखक के यात्रा 

साहहत्य को और भी ऄच्छी तरह से समझ पाए| 

                                                             
1 राहुल सांकृत्यायन - घुमक्कड़ शास्त्र, ककताब महल, नइ कदल्ली, 1857, पृ. 8 
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3.2 हहन्दी के यात्रा साहहत्य: स्वरूप एव ंहवकास 

हहदी साहहत्य में प्रत्येक लेखक ने ऄपने ऄनुसार यात्रा साहहत्य की पचरभाषा दी है, 

ईस पर ऄपने हवचार प्रकट ककए हैं, हजनमें से कुछ ईल्लेखनीय लेखकों द्वारा यात्रा-

वृतांत की पचरभाषा हनम्न रूप से दी गइ हैं- 

रामचन्ि हतवारी के ऄनुसार-“यात्रा वृत्तों में हम दशृ्यों, हस्थहतयों, व्यहियों 

और अधुहनक तकनीकी ज्ञान के बल पर हनर्थमत हवहवध हवस्मयकारी पचरदशृ्यों तथा 

आनके प्रहत लखेक की ऄनुकूल-प्रहतकूल प्रहतकियाओं के साथ-साथ पचरहचत होते 

चलते हैं। लेखक की रुहच, संस्कार, मानहसकता और संवेदनशीलता के ऄनुसार 

यात्रावृत्तों के बदलते रूपाकार हमारी राग चेतना को हनरन्तर ईद्वेहलत करते चलते 

हैं|”1 

वहीं रामस्वरूप चतुवेदी यात्रा संस्मरण के संबंध में कहते हैं -“यात्रा संस्मरण 

ऄपने मूल यात्रावृत्त रूप में अरंहभक गद्य का एक ऄपे्या प्रचहलत माध्यम रहा है। 

जीवनी, अत्मकथा जैसे एक हबन्द ुपर आहतहास का स्पशग करते हैं, ईसी तरह यात्रा 

संस्मरण का एक प् भूगोल के अकषगण से जुड़ा हुअ ह।ै देशदशगन यात्रा संस्मरण की 

मूलप्रवृहत है, हजसमें एक ओर प्रकृहत की पुकार है, दसूरी ओर साहहसक हजज्ञासा|”2 

दसूरी तरफ धीरेन्ि वमाग के ऄनुसार - “सृहष्ट में चातुर्ददक फैले हुए जगत के ऄनुपम 

सौन्दयग-वैहचत्र्य की अश्चयगमयी पचरव्याहत प में मुि और हनस्संग भाव से हवचरने वाले 

यात्री साहहहत्यक यायावरी के पोषक होते हैं हजसमें प्रधानतः साहहसक हजज्ञासा, 

प्राकृहतक बोध की दहृष्ट से ईल्लास की भावना से प्रेचरत होकर यात्रा करने वाले 

                                                             
1 रामचन्ि हतवारी, हहन्दी का गद्य साहहत्य, हवश्वहवद्यालय प्रकाशन, वाराणसी,  2007, पृ. 410 

2 रामस्वरूप चतुवेदी, हहन्दी साहहत्य और संवेदना का हवकास, लोक भारती प्रकाशन, नइ कदल्ली, 2008 पृ. 166 
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यायावर एक प्रकार से साहहहत्यक मनोवृहत्त के माने जा सकते हैं और ईसके मुि 

ऄहभव्यहि को यात्रा साहहत्य कहा जा सकता ह|ै”1 

ईपरोि कथनों के अधार पर कहा जा सकता ह ै कक जब कोइ यायावर 

हनस्संग भाव से प्रकृहत में हवचरण करता है, यकद प्रकृहत का कोइ कोण ईसकी 

संवेदना को ईद्वेहलत करता ह ैऔर यात्री ईन ऄनुभवों को कलात्मक रूप से हलहपबद्ध 

करता है तो ऐसे साहहत्य को यात्रा साहहत्य कहा जाएगा, यथा -“यात्रा के िम में 

प्रकृहत की छहवयाँ, जन-जीवन की झाँककयाँ, चुनौतीपूणग पचरहस्थहतयाँ, हवहभन्न 

स्वभाव के चचरत्र, हवहवध ऐहतहाहसक स्थल व स्मारक, सांस्कृहतक ईपादान और 

ऄनेक घटनाएँ संवेदनशील यात्री के मानस को हवहवध ऄनुभूहतयाँ प्रदान करते हैं। 

ऄपने भ्रमण में ऄर्थजत ऐसी ही ऄनुभूहतयों का अस्वादन पाठकों को कराने की प्रेरणा 

से यात्रा साहहत्य का सृजन ककया जाता ह|ै”2  ऄतः यात्रावृतांत कथेतर गद्य साहहत्य 

की प्रमुख हवधा ह।ै आसकी रचना लेखक ऄपनी जानकारी, हनरी्ण एवं पयगटन के 

ऄनुभव से करता ह।ै यह हवधा, कहवता, कहानी या ईपन्यास की तरह काल्पहनक 

नहीं ह।ै रामस्वरूप चतुवेदी ने आसे ‘ऄकाल्पहनक गद्य रूप’ स्वीकार ककया ह ै–“आन 

गद्य वृत्तों का ईपजीव्य प्रधानतः वास्तहवक घटनाएँ होती है, और आस दहृष्ट से 

परम्परागत ऄथग में कल्पना का योग यहाँ बहुत कम रहता है”3 

यात्रावृतान्त में लेखक ककसी स्थान हवशेष के प्रकृहत, रस्मों-चरवाज, रहन-

सहन, अचार-हवचार, मनोरंजन अकद को ऄपने दहृष्टकोण से व्यि करता ह।ै ककसी 

                                                             
1 धीरेन्ि वमाग, हहदी साहहत्य कोश, भाग-1, ज्ञान मण्डल हल., वाराणसी, 1986  पृ. 512 

2  रेखा प्रवीण ईप्रतेी, हहदी का यात्रा साहहत्य(सन् 1960 से सन ्1990), हहदी बुक सेंटर, नइ कदल्ली, 2000, प.ृ 2-3  

3रामस्वरूप चतवुेदी, ऄजे्ञय और अधुहनक रचना की समस्या, भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, छठा संस्करण 2011, पृ. 
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स्थान हवशेष का वणगन करते समय रचनाकार के व्यहित्व पर हनभगर करता ह ैकक वह 

ककस तत्त्व को ऄहधक प्रमुखता दे और ककस तत्त्व को कम। आसहलए ईसके हचत्रण में 

कहीं हववरण तो कहीं भावों की प्रधानता होती है। ऄहधकांशतः प्रकृहत वणगन में 

रचनाकार की शैली भावात्मक हो ईठती ह।ै ईदाहरण स्वरूप- “मेरे उपर फर जाहत 

के हवशाल देवदारुओं की छाँह है, और सामने झील का खुला हुअ प्रसार हजसके उपर 

से बहती हुइ सनसनाती तेज हवा मेरे कपड़ों को भेदती हुइ चली जा रही ह।ै झील 

सुन्दर ह:ै हवा से मथी जाकर वह और भी सुन्दर हो जाती ह।ै ईसकी सफेद झालदार 

लहरें ऄनवरत मेरी ओर दौड़ती अती हैं और मेरे पैरों के नीचे झाग में हबखर जाती हैं 

- ऄपने साथ ईस हपघली हुइ दोपहर का सूयग झील पर बरसा रहा ह.ै...|”1 

यात्री की हजज्ञासा केवल देश की प्राकृहतक पचरदशृ्य तक ही सीहमत नहीं 

रहती, वह वहाँ के सभ्यता और संस्कृहत को भी समझना चाहता ह।ै आसहलए यात्रा 

साहहत्य में सांस्कृहतक छहवयों का पयागत प ऄंकन रहता ह,ै साथ ही ईस स्थान-हवशेष 

के संस्कृहत का वणगन करते समय लेखक ईसकी तुलना ऄपनी देश की संस्कृहत से 

करता ह।ै लेखक हवषय वस्तु का संचालन करत ेहुए भी स्वयं ऄदशृ्य रहता ह।ै वह 

पात्र या ऄन्य माध्यम से ऄपने अपको ऄहभव्यि करता है, वह स्वयं को केन्ि में 

रखकर भी ऄपने अप को प्रमुख नहीं होने देता, हजससे यात्रा साहहत्य अत्मकथा न 

लगे। आस संदभग में धीरेन्ि वमाग कहते हैं- “यात्रा साहहत्य में स्थान स्वतः प्रधान हो 

जाते हैं। यात्रा में हमलने वाले पात्र, ईनका व्यहित्व, आहतहास, कला और संस्कृहत 

अकद तमाम ईपकरण भी ईसमें स्वयमेव समाहहत हो जाते हैं। प्रकृहत नयनाहभराम 

दशृ्य, सुरम्य वनखण्डी, नदी-नाले, पवगत, स्मारक, भगनावशेष, मंकदर-महस्जद और 

यात्रा में अए हवहभन्न ईल्लेखनीय ईपकरणों की वस्तुहनिता यात्री को 

अत्माहभव्यहि से बचाती ह।ै वैयहिक ऄहभव्यहि की प्रधानता की पचरणहत यात्रा 

                                                             
1 सहच्चदानन्द वात्स्यायन, एक बूँद सहसा ईछली, भारतीय ज्ञानपीठ, छठा संस्करण 2008, पृ.108. 
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साहहत्य में नहीं, बहल्क अत्मचचरत या अत्मसंस्मरण में ही संभव ह।ै आसहलए ऄपने 

को केन्ि में रखकर भी प्रमुख न होने देना साहहहत्यक यायावर का व्यिव्य ह|ै”1 

यात्रा साहहत्य में लेखक के व्यहित्व के संतुलन की चचाग करते हुए जाजग 

सेम्पसन्  कहते हैं- “ऄत्यहधक वैयहिकता से पाठक यात्रा को नजरऄंदाज कर देता है 

और ऄहधक वणगनात्मकता से पाठक लेखक के व्यहित्व को भुला देता ह।ै सफल लेखक 

को कइ दहृष्टयों से पाठक को ऄपने साथ लेकर चलना होता है|”2 

कुल हमलाकर यात्रा साहहत्य में लेखक के व्यहित्व का संतुहलत समायोजन 

होना चाहहए। लेखक का व्यहित्व ही है जो यात्रा साहहत्य में अत्मीयता और 

रोचकता के भाव का हनवागह करता ह।ै अत्मीयता ही वह गुण ह ैजो यात्रा साहहत्य 

को हवश्वसनीय, भावात्मक और कलात्मक बनाती है। यात्रा के दौरान लेखक हजन 

स्थानों, स्मारकों, दशृ्यों का वणगन करता है, ईनसे वह अत्मीय संबंध स्थाहपत करता 

ह।ै यही अत्मीय चरश्ता पाठक को वृतान्त से जोड़ने में सहायक हसद्ध होती ह।ै 

रोचकता भी एक ऐसा गुण ह ैजो पाठक को वृतान्त से जोड़ने का कायग करती है। 

यात्रा वृतान्त में रोचकता के समावेश हतेु लेखक ककसी स्थान से जुड़ी लोक कथा, दंत 

कथा अकद का ईल्लेख करता ह।ै आसमें हमथकों, प्रतीकों, ऄंलकारों और मुहावरों, 

हवम्बों का भी प्रयोग ककया जाता ह,ै पर यात्रा साहहत्य में ऄत्यहधक रोचकता के 

समावेश से यथाथग को अघात पहुचँने का भय रहता ह।ै आस पर राहुल सांकृत्यायन 

सचेत करते हुए कहते हैं- “घुमक्कड़ को ऄपनी लेखनी चलाते समय बड़ा संयम रखने 

की अवश्यकता ह।ै रोचक बनाने के हलए ककतनी ही बार यात्रा लेखक ऄहतरंजन और 

ऄहतश्योहि से ही काम नहीं लेते, ककतनी ही बार ऄसंभव और ऄसंगत बातें 

रहस्यवाद के नाम से हलख डालते हैं|”3 

                                                             
1 डॉ. धीरेन्ि वमाग, साहहत्यकोश, भाग-1, ज्ञान मण्डल हल., वाराणसी, 1985 पृ .512 

2 मुरलीलाल  शमाग, हहदी यात्रा साहहत्य: स्वरूप और हवकास, क्लाहसकल पहब्लहशग, नइ कदल्ली,  2003, पृ . 6  

3  राहुल सांकृत्यायन, घुमक्कड़ शास्त्र, ककताब महल, 1957, पृ .33 
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ऄतः यह कहा जा सकता है कक वैयहिकता, अत्मीयता, रोचकता अकद ऐसे 

गुण व हवशेषता ह ैजो यात्रा साहहत्य को पयगटन सूचना पुहस्तका बनने से बचाती ह।ै 

हहन्दी यात्रा-वृतान्त का अरंभ भारतेन्द ु से माना जाता ह।ै हहन्दी साहहत्य के 

अधुहनक काल को गद्य साहहत्य के ऄहवभागव से जोड़ा गया ह।ै अचायग शुक्ल ने आस 

संबंध में कहा ह ै “हमारे जीवन और साहहत्य के बीच जो हवच्छेद पड़ रहा था ईसे 

ईन्होंने (भारतेन्द)ु दूर ककया....|”1 आस एक पंहि में ही शुक्ल ने एक बड़े पचरवतगन की 

ओर संकेत ककया ह।ै साहहत्य के जीवन से जुड़ने का ऄथग ही जीवन की व्यापकता, 

हवहवधता और समृहतयों का साहहत्य में अना। यही कारण है कक आस ऄवहध में गद्य 

की कइ नइ हवधाएँ ईभर चुकी थी। गद्य साहहत्य यथा यात्रा-संस्मरण, हनबंध, 

संस्मरण, जीवनी का अहवभागव भारतेन्द ु युग से माना जाता रहा ह।ै आससे पहले 

यात्रा-वृतान्त स्वतंत्र हवधा के रूप में नहीं हलखे गए। चूँकक हहन्दी के बहुत से 

महाकाव्यों में नायक के भ्रमण के ईदाहरण प्रस्तुत हैं और पर हम ईन यात्राओं को 

यात्रा संस्मरण की श्रेणी में शाहमल नहीं कर सकते| क्योंकक ईन महाकाव्यों के मूल 

ईदे्दश्य, हवशेषता, स्वरूप हभन्न रह ेहैं|  

  यात्रावृतांत हहन्दी साहहत्य में एक स्वतंत्र गद्य हवधा के रूप में सन् 1850 के 

बाद हवकहसत हुइ। यात्रा साहहत्य के सुहनयोहजत परम्परा का हवकास भारतेन्दु 

हचरश्चन्ि द्वारा हुअ। भारतेन्द ुका यात्रा-साहहत्य पत्रात्मक हनबंधों के रूप में हलखा 

गया ह।ै आनके हनबंध 1871 इ. से 1879 इ. तक ‘कहव वचन सुधा’ में प्रकाहशत होते 

रह।े भारतेन्द ु ग्रंथावली भाग-6 में आन हनबंधों को संकहलत ककया गया है, हजनमें 

िमशः ‘हचरद्वार-1’, ‘हचरद्वार-2’, ‘लखनउ’, ‘जबलपुर’, ‘सरयुपार की यात्रा’, 

‘वैद्यनाथ की यात्रा’ का वणगन ह।ै ऄहधकांशतः यात्राएं धार्थमक ईदे्दश्यों से ककए गए| 

भारतेन्द ु के यात्रा हववरणों में हवनोदी स्वभाव, लोकानुरहि, व्यंग्य एवं ह्रास का 

                                                                                                                                                                                             
 

1 अचायग रामचन्ि शुक्ल, हहन्दी साहहत्य आहतहास, लोकभारती प्रकाशन, नइ दल्ल, 2007, पृ. 24 
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प्राचुयग ह।ै साथ ही आनके हनबंधों में लेखक का सैलानी स्वभाव, मानवतावादी 

दहृष्टकोण, प्रकृहत-प्रेम एवं सरल सहज भाषा शैली सवगत्र कदखाइ देतता ह।ै यद्यहप आन 

पत्रात्मक हनबंधों में वणगनों की ही प्रधानता है, परन्तु लेखक के काव्यमय व्यहित्व 

तथा ऄ‍भुत हनरी्ण कौशल ने ईन वणगनों को रोचक बना कदया ह।ै ऄपनी वैद्यनाथ 

यात्रा में मागग का वणगन करते हुए भारतेन्द ुजी हलखते हैं- 

 ...पटने पहुचँते-पहुचँते घेर-घार कर चारों ओर से पानी बरसने लगा। बस पृथ्वी-

 अकाश सब नीर ब्रह्ममय हो गया। आस धूम-धाम में भी रेल कृष्णाहभसाचरका सी 

ऄपनी ही धुन में चली जाती थी। सच है, सावन की नदी, दढ़ृप्रहतज्ञ ईद्योगी और 

हजनके मन हप्रयतम के पास ह ै- वे कहीं रूकते हैं?”1  

पर भारतेन्द ुके हनबंध में प्रकृहत के वणगनात्मक व स्थूल ईदाहरण भी देखे जा 

सकते ह ै-“बादल के परदों को फाड़-फाड़ कर उषा देवी ने ताकझांक अरंभ कर दी। 

परलोकगत सज्जनों की कीर्थत की भांहत सूयग नारायण का प्रकाश हपशुन मेघों के 

वागाडम्बर से हघरा हुअ कदखलाइ पड़ने लगा। प्रकृहत का नाम काली से सरस्वती 

हुअ ठंढी-ठंढी हवा मन की कली हखलाती हुइ बढ़ने लगी। दरू से धनी और काहीरंग 

के पवगतों पर सुनहरापन अ चला। कहीं अधे पवगत बादलों से हघरे हुए, कहीं एक 

साथ वाष्प हनकलने से ईनकी चोचटयाँ हछपी हुइ और कहीं चारों ओर से ईनपर 

जलधारा पात से बुके्क की होली खेलते हुए बड़े ही सुहाने मालूम पड़ते थे|”2 

 भारतेन्द ुके यात्रा साहहत्य में भाषा के हवहवध रूपों, प्रकृहत की ऄनुपम छटाओं तथा 

ईनके बहुअयामी व्यहित्व की छाप को सवगत्र देखा जा सकता ह।ै मात्रा में कम होते 

हुए भी भारतेन्द ुका यात्रा साहहत्य गुणवत्ता की दहृष्ट से महत्त्वपूणग ह।ै 

                                                             
1ओम प्रकाश(स.ंपा.) भारतेंद ुहचरशं्चि ग्रंथावली-6, प्रकाशन संसथान, कदल्ली, 2008, प.ृ18   

2 वही, पृ.19  
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आसी समय ऄन्य साहहत्यकारों में पं. बालकृष्ण भट्ट का ‘कहतकी का नहान’ 

तथा ‘गया यात्रा’, पं. प्रतापनारायण हमश्र का ‘हवलायत यात्रा’, भगवानदास वमाग के 

‘लन्दन का यात्री’ (1884), पं. दामोदर शास्त्री का ‘मेरी पूवग कदग्यात्रा’ (1885) और 

‘मेरी दह्ण कदग्यात्रा’ (1886) अकद ईल्लेखनीय यात्रा हनबंध ह।ै स्वामी सत्यदेव 

पचरव्राजक हहदी यात्रा साहहत्य के प्रमुख लेखकों में से एक ह।ै हनरन्तर घूमना और 

यात्रा संस्मरण हलखना  स्वामी जी का स्वभाव था। आनके प्रमुख यात्रा ग्रंथ 

हनम्नहलहखत ह ै– ‘ऄमरीका कदग्दशगन’ (1911), ‘मेरी कैलास यात्रा’ (1926), ‘यात्री 

हमत्र’(1936), ‘यूरोप की सुखद स्मृहतयाँ’ (1937), ‘ज्ञान के ईद्यान में’ (1937), 

‘ऄमेचरका प्रवास की मेरी ऄ‍भुत कहानी’ (1937), ‘स्वतंत्रता की खोज में’ (1951), 

‘मेरी पाँचवी जमगनी यात्रा’ (1955) अकद। स्वामी सत्यदेव  पचरव्राजक हहदी यात्रा 

साहहत्य के प्रमुख लेखकों में से एक हैं। स्वामी जी के यात्रा  साहहत्य में राष्ट्रीय 

भावना, प्रकृहत प्रेम, यायावरी वृहत्त का प्रस्फुटन, ज्ञान प्राहत प की ईत्कट लालसा सवगत्र 

देखी जा सकती ह।ै ईनके यात्रा वणगनों में ईनका साहहहत्यक व्यहित्व सवगत्र व्यात प ह।ै  

स्वामी जी को प्रकृहत से सहज ऄनुराग रहा ह।ै पचरवेशांकन में ईनका 

भावपूणग व्यहित्व ऄहधक मुखर हो ईठा है, साथ ही सूक्ष्म हनरी्ण कौशल भी ईनके 

प्रकृहत हचत्रणों में सवगत्र हमलता ह।ै ‘मेरी जमगन यात्रा’ ग्रंथ में राआन नदी का बड़ा ही 

सुन्दर वणगन ककया है, यथा-“पहाड़ी चट्टानों की तंग घाटी में प्रवेश कर राआन नदी एक 

लज्जावती रमणी की तरह बड़े संकोच से अगे बढ़ती ह।ै यह मागग आतना संकीणग है कक 

आसके ककनारे पर कइ स्थानों में रेल और सड़क के हलए बड़ी मुहश्कल से जगह हमली 

ह।ै नदी की सारी जीवन यात्रा का यह सबसे ऄहधक सुखद और रम्य भाग ह।ै यहाँ 

प्राचीन गकढ़यों में खण्डहर, हवहचत्र पवगत-शृंग, हखलहखलाती ऄंगूरों की बेलें और 
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ऄ‍भुत कन्दराएँ आतनी हैं कक हजनके कारण राआन नदी प्रकृहत के पुजाचरयों और 

नैसर्थगक सौन्दयग के ईपासकों की ऄत्यन्त प्यारी हो गइ ह|ै”1   

  स्वामी जी ने ऄपने देश के साथ पहश्चमी देशों की यात्राएँ करके वहाँ के 

जीवन संस्कृहत और तथाकहथत अधुहनक जीवन की हविपुताओं का भी हचत्रण ककया 

ह।ै एक भारतीय सन्यासी के रूप में पहश्चमी देशों की यात्रा में लेखक को काफी 

बाधाओं का सामना करना पड़ा, हजसका वणगन लेखक ने ककया ह।ै स्वामी जी ने 

केवल यात्रावृतान्त ही नहीं हलखे, ऄहपतु ‘यात्रा हमत्र’ जैसे ईद्बोधक ग्रंथ हलखकर 

भावी पीढ़ी को यात्रा करने और यात्रा वणगन हलखने के हलए प्रेचरत ककया। 

  वैचाचरकता, भावुकता, मुि प्रगहतशील जीवन दहृष्ट, राष्ट्र प्रेम, एवं प्रकृहत 

सौन्दयग के प्रहत गंभीर ऄनुराग ईनके यात्रा साहहत्य में सवगत्र दशगनीय हैं| हवश्व भर के 

समाजों के व्यवहार, जीवन शैली, तीज त्यौहार सभी स्वामी जी के यात्रा साहहत्य में 

सहज ही वर्थणत देखे जा सकते हैं। 

यात्रावृत्त लेखन में राहुल सांकृत्यायन का ऄन्यतम स्थान ह।ै वे पके्क घुमक्कड़ व 

ऄथक यायावर थे। साहहत्य तथा दशगन के ्ेत्र में राहुल सांकृत्यायन की प्रहतभा 

बहुमुखी रही है, पर स्वयं ईन्होंने भ्रमण को ऄपने जीवन का साध्य माना ह ैऔर ईसे 

ही लेखन का प्रेरणास्त्रोत स्वीकार ककया ह ै“आस यात्रा ने ही मेरे हाथ में जबरदस्ती 

कलम पकड़ा दी और स्वयं ही लेखन शैली बनती गइ। कलम के दरवाजे को खोलन े

का काम मेरे हलए यात्राओं ने ही ककया, आसीहलए में आनका बहुत कृतज्ञ ह|ं”2 

राहुल सांकृत्यायन की प्रमुख कृहतयाँ ह ै - ‘मेरी लद्दाख यात्रा’ (1926),‘लंका 

यात्रावली’(1927), हतब्बत में सवा वशग (1933), ‘मेरी यूरोप यात्रा’ (1935), ‘मेरी 

हतब्बत यात्रा’  (1934), ‘यात्रा के पन्ने’ (1934), ‘जापान’ (1934), ‘इरान’ 

                                                             
1 पचरव्राजक, योरोप की सुखद स्मृहतयाँ, सत्य ज्ञान हनकेतन, 1945, पृ. 108  

2  राहुल सांकृत्यायन, एहशया के दगुगम भखूंडों में, नवभारती प्रकाशन, नइ कदल्ली, 1956, पृ. भूहमका.  
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(1937), ‘मेरी लद्दाख यात्रा’ (1939), ‘ककन्नरदेश में’ (1948), ‘घुमक्कड़ शास्त्र’ 

(1949), ‘यात्रा के पन्ने’ (1952), ‘रूस के पच्चीस मास’ (1952), ‘हहमालय 

पचरचय’(1953)।  

  राहुल सांकृत्यायन ने भारत के हवहभन्न भू-भागों की जमकर यात्राएँ की और 

भारत की सांस्कृहतक धरोहर को हनरन्तर पुनजीहवत ककया। ईन्होंने सम्पूणग भारतवषग 

के ऄहतचरि नेपाल, श्रीलंका, आंग्लैण्ड, पेचरस जमगनी, हतब्बत जापान, कोचरया, 

इरान, रूस अकद हवहभन्न देशों का भ्रमण ककया। राहुल जी ने ऄपने यात्रा साहहत्य में 

देश-हवदेश की प्रकृहत, पुरातत्त्व, आहतहास, भाषा, भूगोल, संस्कृहत, समाज, धमग, 

अचरण-व्यवहार अकद ऄनेक प्ों का ईद्घाटन ककया ह।ै ‘मेरी यूरोप यात्रा’ में राहुल 

जी ने कोलम्बो से प्रस्थान करके यूरोप दशगन, लन्दन टावर, कैहम्ब्रज - हवश्वहवद्यालय, 

अक्सफोडग हवश्वहवद्यालय, पेचरस, जमगनी अकद स्थानों का रोचक वणगन कर हलहपबद्ध 

ककया ह।ै साथ ही साथ ऄपने देश की संस्कृहत से यूरोप की संस्कृहत की तुलना भी की 

ह।ै वे कहते हैं – “हस्वटजरलैण्ड का हवशेष सौन्दयग पहाड़ पर बड़ी-बड़ी झीलें होने के 

कारण ह।ै ऄगर ईदयपुर का मौसम नैनीताल की तरह होता, तो आससे हमलता-

जुलता अनन्द वहाँ हमल सकता था|”1 

 ‘मेरी हतब्बत यात्रा’ में हतब्बत के कइ स्थानों जैसे लहासा, चाड़, सक्य, जेनम् नेपाल 

 अकद की यात्राओं का सुन्दर वणगन ककया गया। ईन्होंने हतब्बत के जनजीवन, रहन-

सहन, संस्कृहत की झाँकी ही नहीं ईतारी ऄहपतु वहाँ रहकर ऐहतहाहसक ग्रंथों की 

खोज की और ईसका हवस्तृत वणगन ककया। 

                                                             
1  राहुल संकृत्यायन, मेरी यूरोप यात्रा, नवभारती प्रकाशन, कदल्ली, 1932, पृ.111  
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‘रूस में पच्चीस मास’ राहुल की प्रख्यात यात्रा पुस्तक ह।ै आस पुस्तक में इराक, 

तेहरान, रूस, लेहननग्राद अकद की यात्राओं का पूणग हववरण कदया गया ह।ै ऄनेक 

स्थानों पर तो यह तय कर पाना कचठन होता है कक यह यात्रा साहहत्य ह ै या 

अत्मकथा। परन्तु ईन सभी वणगनों में लेखक के व्यहित्व की छाप पुस्तक की रोचकता 

को बनाए रखती हैं। ईदाहरण के हलए आस पुस्तक में लेखक ने रूस में ऄपने प्रोफेसर 

के जीवन का रोचक वणगन ककया ह।ै यही नहीं लेखक ऄपनी पत्नी लोला के साथ ककस 

प्रकार ऄपनी गृहस्थ जीवन में पचास हडग्री के तापमान में बहने वाले तथा सुइ की 

तरह चुभने वाले पानी में कैसे बतगन साफ करते हैं, आसका भी वणगन करते हैं| ये सारे 

वणगन रोचकता और अत्मीयता तो पैदा करती हैं ही, एक पृथक जीवन की ओर संकेत 

भी करती हैं। राहुल सांकृत्यायन ने भारत के हवहभन्न भू-भागों की जमकर यात्राएँ की 

और घुमक्कड़ी को ईन्होंने संसार का सबसे बड़ा धमग कहा ह ैऔर आस धमग को समर्थपत 

करते हुए ‘घुमक्कड़ शास्त्र’ नामक एक ऐसे ईद्बोधक ग्रंथ की रचना की| हजसने न केवल 

घुमक्कड़ी के महत्त्व को प्रहतपाकदत ककया, ऄहपतु युवा पीढ़ी को भ्रमण हतेु प्रेरणा दी। 

यात्रा साहहत्य की परम्परा का ऄवलोकन करें तो हमें ज्ञात होगा कक यात्रा साहहत्य 

तो हनरन्तर हलखा गया ह,ै पर आस पर कोइ हवहधवत सैद्धाहन्तक साहहत्य ऄब तक 

नहीं हलखा गया था केवल राहुल सांकृत्यायन के ‘घमुक्कड़ शास्त्र’ को छोड़कर। स्वयं 

राहुल जी ने कहा है-“घुमक्कड़ शास्त्र’ के हलखने की अवश्यकता मैं बहुत कदनों से 

ऄनुभव कर रहा था। मैं समझता हँ और भी समानधमाग बंधु आसकी अवश्यकता को 

महसूस करते रह ेहोंगे। घुमक्कड़ी का ऄंकुर पैदा करना आस शास्त्र का काम नहीं; बहल्क 

जन्मजात ऄंकुरों की पुहष्ट, पचरवधगन तथा मागग-प्रदशगन आस ग्रंथ का लक्ष्य ह|ै”1 

राहुल सांकृत्यायन के बाद यात्रा साहहत्य की परम्परा में ऄजे्ञय का नाम ईल्लेखनीय 

रहा ह।ै  

                                                             
1 राहुल सांकृत्यायन, घुमक्कड़ शास्त्र, ककताब महल, कदल्ली, 1957, पृ. भूहमका 24.आस पुस्तक में लखेक ने घुम्म्कड़ी के 

महत्त्व को दशागत ेहुए घमुक्कड़ी के हलए क्या-क्या अवश्यक ह,ै पर भी हवचार व्यि ककया गया ह|ै  
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3.3 ऄज्ञेय के यात्रा-संस्मरण  

ऄजे्ञय साहहत्य के हवराट भारतीय मेधा की बौहद्धक और सृजनात्मक उँचाआयों का 

एक चुनौतीपूणग और गौरवमयी शीषग हबन्द ुहैं। हहदी साहहत्य की ऄहधकांश हवधाओं 

की समथगता और समृहद्ध की प्रतीक ऄजे्ञय की रचनाधर्थमता में महान कहव, मूधगन्य 

कथाकार-प्रखर अलोचक, ऄहद्वतीय हशल्पी, ऄथक यायावर और अस्थावान हचतक 

की कहतपय मौहलक संकल्पनाएँ हवद्यमान ह।ै सतत् प्रयोगशीलता के अग्रही ऄजे्ञय के 

यात्रा साहहत्य में प्रवृत होने से आस कदशा में एक नया मोड़ अया। भाहषक 

सजगनात्मकता, देशी अत्मगौरव और सूक्ष्मतर संवेदन अकद हवहभन्न ईपादानों के 

माध्यम से ईन्होंने यात्रा साहहत्य के ऄंतरंग तत्त्वों को एक व्यवहस्थत संगहत दी। 

ईन्होंने यात्रावृत और संस्मरण की हवधाओं को हमलाकर यात्रा संस्मरण की नयी 

पचरकल्पना दी ह।ै स्वातंत्र्योत्तर कालखंड में प्रकाहशत यायावर ‘ऄजे्ञय’ की कृहतयाँ 

(1) ‘ऄरे यायावर, रहगेा याद!’ (2) ‘एक बूंद सहसा ईछली’ गुणात्मक रूप से 

द्वीपस्तंभ ह।ै यह दो ऐसी कृहतयाँ है हजन्होंने हहदी यात्रा साहहत्य के स्वरूप को एक 

नया अयाम कदया ह।ै पहली कृहत में ईनके भारत भ्रमण से संबंहधत वृतान्तों का 

सहचत्र अकलन ह।ै तो दसूरी कृहत यूरोप से संबंहधत है।  

3.3.1 ‘ऄरे यायायावर, रह ेयाद’! 

ऄजे्ञय में यायावरी का ऄंकुर बचपन में ऄंकुचरत हो चुका था। आसका कारण- 

“बाल्यकालीन पचरवेश का दसूरा रूप था| हपता के बार-बार स्थानान्तरण के कारण 

एक ऐसे ऄवसर का ऄनायास हमलते रहना हजससे ऄजे्ञय हवहभन्न जगहों के ऄनुभव 

से पचरहचत हो सके। आस पचरहस्थहत ने ऄजे्ञय में यायावरी वृहत को जन्म कदया और 

यायावरी वृहत्त ने ऄनासहि को|”1 

                                                             
1 राम कमल राय, हशखर से सागर तक, ऄजे्ञय की जीवन यात्रा, नेशनल पहब्लहशग हाईस,नइ कदल्ली,  पृ.22 



93 

 

फलस्वरूप ऄजे्ञय ने भारत के कइ स्थानों जैसे श्रीनगर, नालंदा, 

पटना,लाहौर, लखनउ, बड़ौदा, मिास, ईटकमंड, ऄसम, पंजाब अकद भ्रमण ककया। 

देश के साथ-साथ पूरे भूमंडल की ऄनेक बार यात्राएँ की - यूरोप, ऄमेचरका, दह्ण-

पूवग एहशया में ऄरसे-ऄरसे तक रह।े ऄजे्ञय के यात्रा साहहत्य ही नहीं केवल ऄथक 

यायावरी के पचरचय देते हैं बहल्क कहवताओं व कहाहनयों में भी एक यात्रा एक 

ऄन्तयागत्रा चलती रहती ह।ै ‘हरी घास पर ्ण भर’ की ‘दवूागचल’ की आन पंहियों को 

देखकर ऄजे्ञय की सृजनात्मक यायावरी प्रवृहत्त का पचरचय होता है- 

‘पाश्र्व हगचर का नम्र, चीड़ों में 

डगर चढ़ती ईमंगों -सी।  

हबछी पैरों में नदी ज्यों ददग की रेखा। 

हवहग हशशु मौन नीड़ों में। 

मैंने अँख भर देखा 

कदया मन को कदलासा, पुन: अउंगा 

कदन ऄनहगन युगों के बाद। 

ह्हतज ने पलक सी खोली, 

तमक कर दाहमनी बोली- 

‘ऄरे यायावर, रहगेा याद!’ का शीषगक ईपरोि कहवता की ऄंहतम पंहि का ही  

अधार ह।ै आसका प्रकाशन सन् 1953 में हुअ और बढ़ती लोकहप्रयता के कारण पाँच 

बार आस पुस्तक का पुनः संस्करण हुअ। आस यात्रा साहहत्य के ऄहधकांश वृत्तों के 
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संकलन और प्रकाशन में एक व्यापक ऄंतराल रहा ह।ै ‘ऄरे यायावर,रहगेा याद!’ की 

कुछ यात्राएं स्वाधीनता के बहुत पहले की थीं, हजनका प्रकाशन स्वाधीनता के बाद 

हुअ। दसूरे संस्करण की ‘भूहमका’ में ऄजे्ञय ने हलखा है - 

“देश के हवभाजन से पुस्तक के पहले लेख (परशुराम से तूरखम) में वर्थणत यात्रा-पथ 

का एक बड़ा भाग देश से कट गया था। और देश की मयागदा रेखा खैबर-पार से 

हसकुड़कर ऄमृतसर लाहौर के बीच अ गयी थी। एक बड़े भूकम्प के कारण वह पहाड़ 

ही धँस गया था जो ब्रह्मापुत्र का अवतग बनकर परशुराम कुण्ड को अकार देता था|”1 

ऄंत में एक नया लेख - ‘सागर-सेहवत, मेघ मेखहलत’ जोड़ा गया ह।ै लेखक की 

अकां्ा रही थी कक वे वह पूरे देश को पूवग से पहश्चम तक, दह्ण से ईत्तर तक देखे। 

ईत्तर के सारे राज्यों का भ्रमण तो ईन्होंने कर हलया था, पर दह्ण बाकी रह गया 

था, जो ऄंतत पूरा कर हलया गया| “परशुराम से तूरखम की यात्रा से पूरब और 

पहश्चम के कुलाबे तो हमला हलए थे, पर ईत्तर-दहक्खन के छोर हमलाने की अकां्ा 

को और प्रेरणा ही हमली थी। ऄंततः वह यात्रा भी हो गयी और फ़ौजी ‘कानबाइ’ के 

सहारे नहीं, स्वेच्छा से हनधागचरत पथ और गहत से|”2 यायावर को केवल कुलावे 

हमलाने से संतोष नहीं है, जब तक पूरी संग्रहथत वृत्त एक ही सूत्र व प्रवाह में प्रवाहहत 

न हो। क्योंकक लेखक का मानना ह ै केवल भौगोहलक प्रसार यात्रा-वृत्त का हनमागण 

नहीं कर सकता। जब तक वह एक लय में न हो। लेखक के शब्दों में “केवल छोर 

हमलाना भी काफी नहीं जान पड़ा, जब तक कक बीच की पूरी लड़ी भी एक संग्रहथत 

आकाइ में जुड़ी हुइ न कदख पड़े। केवल भौगोहलक प्रसार की चादर पर यात्रा पथ की 

गोट टांक देना भी काफी नहीं लगता, जब तक कक ईसके द्वारा कोइ अकार ईभर कर 

न अए|”3 यथा ऄजे्ञय के हलए यात्रावृत्त मात्र: भौगोहलक और प्रादेहशक जानकारी 

                                                             
1 ऄजे्ञय, ऄरे यायावर,रहगेा याद !, नैशनल पहब्लहशग हाईस, हद्वतीय संस्करण, 1975, पृ. भूहमका  

2  वही, पृ. भूहमका 

3  वही, पृ. भूहमका 
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देने वाली हवधा नहीं ह।ै यह वह हवधा है हजसके माध्यम से हम सांस्कृहतक-

सामाहजक पचरवेश, ऐहतहाहसक पृिभूहम, रहन-सहन, धार्थमक मान्यताएं, प्रचहलत 

परम्पराओं अकद से ऄवगत होते हैं| हजसका ईल्लेख ईन्होंने ऄपनी आस कृहत में करते 

हुए कहा है- “ ‘ऄरे यायावर, रहगेा याद!’ जैसी पुस्तकों को ईनसे हमलने वाली 

भौगोहलक ऄथवा प्रादेहशक जानकारी के हलए नहीं पढ़ा जाएगा। ऐसे यात्रा संस्करण 

‘टूचरस्ट गाआड’ का स्थान लेने के हलए नहीं हलखे और पढ़े जाते। ऐसी पुस्तकों में 

प्रस्तुत ब्यौरा एक व्यहि की यात्रा का ब्यौरा हाेता है, और वह यात्रा हजतनी बाहरी 

होती ह ैईतनी ही भीतरी भी। यात्रा का हववरण हजतना स्थल भू-हवस्तार से संबद्ध ह ै

ईतना ही सूक्ष्म भूगोल से भी|”1 

ऄपने प्रहसद्ध काव्य की पंहि को कृहत का शीषगक बनाकर लेखक बारम्बर 

मानव मन और प्रकृहत के ऄंतसंबंधों की ऄहभव्यहि करता ह।ै साथ ही आस 

यात्रावृतान्त में लेखक ने भारतीय प्रकृहत, ऐहतहाहसक धरोहर, सांस्कृहतक मूल्यों 

पुराताहत्वक ऄवशेष से ऄवगत कराने की भरसक कोहशश की ह।ै भारतीय लोक 

पौराहणक अख्यानों और ककवदहन्तयों से लेखक बहुत गहरे तक ऄहभहसचत रहा है। 

धार्थमक स्थान से जुड़े पौराहणक अख्यानों, हमथकों अकद को यायावर प्रसंगवश 

समेटता चलता ह।ै  

साहहत्य रचना के ्ेत्र में ऄजे्ञय की प्रहतभा बहुमुखी रही ह।ै ईनकी 

संवेदनाशील हचन्तन, ऄनुभव समृद्ध और कलात्मक बोध से युि लेखनी ने हजस भी 

हवधा को स्पशग ककया, ईसनें ऄपनी एक हवहशष्ट पहचान बनाइ ह|ै यायावर के रूप में 

भी ऄपनी प्रहतभा का पचरचय देते हुए ऄजे्ञय ने यात्रा-साहहत्य की हवधा को नवीन 

रचनात्मक अयाम देने में महत्त्वपूणग भूहमका ऄदा की। जो अने वाली पीकढ़ को 

हमेशा ही प्रेचरत करता रहगेा। “ऄजे्ञय का यात्रा साहहत्य हहदी साहहत्य की ऄ्य 

                                                             
1  वही, पृ. भूहमका 
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हनहध ह ै -एक ऐसी ऄ्य हनहध हजसमें अगे अने वाली पीकढयां प्रेरणा की सुगंध 

पाती रहगेी|”1  

ऄजे्ञय का ‘ऄरे यायावर, रहगेा याद!’ यात्रा संस्मरण कइ धरातलों को एक 

साथ स्पशग करता ह।ै प्रकृहत के दहृष्ट से यह कृहत एक बेजोड़ कृहत ह।ै यात्री जब ककसी 

देश, भू-भाग का यात्रा करता ह ैतो सवगप्रथम ईस स्थान हवशेष का सौन्दयग स्वरूप ही 

रचना का ईपजीव्य बनता ह।ै यह बात आस कृहत के हलए भी लागू होती ह।ै लेखक को 

कभी घने बीहड़ जंगल, हरे भरे मैदान, उँची हहमाच्छकदत श्रृंखलाएं, पवगत, नकदयां, 

झरने अकर्थषत करते हैं तो कभी सागर और यहीं सौन्दयग ईनकी आस कृहत में 

प्रहतहबम्बत होता ह।ै ऄजे्ञय वैसे भी स्वयं को ‘वन का छन्द’ मानते रह ेहैं। ईनका मन 

हजतना गाँव, शहर में नहीं रमता ईतना बीहड़ जंगलों, पवगतों, पहाड़ों, झरनों में 

ऄहधक रमता ह।ै 

ऄजे्ञय के यात्रा साहहत्य में वर्थणत प्राकृहतक सौन्दयग में ईनके कहव रूप की 

दहृष्ट रागात्मक पचरपाश्वग में ऄहभव्यंहजत होती हैं। यह कृहत प्राकृहतक वैहवध्य की 

ऄनोखी झाँकी का बेजोड़ प्रमाण ह।ै कृहत की शुरूअत ही प्रकृहत कहवता ‘पाश्र्व हगचर 

के नम्र चीड़ों में...’ से होती ह।ै शीषगक से ही ऄनुमान लगाया जा सकता ह ैकक लेखक 

को प्रकृहत के प्रहत ककतना रुहच व अकषगण ह।ै शीषगक में प्रकृहत यायावर से पूछता है 

क्या तुम्हें यह पवगत, घने बीहड़ जंगल, नकदयाँ याद रहेंगी? “पुस्तक का शीषगक भी 

मनुष्य के उपर प्रकृहत के व्यगं्य को ही ध्वहनत करता ह।ै आस कृहत में प्रकृहत के प्रहत 

ईत्सव का घना भाव है, और ह ै सम्मोहन का गहरा रूप|”2 प्रकृहत के प्रहत आसी 

सम्मोहन व प्रकृहत की गूँज को जगह-जगह आस कृहत में सुना जा सकता ह।ै लेखक यह 

                                                             
1 कृष्णदत्त पालीवाल, अलोचक ऄजे्ञय की ईपहस्थहत, वाणी प्रकाशन, नइ कदल्ली, 2011, पृ. 136 

2 रामस्वरूप चतुवेदी, ऄजे्ञय और अधुहनक रचना की समस्या, भरतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, छठा संस्करण, 2011, 

पृ. 105 
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ऄनुभव करता ह ैकक यायावर के मन में प्रकृहत की गूँज आतनी ह ैकक ईसे सर्दकट हाईस 

के कमरे के दीवारे भी नहीं रोक पा रही ह।ै यथा “जो जंगल की पुकार गुँजती है, ईसे 

सर्दकट हाईस की दीवार नहीं रोक सकती....”1 

प्रकृहत वणगन के समय कभी ऄजे्ञय भावुक हो जाते हैं तो कभी ईसका 

मानवीकरण करते हैं। पर कहीं भी प्रकृहत का साथ नहीं छोड़ते। पूरे संस्मरण में ईसके 

साथ ही चलते हैं। कहीं-कहीं लेखक आतने भावुक हो जाते हैं कक प्रकृहत वणगन में 

काव्यात्मकता के गुण का समावेश हो जाता ह।ै हजसके कारण रूपक ऄलंकारों के गुण 

हमहश्रत हो गया ह,ै ईदाहरणस्वरूपः- 

“जंगल में बीच-बीच में खुला घास भरा प्रदेश अ जाता ह,ै हजसमें महाकाय सेमल के 

धवल-गात पेड़ मानो अगहमषयत रि प्रसूनों की सुलगती हुइ पूवागनुभूहत से कंटककत 

हो रह े थे; और कहीं-कहीं ककशुको के झुरमुट। कुछ ही कदन में आन में अग हखल 

जाएगी; पहाहड़यों के पाश्र्व की हचपटती हुइ, लपलपाती एक के बाद एक रूख को 

लीलती हुइ उपर तक फैल जाएगी, और बालुका के पीले ईत्तरीय में हलपटा हुअ 

ब्रह्मपुत्र का नील गात, मानो वसंत श्री के लाल चुंबनों से मुिांककत हो ईठेगा। कफर 

धीरे-धीरे नद ईमगेगा और ईसका ईदबुद्ध पौरुष अस-पास के प्रदेश का लील लेना 

चाहगेा - लील लेगा - और ऄपनी सफलता के खेद से हखन्न और गंदला हो ईठेगा...|”2 

ऄजे्ञय ऄनुभव करते ह ैकक यायावर के हृदय में हहमालय के प्रहत से्नह, प्रेम व 

अदर ह,ै ईन्होंने ईसे नदी के माध्यम से व्यि ककया ह।ै नदी जो ऄपने चरम हनष्पहत 

के खोज में महासागर में समाहहत होने के हलए हनकली है, परन्तु यायावर के अभास 

होता ह ै कक नदी अगे बढ़ के ऄहभहनष्िमण का हनश्चय करके भी पीछे मुड़कर 

हहमालय का दशगन कर लेना चाहती ह ैईसका ऄहभवादन करना चाहती है हजसके 

                                                             
1 ऄजे्ञय, ऄरे यायावर रहगेा याद ?, नेशनल पेपरबकै्स, 2009, नइ कदल्ली, प्रथम संस्करण, पृ. 9 
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अश्रय में ईसने ऄपनी अधी यात्रा पूरी की ह।ै “नद सब समतल भूहम में प्रहवष्ट होता 

ह ै तब, मानो महासागर में ऄपनी चरम हनष्पहत्त की खोज में ऄहभहनष्िमण का 

हनश्चय कर के भी, एक बार वह पीछे मुड़ कर महान हस्थत- चेता हहमालय का दशगन 

कर लेना चाहता ह ैहजस के अश्रय में ईसने ऄपनी लगभग अधी यात्रा हसंते-खेलत-े

ईछलते-कुदते ही तय कर ली ह।ै मंडलाकर घूमकर, हहमालय की चरण रज लेकर, 

कफर वह धीरे गहत से अगे बढ़ जाता ह|ै”1 

लेखक ने प्रकृहत का स्थूल वणगन न करके, प्रकृहत के ऄन्तःस्पन्दन का सूक्ष्म 

ऄंकन ककया ह।ै प्रकृहत के हछपे हुए आतने सौन्दयग-स्तरों की खोज की, जो ईनके 

बौहद्धकता का पचरचायक ह।ै प्रकृहत का मानवीकरण करते हुए कहते हैं - 

“सारा ढलान ईनसे छाया हुअ था और दूर पेड़ों के झुरमुट के भीतर तक फूल ही फूल 

दीख रह ेथे - और ईस के अगे धुंध की दीवार। ईनकी ऄसंख्य चककत अंखें नीचे जमी 

बफ़ग  की हनहार रही थीं, मानो ऄपलक हवस्मय से कक कठोर भूहम ही आस रूपश्री की 

जननी ह|ै”2 यहाँ प्रकृहत के साथ रागात्मक संबंध बनाते हुए ईसके साथ तदात्म्य 

स्थाहपत करते हैं। ऄमलतास का नाम ‘ऄमलतासी’ रखते हैं। “भारत के सीमान्त 

पहुचँकर ईसका नाम रहता ह ै ‘ऄमतलासी’...और यही नाम सबसे मधुर लगा और 

पीछे आतना सजीव हो अया कक ऄब भी ईसका मन पीछे देखता ह ैतो ऄमलतासी को 

याद करता ह|ै”3 तो वहीं यायावर प्रकृहत का कल्पनात्मक वणगन करते हुए कहते हैं- 

“कदन भर बादल हघरे रहे थे, यद्यहप वषाग नहीं हुइ थी और बीच-बीच में धूप झलक 

जाती थी। ईस समय हल्के सफेद बादलों से हघरी हुइ मनाली ऐसी सोहती थी मानो 

ककसी अकाशवासी जौहरी ने धुनी रूइ में लपेट कर बकढ़या पन्ना रख कदया हो। 
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लेककन ऄब एक और भी हवस्मयकारी दशृ्य सामने अ रहा था – हजस ओर बादल 

ज़रा खुलते थे ईसी ओर ईनके ऄवगुंठन के बीच में से ऄछूती, ‘ऄ्त-यौवना’ 

हहमचोचटयाँ दीख जाती थीं। तब यह मालूम हुअ कक अकाशवासी जौहरी ने रूइ से 

लपेट देना ही पयागत प नहीं समझा, पन्ने की र्ा के हलए ईसके सब ओर हवराट 

हहमशृंग ला खड़े ककए हैं - और हजस ओर वे नहीं है ईस ओर व्यास नदी का प्रवाह 

ह|ै”1 यहाँ प्रकृहत का वणगन बड़ा ही रोचक बन पड़ा ह।ै 

लेखक कोरे प्रकृहत का वणगन नहीं करते हैं। यहाँ प्रकृहत गहरे व घहनि रूप में 

संस्कृहत से संपृि ह।ै दोनों का अत्मराग हमलकर जीवन को बड़ा करता ह।ै कोंसर 

नाग के नीले पोस्त के माध्यम से लेखक हलखते हैं – “हल्के नीले रंग एक पोस्त का 

फूल। सुन रखा था कक पहाड़ों में हहमरेखा के अस-पास यह नीला पोस्त पाया जाता 

ह ैऔर आसे पाना शुभ होता ह।ै बफग  और पत्थर को भेद कर यह कोमल सौकुमायग 

हनकलता ह।ै आतनी तपस्या के बाद जो ऄवतीणग हो, ईसका पाया जाना शुभ तो होना 

ही चाहहए|”2 

यायावर बार-बार प्रकृहत को अश्वासन देता ह ैकक वह कफर अएगा पर ईसे 

भी पता ह ैकक एक बार जाने के बाद कफर अना नहीं होता ह।ै वह जानता ह ैकक काल 

की कदशा कभी नहीं लौटती। कफर भी वह अश्वासन देता है- यह संभव है कक “घटना 

की अवृहत्त होती है, ऄनुभूहत की नहीं....ऄनुभूहत की अवृहत्त पुनरानुभूहत केवल 

स्मरण में ह|ै”3 यहाँ लेखक शीषगक में प्रकृहत के माध्यम से ककए गए व्यंग्य भरे प्रश्न ऄरे 

यायावर, रहगेा याद? का जवाब भी दे डालता ह ैकक प्रकृहत को कालान्तर में कभी 

नहीं भूलेगा। हमेशा याद रखेगा। 
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कहीं-कहीं वे प्रकृहत का आहतवृत्तात्मक वणगन भी करते हैं। आसका कारण यह 

नहीं ह ैकक ईनका मन प्रकृहत में रमा नहीं है, बहल्क ऄल्प समय व कायग के दबाव के 

कारण वे ईस स्थान हवशेष के प्रकृहत का ऄहधक समय तक सा्ात्कार नहीं कर पाए 

हैं। आसहलए वहाँ वे जस का तस वणगन करते हैं। 

ककसी भी देश की सभ्यता और संस्कृहत को जानने के हलए ईसके वतगमान 

स्वरूप के पचरचय के साथ-साथ ऄतीत की समझ अवश्यक होती ह।ै ककसी भी 

ऐहतहाहसक स्थल व स्मारक के सौन्दयग को तभी पहचाना जा सकता ह ैजब ईससे 

जुड़ी आहतहास की जानकारी पहले से ऄर्थजत कर ली गइ हो। ऄजे्ञय को यह ज्ञान कुछ 

तो हपता के पुरातत्त्ववेता होने के कारण प्रात प था और कुछ स्वयं से। वे कहते हैं – 

“जन्म से ही मेरा संबंध प्राचीन स्थलों और पुरावशेषों से रहा। यह संयोग की बात थी 

कक हजस स्थल पर जन्म हुअ वह बुद्ध का पचरहनवागण स्थल था; पर जब होश संभाला 

तब से ऐसे ऄनेक स्थलों का साहन्नध्य प्रात प हुअ हजनके साथ हशव और पावगती के 

पौराहणक संदभग जुड़े हुए थे। कुछ ईन स्थलों का और कुछ ईनके माहात्म्य का पचरचय 

पा कर पौराहणक संदभों के प्रहत हजज्ञासा बढ़ती रही ह।ै घर ही में हपता के हवशाल 

पुस्तक-संग्रह ने आसकी हनबागध सुहवधा दी कक आन संदभों की जानकारी बढ़ाता रहँ। 

कफर नृतत्त्व और हमथक के ऄध्ययन से आनकी गहनतर ऄथगवत्ता के प्रहत कौतूहल भी 

बढ़ा और सम्मान भी...”1 

वात्सयायन जी आस कृहत में वतगमान पचरदशृ्य को प्रस्तुत करने के साथ-साथ 

वहाँ ऐहतहाहसक पचरदशृ्य का भी वणगन करते हैं| महलों, ककलों, खण्डहरों, 

समाहधयों, प्राचीन सांस्कृहतक या राजनैहतक नगरों का वणगन करते हुए ईनसे 

संबंहधत आहतहास का भी वणगन करते ह।ै साथ ही लेखक ने स्थान हवशेष से जुड़ी 

ककवदहन्तयाँ, गाथाएँ अकद ई‍धृत ककया ह|ै पर एक ऐहतहाहसक दहृष्ट से नहीं, 

साहहहत्यक दहृष्ट से वणगन करते हैं। यायावर जहाँ-जहाँ जाता ह ैईस स्थान हवशेष के 
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नाम के व्युत्पहत्त से संबंहधत आहतहास को ई‍धृत करता ह।ै आसके हलए वे ईससे 

संबंहधत ग्रंथों, पुराणों, हस्तहलहखत ग्रंथों का ऄध्ययन करते हैं। यथा “ऄसमीया भाषा 

भी एक बुरंजी (हस्तहलहखत ग्रंथ) से हवकदत होता ह ैकक ईसने शक सं. 1146 (इसवी 

1244) में राज्य ग्रहण ककया।......रत्नध्वज का एक पुत्र ईस समय बंगाल में गौड़ेश्वर 

राजा के पास हश्ा के हलए रहता था। ईस कुमार की बंगाल में ही मृत्यु हो गयी। 

सुहतया राजाओं की दाह-संस्कार हवहध से ऄनहभज्ञ होने के कारण गौड़ेश्वर ने कुमार 

का शव ईसके हपता के पास भेजने का हनश्चय ककया। रत्नध्वज तब लुहहत के तट पर 

हसधु्ेत्र में एक नया महल बनवा रहा था। यहीं हसधु्ेत्र में कुमार का शव ईसे कदया 

गया, और आसी घटना के कारण ईस स्थान का नाम स-कदया (जहाँ शव कदया गया) 

पड़ा गया। तब से यही नाम प्रचहलत ह|ै”1 या कफर ‘मनाली’ स्थान हवशेष के नाम की 

व्युत्पहत्त के संबंध में कहते हैं यहां मुनाल नामक प्ी के पाए जाने के कारण आस 

स्थान का नाम मनाली पड़ा। साथ वह प्ी ककस जाहत की ह ैआसकी भी जानकारी 

देते हैं।  

लेखक स्थान हवशेष के आहतहास संबंधी जानकारी ही नहीं देते बहल्क ईस पर 

प्रहतकिया भी व्यि करता ह ैजो यात्रा संस्मरण का सवगप्रमुख गुण होता हैं और यह 

आस यात्रा संस्मरण में भी जगह-जगह वर्थणत ह।ै लेखक का बटोही जब एलुरा की 

गुफा पहुचँता ह ैतो वह वहां के केवल मूर्थतकला, स्थापत्य कला के सौंदयग का ही वणगन 

नहीं करता बहल्क वह वहां आहतहास में भी एक दृहष्ट डालता ह।ै वह देखता ह ैयहाँ 

औरंगजेब की कब्र ह।ै बटोही केवल कब्र को देखकर नहीं रह जाता, बहल्क ईसके मन 

में ऄनेक सवाल आस कृहत के माध्यम से ईभरकर सामने अते हैं। वह सोचता ह ैईसने 

ऄपने मरण स्थल के हलए यहीं स्थल क्यों चुना। ईसने भी ऄपने पूवगजों की तरह 

कश्मीर को क्यों नहीं चुना। क्यों वह स्वयं को मानव से सवोपचर समझता था। वह 

सोचता ह ै– “अस्था तुम में भी थी -धमागत्मा तुम भी थे - शारीचरक पचरश्रम से ऄपना 
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भरण करने की साधना भी तुम ने की थी। पर क्या तुम नहीं जानते थे कक साधना का 

एक ऄहकंार भी होता ह ैजो साधक को ले डूबता ह ैक्योंकक जहाँ ऄहंकार का हवसजगन 

नहीं ह ैऔर वहाँ हवनय नहीं हैं। वहाँ साधना कैसे हो सकती ह?ै इश्वर के अगे झुकने 

से ही तुम ऄपने समक् मानव प्राणी से ऄपन ेको उँचा समझने के ऄहधकारी बनते 

थे, जो अध्याहत्मक दपग ह ै- जो ऄहकंार का सबसे हवधातक रूप ह।ै इश्वर की ्ुितम 

रचना के अगे हवनयी होना ही इश्वर के अगे हवनयी होना ह।ै और आसी से, तुम्हारे 

मृत स्वगग का स्तंभ रूप आन एलुरा के गुफा-चैत्यों और मंकदरों के हनमागता, नाम 

हवहीन कलाकार ऄमर हैं, और ईनकी छत पर चटके हुए ऄपने आन मरण-मंडपों में 

बैठे-बैठे पहचत जीणग होते हुए तुम एक प्रेत, केवल प्रेत..|”1 यहाँ लेखक ने ऐहतहाहसक 

प्रसंगों के बीच हछपी मानवीय त्रासकदयों की ऄन्तधागरा को पहचानने का प्रयत्न ककया 

ह।ै 

लेखक केवल आहतहास की ही जानकारी नहीं देते बहल्क स्थान हवशेष संबंहधत 

लोक कथाओं, लोकगीतों का भी वणगन करते हैं। लेखक का यायावर जब चन्िभागा 

नदी के कलनाद को सुनता ह,ै तो ईसे हीर और रांझा, सोहनी और महीवाल की प्रेम 

कथा याद अती ह।ै क्योंकक आसी नदी के ककनारे आनका प्यार ईपजा, पनपा, फूला 

और ददुेव के हववर में झर गया। वे लोकगीत के माध्यम से कहते हैं – 

”पार झानवीं मझोवाले दा डेरा 

सानूँ वी लैं चल पार घड़्या 

देखन नूँ दौ नैन तरसदे, 

                                                             
1  वही, पृ. 111 
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मेल मेरा कदलदार घड़्या!“16 

ऄथवा 

सोहनी जड़े नूँ अखदी 

ऄज्ज मैं नू पार लंघा, धड्या! 

कच्ची मेरी हमट्टी कच्चा मेरा नाम 

कच्चयाँ दे हुदँे अहखर कच्चे ऄंजाम 

कच्चयाँ ते रहखए ना ईम्मैद पार दी! 

पक्का तैनूँ देख के मैं पाया हत्थ वे 

ऄद्ध हवच-धारयाँ गया खुर वे 

शकल वेखा दे ऄज्ज महीवाल दी| 

आस प्रकार लेखक ने प्रचहलत लोकगीत के माध्यम से हीर-रांझा, सोनी 

महीवाल की प्रेम कथा का वणगन ककया ह।ै साथ ही प्रचहलत हमथकों का भी वणगन 

करते हैं, चाह ेवह स्थान हवशेष से संबंहधत हो, ककसी रीहत व परंपरा से भी या ककसी 

स्थान हवशेष के नाम की व्युत्पहत्त से संबंहधत। ईदाहरणस्वरूप सकदया राज्य या 

कूचहबहार राज्य के नाम के व्युत्पहत्त संबंहधत हमथक व आहतहास का वणगन लेखक 

यात्रा के दौरान करते चलते हैं। 

सांस्कृहतक दहृष्ट से आनकी यह कृहत बेजोड़ हैं। लेखक केवल सांस्कृहतक 

पहलुओं को ई‍धृत ही नहीं करते बहल्क ईन्हें समझने की भी भरसक कोहशश करते 

रह।े भारतीय संस्कृहत के मूल प्रवाह को समझने के हलए भारतीय अख्यानों तीथों, 

हमथकों, प्रतीकों और वाहचक परंपराओं से पचरहचत होना अवश्यक ह।ै आसके हलए 
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ईन्होंने स्थान हवशेष संबंधी लोक संस्कृहत ग्रंथावली, धार्थमक ग्रंथों का गहन ऄध्ययन 

ककया। जो आस यात्रा संस्मरण में ईदधृत सांस्कृहतक, पचरवेश व परंपरा से भहल-भाँहत 

दहृष्टगोचर हो जाता ह।ै ईनका मानना भी ह ैकक जो यात्रा साहहत्य सांस्कृहतक दहृष्ट के 

हवकास में योगदान दे वही सही मायने में यात्रा साहहत्य ह।ै ईनके शब्दों में ”भ्रमण 

या देशाटन केवल दशृ्य-पचरवतगन या मनोरंजन न होकर सांस्कृहतक दहृष्ट के हवकास में 

भी योगदान दे, यहीं ईसकी वास्तहवक सफलता ह|ै”1 भारतीय संस्कृहत के अधार-

हवषयक मूलाधारों के ऄहधकांश स्त्रोतों का हमारे हमथकीय ग्रंथ रामायण और 

महाभारत अकद में ईपलब्ध होने के कारण सांस्कृहतक ऄवदानों में हमथक की हवशेष 

महत्ता हसद्ध होती ह।ै शायद यही कारण रहा ह ैऄजे्ञय ककसी स्थान-हवशेष संस्कृहत, 

अचार-हवचार, रहन-सहन के पीछे क्या पौराहणक कथा प्रचहलत रही ईसका भी 

हवश्लेषण करते हैं। ईदाहरणस्वरूप-कंुड में प्रत्येक वषग सिांहत के समय लाखों की 

संख्या में लोग के नहाने की जो रीहत है, ईसके पीछे जो पौराहणक कथा प्रचहलत है 

ईसे व्याख्याहयत करते हुए कहते हैं - परशुराम ने ऄपने हपता के अज्ञा से मातृ वध 

ककया था। ईसके पश्चात् ईसे खूब ग्लाहन हुइ, बहुत तपस्या के बाद भी ईनके मन से 

ग्लाहन भाव जा न सका। कफर एक कदन भगवान ने ईसे दशगन देकर ईसे ईस कंुड में 

स्नान करने की अज्ञा दी। तब वह ईस पाप की बोझ से मुि हुअ और यही प्रथा अज 

तक चली अ रही ह।ै लेखक आस प्रथा का पालन न कर व्यंग्य करते हैं क्योंकक लेखक 

को ऐसी रीहत व परंपरा कतइ स्वीकायग नहीं है जो रूकढ़यों व ऄंधहवश्वास पर 

अधाचरत ह।ै लेखक कहते हैं “और सभ्य मुमु्ुओं के पाप का बोझा आस प्रतीक के 

द्वारा ढ़ोने का ऄहधकार सदा से ऄसभ्य ईपत्यकावासी हमहश्मयों का रहा ह।ै हवकहसत 

नागचरक सभ्यता के पापों का बोझ ऄहवकहसत वन्य जाहतयों द्वारा ढोया जाता है। 

                                                             
1 वही, पृ. सं. पाँचवें संस्करण की भूहमका 
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आसका यह रीहत स्वयं ककतना ऄथगपूणग प्रतीक है, आसकी ओर कदाहचत दोनों ही प्ों 

का ध्यान कभी नहीं जाता होगा|”1 

ऄजे्ञय जहाँ भी गए वहाँ की संस्कृहत को हसफग  देखा समझा ही नहीं बहल्क ईसे 

हजया भी। ऄजे्ञय जब पेशावर जाते हैं वहाँ के रहन-सहन, रीहत-चरवाज, खान-पान 

वहाँ के पारंपचरक वस्त्रों को धारण करते हैं “रहववार को यायावर ने मुफ्ती पहनी। 

हसर पर ऄब्दलु करीम से माँगी हुइ ऄस्त्रखानी टोपी लगायी। एन्तोन पर तो बंधन 

था ही नहीं। दोनों खोजते हुए नूर मुहम्मद के यहाँ पहुचँे। भोज में भुना हुअ माँस, 

खमीरी मीठी रोटी हजस में भीतर ककशहमश और ईपर खसखस यथेि था, और गहरी 

चाय हमली|”2 आस संदभग में कमलेश्वर ने ऄपने एक हनबंध ‘ऄजे्ञय: अधुहनक ऄजंता’ 

में कहते हैं – “हजस सांस्कृहतक हवरासत को हम नजरऄंदाज करते रहे, ऄजे्ञय जी 

हनरन्तर ईसे माँजते, धोते और संवारते रह.े...ईसमें कुछ जोड़ते रह े-ईनके रहते हम 

हनहश्चत थे कक वह बौहद्धक  धरोहर हनरापद रूप से सुरह्त है जो मूलतः प्राच्यः 

और हनरंतन ह।ै ईनके जाने से हमारे प्राच्य सौंदयग, शब्दों, हवम्बों, रंगों, 

पचरकल्पनाओं और साहहहत्यक सरोकारों की सृहष्ट का संसार ऄपनी गचरमा की 

गुरुता में कहीं कुछ भारहीन हो गया ह ै ...क्योंकक ईस सृहष्ट का प्रहरी, प्रेरक और 

पोषक नहीं रहा ह|ै”3  

ऄजे्ञय ने हमली-जुली संस्कृहतयों का बड़ा ही सुन्दर और बेजोड़ वणगन ककया। 

भारतीय सांस्कृहतक गुरुता की अधारहभहत ‘वसुधैव कुटुम्बकम’ का हवराट अदशग है। 

हवश्व शहि की दहुाइ के पीछे यत्नपूवगक फैलायी जा रही शास्त्र स्पधाग और सीमा 

संबंधी द्वंद्व के वतगमान पचरवेश में भी ऄजे्ञय की दहृष्ट में तूरखम मयागदा पवगत “वह 

                                                             
1  वही, पृ. 7-8 

2  वही, प.ृ 38 

3 महणका मोहहनी (स.ं), ऄजे्ञय: एक मूल्यांकन, वैचाचरकी संकलन, नइ कदल्ली, 1992, पृ. 65 
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मयागदा जो और ... सोचते हुए ईसके भीतर युगों के संस्कार शताहब्दयों की 

सांस्कृहतक परंपराओं के तार, धीरे स्वचरत हो ईठे, भारत का भारत्व, ईसका 

प्राणतत्त्व बोलने लगा। भारत, नीचे ह्हतज स्पशी ऄसीम सागर के वेहष्टत और उपर 

नभ चुंबी हहमालय के ऄंचल से छाकदत, हजस की ऄपनी सीमाएँ छूती हैं, एक खड़ी 

परा सीमा को और एक पड़ी परा सीमा को; जो भारत होकर अलोक के खोज में 

लवलीन रहा ह ैऔर हजसने कहीं से भी अती हुइ प्रज्ञा ककरणों को स्वीकार ककया है 

और ऄपने हवमल मानस में धारण करके और चमका कदया है, हजसने ऄनेकता में 

एकता पायी ह ैक्योंकक वह ऄपनी एकता में ऄनेकों को ऄपना सका है, सह सका है- 

हप्रय: हपयायहगहस देव सोढुम|”1  

यहाँ लेखक ने ऄनेकता में एकता, ऄहतहथ देवो भवः जो हमारी देश की संस्कृहत रही 

ह,ै ईसका वणगन करते हुए कहते हैं भारत ने हमेशा से सभी जाहत, सभी संस्कृहत का 

स्वागत ककया। ऄपने ऄन्दर समाहहत ककया ह।ै ईसे ऄपने अलोक से अलोककत 

ककया। ईसका हनरादर नहीं ककया। शायद यहीं कारण रहा ह ै कक हब्रचटश व ऄंग्रेज 

यहाँ अ कर बस गए। 

समग्रतः यह यात्रा संस्मरण में सांस्कृहतक आहतहास की धड़कन के साथ 

भारतीय जीवन लय को बहुत भीतर की हवहवधता में एकता की खोज लेखक ने पूरे 

मनोयोग से की ह।ै लेखक की दहृष्ट में भारत की संस्कृहत – “भारत की संस्कृहत एक 

जड़ धातु हपड नहीं है, कफर चाह ेवह धातु स्वणग ही क्यों न हो, वह हनहध ह ैहजसकी 

मंजूषाओं में नाना रत्नों संग्रहीत हुए हैं और होते रहेंगे; वह एक परंपरा ह ै हजसमें 

                                                             
1 ऄजे्ञय, ऄरे यायावर रहगेा याद ?, नेशनल पेपरबकै्स, 2009, प.ृ 44 
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मानव का ज्ञानालोककत ईद्योग कड़ी-कड़ी ईद्योग जोड़ता रहा है, और हजसका सजीव 

प्रसार काल के हवस्तार को कौली भर के भेंटने की स्पधाग करता है|”1 

ईनकी सांस्कृहतक दृहष्ट के संबंध में सुमन राजे का कहना ह ै – “सभ्यता और 

संस्कृहत की खोज और ईसकी हनरन्तर पहचान ऄजे्ञय की प्रमुख हचन्ता थी। साहहत्य 

ईनकी सम्पूणगता की खोज का सशि माध्यम था|”2 लखेक की सांस्कृहतक दहृष्ट आतनी 

हवकहसत व मंजी हुइ ह ैकक वे पुरातत्त्व को भी सांस्कृहतक हवकास का एक रूप मानते 

हैं। वे ईसे ऐहतहाहसक दहृष्ट से देखते ही हैं साथ ही सांस्कृहतक भी। ईनका मानना है 

प्राचीन खण्डहर, ऄवशेष, भगनावशेष “समहष्ट के ऄनुभव पर अधाचरत जीवन की 

ईन्नतर पचरपाचटयों के अहवष्कार के - कृहत स्तंभ ह|ै”3 साथ ही आन पुरातत्त्वों के पीछे 

क्या-क्या हमथक प्रचहलत है ईसका भी हववरण लेखक करते चलते हैं। लेखक केवल 

प्राचीन खण्डहरों, वहाँ के स्थापत्य, मूर्थतकला के सौन्दयग अकद का वणगन करके ही 

संतुष्ट नहीं होते हैं वह आनके प्रायः लुत प होते जा रहे समस्या पर भी हमारा ध्यान 

अकर्थषत करते हैं। वे कहते ह ै– “जंगम कला वस्तु वहाँ ऄब लगभग नहीं है, जो रही 

वह या तो पेशावर के संग्राहलय में गयी या पारहखयों के हनजी संग्रहों में; बहुत-सी 

व्यापाचरयों या हनरे चोरो के पास भी गयी और जब तब ककसी रूप में प्रकट हो जाती 

ह।ै तख़्त वहाइ में जो कुछ ह ै- या कक ऄन्य वैसे स्थानों में - वह सब खंड-खंड, प्रायः 

मूर्थतयों के हसर नहीं ह ैऔर ऄगर कटे हुए हसर हैं तो ईनके भी चेहरे हमटा कदए गए 

हैं|”4 

लेखक ऄन्य यात्रा साहहत्यकारों की तरह आन पुरातत्त्वों का आहतवृत्त वणगन 

नहीं करते हैं वह ईनके सौन्दयग का बड़ा ही सूक्ष्म वणगन करते हैं “मूर्थत हशल्प में हशल्पी 

                                                             
1  वही पृ. 65 

2 वही, पृ. 44 

3 वही, पृ. 27   

4 वही, पृ. 34 
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केवल मूर्थत के ऄवयवों को देखता, यह भी ध्यान रखता ह ैकक मूर्थत पर पड़ने वाला 

प्रकाश ककस ऄंग को प्रकाहशत करेगा, ककसे छाया से धुंधला कर देगा; मूर्थत रचना में 

पत्थर के साथ-साथ अलोक छाया का यह ईपयोग मूर्थतकला का ऄंग हो|”1 यहाँ 

यायावर का यायावरी दहृष्ट नहीं हशल्पकार की दहृष्ट प्रदर्थशत होता ह।ै लेखक के हृदय 

में ईन कलाकारों के प्रहत भी ईतनी ही श्रद्धा ह ैहजतनी कक आन स्थापत्य कलाओं के 

प्रहत। “...एक से एक सुंदर ऄसंख्य ऄलंकृहतयों के बीच से भी पुराने कलाकारों की 

श्रद्धा -हवनत साधना कहती ह,ै यह नहीं, आस से जो सूहचत होता है, वह - हम नहीं 

हम में जो प्राण फंूकता है, वह!”2 

ऄजे्ञय धार्थमक स्थानों का भी प्रस्तुत कृहत में वणगन करते हैं, पर एक श्रद्धालु 

की दहृष्ट से नहीं एक यायावर की दहृष्ट से। ईन्होंने मंकदर-महस्जदों अकद के वस्तुकला, 

मूर्थतकला का ही मुख्य रूप से वणगन ककया ह।ै धार्थमक परंपराए, रीहत-चरवाज ही 

प्रमुख रूप से वर्थणत ह।ै वो परंपरा व रीहत-चरवाज पर बल देते हैं न कक ईसके पीछे 

प्रचहलत रूकढ़यों व ऄंधहवश्वासों पर, वे ऄपने अपको परंपरा के अगे जोड़ते हुए 

चलते ह|ै धार्थमक स्थानों का भ्रमण करना हसफग  भारतीय संस्कृहत की प्रहत ईनके गहरे 

लगाव को प्रदर्थशत करता है और ईनका मानना है आसी के माध्यम से हम ऄपने 

संस्कृहत की जान पहचान सकते हैं। “..भारतीय जन-मानस की सही और ऄहधक 

गहरी पहचान हशव-पावगती के पुराण हमथक के सहारे होती रहती ह।ै हशव-शहि के 

हमथक के ्ेत्र का कोइ भी नया ईन्मेष भारत की ऄहधक गहरी पहचान कराता है, 

भारत के मानस की कोइ नयी झांकी हशव-शहि के हमथक की रहस्य सत्ता का नया 

अभास दे जाती ह.ै...|”3 

                                                             
1 वही, पृ. 108 

2 वही, पृ. 108 

3  वही, पृ. 137 
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ऄजे्ञय ने ऄपने व्यहित्व के ऄनुसार समय पर भारतीय दशगन के दहृष्टकोण को 

ऄपनी रचनाओं में प्रहतफहलत ककया ह।ै प्रकृहत के माध्यम से परम तत्त्व का दशगन 

करते हैं। आस प्रकार प्रकृहत, हवश्वात्मा के दशगन का माध्यम बन जाती ह।ै लेखक के 

शब्दों में – “हरी-भरी पहाड़ी सवगत्र हमल सकती है, ककतु वह सवगदा अगे रहती है; 

और मानव पंचीभूत हो कर ही ईसे अत्मसात करता है, ईसका सुर पृथ्वी के सुर में 

लीन होता हुअ कहता ह ैकक मैं ही वह हरी पहाड़ी ह,ँ मैं ह ँकमग और कताग, बीज और 

कृषक, मैं वह पुनीत धूल जो इश्वर ह|ै”1 

वहीं दसूरी तरफ भारतीय हहद ूदशगन के संबंध में कहते हैं – “हहद ूमंकदर कभी 

भी खुले पचरपाश्वग में नहीं रखे जाते और कदाहचत जनसंकुल में से ही ऄंतचर् की ओर 

ईठी हुइ मानव को श्रद्धापूणग हजज्ञासा को मूतग करना ही हहद ू भास्कयग कला का 

परंपरानुगत अदशग रहा ह।ै जीवात्मा की परमात्मा में लीन हो जाने की ईत्कंठा ही 

मुमु्ा है, मंकदर और देवालय ईसके मूतग प्रतीक हैं और ईनकी प्रतीकमयता तब तक 

पूरी कैसे हो सकती ह।ै वह गुफाओं से हघरा ह ैजो ईसी पत्थर से कोर कर हनकाली 

गयी ह ैहजससे कक कैलास, और ईतनी ही उँची है;....”2 

ऄजे्ञय की दाशगहनकता ककसी दशगनशास्त्री की जीवात्म व्याख्या नहीं है ककन्तु 

भारतीय जीवन के साथ मूलबद्ध दाशगहनकता ही ईनकी आस कृहत में झलकती ह।ै हजस 

प्रकार भारत का साधारण मनुष्य वेदान्त संबंधी सामान्य हसद्धांतों से पचरहचत होता 

ह,ै ईसी प्रकार ऄजे्ञय भी ईि दहृष्टकोण को पूणगतया ऄपनाए हुए हैं। यह दाशगहनकता 

ईनकी सामहयक मानहसक हस्थहत की ऄहभव्यि करने में पूणगतया सहायक होती ह।ै 

आस प्रकार यह यात्रा संस्मरण कइ धरातलों को एक साथ स्पशग करता ह।ै ईसमें 

पुरातत्त्व भी ह,ै प्राचीन ग्रंथों का ऄध्ययन भी, धमग और दशगन भी ह ैऔर लोक भाषा, 

                                                             
1  वही, पृ. 46 

2  वही, पृ. 108 
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लोक जीवन और लोक संस्कृहत का संस्पशग भी ह।ै वे हजस स्थान की यात्रा का वणगन 

प्रस्तुत करत ेहैं वहाँ के हनवाहसयों के जीवन और ईनकी समस्याओं को देखते भी हैं 

और ईस पर ऄपनी प्रहतकिया भी व्यि करते हैं। पर कहीं-कहीं मानवतावादी प्रसंगों 

में हवलम्ब कर चलने वाला लेखक मानवीय औदात्य को स्खहलत करने वाले हबदुओं 

पर ्ुब्ध भी ह।ै  

‘मौत की घाटी’ वृत्त में एक पहाड़ी द्वारा यायावर की ‘कोइ वैसी वासना’ की पूर्थत हतेु 

पूछने पर ‘तीव्र ग्लाहन के झोंके से स्तब्ध’ से ‘यायावर को स्मरण ह ैकक लारेंस ने ठीक 

ही हलखा ह ैकक ‘मानव की बू मानव को ऄसहाय हो गयी ह ै... आस कथन की सच्चाइ 

का ऄनुभव वहाँ हर समय होता रहा था|”1 पहाहड़यों की अरोहपत नीहत भ्रष्ट संहहता 

के हवश्लेष्ण के माध्यम से लेखक ने तथाकहथत सभ्य मैदानी लोगों को पवगतीय 

ऄधःपतन का मूल माना ह।ै यायावर के मानवतावादी व्यापकत्व में िांहतकाचरता, 

हवनोदहप्रयता, हवद्वता, हसंोड़पन, फक्कड़पन अकद भावों का हवरल ऄस्वाद ईपलब्ध 

हैं, लेखक जहाँ भी जाते हैं वहाँ ईन्हें जो भी चचरत्र प्रभाहवत करता ईसका वणगन 

करते चलते। आनके बहुरंगी चचरत्रांकन में एक मस्त और फक्कड़ चचरत्र जैसे मनदोज, 

जोशी, कुन्दन हसह है तो दसूरी ओर राष्ट्रवादी, दाशगहनक और साहहत्यकार जैसे 

चचरत्रों की भी कमी नहीं ह।ै 

यह एक मनुष्य की ऄन्तयागत्रा भी रही ह।ै रचना में लेखक अत्यंहतक रूप से 

ईपहस्थत होकर ऄदशृ्य भाव से वतगमान रहता ह।ै संवेदनशील होकर भी रचना में 

हनरपे्ता की हस्थहत बरकरार रहती ह।ै 

भाषा की दहृष्ट से हवचार करें तो ‘ऄरे यायावर रहगेा याद’ यात्रा संस्मरण की 

भाषा शैली हवषय के ऄनुकूल ह।ै जैसे-जैसे हवषय में पचरवतगन होता गया वैसे-वैसे 

हशल्प में भी पचरवतगन होता गया ह।ै सामान्य घटनाओं के वणगनों में बोलचाल की 

                                                             
1  वही, पृ. 99 
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भाषा की सहजता, प्रकृहत या भावात्मक ्णों के वणगन में कलात्मकता कदखाइ पड़ती 

ह।ै दशृ्यों के मूर्थतकरण में हचत्रात्मकता और हवम्बधर्थमता, हवचारों की ऄहभव्यहि में 

गांभीयग तथा हस्थहतयों के हवश्लेषण में भाषा का प्रौढ़ व प्रांजल रूप कदखाइ पड़ता ह।ै 

ईदाहरण  के रूप में- “जंगल में बीच-बीच में खुला घास-भरा प्रदेश अ जाता, हजसमें 

महाकाय सेमल के ध्वल-गात पेड़ भानों अगहमष्यत रि प्रसूनों की सुगलती हुइ 

पूवागनुभूहत से कंटककत हो रह ेथे; और कहीं-कहीं ककशुको के झरुमुट|”1 

हहदी की प्रयोगशील काव्यधारा के प्रवतगक और सवागहधक शहिशाली 

प्रहतहनहध कहव ऄजे्ञय के िमशः दोनों यात्रावृतों के शीषगक ईनकी काव्यजगत की 

पंहियाँ ही ह।ै ईत्तरकालीन ऄजे्ञय के काव्य में पूवागद्ध के कहव ऄजे्ञय के ऄपे्ा 

घनीभूत रचनात्मक उजाग ईनकी हवकासशील काव्य यात्रा का ही पचरणाम ह।ै आस 

कृहत में काव्य की वाहचक परम्परा के प्रहत लेखक का मोह भी कदखायी देता ह।ै 

ऄजे्ञय का गद्य भी ऄनुभूहतयों और संवेदनाओं की घनीभूत ऄहभव्यहि से 

काव्यात्मक बन पड़ा ह।ै रूकढ़यों से मुि आनकी भाषा सवगत्र नवीन भाव बोध से 

पचरष्कृत ह।ै भाषा के अषग प्रयोग के कायल ऄजे्ञय के यहाँ प्रयोगशील भावबोध के 

ऄनुकूल ही शाहब्दक हमतव्यहयता और ईसकी समृद्ध ऄथग छहव का सामंजस्य ईपलब्ध  

ह।ै भाहषक सचेष्टता ऄजे्ञय साहहत्य की मूलाधार ह ैऔर यही कारण ह ैकक ऄजे्ञय ने 

“मानवीय सजगनात्मक के साथ भाषा को ऄहनवायग रूप से जुड़ा हुअ माना और समझा 

ह|ै”2 

ऄजे्ञय ने ऄपने यात्रा साहहत्य में गद्य पद्ययुि शैली का प्रयोग ककया। वे ऐसे 

लेखक हैं जो कहव के साथ-साथ घुमक्कड़ भी थे। कहव होने के कारण ईनके यात्रा 

साहहत्य में काव्य के गुण अ गए हैं। गद्य पद्यात्मक शैली के प्रयोग के कारण कृहत 

मनोरम बन पड़ी ह।ै कहवता के ईद्धरणों ने कृहत को हवशेष रोचक बना कदया है। 

                                                             
1 वही, पृ. 06  

2  रामस्वरूप चतवुेदी, ऄजे्ञय और अधुहनक रचना की समस्या, भरतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, छठा संस्करण, 2011 

पृ.108   



112 

 

ईदाहरणस्वरूप ‘माझुली’ नामक वृत में लेखक ने माझुली के जीवन हचत्र को शब्दों 

के सूत्र में गुंथते हुए बड़ा ही मनोरम व भावपूणग ऄंकन ककया ह ै- 

”अज मेमने अ कर मेरी पुस्तकों को ईलटा जायेंगे, 

और नीलकंठ ककशुक के ठँूठ पर उँघेगा 

और सेमल की बुकढ़ए हवा पर तैरती चली जायेंगी। 

अज भी धुँधला अिग प्रकाश हबछल जाएगा नील स्फचटक खंडों पर 

हचकनी लचकीली ग्रीवाओं और तरंगाहयत हनतंब-लहहरयों के, 

ओज भी वस्त्र-खंडों में से कुच-मुकुलों का हनव्र्याज सौंदयग झांक जाएगा 

हनरायास स्वच्छंदता की ही ओट ले लेकर !”1 

ऄजे्ञय के आस यात्रा साहहत्य में ऄजे्ञय का व्यहित्व भी ईभरकर सामने अता 

ह ैक्योंकक यह रचना ककसी शास्त्रीय पद्धहत पर प्रस्तुत नहीं की गइ ह ैआनका ईदे्दश्य 

तो सीधे-सादे मनोभावों, ईद्गारों को ऄहभव्यंहजत करना ह।ै आहतवृतात्मक वणगन आस 

यात्रा-संस्मरण में यथेष्ट हमलते हैं। हनराडम्बर शैली में हवहभन्न दशृ्यों का सामान्य 

वणगन आस कृहत की हवशेषता हैं, हजसके माध्यम से लेखक ने ऄपने ऄनुभवों को सरल, 

स्पष्ट भाषा शैली में पाठकों के हृदय तक पहुचँाने का प्रयास ककया ह।ै ईनके कथन 

हचत्रण सीधे हृदय पर प्रभाव डालते हैं। साथ ही भाव प्रधान तथा अलंकाचरक शैली 

का भी प्रयोग ककया ह,ै जो ऄत्यन्त ही हृदयस्पशी तथा मनोरम ह।ै ऄलंकारपूणग शैली 

से यद्यहप कहीं-कहीं थोड़ी-बहुत कृहत्रमता भी ह,ै तथाहप भावोल्लास को व्यि करने 

के हलए ऄलंकाचरता, कहवत्वमयता में सहायक होती ह।ै ऄजे्ञय भावुकता के कारण 

ऄपने वणगनों के बीच-बीच में ऄनुभूहत से हवभोर होकर ऄनेक प्रकार के प्रभावशाली 

                                                             
1  ऄजे्ञय, ऄरे यायावर रहगेा याद ?, नेशनल पपेरबैक्स, नइ कदल्ली, 2009, पृ. 119 
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दशृ्यों की तन्मयता का पूणग ऄंकन करने लगते हैं। ऊतु वणगन, पृि भूहम हनमागण, प्रातः 

सायं, गोधुहल राहत्र अकद दशृ्यों के मार्थमक, करुण, कोमल, श्रृंगारयुि, भयंकर, 

अंतकपूणग हचत्रण ककए गए हैं। 

ऄजे्ञय ने आस यात्रा साहहत्य को तथ्यात्मकता से ईबारा। आसमें कहानी की 

तीव्रता भी है और नाटकीयता ऄथागत संवादात्मकता का समावेश भी ह।ै पौराहणक 

संदभों को लेखक ने कथा के माध्यम से ईभारा ह।ै जैसे ‘परशुराम कंुड’ की कथा हो या 

‘सकदया प्रदेश’ की कथा। संवाद शैली का भी हमश्रण पयागत प ह-ै ईदाहरणाथग  

“मैंने फूल शुभ्रा को दे कदए|” कहा, “शुभ्रा, मैं हवदा माँगने अया ह|ँ” 

शुभ्रा फूल ऄपने जुड़े में खोंसते हुए मेरी ओर देख कर हसं दी। एक खुली 

सफेद बादल सी हसंी। 

मैंने कफर कहा, “भोर होते ही मैं यहाँ से चला जाउँगा|” 

ईसने पूछा, “कफर कहाँ देखना होगा ?” 

ऄब की बार मैंने हसंना अवश्यक पाया - वैसी ही खुली हसंी, क्योंकक 

खुलापन ही एक ऄभेद्य अड़ ह|ै 

कफर मैंने कहा, “कफर कभी होगा तो, शायद। कल का क्या पता ? पर ऄशोक तो हर 

साल फूलेगा, कोइ ला कदया करेगा। काले के साथ दीत प रंग सजता ह?ै”1 

कुल हमलाकर ऄनगढ़पन और ऄसंयम अकद से परे ऄजे्ञय का यात्रा साहहत्य 

संस्कृतहनिता, काव्यात्मकता अकद गुणों से समर्थपत भाहषक गाँभीय से ओत-प्रोत हैं, 

                                                             
1 वही, पृ. 112 
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हजसमें बोहझल पंहड़ताउपन से मुहि और प्रांजल भाहषक गाँभीयग दाशगहनक गूढ़ता के 

ऄनुकूल ही ह।ै पर ईनके यात्रा वृत्तों की संघटना में रेखांककत होने वाली धारावाहहक 

रोचकता के मूल में भाहषक गाँभीयग के साथ ही प्रसंगानुकूल संयोहजत व्यंग्यों, 

हवडम्बनाओं और लोकोहियों अकद की भी महत्त्व ह।ै ऄतः लेखक ने यहाँ गंभीरता के 

साथ यथेष्ट रोचकता भी ह।ै व्यंग्यात्मक, चपलता और व्यंग्य तथा हवडम्बनाओं के 

परस्पर तनाव अकद से ऄजे्ञय की भाहषक बुनावट प्रीहतकर बन पड़ा ह।ै 

आन सब गुणों के ऄहतचरि आस यात्रा साहहत्य के एक वृत्त ‘बहता पानी 

हनमगला’ में यात्रा करने के तरीकों पर हवचार ककया गया ह।ै ककस प्रकार यात्रा की 

जाए, ककस प्रकार नहीं, कौन-कौन सी बातों का ध्यान रखना है, स्वयं लेखक को ककस 

प्रकार का यात्रा पसंद ह ैआस तरह कक ऄनेकानेक बातों का ईल्लेख ककया ह।ै 

आस प्रकार के यात्रा से लेखक को काफी जोहखम ईठाने पड़े। तम्बू में जन्मे 

ऄजे्ञय बचपन से ही यायावार प्रवृहत्त के थे। यायावर प्रवृहत केवल ईनके यात्रा 

संस्मरणों हनबंधों में ही नहीं कहवताओं में हवद्यमान ह।ै कहवताओं में ‘दवूागचल’, 

‘हवाइ यात्रा: उँची ईड़ान’, ‘पहाड़ी यात्रा’, ‘हवदा के चैराह ेपर: ऄनुहचन्तन’, ‘नन्दा 

देवी’, ‘नन्दा देवी-8’, ‘नन्दा देवी’ 14, अकद ऄनेक ऐसे कहवताएँ ह ैहजनमें कहव ने 

ऄपने यात्रा को शब्दबद्ध ककया ह।ै ईदाहरण स्वरूप ‘नन्दा देवी-6, नामक कहवता 

को देखा जा सकता ह।ै 

”पुअल के घेरदार घाघरे 

झूल गए पेड़ों पर 

घास के गटे्ठ लादे अती हैं 

वन-कन्याएँ 
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पैर साधे मेड़ो पर 

चल चल डगर पर 

नन्दा को हनहारते 

तुड़ चुके सेव, धान 

गया खहलहानों में, 

सुन पड़ती है 

अस की गमक एक 

गड़चरए की तानों में। 

चल चल डगर पर 

नन्दा को हनहारते। 

लौटती हुइ बकचरयाँ 

मढ़ जाती हैं 

कतनी धूप के ढलते सोने में  

एक सुख ह ैसब बाँटने में 

एक सुख ह ैसब जुगोने में 

जहाँ दोनों एक हो जायें 

एक सुख ह ैवहाँ होने में 

चल चल डगर पर 
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नन्दा को हनराहते|”1 

प्रस्तुत कहवता में लेखक नन्दा देवी की यात्रा करते हैं हजसमें ईन्होंने वहाँ के 

सामाहजक जीवन, प्राकृहतक दशृ्य का वणगन ककया ह।ै जो ईनके आन यात्रा संस्मरण में 

भी पयागत प रूप से वर्थणत ह।ै 

कुल हमलाकर कहा जा सकता ह ै कक ऄजे्ञय के ‘ऄरे यायावर रहगेा याद?’ 

यात्रा संस्मरण में यात्रा साहहत्य के सारे गुण समाहहत ह।ै लेखक हजतना वतगमान 

पचरहस्थहत के प्रहत सजग ह ै ईतना ही ऄतीत के प्रहत भी। आस रचना का प्रमुख 

ईपजीव्य प्रकृहत ही ह।ै पर लेखक ने प्रकृहत के माध्यम से मानव मन की सूक्ष्म 

संदेवनाओं को भी ऄहभव्यि ककया ह।ै जो आस कृहत की मुख्य हवशेषता रही ह।ै 

राजनीहतक, सामाहजक, ऐहतहाहसक, भौगोहलक सांस्कृहतक दाशगहनक अकद सारी 

दहृष्टयों से यह कृहत ऄहद्वतीय ह।ै कृष्णदत पालीवाल के शब्दों में ”आन यात्रा संस्मरणों 

में ऄजे्ञय की भारतीयता का ऄथग पाया जा सकता ह।ै यह भारतीयता भीतर तक 

धंसी संस्कृहत-परंपरा का पावन बोध ह।ै ऄपने देश को ऄथाह प्रेम करनेवाले ऄजे्ञय 

का मानस हबम्ब अज हमारी प्रेरणा बनने की शहि रखता ह।ै यहाँ देश प्रेम का 

गहरा ऄथग-संदभग संस्कृहत और परंपरा को स्मृहत से जुड़ा ह।ै देश-प्रेम, देश-भहि रस 

से पचरपूणग “ऄरे यायावर रहगेा याद?’ के यात्रा संस्मरण अधुहनक भारतीयता 

सेकुलर बुहद्धजीहवयों के हलए चुनौती ह ैजो ‘ग्लोबल कलचर’ के चक्कर में चिहधन्नी 

बन रह ेहैं|”2 आस कृहत में एक ऐसे ऄजे्ञय व ऐसे यायावर से सा्ात्कार होता ह ैजो 

ऄपने देश की अत्मा का सा्ात्कार करते हैं, देश में हबखरे हुए आहतहास, संस्कृहत 

समाज को ऄपनी ऄनुभूहत का ऄंग बनाकर ऄहभव्यि करते हैं। ईनके यात्रा साहहत्य 

                                                             
1 नंदककशोर अचायाग (संपा.) ऄजे्ञय संचहयता, राजकमल प्रकाशन, नइ कदल्ली,  2001, पृ. 162-163 

2  कृष्णदत्त पालीवाल, अलोचक ऄजे्ञय की ईपहस्थहत, वाणी प्रकाशन, नइ कदल्ली, 2011, पृ. 160 
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में कहानी का अकषगण, गीहतकाव्य की मोहक भावशीलता, संस्मरणों की 

अत्मीयता, हनबंधों की मुहि सब एक साथ हमल जाते हैं|  

3.3.2 ‘एक बूदँ सहसा ईछली’ 

‘एक बूँद सहसा ईछली’ सन् 1960 में प्रकाहशत, पूवी और पाश्चात्य सांस्कृहतक 

जीवन प्रणाली की तुलनात्मक मीमांसा में दीत प, ऄजे्ञय की बाह्य और अंतचरक हचतन 

और प्रहतकिया को समेटने वाली दसूरी हवचारोते्तजक, संघचटत और संहश्लष्ट 

यात्रावृतात्मक कृहत ह।ै प्रस्तुत पुस्तक का शीषगक भी ऄजे्ञय ने ऄपनी एक एक कहवता 

के पंहि को बनाया है- 

मैंने देखा  

एक बूँद सहसा  

ईछली सागर के झाग से  

रंगी गइ ्ण पर  

ढलते सूरज की अग से| 

मुझको दीख गया: 

हर अलोक छुअ ऄपनापन   

ह ैईन्मोचन  

नश्वरता के दाग से|  

‘ऄरे यायावर, रहगेा याद!’ की भाँहत आसमें कहतपय यात्रानुभवों की वषों तक हथरागआ 

हुइ स्मृहतयों की कथावृहत नहीं, बहल्क एक सतत यात्रा हनष्पहत्त से संबंहधत अख्यानों 
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की तत्काहलकता, यात्रावृत हनर्थमत की सोदे्दश्यता को रेखांककत करती ह।ै ईदाहरणतः 

यास्पसग जब ऄजे्ञय से पूछते हैं – “अप यूरोप क्यों अए? यूरोप में अपको क्यों और 

क्या कदलचस्पी ह ै?”1 

आसका ईत्तर देते हुए ऄजे्ञय कहते हैं – “मेरी कदलचस्पी दोहरी ह।ै एक तो मैं 

समानताएँ पहचानने अया ह|ँ यूरोप के और हमारे सांस्कृहतक दाय में बहुत-सी 

चीजों का साझा है; आहतहास कहीं आस साझेदारी के भाव की पुष्ट करता अया ह ैतो 

कहीं ऐसा हखचाव भी ईत्पन्न करता रहा ह ै कक हम ईस संबंध को भूल जावें या 

ईहच्छन्न कर देना चाहें। मेरी समझ में ऄपने दाय से हनरन्तर नया संबंध जोड़ते रहना 

दोनों के हहत में है; और ईस पचरहस्थहत में और भी ऄहधक, हजसमें व्यापक यंत्रीकरण 

दोनों के बाहरी जीवन को ऄहधक एकरूप बनाता जा रहा ह ै और ईसको ईसके 

अभ्यन्तर अधारों से ऄलग करता जा रहा ह।ै दसूरी ओर मेरी ईतनी ही कदलचस्पी 

यूरोप की और हमारी ऄसमानता में भी ह|ै”2 आससे यह स्पष्ट ह ैकक प्रस्तुत पुस्तक में 

भारत तथा यूरोप, पूवग तथा पहश्चम के संदभग में लेखक का तुलनात्मक दहृष्टकोण 

ईभरकर सामने अया ह|ै   

प्रस्तुत यात्रा-संस्मरण में कुल 22 ऄध्याय हैं- 1. यूरोप की ऄमरावती: रोमा, 

2.हविोह की परंपरा में, 3.यूरोप की पुष्पावती:कफरेंजे, 4. खुद के मसखरे के घर: 

ऄसीसी, 5.यूरोप की छत पर:हस्वट्ज़रलैंड, 6.एक यूरोपीय हचन्तक से भेंट, 7.तो यह 

पैचरस ह!ै, 8. एक दसूरा फ्ांस, 9. बालू की भीत पर, 10. संयुि राज्य: दो 

राजधाहनयां, 11.ताल तलहटी, स्रोत और स्त्रष्टा, 12.बीस हजार राष्ट्रकहव, 

13.नीलम का सागर, 14.पन्ने की द्वीप, 15. धमग-हवश्वासों की गोधुली, 16.बीसवीं 

शती का गोलोक, 17.एक ऄनमना कहव, 18.लोकोत्तर, 19.सागर-कन्या और खग-

                                                             
1 ऄजे्ञय, एक बूँद सहसा ईछली,  भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, छठा संस्करण, 2008 , पृ.53  

2 वही, पृ.53  
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शावक, 20.राआन के साथ-साथ, 21.पतझर का एक पात, 22.यूरोप का स्नायु-कें ि: 

बर्थलन, 23.प्राची-प्रतीची|  

ऄजे्ञय की यह यात्रा यूरोप के हवहभन्न स्थानों यथा रोम, आटली,हस्वटजरलैंड, 

फ़्ांस, नीदरलैंड, आंग्लैंड, वेल्श, स्वीडन अकद देशों से सम्बद्ध ह|ै हभन्न-हभन्न देशों में 

ईनके ऄनुभव भी हभन्न रहे हैं | लेखक ने ऄपने आन यात्रा संस्मरणों में स्थान-हवशेष के 

प्रकृहत सौन्दयग के साथ-साथ ईस स्थान के संस्कृहत, रहन-सहन, आहतहास, व्यैहिक 

चचरत्र, वहां के जीवन शैली अकद का वणगन भारत के प्राकृहतक सौन्दयग, संस्कृहत, 

रहन-सहन, जीवन शैली अकद के बरक्स ककया ह|ै  

आस पुस्तक की भूहमका में ही लेखक ने घूमने के ईदे्दश्य के बारे में चचाग की ह।ै 

ईन्होंने कहा ह ैकक ऄगर आस पुस्तक को एक हववरहणका की तरह से सोचकर ककसी ने 

पढ़ने के हलए ईठाया ह ैतो ईसे हनराशा ही हाथ लगेगी। लेखक के शब्दों में- “यह 

पुस्तक मागगदर्थशका नहीं ह|ै आसके सहारे यूरोप की यात्रा करने वाला यह जान लेना 

चाह ेकक कैसे वह कहाँ से कहाँ जा सकेगा, या कैसे मौसम के हलए कैसे कपड़े ईसे ले 

जाने होंगे, या कक कहाँ ककतने में ईसका खचाग चल सकेगा, तो ईसे हनराशा होगी|”1 

वही दसूरी तरफ वह कहते हैं ईनकी यात्रा का ईदे्दश्य धार्थमक तीथगयात्रा न होकर 

मनुष्य के ऄनुभवों की वृहद्ध था, ज्ञान ऄर्थजत करना था। साथ ही पुस्तक की भूहमका 

में लेखक ने पाठकों से हनवेदन ककया हैं कक आस पुस्तक को टूचरस्ट गाआड के रूप में 

नहीं देखा जाए| वह चाहते हैं कक आस पुस्तक को पढन ेके पूवग कोइ पूवागग्रह न बनाया 

जाए| वे चाहते हैं कक ईनका पाठक संवेदशील हो, तभी वो लेखक संवेदनशीलता को 

ग्रहण कर सकता ह|ै लेखक के शब्दों में - “हबना आसके वह ईसे नहीं ऄपना सकता जो 

मेरी संवेदना ने ग्रहण ककया| जो स्वयं संवेदनशील नहीं है वह यह नहीं पहचानता कक 

सबकी संवेदन ऄलग-ऄलग-ऄलग होती है-ईसके हनकट संवेदना का भी एक बना-

                                                             
1 वही,पृ. भूहमका  
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बनाया ढांचा होता ह|ै वह ककसी ऄनुभव को तद्वत् ग्रहण ही नहीं कर सकता, केवल 

ईसके टुकड़े करके ऄलग-ऄलग खांचों में रख सकता  ह|ै”1 

लेखक आस यात्रा के दौरान बहुत से कहवयों, हवचारकों और दाशगहनकों से 

हमलते हैं  और वहाँ पर वे संसार और आस लोक से परे की बातों पर चचाग करते हैं। 

मनुष्य के ऄहस्तत्व के बुहनयादी सवालों पर चचाग करते हैं।  

लेखक ने यूरोप के दशगनीय स्थानों की भी यात्रा की। जब मनुष्य ईन दो 

स्थानों का भ्रमण करता  ह ैहजनकी समानताओं की पहले चचाग हो चुकी होती ह ैतो 

स्वाभाहवक ह ै कक लेखक के मन में भी आन तथाकहथत समानताओं के बारे में कुछ 

हवचार तो अएँग ेही। हस्वट्ज़रलैंड और कश्मीर की तुलना को व्यथग बताते हुये ऄजे्ञय 

हलखते ह ैकक दोनों ही प्रदेशों का ऄपना सौंदयग है और ईनको यथा ऄवस्था में रखते 

हुये ईनका ऄवलोकन ककया जाए, न कक यह सोचते हुए कक यकद ऄमुक चीज यहाँ 

होती तो यह भी ईस जगह के जैसे लगता।–लेखक के शब्दों में “कफर भी भारत में 

प्रायः जो तुलना की जाती सुनी थी, ईसे जब-जब मन ने दहुराया तब-तब कुछ 

हद्वहवधा हुइ-यह कहने को मन नहीं हुअ कक हस्वट्ज़रलैंड यूरोप का कश्मीर ह,ै या कक 

कश्मीर भारत का हस्वट्ज़रलैंड ह|ै एक बार आतना कहा था कक कश्मीर के कुछ-कुछ 

प्रदेशों को साबुन से खूब धो लें तो कुछ-कुछ हस्वट्ज़रलैंड से लगने लगेंगे| यह बात 

ककसी हद तक ठीक ह,ै पर भी पूरा ऄहभप्राय ईसी की समझ में अ सकता है हजसने 

दोनों देशों को देखा हो|”2 

प्रस्तुत पुस्तक के प्रथम अख्यान से ही यायावर के सौन्दयग बोध की तलस्पशी 

साहहहत्यक ऄहभव्यहि मुखर हो ईठती है, पर सौन्दयग का बहुअयामी हचत्रण हो या 

दाशगहनक सांस्कृहतक ईपादानों पर गहन हचतन-हवश्लेषण,सवगत्र लेखक की तुलनात्मक 

दहृष्ट की प्रधानता ईजागर होती ह।ै क्योंकक यहाँ हवदेशाटन में हनकले ऄजे्ञय की दहृष्ट 
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यायावरी दहृष्ट नहीं, मूलतः भारतीय साहहत्य, संस्कृहत और हचतनधारा की पचरपक्व   

प्रहतहनहध दहृष्ट ह।ै यही कारण ह ैकक रोम के सौन्दयग पर ऄहभभूत यायावर को नयी 

कदल्ली का करूण सौन्दयग याद अता ह ै- 

“नयी हवस्तृत ‘नयी कदल्ली’ भी शायद रोम की सात पहाहड़यों के समान सुन्दर हो 

सकती - यकद हमने सातों पहाहड़यों को खोदकर सपाट न कर कदया होता और यकद 

स्थापत्य की हमारी ऄपनी परम्परा होती|”1 

भ्रमण के दौरान यूरोप के हवहभन्न स्थानों के जीवनशैली ने लेखक को गहरे  

तक प्रभाहवत ककया था। पुस्तक में एक स्थान पर लखेक ने भारतीय, यूरोपीय और 

चीनी जीवनशैली की तुलना करते हुये ईनके दशगनशास्त्र के मूल में जाने की कोशश 

करते हैं, लेखक के शब्दों में- “ मेरी समझ में में आस समय संसार में तीन सांस्कृहतक 

प्रणाहलयाँ जीहवत हैं| एक पहश्चम की ह ैजो धमग हवश्वाश प्रधान हैं| (यूरोप की यन्त्र-

संस्कृहत को छोड़ दीहजए, क्योंकक यंत्र-संस्कृहत हर जगह एक ह|ै वास्तव में वह 

संस्कृहत नहीं ह|ै) दसूरे छोर पर चीनी संस्कृहत परंपरा ह,ै हजसमें धमग हवश्वास का 

कोइ महत्त्व ही नहीं हैं और चयाग ही मुख्य ह|ै यों भी कह लीहजए पहश्चम की संस्कृहत 

इश्वरपरक ह ैऔर चीन की संस्कृहत लौककक| आन दोनों के बीच कहीं हम हैं-भौगोहलक 

दहृष्ट से भी हम बीच में हैं! भारत की ही संस्कृहत ऐसी ह ैकक ईसे धमगहवश्वासमूलक भी 

कहा जा सकता ह ैऔर लौककक भी| हमारे हलए धमग-हवश्वास रहहत संस्कृहत रह ही 

नहीं सकती; ककन्तु दसूरी ओर संस्कार की पहचान हम लौककक अचरण से ही करते 

हैं| इसाइ के हलए, जैसा कक मुहस्लम के हलए, धमग-हवश्वास की एकता और एकरूपता 

अवश्यक ह;ै वह प्रमाहणत हो जाने पर अचरण की छूट दी जाती ह|ै चीनी परंपरा में 

अचरण की एकरूपता ऄपेह्त ह;ै ईससे ऄलग कोइ धमग हवश्वास ह ै ही नहीं| 

भारतीय परंपरा में अचरण की एकता या एकरूपता ऄपेह्त ह;ै ईसकी प्रहतिा हो 

जाने पर धमग हवश्वास में हवहवधता की छूट ह ै–केवल हवहवधता की, ऄनुस्पहस्थहत की 

                                                             
1  वही, प.ृ24  



122 

 

नहीं| यूरोपीय कहते हैं, ‘तुम ऄमुक में हवश्वास करों, कफर अचरण तुम्हारा चाह ेऐसा 

हो, चाह ेवैसा हो| भारतीय कहते हैं, ‘तुम्हारे अचरण का हनयम ऄमुक ह,ै ईसके बाद 

तुम हवश्वास आसमें भी कर सकते हो और ईसमें भी कर सकते हो, और दोनों में  एक 

साथ भी कर सकते हो|”1यहाँ लेखक ने तीनों संस्कृहतयों का बड़ा सूक्ष्म वणगन ककया ह|ै 

लेखक यूरोप के व्यहियों की हनजी स्वंत्रता की बात करते हैं परन्तु साथ ही 

यह भी कहते हैं कक ईसका रूप पूरे यूरोप में एक जैसा हो ऐसा नहीं ह।ै फ्ांस में हर 

एक अदमी ककसी दसूरे के जीवन में दखल नहीं देता है, लेखक को आसका कारण एक 

दसूरे की परवाह न होना लगा। वहीं स्वीडन अकद देशों में हनजी स्वतंत्रता दसूरे 

व्यहि की सोच-हवचार और कायों अकद का सम्मान होना लगा। यूरोप में जीवन की 

आकाइ व्यहि होता ह,ै जबकक भारत में यही आकाइ समाज होती है, यहां व्यहि का 

समाज से आतर कोइ ऄहस्तत्व नहीं ह।ै कइ जगह लेखक यूरोपीय जीवनयापन पद्धहत 

से संतुष्ट कदखते हैं, तो कइ जगह ईसने आनको ईनके दखुों का कारण भी बताया ह।ै 

ईदाहरणस्वरूप पैचरस की चचाग करते समय कहते हैं- ...पैचरस जैसे सौन्दयग और 

सौन्दयग प्रसाधन का कें ि ह,ै वैसे ही जीहवत मन्ष्यों का कबाड़खाना भी ह,ै साहहत्य 

औए कला की नयी सूझ का ईत्स ह,ै वैसे ही आनकी हवकृहतयों का घूरे का भी ढेर ह|ै”2  

प्रस्तुत यात्रा-संस्मरण  केवल यूरोप के प्राकृहतक सौन्दयग का ही ईद्घाटन नहीं 

करता ह ैबहल्क लेखक के दशग संबधी मूल मान्यताओं को प्रहतिाहपत करता ह|ै लेखक 

दाशगहनक कालग यास्पसग से ऄपनी मुलाकात का हजि करते हैं, हजसमें यास्पसग पूछ 

बैठते हैं कक भारतीय दाशगहनकों में ऄपनी मौहलक हवचारधारा का ऄभाव क्यों है, 

अकद गंभीर हवषयों पर लेखक के राय प्रकट हुए हैं| लेखक कहते हैं यूरोप के कइ देशों 

में घूमने के बाद लगा कक बाहरी समानता के अधार पर यूरोप को एक महाद्वीप कह 

देना ठीक ह ैलेककन ईनमें ऄंतर को वहाँ जाकर, वहाँ के लोगों से हमलकर, बात करके  

ही जाना जा सकता ह।ै  

                                                             
1 वही, पृ.54  

2 वही, पृ 65  



123 

 

ऄतः यह स्पष्ट है कक लेखक जहाँ भी भ्रमण करते हैं वहां समाज के पुराने 

अदशों, जीवन शैली और स्थापत्य कला की तह तक जाते हैं, ईसे को जीहवत रखने 

हतेु ऄपनी हचता व्यि करते हैं तथा ईनका मानना ह ैकक ऄसली जीवन ईन पुरानी 

संस्कृहतयों में ही ह|ै आटली के शहर कफरेंजे और ऄसीसी में घूमते हुये लेखक ने ऄनुभव 

ककया कक वहाँ के भवनों में ऄभी भी पुरानी स्थापत्य कला जीहवत ह ै और ऐसा 

लगता ह ैकक भवन हनमागण की नयी शैली से लोग पचरहचत ही नहीं हैं, आस पर लेखक 

कहते हैं--“ सभी पुराने नगरों का ऄसली जीवन ईसकी नयी और चौड़ी सड़कों में नहीं 

बहल्क पुरानी और संकरी गहलयों में ही पाया जाता है| हजन नगरों में लोक जीवन की 

परंपरा के साथ-साथ हशल्प और स्थापत्य की परम्परा भी मत्त्व रखती है-सच बात 

यह ह ै कक एकीभूत और संहश्लष्ट समाज-जीवन में रह-सहन और कला-हशल्प की 

परम्पराओं को लग नहीं ककया जा सकता......|”1  

 लेखक ने भारतीय पुरातत्त्वहवदों के बारे में भी कहते ह ैकक पुरानी शैली के 

नाम पर कुछ सौ साल पहले के ही हनमागण हमें कदख पाते हैं। हजारों साल पहले हम 

हनमागण कैसे करते थे, यह ऄब ककसी को याद नहीं रह गया है, आस पर ऄपनी हचता 

व्यि करते हुए कहते हैं जैसे आहतहास की ऄनवरत धारा में से एक भाग कहीं गायब 

सा हो गया ह।ै 

पुस्तक में लखेक न ेयूरोप के धमग से पचरचय कराया ह।ै यूरोप के कुछ प्रहसद्द  

संतों की कमगस्थली की यात्रा भी की ह ैऔर ईनके रहन-सहन, ईनकी हश्ाओं को 

जानने का भी प्रयास ककया ह,ै साथ ही यह भी जानने का प्रयास ककया ह ै कक ईस 

समय की सामाहजक हस्थहत और धार्थमक हवचारधाराओं में ऐसा क्या था हजसने आन 

संतों के ईत्थान में ऄपना योगदान कदया ह।ै लेखक ने आस बात को ईजागर करते हुए 

कहते ह ैकक पहले कला और धमग समान हवचारधारा के अधार पर चलते थे। पंिहवीं 

शताब्दी के असपास पुनरुत्थान के समय कला और धमग ऄलग हो गया। कलाकार 

                                                             
1 वही, पृ.35  



124 

 

हसफग  दस्तकार रह गया। ईसके द्वारा कदखने में सुन्दर ऄनेक वस्तुएं बनीं लेककन ईनमें 

वैचाचरक शहि का ऄभाव था।  

आस प्रकार प्रस्ततु यात्रा संस्मरण में लेखक का सूक्ष्म पयगवे्ी दहृष्टकोण 

ईभरकर सामने अता ह|ै लेखक केवल यात्रा के दौरान ऄनुभूत प्राकृहतक एवं 

भौगोहलक सौन्दयग के ऄनुभवों को ही नहीं साझा करता ह ैबहल्क ईस स्थान-हवशेष के 

तह में जाकर वहां की संस्कृहत, राजनीहतक, धार्थमक, ऐहतहाहसक  पचरवेश को भी 

साझा करता ह,ै जो कक ऄतुलनीय ह|ै यायावर जब यूरोप जाता ह ैतो ऄपने साथ वह 

एक चीज ले कर जाता ह,ै वह ह ैभारतीय सांस्कृहतक, सामाहजक दहृष्टकोण और आसी 

दहृष्टकोण से वह यूरोप का वणगन करता ह,ै हजससे ईनके आस पुस्तक में सवगत्र 

तुलनात्मक दहृष्टकोण का पचरचय हमलता ह|ै यहाँ एक प्रबुद्ध हचन्तक एवं हवचारक के 

माध्यम से यूरोप को देखते हैं, ऄथागत “प्रस्तुत यात्रा-वृत्तों को पढ़कर सबसे पहले आनके 

लेखक का समृद्ध और संवेदनशील व्यहित्व हमारे सामने ईभरकर अता ह|ै प्रकट 

तथ्यों के बीच से झाँकने वाले ऄप्रकट सत्य को पकड़ने की लेहखकीय ्मता की जांच 

सबसे ऄच्छी तरह यात्रा संस्मरण जैसे ऄकाल्पहनक वृत्त में हो सकती ह|ै यह बात 

‘ऄरे यायवर, रहगेा याद!’ में तो कम लेककन ‘एक बूँद सहसा ईछली में पूरी तरह से 

कदखाइ देती ह|ै”1 

आस प्रकार “ऄजे्ञय के दो यात्रासंस्मरणों- ‘ऄरे यायावर, रहगेा याद!’ (1953) 

और ‘एक बूँद सहसा ईछली’(1960 ) –में से पहले की पट-भूहम स्वदेश हैं| दसूरे में 

भूहम हवदेशी ह,ै पर दहृष्ट एक शालीन बल के साथ स्वदेशी ह|ै ‘ऄरे यायावर, रहगेा 

याद!’ में सजगनात्मक चमक ह,ै पर संघचटत कलाकृहत के रूप में ‘एक बूँद सहसा 

ईछली’ को हवहशष्ट ईपलहब्ध मन जाना सकता है| पहले यात्रा संस्मरण में वणगन और 

हववरण ऄहधक हैं, दसुरे में एक संवेदनशील और प्रबुद्ध मन का हचतन और प्रहतकिया 

ह,ै दोनों कृहतयों में आतने ऄंतर का एक कारन यह हो सकता ह ैऄरे यायावर रहगेा 
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याद के कुछ वृत्त शायद काफी पहले के हलखे हुए हों, और ईसका प्रकाशन ऄपे्ाकृत 

बाद में हुअ ह|ै”1 
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चतथुग ऄध्याय  

भवन्ती, ऄंतरा और शाश्वती का वचैाचरक ऄध्ययन 

4. 1 प्रस्तावना  

अधुहनक हहदी साहहत्य में ऄजे्ञय का योगदान एक प्रहतभा-संपन्न कहव के ऄहतचरि 

कथाकार, समी्क, संपादक तथा हचन्तक के रूप में हवहशष्ट माना जाता ह|ै गद्य के 

ऄनेक हवधाओं में हवहवध एवं हवहभन्न छहवयों के साथ आनकी ऄहभव्यि हुइ ह|ै ऄजे्ञय 

के काव्य, ईपन्यास, कहानी पर तो बहुत शोध कायग हुए परन्तु ईनके ऄन्तःप्रकियाओं 

का एकत्र मूल्यांकन या ऄनुशीलन ऄभी तक प्रायः नहीं हुअ ह|ै आस कारण ईनकी 

सजगना और हचन्तना का एक महत्वपूणग प् ऄभी तक ऄनुद्घाचटत रह गया ह|ै आस प् 

की हवशेषताओं का हवश्लेषण और मूल्यांकन करना हमारा ऄभीष्ट ह|ै बहुमुखी प्रहतभा 

के धनी ऄजे्ञय के हवचार ईनके हरेक हवधा में हवद्यमान रह ेहैं, कभी प्रत्य् रूप से 

और तो कभी ऄप्रत्य् रूप से| ईपन्यास, कथा, कहवता, नाटक में हवचार ऄप्रत्य् 

रूप से ईपहस्थत रह ेतो हनबंधों, संस्मरण, यात्रा-संस्मरण, ऄन्तः प्रकियाओं में यह 

प्रत्य् रूप से ईपहस्थत रह,े ईसमें भी हवशेष रूप से ऄन्तः प्रकियाओं में | ऄजे्ञय ने 

ऄपने ऄन् त:प्रकियाओं को ‘भवन् ती’, ‘ऄन् तरा’ और ‘शाश् वती’ नामक शीषगक से 

ऄहभहहत ककया ह,ै हजसका हवस्तृत एवं सधा हुअ रूप हमें ईनके कहवताओं, हनबंधों, 

यात्रा संस्मरणों, संस्मरणों अकद में हमलता ह|ै 

यह पुस्तक डायरी हवधा के हनकट ह ैपर डायरी नहीं हैं, लेखक ने आसे ऄन्तः 

प्रकिया कहा ह,ै ककस प्रकार यह पुस्तक डायरी हवधा से संबंहधत होने के बावजूद 

हभन्न ह,ै आसके हलए हमें डायरी तथा ऄंतःप्रकिया क्या ह,ै ईसके स्वरूप क्या ह,ै को 

जानना अवश्यक ह|ै 
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4.2 डायरी हवधा तथा ऄन्तः प्रकिया के स्वरूप  

4.2.1    डायरी का स्वरूप  

डायरी हहदी गद्य साहहत्य की समस्त हवधाओं में ऄपना एक ऄलग स्थान रखता ह|ै 

भारत में डायरी हवधा हलखने की परम्परा का अरम्भ पाश्चात्य के प्रभाव से या ईसके  

ऄनुकरण में हुअ| डायरी हवधा की एक महत्वपूणग हवशेषता यह रही ह ै कक आसमें 

लेखक के सम्पूणग व्यहित्व की स्पष्ट छाप होती ह|ै वास्तव में आसका लेखक स्वयं को 

कें ि में रखकर ही हवषय वस्तु का हवश्लेष्ण कर रहा होता ह|ै आसमें लेखक की ही दहृष्ट 

से हम सबकुछ देखते हैं| डायरी साहहहत्यक हो, यह अवश्यक नहीं ह,ै और साथ ही 

आसमें साहहहत्यक झलककयों का ऄभाव रहता ह|ै यह कोइ भी हलख सकता ह,ै शायद 

यही कारण रहा ह ै कक कुछ हवद्वानों ने आसे साहहत्य हवधा के रूप में स्वीकार नहीं 

ककया ह|ै डायरी में दैहनक अधार पर घचटत घटनाओं को व्यि ककया जाता ह|ै कुछ 

लोग डायरी में ऄपने दैहनक किया-कलापों को  समय एवं स्थान के साथ हलखते हैं तो 

वहीं कुछ लोग डायरी में ऄपनी हवशेष हनजी ऄनुभूहतयों को कलात्मक और 

साहहहत्यक रूप देते हैं| प्रारम्भ में डायरी लेखन हवशेष रूप से दैहनक कायों को लेख-

जोखा तैयार करने के ईदे्दश्य ही हलखी जाती थी| बहुत बाद में डायरी हवधा ने 

साहहहत्यक रूप हलया ह|ै 

‘डायरी’ शब्द की ईत्पहत्त के सम्बन्ध में ईमेशशास्त्री कहते हैं- “डायरी का 

शाहब्दक ऄथग प्रहतकदन की घटनाओं को प्रभावी ढंग से लेखन (Daily Record of 

Events) व्यवहार में हम देखते हैं कक  डायरी या दैनंकदन लेखन में, ईस प्रकार की 
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प्रवृहत वाले लेखक, ऄपने दैहनक ऄनुभवों (थोड़े बहुत हवस्तार से) का, भेटवातागओं, 

स्थाहनक हनरी्कों का हववरण देते हैं|”1 

 हहदी हवश्वकोश में डायरी के स्वरूप के बारे में हलखा गया ह ै कक “हनत्य 

प्रहतकदन के व्यहिगत हलहखत ऄनुभवों को डायरी की संज्ञा दी गइ ह|ै आसे दैनंकदनी 

रोजनामचा और दैहनकी भी कहते हैं| जीवन के अरंहभक कदनों में डायरी पढ़ने पर 

व्यहि को ऄनुभव होता ह ै कक ईसके  हवचार ककस रूप में पचरपक्व हुए| ऄनुभवों, 

हवश्वासों और अकां्ाओं की प्रौढ़ता का हवकास िम समझने का यह साधन बड़ा 

अकषगक और रमणीय ह|ै”2  

रामचंि हतवारी डायरी के स्वरूप को व्याख्याहयत करते हुए कहते हैं- “ककसी 

दैहनक घटना के संदभग में ऄपने मन की ईधेड़-बुन व्यि करने के हलए ‘डायरी’ 

सवोत्तम माध्यम ह,ै हर घटना काल और स्थान की सीमा में बंधी होती ह|ै आसहलए 

डायरी लेखन घटना के साथ हतहथ और स्थान भी ऄंककत करना अवश्यक समझा 

जाता ह|ै साहहत्यकारों द्वारा हलखी जाने वाली डायचरयों में ऄंककत हतहथयाँ स्थान 

और घटनाएं काल्पहनक भी हो सकती हैं और सत्य भी| अत्महभव्यहि के हलए कला-

माध्यम के रूप में डायरी शैली का प्रयोग करने वाले साहहत्यकार घटना की 

एहतहाहसक यथाथगता को महत्त्व न देकर संभावना को महत्त्व देते हैं| वास्तहवक 

घटनाओं को िमबद्ध ऄंककत करने वाली डायचरयों का महत्त्व आहतहास की दहृष्ट से 

ऄहधक होता ह|ै”3 

ऄतः डायरी लेखक ऄपनी डायरी में दैनंकदन घटनाओं का ब्यौरा हलखता है| 

दैहनक घटनाओं, कियाकलापों को व्यि करता ह|ै ऄपने दैनंकदन जीवन में हर कदन 

अने वाले या हवशेष ्णों में अए ऄनुभव, अँखों-देखी, अस-पास के बदलते पचरवेश 

की देखी हवशेषता को डायरी में व्यि करता ह|ै कुछ घटनाएं हमें अनंकदत करती हैं, 

                                                             
1 ईमशे शास्त्री, हहदी गद्य का ईद्भव और हवकास,  दवेनागर प्रकाशन, जयपुर, प्र.सं. 1989, पृ.209  

2 सं.फुलदवे सहाय, हहदी हवश्वकोश, खंड-5, नागरी प्रचारणी सभा, वाराणसी, प्र.स.1919, प.ृ226  

3 रामचंि हतवारी, हहदी का गद्य साहहत्य, हवहश्वद्यालय प्रकाशन, वाराणसी, एकादश संस्करण, 2016, पृ.583  
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कुछ ऄवसादग्रस्त| डायरी के स्वरूप एवं ऄथग के ऄंतगगत कइ सारी जानकाचरयां 

हमलती ह|ै दैनंकदन की घटनाएँ िमबद्ध रूप से स्थान तथा काल के साथ प्रस्तुत ककए 

जाते हैं| डायरी में कल्पना की कोइ गुंजाआश नहीं होती क्योंकक यह सत्य पर 

अधाचरत होती ह,ै साथ ही यह जरुरी नहीं डायरी का रोज हलखी जाए, आसमें लेखक 

स्वानुभूत हवशेष ्णों को ईद्घाचटत करता हैं, पर यह ्ण कदक्-काल से बंधे होते हैं|   

डायरी हलखने वाला लेखक हो यह अवश्यक नहीं हैं| आसमें व्याकरण और 

वतगनी, वाक्य हवन्यास की शुद्धता अकद का सही होना ऄपेह्त नहीं ह|ै डायरी के 

द्वारा लेखक समकालीन समाज, धमग, देश, सभ्यता व आहतहास का भी वणगन करता 

ह|ै जब डायरी संस्कृहत व सांस्कृहतक संवाद की बात कर जाती ह ैतो यह लेखक के 

‘मम्’ से हनकलकर ‘ममेतर’ की ओर प्रहवष्ट करता है, तो यह साहहहत्यक कृहत बन 

जाती ह|ै  

कुछ हवद्वानों का मानना ह ै कक डायरी, अत्मकथा से परस्पर हमलती-जुलती 

हवधा हैं परन्तु ध्यान से देखने पर एक स्पष्ट ऄंतर को देखा जा सकता ह|ै डायरी रोज 

हलखी जाने वाली हवधा ह ैवहीं  अत्मकथा में पूरे जीवनकाल को एक साथ शब्दबद्ध 

ककया जाता ह,ै हाँ यह हो सकता हैं अत्मकथा हलखने के हलए डायरी का संदभग हलया 

जाए| जहाँ डायरी में रोज के घटनाओं व प्रसंगों को ईल्लेख ककया जाता ह ै वहीं 

अत्मकथा में कुछ हवशेष घटनाओं को ही हवषय बनाया जा सकता ह|ै डायरी 

अत्मकथा से ऄपे्ाकृत यथाथग के हनकट ऄहधक होता ह|ै 

4.2.2  ऄन्तः प्रकिया का स्वरूप 

ऄंतःप्रकिया पर दहृष्टपात करने पर हम पाते हैं कक यह हहदी गद्य साहहत्य में एक 

नवीन गद्य हवधा ह|ै साहहत्य में आसकी कोइ पुष्ट पचरभाषा नहीं हमलती, न ही आसकी 

कोइ स्वतंत्र परंपरा रही है| ऄन्तःप्रकिया नाम से ही स्पष्ट ह ै यह मन-महस्तष्क से 

संबंहधत हवचारों को प्रहतपाकदत करने वाली हवधा ह,ै यहाँ ऄनुभव की प्रधानता 

होती ह,ै ये ऄनुभव ्हणक भी हो सकते हैं, और शाश्वत भी| ऄन्तःप्रकिया में लेखक 
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के तीक्ष्ण हवचारों का ईद्घाटन होता ह,ै ये हवचार दो शब्द में, एक वाक्य या एक 

ऄनुच्छेद में व्यि हो सकते ह|ै ऄन्तः प्रकिया में भावों का ईच््वास होता ह,ै यह पूरी 

तरह से व्यहिगत होती ह,ै जो न तो काल संबंधी हववरणों से बंधी होती हैं न ही 

स्थान संबंधी, ऄथागत आसमें स्थान और समय का हववरण देना अवश्यक नहीं होता ह,ै 

न ही यह ढरेवर होती ह|ै स्मृहत पर अधाचरत यह हवधा पूरी तरह से मनोभावों पर 

अधाचरत होती ह|ै  

4.1.1 डायरी एव ंऄन्तः प्रकिया में ऄतंर  

डायरी और ऄन्तः प्रकिया परस्पर घहनि रूप से जुड़े हुए हैं, डायरी तथा ऄंत:प्रकिया 

दोनों ही मन महस्तष्क के भावों को ईजागर करते हैं, दोनों में ही स्मृहतयों के अधार 

पर ऄनुभवों को घटनाओं व प्रसंगों के माध्यम से प्रहतपाकदत ककया जाता ह,ै पर 

बारीकी से देखने पर डायरी में हर घटना काल-िम तथा स्थान से बंधी होती ह,ै 

जबकक ऄन्तःप्रकिया में ऐसा होना ऄहनवायग नहीं ह|ै डायरी ऄपे्ाकृत ब्यौरेवार 

होती ह,ै जबकक ऄन्तःप्रकिया का कोइ ओर-छोर नहीं होता ह|ै ऄन्तःप्रकियाएं डायरी 

की तुलना ऄहधक पसगनल होती ह,ै यहाँ सवगत्र ‘मैं’ की प्रधानता रहती ह,ै जबकक 

डायरी में भी लेखक के हवचार तो व्यि होते ही हैं  पर ऄन्य हवषयों की भी प्रधानता 

रहती ह|ै शैली के संदभग में ऄन्तःप्रकिया तथा डायरी लगभग सामान ह,ै पर ऄन्तः 

प्रकियाओं में भावों का ईच््वास तीव्र होता ह|ै आसहलए “प्रत्येक डायरी लेखक 

ऄन्तःप्रकिया लेखक नहीं हो सकता|”1  

डायरी भहवष्य में हतहथ और स्थान का संदभग लेने के ईदे्दश्य से भी हलखी जा सकती 

ह|ै ऄथागत यह हववरणात्मक भी हो सकती ह,ै पर ऄन्तः प्रकिया में हवचारों के कणों 

का बाहुल्य होता ह|ै  

 

                                                             
1रामचंि हतवारी, हहदी का गद्य साहहत्य, हवहश्वद्यालय प्रकाशन, वाराणसी, एकादश संस्करण, 2016, पृ.990  
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4.1.1 भवतंी, ऄतंरा तथा शाश्वती का हवधागत स्वरूप 

 ईपरोि हनर्ददष्ट डायरी तथा ऄन्तःप्रकिया के स्वरूप से यह स्पष्ट हो जाता ह ै कक 

‘भवंती’, ‘ऄन्तरा’ तथा ‘शाश्वती’ को लेखक ने क्यों ऄन्तः प्रकिया नाम से ऄहभहहत 

ककया ह|ै आन तीनों पुस्तकों को जो चीज डायरी से ऄलग करती ह ैवह ह ैआनका कदक्-

काल से बंधा नहीं होना| डायरी जहाँ समय तथा स्थान से बंधी होती हैं, वहीं आन 

पुस्तकों में कहीं भी स्थान तथा समय का ईल्लेख नहीं हमलता ह|ै डायरी के समान 

आनमें कहीं भी दैनंकदन घटनाओं का भी ईल्लेख नहीं ह|ै यह पुस्तक लेखक के ऄहत 

सूक्ष्म हवचारों के कणों का बाहुल्य हैं, जो लेखक के बहुत ही हनजी ऄनुभवों का 

संकलन ह|ै डायरी में जहाँ घटनाएं ढरेवर होती हैं वहीं आन पुस्तकों में लेखक के 

हवचार में कोइ भी िमबद्धता नहीं ह|ै हवचारों का कोइ भी िमबद्ध प्रवाह नहीं है 

“ईन्होंने आस हचतन-यात्रा की ऄवहध, समय, िोनोलोजी का कोइ हवाला नहीं 

कदया..|”1 हवचारों का ईद्घाटन कहीं एक-दो शब्दों में हुअ ह ैतो कहीं एक ऄनुच्छेद 

तो कहीं एक दो पृिों में| कम शब्दों में व्यि हवचार भी ऄपने अप में पूणग हैं| ऄजे्ञय ने 

भी आन पुस्तकों ऄन्तः प्रकिया कहा ह|ै  

यह हहन् दी साहहत्य में सवगथा नवीन हवधा रही ह।ै ऄजे्ञय ने आन 

ऄन्तःप्रकियाओं को ऄपनी रचनायात्रा का ‘लॉगबुक’ कहा ह,ै वैसे तो ‘लॉगबुक’ का 

ऄथग ‘रोजनामाचा’ होता ह,ै डायरी को भी हम रोजनामचा कहते हैं| पर यहाँ लॉग 

बुक का तात्पयग दैनंकदन ‘रोजनामाचे’ से नहीं हैं, यह लॉगबुक ईनकी रचनायात्रा का 

लॉगबुक ह ैऄथागत  साहहत्य सृजन के समय वे हजस सृजन प्रकिया से गुजरे, जो भी 

हवचार ईनके मन-महस्तष्क को ईन्महथत करती रही, ईन हवचारों के संकलन ह ै ये 

ऄन्तःप्रकियाएं| यह डायरी हवधा के हनकट होते हुए भी डायरी हवधा से हभन्न हैं| ये न 

तो जीवनी ह,ै न अत् मकथा, न यात्रावृत् त, न संस् मरण, न रेखाहचत्र, न चरपोतागज। हॉं, 

यकद ये ककसी हवधा के हनकट ह ैतो डायरी के-लेककन पूरी तरह डायरी भी नहीं है। 

आनकी एक स् वतन् त्र हवधा ह ै हजसे ऄन् त:प्रकिया ही कहना सवागहधक ईपयुक् त होगा| 

                                                             
1  हनमगल वमाग, कला का जोहखम, राजकमल प्रकाशन, नइ कदल्ली, तीसरा संस्करण, 2001, पृ.102  
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कुछ हवद्वानों  ने आसे अत्मकथा के हनकट पाया ह,ै परन्तु लेखक को अत्मकथा 

हलखना कभी भी पसंद नहीं था, आसका हजि ईन्होंने ऄपनी रचनाओं में कइ बार 

ककया ह|ै ईन्हें लगता था कक अत्मकथा प्रायः एकांगी, मनगढ़ंत तथा झूठ होती है| 

ईनके ऄनुसार हर व्यहि गांधी नहीं हो सकता ह,ै जो ऄपने जीवन के प्रत्येक सच्चाइ 

को साहहहत्यक रूप देना का साहस कर सके| साथ ही ईन्हें अत्मप्रदशगन कभी भी 

स्वीकायग नहीं था| ईनके शब्दों में –“मैंने अत्म-कथा हलखना कभी नहीं 

चाहा|......अत्मप्रदशगन भी ईतना ही ऄप्रीहतकर लगता ह ै हजतना हमेशा| मेरे 

हवचारों का भी कोइ महत्त्व ईनके मेरे होने के नाते नहीं ह;ै आसहलए ईनका हनजी,  

हवषयीगत, प्रस्तुतीकरण भी ऄनावश्यक ह|ै हवचार हवचार ह ैऔर ईसी नाते ईसकी 

कसौटी होनी चाहहए|”1 आससे यह स्पष्ट ह ैकक यह पुस्तक अत्मकथा तो कम से कम 

नहीं ह|ै  

हनमगल वमाग के ऄनुसार आन पुस् तकों में ‍ यक् त हवचारों में लीचरक तत्त्व और 

वैचाचरकता के साथ-साथ रचहयता के व्यहित्व भी ऄहभव्यंहजत हुअ ह|ै ऄजे्ञय के 

ऄन्तः प्रकियाओं के हवश् लेषणात् मक पचरचय के संदभग में आसकी पड़ताल ईपयुक् त 

प्रतीत होती ह।ै ऄतः आन तीनों पुस्तकों को ऄन्तःप्रकिया कहना ज्यादा समीचीन 

होगा| 

4.3  ऄज्ञये के ऄन्तःप्रकियाए ँ

ऄजे्ञय ईन हवरले लेखकों में से हैं जो बार-बार ऄपने ही हवचारों से ईलझते रह,े 

हवचारों में ईन्महथत रह,े स्वयं से प्रश्न करते रह,े आन्हीं प्रश्नों, हवचारों, ऄकुलाहटों, 

द्वंदों का पचरणाम ये ‘भवन् ती’, ‘ऄन् तरा’, तथा ’शाश् वती’ हैं, या कह सकते हैं कक ईन 

प्रश्नों, मानहसक द्वंदों के ईत्तर की खोज में एक प्रयास ह|ै ‘भवंती’, ‘ऄन्तरा’, ‘शाश्वती’ 

ईनके ऄन् त:प्रकियाओं का संकलन ह।ै आसे लेखक ने ऄपनी रचना यात्रा का लॉगबुक 

कहा ह|ै ईन् हीं के शब् दों में: “भवन् ती में ईस यात्रा की लॉंगबुक ह ै हजसमें जब तब  

                                                             
1 सं.कृष्णदत्त पालीवाल, ऄजे्ञय रचनावली,खंड-9, (डायरी-ऄन्तःप्रकियाएं), भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, 2012, पृ.225   
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कदक्-काल की माप की टीप हलखी जाती रही ह,ै हजसके अधार पर यात्रा के पथ-

हचन् हृ ऄनुकूल और प्रहतकूल हस्थहतयॉं तथा धारा, , जोहखम, भटकन, प्रत् युत् पन् न सूझ 

अकद का हमलता रह।े ....ईदे्दश्य यही ह ैकक मेरे पाठक ईस पूरे पचरदशृ् य, ईस सागर 

पथ का एक बार ऄवलोकन करके ईसे पहचान लें हजससे मैं गुजरता अया हँ|”1 

ये ऄन् त:प्रकियाएं ऄजे्ञय की रचना यात्रा से सीधे जुड़ी हैं| ऄजे्ञय के हलए ककसी 

भी साहहत्य की रचना हतेु तनाव का ईजाग अवश्यक ह,ै तभी वह रचना का रूप ले 

सकती ह,ै ‘स्मृहत लेखा’ में भी वे एक स्थान पर हलखते हैं कहवता तनाव की ईजाग की 

मांग करती है-और हजस तनाव व यन्त्रणा की बात लेखक ने की है ईसी तनाव, 

यंत्रणा भरी प्रकिया का ईद्घाटन आन ऄन्तः प्रकियाओं में हुअ ह|ै   

ऄपनी ऄन् त:प्रकियाओं के दसूरे संकलन ‘ऄंतरा’ के ‘हनवेदन’ में ऄजे्ञय हलखते 

हैं : “आन दो संचयनों में आस बात का काफी संकेत हमल जाएगा कक हपछले दस-बारह 

वषों में कौन से, कैसे साहहहत्यक या साहहत् य संपृि प्रश् न मुझे ईन् महथत करते रह ेहैं 

ऄथवा चुनौती देते रह े हैं। केवल समकालीन घटना-पटल को देखन ेवाले ‍ यहि के 

रूप में नहीं, बहल्क ऐसे ‍ यहि के रूप में हजसका ऄपना जीवन और कमग ईन प्रश् नों के 

साथ बँधा ह।ै आसका भी कुछ संकेत पाठक को हमला होगा कक ईन प्रश् नों से जूझता 

हुअ मैं ककधर जा रहा ह,ँ ईस संघषग में कौन से प्रमाण मेरा सम् बल ह,ै कौन-सी 

युहियाँ मेरे साधन, कौन-से लक्ष् य मेरी प्रेरणा|”2  

ईि कथन से स्पष्ट ह ैकक ईन्होंने आन पुस्तकों में साहहहत्यक संबंधी तत्कालीन 

समस्याओं पर हवचार ककया ह,ै वे आन समस्याओं के केवल िष्टा नहीं रह ेहैं बहल्क ये 

समस्याएं ईनके हनजी जीवन से भी ईतनी ही जुड़ी हुइ ह|ै  बहरहाल ऄजे्ञय ने ऄपनी 

आन रचना-यात्राओं में जीवन, समाज, साहहत् य, भाषा अकद के बारे में हनरंतर हचन् तन 

से हहन् दी साहहत्य को संवृद्ध ककया ह|ै नैहतकता, इश् वर, कदक्-काल, धमग, स् वाधीनता, 

मूल् य, परम् परा, अधुहनकता, भारतीयता, यथाथग, हमथक, संस्कृहत तथा छन् द अकद 

                                                             
1 सं.कृष्णदत्त पालीवाल, ऄजे्ञय रचनावली,खंड-9, (डायरी-ऄन्तःप्रकियाएं), भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, 2012, पृ.54  

2 वही, पृ.169-170  



135 

 

ऄनेक हवषयों से संबंहधत गम् भीर हचन् तन-मनन आन ऄन् त:प्रकियाओं में संकहलत ह।ै 

आन तीनों पुस्तकों के बारे में हनमगल वमाग कहते हैं- “आन तीनों पुस्तकों में ऄजे्ञय ने 

हवगत जीवन के फैले हचतन-संसार से कुछ ऄंश,हवचारखंड, सूहियां, यात्राओं के 

आम्प्रेशंस जमा ककए हैं| ईन्होंने आस हचतन-यात्रा की ऄवहध, समय, िोनोलोजी का 

कोइ हवाला नहीं कदया, जो मुझे कुछ ऄजीब-सी बात लगती ह|ै हमें कुछ पता नहीं 

चलता, कौन सी पुस्तक, ईपन्यास या कहवताएँ हलखते हुए या ककन राजनैहतक, 

सामाहजक घटनाओं के संदभग में ईनके ये हवचार या प्रहतकियाएं एक ‘शाश्वत ऄथग’ के 

ऄलावा एक हनजी तत्काहलक दबाव प्रस्तुत करती ह,ै आसीहलए आन पुस् तकों में हसफग  

एक फैला हुअ हचन् तन-प्रदेश हमलता ह,ै यात्रा का ईतार-चढ़ाव नहीं, मील के पत् थर 

नहीं, हजन पर एक ्ण बैठकर हम लेखक के पॉंव हचन् हृ क क सकें , कहॉं वह चठठका 

था, कौन-सी राह चुनी थी, ककस पगडण् डी पर कुछ दरू चलकर वापस मुड़ गया था: 

हमें यह भी पता नहीं चलता, ककस ठोकर की अह और ददग आन पन् नों पर ऄंककत ह|ै”1 

आस संदभग में ऄजे्ञय की एक चटप्पणी िष्टव्य है- “भोगने वाले ‍ यहि और रचने वाली 

मनीषा के ऄलगाव की पुरानी चचाग में जब कहा गया था कक दोनों के बीच एक दरूी 

ह ैऔर हजतना बड़ा कलाकार होगा ईतनी ऄहधक दरूी होगी|2 आससे स् पष् ट ह ैकक यहाँ 

लेखक ने कभी नहीं चाहा कक ऄपनी व्यथा वह पाठकों के सम् ‍ यक् त करके बदले में 

ईनकी साहनुभूहतप्रात प करे क् योंकक सजगन-प्रकिया का मूल ईत् स ही कष् टमय होता है 

और यह कष् ट हजतना ही प्रबल होगा रचना ईतनी ही महत् वपूणग होगी। लेखक स्वयं 

कहते हैं-“हजन छोटे-छोटे प्रकरणों को जोड़कर यह पुस् तक बनी ह,ै वे प्राय: सभी छोटे-

छोटे युद्धों के आहतहास हैं, प्रत् येक के पीछे एक यंत्रणा-भरी प्रकिया रही ह।ै आतना ही है 

कक समूची पुस् तक में एक ही रचना की प्रकिया में पाइ हुइ यंत्रणा से हमलने वाली 

संहहत नहीं ह,ै वह फुटकर प्रकियाओं का संकलन ह ै हजसके पीछे ईतनी ही फुटकर, 

                                                             
1 हनमगल वमाग, कला का जोहखम, राजकमल प्रकाशन, नइ कदल्ली, तीसरा संस्करण, 2001, पृ.१०102-103  

2 सं.कृष्णदत्त पालीवाल, ऄजे्ञय रचनावली,खंड-9, (डायरी-ऄन्तःप्रकियाएं), भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, 2012, पृ.53  
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हवहवध और वैहचत्र्यमयी यन् त्रणा रही ह।ै संहहत ईसमें ह ै तो रचना के माध् यम से 

नहीं, रचहयता के जीवनानुभव के माध्यम से|”1 

4.3.1   भवतंी 

भवंती का प्रकाशन सन् 1972 में हुअ| आसमें लेखक के 1964 से 1970 तक के 

हवचार संकहलत ह|ै प्रारम्भ में ही आस पुस्तक की सृजन प्रकिया के बारे लेखक कहते हैं 

“यह पुस्तक रची नहीं गयी ह,ै बन गयी- बहल्क जुड़ गयी ह|ै”2 लेखक ने ऄपने कइ 

हवचारों को संकहलत ककया ह|ै लेखक के हलए सजगन प्रकिया एक यंत्रणा भरी प्रकिया 

होती है, और यह पुस्तक ईसी यंत्रणा भरी प्रकिया का पचरणाम ह|ै  

लेखक ‘भवंती’ की रचना के ईदे्दश्य को रेखांककत करते हुए कहते हैं –“ऄहन्तम 

कुछ नहीं है, सहयात्री हसवा आस मॉंग के कुछ मूल् य हों हजनकी ओर बढ़ते जाया जा 

सके, और हसवा ईधर की यात्रा के अनन् द के|”3 ऄपनी आस बात को और ऄहधक स् पष् ट 

करते हुए ‘ऄजे्ञय’ ‘भवन् ती’ की ही एक प्रकिया में हलखते हैं-“ऄगर मेरे हलए मृत् यु नहीं 

ह,ै तो कफर जीवन भी मेरे हलए नहीं ह।ै मैं अज जीता ह ँयह ईतनी ही सांयोहगक 

बात ह ैहजतनी यह कक कल मैं मर जाउॅं गा। मुझे दोनों की हचन् ता छोड़कर कुछ और 

से ईलझना चाहहए, ककसी दसूरी चीज को ऄपना लक्ष् य, साध् य, शोध् य बनाना 

चाहहए। वह ‘और’ क् या ह ैया हो सकता ह ैमूल् य। लेककन कौन सा मूल् य? लोग कहते 

हैं ‘जीवन-मूल् य|”4 प्रस्तुत कृहत में लेखक के हवचारों का तीव्र प्रवाह ह|ै कभी ये हवचार 

नैहतकता के प्रश्नों से ईलझ जाते हैं तो कभी ये हवचार मूल्य के प्रश्न से, तो कभी काल 

के| पुस्तक में सवगत्र लेखक के हवचारों का तीक्ष्ण रूप हवद्यमान ह,ै जो पाठकों में 

कभी-कभी खीझ भी ईत्पन्न कर सकती ह,ै बेचैन भी कर सकता ह ैतो कभी गहन रूप 

                                                             
1 वही, पृ.53  

2 वही,पृ.53  

3 वही,पृ.55  

4 वही, पृ 151-152  
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से हवचारने हतेु बाध्य भी| नैहतकता तथा मूल्य के ऄहतचरि आस पुस्तक में लेखक ने 

राजनीहत, धमग, तत्कालीन सामाहजक तथा सांस्कृहतक पचरहस्थहत , प्राकृहतक सौन्दयग, 

काल अकद हवषयों पर ऄपने हवचार व्यि ककए हैं|   

चर-ऄचर की दहुनया को लेखक ने आतने सूक्ष्मता और बारीकी से प्रस्तुत ककया 

ह ैशायद ही ककसी लेखक ने ककया होगा| पेड़ से लययुि गहत के साथ हगरते हुए 

झरते पते्त या झड़े हुए पत्तों के बीच चलने को बड़े ही सूक्ष्मता के साथ वणगन करते हैं, 

आससे से ऄहधक सुन्दर चीज की कल्पना वे नहीं कर सकते हैं| झड़ते हुए पत्तों को आस 

तरह प्रस्तुत करते हैं मानों “कैमरे की अंख की तरह ईनकी दहृष्ट हर लय, हथरकन 

और ठहराव को पूरी हडटेल के साथ रहजस्टर करती है”1 लेखक के शब्दों में – “पतझड़  

के झरते पते्त से ऄहधक सुन्दर ककसी चीज़ की कल्पन्ना नहीं कर पा रहा ह|ँ यह धीरे-

धीरे, लय के साथ डोलते हुए झरना-मानो धरती गुरुत्वाकषगण से मुि होकर, भार 

मुि होकर हतरना.....सृहष्ट मात्र में आससे बड़ा सौभाग्य क्या और आससे बड़ा सौन्दयग 

क्या... पते्त यों झरते जाएं और मैं ईन्हें देखता जाउं- लगता ह ैआसी में कालमुि हो 

जाउंगा!”2 और यही झड़ते हुए पते्त लेखक को कालमुि करते हैं, क्योंकक झड़ते हुए 

पते्त देखते हुए वे आतने लीन हो जाते हैं कक ऄतीत और भहवष्य की हचतन से मुि हो 

जाते हैं, हवचारहीन हो जाते हैं और केवल ईस ईस ्ण को जीते ह,ै जो वतगमान ह|ै 

कफर यही झड़ते हुए पते्त लेखक का ऄकेलापन भी दरू करती हैं| लेखक को झड़ते हुए 

पते्त आसहलए पसंद है कक लेखक को चलना आसहलए भी ऄच्छा लगता ह ैक्योंकक आन 

सूखे पत्तों पर ईनके पड़ते कदम से रौंदे जाते पत्तों की सर-सराहट-खड़-खड़ाहट की 

अवाज ईनके ऄकेलापन को दरू करती ह,ै एक सख्य तथा समीप का ऄनुभव होता है 

लेखक को| लेखक ऄकेलापन स्वयं नहीं चुनते, केवल स्वीकार करते हैं| “ नहीं| मैं 

ऄकेलापन चुनता नहीं ह,ँ केवल स्वीकार करता ह|ँ”3 पर वे ऄकेले क्यों हैं, बार-बार 

ये सवाल वे स्वयं से करते हैं क्या कारण है जो आस रास्ते में ऄकेले हैं, ईनके साथ कोइ 

                                                             
1 हनमगल वमाग, कला का जोहखम, राजकमल प्रकाशन, नइ कदल्ली, तीसरा संस्करण, 2001, पृ.104   

2 वही, पृ.58,   

3 वही पृ.59  
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नहीं हैं, कफर ऄपने आस सवाल का अशंका भरी जवाब देते हुए कहते हैं- “ऄकेला तो 

मैं ह|ँ ठीक ह,ै ऄकेला ह|ँ पर क्यों ऄकेला ह ँ? क्या आसहलए कक मैं राह से भटका हुअ 

ह ँऔर आस तरह हवरान में अ गया ह?ँ या कक आसहलए कक राह मुझे कदखी तो मैंने 

ईसे छोड़ा नहीं, चाह ेवह मुझे बीहड़ में ले जाए? क्या मेरा ऄकेलापन मेरे दाचरिय 

का पचरणाम ह,ै मेरी स्वाधीनता का, हजसके कारण कोइ साथी नहीं हमला या बना-

या कक इमानदारी का, कक मैंने जब तब हजससे-हतससे समझौता नहीं कर लेना 

चाहा? क्या दबुगल ह ँआसहलए ऄकेला ह,ँ या समथग ह ँआसहलए ऄकेला ह?ँ  

या कक आसहलए ऄकेला ह ँकक ककसी को साथ लेने में डरा ह|ँ यह मानकर कक 

ककसी को पास अने देने से मैं बंध जाउंगा?  

स्वाधीन ह ँआसहलए ऄकेला हो गया, या कक डरा आसहलए ऄकेला रह गया?1 

आस प्रकार लेखक बार-बार स्वयं से सवाल पूछते हैं| यही प्रश्न ईनके हनबंधों में भी 

िष्टव्य ह,ै ऄपने हनबंध ‘ऄकेलापन’ में कहते हैं- “लेककन प्रश्न यह था कक लोग ऄकेले 

बैठकर सोचा करते हैं तो क्या सोचा करते हैं?|”2 ऄकेले होने की हस्थहत को व्यि 

करते हुए कहते हैं –“ऄकेला होना-हनपट ऄकेले-आतना ऄकेले कक सदा, हनरंतराल, 

मनचाही संगहत में रह सकें ....|”3 आस पंहि से स्पष्ट ह ैकक लेखक को ऄकेलापन पसंद 

हैं| आसकी व्याख्या ऄपने हनबंध ऄकेलापन में भी करते हैं- “ऄजीब चीज ह ैऄकेलापन| 

गूंगे का गुड़| ईसका रस वणगनातीत ह|ै क्योंकक वास्तव में ऄकेलापन वह तभी तक है 

जब तक अप ईसमें डूबे हुए हैं, ईससे ऄलग होकर ईसको नापने-जोखने, ईसका रस 

खींचने या ईसके रस का स्वाद पहचानने का यत्न नहीं कर रह ेहैं|”4  

प्रस्तुत कृहत में लेखक का कहव रूप भी ईभरकर सामने अया ह|ै हम सभी 

आस बात से पचरहचत हैं कक ऄजे्ञय की हहदी भाषा के साथ-साथ ऄन्य भाषाओं में पकड़ 

                                                             
1 वही, पृ.80-81  

2 ऄजे्ञय, सब रंग कुछ राग, नैशनल पहब्लहशग हाईस, नयी कदल्ली, 1982, पृ.28  

3 सं.कृष्णदत्त पालीवाल, ऄजे्ञय रचनावली,खंड-9, (डायरी-ऄन्तःप्रकियाएं), भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, 2012, 

पृ.162 

4  ऄजे्ञय, सब रंग कुछ राग, नशैनल पहब्लहशग हाईस, नयी कदल्ली, 1982, पृ.28  
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थी, हजस कारण कहीं बँग्ला, कहीं ऄंग्रेजी भाषा में ईनके हवचार कहवता के रूप में 

व्यि हुए हैं| एक स्थान में लेखक ने बंगला कहवता के माध्यम सामाहजक पचरहस्थहत  

को दशागते हुए राजनीहत पचरदशृ्य को ईजागर ककया ह,ै पर बंगला कहवता को 

देवनागरी हलहप हलखा गया है- 

धूलो खेलाय कईहड़ पेलाम 

कईहड़ हनये कदल्ली एलाम 

कदल्ली होलो राजार देश 

टाका-पयशा होलो शेष 

शेषे गेलाम नेतार काछे 

हाजार लोक ता’र अशे-पाशे 

आलेक्शने ब्येस्त हछलेन 

तबू दया करे देखा कदलेन 

बल्लेन : “एमन कोरो भाआ 

भोट जेनो अहम पाआ|” 

बल्लाम ओर मुखेर कदगे चाय 

“अमार ककन्तु, सर, हखधे पाय! 

की जे कोरबो कक जे ना 

भेबे, सर, कक बोल्बेन ता?” 

हशेे बल्लेन, “देखो, भाआ, 
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कोथाय के जा’ हखधे नाआ? 

शहज्ज करे थेको अज 

बहल चाय देशेर काज|” 

नेता के बले, “हुजूर सलाम!” 

कदल्ली थेके कफरे एलाम| 

कदल्ली लाड्डू धुलाय मेश|”1 

प्रस्तुत कहवता के माध्यम से लेखक ने तत्कालीन सामाहजक पचरहस्थहत को 

दशागते हुए राजनेताओं का पदागफाश ककया ह|ै कफर वहीं राजनेताओं पर व्यंग्य करते 

हुए हद्वऄथी शब्दों में कहते हैं-“ईन सड़कों पर जाआए हजन पर हमहनस्टरों के बंगले हैं: 

लम्बी वीहथयों पर फूले हुए ईल्लू के पटे्ढ छा गए हैं|”2 हालाँकक ईपरोि पंहियों में  

लेखक ने हमहनस्टरों को ईल्लू के पटे्ठ के फूल ऄथागत काआजेल्ला हपन्नाटा का फल कहा 

ह,ै पर यहाँ लेखक ने व्यंग्यात्मक रूप से कहा ह,ै ईनके ऄंदर समकालीन राजनीहतक 

व्यवस्था से एक प्रकार हविोह और नकार का भाव था, जो आन तीनों पुस्तकों में 

जगह-जगह हबखरी पड़ी हैं|  लेखक राजनीहत को सबसे बड़ा दषूण मानते हैं- 

“राजनीहत की पचरभाषा असान ह|ै अज सारी दहुनया दहूषत वायु-मंडल(एयर 

पॉल्यूशन) की चचाग कर रही है; सामाहजक (और हवशेषतया साहहहत्यक) वायुमंडल 

का सबसे बड़ा दषूण अज राजनीहत ह|ै”3 

आसी िम में लेखक में ऄपनी धमग संबंधी हवचारों का हनष्पादन करते हैं, धमग 

के नाम कदन पर कदन बढ़ रह ेलूट-खसोट पर ऄपनी हचता व्यि की ह|ै ईन्हें मंकदर 

                                                             
1 सं.कृष्णदत्त पालीवाल, ऄजे्ञय रचनावली,खंड-9, (डायरी-ऄन्तःप्रकियाएं), भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, 2012, पृ.63. ऄजे्ञय 

को संस्कृत, फारसी, हहदी, बंगला तथा ऄंग्रेजी भाषा की बहुत ऄच्छी पकड़ थी| यही कारण ह ैऄजे्ञय द्वारा ऄनुकदत ‘गोरा’ 

ईपन्यास ऄब तक श्रेि ऄनुवाद ह|ै  

2 वही-89  

3 वही 89 
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जाना पसंद हैं, पर वैसे मंकदरों में जहाँ वे भगवान के साथ एकांत समय बीता सके, 

ऄथागत हजन मंकदरों में शांहत हो वहां जाना पसंद ह,ै पर लेखक हचहतत ह ैऄब वैसे 

मंकदर रह नहीं गए हैं “पर वैसे मंकदर रह कहाँ गये ....तीथों में देवदशगन पर चटकट 

लगता ह:ै पची न कटाआये तो दशगन नहीं होते, मंकदर के बाहर चक्कर काट लीहजए! 

जहाँ ऐसा नहीं ह,ै वहां ऄसंख्य संकट हैं हजनके कारण न एकांत हमलता ह,ै न शांहत, 

न एकाग्रता या मनः संधान की संभावना|”1 

वहीं दसूरी तरफ लेखक धमग के वाहणहज्यककरण होने पर हचहतत हैं तथा हलखते हैं 

ककस प्रकार धमग की अड़ में एक बहुत बड़ा समुदाय व्यवसाय कर रहा है-“ पंडों का 

यूहनयन ह:ै परची कटाआये तब गोहवन्द को भहजए| मंकदर जाना न हुअ, ऄस्पताल  

की हवहजट हो गयी| नहीं, ईतना भी नहीं; ऄस्पताल में भी भावना-मूलक ऄहधकार 

की कुछ तो र्ा होती ह|ै राशन की दकूान की खरीददारी हो गयी-हजतने यूहनट की 

अपकी पची है ईतने यूहनट भगवान भज लीहजए; ईतना पुन्न खरीद लीहजए|.....ऄब 

या तो देवते भी एक जवाबी यूहनयन बना कर कहें कक हमारे फंडामेंटल राआट्स में 

बाधा हो रही ह|ै”2 यहाँ लेखक ने तत्कालीन समाहजक धार्थमक हस्थहत पर बड़ा ही 

व्यंग्यात्मक प्रहार ककया ह|ै लेखक के ऄनुसार इश्वर सभी स्थानों पर ह,ै आसके हलए 

ककसी कैलासधाम जाने की अवश्यकता नहीं ह|ै ईनके शब्दों में- “मैं शायद ‘हीन-

यानी’ हहन्द ूह!ँ हबड़ला मंकदर हहदधूमग का महायान ह|ै 

नंदी की पूँछ से लटककर  मैं क्यों ‘भूल से’ (ककसकी?) कैलासधाम पहुचँ जाना चाह?ँ  

शंकर का शं जहाँ भी मैं ह ँवहीं सुन लूँगा; जहाँ भी सुन पाउंगा वहीं कैलास होगा|”3 

सवगहवकदत ह ै कक लेखक भाषा के प्रहत बहुत ही सजग रह े हैं, ऄपने आन ऄन्तः 

प्रकियाओं में भी लेखक ने भाषा के हवषय पर बात करते हुए ईसे संस्कृहत का संवाहक 

माना ह|ै ईनके ऄनुसार भाषा ही एकमात्र चीज़ है जो हम मानवों को पशु से ऄलग 

                                                             
1  वही, प ृ64,  

2  वही, प.ृ65  

3  वही, प ृ.65   
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करती ह|ै भाषा  मनुष्य की मूल्यवान सृहष्ट ह,ै जो ईसके सीधे ऄहस्तत्व के साथ जुड़ी  

हुइ है- “भाषा मनुष्य की सबसे मूल्यवान सृहष्ट ह ैक्योंकक सच्चाइ को पहचानने, ऄपना 

लेने, ‘नाम देने’  का वाही एक साधन हमारे पास है और वही हमें पशु से ऄलग करता 

ह ैहजसके अस-पास चीज़ें हैं पर नाम नहीं है|”1  

       लेखक की खोज भाषा के गहतमान रूप खोज रही ह,ै ईन्हें हवकासमान भाषा 

स्वीकायग ह|ै ईनके शब्दों में “मेरी खोज भाषा के हस्थर की नहीं, गहतमान रूप की 

रही|”2 आसहलए हहदी राष्ट्रभाषा हो या न हो सवगप्रथम वह हहदी के हवकासमान 

स्वरूप की कामना करते हैं|  ईनके ऄनुसार राष्ट्रभाषा के नाम पर हजस हहदी की बात 

की जा रही ह ैवह हस्थर, थोड़े से असान हनयमों से बंधी हहदी को वो राष्ट्रभाषा के 

रूप में स्वीकार नहीं करते हैं-“हस्थर स्वरूप की, बंधे हनयम शतग की, सवग-सुबोध 

भाषा के नाम पर एक चचरत्रहीन, प्राण-रहहत हहदी को राष्ट्रभाषा का पद देने का 

प्रयत्न भी कुछ कम भ्रान्त या अपज्जनक नहीं ह|ै थोड़े-से असान हनयमों से हनयंहत्रत 

कृहत्रम भाषा ‘राष्ट्रभाषा’ नहीं हो सकती, न होगी| सरकारी सूचनाओं-अदेशों के हलए 

(जो चचरत्रहीन, प्राणहीन होने में ही ऄपनी खैर और ऄपनी शान समझते हैं, ईन्हें 

गढ़ने वाली नौकरशाही की तरह) वैसी भाषा पयागत प हो, हुअ करे; सा्रता-प्रसार के 

हलए भी वह ईपयोगी हो, हो| न सरकार और राष्ट्र पयागयवाची हैं न ईन्हें होने देना 

चाहहए! न सा्रता-प्रसार के तकग  हैं न एक तत्कालीन भाषा को राष्ट्रभाषा मानने की 

भूल करनी चाहहए|”3 प्रस्ततु पंहियों से यह पूरी तरह से स्पष्ट ह ैकक हजस हहदी भाषा 

को राष्ट्रीय भाषा के रूप में ऄहभहहत ककया जा रहा है वह कृहत्रम और प्रयोजन मूलक 

भाषा है, जो लेखक को कदाहप भी पसंद नहीं था|  

लेखक ऐसी भाषा को राष्ट्रीय भाषा बनाने का समथगन नहीं करते जो हवकासमान न 

हो और लेखक के ऄनुसार हहदी हवकासमान भाषा ह,ै ईसे राष्ट्रीय भाषा के रूप में 

वैसी ही स्वीकार की जाए, जैसे वह ह,ै हवकासमान, हनरंतर बदलती हुइ भाषा, ईसे 

                                                             
1 वही,पृ.99  

2 वही,पृ. 96 

3 वही, पृ. 97  
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ककसी हनयमों से बंधा न जाए| ईनके शब्दों में- “...राष्ट्रभाषा हो या न हो, राष्ट्र के 

जीवन में संयोगकारक कड़ी का पद ईसे क़ानूनन कदया जाए या न कदया जाए, वह 

सबसे पहले और ऄहनवायगतया एक हवकासमान भाषा ह|ै हवकासमान ह,ै आसहलए वह 

हनरंतर बदलती भी रही ह ैऔर साथ ही ईसका एक हस्थर प्रमाहणक और मानक रूप 

भी ह|ै ऐसा ह,ै तभी ईसकी प्रहतमा और प्रहतिा का हवचार हो सकता ह;ै ऐसी ही 

भाषा राष्ट्रभाषा हो सकती ह.ै..”1 

         लेखक साहहत्य के ्ेत्र में भाषा को प्रमुखता देते हुए ईसे यथाथग से जोड़ते हैं| 

ईन्होंने समकालीन यथाथग की खोज को भाषा की खोज कहा ह|ै सामाहजक पचरवेश 

हनत-प्रहतकदन पचरवर्थतत होते रहते हैं| ऄजे्ञय कहते हैं अज के लेखक सामाहजक 

पचरवतगन की गहतशीलता से अिांत ह ै तथा एक ऄत्यंत ही गहतशील यथाथग को 

पकड़ने में जुटा ह|ै ईनके ऄनुसार यथाथग को तभी पकड़ा जा सकता ह ैजब भाषा की 

पकड़ हो-“भाषा नहीं ह ैतो पकड़ नहीं ह ैऄथागत साहहत्य के संदभग में यथाथग नहीं ह|ै”2  

आसका ईदाहरण देते हुए वे प्रेमचन्द के ‘गोदान’, टैगोर के ‘गोरा’ तथा रेणु के ‘परती-

पचरकथा’ से करते हुए कहते हैं-“रहविनाथ नाथ के ‘गोरा’ में शहर और शहरी 

ऄहभजात व्यहि जीवंत ह;ै गाँव की दहुनया का संकेत-भर है और ईसके यथाथग के 

साथ गोरा का अदशगवादी लगाव-भर ह|ै प्रेमचन्द के गोदान में हस्थहत ईलट गयी है: 

गाँव और गाँव का पात्र जीता ह,ै शहर ‘वहां दरू कहीं’ ह ैजहाँ गाँव के लोग भाग कर 

रोजी कमाने जाते हैं: शहरी समाज का एक अदशगवादी हतरस्कार-भर ह|ै फणीश्वर 

‘रेणु’ की ‘परती परकथा में’ पूरा गाँव ह,ै वही पूरा पचरदशृ्य ह,ै पर ककतना 

पचरवतगनशील पचरदशृ्य! पूरा ईपन्यास ग्राम-समाज की संिांहत का हचत्र ह|ै”3  लेखक 

के ऄनुसार टैगोर, रेणु एवं प्रेमचंद में भाषा की वह पकड़ थी जो साहहत्य में यथाथग के 

                                                             
1 वही, पृ. 97 आसी संदभग में लखेक पनुः कहते हैं भाषा “हवकासमान ह,ै आसहलए बदलती ह,ै आसहलए हस्थर हैं| आसीहलए –और 

दोनों रूपों के साथ यह बात एक-सी सच ह-ैईसकी गहरी जड़ें हैं| वह जन-मानस की गहराइ से ईपजी ह-ै ऄंकुचरत होकर 

पल्लहवत-पुहष्पत हुइ ह|ै...मैं बराबर ईसके चल रूप का ऄनधुावक रहा ह|ँ” 

2 वही, पृ.105   

3 पृ.106. भाषा के महत्त्व को और बल दतेे हुए कहते हैं-“समाज ऄपनी छाप लेखक पर डालता ह|ै लखेक कफर  

‘समाज’ की रचना  करता ह:ै भाषा के माध्यम से| ’समाज’ और समाज को सम् रखकर हम लखेक के यथाथग बोध  

की कसौटी करत ेहैं, ईनके मन का मलू्याङ्कन करत ेहैं|”  
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रेखांकन हतेु ऄपेह्त ह,ै तभी आन तीनों लेखकों ने ऄपने साहहत्य में पल-पल 

पचरवतगनशील सामाहजक यथाथग का हचत्रांकन ककया ह|ै  

आस प्रकार लेखक ने भाषा को संस्कृहत वाहक मानते हुए सभी ्ेत्रों में आसकी 

महत्ता का प्रहतपादन ककया ह|ै ऄपने हनबंधों में भाषा की महत्ता पर हवचार करते हुए  

हलखते हैं “हम जो भाषा बोलते हैं ईसके द्वारा हम वह संसार चुन लेते हैं हजसमें हम 

रहते हैं, या आसी बात को ईलटकर यों कहें कक हम जो बोलते हैं ईसके हनहमत्त से हम 

जीवन व्यवस्था के हलए चुन हलए जाते हैं, एक हनर्ददष्ट स्थान और धमग पा लेते हैं, ईसे 

हनबाहने के हलए स्वतंत्र हो जाते हैं|”1 भाषा  को ईन्होंने सबसे पुरानी, सबसे कड़ी, 

ऄनुल्लंघ्य सांस्कृहतक रूकढ़ माना ह|ै  

ऄजे्ञय भाषा के साथ-साथ शब्दों के चयन के प्रहत हमेशा सचेत रह,े आसहलए ईन्हें 

प्रयोगशील कहव के रूप में जाना जाता ह|ै शब्दों के चयन में लेखक हमेशा से 

हमतव्ययी रह े हैं, ऄपनी कृहत में ककसी भी शब्द का चुनाव पहले बहुत सोच-

हवचारकर करते थे, एक-एक शब्द चयन में वे ऄपनी पूरी ईजाग लगा देते थे| 

हवशेषकर काव्य में वे शब्दों के चयन के प्रहत ऄपनी राय देते हुए हलखते ह ै –“सही 

शब्द पहचानना तो काफी नहीं ह,ै सही शब्द ढालना,ईच्छृत करना और करते रह 

सकना ही तो कहव पद ह|ै”  

शब्दों के चयन के प्रहत ईनकी सजगता प्रस्तुत पुस्तक के एक प्रकिया में ईजागर होती 

ह,ै जहाँ लेखक ककसी ऄन्य कृहत के सृजन प्रकिया के सम्बन्ध में ऄपने ऄनुभव को 

साझा करते हैं ककस प्रकार पुस्तक के पूरे होने पर ईसके टंकण के पश्चात् कुछेक शब्द 

छुट जाने पर सही शब्द न हमलने पर व्यग्र हो जाते हैं- “पुस्तक पूरी हो गयी है| 

......पर कहीं कहीं ऄटक गया ह|ँ टंकण में कुछ शब्द या पद छूट गये हैं| (कदठ ईछटी 

होगी या पढ़े न गए होंगे|) कहीं तो तत्काल ईन चरिों की पूर्थत कर दी ह,ै कहीं  नहीं 

सोच पाया ह ँ कक मूल में (जो मेरे सामने नहीं ह)ै क्या हलखा था| क्यों नहीं सोच 

                                                             
1 भाषा और ऄहस्मता, सजगना और संदभग, ऄजे्ञय, नेशनल पहब्लहशग हाईहसग, नइ कदल्ली, सं.2004, प-ृ 291 
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पाया? सब कुछ याद हो यह जरूरी नहीं ह;ै पर ऄगर एक जगह के हलए एक ही सही 

शब्द होता ह ैतो वह मुझे क्यों नहीं सूझता या याद अता ? कइ एक शब्द रखकर 

देखता ह ँ: ईनमें से कोइ भी ऄथग दे जाएगा, ‘चल जाएगा,’ पर भीतर गहरे में जानता 

ह ँकक वह शब्द वहां नहीं था| ऄथग दे जाएगा, स्वीकार भी हो जाएगा, शायद ककसी 

को संदेह भी न हो कक यह शायद स्थापन्न ह,ै आसहलए ‘भरती’ ह-ै पर मैं तो जानता 

ह,ँ मुझे वह लकलक-सा तुरंत ऄलग दीख जाएगा, दीख जाया करेगा  ! यहीं ऄटक ह;ै 

और मैं नहीं तय कर पाता कक क्या करँू| चाह ंतो प्रसन्न हो सकता हँ कक सही शब्द 

की पहचान मुझे ह,ै भले ही वह हमल नहीं रहा ह(ैयाद नहीं अ रहा) नहीं तो दखुी हो 

सकता ह ँक्यों वह शब्द ऄभी तत्काल मेरा वंशवाद नहीं ह?ै मैं द:ुखी ही ऄहधक हँ| 

जानता ह ँकक रचना-्ण की अग में जो तपा कंुदन हनकलता ह,ै ज़रूरी नहीं ह ैकक 

वह हर समय ईपलब्ध हो|”1  आस ऄन्तः प्रकिया में शब्दों के प्रहत लखेक की सजगता 

स्पष्ट रूप से झलकती ह,ै ककस प्रकार वो ऄपनी साहहत्य सृजन में एक ही शब्द को 

लेकर मंथन करते रहते हैं, शब्दों के चयन में ईन्हें कहीं भी खानापूर्थत पसंद नहीं ह|ै  

शब्द के दहृष्टकोण से कथा साहहत्य से ऄहधक लेखक ने काव्य पर ऄहधक बल कदया है| 

ईनके ऄनुसार कहव भाषा नहीं हलखता, वह शब्द हलखता ह,ै कहवता भाषा में नहीं 

शब्दों में होती ह|ै बहुत ही सधे हुए शब्दों का प्रयोग करते ह,ै कहीं भी शब्दों के प्रहत 

ऄनवधान ईनके काव्य में नहीं कदखता ह,ै ईनकी एक कहवता की ईपरोि व्यिव्य को 

पूरी तरह से चचरताथग करती ह ै–  

“मौन भी ऄहभव्यंजना है 

हजतना तुम्हारा सच है 

ईतना ही कहो|” 

आसी प्रकार लेखक की मूलतः सभी कहवताओं में शब्दों के प्रहत सजगता को 

देखा जा सकता ह;ै 

                                                             
1 सं.कृष्णदत्त पालीवाल, ऄजे्ञय रचनावली,खंड-9, (डायरी-ऄन्तःप्रकियाएं), भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, 2012,  पृ.111  
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“ईड़ गयी हचहड़या 

काँपी, कफर 

हथर 

हो गयी पत्ती।” 

ऐसी ही एक कहवता और- 

“एक सहमा हुअ सन्नाटा 

और ददग 

और ददग 

और ददग ” 

कम शब्दों में भावों की आतनी प्रभावशाली ऄहभव्यहि लेखक की हवहशष्टता रही है| 

आस संबंध में रामस्वरुप चतुवेदी ने हलखा ह ै–“आस दोहरे मौन ने ईनकी कहवता को 

एक ऄसाधारण शहि दी ह।ै आस ‘मौन’ में हनहष्ियता नहीं है, तनाव ह ै जो 

सजगनात्मकता का मूल ईत्स है- जैसे ऄहहसा कायरों की नहीं होती, स्म की होती है, 

ईसी प्रकार मौन भी सहनशहि का प्रतीक है, ऄसामथ्यग का नहीं|”1 

बोलचाल में भी ऄजे्ञय शब्दों के व्यवहार में सचेत रह ेहैं, चाह ेकैसी भी हस्थहत रही 

हो शब्दों के प्रहत जागरुक रहें| बीमारी में भी शब्दों के चुनाव में डॉ से बहस ऄजे्ञय ही 

कर सकते हैं| ईनके शब्दों में- 

“ददग कैसा ह?ै” 

मैं कहता ह,ँ “बहुत ह|ै” 

                                                             
1 रामस्वरुप चतवुेदी, ऄजे्ञय और अधुहनक रचना की समस्या, भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, हद्वतीय संस्करण, पृ.64 
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“आज आट आन्टोलरेबल?” 

मैं कफर कहता ह,ँ आट आस सीहवयर| (तीखा ह)ै” 

वह हजद करते हैं: “आज आट आंटालरेबल ?” 

नशे की झील में मुझे लगता ह,ै वह व्यथग का सवाल पूछ रहे हैं- ऄथगहीन सवाल| मैं 

हचढ-सा कर ईत्तर देता ह ँ : “कहा तो डॉक्टर, कक सीहवयर ह|ै आन्टोलरेबल का 

मतलब ह ैकक या तो मैं चीखूं-हचल्लाउं, या कफर बेहोश हो जाउं|................ 

बाद में बताया गया, डॉक्टर कह रह ेथे “ऄजीब पेशेंट ह|ै कदल के दौरे में और मार्दफया 

के नशे लफ्जों पर बहस करता ह|ै”1आस पर लेखक ईत्तर देते हुए कहते हैं-“क्यों न 

करँू?  आंटोलरेबल्: यानी जो सहा न जाय| सह तो रहा हँ-भाषा के साथ अप का 

ऄन्याय भी तो सह ही रहा ह!ँ”2 

ऄथागत मरणासन्न ऄवस्था में भी लेखक को शब्दों का गलत प्रयोग स्वीकायग 

नहीं था| आसी िम में ऄपने आन ऄंतःप्रकियाओं में मध्यवगीय समाज पर ऄंग्रेजी भाषा 

के प्रभाव से लह्त ककया है-“ हमारे मध्यवगग की प्रहतभा मर गयी, सचमुच हबलकुल 

मर गयी ह|ै शायद  ईस वगग के लेखक की भी| या कक ऄंग्रेजी घुन सबको खा गया 

ह|ै”3 यहाँ लेखक ने ऄंग्रेजी के बढ़ते प्रभाव को कदखाया ह ैककस प्रकार ऄंग्रेजी भाषा के 

प्रभाव में मध्यवगीय समाज ऄपने मातृभाषा को भूलते जा रह े थे| मातृभाषा को 

ऄहस्मता से जोड़ते हुए लेखक हलखते हैं-“न हम ऄपनी भाषा दसूरे से सीख सकते हैं; 

न दसूरों की भाषा में हम ऄपने को पहचान सकते हैं| ऄपनी भाषा सीख और ऄपने 

को पहचानकर कफर हमें दसूरों की भाषाएं भी सीखनी चाहहए, ईनका ज्ञान भी ग्रहण 

करना चाहहए|”4 

                                                             
1सं.कृष्णदत्त पालीवाल, ऄजे्ञय रचनावली,खंड-9, (डायरी-ऄन्तःप्रकियाएं), भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, 2012, पृ.66 

2 वही, पृ.66 

3 वही, पृ. 69 

4 वही, पृ. 70 
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आसी िम में लेखक ने काव्य के बदलते स्वरूप, काव्यगत भावानुभूहत तथा 

वास्तहवक जीवन की भावानुभूहत में ऄंतर, कहवता का वास्तहवकता से संबंहधत पर 

ऄपना  हवचार व्यि ककया ह|ै काव्य के स्वरूप के बदलने का कारण कहवता को नए 

छंदशास्त्र के हमलने से ईसके स्वरूप में बदलाव अया है-“नए छंद ने ईस वस्तु को भी 

प्रभाहवत ककया जो ईस छंद में हनबद्ध थी: वस्तु और रूप के ऄहभन्न सम्बन्ध का पूरा 

अशय यही ह ैकक दोनों प् दोनों को बदलते और ऄपने ऄनुकूल ढालते हैं|”1 लेखक 

के ऄनुसार छंद ही शब्दों को मूतग करता ह ैऔर ईन्होंने छंद को काव्य भाषा की अंख 

कहा ह,ै ऄतः स्वाभाहवक ह ैकक नए छंदों के अगमन से कहवता के स्वरूप में पचरवतगन 

होगा |   

ऄजे्ञय जीवन भर संस्कृहत पर हवचार करते रह,े हवलुत प होती संस्कृहत पर 

बार-बार  ह‍हन्तन मनन करते रह|े लेखक के ऄनुसार संस्कृहत जीहवत रह ेआसके हलए 

सेन्स ऑफ़ डेहस्टनी ऄथागत हनयहत बोध होना चाहहए, जो ऄब हममें नहीं रहा| यह 

गाँधी और नेहरु तक के समय तक थी पर ऄब नहीं रही| “संस्कृहत जीहवत हो, आसके 

हलए ईसमें एक सजा हनयहत-बोध-सेंस ऑफ़ डेहस्टनी-होनी चाहहए| वही अज हममें 

नहीं ह|ै गाँधी के समय तक वह था......सारा देश एक टुक्कड़खोर हजन्दगी जी रहा है- 

क्या राजनीहत में, क्या संस्कृहत में, क्या हश्ा में, क्या धमग में.....हाथ ऄगर टुक्कड़  

मंुह तक पहुचंाने व्यस्त नहीं ह,ै तो टुक्कड़ की भीख मांगने के हलए पसरा हुअ ह|ै खाने 

की भीख, हवचारों की भीख, कल्पना की भीख, अत्महवश्वास की भीख....ऐसे में 

सृजनशीलता कैसी जब पुंस्त्व ही नहीं ह?ै हनयहतबोध होगा तभी अत्म हवश्वास 

होगा तभी सृजन की सम्भावना|”2  

संस्कृहत के प्रहत ईनका हचतन ईनके तमाम कृहत में ईपलब्ध रहा ह ै चाहे 

कहवता हो या हनबंध या यात्रा वृतांत, संस्मरण|  ऄपने हरेक कृहत में लेखक संस्कृहत 

को जीहवत रखने हतेु बार-बार हवचार मंथन करते रह ेहैं| आन्हीं ऄन्तःप्रकियाओं का 

                                                             
1 वही, पृ. 102 

2 वही, पृ.72 एक ऄन्य स्थान पर वे पुनः हलखत ेहैं-“भारतीय संस्कृहत अज वैसे ही ककसी हबद ुपर पहुचँ गयी हैं? ईसने ऄपनी 

सजगनशीलता मनो खो दी ह;ै ईसके ऄहस्तत्व का हते ुक्या रहा यह पहचानन ेकी ऄतंदृगहष्ट जैसे ईसके पास नहीं ह|ै ऄपन ेजीन ेका 

भी खोजने के हलए वह पराया मुंह जो रही ह|ै”   
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हवस्तृत तथा सधा हुअ रूप हनबंधों में आनके हमलता ह|ै ऄपने हनबंध ‘धार और 

ककनारे’ में संस्कृहत को सजीव रखने के संदभग में लेखक कहते हैं जहाँ कहीं भी हम 

संस्कृहत जीहवत रखने व बचाने हतेु प्रयास करते हैं, वहां केवल हम दगुों, प्राचीन 

महलों, मंकदरों को संरह्त बचने की कोहशश करते हैं ईनका संर्ण करते हैं| हमारा 

ध्यान तत्कालीन समय के जन जीवन, रहन सहन की ओर कतइ नहीं जाता| जबकक वे 

भी संस्कृहत का एक ऄहम हहस्सा ह|ै  संस्कृहत केवल ऄहभजात्य वगग से ही संबंहधत 

नहीं ह ैवह हनम्न व माध्यम वगग से भी ईतना ही संबंहधत  ह|ै “.....केवल हम ईन्हीं 

स्थापत्यों की चचाग करते हैं या लोगों का ध्यान केवल प्राचीन महलों, मंकदरों, दगुों की 

ओर जाता हैं| हमारा ध्यान ईस समान जन-जीवन की ओर नहीं जाता कक वे पहले 

कैसे रहते थे ईनका रहन-सहन कैसा था| ककस प्रकार के घरों  में रहते थे| हमनें  तो 

ईन दगुों और मंकदरों को बचा हलया ह ैपर प्राचीन समय में साधारण व्यहियों के 

घरों, आत्याकद के ऄवशेष नहीं रह गए हैं| हजसकी हम नक़ल कर सकें | ऄब केवल 

हवदेशी हनमागण पद्धहतयों पर अधाचरत आमारत कदखती ह|ै आस तथाकहथत अधुहनक 

भारतीय संस्कृहत में भारतीय कुछ नहीं बचा ह;ै संस्कृहत भी लगभग नहीं बची; 

अधुहनक ककतना ह ै यह हबलकुल संकदग्ध ह|ै”1 हपछले ऄध्याय ‘ऄजे्ञय के हनबंध 

साहहत्य का अलोचनात्मक ऄध्ययन’ में लेखक के सांस्कृहतक संबंधी दहृष्टकोण पर 

और भी हवस्तार से हवचार ककया गया  ह|ै  हपछले ऄध्याय ‘ऄजे्ञय के हनबंध साहहत्य 

का अलोचनात्मक ऄध्ययन’ में ही लेखक के सांस्कृहतक संबंधी दहृष्टकोण और भी 

हवस्तृत रूप से ईभरे हैं 

साथ ही ईन्होंने अस् था और हविोह दोनों को स् वाधीनता का अयाम माना हैं और 

दोनों को स् वीकार करते ह:ै “यह कहने कक हलए कक हम परम् परा से मुक् त हैं, भाषा का 

ईपयोग करना ककतनी बड़ी हवडम् बना ह।ै भाषा हमारी सबसे पुरानी, सबसे कड़ी, 

ऄनुल् लंध्  य सांस्कृहतक रूकढ़ ह:ै  ऄपने दावे के हलए ईसका सहारा लेना – और दावे के 

                                                             
1 ऄजे्ञय, धार और ककनारे, सरस्वती हवहार, नइ कदल्ली, प्रथम संस्करण, 1982, प.ृ46   
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हलए भाषा का सहारा ऄहनवायग ह।ै”1 आस संदभग में श्री हनमगल वमाग का हवचार 

ईल् लेखनीय ह:ै “मेरे हवचार में समकालीन भारतीय लेखन की ‘अधुहनकता’ की यह 

सबसे प्रामहणक कसौटी है कक परम् परा से हवगहलत हो जाने के बावजूद – स् वयं 

अधुहनक ईपकरणों पर वह ककतनी गहरी चोट कर सकता ह,ै स् वयं चोट खाकर कैसे 

ऄपनी प्रहतकिया प्रकट कर सकता ह।ै ऄजे्ञय चोट खाकर परम् परा की तरफ नहीं 

मुड़ते, न ककसी भहवष् यवादी दशगन की ओर। वह ऄपनी तरफ मुड़ते हैं, जहॉं वह 

स् वतन् त्र रूप से ऄपनी परम् परा से जुड़ सकते हैं, ऄपने भहवष्य को चुन सकते हैं। 

अलोचकों ने हजसे ऄजे्ञय का ‘ऄह’ं  माना ह,ै वह वास् तव में लेखक का कवच ह,ै हसफग  

ऄपने को सुरह्त रखने का यन् त्र नहीं, बहल्क ईन मूल् यों को बचाने का साधन भी, जो 

नष् ट ककया जा रहा ह|ै”2 

लेखक हमथक के महत्ता पर प्रकाश डालते हुए ईसे ऐहतहाहसक ऄथगवत्ता से 

जोड़ते हैं| लेखक के ऄनुसार कदक् काल रूपी रेत जब मुट्ठी से कफसलने लगता ह ैतब 

ईसे पकड़ने के हलए एक प्रकार की दरूी बनाने की ऄवश्यकता होती ह,ै वह दरूी हमें 

हमथक से प्रात प होती ह|ै काल को हमथकीय अयाम मानते हुए कहते हैं-“हम काल में 

जीते हैं हजसका हमथक एक अयाम है-या यों कहें कक हम जो ‘जीवन’ ‘जीते’ हैं काल 

ईसका एक हमथकीय अयाम हैं|”3 

आसी िम में लेखक के काल सम्बन्धी दहृष्टकोण हमारे सामने ईभरकर अते हैं| हजसमें 

लेखक ने बहुत ही सहज रूप से डमरू के माध्यम से काल सम्बन्धी धारणा को स्पष्ट 

ककया ह|ै लेखक ने डमरू के मध्य कटी को चेतन ्ण ऄथागत वतगमान, एक हसरा 

स्मृहत ऄथागत ऄतीत  और दसूरा हसरा अकां्ा व भहवष्य माना है और मध्य की ये 

कटी ऄथागत वतगमान द्वारा भहवष्य तथा ऄतीत का संचालन होता है-“ काल का डमरू 

                                                             
1 सं.कृष्णदत्त पालीवाल, ऄजे्ञय रचनावली,खंड-9, (डायरी-ऄन्तःप्रकियाएं), भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, 2012, 

पृ.67  

2 हनमगल वमाग, कला का जोहखम, राजकमल प्रकशन, नइ कदल्ली, तीसरा संस्करण,2001,प.ृ105   

3 सं.कृष्णदत्त पालीवाल, ऄजे्ञय रचनावली,खंड-9, (डायरी-ऄन्तःप्रकियाएं), भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, 2012, पृ.130 
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मध्य: आधर स्मृहत, ईधर अकां्ा, बीच में यह चेतन ्ण....|”1 सामान्यतः लोगो के 

मध्य यह धारणा रही है कक वत्तगमान हमारे हनयंत्रण में हैं, हम ईसे जैसा चाह ेवैसा 

बना सकते हैं, आस पर लेखक कहते हैं – वतगमान ही हमारे चंगुल से बाहर  ह,ै और 

ऄतीत-भहवष्य दोनों को हम ऄनु्ण बदलते हैं! बहल्क ऄतीत और भहवष्य की कोइ 

स्वाधीन सत्ता नहीं ह:ै ....जबकक वत्तगमान-वह हममें नहीं, हम ईसमें ह:ै वही हमें 

बना, बदल, जी रहा ह,ै हम ईसे नहीं|”2 

सवगहवकदत तथ्य ह ै ऄजे्ञय को प्रकृहत से लगाव रहा ह,ै हजसके कारण ईन्होंने कइ 

यात्राएं की, ऄहधकांश रचनाओं में ईनके यायावरी वृहत की स्पष्ट छाप ह|ै प्रस्तुत कृहत 

में भी जगह-जगह लेखक की यायावरी व्यहित्व का भी पचरचय हमला ह,ै ऄपने कइ 

ऄन्तः प्रकियाओं के माध्यम से ईन्होंने स्थान हवशेष के प्रकृहत तथा संस्कृहतयों का 

वणगन ककया ह|ै लेखक के प्रकृहत के प्रहत गहरे लगाव  का पता हनम्न पंहि से लगाया 

जा सकता ह ै जब वे कहते हैं- “मैं सागर तट पर नदी-सेहवत पवगतीय ईपत्यका में 

रहना चाहता ह.ँ......लेककन ऐसी जगह रहना चाहता ह ँवैसी कभी हमली कहाँ है? 

बारी-बारी पवगत, सागर, नदी और मरु के पास रहा ह ँ...”3 वहीं दसूरी ओर कहते हैं 

हैं-“समुि मुझे ऄच्छा लगता है- बहुत ऄच्छा लगता ह|ै कभी कभी देश के भूगोल से 

आसी को लेकर हशकायत होती ह ैकक हमारे पास ऄहधक लम्बा, ऄहधक सुन्दर ऄहधक 

वैहवध्य-भरा सागर तट क्यों न हुअ......पहाड़ भी मुझे ऄच्छा लगते हैं| कभी जब 

फुरसत में कहीं बसने का कदवास्वप्न देखता ह,ँ तो सोचता ह ँ कक सागर-तट पर रहँ  

जहाँ घंटों सागर की हलचल देखता रह सकंू –कफर एकाएक सोचता ह ँकक तब क्या 

पहाड़ तो कभी नहीं छोड़ सकता- पहाड़ ही पर रहगँा , समुि पर जब तब चला 

                                                             
1 वही, पृ.148 काल के हवषय में लेखक ने ऄपन ेहनबधंों में भी चचाग की ह ैव ेऄपन ेहनबंध ‘काल का डमरूनाद’ में कहते हःै  “काल 

एक संुदर अरम्भ हबद ुसे अरम्भ करके एक ऄतं तक नहीं जाता; वह वत्तगमान की चेतना से अरम्भ होता ह-ै वत्तगमान के ऄद्यतन 

्ण से; और ईसकी गहत दोनों ओर हो सकती ह-ैऄतीत की ओर ऄथवा भहवष्य की ओर| फलतः काल के सभी ्ण सवगदा 

वत्तगमान हैं; सहकाहलक हैं;” ऄथागत लेखक न ेवतगमान को ऄतीत और भहवष्य दोनों की ओर ऄग्रसर पाया ह|ै   

2 वही 147  

3 वही, पृ.159  



152 

 

जाया करँूगा|”1 लेखक जीवन भर प्रकृहत की गोद में रहना चाहते थे शायद यही 

कारण जीवन पयंत यात्रा करते रह|े ऄजे्ञय के प्रकृहत लगाव के संदभग में हनमगल वमाग 

कहते हैं-  ‘ऄजे्ञय’ का प्रकृहत-बोध आस दहृष्ट से छायावादी बोध से बहुत ऄलग है – वह 

पहाड़ों को देखकर मुग् ध होते हैं तो नीचे जंगलों में पेड़ों के कटने का अतगनाद भी 

सुनते हैं, बहल्क यँू कहें, यह ‘कटने’ का बोध ईन् हें प्रकृहत के लगाव में ‘एंगुआश’ एक 

गहरी दरार ऄंककत कर जाता है|”2 

कुछेक कहवताओं के माध्यम से लेखक ने ऄपने हवदेश यात्राओं का वणगन करते हुए 

वहां के पचरहस्थहत यों पर व्यंग्यात्मक प्रहार करते हैं-  

ऄब की बार बदला हुअ न्यूयाकग  था 

हहहप्पयों से पटा हुअ सेंिल पाकग  था 

 गांजा था, एहसड था  

 कॉप मगर प्लैहसड था  

जैज़ के  रागों पर रैहवशंकर का माकग  था|  

वहीं दसूरी तरफ सेनफ्ांहसस्को के सामाहजक पचरहस्थहत  को हचत्रांकन करते हुए 

कहते हैं- 

पहश्चम का भी पहश्चम ह ैशहर सांफ्ांहसस्को 

झूमते ही देखा वहां देखा हजहस्तसको 

कार में, ज्योनार में 

सुपर बाजार में 

                                                             
1 वही, पृ.139  

2 हनमगल वमाग, कला का जोहखम, राजकमल प्रकशन, नइ कदल्ली, तीसरा संस्करण,2001,प.ृ105   
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लौंडे को, हमस्को, हपयक्कड़-पुहलस्को| 

आस प्रकार लेखक ने हलके-फुल्के कहवताओं के माध्यम से स्थान हवशेष की  

हवशेषताओं का प्रहतपादन ककया ह|ै अगे ईन्होंने मानव पर यन्त्र के प्रभाव को दशागते 

हुए कहते हैं ककस प्रकार यन्त्र ने ऄहतंा में स्फीहत की ह ैतथा यन्त्र ने ऄंगों को बेकार 

कर रही ह ै–“मोटर हमारी टांगों का हवस्तार ह,ै आसहलए मोटर के अते ही  हमारी 

टाँगे बेकार होने लगती ह,ै माआक के अते ही स्वर ्ीण होने लगता ह|ै छपी के अते 

ही हमारी हलखावट हबगड़ती ह,ै जैसे कक हलहप के ऄहवष्कार के साथ स्मृहत दबुगल 

होती गयी थी|”1 

आसके ऄतचरि लेखक अधुहनकीकरण पर हलखते हैं- “प्राचीन काल में लोग एक ताल 

पर देवताओं का स्तव-गान करते थे| मध्यकाल में ईन्हें हसखाया गया कक एक ही ताल 

पर त्राहह माम्! पुकारें| और अज ? अज वे हसनेमाघरों में बैठे एक ताल पर चुआंग-

गम चबाते हैं! 2” ईपरोि पंहियों के माध्यम से दैनंकदन बदले रह े समाज पर 

अधुहनकता के प्रभाव को आंहगत ककया गया ह|ै   

आसके ऄहतचरि लेखक ने नैहतकता, मूल्यों के ऄवमूल्यन, प्रतीक के मूल में हमथक, 

लेखक का समाज के प्रहत ईत्तरदाहयत्व, ऄध्यापक की भूहमका अकद ्ेत्रों को ऄपने 

ऄन्तःप्रकियाओं का हवषय बनाया ह|ै कुल हमलकर ‘भवंती’ में ईन ऄन्तःप्रकियाओं को 

संकहलत ककया ह,ै हजसने लेखक बहुत गहरे तक प्रभाहवत ककया हैं|  साहहत्य सृजन के 

पीछे जो ऄन्तःप्रकियाएं लेखक को बार-बार प्रेचरत करती ह,ै ईन्महथत करती ह,ै ईसी 

का संकहलत रूप यह भवहन्त ह|ै  

4.3.2   ऄतंरा 

‘ऄन्तरा’ का प्रकाशन सन् 1975 में हुअ| लेखक ने पहले आस पुस्तक का नाम ‘ककहमदं 

य्’ रखने की रखने की सोची, चूँकक पहला संकलन ‘भवहन्त’ के नाम से प्रकाहशत हो 

                                                             
1 सं.कृष्णदत्त पालीवाल, ऄजे्ञय रचनावली,खंड-9, (डायरी-ऄन्तःप्रकियाएं), भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, 2012, पृ.121  

2 वही, पृ.131  
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चुका था,  आसहलए ‘ककहमदं य्’ नाम यहाँ ईपयुि नहीं ठहर रहा था| बाद में लेखक 

ने भवंती से हमलता जुलता नाम ‘हवदंती’ सोचा| ऄंत में ‘हवदंती’ को बदलकर नाम 

‘ऄंतरा’ कदया गया| आस सम्बन्ध में लेखक हलखते हैं-“हवदंती जो ‘हवहचवंती’ से दरू भी 

नहीं था और ‘भवंती’ के साथ रूप-साम्य के कारण जुड़ता था, और ‘ऄंतरा’ जो 

कदाहचत ऐसी ‘माझे-माझे’ हलखी गयी चीज़ों के हलए ऄहधक साथगक ह|ै दोनों ही 

‘हवकल्प’ मेरे प्रस्ताहवत  थे; प्रकाशक को पाण्डुहलहप देते समय ‘हवदंती’ नाम ही कदया 

था पर सोचता ह ँकक ऄच्छा ही हुअ ईन्होंने कफर ऄंतरा पर हवचार करने को कहा|” 1 

‘भवंती’ में जहाँ लेखक का काव्य, छंद, प्रकृहत, भाषा, शब्दों के चयन, प्रतीक तथा 

परंपरा के मूल में हमथक जैसे हवषय मुखर हुए हैं वहीं ‘ऄन्तरा’ में अजादी के बाद 

मोहभंग, तत्कालीन प्रशासहनक हस्थहत, सत्ता के दोहरे चेहरे, लोकतंत्र, राजनीहतक-

समाहजक हस्थहत जैसे हवषय ऄहधक मुखर हुए हैं|  

ऄजे्ञय हनरंतर स्वाधीनता पर हचतन करते रहें| लेखक ने मानव के दो अयाम बताए 

हैं पहला अयाम ऄमर अस्था का ह,ै तो दसूरा अयाम हविोह का ह|ै परन्तु लेखक न े

दोनों को ‘स्वाधीनता का अयाम’ बताया ह|ै “मानव का एक अयाम ऄमर अस्था का 

ह ैतो एक हविोह का भी ह|ै दोनों ही ‘स्वाधीनता के अयाम’ हैं: “जैसे हविोह मेरी 

ऄसमथगता में बद्धमूल नहीं ह,ै वैसे ही मेरी अस्था भी मेरी ऄ्मता में बद्धमूल नहीं – 

दोनों मेरे स्वाधीन कमग ह|ै”2 आस  स्वाधीनता की खोज में ये दोनों अयाम स्वाधीन 

कमग नहीं बहल्क दो  कदशाएं हैं परन्तु प्रहतकूल नहीं है| 

आसी िम में लेखक व्यहि स्वातंत्र्य पर जोर देते हुए कहते हैं कहने को तो 

ऐसे स्वतन्त्र राष्ट्र हो सकते ह ै जहाँ व्यहि स्वातंत्र्य की नकार ह ै पर ऐसे स्वतन्त्र 

समाज की कल्पना नहीं की जा सकती जहाँ व्यहि स्वातंत्र्य एक ऄपचरहायग मूल्य 

नहीं ह|ै  

                                                             
1 वही, पृ. 169  

2 वही, पृ.171  
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ऄजे्ञय ने स्वाधीनता को ऄपचरहायग मूल्य के रूप में स्वीकार ककया था, चाहे 

वह स्वाधीनता व्यहि स्वाधीनता हो या सामाहजक स्वाधीनता| ईन्होंने एक 

पराधीन भारत से लेकर ऄंग्रेजों से अजाद होते भारत को देखा था, भोगा था और 

यही वजह थी कक स्वाधीनता के मूल्य से से भली भांहत पचरहचत थे| ईनके ऄन्दर 

एक गहरा ्ोभ था तत्कालीन पचरहस्थहत के प्रहत| देश तो ऄंग्रेजों से अजाद हो चुका 

था परन्तु अजादी की प्रकिया ऄभी भी ऄधूरी थी| लोकतंत्र केवल नाम की थी| 

ईनके शब्दों में-“आसमें संदेह नहीं कक ऄंग्रेजों से देश अजाद हो जाने पर भी 

सामाहजक अजादी की प्रकिया ऄधूरी ह.ै..”1 

वहीं दसूरी ओर लोकतंत्र के संदभग में कहते ह ै  

 “Democracy by Ordinance”2 ऄथागत ऄध्यादेश द्वारा लोकतंत्र, लेखक बार 

बार सोचते हैं, बार-बार यह सवाल करते हैं यह कैसे संभव ह ैकक सारी जनता  या 

ऄहधकांश  जनता एक साथ अराजकता की चाह रखती हो? चलो एक बार यह मान 

भी लूं, तो क्या अपने देखा ह ैयह ईस हद तक लोकतंत्र को प्रभाहवत करता ह ैकक 

ऄध्यादेश के द्वारा आसे लागू ककया जाए| जैसा कक लोकतंत्र आस हवचार पर अधाचरत 

ह ैकक मानव समाज प्राकृहतक रूप से व्यवहस्थत ह ैऔर प्रत्येक व्यहि एक सुव्यवहस्थत 

समुदाय में रहना चाहता ह|ै  

 या यह केवल आसहलए ह ैकक जनता के हवचार अपके हवचार से हभन्न ह ैहजसमें अप 

आन सबको नीचे कर आन पर शासन्  करना चाहते हैं| ईनके शब्दों में –“How can  

whole people want chaos? Or even the great majority of people? 

And if they can, do you see that that knocks the bottom off your 

Democracy? Democracy rests on the premise than human society 

                                                             
1 वही, पृ.228  

2 वही, पृ.249  
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is naturally orderly, that men want to live in well-orderly, that men 

want to live in well-ordered communities. Or is it only that the 

people’s sense of order is different from yours, in which the people 

form a pyramid for you to sit on top of?”1 

ईपरोि ऄन्तःप्रकियाएं लेखक के व्यहि स्वातंत्र्य से लेकर लोकतंत्र तक की 

हचताओं को व्यि करती ह|ै समकालीन पचरहस्थहत से लेखक के मन में एक प्रकार का 

्ोभ, मोहभंग की हस्थहत ह,ै आसहलए वे बार-बार स्वाधीनता के प्रश्न स ेजूझते रहे 

हैं, स्वयं से प्रश्न करते रहें| अगे आसी िम में लेखक ने समकालीन हस्थहत का वणगन 

करते हुए ककसी सूखे से ग्रहसत पचरहस्थहत को बड़े ही भाव पूणग माध्यम से प्रस्तुत 

ककया ह|ै चूँकक लेखक ने एक दो स्थानों को छोड़कर ककसी भी स्थान पर देश-काल 

का ब्यौरा नहीं कदया ह,ै आस कारण कहीं भी यह पता नहीं चलता लेखक ये 

ऄन्तःप्रकियाएं ककस समय और ककस स्थान से संबंहधत ह|ै आसहलए यहाँ भी पता 

नहीं चलता लेखक ककस ऄकाल की बात कर रह ेहैं|  प्रस्तुत रचना में जगह-जगह 

लेखक सूखे और ऄकाल की बहुत ही मार्थमक हस्थहत को वणगन करते हैं, वहीं दसूरी 

ओर सरकार पर व्यंग्यात्मक प्रहार भी करते हुए हलखते हैं- “मंहगाइ और ऄकाल ने 

मनुष्य को वानस्पहतक जीवन के स्तर पर ला कदया ह ै और वह भी मरु-प्रदेशीय 

वनस्पहतयों के स्तर पर.....एक बूंद नमी और स्वचाहलत प्रहतकिया से एक फ़ीकी सन् 

सनी ईनके भीतर दौड़ जाएगी, एक और कदन का सूखा और ईनके लोम-केशर कफर 

मुरझाकर हगर जाएंगे......सरकारी बयान ठीक ही कहते हैं ‘भूख से कोइ नहीं  

मरता’: भूख एक बोध का नाम है और ये मानव वनस्पहत जहाँ हैं वहां मृत्यु के अने 

से पहले वह बोध कब का जा चूका था|”2 एक प्रकिया में लेखक ने कहवता के माध्यम 

से सूखे से बबागद हुए फसल के कारण  कृषकों की हस्थहत को दशागया ह ैतथा दसूरी 

ओर तत्कालीन जन कहव पर वयंग्य करते हुए कहते हैं- 

                                                             
1 वही, पृ.249  
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वे पेट पीट  रह ेहैं  

तुम गोटें पीट रह ेहो  

वे कंद-मूल खोद रह ेहैं  

तुम भाषा की जड़े खोद रह ेहो! 

ईनकी घुटन में राम को पुकारा जाता ह ै 

और तुम्हारी घुटन में  

राम को, हुक्काम को, आस-ईस तमाम को  

कागजी दंगल में पछाड़ा जाता ह|ै 

ईनका हुलास 

तुम्हारे कफर-कफर भरते प्यालों के साथ उब गया ह|ै  

ईनका दःुख? वे हछपा सकते तो हछपा जाते  

पर वह ईनके चेहरे की झुर्टरयों में ऄंका हुअ ह|ै  

तुम्हारा दःुख? तुम छपा सको तो छपा लोगे , 

यों भी वह तुम्हारे अस्तीन पर टंका हुअ ह|ै  

वे जन हैं –जो ऄपने को नागचरक तक नहीं जानते,  

तुम नागचरक, नागर, जो ऄपने को जनकहव ही मानते| 1 

यहाँ लेखक ने तत्कालीन पचरहस्थहतयों के प्रहत जनकहवयों का कोइ रुझान न रहने पर 

व्यंग्य करते हुए हलखा हैं जनता भूख स ेमर रही ह ैवहीं दसूरी ओर हमारे जनकहव 

                                                             
1 वही, पृ.200  
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भाषा पर बहस कर रहे हैं, जन कहवयों पर चटप्पणी करते हुए कहते हैं कहने को वे 

जनता के कहव हैं पर ऄपने ही नागचरकों के हस्थहत से वाककफ नहीं ह ैऄथागत ईन 

जनकहवयों के प्रहत एक प्रकार का सवाल ह ैकक स्वयं को जनकहव कहने वाले ये कहव 

कैसे ऄपनी ही जनता के दःुख-ददग, गरीबी से ऄपचरहचत हैं, हजारों कृषकों की हस्थहत 

आतनी दयनीय ह ैवहां अप भाषा के जड़े खोद रह ेहैं| अजादी के बाद मोहभंग होने 

पर लेखक फूट-फूट कर बोलते हैं-हमला बहुत कुछ: सब बेपेंदी का|...अजादी हमली –

ईसकी नींव अत्म गौरव नहीं हमला| राष्ट्रीयता हमली –ईसकी नींव ऄपनी पहचान 

नहीं हमली|  यानी अजादी में जन्मे पले मुझको-अजादी के अकद पुरुष को चेहरा 

हमला, व्यहित्व नहीं हमला| और हबना व्यहित्व के चेहरा क्या होता? पहन लो, 

ईतार लो|”1    

वहीं दसूरी ओर लेखकों की अजादी के संदभग में सरकारी हस्त्ेप की बात करते हुए 

कहते हैं ककस प्रकार लेखकों की अजादी का ऄपहरण ककया जा रहा है-“लेखक ह?ै 

अजाद ह?ै मारो स्साले ...को| हपटाइ से न सधे तो बदनाम करो; संहखया-धतुरा कुछ 

हखला दो, पागलखाने में डाल दो| ये सब भी बेकार हो जाएं तो शाल-दशुाला, पद-

पुरस्कारों से लादकर कुचल दो-वह तो ब्रह्मास्त्र ह|ै”2 प्रस्तुत पंहि में रचनाकार ऄपने 

समय के लेखकों की समाज में हस्थहत ऄपनी हचता व्यि करते हैं, हवशेषकर ईन 

लेखकों की जो ऄपने सत्ता के हनयंत्रण में नहीं हैं, वे कहते हैं हमेशा लेखकों की 

अजादी छीना जाता रहा ह,ै ईसपर लगाम लगाने की कोहशश की जाती रही है, 

तरह-तरह के हथकंडे ऄपनाए जाते रह ेहैं, कइ तरह से लेखकों को पहले तो डराया-

धमकाया जाता ह,ै जब आससे भी बात नहीं बनती है तो तरह-तरह के पुरस्कारों को 

देने के माध्यम से बरगलाने की कोहशश की जाती ह|ै  

कहीं-कहीं लेखक सरकार पर व्यंग्य करते हुए कहते हैं- 
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“ऄक्ल बड़ी कक भैंस?  

-यह तो आस पर ह ैकक ऄक्ल ककसकी, और भैंस ककस गद्दी पर|  

-ऄगर ऄक्ल भारतीय आंटेलेक्चुऄल की और भैंस सरकार की तो, हनःसंदेह भैंस बड़ी 

ह|ै बहल्क आंटेलेक्चुऄल तो भैस को पूजने को भी तैयार होगा|”1 ईपरोि पंहियों में 

लेखक का सरकार के प्रहत, तत्कालीन पचरहस्थतयों के प्रहत बहुत ही तीव्र हवरोध फूटा 

हैं| पुस्तक में सवगत्र प्रशासन, सरकार व सत्ता के प्रहत गहरा ्ोभ व ऄसंतोष का भाव 

कदखता ह,ै जो कक हपछले ऄन्तःप्रकिया ‘भवंती’ में आतने मुखर रूप से प्रस्तुत नहीं हुअ 

था| लेखक स्वयं कहते हैं-“ ऄंतरा’ में ऐसे स्थल भी हैं जहाँ व्यंग्य में तीव्र अिोश भी 

ह;ै पर वहां भी मेरा वार, ऄधमग नहीं है- बहल्क ऄधमग-युद्ध के हवरोध में ही ह ै? मैं 

चाहता ह ँपाठक आसे पहचाने| हजस देश-काल में मैं रह रहा ह ँ–ईसमें झूठ की ताकत 

कदन पर कदन बढती ह ैऔर फैलती जा रही ह;ै आस सुर्ा के सम् ‘तासु दनू’ रूप 

कदखा सकने वाला महावीर मैं नहीं हँ, पर ईसकी शायद जरूरत भी नहीं ह;ै फूले हुए 

गुब्बारे को तीखे सूए से भोंक देना भी यथेष्ट होना चाहहए| और वाक् की साधना 

करनेवाला ऄपव्ययी नहीं हो सकता-बहल्क वह वह तो मौन को भी साथगक-कमग 

बनाना चाहता ह|ै”2 

आसके ऄहतचरि भाषा, संस्कृहत, धमग, नैहतक मूल्य, यथाथग, काल, काल की प्रतीहत 

आहतहास के रूप में, हमथक जैसे हवषय पर हवचार ककए हैं| 

ऄजे्ञय की खोज ईस भाषा की है - “हर भाषा की गंध होती ह|ै ऄगर धुप के धुएं से 

गंधयुि मेरी साध्य नहीं ह;ै लेककन आसका ऄथग यह नहीं ह ैकक मुझे बाजार की चरपरी 

या नाली की सड़ी गंधों से गंधाती भाषा की खोज है–या ईसके प्रहत मेरी स्वीकृहत भी 

ह|ै खुली हवा की भी एक गंध होती ह-ै देहाती हवा की सोंधी, वनखंडी से अते हुए 

झोके की तीखी महक- और मैं नहीं मानूंगा कक शहर में केवल सीलन और घुटन ही 
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होती है, हजससे केवल बहुत कदनों की दबी हुइ सीलन में गंधाती हुइ भाषा ही शहरी 

यथाथगवाद की भाषा हो सकती ह|ै शहर में भी लकड़ी चीरती ह,ै चीड़-देवदार की 

लकड़ी हजसकी ताजा हचराइ से पेड़ की ऄहस्थ-मज्जा भी कदखा जाती ह,ै और गंध से 

वातावरण ‘मंज’ जाता ह|ै ताजा हचरी हुइ लकड़ी की गंध हजसमें हमले, ऐसी 

भाषा...|”1   

ईनके हलए “कहव -भाषा के एक-एक शब्द का हजार वषग का संस्कार होता ह|ै”2 आसमें 

कोइ संदेह नहीं हैं जब लेखक काव्य की भाषा की बात करते हैं तो भाषा से ऄहधक 

शब्दों पर जोर देते हैं, शब्दों के बीच ईस हवराम को महत्त्व देते हैं जो कुछ न कह ेभी 

बहुत ही बातें कह जाती ह ैजो बड़े-बड़े शब्द नहीं कह पाते ह|ै आसी संदभग में वे अगे 

कहते हैं-“ कहवता शब्द में होती ह|ै हवचार भाषा में होता ह|ै ‘हवचार कहवता’ के 

अन्दोलन ने आससे ईत्पन्न होने वाली कचठनाइ का हनराकरण तो दरू, सही ढंग से ईसे 

प्रत्य् भी नहीं ककया ह|ै क्योंकक वे हवचार अरम्भ करते हैं, आसहलए वे भाषा से 

अरम्भ करते हैं: हवचारों का सम्प्रेषण गद्य में भी हो सकता ह,ै आसहलए ऄपने हवचार 

को काव्यत्व ओढ़ाने के हलए भाषा को कुछ जोड़ते हैं; भाषा ईनके हलए पहले से दी 

हुइ चीज होती ह ैऔर ऄंत तक दी हुइ चीज बनी रह जाती ह|ै पर कहवता जोड़कर 

नहीं बनती; वह रची जाती ह:ै ईसका प्रहतज्ञात या ‘हगवन’ भाषा नहीं, केवल शब्द 

ह|ै और कहव शब्द में शब्द नहीं जोड़ता, ऄथग में भी ऄथग नहीं जोड़ता, शब्दों के 

साहन्नध्य मात्र से नए ऄथग रचता ह.ै..” 3 

आसी िम में लेखक ने मातृभाषा के महत्ता को प्रहतपाकदत करते हुए कहते हैं – 

“हजसने ऄपनी देश-भाषा में ऄच्छी हश्ा पायी है, ईसके सामने ऄंग्रेजी अती ह ैतो 

ईससे एक चुनौती हमलती ह ैजो स्फूर्थतप्रद ह|ै शुरू से ही ऄंग्रेजी हश्ा देने से एक 

चुनौती की हस्थहत ही नहीं अती; शुरू से ही मानस एक हीन-भाव से अिांत हो 
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2 वही, पृ. 174  

3 वही, पृ.253-254  
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जाता है- दासत्व का संस्कार पा लेता है|”1 ईपरोि प्रकिया में लेखक मातृभाषा में 

प्रात प की गइ ज्ञान को महत्त्व देते हैं, और ईन्हें लगता ह ैकक मातृभाषा में हमला ज्ञान 

ककसी भी चुनौती को स्वीकार करने में स्म होता ह|ै ऄन्य भाषा में हमले ज्ञान से 

हममें एक हीन भाव की सृहष्ट करता ह,ै वह हमारे ऄंदर दासत्व की भावना का 

संस्कार करता ह|ै  वास्तव में लेखक तत्कालीन समाज में ऄंग्रजी के बढ़ते प्रभाव तथा  

मातृभाषा के प्रहत नकारत्मक भाव से हचहतत थे| ऐसा नहीं कक लेखक ऄंग्रेजी भाषा 

का हवरोध करते रह ेहैं, बहल्क वे स्वयं कइ  भाषाओं का ज्ञाता रह ेहैं, ईनका स्वयं का 

यह मनना रहा ह ै कक अधुहनक काल में कोइ हवरला ही भाग्यवान होगा जो कुछ 

पाया ह ैकेवल एक ही भाषा के माध्यम से पाया हो, कफर वह भाषा चाह ेदेव-भाषा 

ही क्यों न हो| यहाँ केवल वह यह चाहते थे कक देशी भाषा में हश्ा को ऄहधक से 

ऄहधक बढ़ावा कदया जाए| जो कक ईन्हें  भी नहीं हमला, हजसका ईन्हें बहुत ईनके 

शब्दों में- “हमला बहुत कुछ: सब बेपेंदी का| हश्ा हमली; ईसकी नींव, भाषा, नहीं 

हमली|”2 

       हहदी साहहत्य में ‘पचरमल संस्था’ का काफी ईल्लेखनीय योगदान रहा ह|ै आस 

संस्था के ऄजे्ञय भी सदस्य रह ेहैं और आसके माध्यम से साहहत्यकारों के स्वतंत्रता हतेु 

हनरंतर संघषग करते रह|े लेखक एक स्थान पर ऄपने ऄन्तः प्रकिया के माध्यम आस 

संस्था के सदस्य धमगवीर भारती, हवजयदेव नारायण साही, लक्ष्मीकान्त वमाग, 

सवेश्वर दयाल सक्सेना  और जगदीश गुत प से चुहलबाजी करते हुए हलखते हैं-  

“पांच पूत पचरमल बन्नों के करते अत्म प्रचार 

मुम्बा देवी एक ले गइ बाक़ी रह गए चार- 

चार पूत पचरमल बन्नों के कहवता करें प्रवीन  

एक संसोपा में जा बैठा बाक़ी रह गए तीन,  
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तीन पूत पचरमल के सोचें कहीं न जावें खो  

एक ऄलग प्रहतमान जांचने बाक़ी रह गए दो, 

दो सपूत पचरमल बन्नो के एक-एक से नेक 

कदल्ली सेवा फली एक को बाक़ी रह गया एक,  

ककन्तु कौन वह? कौन बतावै? बाकी रह गया सुन्न!1 

कुछेक स्थानों पर लेखक ने ऄपने समकालीन कहवयों के बारे में प्रत्य् रूप से हलखते 

हैं, हशवमंगल हसह सुमन के बारे में कहते है- 

“कहव से कुलपहत हुए एस.एस.हसह सुमन--- 

पीठ को अचायग हमला, कहवता हुइ गुम, न?”2 

ईपरोि पंहि में लेखक ने हशवमंगल हसह सुमन के कृहतत्व के बारे में कहते हैं  पीठ 

अचायग बनाए जाने पर ककस प्रकार ईनकी कहवता का गुम गयी ह|ै ईनके ऄनुसार 

ईनकी कहवता में ऄब वह बात नहीं रह गयी जो पहले हुअ करती थी|  

वहीं दसूरी ओर श्रीकांत वमाग के बारे हलखते हैं-  

दोनों दहुनया देख लौटे श्रीकांत वमाग  

कहीं ईन्हें हमला नहीं ऄपना समानधमाग 

इश्वर की भी ऄजी पर  

बोले वह: तुम मेरी मजी पर  

चाहो तो मेरे तहत रहो हवश्वकमाग!”1   
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धमगवीर भारती पर चटप्पणी करते हुए हलखते हैं, पुरस्कारों के चका चौंध ने ईनके 

कहवता के स्तर को हगरा कदया ह,ै ईनके शब्दों में- 

“एक थे ध. भारती साककन ऄतरसुआया,  

मौक़े से छू अये बंगला देश की धआया|  

पिश्री तो पा गये  

पर कहवता गँवा गये 

(या यों ही हेरा गये हो के बम्बआया)”2 

एक प्रसंग के माध्यम से लेखक ने एक और स्थान पर नामवर हसह, मोहन राकेश, 

नेमीचन्ि जैन का ईल्लेख करत ेहैं| जहाँ तीनों लेखक को ऄजे्ञय की ऄध्य्ता में होने 

वाले ककसी संगोिी में बोलना था परन्तु तीनों लेखकों को आस बात का डर था कक 

कहीं लेखक ईनके व्यिव्य को काट न दें, आसीहलए ऄजे्ञय की ऄध्य्ता में नामवर 

हसह, नेहमचन्ि, मोहन राकेश वता के रूप में बोलना  नहीं चाहते थे| ज्योंही लेखक 

को आस बारे में पता चलता ह,ै तो वे बड़े सौहादग भाव से ऄध्य्ता के स्थान पर 

ईद्घाटन तथा हवषय प्रवतगन करने का हनणगय लेते हैं| यहाँ लेखक के एक तरफ सहज 

स्वभाव का हनदशगन होता ह ै वही दसूरी तरफ हहदी साहहत्य में साहहत्य में एक 

घचटया स्तर की राजनीहत का भी पचरल्ण होता है| आस संदभग में हवश्वनाथ प्रसाद 

हतवारी कहते हैं- “आनमें ऄजे्ञय ने कुछ चुहलबाजी और छेड़छाड़ भी की ह।ै ऄपने 

समकालीनों पर या ऄपने समकालीनों की मान् यताओं पर हवनोदपूणग प्रहार भी ककया 

ह।ै कहीं-कहीं तो नाम लेकर जैसे श्रीकान् त वमाग, हशवमंगल हसह ‘सुमन’ धमगवीर 

भारती, ईपेन् िनाथ ऄश् क, प्रभाकर माचवे, संजय गांधी या ’पचरमल’ के सहयोहगयों 

का|”3 वहीं  दसूरी तरफ गोपाल राय आसी  सम्बन्ध में कहते हैं- “.......हशवमंगल हसह 

                                                                                                                                                                                             
1. वही, प.ृ239 

2  वही,पृ.188  

3 डॉ हवश् वनाथ प्रसाद हतवारी (स.ं), ऄजे्ञय, नशैनल पहब्लहशग हाईस,नयी कदल्ली,1994, प.ृ 248|  
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‘सुमन’ और श्रीकांत वमाग के हवषय में ली गयी चुटककयाँ और नरेश मेहता की भाषा 

में ईड़ाया गया ईनकी भाषा का मजाक- सब कुछ आतना हनजी ह ै कक ‘ऄजे्ञय’ को 

ईनकी सहजता में प्रस्तुत करता ह,ै ईनके व्यहित्व रूप को ईजागर करता ह|ै चोट 

खाए हुए और चोट करने वाले दोनों व्यहियों का ऄंदाज आनमें ह|ै”1 ऄन् तरा’ के 

‘हनवेदन’ में स् वयं ऄजे्ञय हलखते हैं- “भवन् ती की भॉहत ऄन् तरा में भी हल् के स् थल भी हैं, 

चुहलबाजी भी है, छेड़छाड़ भी ह,ै पर संघषग-्ेत्र के ये हवज्ञाम ताजा होने के हलए ही 

ह,ै ककसी को - चाह ेवह हवप्ी भी क् यों न रहा हो-द:ुख पहुचँाने या ऄपमाहनत करने 

के हलए नहीं ह|ै”2 

        ऄजे्ञय के हलए कलाकार का ऄकेलापन बेहद ऄहनवायग होता ह,ै क्योंकक ईसमें 

सजगनशीलता भी ह|ै ईनके ऄनुसार यही ऄकेलापन ईन्हें जोड़ता ह,ै मथता ह,ै राग-

हवद्ध करता ह|ै ऄकेले रहने को  लेखक ने सृजन का एक प् माना हैं| वे कहते हैं हजस 

प्रकार कपडे से मेल छुड़ाने के हलए ईसे धोने की अवश्यकता होती ह ैईसी प्रकार 

हवचारों को धोने के हलए ऄकेलापन भी अवश्यक है- “ ऄकेले बैठना, चुप बैठना –आस 

प्रश्न की हचता से मुि होकर बैठना कक ‘क्या सोच रह ेहो?’ यह भी एक सुख ह|ै  

सोचने से ही सब कुछ नहीं होता- न सोचते हुए मन को चुपचाप खुला छोड़ देने से 

भी कुछ होता है-वह भी सृजन का प् ह|ै कपड़े पहनने ही के हलए नहीं है-ईतार कर 

रखना भी होता ह ैकक धुल सकें |  

हवचारों का मैल छुड़ाने के हलए मन को धोना ह ैन! क्या यही ह ै ‘जस की तस धर 

दीनी चदचरया’!”3 

    ऄजे्ञय ऄमूमन ऄपने सभी रचनात्मक कृहतयों में काल पर हवचार करते रह े हैं| 

काल, हमथक, संस्कृहत, साहहत्य जैसे हवषय सदैव लेखक को ईन्महथत करते रह ेहैं| 

काल को वो ईस तत्त्व के रूप में स्वीकार करते हैं जो ऄनु्ण हनणगय करता ह ैकक आस 

                                                             
1  सं. डॉ गोपाल राय, समी्क डॉ अनंदप्रकाश दीह्त,समी्ा , नइ कदल्ली, नवम्बर-कदसंबर, 1976, ऄंक 7-8, पृ-71  

2 सं.कृष्णदत्त पालीवाल, ऄजे्ञय रचनावली,खंड-9, (डायरी-ऄन्तःप्रकियाएं), भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, 2012, पृ.भूहमका  

3 वही, पृ.174  
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्ण जो भी संभावनाएं हमारे सामने अइ  ह ैईनमें से कौन सी एक मात्र ऄगले ्ण 

घचटत होंगी|1 

लेखक दौड़ते भागते काल को कभी रोकते हैं, तो कभी टुकड़ों में पकड़ते हैं, जब कभी 

काल थमा, हथरता ह ैतो लेखक ईसे संजोने की कोहशश करने लगते हैं- 

“काल  

दौड़ता और बहता ह ै 

और मैं ईसे  

  रोकता हँ  ,काटता हँ ,टुकड़ों में बांटता हँ  

तराशता ह ँ 

हगनता ह ँकभी -कभी  

समेटता ह ँ 

मुट्ठी में भर कर ईसके मनके फेरता ह ँ| 

काल 

थमता  ,हथरता और टूटता है  

और मैं  

ईसे जोड़ता  ,और हमलाता हँ  

लड़ी में बांटता ह ँ 

फंदे बनाता हँ  ,फैलाता ह ँदरू-दरू तक और  

                                                             
1 वही, पृ. 175  
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मन की ही बाहों से घेरता ह ँ| 

काल और मैं  

भाषा और मैं कहवता और मैं  

हममें सदा रहती ह ैठनी”|1 

ईपरोि  ऄन्तः प्रकिया से यह स्पष्ट ह ैलेखक के हलए काल, भाषा, कहवता बहुत ही 

महत्वपूणग हवषय हैं|  

हवश्व के कोने-कोने में हबखरे प्रकृहत के हवहभन्न रूपों का बड़ा ही मनमोहक वणगन 

लेखक ने ककया हैं, ईनका मन केवल हचरयाली, पहाहड़यों के प्राकृहतक छटा, ऄसीम, 

ऄनंत समुि देख कर ही ईद्वेहलत नहीं होता ह,ै ज्वालामुखी भी ईन्हें ईतने अकृष्ट 

करते हैं जैसे कक बाकक सब| जापान यात्रा के दौरान िेन से कदखे फूहजयामा 

ज्वालामुखी का वणगन करते हुए कहते हैं-  

“रुइ के गाले में  

धरा हुअ  

कोयला कदन-भर  

राख से ढका रहा 

साँझ में सुलने लगा|”2 

          वहीं एक तरफ  नारंगीयों से लदे पेड़ों को देखते हुए कहते हैं- “... नारंहगयों 

से लदे पेड़- हर जगमग नारंगी जैसे एक डाल से बंधी मनौती...या ईत्सगग कर कदया 

गया सपना?” यहाँ लेखक नारंहगयों को कभी मन्नत तो कभी ईत्सगग कर कदया स्वप्न के 

रूप में कल्पना करते हैं| आसके ऄहतचरि आस पुस्तक में लेखक की संस्कृहत, हमथक, 

                                                             
1 वही, पृ.257  

2 वही, पृ.205  
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अधुहनकता, आहतहास सम्बन्धी ऄन्तःप्रकियाएं िष्टव्य हैं, जो कक ऄतुलनीय हैं| आस 

संदभग में कृषणदत्त पालीवाल कहते हैं- ‘ऄन्तरा’ की ‘ऄन्तःप्रकियाएं’ साहहत्य के 

सामाहजकों के हलए बड़ी कीमती चीज हैं| ईनमें रचनाकार ऄजे्ञय का रचनानुभव, 

रचना-भाषा, रचना-संघषग, तनाव, युग की राजनीहत, रचना-प्रकिया, रचना 

सम्प्रेषण, रचना-भाषा, शब्द-प्रतीक-हमथक-छन्द सभी का समग्र बोलता हमलता ह|ै 

हमतकथन गद्य-पद्य के कथनों में ऄजे्ञय का क्लाहसकल संयम और संतुलन सीखने की 

चीज ह|ै ऄजे्ञय का व्यंग्य सपाट न होकर व्यंजन पर केहन्ित रहता ह|ै आस गद्य-हवधा 

की वामन डगों में वे बहुत कुछ नाप लेते हैं|”1 

 4.3.3 शाश्वती 

ऄजे्ञय की ऄन्तःप्रकियाओं के संग्रह की तीसरी रचना शाश्वती(1975-79)  ह|ै आसका 

प्रकाशन सन् 1979 में हुअ ह|ै आस ऄन्तःप्रकियाओं में सन् 1975 से सन् 1977 तक 

अपातकाल की ऄनुगूँज हैं| आसी िम में ऄजे्ञय के ‘भवंती’, ‘ऄंतरा’ अ चुके थे|  

‘शाश्वती’ के हनवेदन में कहा गया है-हजस कारखाने में रचना होती है- ईस का भी 

सहज ऄवलोकन कर लें ऄथागत यहाँ लेखक ऄपनी ऄन्तःप्रकियाओं को ‘रचना का 

कारखाना’ कहते हैं और थोड़े सहमते हुए कहते हैं- ‘यहाँ रखे गए हवचार ऄथवा 

ऄनुभव ऄधकचरे नहीं हैं| कारखाने के रूपक से ऐसी संभावना हो सकती ह ैकक यह 

सब केवल कच्चा माल ह ैऄथवा ऄधूरी बनी या बनते-बनते हबगड़ गयी चीज़े हैं जबकक 

पाठक के सामने केवल तैयार माल जाना और वह भी पूरी पड़ताल के बाद|”2 लेखक 

कहते हैं आसे ऄन्तःप्रकिया कहे जाने से लोगों को एक ऄधूरापन का अभास हो सकता 

ह|ै पर ऐसा नही हैं, यह ईन यात्रा की झांककयों के पचरदशृ्यों को प्रस्तुत करती ह ैजो 

भले ही पूरी न हों, पर स्वयं में स्वायत्त ह ै एवं पूणग है- “ये ऄंन्तः प्रकियाएं ईनसे 

समांतर एक यात्रा की झांककयां हैं| झाककयां हैं आसहलए पूरा पचरदशृ्य वे प्रस्तुत नहीं 

करतीं; लेककन झांककयां हैं आसहलए प्रत्येक में एक स्वयत्तता भी ह ै जो ईसे स्वतः 

                                                             
1 वही, पृ.30  

2 वही, पृ.261  
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सम्पूणग बनाती हैं|”1  आसी संदभग में पालीवाल कहते हैं-“जाहहर ह ैकक ऄजे्ञय के मन का 

कुम्हार और सुनार ‘तप’ करने का सकल्प लेकर यह कह रहा ह|ै आसहलए आसमें न 

ऄधूरापन ह ैन कच्चापन| बहल्क आस काल के ऄन्य रचना-कमग के समान्तर ‘एक यात्रा 

की झाककयां’ हैं आसहलए प्रत्येक में एक स्वयत्ता है-यह स्वायत्ता ईसे स्वत: पूणग बनाती 

हैं| आन में अंतचरक हचतन की बैचेनी ने एक एक व्यवस्था की हनष्पहत्त की है|” 2 

कुछ हवद्वानों ने आन ऄन्तःप्रकियों को बेलेट लेटसग भी कहा ह,ै “आन्हें ऄंग्रेजी में 

‘बेलेट लेटसग’  कहा गया ह|ै यह बहुत कुछ चम्पू जैसी चीज ह|ै फकग  यह है कक चम्पू 

प्रायः पद्य प्रधान या काव्य प्रधान होता ह ैऔर यह गद्य- प्रधान ह|ै कहवताएँ शाश्वती 

में भी हैं पर ईनकी संख्या थोड़ी ह|ै जो हैं भी वे तुिक के वजन से पर रहचत हैं और 

ईनमें व्यंग्य और हवनोद का भाव ऄहधक ह,ै या  कफर भाषा का एक हखलंदड़ी रूप 

और ढंग ह|ै” 3 

लगातार पचास वषों तक लेखन कायग करने के बावजूद भी जो बचा रहता हैं- प्रश्न, 

हचताएं, संदेह, अस्थाएं, व्याकुलताएं, अनंद और प्रतीहत की संभावनाएं –ईन सबका 

संकेत लेकर लेखक पाठक के सम्मुख प्रस्तुत हुए हैं, चूँकक ये केवल संकेत हैं लेखक ने 

आसहलए स्वीकार ककया ह ैकक आनमें एक अरजीपन है; लेककन आनके साथ जुड़े हुए वे 

स्थायी सरोकार हैं जो ईनके जीवन को हजतनी भी ईसकी साथगकता रही, देते रह ेहैं|4 

यथाथग, सत्य, अपातकाल, समकालीन लेखक, व्यहि और समाज, भाषा, हमथक व 

हवम्ब, शब्द, लय, मौन, संस्कृहत, प्रकृहत, हश्ा, स्वाधीनता से संबंहधत हवचार 

ऄहभव्यि हुए हैं| लेओनादो दा हवन्ची की ईहि ‘घंटी सुनो: घंटी एक ह ैपर सुनने के 

हजार तरीके हैं’ का हवाला देते हुए कहते हैं कक हजस प्रकार प्रत्येक व्यहि एक ही 

वस्तु को ऄलग-ऄलग तरह से देखता ह,ै ईसी प्रकार यथाथग भी एक होता है परन्तु 

प्रत्येक के ग्राहहत्त्व के हजार-हजार तरीके होते हैं|  यथाथग को ऄनुभव से जोड़ते हुए 

                                                             
1 वही, पृ.261  

2 वही, पृ.30  

3 सं. डॉ गोपाल राय, समी्ा :ऄं-15 , नइ कदल्ली, नवम्बर-कदसंबर, 1976,पृ.-9  

4 सं.कृष्णदत्त पालीवाल, ऄजे्ञय रचनावली,खंड-9, (डायरी-ऄन्तःप्रकियाएं), भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, 2012, पृ.262  
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लेखक हलखते हैं “यथाथग केवल तब संकदग्ध नहीं होता जब एक ऄकेले अदमी को एक 

तरह दीखता हो: ‘तब भी संकदग्ध हो जाता ह ैजब सब को एक-सा’ दीखने लगे| जब 

तक साहहत्य में (कला मात्र में) ‘यथाथग’ ऄनुभव के साथ बंधा ह,ै तब तक ईस ेभोिा 

के साथ-साथ ऄलग-ऄलग होना ही होगा|” 1 

वहीं दसूरी ओर कहते हैं- 

“ सम्पूणग यथाथग(वह होता क्या ह?ै) 

यथाथग का टुकड़ा/झांकी अकद   

एक व्यहि का यथाथग(चेतन, ‘प्रत्य्’, अकद) 

एक व्यहि का यथाथग(चेतन, ‘प्रत्य्’ अकद) 

एक व्यहि का सम्पूणग यथाथग( ऄवचेतन, स्वप्न, ऄप्रत्य् सत्ता अकद) 

‘एक व्यहि के सम्पूणग यथाथग का तात््हणक टुकड़ा’(और सम्पूणग यथाथग होता क्या 

ह?ै) 

पर क्या ईतने को यथाथग कहना केवल भाषागत धोखा नहीं ह?ै”2 

आसी िम में लेखक समकालीन राजनीहतक- सामहजक पचरहस्थहतयों से रूबरू कराते 

हुए ईस समय राजनीहतक सत्ताधाचरयों पर प्रत्य् रूप से प्रहार करते हैं, देश में 

अपातकाल लगाए जाने पर व्यंग्य करते हुए कहते हैं- 

“पचरभाषाएं ही ईलट दी जा रही हैं| साथ स्वतन्त्राएँ भी रद्द-एक अदेश के बल पर! 

एक रानी टुनटुनलो, सात पाखी नाक काटालो! 

                                                             
1 वही, पृ.264  

2  वही, प.ृ300, लेखक ने ऄपन ेआस पसु्तक में ऄनेक स्थानों पर यथाथग की हचता करते हैं, साहहत्य के यथाथग के सम्बन्ध में कहत े

हैं- महान रचना का यथाथग वह ह ैजो जो वह रचना करती ह,ै वह नहीं जो अप समझते हैं| वहीं दसूरी तरफ कहते हैं-सत्य को हम 

ऄपन ेसे बाहर, ऄपन ेसे हनरपे् मान सकते हैं, ईसे पा चाह ेन सकते हों| लेककन यथाथग तो वह हो नहीं सकता- ईसकी वैसी 

पचरभाषा अत्महवरोध से दहूषत होगी| क्योंकक यथाथग तो ऄथग लागने वाले(ऄथग दने ेवाल,े ऄथग पाने वाले) के साथ बधंा हुअ ह|ै                               
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रानीर पक्खे ईकील धाय  

पाखीरा सब जेले 

एक और स्थान पर अपातकाल की हस्थहत ईजागर होती है- 

“धीरे-से बोले ऄजे्ञय जी: ऄगरचे  

शुरू मैंने ही ककये थे ‘चरखे और चरचे’ 

अया जो अपात-काल  

सूरमा हुए हनढ़ाल  

समाचार-सात पाहहक सब हो गए परचे|”1   

आस संदभग में डॉ  गोपाल राय हलखते हैं-“साहहहत्यक ्ेत्र से बाहर राजनीहत के ्ेत्र 

में भी ऄजे्ञय ऄपनी आस मुिा के साथ ईतरे हैं और साफ़गोइ के ऄंदाज से हनडर होकर 

ईतरे हैं| हौलकदली वहां भी नहीं है| यानी एक बार कफर लगता कक ऄजे्ञय कमग और 

हचतन में कथनी और करनी में दूरी का बतागव नहीं करना चाहते| आस िम में वे सीधे 

ढंग पर हवचार प्रकट करने में भी नहीं हहचककचाते और प्रतीकों के माध्यम से भी 

ऄपने व्यंग्य को पूरा कर लेते हैं|”2 आस संदभग में एक और ईदाहरण दषृ्टव्य है- 

“मंच पर पधारे युवा नेता संजय गांधी  

यारों ने पहले से ही कैसी हवा बांधी| 

बोले क्या? बोलने को कह गये 

सुनने को चमचे फकत रह गये 

क्या ह ैऄंग्रेजी मुहावरा? ‘चाय’ की प्याली में अंधी|” 

                                                             
1 वही, पृ.296  

2 सं. डॉ गोपाल राय, समी्ा :ऄं-15 , नइ कदल्ली, नवम्बर-कदसंबर, 1976,प ृ71  
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आसी प्रकार की सपाट बयानी ईनके समकालीन लेखकों के प्रहत भी कदखती ह|ै 

ऄन्तःप्रकियों में एक प्रत्य् रूप से अलोचना करते हैं| ‘भवंती’ और ‘ऄंतरा’ की ही 

भांहत ‘शाश्वती’ में भी लेखक का अलोचक गुण हवद्यमान ह|ै नामवर हसह, नगेन्ि, 

नन्ददलुारे बाजपेयी, नेहमचंि जैन  के लखेनी के हवषय पर चटप्पणी करते हुए कहते हैं 

ये लेखक समाज में हजस पचरवतगन की बात करते हैं ईन पचरवतगनों का सरोकार केवल 

बाहरी तथ्यों से होता ह,ै मनोजगत के बदलने पर आनका ध्यान नहीं जाता है-  

“नगेन्ि-नन्दलुारे से लेकर नामवर हसह-नेमीचन्ि तक सभी समाज में पचरवतगन की 

बात करते हैं: केवल बाहरी तथ्य से सरोकार ह|ै मनोजगत के बदलने की ओर ध्यान 

देना ईन्हें या तो सूझता नहीं, या ऄनावश्यक जान पड़ता ह,ै या केवल अनुषांहगक 

लगता ह|ै वे सभी ऐसे  भेद करते हैं, ऐसी कोचटयाँ बनाते हैं, जो साहहहत्यक दहृष्ट से 

यथाथग हैं, और ईन तत्त्वों-कोचटयों की ईपे्ा करते हैं हजनका वास्तव में महत्त्व ह,ै जो 

यथाथग है|”1 

 दसूरी ओर ईपन्यासकार ईपेन्ि नाथ ऄश्क की चुटकी लेते हुए कहते हैं- 

“ईपन्यासकार ओहपन्िानाथ ऄश्क  

हहन्दी ईचानों की करते रह ेमश्क  

घूम अये दरू-दरू  

देस लोटे थके चूर  

ग़लत, हाय! गल्त रहा बीत गया दश्क!”2 

प्रभाकर माचवे पर स्पष्ट चटप्पणी करते हुए ईनके कदन पर कदन लेखनी के हगरते स्तर 

तथा ईनकी जीहुजूरी की ओर आंहगत करते हुए कहते हैं-  

मेधावी थे माचवे पर होते गए पोंगा 

                                                             
1 सं.कृष्णदत्त पालीवाल, ऄजे्ञय रचनावली,खंड-9, (डायरी-ऄन्तःप्रकियाएं), भारतीय ज्ञानपीठ, नइ कदल्ली, 2012, पृ. 272  

2 वही,पृ.280  
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कान से लगाये-लाये  ऄकादमी का चोंगा 

सबको मनाते 

हाँ में हाँ हमलाते 

हघहघयाते हघहघयाते अहखर रह गए घोंघा|”1 

आसी िम में लेखक न े शमशेर बहादरु हसह, सुहमत्रानंदन पन्त, हनराला, रघुपहत, 

सहाय, कफ़राक गोरखपुरी अकद की और बहुत ही कम शब्दों में लखक ने बहुत सटीक 

बाते की ह ैहजससे ईनकी गहन  जातीय प्रकृहत का बोध स्पष्ट लह्त होता ह|ै  

लेखक का प्रकृहत के प्रहत ऄटूट सम्मोहन ह|ै ईनके प्रत्येक हवधाओं में प्रकृहत के हवराट 

संस्पशग को देखा जा सकता ह|ै लेखक के ऄनुसार अज अधुहनकता के नाम पर गावों 

को शहर में तब्दील ककया जा रहा ह,ैपहाड़ी आलाके भी आस नगरीकरण के चपेट में अ 

गए हैं| साल दर साल बढ़ रह ेशहरीकरण के नाम पर लगातर पेड़ों को काटे जाने पर 

ऄपनी गहन हचता व्यि करते हैं| जंगलों के स्थान पर कंकरीट के जंगल को देख 

ईनका मन व्यहथत हो जाता ह|ै कटते पेड़ों पर ऄपनी हचता व्यि करते हुए कहते हैं- 

पेड़ ने कहा, तुम कहव हो न?’ 

मैंने कहा ‘ह ँभी तो क्या?वन प्रकृहत का भि ह,ँपेड़ों से प्रेम ह ैमुझे’ 

पेड़ टोककर बोला,’होगा, होगा| तुम पेड़ पर कहवता हलखो, यो पेड़ को बचाने के 

अन्दोलन के हलए ही कहवता हलखो, छपेगी तो पेड़ की लुग्दी पर ही| जब-जब कोइ 

हलखता ह ैमैं लम्बी सांस लेता ह:ँ ये पेड़ काटने का और एक हनहमत्त बना...”2 

आसी िम में लेखक धमग को बन्धनों के मुहिकारक, हश्ा को स्वतंत्र व्यहित्व के  

हनमागता, व्यहि स्वतंत्रता को सामहजक स्वतंत्रता से सम्बद्ध रूप में देखते हैं| आस 

प्रकार ‘भवंती’, ‘ऄंतरा’, ‘शाश्वती’ में लेखक के ऄमूल्य हवचार अद्यंत ह,ै जो पाठकों 

                                                             
1 वही, पृ.282  
2 वही, प.ृ273  
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के हलए ऄजे्ञय की रचनाओं को समझने हतेु ऄच्छा माध्यम ह|ै आन पुस्तकों में लेखक ने 

ईन यंत्रणा भरी सृजन प्रकिया का ईद्घाटन ककया ह,ै जो ईन्हें ऄंत तक ईन्महथत 

करती रही| आस संदभग में कृष्णदत्त पाहलवाक की यह ईहि हबलकुल सटीक है-“ऄपने 

रचनानुभवों-संघषों-द्वंदों-तनावों-हवरोधाभासों-ऄंतर्थवरोधों के सच को ऄजे्ञय ने आन 

‘ऄन्तःप्रकियाओं’ में ईजागर ककए ह|ै आन ऄन्तःप्रकियाओं के ‘क्लू’ हमें ऄजे्ञय के कहव-

मन की रचना को समझने का एक पुष्ट अधार देते हैं| यह कहना कक ये अधार ही 

ईन्हें समझने का ऄंहतम सूत्र देते हैं|”1  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
1 वही, प.ृ 12  



174 

 

पचंम ऄध्याय 

स्मृहत-लखेा’: एक अलोचनात्मक ऄध्ययन 

 

5.1 प्रस्तावना  

5.2 संस्मरण का स्वरूप  

5.3 संस्मरण एवं ऄन्य कथेतर गद्य हवधाओं में ऄंतसंबंध 

5.3.1 ‘स्मृहत लेखा’ का स्वरूप 

5.4 संस्मरण की परंपरा 

5.5 स्मृहत लेखा’ का अलोचनात्मक ऄध्यन 
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पांचवा ऄध्याय  

‘स्मृहत-लखेा’: एक अलोचनात्मक ऄध्ययन  

5.1 प्रस्तावना  

‘स्मृहत-लेखा’ऄजे्ञय के महत्वपूणग कृहतयों में से एक ह|ै कदखने में लघु लगने वाली यह 

संग्रह ऄपने अप में हवशेष महत्त्व रखती हैं| हवद्याहनवास हमश्र आसकी महत्ता को 

प्रहतपाकदत करते हुए कहते हैं –“स्मृहत-लेखा ऐहतहाहसक दस्तावेज नहीं ह,ै पर स्मृहत 

का हवहशष्ट सजगनात्मक ईपयोग ह,ै समकालीन साहहत्य के आहतहास को नया चौखटा 

आस लेखा से हमलता ह ैऔर आस दहृष्ट से यह आहतहास रचना को एक नया अयाम 

देगा| यह आसकी एक गौण ईपलहब्ध ह|ै आस की मुख्य ईपलहब्ध तो यह ह ैकक लेखक, 

लेखक को कैसे देखता ह-ै बस आस देखने को अप दखेते रह े : अपकी अँखें नम हो 

जायेंगी|” 1  आस संस्मरण पर हवचार करने से पूवग संस्मरण क्या ह,ै संस्मरण के 

वैहशष्ट्ड क्या हैं, पर हवचारना अवश्यक ह,ै क्योंकक आस संस्मरण के प्रारंभ में ही 

हवद्याहनवास हमश्र ने आसे संस्मरण के रूप में स्वीकार न करते हुए आसे संस्मरण हवधा 

के रूप में स्वीकार नहीं ककया ह ै और वहीं दसूरी ओर भूहमका में लेखक ने आसे 

संस्मरणात्मक लेख कहा ह|ै हवद्याहनवास हमश्र कहते हैं- 

“आन लेखों को संस्मरण नहीं कहा जा सकता क्योंकक संस्मरण हबखरा होता ह ैऔर ये 

सभी लेखाएं संगचठत हैं| आन्हें अलोचना या समी्ा भी नहीं कह सकते क्योंकक भाइ 

ने व्यहि और कृहतकार को जोड़कर आन्हें हलखा ह|ै”2 

*************************************** 

दसूरी ओर लेखक कहते हैं-  

                                                             
1 ऄजे्ञय,स्मृहत लखेा, नेशनल पहब्लहशग हाईस, नइ दल्ली, 1982, प-ृभूहमका  

2 वही, पृ.दसूरे संस्करण की भूहमका  



176 

 

“’स्मृहत लेखा’ जैसे ग्रन्थ के हलए ककसी लेखकीय भूहमका की कोइ अवश्यकता नहीं 

ह|ै ..वह भी संयोगवश हो ही गया था: स्फुट रूप में छपे आन संस्मरणात्मक लेखों को 

पढ़कर हवद्याहनवास हमश्र जी ने कुछ चटप्पणी की थी और ईसी की प्रहतकिया मेरे मन 

में यही थी कक क्यों न वह ऄपनी बात हलख डालें –मेरे हलए वह पुस्तक की एक 

ईपयुि भूहमका भी हो जाएगी|”1 

आस हवरोधाभास की हस्थहत में यह स्पष्ट होना अवश्यक है कक संस्मरण क्या है और 

आसके प्रमुख तत्त्व कौन-कौन से हैं तथा आसका ऄन्य कथेतर हवधा यथा हनबंध, 

यात्रावृतांत, जीवनी, अत्मकथा, अलोचना से क्या सम्बन्ध हैं|  

5.2 संस्मरण का स्वरूप  

संस्मरण का ऄथग ह ै स्मृहत से जुड़ी हुइ| संस्मरण केवल ऄतीत की घटनाओं पर 

अधाचरत होती ह।ै पर वह वतगमान से भी ईतना ही जुड़ी हुइ होती ह|ै जब ककसी 

व्यहि, वस्तु, घटना अकद के साथ जुड़ी हुइ स्मृहतयों पर से समय का अवरण हट 

जाता ह ै और ऄतीत की घटनाएं चलहचत्र की भांहत साकार होकर कलमबद्ध हो 

जाती है, तो संस्मरण की सृहष्ट होती ह।ै “ऄजे्ञय ने हलखा ह ैसमय कहीं ठहरता है 

स्मृहत में ठहरता ह|ै मगर संस्मरण में स्मृहत जब अकार पाती है तो ठहरा हुअ समय 

मानो एक बार कफर चलने लगता ह|ै जैसे ककसी ने समय को ऄपने मुट्ठी में भर हलया 

हो और मौके पर मुट्ठी खोल दी हो| समय का हचत्रण ककसी कफल्म के फ़्लैशबैक की 

तरह साफ़ भी नहीं होता| स्मृहत के झरोखों में काफी कुछ छन जाता ह|ै लेककन आसी 

स्मृहत को कफर रचने की संभावनाएं खड़ी होती ह|ै झरोखों से छनती धुप की तरह 

वह स्मृहत हहमएँ गुनगुना ताप और ईजास देती ह|ै”2 

 

                                                             
1वही, पृ.भूहमका  

2 स. ओम थानवी,ऄपन-ेऄपन ेऄजे्ञय-1, वाणी प्रकाशन, कदल्ली,वषग-2011, पृ.भूहमका,  



177 

 

ऄंग्रेजी में संस्मरण के हलए दो शब्दों का व्यवहार होता ह ै एक 

‘मेमायर’(memoir), दसूरा ‘रेहमहनसेंसेज’(reminiscence)| जब व्यहि ऄपनी 

स्मृहत द्वारा चुने गए जीवन प्रसंगों में स्वयं को महत्ता देता ह ैतो ईसे रेहमहनसेंसेज 

कहते हैं| आस प्रकार के संस्मरण अत्मकथा के हनकट ऄहधक होते हैं| जहाँ लेखक ऄपने 

संस्मरण में ककसी ऄन्य व्यहि को प्रमुखता देता ह ैईसे मेमायर कहते हैं| दोनों में बड़ा 

ही सूक्ष्म ऄंतर है-“मेंमायर ऄपे्ाकृत ऄहधक वस्तुपरक संस्मरण होते हैं| हजनमें 

घटनाओं का ऄहधकाहधक हववरण होता ह ै हहदी में आन कदनों मेंमायर आन के हलए 

संस्मरण शब्द ही पयागय बना हुअ हैं| संस्मरण का ऄथग है-सम्यक स्मरण| रेमेहनसेंसेज 

लेखक के व्यहित्व एवं व्यहिगत जीवन की ऄनुभूहतयों को कहीं ऄहधक स्पष्ट रूप में 

व्यि करता है|”1 

संस्मरण का ऄथग “सम्यक स्मृहत” भी ह|ै व्यहि ऄपनी स्मृहत की अधारहशला पर 

चटका होता ह।ै ईसकी स्मृहतयाँ ईसकी ऄहस्मता हैं और ये स्मृहतयाँ ही ईसके वतगमान 

को ऄतीत से जोड़ती हैं। संस्मरण में ऄतीत के खास ्णों, महत्वपूणग मोड़ों को कफर 

से जीहवत करने की कोहशश होती ह।ै कइ बार संस्मरण हलखते समय ऄतीत की 

साधारण घटना भी महत्वपूणग लगने लगती ह।ै समान्यतः लोगों के मध्य यह धारणा 

रही ह ैसंस्मरण केवल चर्थचत व्यहियों पर हलखी जाती ह|ै पर ऐसा कदाहप नहीं है| 

यकद कोइ व्यहि या लेखक ककसी ऄन्य व्यहि के साथ व्यतीत ककए गए ्णों को 

अहत्मयता के साथ शब्दबद्ध करे तो वह भी संस्मरण की ही श्रेणी में अएगा| आसके 

हलए अवश्यक नहीं है कक लेखक ककसी श्रद्धेय व प्रहसद्ध व्यहि का चुनाव करे| हवषय 

महत्वपूणग होनी चाहहए|  

वस्तुत्व, स्मृहत, ऄनुभव, अत्मीयता, व्यहिकता, स्वानुभूत सत्य आत्याकद संस्मरण के 

प्रमुख तत्त्व हैं| संस्मरण में आन सभी का परस्पर संतुहलत सहम्मश्रण होना चाहहए| 

संस्मरण में स्वयं लेखक भी ईपहस्थत रहता ह|ै पर कहीं भी ऄपने अपको प्रमुख नहीं 

होने देता| कें ि में हवषय-वस्तु ही रहती ह,ै ऄथागत स्मरणीय व्यहि का व्यहित्व|  

                                                             
1 हरवंशलाल शमाग, हहदी रेखाहचत्र, हहदी सहमहत सूचना हवभाग, लखनउ, 1969 प-ृ18  



178 

 

लेखक हवषय और हवषयी को लह्त करता हुअ हलखता ह ैहजसके कारण वह स्वयं 

को आससे तटस्थ नहीं रख पाता ह|ै 

यह हवधा अत्महनि हवधा के रूप में ईभरी ह|ै यह हहदी गद्य की लहलत, कलात्मक 

और जीवनीपरक हवधा ह|ै संस्मरणाकार ऄपने व्यहिगत जीवन के सम्पकग  में अए 

व्यहि या व्यहियों के हवहशष्ट जीवन और पहलुओं को कथात्मक शैली में आस तरह 

शब्दबद्ध करता ह ैकक वह हमारे स्मृहत पटल पर पूरी तरह से हचहत्रत एवं ऄंककत हो 

जाते हैं| ऄनुभूहतयों तथा स्मृहतयों को ऄंककत करते हुए वह छोटी से छोटी और बड़ी 

से बड़ी रुहचकर तमाम घटनाओं का ईल्लेख करता है|  

सभी हवद्वानों ने ऄपने-ऄपने ऄनुसार संस्मरण की पचरभाषा दी ह ै हजनमें से कुछ 

महत्वपूणग  पचरभाषाएं हनम्नहलहखत है- 

राजेंि ऄवस्थी के ऄनुसार: “संस्मरण एक समूचा जीवन दशगन ह|ै वह व्यहि के समूचे 

व्यहित्व को भी प्रभाहवत करता ह,ै तो ईसके एक छोटे से ऄंग को भी| संस्मरण एक 

बहुत व्यापक श्रेणी ह,ै क्योंकक आसमें व्यहि से लेकर स्थान, काल तक का समावेश 

होता है|”1 

महादेवी वमाग ने संस्मरण को पचरभाहषत करते हुए हलखा ह ै –“हम यकद ककसी से 

प्रगाढ़ और अत्मीय पचरचय रखते हैं तो ईस व्यहि की ऄनेक मनोवृहत्तयों तथा ईनके 

ऄनुसार अचरण करके देखना भी सहज हो जाता ह ैऔर ऄपनी प्रहतकिया की स्मृहत 

रखना भी स्वाभाहवक हो जाता ह|ै आन्हीं ्णों का सुखद या दखुद प्रत्यावतगन 

संस्मरण कहा जा सकता ह|ै”2  

वहीं एडगर जॉनसन् के ऄनुसार ‘स्मरण’ और संस्मरण शब्द प्रकृहत और 

हवषय की ऄव्यवस्था का संकेत करते हैं| लेखक हलखते समय जो-जो भी याद कर 

सकता है- ईन्हीं का आसमें वणगन होता ह|ै 

                                                             
1सं.वेदप्रकाश ऄरोड़ा,अजकल,नइ कदल्ली, ऄक्टूबर, 1992,प-ृ6  

2महादवेी वमाग, ऄतीत के चलहचत्र, भारती भण्डार, लीडर प्रेस, आलाहाबाद, चौदहवाँ संस्करण, 1974,प-ृ2   
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ईपरोि पचरभाषाओं से यह स्पष्ट ह ैकी संस्मरण स्मृहत से जुड़ी हुइ वह वृहत 

ह,ै हजसमें ऄनुभूत ऄतीत की स्मृहतयाँ ही कल्पना के माध्यम से हचहत्रत होती है| 

संस्मरण का मूल अधार व्यहिहनिता ह|ै 

संस्मरण के तत्त्वों पर हवचार ककया जाए तो हवषय-वस्तु महत्वपूणग तत्त्वों में 

से एक तत्त्व ह|ै क्योंकक ऄहभव्यि प्रसंगों, घटनाओं के माध्यम से ही स्मरणीय व्यहि 

के चचरत्र हनखर कर सामने अता ह|ै साथ ही संस्मरण में हवषय वस्तु में 

स्पष्टवाकदता, रोचकता, सुसंगठन, संह्त पता की मांग रहती ह ैक्योंकक ये ही वे गुण हैं 

जो पाठक के मन महस्तष्क पर ऄपना प्रभाव छोड़ती ह|ै चचरत्र-हचत्रण संस्मरण का 

दसूरा महत्वपूणग तत्त्व ह|ै संस्मरणों में पात्रों को बहुत कम ऄवसर हमलते हैं बोलने 

के, लेखक के माध्यम से ही ये पात्र हमारे सामने ईभर के अते हैं| आसी तरह पचरवेश 

भी संस्मरण के प्रमुख तत्त्वों में से एक हैं| लेखक का दाहयत्व होता ह ैवे एक जीवंत 

पचरवेश का रेखांकन करे| जीवंत पचरवेश में ही पात्रों के चचरत्र ईभरकर सामने अते 

हैं| नरेश मेहता संस्मरण और ऄनुभूहत के संबंध को और भी ऄहधक स्पष्ट करते हुए 

कहते हैं कक- “संस्मरण और ऄनुभूहत दोनों आतने पेरलल हैं कक साहहत्य को स्व-

ऄनुभूहत से काटा नहीं जा सकता, जब वह वैयहिक होगा तो संस्मरण हो जाएगा 

और सवगकाहलक होकर वहीं मूल्यवान हो जाएगा|”1 

5.3  ससं्मरण एव ंऄन्य कथतेर गद्य हवधाओं में ऄतंसबंधं  

संस्मरण को अत्मकथा का फ्लो कहा जा सकता है। लेककन जब दसूरे का स्मरण 

ककया जाए तो ईसे संस्मरण-हचत्र कहना ऄहधक सही रहगेा। लेककन वह रेखाहचत्र से 

हभन्न ही रहगेा क्योंकक रेखाहचत्र प्राय: हस्टल-लाइफ़ पेंरटग जैसे होते हैं। आस प्रकार 

संस्मरण अत्मकथा, जीवनी, रेखाहचत्र अकद से हभन्न ह|ै पर सामान्यत: आन सभी के 

मध्य भेद कर पाना काफी कचठन होता ह|ै बनारसीदास चतुवेदी आस सम्बन्ध में कहते 

हैं- “संस्मरण, रेखाहचत्र और अत्मचचरत आन तीनों का एक दसूरे आतना घहनि 

                                                             
1महादवेी वमाग, ऄतीत के चलहचत्र, भारती भण्डार, लीडर प्रेस, आलाहाबाद, चौदहवाँ संस्करण, 1974,प-ृभूहमका  
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सम्बन्ध ह ैकक एक की सीमा दसूरे से कहाँ हमलती ह ैऔर कहाँ ऄलग हो जाती ह,ै 

आसका हनणगय करना कचठन है|”1 

हनबधं एव ंससं्मरण में ऄतंर- साहहहत्यक गद्य हवधाओं में हनबंध प्रमुख हवधाओं में से 

एक ह|ै हनबंध का शहब्दक ऄथग ह ैजो बंधा हुअ न हो| मूलतः हनबंध शब्द का प्रयोग 

पहले भोजपत्रों के संदभग में होता था, वतगमान में आसका ईपयोग के केवल साहहत्य के 

संदभग में होता है| प्रारम्भ में हनबंध पद्य तथा गद्य दोनों रूप में हलखे जाते थे परन्तु 

अज केवल आसके  गद्य रूप को ही  हनबंध के रूप स्वीकार ककया जाता ह|ै हनबंध ईसे 

कहते हैं जब लेखक ककसी हवषय का प्रहतपादन हवहभन्न मतों व हवचारों के माध्यम से 

अत्मीयता व हनजीपन से करे ऄथागत हनबंध ईस गद्य रचना को कहते हैं हजसमें 

सीहमत अकार के भीतर ककसी हवषय का वणगन या प्रहतपादन एक हवशेष हनजीपन, 

स्वछंदता, सौिव और सजीवता तथा अवश्यक संगहत तथा सभ्यता के साथ ककया 

गया ह|ै 

हनबंध एवं संस्मरण साहहत्य में हशल्प एवं हवषय के दहृष्टकोण से काफी 

समानताएं हैं पर कुछ ईल्लेखनीय ऄंतर भी ह,ै जो हनबंध और संस्मरण हवधा को 

ऄलग करती ह|ै संस्मरण स्मृहत पर अधाचरत रचना होती ह ैजबकक हनबंध हवचारों 

पर अधाचरत होती ह|ै संस्मरण स्वानुभूत सत्य घटनाओं व प्रसंगों के अधार पर 

संबंहधत व्यहि के व्यहित्व का ईद्घाटन करता ह,ै हजसमें लेखक की तटस्था तथा 

हनष्प्ता जरुरी होती ह,ै ऄथागत कल्पना की  गुंजाआश कम व न के बराबर  होती है 

| जबकक हनबंध स्वानुभूत सत्य पर अधाचरत नहीं होती ह,ै यह कल्पना पर अधाचरत 

होती ह|ै आसमें लेखक ककसी हवषय के प्रहतपादन हतेु कल्पना का अश्रय लेता ह|ै 

संस्मरण में जहाँ भाव प् प्रधानता होती ह,ै वहीं हनबंध में भाव प् के साथ-साथ 

बुहद्ध प् का हमश्रण यथेि होता ह|ै संस्मरण में लेखक ऄपने व्यहित्व को प्र्ेपण 

करता ह,ै मूल ध्येय स्मरणीय व्यहि ही होती है| जबकक हनबंध में लेखक का 

व्यहित्व एवं हवचार स्पष्ट रूप से पचरलह्त होते हैं|  

                                                             
1बनारसी दास चतुवेदी, संस्मरण, भारतीय ज्ञानपीठ,वाराणसी,हद्वतीय संस्करण,1958,प.ृ2  
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अत्मकथा तथा ससं्मरण  

अत्मकथा तथा संस्मरण दोनों ही स्मृहत पर अधाचरत हवधा होती ह,ै पर अत्मकथा 

में लेखक ऄपने जीवन का हचत्रण करता ह ैजबकक  संस्मरण में लेखक स्वयं से जुड़े 

प्रसंगों के माध्यम से ककसी ऄन्य व्यहि के व्यहित्व को ईजागर करता ह|ै यहाँ लेखक 

की व्यहित्व के स्थान पर स्मरणीय के व्यहित्व और ईनके हवचारों का हनष्पादन 

होता ह|ै ऄथागत अत्मकथा में कें ि मी रचनाकार होता ह ैजबकक संस्मरण के कें ि में 

स्मरणीय व्यहि| अत्मकथा में कालिमानुसार जीवन का हचत्रण होता ह,ै वहीं 

संस्मरण में ककसी एक घटना व प्रसंग का हजि होता ह|ै संस्मरण और हनबंधदोनों 

सत्य घटनाओं पर अधचरत होती ह,ै दोनों में ही लेखक को तटस्थ, हनष्प् होने की 

अवश्यकता होती ह,ै ताकक अत्मप्रशंसा से बचा जा सके| दोनों ही कल्पना पर 

अधाचरत होती हैं| अत्मकथा तथा संस्मरण दोनों ही  अत्मपरक हवधा होती ह,ै 

लेककन दोनों के दहृष्टकोण में व्यापक ऄंतर ह|ै अत्मकथा के रचनाकार का प्रमुख 

ईदे्दश्य ऄपनी जीवन कथा का वणगन करता ह,ै आसमें कथा का प्रमुख पात्र स्वयं लेखक 

होता ह ैऔर ऄन्य ऐहतहाहसक घटनाएँ व पचरहस्थहतयों का वणगन होता ह ैजो लेखक 

जो लेखक को प्रभाहवत व हनयंहत्रत करती ह|ै शैली की दहृष्ट से संस्मरण अत्मपरक 

होते हुए भी आसका रचनाकार प्रमुख नहीं होता, स्मरणीय व्यहि ही प्रमुख होता है, 

ऄथागत संस्मरणकार ऄपने को धुंधलके में रखकर स्मरणीय व्यहि के व्यहित्व को 

ईजागर करता ह|ै आस प्रकार अत्मकथा तथा संस्मरण में घहनि सम्बन्ध होते हुए 

बहुत ही बारीक़ ऄंतर ह|ै  

ऄतः अत्मकथा में हनजी जीवन के दस्तावेज़ीकरण की कोहशश होती ह ैतो 

संस्मरण में दस्तावेज़ की शुष्कता के बजाय भावना ऄहधक सकिय होती ह ैआसीहलए 

ऄतीत के मुलाकाती, पचरजन, घटनाएँ ऄहधक अत्मीयता से प्रस्तुत हो पाती हैं। 

ऄनुभव ही प्रमुख रहता ह|ै 
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यात्रा वतृातं तथा ससं्मरण  

यात्रा वृतांत तथा संस्मरण एक ही हसके्क के दो पहलू हैं, आसहलए आसे यात्रा संस्मरण 

भी कहा जाता  है| संस्मरण के हवषय ककसी घटना, प्रसंग से प्रेचरत रहते हैं| ईन 

घटनाओं पर केवल समय की धूल जमी रहती ह,ै हजसे लेखक ऄपने स्मरण के माध्यम 

से ईसे हटाकर अत्मीयता का हमश्रण करते हुए कलात्मक रूप से शब्दबद्ध करता है| 

ऄथागत जब लेखक ऄपने संहचत स्मृहतयों पर से समय का अवरण हठा देता ह ैऔर 

ईन स्मृहतयों को जब वह साहहहत्यक रूप देता है तो वह हवधा संस्मरण कहलाती है| 

संस्मरण सत्य पर अधाचरत होती हैं| ऄतः यहाँ लेखक को कल्पना के हमश्रण हेतु 

बहुत कम ऄवसर प्रात प होते हैं|लेखक का यह भी दाहयत्व होता ह ैकक ईसमें रोचकता 

को बरक़रार रखें, ऄन्यथा संस्मरण की शैली हववरणात्मक या वणगनात्मक हो सकती 

ह,ै आसहलए भावों की प्रमुखता होनी चाहहए, आसहलए भावों को कलात्मक रूप से 

प्रस्तुत ककया जाए|   

यात्रावृतांत में भी स्मृहतयों के सहारे यात्रा के दौरान घचटत ऄतीत की 

घटनाओं को कलात्मक रूप कदया जाता ह,ैपरन्तु यात्रावृतांत में भौगोहलक हवस्तार, 

प्राकृहतक सौंदयग, और यात्रा की घटनाएँ महत्वपूणग होती ह,ै पर संस्मरण में यह 

ऄपेह्त नहीं ह|ै आस संदभग में डॉ राम स्वरूप चतुवेदी ने कहते हैं- “यात्रा संस्मरण 

का एक प् भूगोल के अकषगण से जुड़ा हुअ है| देश-दशगन यात्रा संस्मरण की मूल 

वृहत ह,ै हजसमें एक और प्रकृहत की पुकार ह,ै दसूरी ओर साहहसक हजज्ञासा| यात्रा 

मानो हवराट, मानवीय हवकास का ही एक सीहमत प्रतीक है| आस दहृष्ट से यात्रा-

संस्मरण लेखक और पाठक दोनों के हलए एक अकदम प्रहतक या पुराण कथा बार-

बार ऄपने को खोलता रहता ह|ै”1 यात्रा-वृतांत यात्रा के दौरान पचरहचत होने वाले 

व्यहियों के साथ व्यतीत ककए गए समय या घचटत महत्वपूणग घटना को लेखक 

भावपूणग रूप से या कलात्मक रूप से ऄहभवयि करता ह,ै जहाँ स्मरणीय व्यहि से 

संबंहधत प्रसंगों के माध्यम से ईसके व्यहिगत चचरत्रों का भी ईद्गाटन होता ह,ै 

                                                             
1 रामस्वरूप चतुवेदी, हहदी साहहत्य और संवेदना का हवकास, लोकभारती प्रकाशन, ऄलाहाबाद, पंिहवा संस्करण,2001, 

पृ.101  
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आसहलए यात्रावृतांत को यात्रा संस्मरण भी कहते ह,ै पर यह  प्रत्येक यात्रावृतांत में 

यह अवश्यक नहीं ह|ै   

आस प्रकार यात्रावृतांत तथा संस्मरण दोनों में ही स्वानुभूत प्रसंगों व घटनाओं 

का प्रहतपादन होता ह,ै पर यात्रवृतांत केवल यात्रा के दौरान स्वानुभूत घटनाओं व 

प्रसंगों को ईजागर करता ह,ै यहाँ स्थान, भौगोहलक हवस्तार, प्रकृहत सौन्दयग की 

प्रधानता रहती ह ैजबकक संस्मरण ककसी भी व्यहि हवशेष के साथ व्यतीत ककए गए 

समय के दौरान घचटत महत्वपूणग घटनाओं का ब्यौरा होती ह ैऔर यहाँ स्मरणीय 

व्यहि का व्यहित्व ही कें ि में रहता ह|ै  

रेखाहचत्र तथा ससं्मरण 

रेखाहचत्र तथा संस्मरण दोनों ही हवधाएं सृजनात्मक स्तर पर सामान ह,ै दोनों में ही 

स्मृहत के अधार पर स्मरणीय व्यहि के व्यहित्व को ईजागर ककया जाता ह,ै पर 

रेखाहचत्र में रचनाकार स्मृहत का कुछेक रेखाहचत्रों के अधार पर व्यहित्व का हचत्रण  

स्टील पेंरटग की तरह करता ह|ै रेखाहचत्र स्वरूप के सम्बन्ध में बनारसीदास चतुवेदी 

हलखते हैं- “रेखाहचत्र खींचना एक कला ह|ै थोड़ी सी रेखाओं के द्वारा एक सजीव 

हचत्र बना देना ककसी कुशल कलाकार का ही काम हो सकता है| ईनके ऄनुसार सफल 

हचत्रण के हलए हचत्रकार में हवश्लेषणात्मक बुहद्ध तथा भावुकतापूणग ह्रदय, दोनों का 

सामजंस्य होना चाहहए| परद:ुखकातरता, संवेदनशीलता, हववेक और संतुलन आन 

सब गुणों की अश्यकता ह|ै वे कहते हैं कक यकद अपके ह्रदय में गुणज्ञता हो, स्वाभव 

में रसज्ञता और महस्तष्क में हवश्लेषण शहि तथा हववेक भी, तो अप एक से एक 

रेखाहचत्र खींच सकते हैं|”1जबकक संस्मरण में गहतशील रूप से व्यहित्व का ईजागर 

करता ह|ै महादेवी वमाग ने संस्मरण की पचरभाहषत करते हुए कहा ह ै –“हम यकद 

ककसी से प्रगाढ़ और अत्मीय पचरचय रखते हैं तो व्यहि की ऄनेक मनोवृहतयाँ तथा 

ईनके ऄनुसार अचरण करके देखना भी सहज हो जाता ह ैऔर अपनी प्रहतकिया की 

                                                             
1बनारसी दास चतुवेदी, संस्मरण, भारतीय ज्ञानपीठ,वाराणसी,हद्वतीय संस्करण,1958,प.ृ4  
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स्मृहत रखना भी स्वाभाहवक हो जाता ह|ै आन्हीं ्णों का सुखद या द:ुखद प्रत्यावतगन 

संस्मरण कहा जा सकता ह|ै”1 

रेखाहचत्र ऄपेह्त,ऄहत साधारण व्यहि के ऄसाधारण व्यहित्व का हचत्रण करता है, 

जबकक संस्मरण बहुधा पचरहचत, ऄसाधारण व्यहित्व का हचत्रण करता ह|ै रेखाहचत्र 

में वणगनात्मक हचत्रण की प्रमुखता रहती ह ैजबकक संस्मरण में हववरणों की प्रधानता 

रहती ह।ै संस्मरण में कथाओं और प्रसंगों का ईपयोग ककया जाता ह ैजबकक रेखाहचत्र 

में रूप की ऄहभव्यहि पर ऄहधक ध्यान केहन्ित होता ह।ै संस्मरण देशकाल और 

पचरहस्थहतयों से बंधे होते हैं जबकक रेखाहचत्र में यह ऄहनवायग नहीं ह,ै वण्यग-हवषय या 

वस्तु की प्रमुखता रहती ह।ै संस्मरण में ऄतीत की घटनाओं का ईल्लेख होता है 

संबंहधत होते हैं जबकक रेखाहचत्र में समकालीन घटनाओं या दशृ्यों का वणगन भी हो 

सकता ह।ै रेखाहचत्र में सामान्यतः लेखक की दृहष्ट संवेदनशील होती ह ै जबकक 

संस्मरण में श्रद्धात्मक होती ह।ै शैली की दृहष्ट से रेखाहचत्र में प्रायः लेखक समास 

शैली प्रयोग करता ह ैजबकक संस्मरण में लेखक व्यास शैली में का प्रयोग करता ह|ै 

संस्मरणों में लेखक की ऄपनी रूहच-ऄरुहच, राग-द्वेष अकद हवहभन्न घटनाओं और 

प्रसंगों के माध्यम से व्यि होती चलती है, जबकक रेखाहचत्र में लेखक आन सबसे 

तटस्थ होता ह।ै 

संस्मरण में ऄतीत की स्मृहत भावात्मक, ्हणक, ऄस्पष्ट, ऄपूणग और अंहशक होती है, 

ककन्तु रेखाहचत्र की स्मृहत ऄपे्ाकृत ऄहधक सघन, ऄहधक स्पष्ट होते हैं | रेखाहचत्र में 

सत्य होते हुए भी स्वच्छंदता बनी रहती ह,ै जबकक संस्मरण में स्वच्छंदता और 

कल्पना तत्त्व का समावेश नहीं होता ह|ै 

 

                                                             
1 महादवेी वमाग, ऄतीत के चलहचत्र, भारती भण्डार, लीडर प्रेस, आलाहाबाद, चौदहवाँ संस्करण, 1974,प-ृभूहमका 
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जीवनी तथा ससं्मरण  

संस्मरण तथा जीवनी में मूलभूत ऄंतर ह|ै संस्मरण का लेखक पहले साहहत्यकार 

होता ह,ै जबकक जीवनी का लेखक पहले आहतहासकार होता ह|ै  जीवनी के लेखक के 

हलए   चचरतनायक से सा्ात्कार करने की अवश्यकता नहीं होती, क्योंकक वह ईनसे 

संबंहधत दस्तावेजों, ग्रंथों, पत्र-पहत्रकाओं के माध्यम से भी ईनके जीवन का 

चचरत्रांकन कर सकता ह|ै पर संस्मरणकार स्मरणीय व्यहि के साथ हबताए गए समय 

में घचटत घटनाओं, ऄनुभूहतयों का वणगन ऄपने संस्मरण में करता ह|ै कालिम के दहृष्ट 

से संस्मरण मुि होतेहैं, आसमें लेखक ऄपनी स्वनुभुहतयों को एक ही ढरे में हलखे यह 

अवश्यक नहीं ह|ै जीवनी आहतहास पर अधाचरत होती ह,ै आसहलए कालिम को 

बनाए रखना ऄहनवायग ह|ै जीवनी में लेखक का व्यहि जीवन कहीं भी समाहवष्ट नहीं 

होता, जबकक संस्मरण में लेखक का जीवन अद्यंत ईपहस्थत रहता ह|ै संस्मरण तथा 

जीवनी दोनों में ही लेखक का तटस्थ रहना ऄपेह्त होता होता ह|ै यकद जीवनी का 

लेखक का चचरतनायक के साथ अत्मीय सम्बन्ध ह ै तो यह स्वाभाहवक ह ै कक 

रचनाकार जीवनी में ईसके साथ हबताए गए ्णों का ईल्लेख करे|आस दहृष्ट से 

संस्मरण भी जीवनीमूलक हो सकती ह|ै ऄथागत दोनों में एक दसूरे के गुण के समावेश 

होने की संभावना होती ह,ैपर दोनों में कुछ समानताओं के बावजूद भी काफी ऄंतर 

ह|ै  

 

अलोचना तथा ससं्मरण: 

अलोचना को समालोचना (Criticism) के नाम से भी जाना जाता ह|ै जब ककसी 

रचना को समग्र रूप से परखा जाता ह ैईसे अलोचना कहते हैं ऄथागत ककसी  रचना 

के हवषय वस्तु के लक्ष्य को ध्यान में रखते हुएईसके गुण-दोष का प्रहतपादन ककया 

जाता है तव वह हवधा अलोचना कहलाती ह ै । ‘अलोचना’ व समालोचना' का 

शाहब्दक ऄथग ह ै- 'ऄच्छी तरह देखना'। 
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अलोचना शब्द 'लुच' धातु से बना ह।ै 'लुच' का ऄथग है 'देखना'|समी्ा और 

समालोचना शब्दों का भी यही ऄथग ह।ै अलोचना के हलए ऄंग्रेजी में'किचटहसज्म' 

ऄथागत ‘criticism’ शब्द का व्यवहार होता ह|ै संस्कृत में आसके हलए 'टीका-व्याख्या' 

और काव्य-हसद्धान्तहनरूपण के हलए भी अलोचना शब्द प्रचहलत ह,ै जबकक  अचायग 

रामचन्ि शुक्ल ने संस्कृत के काव्य-हसद्धान्तहनरूपण के हलए अधुहनक 

अलोचना शब्द को ईपयुि नहीं माना ह|ै  अलोचना का कायग ह ै ककसी साहहत्यक 

रचना की ऄच्छी तरह से पचर्ण कर ईसके रूप, गुण, दोष, मूल प्रवृहत्तयों तथा 

ईसके ईदे्दश्य का हनरूपण करना ह|ै वैसे अलोचना कइ प्रकार के होते है, पर ईसमें 

अलोचना के दो रूप ऐसे हैं जो स्पष्ट रूप से पचरलह्त होते हैं -i) सैद्धांहतक 

अलोचना ii) व्यावहाचरक अलोचना  

सैद्धाहन्तक अलोचना में साहहत्य के हसद्धान्तों पर हवचार ककया जाता ह।ै जब ककसी 

रचना का मूल्यांकन प्राचीन शास्त्रीय काव्यांगों -रस, ऄलंकार अकद या साहहत्य के 

अधुहनक मान्यताओं तथा हनयमों के अधार पर की जाती ह ै तो ईसे सैद्धांहतक 

अलोचना कहते हैं|  व्यवहाचरक अलोचना में जब कृहत के गुण-दोष, वैहशष्टय, ईदे्दश्य 

पर जब स्वतंत्र रूप से हवचार ककया जाता ह|ै  

जहाँ तक संस्मरण तथा अलोचना के सम्बन्ध का प्रश्न ह,ै संस्मरण में अलोचना का 

संस्पशग न के बराबर होता ह|ै संस्मरण में लेखक स्मृहत का अश्रय लेते हुए लेखक 

स्मरणीय व्यहि के साथ हबताए गए ्णों को अत्मीय भाव से व्यि करता ह,ै पर 

कभी–कभी साहहहत्यक दहृष्टकोण से हलखे गए संस्मरणों में लेखक स्मरणीय व्यहि के 

व्यहित्व के साथ-साथ  कृहतत्व के गुण-दोष की हववेचना करता चलता  ह,ै ऐसे 

संस्मरणों को केवल संस्मरण कहना ईहचत नहीं हैं, आसहलए आसे अलोचनात्मक 

संस्मरण कहा जाता ह|ै अलोचनात्मक  संस्मरण में भी केवल व्यावहाचरक अलोचना 

की ही गुंजाआश होती ह|ै    
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5.3.1 स्महृत लखेा का स्वरूप: 

ईपरोि संस्मरण की पचरभाषाओं, वैहशष्ट्डों, तत्त्वों के अधार रूपी मानदंडों की 

कसौटी पर स्मृहत लेखा को कसे तो हवद्याहनवास हमश्र जी का यह ईहिकक यह रचना 

न तो संस्मरण ह ैऔर न ही अलोचना, पूरी तरह से साथगक हसद्ध नहीं  होती ह|ै 

क्योंकक आस संग्रह में संस्मरण के वे सारे तत्त्व यथा वस्तुत्व, स्मृहत, ऄनुभव, 

अत्मीयता, व्यहिकता, स्वानुभूत सत्यमौजूद हैं जो एक संस्मरण में होने चाहहए, 

लेककन हवद्याहनवास हमश्र की यह बात एकदम सटीक ह ै यह संस्मरण बहुत ही 

सुगचठत ह ैक्योंकक आसमें संस्मरण जैसे हबखराव कम हैं ऄथागत संस्मरण का कोइ ओर-

छोर नहीं होता ह,ै यह कोइ ढ़रेवर प्रकिया में नहीं हलखी जाती ह|ै साथ ही जगह-

जगह लेखक के अलोचक गुण भी ईभरा कर सामने अते हैं| समान्यतः संस्मरणों में 

स्मरणकार स्मरणीय व्यहि के चचरत्र को घटना-प्रसंगों के माध्यम से बड़ी ही 

अत्मीयता के साथ रेखांककत करता ह|ै पर लेखक ने आन चचरत्रों के व्यहित्व के 

मूल्यांकन के साथ-साथ ईनके कृहतत्व का भी मूल्यांकन साहहहत्यक मान्यताओं के 

अधार पर ककया ह ैजो आस संस्मरण को अलोचनात्मक पचरहध के ऄंतगगत ले अता है| 

हम यहाँ एक लेखक के माध्यम से दसूरे लेखक को देखते हैं, हजससे लेखक के 

बौहद्धकता का भी पचरचय हमलता ह,ै जो आस संस्मरण को ऄन्य संस्मरणों से ऄलग 

करती ह|ै कुल हमलाकर आसे अलोचनात्मक संस्मरण कहा जा सकता ह|ै पर यह 

संस्मरण व्यवहाचरक अलोचना तथा सैद्धांहतक दोनों ही अलोचना के हनकट ह,ै एक 

तरफ वे साहहहत्यक मान्यताओ के अधार पर स्मरणीय व्यहियों के रचनाओं का 

मूल्यांकन करते हैं वहीं दसूरी तरफ ईनके साहहत्य के गुण दोष का भी स्वतंत्र रूप से 

ईद्घाटन करते हैं| चूँकक ‘स्मृहत-लेखा’ में स्मरणीय व्यहि के व्यहित्व को स्मृहत के 

अधार पर  घटनाओं व प्रसंगों के माध्यम से ईजागर ककया गया ह,ै आसहलए आसमें 

संस्मरण के गुण भी मौजूद ह|ै यहाँ लेखक  स्मरणीय व्यहि के सजगनात्मक पहलुओं को 

बौहद्धकता के स्तर हनरुहपत करते हैं आसहलए आसमें अलोचना का भी गुण मौजूद ह|ै 

ऄतः स्मृहत लेखा को ‘संस्मरणात्मक लेख’ कहना ऄनुहचत होगा क्योंकक आसके 

संस्मरणातमक लेख कहने पर अलोचनात्मक गुण का हनदशगन नहीं होता ह ैतथा साथ 



188 

 

ही लेख में स्मृहत की प्रधानता नहीं रहती ह ैजबकक संस्मरण स्मृहत पर ही अधाचरत 

होती ह ैएवं अत्मपरकता के गुण मौजूद होते हैं, आसके हवपरीत संस्मरण में लेखक को 

तटस्थता बनाए रखनी होती ह|ै ऄतः यह स्पष्ट ह ैकक प्रस्तुत रचना को ‘संस्मरणात्मक 

लेख’ के स्थान पर ‘अलोचनात्मक संस्मरण’ कहना ही ऄहधक ईहचत होगा|   

5.4  संस्मरण की परंपरा 

संस्मरण की परंपरा पर दहृष्टपात करने पर यह पता चलता ह ैआसका ईद्भव भी ऄन्य 

गद्य हवधाओं की तरह पत्र-पहत्रकाओं के माध्यम से अधुहनक युग में हुअ| आससे पूवग  

यह एक स्वतंत्र गद्य हवधा के रूप में ईपलब्ध नहीं थी, पर हाँ कुछेक रचनाओं में 

कहीं-कहीं संस्मरण संबंधी प्रसंग मौजूद हैं| मूल रूप से संस्मरण का हवकास हद्ववेदी 

युग में हुअ| पर आससे पूवग भारतेंद ुने ‘कुछ अपबीती कुछ जगबीती’ ने हलखा, हजसमें 

लेखक ने ऄपने अस पास के व्यहियों तथा पचरवेश का हचत्रांकन ककया ह,ै आसमें 

लेखक ने तेइस वषों के अप बीती ऄवस्था का हचत्रण ककया ह,ै और ये हचत्रण 

संस्मरणत्मक ह|ै 

हद्ववेदी युग में संस्मरण के हवकास में सरस्वती पहत्रका का हवशेष योगदान ह|ै आसके 

ऄहतचरि माधुरी, ्ुदा, हवशाल भारत अकद साहहहत्यक पहत्रकाओं की भी 

ईल्लेखनीय भूहमका रही ह|ै अचायग महावीर प्रसाद हद्ववेदी, राम कुमार खेमका, 

पिहसह शमाग, प्यारेलाल हमश्र, काशीप्रसाद जायसवाल अकद लेखकों के संस्मरण आस 

पहत्रका के माध्यम से प्रकाहशत होते रह ेहैं| आस समय ऄहधकांशतः संस्मरण यात्राओं, 

दशगनीय स्थलों अकद से संबंहधत होने के कारण आसका स्वरूप कहीं-कहीं वणागत्मक हो 

गया ह|ै सामहजक सुधारकों पर भी कइ संस्मरण हलखे गए| कुछ हवद्वानों ने 

बालमुकुन्द गुत प द्वारा ‘प्रताप नारायण हमश्र’ पर हलखे गए संस्मरण को हहदी का 

पहला संस्मरण माना, हजसकी रचना सन् 1907 में हुइ| आसी समय बालमुकुन्द गुत प 

ने ‘हचरऔध जी के संस्मरण’ नामक संस्मरण हलखा, हजसमें पन्िह संस्मरण संकहलत 

हैं| वहीं दसूरी ओर कुछ हवद्वानों ने पिहसह शमाग को पहला संस्मरणकार माना है 

क्योंकक ईनके ऄनुसार साहहहत्यक रूप से पहली बार संस्मरण को प्रहतहित करने का 



189 

 

कायग ईन्होंने ककया| सन् 1929 इ. में पिहसह शमाग की ‘पदम पराग’ का प्रकाशन 

हुअ हजसमें अहमर खुसरो, स्वामी दयानन्द, भीमसेन शमाग, कवी ऄकबर, गणपहत 

शमाग से जुड़े प्रसंगों को ईजागर ककया गया है| पिहसह की आस कृहत में 

रेखाहचत्र,अत्मकथा,जीवनी,हनबंध के  भी गुण मौजूद ह ै परन्तु  सबसे हनकट यह 

संस्मरण के ही ह|ै  

संस्मरण की परम्परा को प्रहतिाहपत करने में बनारसीदास चतुवेदी, राजा 

राहधकारमण प्रसाद हसह, बाबू गुलाब राय, आलाचंि जोशी, महादेवी वमाग, 

शांहतहप्रय हद्ववेदी, हशव पूजन सहाय, माखन लाल चतुवेदी, ईपेन्ि नाथ ऄश्क  अकद 

का नाम हवशेष  रूप से ईल्लेखनीय ह|ै  

राहधकारमण हसह का ‘सावनी समां’, ‘सूरदास’ संस्मरण ईल्लेखनीय ह|ै ‘सावनी 

समाँ’ में लेखक ने एक राजा साहब की बस्ती की कथा का हचत्रण ककया ह|ै  ‘सूरदास’ 

में सूरदास नामक हनम्नवगीय पात्र के माध्यम से मानवीय संवेदना को कदखाया है| 

आनके संस्मरणों में ईदूग हमहश्रत भाषा  शैली का प्रयोग ककया ह|ै  

बनारसी दास चतुवेदी की ‘संस्मरण’ पुस्तक प्रहसद्ध ह|ै आसमें 21 संस्मरण संकहलत हैं| 

ऄहधकांश संस्मरण प्रहसद्ध कहवयों व लेखकों व अलोचकों पर ही हलखे गए हैं| श्रीधर 

पाठक, दीनबंधु, प्रेमचन्द,  गणेश शंकर हवद्याथी, ककशोरीलाल गोस्वामी, अकद से 

जुड़े प्रसंगों को आस संस्मरण में ई‍दतृ ककया गया ह|ै  

छायावाद युग तक अते-अते संस्मरण काफी समृद्ध हो गया| यह प्रचुर मात्र में हलखी 

गयी| छायावाद युग में ही संस्मरण को एक वास्तहवक पहचान हमली| माधुरी, सुधा, 

हवशाल भारत अकद पहत्रकाओं ने आसके हवकास में महत्वपूणग योगदान कदया ह|ै आस 

युग में हहदी संस्मरण के हवकास में सबसे ईल्लेखनीय योगदान हजस संस्मरणकार का 

रहा वह हैं महादेवी वमाग का| कवहयत्री  के रूप हवशेष ख्याहत पायी| परन्तु संस्मरण 

लेहखका के रूप में के समादतृ रही हैं| आन्होंने कहवता से ऄहधक संस्मरण 

हलखा|‘्णदा’, ‘ऄतीत के चलहचत्र’, ‘स्मृहत की रेखाएं,’ ‘श्रृंखला की कहड़याँ’, ‘पथ के 

साथी’ ‘संस्मरण’ अकद ईनके प्रमुख संस्मरण संग्रह रह ेहैं| आन के ऄहधकांश संस्मरणों 
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में सामाहजक हवषमता, नारी ह्रदय की की वेदना के मार्थमक हवश्लेषण के साथ-साथ 

ईपेह्त-प्रताहड़त जनों की पीड़ा का वणगन ककया गया ह|ै आसके ऄहतचरि पशु-

पह्यों के लोक तथा प्रकृहत का मनोहारी हचत्रण ककया गया ह|ै  

महादेवी जी के संस्मरणों में एक ऄ‍भुत अकषगण ह|ै संहश्लष्ट हवम्ब, ला्हनकता, 

तत्समयुि शब्दों  के साथ हवहभन्न  भाषा बोहलयों के शब्दों, मुहावरों, लोकोहियों के 

ऄथगव्यंजक प्रयोग करती हैं| ईनके संमरण हहदी की संपदा हैं|  

महादेवी जी के बाद हशवपूजन सहायहहदी संस्मरण साहहत्य के प्रमुख संस्मरणकार में 

से एक हैं| “वे कदन:वे लोग” ईनके संस्मरणों का स्वतंत्र संकलन ह|ै बड़े ही ईदात्त भाव 

से लेखक ने स्मरणीय व्यहियों के चचरत्र का वणगन ककया| यथास्थान देशज शब्दों के 

साथ साथ काव्यात्मक भाषा का प्रयोग करते हैं|  

रेखाहचत्र और संस्मरण परस्पर हमलती-जुलती हवधा ह|ै महादेवी वमाग ने भी कहा है 

कक कब संस्मरण की सीमा रेखाहचत्र की पचरहध से घुल हमल जाते हैं पता ही नहीं 

चलता| आसका ईदाहरण रामवृ् बेनीपुरी के संस्मरणों में देखा जा सकता है| 

‘लालतारा’, ‘माटी के मूरतें’, ‘गेह ं और गुलाब’, जैसे रचनाओं में संस्मरण और 

रेखाहचत्र दोनों हवधा के वैहशष्ट्ड देखने को हमलत ेहैं| बेनीपुरी जी के ‘ईड़ते चलो’ 

देश हवदेश के यात्राओं का रमणीय वणगन ह|ै आसके ऄहतचरि भी ईन्होंने कइ संस्मरण 

हलखें, हजसमें ईनकी भाषा की चपलता देखने योग्य ह|ै ईनकी भाषा में ईनके मस्त-

मौला व्यहित्व का प्र्ेपण ह|ै  

हशवपूजन सहाय के संस्मरणों में; वे कदन’ बहुत ही महत्वपूणग संस्मरण ह|ै आन  

संस्मरणों  में लेखक ने जयशंकर प्रसाद, हनराला, नहलन हवलोचन शमाग अकद प्रख्यात 

साहहत्यकारों  के साथ व्यतीत ककए गए ्णों को बड़े ही अत्मीयता से ईकेरा ह|ै आन 

संस्मरणों में यात्रा सम्बन्धी संस्मरण, श्रद्धांजहल मूलक संस्मरण की प्रधानता रही ह|ै 

लेखक ने स्मरणीय व्यहि के व्यहित्व के  साथ-साथ कृहतत्व  पर हवचार ककया ह|ै  
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रामवृ् बेनीपुरी की सबसे महत्वपूणग संस्मरणात्मक कृहत ‘माटी की मूरतें’ 

हैं| आसमें लेखक न ेऄपने गाँव तथा नहनहाल के ईन चचरत्रों का ईद्घाटन ककया ह ैजो 

ईनके जीवन में ऄन्यतम स्थान रखते हैं| यह संस्मरण जेल के एकांत जीवन में हलखी 

गयी| ईनके शब्दों में- “हजारीबाग़ सेन्िल जेल के एकांत जीवन में ऄचानक मेरे गाँव 

और नहनहाल के कुछ ऐसे लोगों की सूरतें मेरी अँखों के सामने अकर नाचने और 

मेरी मेरी कलम से हचत्रण की याचना करने लगीं| ईनकी याचना में कुछ ऐसा जोर 

था कक ऄंतत: यह माटी की मूरतें तैयार होकर रही”1आसके ऄतचरि बेनीपुरी जी ने 

जेल में हबताए पंिह वषग की स्मृहतयों को ऄपने संस्मरण “ जंजीरें और दीवारें” कैद 

ककया ह ै, परन्तु आसमें ईनका लेखक का हनजी व्यहित्व  ऄहधक ईभरा ह|ै  

शांहतहप्रय हद्ववेदी का ‘पथहचह्न’ ईल्लेखनीय संस्मरण ह|ै यह संस्मरण लेखक ने 

ऄपनी बहन की स्मृहत में हलखा ह,ै ऄपनी बहन को ईन्होंने भारत माता की अत्मा के 

रूप में देखा ह|ै ये संस्मरण कुछ ज्यादा ही पसगनल हैं| जैसा कक संस्मरण कदक्-काल से 

बंधे नहीं होते ह ैपरन्तु आस संस्मरण में लेखक ने समय का ईल्लेख ककया ह|ै आसमें 

लेखक ने ऄपने पचरवार के सदस्यों से जुड़े प्रसंगों को बहुत ही संवेदनशील रूप से 

कलमबद्ध ककया ह|ै  

सन् 1956 में ईपेन्िनाथ ऄश्क द्वारा रहचत ‘मंटों मेरा दशु्मन’ संस्मरण की परंपरा  

की महत्वपूणग कड़ी साहबत हुइ|  आसमें मंटों सम्बन्धी घटनाओं के माध्यम से मंटों तथा 

स्वयं लेखक का व्यहित्व भी ईद्घाचटत हुअ ह|ै आस संस्मरण के माध्यम दोनों के 

रागात्मक संबंध के साथ-साथ तत्कालीन राजनैहतक पचरहस्थतयों का भी हचत्रण 

ककया गया ह|ै मंटों की मृत्यु के बाद लेखक के जीवन में जो चरिता अती ह ै ईस 

चरिता का ईद्घाटन बहुत ही भावात्मक रूप से वणगन ककया गया ह|ै आसके ऄतचरि 

ऄश्क की ‘असमां और भी’ संस्मरण भी ईल्लेखनीय ह|ै आसमें महादेवी वमाग, हचरवंश 

राय बच्चन, माखन लाल चतुवेदी से संबंहधत संस्मरण हैं|   

                                                             
1 रामवृ् बनेीपुरी, माटी की मूरतें, ककताबघर, नइ कदल्ली, प.ृ67  
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लेहखका ‘हशवरानी देवी’ ने ऄपने संस्मरण ‘प्रेमचंद घर में’ में ऄपने पहत 

प्रेमचन्द के घरेलू जीवन के जुड़े प्रसंगों को ईजागर ककया ह|ै आसमें लेहखका ने बचपन 

से प्रारम्भ करके कुल ऄट्ढासी ईपशीषगकों में प्रेमचंद से जुड़े प्रसंगों को स्मृहत के 

अधारपर  सजीव प्रस्तुत ककया ह|ै सम्पूणग कृहत में प्रेमचंद के व्यहित्व, रहन-सहन, 

जीवन यापन का पचरचय हमलता ह|ै प्रेमचन्द तथा लेहखका ने ककस प्रकार जीवन में 

कचठन चुनौहतयों का सामना एक साथ कैसे ककया आसका वणगन भी हमलता है| 

लेहखका के शब्दों में- “मानवता की दहृष्ट से भी यह व्यहि ककतना  महान, ककतना 

हवशाल था, यही बताना आस पुस्तक का ईदे्दश्य ह ै और यह बताने का ऄहधकार 

हजतना मुझे ह,ै ईतना और ककसी को नहीं, क्योंकक ईन्हीं के शब्दों हम दोनों एक ही 

नाव के यात्री थे और साथ-साथ हजदगी के सारे तूफानों को झेला था|”1 

सन् 1962  में प्रकाहशत माखनलाल चतुवेदी का ‘समय के पांव’ में जयशंकर 

प्रसाद, सुभिा कुमारी चौहान, रहविनाथ टैगोर जैसे कहवयों  तथा महात्मा गाँधी, 

बाल गंगाधर हतलक, सुभाष चन्ि बोस जैसे महापुरुषों से जुड़े संस्मरण संकहलत हैं| 

आसी िम में ऄजे्ञय एक अधुहनक संस्मरण की परंपरा में एक महत्वपूणग कड़ी 

के रूप में ईभरते हैं| ‘स्मृहत लेखा’ संस्मरण में केवल चचरतनायकों के ही व्यहित्व 

ईभरकर सामने नहीं अते, बहल्क लेखक का भी व्यहित्व भी ईभरकर सामने अता 

ह|ै वे स्मरणीय व्यहियों के साथ शालीनतापूवगक व्यवहार करते हैं, ककन्तु जहाँ भी 

अलोचना और ऄसहमहत के हबद ुईभरते हैं तो वहां वे अलोचनात्मक रुख ऄपनाते 

हैं| यही कारण ह ैआसे अलोचनात्मक संस्मरण कहा जाता ह|ै  

5.5 ‘स्मृहत लेखा’ का अलोचनात्मक ऄध्यन  

स्मृहत लेखा का प्रकाशन सन् 1982 में हुअ| प्रस्तुत संग्रह में ऄजे्ञय ने 12 व्यहियों 

पर संस्मरण हलखे हैं, हजसमें से एक संस्मरण को छोड़कर सारे संस्मरण साहहहत्यक 

ह|ै ये बारह संस्मरण आस प्रकार से हैं- 1.भारत कोककला (सरोहजनी नायडू), 

                                                             
1 शिवरानी देवी, प्रमेचदं घर में, सरस्वती प्रसे, बनारस, प्रथम संस्करण,1944,प.ृ दो िब्द   
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2.राष्ट्रकहव (मैहथलीशरण गुत प), 3.स्मरण के स्मृहतकार (राय कृष्णदास), 4.ईपन्यास 

सम्राट (प्रेमचंद), 5.वसंत के ऄग्रदतू (सूयगकान्त हत्रपाठी ‘हनराला’), 6. स्वर हसद्ध 

(सुहमत्रानंदन पन्त), 7.कहव वत्सला (होमवती देवी), 8. एक भारतीय अत्मा: एक 

चुनौती (माखनलाल चतुवेदी), 9. धरती का धनी (फणीश्वर नाथ ‘रेणु’), 10.समय-

सूयग (रामधारी हसह कदनकर), 11. बीसवीं सदी का बाणभट्ट (हजारीप्रसाद हद्ववेदी), 

12.ऄसीम औ’ ससीम बीच (बालकृष्ण शमाग ‘नवीन’)  

 प्रस्तुत संस्मरणों में ऄपने और  रेणु के सम्बन्ध को बहुत ऄपनेपन से स्मरण करते हैं, 

तो हजारीप्रसाद के से्नह को बड़े भाइ के प्रेम से दशागते हैं| मैहथलीशरण गुत प ईनके 

प्रेरणा स्रोत रह ेहैं| आन संस्मरणों में ईन्होंने न केवल रचनाकारों के सम्पूणग व्यहित्व 

को ईजागर ककया ह ैऔर बहल्क ईनके  समस्त रचनाओं को समेटा है| हजन रचनाओं 

ने ईन्हें प्रभाहवत ककया ह ै ईन्हीं रचनाओं का वे ईल्लेख करते हैं| चचरतनायकों के 

व्यहित्व के भी ईन्हीं ऄंशों को कदखाते हैं हजनसे ईनका प्रत्य् सम्बन्ध रहा ह|ै ऄजे्ञय 

की 'स्मृहत लेखा' 1982 में प्रकाहशत हुइ| आस समय तक हमारे देश में सूचना िांहत 

का अगमन ही हुअ था कक रचनाकार ने आस अगमन को बहुत पहले ही ऄनुभव कर 

हलया था| ऄजे्ञय ने सूचना िांहत के पचरणाम को ईसी समय देख हलया था हजसको 

हम अज देख रहे हैं| ककस तरह सूचना िांहत ने सारी घटनाओं, सारी पचरहस्थहययों 

को मात्र सूचना में तब्दील कर कदया है| आस संदभग में लेखक आस पुस्तक के दसूरे 

संस्करण की भूहमका में कहते हैं, ''ऄखबार और दूरसंचार के माध्यमों ने अज हजतना 

नए प्रकार के काल का हनमागण ककया ह ैएक बहुत छोटे से अयाम वाले वतगमान का, 

जो स्वयं तो ऄहतप्रकाहशत ह ैलेककन हजस के अगे-पीछे ऄँधेरा ह|ै”1लेखक का यहाँ 

दरूदशी व्यहित्व हमारे सामने अता ह|ै  

                                                             
1ऄजे्ञय,स्मृहत लेखा, नेशनल पहब्लहशग हाईस, नइ दल्ली, 1982, प-ृदसूरे संस्करण की भूहमका 
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आस छोटी सी पुस्तक के माध्यम से ईन साहहत्यकारों की स्मृहतयों को ताजा 

करने का प्रयत्न ककया गया ह ैहजन्होंने न केवल लेखक के बहल्क हहदी के हर पाठक के 

साहहहत्यक संवेदना के हनमागण में महत्वपूणग योगदान कदया ह ैऔर ईसे संस्कार कदया 

ह|ै हजन्होंने हमें ऄपनी ऄहस्मता की पहचान कराइ ह|ै ऄजे्ञय के ऄत्यंत ही शील भाव 

का पचरचय वहां हमलता ह ैजब वे कहते हैं ऐसा कदाहप नहीं ह ैकक ईनके आस प्रयास 

के हबना आन महानुभाव लोगों की स्मृहत नहीं बनी रहेगी|  

भारत कोककला (सरोहजनी नायडू)  

‘स्मृहत लेखा’ का प्रथम संस्मरण सरोहजनी नायडू से संबंहधत ह|ै एक मात्र यह 

संस्मरण ऐसा है जो साहहहत्यक नहीं ह|ै ऄन्यथा सारे संस्मरण साहहहत्यक लेखकों पर 

अधाचरत हैं| हवहभन्न घटनाओं व प्रसंगों के माध्यम से सरोहजनी नायडू के व्यहित्व 

को बहुत ही सूक्ष्मता के साथ ईजागर ककया गया ह|ै सरोहजनी प्रखर विा होने के 

साथ-साथ एक ऄच्छी कवहयत्री भी थी| ईन्होंने हवदेश में ऄंग्रेजी में कहवता कर 

हवशेष ख्याहत ऄर्थजत की थी| आसहलए ईन्हें ‘नाआरटगेल ऑफ़ आहण्डया’ की ईपाहध दी 

गयी थी, हजसके प्रभाव में भारत में ईन्हें ‘भारत कोककला’ का हवरुद कदया गया| यह 

हवरुद ऄच्छी कवहयत्री होने की वजह से नहीं बहल्क ईनके मधुर अवाज के हलए 

कदया गया था| साथ ही लेखक कहते हैं ईन्हें केवल ऄंग्रेजी का ही व्यापक ज्ञान नहीं 

था, हहदी-ईदूग का भी ईतना ही ज्ञान था| “ईनके स्वर में भी एक जाद ूथा जो ऄंग्रेजी 

में ही नहीं, हहदी-ईदूग में भी सर चढ़कर बोलता ह|ै”1 

एक प्रसंग के माध्यम से लेखक ने सरोहजनी के प्रखर विा के गुण को ईजागर ककया 

ह|ै जहाँ लेखक ने सरोहजनी से जुड़े आस प्रसंग को प्रहतपाकदत करते समय आससे 

संबंहधत पृिभूहम से हमें ऄवगत कराया हैं ताकक पाठक को ईस प्रसंग व घटना को 

पढ़ते समय सारी चीजें स्पष्ट हो जाएं | एक स्थान पर लेखक ने सरोहजनी को 

सम्मलेन में भाषण देते हुए कदखाया ह|ै जहाँ सरोहजनी माआक देखते ही िोहधत हो 

जाती ह|ै हबना माआक के हजारों की संख्या में भीड़ को संबोहधत करते हुए कहती है-

                                                             
1 वही,17  
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“मेरी अवाज भारत की लाख-लाख जनता तक यन्त्र के सहारे के हबना ही पहुचंेगी|”1 

यहाँ सरोहजनी का प्रखर विा का गुण जाहहर होता है| 

स्मरणीय व्यहि से संबंहधत घटनाओं का ईल्लेख करते समय लेखक घटनाओं का 

आहतवृत वणगन नहीं करते, वह ईसके तह तक जाते हैं| ईसकी पृिभूहम से पहले हमें 

रूबरू कराते हैं| कफर ईस घटना का वणगन करते हैं| हजसके कारण संस्मरण में 

हबखराव की संभावना कम रहती ह|ै ईदाहरण स्वरूप लेखक ने सरोहजनी नायडू और 

रहवन्िनाथ टैगोर के मध्य हुए संवादों को ही केवल ईद्घाचटत नहीं ककया ह,ै बहल्क 

टैगोर के लाहौर अने के ईदे्दश्य को भी ईजागर ककया ह|ै हजससे संस्मरण में 

तारतम्यता बनी रहती ह|ै टैगोर और सरोहजनी के मध्य हुए हल्के-फुल्के संवादों के 

माध्यम से ककस तरह वे सरोहजनी के दबंग स्वभाव और हाहजरजवाबी के गुण को 

परखते हैं वह तारीफ़े क़ाहबल ह|ै घटना कुछ यँू थी- 

“गुरुदेव के बैठक में प्रवेश करते और पदाग हटाते हुए ईन्होंने द्वार से अवाज दी, ‘वेल , 

गुरुदेव, एंड हाई अर यू?’... 

गुरुदेव भरे बैठे थे| अरामकुसी से ईठकर नाटकीय ढंग से बाहें फैला कर, सरोहजनी 

की और बढ़ते हुए, ईन्होंने व्यथा भरे स्वर में कहा, “ओह, सरोहजनी, अआ’म डाआंग!  

सरोहजनी जहाँ थी वहीं चठठक गयीं|कफर मधुर ललकार-भरे स्वर में बोली, “वेल, देन, 

गुरुदेव, वी’ल मीट आन हवेन!”2 

यहाँ लेखक ने आस प्रसंग के माध्यम से सरोहजनी को एक हनडर, दबंग महहला के रूप 

देखते ह-ै“एक हनडर बहल्क दबंग स्वभाव और ईसके साथ एक अश्चयगजनक 

हाहजरजवाबी, और आन दोनों के साथ सावगजहनक जीवन के ईत्तरदाहयत्वों का एक 

गहरा बोध-यह ईन के चचरत्र की हवशेषता थी..|”3 लेखक ऄपने चचरतनायक की हनरे 

                                                             
1 वही, प-ृ18  

2 वही, पृ -19  

3वही,प-ृ19  
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प्रशंसा नहीं करते, ईसके पीछे घचटत घटनाओं की भी व्याख्या करते चलते हैं|  साथ 

ही ईनके ऐहतहाहसक ज्ञान का भी पचरचय हमें यदा कदा हमलता रहता ह|ै 

ऄजे्ञय पहले ऄंग्रेज के हवरुद्ध होने वाले कइ गहतहवधयों में शाहमल रह ेपर 1945 से  

1947 के बीच वे हब्रचटश के सेना में भती हो गए थे, हजसके कारण ईनकी काफी 

अलोचना हुइ था| ककसी ने ईनपर सी.अइ.ए का एजेंट होने का अरोप लगता रहा 

ह.ै ईन्हें ऄंग्रेजी ‘दा’ की संज्ञा से नवाजा जाता रहा ह|ै सरोहजनी नायडू संस्मरण के 

पहले ऄनुच्छेद में हलखते हैं, “ऄंग्रेजी में कहवता करके सरोहजनी नायडू ने हवदेश में 

ख्याहत पाइ थी और हवदेशी ख्याहत का आस देश में बड़ा महत्त्व ह|ै हम जानते हैं कक 

यह महत्त्व था (अज भी ह)ै, बड़ा कदखाने वाले मुकुर में जैसे हबम्ब से प्रहतहबम्ब बड़ा  

कदखने लगता ह ैवैस ेही ऄंग्रेजी में हलखने वाले भारतीय की प्रहतभाहसत देशी छहव 

भी बहुत बड़ी कदखने लगती ह|ै”1 यहाँ लेखक ने वत्तगमान में ऄंग्रेजी के ऄत्यहधक 

तवज्जो कदए जाने पर यह बात कहीं हैं| ऄगर वे सच में ऄंग्रेजी ‘दा’ के रूप में प्रहसहद्ध 

चाहते तो वे बहुत ही सहज तरीके से प्रात प कर सकते थे, ऄंग्रेजी भाषा पर ईनका 

प्रबल ऄहधकार था, परन्तु ईन्होंने हहन्दी में हलखा और हवदेशों में भी सम्मान पाया| 

पर यहाँ लेखक ने सरोहजनी के उपर कोइ कटा् नहीं ककया ह,ै ईन्होंने एक समान्य 

सी बात कही ह ैजो ईस समय और अज भी लागू होती ह|ै वे सरोहजनी को काफी 

अदर भाव से देखते थे, ईनस ेकाफी प्रभाहवत थे, क्योंकक ईनमें भाषा का संस्कार था|  

स्वर में एक साथ माधुयग और तेज दोनों था| जब सरोहजनी ने ईनकी शारीचरक 

डीलडौल की तारीफ़ की तो ह ैतो ऄहभमान से फूले नहीं बहल्क ऄपनी ही तरह के 

डीलडौल वाले हनराला को स्मरण करते हैं|   

राष्ट्रकहव  

प्रस्तुत संस्मरण में लेखक ने बड़े ही अदर भाव से गुत प जी का व्यहित्व का ईकेरा ह|ै 

ऄजे्ञय गुत प जी को दद्दा कह के संबोहधत करते थे| बाल ऄवस्था से ही गुत प जी के 
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साहहत्यों में ईनकी रुहच रही ह,ै ईनके साहहत्यों पढ़ कर वे बड़े हुए| वे स्वीकार करते 

हैं की ईनके साहहहत्यक दृहष्टकोण के हनमागण में गुत प के रचनाओं का ईल्लेखनीय 

योगदान रहा ह|ै ईनके ही शब्दों में-“ ‘नीलाम्बर पचरधान हचरत पट पर सुन्दर है’ 

अकद से हहदी काव्य से और देशभूहम से पचरहचत हुअ; कफर जयिथ-वध और पंचवटी 

के माध्यम से भारतीय वाङमय और परंपरा के अकर-ग्रंथों से पचरहचत हुअ|”1शायद 

यही कारण रहा है कक लेखक ने गुत प जी को गुरु माना ह|ै  

सामन्यतः ऄजे्ञय के हवषय में यह बात प्रचहलत ह ै कक वह कम बोलते हैं,संकोची 

प्रवृहत के हैं, पर आस संस्मरण के एक प्रसंग में आस भ्रम को वे तोड़ते हैं, गुत प जी के 

साथ प्रथम भेंटवाताग में ही ऄजे्ञय और गुत प जी वातगलाप में ऐसे लीन हुए कक रात के 

दो कब बज गए दोनों को पता नहीं चला, हालांकक ये दोनों की यह पहली मुलाक़ात 

थी, गुत प जी का यह सहज व्यवहार ही था जहाँ ऄजे्ञय जैसे आतने संकोची प्रवृहत के 

व्यहि आतने कम समय में खुल गएं -... “ ‘ब्यालू’ के बाद दद्दा ने ऄपने भइयों को और 

मंुशी ऄजमेरी को पास हबठाकर मुझ से जेल-जीवन की और ईससे पहले की 

िांहतकारी गहतहवहधयों की बातें सुननी चाहीं तो मैं रात दो बजे तक ईन्हें ईस जीवन 

के संस्मरण सुनाता रहा......बहल्क रात दो बजे के बाद दद्दा ने ही कहा , “ऄब तुम 

थक गए होगे , हवश्राम कर लो| हमारा तो जी नहीं भरा, लेककन ऄभी तो कल भी 

सुनेंगे|”2 वास्तहवकता तो यह ह ैलेखक का दायरा बहुत सीहमतह,ै वे बहुत कम लोगों 

से घुलते हमलते हैं, पर हजनसे वे करीब होते हैं ईनके हलए प्रहत ्ण प्रस्तुत रहते हैं| 

आस तरह आस कृहत में स्मरणीय व्यहि के साथ-साथ संस्मरणकार का व्यहित्व भी 

ईजागार हुअ ह|ै  

अगे लेखक ने गुत प जी के एक बहुत ही ऄ‍भुत रूहच से हमलोगों पचरचय कराया है 

वह है मशीनों का संग्रहण| गुत प जी को मशीनों का काफी शौक था मशीनें पुरानी हो 

या नइ, ईसका संग्रह करना हवहभन्न रुहचयों में से एक था|  
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गुत प जी का लेखक के हवचारों, रचनाओं से चाह ेककतना भी हवरोध क्यंू न रहा हो पर 

आसका प्रभाव ईन्होंने ऄपने संबंधों पर कभी अने नहीं कदया| लेखक ने आसका 

ईदाहरण आस प्रसंग के माध्यम से कदया| जब ‘शेखर: एक जीवनी’ प्रकाहशत हुइ थी 

और ईसकी एक प्रहत गुत प जी को भेजी गयी थी| यद्यहप लेखक पहले से ही जानते थे 

कक गुत प जी को आस ईपन्यास में कुछेक प्रसंग बुरे लगेंगे क्योंकक गुत प जी बहुत 

पारंपचरक व्यहि ठहरे, ईनके और लेखक के हवचार करने के दहृष्टकोण में काफी ऄंतर 

ह|ै हुअ भी कुछ ऐसा ही| बाद में जब लेखक ईनसे हमलकर लेखक ने ‘शेखर: एक 

जीवनी’ के उपर ईनकी राय मांगी, आस पर गुत प जी कहते हैं- “अप तो जानत ेहैं, 

हमारे संस्कार जैसे हैं, ईस में ऐसी सब बातें हम को सहन नहीं होती- हबलकुल ऄसह्य 

जान पड़ती हैं|”1 ‘शेखर एक जीवनी’ ईपन्यास को लेकर अगे भी लेखक के उपर 

ऄश्लीलता का अरोप लगता रहा ह|ै एक सभा में जहाँ गुत प जी ऄध्य्ता के हलए 

बुलाया गया था, वहां भी ऄजे्ञय पर आस सम्बन्ध में अलोचना होने लगी, हजसका गुत प 

जी ने पूरा बहहष्कार ककया और सभा छोड़कर चले गए|  

लेखक गुत प जी के हरेक छोटी-बड़ी रुहचयों, चाह ेवह रूहच मशीनों की हो या हखलौने 

की या कफर बासी पूरी की, पर चचाग करते हुए ऄंतत: ईनकी लेखनी पर ही पहुचँते 

हैं| संस्मरण में यदा कदा ईनके रचनाओं, साहहत्य के प्रहत ईनके दहृष्टकोण को 

रेखांककत ककया गया| लेखक ईनके द्वारा परम्परा को हबना तोड़े अधुहनक होने पर 

ईनकी सराहना करते हुए कहते हैं- “परम्परा को तोड़े हबना कैसे अधुहनक हुअ जा 

सकता ह,ै आसका ईदाहरण  हहन्द ू से लेकर यशोधरा तक की ईनकी काव्य-यात्रा 

प्रत्य् कदखाती है-बहल्क वह यह भी कदखाती ह ैकक परंपरा को तोड़े हबना कैसे अत प 

करते हुए ईससे मुि हुअ जा सकता ह|ै गुत प जी को मैंने प्रसन्न अधुहनक आसहलए कहा 

था ; अधुहनकता को बहुत से लोग खंहडत व्यहित्व और संत्रास के साथ जोड़ते हैं, 

लेककन दद्दा लगातार ईस रेखा पर जीते थे...”2 आस प्रकार लेखक ने एक लखेक को 

देखा ह ैआसमें कोइ दो राय नहीं है| 
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स्मरण का स्महृतकार  

यह संस्मरण रायकृष्णदास से सम्बंहधत ह|ै आसमें लेखक ने ईनके सांस्कृहतक और कला 

के ्ेत्र में योगदान पर चचाग करते हुए ईन्हें बहुमुखी प्रहतभा का धनी बताया है| 

ऄजे्ञय रायकृष्णदास के व्यहित्व से काफी प्रभाहवत थे| लेखक के से शब्दों में-“ न ऐसी 

दसूरी स्मृहत अज आस देश में हैं, न ऐसा दसूरा व्यहित्व यहाँ ढंूढे हमलेगा|”1लेखक की 

ईनसे मुलाक़ात ईनके हपता के माध्यम से भारतीय पुराहवदों के महासम्मेलन में 

हुइ|जहाँ सभी लोग रायकृष्ण दास को ‘सरकार जी’ कहके संबोहधत कर रह ेथे| चूँकक 

लेखक िांहतकारी स्वभाव के थे, तो ईनके हलए यह संबोधन थोड़ा ऄटपटा लगा, 

क्योंकक लेखक तत्काहलक राजहनहतक पचरवेश से ऄत्यहधक ऄसंतुष्ट थे एवं सरकार के 

प्रहत ईनमें अिोश का भाव व्यात प था, परन्तु जेल के एकांतता से और तीखे हो गए 

ईनके संवेदन  शीघ्र ही पहचान जाते हैं कक यह सरकार और सरकार जी काफी ऄंतर 

ह|ै सरकार जी का तात्पयग पचरवार के मुहखया से ह|ै यहाँ लेखक ने ऄपने ऄन्दर अइ 

पचरवतगन को बहुत ही  सूक्ष्मता से आंहगत करते हैं कक ककस प्रकार जेल की एकांतता ने 

ईनके संवेदन का हवकास ककया ह,ै ऄब पहले की तुलना में और भी व्यापक दहृष्टकोण 

से चीजों के देखने, समझने लगे हैं| 

लेखक की दहृष्ट में रायकृष्ण दास जी केवल संगीत कला, काव्य कला, 

हचत्रकला के साधक नहीं थे बहल्क ईनके जीवन की साधना ही कला की साधना रही 

ह|ै लेखक के  हलए भले ही ईनके प्रथम गुरु मैहथलीशरण गुत प जी रह े हैं, भले ही 

ईनका प्रथम संस्कार गुत प जी के काव्यों से हुअ हो पर आसके बावजूद भी बहुत चीजों 

को लेखक ने रायकृष्ण दास जी प्रात प ककया हजसकी कोइ तुलना नहीं की जा सकती 

ह,ै “ मेरे ही गुरुस्थानीय स्व. मैहथलीशरण गुत प थे, हजनकी रचनाओं से काव्य का 

पहला संस्कार मुझे हमला; लेककन आसके बावजूद मुझे सरकार जी से हजतना प्रात प 

हुअ और हजतनी तरह का प्रात प हुअ ईसकी कोइ नाप मेरे पास नहीं ह|ै क्योंकक 
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सरकार जी ऄगर ‘कला-साधक’ थे तो हचत्र कला, सगंीत कला या काव्य-कला तक 

ही सीहमत नहीं थे; ईन की साधना जीवन की कला की साधना थी|”1 

रायकृष्ण दास के कला के प्रहत हनिा का पता वहां चलता है जब वे ऄपने 

हनधन के समय भारत कलाभवन के हलए ऄजे्ञय से लल्लू लाल कृत रचना ‘प्रेमसागर’ 

की प्रहत मांग रहे होते हैं| हजसे लेखक ने एक बहुत ही मार्थमक प्रसंग के माध्यम से 

ईद्घाचटत ककया ह|ै लेखक के ऄनुसार रायकृष्ण कला-पारखी और अटग हहस्टोचरयन 

ही केवल नहीं थे बहल्क ईन्हें औपचाचरक हश्ा के हबना भी वे धमग और दशगन, 

आहतहास और पूरण, साहहत्य और कला, भाषा और लोक-व्यवहार अकद ्ेत्रों का 

ऄ‍भुत ज्ञान था|  आस सबसे उपर वे सच्चे सहृदय सामाहजक थे| ईन्होंने ऄपनी रइसी 

तो छोड़ थी पर ऄपने शील और संस्कारवान चचरत्र को छोड़ा नहीं सके थे| ककतनी 

भी कचठन से कचठन पचरहस्थतयों में ईनके माथे पर कभी हचता की रेखा लेखक ने 

नहीं देखी|  

लेखक केवल ईनके व्यहित्व की चचाग भर कर के रह जाए ये कैसे हो सकता 

था| जैसा कक पहले ही ईल्लेख ककया गया ह ै कक लेखक प्रस्ततु अलोचनात्मक 

संस्मरण में केवल स्मरणीय व्यहि के व्यहित्व को ही नहीं ईभारते हैं बहल्क ईनके 

कृहतत्व की भी चचाग करते हैं| हालंकक राय कृष्ण दास जी साहहत्य के ्ेत्र में ईनके 

योगदान को आंहगत नहीं ककया गया ह ैपर लेखक न ेगद्य गीतों में ईनके ऄहद्वतीय 

योगदान को पहचाना ह|ै लेखक के ऄनुसार रायकृष्ण दास का गद्य के हवकास में एक 

हवहशष्ट स्थान रहा हजसके कारण हहदी गद्य को एक मंजाव तथा हनखार हमला, 

कलालोचन को ईन्होंने एक समथग तथा सुक्ष्मग्रही भाषा दी ह ैसाथ ही साथ परम्परा 

से प्रात प शब्दावहलयों का प्रयोग कर ईनमें प्राण फंूक कदए हैं, हवहभन्न कला हशल्पों से 

संबंहधत पारंपचरक शब्दों को ईन्होंने ऄपने रचना में ईबारा ह,ै आसमें देशज-हवदेशज 

शब्दों का भी सहम्मश्रण होता चला है| आसी बीच लेखक ईनका और अज के 

नवयुवक साहहत्यकारों की तुलना करते हुए कहते हैं ककस प्रकार अज की पीढ़ी 
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ऄंग्रेजी शब्दावली ऄनुवाद कर ईसका ऄंधाधुंध प्रयोग करते हैं, हजससे लेखक को 

हवतृष्णा थी| 

जीवनपयंत रायकृष्ण दास कला की साधना करते रह ेआसी में ईनके जीवन 

की साथगकता थी| भारतीय हचत्रकला तथा भारतीय मूर्थतकला में ईनके योगदान को 

अँका नहीं जा सकता है| काव्य, गद्य हवधा में आतना गूढ़ ज्ञान था कक मैहथलीशरण, 

महादेवी प्रसाद, जयशंकर प्रसाद सभी ईनसे ऄपने ककसी भी पुस्तक के प्रकाशन के 

पूवग राय सलाह लेते थे| गुत प जी की ‘भारत-भारती’ ईनके हवस्तृत संशोधनों के बाद 

ही छपी तो हनराला के तुलसीदास की भूहमका भी ईन्होंने हलखी| लेखक तो यहाँ तक 

कहते हैं कक अज सरकार जी एक प्रहसद्द कहव के रूप में हमारे सामने होते, ऄगर वे 

गुत प जी तथा प्रसाद जी के ऄन्तरंग हमत्र एवं बीच की कड़ी न होते| लेखक के ऄनुसार 

कहवता तनाव की ईजाग मांगती ह ैऔर रायकृष्ण दास जी की ईजाग दोनों कहवयों के 

तनाव को हल करने में व्यय हो गयी| आस प्रकार लेखक रायकृष्ण दास के व्यहित्व 

को राजनैहतक, धार्थमक, दाशगहनक, ईपन्यास मानवतावादी, साहहहत्यक, कलात्मक 

पचरप्रेक्ष्य में देखते हैं तथा राष्ट्रीय स्मृहत कहते हैं|  

ईपन्यास सम्राट  

प्रस्तुत संस्मरण लेखक प्रेमचंद से संबंहधत ह|ै ऄजे्ञय ने प्रथम ऄनुच्छेद में ही प्रेमचंद 

को ईपन्यास सम्राट कह ेजाने पर अपहत्त जताइ हैं| ऄजे्ञय को लगता ह ैकक क्या यह 

साम्राज्य आतना छोटा ह ै हजसका सवोपचर असन् ईन्हें कदया जा रहा ह|ै यह पद 

प्रहतस्पद्धाग के भाव का प्रदशगन करता ह,ै जबकक प्रेमचंद का साहहत्य में सदैव लोक-

मंगल की कामना, राष्ट्रीयता तथा साम्राज्यवाद के हवरोध रहा ह,ै प्रेमचन्द साहहत्य में 

प्रहतस्पद्धाग के भाव से नहीं अए थे और ऄपने रचनाकाल के ऄंत तक कभी ईन्होंने 

ऄपने कमग को आस दहृष्ट से नहीं देखा| ईन्होंने साहहत्य रचना को हमेशा से साधना के 

रूप में स्वीकार ककया ह|ै ईन्होंने कभी ऄपने रचना कमग को प्रहतस्पधी दहृष्टकोण से 

नहीं देखा ह|ै ऄंत तक वे रचना कमग में साधना को महत्त्व देते रह|े एक प्रसंग के 

माध्यम से लेखक ने आसे ईद्घाचटत ककया ह ैजहाँ तीन युवतर साहहत्यकार प्रेमचंद जी 
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का आंटरव्यू लेने हतेु अए थे| प्रेमचंद जी से कइ सवाल-जवाब के बाद जब ईन 

साहहत्यकारों ने पूछा कक अप तो ऄनुभवी लेखक हैं, बुजुगग हैं, हम जैसे युवा 

साहहत्यकारों के हलए क्या सन्देश देना चाहेंगे, आस पर प्रेमचंद जी ईत्तर देते हुए 

कहते हैं –“सन्देश मेरा क्या होगा! सन्देश देना तो ऊहषयों तथा नेताओं का काम 

होता ह|ै मैं तो साधारण लेखक ह ँलेककन ऄनुभव की बात अप पूछते हैं तो यह कह 

सकता ह ँकक साहहत्यकार ले हलए साधना का महत्त्व होता है|”1 

प्रेमचन्द का ऄजे्ञय के जीवन में ऄन्यतम स्थान रहा ह,ै क्योंकक वात्स्यायन को 

ऄजे्ञय में पचरवर्थतत करने वाले प्रेमचंद जी ही थे| ऄजे्ञय जब जेल में रहकर कहाहनयां 

हलख रह ेथे और ऄपनी कहाहनयों को सुरह्त रखने का कोइ माध्यम नहीं हमल रहा 

था क्योंकक जेल में हलखी हुइ प्रहतयाँ जब्त हो सकती थी, तब लेखक ने ईसे जेल से 

बाहर  प्रकाहशत होने के हलए जैनेन्ि के पास भेजा, तभी प्रेमचंद ने ‘जागरण’ पहत्रका 

का अरम्भ ककया ही था, जैनेन्ि ने वो कहाहनयां प्रेमचंद के पास भेज दी, प्रेमचंद को 

दोनों कहाहनयां पसंद अइ, प्रेमचंद द्वारा लेखक का नाम पूछे जाने पर जैनेन्ि ने 

कहाँ, मैं ईसका नाम नहीं बता सकता, ऄजे्ञय हैं| प्रेमचन्द ने कफर दोनों कहाहनयां 

हबना कुछ सोचे समझे ऄजे्ञय नाम से छाप दी| हालांकक लेखक को आससे काफी 

हवतृष्णा हुइ| खैर बाद में लेखक ने भी आसे स्वीकार कर हलया| कहाहनयाँ तो प्रेमचंद 

जी को ऄजे्ञय की काफी पसंद थी पर कहवता एकदम नहीं| एक प्रसंग के माध्यम से 

यह भी पता चला कक प्रेमचंद को ऄजे्ञय की कहवअएं कभी पसंद नहीं अइ, ऄजे्ञय ने 

जेल से दजगनों कहवताएं प्रकाशन हतेु भेजी, पर प्रेमचन्द ने आसका कभी ईल्लेख ककया 

नहीं| एक बार ऄजे्ञय ने ऄपनी कहवताओं को प्रकाशन हतेु केवल ईनपर हवचार प्रकट 

करने हतेु भेजा, प्रेमचंद का जवाब कुछ यँू था -“भाइ ऄजे्ञय , 

मुझे तो कहवता ऐसी पसंद ह ैजैसा आकबाल का यह शेर: 

हजस खेत के दहकां को मयस्सर न हो रोटी  
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ईस खेत के हर गोश-ए–गंदमु को जला दो|”1 

यहाँ प्रेमचन्द का हनभीक व्यहित्व सामने अता ह,ै प्रेमचंद को लेखक की कहवतायँे 

कभी पसंद नहीं थी, आस पर ईन्होंने कोइ लाग-लपेट न कर ईसे सीधे-सीधे कह कदया| 

लाहौर अयगसमाज सम्मेलन तथा लखनउ प्रगहतशील सम्मेलन में ईन्होंने पहले से 

भाषण हलखा था| मगर ईसे पढ़ा नहीं क्योंकक ईन्हें लग रहा था कक ईनके हवचारों का 

सम्मान नहीं, ईन हवचारों का आस्तेमाल कर लेने की कोहशश होती ह|ै ऄगर प्रेमचन्द 

ऄजे्ञय को ऄपना हवश्वासपात्र व ऄन्तरंग न मानते समझते तो क्या ऐसी ऄंतरंग व्यथा 

ईनसे साझा करते ? आसे पाठकों के साथ साझा करने के बाद लेखक प्रेमचन्द के 

व्यहित्व का हवश्लेषण न करके एक हनचोड़ में कहते हैं, ''प्रेमचन्द को राजनीहतक 

महत्वाकां्ा छू भी नहीं गइ थी| क्योंकक राजनीहतक महत्वाकां्ा से ऄछूता व्यहि 

ही ऐसा कर सकता ह|ै मानव में ईनका ऄखंड हवश्वास और मनुष्य मात्र के प्रहत 

ईनकी ऄगाध करुणा ही ईनके भोलेपन की अधारहशला थी और वह भोलापन 

प्रणम्य ह|ै भोलापन ऄपने अप में एक ककस्म की बादशाहत ह|ै ईपन्यास सम्राट का 

हवरुद यहाँ ऄथगहीन हो जाता ह ैवहाँ भी प्रेमचन्द आस ऄथग में तो सम्राट ही रह!े”2 

ऄजे्ञय के ऄनुसार प्रेमचन्द ने एक साहहत्यकार के नाते खुद को सदैव एक 

जागृत नीहतप्रण सामाहजक चेतना के रूप में ही देखा| एक हसपाही के रूप में नहीं| वे 

हसपाही से बड़े हैं| क्योंकक योद्धा हपछड़ भी जाता ह,ै लेककन जागृत अत्मा कभी नहीं 

हपछड़ती ह|ै ईनके हलए साहहत्य का बुहनयादी मूल्य संघषग नहीं बहल्क संवेदन था या 

ईसे और भी सटीक नाम दे तो महाकरुणा था| 

अगे लेखक ने प्रेमचंद के साहहत्य की हवस्तारपूवगक चचाग की ह,ै लेखक के 

ऄनुसार प्रेमचंद के पात्र का अत्मप्रकाशन कम था, आनके पात्र अंहशक रूप गढ़े हुए 

होते थे, मुख्यतः सांचे में ढले हुए होते थे| आसी कारण प्रेमचंद ने आतने स्मरणीय पात्र 
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नहीं कदए हजतने कक हडकें स ने| दोनों की तलुना करते हुए लेखक कहते हैं दोनों के 

साहहत्य में चचरत्रों की बहुलता होते हुए भी हडकें स के पात्र ऄहधक स्मरणीय रहें, 

आसका कारण वह मानते थे कक हडकें स मानवीय सत्य को प्रस्तुत करत ेथे और प्रेमचन्द 

सामहजक सत्य को, आसहलए हडकें स के चचरत्र प्रेमचंद के चचरत्रों की तुलना में ऄहधक 

स्थायी हैं| भले ही प्रेमचन्द के पात्र ईतने प्रभावी न रह ेईनका कथानक, हवषय-वस्त ु

काफी प्रभावी रहा ह|ै प्रेमचंद के सम्बन्ध में भारतीय समाज की ऄवधारण स्पष्ट करते 

हुए कहते हैं कक भारत का समाज शायद संसार का सबसे जचटल समज है कफर भी 

प्रेमचंद ने आन संबंधों, अश्यकताओं, हनिाओं का हनरूपण आतने सरल-सहज शब्दों में 

ककया ह ैकक शायद ही ककसी ने ककया हो| आसी िम में लेखक कहते हैं कक प्रेमचंद का 

पाठक कोइ भी वगग हो सकता ह,ै समान्य वगग से लेकर पढ़ा प्रबुद्ध वगग भी| 

  प्रेमचंद में लेखनी के प्रहत हवल्ण हनिा ह|ै अगे लेखक ने प्रेमचन्द इ रचना-

यात्रा करते हुए कहा है-“ऄंग्रेजी ईपन्यास ने हडकें स से लेकर गाल्स्वदी तक जीतना 

्ेत्र पार ककया था, प्रेमचन्द ने ऄपने सजगक जीवन में ऄकेले पार कर हलया| आस रूप 

में प्रेमचन्द केवल एक ईपन्यासकार नहीं हैं बहल्क अधुहनक ईपन्यास के हलए एक 

पूरी परम्परा ह|ै”1 यहाँ लेखक ने प्रेमचन्द को ईपन्यास सम्राट के स्थान पर एक 

परम्परा के रूप में देखा ह|ै आसी तरह ऄजे्ञय की मान्यता है कक साहहत्य के ्ेत्र में 

हवरासत का कोइ ऄथग नहीं होता ह|ै साहहत्यकार का न तो कोइ वली होता ह ैन कोइ 

वाचरस| ईनकी दें समग्र मानवता हतेु होती ह,ै वे आस देन को परम्परा से जोड़ते हैं| 

प्रेमचंद का मुख्या अ‍दान ईनकी मानवीय संवेदना ईन्हें अगे चल कर रेणु और नागर 

में कदखती हैं| आस प्रकार ऄजे्ञय ने प्रेमचंद के सहहया का बड़ा ही सूक्ष्म हवश्लेषण ककया 

ह|ै 

 वसतं का ऄग्रदतू 

यह अलोचनात्मक संस्मरण हनराला से संबंहधत ह|ै संस्मरण के प्रथम ऄनुच्छेद में 

लेखक ने हनराला संबंहधत एक प्रसंग को ईजागर ककया ह ै जहाँ लेखक ने 
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‘हवश्वभारती’ नामक एक पहत्रका में एक लम्बे लेख के माध्यम से हनराला के काव्य के 

प्रहत ऄवज्ञा का भाव दशागया था, ईस समय बनारसीदास चतुवेदी हनराला के हवरुद्ध 

थे, ईन्हीं के प्रभाव से प्रारम्भ में ऄजे्ञय के मन में भी हनराला के प्रहत नकारात्मक 

हवचार थे और आसे ईन्होंने ऄपने लेख में प्रकट ककया था| हनराला के काव्य के प्रहत 

ऄवज्ञा का भाव काफी कदनों तक बना रहा, ईनके दहृष्टकोण में पचरवतगन तब अया 

जब ईन्होंने ‘तुलसीदास’ को पढ़ा, तब वे महाकहव को पहचान सके और ऄपनी आस 

भूल का पचरमाजगन आस अलोचनात्मक संस्मरण करते हैं| दसूरी भूहमका में लेखक ने 

हवशेष रूप से आसकी व्याख्या की ह|ै हनराला की कृहत ‘तुलसीदास’ की प्रशंसा करते 

हुए कहते हैं-“तुलसीदास जब-जब पढ़ने बैठता ह ँतो.....एक नया संसार मेरे सामने 

खुलता ह,ै ईस से भी हवल्ण यह ह ै कक मानों एक ऐहतहाहसक ऄनुिम में घचटत 

होता हुअ दीखता ह|ै.......हवरली ही रचना ऐसी होती ह ै हजस में एक सांस्कृहतक 

चेतना सजगनात्मक रूप में ऄवतचरत हुइ ह|ै”1 यही कारण रहा ह ै‘तुलसीदास’ काव्य के 

माध्यम से ऄजे्ञय के दहृष्टकोण में हनराला के प्रहत भाव में पचरवतगन हुअ| यहाँ लेखक 

का एक और व्यहित्व ईभरकर कर सामने अता ह ैकक वह ह ैस्वीकारोहि का गुण| 

ईन्हें पता ह ैकक मनुष्य होने के कारण भूल करना स्वाभाहवक ह|ै कभी यह ऄज्ञानवश 

हो जाती ह ैतो कभी यह जानबूझ कर| 

अगे वे हनराला के व्यहि रूप और कहव रूप दोनों पर गंभीरतापूवगक हवचार करते हैं| 

हनराला के व्यहित्व के भीतर कारुण्य की धारा सदैव बहा करती ह,ै हजसे हम ईनके 

रचनाओं में भी देख सकते हैं| प्रसंगों व घटनाओं के माध्यम से लेखक ने हनराला के 

गूढ़ ज्ञान से ऄवगत कराया ह|ै एक प्रसंग में हनराला ने संगीत स्वर और शब्द स्वर में 

सूक्ष्म और महत्वपूणग ऄंतर को स्पष्ट ककया ह|ै वे लेखक को कहते हैं हमने हमेशा 

संगीत स्वर को महत्त्व कदया और तुम्हारे सामने हमेशा बोल-चाल की भाषा का स्वर 

रहता था| यहाँ हनराला ने ऄपनी पीढ़ी और परवती पीढ़ी में बहुत ही बारीक़ ऄंतर 

को पहचाना ह|ै  
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हनराला के व्यहित्व में कारुण्य भाव के साथ एक गुण और था वह ह ैअहतथ्य भाव 

का| आसे एक प्रसंग के माध्यम से लेखक ने कदखाया ह ैजब वे और हशवमंगल हसह 

सुमन हनराला से बेसमय हमलने गए और हनराला ने ऄपनी हचता ककए हबना ऄपना 

भोजन ईन्हें हखला देते हैं| “हनराला के लौटने तक हम दोनों रुके रह|े यह क्लेश हम 

दोनों के मन में था कक हनराला जी ऄपने हलए जो भोजन बना रह ेथे वह सारा का 

सारा ईन्होंने हमारे सामने परोस कदया ह ैऔर ऄब कदन-भर भूखे रहेंगे| लेककन मैं यह 

भी जानता था हमारा कुछ भी कहना व्यथग होगा-हनराला का अहतथ्य ऐसा ही 

जाहलम अहतथ्य ह|ै”1 अगे लेखक ने ईन श्रेि काव्य वाचक के रूप में स्वीकारते हैं-

“प्राचीन काल में काव्य वाचक जैसे भी रह ेहों, मेरे युग में तो हनराला जैसा काव्य-

वाचक दसूरा नहीं हुअ|”2 

हनराला और लेखक के पूरे संवाद में ‘हनराला आज डेड’ की बार-बार अवृहत हनराला 

के हवषाद को दशागती हैं, ऄकेलेपन ने ईन्हें ऄन्दर तक झकझोर कदया ह|ै यही हवषाद 

का भाव ईनकी कहवता–‘सरोज स्मृहत’, ‘तुलसीदास’, ‘राम की शहिपूजा’ में 

हनदर्थशत होती ह|ै लेखक के शब्दों में-“...ऄचगना और ईस के बाद की कहवताओं में 

हताश ऄवसाद का जो भाव छाया हुअ दीखता वह तत्कालीन प्रहतकिया का नहीं, 

जीवन के दीघग प्रत्यावलोकन  का पचरणाम ह ैहजस से हनराला जब-तब ईबरते दीखते 

हैं तो ऄपने भहि गीतों में ही..”3 

स्वर-हसद्ध (सुहमत्रानदंन पन्त) 

छायावाद के प्रमुख स्तम्भ एवं प्रकृहत के सुकुमार कहव पन्त पर हलखा गया यह 

संस्मरण ईनके व्यहित्व के हवहभन्न पहलुओं को ईजागर करता ह|ै लेखक का पन्त जी 

के साथ जुड़ी कइ स्मृहतयां हैं| कुछ स्मृहतयाँ ऄल्मोड़ा में हवहभन्न सैरों की हैं| पन्त जी 

से आनका पचरचय नरेन्ि के माध्यम से ऄल्मोड़ा में हुअ, आससे पहले भी लेखक पन्त 
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जी  से हमल चुके थे पर वह मुलाकात औपचाचरक थी| पन्त जी स्वभाव से काफी 

संकोची प्रवृहत के रह ेहैं, ककसी ऄपचरहचत का ईनसे खुलकर और हनकट वातागलाप 

तभी संभव हो पता ह ैजब कोइ तीसरा व्यहि भी वहां ईपहस्थत हो-वो भी ईनका 

से्नहभाजन| ईनका यह स्वभाव ककसी नए संपकग  हतेु सुपचरहचत सहारे की मांग करता 

ह|ै आसी वजह से लेखक नरेन्ि को ऄपने साथ लेकर चलते हैं|  

प्रस्तुत संस्मरण में पन्त जी का बहुत संवेदनशील व्यहित्व मुखर हुअ ह|ै एक प्रसंग में 

लेखक, पन्त जी, और नरेन्ि ऄल्मोड़ा के वनों में वषाग के बाद घूम रह ेहोते हैं, ईस 

समय पन्त जी काफी ईदास रहा करते थे, आसहलए लेखक ईनके थोड़े मनोरंजन के 

हलए ईन्हें लेकर सैर पर हनकलते हैं और प्रकृहत ऄपनी ऄप्रहतम छटा हबखेरे हुइ थी, 

बाचरश के बाद धुप में एकाएक सुनहली हो कर पुनः कोहरे में खो जाने वाले बूंदों को 

देख पन्त जी एकदम िहवत हो ईठते हैं और कहते हैं –“जग के ईवगर अँगन में बरसों 

ज्योहतमगय जीवन!’ बताआये, है कक नहीं ठीक बात? और लोग पूछते हैं कक ज्योहतमगय 

जीवन कैसे बरसता ह!ै ठीक ऐसे ही बरसता ह ै...... ईनकी ईंगली देर तक ईस धुप, 

ईस के हनचे की धुधं और धुधं में स ेझांकती हुइ हचरयाली की ओर आंहगत करती हुइ 

और ऄपने अशय पर बल देती हुइ हहलती रही| कफर ईन का हाथ नीचे हगरा और 

कफर दोनों हाथों से ईन्होंने एक लहराता हुअ धीरे-धीरे शुन्य में खो जाने वाला 

आशारा ककया..”1 यहाँ पन्त का प्रकृहत के प्रकृहत के प्रहत ऄगाध प्रेम और गहरे 

संवेदनशील संबंध का प्रहतपादन तो होता ही ह ैईसके साथ ईनकी सूक्ष्म पयगवे्ण 

दहृष्ट का भी पता चलता है, ककतनी सूक्ष्मता से ईन्होंने प्रकृहत हभन्न रूपों को देखते हैं| 

साथ यहाँ पन्त जी पर हुए ह्रदयहीन अलोचनाओं का भी पता चलता ह,ै हजसका 

ईल्लेख दधूनाथ हसह ने ऄपनी रचना ‘लौट अ ओ धार’ में भी ककया ह|ै यहाँ लेखक ने 

पन्त जी के प्रकृहत के साथ और दसूरी और भाषा के साथ घहनि संबंध की प्रसंशा 

करते हुए हलखते हैं- “सूक्ष्म पयगवे्ण और भी कहव करते हैं, लेककन ईसे ईतनी समथग 

संवेदनमयी और संप्रेषी भाषा में मूतग करने वाले कहव हवरले ही होते हैं|”2 
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लेखक के ऄनुसार पन्त जी हजतने शब्द ध्वहनयों के प्रहत सचेत कदखाइ पड़ते ह,ै ईतनी 

सजगता ईनके समकाहलक कहवयों में कहीं नहीं कदखती ह,ै लेखक के शब्दों में-“काव्य 

में शब्द संगीत का अधार व्यंजन ध्वहनयाँ नहीं बाकक स्वर ध्वहनयाँ ह,ै आसकी ऄचूक 

पहचान पन्त जी को थी और अधुहनक हहदी काव्य को यह ईनकी बहुत बड़ी देन है 

कक ईन्होंने ऄपने समकालीन और परवती कहवयों को स्वर-सौन्दयग की पहचान करा 

दी|”1  ‘हवणा’ से ‘गुंजन’ तक पन्त जी ने स्वर-मैत्री को गेयता का मुख्य अधार बनाया 

ह,ै हजसमें तुकंतता का महत्वपूणग योगदान ह|ै यही वजह ह ै कक ऄजे्ञय ने पन्त सच्चे 

ऄथों में स्वर-हसद्ध कहा ह|ै 

यदाकदा संस्मरण में पन्त जी के तुनुकहमजाजी तथा दसुरों के प्रभाव में जल्दी अ 

जाना ऄथागत कान के कच्चा होना अकद स्वभाव का भी पचरचय हमलता| एक बार 

लेखक  न ेपन्त जैसे श्लाका पुरुष के सम्मान में एक ग्रन्थ भेंट करने की सोची, यह ग्रन्थ 

हनरी प्रशहस्तयों का संग्रह न हो आसहलए लेखक ने आसमें पन्त के हहदी काव्य में ईनकी 

देन का संदभगयुि मूल्यांकन प्रस्तुत करने की सोची| पाण्डुहलहप तैयार होने पर लेख ने 

आसे राष््पहत के सम्मुख राष्ट्रपहत भवन में पुस्तक भेंट करने की सोची| हजसके हलए 

राष्ट्रपहत तथा पन्त दोनों से सहषग ऄनुमहत हमल गयी| मगर आस कुछ लोग आस बात से 

दखुी हो गये कक पन्त का सम्मान वो भी राष्टपहत भवन में| कुछ लोगों ने पन्त जी को 

ऄजे्ञय और ‘नइ  कहवता’ के समथगकों का षड्यंत्र कहा क्योंकक ऄजे्ञय तथा ‘नइ कहवता’ 

के समथगक ऄपने अन्दोलन के संवद्धगन में ईनका ईपयोग करना चाहते हैं| पन्त जी 

ईनके बहकावे में अ कर समारोह में अने से आनकार कर देते हैं, यहाँ ईनके कान के 

कचे्च होने के प्रकृहत का पचरचय हमला ह|ै हालाँकक कक बाद में लेखक द्वारा पुनः कहे 

जाने पर अते हैं, पर आस प्रकार तुनुकहमजाजी का पचरचय और भी कइ जगह कदया| 

लेखक आसका कारण ईनका ऄत्यहधक संवेदनशील होना मानते हैं| आस प्रकार लेखक 

ने पन्त जी के सूक्ष्म पयगवे्ी दहृष्टकोण तथा संवेदनशील संप्रेषी भाषा हतेु हहदी का 

काहलदास कहा ह|ै 
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कहव-वत्सला 

प्रस्तुत अलोचनात्मक संस्मरण में लेखक ने होमवती के व्यहित्व को ईजागर करने 

प्रयास ककया ह,ै यद्यहप ईनके हहदी साहहत्य में योगदान को भी लह्त ककया गया है 

पर यहाँ ईनके मुख्य लक्ष्य होमवती के सहज, शील, संस्काचरत व्यहित्व का ईद्घाटन 

करना था| लेखक बहुत कम व्यहियों से खुलते थे हजनमें से एक होमवती जी भी थी| 

होमवती के सहज व्यहित्व को लेखक शब्दों में- “ऄसल में ईनके से्नह में कुछ ऐसा गुण 

था जो ईसे एक सहज स्वयं हसद्ध सम्पूणगता दे देता था; ईससे ह्रदय भर भी जाता था 

और हाथ-पैर बंधत ेभी नहीं थे- अजीवन ईस की छांह में भी रह जाया जा सकता 

था, और सहज भाव से ईठ कर कभी भी चल भी कदया जा सकता था| मैं नहीं सोच 

पाता कक आस से ऄहधक बड़ी बात ईन के सम्मान में क्या कह सकता हँ : मैंने ईन्हें 

बहुतों को ऄपने से्नह की पचरहध में ऄपनाते देखा...”1 यहाँ लेखक होमवती के सहज 

एन वत्सल गुण को ईकेरा ह|ै होमवती जी के आस वत्सल गुण में ऄनेक लोग अ जाते 

हैं, यह से्नह केवल लेखक के प्रहत नहीं ह|ै वह सभी के हलए ह|ै ईनका से्नह 

व्यहिहनरपे् था, वह हजन्हें भी ऄपनाती थी स्वायत भाव से ऄपनाती थी|  

लेखक का होमवती जी से पहली बार पचरचय कन्हैयालाल हमश्र ‘प्रभाकर’ के माध्यम 

से नोचंदी मेले के गल्प सम्मलेन में हुअ था और पचरचय होने पर वह ऄजे्ञय से ईम्र में 

बड़ी होने के बावजूद भी पैरों की और झुकती हैं, लेखक के ऄनुसार यह हवनय 

औपचाचरक नहीं था, वह दसूरों का सम्मान करना जानती थी|  ईनके ऄन्दर अहतथ्य 

का भाव कूट-कूट कर भरा था| ईनके अहतथ्य भाव को देख लोग ईन्हें लोग काफी 

सम्पन्न पचरवार समझते थे, पर ऐसा कदाहप नहीं था, वो हजसे ऄपना मान लेती थी 

ईनको हनबाहना ऄपना कतगव्य समझती थी| और आसके हलए ईन्हें काफी कष्ट भी 

ईठाने पड़ते थे|आस पर लेखक कहते हैं- “लेककन सामहजक व्यवहार को हनबाहने के 

हलए चलने वाली आस अहतथेया की ईदार मुख-मुिा कैसा गंभीर ऄंतमंथन और हचता 
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हछपाये ह,ै यह ऄहतहथ प्रायः नहीं लक्ष्य करते थे|”1 आसी िम में कुछेक स्थानों पर 

लेखक होमवती जी की रचनात्मक व्यहित्व को ईभारते हैं| लेखक के ऄनुसार 

होमवती जी के कहाहनयों में ईनके व्यहित्व एवं अचरण की स्पष्ट छाप हमलती है 

जैस-ेघरेलू वातावरण, गहरी अत्मीयता, अि करुणा नारी के स्वाहभमान से सहज 

सहानुभूहत और ऄन्याय के प्रहत सहज अिोश आत्याकद| कुछेक ईपन्यास भी हलखा पर 

वह भी ऄधूरा ही| ईनके काव्य में वात्सल्य भाव के गुण प्रमुख हैं आसहलए लेखक ने 

आस संस्मरण का नाम कहव–वत्सला रखा ह,ै जो ईनके व्यहित्व को भी चचरताथग 

करता ह|ै  

एक भारतीय अत्मा: एक चनुौती 

सामान्यतः संस्मरण में स्मरणीय व्यहि लेखक के नजदीकी होते हैं| तभी लेखक ऄपने 

और ईसके साथ व्यतीत ्णों को रचनात्मक रूप देता ह,ै पर यहाँ लेखक न तो 

माखनलाल चतुवेदी से व्यहिगत रूप से आतने पचरहचत थे और न ही ईनके काव्य के 

प्रहत लेखक का ईतना अकषगण रहा हो| पर कफर लेखक ईनके व्यहित्व और कृहतत्व 

के प्रहत ईनका सम्मान ककस प्रकार बढ़ता गया, यह ईनके हलए एक प्रीहतकर हवस्मय 

का हवषय था, पर क्यँू था, आस प्रश्न को लेखक ऐसे ही छोड़ दें, ऐसा कैसे हो सकता 

था, ईनके अलोचनात्मक स्वभाव ने ईन्हें बाध्य ककया की वह आसका कारण खोजे, 

यह संस्मरण ईसी कारण के खोज का पचरणाम ह|ै 

माखनलाल चतुवेदी के कहवता से लखेक का पहली बार पचरचय कारावास 

में हुअ था वह कहवता थी- वह भी एक पुष्प की ऄहभलाषा से| लेखक आस छोटी सी 

कहवता पढ़ चमत्कृत हो गए थे| कहवता की सहजता, ओज और प्रवाहमयता एक ओर 

लेखक को अकृष्ट कर थी तो दसूरी ओर भाषा का ऄनगढ़पन, साथ ही कहवता 

पचरहस्थहत के ऄनुकूल होने के कारण भी लेखक को गहरे तक प्रभाहवत ककया तथा 

जेल से छूटने के बाद लेखक के मन में कइ प्रश्न ईठे| आसहलए यह अलोचनात्मक 

संस्मरण माखनलाल चतुवेदी के व्यहित्व तथा कृहतत्व के मूल्यांकन का ही प्रयास ह|ै 
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ऄजे्ञय को माखनलाल चतुवेदी की ऄनगढ भाषा खटकती ह ै क्योंकक 

माखनलाल चतुवेदी ऄपने काव्य में छन्द, ऄलंकार के प्रहत बहुत कम सचेत रहते थे, 

वे प्रयासों के द्वारा ऄपनाये गए हशल्पगत तत्त्वों को कम महत्त्व देते थे| आसहलए 

ईनकी कहवताओं में वो ऄनगढ़पण कदखाइ देता ह|ै लेखक के ऄनुसार चतुवेदी जी 

साहहत्य की मूल में संवेदना थी| वह हवषय-वस्तु को प्राहथमकता देते रहें, ईनका मूल 

ईदे्दश्य भावों का सम्प्रेषण था| चतुवेदी जी के भाषा को ऄनगढ़ होने का कारण 

बताते हुए कहते  हैं- “मेरी समझ में पयागत प कारण ईन की भाषा का ऄटपटापन और 

ऄनगढ़पन प्रथमत: आस बात का सूचक ह ैकक वह वस्तु को प्राथहमकता देते रह,े और 

यह अग्रह सवगथा सही ह|ै .........पर साथ ही ईन्होंने प्रहतज्ञा को भी स्वीकार नहीं 

ककया| यानी वह भाषा को एक हजवंत, प्रवाहमान और सतत पचरवतगनशील साधन 

के रूप में ही बरतते अये- ऐसे साधन के, हजस के बदलते रहने को ईन्होंने स्वीकार 

भी ककया और साथ ही प्रेचरत भी| आसहलए ईनकी भाषा ऄनगढ़ रही, ऄहस्थर रही, 

ठेठ शब्दों को भी ईतनी ही सहजता से ऄपनाती रही हजतनी से संस्कारी शब्दों को 

जो चाह ेसंस्कृत के हों चाह ेफारसी के; पर आस सब के साथ सहज रही, कृहत्रम कभी 

नहीं हुइ|”1 

लेखक के ऄनुसार माखनलाल चतुवेदी ने हमेशा एक भारतीय ऄहस्मता को रुपाहयत 

ककया ह|ै ईनका हवखंहडत व्यहित्व ऄपने समकालीनों के सामने एक अदशग रखता है, 

एक चुनौती देता  ह|ै ककसी भी देश, ककसी भी समाज के हलए एक ऄखंड व्यहित्व 

बहुत बडी ईपलहब्ध होती ह|ै स्वाधीन व्यहि वही होता ह ै हजसका हवखंहडत 

व्यहित्व हो; हवखंहडत व्यहित्व का व्यहि स्वाधीन नहीं हो सकता ह|ै “अजाद 

अदमी वही होता ह ैहजस का व्यहित्व ऄखंड होता ह:ै हवखंहडत व्यहित्व का व्यहि 

अजाद नहीं हो सकता” 2  आस हवखंहडत व्यहित्व से तात्पयग यह ह ै कक ईनका 

राजनीहत तथा साहहत्य साधना के प्रहत समर्थपत होना| लेखक चतुवेदी की तुलना 
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भारतेंद ुतथा महावीर प्रसाद हद्ववेदी से करते हुए कहते हैं ईनके ऄन्दर एक हवशेष 

गुण यह भी था कक वह सख्य भाव से नव कहवयों को प्रोत्साहहत करते थे, हजस प्रकार 

भारतेंद ुएवं हद्ववेदी जी|ईनकी से्नह छाया में कइ नए प्रहतभावान कहवयों का हवकास 

हुअ| लोग ईन्हें सम्मान में ‘दादा’ कहते थे| यह संस्मरण कहव के कहवत्व और 

व्यहित्व दोनों के सामथ्यग की माप ह|ै  

कुल हमलाकर आस संस्मरण में लेखक ने ईनके कृहतत्व के माध्यम से ईनके व्यहित्व 

को जाना ह|ै  

धरती के धनी  

‘धरती के धनी’ संस्मरण में लेखक ने ऄपने और रेणु के बहुत भावात्मक रागसंबंधों को 

ईद्घाटन ककया ह|ै दोनों में सघन और ऄनौपचाचरक सम्बन्ध हैं| लेखक रेणु पर बहुत 

हवश्वास करते थे परन्तु ऄंधहवश्वास नहीं और दसूरों से भी यही ऄपे्ा रखते थे| 

आसका ईद्घाटन लेखक द्वारा एक प्रसंग के माध्यम से होता है हजसमें जब रेणु कहते हैं 

कक जहाँ ऄजे्ञय के हस्ता्र हैं वहाँ वे क ख मँूद कर हस्ता्र कर देंगे तो ऄजे्ञय ने 

कहा कक ऐसे नहीं चलेगा| ईन्हें पढकर हस्ता्र करना होगा| वे क ख मँूद कर ककए 

गए हस्ता्र को स्वीकार नहीं करेंगे| कइ प्रसंगों के माध्यम से ऄजे्ञय और रेणु दोनों 

में कइ समानताएँ ईभरकर हमारे सामने अती हैं| दोनों ही िांहतकारी थे, जेल जा 

चुके थे| दोनों को ही पते बदलने की बीमारी थी| ईम्र में रेणु ऄजे्ञय से दस साल छोटे 

थे पर कफर भी रेणु से ईनके ऄनेक हवचार हमलते थे| आतनी समानताओं के बावजूद 

दोनों में कइ ऄसामनताएँ भी थीं जैसे ऄजे्ञय ऄपने शरीर की देखभाल का हवशेष 

प्रयास न करते हुए भी ईसका ख्याल रखते थे पर वहीं रेणु ऄपने स्वास्थ्य के प्रहत 

काफी हद तक लापरवाह थे| रेणु के स्वास्थ के प्रहत लापरवाही का पचरचय आस 

संस्मरण के पहली पंहि में ही हमलता ह ैजब लेखक रेणु जी को ईनसे ऄस्पताल में 

हमलने जाते हैं “ ऄब भला पूहछए, ऐसे में कोइ ऄस्पताल की खाट पर पड़ा रह सकता 

ह?ै”1  यहाँ रेणु चुनावी माहोल से स्वयं को रोक नहीं पा रह ेहैं| लापरवाही की चरम 
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हस्थहत तो तब हो जाती ह ैजब वे कहते चुनाव के पचरणाम अने दीहजए, एक बार 

मंहत्रमंडल बन जाए, कफर ऑपरेशन करवा लूँगा| रेणु हसंमुख स्वभाव के थे, हमेशा 

ईत्तेहजत, अशाहन्वत, ईत्साह से भरे हुए| यही ईत्साह ईनमें ईनके ऄंहतम कदनों में भी 

लेखक कदखाइ देती ह|ै लेखक के ऄनुसार रेणु ईदास तभी होते थे जब वे कमग में हलत प 

होते थे,संघषग के समय नहीं| लेखक आस प्रकार के व्यहित्व के बारे में कहते हैं-“ मैं 

जानता ह ँकक ऄच्छे कमगठ कमी मानो काम की चुनौती के समय ही जागते हैं, ऄन्य 

समय वे ढीले-ढाले से हनढाल भी पड़े रह सकते हैं, हनरे हपनकची भी जान पड़ सकते 

हैं| पर काम की चुनौती की तपन हवा में अइ नहीं कक वह झपटने को सन्नद्ध बाघ की 

तरह साध जाते हैं|”1 

लेखक ने ऄपनी और रेणु से जुड़ी कइ स्मृहतयों को ऄपने आस संस्मरण में ईजागर 

ककया ह|ै एक प्रसंग के माध्यम से पता चलता ह ैकक रेणु और ईनकी पत्नी को पशुओं 

से बहुत लगाव रहा ह|ै 

दसूरे स्मृहत खंड में रेणु तथा ऄजे्ञय के घहनि अहत्मयता को कदखाया गया ह|ै लेखक 

को ‘कदनमान’ पहत्रका हतेु हबहार के सूखाग्रस्त ्ेत्रों में चरपोटग बनाने जाना ह|ै वे रेणु 

को  ईन ्ेत्रों की ऄच्छी जानकारी तथा वहां की बोलचाल की भाषा का पयागत प ज्ञान 

होने के कारण साथ चलने को कहते हैं चूँकक रेणु के पास समय न रहने के बावजूद भी 

वो लेखक के आस प्रस्ताव को हवनम्रता पूवगक स्वीकार करते हैं| तीसरा खंड ऄजे्ञय और 

रेणु के भावात्मक करुण संबंधों को प्रस्तुत करता ह|ै ऄजे्ञय रेणु के बड़े भाइ की तरह 

ह|ै ऄस्पताल का अहखरी भेंट ऄजे्ञय के मन हवषाद की पीड़ा को ईत्पहत्त करता ह|ै  

अगे बढ़ते हुए लेखक ने रेणु के रचनात्मक प्रकिया तथा साहहत्यों के बारे में 

चचाग की ह|ै ईनके ऄनुसार रेणु का ‘मैला अँचल’ तथा ‘परती-पचरकथा’ ईपन्यास 

साहहत्य को नया रूप देता ह|ै ईपन्यास परम्परा की ऄलग धारा का हवकास करता 

ह|ै ऄजे्ञय प्रेमचन्द एवं रेणु  की तुलना करते हुए कहते हैं कक रेणु परवती हैं एक कदम 

अगे हैं| क्योंकक रेणु  प्रेमचन्द की भाँहत गाँव के अदशग जीवन का हचत्रण नहीं करते 
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हैं, जहाँ ऄसंख्य बुराआयाँ ह ै पर वे अरोहपत हैं, जमींदार साहकार पुहलस के 

ऄत्याचार के कारण हैं| दसूरी ओर रेणु गाँव की समस्त बुराइ और गलाजत के बीच 

एक ऄखंड मानवीय हवश्वास की लौ कदखाते हैं| वे न केवल ग्रामीण ककशोर मन का 

हचत्रण करते हैं एक नतगकी के मनोजगत का ऄहद्वतीय वृतांत प्रस्तुत करते हैं ऐसा 

वृतांत जो भारतीय साहहत्य में बेजोड़ ह|ै लेखक के शब्दों में- “प्रेमचंद का गाँव एक 

प्रच्छन्न अदशग हलए हुए है .......तो एक ऄकेले रेणु के ईपन्यासों में गाँवों की समस्त 

बुराइ, कमीनगी और गलाजत के बीच एक ऄखंड मानवी हवश्वास की हचनगारी 

सुलगती कदखती ह|ै”1वे ग्रामीण हजदहगयों की कलात्मक सजगना भर नहीं करते, ईन्हें 

हजवंत रूप भी देते|  

लेखक के ऄनुसार रेणु वस्तु को हनमगम अँखों से देखते हैं हजसके कारण ईनके 

साहहत्य में हनमगल कारुण्य का रस भी हमहश्रत होता चला जाता ह|ै ईनके ऄहधकांश 

साहहत्य कोसी नदी के ्ेत्र रह ेह ैऔर कोसी नदी के बाढ़ की तरह ही रेणु की करुणा 

ईनके रचनाओं में ईमड़ती थी| लेखक ने रेणु को धरती का धनी कहने के कारण को 

स्पष्ट करते हुए कहते हैं- “रेणु की ऄसली शहि धरती के साथ ईन का वह संबंध है 

हजस के कारण मैंने ईन्हें ‘धरती का धनी’ कहा ह|ै धनी का ऄथग पहत भी ह:ै पहत 

ऄथागत विा| सजगक कलाकार कैसे प्रजापहत का पद पाता ह,ै ईपन्यास की परती 

भूहम की ईवगरा शहि को ऄंत:सत्वा बना देता ह,ै आस का श्रेि ईदाहरण  परती-

पचरकथा का अरहम्भक ऄंश ह|ै”2 ऄथागत रेणु ऄपने साहहत्य में गाँव का एकदम 

सजीव हचत्रण करते ह,ै कहीं भी कोइ बनावट या कृहत्रमता अने नहीं देते हैं| आस 

संदभग में बच्चन हसह भी कहते हैं- रेणु अकदम रस-गंधों के कथाकार हैं| ‘गाँव की धुल-

माटी’,’अँगन की धुप’, बैलों की घंचटयाँ, ‘धान की झुकी हुइ बाहलयाँ’, ‘गमकता 

चावल’, ‘गौने की साड़ी’, कड़वा तेल और लठवा-हसन्दरू हमहश्रत गंध, मेला-ठेला, 
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झमकता गीत, हसँी-चठठोली, गुदगुदाती पीठ, खुशबदूार मुस्कान अकद के वणगन में 

गाँव ही नहीं, पूरा ऄंचल ईभर अता है|” 1 

समय सूयग(रामधारी हसह कदनकर) 

कदनकर से संबंहधत आस अलोचनात्मक संस्मरण में कदनकर के काव्य संवेदनओं पर 

हवचार करते हुए कदनकर और मैथलीशरण गुत प जी को राष्ट्रकहव का हवरुद कदए जाने 

के औहचत्य पर हवचार ककया गया ह|ै दो हभन्न युग के दो हभन्न प्रकृहत के कहव के एक 

ही हवरुद से नवाजे जाने के कारण की पड़ताल आस अलोचनात्मक संस्मरण में की गइ 

ह|ै 

      ऄजे्ञय तथा कदनकर के स्वभाव में हभन्नता थी, ऄत: ऄंतरंगता न के बराबर थी, 

हाँ सौहादग जरुर था| जब एक बार बातचीत के दौरान कदनकर जानना चाहते थे कक 

ऄजे्ञय के पास नए लेखकों का गुट कैसे बन जाता है तो ऄजे्ञय ने कहा कक वे नए 

रचनाकारों की रचनाएँ पढते हैं और ईनके साथ हमल कर ईनकी रचना पर पचरश्रम 

करते हैं हजनमें प्रहतभा होते ह ैईसे सामने लाने का यत्न करते हैं तो कदनकर का ईत्तर 

था कक “ ऄरे, ईनकी रचनाओं के साथ कौन मगज मारे ! वह सब कूड़ा पढने लगें तो 

ऄपना हलखना ही बन्द हो जाय|”2 आस वातागलाप से दोनों के हवचार हभन्नता का ज्ञान 

होता ह|ै ऄजे्ञय का हलखना नए लेखकों को पढ़ने और ईनके साथ हमल कर ईनकी 

रचनाओं पर मेहनत करने से बन्द नहीं हुअ| 

    ऄजे्ञय कदनकर और राय कृष्णदास की तुलना करते हुए कहते हैं कक ककस प्रकार  

राय कृष्णदास जीवन रहसक थे, लौककक जीवन से रस की ऄंहतम बूँद तक हनचोड़ते 

थे| साथ ही जीवन के प्रहत एक ममगज्ञ पारखी का हनरासि भाव बनाए रखते थे| 

जबकक कदनकर ईन्हीं सुखों में ऄपनी असहि के पाश से बँध कर ऄंत में  ऄपने अप 

को हारा हुअ पाते हैं| वे अगे कहते हैं कक हारे को हचरनाम|  हनश्चय ही ईससे पहले 

                                                             
1 वही, पृ.110  
2 वही, प.ृ116  



216 

 

की सब रचनाओं से प्रौढतर कृहत है, लेककन लौककक जीवन की अकां्ाओं की कंुठा 

का जो प्रहतहबम्ब ईसमें झलकता ह ैवह यह भी सूहचत करता ह ैकक हचरनाम कहव के 

हलए छटपटाहट की एक कदशा ही रही, वहाँ तक वह पहुचँ नहीं पाया, हजस कारण  

राष्ट्रकहव कदनकर ‘रेणुका’, ‘हुकंार’ ‘रहश्मरथी’ जैसी कहवताओं पुनः नहीं हलख पाते हैं|   

 

बीसवीं सदी का बाणभट्ट (अचायग हजारी प्रसाद हद्ववदेी) 

प्रस्तुत अलोचनात्मक संस्मरण में लेखक ने हजारीप्रसाद हद्ववेदी को बीसवीं सदी का 

बाणभट्ट कहा ह|ै आस संस्मरण में लेखक ने हजारीप्रसाद हद्ववेदी के व्यहित्व को 

ईजागर करते हुए ईनके साहहहत्यक योगदान से हमारा पचरचय कराया ह,ै लेखक का 

हद्ववेदी के साथ एक सहज एवं अत्मीय सम्बन्ध ह,ै जो लेखक को बहुत ही अकर्थषत 

करता है| हजारी प्रसाद हद्ववेदी का लेखक पर बहुत गहरा प्रभाव था| कुछ हवद्वान् 

ऄजे्ञय को हनबंध के ्ेत्र में हजारी प्रसाद हद्ववेदी के ऄगली कड़ी के रूप में देखते हैं, 

हवशेषकर लहलत हनबंध के ्ेत्र में| हजस प्रकार हद्ववदेी जी ऄपने हनबंधों के माध्यम 

से ऄपने पाठकों को एक ज्ञान का भण्डार प्रस्तुत करते हैं, ईसी प्रकार के हनबंध को 

भी देखा जा सकता ह|ै आस प्रकार आस अलोचनात्मक से हजारी प्रसाद हद्ववेदी के 

कृहतत्व का लेखक के उपर क्या प्रभाव रहा, स्पष्ट लह्त होता है| 

  कुल हमलाकर लेखक ने आस अलोचनात्मक संस्मरण में बड़े ही अत्मीय भाव  

से स्मरणीय व्यहियों के व्यहित्व के साथ-साथ साहहहत्यक ्ेत्र में ईनके ईल्लेखनीय 

योगदान को ईजागर ककया ह,ै साथ ही आस अलोचनात्मक संस्मरण में लेखक का भी 

व्यहित्व पयागत प मात्रा में ईजागर हुअ ह|ै चूँकक संस्मरण स्वरूप में हबखरे होते हैं 

परन्तु यह संस्मरण बहुत ही संगचठत हैं| भाषा की दहृष्ट से बहुत सहज-सरल का 

प्रवाह ह|ै संबंधों में सहजता, अत्मीयता और रचनाकार का अलोचक गुण ‘स्मृहत-

लेखा’ के कें ि में ह|ै   

 

ईपसहंार 
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ऄजे्ञय मूलतः कहव हैं, परन्तु आसके साथ ही ईनकी प्रकृहत एक प्रबुद्ध एवं सजगनशील 

हचन्तक की भी है| ऄजे्ञय का रचनात्मक व्यहित्व का पचरचय केवल ईनके कहवताओं 

में ही नहीं बहल्क कहाहनयों, ईपन्यासों, हनबधों, यात्रा-संस्मरणों, ऄन्तःप्रकियाओं में 

भी व्यि हुअ| हहदी जगत में ऄजे्ञय ऄपनी प्रखर बौहद्धकता, स्वातंत्र्य भावना, 

मुल्यानवेषण एवं सतत् गहतशील, संवेदनशील व्यहित्व के रूप में प्रहसद्ध हैं| ऄजे्ञय 

का कथेतर गद्य साहहत्य, साहहत्य की हवधा को समृद्ध करने में ऄतुलनीय योगदान 

रहा है| चूँकक  आस कदशा में ऄब तक बहुत कम शोध हुए हैं, आसहलए मैंने आस शोध 

प्रबंध में ऄजे्ञय के कथेतर गद्य साहहत्य को हवषय बनाया ह|ै   

       प्रस्तुत शोध प्रबंध के प्रथम ऄध्याय ‘कथा साहहत्य तथा कथेतर गद्य साहहत्य में 

ऄंतसंबंध’ पर दहृष्टपात करने पर हम पाएंगे कक कथा तथा कथेतर दोनों ही हवधाएं 

काफी हभन्न ह|ै ईपन्यास एवं कहानी में जहाँ घटनाओं एवं प्रसंगों के ईद्घाटन हतेु 

कल्पना का सहारा हलया जाता ह,ै वहीं कथेतर गद्य हवधाओं में स्वानुभूत सत्यों को 

प्रसंगों के माध्यम से प्रस्तुत ककया जाता ह|ै कल्पना का पुट आन गद्य हवधाओं में बहुत 

कम होता ह|ै ईपन्यासों और कहाहनयों में जहाँ लेखक के हलए हवषय-वस्तु को प्रस्तुत 

करने में कल्पना के योग का पयागत प ऄवसर होता ह,ै वहीं हनबंधों, संस्मरणों, 

रेखाहचत्रों, अत्मकथा जैसे कथेतर गद्य हवधाओं में लेखक के हलए हवषयों के 

प्रहतपादन के समय यह न के बराबर होती ह,ै हजस कारण कथेतर गद्य हवधाओं में 

रोचकता की ईत्पहत्त करना लेखक के हलए चुनौतीपूणग होता ह|ै ईपन्यास तथा 

कहाहनयों में हम लेखक द्वारा सृहजत पात्रों के के द्वारा लेखक के हवचार से वाककफ़ 

होते हैं, वहीं कथेतर गद्य हवधाओं में हम प्रत्य् रूप से लेखक के हवचारों से पचरहचत 

होते हैं ऄथागत कथा साहहत्यों में लेखक ऄपने हजन हवचारों, मान्यताओं की स्थापना 

काल्पहनक कथानक, पात्रों के माध्यम से करता है वहीं कथेतर गद्य साहहत्यों में लेखक 

ऄपनी मान्यताओं की स्थापना सीधे प्रत्य् रूप से करता ह|ै ऄतः यह कहा जा सकता 

ह,ै दोनों हवधाओं में पयागत प ऄंतर के बावजूद, हवषय, ईदे्दश्य एक ही रहता ह|ै 

           आस संदभग में यकद ऄजे्ञय के कथा और कथेतर साहहत्य को मानदंड की कसौटी 

पर कसे तो हम यह पाते हैं कक ऄजे्ञय की दोनों गद्य हवधाएं परस्पर सम्बंहधत हैं| 

लेखक ने ऄपने कथा साहहत्यों के माध्यम से ऄपने हवचारों को हनरुहपत ककया है| 
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ईनके सम्पूणग साहहत्य में चाह े कहवता हो, ईपन्यास हो, कहानी हो, हनबंध हो, 

संस्मरण हो, या अलोचना हो सभी जगह काल, भाषा, व्यहि-स्वाधीनता, संस्कृहत, 

आहतहास, राजनीहतक-सामाहजक, धार्थमक, जीवन और मृत्यु दशगन अकद जैसे हवषयों 

पर हवचार ककया गया ह|ै   

   शोध प्रबंध के हद्वतीय ऄध्याय ‘ऄजे्ञय के हनबंध साहहत्य का अलोचनात्मक 

ऄध्ययन’ में ऄजे्ञय के सम्पूणग हनबंधों पर हवचार ककया गया ह|ै ऄजे्ञय की रचनात्मक 

व्यहित्व को समझने हतेु आनके हनबन्ध सबसे ऄहधक कारगर हसद्ध होते हैं| ‘हत्रशंकु’ से 

लेकर ‘कहाँ है द्वारका’ का ऄवलोकन करने पर हम पाएँगे कक लेखक प्रायः भाषा, 

साहहत्य, संस्कृहत, शाश्वत मूल्यों, नैहतकता, धमग, राजनीहत-सामाहजक पहलुओं के 

प्रश्नों से जूझते रहे हैं, बार-बार ऄपनी मान्यताओं का पचर्ण, पुनरी्ण भी करते 

रह े हैं| ईनके हनबंधों में परंपरा और अधुहनकता के साथ परंपरा के प्रहत प्रबुद्ध 

दहृष्टकोण का पचरचय हमलता ह|ै वे व्यहि, समाज और व्यवस्था के ऄंतसंबंधों पर 

हनरंतर हवचार करते हैं| मूल्यों के प्रहत, मनुष्य की गचरमा तथा ईनके स्वाधीनता का 

अग्रह ईनके समस्त हनबंधों में देखने को हमलता ह|ै लेखक केवल समस्याओं का 

हनरूपण नहीं करते बहल्क ईसके समाधान संबंधी हवचारों को भी व्यि करते हैं|  

   आन हनबंधों में ह्रदय और बुहद्ध दोनों का ऄ‍भुत सामंजस्य ह|ै हशल्प की दहृष्ट 

से सभी हनबंध संग्रह ऄतुलनीय ह ैचाह ेलहलत हनबंध हो या अलोचनात्मक हनबंध|  

भाषा के दहृष्टकोण से लेखक शब्द प्रयोग में ऄत्यंत सतकग , संयत, तथा हमतव्ययी 

प्रवृहत के रह ेहैं| देशज-हवदेशज दोनों ही प्रकार के शब्दों का प्रयोग हुअ ह,ै लाहलत्य 

हनबंधों में हशल्प के चमत्कार को देखते ही बनता ह|ै आस प्रकार “हवचार एवं हचतन 

प्रधान तथा अत्मव्यंजन एवं लहलत दोनों ही प्रकार के हनबंधों को हमला देने पर 

ऄजे्ञय का सजग, ऄनुभव समृद्ध और संवेदनशील व्यहित्व ईभरकर सामने अता है| 

आसमें संदेह नहीं ह ैकक ‘ऄजे्ञय’ हहदी के सशि हनबंधकार हैं| हनबंध हशल्प को ईन्होंने 

एक नया अयाम कदया ह|ै ईनके हनबंध की हजज्ञासा वृहत से सीधे जुड़े हुए हैं| आस 

वृहत की चरम पचरहणहत जीवन की साथगकता की ईपलहब्ध में हुइ ह|ै ईनके हनबंध आस 
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ईपलहब्ध के सा्ी ह|ै” ऄतः लेखक ने ऄपने हनबंधों में भाषा, हशल्प, शब्द प्रयोग की 

सजगता, परंपरा, अधुहनकता, यथाथग, सम्प्रेषण, व्यहि, समाज, व्यहि-स्वाधीनता 

अकद प्रासंहगक हवषयों पर बारम्बार हवचार ककया ह|ै हहदी हनबंध साहहत्य की 

प्रचहलत रुकढयों को तोड़कर हनबंध को हलकेपन से मुि ककया|   

तृतीय ऄध्याय ‘ऄजे्ञय के यात्रा-संस्मरण: एक हवश्लेषण’ में  ऄजे्ञय के दो यात्रा-

संस्मरणों- ‘ऄरे यायावर, रहगेा याद!’ (1953) और ‘एक बूँद सहसा ईछली’(1960 ) 

पर हवचार ककया गया ह|ै पहले संस्मरण की पट-भूहम स्वदेश हैं| दसूरे में भूहम हवदेशी 

ह,ै पर दहृष्ट एक शालीन बल के साथ स्वदेशी ह|ै ‘ऄरे यायावर, रहगेा याद!’ में 

सजगनात्मक चमक ह,ै पर संघचटत कलाकृहत के रूप में ‘एक बूँद सहसा ईछली’ को 

हवहशष्ट ईपलहब्ध माना जाना सकता ह|ै पहले यात्रा संस्मरण में वणगन और हववरण 

ऄहधक हैं, दसूरे में एक संवेदनशील और प्रबुद्ध मन का हचतन ईजागर हुअ ह,ै दोनों 

कृहतयों में आतना ऄंतर का एक कारण यह हो सकता ह ै कक  ‘ऄरे यायावर, रहगेा 

याद! के कुछ वृत्त शायद काफी पहले के हलखे हुए हों, और ईसका प्रकाशन ऄपे्ाकृत 

बाद में हुअ ह|ै ‘ऄरे यायावर, रहगेा याद!’ में जहाँ लेखक का प्रकृहत के प्रहत सम्मोहन 

का घनाभाव ह ैवही ँ ‘एक बूँद सहसा ईछली’ में प्रकृहत के ऄपे्ा संस्कृहत के प्रहत 

तुलनात्मक दहृष्टकोण का संकेत हमलता ह|ै  

‘एक बूँद सहसा ईछली’ में लेखक केवल यात्रा के दौरान ऄनुभूत प्राकृहतक 

एवं भौगोहलक सौन्दयग के ऄनुभवों को ही नहीं साझा करता ह ै बहल्क ईस स्थान-

हवशेष के तह में जाकर वहां की संस्कृहत, राजनीहतक, धार्थमक, ऐहतहाहसक  पचरवेश 

को भी साझा करता ह,ै जो कक ऄतुलनीय ह|ै यायावर जब यूरोप जाता ह ैतो ऄपने 

साथ वह एक चीज ले कर जाता ह,ै वह ह ैभारतीय सांस्कृहतक, सामाहजक दहृष्टकोण 

और आसी दहृष्टकोण से वह यूरोप का वणगन करता ह,ै हजससे ईनके आस पुस्तक में 

सवगत्र तुलनात्मक दहृष्टकोण का पचरचय हमलता ह|ै 

चतुथग ऄध्याय ‘भवन्ती, ऄंतरा और शाश्वती का वैचाचरक ऄध्ययन’ में लेखक 

के ऄमूल्य हवचार अद्यंत ह,ै जो पाठकों के हलए ऄजे्ञय की रचनाओं को समझने हतेु 
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ऄच्छा माध्यम ह|ै आन पुस्तकों को ऄन्तःप्रकिया के नाम से ऄहभहहत ककया गया है| 

यह लेखक के रचना यात्रा का लॉग-बुक ह|ै आन पुस्तकों में लेखक ने ईन यंत्रणा भरी 

सृजन प्रकिया का ईद्घाटन ककया ह,ै जो ईन्हें ऄंत तक ईन्महथत करती रही| आस 

संदभग में कृष्णदत्त पाहलवाल की यह ईहि हबलकुल सटीक है-“ऄपने रचनानुभवों-

संघषों-द्वंदों-तनावों-हवरोधाभासों-ऄंतर्थवरोधों के सच को ऄजे्ञय ने आन 

‘ऄन्तःप्रकियाओं’ में ईजागर ककए ह|ै आन ऄन्तःप्रकियाओं के ‘क्लू’ हमें ऄजे्ञय के कहव-

मन की रचना को समझने का एक पुष्ट अधार देते हैं| यह कहना कक ये अधार ही 

ईन्हें समझने का ऄंहतम सूत्र देते हैं|”   

लेखक ने साहहत्य सम्बन्धी तत्कालीन समस्याओं पर हवचार ककया ह,ै वे आन 

समस्याओं के केवल िष्टा नहीं रह ेहैं, बहल्क ये समस्याएं ईनके जीवन से भी ईतनी 

जुड़ी हुइ ह|ै ऄजे्ञय ने ऄपनी आन रचना यात्राओं में जीवन, समाज, साहहत्य, भाषा, 

अकद के बारे में हनरंतर हचतन से हहदी साहहत्य को समृद्ध ककया ह|ै नैहतकता, इश्वर, 

कदक्-काल, धरम, स्वाधीनता, मूल्य, परंपरा, अधुहनकता, भारतीयता, यथाथग, 

हमथक तथा छंद अकद ऄनेक हवषयों से संबंहधत गंभीर हचतन मनन आन 

ऄन्तःप्रकियाओं में संकहलत ह|ै लेखक धमग को बंधनों से मुहिकारक, हश्ा को 

स्वतंत्र व्यहित्व के हनमागता, व्यहि स्वतंत्रता को समाहजक स्वतंत्रता से सम्बद्ध रूप 

में देखता ह|ै आन तीनों पुस्तकों के हवषय में हनमगल वमाग कहते हैं-“आन तीनों पुस्तकों 

में ऄजे्ञय ने हवगत जीवन में फैले हचन्तन संसार से कुछ ऄंश,हवचार खंड, सूहियां 

और यात्राओं के आम्प्रेशन जमा ककए हैं|” 

 पंचम ऄध्याय  “‘स्महृत – लखेा’ : एक अलोचनात्मक ऄध्ययन”  में स्मृहत लेखा 

के हवषय-वस्तु पर हवचार ककया गया ह|ै यह एक अलोचनात्मक संस्मरण ह ैक्योंकक 

आसमें लेखक का स्मरणीय व्यहि के व्यहित्व तथा कृहतत्व के प्रहत अलोचकीय 

दहृष्टकोण का पचरचय हमलता ह|ै प्रस्तुत संस्मरण संग्रह में 12 संस्मरण हैं जो 

सरोहजनी नायडू, मैहथलीशरणगुप् त, रायकृष् णदास, प्रेमचंद, सूयगकान् त हत्रपाठी, 

‘हनराला’ सुहमत्रानंदन पंथ, होमवती देवी, माखनलाल चतुवेदी,  फणीश् वरनाथ 
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‘रेण’, रामधारी हसह कदनकर, हजारीप्रसाद हद्ववेदी, बालकृष् ण शमाग ‘नवीन’ से 

संबंहधत हैं| प्रस्तुत संस्मरणों में लेखक का जहां रेणु के प्रहत से्नह का हनदशगन हजतना 

भावुक और अत्मीय भाव से हुअ ह,ै वहीं हजारीप्रसाद हद्ववेदी के प्रहत अदरणीय 

भाव से| मैहथलीशरण गुत प ईनके प्रेरणा स्रोत रह ेहैं| आन संस्मरणों में ईन्होंने न केवल 

रचनाकारों के सम्पूणग व्यहित्व को ईजागर ककया ह ै और बहल्क ईनके समस्त 

रचनाओं को समेटा है| हजन रचनाओं ने ईन्हें प्रभाहवत ककया ह ैईन्हीं रचनाओं का वे 

ईल्लेख करते हैं| चचरतनायकों के व्यहित्व के भी ईन्हीं ऄंशों को कदखाते हैं हजनसे 

ईनका प्रत्य् सम्बन्ध रहा ह|ै कुसल हमलकर यह संस्मरण अलोचनात्मक संस्मरण 

ह|ै 

कुल हमलाकर लेखक ने आस अलोचनात्मक संस्मरण में बड़े ही अत्मीय भाव  

से स्मरणीय व्यहियों के व्यहित्व के साथ-साथ साहहहत्यक ्ेत्र में ईनके ईल्लेखनीय 

योगदान को ईजागर ककया ह,ै साथ ही आस अलोचनात्मक संस्मरण में लेखक का भी 

व्यहित्व पयागत प मात्रा में ईजागर हुअ ह|ै चूँकक संस्मरण स्वरूप में हबखरे होते हैं 

परन्तु यह संस्मरण बहुत ही संगचठत हैं| भाषा की दहृष्ट से बहुत सहज-सरल का 

प्रवाह ह|ै संबंधों में सहजता, अत्मीयता और रचनाकार का अलोचक गुण ‘स्मृहत-

लेखा’ के कें ि में ह|ै   

ऄजे्ञय के ऄपने कथेतर गद्य साहहत्यों में सांस्कृहतक-सामाहजक-राजनीहतक, 

नैहतक, धार्थमक शाश्वत मूल्य, हमथक, प्रतीक, भाषा अकद संबंधी हवहवध समस्याओं 

को ईजागर ककया ह,ै जो कक आनके समस्त रचनाओं का कें ि हबद ुरहा ह|ै आस शोध 

प्रबंध में मैंने ऄजे्ञय के कथेतर गद्य साहहत्य में व्यि आन समस्याओं का सूक्ष्म तथा 

गहन ऄध्ययन करने का हवनम्र प्रयास ककया ह|ै 

 

संदभग-ग्रन्थ सचूी  
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