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  مقدمة اǺحث
جذور اɎرواية العرɊية وأصوōا إƤ كتابات الأدباء واɎكتاب العرب أمثال رفاعة  ترجع

Ɨ  هو اȆي" ɏواقع الأفلاك Ɨ وقائع تليماك" ألف كتاب رافع الطهطاوي اȆي
وحافظ بك إبراهيم، اȆي ترجم " مغاɏرات تليماكوس"ĤلǇي إالأساس ترŇة نص 

وفراȺسɄس " حسن العواقب" تكتبوزɋنب فواز الŠ " اءاǺؤس"كتاب فيكتور هوغو 
ية الأوȞ الŧ تعتƱ رواية عرɊية واولȲن اɎر". ȁبة اŁق"اȆي كتب فتح االله 

الŧ كتبها Ņمد حسǐ هيǘ، وتم ǮȺها " زɋنب"متɏǔلة من حيث الفن ƭ رواية 
  .مȀ Ɨ1913م 

Ȳتابة اɎرواية العرɊية بلأدباء الأوǾة بدأ كثƷ من اɎكتاب وا ه اŋحاولاتبعد هذ
وخاضوا ɏ Ɨضمار هذا الفن اĿديد من الأدب العرȒ، ودğت أقلامهم روايات 

وɉن هناك . أفǔر ونزȀت متنوعة ıملكثƷة Ɨ أساǾب متنوعة، وɏواضيع ņتلفة، 
عددا كبƷا من فطاحل الأدباء واɎروائǐɄ اȆين ذاع صيتهم Ń Ɨال اɎرواية، وناɎوا 

Ňهور القراء من استحساناً وتقديرا  واوناɎ بǐ الأوساط الأدبية ، ŋȀية ولا وشهرة قب
توفيق اŁكيم، وفمن أشهرهم Ňيعا طه حسǐ، عميد الأدب العرȒ، .  واǽقاد

اŁائز الأول  من العاɎم العرȂ Ȓ جائزة نوɊل  ،Ĥيب Ņفوظوعباس Ņمود العقاد، و
  .عبد اɎرŉن اǮɎقاوي، وغƷهم كثƷوɎرŉن منيف، عبد اوم، Ȁ Ɨ1988م Ɏلآداب 
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تأثرت كتابات وأعمال الأدباء واɎروائǐɄ عƱالأزمان بأفǔر ونزȀت وتيارات ņتلفة 
سائدة Ɨ العاɎم مثلا اɎروماȺسية، واɎواقعية، واɎرɏزɋة، واȅادية واɋǭɎاǾة واŋارȠسية 

  .والاجتماعية واŁداثة وما بعد اŁداثة وغƷها
وɋعتƱ تصوɋرا  اً،وثقافي اً تارĽياً تطوريمثل وɉن الأدب اŋا بعد اŁداř، مثل اŁداثة، 

وهو يȲشف عن أزمة هوɋة الإȺسان . Ɏلحياة اŋا بعد اŁداثية وثقافتها نوعياً 
العنɋǵة واɃĿسية والاجتماعية و اǼقافية وŅاولاته ɎلɋǮɁع واǮɎعية Ń Ɨتمع 

  .منافق
رد فعل Ɏلمحاولات العلمية والعقلية  -إƤ حد كبƷ -اŁداثة  ما بعدتيار وɉن 

وș اĿوهر، هذا نابع من الاعƳاف بأن اŁقيقة . وهيمنتها اŋفƳضة ǻفسƷ اŁقيقة
من ذɎك  يتم تȲوɋنها  ولȲن بدلاً  ،تنعكس دائما Ɨ الفهم الإȺساŚ بɀساطة لا

 ،وōذا اɎسبب. اłاصة بهوȸشɄيدها عندما ĵاول العقل فهم حقيقته اɎشخصية و
 Ɨ شدةȷ داثةŁشكك ما بعد اȻاتƷفسǻا  ŧالƐميع الفئات  بأنها تدĿ ةŁصا

 وطبقاً . وɋرȠز Ȃ اŁقائق الɃسɀية ǘɎ شخص ،واǼقافات واǻقاǾد والأجناس
هو Ǘ شيئ، وتأŘ اŁقيقة Ɨ حǇ اɎوجود من  "اǻفسƷ"اŋابعد اŁداɎ  řلمفهوم

وɋعتمد مابعد اŁداثة Ȃ اǻجرɊة . تنا ŋا يعũ العاɎم ǽا ȷشǘ شخƈخلال تفسƷا
اŋلموسة بدلا من اŋبادئ اŋجردة، علما بأن نتائج ġرɊة اŋرء اłاصة به باǶɎورة 

  .غƷ معصومة من اłطأ وȺ ƭسɀية ولɄست حقيقة ŋȀية صاŁة Ɏلجميع
وɋنقصه أي  ،ي مبادئ وأصول نهائيةلأنه ينƛ وجود أ" مابعد"وɉن مابعد اŁداثة هو 

تفاؤل Ɏوجود أي حقيقة علمية أو فلسفية أو ديɃية تفǗ ǭ شيئ ǘɎ شخص، سمة 



 
3 

řداŁا أن . من سمات العقل اǽ داثية هو أنه لا بدŁابعد اŋالة اŁن تناقض اɉو
ندرك بأنه بوضع Ňيع الأصول واŋبادئ ıت منظار الɁشكيك واǻفكيك لا Ľرج 

  .د اŁداثة ومبادئه من دائرة الɁشكيك والاستجوابما بع
اɎرواية اŋابعد اŁداثية تمǇت باستغلال طاقات مغايرة Ɏلماƅ، ورȠزت Ȃ أشياء ف 

Ɨ اǭɎد اɎرواŜ سابقًا، وقد سلك  واǻابوهات Ǔنت ȩُعَدّ من اŋهملات واǼانوɋات
من هيمنة القواعد اɎسائدة Ɨ  اɎروائيون اŋابعد اŁداثيون هذا اŋسلك برغبة اłروج

اōاɏشية، واǼانوɋات، واłروج من قوالب اǭɎد ف. تيار اŁداثة وعǵ اǻنوɋر
سمات روايات  هيمنة القواعد واɎصنعة من عنواɎشǘ القديمة وŅاولة اłروج 

مǇ اǭɎد اɎرواŜ اŋابعد اŁداķ řصائص ġرɀɋية، وتنصب هذه فت. مابعد اŁداثة
، وتفتيت معناها، ğانب كǭ تماسك الأحداث واسɁبداȄ ت Ȃ هدم اǔŁيةاɎروايا

بمنطق الɁشɁيت واǻفكيك، والȂ ǇȠƳ إيهام القارئ، والاهتمام باɎصورة اɎصوتية 
من سمات  سمةاǻداخل الأجناȠ żما أصبح و. اǽفسية Ɏلبطل، وشخصيات اɎرواية

ǽج اǃداثية، حيث يمŁابعد اŋروايات اɎيال اłوا ،ƛصحɎيان اǺبا ŜرواɎص ا
تتداخل  ، وȠذɎكوالفلاشياتور الفوتوغرافية، اɎسɄنماŜ، واɎلوحة الɁشكيلية، واɎص

واǭŋحية،  فنون عديدة Ɨ الفن اɎرواȂ Ŝ سɀيل اŋثال تدخل فيها عناǱ القصة،
ت Ȃ فاɎرواية اŋابعد اŁداثية خلعت  Ǻاس اŁداثة وخرج .واɎشعر وما إƤ ذɎك

 بهاجس اĿديد تتمǇو. اɎوسائط اɃǺيوɋة اǻقليدية ترفضالقوانǐ الأدبية اŋتبعة و
  .واǼقافة اɎشعبية

Ȁم  مناŋعاǱة اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية  ما بعد" بــ  ع اȅراسة اŋعنونɉن ɏوضوو
1980Ƥم م إȀ 2010ليلية: مı اولة " انتقائية  دراسةŅلكشف عنɎ  اتƷغǻا

منذ أواخر اǽصف  لاسيما الŧ طرأت Ȃ الأدب اɎرواŜ العرȒواǻحولات اŁديثة 
وɊما أن . م2010حŠ  1980الأخƷ من القرن اŋنǵم، وɊالأخص منها منذ Ȁم 
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أقطار ا، وŇيع وغرɊ اǪق اƗ بل Ȼشمل العاɎم العرȒاŋوضوع لايتقيد باǔŋن اĿغر
Ɋية، جاء اǻحديد أولاً Ɨ الفƳة ورɋقية والأورالأرض من القارات الآسيوɋة والإف

 Ɨ ًية، وثانياĽارǻصوصاǽاحث، انتقاء اǺية  فاختار اɊروايات من أقطار عرɎبعض ا
واɎكشف عن أبعاد ما بعد اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية من نواņ űتلفة Ɏلتحليل 
  .اłطابو اɎشǘ واŋضمون

ș أرɊعة أبواب، واŁديث فيه ذو شجون و، حةوقد جاء اǺحث Ɨ قرابة ثلاثمأة صف
 Ɨ مǚɎتفصيل ا Ƥوصفية بالإضافة إɎراسة اȅحليل واǻقد واǽا Ȃ تويĵ ،وفروع

  .صفحاتعدة Ɨ  وɋليه بيان بأهم نتائج اǺحث اǽماذج اŋختارة شǚً وɏضموناً، 
ɏ حاتŋ لموضوع وتعطيɎ فɋبمثابة تعر ƭ قدمةŋاتوفاɋتوŅ حث جزة عنǺا. 

؛ وĵتوي Ȃ "ح مابعد اŁداثة وسماته ونقدهɏصطل"بــ معنون اǺاب الأول ف
ث، والفصل اǼاŚ يتكون من يتكون من ثلاثة مباحمنه الفصل الأول فصلǐ، ف

،ǐبحث  مبحثɋوƗ  داثةŁمة  انطلاقاً مفهوم مابعد اǕ داثة، وŁمابعد"من مفهوم ا "
نب اǺحث عن سمات وخصائص مابعد اŁداثة معًا، ğا"  ما بعد اŁداثة"ثم 

  .ونقدها، بذكر آراء اŋؤɋدين واŋعارضō ǐا
، يعرض ŋحة  "Ɨ اɎرواية العرɊية اŋعاǱة: ما بعد اŁداثة" واǺاب اǼاŚ اŋعنون بــ 

ɏداثة وتطورهجزة عن وŁشأة مابعد اȺ  داثةŁدرس أثر مابعد اɋو ،Ȓالأدب العر Ɨ
شǚ وɏضمونا، كما يفصل القول Ɨ  رɊية اŋعاǱة ومدى تأثرها بهاالع Ɨ اɎرواية

  .كتّاب مابعد اŁداثة العرب اǺارزɋن وɋقيĕمُ أعماōم اŋختارة
وهو من " دراسة ıليلية Ɏروايات ما بعد اŁداثة"  يأı Řت عنوانو اǺاب اǼالث 

ً اɎروايات العرɊية اŋعإذ يɁناول بعض  ،صميم اŋوضوع وصلبه  اǱة، دراسةً ونقدا
ات وŊ ǘɎس روايȂ وıليلاً، وȻشتمل Ŋ Ȃسة فصول، حيث ıتوي اȅراسة 
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ƭاالله" رواية فصل خاص، وǵفات إبراهيم نǪ" اض" ، و روايةɋرɎو رواية "بنات ا ،
، وɊالإضافة إƤ "اǁł اŁاƗ"، و رواية "سقوط الإمام"و رواية  "وطن من زجاج"

اŁداثة ودلالاته Ɨ تلك ĵدد اǺاب أهم سمات مابعد  ،ت اŋذكورةض اɎروايااعراست
  .Ɨ شǘ اǽقاط الأساسية اɎروايات

مقارنة : Ɨ اɎرواية العرɊية اŋعاǱةما بعد اŁداثة " يتخذ عنوانواǺاب اɎرابع  
ثم ة، يا بعد اŁداثاɎروايات اŋة ويروايات اŁداثاɎقارنة بǐ اŋ بداية من "وتقييم

قضايا وɏشǚت مابعد اŁداثة، ثم ǮȻع اǺاب Ɨ راسة ȅدى Ɨ فصل لاحق يتص
  .تقييم اɎروايات اŋابعد اŁداثية

 ،إǾه من اǽتائج خلال اǺحث، وș اǽهاية تُ أهم ما توصل تُ وș نهاية اŋطاف قدم
  .اŋصادر واŋراجع قائمة أوردتُ حتوɋات اŋقبل فهرس 

نعكس منها مدى فهɎ ƫلموضوع، ياȅراسة وɏرآة صة ġارƗ Ȓ هذه ƭ خلاهذه 
أن اعƳف بقصوري Ɨ إلا ولاȻسعȺ . ũسأل االله العƧ العظيم اɎسداد واǻوفيق

  . اǺحث والاسɁيعاب، إذ أŏ االله إلا أن ينفرد باɎكمال وɎم يƱأ أحد من اǽقصان
اȆي  ب اɎرŉنŃي الأستاذ قدم باقة اɎشكر وأوفر الامتنان إșǮɏ Ƥأوș اǽهاية 

Śأفاد Śة وزودǾاستطع بتوجيهاته الغا Šصوص حłهذا ا Ɨ احاته القيمةƳتباق 
 الآخرɋن Ŝقدم هدية اɎشكر إƤ أساتذŘ وزɏلاأأن  لايفوتũ اĤاز اǺحث، كما

اȅنيا دعو االله Ɏلجميع جزاءا حسنا Ɨ أو. Ɨ إتمام هذا اǺحث ȕساعدواȆين 
  !، آمǐوالآخرة

  
  
  

   يت االله بن نوراōدىعنا
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  اǺاب الأول
  ıديد اŋصطلح، سماته ونقده: ما بعد اŁداثة

  :مفهوم مابعد اŁداثة: الفصل الأول
  مفهوم اŁداثة: اŋبحث الأول
ŚاǼبحث اŋمابعد"مفهوم : ا"  

  مفهوم ما بعد اŁداثة: اŋبحث اǼالث
ŚاǼداثة ونقدها: الفصل اŁسمات وخصائص مابعد ا:  

  سمات وخصائص مابعد اŁداثة: حث الأولاŋب
ŚاǼبحث اŋدين : اɋؤŋا ǐداثة؛ بŁنقد ما بعد ا
  واŋعارضō ǐا
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  مفهوم مابعد اŁداثة: لفصل الأولا

         
  مفهوم اŁداثة: اŋبحث الأول
ŚاǼبحث اŋمابعد"مفهوم : ا"  

ŋداثةاŁالث مفهوم ما بعد اǼبحث ا  
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وɊاǻاƥ ". اŁداثة"و " مابعد"يتكون من مفردين اثǐɃ؛ " اثةمابعد اŁد"إن ɏصطلح 
ũ الɁشكيك Ɨ إيمان يع" مابعد اŁداثة“أشار غƷ واحد من اǽاقدين إƤ أن 

Łما أنهاɊعية، وǪ يته  ومبتغاه داثة، بوجود أسسȁ داثةŁا Ȃ جومōعل اĥ ومن ،
فŃ ũرد Ņاولات ǻفكيك وɉبداعه ال" مابعد اŁداثة"ثم يمكننا اعتبار خطاب 

 ŧعية الǮɎءات اȀشف ادȠا أن  حوتهاوǽ ǐبɁداثة، ومن هنا يŁداثة"اŁمابعد ا "
كمفهوم ɏرȠب، متعدد الأوجه يتجƗ Ʀ عدد من الظواهر اŋنوعة الĥ ŧمع بɄنها 

، وما يɃبũ عليها من ونقدهاهدف واحد، هو ŅاǱة وĹرɋب فرضيات اŁداثة، 
نɁيجة أنه Ɏم يتحرر  بعض اŋحللǐ واǽقاد إƤ ومن هنا توصل. ج ثقاɏƗواقف ونتا

قف عليها Łداثة، فاŁداثة ƭ الأرض الŧ يتماما من تيار ا" مابعد اŁداثة"تيار 
اǻوصل إƤ معţ ض معها Ɨ جدال ونزاع ɏستمر، Ȇا ووĽ" مابعد اŁداثة"

وض Ɨ معاŚ وخصائص اŁداثة لايتأő إلا عن طرɋق اł" مابعد اŁداثة"وخصائص 
  .1نفسها

 ǽا ţسحŠ يɁومن ثم ĵتاج الأɏر إɋǮȸ Ƥح اŋصطلح و إيضاح Ǚ اŋفردين،  
وȲɋون ترتيب ıليل اŋكونات هذه Ȃ . تقديم تعرɋف Ɏلمصطلح ȷشǘ بات

ƥاǻحو اǽا:  
  "اŁداثة"مفهوم 
  "مابعد"مفهوم 
  "مابعد اŁداثة"مفهوم 

أبعادها، شŠ ذه اŋكونات ȷشيئ من اǻفصيل من خلال ıليل ه Ɨوالآن نبحث 
  :ومدɎولاتها، وġلياتها Ɨ ثلاثة مباحث تاǾة

                                                           
  .545نɀيل راغب، ɏوسوعة اǽظرɋات الأدبية، ص . د.  1
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  "اŁداثة"مفهوم : اŋبحث الأول
 Šداثة أولاً، حŁصطلح اɏ فيد جدا أن نعرّفŋداثة من اŁما بعد ا Ɨ وضłقبل ا

ǐبɁمنة وراءه،  تǔɎعنية واŋفاهيم اŋن استجلاء مفاهيمح القضايا واȲيم Š 
باعتبار مابعد  اŁداثة، سواءً  بمفهومɏصطلح ما بعد اŁداثة واȆي هو ɏرتبط 
ردة فعل  باعتبار أن ما بعد اŁداثة ƭ اŁداثة امتدادا Ɏلحداثة كما يرى اǺعض أو 

كما يقول ديفيد هارș أحد كبار منظري مابعد . كما يرى اǺعض الآخر Ȃ اŁداثة،
لطاŋا استغلق علينا معţ اŁداثة واɀǻس، ɎȆك فإن ردّ الفعل اŋعروف "ة اŁداث
  .2"يظل هو الآخر ɏستغلقاً وȲɊيفية ɏضاعفة) ما بعد اŁداثة(باسم 

عند متلقيها، وسبب عن منتجيها فضلاً  ىاŁداثة ɏصطلح شابه الغموض حȅ Šف
  :ثǐɃ من أهمهاإالغموض يرجع إƤ أسباب ، نذكر 

وحالة اجتماعية  ثة فإنها أصلا حدث تارŹɋتارɋخ اŁدا يرجع إƤ :ولاɎسبب الأ
 Ǯسادس عɎداثة  يتخذون القرن اŁصطلح، فمؤرخو اŋسبقت ظهور ا) ǵوهو ع

فƳة انɀثاق فجر اŁداثة وȂ وجه اłصوص مع ديȲارت وɊيكون ) اǽهضة
استخدم هذا  فƷى كثƷ من اŋؤرخǐ أن أول من اŋصطلح،وأما .... وǾȁليو

Ɨ كتاب  استخدامٍ Ȅأول  وردم، ومنهم من يرى أنه 1894اŋصطلح هو بودلȀ Ʒم 
Ɨ اɎسياق اǼقاņ1927  ،Ɨطط أو ɏسح Ɏشعر اŁداثة لــــ جرɋفز ورايدنج Ȁم "

ومنهم من يرى غƷ ذɎك، وɎ ،Ǘ Ȃم يȲن اŋصطلح ɏشاȀً قبل منتصف القرن 
  .اǻاسع عǮ اŋيلادي

ا ŋصطلح اŁداثة، فإذا Ǔن واقع اŁداثة سابق"  :ȅكتور رɏزي أŉد عبداŁئيقول ا
ن اŁداثة عبارة عن Ⱥشاط و فعل وحراك، ولɄست فكرة Ńردة أو ɏوضوȄ ًȀ معاŋه فإ

لايȲون إلا Ȃ اŋظاهر  ذɎك اɎواقع إɏ Ƥصطلح فلسŃ ƛرداŋحددة، فحينها ıوɋل 
                                                           

2  .Ŝالطا ǩاɋشيخ، وɎمد اŅ : داثة، صŁداثة وما بعد اŁا Ɨ اتɊوت  –، دار الطليعة 1مقارƷم1996 –ب.  
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واȆي سƫ بعد ذɎك باŁداثة، فيأŘ اǻعرɋف  والقوانǐ الȲı ŧم ذɎك اɎواقع
بصورٍ مƳددة ȷسبب اختلاف اŋظاهر، وȺسɀية ɏلاحظة ġليها Ɨ ذɎك اɎواقع من 

  "ɏ.3ؤرخ إɏ Ƥؤرخ آخر، وحينها ıصل عند اǺعض الإشǾǔة والغموض
ŚاǼسبب اɎي : اȆداثة واŁصطلح اɏ ديد مفهومı ي جرى فيهȆا ƛوّ الفلسĿأن ا

لقت منذ بدايات منتصف القرن اŋنǵم، يɁسم بهيمنة الǆعة العدمية واɎشكية انط
قدية واǻحليلية اك إضافة إƤ ظهور اŋناهج اǽاɎشائعة Ɨ اŋجتمعات الأوروɊية آنذ

 ائية وفلسفةيمع بروز علم اɎلسانيات اŁديث وظهور تمظهرات اɃǺيوɋة واɎسيم
Ĺرجت بلابل من  هكذا). يقا اĿديدةالŧ يطلق عليها اƷōمنيوط(اǻأوɋل 

الفلسفات العديدة، اɎكثƷة واŋتداخلة فيما بɄنها، Ĵو اɃǺيوɋة، واǻأوɋلية، 
ما بعد فرزات والأرȠيوɎوجيا، واŁداثة، وم واǻفكيكية، والاȷسɁيميوɎوجيا،

 Ōا أدى إƤ غموض ɏضامينها و مفاهيمها، ولȲن Ōا لامفر منه Ɏلباحثǐ..... اŁداثة
واǽاقدين هو Ņاولة ıديد اŋفهوم رغم أنفهم، ومن هنا نقدم هنا بعض اǻعرɋفات، 

  :لإبراز مفهوم اŁداثة
  :ماهية اŋصطلح

بǐ اǽاقدين حول ȸسمية اŁداثة هل ƭ تفيد معţ  يوجد هناك خلاف شائع
modernism  وmodernization   ţأو معmodernity صطلح ؟ɏ تلفĽ إذ

. الإĤلɋǇة والفرȺسيةƗ اɎلغتmodernity  ( ǐو  ţmodernism بمع(اŁداثة 
 ţداثة بمعŁفاmodernity عرفةŋسألة اɏ اهġ Ƨعق ƛوقف فلسɏ . ستخدمȻو

Ɏوصف حال اŋجتمع Ɨ عǵ اǻنوɋر Ɨ القرن اǼامن عǮ وحŠ منتصف القرن 
Ņلقضايا الاجتماعية وɎ ظرة العقلانيةǽشمل اȻ كɎن، وذɋǮشكيل العȸ اولة

                                                           
م، اɎوراق ɎلǮɃ 2013الطبعة الأوȞ، . 22الɊƳية وŃتمع اŁداثة وما بعد اŁداثة، رɏزي أŉد عبداŁئ، ص .  3

  .عمان واǻوزɋع،
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 Ɨ ضوء الاعتقاد Ɨ كɎنطقية والعلمية؛ وذŋلمبادئ اɎ ًالأنظمة الاجتماعية وفقا
Ǳامة وصلابة اŋعرفة واǾقŌ ،ǐا انعكس Ņ Ɨاولة اŋنظرɋن ņ Ɨتلف العلوم 
لإرساء مبادئ العقلانية من خلال إخضاع اŋوضوȀت الŧ يدرسونها Ɏلضبط، هذا 

  .Ʒ4 اǻقدم من ناحية أخرىمن ناحية، واǻحȲم Ɨ س
 ţمع Ɨ داثةŁوأما اmodernism  وmodernization  عملية استجلاب Ưف

اǻقنية واŋخȀƳت اŁديثة حيث توظف هذه اǻقنيات دون إحداث تغيƷ عقƧ أو 
فاǻحديث هو اŁداثة وقشورها، وأما اŁداثة فƯ . ذهɎ ũلإȺسان ġاه اɎكون والعاɎم

 Ɨ)Joan حǐ عرّف Ǘ من جوان جارود. ƭ...5 تغيƗ Ʒ اɎوƐأعمق من ذɎك، 
Garrod ( وسونɎ ȕوتو)Tony Lawson ( ذكور، بأنهاŋا ţعŋا Ɨ داثةŁا" Ɨ ةȠحر

الفنون واǼقافة والعمارة تقر بما حققه Ǯɏوع اǻنوɋر من تقدم وتهتم Ȃ وجه 
ماً Ɏلتصميم اɎوظيƛ اłصوص باɎوظيفية Ɨ اɎشǘ، حيث الأفضلية قائمة دائ

  ."6اŁديث
تقتŃ Ȃ ǵالات الفنون واǼقافة والعمارة، وأن Ǖمة  "درنزموɏ"يعũ هذا أن Ǖمة 

ŧɄودرنɏ ستخدم  ةتمثل حالȸ راجعŋتمعية، إلا أن العديد من اŃ"ودرنزمɏ " لإشارةɎ
ة Ɏلحداثة Ǖم) David Clippinger(إƤ اŋعنǐɄ، كما استخدم ديفيد Ǖيɀنجر 

إن أفضل تصور Ɏلحداثة هو ذɎك اǻأرجح اŋستمر بǐ لفظي : "وقال عنها" ɏودرنزم"
                                                           4 . Tony Lawson & Joan Garrod, Dictionary of Sociology, London: Fizoroy dearlon 

Publishers, 2001, P.154. 
، 22رؤى نظرɋة ومقارɊات منهجية ȇɎكتورة ɏروة صلاح اȅين عبداالله،  ص : نقلا عن علم اجتماع ما بعد اŁداثة

 ،Ȟوا2013الطبعة الأو ǮɃلɎ يةɊالعر ǵɏ ،مǵɏ ،ع، القاهرةɋوزǻ.  
م، اɎوراق ɎلǮɃ 2013الطبعة الأوȞ، . 24رɏزي أŉد عبداŁئ، الɊƳية وŃتمع اŁداثة وما بعد اŁداثة، ص .  5

  .واǻوزɋع، عمان
6 . Tony Lawson & Joan Garrod, Dictionary of Sociology, London, Fizoroy Dearlorn 
Publishers, 2001, P.154. 
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إما أو ؛ فاŁداثة إما فƳة تارĽية ȇĹ اŋثاǾات الفيكتورɋة واɎروماȺسية اŋتأخرة، 
وتɃتƯ تقرɋباً مع نهاية اŁرب العاŋية اǼانية ɎȆك يطلق عليها اŁداثة، أو أنها 

ŋ ŰوɎأيديو ƪسɏ قافية والفلسفيةǼية واɊفاهيم الأسلوŋمارسات واŋجموعة من ا
  .7"اŋشȠƳة

تم ترŇة اŋصطلح إƤ العرɊية؛ فزاد  ماولاتفوتنا الإشارة إƤ أن الطǐ زاد بلة عند
ɏ من Ǘ ȟوɎمد ǐداخل بǻدرنزم وواŧɄودرنɏ . Ʊقاد العرب من يعتǽد اĤ حيث

"ɏوŧɄداثة باعتباره" درنŁا ƭالعلوم الاجتماعية، و Ɨ اهġا ا"ɏدرنزم و " ƭ
اŁداثوɋة، باعتبارها نزعة Ɨ الفن والفسلفة والأدب، ولƷى فيما بɄنهما تغايرا 

تيارا فنيا أدبيا يعƱ عن " درنزموɏ"كما هناك رأي آخر يرى . 8وɏضادا Ɏلاġاه الآخر
Łرتبطة باŋت والأعمال الفنية اȡرŁقاǼالات اŃ Ɨ داثةĿال، وأما مافة وعلم ا" 

ŧɄودرنɏ " الاتŃ Ɨ ستخدم معظم الأحيانȸأعم و ƭفيطلق عليها حداثية؛ و
تƳجم باŁداثة، و " ɏودرنزم"وɋرى طائفة من اǐŇƳŋ أن  .9"اǽظرɋة الاجتماعية

"ŧɄودرنɏ "ةɋǵ10"بالع.  
łا سبق بأن اŌ ستخلصȻصطلح، وŋماهية ا Ɨ نوال اختلفŋهذا ا Ȃ لاف حول

اŁداثة لايتوقف عند اǻعبƷ عنه لغوɋا سواء باɎلغة الإĤلɋǇة أو باɎلغة العرɊية، بل 
، وȅى ايتجاوز ذɎك إƤ اłلاف حول وصفها أحيانا نظرɋة وأحياناً أخرى تيار

                                                           7 . David Clippinger, Modernism. In: Victor E. Taylor & Charles E. Winquist, 
Encyclopedia of Postmodernism, London: Routledge, 2001, P. 251. 

حرȠة ما بعد اŁداثة وانعǔساتها Ɨ " كما أشار إƥ هذا اĿانب ناهد أŉد سيف، Ɨ رساǻه ɎلماجسƷɁ اŋعنونة بــ .  8
  .12م، ص 1999تماƐ اǵŋي، Ǖية الآداب، جامعة القاهرة، الفكر الاج

دراسة ıليلية نقدية، رسالة اŋاجسǕ ،ƷɁية الآداب بũ سوɋف، : سيد Ņمد عƧ فارس، انɊƵوɎوجيا ما بعد اŁداثة.  9
  .9م، ص 2003جامعة القاهرة، 

وآخرون، القاهرة، ɏرȠز اǺحوث واȅراسات أنتوȕ جيديǆ، مقدمة نقدية Ɨ علم الاجتماع، ترŇة أŉد زايد.  10
  .291م، ص 2002الاجتماعية، 
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اǺعض حرȠة، وȅى اǺعض الآخر ɏرحلة أو حقبة تارĽية، وȅى اǺعض اǼالث 
  .Ǯ ....11وȀ، وȅى آخرɋن ɏافني امذهب

وأنها  ،دون فهم اŋعنǐɄ لا يمȲن تصورها ن اŁداثة وذهب بعض اǺاحثǐ إƤ أ
، فاɎشق الأول يȲون عملية مادية  ɏودرنŧɄ و  م ودرنزمعملية تتɏǔل من اɎشقǐ؛ 

والآخر يȲون عملية معنوɋة، وɋمȲن اǻعبƷ عن Ǘ منهما بمصطلح اŁداثة، كما 
علم اجتماع مابعد "وة صلاح اȅين عبد االله Ɨ كتابها ذهبت إǾها اȅكتورة ɏر

تمثل اɎشق  ModernityفاŁداثة : " قائلة " اŁداثة رؤى نظرɋة ومقارɊات منهجية
اŋادي من اŁداثة، وهو يعتɏ Ʊصطلح ذو دلالة Ńتمعية، وذو بعُد زمũ؛ حيث إنه 

 Ȃ Ȓجتمع الأوروŋشهدها ا ŧحولات الǻلة اŇ Ƥإ ƷشȻ نائيةǺات اɋستوŋفة اǓ
اقتصادياً وسياسياً وثقافياً Ɨ مطلع القرن اǻاسع عǮ حŠ أوائل القرن العɋǮن ، 

Ɨ حŌModernism12 . ǐا Ǔن Ȅ أƵɈ الأثر Ɨ صياغة ما يعُرف įرȠة اŁداثة 
 ţداثة بمعŁسد اġ ودرنزمɏ  ،ŧɄودرنɏ ţلحداثة بمعɎ عنوي الفكريŋشق اɎا

Ƥإ Ʒشȸيجة تلك وɁن Ȓجتمع الأوروŋاستحدثها ا ŧبادئ الŋر واǔلة الأفŇ 
اǻغƷات الŧ شهدها؛ ولقد ارتبطت تلك الأفǔر واŋبادئ Ɨ اǺداية بالفن والأدب، 

 Ƥيتجه إ ǇŌ ة فنية وأدبية ذات أسلوبȠداثة حرŁأنق "فصارت اǻد، واɋجوǻا
عراض الفũ وȸشكك الإȺسان Ɨ ذاته، والاست) تأɏل اȆات(والانȲفاء Ȃ اȆات 

 Ɨ ا صداهاō مةȀ ة وثقافيةɋة فكرȠداثة أن أصبحت حرŁثت اǺ ن ماȲول
الفلسفة والعلوم الاجتماعية إƤ جانب الفن والأدب وōا منظورها الفكري اłاص 

  .13اȆي يتمǇ بالعديد من الأفǔر Ǔلعقلانية والعلمانية واŋوضوعية وغƷها
                                                           

  ،23رؤى نظرɋة ومقارɊات منهجية ،  ص : دكتورة ɏروة صلاح اȅين عبداالله ، علم اجتماع ما بعد اŁداثة.  11
  .24-23ص  رؤى نظرɋة ومقارɊات منهجية ، : دكتورة ɏروة صلاح اȅين عبداالله ، علم اجتماع ما بعد اŁداثة.  12
  .24نفس اŋصدر، ص .  13
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Łف اɋاً داثة اصطلاحتعر :  
بعد اǺحث عن مفهوم ɏصطلح اŁداثة من اŋنظور اɎلغوي والاشتقاƙ، وɉيضاح 

űمفهومها الاصطلا Ƥتقل إɃماهيتها ن:  
أن اǽقاد عرفوها باعتبارات و أبعاد ņتلفة، ها  ġدر الإشارة إƤ قبل ذكر تعرɋفات

ت اŁداثة Ɨ ضوء أبعادها كما أǪنا إǾها Ɨ بيان ماهية اŋصطلح، هنا نذكر تعرɋفا
ŠشɎا. 

Źɋارǻداثة باعتبار بعدها اŁف اɋتعر:  ƭ" مدى Ȃ ية متواصلة تمتدĽحقبة تار
Ŋسة قرون، بدءاً من القرن اɎسادس عǮ بفضل حرȠة اǽهضة وحرȠة الإصلاح 

ة، اȅيũ، ثم حرȠة الأنوار واǼورة الفرȺسية، تليهما اǼورة اɎصناعية، فاǼورة اǻقني
  .14"ثم ثورة اŋعلومات

من يرى ابتداءها بعǵ  فهناكأما فيما يتعلق الأɏر بتحديد هذه الفƳة اǻأرĽية 
إȸ Ƥسعينات من القرن اŋنǵم، وȆا فɏ Ưرادفة ) القرن اǼامن عǮ(الأنوار 

ŋصطلح اǻنوɋر، أو ĥعلها متعلقة بعǵ الأنوار فقط، ولاتتعداه، Ȃ حد ıديد 
  .15هابرماس

اŋسƪ اȆي يطلق Ȃ الفƳة " بأن اŁداثة ƭ " مابعد اŁداثة"Ɨ حǐ تقول ɏوسوعة 
م الŧ 1950م حŠ 1890الأدبية واǻأرĽية والفلسفية الŧ تمتمد تقرɋباً من Ȁم 

واŋعţ ) اǖɎيات(تتمǇ بالاعتقاد Ɨ وحدة اƱłة واǻجرɊة وهيمنة العموميات 
  16".اŋحدد Ɏلمسميات

                                                           
، و عƧ وطفة، مقارɊات Ɨ مفهوƩ اŁداثة وما بعد اŁداثة، Ńلة فكر ونقد، 23طه عبداɎرŉن، روح اŁداثة، ص .  14

  .35:العدد
  .نفس اŋصدر.  15

16 . . David Clippinger, Modernism. In: Victor E. Taylor & Charles E. Winquist, 
Encyclopedia of Postmodernism, London: Routledge, 2001, P. 251. 
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ɋتعرƛداثة باعتبار بعدها الفلسŁف ا:  ƭ داثةŁموعة من العمليات "اŃ
الƳاكمية الŧ تطور اŋجتمع بتطوɋر اقتصاده، وأنماط حياته وتفكƷه وتعبƷاته 

  . 17اŋتنوعة
وɉن دل هذا اǻعرɋف فإنما يدل Ȃ أن اŁداثة لɄست عملية Ņددة زمنية انɀثقت 

  .مية متتاǾة، تم ȸشكيلها Ɨ فƳات عدةدفعة واحدة وɉنما ƭ عمليات تراك
ǐسابقɎا ǐفɋعرǻا Ƥالإضافة إɊقاد من وǽلحداثة، فمن اɎ فات أخرىɋهناك تعر ،

اɎسيادة Ȃ الطبيعة، واɎسيادة Ȃ اŋجتمع، : Ōارسة اɎسيادات اǼلاث"يقول بأنها 
Ņو "أنها ومنهم من يرى ب". واɎسيادة Ȃ اȆات، وذɎك عن طرɋق العلم واǻقنية

  ...18"أو قطع اɎصلة بالƳاث" العقلنة"أو يرى بأنها " القدسية Ȃ العاɎم
حيث هكذا Ĥد تعرɋفات أخرى تدور حول اŋعاŚ نفسها، لاحاجة إƤ اسɁيعابها، 

  لبحث عن اŁداثة بɀسط وتفصيلɎ اŋوضع لɄس
  :ɏراحل اŁداثة

هابرماس أن اŁداثة  بيد أن ɏصطلح اŁداثة يرجع إƤ تارɋخ قديم، ولȲن يرى
دخل نطاق الاهتمام والعناية بها خلال القرن اǼامن عǮ اŋيلادي حيث قيض ōا 
القدر اŋساندة باĿهود الفكرɋة اɎرائعة الŧ جاءت كجزء من Ņاولات مفكري 
حرȠة اǻنوɋر ǻطوɋر العلم اŋوضوƐ واŋبادئ الأخلاقية العاŋية والقانون والفن 

  .19وفقاً ŋنطقهم اȅاخƧ اŋستقل ذاتياً 

                                                           
  .25فتŸ الȲɋƳي، فلسفة اŁداثة، ص .  17
  .23طه عبداɎرŉن، روح اŁداثة، ص .  18

19 . David Harvey, The Condition of Postmodernity an inquiry into the origins of cultural 
change, UK, Basil Black Well, P.12.  
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űن يوȲقيقة امتداد  ولŁا Ɨ داثةŁأن ا Ƥوقت نفسه، إɎا Ɨ داثةŁخ اɋبع تارɁت
Ŀهود متواصلة حثɄثة بدأت منذ القرن اɎسادس عƗ Ǯ أوروɊا، ومن هنا ɏرت 

ƥاǻحو اǽا Ȃ ،راحلɏ داثة بعدةŁ20ا:  
رحلة اǽهضة؛ حيث Ǔن إɏ Ƥ ىبدأت اŁداثة بالانتقال من العصور اɎوسط -

الانتقال من ɏرحلة الفكر اŋدرż اǻكراري إɏ Ƥرحلة الفكر اȆي بدأ 
يصبح علمياً ووضعياً، وقد ترافقت هذه اŋرحلة مع اɎلحظة اȅيȲارتية ومع 

 .21ميǔفيŃ Ɨ Ƨال اɎسياسة
-  ŧية الɁستانȸوƱال Ɨ تمثلت ŧال ũيȅة الإصلاح اȠرحلة حرŋوتلت تلك ا

ها مارتن Ɏوتر Ǿتم الفصل بǐ الفرد اŋؤمن واɎكنɄسة Ōا مهد اɎسɀيل قاد
 .ȇɎيمقراطية اŋعاǱة

وأعقبت هذه اŋرحلة اǼورة العلمية والفلسفية والعلوم اǻجرɀɋية  -
 .والاكɁشافات اɎكƱى العملاقة الŧ أطاحت باǮɎعية اȅيɃية

- ŋصدي لأسس اǻقامت با ŧر الɋنوǻقتها فلسفة اŁ قليدي ثمǻجتمع ا
اɎرئɄسية اŋتمثلة Ɨ اŁق الإلɎ ƯلكنɄسة، إذ قام الغرب لأول ɏرة بɀناء نظرة 
عقلية Ɏلكون والإȺسان تقوم Ȃ العقلانية واɎوضعية واǻفاؤǾة والإيمان 

 .باǻقدم
-  Ɨ سائدةɎؤسسات اŋالقيم وا Ǘ Ȃ ائرةǼسية اȺورة الفرǼوجاءت بعدها ا

 .اŋجتمع القديم
                                                           

م، 1999اǻاسع والعǮون، أɈتوɊر : Ńدي، عبداŁافظ، Ĵن بǐ اŁداثة وما بعدها، قضايا فكرɋة، رقم اɎكتاب.  20
  .265ص 
دراسة ıليلية نقدية، رسالة اŋاجسǕ ،ƷɁية الآداب بũ سوɋف، : سيد Ņمد عƧ فارس، انɊƵوɎوجيا ما بعد اŁداثة.  21

  .8م، ص 2003جامعة القاهرة، 
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Łقت بها اǼورة اɎصناعية الŧ أطاحت بطبقات اŋجتمع اǻقليدي  ثم -
ونتجت عن Ⱥشوء طبقتǐ؛ الƱجوازɋة والƱوǾتارɋا، وقام Ǔ Ȃهلهما 

 .ɏ22سئوǾة اǻحديث اɎسياż والفكري
- ĥȅا ǵالع Ɨ ŚساȺجتمع الإŋأن خاض ا Ƥيإ ،șعرŋبفضل الإنفجار ا ،ƥتا

الإنƳنت، اĘ إلا أن الفƳة الأخƷة من حيث عمت تقنيات اŁاسوب و
اŁداثة شهدت هذا اǻحول، وجاء تأثƷ هذه اŋرحلة أɏ ƵɈلموسا Ɨ حرȠة 

 ".مابعد اŁداثة"
  :سمات بنائية Ɏلحداثة

اȆكر ها اŁداثة Ɨ سɀيل Ⱥشأتها وتطورها، ĥدر بعد ذكر اŋراحل الŧ اجتازت
ȷ؛ اŠشɎا űواǽنائية من اǺسياسية، والاقتصادية، والاجتماعية، سماتها اɎ

وتتلخص هذه اɎسمات Ɨ اłصائص . واȅيɃية، والفكرɋة، واǼقافية، بالإĥاز
  :واǇŋات اǻاǾة

  : اɎسمات اɎسياسية
يɁسم اŋجتمع اŁداȷ řسيادة اɎسلطة اɎسياسية العلمانية Ȃ اȅولة القومية 

دخل Ɨ أɏور اȅولة وأɏور ن اǻاĿديدة، وتهمɄش تأثƷ اɎكنɄسة وعزل اȅين ع
  .23ة ȷشȀ ǘماɎسياس

  :اɎسمات الاقتصادية
                                                           

م، 1999اǻاسع والعǮون، أɈتوɊر : عبداŁافظ، Ĵن بǐ اŁداثة وما بعدها، قضايا فكرɋة، رقم اɎكتاب Ńدي،.  22
علم اجتماع ما بعد اŁداثة رؤى نظرɋة و مقارɊات منهجية، ȇɎكتورة ɏروة صلاح اȅين "، راجع إƤ كتاب 265ص 

  .26-25عبداالله، ص 
ɏصطƚ خلف، قراءات معاǱة Ɨ علم الاجتماع، ɏرȠز اǺحوث : رŇةمايك أودونيل، تمهيد Ɨ علم الاجتماع، ت.  23

  .118م، ص 2002واȅراسات الاجتماعية، القاهرة، 
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Ǉ اŋجتمع اŁداř بنمو اŋمارسات اɎرأسماǾة والإنتاج من أجل اɎرɊح متكما ي
. 24والاعتماد Ȃ الابتǔر اǻكنوɎوŰ واǻقسيم اǃŋايد لقوة العمل اŋستأجرة

  :łصوصوتقول اȅكتورة ɏروة صلاح اȅين Ɨ هذا ا
ولقد اسɁبدلت الاقتصاديات الإقطاعية والاقتصاديات الأخرى قبل اɎرأسماǾة " 

اŋتقدم بدور اɎوسيط Ɨ اǻبادل ) اŋاƥ(اǽظام اǽقدي  يقوم Ȃباقتصاد 
القائم Ȃ الإنتاج اɎكبƷ واستهلاك اɎسلع نيابة عن اɎسوق وانɁشار ) اǻجارة(

  "Ȃ.25 أساس منتظم طوɋل اŋدى اŋلكية اłاصة، وتراȱم رأس اŋال
  :اɎسمات الاجتماعية

ومن سمات اŋجتمع اŁداř ذبول اǽظام الاجتماƐ اǻقليدي؛ الإقطاƐ، ونمو 
تقسيم جديد Ɏلعمل وȺشوء طبقات جديدة من الƱجوازɋة والƱوǾتارɋا، وظهور 
 علاقات متغƷة وɉن Ǔنت لاتزال قائمة Ȃ نظام سلطة الأب بǐ اɎرجال

  .والɃساء، إلا أنه بدأت هذه اɎسلطة تفقد سيطرتها شɄئا فشɄئاً 
  :اɎسمات اȅيɃية

كما سبقت الإشارة Ɨ اǺداية إƤ أنه ذهبت سلطة اȅين وتأثƷه Ɨ اȲŁم، وحل 
من اǽاحية اȅيɃية ضعف اȅين Ɨ هذا العǵ فŅله اȲŁم العلماŚ، وȂ هذا 

  26.انيةوهيمنت عليه اǼقافة اŋادية العلم
  :اɎسمات الفكرɋة

 Ɨ قة العقلانية العلميةɋاً بظهور الطرɋولاً فكرı řداŁجتمع اŋكما شهد ا
  .تصنيف العاɎم واǽظر إǾه، وتقييم الأسس واŋبادئ الفكرɋة

                                                           24 . Mel Churton, Theory and Method, Londaon, Macmillan Press, 2000, P.131. 
  .27قارɊات منهجية ،  ص رؤى نظرɋة وم: دكتورة ɏروة صلاح اȅين عبداالله ، علم اجتماع ما بعد اŁداثة.  25
  .27نفس اŋصدر، ص .  26
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  :اɎسمات اǼقافية
ومن اǽاحية اǼقافية Ⱥشأت Ńتمعات Ņلية جديدة بعضها عرقية أو قومية 

Ÿ اǻقليدي، وطورت الأɏم اĿديدة اǽاشئة رɏوزها تتحدى اŋجتمع اŋسي
 Ǯاسع عǻالقرن ا Ɨ عملية زادت قوتها ƭخ، وɋلتارɎ اتهاƷاتها وتفسɋوهو
وتɀنت هذه الأɏم اŁديثة تقاǾدها اłاصة بها بطرɋقة انتقائية ɏلائمة ōا 

  .27ومتناسبة لأهدافها
  :مبادئ اŁداثة الفكرɋة

مبادئ بكر ĥدر اȆالŧ امتاز بها اŋجتمع اŁداř بعد ذكر اɎسمات اǺنائية 
اŁداثة الفكرɋة أو اŋبادئ الفكرɋة ōا الŧ نتجت عن تأثرات قوɋة Ɨ صياغة 
أسلوب جديد Ɨ الفكر يɁناسب مع ɏستجدات العǵ وɋطرح رؤى جديدة 

ōها، وƷفسǻلأشياء وɎ لنظرɎاتƷلحداثة تأثɎ ةɋبادئ الفكرŋكث ذه ا Ɨ ةƷكب Ʒ
من العلوم الطبيعية والإȺسانية، كما ōا إسهامات Ɨ صياغة علوم جديدة، 

Ȃ قواعد واŋبادئ الفكرɋة الŧ ساهمت Ɨ تأسɄس اŁداثة وɉرساء بɃيانها 
  :ما يƧ بالإĥازمتɄنة نذكر من أهمها 

ترتبط اŁداثة įرȠة اǻنوɋر وɊفكرته عن العقلانية اǖɎية  :العقلانية اǖɎية -
)Holistic Rationalism ( ية وعنɃقيǾعرفة اŋحث عن اǺاول اı ŧوال

ووفقاً ōذا اŋبدأ يصبح العلم .28وسيلة Ɏلسيطرة Ȃ قوى الطبيعة واŋجتمع
والعقل اɎوسيلتǐ الأساسɄتǐ اɎلتȸ ǐسƒ بهما اǔɎئنات الإȺسانية إƤ فهم 

                                                           
ɏصطƚ خلف، قراءات معاǱة Ɨ علم الاجتماع، ɏرȠز اǺحوث : مايك أودونيل، تمهيد Ɨ علم الاجتماع، ترŇة.  27

  .118م، ص 2002واȅراسات الاجتماعية، القاهرة، 
ɎȀم اŋعرفة، اɎكوɋت، Ńلس اǼقافة والفنون آيان كرɋب، اǽظرɋة الاجتماعية من بارسونز إƤ هابرماس، سلسلة .  28

  .265م، ص 1999والآداب، 
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سعت Ɏلانتقال "باǖɎية لأنها " العقلانية"وتوصف . 29العاɎم وحل ɏشǚته
من اȅور اŋحدود لعملية العقلنة إƤ فكرة اŋجتمع العقلاŚ الأƵɈ شمولة، 
واȆي لايقوم العقل بتوجيه الɃشاط العلƫ واǻقũ فحسب، وɎكنه أيضا 

 .30"يوجه حȲم الǮɀ وɉرادة الأشياء
العلمانية تعتƱ ظاهرة كƱى Ɏلحداثة والŧ أرست معاŋها، ولعبت  :العلمانية -

دوراً كبƷا Ɨ إثبات صورة اŁداثة ȷسماتها، واǖɎمة تضم معنǐɄ؛ الأول 
معرș وهو يعũ إعطاء العقل اŁرɋة اŋطلقة Ɨ تأسɄس اŋعرفة دون أن يعتد 
 Ȃ قدس، حيث يتأسس العقلŋالإيمان وا Ȃ ندɁسȸ ŧية الɃيȅرجعية اŋبا

ŋاضات الإيمانية اƳيات والافɀستقل عن الغيɏ وĴسبقة . ŚاǼا ţعŋوا
 ،ũيȅوا Śدŋجتمع اŋا ǐسياسياً حيث يوجب الفصل ب ţلعلمانية يفيد معɎ
فبناء عليه تȲف اȅولة عن Ōارسة أي سلطة ديɃية، وتȲف اɎكنɄسة عن 

. Ō31ارسة أي سلطة سياسية بما ĵقق الفصل اǻام بŃ ǐال اɎسياسة واȅين
Ɏ ǘتنحƗ ǵ اŁياة الفردية اłاصة  ومن هنا أصبحت اŋعتقدات اȅيɃية

 .فرد
من اŋبادئ اŋهمة Ɏلحداثة، ) individualism(والǆعة الفردية  :الفردية -

وتهدف الفردية فصل الأفراد عن الأبɃية اĿماعية؛ الطائفة واĿماعة 
واɎكنɄسة واɎروابط القرابية بصفة Ȁمة، والŧ نتجت  ȷسبب اǼورة 

الأوروȒ إذ ıول إŃ Ƥتمع آƥ يتكون من حشود  اɎصناعية داخل اŋجتمع
                                                           

ɏصطƚ خلف، قراءات معاǱة Ɨ علم الاجتماع، ɏرȠز اǺحوث : مايك أودونيل، تمهيد Ɨ علم الاجتماع، ترŇة.  29
  .121م، ص 2002واȅراسات الاجتماعية، القاهرة، 

  .30م، ص 1997ث، اŋجلس الأɎ Ȃلثقافة، القاهرة، Ȁم الآن تورɋن، نقد اŁداثة، ترŇة أنور مغي.  30
دراسة ıليلية نقدية، رسالة اŋاجسǕ ،ƷɁية الآداب بũ سوɋف، : سيد Ņمد عƧ فارس، انɊƵوɎوجيا ما بعد اŁداثة.  31

  .14م، ص 2003جامعة القاهرة، 
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متفرقة من اǻجار واǺائعǐ واŋشɋƳن والعمال، واǮɎائح الاجتماعية 
 .32الأخرى

يهدف إƤ فصل القيم اǼقافية ) Abstraction(اǻجرɋد : اǻجرɋدية -
يرتبط مبدأ اǻجرɋد بالقيم الأخلاقية الŧ أصبحت أƵɈ . اǻقȇية عن اɎواقع

ġ فعية، كما بدأت تنفصل عن الأسسǽالعلمانية وا Ȃ داً حيث تقومɋر
اǼقافية اǻقليدية الŧ منحتها تمǇاً رɏزɋاً ɏ Ȃر العصور، فلقد أصبحت 

 .33قيم Ńردة بعيدة عما هو ɏوجود Ȃ أرض اɎواقع
، )generalization(أدت اŁداثة إƤ نمو الاġاه Ĵو العمومية : العمومية -

ل ذɎك الاġاه يمتد الفكر الإȺساŚ لɄشمل الأمة بأǩها، بل Ȼشمل ومن خلا
اǽطاق العالƫ بأǩه، فقد ıرك من الأǩة واŋجتمعات اŋحلية إƤ الأمة، 
وɊدأ يتجه إƤ مناقشة مفهومات Ȁمة مثل اȅيمقراطية، وȲɋون رؤɋة 

 .34واضحة عن اǽظام العالƫ الآخر
 واحدة من الأفǔر الأصلية الŧ أفرزتها إن فكرة اǻقدم تعتƱ: اǻقدمية -

 ŚساȺخ الإɋارǻا Ɨ قدمǻة خطية عن اɋداثة نظرŁنت اɀداثة، فلقد تŁا
 Țراحل أرɏ وĴ سانيةȺجتمعات الإŋورة تطور اǶالإيمان ب Ȃ زȲترت
وأفضل باعتبار أن اɎزمن واŁرȠة يدفعان الإȺسان إƤ اɎسيطرة Ȃ الطبيعة 

  .35الأفضل إƤ الأفضل منهوالارتقاء من 
                                                           

م، ص 1981ر اŋعارف، القارهرة، الطبعة الأوȞ، أŉد زايد، علم الاجتماع بǐ الاġاهات اǚɎسيكية واǽقدية، دا.  32
56.  
  .57نفس اŋصدر، ص .  33
  .57نفس اŋصدر، ص .  34
دراسة ıليلية نقدية، رسالة اŋاجسǕ ،ƷɁية الآداب بũ سوɋف، : سيد Ņمد عƧ فارس، انɊƵوɎوجيا ما بعد اŁداثة.  35

  .12م، ص 2003جامعة القاهرة، 
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ŚاǼبحث اŋمابعد"مفهوم : ا"  
ومن اŋعلوم جدا أن Ǘ اǽظرɋات والأفǔر أو الاġاهات ȷشŠ أنواعها، ȸسبق ōا 
ظروف ثم تلاحقها ظروف أخرى، وōذه الظروف والأوضاع دور كبƗ Ʒ صياغتها 

ا، فيɃبƕ أن يȲون ōا ومن هنا إذا Ǔن Ɏلحداثة ما قبله. وتȲوɋنها ثم Ɨ تغيƷاتها
مابعدها، والŧ تفيد معţ اǻجاوز إذ العصور تƳى وتتواƤ، واɎواقع يتغƷ وɁɋبدل، 

ومن ثم فإن ما نعتƱه، الآن . والفكر واŋعرفة Ɨ تطور مطرد Ȳįم تطور العقل
و Ȃ هذا الأساس فإن مابعد اŁداثة تفيد معţ ... حديثا سوف يصبح قديما

عنها وȸشƷ إƤ تتابع زمũ يأŘ فيه  تضيات وɏسلمات اŁداثة واǺعداوز من مقاǻج
 Ɨ نفذا ومتجاوزاً كما وردɁسɏ واقع جديد ووضع جديد خلفا لآخر أصبح
 Ƥي الأصل إǵŋي اȲɋرɏاقد الأǽية، ومن ثم يذهب اɊت الغرȀوسوŋس واɄالقوام

ف يؤدي باŁداثة أن Łظة ما بعد اŁداثة تمثل نوȀً من الإنفجار اȆي سو"
وōذا يظهر مفهوم  36"...وɊعقلانɄتها وɏوضوȀتها إƤ الɁشتت ثم إƤ وحدات وقطع

ما بعد اŁداثة كنɀش Ɨ الأسس وɎ ǭȠلقوالب وخروج Ȃ اǽماذج، بل إن ثمة 
تفجƷاً Ɏلأشǔل وتدمƷاً ɎلأȺساق Ĵ Ȃو خارق مدهش، وخروجاً عن خط 

بأنه يتم Ɨ شǘ " جياŚ فاتيمو "ح جديد يعتقد اɎصƷورة اǻارĽية Ɨ صورة طر
  37".اŁدوث"

علم اجتماع ما بعد اŁداثة رؤى نظرɋة ومقارɊات "قوōا ķصوص هذه اŋبادئ Ɨ كتابها فصلت اȅكتورة : اŋلحوظة                                                                                                                                                                          
  .، ȷشيئ من اǻفصيل، يمȲن اɎرجوع إǾه ŋزɋد من اǻفصيل حول اŋوضوع29-27منهجية، Ɨ صفحات 

  .55نقلاً عن الɊƳية وŃتمع اŁداثة وما بعد اŁداثة، رɏزي أŉد عبداŁئ، ص .  36
37  .ŋ56- 55صدر، ص نفس ا.  
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مقطع يفيد اǻجاوز، كما Ƈɏ، وحاول الفيلسوف الإيطاƥ جياŚ فاتيمو " مابعد"و
)Gianni Vattima(38  مةǕ داثة منطلقا منŁصطلح ما بعد اɏ Ʒمابعد"تفس "

" اŁداثةمابعد "ومن خلال تمحيص دلاǻها، وهو تمحيص يطلب بدوره تعرɋف 
واŁداثة عند جياŚ فاتيمو ƭ حالة وتوجه . وما بعد ġ ƭاوز اŁداثة. بأɈملها

الفكر الإȺساŚ يمثل  فكري ȸسيطر عليها فكرة رئɄسية فحواها أن تارɋخ تطور
عƱ (رة مطردة، تɁناƨ وȸسƒ قدماً Ĵو الامتلاك اɏǔɎل واŋتجدد عملية اسɁنا

Ʒفسǻدة اȀɉو Ʒفسǻالفكر وقواعده لأسس) ا .  
واŁداثة بهذا اŋعţ تتمķ Ǉاصية اɎوƐ بǶورة ġاوز تفاسƷ اŋاƅ ومفاهيمه، 

وɎكننا إذا سلمنا بهذا ..... واɎسƔ اȅائب Ĵو استمرار هذا اǻجاوز Ɨ اŋستقبل 
Ɨ سياق Ǚم جياŚ " مابعد اŁداثة"اǻعرɋف Ɏلحداثة وحاوǽا تفسɏ Ʒصطلح 

ġاوز اŋاƅ  –يعũ اǻجاوز " مابعد"نا إزاء مفارقة ƷŅة، فمقطع فسوف Ĥد أنفس
باŋفهوم " (اŁداثة"حȸ ǐسġ ƒاوز " مابعد اŁداثة"لȲن . واɎسĴ Ɣو اŋستقبل

فإنها تبدو وȠأنها تعارض عملية ) اȆي ذكره جياŚ بمعġ ţاوز اŋاƅ إƤ اŋستقبل
  39.أي أنها قد تعġ ũاوز اǻجاوز –" مابعد"اǻجاوز ذاتها وȸشƷ إƤ هذا Ǖ Ɨمة 

، تفيد معţ "مابعد اŁداثة"من ɏصطلح " مابعد"وɊاĿملة إن اŋقطع الأول وهو 
اǻجاوز، أي ġاوز اŁداثة وما قبلها، وɉنما يدل هذا Ȃ أنه من اǶɎوري جدا أن 

كتور نɀيل ومن ثم يǵ اȅ. لاتغيب اŁداثة ومفهومها عن باǽا ȅى Ņاولة فهمها
راغب Ȃ علاقة متɄنة فيما بǐ اŁداثة ومابعد اŁداثة وɏراȀة هذه العلاقة لأجل 

، وɋقول بعد Žء من الإيضاح ŋصطلح "اŋا بعد اŁداř"اɎوصول إƤ فهم اŋصطلح 
                                                           

  .م1988واȆي ǮȺته مطبعة جامعة آɈسفورد Ȁم ) Ɨ)The End of Modernity كتابه نهاية اŁداثة .  38
نهاد . د: ترŇة) Postmodernism and Performance Arts(نك Ǔئ، ما بعد اŁداثية والفنون الأدائية .  39

  .م1999لكتاب، د، الطبعة اǼانية، اōيئة اɋǵŋة العامة Ɏ:صليحة، ص
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وɊناء Ȃ ماسبق فإن تيار ما بعد اŁداثة Ɏم يتحرر تماما من تيار اŁداثة : " اŁداثة
الأرض الŧ تقف عليها مابعد اŁداثة، وȸشɁبك معها Ɨ جدال ونزاع  الŧ لاتزال

متجددين، وƭ الأرض الŧ تمكنها أيضا من اȅخول Ɨ حوار وجدل مع نفسها، 
وɊاǻاƥ لايمȲن ıديد ɏلامح ما بعد اŁداثية ɏ Ȃستوى اǽظرɋة إلا من خلال 

إهمال اŁداثة أو عدم  فاǻجاوز لايعɏ."40 ũواجهتها ŋعاŚ وخصائص اŁداثية
وɊالإضافة إƤ ذɎك، Ɨ قول . الاحتياج إǾها بعد اȅخول Ɨ عǵ ما بعد اŁداثة

ıثنا Ȃ " مابعد"Ĥد نقطة مهمة Ɏلغاية وƭ أن Ǖمة " ġاوز اǻجاوز"جياŚ فاتيمو 
مابعد "تɁبع اǻغƷات الŧ وقعت وحدثت لɄست Ɨ عǵ اŁداثة ǻبلور منها 

  .نفسها، حيث لاĽلو عǵ ما من اǻغƷات" مابعد اŁداثة"ل Ɨ عǵ ب" اŁداثة
  

                                                           
  .545نɀيل راغب، ɏوسوعة اǽظرɋات الأدبية، ص . د.  40
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  "مابعد اŁداثة"مفهوم : اŋبحث اǼالث
ɏصطلح شابه  الغموض والاǻباس إƤ حدĐ كبƷ، تبارى " مابعد اŁداثة"إن ɏصطلح 

Ɨ رفعه عدد من اǽقاد اŋعاɋǱن، وɎم يصلوا إƤ تفهيم بليغ إلا ȷشق الأنفس، وɎم 
ĵ ادي آخر صطلح أي ظŁستهل القرن اɏم وǵنŋة من القرن اƷالآونة الأخ Ɨ

هذا به والعɋǮن، بدوي كبȂ Ʒ نطاق واسع بǐ اŋثقفǐ واǽقاد مثلما حظي 
. اŋصطلح باǻحديد يعنيهاŋصطلح، فهناك اɎكثƷ من الغموض واĿدل اŋثار حول ما 

مابعد "إن اǻصدي ǻعرɋف ɏصطلح " تقول اȅكتورة ɏروة صلاح اȅين عبد االله
يؤȠد أنه Ɏم ĵظ ɏصطلح Ɨ الآونة الأخƷة بدوي كبƷ وȂ نطاق واسع من " اŁداثة

اȅارسǐ والفروع اŋعرفية اŋختلفة كما حظي ɏصطلح ما بعد اŁداثة، فهناك 
  "41.اɎكثƷ من الغموض واĿدل اŋثار حول ما يعنيه هذا اŋصطلح باǻحديد

بب الغموض إƤ اǻداخلات والɁشابȲات بɏ ǐصطح مابعد اŁداثة، وɋرجع س
وǐɊ عدد من اŋصلطحات القرɋبة منه أو ذات العلاقة به، وȂ الأخص مابعد 
 ţعŋا Ȃ تويı أسلفنا عنها أنها ŧداخلها وال Ɨ داثةŁي يتضمن اȆداثة اŁا

  .وض Ɨ اŁداثة نفسهااɎواسع، وōا منظورات واعتبارات عديدة ȸسɀبت Ɨ الغم
وقدُمت لإيضاحه تعرɋفات متعددة وņتلفة فيما بɄنها؛ فاǺعض يرɊطه بمجتمع ما  

بعد اɎصناƐ، واǺعض الآخر يرɊطه بعاɎم ما بعد اŋارȠسية، بɄنما ينظر إǾه آخرون 
حرȡت اǽقد الأدŗ، واǺعض ينظر إǾه كمرحلة تتمǇ بإتاحة الفرصة  إحدىȂ أنه 

                                                           
، وأرجعت القول إɏ Ƥصدر آخر من حيث 71علم اجتماع ما بعد اŁداثة رؤى نظرɋة ومقارɊات منهجية، ص .  41

  : استفادت، وهو
George Ritzer, Sociological Theory, McGraw-Hill, 5th Edition, 2000, New York, P.603.  
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جديدة Ń Ɨتمع متعدد ومتنوع اǼقافات؛ Ōا يؤȠد صعوɊة اɎوصول ǻعرɋف  ǮɎائح
  .42واحد شاɏل ŁرȠة فكرɋة Ɨ العديد من الاġاهات اŋختلفة

" علم اجتماع ما بعد اŁداثة رؤى نظرɋة ومقارɊات منهجية"فقد جاء Ɨ كتاب 
تلفة فيما قدمت Ɨ ذɎك اɎصدد تعرɋفات متعددة وȇɎ"ņكتورة ɏروة صلاح اȅين، 

بɄنها، فاǺعض يرɊطه بمجتمع ما بعد اɎصناƐ، واǺعض الآخر يرɊطه بعاɎم ما بعد 
اǽقد الأدŗ،  يزال آخرون ينظرون إǾه Ȃ أنه إحدى حرȡتاŋارȠسية، بɄنما لا

واǺعض ينظرون Ȅ كمرحلة تتمǇ بإتاحة الفرصة ǮɎائح جديدة Ń Ɨتمع جديد 
Ō ،قافاتǼة متعدد ومتنوع اȠرŁ لɏف واحد شاɋعرǻ وصولɎة اɊد صعوȠا يؤ

  43."فكرɋة تتطور Ɨ العديد من الاġاهات اŋختلفة
قيل ķصوص تعرɋف ما بعد اŁداثة ĥدر بنا  ولأجل اɎوصول إɏ Ƥلخص اɎكثŌ Ʒا

 Ƥحديد فحواه،  أنالإشارة إǻ صطلحŋتناول هذا ا Ɨ اهان أساسيانġوهما هناك ا
ƥاǻحو اǽا Ȃ:  

هذا الاġاه يɁناول ما بعد اŁداثة كحالة Ńتمعية تعاǱها اŋجتمعات  :الاġاه الأول
الغرɊية ġمع Ǔفة اǻغƷات واǻحولات الŧ شهدتها تلك اŋجتمعات Ɨ الآونة 

  .الأخƷة
ŚاǼاه اġالا:  ŚاǼاه اġناول الاɁنما يɄداثة"بŁة نقدية " مابعد اɋة فكرȠكحر

فروع اŋعرفية اŋختلفة، وعملت Ȃ نقد ودحض الأسس الŧ تغلغلت إƤ ال

                                                           
، القاهرة، اɎكتاب اǻاسع  295أŉد Ńدي حجازي، اǽظرɋة الاجتماعية ɏ Ɨرحلة ما بعد اŁداثة، قضايا فكرɋة،ص. 42

  .م999م1والعǮون، أɈتوɊر 
  .72ص .  43
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اعتمدت عليها تلك الفروع اŋعرفية Ɨ صياغة تراثها اŋعرș خلال ɏرحلة 
  .44اŁداثة

، إذ įد ذاته هذا اłلاف ناشئ من تواجد اłلاف Ɨ مفهوم اŁداثة وș اŁقيقة 
 ţداثة يفيد معŁأن ا Ȃ اه الأول يدلġالاmodernity  وصف حالɎ ستخدمȻو

 ţيفيد مع ŚاǼاه اġالا ǐح Ɨ ،ر والعقلانيةɋنوǻا ǵع Ɨ جتمعŋاmodernism 
ومن هنا ǭȸب اłلاف . باعتبارها حرȠة فكرɋة Ɨ الفنون واǼقافة والعمارة

  :يقول رضوان زɋادة. والغموض Ɨ مابعد اŁداثة
ية Ȃ اǻعرɋف واǻحديد، إذا Ǔنت اŁداثة تدخل ضمن اŋفاهيم اŋستعص" 

اɎرافضة ǘɎ نمذجة، واŋصنفة بعدم القابلية والقدرة Ȃ قبض مفهوم ناجز وجاهز 
ōا، فإن ما بعد اŁداثة وعطفاً Ȃ ذɎك، لɄس أقلĒ من وصفها بأنها هيوȞ أو أميبا 

  .45"لɄس باستطاعة أحد أن يمسك بتعرɋفها
م من هذه اǻعقيدات والغموض Ɨ اŋصطلح بيد أنه قام اǽقاد بتحديد تعرɋفها باɎرغ

اŋابعد اŁداř، ومن هنا لابد Ɏلباحث أن ĵاول لأجل اɎوصول إƤ تعرɋف Ņدد، 
وōذا الغرض عندما نبحث عن تعرɋفاتها اɎشƗ Š اɎكتب اǽقدية، والفلسفية، 
والاجتماعية، و القوامɄس، ودوائر اŋعارف، نتخلص إƤ ضبط مفهومها Ɨ إطارات 

  :ثلاثة
  الإطار العام ŋا بعد اŁداثة

  الإطار اǻخصŋ ƈا بعد اŁداثة
                                                           

، الطبعة الأوȞ، 14رؤى نظرɋة ومقارɊات منهجية، ص : ɏروة صلاح اȅين عبداالله، علم اجتماع ما بعد اŁداثة. د.  44
2013ǵɏ ،ع، القاهرةɋوزǻوا ǮɃلɎ يةɊالعر ǵɏ ،م.  

ص . 23رضوان زɋادة، صدى اŁداثة، ما بعد اŁداثة Ɨ زمنها القادم، اŋرȠز اǼقاƗ العرȒ، اȅار اǺيضاء، العدد .  45
17.  



 
28 

  الإطار اɎلغوي
هناك نفصل القول Ɨ هذه الأطر اǼلاثة، Ȃ وجه الاستقلال ǘɎ منها Ȃ اǽحو 

ƥاǻا:  
  :الإطار العام ŋا بعداŁداثة

عرɋفها ȷشȀ ǘم الإطار العام ŋا بعد اŁداثة يفيد تعرɋفا مطلقا شاɏلا، وɁɋناول ت
űلغوي أو الإصطلاɎأو ا ƈخصǻسياقها اȷ ن. دون تقييدهاɋǆوقدم دي 

)Norman K Denzin(  شكو الإسهاب أوȻ ا وقدƷفا شهɋصوص تعرłهذا ا Ɨ
إƤ أرɊعة أɏور Ɨ اɎوقت ذاته Ȃ اǽحو " ما بعد اŁداثة"الطول حيث Ȼشɏ Ʒصطلح 

ƥاǻا:  
Łداثة سلسلة من الفƳات اǻارĽية منذ نهاية اŁرب ĵتوي ɏصطلح ما بعد ا: أولا

العاŋية اǼانية حŠ وقتنا اŁاǲ، وهذه الفƳات شهدت عددا من الأحداث 
اǻارĽية اŋهمة اɎكƱى منها حرب فيɁنام، واŁرɊان اɎلتان دارتا Ɨ اłليج، وحادث 

رن اŋنǵم، وȺشوء اɎكساد الاقتصادي العالƗ ƫ العقدين اɎسابع واǼامن من الق
القوى اŋحافظة، أو اǽظم اɎسياسية اɎليƱاǾة اĿديدة Ɨ أوروɊا وأɏرȲɋا، ونȲسة 
 Ȃ اɋتارǾوƱة الȠة، ثم سقوط حرǾاƱليɎظم اǽواجهة اɏ Ɨ سار و فشلهاɄال
اŋستوى العالƫ، ومن تلك الأحداث اŋثƷة ɎلانɁباه ظهور اɎسياسات اŋحافظة 

يات اɁŋسمة بتمرȠزها حول الɃشاط اƀɃĿ والأǩة، بالإضافة إɎ Ƥلصحة والأخلاق
بروز اǽظم اɎشموǾة Ɨ معظم القارات؛ أوروɊا و آسيا وأɏرȲɋا اɎلاتɄنية وجنوب 

) glasnost(أفرɋقيا، ومنها وضع اŁرب اǺاردة أوزارها، وظهور سياسة اĿلاسنوست 
ة والاجتماعية و حرɋة ǮȺ الأخبار الŧ سمحت باŋناقشة اŋفتوحة Ɏلقضايا اɎسياسي

  .واŋعلومات، ومنها Ⱥشوء اǻمǇ العنǵي Ǔ Ɨفة أرجاء اŋعمورة
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أشǔلا متعددة القوميات من اɎرأسماǾة " ما بعد اŁداثة"يتضمن ɏصطلح : ثانياً 
اŋتأخرة والŧ تقدم منطقا ثقافيا جديدا وأشǔلا جديدة Ɏلاتصال وġسد الاقتصاد 

ǽوا ƫقافية وأطرهاالعالǼات اɋظر.  
įرȠة Ɨ الفنون اŋرئية والعمارة واɎسɄنما واŋوسيƜ " ما بعد اŁداثة"تنطلق : ثاǼاً 

اɎشعبية واǽظرɋة الاجتماعية اŋضادة Ɏلواقعية اǚɎسيكية والɁشكيلات اŁداثية 
  .الأخرى

من اǻنظƷ  بالإضافة إƤ اŋهام العلية يɁسم ɏصطلح ما بعد اŁداثة ȷشǘ: رابعاً 
 Ȃ زȲلا ترت ŧة الǾسية أو لا أصوɄلاتأسɎسم باɁي Ɛكتابة عن ما هو اجتماɎوا

  46.الأصول القديمة، كما يɁسم بأثرات ما بعد اɎوضعية واǻأوɋلية واǽقدية
بعد ذكر العواɏل الأرɊعة اŋؤدية إƤ ظهور ما بعد اŁداثة، أو تعرɋفها يقول ديɋǆن 

تخدɏو Ǖمة ما بعد اŁداثة أن يصفوا به اŋيادين اɎسياسية وș ضوء ذɎك حاول ɏس"
واǼقافية والأخلاقية والفنية والعلمية Ĵ Ȃو Ľتلف بوضوح عن الفƳة اɎسابقة ōا 
تارĽيا، والŧ يطلق عليها ȷشȀ ǘم اŁديثة أو اǻنوɋر باعتبارها ɏرحلة من اǻارɋخ 

ƫ47."العال  
من " مابعد اŁداثة"طلق شاɏل لأبعاد ņتلفة ǽظرɋة Ȃ هذا، أő ديɋǆن بتعرɋف م

اǺعد اɎسياż والاقتصادي والاجتماƐ واǼقاƗ، ومن ثم يعتƱ تعرɋفا شاɏلا من 
عƱ عن اŋصطلح ȷشǘ ه تعرɋف لاياĘ إلا أن". مابعد اŁداثة"ɏصطلح  تعرɋفات

  .دقيق، بل يمر ȷشȀ ǘبر وɋǩع
  

                                                           
  .73-72ص ɏروة صلاح اȅين عبداالله، . رؤى نظرɋة ومقارɊات منهجية، د: راجع إƤ علم اجتماع ما بعد اŁداثة.  46

47 . Norman K Denzin, Images of Postmodern Society: Social theory and contemporary 
cinema, Sage Publications, London, 1994, PP. 2-3. 
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Łا بعد اŋ ƈخصǻداثةالإطار ا:  
ȸستخدم Ɨ شŠ اŋجالات من العمارة واɎسɄنما، و " مابعد اŁداثة"ن قلنا بأن وسبق أ

 ƭ ك، هذهɎذ Ƥراما، والإعلام، والأدب، وعلم الاجتماع، والفلسفة وما إȅا
الإطارات اǻخصصية، وǘɎ نوع من أنواع ما بعد اŁداثة مǇات وسمات كما هناك 

ġة وɋرؤ Ǉنة تمɄداثةاختلافات بŁا بعد اŋ صصĹ Ǘ هذا يمكننا القول . سيد Ȃ
ص به، مثلاً تعرɋف ما بعد اŁداثة بأن ǘɎ نوع ŋا بعد اŁداثة تعرɋف ņت

الاجتماعية، Ĺتلف ȷشئ من مابعد اŁداثة الفلسفية، وما بعد اŁداثة العمارتية 
يل اŋثال هنا نقدم وȂ سĹ .ɀتلف عن ما بعد اŁداثة الأدبية أو اǽقدية، وهلم جرا

مفهوم مابعد اŁداثة الاجتماعية من اŋنظور اǻخصƈ، فƛ ضوء ما قاȄ العاɎم 
" مابعد اŁداثة الاجتماعية"Ⱥستخلص إƤ أن ) A.Preda(اɎسوسيوɎوŰ إيه برɋدا 

تدل ɏ ȂرȠب من اġاهات اǻنظƷ وما بعد اǻنظƷ، وıيط باɎسمات اǼقافية 
أو وتوسع نطاق įث اŋجال الاجتماƐ اǾة اŋتأخرة، والاجتماعية Ɏلرأسم

فمابعد . اɎسوسيوɎوŰ، وتبحث عن الأشǔل اĿديدة من اǻعبƷات الاجتماعية
 ،Ɛس الاجتماŁونوع من ا ،Ɛحليل الاجتماǻمن ا ǘداثة الاجتماعية شŁا

  48...واɎوضع اǼقاƗ، لعلماء الاجتماع معا
ō العمارة Ɨ داثةŁتلف بأنواع أخرى من ما بعد ومابعد اĽ ،تص بهاņ فɋا تعر

رائدا Ɨ هذا ) Charles Jencks (اŁداثة، وɋعتȸ ƱشارɎز جينكس أو جينكز 
 Ɨ العمارة Ɨ داثةŁذر بذور ما بعد اɊداثة، وŁي أعلن عن نهاية اȆضمار، وهو اŋا

Ǯ بقيام عمارة ما حيث حدد تارɋخ نهاية اŁداثة، وȷ" عمارة ما بعد اŁداثة"كتابه 
تتجه إƤ أسلوب اǺناء "بعد اŁداثة، وهو يعرف عمارة ما بعد اŁداثة بأنها 

                                                           48 . A. Preda, Postmodernism in Sociology, In Neil J.Smelser & Pul B. Baltes, 
International encyclopedia of the social & behavioral Sciences, Vol.17, Amsterdam: 
Elsevier 2001, P. 11865. 
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اǻقليدي łلق تواصل بǐ العمارة واĿمهور العام واǽخبة اŋهتمة بموضوع العمارة، 
والġ ŧمع بǐ القديم واŁديث، حيث أن هذا الاġاه لايمȲن أن يȲون إحياءً 

ɎȀ لقديم، لأنɎطاقǽأوسع ا Ȃ قنيات معاشǻرى الأستاذ عفيف . 49"م اɋو
تتمثل عمارة ما بعد بأنه " من اŁداثة إƤ مابعد اŁداثة Ɨ الفن"بهƗ ƀɃ كتابه 

اŁداثة Ɨ اġاهǐ رئɄسǐɄ يمثلهما سǽƷɁغ و كرɋر، فالأول نراه Ȼستخدم الأشǔل 
إفرɋزاً ɋǵɏاً، وȻستفيد من اŋعابد الɀسيطة اǻقليدية واǚɎسيكية، وɋضمنها أحياناً 

الإغرɋقية مثل الƱثɄنون كما ȻستعƷ من الفن الأندƀɎ والأقواس اŋفصصة مع 
 .ı50رɋفات تفرضها اŋواد اŁديثة

هكذا أő اŋهتمǐ بالأدب و الفلسفة، واǽقد، والفن، والإعلام ، واɎسɄنما بتعرɋفات 
  .أخرى حسب اŋقتضيات اŋختصة بها

  :ر اɎلغويالإطا
إن ŋصطلح مابعد اŁداثة إطار لغوي مثل اŁداثة، وȄ دلالات ı Ɨديد مفهوم 

  :ومن اŋنظور اɎلغوي Ȅ دلاǻان. اŋصطلح
واɎصفة منها ): ɏ )Post modernityودرنŧɄ ما بعد اŁداثة Ɨ معţ بوست : الأول
 Řتأ"řداŁمابعد ا) "Postmodern.(  

ŚاǼداثية: اŁبوست  ما بعد ا ţمع Ɨ ودرنزمɏ )Postmodernism( وصفتها ما ،
 Řتأ řداŁبعد ا)Postmodernist.(  

                                                           
عبد اɎكرɋم سيد، راجع لقراءة اŋقال إɏ Ƥوقع . اǽظرɋة واǻطبيق، حرɋة بلاحدود، د... ما بعد اŁداثة "أنظر مقال .   49

م، 28/4/2016: ارقة، تارɋخ اɎزɋارةال الإǾكƳونية، تصدر عن دائرة اǼقافة والإعلام، حكومة اɎش"اɎرافد "Ńلة 
  )http://www.arrafid.ae/194_p25.html: (، خلال اɎرابط اǻاɏ :6:26ƥؤقتا

  .نفس اŋقال. نقلاً من اŋصدر اɎسابق.  50
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ȻشƷ إƤ تيار أو توجه فكري ) ɏ )Post modernityودرنŧɄ إن الأول أي بوست 
Ȁم ارتبط بفƳة تارĽية معينة وانعكس Ɨ نتاجها الفũ والفكري سواء وȀه 

ŋا ƷشȻ ǐح Ɨ ،بدعون أم لاŋبوست ا ŚاǼودرنزم صطلح اɏ )Postmodernism (
إism ( Ƥ(إƤ إدراك واō Ɛذا اǻوجه وانتماء شبه مذهȄ Ŧ، وȆا يضاف مقطع ازم 

  .اǖɎمة
وقد استخلصت اȅكتورة ɏروة صلاح اȅين عبداالله Ɨ ضوء تعرɋفات أقرĒ بها ديفيد 

اثة من اŋنظور اɎلغوي، إƤ نقاط مهمة من تعرɋف مابعد اŁد) Ǿ)David Lyonون 
ƥاǻحو اǽا Ȃ:  

يعƱ عن حالة Ńتمعية ) ɏ )Post modernityودرنŧɄ إن ɏصطلح بوست  -
تعاǱها اŋجتمعات الغرɊية ġمع Ǔفة اǻغƷات واǻحولات الŧ شهدتها 

 .تلك اŋجتمعات Ɨ الآونة الأخƷة
نقدية يمثل حرȠة فكرɋة ) ɏ )Postmodernismودرنزم وɏصطلح بوست  -

 ŧنقد ودحض الأسس ال Ȃ ختلفة وعملتŋعرفية اŋالفروع ا Ƥتغلغلت إ
اعتمدت عليها تلك الفروع اŋعرفية Ɨ صياغة تراثها اŋعرș خلال ɏرحلة 

  .اŁداثة
"  مابعد اŁداثية والفنون الأدائية"Ɨ كتابه ) Nick Caye(وقد įث نكِ Ǔي

)Postmodernism and Performance  (لغوي وحلɎنظور اŋصطلح من اŋل ا
نهاية "حول اŋصطلح Ɨ كتابه ) Ɨ)Gianni Vattima ضوء ما كتبه جياŚ فاتيمو 

اȆي تم ǮȺه من مطبعة جامعة آɈسفورد ) The End of Modernity" (اŁداثة
م، حيث حاول تفسƷ اŋصطلح من اǽاحية اɎلغوɋة اعتبارا من أن Ȁ1988م 

، )Modernity( ɏودرنŧɄ و ) post" (مابعد"تǕ ǐمة اŋصطلح ɏكوّن من Ǖم
فإذا Ǔنت " اŁداثة"تطلب بدورها تعرɋف مفهوم ɏصطلح " مابعد"ورأى أن بادئة 
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ƭ حالة وتوجه فكري ȸسيطر عليهما فكرة رئɄسية فحواها أن تارɋخ تطور " اŁداثة"
Ĵو الامتلاك اɏǔɎل الفكر الإȺساŚ يمثل عملية اسɁنارة مطردة، تɁناƨ وȸسƒ قدماً 

 ƐوɎاصية اķ Ǉتتم ţعŋداثة بهذا اŁهذا أن ا ũتجدد لأسس الفكر وقواعده، يعŋا
 Ɨ جاوزǻو استمرار هذا اĴ ائبȅا ƔسɎومفاهيمه وا ƅاŋا Ʒاوز تفاسġ ورةǶب

  .51اŋستقبل
و اǻجاوز، أي ġاوز اŋاƅ واɎسĴ Ɣ" مابعد"نطلاقا من هذا، تفيد Ǖمة وا

 ƒسȸ ǐإلا أن ح Ęستقبل، اŋداثة"اŁأنها " مابعد اȠداثة فإنها تبدو وŁاوز اġ Ƥإ
. أن أنها ġاوز اǻجاوز" مابعد"تعارض عملية اǻجاوز ذاتها وȸشƷ إƤ هذا Ǖ Ɨمة 

بمعناه ) post modernity" (مابعد اŁداثة"وș اŁقيقة أن استخدام ɏصطلح 
إنما يعƗ ũ نهاية الأɏر ترسيخ ) modernity" (اŁداثة"وز اŁرȇɎ șلالة ġ Ȃا

إƤ نفيه وġاوزه، " مابعد اŁداثة"مفهوم اŁداثة اȆي Ȼسƒ اŋصطلح اĿديد أي 
كعملية " بمعġ ţاوز اŁداثة" (مابعد اŁداثة"وƳɋتب Ȃ هذا منطقياً أن ɏصطلح 

ƅلماɎ ستمرɏ اوزġ (حقي Ɨ قيقةŁا Ɨ ستقبل، إنما يطعنŋو اĴ řداŁوجه اǻقة ا
تيارا معارضا ǻيار اŁداثة، وتƷɂ اɎشكوك Ɨ " مابعد اŁداثة"ومن هنا يصبح تيار 

  Ǫ...52عية اǮŋوع اȆي Ȼسƒ إƤ إحلال اĿديد
  :ıديد مفهوم ما بعد اŁداثة

Ɨ وɊعد عرض اŋقدمات واłلفيات واŋكونات ǻيار ما بعد اŁداثة، ونقاطا ȸساعد 
Ĵاول إدلاء بعض الآراء واŋقولات واǽظرɋات اŋساعدة Ɨ " مابعد اŁداثة"فهم 

  .ıديد اŋفهوم، باɎرغم من أن ıديد اŋصطلح صعب Ɏلغاية
                                                           

، ) Postmodernism and Performance"  (مابعد اŁداثية والفنون الأدائية"، ) Nick Caye( نكِ Ǔي.  51
  .م1999، الطبعة اǼانية، اōيئة اɋǵŋة العامة Ɏلكتاب، )د(ة، ص مقدمة نهاد صليح.عرɊتها د

  ).د(، نفس اŋصدر، ص  52
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واȆي يتعمق اǽظر Ɨ روافد تيار اŁداثة، ومدى Ⱥشأتها وتطورها وɋدرس أفǔرها، 
ŧداثة الŁات اɋر ونظرǔبأن أف Ȅ ن ما ينكشفȀǩ  Ȃ واǱدوها وأɋؤɏ بها őأ

تطبيقها بȲل ŉاس، واستغلوا Ɨ سɀيلها Ňيع اɎوسائل واŋوارد اŁكومية والقوة 
والŧ أدت إƤ تدهور اɎوضع الفكري وأتت بالفوƃ الفكرɋة اŋسɁبدة، كما قامت 

وȠردة فعل Ɏلحداثة . ɄǕسا Ɨ أوروɊا Ɨ القرون اɎوسطى إƤ أن قامت اŁداثة ضدها
  ".مابعد اŁداثة"تيار آخر ɏضادا ōا، وهو تيار  ظهر

لأفǔر ظهرت كردة فعل Ń ƭموعة من ا" ما بعد اŁداثة"وș اŁقيقة إن تيار 
ɉلحداثة، وɎدɋؤɏتين روادها وɃستقل، ولايɏ مها لايؤمنون بنظام فكري Ƥون إ

شƳاكية حرȡت منظمة، فلا يعتƱ هذا اǻيار، تيارا منظما ولا ɏستقلا كتيار الا
مابعد "واŁداثة، ولايؤɋدها من وراء ظهرها حرȠة منظمة أخرى، بل يدɏ Ɛؤɋدو 

بأنها لɄست بإسم ǽظرɋة، وɉنما ƭ عǵ، نمرّ به، وƭ حالات Ⱥشعر بها " اŁداثة
ǵبها هذا الع Ǉوائف يتمȠآوي . 53و Ƥن إȠوي فارغة لاترȀإلا د ƭ ن ماȲول

وɊما أنهم لايتفقون فيما بɄنهم . ǻباس والغموضشديد يؤɋدها وĽرجها من مآزق الا
Ȃ أƵɈ الأɏور يصعب Ȃ اǺاحثı ǐديد اŋصطلح وضبطه، وĹلص كبار 

  :الفلاسفة اŋابعد اŁداثǾ ǐɄوتار إƤ تعرɋف Ȼساعد Ɨ رفع الاǻباس إƤ حد قليل
I define postmodernism as incredulity towards mega 
narratives.54 ىأƱكɎديات اǭɎا Ȃ داثة هو رفض الاعتمادŁي حسبما أعتقد أن ما بعد ا.  

                                                           
53  Ƥوضوع راجع إŋد من الإطلاع حول اɋزŋ:  

Bauman, Zgmunt (2000) Liquid modernity, Cambridge: Polity Press. 
Lyotard, J.F. (1984) The Postmodern Condition: A Report on Knowledge, Geoff 
Bennington and Brian Massumi (trans.), Minneapolis: University of Minnesota Press, 
P.xxiv.  

  .نفس اŋصدر.  54
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ولȲن اɎسؤال هنا، ما ƭ اǭɎديات اɎكƱى؟ وș اŁقيقة، أن أصحاب اŁداثة 
وɏؤɋدوها قدɏوا العقل، واŁرɋة، واȅيمقراطية، واɎسوق اŋفتوح اŁر، والاشƳاكية 

لɄست من اŋسلمات الأيام بأنها  رتأظه، ولȲن ɏسلّمة ŋȀية حقائقباعتبارها 
غطاءها، ورفعت عن كشفت الأيام اɎكونية أو اŁقائق الأبدية  وɉنما ƭ خداع، 

 mega(ستارها وأثɀتت كذبها وفشلها، فلاحاجة إƤ هذه اǭɎديات اɎكƱى
narratives(لة وتفصيلا، وقد آن الأوانŇ دم هذه  ، وعلينا أن نرفضهاō

وهذا الانهدام .... ، والقضاء Ȃ تɃبؤءات اŁداثة ȷشŠ أنواعهاالفرضيات من بɃيانها
 ƭ ةǇŋوهذه ا ،ǵات هذا العǇم ƱɈداثة"أصلا هو أŁ55.بنفسها" مابعد ا  

 ŋفهوم  أوائل اŋنظرɋنمن ) Jean-Francois Lyotard(وɋعتƱ جان فراȺسوا Ǿوتار 
حالة ما بعد "عن ţ اȅقيق Ɏلǖمة ما بعد اŁداثة، واȆي وضع كتابه أو تقرɋره Ɨ اŋع

م وذكر اǻحولات الاجتماعية الȀ1979 ŧم " اŋعرفة وضعن تقرɋر ع: اŁداثة
 Ƥالأقل إ Ȃ حولǻخ اɋصناعة، وأرجع تارɎا ǵبعد ع Ȓجتمع الأورŋقت باŁ

  Ŋ.56سɄنات القرن العɋǮن الŧ تمثل بالɃسبة لأوروɊا علامة اكتمال إȀدة اǺناء
حسب Ǿوتار، لايمثل مذهبا أو اġاهاً فكرɋا واضح اŋعاɎم " مابعد اŁداثة"لح وɏصط

وŅدد القسمات، وɎكنه عبارة عن ɏرحلة تعɄشها الɋǮɀة أو حالة الفكر واǼقافة 
Ɨ العاɎم، فما بعد اŁداثة ƭ بلاشك جزء من اŁداثة، فأي عمل يتحول إƤ عمل 

" مابعد اŁداثة"وهكذا فلايɃبƕ فهم . د اŁداثةحداř عندما يمر أولاً بمرحلة ما بع
ومن .Ȃ57 أنها نهاية اŁداثة، ولȲن باعتبارها حالة ولادة، وɎكنها حالة ɏستديمة

                                                           55 .  Anderson, Walter Truett (1995), The truth about Truth: De-confusing and 
Reconstructuring  the post modern world. New York: Penguin, PP. 239-244. 

  .م1989، 3تقرɋر عن حالة اŋعرفة، ص : Ǫط ما بعد اŁداثة: Ǿوتار.  56
  .نفس اɎصفحة. نفس اŋصدر.  57
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أنها نتجت عن تعقيدات و مفاهيم متداخلة فيما بɄنها  58ثم يرى بعض اǽقاد
ساƩ  كما يقول اȅكتور. ŋختلف اɎرؤى واŋذاهب واŋدارس الفكرɋة والفلسفية

ومن هنا أخذت تǭɁب افƳاضات مابعد اŁداثة ومقولاتها إŅ " : Ƥمد نصار 
  "ņ..59تلف اɎرؤى واŋذاهب واŋدارس الفكرɋة والفلسفية

أɈيد Ȃ أن مابعد اǻيɃبƕ " مابعد اŁداثة"وقبل اɎوɎوج بتقديم تعرɋفات و أبعاد 
ǩ كنهاɎداثة وŁرحم ا Ɨ ،ةɋة فكرȠت كحرǖشȸ داثةŁن ما ثارت ضدها، اȀ

وتناولت باǽقد أحيانا واɎرفض أحيانا أخرى الأسس واŋرتȲزات الŧ قامت عليها 
 Ɨ تلفņ جديد ǵوع جديد يتفاعل مع عǮɏ مɎس معاɄاولة تأسŅ داثةŁا

  .طبيعته وظروفه وسماته عن عǵ اŁداثة
ة بǐ اǽقاد، كما ġدر الإشارة إƤ أنه لايوجد اتفاق حول ɏصطلح مابعد اŁداث

ɎȀم مابعد اŁداثة لايزال Ɨ طور "إƤ أن ) Bergquist(وأرجع سɀبه برȠوسيت 
 Ɨ متدةŋيان جذوره اɀإلا ب Ęا ،Ȅ ف واضحɋس هناك تعرɄشكيل، ومن ثم فلɁال
فƳة اŁداثة أو توضيح اłلافات معها، وɊاǻاƥ فإن تعرɋف ما بعد اŁداثة يتم 

ولɄس باعتبارها حرȠة منفصلة وحرة وɏستقلة " اŁداثة"باɎرجوع إƤ سابقتها 
وسبب . 60"بذاتها، أو باعتبارها Ńموعة من الأفǔر واɎصور الĥ ŧمعها اسم يمǇها

 Ȁوضوɏ أنه لايزال Ƥداثة إŁصطلح مابعد اɏ لعدم الاتفاق حول ƀɄآخر رئ
ة، ومن هنا ŋقارɊات ايديوɎوجية ņتلفة فضلاً عن خضوعه ǻفسƷات ورؤى متعدد

من اŋنظور الفلسƛ لاتنظمها وجهة نظر واحدة، فهناك من " مابعد اŁداثة"فإن 
اǻقدميون واŋحافظون، وهناك أنصار اŋقاومة، وأنصار رد " مابعد اŁداثة" أنصار 

                                                           
  .38ص " قضايا ترɊوɋة Ɨ عǵ العوŋة ومابعد اŁداثة"مثل اȅكتور ساŅ Ʃمد نصار، كما ذهب إǾه Ɨ كتابه .  58
  .نفس اŋصدر، نفس اɎصفحة.  59

60  .  Bergquist,  William H. , Quality through access, access with quality: the new 
imperative for higher education. San Francisco, Jossey Bass (1999). 
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ل Ǿوتار ثم" مابعد اŁداثة"وɉذا Ǔنت هناك أسماء بعينها ترتبط الآن įرȠة . الفعل
)Lyotard (داɋودر )Derrida( وȠوفو ،)Foucault(ȓو رور ،)Rorty( فإن ،

اŋقارɊات اǽظرɋة Ȁدة ما تعتƱ اǻفكيكية ومابعد اɃǺيوɋة ومابعد اǻحليلية 
، بل إن اŋدرسة اǽقدية الŧ "مابعد اŁداثة"والƱاŇاتية اĿديدة ضمن مدارس 

  .61"خرى من تأثƷهاɎم ȸسلم ƭ الأ" مابعد اŁداثة"أخذت ɏوقفاً معادياً ŁرȠة 
Ȃ أنها رفض ɎلأȺساق اǽظرɋة اɎكƱى " مابعد اŁداثة"Ɨ حǐ يصف Ǿوتار 

ȟشموɎل الفكر اǔمن أش ǘقية وأي شɋǇيتافŋوالفسلفات ا . ţرتبط معɋمابعد "و
Ɨ نظره ارتباطاً وثيقاً باǮɎوط اŋتغƷة Ɏلمعرفة واǻكنوɎوجيا الŧ تɃتج " اŁداثة

م الاجتماƐ العامة اǔɎمنة وراء العادات واɎروابط والعلاقات أشǔل اǻنظي
وɋرى أن انɁشار اǼورة العلمية واǻكنوɎوجية . الاجتماعية اłاصة باŁداثة

واستخدام اɎكمبيوتر واǽصوص الإɎكƳونية Ȼسهم Ɨ تأɈيد اǻنوع واŋحلية 
مة ŋواجهة الأȺساق واłصوصية وتعظيم الإفادة منها، كما أنها تمثل اǮɎوط اɎلاز

الفكرɋة اɎشموǾة الŧ أتت بها اŁداثة، فاŋستحدثات اǻكنوɎوجية والعلمية والفنية 
 Ƥقهم فيه دون العودة إɋشقوا طرȻ ستطيع الأفراد أنȻ ًاŋȀ لقĹ من شأنها أن

  .ɏ62رجعيات ثابتة وŅددة أو أسس وقواعد تراثية تقليدية راسخة
فعل رɏزي واضح ȻشƷ إƤ  دأشبه ما تȲون بر" اŁداثةمابعد "وɋرى Ȼسǐ إن حرȠة 

سقوط اǽماذج اǽظرɋة الŧ سادت الفكر والعلم الاجتماƗ Ɛ القرن العɋǮن، 
لأنها عجزت عن قراءة العاɎم وتفسƷه واɀǻنؤ بمصƷه، وخƷ دǾل Ȃ هذا القول هو 

                                                           61 . Bek, Clive, “Postmodernism Pedagogy and Philosophy”  in : Philosophy of Education 
Society, (2000), ERiCAE. 
62 . Aronowitz, Stanley et, al. , Postmodern education: Politics, Culture, and Social 
Criticism, by Stanley Aronowitz and Henry A. Giroux. Minneapolis. (1997). 
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Ʒبؤاءتها وتفسɃسكتة قلبية وذهاب تȷ ŧسوفيɎاد اıخ أدراج انهيار الاɋلتارɎ اتها
  . 63اɎرɋاح

ȷسقوط اǽظرɋات اɎكƱى فقط، " مابعد اŁداثة"اĘ إلا أن Ǿوتار لاĵدد Ǫوط 
Ȃ أنها اɎشك Ɨ " مابعد اŁداثة"بل إنه يذهب إƤ أبعد من ذɎك إƤ حدĐ أنه يعرĕف 

اǽظرɋات والأȺساق الفكرɋة اɎكƱى الŧ فقدت سلطتها الŧ تعطيها Ǯɏوعية 
  .64اɎوجود

مثلها مثل  post modernityمابعد اŁداثة "وɋقول اȅكتور ساŅ Ʃمد نصار إن 
اŁداثة لɄست مذهباً فكرɋاً أو اġاهاً فلسفياً بل حالة أو ɏرحلة دخلت إǾها 
الɋǮɀة Ɨ سعيها ǻأسɄس ɎȀم جديد ذي Ǫوط معرفية جديدة Ĺتلف عما Ǔن 

Ȃ نقد اŋرحلة بل اŋراحل اɎسابقة عليها ǻؤسس سائداً من قبل وȠما قامت اŁداثة 
 Šش Ȃ ًسطت سلطانها فكراً وتطبيقاȷ ŧاً جديداً وفق قواعد العقلانية الفنية الŋȀ
مناű اŁياة ومن بɄنها الɊƳية بطبيعة اŁال، فإن ما بعد اŁداثة قامت أيضاً Ȃ نقد 

  .65"اŁداثة وıطيم القواعد الŧ ارتȲزت عليها
 Ƥداثة إŁتعرف فلسفة ما بعد ا ƭسون وǖرول نيǓ Ʒشȸأن أطروحة ما بعد "و

الǆعة اɃǺيوɋة، : اŁداثة Ɨ الفسلفة ȸشمل عددا من اŋقارɊات اǽظرɋة من بɄنها
وƭ مقارɊات ȸسƒ إġ Ƥاوز اǻصورات العقلية ومفهوم اȆات . والŇƱاتية اĿديدة

                                                           
العرȒ بǐ  اɎوطن. "ɏرȠز دراسات اɎوحدة العرɊية: ، Ɨ )2000" (اŋشهد الفكري واǼقاƗ العالȻ"ƫسǐ، اɎسيد، .  63

ǐن: قرنɋǮادي والعŁلقرن اɎ رǔن وأفɋǮوت، ". دروس من القرن العƷسلامة، ب ǃالق عبداالله ومعłر عبداɋرı
  .مɏ2000رȠز دراسات اɎوحدة العرɊية، 

64. Blake, Nigel et al. Thinking again: education after Postmodernism (Critical Studies in 
Education and Culture Series). Westport Bergin & Garvey (1998). 
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ط معاŋه الأوǻ Ȟقليد الفلسƛ اŁداř اȆي خرا العارفة باعتبارها تمثل أساس
  66".ديȲارت وȡنط

Ɨ حǐ تمثل ما بعد اŁداثة ȅى اǺعض حرȠة فكرɋة تقوم Ȃ نقد، بل رفض 
الأسس الŧ ترȠز عليها اŁضارة الغرɊية اŁديثة، كما ترفض اŋسلمات الŧ تقوم 

وȆا يذهب . ها وĹطاهاعليها هذه اŁضارة، أو Ȃ الأقل ترى اɎزمن قد ġاوز
أن . اɎكثƷون من مفكري ما بعد اŁداثة إƤ اعتبارها حرȠة أȂ من اɎرأسماǾة

عǵ اŁداثة عندهم انتƮ بالفعل، وما بعد اŁداثة، تهيئ، باعتبارها نقداً Ȅ، لقيام 
 Ȓجتمع الغرŋعرفها ا ŧتلك ال Ʒأسس جديدة غ Ȃ زȲتمع جديد يرتŃ

  67.اŁديث
أردنا اǵɎاحة أو الإيضاح اŋباō Ǫذا اŋصطلح، فلاĤد ثمة مفهوم Ņدد Ȅ، وɉذا 

حالة اŋعرفة "ولȲن حاول Ǿوتار تقديم تعرɋف مابعد اŁداثة تعرɋفا وصفيا بأنها 
 Ɨ ها ثقافتناǾوصلت إ ŧالة الŁتصف ا ŧال ƭ ول تقدماً، وأنهاȅا ƵɈأ Ɨ سائدةɎا

ŧ غƷت قواعد اɎلعبة بالɃسبة Ɏلعلم والأدب والفنون أعقاب اǻحولات اɎكƱى، ال
Ǯاسع عǻ68"منذ نهاية القرن ا.  

وهذه اǻحولات الȻ ŧشƷ إǾها Ǿوتار لاتقتǵ تأثƷاتها Ȃ العلم والأدب والفنون 
  .كما أǪنا إǾها Ņاولǐ تعرɋفها. بل تمتد إŃ Ƥالات أخرى أيضا

                                                           66 . Carl Nicholen: Postmodernism Feminism And Education, The Need for Solierity 
Education Thery, Summer 1989, Vol. N3 P-197 

.1996دار الطليعة، بƷوت،  16اŜ، مقارɊات Ɨ اŁداثة وما بعد اŁداثة، ص و ياǩ الط  
  .م2001، اɎكوɋت، 15أŉد أبوزɋد، Ǿوتار وما بعد اŁداثة، Ɨ كتابه الطرɋق إƤ اŋعرفة، ص . د.  67

68 . Lyotard, Jean Francois, The Postmodern Condition: A report on Knowledge. Xx111, 
Translated by Geoff Bennington and Brain Massumi. Minneapolis, University of 
Minnesota Press (1984). 
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ف واǮɎوط اŋختلفة واŋتعددة الĹ ŧتلط فيها Ń ƭموع الظرو" مابعد اŁداثة"إن 
اŋظاهر الاجتماعية باŋظاهر اǼقافية فلا يمȲن اǻميǇ بǐ ما هو اجتماƐ وما هو 
ثقاƗ، فتنهار اŋسافة بǐ اǽظرɋة وɏوضوعها، وɋتعذر الفصل بǐ اǽظرɋة اǻأوɋلية 

  .69واɎواقع الاجتماƐ اȆي ıاول اǽظرɋة إدراكه وتوصيفه
أن ȺشƷ إƤ أنه يوجد خلط بǐ اŁداثة و ما بعد اŁداثة؛ إذ يعتƱ  ومن اŋفيد جدا

ظاهرة ثقافية وفنية وأدبية ترتبط بفƳة تارĽية معينة، Ɨ "اǺعض ما بعد اŁداثة 
حǐ يعتƱها اǺعض الآخر نظرɋة ȸسǻ ƒكوɋن منظومة تنطوي Ǘ Ȃ أنواع 

ما بعد " جه فرɋدرɋك جيمسون اȆي يرى أن ومن أهم أعلام هذا اǻو. الفنون
اŁداثة عبارة عن خليط من الفنون الŧ أفرزها اŋجتمع الغرȒ مع تقدم اɎرأسماǾة 

وƭ ظاهرة لا تارĽية، وȸسƒ إƤ طمس ɏرجعية اŋاƅ، ولاتهتم . وفرض سيطرتها
فية وفكرɋة وأما اǻوجه اȆي يرى Ɨ ظاهرة ما بعد اŁداثة منظومة ثقا. إلا باǽص

واجتماعية وفنية وأدبية، ولاتقتȂ ǵ الفنون فحسب، فمن أبرز منظّرɋه إيهاب 
واȆي أبرز Ɨ عدد من كتبه ومقالاته ودراساته . حسن الأستاذ اǵŋي الأɏرȲɋي

أن ما بعد اŁداثة تتجƗ Ʀ عدد من الظواهر كأسلوب ومنهج ونظرɋة مثل الغموض، 
  70.نب، وتنوع الفروعوعدم اǻحديد، وتعدد اĿوا

  ":مابعد اŁداثة"أسس ومبادئ 
عليها، ومن " مابعد اŁداثة"هنا لابد من الإشارة إƤ الأسس الȸ ŧسɁند حرȠة 

  :أهمها
                                                           

، اȅار اǺيضاء، اŋغرب، 224سعد اǺازƐ، دǾل اǽاقد الأدŗ، اŋرȠز اǼقاƗ العرȒ،ص . ميجان اɎروƧɋ، و د.د.  69
  .م2002الطبعة اǼاǼة، 

، اȠǮɎة اɋǵŋة العاŋية ɎلɎ ،ǮɃوĤمان، دار نوɊار Ɏلطباعة ، 270ظرɋات الأدبية، ص نɀيل راغب، ɏوسوعة اǽ. د.  70
 ،Ȟم2003القاهرة، الطبعة الأو .  



 
41 

 اɎكƱى )اǽظرɋات(اǭɎديات رفض  -
 رفض اǻعليل اɎ ǞɎلتارɋخ -
إلغاء اǻعارض بǐ اȆات واŋوضوع واǻمثيل أو اǻفوɋض واحتفاؤها  -

 .71ت والاختلافات العرقية والإثɃية واǼقافةباǻعدديا
 )اǽظرɋات(Ɏلǭديات وɋؤȠد Ǿوتار Ȃ أن روح مابعد اŁداثة تتجƗ Ʀ رفضها 

Ɏلثقافة الغرɊية لأن تلك اǽظرɋات فقدت ) grand narratives(اɎكƱى 
  . ɏصداقيتها، ومن ثم تهاوت سلطلتها اŋعرفية

حول اŋرجعيات ) skepticism(ن اɎشك وقد عرفها اǺعض بوصفها أنها نزعة م
القديمة واŋعايƷ اǼقافية واɎسياسية الŧ تǶب ğذورها Ɨ أعماق تراث  والأحǔم

Ȓنقد . الفكر الغر Ƥإ ƒسȸ ŧال ƛǽل فلسفة اǔمن أش ǘش ƭ شك هذهɎونزعة ا
 حيث يرى اŋؤɋدون. 72الفلسفات الأخرى الŧ تدƎ امتلاكها Ɏلحقيقة اŋطلقة

 Ƥر ونظرت إɋنوǻا ǵات عɋحكمت نظر ŧاع الŇداثة أن قاعدة الإŁابعد اŋ
أخذت Ɨ الانهيار، كما ıولت  –اŁقيقة باعتبارها نتاج اتفاق بǐ عقول رشيدة 

وظيفة اǽظرɋة إƤ العديد من العناǱ اɎلغوɋة اŋتناثرة ǘɎ عنǵ منها مغزاه 
أن نوفق بǐ  –بناء عليها  –رضية Ņايدة يمȲن الƱاŇاŘ أو اȆرائƔ، وɎم تعد ثم أ

الإدȀءات اŋتصارعة، أو نؤلف خطابا رئɄسياً يمȲن من خلاȄ أن Ĵقق وحدة 
وȂ هذا فقدت نظرɋات اŁداثة Ǯɏوعيتها عندما عجزت عن قراءة . 73اŋعرفة

العاɎم واɃǻبؤ بمصƷه، فقد Ⱥسفت فكرة اǻقدم اłطي من أساسها وسقطت 
                                                           71 . Aronowitz, Stanley et, al. , Postmodern education: Politics, Culture, and Social 

Criticism, by Stanley Aronowitz and Henry A. Giroux. Minneapolis. (1997). 
72 . Sim, Stuart (editor), The Routledge Companion to Postmodernism, P.3, London, 
Routledge (1998). 
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حروɊاً ɏستمرة  –سوف يعɄش  –ية وانهار الاıاد اɎسوفيŧ وȀش العاɎم اŋارȠس
ومن هنا لايدعو Ǿوتار إɏ Ƥواجهة  –حŠ بعد أن وضعت اŁروب اǺاردة أوزارها 

  .74هذه اǽظرɋات فحسب بل ĵثنا Ȃ أن نتوقف عن الاعتقاد فيها
من اŋبادئ  وقد حاول جياŚ فاتيمو حǵ ظاهرة مابعد اŁداثة Ɨ عدد Ņدد

 ƭوالأسس، و:  
  ɏوت الفن

  وɏوت الǆعة الإȺسانية
  والعدمية

  ونهاية اǻارɋخ
 75وġاوز اŋيتافɋǇقيا 

إƤ أسس " جاك درɋدا"و " مɄشيل فوȠو"Ɨ حǐ أشار اǽقاد اɃǺيوǐɋ الآخرون من 
 ƭأخرى، و:  

  )deconstruction(اǻفكيك 
  ).difference(والاختلاف 
  ).dispersion(والɁشɁيت 

  discontinuity.(76(واɎلاستمرار 
وȠونها ɏوضعا " مابعد اŁداثة"وȂ اɎرغم من وجود اǻعقيدات والغموض حول 

Ɏلنقاش فإنها Ɨ معناها العام ȸشƷ إɏ Ƥوقف فكري، وƤɉ شǘ من أشǔل اǽقد 
                                                           74 . Sim, Stuart (editor), The Routledge Companion to Postmodernism, P.9, London, 

Routledge (1998). 
75 . Gianni Vattimo, The end of modernity, the Johns Hopkins University Press, 
Baltimore, 1998, 

  .56نقلا عن الɊƳية وŃتمع اŁداثة وما بعد اŁداثة، رɏزي، أŉد عبد اŁئ، ص.  76
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 اǼقاƗ، وȠذɎك إŃ Ƥموعة من الظروف الاجتماعية واǼقافية والاقتصادية اǽاشئة
ȸسود العǵ اŁاƥ اȆي يتمǇ بالعوŋة واɎرأسماǾة واɎصناعية؛ فمن ناحية تمثل ما 

الأسس  –ɏوضع اǺحث  –بعداŁداثة شǚً من أشǔل اǽقد اǼقاƗ اȆي يضع 
قية الŧ أصبحت بمثابة حجر اɎزاوɋة الأȷستموɎوɎ Űلحداثة، وƭ من ناحية اŋنط

لاقات الإنتاج وș طبيعة اȅولة القومية وș أخرى ȸشƷ إƤ اǻغƷ اĿذري Ɨ ع
تطور اǻكنوɎوجيا اŁديثة الŧ أعطت ɏساحة كبƷة Ɏلاتصالات من بعد، ومعاĿة 
اŋعلومات ابعاداً جديدة، كما ȸشƷ أيضا إƤ اǻغƷ اĿذري Ɨ القوى اȅافعة ŁرȠة 

  .77والاجتماعيةالعوŋة والاعتماد اŋتبادل Ɨ اŋجالات الاقتصادية واǼقافية 
 :ɏ.78رتȲزات مابعد اŁداثة

تعتمد ما بعد اŁداثة خاصة الغرɊية منها Ń Ȃموعة من اŋرتȲزات اǼقافية 
  :والفكرɋة، قد تتلخص Ɨ العناǱ اǻاǾة

تهدف مابعد اŁداثة إƤ تقوɋض الفكر، وıطيم أقانيمه اŋرȠزɋة ،  :اǻقوɋض -
أن مابعد اŁداثة قد ȸسلحت  ايعũ هذ. الɁشɁيت واǻأجيل واǻفكيكب

تعرɋة اłطابات اɎرسمية، وفضح وıاول بمعاول اōدم والɋǮɁح 
لغة الاختلاف واǻضاد  ȸستغل ōدفها هذاالإيديوɎوجيات اɎسائدة اŋتآǕة، و

 . واǻناقض
الɁشكيك Ɨ اŋعارف اǾقيɃية، وانتقاد اŋؤسسات اǼقافية : الɁشكيك   -

واŋعرفة واɎسلطة  من أهم ما تتمǇ بها مابعد اŋاɎكة Ɏلخطاب والقوة 
                                                           77 . Ibid.  

، تم تɋǆله )مقال ɏرشحة Ɏلفوز بمسابقة Ǔتب الأɎوȠة اǼانية( مدخل إƤ مفهوم ما بعد اŁداثة، Ňيل ŉداوي. د .  78
هــ، يمȲن ıميل اŋقال و تصفحه من خلال اɎرابط  25/3/1433م اŋوافق ɏ Ȃ: 18/2/2012وقع الأɎوȠة ɏؤرخا

ƥاǻا : 
http://www.alukah.net/publications_competitions/0/38509/#ixzz477g8rbmZ  
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وتتخذ الɁشكيك آǾة تطعن بها Ɨ الفلسفة اŋبɃية Ȃ العقل . اŁداثة
واŁضور واȅال اɎصوȓ، ومن ثم نرى تفكيك جاك ديرɋدا نمطا من 

 .الɁشكيك Ɨ اŋيتافɋǇقيا الغرɊية من عǵ أفلاطون حŠ الفلسفة اŁديثة
والعدمية  مابعد اŁداثة، ة العدمية من أهم ɏرتȲزات الفلسف  :العدمية   -

بمعţ . تقوم Ȃ تغييب اŋعţ، وتقوɋض العقل واŋنطق واǽظام والاȺسجام
أن فلسفات مابعد اŁداثة ƭ فلسفات لا تقدم بدائل عملية واقعية 
وɊراŇاتية، بل ƭ فلسفات عبɂية لا معقولة، تǮɃ اǾأس واɎشكوى 

ومن هنا تنطلق ما بعد اŁداثة بمسƷ إعدام العقل  .تمعوالفوƗ ƃ اŋج
Ƨض منطقه العقɋوتقو. 

Ǔنت اŁداثة أو اɃǺيوɋة واɎسيميائية تبحث عن   :اǻفكك واɎلااȺسجام  -
ġطابات، وłصوص واǽتوحيد ا Ƥسجام، وتهدف إȺظام والاǽا Ɨ ميعها

Ƀمة، من أجل خليبȀ ةɋقواعد صور Ɨ دهاɋرġسجام ات كونية، وȺق الا
تقيم مابعد اŁداثة ولȲن والɁشاǗ، وıقيق اǖɎية والعضوɋة اɎكونية، 

وș اŋقابل، . ضد اǽظام والاȺسجام، بل ƭ تعارض فكرة اǖɎية نفسها
تدعو إƤ اǻعددية والاختلاف واɎلانظام، وتفكيك ماهو منظم ومتعارف 

 .من قبل عليه
يتمǇ باǻكنوɎوجيا اŋعلوماتية ومن  إن عǵ ما بعد اŁداثة  :هيمنة اɎصورة  -

 ǘشȷ صوتɎا Ǫؤɏ Ȃ ميديا خاصة ŧالŋات اǪؤɏ Ȃ زȲهنا ترت
أصبحت اɎصورة اɋǵǺة علامة سيميائية ȸشهد Ȃ تطور رئƀɄ، حيث 

مابعد اŁداثة، وɎم تعد اɎلغة ƭ اŋنظم اɎوحيد Ɏلحياة الإȺسانية، بل 
 .تحصيل اŋعرșأصبحت اɎصورة ƭ اŋحرك الأساس Ɏل
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تتمǇ مابعد اŁداثة بالغرابة ، واɎشذوذ، وغموض الآراء  :الغرابة والغموض  -
مازالت ، تفكيكية جاك ديرɋدا وȂ سɀيل اŋثال إن والأفǔر واŋواقف،

َ  من اɎصعبو وɏȁضة، غرɋبة  فهمها واسɁيعابها، حŠ إن ɏصطلح  جدا
 شŃ Šالاتت اŋختلفة Ɨ اǻفكيك نفسه أثار كثƷا من اǽقاش واǻأوɋلا

كما أن فلسفة . ثقافية، وخاصة Ɨ اǾابان واɎولايات اŋتحدة الأɏرȲɋية
 .جيل دوɎوز معقدة وɏȁضة ، من اɎصعب بمǔن تمثلها بȲل سهولة

جد الغموض والإبهام Ɨ كثŌ Ʒا يقول اɎكتاب اŋا بعد يووɊالإضافة إƤ ذɎك 
ǐɄداثŁا. 

استلهام نصوص الآخرɋن  اŁداثة Ȃ اǻناص وهوترتȲز ما بعد   :اǻناص  -
بمعţ أن أي نص يتفاعل وɋتداخل نصيا مع . بطرɋقة واعية أو غƷ واعية

و يدل اǻناص Ɨ معانيه . اǽصوص الأخرى امتصاصا وتقليدا وحوارا
القرɋبة واǺعيدة Ȃ اǻعددية ، واǻنوع ، واŋعرفة اłلفية، وترسبات 

اǻناص نظرɋا مع اǽقد اŁواري ȅى ميخائيل  وقد ارتبط. اȆاكرة
ǐباخت(M.Bakhtine). اقدينǽومن تبعه من ا. 

تقوɋض إƤ ستهدف مابعد اŁداثة ȸ :تفكيك اŋقولات اŋرȠزɋة اɎكƱى  -
ول، واɎلسان واǚɎم، واŁضور Ɏاŋقولات اŋرȠزɋة اɎكƱى ȅǓال واŋد

ĿǓوهر، واŁقيقة، والعقل،  انتقاد مفاهيم أخرى بالإضافة إƤ والغياب،
وذɎك عن طرɋق الɋǮɁح، واǻفكيك، واǻقوɋض، ...واɎوجود، واōوɋة

 .وما إƤ ذɎك من أنواع اǻقوɋض وأساǾبه...والɁشɁيت، واǻأجيل
Ǔنت اɃǺيوɋة اŁداثية قد آمنت بفلسفة اɃǺية والانغلاق   :الانفتاح  -

 ولȲن تياراق اłارŰ واŋرجƔ، اȅاخƧ، وعدم الانفتاح Ȃ اŋعţ، واɎسي
ما بعد اŁداثة قد اĹذ ǽفسه الانفتاح وسيلة Ɏلتفاعل واǻفاهم واǻعاȻش 
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آǾة ōذا الانفتاح؛ ، كما أن  "اǻناص" أخذت ما بعد اŁداثةو. والɁسامح
، الاهتمام باɎسياق اłارŰ هو دǾل آخر Ȃ هذا الانفتاح الإĥاŗ اǻعددي

 .بعد اŁداثة تتمتع باŁرɋة بمساحة أƵɈ بالɃسبة Ɏلحداثة يعũ هذا أن ما
ıرɋر الإȺسان من  لأجلفلسفات مابعد اŁداثة  ȸسƒ  :والاستقلال رɋاǻحر  -

قهر اŋؤسسات اŋاɎكة Ɏلخطاب واŋعرفة واɎسلطة، وıرɋره أيضا من أوهام 
Ƞرŋك من فلسفة اɎره كذɋرıيضاء، وǺوجيا اɎيثوŋوجيا واɎره الإيديوɋز، وتنو

ŦشعɎوا ƩوǾوا ƅش والعرɏاōبفلسفات ا.  ǘɎلجميع وɎ Ʒعبǻعيد اɋو
 .من هبّ ودبّ Ȃ وجه اǼقافة واǻفاكرɋة

اɃǺيوɋة واɎسيميائيات من  قد أقصت :إȀدة الاعتبار Ɏلسياق واǽص اŋوازي -
حسابها اɎسياق اłارŰ واŋرجƔ، وقتلت الإȺسان واǻارɋخ واŋجتمع، 

أȀدت مابعد اŁداثة الاعتبار Ɏلمؤلف والقارىء والإحالة واŋرجع  ولȲن
 żسياɎوا Ɛوالاجتما Źɋارǻا. 

لاتؤمن ما بعد اŁداثة باǻجنɄس الأدŗ، بل   :بǐ الأجناس الأدبية اǻقرɋب  -
Ǘ جɃس Ȃ حدة ıطم اŁدود بǐ الأجناس اŋختلفة، وĹالف وضع 

د قواعدها وأدبɄتها يıدتاج إƤ حĴ Šتصنيفا وتنوɋعا وتنميطا، 
   وıطمما بعد اŁداثة باŁدود الأجناسية،  وɊالعكس لاتعƳفاǻجنɄسية، 

ŗس الأدɄجنǻقواعد ا Ǘ . ظمǽا ǐبة بȠرɏ صوصǽومن هنا جاءت ا
 .واɎ Ɨ Ƶǽوحة أدبية واحدة

 تةوجود حقيقة يقيɃية ثاببمابعد اŁداثة  لاتؤمن ": مافوق اŁقيقة"رفض    -
 Ȅقيقة"وما نقوŁثال إن ، "ما فوق اŋيل اɀس Ȃقيقة، وŁار ينكر اɋجان بودر

 ،Ȁها وهما وخداƱعتɋشه مثلوɁني (Neitsze)  قيقةŁط غياب اɊي رȆا
بɄنما يرɊط بودرɋار اŁقيقة بالإعلام اȆي يمارس . بأخطاء اɎلغة وأوهامها
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نهم ألقوا اǽاس Ɨ زوɊعة ، هكذا إلغة اłداع واǻضليل واǻوهيم واǻفخيم
 .من اǻناقضات والاǻباس والغموض

-  ɎلامنهجيةمعلااɎة واɋال   :يارŃ Ɨ داثةŁات ما بعد اɋما يعرف عن نظر
اǽقد والأدب Ĺلصها من اǽظرɋات والقواعد اŋنهجية، فمɄشيل فوȠو 
Ȼسخر من اȆي ينطلق من منهجيات Ņددة يȲررها دائما، وĵفظها عن 

، فƷى أن اǽص أو اłطاب متعدد اȅلالات، ĵتمل قراءات ظهر قلب
 Ɨ منهجية نقدية أدبية Ȅ ونȲدا يرفض أن تɋتلفة ومتنوعة، كما أن ديرņ
شǘ وصفة سحرɋة ناجحة ǻحليل اǽص الأدŗ؛حيث لا يوجد اŋعţ أصلا 
مادام مقوضا ومفكǔ وɏشɁتا، فما هناك سوى اŋختلف من اŋعاŚ اŋتناقضة 

، ومن هنا نراهم لايهتمون باŋعايƷ ع نفسها كما يقول جاك ديرɋدام
  . والقواعد اŋعلومة من اŋنهج اǽقدي باǶɎورة

هذه ƭ بعض اŋبادئ واŋرتȲزات الȸ ŧساعدنا Ɨ فهم تيار ما بعد اŁداثة، 
Ɲمنضبط ومنط ǘشȷ صطلحŋديد مفهوم اıو.  

  ":مابعد اŁداثة" اŋدارس الفكرɋة اŋؤثرة Ɨ بلورة فكرة
  ):Post Structuralism(ما بعد اɃǺيوɋة 

مابعد "أيضا Ɏلإشارة Ɨ كثƷ من الأحيان إƤ " مابعد اɃǺيوɋة"Ȼستخدم ɏصطلح 
) Post Structuralism(اɃǺيوɋة  ما بعد ، Ȃ أساس أنها قد استمدت من"اŁداثة

اɃǺيوɋة فƯ حرȠة  ا بعدوأما فيما يتعلق بتعرɋف م. 79كثƷا من أفǔرها ومقولاتها
 ،ŰوɎوɊƵوالإن ،ŗحليل الأدǻات، واɋلغوɎة واسعة تتضافر فيها خيوط من اɋفكر

                                                           
، اɎكوɋت، اŋجلس )ɎȀ- 244م اŋعرفة (، اǽظرɋة الاجتماعية من بارسونز إƤ هابرماس، )1999(كرɋب، إيان .  79

  .Ɏ ũلثقافة والفنون والآداباɎوط
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لقواعد اɎرɊط اȅاخلية Ɏلاختلاف ) لɄست تارĽية( ةوɊاختصار أنها دراسة مǃامن
وتعتمد ȷشǘ كبȂ Ʒ علم اȅلالة اȆي . اȆي Ȼشǘ اɎلغة والأدب والعقل واŋجتمع

الƱاŇاتية وȂ نظرɋة اǻحليل اɎلغوي عند ) Pierce(دوره Ȃ فلسفة بƷس يقوم ب
 ǭȻسو)Saussure( كمهı لغة باعتبارها نظاما من العلاماتɎا Ƥتنظر إ ŧوال ،

Ńموعة من القواعد فعلم اȅلالة هو Ņاولة łلق علم Ȁم Ɏلإشارات، وɎلمعاŚ أو 
كطرق ǻحليل اŋعرفة " مابعد اŁداثة"Ǘ هذا الƳاث ȸستخدمه . نظم اɎرسائل

رافداً  Hermeneutics(81(وɊالإضافة إƤ علم اȅلالة تعتƱ اǻأوɋلية  .80"اŋدرسية
  . ثانيا من روافد اǻحليل، الȻ ŧستخدمها أنصار ما بعد اŁداثة أو ما بعد اɃǺيوɋة

  ):Globalization(العوŋة 
ŋتبادل بǐ بȇان العاɎم بوسائل منها زɋادة تعũ العوŋة تزايد الاعتماد الاقتصادي ا

حجم وتنوع معاɏلات اɎسلع واłدمات عƱ اŁدود واǻدفقات اɎرأسماǾة اȅوǾة 
الاقتصاد ظاهرة بارزة Ɏلعوŋة وɎكنها . 82من خلال ǩعة ومدى انɁشار اǻكنوɎوجيا

سفة Ɏم تȲن اɎشغل اɎشاغل Ɏلاقتصاديǐ وحدهم، بل استحوذت Ȃ اهتمام الفلا
وهارGiddens(  ș( والأدباء وعلماء الاجتماع اŋعاɋǱن، ومن أبرزهم جيدنز

)Harvey( . ة تمثلŋداثة باعتبار أن العوŁة واŋالعو ǐمنهما ب Ǘ طɊوقد ر
استمراراً لأحد جوانب اŁداثة، عندما تتم إزالة العوائق من أمام العلاقات 

الاجتماȂ Ɛ اŋستوى اŋحƧ وȀɉدة  الاجتماعية وانɁشاōا من سياقات اǻفاعل
                                                           80. Wexler, Philip, (1987) Social Analysis of education after the new sociology, New 

York, Routledgel, P. 108. 
  . اǻأوɋلية ƭ باختصار فن تفسƷ اǽص واǺحث عن اŋعţ الفعƧ فيه، كما يتحدث اǽص إƤ قارئه.  81
82  .،ȟوȅقد اǽصندوق ا ƫآفاق الاقتصاد العال :ȟوȅقد اǽاء صندوق اƱقد . دراسة أعدها خǽواشنطن، صندوق ا

ȟوȅ1997مايو (ا.(  
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وș . 83رɊطها مع بعضها اǺعض عƱ اɎزمان واǔŋن بفعل قوى اǻحديث Ɨ اŋجتمع
الأصل إن اŁداثة ƭ الفكرة الأساسية الŧ تقوم عليها العوŋة، وȸ ƭشǘ إحدى 
ƥا وشهدت مدها العاɊأورو Ɨ Ǯسادس عɎالقرن ا Ɨ بدأت ŧداثة الŁحالات ا 

Ǯاسع عǻمن 84منذ أواخر القرن ا ǚة شŋنت العوǓ هذا الأساس إذا Ȃو ،
أحدى أشǔل اŁداثة فيعũ هذا أن مابعد اŁداثة لɄست بمنأى عنها، Ǔتصاōا 

بل العوŋة ظلت ıيا وتبƜ حƗ Š عǵ . باŁداثة نفسها، والقيام Ȃ أنقاضها
ɉنما تمخضت عدة سمات ŋابعد اŁداثة و. مابعد اŁداثة، مع أن اŁداثة انقرضت

  .من بطن العوŋة
 :اǽقدية ووظيفتها" ما بعد اŁداثة"مدرسة 

رؤɋة جديدة تتجنب اǽظرة  ǻكوɋنإن اŋدرسة اǽقدية اŋابعد اŁداثية ıاول 
اɎشموǾة، وترȠز Ȃ مظاهر اŋقاومة الŧ تبديها اĿماȀت اŋحرومة Ɨ اŋجتمع، 

ŋالاجتماعية وقضايا وتهتم أيضا با ţǺدراسة ا Ɨ لɋأوǻونطيقا أو اɏƷōنهج ا
ومن أهم اĿوانب اǽقدية الŧ تهتم بها مدرسة مابعد اŁداثة اǽقدية تɁبلور . اŋعرفة

  :اǻاǾة اǼلاث  Ɨ الإشǾǔات 
Ȟة الأوǾǔالإش :ȟوالأصو ȟشموɎة الفكر اǾǔإش:  

ية إƤ شن اōجوم Ȃ الأفǔر اɎشموǾة باعتبارها تدعو مدرسة مابعد اŁداثة اǽقد
وز بدون داع الفرد أو اǼقافات اŋختلفة، وتتجاغƷ قادرة Ȃ تمثيل الإȺسان 

ɎلإȺسان إƤ حد أنها ġعل بلاهوɋة وɊدون  افات اŋحلية والاحتياجات الفرديةاǼق
ŧى الƱكɎات اɋلنظرɎ داثةŁة مابعد اȠإسم، ومن هنا جاء رفض حر Ɨ ظهرت 

وهو ) transcendental(عǵ اǻنوɋر بأوروɊا والŧ سعت إį Ƥث ɏوضوع متعالٍ 
                                                           

  .76ص " قضايا ترɊوɋة Ɨ عǵ العوŋة ومابعد اŁداثة"اȅكتور ساŅ Ʃمد نصار، .  83
  .76نفس اŋصدر، ص .  84
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لإȺسانية ووضع Ɏ ةالعاŋي بيعة الإȺسانية ومن ثم وصف اŋعايıƷديد جوهر الط
وɋرتبط نقد ما بعد اŁداثة Ɏلفكر اɎشموȟ بنقدها أيضا . أهداف إȺسانية ɏشȠƳة

ȟلفكر الأصوɎ)Foundationalism (Ȼ يȆد العلمية ب محساǾقاǻا Ȃ فاظŁا
وȂ هذا الأساس إن مابعد اŁداثة ترفض Ǘ . اɎراسخة مثل اŋوضوعية واŁياد

اǽظرɋات اɎشموǾة ŋǓارȠسية واōيجلية وغƷها الŧ تقوم Ȃ مبادئ العِلّية أو 
  85.اɎسɀبية، وتضع قرارات وحلولاً ŋȀية شاɏلة ŋصƷ الɋǮɀة بأǩه

  :إشǾǔة ثقافة الآخر: الإشǾǔة اǼانية
اǽظرɋات  بانتقاد مثل إشǾǔة الفكر اɎشموȟ والأصوȟ اŋذكورة أعلاها واŋعنية

 popular(اɎكƱى اɎشموǾة تهتم مدرسة مابعد اŁداثة اǽقدية باǼقافة اɎشعبية 
culture ( ،من جهة ƗقاǼوا ƙلنقد الأخلاɎ مهما Ȁوضوɏ اعتبارها باعتبارهاɊو

 ƗقاǼلإنتاج اɎ لǔيدات حول أهمية ثقافات الأقليات كأشɈتعطي إشارات وتأ
 mass(وترفض ما بعد اŁداثة اǻعاȂ ƥ ثقافات اĿماهƷ . اłاص من جهة أخرى

culture ( ثقافة Ȟابطة واعتبار الأوōقافة اǼرفيعة واɎقافة اǼا ǐق ما بɋفرǻوا
  . اĿماهƷ أو العامةاǽخبة واǼانية ثقافة 

وș هذا اłصوص يأŘ إسهام مابعد اŁداثة اǽقدي Ɨ صيغ ثلاثة، كما أشار إǾه 
  :اȅكتور ساŅ Ʃمد نصار قائلا

  :وș نطاق إشǾǔة اǼقافة يأŘ إسهام حرȠة ما بعد اŁداثة Ɨ صيغ ثلاثة" 
1 - Ǽا ǵع Ɨ نمت ŧلمعرفة، والɎ ةƷتغŋوط اǮɎا Ȃ دتɈنقولة أنها أŋقافة ا

 .إɎكƳونيا، ونظم الإدارة اɎسƱɄنɁية وهندسة اɎكمبيوتر
أنها ساعدت Ȃ إثارة الɁساؤلات حول اǼقافة كمجال Ɏلهيمنة واǻنافس  - 2

مثل Ņاولة اɎولايات اŋتحدة الأɏرȲɋية و أوروɊا الغرɊية فرض نموذجها 
                                                           

  .118نفس اŋصدر، ص .  85
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Ȁدة تعرɋف ومن ثم سعت حرȠة مابعد اŁداثة Ĵو إ. اǼقاȂ Ɨ العاɎم
العلاقة بǐ القوة واǼقافة، وǐɊ اǻمثيل أو اǻفوɋض واōيمنة، وǐɊ اɎلغة 

 .واȆاتية
3 -  ƒسȺ ئاɄس باعتباره شɄالآخر ل Ƥلنظر إɎ أنها قدمت الأساس الفكري

Ɏلسيطرة عليه بل باعتباره ɏصدراً Ɏلنضال واŋقاومة وɉثبات اɎوجود 
Źɋارǻ86ا.  
  :ة اɎلغة واǻمثيلإشǾǔ: الإشǾǔة اǼاǼة

الȂ ǇȠƳ اɎلغة واȆاتية يعتƱ من أهم اهتمامات مدرسة ما بعد اŁداثة اǽقدية  
 ،ţعŋقضايا ا Ɨ Ʒفكǻدة اȀوضها من أجل إĹ ىƱعارك كŋ يث صارت جبهاتį

وقد نظرت ما بعد اŁداثة إƤ اɎلغة باعتبارها نظاما Ɏلإشارات . واōوɋة واɎسياسة
وɊاǻاƥ يرفض أنصار ما بعد اŁداثة نظرة . لعبة اǻناقض الŧ لانهاية ōا Ȃ امبɃي

Śعاŋر واǔقل الأفǽ لغة باعتبارها شفرة وراثية أو وسيطاɎ ǐɄداثŁك . اɎدلا من ذɊو
فإنهم يرون أن اŋعţ هو نتاج لغة ȸشǖت من تناقضات لانهائية بǐ الإشارات وهو 

اŁقيقة والعلم والأخلاقيات لاتتوقف عن اɎوجود  ومن ثم فإن. أيضاً خاضع ōا
واǻغƷ، وɊاǻاƥ تصبح بمثابة تمثيلات Ĵتاج إƤ وضعها Ɨ صورة إشǾǔات بدلاً 

  .من قبوōا كحقائق مطلقة
ومن ثم يرȠز أنصار مابعد اŁداثة Ɨ إطار هذه اǽظرɋة Ɏلغة، Ȃ اǻعاɏل مع 

عمال الأدبية والأفلام واȅراسات اǽقدية الأنماط اǼقافية والاجتماعية مثل الأ
واɎكتب اȅراسية باعتبارها نصوصا أو أشǔلا Ɏلخطاب يɃبı ƕليلها من أجل إĥاد 

                                                           
  .118ومابعد اŁداثة ȇɎكتور ساŅ Ʃمد نصار، ص  قضايا ترɊوɋة Ɨ عǵ العوŋة.  86
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 ŧمارسات الاجتماعية الŋؤسسات  واŋا ǐɊصوص وǽل هذه اɋتأو ǐصلة ب
  .87انتجتها

  
  :منظورات ما بعد اŁداثة

Ƴاتيجياتها ومنهجيتها وطروحاتها الفكرɋة بعد استقراء توجهات ما بعد اŁداثة، واس
Řحو الآǽا Ȃ ،داثةŁا بعد اŋ عة منظوراتɊأر Ƥوالفلسفية نتوصل إ:  

   :اŋنظور اǻارŹɋ: الأول
ضا Ǻعض جوانبها، يعũ هذا أن يرى هذا اŋنظور  حرȠة ابتعاد عن اŁداثة أو رف
Łنقيض ا Ɨ داثة  يتمثلŁا بعد اŋ Źɋارǻعد اǺداثة ورفضهاا.  

ŚاǼا :ƛنظور الفلسŋا:  
واȆي يقوم Ȃ الفراغ اȆي أوجده غياب وتقوɋض اŁداثة، ذɎك اǻقوɋض اȆي  

استخدم اŋفاهيم ما بعد اɃǺيوɋة ، إذ إذن هذه اŋفاهيم ألغت Ņدودية اŋعţ وǔɏɉنية 
  .ما ƭ إلا صناعة لغوɋة" تقرɋره وأɈدت Ȃ أن اŁقيقة اǼابتة

Ǽالثا :żسياɎا ŰوɎنظور الأيديوŋا:   
وهو منظور اǻحǇ اȆي يرى أهمية ما بعد اŁداثة من خلال نتاĦها، حيث تقدر 
Ȃ خلق الإشǾǔات ضمن اŋسلمات حŠ يɁسō ţا خلخلة اǼقافة بما Ɏم يȲن 
سابقا يقبل اɎشك، وɊذɎك تلعب ما بعد اŁداثة دورا هاما Ɨ إȀدة تعرɋف اŁقائق 

فƯ . اŋتغƷة وș زعزعة اǼقة باǼوابت Ōا يفƉ إƤ تعرɋة صƷورة اŁقائق وǇıاتها
" طبيعيتها"اȅنيوɋة وɉبطال مقولة " اŁقيقة"هنا ȸسƒ إƤ إبراز صناعية وتصنيع 

وȂ هذا، ترى ما بعد اŁداثة أن ıقيق إدراك هذه اɎصناعية وثقافيتها . اŋتعاǾة
                                                           87 . . Aronowitz, Stanley et, al. , Postmodern education: Politics, Culture, and Social 

Criticism, PP. 70-80. by Stanley Aronowitz and Henry A. Giroux. Minneapolis. (1997). 
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و رساǻها الإȺسانية وردها اŋباȂ Ǫ اŁداثة وȂ شعاراتها ه) Ȃ عكس طبيعتها(
  .الƱاقة 

  :اŋنظور الاسƳاتيŷ: اɎرابع
ومن ناحية اŋنظور الاسƳاتيŷ اǽصوȸ Ƅسƒ ما بعد اŁداثة إƤ تأصيل اǽص  

وانفتاحه وɉنȲاره Ɏلحد واŁدود، Ōا ĥعله يقبل اǻأوɋل اŋستمر واǻأطƷ اŋتحول 
وɋتمخض عن هذه اǽصوصية لانهائية اǽص ولاŅدودية اŋعţ وتعدد اŁقائق . أبدا

  .88والعواɎم بتعدد القراءات
  

  .228، دليل الناقد الأدبي، ص سعد البازعي. ميجان الرويلي، ود. د.  88                                                           
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  فيهاȺشوء فكرة ما بعد اŁداثة والظروف اŋساعدة 
 بنا الإشارة إƤ الأوضاع ة، ġدراية اɎزمنية لفكرة ما بعد اŁداثقبل ıديد اǺد

وقد أشار اǽاقد . خروجها إƤ حǇ اɎوجوداŋساعدة Ⱥ Ɨشوء الفكرة و والظروف
إǾكس ǽǓيكوس إƤ أنها Ⱥشأت بناء Ȃ توفر عناǱ ثلاثة متمايزة، نɁيجة 
الظروف اŋصاحبة Ɏلعǵ اȆي Ⱥشأت فيه الفكرة، وتفصيل هذه العناǱ اǼلاثة 

ƥاǻǓ:  
  : اɎردة Ȃ اŁداثة –الأول 

كردة فعل Ɏلحداثة، وردة الفعل هذه " ثةمابعد اŁدا"كما أǪنا إƤ ظهور اŋصطلح 
؛ منها تلك الŧ اعتنت بمجال العمارةتتمثل Ɨ اŁرȡت الفنية اŋعاǱة خصوصاً 

فلقد ثارت هذه اŁرȡت Ȃ اŋعمار اŁداř اȅاƐ إƤ اǻقشف والعقلانية 
Śباŋا ǘɎ موذج الأمثلǽصنع بوصفه اŋثال الآلة واŋ ستلهمŋد، واɋجرǻوا.  ǐح Ɨ

سعت نزعة مابعد اŁداثة إƤ بناء نموذج معماري Ȼستعيض عن اǻقشف باǻنميق 
وعن اǻقليد بالإثارة وعن اǻجرɋد باłرȷشة اŋثƷة Ɏلضحك، ولعل طراز ناطحة 

الŧ وضع تصميمها فيليب جوȺسون خƷ مثال Ȃ عمارة ما بعد ) ATXT(اɎسحاب
Ƥ قسم أوسط Ǚسيɏ Ƣستحدث، وأعمدة اŁداثة؛ أنها تنقسم بصورة متناسبة إ

وقد أصبح الطراز شائعاً . رومانية عند ɏستوى اɎشارع، وقمة واجهة إغرɋقية مثلثة
Ɨ اȅوائر ما بعد اŁداثة تفضيل إȀدة إدخال أبعاد رɏزɋة متعددة اŋعاƗ Ś العمارة، 

  89.ميةوɏزج اɎشيفرات اŋختلفة، وتملك اɎرطانات اŋحلية واǻقاǾد الإقلي
ŚاǼة: اɋيوɃǺظهور فلسفة ما بعد ا :  

مقاربات في الحداثة وما بعد "بتصرف يسير، ونقلاً عن كتاب  1993عدد مارس، " مابعد الحداثة: "إليكس كالينكوس: مجلة القاهرة.  89                                                           
النشر، بيروت، م، دار الطليعة للطباعة و1996، الطبعة الأولى، فبرائر 16محمد الشيخن وياسر الطائري، ص : ، تعريب وتقريب"الحداثة

  .لبنان
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إن ظهور تيار ما بعد اɃǺيوɋة الفلسȄ ƛ دور كبƗ Ʒ إخراج فكرة ما بعد اŁداثة 
 Michel(كمɄشيل فوȠو " جيل الاختلاف"إƤ حǇ اɎوجود، وهذا اǻيار يمثله 

Foucault) (1926 -1984م ( وزɎدا وجيل دوɋوجاك در)Giles Deleuze (
وتتلخص فكرة هذا اǻيار Ɨ رفض شعار اǻنوɋر . ، وفراȺسوا Ǿوتار)1925-1995(

ع والفكر إلا واعتباره Ńرد وهم، كما تتضمن القول بأنه لايمȲن تناول اɎواق
ǐباعتبارهما متجزئɋظرǽأن اɊعن إ، و Ʒإلا تعب ƭ ر ماǔسلطةات والأفɎرادة ا .

فلسفية جديدة تقوم ȸ Ȃشخيص واقع أمام نزعة  ɉذا أردنا اǻفصيل فنقول إننا و
وıديد عدو؛ فأما اɎواقع فلا يعدو أن يȲون Ńرد ɏرآة تعكس انهيار العقل 
اǚɎسيȷ ƢشŠ أشȄǔ، سواء تعلق الأɏر باɎلاهوت اŋسيŸ أو الɃسق اōيجƧ أو 
 Ǘ عن انهيار Ʊوضعية؛ أي أننا إزاء واقع يعɎعة اǆسية أو الȠارŋوجية اɎالأيديو

لعقل؛ إذ اسɁبد وأما العدو فهو اȅولة الȸ ŧستمɎ Ƶ. يقةالأȺساق الŧ ادعت قول اŁق
الŧ أتت بها العقلانية اŁديثة، وعملوا Ȃ " الأفǔر العظيمة"أوɎو الأɏر بـــ 

ȸسخƷها لأجل اصطباغ صورة اɎواقع بصبغتها، فبدɎوها وحرفوها واخɎǃوها باسم 
لأساس نادى Ǘ من مɄشيل فوȠو وفراȺسوا Ǿوتار وȂ هذا ا ġ.90رɋدات ņيفة

  .وجاك درɋدا باǻغيƷ، واǼورة ضد اŋعايƷ الفكرɋة الŧ قامت عليها اŁداثة
    : بروز نظرɋة اŋجتمع ما بعد اɎصناƐ: اǼالث

إن نظرɋة اŋجتمع ما بعد اɎصناƐ أيضا لعبت دورا كبƷا Ɨ بروز فكرة ما بعد 
كرة هذا اŋجتمع وتطوɋرها عمل عدد من علماء الاجتماع، وș ترسيخ ف. اŁداثة

). AlainTouraine(منهم العاɎم الأɏرȲɋي دانɄيل بل والعاɎم الفرƀȺ آلان تورɋن 
ً تارĽياً جديداً أطلق عليه اسم  العǵ "وɋرى دانɄيل بل أن العاɎم دخل اǾوم عǵا

  .17-16ص . نقلاً عن نفس المصدر.  90                                                           
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ƐصناɎصار" ما بعد ا ŧم بالأهمية الɎهذا العا Ǉتمɋقافية وǼعرفة اŋظى بها اı ت
نتاج الإƗ اŁياة اŋعاǱة؛ والŧ جعلت منها القوة اȅافعة اɎرئɄسية Ɏلتطور، بدلاً من 

إن من نتائج اندحار الأخلاق : "فهو يقول Ɨ هذا اłصوص ). الاقتصادي(اŋادي 
القرن اȅيɃية وارتفاع اȅخل الفردي ارتفاȀً كبƷاً، أن تبوأت اǼقافة، Ɨ نصف 

الأخƷ، اǔŋنة الأوƗ Ȟ الإǪاف Ȃ اǻغيƷ داخل اŋجتمع؛ Ōا جعل الاقتصاد يرȠن 
" 91إŌ Ƥارسة دور تابع يتوȞ من خلاȄ مهمة إشباع اŁاجات اĿديدة Ɏلثقافة

Ǿ ن الفكرة نفسهاɋستعيد آلان تورȻصوص وłم تع" قول بهذا اɎ ية أوɃيȅد اǾقاǻد ا
وة اŋسيطرة ɎȀ Ɨم اǾوم، بل أضŵ الأɏر ɏوȠولاً Ɨ ذɎك إƤ الاجتماعية ƭ الق

لقد Ǳنا نرزخ اǾوم ıت وطأة ɎȀم ضخم من . وسائل الإعلام واǻقنية واɎسوق
اɎرɏوز واŋعلومات واƷłات اŋادية واłدمات؛ وهو ما يعũ أن اŋجال Ɏم يعد 

  92".مفتوحاً أمام تلك اǔŁيات اɎكƱى اǻحررɋة
نرى تداخلا ǻيارات فكرɋة شƗ Š رسم طرɋق ما بعد اŁداثة، هذه ƭ هكذا 

تيارات وضعت نصب أعينها إȀدة اǽظر Ɨ مفهوم العقلانية، وسعت بȲل آǾاتها 
وهذه اŁرȡت . اǻحليلية واǻفكيكية، إɏ Ƥراجعة ɏكɁسبات عǵ الأنوار

  . واǻيارات تعتƱ بمثابة روافد تيار مابعد اŁداثة
د اǺحث عن روافد ما بعد اŁداثة، والظروف اŋساعدة لɃشوء هذه الفكرة، وɊع

  :Ĵاول ıديد اǺداية اŁقيقية لظهورها وȺشأتها فيما يƧ بالإĥاز
                                                           91 . Daniel Bell, The Cultural Contradictions of Capitalism, 2nd Edition, 1978, Forward, P.xxv, London, 

Heinemann, 1979. 
92  . Alain Touraine, In Sciences Humaines, No.42, Aout-September, 1994, P.55 

، الطبعة الأولى، 17-16محمد الشيخن وياسر الطائري، ص : ، تعريب وتقريب"مقاربات في الحداثة وما بعد الحداثة"كتاب  عن نقلاً 
   .م، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، لبنان1996فبرائر 
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ادت منذ توű القراءات العابرة ŋصطلح ما بعد اŁداثة إƤ أنها شاعت وراجت وس
إı Ƥديد ɏصدره و زمنه اŋنǵم، ولȲن Ɏم  يهتد أحد بعد  اłمسɄنات من القرن

فهناك من يعيد اŋصطلح إƤ اŋؤرخ الɋƱطاŚ آرنوȅ  اȆي انطلق منه لأول ɏرة؛
م، Ɨ حǐ من يرɊطه باɎشاعر واǽاقد 1954توŦɃɋ وĵدد بدايته منذ Ȁم 

الأɏرȲɋي ȸشارɎس أوɎسون Ɨ العقد اłاɏس من القرن العɋǮن، وهنا من ĵيله 
Ǉقافة لǼناقد ا Ƥدد زمانه بعام إĵر وɎفيد ȟ1965راسات . مȅبعض ا Ʒشȸ نȲول

 Ɨ صطلح أعمق كما جاءŋأن جذور ا Ƥإ"ŗاقد الأدǽل اǾحث عن " : "دǺأن ا Ȃ
 Ɨ كما ،ƷثȲخ بɋوارǻشاف استخدامها قبل هذه اɁاك Ƥإ Ƈفردة أفŋأصول ا

م Ɨ1870 عقد " اɎرسم ما بعد اŁداř"استخدام جون واتȸǆȲشابمان ŋصطلح 
  93".م1917وظهور ɏصطلح ما بعد اŁداثة عند رودلف Ȁ Ɨم 

من رحم اŁرب العاŋية اǼانية، لɁشب ثم " مابعد اŁداثة"وȷشȀ ǘم خرجت فكرة 
تبلغ عنفوانها Ɨ أوائل اǼمانɄنات من القرن العɋǮن، وȡنت فرȺسا أول من شهدت 

دها الفكر الإȺساŚ لفƳة ما لاتقل عن ثلاثة بانهيار معظم اɃǺيات اŁداثية الŧ شي
فقد خرجت فرȺسا ومعها دول أوروɊية أخرى من اŁرب العاŋية اǼانية ترزخ . قرون

 Ȃ تلاحقةŋزائم اōجراء ا żسياɎوا Ɛوضع الاقتصادي والاجتماɎت وطأة سوء اı
حليفتها إيطاǾا،  اǽازɋة، ووضعت اŁرب أوزارها بهزɋمة أŋانيا وانهيار أŋانيايد 

وعند ذاك أحس اɎشباب بوجه ..... įيث عمّ اłراب واȅمار واɎضياع Ɨ أوروɊا Ǖها
خاص باɎضياع بعد أن تراجع عن اɎساحة اŋفكرون اŋؤثرون اȆين يƷɃون العقول 

 ŧشدهم الƳسȸتتابعة سواء  سفاتهملفبŋواقف اŋا Ɨ لحظيةɎاتهم بل وآرائهم اɋونظر
واǭĴت اɎوجودية اǽادية باŁرɋة Ń Ɨال الاختبار اɎشخƈ، . و العاŋيةاŋحلية أ

ي، الدار البيضاء، المغرب، الطبعة الثالثة ، المركز الثقافي العرب223سعد البازعي، دليل الناقد الادبي، ص .ميجان الرويلي، و د. د.  93                                                           
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وتراجعت الفونومنوɎوجية اɎساعية لأجل اɎوصول إƤ الفهم اłاɎص اŋوضوƐ من 
يوعية اŋتطرفة وتيقن خلال الإدراك الفردي، Ɨ حǐ وقعت اŋارȠسية Ǫ Ɨاك اɎش

ثة لايوجد فيه اƷł، ومن ثم اندلعت اŋاƅ اȆي ıمله أɈتاف اŁدا اɎشباب أن
من  كثƷة أصقاع Ɨ فرȺسا،  والŧ امتدت إƤ اɎشباب Ɨ  1968اضطرابات Ȁم 

ة فكرɋة حيث رأى اɎشباب أنه لاتوجد نظرɋة فكرɋ وآن الأوان Ǽورات. العاɎم
 الأوضاع رة ومتماسكة يهتدون بها Ⱥ Ɨشاطهم اɎسياż ورغبتهم Ɨ فهم متبلو

 اǻظاهراتوالاقتصادية، واŋحلية واȅوǾة، ومن هنا بدأت سلسلة من  الاجتماعية
وأعمال اɎشغب واǼورة ضد أشǔل اɎسلطة، بما Ɨ ذɎك سلطة الآباء،  والاعتصامات

 Ɨ تǮɁراسية، وانȅواد اŋنهج، واŋس، واȻدرǻوسلطة الأساتذة، وسلطة أسلوب ا
ه ونماذجه وɏواقفه اǺطوǾة، ظانǐ اɎشباب فكرة العودة إƤ اŋاƅ واستلهام مثل

 ،Ȅ ţى، ووهم لامعƱة كɊذوɈست إلا أɄلعمل، لأنها لɎ داثة سوءا، وأنها لاتصلحŁبا
واǻفسƷ اǻارɎ ŹɋلمارȠسية واɎشيوعية خاطئ įت، وأن اŁداثة ونظرɋاتها Ǖها 

ض، نتجت عن الإحباط، واǾأس، وخيبة الأɏل، والظلم، وانتهاك اŁقوق والأعرا
ومن ثم Ĵتاج إġ Ƥاوز هذا اŋاƅ، واǻطلع إƤ شيئ آخر يضمن Ɏصالح الفرد 

وōذا الغرض Ⱥشأت عدة حرȡت وظهرت اġاهات ونظرɋات جديدة ... واĿماعة
مثل ما بعد اɃǺيوɋة، وما بعد اɎكوɎونية، وما بعد اɎصناعية، والɃسوɋة، واǻفكيكية، 

وɁɋبǽ ǐا بعد ...... ماǾة، وغƷها من اǽظرɋاتوالأنƵوɊوɎوجية، والعبɂية، واŋيɃي
دراسة هذه اǽظرɋات بأنها  قد ساهمت بطرɋقة أو بأخرى Ɨ ظهور ما بعد 

  .94اŁداثة
بعض اǽاقدين تارĽه إƤ  أسنداǻحديد اɎزمũ لظهور الفكرة فقد بوأما فيما يتعلق 

ǘشɁم تبدأ الɎ يرى بعضهم أنها ǐح Ɨ ،نɋǮمطلع القرن العɃسبعي Ɨ ات ي إلا
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ɃيɁس Ɨ ن أوɋǮلصكما . اتهيالقرن العĽ ه قائلاǾيل راغب إɀكتور نȅن : "اȲمɋو
القول بأن ما بعد اŁداثية عند Ǘ من دي أونɄس وفيɁس، ȸشƳك Ɨ غياب 
الانفعاǾة واɎزخارف اɎلفظية وغƷ ذɎك من اɎسمات الŧ سيطرت Ȃ أدب اŁداثية 

عǮ، وɊاǻاƥ يمȲن ıديد بدايات ما بعد اŁداثية بمطلع  Ɨ أواخر القرن اǻاسع
ومع ذɎك يقول كوهلر إن اɎسمة اŋبدئية أو الأساسية ŋا بعد . القرن العɋǮن

اŁداثية، Ɏم تبدأ Ɨ الɁشǘ إلا Ɨ سبعيɃيات القرن العɋǮن، برغم أن ıديدها 
مȲن تلمسها، تتمثل Ɨ لايزال عسƷاً حŠ الآن؛ ذɎك أن ɏلاŅها اŋبدئية الŧ ي

 Ɨ ستهلكةɏ غدت ŧة الǾاɋǭɎادية واȅبادئ اŋأساس ا Ȃ ادية جديدةɋة رȠحر
  "95.سɁيɃيات القرن العɋǮن

جاك درɋدا ، وɉيهاب حسن، وجان فراȺسوا Ǿوتار، ŋا بعد اŁداثة ومن كبار اɎرواد 
ا يتعلق بمن وأما فيم. وآخرون وفرɋدرɋك جيمسون، وجنكس، وɊودرɋلار، ولاǓن 

هو الأول اȆي استخدم هذا اŋصطلح فقد رأى بعض اȅارسǐ أن قصب الأسبقية 
يذهب إƤ فراȺسوا Ǿوتار، Ɨ حǐ يرى اǺعض الآخر بأن إيهاب حسن اǽاقد 

فعندما يقول إيهاب حسن بأن مفهوم ما بعد .الأɏرȲɋي اǵŋي الأصل سبق Ǿوتار
اطا وثيقاً، بدأ ينƗ ǮɁ شŠ أĴاء العاɎم Ɨ اŁداثة، واŋرتبط باǻفكيكية ارتب

Ƀيسبعي Ɨ نت كتابات إيهاب حسن نفسهǓ ،ن من خلال دراساتɋǮات القرن الع
وɊه .... ومن هنا بلغ هذا اŋفهوم أسماع اǽقاد مثل جان فراȺسوا Ǿوتار 96مقدمتها

اĘ  بعد إيهاب حسن،" مابعد اŁداثة"يمȲن القول بأن Ǿوتار استخدم ɏصطلح 
إلا أن اŋفاهيم اǻفكيكية اŋوجودة Ɨ كتابات إيهاب حسن عن ما بعد اŁداثة 
يمȲن أيضاً تواجدها Ɨ أعمال نقاد فرȺسǐɄ بدءاً من درɋدا وɏروراً باɎكثɋƷن 
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ومن أهم هذه اŋفاهيم ǲورة اǻحرر من أعمال اŁداثة أو . حŠ بودرɋلار وǾوتار
رج إيهاب حسن عدة دراسات من أجل ıديد تارɋخ وأخ. استحالة ıديد اŁقيقة

م عندما ǮȺ كتابه 1971ظهور الفكرة اŋابعد اŁداثية، فقد أرخ تارĽها منذ Ȁم 
بɄبلوجرافيا عملية " ومقاĴ " Ȅو نظرɋة ŋا بعد اŁداثية: تمزɋق جسد أورفيوس"

ما بعد  اȆي وصفه ȸشارɎز جنكس، بأنه ȸسجيل ŋيلاد" لأدب ما بعد اŁداثية
Ǉı " Ɨاً فوضوɋاً "اŁداثة، وɊمثابة شهادة Ⱥسب ōا، إلا أن جنكس يɃتقد ما يراه 

مŠ تɃتƯ "م ȸساءل إيهاب 1971وș مقاȀ Ȅم . صياغة إيهاب حسن ōذا اŋصطلح
أن ثمة تغƷاً قد طرأ Ȃ اŁداثة يمȲن أن نطلق : وɋضيف قائلا" اŁقبة اŁديثة؟

  .97"مابعد اŁداثة"عليه 
: حصن أɈسيل"وأما فيما يتعلق الأɏر بأول نتاج أدŗ مابعد حداř، فيعتƱ كتاب 

 ƩȀ ǐب ƥياłالأدب ا Ɨ م " م 1930-1870دراسةȀ صادرɎلسون اɋوند وɏلإد
Ĵو نظرɋة ŋا بعد : تمزɋق جسد أورفيوس"، باكورة أدبية نقدية، كما يمثل 1931
اŁداثة، وهكذا كتاب ساد  طليعة ŋا بعد لإيهاب حسن بديلا Ɏلحداثة أو" اŁداثة

، وأعمال اǔɎتبة "من اɎوجودية إƤ اɎلاأدب"، و ǓفɋǇ" ǔقيا إƤ اɋǭɎاǾةمن اŋيتاف"
غƷترودستاين، Ǖها من الأعمال اɎرائدة Ɨ هذا اŋجال، إلا أن أهم اǽصوص اŋابعد 

هنا إǾه ا ġدر الإشارة وĿ .ŌمɄس جوȻس" يقظة فيɃيغان"اŁداثية بلاشك هو رواية 
 ،ŗا الأدōاŃ الات عدة، ما عداŃ اō داثةŁكر بأن فكرة مابعد اȆبأنه كما أسلفنا ا
 Ȃ زوا عنايتهمȠين رȆقاد اǽمن أئمة ا Ʊومن هنا نقول إن إيهاب حسن يعت
الأعمال الأدبية ونقدها من منظور ما بعد اŁداثة، Ɨ حǐ انǵف الآخرون من 

جنكس و بودرɋلار وǾوتار ولاǓن وغƷهم إƤ العناية بمجالات العمارة أمثال 
وعلوم الاجتماع واǽفس واɎسياسة واȀȅية والإعلام والاتصال واǼقافة وغƷها وɎم 
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تȲن ɏساهمتهم Ń Ɨال الأدب واǽقد بنفس الǇȠƳ واɎكثافة واɎرɋادة الŧ تمǇت 
  .بها كتابات إيهاب حسن
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  Śالفصل اǼا
سمات وخصائص ما بعد اŁداثة ونقدها؛ بǐ اŋؤɋدين 

  واŋعارضō ǐا
  .سمات وخصائص مابعد اŁداثة: اŋبحث الأول  

ŚاǼبحث اŋا: اō ǐعارضŋدين واɋؤŋا ǐداثة؛ بŁنقد ما بعد ا 



 
63 

  :اŋبحث الأول  
  :سمات وخصائص ما بعد اŁداثة

 تɀيان بعض ة، ȅى اǽاقدين، يمكننا تعرɋف Ņدد ŋابعد اŁداثأنه لا يوجد وɊما 
ومن . فهم مدɎوōا ومغزاهاƗ  كثƷاسمات اŋصطلح وخصائصها، والŧ سوف ȸساعد 

تɀينت ǽا أهم سماتها كتابات ņتلفة حول مابعد اŁداثة، وقراءة خلال تɁبع 
وȠما سبق فيما Ƈɏ أن أصحاب تيار ما بعد اŁداثة :فيما يƧ، نذكرها وɏلاŅها

وıديد  إƤ ، ومن ثم Ĵاول اɎوصول"تيار ما بعد اŁداثة"ون بأن مǇة العƭ ǵ يدّع
Ƨاته، فيما يǇوم ǵخصائص هذا الع:  

إن عǵ مابعد اŁداثة يɁسم باŋعرفة، يعũ هذا من يملك اŋعرفة Ȳĵم  -
 .العاɎم

 و يتمǇ هذا العǵ باǻعقد اǻكنوɎوŰ، وǩعة الاتصال؛ Ōا أدى إƤ اخǃال  -
اɎزǔɏن، فالاتصال اɎلحظي اŋتاح الآن بفضل وسائل الاتصال اŋتطورة من 
شأنها أن Ȼسبب ɎلإȺسان نوȀ من القلق ȷسبب اǭɎعة الŧ يɃبƕ عليه بها 
أن ينجز اŋهام اŋطلوɊة منه، بل قد Ȼشعر الإȺسان باȆنب لعجزه عن Ńاري 

واǻدبر Ɨ القيم الأساسية اǻغيƷات اɋǭɎعة اŋحيطة به أو ĥد وقتاً Ɏلتأɏل 
 .الŧ يؤمن بها

إنه عǵ اشتد فيه اɎشعور بالفردية والانعزال حŠ اǺعد عن العشائر  -
 .والأقارب، واȆي قديɃتج عن ɏشǚت اجتماعية ونفسية

كما يتمǇ عǵ مابعد اŁداثة بالعوŋة Ȃ اŋستوɋات الاقتصادية واǼقافية  -
Ɨ أȺساق اŋعتقدات والقيم، وأنه عǵ  واɎسياسية، وɊأنه عǵ اǻعددية
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اɎشك وعدم اǾقǐ، وɉزالة اǻعارض بǐ اȆات واŋوضوع أي بǐ الإȺسان 
 .98والعاɎم اɎواقƔ اŋوجود خارجه واŋحيط به

-  Ɵاستهلا ǵداثة أنها عŁما بعد ا ǵوفرة(ومن خصائص عɎا ǵع( ،
 .فالاستهلاك Ņرك رئŋ ƀɄا بعد اŁداثة

اŁداثة مظلة Ȁمة تɁشظى داخل نفسها ǻكون ذاتها، فتتعدد  إن ما بعد -
وتنقسم إƤ ما بعد حداثات ņتلفة، وŃموعها العام Ȼشǘ ما بعد اŁداثة 

واǽص اɁŋشظي . العامة، وȲɋون هذا الانقسام والɁشظي سمتها القارة
)text fragmental ( اتهاȆ كتابة واعية Ȃ لكتابة تدلɎ حالة وصفية ƭ

Ȃوǐبدعŋأوساط ا ǐة متداولة بǾاŇ تقنية  . 
-  Ǉداثة، فتتمŁلتها منظومة اŉ تلفة ومغايرةņ داثة برؤىŁسم ما بعد اɁت

مابعد اŁداثة برفضها ونقيضها ǘɎ تمرȠزات الفعل اŁداثوي باɎرغم بعض 
 .الɁشارȡت فيما بǐ اŋجتمع اŁداثوي واŋابعد اŁداثوي

- Łطلقة ومن خصائص ما بعد اŋلحقائق اɎ ǝ رفض Ȃ داثة أنها قامت
الŧ تفǭ تطور اŋجتمع، وș نفس ) metanarratives(واǭɎديات اɎكƱى 

اɎوقت فقد جاءت بآراء متعددة حول اŋجتمع وتقييمه وȠذا تقييم اǼقافات 
 ǐاج بǃحلية من جانب آخر، فالامŋاɊانب وğ ةŋختلفة؛ إنها تتصل بالعوŋا

 .ة واĿماعية من سماتها اǺارزةالفردي
ومن خصائص ما بعد اŁداثة أنها رافق ظهورها Ńموعة من اŋابعديات منها  -

– ǵŁثال ، لا اŋيل اɀس Ȃ -  ،و ما بعد الفوردية ،ƐصناɎجتمع ما بعد اŋا
 .... ومابعد اŋارȠسية، وما بعد اɃǺيوɋة، وما بعد اɎكوǽياǾة، وما بعد اɎرواية

                                                           98 . Bell, Beverley and Gilbert, John, Teacher Development: A model from Science 
Education, PP.142-143, London, Flamer Press (1985). 
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د تعبƷ من رأوا مابعد اŁداثة كحالة عɋǵة، إنها تɁسم بعǵ أعُلن وȂ ح -
فيه ɏوت الأب من قبل نيɁشه، وɏوت الإȺسان من قبل فوȠو، وɏوت اŋؤلف 

وهو عȸ ǵشظى فيه اŋعţ وانفتح اǽص Ȃ الآخر، وȂ .... من قبل بارت
Ɨ سباحɎفتح واǻا ǵفضاء  قراءات لامتناهية، وقراءات خاطئة، و هو ع

 .اŁرɋة
ي منهجية أو عمومية Ɨ اǻارɋخ وƤɉ أ فǔر ما بعد اŁداثة إƤ إنȲارتميل أ -

خلط الأفǔر فتبدو الƳابط ومعايƷها كأنها وخلط اɎصور معاً دون نظام، 
ǔسم أفɁه تɊمبهمة، و Ʒشظي والأناغɁداثة بالفصل والŁنية ر ما بعد ا

 ..والاختلاف
أخذ بعǐ الاعتبار Ǚُ من الانطباȀت الɋǮɀة إن فكرة ما بعد اŁداثة ت -

الأساسية، Ĵو العواطف، والانفعالات، واŁدس، والانعǔسات اǽفسية، 
 ŘاȆلعنف اǓ تج عنهɃاصة، وما يłاتية، والعادات اȆة اɊجرǻل، واɏأǻوا
 ũيȅوجدان اɎسحري، وأيضا اɎوا űروɎعلاقة با Ȅ ما ȣو űروɎولع اɎوا

Ɋجرǻوا Ɨ أفرط ŧداثة، الŁة، عكس اɋǮɀلمجتمعات الɎ روحيةɎة ا
استخدام العقل، وǲب الانطباȀت الɋǮɀة الأساسية عرض اŁائط، فصار 
مثقف ما بعد اŁداثة ينظر إƤ اŋاį ƅنǐ، لاسيما إƤ اŋجتمعات ما قبل 

ات اŁداثة، حيث وجد اłلية الاجتماعية، وحياة اĿماعة والاعتماد Ȃ ذ
اŋجموع ولɄس الفرد Ɏصياغة وجودها، واندفع اǺعض منهم ĥد ضآلة حياته 

 99....اɃŋشودة Ɨ حياة اɎكهوف، والفطرة، والƱاءة، واǺدائية

                                                           
م، دار 2013، الطبعة الأوȞ 76شاكر عبدالعظيم، جعفر، تمظهرات ما بعد اŁداثة Ɨ اǽص اűǭŋ العرȒ، ص .  99
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Ĺتلف ما بعد اŁداثة من اŁداثة Ɨ اŋناهج اǻحليلية، وهذا الاختلاف من  -
ة يتحدثون سماتها القارة، ومن هذه الاختلافات أن مفكري ما بعد اŁداث

مقابل اōوɋة، وعن " اǻعدد، والاختلاف"مقابل اɎوحدة، وعن " الɁشتت"عن 
مقابل " اŋحلية"مقابل العمق، وعن " اɎسطح"مقابل اŋرȠز، وعن " اɎلاɏرȠز"

 100.مقابل اǖɎية" الأقلية"اɎكونية، وعن 
- ũشكيلها الفȸ Ɨ ساعدȸ داثة أهميةŁما بعد ا Ɨ ات وأهميتهاȆإن نوعية ا ،

حيث Ĥد هنا إلغاء اȆات اŋوحدة واعتبارها حǔية خرافية لاأساس ōا من 
 .101اɎصحة، واȆات ما بعد اŁداثية ذات حرة و استهلاكية ومبعƵة وفصامية

أنموذج الɁشتت واɎلاتقرɋر كمقابل شموǾات اŁداثة ıتفل ما بعد اŁداثة ب -
łطية اǻقدمية وɊعلاقة بتها، وهنا زعزعت اǼقة بالأنموذج اɎكوȕ وɊااوثو

اɁǽيجة بأسبابها وحارɊت العقل والعقلانية، ودعت إƤ خلق أساطƷ جديدة 
تɁناسب مع مفاهيمها الŧ ترفض اǽماذج اŋتعاǾة وتضع Ņلها اǶɎورات 
اɎروحية وǲورة قبول اǻغƷ اŋستمر وتبجيل اɎلحظة اŁاǲة اŋعاǪة، كما 

، حŠ أدب ما بعد اŁداثة ونظرɋاتها تأŏ رفضت الفصل بǐ اŁياة والفن
 102.اǻأوɋل وıارب اŋعاŚ اǼابتة

وخصائص ما بعد اŁداثة تɁبلور Ɨ اهتماماتها الŧ ذكرها اǽاقد إيهاب  -
 ǘلشɎ ودعت ،Ưنتŋا ǘشɎادية، ومناهضة اȅحسن، بأنها اهتمت بـــ ا

اك أو اɎصمت، اŋفتوح، واɎلعب، واɎصدفة، والفوƃ اǻخرɀɋية، والإنه
 Ƥعوة إȅة، ومعاداة الإبداع، واȠشارŋورة أو الأدائية الفردية، واƷصɎوا

                                                           
  .ŋ11حمد ديب، ص " يمرغس"عزɋز نعمان، جدل اŁداثة وما بعد اŁداثة Ɨ نص .  100
  .10نفس اŋصدر، ص.  101
  .227سعد اǺازƐ، دǾل اǽاقد الأدŗ، ص .ميجان اɎروƧɋ، ود. د.  102



 
67 

اǻقوɋض، واɎلاتآلفية، والغياب، والɁشɁيت، واǽص أو اǽصوص اŋتداخلة، 
ũɀ واɎسطحية، ومعاداة اǻأوɋل أو ت واǺعد الأفƝ، واɎكناية، والإدماج،

ية اŋكتوب، ومعاداة اǭɎد والاحتفاء القراءة اłاطئة، وسيادة اȅال، وأهم
باǻارĽية اōاɏشية، واɎشيفرة اɎشخصية، واɎرغبة، والاختلاف أو الأثر، 

هذه اǇŋات تمǇ ما بعد اŁداثة من .... واŋفارقة، واɎلاتقرɋرɋة، واŁلوǾة
كما نرى فيها أنها ردة . اŁداثة، وɊاǻاȸ ƥساعدنا Ɨ فهم اŋصطلح فهما دقيقا

 .اŁداثة أو امتداد طبيɎ ƔلحداثةȂ  فعل
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ŚاǼبحث اŋا:  
  مابعد اŁداثة بǐ اǻائيد واɎرفض

وقد سبقت الإشارة إƤ أنه منذ نهاية اǼمانɄنات من القرن اŋنǵم ومع اǻطورات 
اŋعرفية واǻكنوɎوجية الŧ بدأت ȸسود العاɎم ومع تغƷ العلاقات والقوى اɎسياسية 

ولايزال . ضد اŁداثة وأسسها معلنا ثورته" عد اŁداثةماب"ر اġاه والاقتصادية ظه
اǽقاش دائراً حول هذا الاġاه ما بɏ ǐؤɋدٍ Ȃ ،Ȅ أساس أنه تعبƷ عن اǻغƷات 
اŋعرفية واǻكنوɎوجية واɎسياسية والعوŋة الȻ ŧشهدها العاɎم Ɨ الظروف اɎراهنة 

 وǐɊ رافضٍ ōذا الاġاه باعتباره Ɏوناً  __ والأوضاع اɎسائدة Ɨ اŋجتمعات الɋǮɀة
من أɎوان الاستغراق Ɨ الɃسɀية، وافتعال اŋعارك القائمة Ȃ اǻحليل اɎلغوي 

 ȅ.103لالات الألفاظ، واǖɎمات
  :مابعد اŁداثة Ɨ رؤɋة اŋؤɋدين ōا

ح ها قدɏوا العقل، واŁرɋة، واȅيمقراطية، واɎسوق اŋفتوإن أصحاب اŁداثة وɏؤɋدي
لɄست حقيقة ŋȀية، ولȲن أبدت الأيام بأنها  حقيقيةاŁر، والاشƳاكية باعتبارها 

غطاءها، ورفعت ستارها وأثɀتت كذبها عن  كشفت الأيامŋȀية وɉنما ƭ خداع، 
، وعلينا أن )meganarratives(وفشلها، فلاحاجة إƤ هذه اǭɎديات اɎكƱى

هذه الفرضيات من بɃيانها، والقضاء  نرفضها Ňلة وتفصيلا، وقد آن الأوان ōدم
وهذا الانهدام أصلا هو أƱɈ مǇات هذا العȂ .... ،ǵ تɃبؤات اŁداثة ȷشŠ أنواعها

 ƭ ةǇŋداثة"وهذه اŁ104.بنفسها" مابعد ا  
                                                           

، اɎكوɋت، اŋجلس اɎوطɎ ũلثقافة )ɎȀ232م اŋعرفة (من اɃǺيوɋة واǻفكيك : ŉودة، عبدالعزɋز، اŋرايا اŋحدبة.  103
  ).1998(والفنون والآداب 

104 .  Anderson, Walter Truett (1995), The truth about Truth: De-confusing and 
Reconstructuring  the post modern world. New York: Penguin, PP. 239-244. 
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العاɎم من الأسباب اŋؤدية إƤ اŁروب  لإنقاذيعũ هذا أن ما بعد اŁداثة جاءت 
العاŋية اǼانية، كبديل فكري واقتصادي نائيا من  العاŋية اɎكƱى خاصة اŁرب

خراب اɎشيوعية، والأفǔر اōدامة الأخرى، ولȲن ȷسبب عدم تواجد قوة ȸساندها 
  .من وراءها Ɏم تلق رواجا كبƷا

وğانب كون ما بعد اŁداثة نقطة اǽجاة من ņلفات الأفǔر اŁداثية اɎزائفة 
 Ʒوتفس Ȅمنه، كما تتحدى العقل وسوء استغلا ƀȠارŋاطئ خاصة اłخ اɋارǻا

يتحدى قضية اɃĿس لأنها Ɏم تفعل إلا سوءا وأوصلت ɏوȠب الإȺسانية إŃ Ƥازر 
  .عواȅمار اɎشاɏل واłراب اɎشائ القتل والفتك

 ،ƝɋǇأو ميتاف Ŝما هو ورا Ǘ اهلتġ داثةŁداثة بأن اŁدو ما بعد اɋؤɏ كما يرى
ظهور ما بعد اŁداثة ، إȀدة الاعتبار ŋا هو ميتافƗ ،ƝɋǇ حǓ ǐن من أهم دوافع 

باعتباره ĵمل ɏضامǐ الفكرة الإȺسانية برمتها، أي اǺحث Ņ Ɨاولة تهذيب العقل 
  .اŋادي اȆي أطلقته قوى اŁداثة وفككت ɏرجعيته الأخلاقية

العقل ومن جوانب فلسفة ما بعد اŁداثة أنها لاȸستهدف Ńرد العودة اǽكوصية ب
 رالإȺساŚ إƤ حاǻه اǺدائية من حيث القدرة Ȃ اǻفكƷ واكɁشاف اŋجهول بقد

ما ı ƭديد الإطار الأخلاƙ والإȺساō Śذا العقل، أي أنها ȸسƒ إƤ إȀدة اɎصفة 
  .اŋعيارɋة Ȅ وضبط بوصلته الإȺسانية

ها إɏ Ƥسارها ومنها أنها حرȠة ترشيدية، جاءت لƳشيد اŁرȠة اŁداثية، وتوجيه
اŋستقيم وȀɉدتها إƤ حظƷة الأخلاق والقيم الإȺسانية، أوȂ حد تعبƷ فراȺسوا 
Ǿوتار إنها تنادي باɎلجوء إƤ اɎضمƷ الإȺساŚ كمصدر Ɏلفعل الإȺساŚ، ولɄس فقط 

  .العقل كمصدر وحيد Ɏلفعل الإȺساŚ عكس اŁداثة
تƱت اȅين جزءا منها، فǔنت فلسفة ومنها أن اŁداثة إذا رفضت اŋيتافɋǇقية واع

ما بعد اŁداثة اعتƱت اȅين أحد أشǔل اɎضمƷ الإȺساŚ وحاولت ƢɎ تعيد اعتبار 
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اȅين واȆي فقده ȷسبب حرȠة اŁداثة، اĘ إلا أنها لاتعتƱ اȅين Ńموعة من 
نية اǽصوص والقيم اɎلاهوتية وɉنما باعتباره سياجا روحيا يصنع اłلقية الإȺسا

 105.ظواهر الاجتماعية، وتعاطيه مع اɎواقع اɎسياż اŋعقدɎلŁرȠة العقل ı Ɨليليه 
وɎكننا Ĥدها لاتɂبت اȅين كواقع نɁيجة اɎوű، وɎكنها تعتƱها لأنها لاȸستطيع 
رفضها كظاهرة اجتماعية، وɊاɎرغم من اōجومات اɎشɃيعة ضد اȅيانات Ɏم ȸستطع 

ها القضاء Ȃ الأديان، وɊالعكس ظلت اȅيانات ıدد اŁداثة واŁرȡت القائمة ضد
ɏسارات شŠ جوانب اŁياة وتوجهها، ومن ثم اعƳفت بها مابعد اŁداثة، كظاهرة 

  .اجتماعية
ومن اǽاحية الأدبية يرى بعض أنصار ما بعد اŁداثة أنها تثور ضد مبالغات اŁداثة 

Ȁم " ما بعد اŁداثة"ن بــ كما يقول مايȲل كوهلر Ɨ دراسته اŋعنو. اɎشعرɋة
اɎشعر "إن اǽاقد الإسباŚ فيدرȲɋو دي أونɄس كتب مقدمة ȅيوان : "م، 1976

م 1905، وأرخ فيها ŋا بعد اŁداثة بعام مȀ1934م " الإسباŚ واɎشعر الأɏرȲɋي
حǐ ثار اɎشعراء ضد مبالغات اŁداثة اɎشعرɋة، ووجدوا فيما بعد اŁداثية تȲبيلاً 

اŁداثية الŧ أدت أحيانا إƤ أعمال مغرقة Ɨ القبح، وتوسعاً Ɨ اǺحث عن  ŋبالغات
يعũ هذا، إن من فضل ما بعد اŁداثة أنها  106.الابتǔر اɎشعري واŁرɋة اɎشعرɋة

تمردت Ȃ اǺيان اɎزاخر باŋحسنات اɎلفظية واǺديعية، حسبما اعتقد Ǘ من دي 
د اŁداثة ȅى Ǘ منهما ȸشƳك Ɨ غياب أونɄس وفيɁس، وɊه يمȲن القول أن ما بع

الانفعاǾة واɎزخارف اɎلفظية وغƷ ذɎك، اĘ إلا أن هذه اɎسمات تتواجد Ɨ اŁداثة 
  .107أيضا، إذ سيطرت هذه الǆعة Ȃ اŁداثة Ɨ أواخر القرن اǻاسع عǮ اŋيلادي

                                                           
  .262رɏزي أŉد، عبد الŸ، الɊƳية وŃتمع ما بعد اŁداثة، ص . د.  105
  .533-532 نɀيل راغب، ص. نقلاً عن ɏوسوعة اǽظرɋات الأدبية، د.  106
  .534نفس اŋصدر، ص .  107
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ولȲن لايعũ وɊه يمكننا القول إن ما بعد اŁداثة فكرة قامت Ȃ أنقاض اŁداثة، 
هذا أن عǵ اŁداثة انتهت، وأن ما بعد اŁداثة بȲل سماتها وخصائصها استولت 

دافعون عنها، وȲɋتبون مقيدين من الأدباء واǽقاد ي قليلةعليها، بل هناك Ǫذمة 
هيمن عليها من غموض واǻباس، نعم، اŁداثة نفسها بالإضافة إƤ ما يطرها، Ɨ أ

قول اǻجدد من ɏصƷ الاġاهات Ǖها، وȂ سɀيل اŋثال Ɏم نصفنا فنأ، بل إذا دتتجد
من اŁضور، واŁداثة أيضا ظلت  وتفصيلاً  تنعدم اǚɎسيكية أو اɎروماȺسية Ňلةً 

تقوم عليها ما بعد اŁداثة، Ȃ حساب اǻجديد، واǻحديث Ɨ اɎشǘ  أرضاً 
  .واŋضمون، واŋنهج

  :مابعد اŁداثة Ɨ رؤɋة اŋعارضō ǐا
مابعد اŁداثة Ɏلانتقادات اɎصارمة خاصة من قبل اŋحافظǐ عرضت حرȠة ت

ƥاǻحو اǽا Ȃ ،قاǪا وɊغر ǐɄداثŁوا:  
 :108إنها إغراق Ɨ الɃسɀية واɎشك -
 .109إنها إحدى حيل اɎرأسماǾة Ɏلسيطرة Ȃ العاɎم -
 : اǻعارض بǐ اȆات واŋوضوع/ اɎوقوع Ǫ Ɨاك مبدأ اǼنائية  -
- ǽقد من منظور هناك عدد من اǽسهام اȷ داثةŁما بعد ا Ƥقاد من يوجه إ

فلسŅ ƛاولاً أن يȲشف كيف أن حرȠة ما بعد اŁداثة الŧ رفضت مبدأ 
اǼنائية أو اǻعارض بǐ اȆات واŋوضوع Ɨ اǮŋوع اŁداř قدǭȸب نفس 

  :اŋبدأ إƤ أفǔرهم أهم زعمائها Ǿوتار، وذɎك Ȃ ثلاثة أشǔل
إن تȲنوɎوجيا "أقام Ǿوتار تعارضا شɃيعاً بǐ اƷł واǮɎ بقوȄ : ولاɎشǘ الأ

  ".110الطاقة اǽووɋة لايمȲن أن تقوم دون إنتاج قنابل نووɋة
                                                           

  .116ص " قضايا ترɊوɋة Ɨ عǵ العوŋة ومابعد اŁداثة"اȅكتور ساŅ Ʃمد نصار، .  108
109 . . Bell, Beverley and Gilbert, John, Teacher Development: A model from Science 
Education, P.142, London, Flamer Press (1985). 
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ŚاǼا ǘشɎوضوع عندما أعلن : اŋات واȆا ǐعارض بǻا Ɨ وتارǾ وقدخاض
من اŁياة بأن Ǖمة ما بعد اŁداثة تنطبق Ǘ Ȃ جوانب اǼقافة اŋعاǱة بدءاً 

 ǐشف إقامته تعارضاً بȲاً ما تǺȁ العلوم والفنون فإن كتاباته Ƥومية إǾا
اǼقافة اɎشعبية الŧ يتحدث عنها بقدر كبƷ من اɎسلبية، وǐɊ اǼقافة اɎرفيعة 

  .111الŧ يعƦ من شأنها
داخله تعارضا بƗ  ǐ ملنفسه ĵ" ما بعد اŁداثة"ɏصطلح إن : اɎشǘ اǼالث

، ووجه هذا اǻعارض إنما يتمثل Ɨ استخدام Ǿوتار سابقة "ما بعدها"و " ةاŁداث"
Post داثة وماŁا ǐة باعتباره يقيم قطيعة معرفية بƷي أثار انتقادات كثȆوا ،

بعدها؛ الأɏر اȆي دفع Ǿوتار لأن يعلن Ɨ غƷ ذات ɏرة أن ما بعد اŁداثة 
  .112اǻفكƷ لاتعũ انتهاء اŁداثة وɎكنها نوع من إȀدة

وȻشƷ بليك إƤ ضعف آخر إذ ينظر إƤ حرȠة مابعد اŁداثة باعتبارها Ńرد  -
نوع من الɃسɀية اǼقافية واǻعددية الاجتماعية ثم بعثها ɏرة أخرى ɏرتدية 
أقنعة ماكرة، وƭ تمثل تهديداً Ɏلقيم اǼقافية وǻماسك اŋجتمع بل Ɏلأساس 

  .113....ثم ĥب مقاومتهااŋعياري اȆي تقوم عليه حياتنا ومن 
دى تأثƷها من ŋيقول اȅكتور ساŅ Ʃمد نصار تعليقا Ȃ هذه الانتقادات، وتɀيانا 

 فإن هذه الانتقادات وɉن Ǔنت تمثل ɏوقفاً  ،وȂ أية حال" :اǽاحية الاجتماعية
 Ȃ الآفاق اŋعرفية من حرȠة ما بعد اŁداثة، فإن هذه اŁرȠة ترفض، وɊناءً  عقلانياً 

                                                                                                                                                                          
  .116ضايا ترɊوɋة Ɨ عǵ العوŋة ومابعد اŁداثة ȇɎكتور ساŅ Ʃمد نصار، ص نقلاً عن ق.  110
  .117نفس اŋصدر، ص .  111

112 . Schultz, William, “The ambivalence of our postmodern condition: Lyotard’s 
diagnosis and prognosis”, PP. 1-2, in: Greek Literary Journal: diavazo (September 1998, 
link of the web site published: www.costis.org/x/Lyotard/schultz.htm). 
113 . 113. Blake, Nigel et al. Thinking again: education after Postmodernism (Critical 
Studies in Education and Culture Series).P. 1,  Westport Bergin & Garvey (1998). 
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اŋتجددة الȻ ŧشهدها ɎȀم اǾوم، القبول بɂبات اŋعرفة أو عموميتها، أو باŁقيقة 
اŋطلقة Ɨ اɎزمان واǔŋن أو بذوɊان الأفراد Ɨ اŋجتمع įيث يصƷون بلا أسماء أو 

  114...كنايات و هوɋات
ومن سلبيات كتابات منظري ما بعد اŁداثة أنها تɁسم بصعوɊة اɎكتابات،  -

Ȼ ادȲيث يį ،بهمǾرهم لعدم وضوح أساǔبع أفɁن تɋƷكثɎا Ȃ ستحيل
Ŝع الفجاɋǭɎوالانتقال ا  Ɨ سقɁوضوع لآخر بدون ترتيب وسياق مɏ من

جان "كثƷ من الأحايǐ، كما نرى Ɨ كتابات أحد أعلام ما بعد اŁداثة 
ƀȺلار الفرɋبودر . 

- ŋداثة يقول اŁصارمة ضد أنصار ما بعد اɎم بأنه ومن الانتقادات اō عارضون
Ǔن من اŋفروض ŁاƧɏ أية نظرɋة أن Ȼسعوا ǻفسƷ نظرɋتهم وتقنɄنها 

ɏȁضة أو معقدة ولȲن أنصار ما بعد  توتɀسيطها Ŀمهور القراء مهما Ǔن
اŁداثة يفعلون اǽقيض من ذɎك تماما، حŠ قال فيهم اȅكتور نɀيل راغب 

"Ɏ بتوا أنهم أبناء بررةɂدون أن يɋأنهم يرȠو Ǉك فإن كتاباتهم تتمɎȆة؛ وɋلنظر
واɁǽيجة أن كثɋƷن يتǖمون . بنفس غموضها وتعقيدها وȸشعبها و ɏراوغتها

 115..."عن ما بعد اŁداثية، لȲن قليلǐ جداً هم من Ȼسعون لفهمها
وقد أشار اȅكتور راغب إƤ سلبيات أخرى ومن هنا انتقد Ȃ أنصار ما بعد  -

هم بفهم أفǔر بودرɋلار أنهم يفعلون هذا اŁداثة بأن اȆين يدعون من
س اǻدǾل Ȃ ارتفاع وعمق ثقافتهم اłاصة، مع أن Ɨ ذɎك اǻظاهر جōا

 Ƥكتور إȅكذب، ومن هنا يتخلص اɎف واɋزɎا من اƷظاهر "كثǻة اɋأن تعر
والإدȀء واɎزɋف ıتل ǔɏنا Ņورɋا Ɨ فكر جان بودرɋلار بصفة خاصة 
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ثة بصفة Ȁمة، برغم أن أفǔرهم وتوجهاتهم ŉلت Ɨ ومفكري ما بعد اŁدا
 .116"طياتها اɎكثƷ من هذه اɎسلبيات

الإشارة إƤ  من وعندما نوازن مابعد اŁداثة Ȃ مǇان معارضيها فلابد -
Ɏلǔتǐɀ العظيمǐ الفرȺسǐɄ آلان سوȡل و جان " اŋحتاɎون باǼقافة"كتاب 

م ثم 1997ة Ɨ أɈتوɊر Ȁم Ȉان أصدرا اɎكتاب بالفرȺسيɎبرȲɋمونت ا
واɎكتاب يرسل نقدا لاذȀ إƤ كتاب ما بعد . م1998ترŇتها بالاĤلɋǇة Ȁم 

اŁداثǐɄ، وأصلا يɁناول باǽقاش واǻحليل ما جاء Ɨ كتّاب أنصار ما بعد 
įوثهم ،  يعتوراŁداثة من سوء استخدام Ɏلمفاهيم العلمية، وعدم الفهم اȆي 

إنهما قدما اقتباسات من كتابات . اً، وفكرهم اŋشوشولغتهم الغاɏضة عمد
كبار ɏؤلفǐ مابعد اŁداثة من أمثال جاك لاǓن، وجوǾا كرȻسɁيفا، 
وأرĥاري، و برونولاتور، وجان بودرɋلار، جايلز ديلوز، وجوتاري، وɊول 
فɋƷليو، بتخصيص الفصول ǘɎ منهم، ثم تناولا الاقتباسات باǻحليل 

ɋة، وأɈدا بأنهم Ȼستخدɏون Ɨ كتاباتهم اŋفاهيم واǻجرɋد واǻعر
وȂ سɀيل اŋثال أنهما . واŋصطلحات العلمية بطرɋقة خاطئة بل وجاهلة

" سوء استخدام فلاسفة ما بعد اŁداثة Ɏلعلم"أقاما عنوانا فرعيا معنونا بـــ 
Ƨعدد من الأخطاء نلخصها فيما ي Ƥأشارا إ: 

-  Ȃ سهبɏمطول و ǘشȷ تب اعتمادهمǔɎلايعرف ا ŧات العلمية الɋظرǽا
عنها شɄئاً أو يفهمها بصورة ضبابية، دون اǻمȲن Ōا تعنيه هذه اŋصطلحات 

 .أصلا
استخدامهم مفاهيم ɏستمدة من العلوم الطبيعية، وتطبيقها Ȃ العلوم  -

الإȺسانية والاجتماعية دون أي مƱر ġرō Ŧɋذا الاستخدام، ورɊما ŋجرد 
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فمثلا يرى جاك لاǓن أن بɃية ɏوضوع . ضلات العلمية اŋزɋفةاستعراض الع
Ɨ حǐ ترى جوǾا كرȻسɁيفا أن ! العصاب ƭ نفسها بɃية اǽتوء اŋستدير

اɎلغة اɎشعرɋة يمȲن قياسها بمصطلحات نظرɋة الȲم، كما يرى بودرɋلار 
، وغƷ ذɎك )Ⱥسبة لإقليدس(أن اŁرب اŁديثة تدور Ɨ فضاء غƷ إقليدي 

نماذج سوء استخدام اŋصطلحات العلمية، واǺلية Ȃ هذا، أنهم يرون من 
 .أنفسهم أƱɈ من أن يقدɏوا تɋƱرا أو Ǫحا لازما ŋثل هذا الاستخدام

-  Ɨ ر و معارف سطحية بعد تغليفها بمصطلحات فنية وعلميةǔعرضهم لأف
Ʒأثǻالإطلاق، لغرض ا Ȃ وضوعŋا علاقة باō ونȲسياق دون أن تɎا  Ɨ

 Ʒف غɋخوǻ حالة عجزه عن الفهم، وأيضا Ɨ Šبهاره حɉالقارئ و
 .اŋتخصص Ɨ العلوم وɏصادرة أي اعƳاض مبدŜ منه

استخدامهم عبارات وŇل Ɨ ƭ حقيقتها بلا معţ، بل إن بعض فلاسفة ما  -
 Ɨ من إلاȲلاي ƝقيŁا ţعŋم يتحرجوا من أن يعلنوا أن اɎ داثةŁبعد ا

ţلامعɎفهومةوم! اŋا Śعاŋطها روابط اɊمات لاترǕ واɏن ثم استخد. 
وɊالإضافة إƤ ألاعيب ما بعد اŁداثة وحيلها أشار اǽاقدان آلان سوȡل و  -

برȠمونت Ɨ كتابهما إƤ الɁشوش الفلسƛ، والعلƫ اȆي تقوم عليه فلفسة 
لاء بعد اŁداثة، وقدّما نقداً علميا ŋشǖة الɃسɀية اŋعرفية عند هو ما

 117.لاĴتاج إƤ اłوض فيها ņافة اłوض فيما لايعنɄنا.. الفلاسفة
وɋصف اǽاقد هيبدايج ما بعد اŁداثة بأنها اŁداثة اłاǾة من الأحلام  -

إن ما بعد اŁداثة هو حالة من فقدان اŋرȠزɋة، ومن "والآلام، وɋضيف قائلا 
من اɎسطوح الɁشعب، Ⱥساق فيها من ǔɏن إǔɏ Ƥن عƱ سلسلة متصلة 
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وȻستطرد قائلا " العاكسة ŋǓرايا اŋتقابلة، ġتذبنا Ǳخة اȅال اŋجنون
بأنها اǻلفيق، واŋعارضة بمعŅ ţاǓة الأشǔل اɎسابقة وɏزجها، " بǵاحة 

 118.."واŋجاز أو اɎرɏز، والفراغ اŋفرط Ɨ العمارة اĿديدة
Ȁ داثة، ومعلوماتŁابعد اŋ ارزةǺلامح اŋا ƭ ديد هذهı Ɨ ساعدناȸ مة عنها

مفهوم اŋصطلح، وɊاǻاƥ إقامة دȀئم įثنا عليها وįث رȡئزها ومدɎولاتها اŋبعƵة 
  .ة ɏ Ȃستوى اǭɎد واłطاب، واɎشǘ واŋضمونيثما بعد اŁدابǐ طيات اɎروايات 
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ŚاǼاب اǺا  
  Ɨ اɎرواية العرɊية اŋعاǱة ما بعد اŁداثة

  Ɨ الأدب العرȒ ة مابعد اŁداثة وتطورهȺشأ: الفصل الأول
ŚاǼة : الفصل اǱعاŋية اɊرواية العرɎا Ɨ داثةŁأثر مابعد ا

  شǚ وɏضمونا اومدى تأثرها به
دراسة كتّاب مابعد اŁداثة العرب اǺارزɋن : الفصل اǼالث
  وتقييم أعماōم
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أهمية قصوى Ȃ شŠ الأصعدة الفلسفية والفكرɋة " مابعد اŁداثة"Ȼشǘ تيار 
تقوɋض اŋيتافɋǇقية الغرɊية، " مابعد اŁداثة"والأدبية واǽقدية والفنية، وقد هدفت 

وıطيم اŋقولات اɎسائدة اŋرȠزɋة الŧ ظلت جاثمة Ȃ الفكر الغرȒ قديما وحديثا؛ 
صل، واɎصوت، والعقل، ɏستخدمة لأجلها وسائل شŠ من آǾات ɎǓلغة، واōوɋة، والأ

الɁشɁيت، والɁشكيك، والاختلاف، واǻغرɋب، وساندت فكرة مابعد اŁداثة Ɨ هذه 
ǻفكيك واɎلامعţ، واɎلانظام، اɎوظيفة الفلسفات الأخرى من الفوƃ والعدمية وا

فة  امتازت بقوة اǻحرر من هيمنة قاعدة اǻمرȠز، والانفǔك و ĕعرŋعن العلامات ا
وŌارسة كتابة الاختلاف واōدم والɋǮɁح، والانفتاح Ȃ الغƷ من خلال اŁوار 
واǻفاعل واǻناص، وŅارɊة لغة اɃǺية والانغلاق والانطواء، كما قامت هذه اŋدرسة 
الفكرɋة بفضح اŋؤسسات الغرɊية اĿاثمة Ȃ صدر الأيديوɎوجيات، واهتمت 

ōاɏش والغرɋب واŋتخيل، واعتنت بالعرق، واɎلون، واɃĿس، والأنوثة، باŋنبوذ وا
، وما بعد اŁرب اǺاردة، 119وخطاب عǵ اŋابعديات اɎشĴ ،Šو ما بعد الاستعمار

وما بعد اɎصناعية، وما بعد اŋارȠسية، وما بعد اɎواقعية، وما بعد اɃǺيوɋة، وما بعد 
وɉن دلت هذه اŋابعديات Ž Ȃء فإنما تدل اɎشموǾة، حŠ ما بعد اŁداثة نفسها، 

Ȃ أنها جاءت إƤ حǇ اɎوجود ȷسبب عجز اǽظرɋات اɎسابقة عن تفسƷ اŋتغƷات 
Ȓجتمع الغرŋا Ȃ طرأت ŧة الɋذرĿادية اŋة فيه أن مدرسة ما بعد .... اɋرɏفمما لا

متنقلاً من اǭŋح اŁداثة ظهرت Ȃ اǭŋح اǼقاƗ العرȒ، خاصة الأدŗ واɎلغوي 
 ،ƌكنوقراǻتمع اŃو ،Ɵالاستهلا ǵفاعل مع العǻة، واŇƳبفعل ال ،Ȓالغر ƗقاǼا

                                                           
Ňيل ŉداوي، مقال ɏرشح Ɏلفوز بمسابقة Ǔتب الأɎوȠة، ثم الǮɃ . مدخل إƤ مفهوم مابعد اŁداثة، د.  119
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وȂ هذا الأساس يمكننا استخراج نɁيجة .....  120واŋعلوماŘ اɎرقƫ ، والعوŋة
ɏسƷة مابعد اŁداثة Ɨ العاɎم العرȒ خاصة ȅى مثقƛ العرب، Ȃ اɎشاǕة الغرɊية، 

وارق اɎضئيلة، اŋتوȅة بفعل الاختلاف اĿغراƗ، واǼقاƗ، والاجتماƐ واɎسياż فالب
ũيȅأرض الغرب. وا Ɨ ابتةǼجذوره ا Ƥهذا الفصل نودّ . فالأصل راجع إ șو

استعراض ɏسƷة هذه اŋدرسة Ɨ العاɎم العرȒ، وġلياتها اɎلغوɋة واǽقدية والأدبية 
Ƅوجه خصو Ȃ.  
ǮɎن قبل اȲحث ولǺا Ɨ وعƗ  ةƷسɏ طور ومتابعةǻهذا ا"Łداثة مدرسة ما بعد ا

  .عن ما بعد اŁداثة من اŋنظور اɎلغوي والأدĥ ŗدر بنا عرض نبذة ɏوجزة" 
ŗداثة الأدŁف ما بعد اɋتعر:  

شŠ، كما سبقت  مناظƗƷ اǺاب الأول ıدثنا عن هذه اǽظرɋة أو الاġاه من 
Ɨ حضورها Ƥالإشارة إ  Ʒن من تفسȲم نتمɎ نȲول ،ŗلغوي والأدɎسياق اɎا

. لأدŗوتأوɋل الظاهرة الأدبية الŧ اȸسمت بها ما بعد اŁداثة من اŋنظور اɎلغوي وا
  .حول مفهوم مابعد اŁداثة من هذا اŋنظور ومن هنا رأينا ȷسط اǚɎم

العقل ıتفل مابعد اŁداثة بأنموذج الɁشظي والɁشɁيت واɎلاتقرɋرɋة وıارب 
والعقلانية وتدعو إƤ خلق أساطƷ جديدة تɁناسب مع مفاهيمها وترفض اǽماذج 
 Ʒغǻورة قبول اǲ وعيةǮروحية وتؤمن بمɎورات اǶɎلها اŅ ة إلا أنها تضعǾتعاŋا
اŋستمر وتبجيل اɎلحظة اŁاǲة اŋعاȻشة، كما ترفض الفصل بǐ اŁياة والفن، فقد 

وتناهض ضد . ونظرɋاتها اǻأوɋل وıارب اŋعاŚ اǼابتة يأŏ أدب ما بعد اŁداثة
مقولات وɏصطلحات اŁداثة اɎسائدة Ɨ أدب اŁداثة، وتبدئ اهتماماتها 
بمصطلحات ɏضادة ōا، وقد قدّم اǽاقد الأɏرȲɋي اǵŋي الأصل إيهاب حسن 
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أي اŋصطلحات الأدبية الأƵɈ شيوȀً ورواجًا Ǘ Ɨ من اŋدرسǐɁ الأدبɄتǐ؛ 
ƥاǻحو اǽا Ȃ داثة الأدبيةŁصطلحات مابعد اɏداثة الأدبية وŁصطلحات اɏ:  

  :فقد سادت Ɨ اŁداثة اŋصطلحات اǻاǾة
 ǘشɎة، واɋزɏرɎرومانطيقية، واɎغلق(اŋابط اƳŋخطيط )اǻدف أو الغاية، واōوا ،

واŋادة الفنية  ،)اɎلوغوس أو اǻمرȠز اŋنطƝ(اŋحȲم، والطبقية اōرمية، واɎسيطرة 
أو العمل اŋنتƮ اŋكتمل، واǺعد أو اŋسافة، والإبداع أو اɎشموǾة، واǻآلفية، 
واŁضور، واŋرȠزɋة واǻمرȠز، واǽوع الأدŗ وحدوده، والأنموذج العمودي، واŋجاز، 
والانتقاء أو الاختيار، واĿذرɋة أو العمق، واǻحليل أو القراءة، وسيادة اŋدɎول، 

رة اɎرئɄسة، والعرض يفية اŋقروء، واǭɎد أو اǻارĽية اɎشاɏلة اŋتعاǾة، واɎشوأهم
  121...، والأصل أو اɎسبب، واŋيتافɋǇقيا، واǻقرɋرɋة، والɁساƩ)القرɋنة أو اɎشاهد(

Ɨ حǐ سادت Ɨ أدب مابعد اŁداثة ɏصطلحات أخرى ɏضادة ōا، حيث اهتمت 
ǘ اŋنتƯ، ودعت Ɏلشǘ اŋفتوح، واɎلعب، مابعد اŁداثةباȅادية، ومناهضة اɎش

واɎصدفة، والفوƃ اǻخرɀɋية، والإنهاك أو اɎصمت، واɎصƷورة أو الأدائية الفردية، 
واŋشارȠة، ومعاداة الإبداع، واȅعوة إƤ اǻقوɋض، واɎلاتآلفية، والغياب، والɁشɁيت، 

دماج، واɎسطحية، واǽص أو اǽصوصية اŋتداخلة، واǺعد الأفƝ، واɎكناية، والإ
ومعاداة اǻأوɋل أو تũɀ القراءة اłاطئة، وسيادة اȅال، وأهمية اŋكتوب، ومعاداة 
اǭɎد والاحتفاء باǻارĽية اōاɏشية، واɎشيفرة اɎشخصية، واɎرغبة، والاختلاف أو 

  122.الأثر، واŋفارقة، واɎلاتقرɋرɋة، واŁلوǾة
بعد اŁداř هذا، ȅلالات كƱى ɏ Ɨصطلحات الأدب اŁداř وماƗ ختلاف فا لا

ساعدنا Ɨ فهم اŋنظور اɎلغوي والأدŗ وɊاǻاȻ ƥ. مح أدب مابعد اŁداثةıديد ɏلا
                                                           

  .227سعد اǺازƐ، دǾل اǽاقد الأدŗ، ص.ميجان اɎروƧɋ، ود. د.  121
122  .ŋ228-227صدر، ص نفس ا.  
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řداŁابعد اŋانية . اǼعل اĥ يهما إما نرى عداء سافرا حيثǕ ǐوعǽا șأي ما (و
اداً طبيعياً ، وɉما ĥعل اǼانية امتد)اŁداثة(ردة فعل عنيفة ɎلأوȞ) بعد اŁداثة

،ȞلأوɎ123  م تزلɎ نȲداثة، ولŁأنقاض ا Ȃ داثة قامتŁإن ما بعد ا ، ĐǗ Ȃو
  .تتلمس بقايا أدب اŁداثة Ɨ أدب ما بعد اŁداثة أخذا وعطاءاً حذفاً وɉضافة

تɁسم مابعد اŁداثة بالفوƃ الفكرɋة واǽقدية ȷسبب الغموض واǻلɀس اŋشار إǾه 
ثم يعتƱ بعض اǽقاد ما بعد اŁداثة ظاهرة ثقافية وفنية وأدبية Ɨ اǺاب الأول، ومن 

ترتبط بفƳة تارĽية معينة، Ɨ حǐ يعتƱها الآخرون نظرɋة ȸسǻ ƒكوɋن منظومة 
ومهما Ǔن الأɏر  دخلت مابعد . تنطوي Ǘ Ȃ أنواع الفنون الأدائية وغƷ الأدائية

يهاب حسن من أبرز منظري الظاهرة وɋعتƱ اǽاقد إ. اŁداثة Ɨ الأدب ȷشȀ ǘم
الأدبية اŋابعد اŁداثية، ومن أئمة اǽقاد اȆين رȠزوا اهتمامهم Ȃ الأعمال الأدبية 
ونقدها من منظور ما بعد اŁداثة Ɨ حǐ انǵف الآخرون من أمثال جنكس 
وɊودرɋلار ولاǓن وفرɋدرɋيك جيمسون وغƷهم إƤ اǻفسƷ واǻأوɋل اŋابعد 

řداŁسياسة والاقتصاد والإعلام اɎفس واǽالات العمارة وعلوم الاجتماع واŃ Ɨ 
واǼقافة، فلم تȲن ɏساهماتهم Ń Ɨال الأدب بنفس الǇȠƳ واɎكثافة والاهتمام 
الŧ مǇت بها إسهامات إيهاب حسن واĤازاته، Ȅ كتب ودراسات ومقالات عديدة 

م يɁساءل 1971لأدب، فƛ مقال لعام حاول فيها إبراز صورة ما بعد اŁداثة Ɨ ا
تمزɋق "؟ وɊه يǮɀ بظهور ما بعد اŁداثة، وȠتابه " مŠ تɃتƯ اŁقبة اŁديثة"إيهاب 

يمثل علامة بارزة Ɨ تارɋخ مابعد " Ĵو نظرɋة ŋا بعد اŁداثة: جسد أورفيوس
لل واɎكتاب أصلاً ĵ. اŁداثة وıديد ɏلاŅها الأدبية من منظور مابعد اŁداثة

اŁورɋة اĿنية خارقة " يورɋدس"أسطورة أورفيوس، واȆي استطاع عقد قرانه مع 
اĿمال، بفضل عزفه Ȃ القيثارة وغنائه اɎسحري، وɎكنها ماتت بعد قليل من اɎزمن 

                                                           
  .228نفس اŋصدر، ص .  123
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بȇغة أفƒ، فانطلق أورفيوس إƤ العاɎم اɎسفį Ƨثاً عنها، وما إن عƵت Ⱥسوة العاɎم 
الغƷة فاجتمعن وɏزقن  ه ōا Ɨ اŁب إلا واجتاحتهنصاɎسفƧ اȂ ũĿ مدى إخلا

وș هذه الأسطورة نرى حالة الɁشظي واǻمزق، ǮɀǾ بها ... جسد أورفيوس إرɊًا إرɊاً
ميلاد أدب جديد بعد معرȠة طوɋلة مع اŁداثة اɎرافضة Ɏلقيم اǺاǾة والقديمة، لأن 

ن القديم، بل يتمǇ صلاته ع، لايقطع خلافاً لأدب اŁداثة ،أدب ما بعد اŁداثة
  .برɊط نفسها مع ماضيها

وɉذ Ĵن بصدد تɁبع اŋلامح الأدبية اŋابعد اŁداثية لايفوتنا ما قدمه إيهاب حسن 
م، حيث قدم Ȁ1980م " قضية ما بعد اŁداثية" من أفǔر Ɨ ختام مقاȄ اŋعنون بــ 

بعد اŁداثة والŧ تɁسم  Ŋس أفǔر عن مفهوم الأدب واɎلغة واǼقافة من منظور ما
ƥاǻحو اǽا Ȃ ر أو الفكراتǔفكيك، وتفصيل هذه الأفǻحديد واǻاصية اķ:  

Ȟالفكرة الأو:  
تتجƦ الفكرة الأوȞ لأدب ما بعد اŁداثة ġ Ɨاوز اɎصيغة الإȺسانية Ɏلحياة الأرضية 

تت بصورة جلية، įيث تتصارع فيها قوى اɎرعب واŋذاهب اɎشموǾة، واǻف
 ǵجاوز نتج عن بداية عهد جديد عرف بعǻسلطة، وهذا اɎوحد، والفقر واǻوا

وتعتƱ العوŋة من الإرهاصات الأوȞ لأدب ما بعد . العوŋة، بȲل تأثƷاتها Ɨ الأدب
اŁداثية الǮȷ ŧ بها إيهاب حسن كرائد، وعدّ الأدبَ اǽاتجَ من بطن العوŋة من 

  .أدب ما بعد اŁداثة
  :اǼانيةالفكرة 

وتɁبلور الفكرة اǼانية لأدب ما بعد اŁداثة ġ Ɨليات اǻكنوɎوجيا الŧ أصبحت 
ومن . بمثابة حجر الأساس Ɨ اŋعرفة اɎروحية منذ أواخر القرن العɋǮن اŋيلادي

خصائص هذا العǵ أنه أصبح اɎوƐ فيه عبارة عن معلومات، واǻارɋخ عبارة عن 
وɋرى اǺاحث أن ġليات اǻكنوɎوجيا . هرɋًاحدوث، وƭ رؤɋة متناقضة ظا
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 ǘشȷ لغةɎوا řداŁابعد اŋلامح هذا الأدب اɏ ديدı Ɨ علوماتية لعبت دورًا بارزًاŋا
فالأدب اǻفاعƧ أو الأدب اɎرقƫ نƵا ونظما من أهم نتائج الأدب اŋابعد . Ȁم

اǻفاعلية، واǭŋحية  اŁداř، من القصيدة اǻفاعلية، واɎرواية اǻفاعلية، والقصة
اǻفاعلية، وأدخلت Ɨ اɃǺية اɎلغوɋة تغƷات جذرɋة قد يمكننا الإطلاق عليها 

  ".تȲنو أدب أو تȲنولغة"
  :الفكرة اǼاǼة

تتجƦ الفكرة اǼاǼة Ɨ تدفق تيار ما بعد اŁداثة مع انɁشار اɎلغة كمفهوم إȺساŚ؛ 
اŋفهوم لɄست Ńرد وسيلة Ɏلاتصال مع فاɎلغة وفقاً ōذا . وș غلبة اłطاب والعقل

ومن هنا يɁسم أدب مابعد اŁداثة بنمط جديد من . الآخرɋن وɉبلاغ اɎرسالة اŋعنية
  .اǻقاء الفن باŋجتمع

   :الفكرة اɎرابعة
ومن هادفية الأدب اŋابعد اŁداȷ řسبب علاقتها اɎصارمة مع اŋجتمع والعمل 

 الı ŧاول رصد اǻميǇ أدب ما بعد اŁداثة،ɎصاŁه نتجت الفكرة اɎرابعة ŋفهوم 
بǐ مابعد اŁداثة Ɨ الأدب وما سبقها من اŁرȡت اɎرائدة Ĵو اŁرȠة اŋستقبلية 
واȅادية واɋǭɎاǾة واɎوجودية و غƷها، كما يمȲن اǻميǇ بɄنها وǐɊ اŁداثية؛ 

ا جاŅا كتلك įيث لايقبع تيار ما بعد اŁداثية Ɨ بر ج ŰȀ، ولɄس بوهيمي
يعũ هذا أن مفهوم أدب ما بعد اŁداثة ĵصل . اŁرȡت اɎرائدة اŋذكورة أعلاها

بفضل اǻميǇ بǐ اŁرȡت الطليعية أو اɎرائدة و أدب ما بعدها Ɨ ضوء الفوارق، كما 
أǪنا إǾها Ɨ اǺاب الأول وسوف نبحث عنها Ɨ اǺاب الأخƷ عند اŋقارنة بǐ أدب 

  .ما بعد اŁداثة اŁداثة و
  
  



 
85 

  :الفكرة اłاɏسة
وƭ تتمثل Ɨ تطلع تيار مابعد اŁداثة إƤ الأشǔل اŋفتوحة، اŋرحة، اŋتفائلة،  

الطموح، الانفصاǾة، اƳŋوȠة بدون ıديد ǻكوɋن خطاب ɏؤلف من شظايا أو 
وɊرغم Ǘ . أيديوɎوجية اǻصدع الŧ تعمد إƤ اǻحلل والفض، وȸسɁنطق اɎصمت

فإن تيار ما بعد اŁداثة ينطوي أيضاً Ȃ اǽقيض من هذه اŋكونات، įيث  ذɎك
ȸسود فكرة استحالة اǻحديد، والǮɁذم، والɁشظي، ونقض الأعمال الأدبية اŋقننة، 
واɎلاذاتية، واɎلاعمق، واɎلاتمثيƧ، واɎلاتقديƫ، واŋفارقة، واǻهجǐ، والاحتفاǾة، 

واضح أن كثƷًا من هذه اŋصطلحات اŋتناقضة يرجع إƤ ومن اɎ. والأداء، واɎلامفارقة
  . 124اǻفكيك أو اŁداثة اŋتأخرة

وğانب إŅ Ƥاولات إيهاب حسن لأجل ıديد مفهوم ما بعد اŁداثة من منظور 
 Śجيا Ǳعاŋا ƥاقد والفيلسوف الإيطاǽها الأدبية، حاول اŋت وضبط معاį ŗأد

من منظور أدƗ ŗ كتابه " ما بعد اŁداثة"و" داثةاŁ"فاثيمو ıديد اŋصطلحǐ؛ 
مابعد "وɊعد ضبط مفهوم اŁداثة عندما أő عند . م1988لعام " نهاية اŁداثة"

. ġ125اوز اŁداثة بالاļلاع من اŋاƅ والانطلاق إƤ اŋستقبل عرفها بأنها" ثةاŁدا
  .د اŁداثةومن هنا إن عناǱ القلق واǻوتر واƷŁة ȸسود Ȃ أدب ما بع

łر اǔهذه الأف șو ƭو ،ŗنظور  الأدŋداثة من اŁليات ما بعد اġ مسة نرى بعض
  .ȸساعدنا Ɨ فهم أدب ما بعد اŁداثة من خلال سمات ومǇات ووظائف معنية

                                                           
  .543-542نɀيل راغب، ص . ɏوسوعة اǽظرɋات الأدبية، د.  124
  .545-544نفس اŋصدر، .  125
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Ɨ حǐ بذل اǽاقد خȇون اɎشمعة جهوده ı Ɨديد اǺعد الأدŋ ŗا بعد اŁداثة 
فقد تعقب Ɨ دراسته أفول . 126ثة Ɨ الأدب العرȒوįث عن أرȡن مابعد اŁدا

 Ȓالأدب العر Ɨ تهاɊرġ Ȃ اصłا ǇȠƳداثة مع الŁر وصمود ما بعد اɋنوǻا ǵع
م اعتماداً 1971اŋعاǱ، وɊعد عرض ɋǩع ǻارɋخ ما بعد اŁداثة واȆي أرخه منذ 

و أدب ما بعد Ĵ: تقطيع أوصال أورفيوس"Ȃ رأي إيهاب حسن منذ صدوره كتابه 
řوجودة فيها، "حداŋشظي اɁحالة ال Ƥلإشارة إɎ ونانيةǾالأسطورة ا Ƥأ إĿ يȆوا ،

وɊعد إشارة Ȁبرة إƤ مفهوم Ȁم ŋا بعد اŁداثة يصل إƤ غرضه اɃŋشود من تعرɋف 
ما بعد اŁداثة من حيث علاقتها بالأدب العرȒ، وɋرى أن مفهوم مابعد اŁداثة 

Ȃ دياı همةيمثلŋة اǾاǻات اɋستوŋا :  
 الɁشكيك بفكرة الأصالة Ɨ الأدب - 
 إزالة اŁدود بǐ الأجناس الأدبية - 
 إزالة اŁدود بǐ الأشǔل الفنية - 
 .إزالة اŁدود بǐ نظرɋة اǽقد و الأدب نفسه - 
 إزالة اŁدود بǐ ما يدƐ بالأدب اɎرفيع وǐɊ ثقافات الإعلام اĿماهƷي - 
أهمية اسɁثنائية وتغليب اŋحƧ والإثũ واłاص Ȃ إيلاء فكرة الاختلاف  - 

  .127العالƫ اŋرتبط بالǆعة اŋرȠزɋة الأوروɊية
وȂ هذا نرى أن أدب ما بعد اŁداثة قد أدى إƤ الɁشكيك Ɨ الأصالة الأدبية، 
وقضية الانتحال رɊما تȲون من نواتها الأوƗ Ȟ الأدب العرȒ، كما نرى خلطا 

                                                           
Ɨ اŁوار ) مقال مɃشور(أفول عǵ اǻنوɋر وصعود ما بعد اŁداثة Ɨ الأدب العرȒ، خȇون اɎشمعة .  126

  :اǻاƥم، من خلال اɎرابط 1/2/2016: اŋتمدن، ɏؤرخا
http://www.m.ahewar.org/s.asp?aid=503124&r=0&cid=0&u=&i=0&q= 
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Ɏلǔتب الأردŅ Śمد " صقيع"الأدبية، فƛ نص واحد معنون بــ  جليا بǐ الأجناس
سناجلة نرى نماذج من اɎرواية والقصة واǭŋحية حŠ القصيدة اǻفاعلية Ǖها 

هكذا زالت . واȆي أثار قضية اǻصنيف الأدŌ ŗن اهتموا بنقد وıليل ذاك اǽص
ما بعد اŁداثة من اǽاحية  اŁدود بǐ نظرɋة اǽقد والأدب نفسه، وƵȠ اǚɎم حول

 Ƶمذهل، فقد ك ǘشȷ قد والإبداعǽضخامة ا ǐاً بƷنرى تفاوتاً كب Šقدية، حǽا
الاهتمام بنقد نظرɋة ما بعد اŁداثة، كما سوف نرى Ɨ اĿدول ȅى دراسة تطور 

Ȓالأدب العر Ɨ ة والفلسفيةɋة الأدبية والفكرɋظرǽادة . هذه اɋزɎا Ƥبالإضافة إ
Łداثة، اŁما بعد ا ǵع Ɨ ŗالإبداع الأد Ɨ ǐنخرطŋا ǐصحفيɎكمية ا Ɨ اصلة

 ةفكثƷ من اɎصحفيı ǐوɎوا إƤ اɎكتاب أو مارس معظم اɎصحفيǐ اɎوظيفة الأدبي
ǵɏ Ɨ خاصة.  

يتمǇ أدب مابعد اŁداثة بɀنيات متعددة، وȂ أقل تقدير، بɀنية ɏزدوجة من 
يوɎوجية، الŧ تɃتج علاقة ما بǐ اɎواقع واłيال وǐɊ اǽاحيǐɁ اȅلاǾة واɎسوس

ŦشعɎوق اȆوا Ɣوق الطليȆا .  
 șلغات وɎا Ɨ ًأن هناك تعددية أصلا ũداثة الأدبية يعŁن توحد تيارات مابعد اɉو
اǽماذج وș اǻجرɊة واŋمارسة العلمية، لɄس Ɨ أعمال ņتلفة أو واحدة  بعد 

الأدŗ اɎواحد، اȆي هو الآن وș اŋستقبل ɏ Ȅضمون  الأخرى، بل Ɨ نفس العمل
ومن أهم سمات العمل الأدƗ ŗ عǵ مابعد اŁداثة هو بذل . تعددي بصورة حاسمة

العناية اŋرȠزة باɎلغة من قبل روادها، فاɎلغة اŋابعد اŁداثية لاتعƱّ عن واقع فقط بل 
بها العاɎم وɋدرȠه، وȂ اɎكيفية  Ĺلفه وتمارس تأثƷًا عليه وȂ الطرɋقة الŧ يرى

فاɎلغة لاتعكس طرق تفكƷنا فحسب، وɉنما تؤثر Ȃ . الŧ تعمل بها لɁشكيل ŋȀنا
" خطاب"وƭ، كما يقول اǽاقد فوȠو . مدارȠنا وȂ طرق ȸشكيل مفاهيمنا
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وɎلخطاب حياة خاصة، قائمة بذاتها įيث ȸشǘ واقعًا بنفسها، كما ترɏز إƤ خطاب 
  . 128مثل العلاقة اŋتداخلة بǐ اɎلغة واŋؤسسة الاجتماعية والقوة واɎسلطةŅدد ي

و بعد .هذه ġ ƭليات بارزة لأدب ما بعد اŁداثة عند اǽقاد خاصة ȅى الغرب
ذكر بعض ǻجليات أدب مابعد اŁداثة ĥدر ينا ıديد هذه اĿوانب اɎرئɄسية اŋهمة 

ية، ǻصبح صورة أدب مابعد اŁداثة أƵɈ خصائص وتقنيات اɎكتابات اŋابعد اŁداث
  .جلاء

  :خصائص وتقنيات اɎكتابات اŋا بعد اŁداثية
إنها تمǇت بفكرة اŋيتات Ĵو ɏوت الإȄ، وɏوت الإȺسان، وɏوت اŋؤلف،  - 

 129...وɏوت الفلسفة، وɏوت اŁداثة، ونهاية اɎكتاب
الفũ ظواهر عديدة Ɨ سياق اɎكتابة والإبداع عنها تمخضت  وȠنɁيجةٍ  - 

واǼقاƗ، فمنها اختلاط الأجناس الأدبية، ونهاية ثنائية اŁقيقة واɎواقع، 
واǻكƵ اŋعرș، واǻخارج اŋعلوماŘ، واǻأɈيد Ȃ اłطاب اǻأوƧɋ، وقراءة 

 130.الآخر قراءة ضدية
كما أشار اǽاقد جنكس إƤ بعض اłصائص الأخرى منها اŋحاǓة الفنية  - 

، وخلط الأساǾب )nostalgia(نǐ إƤ اŋاƅ واŁ) parody(اɎساخرة 
 ).pastiche(واłامات 

                                                           
128  . ،Ƨداثة"نادية صادق العŁلة أبواب ، العدد " مدخل مابعد اŃ13 وتƷد من الإيضاح 1997، بɋزŋ ،م

 Ƥرجوع إɎن اȲداثة"يمŁداثة ومابعد اŁا ǐقد بǽيدري، ص " اŁ365-364لإبراهيم ا.  
129  . ،Ȟع، عمان، الطبعة الأوɋوزǻوا ǮɃلɎ رضوانɎقدية، دار اǽلياتها اġداثة وŁيوسف، ما بعد ا ǐحس Ƨع

  . 31ص .هـــ1437 –م 2016
  .31عƧ حسǐ، يوسف، ما بعد اŁداثة وġلياتها اǽقدية، ص .  130
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وأما اǻقنيات اŋوظفة Ɨ اɎكتابات اŋابعد اŁداثية فمن أƵɈ اǻقنيات تفشياً  - 
" اǻورɋة اɎساخرة"، و )double-coding" (اɎشفرة اŋزدوجة"ƭ استخدام 

)irony( و ،"ţعŋباس اǻالغموض أو ا) "ambiguity( ، و
ومن اŁيل اǺلاغية الŧ . و اǻقنيات الأخرى) contradiction"(اǻناقض"

يƵȲ استخدامها Ɨ اɎكتابة اŋابعداŁداثية والŧ تمثل ɏلامح هامة 
 ،řداŁابعد اŋا ŗلأسلوب الأدɎحيل ƭناقض الظاهري،  وǻفارقة، واŋا

ب واǻضخيم، ، والإسها)هارɏونية الɃشاز(والاȸساق القائم Ȃ اǻنافر 
واǻعقيد واǻناقض، والاقتباس الانتقاŜ، واسƳجاع اŋاƅ، وقلب الƳتيب 
 ،ǐɁɋمتواز ǐلتŇ Ɨ ماتǖɎملة، وعكس ترتيب اĿمات اǖɎ وفɎأŋا

 .131وحذف حروف من اǖɎمات أو Ǖمات من اĿمل، واǻعرɋة
Ɨ ن معظمها توظفȲفن العمارة ول Ɨ ستخدمȸ قنياتǻعض من هذه اɊو 
الإبداع الأدŗ واɎكتابة اŋابعد اŁداثية، وتتجƦ قيمها اǻعبɋƷة Ɨ الأعمال 

  .الأدبية متناثرة
 جيث Ĥده العثور Ȃ تمظهرات اŁداثة وتقنياتها Ɨ الأدب،  وحاول اǽاقد خȇون

نزعة مابعد اŁداثة استمرت Ɨ استخدام بعض تقنيات اŁداثة اǻجرɀɋية " :يقول
العداء ġاه سمات حداثة أسلوɊية معينة ŁǓرص Ȃ صفاء اɎشǘ  وɎكنها أظهرت

  .132"وǲورة اǺعد عن اōجنة الȻ ŧسɀبها اŋزج بņ ǐتلف الأجناس الأدبية
                                                           

، "وب ما بعد اŁداثة إƤ الفنون الأدائيةمن أسل"نك Ǔئ، مابعد اŁداثية والفنون الأدائية، الفصل الأول .  131
  .م1999، اōيئة اɋǵŋة العامة، 2.، ط)نهاد صليحة. د: ترŇة(، 7ص 

Ɨ اŁوار ) مقال مɃشور(أفول عǵ اǻنوɋر وصعود ما بعد اŁداثة Ɨ الأدب العرȒ، خȇون اɎشمعة .  132
  :م، من خلال اɎرابط اǻا1/2/2016ƥ: اŋتمدن، ɏؤرخا

http://www.m.ahewar.org/s.asp?aid=503124&r=0&cid=0&u=&i=0&q= 
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وهكذا Ĥد عدة سمات Ɏلكتابة اŋابعد اŁداثية أخرى ولȲن لانرɋد اǻغلل فيها، 
وهنا نتوقف عن إبراز ثنايا اǺحث حسب مقتƇ اŁال، سɄتكرر  Ɨ   ذكرها  لأن

Ⱥشأتها وتطورها Ɨ اɎرواية العرɊية  Ɨمفهوم ما بعد اŁداثة من اŋنظور الأدǽ ŗبحث 
  .اŋابعد اŁداثية

  :Ⱥشأة مابعد اŁداثة وتطورها Ɨ اɎرواية العرɊية
يعدّ إيهاب حسن من أبرز منظري ما بعد اŁداثة Ɨ اɎسياق الأدŗ، وتمثل ɏؤلفاته 

ظرɋة ما بعد اŁداثة إĤازا ضخماً عملاقاً ı Ɨليل أصوōا ودراسة ودراساته Ɨ ن
Ȅ عن Ⱥشأة حŠ يقول أحد اǽقاد هانز بǇ تƗ ǆɄ دراسة . ɏراحل تطورها عƱ العقود

، إن إيهاب حسن تمȲّن من ıوɋل ما بعد اŁداثة من Ńرد وتطور ما بعد اŁداثة
، وǮɏوع معرș متɏǔلمفهوم أدƗ ŗ الأساس إƤ مفهوم ثقاƗ مɁش Đووفقاً . 133عب

ŋعظم اǽقاد إن نظرɋة ما بعد اŁداثة Ⱥشأت وخرجت إƤ حǇ اɎوجود من رحم اŁرب 
وقد . 134العاŋية اɎكƱى اǼانية، وɊلغت عنفوانها Ɨ أوائل ثمانɄنات القرن اŋنǵم

الأول، فصلنا القول Ⱥ Ɨشأة وتطور فكرة مابعد اŁداثة ȷشǖها العام Ɨ اǺاب 
ولايهمنا هنا إلا تɁبع تارɋخ Ⱥشأتها وتطورها من اŋنظور الأدŗ العرȒ وɊالأخص منه 
دراسة تطورها Ɨ اɎرواية العرɊية، ولȲن قبل الإشارة إƤ تارĽها Ɨ اɎرواية العرɊية، 
يɁسǽ ţا الإشارة إƤ دخوōا Ɨ القطب الأدŗ العام الغرȒ أو غƷ العرȒ، ثم الأدب 

ȒيةالعرɊرواية العرɎثم ا ،Ȓقد العرǽوا . 
الŧ اهتمت بتطبيق ) Linda Hutcheon(فمن أوائل اǽقاد الغرǾ ǐɊندا هاȸشون 

الأسس الفنية ŋا " قواعد مابعد اŁداثة Ȃ الإبداع الأدŗ، حيث قامت Ɨ كتابها 
 Ńال م، بالġ Ȃ ǇȠƳليات أسلوب ما بعد اŁداثة 1988Ɨلعام " بعد اŁداثية

                                                           
  .270نɀيل راغب، ɏوسوعة اǽظرɋات الأدبية، ص. د.  133
  .522نفس اŋصدر، ص .  134
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الأدب وتنطلق هاȸشون من فكرة أن مابعد اŁداثة ظاهرة تنهض ı Ȃدي عدد من 
وترى هاȸشون بأن الأدب اɎشعŦ اŁديث اȆي يɁسم . اŋفاهيم اɎسائدة ǻقوɋضها

قد أدى إƤ ظهور أعمال ıمل خصائص ما بعد " اȅلالات اŋتناقضة"و" باŋفارقة"
ıليل Ǻعض اɎروايات Ĵو رواية جابرɋيل جارثيا ورȠزت هاȸشون من خلال . اŁداثة

 ǇȠما ر)Gabriel Garcia Marquez" (م من العزلةȀ مائة " Ƴورواية جون
 John(، ورواية  جون فاوɎز " الطبلة اɎصفيح) "Gunther Grass(جراس 

Fowles" (ودةȅـــــــ" العار"، و رواية سلمان رشدي "ا  ǐؤلفŋتوظيف ا Ȃ
ǭɎد اɎرواŜ توظيفاً ساخراً واعياً بلفت اǽظر إǾها، وƤɉ ارتباط هذا اŋلمح ǻقنيات ا

ومن تزاوج . بملمح آخر هو وƐ اŋؤلفǐ اŁاد باɎسياق اǻارŹɋ والعملية اǻارĽية
هذين اŋلمحǐ يɃشأ نوع من الأعمال الفنية يɁناول عملية كتابة اǻارɋخ وɋتعرض 

Ɏا بالفحص لعملية اōشتمل عليه من من خلاȸ كتابة الأدبية نفسها ــــ بما
كما يقدم من خلال تأɏله هذا Ȇاته ǲوɊاً من " . اǺناء واǻنظيم والاختبار"عمليات 

اǭɎد الانعżǔ، اŋرتد إƤ نفسه واŋواجه Ȇاته، اȆي يɁناول بالفحص واǻحليل 
 وȂ سɀيل اŋثال. ǻقييمقد واتورطه واشƳاكه Ɨ العملية اǻارĽية الĽ ŧضعها Ɏلن

Ɏسلمان رشدي Ȃ صحة نظرتها بمقطع " العار"ȸسɁشهد هاȸشون ı Ɨليلها Ɏرواية 
من حديث اɎراوي اɋǵɎح عن ɏوقعه Ɨ اɎرواية كشخص داخل الأحداث وخارجها 

منتƫ ــــ يقوم باɎكتابة عن أحداث وقعت Ɨ باكستان إثر / Ɨ آن ــــ غرɋب
ن اōند العظيمة، حيث يقول Ɨ ذاك عجديدة ɏستقلة  أعقاب تأسɄسها كدولة

  :اŋقطع
. أعرف. ــ أجل! لɄس من حقك اłوض Ɨ هذا اŋوضوع! أيها الغرɋب اɁŋسلل"

  ".ɎكنɎ ũم Ȼسبق القبض عƧّ أبداً ولااعتقد أن هذا سيحدث Ɨ اŋستقبل
  :وɋقول
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 "Ʒورن! أيها القرصان! يا منتهك حرمة أرض الغɏأ Ɨ ست حجةɎ ن نرفضĴا و
إننا نعرفك جيداً بلغتك الأجنɀية الŧ تɁشح بها كما . إعطاءك سلطة اŁديث عنا

Ʃنت علمك القوȡوɎ . رؤ أن تتحدث عنا بلسانكġ يك كيفȅ شقوق؟ ماذاŋا
  الأɈاذيب؟ تقوȄ عنا سوى

هل يعتƱ اǻارɋخ ɏلɎ ًǔلمشارƗ ǐȠ صنعه فقط؟ Ɨ : وأجيب بأسئلة أخرى - 
نظر مثل هذه الإدȀءات؟ و أي Ŀان حدود قسمت الأراƅ أي Ņاȱم ت

  135وحددت اǻخوم؟ 
باɎلغة " العار"نرى Ɨ الاقتباسات اŋذكورة أعلاها أن رشدي يɁناول Ɨ روايته 

ĤلɋǇة، عملية تمت بها كتابة تارɋخ اǺاكستان إثر تأسɄسها كدولة جديدة الإ
Ȃ Ŝ عملية إȀدة كتابة ذاك وɏستقلة عن اōند العظيمة، ومن ثم يقبل اɎروا

غƷ أنه حǐ يقدم رشُدي Ȃ هذا فإنه يعƳف ضمناً بتورط . اǻارɋخ بلغات أجنɀية
وذɎك لأن اǻارɋخ اȆي ĵكيه هو نفس . كتابته نفسها العمليات الŧ يɃتقدها

ومن . اǻارɋخ اȆي أرغمه Ȃ اɎكتابة عن تارɋخ اǺاكستان بالإĤلɋǇة Ɨ إĤلƳا
ه اǽاحية، يمثل نص اɎرواية نصاً يضع نفسه وɏوقعه ɏوضع الɁساؤل والɁشكك هذ

 ŧقة الɋحدّ ما من خلال الطر Ƥإ ǘشɁوضوعه يɏ بأن ƐوɎا Ƥدفع القارئ إɋو
ȀاǵɎا Ɨ عليه بظيفصح بها عن تورطه Ɲا يلŌ اōناوɁي ŧشك ت الɎلال من ا

ȸشون تɁبع معاɎم مابعد وقد حاولت ها. وĥعل ɏوضوعيته ɏوضع ȸساؤل وشك
ŋارǇȠ و " مائة Ȁم من العزلة"اŁداثة Ɨ الأعمال اɎروائية وقامت بتحليل رواية 

ĿونƳ جراس، وترى أن Ǘ منهما وظفا تȲنيك الإحالة اɎساخرة " الطبلة اɎصفيح"
إƤ نصوص أخرى من خلال ŅاǓة أسلوɊها بهدف إثارة اɎشكوك حول سلطة اŋؤلف 

                                                           
من أسلوب : نهاد صليحة، الفصل الأول. د: نقلاً عن مابعد اŁداثية والفنون الأدائية، لــ نك Ǔئ، ترŇة.  135

  . 10دائية، ص ما بعد اŁداثة إƤ الفنون الأ
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Ɋاǻاƥ حول سلطة وɏصداقية عملية اɎكتابة برمتها، وɋنجح اǔɎتبان وɏصداقيته، و
عن طرɋق هذا اǺناء اŋكشوف لعدد من اłطابات اǻارĽية Ɨ تقوɋض اŁدود 

  136".اɎرواية"وȠتابة " اǻارɋخ"الفاصلة بǐ كتابة 
وğانب اɎرواية ظهرت تباشƷ مابعد اŁداثة Ɨ الفنون الأدائية والقصصية الأخرى 
منذ اǼمانɄنات من القرن اŋنǵم، فعƦ سɀيل اŋثال Ń Ɨال اǭŋح الفũ، ظهرت 
عروض ǭɏحية تدور Ɨ فلك اǽماذج الفنية الŧ أتت بها ما بعد اŁداثة مثل 

إثر انفصاȄ الفũ عن مɋƷديث ) Ping Chong(العروض الŧ قدمها بنج ȸشونج 
وقد . تمر حŠ نهاية اɎسبعيناتبعد تعاون وثيق اس) ɏ)Meredith Monkونك 

ذهب اǽقاد إƤ وصف هذه العروض بعبارات ȸستدƐ إƤ اȆهن قول اǽاقد جنكس 
عن اɎوحدة اŋتعƵة والعسƷة، الŧ تنهض Ȃ اǻنافر والɁشظى، وتعرɋفه ōا، حيث 

Ɏلǭد اŋبعƗ Ƶ "استخدام ȸشونج ) Jonathan Kalb(وصف جوناثان Ǔلب 
، Ɏصياغة عروض ȸشتمل Ȃ عناǱ قصصية Ɏكنها لاتهدف جزئيات متناثرة

  .137باȅرجة الأوȞ إƤ رواية قصة
 ǐثقفŋى اȅ Ȓم العرɎالعا Ɨ قديةǽناهج اŋه من اǕداثة وما شاŁشأت مابعد اȺ

، إذ 138واǽقاد العرب عن طرɋق الŇƳة منذ بداية اǼمانɄنات من القرن اŋنǵم
دي بنقل اǽظرɋات الفكرɋة واŋناهج اǽقدية إƤ القراء حاول اŋهتمون بالعمل اǽق

العرب عن طرɋق الŇƳة، وقد سبق اǽقدُ الإبداعَ؛ فبعد أن شهد Ńال اǽقد كمية 
                                                           

  .11نفس اŋصدر، ص .  136
  .11نفس اŋصدر، ص .  137

دراسة ) (1:سلسلة(هل اɎرواية العرɊية ما بعد اŁداثية عكس حقيɎ Ɲلحياة العرɊية اŋعاǱة؟ .  138
، اɃŋشورة Ń Ɨلة اǺعث الإسلاƩ، العدد اǼالث، اŋجɎ66 ȇلƱوفɄسور Ńيب اɎرŉن اǽدوي، ص ) ɏستفيضة

  .م2012واłمسون، شهر سɀتمƱ وأɈتوɊر، Ȁم  اǼامن
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كبƷة من الأعمال اǽقدية اŋعنية بمابعد اŁداثة، بدأت أفǔرها  وسماتها وġلياتها 
 Ęاً، ونظماً، اƵن ،Ȓالإبداع العر Ɨ Ʀتتج ƵɈية باتت أɊروايات العرɎإلا أن ا

تفاعلاً معها، وȂ هذا الأساس ظهرت كتب ودراسات وįوث شŠ تعالج قضية 
  . مابعد اŁداثة Ɨ الأدب ȷشȀ ǘم

وĴن إذ بصدد تɁبع ɏسƷة مابعد اŁداثة وتطورها Ɨ اɎرواية العرɊية لابدّ ǽا أن 
Łعنية بما بعد اŋقدية اǽيهما، مع ذكر نبحث عن الأعمال اǕ صنفةŋة و اŇƳŋداثة ا

تفاصيل ǮȺها وتارĽها، حȻ Šسهل ǽا العثور ɏ ȂسƷتها اŁقيقية ومدى دور 
ŗذهب الأدŋبلورة هذا ا Ɨ Ǳعاŋا Ȓقد العرǽا.  

  
  

  : اŁداثة بعد جدول الأعمال اǽقدية اŇƳŋة اŋعنية بما: الف 
  Ȁم  لǮɃتفاصيل ا  اƳŋجم  اɎكتاب  اǔɎتب

ɏرȠز دراسات اɎوحدة   وفاء شعبان  الاختلاف واǻكرار  جيل ديلوز
  1.العرɊية، بƷوت، ط

  .ت.ب
مɃشورات عوɋدات، بƷوت،   Ȁرف منيمة  اɃǺيوɋة   جان بياجيه

  1.ط
1971  

جان ماري 
  أزɋاس،Ňاعة

ميخائيل   اɃǺيوɋة
  ņول

مɃشورات وزارة اǼقافة 
والإرشاد القوƩ، دɏشق، 

  سورɋا
1972  

دار الطليعة Ɏلطباعة   Ņمد برادة  درجة اɎصفر Ɏلكتابة  رولان بارت
والǮɃ، بƷوت، اȠǮɎة 
اŋغرɊية ɎلناɋǪن اŋتحدين، 

  1.اɎرɊاط، اŋغرب، ط

1980  
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  1981  بƷوت، Ǻنان  ترŇة  اɃǺيوɋة واŋارȠسية  Ɏوسيان سيف
روجيه 

  ȁرودي
اɃǺيوɋة فلسفة ɏوت 

  الإȺسان
جورج 

ƁɄطراب  
ليعة Ɏلطباعة دار الط

  3.والǮɃ، دɏشق سورɋا، ط
1983  

عƧ .د
ŧعɋǪ  

إبراهيم .د  العودة إƤ اȆات
țسوȅا  

ɏؤسسة اɎزهراء Ɏلأعلام 
  1.العرȒ، القاهرة، ط

1986  

اŋرȠز اǼقاƗ العرȒ اȅار   ساɎم يفوت  حفرɋات اŋعرفة  مɄشال فوȠو
  اǺيضاء،  اŋغرب

1986  

اŋعţ الأدŗ من   وǾم راي
  اهرɋة إƤ اǻفكيكيةالظ

يوئيل .د
  يوسف عزɋز

 ،ǮɃة والŇƳلɎ ونɏأŋدار ا
  1.بغداد، ط

1987  

  1988  1.دار توɊقال ɎلǮɃ، ط  Ǔظم جهاد  اɎكتابة والاختلاف  جاك درɋدا
كرȻستوفر 

  نورȻس
اǻفكيكية، اǽظرɋة 

  واŋمارسة
صƱي Ņمد 

ǐحس  
دار اŋرɋخ، اɎرɋاض، 

  اɎسعودية
1989  

ت اŋؤلف، نقد و ɏو  رولان بارت
  حقيقة

Ž1992  1.دار الأرض، ط  منذر عيا  

تصدير فرɋدرɋك جيمسون،   إŉد إحسان  اɎوضع ما بعد اŁداǾ  řوتار
  القاهرة

1994  

عبداɎوها.د  اŁداثة ومابعد اŁداثة  بɊƳɄروȠر
  ب  علوب

 ،ƗقاǼجمع اŋشورات اɃم
  1.ط. م.ع.أبوظŦ، أ

1995  

ة اǻفكيكية دراس  بƷɄ،ف، زɋما
  نقدية

اŋؤسسة اĿامعية ȇɎراسات   أسامة اŁاج
والǮɃ واǻوزɋع، 

  1بƷوت،ط
1996  

اɃǺيوɋة ومابعدها من   جون سƳوك
  ƛǾ شƳاوس إƤ درɋدا

Ņمد 
  عصفور

سلسلة ɎȀم اŋعرفة، العدد 
  ، اɎكوɋت206

1996  

  1997اŋجلس الأɎ Ȃلثقافة، اȅار   أنور مغيث  نقد اŁداثة  ألان تورɋن
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  اŋغرب اǺيضاء،
تقنيات : اǽص اɎرواŜ  برناط فارǾط

  ومناهج
اǮŋوع القوɎ ƩلŇƳة،   رشيد بنحدو

اŋجلس الأɎ Ȃلثقافة، 
  1.القاهرة، ǵɏ، ط

1999  

مابعد اŁداثية والفنون   نك Ǔي
  الأدائية

نهاد .د
  صليحة

  1999  2.اōيئة اɋǵŋة العامة، ط

فرɋدرɋك 
  جيمسون

بات اǻحول اǼقاƗ، كتا
ņتارة Ɨ مابعد اŁداثة؛ 

)1983 - 1998(  
Ņمد 

  اĿندي
أɈاديمية الفنون، مطابع 

ǵɏ ،لآثارɎ Ȃجلس الأŋا  
2000  

دار اŁوار اɎلاذقية، سورɋا،   ثائر ديب  أوهام مابعد اŁداثة  تƷي إيغلتون
  1.ط

2000  

أɈاديمية الفنون، وحدة   مţ سلام.د  أوهام مابعد اŁداثة  تƷي إǾجون
صدارات، سلسلة الإ

  .دراسات نقدية، القاهرة
2000  

Ǿوتارد 
  ğاكسون

من  –بؤس اǺنوɋة 
  سوسور وحŠ آلان بارت

وزارة اǼقافة اɎسورɋة،   Ŀنة
  دɏشق

2001  

اɃǺيوɋة واǻفكيك،   رافيندان.س
ŗقد الأدǽتطورات ا  

دار اɎشؤون اǼقافية العامة،   خاȅة حامد
  1.بغداد، ط

2002  

أبوالعيد   صل العمل الفũأ  مارتن هيدجر
  دودو

دار اĿمل، كوɎونيا،  أŋانيا، 
  1.ط

2003  

جان 
  رȲɋاردو

ɏǓل عوɋد   القضايا اĿديدة Ɏلرواية
  العاɏري

دار اɎشؤون اǼقافية العامة، 
  1.بغداد، ط

2004  

جيمس 
  وǾاɏز

Ǿوتار، Ĵو فلسفة 
  مابعد اŁداثة

إيمان 
  عبدالعزɋز

اǮŋوع القوɎ ƩلŇƳة، 
  1.، ط602د العد

2006  
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Ŋسون مفكرا أساسيا   جون لɄشته
 Ƥة إɋيوɃǺا، من اǱمعا

  مابعد اŁداثة
فاتن .د

Śستاɀال  
ɏرȠز دراسات اɎوحدة 

  العرɊية ، بƷوت
2008  

اندروادجار،و
بƳɄ سيد 

  جوɋك
ɏوسوعة اǽظرɋة 
اǼقافية، اŋفاهيم 

  واŋصطلحات الأساسية
هناء 

  اĿوهري
 اŋرȠز القوɎ ƩلŇƳة،

  1.القاهرة، ǵɏ، ط
2009  

  
  :اŁداثةبعد اŋؤلفة اŋعنية بما / جدول الأعمال اǽقدية اŋصنفة: ب 

  Ȁم  تفاصيل الǮɃ  اɎكتاب  اǔɎتب
سلسلة حوارات لقرن جديد،   اŁداثة ومابعد اŁداثة  عبداɎوهاب اŋسƷي

  دار الفكر، دɏشق
  .ت.ب

حرȠية الإبداع، دراسات   خاȅة سعيد.د
  العرȒ اŁديثƗ الأدب 

  1982  2.دار العودة، بƷوت، ط
الأسس اĿماǾة Ɨ اǽقد   عزاȅين إسماعيل. د

 Ʒعرض وتفس ،Ȓالعر
  ومقارنة

دار اɎشؤون اǼقافية العامة، 
  بغداد

1986  

ƅاŋز اɋة الأدب  شكري عزɋنظر Ɨ  نانǺ ،وتƷداثة، بŁ1986  دار ا  
ŚمداŁ دŉ   رواية، مدخلɎية اɊأسلو

  نظري
دار اǽجاح اĿديدة، اȅار 

  1.اǺيضاء، اŋغرب، ط
1989  

ǐسعيد يقط  ŜرواɎطاب اłليل اı   ارȅا ،Ȓالعر ƗقاǼز اȠرŋا
  اǺيضاء، اŋغرب، بƷوت، Ǻنان

1989  
ɏكتبة ǵɏ، القاهرة، دار   ɏشǖة اɃǺيوɋة   زȠرɋا إبراهيم.د

  اŋرتƇ، بغداد
1990  

بية واǽقدية اŋذاهب الأد  شكري Ņمد عياد.د
ǐɄɊعند العرب والغر  

سلسلة كتب ثقافية شهرɋة 
يصدرها اŋجلس اɎوطɎ ũلثقافة 

1990  
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   Ɨ ،تɋكوɎوالفنون والآداب، ا
  ɎȀم اŋعرفة

ŚمداŁ يدŉ   دي منǭɎص اǽية اɃب
ŗقد الأدǽمنظور ا  

اŋرȠز اǼقاƗ العرȒ، اŋغرب، 
  اȅار اǺيضاء، بƷوت، Ǻنان

1993  
نظرɋة اǽقد الأدŗ   ف نور عوضيوس.د

  اŁديث
دار الأمɎ ǐلǮɃ واǻوزɋع، 

  1.القاهرة، ط
1994  

 ǩاɋشيخ وɎمد اŅ
Ŝالطا  

مقارɊات Ɨ اŁداثة 
  ومابعد اŁداثة

  1996  دار الطليعة،
  1998  1.دار كتابات، ط  تمثيل مابعد اŁداثة  ساƩ أدهم

اŋرايا اŋحدبة، من   عبدالعزɋز ŉودة.د
ɋيوɃǺفكيكاǻا Ƥة إ  

سلسلة ɎȀم اŋعرفة اɎكوɁɋية، 
  اɎكوɋت

1998  
استقبال اǽص عند   Ņمد اŋبارك.د

  دراسات أدبية: العرب
اŋؤسسة العرɊية ȇɎراسات 
والǮɃ، بƷوت، ودار الفارس، 

  1.عمان، الأردن، ط
1999  

Ńازات، مقارɊات نقدية   ȷشƷ القمري
Ǳعاŋا Ȓالإبداع العر Ɨ  

  1999  1.بƷوت، ط دار الآداب،
قضايا اɎرواية العرɊية ɏ   Ɨصطƚ عبدالغũ.د

  نهاية القرن العɋǮن
  1999  1.اȅار اɋǵŋة اɎلبنانية، ط

Ʃعبداالله الغذا  ƗقاǼقد اǽوت  اƷيضاء، بǺار اȅ2000  ا  
اǻفكيكية، إرادة   Ȁدل، عبداالله

  الاختلاف وسلطة العقل
دار اŁصاد ɎلǮɃ واǻوزɋع 

  1.عة، دɏشق، سورɋا،طوالطبا
2000  

فائق ɏصطƚ .د
Ƨرضا عɎوعبدا  

Ɨ اǽقد الأدŗ اŁديث؛ 
  منطلقات وتطبيقات

 ،ǮɃلطباعة والɎ كتبɎدار ا
  2.اŋوصل، العراق، ط

2000  
Ņمد سɀيلا و عبد 

ƥسلام  بنعبد العاɎا  
دار توɊقال ɎلǮɃ، اȅار اǺيضاء،   اŁداثة ومابعد اŁداثة

  1.اŋغرب، ط
2000  
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إشǾǔة اǻلƝ واǻأوɋل،   سامح اɎرواشدة.د
 Ȓشعر العرɎا Ɨ دراسة

  اŁديث

Ňعية عمال اŋطابع اǻعاونية، 
  1.عمان، الأردن، ط

2001  

ɏشǚت اŁداثة Ɨ   سمƷ سعيد 
Ȓقد العرǽا  

دار اǼقافة ɎلǮɃ، القاهرة، 
  ǵɏ.1، ط

2001  
ǐسعيد يقط  ŜرواɎص اǽانفتاح ا  ƗقاǼز اȠرŋار  اȅا ،Ȓالعر

  2.اǺيضاء، اŋغرب، ط
2001  

اōيئة اɋǵŋة العامة Ɏلكتاب،   نظرɋة اŋصطلح اǽقدي  عزت Ņمد جات.د
ǵɏ  

2002  
عبداɎوهاب اŋسƷي 

  وفتŸ الȲɋƳي
  2003  دار الفكر، دɏشق  اŁداثة ومابعد اŁداثة

الاġاهات اǽقدية   عمر كوش
  اŁديثة

  2003  1.دار كنعان، دɏشق، سورɋا، ط
اȠǮɎة اɋǵŋة العاŋية Ɏلɏ   ،ǮɃوسوعة اǽظرɋات الأدبية  نɀيل راغب.د

  1.القاهرة، ǵɏ، ط
2003  

عبداالله الغذاƩ، و .د
  عبداŦǽ أصطيف.د

ŗأم نقد أد Ɨا، و دار   نقد ثقاɋشق، سورɏدار الفكر د
  1.الفكر اŋعاǱ، بƷوت، ط

2004  
الاġاه اɎسيماƗ Ŝ نقد   غرɋب، اسكندر

Ȓشعر العرɎا  
دار اɎشؤون اǼقافية، بغداد، 

  1.ط
2004  

. ميجان اɎروƧɋ، ود.د
ƐازǺسعد ا  

 ǐمن سبع ƵɈإضاءة لأ
تيارا وɏصطلحًا نقديا 

  معاǱًا
اŋرȠز اǼقاƗ العرȒ، اȅار 
اǺيضاء، اŋغرب، بƷوت، Ǻنان، 

  .2ط
2005  

مابعد اŁداثة، دراسة Ɨ   باسم عƧ خرȻسان.د
Ǽوع اǮŋاȒالغر Ɨقا  

  2006  1.دار الفكر، دɏشق، ط
  2007تم ǮȺ اɎكتاب ɏ Ȃوقع اǽبأ   :ɏصطلحات أدبية  شبكة اǽبأ اŋعلوماتية
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  اŋعلوماتية، بصيغة ŗ دي إف  اŁداثة وما بعد اŁداثة
اǽقد الأدŗ اŁديث من   إبراهيم Ņمود خليل.د

  اŋحاǓة إƤ اǻفكيك
، دار اŋسƷة ɎلǮɃ واǻوزɋع

  1.عمان، الأردن، ط
2007  

اǻلƝ واǻأوɋل، بيان   Ņمد عزام
  سلطة القارئ Ɨ الأدب

  2007  1.دار اǾنابيع، دɏشق، سورɋا، ط
ɏسارات اǽقد ومدارات   حفناوي بعƧ.د

مابعد اŁداثة، تروɋض 
  اǽص وتقوɋض اłطاب

  2007  2.أمانة عمان، الأردن، ط

دب مقارɊات Ɨ نظرɋة الأ  إبراهيم خليل.د
  ونظرɋة اɎلغة

دار Ńدلاوي ɎلǮɃ واǻوزɋع، 
  1.عمان، الأردن، ط

2007  
مناهج اǽقد الأدȷ   ŗشƷ تاورɋرɋت.د

Ǳعاŋا  
اōيئة اɋǵŋة العامة Ɏلكتاب، 

ǵɏ  
2008  

مارتن هايدغر، نقد   عƧ اŁبيب الفرɋوي.د
العقل اŋيتافƝɋǇ، قراءة 

Ȓاث الغرƳلɎ وجيةɎأنطو  
Ʒب ،ŗ2008  1.وت، طدار الفارا  

أŉد عبداŁليم . د
  عطية

مابعد اŁداثة واǻفكيك 
  )مقالات فلسفية(

دار اǼقافة العرɊية، القاهرة، 
  1.ط

2008  
جدل اŁداثة ومابعد   عزɋز نعمان

" سيمرغ"اŁداثة Ɨ نص 
  ŋحمد ديب

 ،ƷɁاجسŋيل درجة اǽ مذكرة
قسم الأدب العرǕ ،Ȓية الآداب 

  Ŀزائروالعلوم الإȺسانية، ا
2009  

اġاهات اǽقاد العرب Ɨ   ساƩ عبابنة.د
قراءة اǽص اɎشعري 

  اŁديث
ɎȀم اɎكتب اŁديث، أرɊد، 

  2.الأردن، ط
2010  

اǼابت واŋتحول، įث Ɨ   أدونɄس
الإبداع والاتباع عند 

دار أوɋا ɎلǮɃ واǻوزɋع، بƷوت، 
  1.ط

2011  
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  العرب
رواية مابعد اŁداثة Ɨ اɏ  Ɏصطƚ عطية Ňعة.د

العرɊية اĿديدة؛ اȆات، 
  اɎوطن، اōوɋة

ɏؤسسة اɎوراق ɎلǮɃ واǻوزɋع، 
  1.عمان، ط

2011  

اǽقد بǐ اŁداثة ومابعد   إبراهيم اŁيدري
  اŁداثة

  2012  ، بƷوت، Ǻنان1.دار اɎساƙ، ط
اɎواقعية اĿديدة مدخل   Ņمد شبل اɎكوƩ.د

ȅراسة ثقافة عǵَي 
  اŁداثة ومابعد اŁداثة

اōيئة اɋǵŋة العامة Ɏلكتاب، 
  1.ط

2012  

Ņمد صابر عبيد، .د
  سوسن اǺياŘ.د

مɃشورات ضفاف، دار الأمان،   رواية مابعد اŁداثة 
  1.اɎرɊاط، ط

2013  
شاكر عبدالعظيم 

  جعفر
تمظهرات مابعد اŁداثة 

Ȓالعر űǭŋص اǽا Ɨ  
دار اɎرضوان ɎلǮɃ واǻوزɋع، 

  1.عمان، ط
2013  

د رɏزي أŉ.د
Ÿعبدال  

الɊƳية وŃتمع اŁداثة 
  ومابعد اŁداثة

ɏؤسسة اɎوراق ɎلǮɃ واǻوزɋع، 
  1.ط

2013  
اɃǺيوɋة ومابعدها، الɃشأة   ساɏر فاضل الأسدي.د

  واǻقبل
دار اɎصادق اǼقافية، العراق، 

  1.بابل، ط
2015  

مابعد اŁداثة وġلياتها   Ȃ حسǐ يوسف
  اǽقدية

ɋوزǻوا ǮɃلɎ رضوانɎع، دارا
  1.عمان، ط

2016  

ğانب اȅراسات واǺحوث واŋقالات خاصة Ȃ  –هذه اɎكتب واǺحوث واȅراسات 
مهدت الطرɋق Ȇيوع وانɁشار الاġاهات الأدبية  –اŋواقع اǼقافية اŋتاحة بغزارة 

واǽقدية ما بعد اŁداثية فيما بǐ اɎكتاب واǽقاد واŋثقفǐ العرب إƤ أن ارġت 
ŋداثة من أهم بصداها اŁوأصبحت مابعد ا Ȓم العرɎالعا Ɨ قافية والأدبيةǼنابر ا

ƅاŋالقرن ا Ɨ سادت وشاعت منذ ميلادها ŧصطلحات الŋا .  
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ومن خلال هذين اĿدولǐ يمكننا تɁبع ɏسار تطور هذا اŋذهب الفكري واǽقدي 
Ȓم العرɎالعا Ɨ .داثة دخلŁأن فكر مابعد ا Ȃ دولانĿيدلّ ا  Ȓالقطب العر Ɨ

من خلال الŇƳة واǽقل من اɎكتابات الغرɊية، وأن اǽقد سبق الإبداع Ɨ معاĿة 
řداŁابعد اŋر . الفكر اɏ Ȃ العرب ǐبدعŋستقطب اهتمام اȻ ثم بدأ الإبداع

 Ɨ دودةŅ ن ظلتɋǮادي والعŁستهل القرن اɏ Šح Ɛساŋالعقود، إلا أن معظم ا
 . أن Ɏلمغرب العرȒ دور رائد Ɨ تفهيم وتروɋج تيار مابعد اŁداثةو. الأخذ واǽقل

وأما فيما يتعلق بتطور الفكرة اŋابعد اŁداثية Ɨ اɎرواية العرɊية ، فقد تطور الأدب 
العرȷ ȒشȀ ǘم ɏواكباً تطور الأدب العالƫ وعمّ اǻطور سائر الفنون، ومنها الفن 

غرɊية واضحة ثم تمدد وترسخ وأصبحت اǽصوص  اɎرواŜ اȆي Ⱥشأ عرɊياً ȷشǚنية
ɏ Ȃستوى  ت اɄǺئة العرɊية، وقدمت الإȺساناɎروائية العرɊية ذات تمǇ، فǭد

اɎشخصيات، واǼقافات، والقضايا، والأحلام، والإحباطات، وعƱت فيما عƱت عن 
حساسية الأديب العرȒ اĿديدة الɊǮȸ ŧها من رؤى اŁداثة ومن ثم تطورت 

وŉلت اɎروايات العرɊية اŋابعد اŁداثية نمطًا . Łساسية، ǻنقل إƤ مابعد اŁداثةا
مغايرًا من الأسلوب اŁداř، وɊعض ما كتبها حداثيون، أȀدوا قراءة اɎواقع 
واǻجرɊة، وɊعضهم Ɏم يȲن حداثياً، بل من جيل اɎشباب اȆين Ⱥشأوا Ɨ شعارات 

دين اɎواقع، بلغة واضحة، وǩد مباǪ، وتعبƷ براقة، وتطبيق زائف، فانطلقوا منتق
عن الأزمات برؤɋة شموǾة، بأسئلة ĵǱة، وɋǮȸح Ɏلوطن، ونƵ اȆات بȲل 
مافيها من تناقضات، وتفكيǔت، واǻفƗ Ǐ اǭɎديات، ورفض الأيديوɎوجيات 

ية اŁداثية، واǽكوص إƤ اŋيتافɋǇقيا القديمة من جديد، واŋلامح اŋابعد اŁداث
  .139الأخرى Ȃ صعيد اɎشǘ والأسلوب واǺناء واŋضمون

                                                           
  .ɏ11-13صطƚ عطية Ňعة، مابعد اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية اĿديدة اȆات، اɎوطن، واōوɋة، ص . د.  139
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حقيقة مابعد اŁداثة فيما سبق اتضح ǽا أنها وǾدة عǵ و  Ɨمن خلال اǺحث 
وɊما أن . واĿماǾة والقيم اǻعبɋƷةوفقاً ŋتطلباته وأنها أثرت Ǘ Ɨ الفنون اŋعرفية 

اɎرواية العرɊية اŋعاǱة تبوأت ǔɏنة مهمة Ɏلغاية إذ أصبحت ɏلحمة العǵ اŁديث 
 ƭدأت تباɊلغاية، وɎ ؤثرɏ ǘشȷ Ǳعاŋسان اȺعن قضايا الإ Ʒعبǻا Ȃ بقدرتها

. ر اǻاǾةاɎشعر بȲونه ديوان العرب Ɨ العǵ اĿاهƧ وما تلته من الأيام Ɨ العصو
حيث استطاعت اɎرواية خاصة منذ القرن اŋاƅ أن تعكس Ǘ ما يدور Ɨ العاɎم 
العرȒ من ıولات اجتماعية وسياسية واقتصادية وثقافية، وأخذت تعƱ عن أزمات 
. الإȺسان اŋعاǱ وتفاعلت اɎرواية مع العǵ اȆي Ⱥشأت بها أو تطورت Ɨ ظلها

وɊذɎك قامت اɎرواية بدور جهاز " ... اǽدوي يقول الƱوفɄسور Ńيب اɎرŉن 
 Ʒدث فيه من صغĵما يدور و Ǘ ذاكرته Ȃ سجلȻ يȆا Ɛر الاجتماɋصوǻا
وȠبƷ، وما من شك Ɨ أن اɎرواية العرɊية اǾوم باȸساع ɏساحتها اĿغرافية أظهرت 

والعاǾة نضجاً وثراء فرɋداً يتمثل Ɨ الȲم اōائل من الإبداȀت اǽاضجة واǺارعة 
  .140"والعاŋية اŋستوى

وɉن دلّ هذا Ž Ȃء فإنما يدل Ȃ تأثر اɎرواية من تقبلات العǵ واǻحولات 
فقد . اĿذرɋة الطارئة Ȃ اŋجتمع الإȺساɏ Ȃ ،Śستوɋات اłطاب واɎشǕ ǘيهما

تمǇ عǵ ما بعد اŁداثة باɎوفرة والاستهلاك اȡǮɎت اŋتعددة اɃĿسيات والفضاء 
اɎرقƫ، والعوŋة، واȅيمقراطية، واɎليƱاǾة، واɎرأسماǾة، وسƫ بعǵ اŋجتمعات 

ية كما تمǇ باعتماده اɎصناعية والإعلامية واŋعلوماتية وŃتمع اǻكنوقراط
Řعلوماŋنتجت عن  ا ŧوقراطية والƱطيم الı Ȃ ولة ساعدȅطي حدود اĹو

                                                           
هل اɎرواية العرɊية ما بعد اŁداثية عكس حقيɎ Ɲلحياة العرɊية اŋعاǱة، الƱوفɄسور Ńيب اɎرŉن .  140

، Ɏشهري سɀتمƱ و أɈتوɊر Ȁم 58: ، اŋج3ȇ، العدد 65ة Ń Ɨلة اǺعث الإسلاƩ، ص اǽدوي ، دراسة مɃشور
  .م2012
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وș . تلك اǻحولات لقانون اŋوضةıولات عمت Ǔفة اŋستوɋات ğانب خضوع 
Ǘ Ɨ اŋجالات اŋعرفية ) constructionism(اŁداثة سادت اǻيارات اɃǺيوɋة 

Ĵو Ɨ علم الإȺسان واŋارȠسية، وعلم اǽفس، واǽقد الأدŗ، وعلم اɎلغة العام، 
وعندما بدأت اŋابعديات ظهرت ġليات وسمات أدبية جديدة أخرى من تفكيكية 

هكذا ظهرت ثقافة جديدة وظهر إبداع جديد Ɨ . ية و تأوɋلية و غƷهاوسيمائ
  . الفنون والآداب ıت تأثņ Ʒلفات اŁرب العاŋية اǼانية اɎكƱى

وفيما يتعلق بتأثƷ مابعد اŁداثة Ɨ اɎرواية ɏ Ȃستوى اłطاب واɎشǘ، فقد سادت 
لفنون واǼقافات اŋتجاوزة فيها Ńموعة من القيم اĿديدة الŧ فتحت اŁدود بǐ ا

واŋتعامدة وȁبت القوالب اǽموذجية بǐ الأجناس وتهاوت اŁدود والفواصل، وظهر 
الأنƵوɊوɎوجيا اǼقافية وتداخلت الأساطƷ واłرافات مع اɎواقع وتماƬ اɎوƐ مع 
اɎلاوƐ وظهرت اɎرɏوز اłفية ɎلإȺسان وتمزقت ɏرȠزɋة اǺطل واŁضارة اɎواحدة 

ومن هنا ġلت أشǔل جديدة Ɏلرواية العرɊية رغم  141حولة واȆكورɋة واɎسلطةوالف
  .هيمنة اǚɎسيكية و اŁداثية واختلاطها بها

اǻعدد واǻنوع والɁشتت ومن خلال دراسة اǽصوص اɎروائية Ĥدها تɁسم بطابع 
شهد Ȃ بلاغة متعددة تفتقد ǘɎ شǘ أو هيأة Ņددة، وɊما أن هذا ȸوالɁشظي 

ŋت اǇلغة والأدب والفنون الأخرى، فقد تمɎمفاصل ا Ǘ ّديد عمĿز الفكري اȲرت
اǽصوص اɎروائية بغياب القوالب اǽموذجية بǐ الأجناس، وتأثƷات اǻكنوɎوجيا 
اĥȅتاǾة الأخرى Ɨ اǽص اɎرواŜ من ɏؤثرات اɎصوت، واɎصورة، واǽصوص 

  . اŁداثية Ɨ بɄنة اłطاب واɎشǘ اɎرواğŜانب تمظهرات اŋابعد . اŋتفرعة واɁŋشعبة
وعندما نرɋد أن ندرس هذه اǻأثƷات أو اǻمظهرات ŋا بعد اŁداثية Ɨ اɎرواية 
العرɊية فقد نرى ġلياتها تبدو و إن Ǔنت ببطء Ȃ اɎرواية منذ بداية العهد ŋابعد 

                                                           
  .12-11تظمهرات ما بعد اŁداثة Ɨ اǽص اűǭŋ، شاكر عبدالعظيم جعفر، مقدمة اɎكتاب، ص .  141
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ط العاɎم العرƗ Ȓ اŁداثة، بفعل نقل اǼقافة الغرɊية إƤ اǼقافة العرɊية واļرا
 Ȓالأورو ƗقاǼسلك اɎا.  

Ȼستخدم نصوصا من عǵ و وȂ سɀيل اŋثال نرى اɎرواŇ Ŝال الغيطاŚ يوظف 
ŋعيد بها كتابة روايته اǾ طاطĴت"سماة بـــ الاȡبر ũɋرواية يتحدث ". زɎهذه ا șو

الأوضاع نهجا واختار اɎرواƗ Ŝ معاĿة . اɎرواŜ عن أوضاع ǵɏ اɎسائدة آنذاك
مابعد حداř من وجوه متعددة ومتنوعة لɄس فقط من حيث الɁشكيك بفكرة 
 ǘشȷ يدɈأǻلحداثة، بل من حيث اɎ ًمثال، خلافا Ʒغ Ȃ رǔالأصالة أو الابت
 ǵع Ƥإ ƫتɃɋو řحدا Ʒا غɋأن نصًا ماضو Ȃ ح بهاǵɏ Ʒة غɋلو من سخرĽلا

هنا افتقدت اɎرواية ما بعد . ř أفضل تعبƷالاĴطاط ǾعƱ عن حاǲ ما بعد حدا
اŁداثية ديدن اŁداثة Ɨ رɊط نفسها بماضيها عكس اŁداثة الŧ تȂ ǵ انقطاع 

ƅاŋصلاتها عن ا.  
وɊاǻاƥ هناك نماذج أخرى عديدة Ɨ اɎرواية العرɊية اŋعاǱة تؤȠد Ȃ توظيف 

و الŧ تȲشف ) juxtaposition(تقنيات مابعد اŁداثة ȸستغل علاقات اǻجاوز 
عن اŋفارقة واǻناقض Ɨ اɎواقع اŋعاش، كما تؤȠد تلك اǽماذج Ȃ تقنيات 

ɎلرواŜ صنع االله " اɎلجنة"فمثلاً إن رواية . اǺاستɄش واǻضمǐ واŋجاز وما إƤ ذɎك
 ŜرواɎرواية إذ يقول اɎنهاية ا Ɨ ة، كما نرىƱبصورة مع ƯتɃضيت " إبراهيم تɏ

وɊقيت Śǔɏ Ɨ، مطمئنا . موسيƜ الŧ ترددت نغماتها Ɨ جنبات اŁجرةأنصت Ɏل
  .منɁشياً، حŠ انبلج الفجر

ƀل نفɈدأت آɊو ،ƫف Ƥصابة إŋا Ɛ142"عندئذ، رفعت ذرا.  
تعتƱ هذه اɎرواية جرɋئة ɏشوقة، ترصد بفنية ǾȀة نمو العلاقات الاجتماعية 

اĴساره، وما أفرزته من طبقات  والاقتصادية خلال ɏرحلة اŋد القوƩ وɊعد
                                                           

  .م1982قاهرة، Ȁم ، الطبعة اǼانية، دار ماجد Ɏلطباعة، ال 154، ص)رواية(صنع االله إبراهيم، اɎلجنة .   142
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وسلطات، وتمزج اŋعقول باɎلامعقول، واɎواقع باǔɎرȡتƷ اɎساخر، واŁدث باǻأɏل، 
ومن هنا اجتماع اŋظاهر اŋتعددة من علاقات اجتماعية . فتعري اɎواقع Ȃ حقيقته

خر، واقتصادية وسياسية، وامǃاج اŋعقول باɎلامعقول، واɎواقع باǔɎرȲɋاتƷ اɎسا
ŗسيج الأدɃال Ɨ داثةŁمظهرات ما بعد اǻ Ȟاكورة الأوǺسجل اȸ واقعɎة اɋوتعر .

هذه رɊما Ǔنت اɎرواية اɎوحيدة الŧ تنحو Ĵوا ما بعد  "يقول اǽاقد خȇون اɎشمعة 
حداř، وıفل بنقد الǆعة اɎسلعية الاستهلاكية اɎسائدة Ɨ عǵ ما بعد اŁداثة 

 Ȃ علما ǘشȸ ŧتأخرة"والŋة اǾلرأسماɎ ƗقاǼنطق اŋهاية " اǽل أو اŁد اġلا
. بمجاز يأɈل فيه بطل اɎرواية نفسه فحسب، بل باستحالة اłروج من حصار خانق

هنا Ɨ أن اɎرؤɋة  –الŧ تعتƱ من أهم رǇȠات ما بعد اŁداثية  –وتȲمن اɎسخرɋة 
وōذا فإن اŋجاز اȆي .. ǻهامالقائلة إن اǼقافة اɎسلعية اɎسائدة ƭ ثقافة تآǗ وا

  ".143تɃتƯ به اɎرواية يɁȲسب دلالة ɏزدوجة Ɨ هذا اɎسياق باȆات
" Ĥمة أغسطس"وتتجƦ تأثƷات ما بعد اŁداثة Ɨ رواية صنع االله إبراهيم الأخرى 

حيث واصل اɎرواŜ طرɋقه Ɨ اǻمرد Ȃ الأوضاع اǺاǾة Ɨ اǻجرɊة الاجتماعية 
Ɏا Ȃ سد والأدبيةɎنائها، متخذاً من بناء اɊوضوعها وɏ Ɨ ةǇرواية متمɎسواء، وا

Ɛقد الاجتماǽا Ȃ ًلاǾد ،ƥالعا . ،ǐضمǻتقنية ا ŜرواɎك وظف اɎذ Ƥالإضافة إɊو
" اǻاج واɎصوĿان"حيث ضمنها صفحات ɏستلة حرفيًا من رواية تارĽية أخرى 

 Ƥإ Ʒشȸ ŧي إرفنغ ستون، والȲɋرɏالأ ŜلرواɎ șرŁا ǐضمǻنية اǔɏتوظيف إ
ǘشɎستوى اɏ Ȃ داثةŁنزعة ما بعد ا Ȃ رة، وتدلɏ ن، لأولɋلأعمال الآخر .

وɊاǻاƥ حاول اɎرواŜ آنذاك أن يوظف إفرازات اǻكنوɎوجيا Ɨ إخراج هذه اɎرواية 
                                                           

Ɨ اŁوار ) مقال مɃشور(أفول عǵ اǻنوɋر وصعود ما بعد اŁداثة Ɨ الأدب العرȒ، خȇون اɎشمعة .  143
  :،  من خلال اɎرابط اǻا14ƥ، ص 10199: م، العدد1/2/2016: اŋتمدن، ɏؤرخا
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أصبح اōاجس اŋسيطر عƧّ هو " كما يȲتب Ɨ مقدمة الطبعة اłاɏسة Ɏلرواية 
قƆ وحدة Ōكنة بǐ اɎشǘ واŋضمون، ودفعũ هذا اōاجس إƤ استكشاف ıقيق أ

الإǔɏنيات الطباعية، فانتقلت إŅ Ƥاولة ȸشكيل اɎصفحات والفقرات بأشǔل 
م Ɨ هذه اǻجرɊة، Ɏكũ أقلعت عنها ņ1976تلفة، وقضيت عدة شهور من Ȁم 

Ǔ وɎ ستغرق سنوات، و أعتقد أنهȻ ر قدɏعندما وجدت أن الأ Ɨ كمبيوتر وقتهاɎن ا
  .144"متناول اǾد ǻحققت هذه اǻجرɊة

كما اختار اɎكتاب اɎروائيون الآخرون اǽصوص اŋستلة من اǽص القديم خاصة 
وهذا الأخƷ عُرف Ɨ الأدب " قصص الأرجنɁيũ بورخɄس"و" لف Ǿلة وǾلةأ"مثل 

Ȅ رواجاً لامثيل Ȓكتّاب ،العرɎفاوة بالغة من قبل اį سمȸدة استعمال  واȀالعرب بإ
وهذا اǭĿ القائم بوظيفة اɎرɊط بǐ اŁاǲ والƳاث من . اǽصوص اǭɎدية القديمة

وȣ من اŋلامح الŧ سبقت . أبرز ظواهر ما بعد اŁداثة اŋوظفة Ɨ اɎرواية العرɊية
 الإشارة فيما أعلاها من خلال نماذج اɎرواية العرɊية ƭ من تمثيلات ما بعد اŁداثة
و تعƱ عن الɁشظي الاجتماɏ Ȃ Ɛستوى اłطاب واŋضمون اȆي أصاب اŋنطقة 
العرɊية، وهو ȸشظ يفسح ǔɏناً لإȀدة اǽظر Ɨ اŁقيقة، واعتبارها باسم حق 

  . الاختلاف Ⱥسɀية لا علاقة ōا باǭɎديات العظƪ الı ŧارب ضدها اŁداثة
ǵات لعƷأثǻا ƱɈأ Ƥولا تفوتنا الإشارة إ ŧية الɊرواية العرɎا Ɨ داثةŁما بعد ا 

 Ʒديث عن تأثŁتمل اȲعلوماتية، ولايŋوجيا اɎكنوǻفاعل من اǻنتجت بفعل ا
مابعد اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية Ɨ اŋعţ اŁقيɎ Ɲلǖمة بدون اǺحث عن تأثƷات 

الفصل إƤ أǪ  ƱɈنا Ɨ بدايةلأننا أ. اتية Ɨ اɎرواية العرɊيةاǻكنوɎوجيا اŋعلوم
مǇات عǵ ما بعد اŁداثة إƤ أنه يɁسم بتفاعل كبƷ مع اǻكنوɎوجيا اŋعرفية، وōا 
تأثƷات إĥابية Ɨ الأدب ȷشȀ ǘم وș اɎرواية ȷشǘ خاص، ومن هنا جاءت ȸسمية 

                                                           
  .م2008، الطبعة اłاɏسة، Ȁم 16، إبراهيم، Ĥمة أغسطس، ص صنع االله.  144
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أو رواية اɎواقعية اɎرقمية اǻفاعلية ) Interactive Fiction(اɎرواية اǻفاعلية 
)Virtual Reality Novel .( وجياɎكنوǻان الأدب باƳعلوم جداً، أن اقŋومن ا

أدى إƤ ولادة أجناس أدبية جديدة، بدأت Ɨ الغرب ثم انتقلت تدرĥياً إƤ الأدب 
Ȓجينة بأنها نصوص تفاعلية. العرōيون هذه الأجناس اɊقاد الغرǽوقد وصف ا .

ǻشعر اɎفاعلية، واǻحية اǭŋديث عن اŁفاعليةفبدأ اǻرواية اɎوا ،Ƨوأخذ . فاع
ونقلوه إƤ الأدب العرȒ دون أن ĵددوا " تفاعƧ"اǽقاد والأدباء العرب اŋصطلح 

مفهومه وأبعاده، Ōا أدى إƤ بلبلة وȸشتت وعدم وضوح Ɨ تعرɋف الأجناس 
Ȓالعر ƗقاǼقد اǽا Ɨ فاعليةǻصطلح . اɏ فنجد أن"Ƨقاد " تفاعǽى اȅ قد استخدم

من ɏؤثرات  ةالأجناس الأدبية الȸ ŧستخدم اǻقنيات اŁديث Ɏوصفالأدباء العرب و
 Ȟتلفة، ترتبط الأوņ ثلاث حالات Ɨ ،مةǖɎة، ما عدا اȠرŁصورة، واɎصوت، واɎا
. بدور القارئ، وترتبط اǼانية بدور اǔɎتب، أما الأخƷة فƳتبط باǽص نفسه

Ɏلإشارة إƤ الأشǔل " تفاعƧ"ستخدمت Ǖمة واǽاقدة الإماراتية فاطمة الȲɋƱي ا
الأدبية الȸ ŧستخدم تقنية اǽص اŋرتبط وɋلعب فيها القارئ أو اŋلتƝ دوراً رئɄسياً، 
 ǐتحرك بɋفيها و Ʒها أو يغǾأن يضيف إ ƝلمتلɎ يحɁت ŧصوص الǽأي تلك ا

  .ɏ"145ساراتها įُرɋة
ǻيع الأجناس الأدبية اŇ شملȻ Ƨفاعǻتوظف الأدب ا ŧفاعلية الǻقنيات ا

اŋعلوماتية، وƭ عديدة وōا أنواع Ɨ اǽظم واƵǽ، ولȲن إذ Ĵن هنا į Ɨث عن 
تأثƷات إفرازات عǵ ما بعد اŁداثة وتقنياتها Ɨ اɎرواية العرɊية، نرȠز Ȃ اɎرواية 

ƥاǻحو اǽا Ȃ ،فاعلية فحسبǻا:  
  :نقسم إƤ قسمǐاɎرواية اǻفاعلية حسب اǽقاد العرب ت

  ):Interactive Fiction(اɎرواية اǻفاعلية : الأول
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وƭ جɃس أدŗ يɃتƫ إƤ الأجناس الأدبية اǻفاعلية الŧ تتمǇ بتوظيفها ǻقنية 
اǽص اŋرتبط اȆي يǭȲ الɁسلسل اłطي Ɏلرواية فيجعلها متعددة اŋسارات Ōا 

، أو )Ɏ)Hyperfictionرواية اŋرتبطة وƭ تعرف أيضا با. يɁيح Ńالاً ǻفاعل القارئ
)Hypernovel( اختصار ƷشȻو ،"IF " كمبيوترɎألعاب ا Ƥة أيضاً، إɋǇلĤبالإ

اǻفاعلية الŧ تتطلب من اɎلاعب تقمص دور اɎشخصيات واǻحȲم ɏ Ɨساراتها 
  . وتوجيهها

بعد "اŋعنونة بـــ  1986وقد ظهرت أول رواية تفاعلية Ȃ اŋستوى العالȀ ƫم 
يȲل ما"Ɏلǔتب الأɏرȲɋي  Afternoon a Story(146" (قصة –الظهƷة 

وɊعد صدور هذه اɎرواية بعǮ سنوات، أي Ȁ Ɨم   )Michael Joyece" (جوȻس
، ظهرت رواية تفاعلية أƵɈ تعقيداً من حيث اǻقنيات اŋوظفة فيها، وȡنت 1996

 Robert(ت أرلانو ɎلرواŜ روɊر) Ǫ96) "sunshine69وق شمس "معنونة بــ 
Arellano ( تعددةŋوسائط اɎرواية تقنية اɎهذه ا Ɨ ŜرواɎحيث وظف ا

)multimedia (رتبطŋص اǽاستخدام تقنية ا Ƥبالإضافة إ. 
وأما فيما يتعلق باɎرواية اǻفاعلية العرɊية فقد بدأ هذا اǽمط من اɎكتابة يǭɁب 

صدرت أول رواية تفاعلية فيه Ȁم إƤ الآداب الأخرى ومن ضمنها الأدب العرȒ، ف
تعتمد اɎرواية ". ظلال اɎواحد" م Ɏلǔتب الأردŅ Śمد سناجلة اŋعنونة بــ 2001

، įيث تتضمن Ńموعة )Hypertext(بالأساس Ȃ توظيف تقنية اǽص اŋرتبط 
ةً بناء هندسيďا خاصًا يعرف بــ  ĕǖَشɏُ رتبطة ببعضهاŋروابط اɎمن ا"Ǿوǻناء اǺاƛ . "

وتبدأ اɎرواية بقتل اɎراوي حبɄبته الǓ ŧن وجودها Ɨ حياته سɀباً ŋا يعانيه من أɎم 
 Đشظȸو ǭȲوت . ŧة الǭŁزن واŁضياع واɎشعر باɄوتها، فɏ مًا بعدɎإلا أنه يزداد أ

                                                           
146  .ƥاǻرابط اɎرواية من خلال اɎهذه ا Ɲن تلȲيم:  

http://www.wwnorton.com/college/enlish/pmaf/hypertext/aft/index.html  
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هنا استخدم اɎراوي أسلوب اǭɎد اŋتقطع واŋتكǭ، تعبƷاً عن اǻكǭ . تأɈل قلبه
ƀ، وذɎك بواسطة Ňل قصƷة تفصل بɄنها علامات اŁذف الŧ والɁشظي اǽف

فكأن Ǚمًا كثƷاً يعجز عن قوȄ أو . يƵȲ اǔɎتب من استخدامها Ȃ طول اɎرواية
وهكذا جاءت اɎرواية Ňلاً منفصلة متقطعة، كأنها تداعيات لأفǔر . اǺوح به

Ǻراوي اɎشعر بها اȻ ةɊشاعر متضارɏة وƷلات كثɏعديدة وتأ Ɨ طل، كما نرى
ƥاǻموذج اǽا:  

ناصعة ... بيضاء ناصعة ... صفحات بيضاء ... نقطة Ɨ آخر اɎسطر وɊعد فراغ أبيض "
اȆي أحرقũ بصقيعه وɎم ... اǺاهت ... اŋسŷ ... ثلج كجسدها اǺارد... ǼǓلج 

 ȕنوğ بتمردي .. أشعله ...ȇصɎجليد صدرها ا Ȃ لةǾ Ǘ ȓثورة أ... بمو ŗعصا
  ...".نار Ɨ اɎرأس... االله ... اǽار Ɨ رأż ... اŋحƳقة 

 Ʊساب عɃها تȠƳتلج بصدره من آلام يĽ راوي ماɎا Ɲيل Ɛداǻومن خلال ا
اǖɎمات حŠ تفقد الأحداث أحياناً ترابطها وتبدو الأفǔر ɏشظاة وŃزأة لايرɊطها 

  . سوى اŁزن اȆي Ȼسيطر Ȃ اɎراوي تماماً 
ع أحداث اɎرواية وتتداخل الأزمنة عƱ تقنيات خاصة يوظفها مثل تقنية وتتفر

اȆي يƵȲ استخدامه عند حديثه عن ŅبوɊته، كما ) Flashback(الاسƳجاع 
... وتغرق Ɨ حزنها ... ıدق Ɨ اǺعيد... Ǔنت ġلس عند تلك اǽافذة " نراه قائلا 

ƳĽقك ... شاحب...  صامت... حزن كئيب... حزنها اȆي لɄس كمثله حزن
  ...".ومات قلŦ معها ... ماتت عشيقŧ... بصمته

ومن خلال اŁوار يقوم اɎراوي باستحضار شخصية عباس بن فرناس Ǿقدم أفǔره 
اɎصوفية فيما Ľص بɁناسخ الأرواح، واȆي يقص Ȃ اɎراوي اɎكثƷ من القصص 

اعب خصلات شعره، فيبƢ اǻارĽية وفجأة Ľتƛ ابن فرناس Ǿتحول إƤ اɏرأة تد
 ǐلايɏ رجĹ شعرɎخصلات ا ǐات ، ومن بǮŁوعه آلاف اɏرج من دĹراوي وɎا



 
112 

وهنا نلاحظ أن اɎرواŜ أفاد Ɨ . العناكب ǻبدأ معرȠة عنيفة بǐ اǮŁات والعناكب
. روايته من أجواء اǔŁيات اɎشعبية والأساطƷ، وخصوصاً ما يرتبط منها بالغول

Ɏشظى عندئذ يطلب اɁك يɎذɊرأس ابنه، و Ȃ جدة من أبيه، فيهوي الأبǽراوي ا
و اǼانية " فطار عقƧ"هو، وتɁشظى اɎرواية إƤ وصلتǐ باɎلون الأŉر، الأوȞ بعنوان 

وهاتان اɎوصلتان تقسمان اɎرواية إƤ قسمǐ عموديǐ؛ يقود ". غوايته حŠ"بعنوان 
تɃشغل اɎوصلة الأوȞ ". مقام الظلال"Ǘ منهما إƤ خاتمة اɎرواية نفسها بعنوان 

"Ƨرافات " فطار عقłناسب معه أسلوب اɁراوي بأسلوب يɎا Ȃ سيطرȻ يȆبالغول ا
، والɎȀ" ŧم اȆر اɎلاŅدود"وتتفرع هذه اɎوصلة إƤ وصلة أخرى بعنوان . والأساǾب

، و "Ɏسدرةا"، و"اɎرفارف"، و"عواɎم اȆر"تɁناول ɏوضوع اɎصوفية وما يتعلق بها، مثل 
ومن خلال هذه اɎوصلات ". كشف من عرف االله ıرر"، وتɃتƯ بوصلة " اɎشجرة"

  . يمزج اɎرواŜ بƱاعة فنية بǐ الأسطورة واɎواقع
ظلال اɎواحد أول رواية عرɊية تفاعلية ȸستفيد Ȃ اɎصعيد "ومن هنا تعتƱ رواية 

ل توظيف تقنية اǽص الفũ من اǻقنيات اɎرقمية اŋعرفية اŁديثة، وذɎك من خلا
اŋرتبط الŧ جعلت من اɎرواية عملاً مɁشعبًا، وǭȠت اłط اǭɎدي اɁŋسلسل كما 

فɁشǖت من خيوط ǩدية متعددة ǘɎ منها . هو اŁال Ɨ اɎروايات اǻقليدية اɎورقية
لȲن Ȁǩن ما تتضافر هذه اǻفرȀت Ǖها Ɨ . أحداثه وشخوصه وأزمنته وأɏكنته

. Ɨ Ɲ الطرɋق نفسها الŧ بدأت منها، Ōا يȲسب اɎرواية بɃية دائرɋةاǽهاية ǻلت
وɊاستخدام تقنية اǽص اŋرتبط، خرجت اɎرواية بلافصول أو صفحات عكس 
اɎروايات اɎورقية، بل شبكة متعددة من اɎوصلات واǻفرɋعات، حيث يمȲن Ɏلقارئ 

ǐ أƵɈ من وصلة، وɋمكنه أثناء القراءة أن Ľتار ب. أن يبدأ من أي جزء منها
فتتحول القراءة إƤ شجرة تنمو وتتفرع إƤ فروع كثƷة ومɁشابȲة، يɃتقل القارئ 

  .بɄنها متɁبعًا سƷ الأحداث
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وفيما سبق من ıليل اɎرواية اɎوصفية نرى عديدا من تمظهرات ما بعد اŁداثة 
ǘشɎطاب واłستوى اɏ Ȃ روايةɎهذه ا Ɨ هاƷيث نرى هنا عودة . وتأثį دياتǭɎا

اɎكƱى، عواɎم اɎصوفية، وتناسخ الأرواح، واǔŁيات اɎشعبية والأساطƷ الŧ منعت 
من اȅخول Ɨ اɎرواية Ɨ عǵ اŁداثة،  وتقنية اɎزǔɏنية اŁديثة، واŁالات 
اŋشظية، الŧ تهيمن Ȃ اɎراوي، وما يعانيه من أɎم وتǭȲ وȸشظ، ğانب الإكثار 

عد اŁداثة من أسلوب اǭɎد اŋتقطع واŋتكǭ تعبƷاً عن من استخدام أشǔل ما ب
اǻكǭ والɁشظي اǽفƀ، واستخدام علامات اŁذف، واĿمل اŋنفصلة اŋتقطعة، 

وǻ . șدل Ȃ أفǔر عديدة وتأɏلات كثƷة وɏشاعر متضارɊة Ȼشعر بها اɎراوي
Ȃ مدى تأثƷها  تفاعل اɎرواية مع تقنيات عǵ ما بعد اŁداثة أيضا دلالات كƱى

  . Ɨ هذه اɎرواية وأمثاōا
ŚاǼفاعلية : اǻا ƅاƳواقع الافɎرواية ا)Virtual Reality Novel:(  

Ɨ اɎرواية العرɊية أول من استخدم هذا اŋصطلح هو Ņمد سناجلة، وعرفها قائلاً 
اعلية، تلك اɎرواية الȸ ŧستخدم تقنية اǽص اŋرتبط مثلها مثل اɎرواية اǻف"بأنها 

فبɄنما يمȲن أن يȲون ɏوضوع . Ɏكنها Ĺتلف عنها Ɨ اŋضمون أو اŋوضوع
اɎرواية اǻفاعلية، أي ɏوضوع Ȁم من اŁياة اǾومية، يرتبط ɏوضوع رواية اɎواقعية 

 .147"اɎرقمية باǻحولات اǻكنوɎوجية اɎكƱى Ɨ حياة الɋǮɀة
اء بهذه اǽظرɋة الأدبية، يعتƱ بعض اǽقاد العرب أن Ņمد سناجلة هو أول من ج

Ȁم " اıاد كتاب الإنƳنت العرب"الŧ تم ǮȺها من خلال ɏوقع " شات"وروايته 
Ɨ حȻ ǐشƷ بعض اǽقاد إƤ أن هذا اŋصطلح . م، ƭ تطبيق ǽظرɋته هذه2007

رواية اɎواقع "أو " رواية اɎواقع اɎرقƫ"استخدم أولاً Ɨ الأدب الغرȒ، باسم 
                                                           

م، ǮȺه لأول ɏرة ɏ Ȃوقع ميدل إȻست أون لان، ترŬ 2003بة اɎرقمية، رواية اɎواقع: Ņمد سناجلة.  147
  www.middle-east-online.com:زɋارة اɎرابط اǻاɎ ƥلوصول إƤ اɎرواية
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ƅاƳالاف)"V.R. Novel( رواية شائعة هناك قبل ظهورɎوع من اǽن هذا اȡو ،
  ". شات"

ه Ʉشوأصلاً هذا اǽوع من اɎرواية اŋابعد اŁداثية تصف العاɎم الافƳاƅ اȆي يع
وȸ ƭستخدم الأشǔل اĿديدة الŧ . إȺسان العǵ اɎرقƫ من خلال شبكة الإنƳنت
اŋرتبط وɏؤثرات اɎوسائط اŋتعددة انتجها العǵ اɎرقƫ، وɊاȆات تقنية اǽص 

وتدخلها ضمن اɃǺية اǭɎدية، ǻعƱ عن العǵ اɎرقƫ واŋجتمع اȆي انتجه هذا 
العǵ، وȺɉسان هذا العǵ؛ الإȺسان اɎرقƫ الافƳاƅ اȆي يعɄش ضمن اŋجتمع 

ƅاƳالاف ƫرقɎعن . ا Ʊتع ŧرواية الɎأيضاً تلك ا ƭ رقميةɎواقعية اɎورواية ا
ǻحولات الŧ ترافق الإȺسان بانتقاȄ من كينونته الأوȞ كإȺسان واقƔ إƤ كينونته ا

ƅاƳاف ƫسان رقȺديدة كإĿ148ا.  
هذه اɎرواية ġرɊة روائية فرɋدة جديرة باǻأɏل، تɁسم بȲثƷ من ġديدات ناġة عن 

  .إفرازات عǵ ما بعد اŁداثة، فلها تأثƷات Ɨ اŋستوǐɋ؛ اɎشǘ واŋضمون
كما سبقت الإشارة  –فأما من حيث اŋضمون فاɎرواية تعƱ عن اǻحولات اɎكƱى 

Ɨ حياة الإȺسان اŋعاǱ جراء اǻحولات اǻكنوɎوجية اŋحيطة به ɏلقية  –إǾها 
ƅاƳسان الافȺوالإ ƅاƳواقع الافɎقضية ا Ȃ ضوءɎا . Ɨ حولات تتمثلǻهذه ا

العدم "ه من اɎصحراء حيث Ǔن ȻسȲن Ɨ سلوȠيات بطل اɎرواية اȆي ȁدر حيات
ƧɏرɎون غرفة " اȲɋتفاعل مع تقنياته وɋو ƅاƳالاف ƫرقɎئنه اǓ شɄدأ يعɊو

، وɋتصاحب معه شباب وشابات من أعمار )sms(اȅردشة بمجرد رسالة نصية 
ņتلفة متقارɊة ĥتمعون Ȃ رصيف افƳاĽ ƅتɀئون خلف أسماء ɏستعارة 

حيث ... اŁياة اɎسياسية والاجتماعية وقضايا اŁب واɃĿسŋناقشة Ǔفة أɏور 
                                                           

الǮɃ الإɎكƳوȕ والأدب اǻفاعƧ، تم ǮȺه ɏ Ȃوقع ) مقال ɎلǮɃ(،)م27/3/2007(عبد اǽور إدرȻس، .  148
ƥاǻرابط اɎدروب، من خلال ا :http://www.doroob.com/?p=6075  
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يȲشف عن اŋستور Ɨ كوالɄس غرف اȅردشة وما يدور بǐ اɎشباب والفتيات من 
وŅ Ǯɀɋمد سناجلة بمستقبل اɎرواية الافƳاضية أو . رغبات ɏكبوتة وغرائز دفينة

وɋمارس اɃĿس واŁب الŧ تهتم بالعاɎم الافƳاƅ، فǆار بطل اɎرواية ĵب وɋعشق 
وȄ كيانه الاجتماƐ اɁŋشابك وصداقاته وأعداؤه وطرɋقة حياة Ĺتلف Ǖية عن 
 Ɨ مدŅ وجود Żئا يتلاɄئا فشɄوش ،ƔواقɎسان اȺتمع الإŃ Ɨ شɄي يعȆمد اŅ حياة
حǐ يبƜ نزار بوجوده اŋلموس Ɨ اŋجتمع اĿديد، لأنه قيض القدر أن يȲون 

Ȅ ستقبلŋوفي. ا Ǳعاŋسان اȺحياة الإ Ȃ عرفيةŋوجيا اɎكنوǻا Ʒتأث Ȃ نةɄه دلالة ب
  .ومدى هيمنتها عليها

وأما ɏلامح اɎرواية الافƳاضية من حيث اɎشǘ واŋبţ فقد تتمثل Ɨ نظام اɎكتابة 
والقراءة؛ فبدلاً من أن تȲون اɎكتابة نصية تهيمن Ȃ أساǾب اǭɎد، صارت 

من Ǘ وعنǵا واحدا من عناņ  Ǳتلفة من اɎصورة واɎصوت اɎكتابة اǽصية جزءا 
واɎرواية ȷشǘ أساż تعتمد Ȃ اɎصورة . واŋشهد اŋتحرك وتقنيات اŋالŧ الأخرى

كما نرى أن الأسلوب اǭɎدي ıول إƤ لعبة فنية متعددة الأدوات ȸشبه Ɨ . اɋǵǺة
ŋعţ وتغũ عن اǖɎمات، واحد من وجوهها كتابة اɎسɄنارɋو، حيث Ĺدم اɎصورة ا

فصورة اɎصحراء واɎكثبان اɎرɏلية Ɨ الفصل الأول جاءت ɏصحوɊة بصوت اɎرɋاح 
جعل اǔɎتب " Ǿلة حب"فƛ . وğانب اɎصورة وظف اɎرواŜ الأɎوان. ونقيق اɎضفادع

خلفية اǽص عن صورة لــ وردة بلون زهري متوهج ǻعƱ عن Ǿلة ɏلتهبة قضاها 
وɊالإضافة إƤ هذه اŋؤثرات من اɎصورة . واŁب مع منال نزار يمارس اɃĿس

واɎصوت وظف اɎرواŜ العديد من الأيقونات واɎروابط بواسطة توظيف تقنية اǽص 
كما استخدم اɎرواŜ . اŋرتبط، ǻفاعل مع العاɎم الافƳاƗ ƅ اŋعţ اŁقيɎ Ɲلǖمة

ر، اǾاهو، اōوتميل، Ǖمات وɏصطلحات مأخوذة من ɎȀم الإنƳنت Ĵو اŋاسنج
  . شات، إيميل، باس وورد، يوزرنيم، ومفردات أخرى
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وȂ هذا الأساس نرى Ɨ اɎرواية ġليات لعǵ ما بعد اŁداثة وتمظهراته مثل إنه 
اخلط نماذج أدبية أخرى مثل اɎشعر، كما نرى اختتم اɎرواŜ اɎرواية بمقطوعة 

  :شعرɋة Ɏلورȡ يقول فيها
  قرزȂ اǭŋب الأ

  يا ɏروض اǽجوم اŋعتمة
Ɲɋسأتابع طر  

  حȻ Šستقر اɎكون
Ŧقل Ɨ  

ومن تمظهرات اŋابعد اŁداثية أنه مثّل حالات الɁشظي والانفǔك واɎلاستقرار 
القيم الاجتماعية اŋتغƷة Ɨ ظل اŋابعد اŁداثية الȸ ŧسɀبت . واǻباين والاختلاف

أيضاً من " Ōلكة العشاق واŁب"Ɨ إغلاق باب غرفة اɎسياسة وفتح بوابة أخرى 
 .مظاهر وتأثƷات ما بعد اŁداثة Ɨ اɎرواية

اɎلغة اŋوظفة Ɨ اɎرواية أƱɈ دǾل Ȃ تفاعل اɎرواŜ واŋحتوى اŋضموȕ مع تيار 
  .إذ ġمع اɎلغة بǐ اǖɎمة وɏؤثرات اŋالŧ ميديا ȷشǘ رائع. عǵ ما بعد اŁداثة

بعد اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية من اŋنظور اĥȅتاƥ،  هنا نƳك اǺحث عن تأثƷات ما
  .وȺشƷ إƤ وقفات أخرى ıيلنا إƤ نماذج وصور وأشǔل أخرى

Ǿداثية إŁابعد اŋلروايات اɎ برةȀ قراءات űالاعتبارتو ǐما  نا أنها تأخذ بع Ǘ
ف والانفعالات واŁدس اȀت الɋǮɀة الأساسية مثل العواطȸشمل الانطب

، الانعǔسات اǽفسية واǻأɏل، واǻجرɊة اȆاتية، والعادات اłاصة وما يɃتج عنهوا
Ǔلعنف اȆاŘ، واɎولع اɎروű، وȣ ما Ȅ علاقة باɎروű واɎسحري، مع ɏراȀة 
اɎوجدان اȅيũ واǻجرɊة اɎروحية Ɏلمجتمع العرȒ والإسلاƩ، ونماذج هذه 

م حŠ 1970لعرɊية الŧ كتبت منذ الانطباȀت تتواجد مبعƵة Ɨ اɎروايات ا
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ɏستهل القرن اŁادي والعɋǮن، الŧ تعتƱ بمثابة عǵ ذهŦ لأعمال ما بعد 
اŁداثة، ومنذ بداية القرن اŁادي والعɋǮن دخل اǽقد ȷشɏ ǘلموس Ɨ أدب ما 

ŜرواɎداثة اŁآثارومن . بعد ا Ƨروائية ما يɎكتابة اɎا Ɨ داثةŁما بعد ا:  
اǻفكيك خاصة اǻفكيك اƈǽ يعتƱ من أهم تمظهرات مابعد  :اǽصية اǻفكيكية

وهو إȀدة الɋǭɁد أي . اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية واɎرواية الغرɊية Ȃ اɎسواء
اǭɎديات اɎكƱى الŧ تتمثل Ɨ اǽصوص اŋرجعية اɎكƱى Ǔلغيɀيات واǻيارات 

لاقتصاد اŁر واǽظرɋات اɎكƱى الŧ اǻارĽية اɎكƱى مثل اŋارȠسية واŋسيحية وا
وقد سبقت أن رفضت اɎرواية تفسƷ هذه . ıاول تقديم تفسƷ شموɎ ȟلظواهر

اǭɎديات Ɨ عǵ اŁداثة، ولȲن اɎرواية اŋابعد اŁداثية تراجعت وأȀدت 
ƱكɎديات اǭɎذه اō دɋǭɁة  ومن آثار. ىالɊضطرɏ كتابةɎديات أصبحت اǭɎهذه ا

وتتجƦ اǻفكيكية اǽصية Ɨ . وت Ȃ نصوص لاحبكة فيها Ȃ الإطلاقɎلغاية واحت
وأدى اŋظهرɋن إƤ خطاب متقطع . مظهرɋن خاضعǐ لعمليŧ اǻقطيع واǻفكيك

حيث ȸسمح عملية . وذات متفككة، مع قابلية تداخل الإثǐɃ مع بعضهما اǺعض
Ňعها وȠذا تنوɋع تقطيع اłطاب بعملية تفكيك اȆات إƤ جانب خلط الأجناس و

يƳتب عن ġسيد عمليŧ اǻقطيع "وɋرى اǺاحث عزɋز نعمان بأنه . اɎكتابة
واǻفكيك Ɨ اɎرواية مابعد اŁداثية إحداث قطيعة مع ما سميناه سابقاً باǔŁيات 
اłطية أو اǭɎديات اɎكƱى، وǩ ƭديات تعيد مبادئ اǻعدد واǻقطيع واǻفتح 

كما . الŧ أǱت Ȃ رفض هذه اǭɎديات اɎكƱىمن جديد عكس اŁداثة 149
يمȲن تɁبع أثرات اǻفكيك Ɨ العمل اɎرواƗ Ŝ وظيفته، حيث ĵاول اǻفكيك 

                                                           
، مذكرة ǽيل شهادة 23-22سيمرغ ŋحمد ديب، ص "عزɋز نعمان، جدل اŁداثة وما بعد اŁداثة Ɨ نص .  149

اŋاجسƷɁ، مقدمة إƤ قسم الأدب العرǖɎ ،Ȓية الآداب والعلوم الإȺسانية، وزارة اǻعليم العاƥ واǺحث 
  .مȅ27/1/2009يمقراطية اɎشعبية، وتمت اŋناقشة Ɨ العلƫ، باĿمهورɋة اĿزائرɋة ا
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 Ƥظر إǽا Ɨ وفة من أجل خلق منهجية جديدةɎأŋسلمات اŋا Ɨ إحداث خلخلة
 ɎȆك Ȼسƒ اǻفكيك Ɨ تعاɏله مع اǽصوص –اǽص اɎرواŜ  –الأشياء ومنها طبعا 

اɎروائية إƤ قراءة تلك اǽصوص قراءة ɏزدوجة، من أجل اكɁشاف اŋعاŚ اĵǵɎة 
 ţɀان ŧفية الłفكيك الأسس اǻ كشف ما سكت عنه Ƥإ ƔسɎفيه ومن ثم ا

واŜ يتضمن عليها، ɎȆك فالإجرائية اǻفكيكية تعتمد أساساً Ȃ فكرة أن اǽص اɎر
لامتناهية فلايوجد ɏرȠز أو معţ ثابت  وات ȸسمح بقراءاتبداخله نقاط قطع أو فج

مطلقاً وɎȆك لاتوجد قراءة واحدة يمكننا القول إنها صحيحة بل إن Ǘ قراءة تعدّ 
إساءة ŋا قبلها أو Ņوا ŋا قبلها ولاوجه واضح Ɏلنص بل هو أشبه بوحش أورɋلو اȆي 

ء حراً Ɏلعب Ǖما قطعت أجزاءه Ȁد ثانيا إƤ اɎوجود وɊذɎك صار اǽص اɎرواŜ فضا
ƭلامتناɎل اɋأوǻوا Ʒفسǻشار واɁلهو والانɎ150وا.  

منذ ظهور مابعد اŁداثة الأدبية شهدت اɎرواية ميلاً إƤ إلغاء اȆات اŋوحدة  :اȆاتية
لا أساس ōا من اɎصحة، Ɨ حǐ جرت مقولة اŁداثة Ɨ " حǔية خرافية"واعتƱت 

واȆات ما بعد اŁداثية اɎروائية . قصةرفض اǔŁية اłرافية وأǱت Ȃ واقعية ال
  .ذات حرة واستهلاكية ومبعƵة وفصامية

بعض الأحيان تبدو اɎرواية اŋابعد اŁداثية Ńرد عملية : )collage(الإɎصاق عملية 
 ŜرواɎاً، كما فعل اƵجموعة نصوص منتمية لأجناس متنوعة؛ نظمًا ونŋ صاقɎأ

 At" (Ɨ اŋسبح عصفوران"Ɨ روايته ) Flann O’Brien(الإرǽدي فلǐ أوɊرɋان 
swim-two-birds ( لحمةŋع نصوص متنوعة الأجناس، مثل اŇ Ƥإذ عمد إ

                                                           
  . 129 -128عƧ حسǐ يوسف، ما بعد اŁداثة وġلياتها اǽقدية، ص.  150
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ŋحمد سناجلة " صقيع"كما نرى Ɨ نص . 151القرنوسطية واǔŁية العجيبة واǭŋحية
  .اǔɎتب الأردŅ Śاولة اĿمع بǐ أجناس أدبية ņتلفة

 La(دت إƤ تأثƷ آخــــــــر وهو الɁشظي إن عمــلية الإɎصاق أ :الɁشظي
fragmentation(قطعŋص اǽا ŜرواɎستخدم اȻ جعله نصًا  152، حيثǾ صاقهɎلإ

وƭ حالة تدل Ȃ كتابة واعية Ȇاتها وȂ تقنية ) Text Fragmental(مɁشظياً 
ǐبدعŋأوساط ا ǐة متداولة بǾاŇ153.  

رجع إƤ تقنية تابع الانفصاƥ أصلا إن تقنية الط ):discontinuity(الانفصال 
Ɨ اɎسɄنما اŋابعد " zapping"اǻبديل اŁر Ɏلقنوات اǻلفزɋونية والŧ يطلق عليها 

وقد مارس . اŁداثية، وتقوم هذه اǻقنية بتصوɋر العاɎم تصوɋرا متقطعاً ȷشɋǩ ǘع
اŋثال Ǔلŧ اɎروائيون الغرɊيون هذه اǻقنية Ɨ روايات ما بعد اŁداثة، Ȃ سɀيل 

Ȁم ) Mobile(Ɨ روايته جوال ) Michel Butor(مارسها اɎرواŜ مɄشيل بوتور 
 L’annee du" (Ȁم اǽمر"Ɨ روايته ) Philippe(، وفيليب سوɎرس 1962
tiger ( شخيص 2000لعامɁق الطرق لǾصاقية أɎتقطعة الإŋكتابة اɎم حيث تبدو ا
  .اɎواقع

مابعد اŁداثة Ɨ اɎرواية الȂ ǇȠƳ  نرى من آثار كما :اłلط واŋزج بǐ الأشǔل
اɎرواية اŋابعد اŁداثية ġمع بǐ أجناس أدبية عديدة . اłلط واŋزج بǐ الأشǔل

                                                           
، مذكرة ǽيل شهادة 15-14سيمرغ ŋحمد ديب، ص "عزɋز نعمان، جدل اŁداثة وما بعد اŁداثة Ɨ نص .  151

داب والعلوم الإȺسانية، وزارة اǻعليم العاƥ واǺحث اŋاجسƷɁ، مقدمة إƤ قسم الأدب العرǖɎ ،Ȓية الآ
 Ɨ ناقشةŋشعبية، وتمت اɎيمقراطية اȅة اɋزائرĿة اɋمهورĿبا ،ƫم27/1/2009العل.  

، وƭ حالة تدل اǖɎمة Ň Ȃلة الأسباب اŋؤدية إƤ عدم إتمام )Text fragmentaire(اǽص اŋقطع .  152
Ȅعدم استكما Ƥص أو إǽا.  

  .15نفس اŋصدر، ص .  153
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حيث تبدو خليطا وɏزĥاً من القصة واǔŁية القديمة والأسطورة واɎسƷة اȆاتية 
توظف رواية مابعد  وğانب اختلاط شŠ الفنون Ɨ اɎرواية. وأنواع شɎ Šلشعر

اŁداثة باŋقولات، واǽصوص اǻعليقية، وغƷها من أشǔل متداخلة وفقاً 
لاسƳاتيجية مابعد اŁداثة من اǻفكيكية اǽصية واŋيتانصية، كما تɁسم لغة 
 Ȃ نوع والاختلافǻعدد واǻداثية بلغة واصفة تنطلق من اŁابعد اŋروايات اɎا

واɎلغة ) code(اɎشفرة  ɏستوɋȖتجƦ هذا اǻأثȂ Ʒ أساس اŋزج والاختلاط، و
)language .( روايةɎا Ȃ داثةŁمابعد ا Ʒشفرة يتمثل تأثɎستوى اɏ Ʀفع Ɨ
رتباطها بمختلف الأجناس الإبداعية الأدبية Ɨ ثقافات ذات هجونة وتعدد كأن ا

جƦ اłلط Ɨ وأما ɏ Ȃستوى اɎلغة فيت. اɎرواŜ يعɄش بǐ قارات وثقافات ņتلفة
حيث Ĥد عدة روايات Ɨ . اǻقاطعات اɎلسانية Ɨ مبدأ ازدواجية اɎلغة أو تعددها

العǵ اŁاȻ ǲستخدم فيها اɎرواŜ اɎلغات الأجنɀية بعفوɋة خاصة اɎلغة الفرȺسية 
كما تطور خلط آخر Ɨ عǵ مابعد اŁداř وهو خلط . والإĤلɋǇة مع العرɊية

  .الفصŵ بالعامية
وȷسبب تداخل الأجناس الأدبية الŧ شهدت اɎرواية ȷشȀ ǘم : اǻجنɄس ɏشǖة

ǐهجǻس أو اɄجنǻخاص، ثارت قضية ا ǘشȷ يةɊرواية العرɎوتمخضت عن . وا
بطن تداخل الأجناس اɎلاجɃسية، حيث صعبت Ȃ اǽاقدين تصنيف العمل 

 Ƥإ ،ŜرواɎالفن ا Ɨ ƈروايأن القصɎبعض ا Ɨ اقدينǽست قال بعض اɄات أنها ل
من جɃس اɎرواية، ولا ƭ من جɃس القصة أو اǔŁية أو اɎشعر أو اǭŋحية، وɉنما 
ƭ خليط من بعض ذɎك أو Ǖه، ولاƭ مقتǵة Ȃ أجناس حديثة أو Ȃ أجناس 

" صقيع"كما حدث Ɏرواية أو ما نقوȄ نص . قديمة، بل ɏ ƭزɋج من هذه وتلك
  . ɎلرواŜ الأردŅ Śمد سناجلة
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اŋشار إǾها أعلاها تȲوّن تأثƷات الاġاه اŋابعد اŁداɏ Ȃ řستوى  معظم الآثارو
اɎشǘ والأسلوب Ɨ اɎرواية، وأما فيما يتعلق بتأثƷاته Ɨ اɎرواية ɏ Ȃستوى اłطاب 

  :واŋضمون، فمنها
أن اɎرواية ما بعد اŁداثية تتخلل ثناياها مقاطع نɋƵة تبدو واقعة Ń Ɨملها،  - 

تقدم ŋحة عن حياة اɎرواŜ، إلا أنها تلƝ القارئ Ɨ زوɊعة اŋغالطة Ǖما  كما
قصد اɎسارد إƤ الانتقال من اŁقيقة إƤ اłيال، وȂ هذا الأساس ıتوي 

ŜلرواɎ ة ذاتيةƷس Ȃ داثيةŁابعد اŋرواية اɎا. 
ة، ت عن اǽخبوɋفة بالقضايا اōاɏشية واĴرياعتنت اɎرواية ما بعد اŁداث - 

وȂ سɀيل اŋثال اȺشغلت برفع قضايا اŁرȡت الɃسوɋة، والعرقية، 
Ŀندة رهومواǾ اقدةǽقة اɋهذه الطر Ȃ ة، وقد أطلقتɋلغوɎية، واɃيȅة، واɋ

هاȸشون ȷسياسات اōوɋة، أثرت Ɨ مابعد اŁرȠة فجعلتها تتخذ اōاɏش ɏرȠز 
Ņاولة Ɨ " سدذاكرة اĿ"كما Ĥد Ɨ رواية أحلام ɏستغانƫ . 154اعتناء

" خوض هذا اōاɏش واĹاذه ɏرȠز Ɏلبحث، يطرح بطل اɎرواية خاȅ أسئلة 
Ǔن اĿواب عليها ترفاً، لɄس Ɨ متناول اĿميع، رɊما لأن اɎوقت آنذاك Ɏم 
يȲن Ɏلتفاصيل، بل Ǔن وقتاً Ňاعياً نعɄشه باĿملة، وننفقه باĿملة، Ǔن 

ƱكɎشعارات اɎى، واƱكɎلقضايا اɎ ن وقتاȲم يɎى، وƱكɎضحيات اǻى، وا
". 155لأحد اɎرغبة Ɨ مناقشة اōواɏش أو اɎوقوف عند اǻفاصيل اɎصغƷة

ƷصغɎافه واǻتفاصيل ا Ɨ داثية خاضتŁابعد اŋرواية اɎن اȲول. 

                                                           
  .24نقلاً عن اŋصدر اɎسابق، ص .  154
  .م2004، مɃشورات اŋطبعة اŁديثة Ɏلفنون اŋطبعية، اĿزائر، 136أحلام ɏستغانƫ، ذاكرة اĿسد، ص .  155
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Ɨ اǻفاصيل اɎصغƷة ǻجعلها مادة  ومن هنا خاضت اɎرواية اŋابعد اŁداثية - 
إƤ قوالب متداخلة وما فتأت منها ıاول خامة ŋا انفكت منها حı Šوōا 

 .تغيɏ ƷوضوȀتها وتنوعها
ومن تمظهرات ما بعد اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية، أنها خالفت اǼقافة  - 

اǽخبوɋة ورȠزت Ȃ اǼقافة اĿماهɋƷة، أو ıولت قبلة اɎرواية من اǼقافة 
Űشعبية، وأخرجت الأدب من برجه العاɎقافة اǼا Ƥرفيعة إɎأدب آخر ا Ƥإ 

Ŕمن طراز أد .  
ن اɎرواية العرɊية Ɨ ظل اġاه ما بعد اŁداثة  اȸسمت بالانعǔسية اȆاتية وɊاĿملة إ

من اǻناصية و تداخل الأجناس الأدبية العديدة واǻهȲم واɎسخرɋة و تعدد 
الأصوات، وحصول اɎلاġاȺس، وعدم نقاء اɎشفرات، واɎسحرɋة اŋيتافɋǇقية، وعدم 

ǻات اɋاوɊخ والطوɋارǻبطال اɉو ǐعيǻقليدي وعدم اǻوهم اɎطيم اı حقق من
، )Ɨ شǘ متقطع وɊذاتية ǭɏُفة(اǻحررɋة اɎكƱى، وعودة اŋرجعية وذات اǻلفظ 

ورفض اōوة بǐ اȆات واŋوضوع من ɏشارȠة القارئ Ɨ تقديم معɎ ţلعمل، وعودة 
وȀɉدة ıيǐ الأجناس القديمة  Ɏلأخلاƙ من خلال خطاب ǩدي أƵɈ وضوحاً،

وɊالإضافة إƤ ذɎك . وɏواضيع اŋاƅ، وتهجǐ ثقافة اǽخبة مع ثقافات اĿماȀت
كتبت اɎروايات Ȃ طراز ɏؤلفات الأدب القديمة حيث كƵت فيها الاقتباسات، 
واǻضمينات، والإشارات، والأمثلة، وتفاوتت فيها اɎلغات، وتداخلت فيها الأجناس، 

وهذه الأثرات تتواجد Ɨ عدد من اɎروايات . 156ت اŋضامǐ واłطاباتوتباين
Ʒأثǻتناسب ا Ɨ ية مع وجود الفوارقɊحث عن . العرǺمن ا Řكما سوف نرى فيما يأ

  .اǽماذج اŋختارة ȇɎراسة
                                                           

  .36سيمرغ ŋحمد ديب، ص "عزɋز نعمان، جدل اŁداثة وما بعد اŁداثة Ɨ نص .  156
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ور الفكر اŋابعد اŁداƗ ř العاɎم العرȒ وǱحنا Ɨ غɏ Ʒوضع أنه Ⱥشأة وتط įƗثنا 
دخل Ɨ اǼقافة العرɊية من اǼقافة الغرɊية، وɋذهب قصب الأسبقية Ɨ هذا اŋجال 
إƤ اɎكتاب واǽقاد الأورǐɄɊ فهم اȆين أتوا بأفǔر مابعد اŁداثة والŧ انتقلت فيما 

Ƴالعرب بفضل ال ǐثقفŋا Ƥظل بعد إ Ɨ ضاريŁقارب اǻوا ƗقاǼقد اǽة واŇ
ومن ثم نرى الإشارة إƤ رواد نظرɋة ما بعدا . العوŋة واǻكنوɎوجيا اŋعلوماتية اŋعرفية

اŁداثة الغرǐɄɊ اȆين انتقلت أعماōم و أفǔرهم إƤ العرب، فتفاعلوا معهم وساروا 
شŠ وفقاً ŋنظورات ما بعد  Ȃ دروɊهم Ɨ اǽقد والإبداع ومارسوا الفكر لأغراض

  :ومن أهم فلاسفة وȠتاب ما بعد اŁداثة الغرǐɄɊ. اŁداثية
نيɁشيه، وهيدجر، اǻوسƷ، وفوȠو، جيل ديلوز، وجان بودرɋاد، وجان فراȺسوا Ǿوتار، 

  . و جاك درɋدا، و مɄشيل فوȠو، وهابرماس، وɉيهاب حسن، وفرɋدرɋك جيمسون
العاɎم الإسلاƩ أن معظمهم يمثلون الفئة اŋثقفة ومن كتاب العرب من شŠ أقطار 

من اǽقاد، وقلة قليلة من اŋبدعǐ اȆين قرضوا الأشعار أو كتبوا اƵǽ من منظور 
  :مابعد اŁداثة، ومن بɄنهم

 - ƀȺوǻسليم دولة ا Ȓداثة من منظور عرŁي حاول أن يقرأ ما بعد اȆوا ،
اŋكتوب واŋسكوت عنه Ɨ الƳاث įت بقراءة اłطاب العرȆ Ȓاته وقراءة 

Ȓالعر ƛؤلف، و . ، 157الفلسŋوت اɏ هايات؛ǽيتات واŋإنه عرّف فكرة ا
ɏوت اŁداثة، و ɏوت الفلسفة، ونهاية اŁداثة، ونهاية اɎكتاب اɎورț مثلاً، 

Ȳفورت وǾوتار وجيل ديلوز وفليكس غتاري نƗ العاɎم العرȒ، ومدرسة فرا
 .واد مابعد اŁداثة الغرɊيةودوزانŧ وغƷهم من ر

إن فكرة الاختلاف ترتبط بفكرة اŋيتات والȀǆت اǻدمɋƷة بمعţ أن  - 
اŋوت يتمثل اŋغايرة وɋفتح اŋجال Ɏلاختلاف والانطلاق إƤ اŋغاير واǻنوع، 

                                                           
157  .ŋستقبل الفلسفة اɏ مينظر كتابهɎوالعا Ȓوطن العرɎا Ɨ ةǱعا.  
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وقام طه عبداɎرŉن الفيلسوف اŋغرį Ȓمل فكرة الاختلاف وتعرɋفها 
حيث " فقه الفلسفة"Ɨ كتابه اŋعنون بـــ اǽقدي، حيث أثار ضجة كبƷة 

أɈد ǲ Ȃورة الاختلاف من نواű شŠ حŠ مع الاختلاف نفسه، ضمن 
آǾة ġذير و تأصيل القول الفلسƛ العرȒ وɏواصلة طاقاته اǺلاغية 

 .158"والفقهية معتمدًا Ɨ ذɎك Ȃ الƗ ǇȠƳ الŇƳة وفلسفتها
اŋيلادي أخرج اǽاقد ساƩ أدهم كتابه  1998وș نهاية القرن اŋنǵم Ȁم  - 

و ğانب . 159" وتɃبأ بنهاية الفلسفة و كونها بلاتارɋخ" ȸشميل مابعد اŁداثة"
اɎكتاب اŋذكورɋن أعلاه Ĥد بعض اɎكتاب العرب اȆين أسسوا مدرسة ما 
بعد اŁداثة، ومن خلال الȀǆت اǻدمɋƷة؛ من اŋابعديات، واŋيتات، 

قطاع الفلسفة "بǐ هولاء اɎكتاب عƧ زɋغور Ɨ كتابه  واǽهايات، ومن
ɏوت الإȺسان Ɨ اłطاب الفلسƛ "وعبداɎرزاق اȅوايƗ ƛ كتابه " اɎراهن

Ǳعاŋا." 
وɊعد هذا الإŋام اɋǭɎع Ɏلنقاد العرب اȆين أسسوا اǽظرɋة اǽقدية اŋابعد اŁداثية 

لعرب اȆي أخرجوا اɎروائع الأدبية Ɨ العاɎم العرȒ، نرى جديرا باȆكر اŋبدعǐ ا
Ƨكتاب العرب ما يɎا ǐجال، ومن بŋهذا ا Ɨ كتبɎوصنفوا ا: 

وهو رواŜ وقاص وشاعر وصحƛ، يعتƱ أب اɎرواية :  Ņمد ديب اĿزائري - 
اĿزائرɋة اŋكتوɊة خاصة تلك الŧ كتبت باɎلغة الفرȺسية، إنه أثرى اŋكتبة 

فة إƤ انتاجاته اɎشعرɋة وأعماȄ القصصية، العرɊية بانتارج رواŜ، بالإضا
ومن أهم ɏلامح كتاباته إنها تتكيف بمراحل ņتلفة . واǔŁئية، واǭŋحية
                                                           

نقلاً عن . م1995، اŋرȠز اǼقاƗ العرȒ، الطبعة الأوȞ، اɎرɊاط، 1/92طه عبداɎرŉن، فقه الفلسفة، .  158
  .ȇɎ33كتور عƧ حسǐ يوسف، ص " مابعد اŁداثة وġلياتها اǽقدية"

  .1998كتابات، الطبعة الأوȞ، ، دار 20ساƩ أدهم، ȸشميل ما بعد اŁداثة، الفلسفة اɎصنعة، ص .  159
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ɏرت بها اĿزائر منذ بداية اłمسɄنات Ɏلقرن اŋنǵم حŠ مطلع الألفية 
م حينما توفته اŋنية Ɨ اǼلاث واǼمانǐ من 2003اǼاǼة، أي حȀ Šم 

وɋتمǇ بتداخل . من أعماȄ اŋهمة)"Simorgh(سيمرغ"به وȠتا. العمر
الأجناس، واضطراب اǽصوص واختلاطها، وتباين خطاباتها شǚً وɏضموناً، 
. وɊتفاوت اȅلالة فيها، ومن هنا يمثل اɎكتاب رɋادة الǆعة اŋابعد اŁداثية

وɉن ɏوضوع اōوɋة خاصة قضية اȆات اɁŋشظية، والأسلوب، واɎسيمائيات 
اǭɎدية واȅلالة، والأسلوب اŜǔŁ اɎساخر، والاستهزاŜ، وŅاولة بعث 

وȀɉدة الاعتبار إǾها Ǖها ) وهو أسطورة سيمرغ(إحدى اǔŁيات القديمة 
من دلالات اɎكتابة Ɏرواية ما بعد اŁداثة، وȸشǘ اȆات الإȺسانية من خلال 

 . 160الɁشظي واǻفكك اŋحور الأساɎ żلرواية
ŉرɎم : ن حلاقعبداȀ ن من ينايرɋǮسادس والعɎا Ɨ ن حلاقŉرɎعبدا ȅو

هو رواŜ وقاص وناقد سوري، وعضو الأمانة العامة Ɨ رابطة اɎكتاب . م1960
اɎسورǐɋ، وعضو Ɨ هيئة اǻحرɋر ŋجلة أوراق اɎصادرة عن رابطة اɎكتاب 

 إبداȀت Ȅ 161.اɎسورǐɋ، وقد حبب إǾه الأدب عموماً واŋوسيȂ Ɯ وجه خاص
من أوȞ رواياته، من مɃشورات دار حوار، " قلاع ضاɏرة"قصصية عديدة، ورواية 

م ɏضيا Ȃ 1984و 1983تدور حول أحداث ƩȀ .  م2007اɎلاذقية، سورɋة، Ȁم 
أحداث معارك الإخوان اŋسلمƗ ǐ حلب وŉاة، ومن ثم ǮȺت اŁكومة عيونها 

                                                           
  .ŋ3 ،4 ،69 ،70حمد ديب، ص " سيمرغ"عزɋز نعمان، جدل اŁداثة وما بعد اŁداثة Ɨ نص .  160
Ɏم Ĥد Ȅ ترŇة مɃشورة، إذ مازال اɎرواŜ حيا، يدرس الأدب، ǩاقبإ إدلب، Ȅ صفحة ɏ Ȃوقع فɄسبوك، .  161

ل به من خلال حسابه ɏ Ȃوقع Ű ميل باسم اɎرواŜ عبداɎرŉن حلاق،  وɋمȲن الاتصا
)hallak60@gmail.com :( مدونة معنونة بــ Ȅ كما)http://ahallak.blogspot.in/ .(  
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الاشƳاƗ Ɵ العاɎم العرȒ، وزادت ņاوف  وجواسɄسها، وș حǐ اشتدت وطأة الفكر
Ǿستغلة والقوى الاستغلاŋالظلم ةالقوى ا Ůر Ɨ شظىɁات الفردية تȆوراحت ا ،

إن أول ما يلفت الانɁباه Ɨ هذه اɎرواية هو اسɁنادها Ȃ . والاسɁبداد والاستغلال
داً أخرى خلفية أسطورɋة يصنعها اǔɎتب وɃɋسج عليها Ōا يضȂ ƛ اŁدث أبعا

واɎرواŜ يمتلك لغة Ňيلة وɋفتتح ŋȀه اɎرواŜ برواية رزɋنة، . وأƵɈ من احتمال
وƭ رواية تواجه اłوف، خوف شائع، متناƩ حوǽا . هادئة، وجرɋئة Ɨ نفس اɎوقت

ǻستطيع إزاȺن لاȲول ،ƩوǾرجة الإدراك اȅوصفɎه سوى ا . ŜرواɎوأما تناول ا
Ư قد لاĹرج ğديد وɎكنها متجددة من خلال اȅخول قضية اɃĿس Ɨ اɎرواية ف

اŁميم Ǘ Ɨ اŁالات دون وجل ولا ɏوارɋة، Ōا ĥعل منها صورة حية عن واقع 
  .اŋجتمع اɎسوري اɎسائد آنذاك اɎوقت

. هذه اɎرواية تعكس الǆعة اŋابعد اŁداثية، حيث تɁسم بالɁشظي وıليل اȆات
Ńموعة من اɎشباب  ة اȆي يتفتح عليه وƐدور حول قهر الأنظمواɎرواية ت

" Ňال"تدور اɎرواية حول . اĿامعيǐ وɋمثل صدمة ɎضمƷهم وهم Ȃ أعتاب اŁياة
. ğانب اɎشخصيات اɎروائية الأخرى. وƭ بطلة اɎرواية" ɏلكة"وهو بطل اɎرواية و 

جامعياً Ɨ  اǺطل هو معلم يعمل مدرساً Ɨ إحدى اŋدارس Ɨ قرɋة ğانب كونه طاǺاً 
مهام اǻدرȻس بȲل إخلاص وتفان وȷسبب قيامه ب. Ǖية الآداب Ɨ اɎسنة اǼاǼة

حب الطلاب والطاǺات Ȅ، بɄنما ŔȀ من بغض بعض اŋعلمǐ، وɊاɎرغم من  ادداز
Ņاولة اŋعلم أن يȲون بعيداً عن علاقات حب أنه Ⱥشأت علاقة حب مع طاǺة 

رفيقاً مارȠسياً، ترȠها وابɃته  ا أرɏلة، Ǔن زوجهامهوأ". ɏلكة"سمها إشديدة اĿمال، 
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إƤ أن وقعت أمها فرȻسة ȀȇɎرة مع أɈابر القرɋة برغم أنفها، ثم اĹذت ) ɏلكة(
اɎسȂ Ʒ درب أمها، إلا أنها ظلت يتطاردها  Ȁȅرة Ȁدة، ولȲن اǺنت رفضتا

ر اǽاس Ȃ اǺطل ومن هنا اشتد تآɏ. أɈابر القرɋة خاصة ابن اŋختار أن يغتصبها
وقدجاءه يوما شيخ القرɋة وɊرر ǲ Ȅورة اŋغادرة خوفاً . ȷسبب علاقته مع ɏلكة
ولأسباب أخرى، وɎم ĥد اǺطل بداً إلا ) اŋختار أو العمدة(عليه وطاعة Ɏوȟ الأɏر

وȅى وصوȄ إƤ حلب انضم إƤ أصدقائه . أن يغادر القرɋة وɋرجع إƤ رفاقه Ɨ حلب
يعاŚ تعقباً من قبل  ƳاƟ، ووجد أن رفيقاً اسمه خاƤȅ منظمة الاıاد الاشاŋنتمǐ إ

بيت ɏلكة  إلا ه ǻوفɏ Ʒلجأ Ȅ، وɎم ĥد ǔɏنا Ľبئه فيه تأجهزة الأمن، فقرر ɏساعد
وأمها، جاء اǺطل مع صديقه خاȅ إƤ بيت ɏلكة فاستضافت اǺنت والأم Ɨ اǺيت 

ة أن تقول Ɨ القرɋة أنها تزوجت خاȅاً، فتوافقت الأم واقƳحت اǺنت Ȃ أمها اǼائر
 ŗحب فعشق وذكّرها بأ Ƥإ ȅث أن تطورت علاقة الأم مع خاǺ ضض، وماɏ Ȃ

وɊعد أيام يرجع خاȅ إƤ حلب فيقع Ȃ أيدي  ة اȆي Ǔن مارȠسياً مثاǾاɏلك
  . الأجهزة الأمنية ووŔȀ القبض واǻعذيب إƤ أن أطُلق ǩاحه

اɎرواية تɁسم باǻقاطعات اǭɎدية حيث تتخلل قصص أخرى Ɨ اɎرواية، ومن  هذه
..... ، حŠ يرجع اɎرواŜ إƤ قصة Ňال مع ɏلكة " جوǾا"مع " طوȕ"هنا ȸسللت قصة 

عندما تȲثفت اɎسحب ɏ Ȃلكة، وازدادت تهديدات الاغتصاب من قبل ابن 
قصت عليه معاناتها من العمدة، توجهت إƤ حلب ووصلت عند حبɄبها Ňال، و

ترɊص ابن العمدة بها، وأنها زرعت Ɨ بɄتها سǔكǐ حŠ إذا هاŇها تقتله، وقضت 
ذɎك اǾوم مع حبɄبها عشقاً ǻقدم بȲارتها بمحض إرادتها مع حبɄبها كيلا تفقدها 
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وɊعد أيام قرر Ňال زɋارة القرɋة ولقاءه مع ɏلكة، . اغتصاباً، ثم Ȁدت إƤ القرɋة
واŋدرسة الŧ درسّ فيها ɎلاستذǓر Ɏلسنة اǽهائية، وȅى عودته هناك يفاجأ وطلابه 

Ʊķ العثور ɏ Ȃلكة مقتولة Ɨ بɄتها بطلق رصاصة نارɋة، وابن العمدة مقتول معها 
ا، فغادر اɎشيخ هباɎسكǐ، والأم ميتة خنقاً، وتفشت الفضيحة لعمدة القرɋة وشيخ

  .هاية مناضلة يتقابل Ňال مع رفيقة مناضلةهذه ƭ نهاية اɎرواية ن... القرɋة
يقول اȅكتور ɏصطƚ عطية Ňعة Ɨ . هذه اɎرواية تتفاعل مع فكرة ما بعد اŁداثة

 řداŁابعد اŋنظور اŋرواية باɎاولة دراسة هذه اŅ " لأدب ما ƫتɃرواية تɎإن هذه ا
ي يتجƗ Ʀ تقنية الفقدان اɎشديد Ɏليقǐ اŋنطƝ واɎوجودي اȆ: بعد اŁداثة، حيث

اōدم واɎلاحسم واȆاتية، وș نفس اɎوقت ȸسƒ اȆات إƤ إȀدة اǺناء والȠƳيب 
، لعلها تظفر بيقǐ جديد، يقنع اǽفس، وɋعمق الانتماء 162رɏزɋا

وƭ وسيلة ǻقديم أƵɈ . الɁشظي أو اǻفكك من أهم سمات هذه اɎرواية."163واɎرضا
هار تناقضاتها، وتعدد أنماطها اǼقافية، دون من قراءة فكرɋة وɋǮȸح ȈɎات وɉظ

ومن أهم سمات . الاكتفاء بتصور فكري واحد عن اŁياة أو اŋوضوع أو الأشخاص
اɎروائية اǭɎدية اǻعدد اɎصوȓ حيث Ĥد رواة متعددين بضمائر اŋتǖمǐ، وɉن 

روائية ومن سماتها أنها تɁشظى وتتوسط اǔŁيات اǓ .Ɏنت الغلبة اɎروائية Ɏلبطل
حيث لاتروي Ǘ شخصية الأحداث من وجهة نظرها ، بل ƭ تروي أحداثاً تȲمل 

                                                           
  . 31، اŁداثة وما بعد اŁداثة، م س، ص )ıرɋر(بƳɄ بروك : أنظر .  162
، الطبعة 45داثة Ɨ اɎرواية العرɊية اĿديدة اȆات، اɎوطن، اōوɋة، ص ɏصطƚ عطية Ňعة، مابعد اŁ. د.  163
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. بها أحداثاً أخرى سابقة ōا وتقوم Ǘ شخصية بɁنمية اŁدث اɎرواŜ وفقًا ȅورها
فاɎرواية لاتɁناول حدثا ɏرȠزɋاً واحداً ıكيه من وجهة نظرها، بل تتجاوز هذه 

اث وتنميتها، وتعميق اɎشخصيات الأخرى عƱ اǻقنية ȸ Ɵساهم Ɨ تتابع الأحد
żسياɎأو ا Ɛي أو الإبداǩكشف عن ماضيها الأɎراوي . اɎومن سماتها أن ا

اŋتǖم يɃتقل بعض الأحيان إƤ اŁديث بلسان شخصية أخرى فيجهد نفسه 
ǩ وحيد وهوɎد اǭɎقلل من هيمنة اǾ ،لتعرف عليهاɎالŇ د  . ƷضمɎانب اğو

وهذا يدل Ȃ الɁشظي . اɎرواŜ ضمائر أخرى مثل الغائب، واŋخاطبوظف  اŋتǖم
ومن سمات الɁشظي كون اɎرواية Ɨ شǘ فصول ɏرقمة، حيث ȻشǗ ǘ . اǭɎدي

فصل وحدة زمنية وǔɏنية وشخصانية، كما ȸشهد اɎرواية تقطيعاً زمنياً وǔɏنياً 
تجمعات الɄسارɋة يɁناسب مع طبيعة اɎرواية اǔɎشفة خبايا القهر اɎسياɎ żل

ومن سمات اɎرواية أنها تمثل ǱاȀً وتقدم Ńموعة من اǻيارات . والقومية واɎشعبية
Ƨراد وأزماتهم، والإرث القبɈوقضية الأ ،ǐسلمŋتصارعة من فكر الإخوان اŋا، 

كما Ĥد هناك . هذا اǻنوع واǻجمع واǻقاطع من أهم سمات مابعد اŁداثةف
ثة الأخرى، Ȃ سɀيل اŋثال تدين اɎرواية ضمنياً الفكر القوƩ علامات ما بعد اŁدا

العرƗ Ȓ ظل تائيد اȅيمقراطية لأجل إȀدة اɎكرامة الإȺسانية واŁرɋة الإȺسانية، من 
خلال الاعƳاف بالآخر، وقبول الإثɃيات واǻعدديات اǼقافية والŧ تعتƱ من أهم 

حتفاء بمختلف لاثل علامة بارزة Ɏهذه اɎرواية تم. ɏراجعات ما بعد اŁداثة
ƫسلɎش اȻعاǻقافات واǼا.  
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م Ɨ مدينة حلب، 1950رواŜ ودراƩ سوري شهƷ، وȀ Ɨ ȅم  :نهاد Ȼǩس - 
 ƷɁاجسŋدرجة ا Ȃ دنية، حيث حصلŋندسة اōراسة اȅ ةɋبلغار Ƥسافر إ

دينة ثم Ȁد إƤ بلاده وɊدأ يعمل مهندساً ɏ Ɨكتبه اłاص Ɨ م. مȀ1976م 
. ها Ɨ اŋدرسةوظهرت ميوȄ الأدبية منذ صغره، فألف ǭɏحية ǻقديم. حلب

ŗشاطه الأدȺ نات، وأخرج أعمال  وأماɄمانǼستهل اɏ فقد بدأ منذ Ƨالفع
ومن . عديدة Ɨ اɎرواية، واǭŋحية، واȅراما اǻلفزɋونية ودراما الأطفال

" سوق اɎصغƷ –مال رɋاح اɎش"، و )م1987" (اǭɎطان"أعماȄ اɎروائية 
، )م1993" (رɋاح اɎشمال"، و )م1990" (اɎكوميديا الفلاحية"، و)م1989(

" خان اŁرɋر"، و)م2004" (اɎصمت واɎصخب"،، و)م1998" (حالة شغف"و 
 –خان اŁرɋر "، ğانب اȅراما واŋسلسلات اǻلفزɋونية منها )م2004(

" اĿزء اǼاŚ –اŁرɋر  خان"، و)م1997" (الɋƵا"، و )م1996(اĿزء الأول 
جƱان خليل  –اŋلاك اǼائر "، و )م2004" (اłيط الأبيض"، و )م1998(

، و )م1994" (اɎلغز"، كما كتب دراما Ɏلأطفال، منها )م2007" (جƱان
صانع (بيت الألعاب "، بالإضافة إǭɏ Ƥحياته مثلاً )م1999" (قضية تمام"

ǐة"، و )"القوانǶɎل اǾ "يانو"وǺا" . 
إنه يعتƱ من رواد اɎكتاب اɎواقعيǐ من جيل اǼمانɄنات، خاصة اȆين كتبوا 

رواياته ɏ Ɨواجهة اȅيȲتاتورɋة، وɊما أنه مارس  وقامتاɎروايات اǻارĽية، 
وظف تقنيات روائية حديثة  فقداɎكتابة اɎروائية Ɨ ظل هذه اȅيȲتاتورɋة 

فعƦ سɀيل اŋثال روايته . حيث تتجƦ بعض سمات اɎكتابة ما بعد اŁداثية
وقف من اȆات اŋتتحدث عن الأصالة واŁنǐ إƤ الطفولة و" اǭɎطان"

 –رɋاح اɎشمال "وروايته . وƭ من ɏوضوȀت وقضايا مابعد اŁداثة. والعاɎم
ƷصغɎسوق ا " Ɛوعن و Ȟية الأوŋرب العاŁلحمية تتحدث عن اɏ رواية
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ثماŚ، فاɎرواية تبحث عن حياة اɎشعب اȆات بعد انتهاء اȲŁم الƟƳ الع
 Ƥساقون إȻ لاثة شبانǼ والاضطهاد من خلال قصة ƱĿليئة باŋسوري اɎا

ƭ " اɎكوميدية الفلاحية"و. اŁرب Ǿذوق Ǘ واحد منهم ɏوته ȷشņ ǘتلف
اɎرواية الأخرى تبحث عن القيم الاجتماعية اŋتحولة من اǺداوة إƤ اŋجتمع 

أما روايته الأƵɈ شهرة . Ȇات تأخذ نصيبها Ȃ طول اɎروايةاŋدŚ، وقضية ا
الȸ ŧشǘ نمطا " اɎصمت واɎصخب"Ɨ اǼقافة اŋابعد اŁداثية ƭ رواية 

كتابيا ņتلفاً وتعكس صورة نمطية Ɏزعيم ɏسɁبد، وترصد اɎرواية حياة اǺطل 
"ǐش Ÿلعد 24طول " فت żكبت سياɎ ي تعرضȆلا ونهاراً، واǾ م ساعة

يده Ɏلسلطة، والƗ ŧ نظره لاتتجاوز إلا سلطة ديȲتاتورɋة ȸسƒ يɏوالاته وتأ
وɊما أن اǺطل فتŸ هو  . يدهم ōايلأجل ɏوالاة اɎشعب اɎسوري Ɏلسلطة وتأ

مثقف كبƷ، وȡتب وصحƛ لايتذكر رئɄس اȅولة Ɨ برناŃه، وɋتمسك برأيه 
عماء اȅساȶس حوȄ، ورفض فدس الأɏراء واɎز. بȲونه برناŃا أدبيا مفتوحاً 

الاشƳاك Ɨ اŋظاهرة الŧ تناشد اŋلك وıاول إقناع اĿمهور Ȳįم اŋلك 
فيفرض اŋلك وحاشɄته اɎصمت، فاɎصمت هو صمت اǺطل . اȅيȲتاتوري

بɄنما اɎصخب هو ضجيج اɎشارع وأصوات اĿمهور وهم اɎشعب اɎسوري 
خب اɎشارع اȆي يهتف اŋشارȠة Ɨ تلك اŋظاهرة وهو صإƤ ن واŋضطر

وجراء رفضه ɎلمشارȠة Ɨ اŋظاهرة . باȅيȲتاتورɋة وɋرسل إǾها ثناء Ňيلاً 
وș هذه اɎرواية علامات . Ȼشهد اǻعذيب واŁرمان اǼقاƗ وŌارسة اɎكتابة

تدل Ȃ نماذج شŋ Šابعد اŁداثة، منها اǻناقضات حيث اĹذ اɎرواŜ اĿسد 
رفض، وصورة Ɏلعجز، هكذا ĥمع متناقضات Ɨ آن وسيلة ɎلتعبƷ، وآǾة Ɏل

، وهذه اǻناقضات ناġة عن اسƳاتيجية اǻفكيك وƭ من أهم 164واحد
                                                           

، الطبعة ɏ72صطƚ عطية Ňعة، مابعد اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية اĿديدة اȆات، اɎوطن، اōوɋة، ص . د.  164
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كما أرسل اɎرواƗ Ŝ هذه اɎرواية نقدا لاذȀً من خلال . سمات مابعد اŁداثة
ȲاتɋƷة Ɏلزعيم إذ وقف ذات ɏرة ɋحيث قدم صورة Ǔر. تقنية اɎسخرɋة

ȡمهور ، وĿخطب اǾ ƫول Ÿطلة(ن فتǺد ) اɈلفاز ، وقد تأǻا Ɨ يتابعانه
فتح فمه Ǿتǖم ولȲن، كأنه اĿماهɎ Ʒلاستماع إǾه، عندئذ  اɎزعيم استعداد

 Ɨ ة ضحك شديد، وغرقتɊنفسها إلا بنو ƪك لɎفلم تتما ،Ȅما أراد قو žȺ
ل كما واŋفارقة والاختلاف أيضا ȸسود Ɨ اɎرواية، وȂ سɀيل اŋثا. اɎضحك

 Šماع، حĿا Ɨ رغم إهانة الاغتصاب راغبة ŧطل، الǺشخصية أم ا Ɨ نرى
Ǳخت من اŋتعة، فتضايق اɎسيد هائل اŋغتصب من ɏوقفها، وș حǐ الإبن 
وهو اǺطل وحبɄبته لƪ اكتفيا باɎضحك، واȆي ĥعل اŋشهد نوȀ من 

اɎسورɋة Ȃ  وȂ هذا، أثارت اɎرواية ضجة Ɨ. 165اŋفارقة واɎلامعقول
ا مهدت الأرض Ǽورة ɏستوى اłطاب والأسلوب، وɋرى بعض اǽاقدين أنه

ة إثر اɎرɊيع العرȒ، وŉلة شعواء ضد ȷشار الأسد بإرسال سورɋة اɎراهن
الغضب ضد اŁاȱم ȷسبب ظلمه وعدوانه Ȃ اɎشعب اɎسوري وحكمه 

  .عليهم باŁديد واɎوعيد
Ɨ ȅ قلب اĿزائر العاصمة Ȁم وƭ روائية جزائرɋة و: ياسمينة صالح - 

1969 ،ƀȺة مناضلة ناضلت ضد الاحتلال الفرɋة جزائرǩأ Ƥإ ƫتɃم، ت
Ĺرجت من Ǖية علم اǽفس ğامعة . وȡن واȅه شهيداً من شهداء اǼورة

Ɨ اǺداية . اĿزائر، وحصلت Ȃ دبلوم Ɨ العلوم اɎسياسية والعلاقات اȅوǾة
Ƥعملت كمدرسة ثم مالت إ ŗشوارها الأدɏ دأتɊة، وɊكتوŋصحافة اɎا 

قليل من اɎشمس "و " حǐ نلتƝ غرɊاء"بالقصة القصƷة، ومن أهم قصصه 
  .م2011الأوȞ، اɎوراق ɎلǮɃ واǻوزɋع، Ȁم                                                                                                                                                                           

  .83نفس اŋصدر، ص .  165
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ƛȲم" تǚɎرواية فأخرجت عدة روايات، "و وطن اɎكتابة ا Ƥولت إı ثم ،
، و )م2002" (أحزان إɏرأة" ، و رواية )مį) "2001ر اɎصمت"وƭ رواية 

ونالت روايته ). 2010" (اǶł"، و رواية )م2006( "وطن من زجاج"رواية 
 Ȟصمت"الأوɎر اį "روائيةɎك حداد اɎائزة ماğ . قال عنها  ƀȺوǻالأديب ا

ياسمينة صالح اسم يبدأ الآن : " حسن العرɊاوي Ɨ جرɋدة اɎصباح اǻوȺسية
ȅهادئا و ثائرا، إنها ا Ɖي يمȆميل اĿلأنه ارتبط بالإبداع ا ،ƯتɃم ولن ي

 ƭخ معا، وɋارǻو ا ƅاŋواجهة اɏ من ſĽ ي لاȆديد اĿزائري اĿا
Ǉمŋوع اǽر صمت من اį ساطةɀرواياتها قضايا جديدة " 166.ب Ɨ إنها أثارت

حازت Ȃ جائزة " وطن من زجاج"إن روايته . تتفرع من فكرة مابعد اŁداثة
اŁداř، من خلال وƭ تمثل علامة بارزة Ɏلفكر اŋابعد . القراء Ɨ توȺس

تɁناول هذه اɎرواية قصة فŠ . اǺحث عن قضية اȆات واōوɋة واɎوطن
ȅجزائري، و ǩأ Ɨ ةɋزائرĿإحدى القرى ا Ɨة إقطاعيةɋوتذهب . ة ثر

 Ƥه إǻطل طفوǺجع اƳسɄستخدمة تقنية فلاش باك، فɏ ƅاŋا Ƥروائية إɎا
سيد القرɋة الإقطاĥ ،Ɛره سن اɎسادسة من عمره، وهو إبن صغȄ Ʒ جد وهو 

بيده Ɨ أĴاء القرɋة وɋمتلك الأراƅ اɎزراعية اɎشاسعة وɋتحȲم رقاب 
الفلاحǐ الɀسطاء وɁɋباƭ بأɏواȄ وثرواته ونفوذه ȅى اǮɎطة ورجال 
اŁكومة، ولȲن Ɨ اǽهاية تضيق به الأرض، وɋضطر بيع أراضيه، وɋموت، 

عɋǮن وŁق بمعلمه Ɨ  القرɋة اȆي وɋبƜ الطفل وحيدا وهو  ابن ġاوز ال
                                                           

ياسمينة صالح، ɏوقع وȲɋيɀيديا اŋوسوعة اŁرة، يمȲن الإطلاع Ȃ اŋقال اɏǔɎل من خلال اɎرابط .  166
ƥاǻا:  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D9%85%D9%8A%D9
%86%D8%A9_%D8%B5%D8%A7%D9%84%D8%ADؤرخاɏ  ، :6/9/2016ذه  .مō آخر تعديل

Ɏن يوم اǓ ل  1صفحةɋساعة  2016أبرɎ03:46ا.  
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اŋفارقة Ɨ سلوك اĿد . اŋدينةƗ من قبل جده، فوصل إǾه  مغادرتهاجȂ Ʊ أ
خاصة فيما يتعلق بǃوɋج الإبن دون حب، ثم Ņاولة  Ɏزواجه ثانيا قهرا 

فقد فضل اɎوȅ وهو . بأرɏلة سبق ōا اɎزواج ثلاث ɏرات طمعا Ɨ أرض أبيها
Ɨ حǐ يرفض زواج ابɃته اŋعوقة . ن يهرب تارȡ العروس واĿدواȅ اǺطل، أ

اŋشلولة بعاɏل الأسطبل اȆي Ǔن يعمل Ɨ بɄته وȡنا يɁبادلان اŁب، وȅى 
. رفضه Ɏلزواج ȁدر العاɏل اǺيت فحزنت إبɃته ، وƭ عمة اǺطل، وماتت

Ʀسخري، يتجɎرواية الأسلوب اɎا Ɨ داثةŁومن نماذج فكرة مابعد ا  Ɨ
Ɏفلة اŁعلم بمناسبة اŋالإخطاب ا Ʒسبب عدم توفȷ ،لطلابɎ ةɋنات سنوǔɏ

تمام العملية اǻعليمية، إذ سخر من اŋعلم اĿد واŋدير الأساسية الɀسيطة لإ
هناك نرى ذات الفŠ منكǭة واɎوطن تواجه اǻناقضات Ɨ . ورئɄس القرɋة

ǭȻد . ناقضات العديدةحيث Ĥد Ɨ اɎرواية ɏشاهد اǻ. سلوȠيات الأفراد
هذه قراءة أوǾة Ɏرواية ȁرقة Ɨ : "حازم إǾاس انطباȀته بعد قراءته Ɏلرواية

ǐجيل ǐمع بĥ يȆتم اǾرحيل و الغياب و اɎوع و اɏȅزن و اŁجيل . ا
رواية تفوح منها راĶة ).. اǽذير(و جيل الاستقلال ) عƫ العرȒ(اǼورة 

ƭ رواية . ح اĿزائري طوال سنوات اŋوت اŋجاŚاɎوطن اŋغتال، و نزɋف اĿر
ȸستحق اǻوقف أƵɈ و ȸستحق القراءة من جديد، لأنها ترسم بأناɏل Ǔتبة 
جزائرɋة ɏرحلة سوداء من ɏراحل اĿزائر، و لأنها ـ و هذا الأهم ـ تؤȠد أن 

ŧ تعتƱ من أهم وقضية اōوɋة ال "167.ياسمينة صالح روائية مبدعة و Ňيلة
Ɂبلور هذه وت. ثة أيضا تتجƗ Ʀ هذه اɎروايةاɎكتابة اŋابعد اŁداسمات 

                                                           
حازم إǾاس، قراءة أوǾة Ɨ رواية وطن من زجاج Ǿاسمينة صالح، مقال مɃشور Ɨ اŁوار اŋتمدن ، العدد .  167

: رابط اŋقال. صباحا 08:10: م، ɏؤقتاɏ ، :10/10/2006ؤرخاً 1699
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=77777  
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؟ إذ وȅت أمه إثر ولادته، وهرب الأب ȷسبب "من أنا حقا"الظاهرة Ɨ سؤال 
 . افتقر و انعدم مااɎزواج الإكراƗ ،ƭ حǐ توș جده عند

من أنا حقا؟ رحيل اŋعلم، وɏوت عمŧ، وɏرض جدي، واǺيت اȆي صار "
، رɊما لأŚ اكɁشفت ..بالأشباح حد اɎوحشة، من أنا حقا؟ Ɏست أدريɏليئا 

، ماذا يمȲن أن تصنع ...أيضا أنũ اخطأت Ɨ اختيار اǖɎية الŧ اǻحق بها
منك Ǖية جزائرɋة اǾوم؟ لاŽء سوى شهادة لن تتعب تماماً Ɨ اŁصول 

من أنا حقا؟ . ....عليها، لأنك لن ġد ما تفعله بها أساسا كما يقول اǽاس هنا
أفكر Ɨ تلك الأعوام، أفكر أƵɈ أنɎ ũم أحقق Ɨ دراسŧ اĿامعية شɄئا 

  168."، كنت معنياً باǻفوق لا أƵɈ ولا أقل..يمȲن اǻباƭ به أمام أحد
 Ʒات وفق معايȆساؤلات والإجابات دلالات عديدة لقضية اɁهذه ال șو

جاءت "مطƚ عطية Ňعة يقول اǽاقد دكتور . اɎكتابة اŋابعد اŁداثية
وتƳك ɎلمتلƝ أن . الإجابات تقرر أحوالا، وتعƳف بأخطاء، وتصف أحداثا

اɁǾيم، وعدم إدراك كنه اȆات، ولاتعلل : ȻسɁشف اȅلالات، وƭ دلالات
 Ɣا، تتفوق دون أن تō وفق ما يراد Ʒسȸ ،ياةŁا Ɨ لاختيار، إنها ذات تتخبطɎ

ȸ اŌ ا، ولاترى جدوىō يةȁامعة ولاشهاداتهاĿات . سلك، فلافائدة من اȆا
هنا تعادل اŋجتمع ضياȀً، واŋجتمع ينعكس Ȃ اȆات Ĺبطاً، وɋأسا 

 ."169وفساداً 
عɄش Ɨ تعددية واختلاف بعد أيضا يومن سمات ما بعد اŁداثة أن اɎوطن 

ȁ الاستقلال، فقدƧله استعمار داخŅ حلǾ شع وأفظع منه در الاستعمارȷأ .
وĴ  ." ،Ǘٍ Ȃن أيتام هذا اɎزمن اɎكئيب" من ثم يƵȲ استخدام عبارة و

                                                           
  .48-45ص " وطن من زجاج"ياسمينة صالح، رواية .  168
  .ɏ104صطƚ عطية Ňعة، مابعد اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية اĿديدة اȆات ، اɎوطن، اōوɋة، ص .  169



 
137 

تȲشف اɎرواية اɎكثƷ من أوهام اǺناء اŁداɎ řلمجتمعات العرɊية 
اŋعاǱة، والإشارات اɎلغوɋة الفرȺسية اɎواردة ثنايا اǭɎد تدل Ȃ الاستلاب 

ورة حية لعǵ اǼقاƗ واŁضاري Ɨ اĿزائر واłلط والاندماج، ǻقدم ص
  .مابعد اŁداثة

وهو رواǵɏ Ŝي من قائدي الأقلية اɎشيعية ǵɏ Ɨ، حاز : Ņمود حامد - 
الŧ صودرت من قبل وزارة " أحلام Ņرمة"روايته . م1997جائزة Ņفوظ Ȁم 

م باعتبارها ɏسɄئة Ɏلقيم 2001اǼقافة اɋǵŋة Ɨ شهر يناير Ȁم 
سمة ببعض اɎسمات اɎكتابية ŋابعد ، تعتƱ من اɎروايات ا170Ɂŋالاجتماعية

هذه اɎرواية تبحث عن الأوجه اŋتعددة لأزمة اŋثقف العرȒ، . اŁداثية
وتهاوي الطروحات القومية، وتغوص Ɨ أعماق ɎȀم اŋهمشǐ وهموم الطبقة 
اŋتوسطة، Ɨ نȲبات سياسية وعسكرɋة تتابعت Ȃ الأمة العرɊية بالعموم 

إن اɎرواية تقع Ɨ .  171واكتوى بنارها الɀسطاء والأمة اɋǵŋة باłصوص،
صفحة من قطع Ȁدي وصدرت عن مɃشورات دار اĿمل بأŋانيا بعام  140

من أƱɈ سمات هذه اɎرواية من ناحية مابعد اŁداثة هو اǻناقض . م2003
أحد أبطال " فارس"حيث يعود . الاجتماƐ اȆي يعɄشه اŋجتمع اǵŋي

 بعد عمله اɎصحƛ باŋملكة العرɊية اɎسعودية، ، إƤ أرضه 172ǵɏاɎرواية
                                                           

170  . ũوقع فلسطيɏ–  وقعɏ Ȃ هǮȺ تم ƛر صحɋتقر ، ǵɏ Ɨ منعتا ǐɁرواي ǮɃنت يƳالإن Ȃ يǵɏ
، من خلال 8087العدد  2001يناير  ĝ18 1421شـوال  22اłميـس Ɨ  ،)جرɋدة الأوسط(اǮɎق الأوسط 

ƥاǻرابط اɎا :  
http://archive.aawsat.com/details.asp?article=22067&issueno=8087#.V9I5Zlt97

IU  
  .ɏ137صطƚ عطية Ňعة، ما بعد اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية اĿديدة اȆات ، اɎوطن، اōوɋة، ص . د.  171
  . هذه اɎرواية جاءت بصورة تقرɋرات، وǘɎ من العناوɋن أبطاōا . 172
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بعد سنوات، واندهش برواية اǻناقض الاجتماƐ اȆي يعɄشه اŋجتمع، فقد 
رأى اɎكثƷ من اǻغƷات الŧ أصابت اŋجتمع من إعلانات ŋارȡت ŋȀية من 
الأجهزة واŋطاعم والفنادق واǺنايات اɎشاهقة، Ɨ حǐ عندما وصل إƤ شقة 

ǩشون أɄنها يعǔد سĥ ،ةƷق القاهرة الفقǪ إحدى مناطق Ɨ ته القديمة
وأما اɎشعارات الƱاقة Ĵو اǻحول واǻبدل . Ĺلفًا ȷشعًا، هذا هو اǻناقض

" فرحة"اŋسماة بــ " فارس"ونهاية قصة أخت . لاعلاقة ōا بأرض اɎواقع
اȆي جاء " لاءع"العرجاء، الŧ تقع فرȻسة اɃĿس بأحد أصدقاء أخيها فارس 

ŋا Ɨ صعيد وأقام معهمɎل فأحبته فرحة وتمنته زوجا، ومن اǆ هǾسلمت إ
 Ɨ باحًاɁسɏ م يقبلها زوجة، فمن ثم صار جسدهاɎ نȲرة، ولɏ جسده
دورات اŋياه حيث Ǔنت تعمل منذ صغرها مع واȅها، أو Ɨ مقابر Ǫق 

اƱł  ابر، وأبلغ Ȁرɋة Ɨ إحدى اŋق" فارس"القاهرة، حŠ يضبطها أخوها 
هذه اǽهاية ... رɊطها وألقاها Ɨ إحدى خزانات اŋياهأباها، واȆي صمم قتلها ف

Ĵو الأفضل ومن  لعɋǵة Ȃ عدم اǻحول واǻبد حقيقةاŋأسوɋة تمثل 
 . العبث أن نعتقد أن هناك وعياً جديدًا بدأ يأخذ طرɋقه إǾنا هنا وهناك

فاɎرواية Ƣı مأساة الأǩ ة . ابعد اŁداثةواǻفكك أيضا من سمات اɎكتابة م
الŧ تفككت وتداعت، واĹذ اɎرواŜ من هذا اǻفكك نموذجًا ǻفكك 

  .اŋجتمع اǵŋي
واɎلاستقرار أيضًا من سمات مابعد اŁداثة، حيث لانرى Ɏلبطل استقلالاً  

وɏكوثاً إذ فضل اŋثقف بعد تفكك الأǩة اōجرة إƤ بȇان اłليج، وɋرى 
اǻفكك الفكري أيضا من خصائص هذه . ن اǻفسخ اɎسياż سنة بعد سنةأ

اɎرواية فالأمة منقسمة أمام معاهدة اɎسادات وɊيجǐ، مثلما ƭ منقسمة 
 ǐتة بɁشɏ ƭ ت، مثلماɋلكوɎ غزو العراق Ɨ يةɀعية القوات الأجنǪ حول
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ǻفكك اġاهات يميɃية وȻسارɋة وɉسلامية وفردية وɊوهيمية، وطبعًا هذا ا
Ǘ واحد يمارس حياته كيفما Ȼشاء، فقد ȁب .يمثل أزمة فكرɋة عميقة

Żة تتلاƷكبɎة اǩدت الأǓ هكذا ،ƷكبɎوطن اɎتصور ا.  
اɎرواية أيضا ȸشƷ إȸ Ƥشظي سياż، والɁشظي أيضا من ظواهر مابعد 

فاǺناء اǭɎدي يعتمد Ȃ تقنية دائرɋة حيث بدأ الفصل عن فارس . اŁداثة
ه، ومافعله منذ هبوطه من الطائرة وذهابه Ɏلحارة، فإن اɎرواية انتهت وعودت

بفصل عن فارس مع سهام ومع رفاقه، هذا ĥعلنا نقرأ اɎرواية ضمن أحداث 
وهذا نموذج . زمنية لاتتجاوز بضعة أيام ƭ زمن أجازة فارس الفعلية

ائƧ، ثم تبدأ اɎرواية بالɁشظي اɎسياż، يɁبعه الɁشظي الأǩي والع. ɎلɁشظي
، اɎرواية تɁسم بتمظهرات عديدة Ɏرواية مابعد . الɁشظي الفكري ĐǗ Ȃ

  .اŁداثة
 - Ƨس عȻد  :إدرǾواɏ ي، منǵɏ وقاص Ŝم  5هو رواȀ رɊتوɈ1940أ ȅم وو

 Ɨ șسيطة، وتوȷ يةɊة نوǩة قرشة بمحافظة أسوان لأɋقر Ɨ30  Ʊنوفم
. زة أفضل رواية ɋǵɏةم وحصل Ȃ جائزة اȅولة الɁشجيعية وجائ2010

ن من اŁصول Ȃ ثقافة Ǔفية ȷسبب أوضاع أǩته مȲبيد أنه Ɏم يت
 هالاقتصادية اŁرجة، وعندما سافر صغƷا Ǿلحق بأبيه Ɨ القاهرة فانضم مع

Ɨ عمله الɀسيط، وأŁقه أبوه بأحد اɎكتاتيب فتعلم القراءة واɎكتابة، ثم  
Ɏكنه بدأ يهرب من اŋدرسة، وɊعد أن اǻحق بمدرسة ابتدائية بȀ Ÿبدين، و

وتقلب Ɨ أعمال ȷسيطة عديدة، إƤ أن . يȿس أبوه من تعليمه أŁقه بالعمل 
أصبح خادما ȅى إحدى الأǩ وȡنت سيدة هذه الأǩة ɏولعة بالقراءة 
Ɏلروايات والقصص وعندما عرفت رغبته Ɨ القراءة أعطته كتبا عديدة 

اɎسفارات اłارجية الأجنɀية حŠ قرأ Ɏكبار Ɏلقراءة ثم بدأ يƳدد ɏكتبات 
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اɎكتاب مثل غورƟ، وتوɎستوي، وȸشيخوف، وألƱتو ɏورافيا وأمثاōم 
هكذا تثقف وتعرف Ȃ فن اɎكتابة والإبداع بفضل رغبته اȆاتية . الآخرɋن

وș منتصف اɎسɁينات من القرن اŋنǵم انضم اɎرواŜ متطوƗ Ȁً . اɎشخصية
وعمل Ɨ اɄĿش Ɨ حرب اǾمن، وȂ حدود ɀǾيا Ɨ سلاح حرس اŁدود 

 ǐة ما بƳ1980و  1976الف Ȃ ش حصلɄĿا Ɨ م، ومن خلال عمله
م 1969إنه ǮȺ أوȞ قصصه Ȁم . ġارب كثƷة أصبحت ɏواد خامة Ɏرواياته

وجل كتاباته اɎروائية . وتبعها ست روايات وثلاث ŃموȀت قصصية
اɎسɄئة Ɨ اǽوɊة جراء بناء اɎسد العاƗ ƥ  والقصصية تعكس أوضاع ɏوطنه

 . اɎسɁينات واɎسبعينات
معرض  Ɨحازت ğائزة أفضل رواية ɋǵɏة " انفجار Ňجمة"إن روايته 

م وجائزة اȅولة الɁشجيعية، Ōا أدى إƤ 1999القاهرة اȅوɎ ȟلكتاب Ȁم 
". رıت خط الفق"ıسن وضعه الاقتصادي اȆي Ǳّحه Ɨ سƷته اȆاتية 

م ضجة كبƷة حيث انتقد 2010لعام " اɎزعيم ĵلق شعره"روايته ت وأثار
Ɨالقذا ŦليɎزعيم اɎنظام ا Ȃ رواياته الأشياء . 173فيها Ɨ إنه تناول ، ĐǗ Ȃو

اŋثƷة Ɏلجدل، الŧ تɁسم بآثار ما بعد اŁداثة Ɨ تارɋخ اɎرواية العرɊية 
 ɏلمحًا بارزاً Ȃ دخول اɎرواية ȸشǘ" انفجار Ňجمة"خاصة روايته . اɋǵŋة

وتȲشف هذه اɎرواية عن انفجار Ňجمة . العرɊية ɏ Ɨرحلة ما بعد اŁداثة
 Ȃ ًون شاهداȲي Ɵ بهم العمر Ʈين انتȆن العرب اɋتنورŋا ǐثقفŋأحد ا
تهاوي الأحلام القومية، مثلما ǱȀوا صعود هذه الأحلام بȲل شعاراتها 

أن تȲون هذه اǽهاية من صنعه ) وهو بلال(Ɏسارد ومقولاتها، وقد فضل ا
                                                           

173  . Ƨس عȻرابط  –إدرɎوسوعة من خلال اŋوقع اɏ Ȃ شورɃيديا، مقال مɀيȲɋو
)http://ar.m.wikipedia.org (ارةɋزɎخ اɋ07:10: صباحا. م19/09/2016: تار.  



 
141 

وȂ شاǕته اŋختصة به Ɨ اǻقنية اǭɎدية؛ بأن تتعلق Ňجمته ȷسيخ من 
وهذه نهاية اŋثقف اǻنوɋري . أسياخ اŁدود الغرɊية Ɨ ،ǵŋ طرɋقه Ɏلهرب

اȆي آمن ثم ȱفر بفلسفات راديȲاǾة كƱى، يبدو أنها لاتصلح ɎلبɄئة 
و فشلها ı Ɨقيق بعضها لطبيعة اɎشخصيات الŧ تولت تنفيذها أو العرɊية أ

Ɨ نفوس أحبت اɎسلطة واŋال  –Ńرد حلم  –لأن الفلسفة ذاتها Ǔنت حلمًا 
فاɎرواية ترصد أو تفضح ɏلامح اɎزɋف Ɨ حياة . 174والƵوة وأيضًا الɁسلط

ثر اŋوت اǐɋǵŋ خاصة القادة واɄĿش منهم، Ōا ĥعل اŋثقف اǻنوɋري يؤ
وأما فيما يتعلق بدلالات مابعد اŁداثة Ɨ هذه اɎرواية . Ȃ أسلاك اŁدود

الŧ تتضمن اǻناقض واɎسخرɋة،  فيها أƱɈ اɎسمات اŋابعد " اŋفارقات"فتبدو 
وتɁثمل هذه اŋفارقات Ɨ مفارقة العنوان، . اŁداثية تهيمن Ȃ طول اɎرواية
وȂ سɀيل اŋثال اŋفارقة تتجƦ . اب اǭɎديواɎزمن والأɏكنة، واǺناء، واłط

Ɨ كون اĿسد Ōزقا ɏرفوȂ Ȁ أسلاك اŁدود أي أن صاحبه Ɨ حȲم 
ن فعام وأسابيع من تعلقه سɁتاŋوȍ، وɎكنه يقرأ ما سيحدث Ȅ، بأنه بعد أي

جثته وتتهرأ فيأŘ إǾها اȅجاɎون وسيكون Ȅ مقام، وتƱɁك به الɃساء، وتدعو 
فهذه  سخرɋة ɏُرّة، بأن يتحول هذا اɎرجل اȆي قƇ حياته . اقراتعنده الع

منادياً بالعقلانية واǻنوɋر، رافضًا شعوذة اɎسياسة والفكر، إƤ شيخ Ɨ مقام، 
تƱɁك به الɃساء، وɋقصده اĿهلة واɎسفلة والعوام، وɋدل هذا Ȃ أنه انتهاء 

تǮɀ بانتهاء ذɎك اǮŋوع اǮŋوع اǻنوɋري اȆي نادت به اŁداثة، فاɎرواية 
وȡنت من أهم . وɊداية عǵ مابعد اǻنوɋر، وهو عǵ مابعد اŁداثة

                                                           
  . 178عطية Ňعة، ما بعد اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية اĿديدة اȆات، اɎوطن، اōوɋة، ص ɏصطƚ . د.  174
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مثل 175طروحات اŁداثة رفض ما هو غيŦ يتعارض مع صحيح العقيدة
Ɨ ) يقصد مƱوȠة Ȁشقة اǺدوɋة(تبقيك . "اłرافات واɎشعوذة وغƷهما

وȟ، جũ، شيطان؟ أنت  إȻش هادا؟ نŦ،: اȆاكرة، ɏشوشا ɏشوها، وɁɋساءɎون
اȆي حارɊت هذه اŋسائل Ɨ حياتك أسقطتك مƱوȠة من Ōلكتك العقلية 

هذا اǻناقض من أهم طروحات . 176"بعد Ōاتك، وأسمتك سيدي بلال
ومثال اǻناقض الآخر Ɨ اɎرواية يتجƗ Ʀ حالة . وسمات ما بعد اŁداثة

ɋيبوح بها و ŧحياة القوات، ال Ɨ خاصة ǐɋǵŋاŜرواɎإنه يعكس ما . فضح ا
لاقته اĿيوش اɋǵŋة وما فعلته مع اǽاس Ɨ اǾمن نقيض أصول ومبادئ 

وɎكنه اختار جبهة أخرى نقيضًا، وƭ اĿبهة الغرɊية . اǮŋوع اǽاǱي
لɄست اǮɎقية، حيث Ĺيم قوات حرس اŁدود مع ɀǾيا، Ǿقدم ǽا ŋȀا 

Ȳبها ضباط اɄĿش وعساكره، وهو مفارقاً من اǵǻفات اłطأ الŧ يرت
تǵفات ıوي أنانية وشهوة مفرطة، ما بǐ غواية اɎساĶات واغتصابهن، 

، وȠأنهم .....وفرض إتاوات Ȃ اǺدو مقابل تمرɋر ġارة اŋخدرات واɎسلاح
غƷ معنǐɄ بأزمة اɎوطن والأمة؛ وȠأن أسباب اōزɋمة Ɨ اɄĿش اǵŋي 

دانة واŋراجعة الŧ رفعت Ɨ اɄĿش واȅولة لازالت راسخة رغم صيحات الإ
 Ƥضباط إɎحالة كبار اɉر، وɏȀ كيمŁعبدا Ʒشŋمة، وانتهار اɋزōعقب ا

فاɎرواŜ يعكس حالة اǻناقض اȆي يعɄشه . 177اŋساءلة ثم اɎسجن
                                                           

اǻفرɋق بǐ رفض ما غيŦ يتعارض مع صحيح العقيدة وفسادها، هو تفرɋق عرȒ، وɉلا استهدفت .  175
Ɨ ما هو صحيح أو فاسد، كما فصلنا القول ǐق بɋفرǻيات بدون اɀالغي Ǘ  ،مȀ ǘشȷ داثةŁاب الأولاǺا .  

م ، 2000إدرȻس عƧ، رواية انفجار Ňجمة، مɃشورات اŋجلس الأɎ Ȃلثقافة، القاهرة، الطبعة اǼانية، .  176
  .176ص 
  .ɏ167صطƚ عطية Ňعة، ما بعد اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية اĿديدة اȆات، اɎوطن، اōوɋة، ص . د.  177
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اɋǵŋون، وɋنادون بالإصلاح واǻقدم، واستعادة الأراƅ اŋحتلة Ɨ حروب 
ات اɋǵŋة ƭ تعɄش Ȃ نقيض لأصوōا ومبادئها الŧ مع إǩائيل، وأن القو

Ǳاǽال عبداŇ سɄرئɎآخر، . نادى بها ا ǘشȷ هذا الانتقاد Ʒمكننا تفسɋو
 Ǯɀɋري وɋنوǻوا Ʃقدǻا ƟاƳالاش ǵنهاية ع Ƥإ ƷشȻ قد ŜرواɎوهو أن ا

  .بعǵ آخر، وهو عǵ مابعد اǻنوɋر أو عǵ مابعد اŁداثة
 ƭ مل اأهم هذهıداثة، وŁسمات ما بعد اȷ سمةɁŋرائدة اɎية اɊروائية العرɎلأعمال ا

اعتناق  هناك كتاب آخرون اȆين بادروا بالإقبال Ȃ. بǐ طياتها أفǔرها وأسلوɊها
اŁداثة اŋفرطة Ɨ استخدام العقلانية وǱɉارها Ǔ  Ȃنت فكر ما بعد اŁداثة ŋا

عن تنفر اɎكثƷ من مثقƛ العرب عنها، وعن  اłطوات اǻقدمية الاشƳاكية نتجت
اĿميع Ɨ حĴ ǐن Ɨ مقام العرض  ولاŃال هنا لاسɁيعاب. ɏواضيعهاأسلوɊها، وعن 

 .اɋǭɎع
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  اǺاب اǼالث
  دراسة ıليلية Ɏروايات ما بعد اŁداثة

  "Ǫفات إبراهيم نǵاالله"رواية دراسة : الفصل الأول
ŚاǼاضبن" دراسة رواية : الفصل اɋرɎات ا"  

  "وطن من زجاج"دراسة رواية : الفصل اǼالث
  "سقوط الإمام"دراسة رواية : الفصل اɎرابع

  "اǁł اŁاƗ"دراسة رواية : الفصل اłاɏس
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 Ȃ زتȠور ،ƅلماɎ ت باستغلال طاقات مغايرةǇداثية تمŁابعد اŋرواية اɎإن ا
Ɨ اǭɎد اɎرواŜ  وȀت واǻابوهاتواŋمن أشياء Ǔنت ȩُعَدّ من اŋهملات واǼانوɋات

سابقًا، وقد سلك اɎروائيون اŋابعد اŁداثيون هذا اŋسلك برغبة اłروج من هيمنة 
كما ȻشƷ اŋؤلفان اȅكتور Ņمد صابر . القواعد اɎسائدة Ɨ تيار اŁداثة وعǵ اǻنوɋر

 ŘياǺكتورة سوسن اȅداثية "...عبيد، واŁرواية مابعد اɎا فإن اȆ هملŋوا Ɓɏاōبا
، )اɎصنعة(وغƷ اɎلافت Ɏلنظر إنما جاء Ɏلخروج من هيمنة القواعد اŁداثية 

بقوانɄنها اɎضاغطة الŧ لايمȲن ġاوزها أو إهماōا لأي سبب Ǔن، Ȃ اǽحو اȆي 
أصبح Ž Ǘء Ɨ رواية مابعد اŁداثة قابل لأن يȲون جزءًا من Ⱥسيجها Ǯȷط أن 

، فاōاɏشية، واǼانوɋات، واłروج من 178"ت طبيعة إشǾǔةيؤدي وظيفة معينة ذا
قوالب اǭɎد واɎشǘ القديمة وŅاولة اłروج من هيمنة القواعد واɎصنعة من 

كما تمǇ اǭɎد اɎرواŜ اŋابعد اŁداķ řصائص ġرɀɋية أيضا، . سمات مابعد اŁداثة
ğ ،ية، وتفتيت معناهاǔŁهدم ا Ȃ رواياتɎتماسك وتنصب هذه ا ǭانب ك

ōبداɁإيهام القارئ،  االأحداث واس Ȃ ǇȠƳفكيك، والǻيت واɁشɁبمنطق ال
واǻداخل . 179والاهتمام باɎصورة اɎصوتية اǽفسية Ɏلبطل، وشخصيات اɎرواية

 ŜرواɎص اǽج اǃداثية، حيث يمŁابعد اŋروايات اɎأيضًا من سمات ا żالأجنا
Ŝ، واɎلوحة الɁشكيلية، واɎصور الفوتوغرافية، باǺيان اɎصحƛ، واłيال اɎسɄنما

                                                           
رواية مابعد اŁداثة قراءة Ǫ Ɨفات إبراهيم نǵاالله، مقدمة، ص  سوسن اǺياŅ .،Řمد صابر عبيد، ود. د.  178

7.  
ȇɎكتورة فاطمة " ıولات اǭɎد Ɨ روايات مابعد اŁداثة " ŋزɋد من الإطلاع يمȲن اɎرجوع إƤ دراسة .  179

دي إف،  اŋجلات الأɈاديمية العلمية، بصيغة ŗ: العراقية "، مɃشورة Ȃ إحدى اŋواقع اǼقافية 46بدر، ص 
ƥاǻرابط اɎمن خلال ا :http://www.iasj.net/iasj?func=fulltext&aId=4750  
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والفلاشيات، كما تتداخل فنون عديدة Ɨ الفن اɎرواȂ Ŝ سɀيل اŋثال تدخل فيها 
ورفض اɎوسائط اɃǺيوɋة اǻقليدية . عناǱ القصة، واǭŋحية، واɎشعر وما إƤ ذɎك

Łروايات مابعد اɎ سمة أساسية ƭديد، وĿبهاجس ا Ǉلاداثة، وتتم Ȃ ǵت
وğانب هذه اɎسمات . القديم واŁديث معًا والب اŁديثة، وɉنما ġري Ń Ɨرىالق

Ɨ روايات  فيهااǺارزة Ɏلروايات اŋابعد اŁداثية هناك سمات أخرى سوف نبحث 
  .مابعد اŁداثة لا Ȃ سɀيل اǵŁ وɉنما Ȃ سɀيل اǽموذج
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  الفصل الأول
 

  "Ǫفات إبراهيم نǵاالله" دراسة
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من أبوɋن فلسطيɃيǐ، من أصول  1954رواŜ من ɏواǾد عمان Ȁم إبراهيم نǵاالله 
 ورواŜ وشاعرتلقاء عمان، وهو Ǔتب  1948فلسطيɃية هاجرا من فلسطȀ ǐم 

وناقد Ȅ أعمال روائية وشعرɋة وقصصية لاقت إقبالاً شديدا من قبل فئة اɎشباب، 
بصدد اȅراسة عن سلسلة من رواياته  وɊما أننا هنا. وترŇت إƤ لغات عديدة

فت تلفأولاً ȺشƷ إƤ هذه اɎسلسلة ǽ ǽبحث فيها بواكƷ مابعد اŁداثة،" Ǫفات"
اǮɎفات Ǯɏوع رواŜ ضخم، وƭ تضم . لاحقًا إı Ƥديد معاŋها اŋابعد اŁداثية

Ǘ ،س رواياتŊ ستقل بذاتها، إلا أنها تȸ دثروايةŁنها حسب اɄرتبط فيما ب 
ƭو ،Źɋارǻا:  
  )Ǫ)2005فة اōذيان 

  )Ǫ)2009فة رجل اǼلج 
  )Ǫ)2010فة العار 

  )Ǫ)2013فة اōاوɋة 
  )Ǫ)2014فة الفردوس 

هذا اǮŋوع اɎرواŜ يهتم برصد معيار اǮɎف Ɨ العاɎم العرȒ، وɊƳɋص باŁالة 
واǺعد . طيũالعرɊية ومآزقها اŋثƷة Ɏلغثيان، الŧ أدت إƤ أزمة الاحتلال الفلس

وɋرى اɎرواŜ أنه ما . 180اɋǭɎاƥ العبŨ والفانتازي هو اȆي Ȼسم ɎȀم اǮɎفات
حدث Ɨ فلسطǐ من هزɋمة نȲراء وȀر  ɏكشوف يرجع اɎسبب إƤ فقدان 
. اǮɎفات Ɨ اǺيت؛ فمن لɄس Ǫ Ȅفة Ɨ مȄǆ فهو لاǮȻف ولايȲرم Ɨ اłارج

، أو ت عديدة Ɨ ظل اȅيمقراطيات اǔɎذبةوɋرى أن العاɎم العرȒ يعɄش بɁناقضا
غة من Ǘ معţ يمت Ɏلحرɋة بصلة، حيث تم وɋتم اȅيمقراطيات اŋسɁبدة الفار
                                                           

، 2 -، مɃشور Ɨ جرɋدة اȅستور الأردنية" Ǫفة رجل اǼلج"Ņمد عبدالقادر، عدالة اǭɎد Ɨ رواية . د.  180
  .م2010نɄسان، 
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ıوɋل صناديق الاقƳاع فور الانتهاء من عمليات الفرز إƤ زنازɋن Ɏلجسد والعقل، 
 روايات ƗاɎ فباĿملة تɁشǘ سلسلة 181...والقلب ، واɎروح، والأɏل، واŋستقبل

رواية واحدة، تȲمل اɎواحدة منها الأخرى وتنقدها، تتوغل Ɨ خفاياها، وتنفيها 
حينا وتȲملها حينا آخر وɊالإضافة تفتح بابا واسعًا وتقدم فرصة Ɏلتأɏل فيما تقع 

الإȺسان والأزمات الŧ يتعرض ōا الإȺسان داخل . من الأحداث داخل هذه اɎروايات
م الاشتغال عليها Ɨ ساس واǺؤرة اŋرȠزɋة الŧ يتأرضه وŅيطه وɄɊئته ƭ اŋحور الأ

  . اɎروايات
Ǫفة اōذيان، وǪفة العار، وǪفة (وقد اخƳنا ثلاث روايات من هذه اɎسلسلة 

وترȠنا رواية Ǫفة اōاوɋة، وǪفة الفردوس، لأنهما صنفتا بعد Ȁم ) رجل اǼلج
عن ŋ  Ǘحة ɋǩعة نقدما هن. م2010، وهذه اȅراسة متقيدة زمنياً حȀ Šم 2010

 :رواية
 Ȟرواية الأوɎذيان"اōفة اǪ )2005:(  ،Ȓم العرɎلعاɎ رآة صافيةɏ روايةɎهذه ا

وıتل ɏساحة زمنية منذ حرب اłليج الأوȞ، وɏرورا بماحدث Ɨ فلسطǐ ووصولاً 
م حǐ اصطدمت 2001إɏ Ƥرحلة مابعد اŁادث اŁادي عǮ من سɀتمƱ لعام 

مبţ غرف اǻجارة العاŋية وȺشأت أزمة الإرهاب وتم Ĺطيط اȅمار الطائرتان ب
اɎشاɏل والقصف ɎلعاɎم العرȒ، والإسلاƩ، وɊعد Ĺرɋب أفغاȺستان وتدمƷها، 

وهذه اɎرواية أصلاً Ǫفات يطل . أصبحت العراق هدفاً ȇɎمار والقتل والفتك
وȀئلته، وƭ أصلاً أوضاع " رشيد اǽمر"اɎرواŜ من خلاōا Ȃ أوضاع بطل اɎرواية 

الإȺسان اȆي يعɄش القطن العرȒ، وتمثل صورا  Łياته اǺاحث عن هوɋته وعن 
                                                           

" Ɨ رɋدرز" Ɏو أنũ كنت ماȻسƳو"وديوان " Ǫفة رجل اǼلج"طلعت شناعة، إبراهيم نǵاالله يوقع رواية .  181
  .م2009أغسطس  13جرɋدة اȅستور اǾومية، يوم اłمɄس، ) تقرɋر صحƛ مɃشور(
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حرɋته وعن أمنه الفاقد، وأوضاعه اŁرجة الŧ ألقته فيها القوى اŋدɏرة اɎكƱى 
وɏلئت حياتهم باǵɎاȀت واŁروب والفقر اŋدقع ȅرجة صعب Ȃ اǺطل أن 

  . آةيعرف وجهه Ɨ اŋر
ستهدف إƤ عكس واقع العاɎم العرȒ، لايصلح Ȅ سوى اōذيان Ǫ "ȸفة اōذيان"

واɎرɏزɋة، و وجود الأقفاص والعصافƷ واǚɎب يدل Ȃ اŁالة اŋزرɋة الŧ آلت إǾه 
العصافƷ تعتƱ العقدة اɎرئɄسية Ɏلرواية، حيث يقرر بطل اɎرواية . أوضاع العراق

Ǿ اء عصفورǪ مرǽرشيد اǪ Ɨ ب، ضعهǕ اءǪ نما أراد أبناؤهɄهر ثم ظفته، ب
وانقض Ȃ العصفور واǻهمه، ثم بدأ اǺطل ȻشƳي العصافǗ Ʒ يوم ووضعها  صقر

Ɨ اǮɎفة وتعودَّ اɎصقر اǻهامها Ǘ يوم، إƤ أن اǻهم اɎصقر رشيداً وȀئلته وماتوا 
ة، إذ تعودُ العصافƷ إƤ بدون حرȠة، ثم بدأت ɏرحلة جديدة من حياة الأǩة اŋفكك

اŁياة وتتغرد، وتهبط عǮات الأقفاص Ǘ Ȃ اǮɎفات،  وتɃتƯ اɎرواية بهمسة 
  :الإبن Ɨ أذن أبيه اŋيت

لقد حذرتك، لقد قلت Ɏك بوضوح، لاتضعنا Ɨ : مال اɎصغĴ Ʒو أذُن أبيه وهمس" 
... تكنت ارɏ ..ıوقف حرج كهذا، Ɏكنك Ɏم ȸسمعɎ ،ũو اشɋƳت ǽا Ǖباً

  .182!!!"وأرحتنا
 ũناء الفǺمفهوم ا ŜرواɎا ǭك ،ŜرواɎالأدب ا Ɨ رواية تقدم نمطًا جديدًاɎهذه ا

ŋلأسلوب اɎ ًاً مغايراɊذ أسلوĹقليدي، و اǻاوح فاƳبة تɋوف، واستخدم لغة غرɎيما أ

                                                           
  .195، ص "رواية Ǫفة اōذيان.  182
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 ǐلوحات بɎر، واŁشعر اɎبا ŜرواɎا Ƶǽزج اɏشات، وɎوالعامية، ولغة ا ،ŵالفص
  .183فوتوغرافية واɎرسومات، واǔɎرȲɋاتƷ، وȂ هذا تبدو اɎرواية كهذيانال

 تتفقإحدى اɎروايات اǼلاث  فƯ هذه اɎرواية  ):Ǫ")2009فة رجل اǼلج "رواية 
Ɨ اŋضمون وĹتلف Ɨ اǻعبƷ اǭɎدي، وتɃشغل اɎرواية بالقضايا اŋعنية  فيما بɄنها

مة اɎسياسية الŧ عملت ı Ȃطيم الإȺسان بمصƷ الإȺسان ولاسيما علاقته بالأنظ
  .184واǽظر إǾه Ȃ أنه عدو توجب ŅارɊته

تɁناول اɎرواية ɏوضوع الإȺسان العرȒ اŋعاǱ وما يواجه من ɏشǚت وهموم 
وآلام، وɋعɄش حياته مع Ǘ ثقلها، وقضية اȆات واōوɋة من أهم ما ȸستهدف إǾه 

يرى أن من يراه لايمȲن Ȅ أن يتذكره ŋرة  "بهجت حبيب"اɎرواية، فبطل اɎرواية 
 Ȅ يقول ƵɈرات أو أɏ ǮوعɎواحد وɎلشخص اɎ ما يقدم نفسهǕ هل "ثانية، ومن ثم

واĹذ اɎرواŜ أسلوɊًا يمزج باɎسخرɋة، وأصلا تقدم ". تتذكرȕ؟ أنا بهجت حبيب
ينا لƶى اɎرواية صورة بانوراما مأساوɋة، وɏشǚت الɀسطاء واŋساكǐ وهم فينا وف

صورنا Ɨ صورة بهجت وزوجته وأولاده، وهذه اɎرواية Ʊġنا Ȃ اǻأɏل Ĺ Ɨرɋب 
  .الفرد وɉبادته فكرɋا واجتماعيا

عن أزمة جرائم اǮɎف Ɨ اŋجتمع  تȲشف هذه اɎرواية ): Ǫ )2010فة العار
 لعار Ȇنب Ɏم تقƳفه إلا برغم، غسلاً الɃساء ضحية ، حيث راحتالعرȒ اŋحافظ 

                                                           
183  .ƥاōرواية : داود إبراهيم ا Ɨ فة ا –قراءة خاطفةǪ ذيانō–  وقعɏ Ɨ شورɃاالله، مقال مǵلإبراهيم ن :

الأدب والفن، من : صباحًا، اŋحور08:55: م، ɏؤقتاɏ ، :30/07/2010ؤرخا3079: اŁوار اŋتمدن ، العدد
ƥاǻرابط اɎخلال ا:  

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=224166  
واية مابعد اŁداثة، قراءة Ǫ Ɨفات إبراهيم نǵاالله، دراسة، سوسن اǺياŘ، ر. Ņمد صابر عبيد، ود. د.  184
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طل من خلال هذه اǮɎفة Ȃ واقع اŋرأة واɎرواية ت. ها، وıت قسوة رجوǾةأنف
تذهب " منال"العرɊية خاصة من ĵǪة الطبقات اŋتوسطة والفقƷة، وɊطلة اɎرواية 

ضحية لغسل العار، الŧ يغتصبها يوȺس Ȃ اɎرغم من احتجاجها، ولȲن ġد 
سأذįك إذا "ها نصل اłنجر، وɋقول نفسها فرȻسة سهلة عندما يضع يوȺس Ȃ رقبت

  ". تنفست
وهذه اɎرواية ɏكتوɊة įكنة بالغة، وتدافع عن Ǫف ضحايا Ⱥساء مظلومات 
معذبات غƷ قادرات Ȃ اȅفاع عن أنفسهن أمام قسوة اŋجتمع وȀداته وتقاǾده، 

ه فا دفاȀً عن اǮɎف، بذنب Ɏم تقƳوƭ تعطي درسا بليغًا ŋجتمع يرى القتل جائز
  .اŋرأة

هذه ƭ بعض الانطباȀت اɋǭɎعة عن اɎروايات اǼلاثة، نȲتƛ عليها، ǽدرس 
  .اɎروايات من ناحية أثرات مابعد اŁداثية وتمظهراتها فيها

  :سمات ومعاɎم مابعد اŁداثة Ɨ اǮɎفات اǼلاثة
  :اǻناقض

عية Ɨ اɎروايات بƝ اɎرواŜ إبراهيم نǵاالله خƷ من يعƱ عن تناقض اŁياة الاجتما 
اǼلاثة، Ɨ قضية اǮɎف، حيث اĹذ الإȺسان معيارًا عديدًا Ȃ أساس اɃĿس، 
والطبقات الاجتماعية، مع أن اǘɎ بũ آدم، مثلاً نرى Ɨ رواية Ǫفة العار أن اɎرجل 
هو اȆي ارتȲب اĿرɋمة وفتك العرض الإȺساŚ وɎكنه بƝ طليقا وɎم نعرف عن 

ǐح Ɨ ،ئاɄه شƷصɏ  تدان إن ƭرأة، وɏرارة، أنها أدينت لأنها اɏ لȲرأة بŋأدينت ا
ت فرطت بنفسها وǪفها وɉن اجƱت Ȃ ذɎك، فسجنت وأهينت Ǿكون اŋو

"... ومن ثم جاء Ɨ قراءة Ɏلروايات اǼلاثة .  اŁال ɏصƷها اŋنتظر دوما Ɨ مثل هذا
عها لاȸساهل فيها، ولȲن Ńتمن ɏوضوعة اǮɎف والعار اȆي تلحق اŋرأة Ɨ نعم إ

ماذا عن اɎرجل اȆي فعل مافعل ألɄس Ȃ اŋجتمع أن يدينه : يبƜ اɎسؤال مطروحاً 
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هو الآخر كما أدان اŋرأة، أم أن اŋرأة ƭ اɎوحيدة اŋدانة Ɨ مثل هذه اŁال واɎرجل 
هذا هو اǻناقض اȆي يعɄشه " 185!!يبƜ رجلا مهما فعل وارتȲب من اĿرائم؟

) وƭ اŋرأة، أمّ اɎرجل(العرƗ Ȓ قضية اǮɎف، حيث حرمت ĵǪة مهمة  اŋجتمع
من اǮɎف، فكيف يȲتمل اǮɎف ɎلĵǮة الأخرى اŋحاذية، وȠيف يمȲن 

  !إĤاب جيل Ǫف؟
żداخل الأجناǻا:   

فقد ɏضت الإشارات Ɨ غɏ Ʒوضع فيما سبق من الأبواب أن اǻداخل الأجناż أو 
وهذه اɎروايات . دائية من سمات اɎكتابة اŋابعد اŁداثيةاłلط بǐ الفنون الأ

تتمǇ بعلاقتها بالفنون الأخرى الɁشكيلية واɋǵǺة، فقد نرى أن ) Ǫفات ثلاثة(
اɎرواية اتȲأت Ȃ الأخبار اɎصحفية واɎلوحة الɁشكيلية واɎصور الفوتوغرافية 

لفن اƵǽي اǺحت، واǻقانات اɎسɄنمائية واǭŋحية حŠ تداخل اɎشعر Ɨ هذا ا
Ǿختلف اǽص اŋابعد اŁداř من اǽص اŁداř، ومن هنا يتمȲن هذا اǽص من 
ابتǔر نص آخر، هو ɏزɋج من هذه الأجناس Ǖها، و إن دلّ هذا Ž Ȃء فإنما يدلّ 
Ȃ أننا Ɏسنا إزاء نص رواŃ Ŝرد بل مهجن ومفتوح Ȃ الفنون الأخرى بطرɋقة 

وسماته، مع بقاء اǽص اɎرواŜ هو اɁŋسيد واŋهيمن Ȃ  تبǘɎ Ɯ فن خصائصه
ŜǔŁستوى اŋ186اŜلابنا Ɨسياق ثقا Ɨ يةǔŁوضع ا ŜرواɎكما يقول . ، إلا أن ا

Ȃ اɎرغم من أن اɎروايات اǼلاث استخدمت اǔŁية Ĵ Ȃو واضح "اŋؤلفان 
 ،Ŝلا بنا Ɨسياق ثقا Ɨ يةǔŁمظهر إلا أنها وضعت اǻاالله ا ǵأي أن ابراهيم ن

اسɁثمر عنǵ اǔŁية بمرȠزɋتها وطاقتها Ȃ اǺث واǻفاعل من أجل رؤɋة ثقافية لا 
                                                           

دراسة، : قراءة Ǫ Ɨفات إبراهيم نǵاالله: سوسن اǺياŘ، رواية مابعد اŁداثة . Ņمد صابر عبيد، د. د.  185
  .8مقدمة، ص 
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علاقة بمقولات اŁداثة Ɨ الفضاء الفكري والفلسƛ واŋنهŌ ،ŷا ĥعل من عملها 
Ǳعاŋا ŜرواɎالعمل ا Ɨ داثةŁداثة وداخل فضاء ما بعد اŁ187خارج إطار ا."  

Ȃ اǽحو اǻاƥ  اŋزج الفƗ ũ اǮɎفات اǼلاثɉبراز وقف قليلاً ȅراسة هنا نتو
  :بالإĥاز

ŜرواɎص اǽا Ɨ ƛصحɎال  :تداخل الإعلام اŃ Ɨ االلهǵإبراهيم ن ŜرواɎوقد عمل ا
الإعلام واɎصحافة ŋدة غƷ قصƷة، ومن ثم نرى أثره Ɨ عمله اɎرواŜ، وĥد اȅارس 

  :Ɏلصحافة Ɨ اǌŋ اɎرواŜ، و نذكر  بعضها فيما يأŘالفاحص نماذج عديدة 
أƵɈ ما راقه . راح يقرأ بتمعن اɎكيفية الŧ تدبج فيها الأخبار، وتصاغ العناوɋن"

  :عناوɋن الأخبار اɎرɋاضية الǓ ŧنت مثƷة Ĵ Ȃو غȀ Ʒدي
  )"اɎزماɎك(تعصف حقول ) الأهƧ(رɋاح "
  )"زامبيا(وتفتك بـــ  الأسود غƷ اŋروضة ȸستعيد ņاǺها"
  )"توȺس(ساعة اŁقيقة تدق أمام "
  "أسود الأطلƀ تتخƦ عن أنيابها"

  "Ⱥسور قرطاج تǮȲ عن أنيابها
  .188"فالɃسور لاأنياب Ȅ! لاحظ اłطأ اȆي وقع فيه Ņرر اɎرɋاضة

  ونماذج أخرى، مثل
  .Ɏم ĥد. įث Ɨ اɎصفحة الأوȞ عن مناسبة وطنية"

Ȃ نظرة متفحصة ƜانيةألǼصفحة اɎا .  
من اŋواطنǐ يعانون من أɏراض نفسية تتوزع بǐ الانفصام العقƧ والقلق % 25

  .189"والاكتئاب واɎرهاب اĿماƐ واɎوسواس القهري
                                                           

  .10نفس اŋصدر، ص .  187
  .15، ص "Ǫفة رجل اǼلج"رواية .  188
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  :أيضا Ĺتلط نماذج اɎصحافة Ȃ اǽحو الآǪ "Řفة العار"وș رواية 
"Ʊłت اǮȺ هاǕ صحفɎم تقرئيه؟! اɎأ!  
"Ʊعسألت بفز! ؟"أي خ.  
كنا نعرف أن وقع مقتلها : "، وناوǻها اĿرɋدة، وƭ تضيف"!خƱ مقتل تغرɋد"

  ".سيكون قاسيًا عليك
  .190"تغرɋد اɎصغƷة تلقت ȸسع طعنات Ȃ عتبة اǺاب وȸ ƭستغيث

 ،Ɲها الأفǖش Ɨ روائيةɎكتابة اɎعمودي عكس ا ǘش Ɨ تبȲصحفية تɎكتابة اɎا
ودي Ɨ روايته، بل قصّ اƱł من اɎصحف ووظف إبراهيم نǵاالله، اɎشǘ العم

واĿرائد واŋجلات وقام بإɎصاق الأخبار باŁدث اɎرواŜ، كأننا نقرأ خƱاً Ɨ جرɋدة 
  .أو صحيفة

ŜرواɎص اǽا Ɨ نماɄسɎوجو :تداخل اɎا Ǉح Ƥنما إɄسɎد تطور نمط جديد منذ أن خرج ا
اتها توزɋع اɎزوايا، واŋنظورات، ية خاصة كتابة سɄنارɋوهات، ومن تقنيɎلكتابة اɎسɄنمائ

. وضبط اɎلقطات وɉخضاع اŋجموع Ɨ اǽهاية ŋونتاج معǐ، وتتمǇ باɎكناية والاستعارة
 Ɨ وظفةŋقنيات اǻونتاج من أهم اŋة اǾوآŜنماɄسɎلاث. الفن اǼفات اǮɎإبراهيم  وا

كما يبدو تأثƷ اɎسɄنما نǵاالله ȸستفيد من تقانات اɎسɄنما خاصة من اŋونتاج ȷشǘ بالغ، 
جلياً فيها ɏ Ȃستوى اɎلقطة، واŋشهد وتقرɋب اɎوجوه واŁوار وƧّġ اɎصورة اǭɎدية، 

  ":Ǫفة اōذيان"كأنها تقدم صورة سɄنمائية، وȂ سɀيل اŋثال نقدم اŋقطع اǻاƥ من رواية 
  هكذا واصلت العرɊة تقدمها"

  ة اǵǽ ارتفاȀً رجل اŋلوح بعلام وهكذا Ǔنت تزداد قامة
                                                                                                                                                                          

، 72، كما تتواجد هذه اǽماذج اɎصحفية Ɨ اɎصفحات الأخرى، Ĵو 21، ص "Ǫفة رجل اǼلج"رواية .  189
73 ،74 ،117 ،261 ،279.  

  .121-120، ص "رواية Ǫفة العار 190
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واǔɎمƷا تتقدم Ĵوه Ɨ لقطة مقرɊة، أو  بتلك اŁرȠة الŧ يطيب ɎلعاɏلŃ Ɨ ǐال اɎسɄنما 
  ...وȂ مهل تروح ɏلاŅه تملأ اɎشاشة بهدوء) زووم إن: (أن يدعوها 

تراجعت اǔɎمƷا أƵɈ، فبدأ اŋشهد لائقًا įلم يدخره اŋرء لاستقبال قائد Ȁئد من 
  .191"...اŁرب

فاɎراوي هنا يتحول إņ Ƥرج سɄنماŜ، كأنه راوٍ Ɨ اǭɎد وņرج Ɨ الفيلم داخل فضاء 
كما تتجƦ توظيف ). زووم إن وزووم آؤت(اǭɎد، بالإضافة إƤ وجود ɏصطلحات اɎسɄنما 

ƝلمتلɎ ساردɎيعرضها ا ŧلم الŁسيد وقائع اġ Ɨ نمائيةɄسɎو اɋنارɄسɎقول . تقنيات اɋو
وقد وجد اɎكثŌ Ʒن درس " ȅكتور Ņمد صابر عبيد واȅكتورة سوسن اǺياŘ  اǽاقدان ا

 Ȅأعما Ɨ ةǲنما حاɄسɎداثية أن اŁابعد اŋلاثية اǼاالله ومنها هذه اǵروايات إبراهيم ن
  .192..."اɎروائية Ȳįم أسباب كثƷة

ŜرواɎص اǽا Ɨ صور الفوتوغرافيةɎلوحة واɎماذج الأخر :تداخل اǽى توظيف ومن ا
ŜرواɎص اǽصور الفوتوغرافية داخل اɎلوحة واɎا . Ȃ االلهǵإبراهيم ن ŜرواɎوتعود ا

حيث ذهب " Ǫفة اōذيان"اسɁثمار الفنون اĿميلة Ɨ رواياته، خاصة Ɨ روايته 
 ƧشكيɁدف الōحقيق اǻ صورة الفوتوغرافيةɎلوحة واɎاستمثار ا Ɨ ًبعيدا ŜرواɎا

  . Ŝاŋقرن باǭɎد اɎروا
  :ومن نماذج اɎلوحات اǻصوɋرɋة Ɨ اǽصوص اǻاǾة نرى 

  منذ زمن باتت الأفلام، ǓلأŚȁ، تطƗ Ʒ الفضاء"
  وتطُلē من شاشات اǻلفاز طوال اɎوقت

                                                           
  .59-58ص " Ǫفة اōذيان"رواية .  191
  .102رواية مابعد اŁداثة، قراءة Ǫ Ɨفات إبراهيم نǵاالله، دراسة، ص .  192
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أŇل حسناوات ) أشƧ جوود(Ɏكنه Ɏم يɁȲشف أن قفاه قدتقرح لفرط ارتمائه أمام 
  .193" هووǾود منذ عɋǮن سنة

Ƨلوحة هنا نرى صورة أشɎا Ɨ رسومةŋشكيلية اȸ صورة Ɨ جوود تظهر.  
  :وș نموذج آخر

Ǔن يعرف أنه سيقف أمامها أعزل بعد Łظات، وı ƭدق Ɨ عيɃيه مباǪة، Ȁقدة "
ŚاǾودɏ ر بلوحة ĕوب الأزرق: (يديها، وزامة شفتيها، بما يذكǼة باƷصغɎ194.)"ا.  

  . فها اɎراوي عƱ الفعل اȆاكراŘهنا تƱز Ɏوحة ɏودǾاɏ Śوازɋة Ɏلصورة الŧ يص
وɊالإضافة Ĥد Ɨ اɎرواية اɎصور اǔɎرȲɋاتɋƷةواɎصور اɎكوميدية، وɊاǻاȻ ƥستقدم 

  ":أبوغرɋب"م Ɨ سجن 2003اɎرواŜ صورا Ɏلسجناء بعد غزو أمɎ ȡƷلعراق Ȁم 
 " Ɛرأة تصحو فجأة وتدɏǓ هذه القدرة Ǘ م تره، أو أن فيهاɎ أنها ƵɈة أƷأنها وح

لاترى Ɨ الغرفة أحداً سواها؛ وحŠ أوǿك اɎرجال اȆين كوɏوا اɎواحد فوق الآخر، 
  .195"وȡنوا إƤ حدّ بعيدٍ Ȼشبهون تل اɎرجال Ɨ سجن أبوغرɋب

صورة جورج  و صورة توم وجƷي،وصورة Ņمد اȅرة، وŋمثلات،  وɊاǻاƥ هناك صور
 .صور Ɏصقر وعصافƷو بوش باɎلباس العسكري،

قيمة اǭɎدية وتƵي العمل اɎرواƗ Ŝ القنيات اɎصورɋة تضيف اǻتوظيف  هكذا
Ʒأثǻا.  

ŜرواɎص اǽا Ɨ حǭŋاالله،  :تداخل اǵى إبراهيم نȅ حǭŋبا ŜرواɎص اǽج اǃام
من خلال اŁوار، والأصوات، واŁبكة اȅرامية والإشارات اłاصة بالعواɏل 

                                                           
  .56ص " Ǫفة اōذيان"واية ر.  193
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علاقة " Ǫفة اōذيان"يل اŋثال نرى Ɨ رواية Ȃ سɀ. اŋساعدة وغƷها من تقانات
ƥاǻقطع اŋا Ɨ كما نرى ،űǭŋوالعمل ا ŜرواɎص اǽا ǐل عديدة بǔذات أش:  

شدّ قامته ! اعتدل وهو غɏ Ʒصدق أنه بات Ȃ هذه اȅرجة من الاحƳاف" 
كعسكري يمُنح وسامًا؛ وș اǮɎفات اŋقابلة أبǵ عددًا لاƆĵ من اɎرجال 

  .اŋشدودي القامات
  .تراجعوا أيضًا. وحǐ تراجع خطوتĴ ǐو عتمة اȅاخل

  .أقفل باب اǮɎفة
  !أقفلوا باب اǮɎفات

  .أسدل اɎستارة
Ɏستائر واأسدɎا!  

  !أǪع اɎستارة وقد تذكر شɄئاً لاĥوز ترȠه Ɨ اǮɎفة
 ....  

  ..وفجأة
  ..هبطت العتمة

  .196!"حسس الأدراج صاعدةفلم يعد هناك سوى وقع اłطى العمياء الŧ تت
هنا يƱز اŋشهد اɎرواƗ Ŝ اɎشǘ اȅراƩ، كأنها اŁدث يقع خطوة بعد خطوة كأنه 

تراجع "يتم عرض اŁدث Ȃ اǭŋح اłشğ ،Ŧانب اȅلالة اȅرامية حيث 
خطوتĴ ǐو عتمة اȅاخل تراجعوا أيضًا، وأقفل باب اǮɎفة فأقفلوا باب اǮɎفات، 

. ذا نرى نمطًأ دراميًا يتطور مع تطور اǭɎدهك.... أسدل اɎستارة، فأسدɎوا اɎستائر

                                                           
  .176-173، ص "Ǫفة اōذيان"رواية .  196
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وهذا بالإضافة إƤ تقنيات ǭɏحية Ɨ اɎرواية الŧ وظفها اɎرواŜ من استخدام الظل، 
ƥاǻالاقتباس ا Ɨ م أحياناً، كما نرىǚɎصمت، واɎضوء، واɎوا:  

، مثل عماء خاطف .. ضوء باهر أخرس يɃبثق من قلب اɎصمت"  đضوء باهر حاد
Ɏ ستمرȻ Ēلة، ثمɋلحظات طو:  

  ...عتمة
  !!قوȟ شɄئاً: Ǳخ

  !!ماذا تقول؟
  ...صمتٌ 

  !!قل شɄئاً: Ǳخت
  .197!!"ماذا تقولǐ؟

 Ɨ Ʃراȅد اŋلرواية، واɎ راميةȅالطاقات ا Ȃ دية دلالاتǭɎوحدات اɎهذه ا șو
ŜرواɎص اǽا .  

تداخل الأجناس وȂ هذا الأساس، يمكننا القول أن Ǫفات إبراهيم نǵاالله تتمǇ ب
والفنون الأدائية والأدبية Ȃ غرار اɎكتابات اŋابعداŁداثية، الŧ توظف تقنيات Ɏم 

řداŁسبقها الأدب اȻ.  
  : كǭ اɎشǘ اɎرواŜ اǻقليدي

توű اȅراسة اŋتأنية Ɏلروايات اǼلاثة إƤ أن اɎروȗ انطلق بنظرɋة تفكيكية 
Ɨ رعيةŋوابت اǼتهشم ا ƭضية وɋستجيب فنياً  وتقوȸولا ،ŜرواɎشكيل اɁال

ولابنائيًا إلا إƤ نزعة اŁرɋة واŋغاɏرة، سواء Ɨ استخدام اŋادة الأوǾة الŧ تعتمدها 

                                                           
  .199، ص "رواية Ǫفة اōذيان.  197
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اɎرواية أو Ɨ طرɋقة الاستخدام وطبيعة أسلوɄɊته، وƭ من منجزات روايات مابعد 
  .اŁداثة وسماتها

ثة أو سماتها Ɨ هذه اɎسلسلة وɊالإضافة إƤ ذɎك يمȲن رصد منجزات مابعد اŁدا
 ،ƫقديǻطاب اłصية من عتبة العنوان، والإهداء، واǽالعتبات ا Ɨ روائيةɎا
واǻصدير، واōواɏش، والاستهلال، واłاتمة، كما يمȲن اǺحث عنها ɏ Ɨكوناتها 
اǭɎدية واɃǺية اɎروائية، وهنا Ĵاول اɎوقوف ȅى بعض هذه اŋواطن ǻحديد تلك 

  :اŋابعد اŁداثية، Ǫ Ɨفات Ȃ اǽحو اǻاƥ اŋعاɎم
  :معاɎم مابعد اŁداثة Ɨ عتبات اɎرواية اǽصية

Ɨ عتبات اɎرواية اǽصية ȅى إبراهيم نǵاالله دلالات ووقفات حيث اختيار 
إن . العنوان ودلالاته ȸشǘ الطرɋقة الأوȞ واŋمǇة Ɨ أسلوب اɎرواŜ اǭɎدي

Ȃ أزمات الإȺسان الŧ تواجهها Ņ Ɨيطه اȅاخƧ ونرى  اǮɎفات اǼلاثة تتمحور
أن عنوان اɎروايات اǼلاثة ؛ Ǫفة اōذيان، وǪفة رجل اǼلج، وǪفة العار  ıيط 
بȲل ما Ȼشل قدرات الإȺسان وɋأزمه Ɨ اɎوقت اȆي ĵاول شق طرɋقه Ĵو اŁياة، 

ورɋة Ɨ حǐ جاءت اǺطولة Ɨ Ɨ اɎروايǐɁ الأوǐɁǾ تتمثل اǺطولة Ɨ اǺطولة اȆك
وǕ șمة Ǫفة ǘɎ من اɎروايات دلالات Ȃ . أنثوɋة) Ǫفة العار(اǮɎفة الأخƷة 

اǻناقض أو اǽقيض، وƭ سمة من سمات مابعد اŁداثة اɎكƱى، فاǮɎفة من حيث 
إƤ اȅلالة اɎلغوɋة تفيد العلو واǔŋن العاƥ واŋجد وɉضافة اǮɎفة تȲون Ɨ اŋعتاد 

الأوصاف اɎرفيعة، Ɨ حǐ جاءت الإضافة هنا إƤ أوصاف متناقضة ōǓذيان والعار 
ورجل اǼلج، فƯ تعد من قبيل اŋناقضة اǻامة، وهذا يدل Ȃ اłذلان، والإهانة 

والŧ تƷɂ قضية ماسأوɋة قائمة Ȃ اɎسخرɋة واɎرؤɋة ... واɎرضوخ والاسɁسلام
واɎسخرɋة والاستهزاء أيضا . اǻقليل من شأن الإȺسانالفجائعية والاستهزاء وŅاولة 

أيضا دلالات كƱى، إذ " عتبة الإهداء"وș . من أسلوب اɎكتابة اŋابعد اŁداثية
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تباǕ Ǫمات الإهداء صلاتها بموضوع اɎروايات اǼلاثة، إذ ترتبط اɎرواية مباǪا 
ه، واǻجرɊة الإȺسانية باŋجتمع وجاء الƗ ǇȠƳ اɎرواية Ȃ قضايا اŋجتمع ومآسي

Ȃ سɀيل اŋثال نرى Ǫ Ɨفة العار، تقول . وعمقها، وɏرارات اŁياة داخل اǺيت
  :Ǖمة الإهداء

  " Ɨ العاɎم بأǩه، إƤ الɃساء ǔɏ Ǘ Ɨن) جرائم اǮɎف(إƤ ضحايا " 
وș هذا الإهداء نرى ŋȀية اŋوضوع واŋعاĿة العاŋية، وƭ من سمات مابعد 

ثة؛ اɎشموǾة والعوŋة وɊاǻاƥ اǻحايز بالɃساء أي اłروج Ȃ قوانǐ اŋجتمع اŁدا
الإهداء ĵمل اɎكثƷ من اȅلالات اŋادية . اȆكوري، ıدد ɏسار رواية مابعد حداثية

واŋعنوɋة، يقول اǽاقدان Ņمد صابر  عبيد و سوسن اǺياķ Řصوص تمظهرات 
وș سياق اɎرؤɋة اǼقافية واɃǻبيه اŋرȠّز Ȃ سطوع  "مابعد اŁداثة Ɨ عتبة الإهداء 

Ĥم اōاɏش بإزاء هيمنة اŋرȠز Ɨ طروحات اǼقافة اĿديدة، سعت اɎرواية عƱ عتبة 
 Ɨ ديǭɎن إدارج العمل اȲي يمȆحو اǽا Ȃ ةɋرؤɎتمثيل هذه ا Ƥإهدائها إ

عميقة Ɨ باطنية عتبة  اɎرواية Ɨ سياق تمظهرات مابعد اŁداثة، فثمّة شفرة ǩدية
، وترتبط باĿزء اǼاŚ )ضحايا جرائم اǮɎف(الإهداء تتوجه Ĵو الانتصار Ɏلهاɏش 

، وهو ما يعزّز رؤɋة الطبقة الأوȞ من عتبة )إƤ الɃساء ǔɏ Ǘّ Ɨن(من الإهداء 
الإهداء وɋفتحها Ȃ فضاء أوسع Ɨ الطبقة اǼانية، ĥعل من عتبة الإهداء بɃية 

  . 198"تعمل Ɨ سياق الɁشكيل اɎرواŜ مابعد اŁداřقصدية 
فقتل اŋرأة غسلاً Ɏلعار ȈɎنب اȆي يرتȲبه اɎرجل ظاهرة شائعة ǔɏ Ǘ Ɨن، 
وıدي هذه الظاهرة منذ صفحة الإهداء من الأسلوب الɁشكيƧ اɎرواŜ اŋابعد 

řداŁا.  
                                                           

  .28نفس اŋصدر، ص .  198
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Ɋهذه العتبات تتمظهرو Ƥهذ الإضافة إ Ɨ داثةŁروائية سمات مابعد اɎسلسلة اɎه ا
Ɨ اłطاب اǻقديƫ، وعتبة اǻصدير، وعتبة اōاɏش، وعتبة الاستهلال، وعتبة 

Ȃ سɀيل اŋثال Ɨ اłطاب اǻقديĤ ƫد انفتاحا Ȃ أدب العبث، كما . اłاتمة أيضًا
لقد كتب أحد : " نصًا يقول" Ǫفة رجل اǼلج"نرى Ɨ اłطاب اǻقديɎ ƫرواية 

أن إبراهيم نǵ االله يعيد اخƳاع أدب العبث " Ǫفة اōذيان"درت اǽقاد حǐ ص
لقد ȸساءل اɎكثƷون عما ترȠته هذه " و يضيف اłطاب اǻقديƫ " 199....من جديد

اǻحولات اɎكƱى من أصداء Ɨ اɎكتابة العرɊية؛ وș هذه اɎرواية اŋضادة ĥمع 
ابة اɎروائية إƤ منطقة وɋدفع باɎكت) بيكيت(وعبɂية ) برĽت(نǵاالله ɏلحمية 

  .Ɏ"200م Ȼسبق Ɏلرواية اŁديثة أن ذهبت إǾها جرɋئة
 Ƥإ ƷشȻ يةɂلحمية والعبŋا ǐمع بĿهملات واŋات واɋانوǼتناول ا Ƥإ Ʒشȸ يةɂالعب

  .اǻناقض، وهاتان الظاهرتان من سمات اɎكتابة اŋابعد اŁداثية
عرɊية بعد عǵ اŁداثة، وɊاɎضبط عتبة اōاɏش تعتƱ من سمات اɎروايات ال

 Ɨ شتغلȸ ش عتبة نصيةɏاōداثة، واŁمابعد ا ǵسبق عȻ مɎ قنيةǻوتوظيف هذه ا
ثنايا اǽص ǻوضح بعض ما يعتوره اǽص من غموض، وı ƭتل ɏوقعها أسفل 

وɋبدو إبراهيم . اɎصفحة أو Ɨ نهاية اɎكتاب، Ǿكون به اōاɏش عتبة خارج اǽصية
ȅاالله واعيًا باǵقنيةنǻي تقوم به هذه اȆا ƛوظيɎص . ور اǽة اǾاŇ يف تتحددȠو

ŜرواɎا ǌŋا Ɨ ضةɏحينما يتم توضيح بعض الظواهر الغا ŜرواɎإحدى . ا Ɨ كما نرى
يوظف اɎراوي هذه تقنية اōاɏش أثناء اŁوار " Ǫفة رجل اǼلج"الأماȱن Ɨ رواية 

ƥاǻا:  
                                                           

  . الغلاف اłلɎ ƛلرواية.  199
  .الغلاف اłلɎ ƛلرواية.  200
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Ɏك الفيلم اĿميل اȆي شاهدته ذات يوم وهو أو مثلما قال ذɎك اɎرجل، Ɨ ذ" ... 
  :Ľاطب صديقه

رجل ضائع، Ɏم أقُدم أي أشياء عظيمة Ɨ حياŘ الŧ أصبحت . حياŘ لɄست ɏسلية"
  .Ɨ نهايتها

  ..."وأنا أعرف ŋاذا أقول الآن Ǘ هذا 
Řحو الآǽا Ȃ ذكور أعلاهŋوضح عنوان الفيلم اǾ شɏاōدور ا Řهنا يأ:  

 How much do you love:"ذɎك الفيلم الفرƀȺ وعنوانه  تǐɀ أن" 
me?!"201 .قنية لإكǻهذه ا ŜرواɎما استخدم ا ţا آخر، أو معɋولا لغوɎعطاء مد

  .متبادلاً آخر
وعتبة الاستهلال تدخل القارئ إɎȀ Ƥم اɎرواية اǻخييƧ بأبعادها Ǖها، وتقوم Ǖمات 

ة الأحداث، إثارة اهتمام القارئ وانɁباههم الاستهلال Ɨ اǮɎفات اǼلاثة Ȃ مفارق
  :كما نرى استهلال أو بداية Ǫفة رجل اǼلج . اłاص

  قمر اȅنيا وŅطم قلوب العذارى،"
Ɏكنه Ǔن يعرف . فتاة اŋحاسبة، أو زهرة الفرح اɎوحيدة Ɨ حياته" Ňيلة"ذɎك ما رأته 

  .أنه لɄس كذɎك
ن من يراه لايمȲن أن يعود فيتذكره؛ وهنا تȲمن اŋشǖة، إذ Ǔن Ȃ يقǐ من أ

ƵɈرات، أو أɏ Ǯواحد عɎلشخص اɎ ن يقدم نفسهǓ ن: "وهكذاɋأنا . هل تتذكر
įيث أصبح ذɎك ɏصدر إزȀج ɎكثƷ من زɏلائه Ɨ اĿرɋدة، خلال "! بهجت حبيب

Ȟة عمله الأوƳ202...ف."  
                                                           

  .234، ص "Ǫفة رجل اǼلج"رواية .  201
  .Ǫ11فة رجل اǼلج، ص .  202
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لأسئلة اǽاقصة هنا تƱز اŋفارقة بǐ منظر يƷɂ اȅهشة وآخر يƷɂ اɎكثƷ من ا
اĿواب، وهذه اǺداية تعمل عمل عدسة ǓمƷاتية ذي تقانة ǾȀة، تقدم صور اŋشهد 

  . وفقًا Ɏشخصية اɎراوي وحاǻها اǽفسية
كǭ اɎشǘ اǻقليدي Ɏلرواية اɎسابقة Ɏرواياته  هكذا حاول اɎرواŜ إبراهيم عبد االله

  .وأساǾب ǩديةماقبل عǵ مابعد اŁداثة، من خلال تقنيات وآǾات 
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ŚاǼالفصل ا  
 

  "بنات اɎرɋاض"دراسة رواية 



 
166 

تعتƱ من اɎروايات اŋثƷة Ɏلإعجاب والاشمǈاز  اɎشديدين " بنات اɎرɋاض"إن رواية 
 ،ƥاŁالعقد الأول من القرن ا Ɨ روايةɎفتاة سعودية رجاء بقلم معًا، وقد خرجت ا

ة، وƭ طبɄبة أسنان وخرĥة جامعة سن 23عبداالله اɎصانع، اǺالغة من عمرها Ĵو 
وصدرت اɎرواية أولاً ȷشǘ اɎرسائل . اŋلك سعود، واستغرقت Ɨ كتابتها ست سنوات

 Ɨ اهو ميلǾونية بواسطة اƳكɎونية، وتبدأ أول رسالة إƳكɎم 13/02/2004الإ
 Ɨ رسالةɎسلسلة مع آخر اɎمدار سنة، وتوقفت 11/02/2005وانتهت هذه ا Ȃ م

هكذا جاءت أقساط الإيميلات تƳاوح فيما بŊ ǐسǐ رسالة . ر رɏضانخلال شه
وɊعد أن تمت . إɎكƳونية، Ǔنت ترسل إƤ عدد كبƷ من اŋستلمǗ ǐ يوم اĿمعة

اɎرواية وانǮɁت عƱ اǾاهو Ɨ العاɎم، ونالت اɎرواية إقبالاً ومناقشة Ɨ الإعلام قرر 
م صدرت ōا 2006ية Ɨ شǘ ورț، وحȀ Šم دار اɎساƙ، بƷɀوت، Ǻنان، ǮȺ اɎروا

  . طبعة رابعة
هذه اɎرواية من نتاج عǵ مابعد اŁداثة، ومن ثم تتواجد فيها شŠ علامات وسمات 
هذا العǵ، ولȲن قبل اǺحث عنها هنا نرى خلاصة اɎرواية وɉبراز فكرتها 

Ƨاز فيما يĥقاد منها، بإǽوقف الأدباء واɏو:  
أǩار لأرɊع صديقات من بنات اɎرɋاض، اصطلحت باɎرواية تبوح  :نبذة عن اɎرواية

اɎروائية ȸ Ȃسميتهن؛ قمرة، وɄŋس، وسديم، ومɄشيل، حيث ǭȸد اɎروائية ماحصل 
وƭ حقيقة واقعية أرادتها اɎروائية . ōن Ɨ سɀيل اŁب، وɉرواء غلائلهن الغرامية

  :كما تقول اɎروائية. اŁقيقةعكسها، إلا أنها خلطت اɎواقع باłيال Ɓȷء لاȻشوه 
آثرت ıرɋف القليل من الأحداث مع تغيƷ اɎكثƷ من الأسماء، حفاظاً Ȃ العɄش "

  203"".واŋلح، بما لا يتعارض مع صدق اɎرواية ولا Ľفف من Ȇع اŁقيقة
                                                           

  .10، ص "بنات اɎرɋاض"رجاء عبداالله صالح، رواية .  203
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. حبها Ɏلإبداع ولا غƷاɎسبب إƤ  فƷجعوأما فيما يتعلق ȷسبب تأǾف اɎرواية 
نرجسية "فأجابت قائلة " ŋاذا كتبت اɎرواية"سبب كتابتها  عنسئلت  وعندما 

  "204".بنات اɎرɋاض"ذائقŧ قادتũ إƤ كتابة رواية 
  :، Ȃ اǽحو اǻاƥالأرɊع اɎرواية عن الفتيات اɎصديقات Ƣı و

قرانها من بɄنهن، وسافرت مع زوجها بعد شهر العسل إƤ  وƭ أول من عقد :قمرة
إلا أن حياتها Ɨ.  Ɨ اȅكتوراه Ɨ اǻجارة الإɎكƳونية شيǔغو حيث يدرس زوجها

اłوف واǻوجس باɎسعادة، بل Ȁشت حياتها بȲثƷ من اĿفاء و شيǔغو Ɏم ıظ
وɊاǻاǓ ƥن . اɎشاņة اǽاطحة اɎسحاب Ȃ الطابق الأرɊعǐ بǐ جدران اɃǺيان

وم، وحاولت استماǻه تعاɏل راشد معها تعاɏلاً سɄئًا، Ǔن يقتلها مئات ɏرات Ǘ ي
وɊلغ اɎسيل اɎزȌ عندما كشفت خيانة راشد . ولȲن ذهبت ɏساعيها Ǖها سدىً 

باɎصدفة، إذ وجدت صور فتاة يابانية Ǔري Ɨ كمبيوتره، فثارت غƷتها، واتصلت 
ǩ ŧن عندما علم. قت منها زوجَهابالفتاة الȲري، غضب راش ولǓ ا معōد اتصا

قمرة  اكɁشفتوعندما . Ɋها وأجƱها Ȃ الاعتذار منهانهرها وضجرها وǲعليها، و
Ɏرغبة Ɨ خيانة زوجها امتنعت عن تناول حبوب منع اŁمل، فاستقر اŁمل، 

 أرسلها، حيث لقيت معاɏلة أقƀ ، وأخƱته بأنها حاɏل، وɎكنها سلوȠيات اɎزوج
يت أبيها، إƤ اɎرɋاض، وɊعد أيام أرسل ōا ورقة الطلاق، ورُزقت بصƗ Ŧ ب زوجها

                                                           
: عƱ اɎرابط اǻاƥ" جسد اǼقافة"، مقال مɃشور ɏ Ȃوقع " ŋاذا كتبوا اɎرواية؟ : اɎروائيون اɎشباب. " 204

)showthread.php?t=128034&page=4http://aljsad.org/( Ɨ م، 25/07/2008، تم إضافة
  .صباحًا ɏ :10:29ؤقتا
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قعيد راشد، وɊعد ثلاث سنوات خطبها وهو نفس إسم واȅ " صالح"فسمته 
عسكري، وهو مǃوج سابقًا وɎم ينجب، إلا أنه اشƳط عليها أن تƳك اɎصŦ عند 
واȅتها، فرفضت اɎزواج وآثرت العمل مع صديقتها سديم Ɨ إحدى ȡǪت تɃسيق 

ŦصɎية اɊƳفلات، وتفرغت لŁصديقات هذ. الأعراس واɎإحدى ا Ʒصɏ ا هو
  . ɏرارة اŁب وذاقتالأرɊعة الŧ قاست 

وǓ ƭنت طاǺة Ǖ Ɨية اɎكمبيوتر، وذات اĿمال اǽجدي واɎشخصية  :مɄشيل
ارتبطت أولاً بفيصل اɎشاب اɎسعودي، . الأɏرȲɋية من أب سعودي وأم أɏرȲɋية

، فثارت وأجƱت Ȃ وتطورت العلاقة فيما بɄنهما، وعندما ƱĽ أمه عن علاقته بها
 وترك. قطع الارتباط بها، لأن اĿميع Ǔنوا يعتƱونها سɄئة ŋجرد كون أمها أɏرȲɋية

، حŠ ترȠت اɎرɋاض ǻغادر إƤ سان فراȺسɄسكو اً عليهاكبƷ اً نفسي اً هذا اŁادث أثر
 Ɨ عةǭȷ تŃعة واندǭȷ درس هناك، حيث تأقلمتǻ ،اōن خاȲسȻ حيث

șامعة وĿشاطات اȺ Ƥاض إɋرɎتها من اǩك، انتقلت أɎأثناء ذ  ŗتطلق د ŧوال ،
عليه بعاصمة اŁرɋة، لعدم اȺسجام الأǩة Ɨ اŋجتمع اɎسعودي اŋتدين، فقررت 

 Ƥشيل العودة إɄمŗه دɋأبو Ƥإ . Ȃ حيث تعرفت ،Řجتمع الأماراŋا Ɨ تŃواند
ș العطلة اɎصيفية عملت Ň Ɨانة، وɊدأت تدرس معها Ń Ɨال تقنية اŋعلومات، و

وأعجبها العمل Ń Ɨال الإعلام، وɊدأت تعمل . Ņطة فضائية Ɏواȅ صديقتها Ňانة
ğد وȺشاط وحيوɋة وحصلت Ĥ Ȃاح وشهرة، وɊاɎرغم من القرار بعدم الارتباط 
بأي شاب آخر إلا أن اŁياة أبت أن ȸستمر بدون اŁب، فمالت إƤ زميل ōا يعمل 

ŋا Ɨ وج بعدمعهاǃم تɎ إلا أنها ،Ɛها الأسبوŃرجًا يقوم بإخراج برناņ نȡحطة و.  
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حباً " وǾد"وƭ أثقف الفتيات من بǐ اɎصديقات الأرɊع، أحبت فŠً إسمه : سديم
Ňًا، وعُقد قرانها عليه، وɎكنه ȁب عنها بدون اɎزفاف، ووصلت إǾها ورقة الطلاق 

واندŃت هناك مع زɏلائها ) HSBC(نوك اǺ أحد  ثم بدأت تعمل Ɨ . فيما بعد
ǐوظفŋسعودي  ا Šف Ȃ نك، وهنا تعرفتǺا Ɨ ٍالعلوم  باحث Ɨ كتوراهȅا Ɨ

. فراس، ولقيتها ثلاث ɏرات مع زميلها Ɨ العمل طاهر اǺاكستاŚ اسمهاɎسياسية، 
Ȃ اض تفاجأت بوجود فارسɋرɎا Ƥنت تعود إǓ صيفية عندماɎمناسبة العطلة اɊو 

مǌ نفس الطائرة، وجلست معها Ɨ اŋقعد اɎشاغر باɎصدفة، واȆي طلب منها رقم 
ǻ ،اōنهماجواɄاض من . تطور العلاقة فيما بɋرɎا Ƥعد أن رجع فارس إɊدنوǽ  ذاع 

صيته كمحلل صحƛ وخبƷ سياż ونال وظيفة اŋسɁشار Ɨ اȅيوان اŋلƢ، وɊدأ 
ه عندما عرف أنها مطلقة حŠ قبل زفافها، اŁب يغزل خيوطه فيما بɄنهما، وɎكن

الأم قبل  توș اɎوقت نفسه، مات واȅها ȷسكتة قلبية وقدمات. رفض الارتباط بها
أن تعرف معţ الأم، فلجأت إƤ خاǻها Ɨ مدينة اƱł، واĹذت قرار الابتعاد عن 

ا وș بيت خاǻه. وɊدأت هناك تعمل Ń Ɨال تɃسيق اŁفلات والأعراس. فراس
 Ǘ هتم بهاɋاكر، وǺبها منذ صباها اĵ ها طارقǻن ابن خاȡتظره، وɃنالت حباً ي
الاهتمام، إلا أنها Ɏم تȲن ترض كزوجة لإبن اłالة، ولȲن بعد عرض اǔǽح من 
قبل اłالة ŋدة أسبوعǐ اتصلت بها فارس طاǺًا منها اɎزواج، فاǐŁ ردت عليه 

اǐŁ عقد قرانها مع إبن خاǻها، ووافقت بȲل شدة، ورفضت طلبها وقررت نفس 
  .Ȃ اɎزواج
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وƭ اɎصديقة اɎرابعة، طاǺة Ǖ Ɨية الطب، من أǩة مثقفة؛ Ǔن واȅها Ȁصم  :Ʉŋس
ɋنفس  احجاز Ɨ يلة سابقةȠكتورة فاتن وȅتها اȅصيدلة سابقاً، وواɎية اǖɎ ًعميدا
وȡنت . إƤ اهتمام الأبوɋن بها وȡنت Ʉŋس متفوقة Ɨ اȅراسة، والفضل يرجع. اǖɎية

من صديقاتها فاطمة، وȡن أخو فاطمة عƧ يدرس الطب Ɨ نفس اǖɎية، وذات يوم 
رأى صورة Ʉŋس مع أختها، فافتǌ بها، وأعجب بها، وطلب من أختها أن تدبر اɎلقاء 

يذاكران Ɨ اĿامعة،  اوȡن. بɄنهما، فدبرت، هكذا بدأت علاقتها به، وتطورت
القبض  هيئة الأɏر باŋعروف ألقتان Ɨ إحدى اŋقاƭ، وȷسوء اŁظ ذات يوم وɋلتقي

بواȅها وأخذوا منه قرارا  تصلوااواقتادتهما إɏ ƤرȠز اǮɎطة، وɊعد اǻفتɄش  عليهما
  . ، ومنذ ذاك اǐŁ، انتهت قصة علاقتهماǩاحهما وتعهدات ثم أطلقوا 

اŋسɁشفيات،  أحداǻدرɋب فعملت Ɨ  الفƳة اȅراسية، وɊدأت فƳة انتهتوɊعد أن 
 Šب، وتقدم الفŁا اسمه نزار، وارتبطت به بهاجس اō زميل Ȃ حيث تعرفت
باłطبة Ȃ وجه رسƫ، وɊعد خطبة قصƷة ŋدة ثلاثة أسابيع جاء اɎوقت اŋيمون 
Ɏلزفاف، حيث حǶته اɎصديقات الأرɊع واǻقǐ معًا، بعد أن عرفت Ǘ منهن 

Łلاتهقصتها مع اɋاجح، . ب، وذاقت وǽزواج اɎس وحيدة حققت حلم اɄŋ هذا Ȃو
  .ȸشاءوقررت ارتداء اŁجاب اƐǮɎ، وأن ȸسȂ Ʒ دروب اŁياة كيفما 

  . اɎصديقات الأرɊع، وما حصل ōن من قساوة وتعاسة أو سعادة حǔياتهذه خلاصة 
 Ƣı ،Ɛوضوŋد اǭɎسار اɏ Ȃ ذكورةŋيات اǔŁرواية اɎروائية مطلعة اɎفيبدو أن ا

 فا Ņايداً وتƳك اŋجال مفتوحًاŽ Ǘ Ȃء وɊدون تفسƷ الأحداث يصفها وص
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واɎرواية ȸستخدم كشوفات اǭɎد . Ɏلقارئǐ حŠ يفǭوا وɋؤوɎوا وفقًا لأهوائهم
 ƥدĿء اǔŁا ǐنائǺا Ȃ ،ديثŁا ŜرواɎدي تتعدد فيه الفصول(اǩ ناء ) بناءǺوا

حيث تبدأ الأحداث من مدينة ثم تɁشعب إƤ اŋدن واȅول الأخرى لƳجع (اȅائري
أما أبعاد اɎرواية الŧ تتجƦ من خلال معاĿة ). Ɨ اǽهاية إƤ اɎرɋاض من مبدئها

اɎشخصيات اɎروائية فƯ متنوعة منها اǺعد اŋادي أي ɏلامح اɎشخصيات ومدى 
وسياسية، واǺعد الاجتماƐ حيث  تأثرها من تأثƷات نفسية واقتصادية واجتماعية

تɃتƫ اɎشخصيات الطبقة الارستقراطية اŋخملية من أصول سعودية، واǺعد 
اǽفĵ ،ƀتل ɏساحة كƱى Ɨ اɎرواية ووقفت اɎروائية عندها وقفات متأنية 
وهادئة، واǺعد الأيديوɎوŰ يوű انتماء اɎشخصيات الفكرɋة، والعقدية؛ اŋتدينة أو 

واɎليƱاǾة، واɎشيعية، واɎسɃية، وما إƤ ذɎك واɎرواية تنال Ǚ منها قسطا  اŋارȠسية،
  . كبƷا

 ǐقسم Ƥشخصيات تنقسم إɎسطحة؛  شخصية أم نوري : وأنواع اŋشخصيات اɎا
Ȃ سɀيل اŋثال صاحبة اǔŋن اȆي ĥتمعن فيه الفتيات وɋبحن بأǩارهن،  وأخرى 

لأرɊع، حيث تتحدث اɎرواية عن تطور ɏسار شخصيات نامية؛ تتمثل Ɨ الفتيات ا
  .حياتهن عɏ Ʊراحل ņتلفة

ŋأما ا Ɨ زمان يتمثلɎزمان، فاɎن واǔ وأما ،ƝنطيɋƱسائɎنت، والفضاء اƳالإن ǵع
تدور أحداث اɎرواية Ɨ مدينة اɎرɋاض، Ȁصمة اŋملكة العرɊية اɎسعودية، فاǔŋن 

. الأمارات العرɊية اŋتحدة Ɨ ودŗوɊعض دول أɏرȲɋا، وǽدن، وشيǔغو، 
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فلاش (، والاسƳجاع )فلاش فارورد(واǻقنيات اɎزمنية تتمظهر Ɨ تقنية الاسɁباق 
  :، ومن تقنيات اǭɎد اɎرواŜ الأخرى)باك

ōا أشǔل ņتلفة؛ من اŋرور اɋǭɎع Ȃ فƳات اŁدث الطوɋلة، و تقديم : اłلاصة
يم Ȁم Ɏشخصية جديدة Ĵو شخصية فراس، Ȁم Ɏلمشاهد واɎرɊط فيما بɄنهما، وتقد

وعرض اɎشخصيات اǼانوɋة الŧ لايɁسع اǽص ŋعاĿتها معاĿة تفصيلية، Ĵو 
والإشارة اɋǭɎعة إƤ اǻغƷات اɎزمنية وما وقع فيها . شخصية نوري Ȃ سɀيل اŋثال

ŜرواɎسار اŋتطور ا Ȃ من أحداث.  
ف اɎروائية عن ǩد الأحداث ǻصف وƭ عبارة عن اسƳاحة حيث تتوق: اɎوقفة

منظرا يعũ هذا أنها قطعت اɎسƷورة اɎزمنية وعطلت حرȠتها Ɨ بعض اŋواضع، 
  .مثلاً وقوفها Ȃ قسم الطب Ɨ علɄشة، عند ɏشهد صغƷ، وأƱɈته إƤ حدّ بالغ

إن هذه اǻقنية تȲون Ȃ شǘ مقطع حواري، حيث جلست الفتيات : اŋشهد
  .ما ĵدث ōن Ȃ سɀيل اɎشكوة، أو الفرحة بعض الأحيان ǻصف

 ومن مظاهر اǭɎعة Ɨ اɎرواية أن اɎروائية قد اختارت بعض: ، أو اŁذفالقطع
  .شارة ɋǩعة إƤ بعض اŁدثالأحيان تقنيات القطع واŁذف، كإ

هذه ŋحة ɋǩعة عن اǺناء الفɎ ũلرواية، وقبل اɎوɎوج Ɨ اǺحث عن سمات مابعد 
  .Ɏرواية ȺشƷ إƤ فكرتها اɎرئɄسية واŋواقف اǽقدية إزاءهااŁداثة Ɨ ا
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أرɊع فتيات،  حول كما سبقت الإشارة فيما Ƈɏ أن فكرة اɎرواية اɎرئɄسية تدور
وƢı عن ɏسارات حياتهن Ɨ سɀيل اŁب واɎزواج وɏشǖة اɃĿس واǻجنɄس، 

اقة، وتم ǔɏشفة والاȺسجام، تبوح اɎرواية بأǩارهن اɎلواŇ Řعن Ȃ أواǱ اɎصد
، كما "سƷة وانفضحت"أǩ ارهن عƱ الإنƳنت، وقد أطلقت اɎروائية Ȃ روايتها 

أرى عيباً أن أورد عيوب صديقاƗ Ř رسائƧ لɄستفيد منها - إنũ لا"تقول اɎروائية 
الآخرون Ōن Ɏم ȩُتَح ōن فرصة اǻعلم Ɨ مدرسة اŁياة، اŋدرسة الŧ دخلتها 

  .205!"باب اŁب:أبوابها صديقاŘ من أوسع
. وترى أنها اɎرواية مع اĹاذ أسماء اɎشخصيات وهمية، ترتبط باɎواقع ارتباطًا وثيقًا

 انقسمواوأما فيما يتعلق بمواقف اǽقاد والعامة من اŋثقفǐ خاصة اɎسعوديǐ، فقد 
فǐ فالعديد من اɎكتاب اŋتنورɋن واŋثق. إƤ فئǐɁ؛ فئة منحازة إǾها، وفئة معارضة

Ȳشف الغطاء عن واقع Ńتمع Ņافظ، يصور اɎواقع، وɋ اɎليƱاǐǾ يرون هذا عملا
وɎم ȸسطر رجاء ": "ɏرآة Ńتمع Ɨ زمن العوŋة: بنات اɎرɋاض"كما جاء Ɨ مقال 

اɎصانع جنوناً روائياً، بل سطرت اɎواقع كما هو، كمن يرى نفسه ɏ Ɨرآة، ومهما Ǔنت 
ıُسب ōا ولɄس  –ه إنها أزاحت اɎستار وȲɊل جرأة Ǘ ما فعلت. العيوب واŋزايا

كما يرى بعض . 206"عن ɎȀم ņمƧ لايعرف أخباره سوى من يɃتƫ إǾها –عليها 
أن اɎرواية بالغة Ɨ اǽضج الفũ، واǻعبƷ عن واقع اŋملكة العرɊية  رɋن اǽقاد الآخ

                                                           
  .68، ص "بنات اɎرɋاض"رجاء عبداالله اɎصانع، رواية .  205
، مقال مɃشور Ń Ɨلة عود اǽد، وŃ ƭلة ثقافية "ɏرآة Ńتمع Ɨ زمن العوŋة: بنات اɎرɋاض"ƷǕُاز أنور، .  206

  .، اɎسنة اɎسادسة61:، العدد4212-1756: اȅكتور عدƥ اōواري، آŜ إٍس إس نفصلية، يقوم بǮɃها 
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وة بالغة وɉقبال شديد، Ɨ اɎسعودية، وأن الفئة اɎليƱاǾة حŠ اɎسعودية تناوǻها įفا
حǐ شهدت اɎروائية معارضة شديدة داخل اŋملكة، ɏ Ȃستوى اɎواقع والفن، 
وجاءت ردود كثƷة منذ أن بدأت اɎروائية ترسل اɎرواية عƱ الإيميل، وɊعد أن جاءت 
إƤ حǇ الطباعة من قبل العامة من اǽاس Ȃ اŋواقع اǼقافية، وș اɎصحف 

وأشمل اɎرد جاء من قبل . ل اǽقاد واŋثقفǐ خاصة اŋتديǐɃ منهمواŋجلات من قب
 Ɨ ،مد بن سعود الإسلاميةŅ امعة الإمامğ ǲحاŋا ƧاتǺز اɋبن عبدالعز ȅخا

) " بنات اɎرɋاض(رؤɋة ونقد Ɏرواية ) بنات اɎرɋاض(هذه حقيقة " دراسته اŋعنونة بــ 
، واōمز واɎلمز باȅين 207ت العقديةوɋمȲن تلخيص اŋقال ɏ Ɨواقف؛ من اŋخالفا

، وŋز جهات 210، وقلة اŁياء وɊذاءة الألفاظ209، وņالفات Ǫعية متنوعة208وأهله
، ونقد واقع اȇǺ من اŋحافظة واǻمسك 212، وɉفساد الفتاة211اȅولة اŁكومية

                                                           
، 34، و 37، و 143، و 69، و 276، و 189: وقد ذكر بعض اǽماذج بهذا اłصوص مقتɀساً من صفحات.  207

  .121، و 318، و 105، و 65، 225و 
  .171، و 60، و 82، و 54: وقد ذكر بعض اǽماذج بهذا اłصوص مقتɀساً من صفحات.  208
  .107، و105، و 73: وقد ذكر بعض اǽماذج بهذا اłصوص مقتɀساً من صفحات.  209
، 193، و 191، و 166، و 159، و 158: وقد ذكر بعض اǽماذج بهذا اłصوص مقتɀساً من صفحات.  210

  .91، و 42، و40، و 39، و32، و 31، 26، و20، وص 19، و 267، و 256و
211  .ǽساً من صفحاتوقد ذكر بعض اɀصوص مقتł97، و 161، و 160: ماذج بهذا ا.  
-258، 24، 313، 224، و 238، و 31: وقد ذكر بعض اǽماذج بهذا اłصوص مقتɀساً من صفحات.  212

262 ،103 ،134-138.  
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، وȸشوɋه صورة بنات 214، وɉشاعة ثقافة اłمور واŋسكرات213بالقيم الأخلاقية
، وɉثارة اǽعرات واǻذɏر من 215هذه اɎسخافات Ȃ بنات اŋجتمع اɎرɋاض، وتعميم

ǐسعوديɎخالفات الأخلاقية216اŋ217، وا .  
وذهب بعض اǽاقدين إƤ أن اɎرواية لاتعكس اɎواقع، لأنها لاƢı إلا بعض فتيات 

، واɎساكنة Ɨ اȅول الأجنɀية، والإرستقراطيةمن بنات اɎرɋاض من الطبقة اɄŋسورة 
كنƗ ǐ اɎولايات اŋتحدة الأɏرȲɋية، وǽدن، والإمارات، وجاء اǻعميم معظمهن Ȼس

 Ʊواقع تعɎرواية من ناحية اɎا ،Ǘ Ȃ ،لواقعɎ ًن من عن خلافاɋسورɄŋبعض أحوال ا
الطبقة الارستقراطية واɎليƱاǾة، وƭ رواية متماسكة درامياً ومƳابطة من ناحية 

تتغلب Ȃ طول اɎرواية، Ƣı حǔيات  Ɏواحدةوسلطة اɎراوɋة ااɎشخصيات اɎروائية، 
  .اɎصديقات الأرɊع، كما تمت الإشارة إǾها

  ":بنات اɎرɋاض"سمات ومعاɎم مابعد اŁداثة Ɨ رواية 
                                                           

، و 141، و 142، و 208، 207، و 202: وقد ذكر بعض اǽماذج بهذا اłصوص مقتɀساً من صفحات.  213
  .130، و 129، و 131، و84، و 56، و 306، و 105، و305، و 104، و 250، و230، و209

  .186، و 26: وقد ذكر بعض اǽماذج بهذا اłصوص مقتɀساً من صفحات.  214
  ، 58، 25، 23، و 206: وقد ذكر بعض اǽماذج بهذا اłصوص مقتɀساً من صفحات.  215
  . 122، و 161 :وقد ذكر بعض اǽماذج بهذا اłصوص مقتɀساً من صفحات.  216
، 316، 314، و 914-191، و 37، و 186: وقد ذكر بعض اǽماذج بهذا اłصوص مقتɀساً من صفحات.  217

152.  
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ن طرɋق ع ية لأرɊعة فتيات، وȣ منهن حاولت اǺحث عن ذاتهاهذه حǔ :اȆات
والاȺسجام مع اŋجتمع  اɃĿس الآخر، اǻأقلم مع الأوضاعب اŁب واɎزواج والارتباط

 نمنه ɏصǗ ƷولȲن . الآخر من أبرز خصائص اɎشخصيات اǺطلات اɎروائية
ȸشهد تفكǔً، نɁيجة الفشل Ɨ اŁب وعقد القران إذا  اȆواتيوű إƤ أن هذه 

اسɁثɃينا منهن Ʉŋس، الŧ حققت حلم اɎزواج من اŁب الأول Ɨ حياتها، وقررت 
نعم ! اة الإسلامية Ȃ هدى من اɋǮɎعة الإسلاميةارتداء اŁجاب وطرɋقة اŁي

Ȁإ Ɨ ب الأول برغم الفشل تنجحŁا Ɨ طلات الفاشلةǺساره من داɏ Ȃ شɄة الع
جديد حيث اȺشغلن Ɨ اŁياة Ȃ طرɋقة أخرى بالعمل أو باǔǽح بدون اŁب، وɊه 

  .ĵتفظن أنفسهن من اļراط Ɨ هاوɋة اɎضغوط اǽفسية
جتماƐ باǻعبƷ بȲل جرأة عما الاناقض اǻاɎرواية تعكس : تماƐاǻناقض الاج

ĵدث Ɨ القاع الاجتماƐ اłليŷ خصوصًأ والعرȒ عمومًا، ǻتخذ من مدينة 
اɎرɋاض هوɋة وطنية، وتعمم اɎروائية قوōا Ɨ اǻناقض الاجتماƗ Ɛ اŋجتمعات 

 ŜرواɎروائيون الآخرون من أمثال اɎية، كما فعل اɊالعر Ɨ Śي علاء الأسواǵŋا
įر "، و اɎروائية اĿزائرɋة ياسمينة صالح Ɨ روايتها "عمارة يعقوɊيان"روايته 
، واɎرواŜ الأردŅ Śمد "الطرɋق إƤ تل اŋطران"، وعƧ بدر العراƗ ƙ روايته "اɎصمت

، وȣ منها تبحث عن هوɋة وطنية "اɎشات"، و "ظلال اɎواحد"سناجلة Ɨ روايɁيه 
ماط اŁياة Ɨ ظل العصور واŋجتمعات اɎشŠ الŧ تعɄش مع بعض الفوارق وأن

تتجƗ Ʀ اɎكشف عن " بنات اɎرɋاض"إلا أن اǇŋة اɎكƱى Ɏرواية . الاجتماعية
اŋجتمع اɎسعودي اɄŋسور، اȆي يعتƱ أƵɈ تدȬّنًا مقارنة باŋجتمعات العرɊية 
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مية هناك، فاŋرأة ɏضطهدة إƤ حدّ الأخرى، و تدƐ اŋملكة بتطبيق اɋǮɎعة الإسلا
ولȲن لانعرف هل العمل باɋǮɎعة ! كبƗ Ʒ اŋجتمع اȆكوري، ıت ستار اɋǮɎعة

هو اɎسبب وراء هذا الاضطهاد أم اǺعد من اǻطبيق اŁقيƝ وسوء استغلال اɋǮɎعة 
Ȅ ƝقيŁاعث اǺستهد! هو اȻ ينȆا ǐǾاƱليɎا ǐاحث أن يفرق بǺا Ȃ عزɋفون و

اɋǮɎعة Ɏلنيل منها، واǐŁ نفسه يتقوɎون Ȃ اɋǮɎعة وɋصفونها بأصل اǺلية 
وسبب الاضطهاد، مع أنهم يعرفون جيداً، Ɏو صحت ثقافتهم، أن اɋǮɎعة لاġوز 

آدم، اłيانة اɎزوجية خيانة Ǘ Ɨ الأحوال،  والاستغلال Ȃ أساس اɃĿس، وȢنا بن
ĐǗ Ȃ اǻناقض من تمظهرات مابعد اŁداثة، وهذه ! سواء يرتȲبها اɎرجل أو اŋرأة

  .اɎرواية تنال قسطًا ɏوفورًا من إبراز هذا اǻناقض
استخدمت . اɎرواية ıاƟ لغة العǵ؛ لغة الإنƳنت :لغة عǵ مابعد اŁداثة

اɎروائية مفردات عديدة من القاɏوس الإنƳنŧɄ، من الإيميل، واǾاهو، واŋسنجر، 
اŋجتمع اɎرقƫ والإȺسان اɎرقƫ إƤ ذɎك، ğانب اǻعبƷ اŋباǪ عن  والإنƳنت وما

كما نرى ɏ Ɨوضع من . الافƳاƅ، وقصة مɄشيل خƷ تمثيل ōذه اŋفردات اɎرقمية
  :اɎرواية

سية ثمينة Ɏصديقتهن الŧ ستهاجر ɎلعɄش أɏوقد قامت اɎصديقات ساعة "
م ɏراهقتهن وɊداية اɎشباب الȀ Ɨ ŧصمة اŁرɋة اłلجية، بǐȲ وهن يعانقن أيا

سɁنǃع منهن ȷسفر مɄشيل وانفصاōا عن اɎشلة انفصالا أبديا Ǔنت أم نوɋر تذكر 
فتياتها بوجود الإنƳنت وǔɏɉنية اŋحادثة يوميا باɎصوت واɎصورة فيتهدأن 

  218.....قليلا
                                                           

  .مɏ ،9/17/2004ؤرخا 32، رقم الإيميل، "بنات اɎرɋاض"رجاء عبد االله اɎصانع، رواية .  218
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ثية بفضل هذه اɎرواية تقƳب من اɎروايات اŋابعد اŁدا: اłلط بǐ الفنون الأدائية
اłلط بǐ الفنون الأدائية والأجناس الأدبية اɎشŠ، عن طرɋق اŋزج بǐ اɎشعر 
 ،Ʃراȅشهد اŋانب توظيف اğ ،Śإذ تنقل الأشعار خاصة أشعار نزار قبا ،Ƶǽوا
ğانب اłلط بǐ لغات اǭɎد؛ الفصŵ والعامية معًا بالإضافة إƤ استخدام 

الŧ ترد įروف عرɊية وįروف اĤلɋǇة بعض الأحيان العبارات الإĤلɋǇة اɎكثƷة 
  . الأخرى

منصة Ȃ كتبت هذه اɎرواية وǮȺت أولاً : توظيف تقنيات الإنƳنيت
 عƱ  القراءاɎروائية انتقادات وردود من قبل  وواجهتإɎكƳونية؛ عƱ الإيميلات، 

سبوع اŋاƅ،  من اɎرسائل الغاضبة خلال الأƷوصلتũ اɎكث"الإيميل، كما تقول 
اǺعض ȁضب من راشد اĿلف، واǺعض من قمرة اɎضعيفة، واǺقية وهم الأɋƵɈة 
 Ɨ ميعĿبورد، وأنا مع ا ŸɋوɎعن الأبراج وقراءة الفنجان وا ŨديŁ Ƨضبون عȁ

  219...."غضبهم وضدهم
 أو ما نقوȄ اŋتصفحƗ ǐ لغة اǼقافة القراءوحصلت ōا تفاعلات مع 

.م2/6/2004م إرساōا Ɨ ت) 20(تقول Ɨ الإيميل رقم كما و اĥȅتاǾة، الإنƳنɄتية أ  
. ما أŇل هذا اǻفاعل اȆي يدفعɎ ũلإستمرار Ɨ سلسلŧ الفضاĶية اōادفة"

ألɄست مثل هذه اɎرسائل أŇل بȲثƷ من تلك الŧ تصلũ يوميا ǻتحدث عن 
ƥلاĴوا ŧǾاƱǾ"....220  

                                                           
  .مɏ ،9/4/2004ؤرخا 9االله اɎصانع، رقم الإيميل  دبنات اɎرواية، رجاء عب. 219
  .ردنفس اŋص. 220
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تعود عليه اɎروائيون Ɏم ياɎرواية جاءت Ɨ شǘ جديد هذه : كǭ اɎشǘ اǻقليدي
ت اختلط اǭɎد بفعل تقنية الإنƳن واɎروائيات Ɨ عǵ اŁداثة، وما قبله، هنا

 Ʊزمن هنا تعتɎور اŅة، وŋداثة والعوŁما بعد ا ǵع Ɨ شائعةɎمن الظواهر ا ƷثȲب
Ǘ عدɊتها، وȠرŁ نت، شاخصةƳن كتلة خائنة تابعة لأزرار الإنǔŋرسالة يتوسع ا 

واŋحور الأساƗ ż اɎرواية . Ǿ221وȅ أماȱن أخرى، Ȃ حدّ تعبƷ أحد اǽاقدين
تǭȲ اɎشǘ اǻقليدي Ɏلمǔن، فشاشة اɎكمبيوتر تȲون اɎلاǔɏن، وهكذا تم 
 Ɨ ي بدأ يهيمنȆا ƅاƳن الافǔŋله اŅ حلǾ ŜرواɎص اǽا Ɨ وفɎأŋن اǔŋإلغاء ا

ĥȅا ǵالعƷبȠلافت، و ǘشȷ ،ƥتا .  
هكذا اɎرواية ترتبط بأواǱ اɎسمات واǻقنيات بعǵ مابعد اŁداثة وأنماط اɎكتابة 

ǵهذا الع Ɨ سائدةɎا.  

                                                           
، مقال مɃشور Ȃ جرɋدة اɎرɋاض، من "رواية بنات اɎرɋاض Ɏلǔتبة رجاء عبداالله اɎصانع" أسد Ņمد، . د.  221

 ƥاǻرابط اɎخلال ا)http://www.alriyadh.com/117302 .(  
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  الفصل اǼالث
 

  "وطن من زجاج"دراسة رواية 
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من اɎروائيات اĿديدات ) 1969(نة صالحɎلروائية ياسمي" وطن من زجاج"رواية 
Ɨ جيل الاس وتنخرط ƫتɃبلكور وت ű Ɨ زائرĿصمة اȀ دǾواɏ ومن ،ŚاǼتقلال ا

إƤ أǩة جزائرɋة مناضلة شارȠها أبوها Ɨ اŁرب اǻحرɋرɋة اĿزائرɋة العظيمة، 
  . واسɁشهد عمّها Ɨ نفس اǼورة اǻحرɋرɋة

 Ƥعوة إȅزائر  بلغة تملأ بالانتقاد، واĿا Ɨ سائدɎا ũوضع الأمɎرواية تعالج ا ƭو
صلاح اɎوطũ اŁقيƝ وشاهدة عيان Ȃ كثƷ من اǻغƷات، وتعكس عن تقلبات الإ

وقد أǪنا إƤ بعض اŁقائق اŋتعلقة . Ɨ الأوضاع اɎسياسية والاجتماعية Ɏلجزائر
بهذه اɎرواية Ɨ اǺاب اǼاŚ، اɎسالف، Ȃ سɀيل اŋثال ȅى اǚɎم عن تطور اɎرواية 

ولȲن هنا نرɋد دراسة تفصيلية Ɏلرواية، وıديد . لعرȒاŋابعد اŁداثية Ɨ العاɎم ا
ɏؤثرات مابعد اŁداثة فيها، مع اǺحث عن فكرة اɎرواية، وأسلوɊها، وشخصياتها، 

  . وخطابها
إن الفكرة اɎروائية ōذه اɎرواية تƳاوح فيما بǐ اŁب، واŁرب، واɎوطن، وحدود 

Ǉة متدفقة وتتمɋشاعرȷ ةɊكتوɏ رواية ƭوت، وŋوة بالغة اǓرهفة، وذɏ ةɋشاعرȷ .
واɎرواية Ƣı قصة حب رائعة، ومɁشابȲة بدأت منذ الطفولة، وș زمان Ȁشت 
فيها اɎشخصيات اɎروائية Ɨ اɎرɋف اĿزائري، حيث أدى إƤ خلق الانȲسارات 

وȅ حبه الأول الɀسيط اĿميل Ɨ اɎرɋف من تاȆاتية Ɨ نفسية اǺطل اɎرئƀɄ، فقد 
الأجƷ اŋدرس Ɨ مدرسة القرɋة، ولȲن اŁب انǭȲ برحيل أǩة بنت اŋعلم 

اŋعلم بعد أن طرده اŋسئوɎون وȂ رأسهم جدّ اǺطل الإقطاƐ الطماع اŋستغِلّ، 
وɎرحيل اŋعلم وأǩته حضور ɏلموس Ɨ تفاصيل اɎرواية، ğانب رحيل أم اǺطل، 

Ɨ اɎرɋف اĿزائري، ورحيل الأب، ورحيل العمة الǓ ŧنت تعكس Ǘ الɃساء 
ولȲن اɎروائية تبدو متفاعلة جدًا ķصوص اŁب، واŁب هو الأɏل Ɨ رجوع 
عجلات اɎوطن إɏ Ƥسارها اŁقيƝ، فقصة اŁب هذا تبƜ مهما ساءت الأوضاع 
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وضاقت الأيام بما رحبت، وهذه القصة لاتعƳف بالانȲسارات اǾومية 
يظل حياً ونابضًا ĥر عرɊة الأحلام  ولاباǻناقضات اŋشهدية داخل اɎوطن، اŁب

اĿزائرɋة اŋستحيلة حŠ أمام اɎرحيل و أɏوات اɎكثɋƷن ظلّ يؤȠد أنه باقٍ وأنه 
سيأŘ بيوم يɃتǵ فيه اɎوطن، وتغيب صورة وطن زجاŰ وıلّ Ņلها صورة وطن 
Ȅه وعزƷقıشعب وɎقتل ا Ɨ ين ساهمواȆا ǐرسميɎا ǐجرمŋقوي، برغم القتلة وا 

  . وتهمɄشه وتفكيكه وɉبادته
، واɎرحيل اŋؤɎم ةفباĿملة اɎرواية جاءت ȁرقة Ɨ اŁزن اɎشديد واɏȅوع اĿارف

اȆي يمثله (والغياب الأبدي، واǾتم القارس اȆي ĥمع بǐ جيلǐ؛ جيل اǼورة 
Ȓالعر ƫبة (وجيل الاستقلال ) عɄطل وأخو حبǺعلم وصديق اŋي يمثله إبن اȆوا

، وƭ رواية تفوح منها راĶة اɎوطن اŋغتال، ونزɋف اȅم اĿزائري طوال )اǺطل
  .سنوات Ȃ أيدي اɎسلطة والإرهاب اɎرسȷ ƫشǘ رخيص

ملخص اɎرواية فƯ قصة فŠ جزائري، ɏوɎود Ɨ أǩة إقطاعية، بوأما فيما يتعلق 
عمره، وɊفضل توظيف تقنية الفلاش باك يذهب اǺطل اɎسارد إƤ سن اɎسادسة من 

 ƅة يمتلك أراɋن جده سيد القرȡة آخذا بيد جدّه، وɋاء القرĴأ Ɨ ن يتجولǓ ǐح
شاسعة، يتحȲم باǽار واŁديد Ȃ الفلاحǐ الɀسطاء، بفضل أɏواȄ وثرواته ونفوذه 

اɎصغƷ فقد سبق أن ماتت أمه وƭ تȇه،  وأما الفǮɎ .Šطة ورجال اŁكومةȅى ا
حيث يراه سɀبًا ŋوت اɎزوجة، فانزوى Ȃ نفسه، ثم هرب من  فكَرِه الأبُ ابنَه هذا

اǺيت حينما يرɋد اĿد تزوĥه قهرًا من ابنة رئɄس اȇǺية، طمعًا Ɨ أراضيه 
اɎشاسعة، ونفوذ واȅها، رغم أنف إبنه لأن العروس Ǔنت مغرورة ومنبوذة، إذ سبق 

وج اǼالث، ومن ثم فضل ōا اɎزواج Ǽلاث ɏرات؛ أرɏلة من زوجǐ، ومطلقة من اɎز
ذɎك "الأب اōروب Ȃ اɎزواج منها، ومنذ ذاك اǐŁ يلقب اĿدّ ابنه اōارب بـــ 

فɃشأ . هذه قصة رحيل الأم والأب وقصة حرمان اǺطل من ظل الأبوɋن". اɎشخص
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سبب ȷالإبن بǐ أحضان اĿد، وعمته اǺالغة من عمرها اǼلاثǐ، وɏ ƭشلولة 
 Ɨ أصابتها ƪُّكنها حنونحɎةوعطوف ةصغرها، و  Ȃ نوı نتǓ نتȡإبن أخيها، و
طبل، اŋهندم، وȣ منهما يɁبادلان اŁب، ومن سوء اŁظ عندما ıب ɏȀل الإص

يطلب العاɏل يد العمة يرفض اĿد، فرحل العاɏل وȁدر اǔŋن، Ɨ حǐ حزنت 
يام، وضاقت ثم تداولت الأ. هذا رحيل العمة. العمة وɏرضت وماتت جراء ذɎك

اȅنيا باĿد، فأخذ يɀيع أراضيه اɎواسعة ɎرئɄس اȇǺية قطعة قطعة، حŠ باع بɄته 
اȆي Ȼسكنه هو مع اŁفيد، وأبŁ Ɯفيده جزءًا من ماȄ يعينه Ɨ استكمال تعليمه 

وقبل أن يرى اĿدّ هذا الانهيار أدخل . هذا هو رحيل اĿد. اĿامƔ، وتوفته اŋنية
سة، حيث تعرف اŁفيد اǺطل Ȃ شخصية اŋعلم، وأǩته اŋتكونة حفيده Ɨ اŋدر

من إبن، و ابنة صغƷة، وزوجته اŁنونة العطوفة، ووجد Ɨ شخصية اŋعلم ناصحًا 
لاتظن أن أرض جدتك ستغنيك عما سɁتعلمه هنا، ما "أمينًا واȆي أوصاه قائلاً 

، وɊدأ يتقرب 222"جدّكسɁتلقاه Ɨ اŋدرسة لن يمنحك إياه أحد ولا حŠ سلطة 
وɋزور بيت اŋعلم وهم ɏ ƗسȲن صغɏ Ʒلحق باŋدرسة، وɋلعب مع إبن اŋعلم 

، اȆي يƱȲه بعامǐ ومع ابɃته الŧ تصغره بعامǐ، وظل قلبه Ȁلقًا بأǩة "اǽذير"
اŋعلم، وɋتأź بهم، وتفوق Ɨ اȅراسة، إƤ أن جاءت مناسبة احتفال اǻخرج 

يث ألƜ اŋعلم خطبة أمام رئɄس القرɋة وهو اĿد، ورئɄس اɎسنوي باŋدرسة، ح
اȇǺية واŋسئولǐ الآخرɋن، وسخر من اɎسلطات الı ŧتفل بالطلاب واŋدرسة 
بɄنما أنها لاتوفر الإǔɏنات الɀسيطة الأساسية لإتمام العملية اǻعليمية، كما انتقد 

تمّ إخراجه من مدرسة القرɋة، اĿد، ومدير اŋدرسة، ورئɄس اȇǺية، فثاروا عليه، و
وɊعد رحيل اŋعلم ظل الطفل يتعلم وɋدرس حŠ أنƮ ... ونقله إƤ العاصمة
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ƔامĿرم اŁا Ɨ دخل نفسهǾ درسيةŋسنوات اɎك، تداولت الأيام .... اɎأثناء ذ șو
فرحل اŁفيد اǺطل إƤ . وضاقت اȅنيا باĿد وتوفته اŋنية، كما أǪنا إǾه من قبل

اصمة لاستكمال اǻعليم اĿامƔ، وقد بلغ اǻاسع عǮ من العمر، وراح يبحث الع
حǐ وصلتُ إƤ العاصمة وجدتũ أįث عن اŋعلم، "... كما يقول . عن اŋعلم وأǩته

 Ƨمن يبحث عن الأشباح؟ لا أحد، لع ،ǐɃسɎتلك ا Ǘ عنه Ũį استغرب ũوجدت
واȅي، لأنũ شعرت من اǺداية أن اŋوȍ استغرɊت أƵɈ أنɎ ũم أفكر Ɨ اǺحث عن 

وș . 223"لايعودون، وأن اȆين Ȼسكنون الأحلام هم اȆين يعɄشون إƤ الأبد
ون بȲافة اǇŋات، تعالعاصمة شهد اǺطل أنماطًا ņتلفة من اŋواطنǐ، منهم يتم

لاĥد ما Ȼسد رمق حياتهم، وș  من ومنهم من يɁنعمون من ثروات آبائهم، ومنهم
م هذا وذاك يبلغ أن اǽذير إبن اŋعلم يعمل Ɨ إحدى اɎصحف اłاصة وɋنجح خض

برقم هاتفه، وعندما  ه، فازداد اǺحث عنه إƤ أن اهتدىƗ تأسɄس صحيفة خاصة ب
تم اɎلقاء فيما بɄنهما، فرح Ǘ منهما، وازدادت أواǱ اɎصلات قوة ومتانة، ثم علاقة 

 Ƥصحيفة، وعندما وصل إɎنفس ا Ɨ ة عملǩذير عرف ماذا حصل لأǽبيت ا
اŋعلم بعد رجوعه من قرɋته، حيث تعرض اŋعلم Ɏلفصل من وزارة الɊƳية واضطر 
إƤ العمل ŉّالا Ɨ إحدى اŋوانئ وıمل اŋشقات Ɨ سɀيل ترɊية أولاده، وأن الأم 

لة اĤبت طفلاً ثاǼاً، كما عرف أن اǽذير اĹذ ɏسار حياة واȅه، إلا أنه اĹذ وسي
أخرى لإبلاغ رساǻه، فبدلاً من اǻدرȻس آثر العمل Ń Ɨال اɎصحافة، وȺشوب 
اŁرب ضد الفساد واǻطرف واǻعصب، كما عرف أن اŋعلم، واǽذير، واɎصحيفة 
ɏستهدفة ومهددة من قبل العصابات اŋسلحة، Ȇا لايذهب اǽذير إƤ الأǩة إلا 

من Ǖية  ااŋعلم أنهت دراسته ن ابنة بǐ أسطح اǺيوت، وعرف أمتنكراً ومتنقلا
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 Ɨ شفيات أحدالطب وأنها تعملɁسŋته ذات يوم . اɄب Ƥذير إǽطل مع اǺوذهب ا
واƜǻ بالأم وسلمّ Ȃ أخت، وحاورهم وȡنوا غɏ Ʒصدقǐ أن اɎوارد اĿديد هو 

بوفور اŁب ،  اوɊعد أن رأى اǺطل أخت اǽذير اĤذب إǾه. حفيد اĿد الƵي
اŁب وهو يعمل Ɨ صحيفة أخيها وشعر بعاطفة كبƷة عندما تعرض اǽذير  اددازو

Łادث إطلاق نار عليه، من قبل اŋتطرفǐ اɁŋشددين، Ɨ اŋسɁشƚ، كما أصابته 
صدمة أخرى هناك، وهو رؤɋة خطيب الأخت أو حبɄبته، وهو أحد رجال اǮɎطة، 

زور اŋستفſ إƤ أن فؤŰ بوفاة وقد تم تبادل اǻنافر منذ اǽظرة الأوȞ، وظل ي
اǽذير، وɊعد ذɎك حينما زار بيت اŋعلم وجد خطيب الأخت ɏرة ثانية وعرف 
شخصيته الŧ تمثل فساد اɎسلطة، فقرر اǺطل مغادرة اǺلاد Ǿذهب إƤ سورɋا، 
Ǿعمل Ɨ إحدى اŋنتديات اǼقافية هناك، ولȲن Ɏم تمض أيام حŠ قرأ نبأً عن 

كبƗ Ʒ اŋديرɋة العامة ɎلǮطة Ɨ العاصمة اĿزائرɋة، ورأى القتيل  تفجƷ انتحاري
Ƥزائر، ووصل إĿا Ƥعًا إɋǩ به، فعادɄبŁ طيبłضابط اɎرابع صورة اɎعلم، اŋبيت ا 

Ǿة، وǩًا الأɋلأبدمعزɎ هناك Ɯرأة وقد أنهكها . "بŋاب، لأجد تلك اǺأدفع ا ũوجدت
وɊدأ أنها هرمت كثƷاً، بدت ƥ وȠأنه ɏرت Ŋسون اŁزن، Ǔنت ɋǩ Ɨرها شاحبة، 

، حǐ رفعت عيɃيها إƥّ، لاحت ابɁسامة دافئة Ȃ ....سنةً Ȃ آخر ɏرة رأيتها فيها
، وجدتũ احتضنها، Ɏم أقل ..ɏلاŅها، كأنها ترى ابنها اȆي رحل من قبل بلاسبب

ɏȅوع جيǕ Ƨه،  شɄئاً، Ǔنت الفرصة اŋناسبة ƥ لأجهش باǔǺء، Ɨ حضن يɁسع
ثم قالت Ȅ بعد شكواه  ō.....224موم جيǕ Ƨه، Ǔنت تبƢ أيضًا وƭ تمسح شعري

ونظر طوɋلاً 225...تمسك įقك Ɨ اǺقاء يا بũ، واجبك اǾوم أن تبƜ، لأجلنا أيضًا"
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وقبل أن أقول شɄئًا، وجدتũ أضمها بقوة، وأسمح ōا أن ġهش "و... إƤ حبɄبته
ũحض Ɨ ءǔǺبا Ƥ ţسɁي Ɵ ّدŁهذا ا Ƥون قاسياً إȲوت أن يŋا Ȃ نǓ هل ،

أنا اȆي عشت حياɏ ŘشɁتا بǐ اŁب واɎرحيل واǾتم ... ضمّك الآن؟
  .226"واɎضغينة

هذه ƭ خلاصة اɎرواية، قيضت اɎروائية اǺقاء Ɏلحب، وأن أɏل اǺقاء وعودة اɎسلام 
رɋة اŁكومية، ستحقق قرɋبًا، وأن بعد الظلمتǐ؛ ظلمة الاستعمار وظلمة اȅيȲتاتو

اɎسلطة مهما حاولت اɎكبت لن تنجح Ɨ كبت اŁرɋة واȅيمقراطية اɎسليمة، 
  .وɉعطاء اɎشعب اĿزائري حرɋتهم اɃŋشودة اŁقيقية

  ":وطن من زجاج"مابعد اŁداثة Ɨ رواية  وعناǱسمات 
اتها سمات عديدة Ɏكتابة اŋتأنية إƥ أن هذه اɎرواية ıمل بǐ طي توű دراسة اɎرواية

مابعد اŁداثة، هنا ĵاول اǺاحث العثور عليها من خلال ıليل اŋحتوɋات اŋعنية، 
Ƨم مايɎعاŋسمات واɎها، ومن هذه اǾوحية إŋلالات اȅوا:  

  :تداخل الأجناس الأدبية Ɨ اɎرواية
امتهنت ، حيث "رɋبوتاج"هذه اɎرواية جاءت ȷشǘ تقرɋر صحƛ، أو ما نطلق عليه 

،  اɎروائية ياسمينة صالح العمل اɎصحاŃ Ɨ Ɨال اɎصحافة والإعلام العرƗ Ȓ اĿزائر
ة مثاǾة ǻوصيل اɎرسالة اŁققية  لإبن اŋعلم حŠ اĹذت اŋجال اɎصحƛ وظيف

حيث اختار الإبن أفǔر الأب اŋعلم، وɎكنه Ɏم يتخذ . نذير، الŉ ŧلها اŋعلم
ما اختار اɎصحافة، ǻوصيل أفǔر الأب، Ɨ سɀيل اŋحارɊة اǻدرȻس مثل أبيه، وɉن

ضد الفساد الاجتماƐ، واǺطالة، والأوجاع الŧ تȲبدتها اĿزائر Ɨ الɁسعينات من 
 ،Ɛظام الإقطاǽمة من اǖلɎ ƝقيŁا ţعŋا Ɨ وطنɎواستقلال ا ،ƅاŋالقرن ا
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سون العنف ضد اŋواطنǐ، واǺولƀɄ، وıرɋر اɎوطن من نƷ العسكرǐɋ اȆين يمار
حŠ جعلت نذيرًا قائداً واǺطل تابعًا Ȅ، ولƝ نذير حتفه Ɨ . ولاĵكمون بالعدل

سɀيل اɎصحافة ومن ثم Ȼسود Ȃ اɎرواية أسلوب اǻقرɋر اɎصحƛ، وɊه Ľتلط اǭɎد 
ƛصحɎر اɋقرǻبا ŜرواɎا.  

   :اǻناقضات
الفكرة اŋابعد اŁداثية، إذ رȠز باتت اǻناقضات من شŠ أنواعها من أهم رȡئز 

ɎاǐɄداثŁابعد اŋكتاب اɎاقة روائيون واƱشعارات الɎا ǐناقضات بǻإبراز ا Ȃ 
Ɏلتنمية والازدهار Ɨ عǵ اǻنوɋر والعقلانية بعد الاستقلال من نƷ الاغلال 
والاستغلال والاستعمار، ولȲن أثɀتت الأيام الفشل اȆرɋع Ɨ تطبيق تلك 

ت، خاصة تلك الŉ ŧلت أو ادعت įملها القوى الɄسارɋة والاشƳاكية أو اɎشعارا
اŁكومات اȅيمقراطية اŋزعومة، وظهرت الفوارق بǐ الأصول واǻطبيق، هذا هو 
اǻناقض اȆي لايطمǑ به اǔɎتب أو اǔɎتبة Ɨ عǵ مابعد اŁداثة، وɋرɋد ġرɋده 

ينة صالح Ɨ معظم أعماōا القصصية واɎروائية ياسم. وȠشفه أمام القارئ Ȁرɋة
واɎروائية ıاول إبراز هذا اǻناقض ȷشǘ رئƀɄ، وتبدو عناوɋنها ɏرادفة ǘɎ تلك 

وروايته هذه تمثل ǱاȀً بǐ جيلǐ؛ . اǻناقضات الı ŧاول أن تطرحها أمام القارئ
من نƷ جيل اǼورة وجيل الاستقلال اĿزائري، وأنها ترى أن الاستقلال اĿزائري 

الاستعمار الفرɎ ƀȺم يأت بتغƷات Ɨ اɃǺية الاجتماعية واɎسياسية والاقتصادية، 
وɊما . وأن اɎشعب يواجه نفس القساوة واǻعاسة الŧ سبقت ōا Ɨ عǵ الاستعمار

Ĵن "أن اǔɎتبة تمثل اĿيل اǻاƥ؛ جيل الاستقلال، وɊاɎرغم من ذɎك تȂ ǵّ عبارة 
Ɏزمن اɎمن " كئيبأيتام هذا ا ƫرسɎزائري برغم الاستقلال اĿشعب اɎوأن ا

الاستعمار Ɏم ĥد حلاوة الاستقلال اɎوطũ، وأن اōوɋة اɎوطنية Ɏم تزل متلبدة بالغيوم 
القوة ǐ حلم وسلطة قمعية لاتعƳف سوى حŠ الآن، وأن اĿزائرǐɋ يعɄشون ب
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ة Ȃ حساب الɀسطاء والإرهاب اɎسياż و اȅيȲتاتورɋة، وهاجس اǺقاء Ɨ اɎسلط
  . والفقراء

" اɎوطن"وأبرز صورة اǻناقض تتجƗ Ʀ عنوان اɎرواية اȆي يتكون من Ǖمتǐ؛ وهو 
، اɎوطن هو مظهر القوة، Ɨ حǐ اɎزجاج تقدم فكرة اɎضعف، فاɎوطن "اɎزجاج"و 

جيل . اɎزجاŰ هو وطن Ŀيل القتل والفتك واȅمار وǩقة الأحلام والإهانة اɎرسمية
وترى اȅولة تعمل ضد ". Žȁ"كون من قطيع الأغنام تصطلح عليه اɎروائية يت

اɎشعب، وجرɋمة اȅولة ȅيها تɁنوع إƤ أشǔل ņتلفة؛ جرɋمة اȅولة ضد اɎشعب، 
  .227وضد اǼوابت وضد اǻارɋخ

  : غياب اȆات
إن قضية اȆات تعتƱ عمودا فقرɋاً Ɏكتابات اŋابعد اŁداثة، حيث ȁبت اȆاتية 
الفردية Ɨ اŁداثة، خاصة ıت تأثƷ الأدب الاشƳاƟ أو الأدب اǻقدƩ، وɎم يبق 

فقد حاول اɎكتاب Ɏلفرد أو اōوɋة اɎشخصية سمات خاصة تمǇ الفرد عن الآخر، 
ǐɄداثŁابعد اŋبوتقة ا Ɨ سمات الفرديةɎوانهصار ا ،ƈشخɎب اɋذوǻسدّ سيل ا 

اōوɋة والاستقرار اȆاŘ من أهم جوانب هذه وȂ غرار ذɎك، جاءت قضية . اŁشدية
اɎرواية الŧ بǐ أيدينا Ɏلقراءة واȅراسة Ɏلروائية ياسمينة صالح، الŧ تفصل اǺحث 

Ɨ اɎرواية ȷشǘ  يلمحعن ذاتية الفرد اĿزائري وهوɋة اŋوطن اĿزائري، وهناك سؤال 
 عن أزمة اȆات ؟ اȆي يطرحه اǺطل بǐ فينة وأخرى، يعƱ"من أنا"رئƀɄ هو 
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ة وأمنية ي، بل يعƱ عن اهǃاز اȆات اɎوطنية وسط فوƃ سياس228واōوɋة اɎوطنية
  :وثقافية، كما نرى Ɨ الأسئلة اǻاǾة

من أنا حقًا؟ رحيل اŋعلم، وɏوت عمŧ، وɏرض جدي، واǺيت اȆي صار ɏليئاً " 
ا؟ Ɏستُ أدري ďوحشة، من أنا حقɎسبب 229..بالأشباح حد اɎعيد اɋته،  وȿخطي Ƥإ

، ....رɊما لأنũ اكɁشفت أيضًا أنũ أخطأت Ɨ اختيار اǖɎية الŧ اǻحق بها"قائلاً 
ماذا يمȲن أن تصنع منك Ǖية جزائرɋة اǾوم؟ لاŽء سوى شهادة لن تتعب تمامًا 

  .Ɨ"230 اŁصول عليها، لأنك لن ġد ما تفعله بها أساسَا كما يقول اǽاس هنا
جابات الŧ وجدها إما تقرر ول اɎرواية؛ من أنا حقا؟ والإوƝɊ اǺطل يɁساءل ط

أحوالا، أو تعƳف أخطاءً، أو تصف أحداثاً، دون إجابات مباǪة، وهذا الأسلوب 
 Šجال حŋا Ȅ كƳلاإجابات بل يɎعة من اɊزو Ɨ Ɲتلŋك القارئ واƳي řداŁابعد اŋا

وƭ دلالات اǾتم، "طŇ ƚعة ȻسɁشف اȅلالات، وȂ حدّ تعبƷ  اȅكتور عطية ɏص
وعدم إدراك كنه اȆات، ولاتعلل Ɏلاختيار، إنها ذات تتخبط Ɨ اŁياة، ȸسƷ وفق ما 
يراد ōا، تتفوق دون أن تȁ Ɣية ōا، ولاترى جدوى Ōا ȸسلك، فلافائدة من اĿامعة 

بطًا اȆات هنا تعادل اŋجتمع ضياȀً، واŋجتمع ينعكس Ȃ اȆات Ĺ. ولاشهادتها
  .231"وɋأسًا وفسادًا

  : اǻفكك
                                                           

  .Ȃ سɀيل اŋثال 32، وص 28ينظر Ɨ اɎرواية، ص .  228
  .45رواية وطن من زجاج، ص .  229
  .48نفس اŋصدر،ص .  230
  .ɏ104صطƚ عطية Ňعة، ما بعد اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية اĿديدة؛ اȆات، اɎوطن، اōوɋة، ص . د.  231
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وطن من "اǻفكيكية أيضا من سمات اɎكتابة اɎسائدة Ɨ عǵ مابعد اŁداثة، ورواية 
تتمثل Ɨ تفكيǔت عديدة؛ تفكك اȆات، حيث أصبحت اȆات اĿزائرɋة " زجاج

Ɋية، وɊرɊرɋة، وǐɊ بǐ تيارات ņتلفة؛ منها عرɊية وغرȁئبة، وتفكك اŋجتمع 
الȲı ŧم باǽار واŁديد واɎشعب Ǔلأغنام، وǐɊ فئة إقطاعية وأخرى اɎسلطة 

  . ɏȀلة تȲد بالعɄش، وما إƤ ذɎك من نماذج اǻفكك واōدم وغياب اōوɋة واȆات
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رɋة ة الإسقاط اŋباǼ Ǫالث رئɄس اĿمهوواية جرɋئة جدًا إذ حاولت اɎروايهذه ر
اɋǵŋة، أنور اɎسادات، و ġرأت Ȃ اɎسلطات اɎوطنية واȅيɃية، وسخرت منها، ومن 

 Ɨ ةȠشارŋرواية ومنعت عن اɎأحدثم صودرت ا ǵɏ Ɨ عارضŋرواية . اɎوطبعت ا
م  من دار اɎساǺ Ɨ2000 ƙنان Ȁم  ة، وظهرت الطبعة اǼاني1987أولا Ȁم 

Ɨ معرض القاهرة اȅوɎ ȟلكتاب، وعندما  من اǻوزɋع تاɎلبنانية، ومن ثم منع
در م ص2008ة اɎرواية من جديد Ȁ Ɨم حاول اǽاǪ اǵŋي اŁاج مدبوȟ طباع

وحȲم من قبل Ńمع اǺحوث الإسلامية بالأزهر  ،يمنع اɎكتاب عن الإصدار ،قرار
نه بيد أ. رق الɃسخ اŋطبوعةĵبمصادرته، فاضطر مدبوȟ إƤ أن يمتنع عن الطباعة و

ǾاƱليɎثقفون اŋرض اȀوا هذا القرارƱنع، واعتŋصادرة واŋون قرار  ا ǐثقفŋقتل ا 
، إلا أن اɎرواية لقيت قبولاً Ȃ اŋستوى العالƫ، إذ صدرت ōا تراجم عديدة أنفسهم

 Ƥاني 14إŋة، والأɋǇلĤلغة الإɎدية، ةلغة بما فيها اɋسوɎسية، واȺوالفر ،
  .سيةɄوالأندون

Ǔ د إنǾواɏ سعداوي منɎنوال ا ƭ روايةɎية  1931تبة هذه اǕ Ɨ رجتĹ ، القاهرة
وĹصصت Ń Ɨال الأɏراض اɎصدرɋة،  إلا أنها 1954الطب من جامعة القاهرة Ȁم 

Ɨ عهد  واعتقلت. آثرت العمل Ń Ɨال الإبداع والأدب تارȠة مهنتها كطبɄبة
، واǻحقت 1981فكرɋن Ȁم اŋكتاب واɎاɎرئɄس أنور اɎسادات مع اɎسياسǐɄ و

 Šياة حŁقيد ا Ȃ ƭمرد، وǻدرس مادة الإبداع واǻ يةȠƷامعات الأمĿبإحدى ا
آراء  اō. إحدى اŋرشحات Ɏلانتخاب اɎرئاż م أعلنت نفسها2005الآن، و Ȁ Ɨم 

  :مثƷة ȇɎهشة والقلق ومن هذه الآراء اŋثƷة Ɏلغضب و القلق
 ..سلام وتتغƷ معه Ȁدات اŋسلمĥ ǐب أن يتغƷ مفهوم الإ - 
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وıجب اŋرأة ɏوروث تقليدي قديم .. حجاب اŋرأة Ⱥشأ Ɨ العǵ العبودي  - 
  ... ولا علاقة بǐ اŁجاب والإسلام ... مأخوذ من اǾهودية

علماء اǾومǐ دول Ńانǐ وجهلة همه Ɏسه بيلصقوا : "وقالت بلغتها العامية - 
  …وهوا الإسلاماŁجاب بالإسلام، دول بɄش

Ǿه اɎرجال قواɏون Ȃ الɃساء؟ معقوȄ واحد جاهل : (وتقول باɎلهجة اɋǵŋة  - 
أي حŠ اĿاهل يقوّم أɏر اɎزوجة، وɉن Ǔنت يبƜ قوام Ȃ وحدة دكتورة مثلا؟ 

 ƭ.232 مثقفة حŠ اȅكتوراه
  : فكرة اɎرواية

Ȼستغلون اȆين و اɎرواية إƤ فضح سلوك اǔŁم الفسدة ıت ستار اȅين، تهدف
وɋرى بعض اǽقاد أن الإمام هو أنور . اȅين Ɨ اɎسياسة لأجل اǺقاء Ɨ اȲŁم

قصة اɎرواية وأن اɎسادات نفسه، وأنه كناية عن اŋجتمع اȆكوري القامع Ɏلمرأة،  
اɎروائية įاȱم ɏسɁبد استغل اȅين Ɨ  ه فيهاɏستوحاة من قصته الŧ وصفت

م، 1981نها كتبت بعض أجزاء اɎرواية داخل اɎسجن، Ȁم اɎسياسة، إذ أشارت إƤ أ
اɎسادات نفسه، وأنه Ǔن يطلق Ȃ نفسه ) اɎساقط(ووضحت بأنها قصدت بالإمام 

  .233صفة اɎرئɄس اŋؤمن، وɎم تȲن اɎروائية تراه ɏؤمناً بالفعل
                                                           

: كتب، من خلال اɎرابط اǻا4ƥء القراء عن كتاب سقوط الإمام، مɃشور ɏ Ɨوقع آرا.  232
)post_714.html-http://4kitabs.blogspot.in/2016/04/blog  .( Ɨ قلǽتمت الاستفادة وا

  .صباحًا ɏ ، :04:07ؤقتاًم2016العاǪ من شهر أɈتوɊر لعام 
، تقرɋر صحƛ، مɃشور ɏ Ȃوقع اŋوقد، وهو ɏوقع "ǽوال اɎسعداوي تƷɂ ضجة" سقوط الإمام"رواية .  233

 Ɨ رɋقرǻا ǮȺ قافة والفنون، تمǼؤقتا2011ً/ 02/02اɏ ،رابط 13:42: مɎا Ȃ ،ظهرا  :
)http://www.almawked.com/?page=details&newsID=82&cat=11(.  
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عن طبائع  وتȲشفواɎرواية ȷشȀ ǘم تعبƷ عن صور وɏواقف Ɨ اŁياة العامة، 
بعض القضايا الاجتماعية من سلب اŁقوق،  Ɨ  جالاً وȺساءً، كما تبحث اǽاس ر

وانتهاك اŁرمات والأعراض، وجرائم الاغتصاب، والقتل، والاضطهاد وɉهدار حقوق 
وهذه اĿرائم شائعة Ǘ Ɨ ... الآخرɋن، واستغلال اȅين لأجل اŋصالح اȆاتية
اية Ȃ استغلال اȅين من قبل اŋجتمعات اŋحافظة وغƷ اŋحافظة، ورȠزت اɎرو

 Šين حȅاس باسم اǽكمون اĵ ينȆبدين اɁسŋراء اɏم والأǔŁقاءاǺيمكنهم ا Ȃ 
وș هذه اɎرواية يرتدي اŁاȱم Ǻاس رجل دين، وهو إمام، وɋمارس Ǘ ما . اɎسلطة

 Ľالف اȅين، واŋمنوع Ɨ الإسلام، Ǘ أنواع من اǽهب، وفتك الأعراض، واستغلال
وأن اɎشعب رغم العلم بهذا . اɎضعفاء واŋنكوǐɊ، خاصة الاعتداء اɎسافر Ȃ اŋرأة

فالإمام هنا Ɨ اɎرواية . الظلم والاضطهاد يقبل ذاك الإمام، ولايمنعه من فعل اǮɎور
ذو زوجات أرɊع، وذو ɏسبحة طوɋلة ذات اǼلاث واǼلاثǐ حبة، وذو Łية، وذو 

 اŋظاهرإلا أنه برغم هذه .... ŋشيخة ņتومة Ɨ جبهته علامة الإيمان Ȃ وجهه، وا
اŋتدينة واŋؤمنة يفعل اŋحرمات، وɋمارس Ǘ أنواع من الظلم والاضطهاد ضد اŋرأة 

 ŧة، الɋǵŋنات االله وصفتهناɀروائية عليهن بɎن، وعندما . اɋستغل الآخرȻو
، والآثام، يɀيع Ǘ ما يتحسس أنه حانت اŋنية، ǻقȂ Ɖ حياته اŋليئة باȆنوب

 –صƦ االله عليه وسلم  –يمتلكه وɋذهب Łج بيت االله اŁرام وزɋارة قƱ اɎرسول 
وȅته أمه من غƷ ذنب ولاإثم، وĵ Ɵصل Ȃ مفاتيح ما لƷجع برɋئًا من اȆنوب ك
.... ت الإمام طاهرًا بعد Ǘ هذه الأفعال اɎشɃيعةيموثم . اĿنة بعد العفو والغفران

ƭ هذهǵŋخاصة ا Ȓجتمع العرŋا Ɨ دينǻر ظاهرة اɋروائية تصوɎد اɋتر ŧها ي، ال
إلا أنها Ɨ تفاصيل اɎرواية خاضت فيما لايعنيها، خاصة فيما . من خلال هذه اɎرواية

يتعلق بالانتقادات اŋعنية بالإسلام، وتفسƷ اŋسلمات اȅيɃية تفسƷا خاطئا 
واستغلال اɎشعائر اȅيɃية من قبل الأئمة إذ وأخطأت ı Ɨليل الأفعال القبيحة 
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. أرجعت اɎسبب إƤ الإسلام، لا إƤ اȆين Ȼستخدɏون Ǖمة الإسلام استخدامًا سɄئاً
طاǺات ŋصادرة اɎرواية من تعرضت ŋومن ثم لاقت اɎروائية انتقادات كثƷة، و

، تبدو اɎرواية Ōتعة وقيمة ȷشȀ ǘم وɉن قلت قيمته. اɎسوق ĐǗ Ȃنائية والفنية،  اǺا
  .فنيةالاحية اǽغƷ ناضج من  إذ تعتƱ اɎرواية عملاً 

Ɏلجدل، ōا ɏؤɋدوها  Ɋما أن اɎرواية خلافية جدا ومثƷةو :انتقادات Ȃ اɎكتاب
ومعارضوها، بعضهم يراها رواية جيدة خاصة Ɨ اłطاب اɎرواŜ، وأعجبوا بطرɋقة 

وعة Ɏلغاية، ومنهم من Ȼشنون هجمات شعواء اɎروائية Ɨ اɎكتابة ورأووا Ɨ أسلوɊها ر
  :ضدها و رأوها Ōلة جدا إƤ درجة قصوى

يɃتقد أحد القراء ɏ Ȃوقع جوجل رɋدس، حيث  :انتقادات ɏوجهة إƤ الفكرة
، من أسوأ ما قرأت "يتوفر اɎكتاب Ɏلقراءة، وȻسجل انطباȀته عن اɎكتاب قائلا 

، يتم حǗ Ǯ شئ حǮًا Ɨ طيات اɎرواية و كأنما ĥب أن،  الأفǔر شديدة الإزدحام
بل أعتقد أنɎ ũم أفهم شɄئاً و Ɏم أعرف ما اĿدوى من هذه ، و الفهم شديد اɎصعوɊة

Ɏم أǻقط إلا بضع أفǔر متناثرة عن وضع اŋرأة اŋتدŚ و عن ، اɎرواية اłرقاء
ǐ و اǻناقض Ɨ اŋجتمع و اǻظاهر باȅين و فساد اɎسلطة و اǮɎف ذو اɎوجه

تعرɋفات اǻميǇ ضد اŋرأة و لȲن ما الفائدة من أفǔر حلقة غɏ Ʒرتبة Ɨ شئ 
من أسوأ ما قرأت  Ɏم أستفد أي شئ غƷ الإرهاق اȆهũ و فقدان الƳابط، مفهوم

ولابدّ ǽا نقل اǺيان اȆي أصدره Ńمع اǺحوث الإسلامية إثر مطاǺة . 234"حقًا
                                                           

234  . Ɨ تهȀسجيل انطباȸ تم ،ƚصطɏ 15وهو خدام  Ʊتمɀة يم. م2016سǪرائ مباɎا Ȃ لإطلاعɎ نȲ
: اɎرجوع إǾه من خلال اɎرابط

http://www.goodreads.com/review/show/1753512307?book_show_action=tru
e&from_review_page=1(  
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اɎرواية قائمة Ȃ  "ة، حيث يفيد بيان اŋجمع بأن ɏصادرة اɎرواية حŠ صودرت اɎرواي
الامام ، و  صفةاǺطل فيها شخصية Ņورɋة ، و أطلقت عليه اǔɎتبة  ،أحداث خياǾة

ساءات بالغة Ɏلاسلام و تعاǾمه و اɎشيوخ ، و هو اعƳاض Ɏم يɀتلعه إتضمنت 
Ȃ ضƳرواية ثم يعɎة اǾياķ اف الأزهرƳون لأنه كيف يتفق اعƷما جاء فيها ؟ كث 

إعجابا باɎرواية من اǽاحية الفنية و اعتƱ  يظهرواو رغم أن معظم اǽقاد Ɏم 
نوال اɎسعداوي أǩفت Ȃ نفسها و Ȃ قرائها بهذه اɎرواية ، .أن د“صلاح فضل“د

 .Ɏ"235كنهم رفضوا فكرة اŋنع هذه باعتبار أن اɎكتب تناقش و لا تصادر
  :نيةانتقادات ɏوجهة إƤ اɃǺية الف

ومن هذه الانتقادات أن هذه اɎرواية غŅ Ʒكمة Ɨ اǺناء اǭɎدي، حيث ترابط 
  . وȸسلسل الأحداث شبه منعدم فيها

كما تبدو اɎرواية ذات نصوص ضعيفة اɎروابط بɄنها بعد تفككها ȸ Ɨسلسل 
الأحداث، وتبدو اɎروائية كأنها كتبت هذه اɎرواية ȱفرɋق Ɨ اŋحكمة، وȠردة فعل 

قته من سجون وɉهانة الاعتقال، فقد ȸسوق الأدلة كمرافعة ضد الإمام، مع أن بما لا
فظة، حƗ Š ظاهرة الاستغلال Ȁمة وشائعة Ǘ Ɨ اŋجتمعات اŋحافظة، وغƷ اŋحا

  . ، من أمثال اŋجتمع اɎروż، واɎصيũاŋجتمعات غƷ اŋتدينة
  ":سقوط الإمام"سمات مابعد اŁداثة Ɨ وراية  

                                                           
ɋǵɏات اɎرسƫ، من خلال اɎرابط ɋǵɏات، نواɎسعداوي، تم ǮȺ اǺيان ɏ Ȃوقع .  235

)http://www.masreat.com/%D8%B3%D9%82%D9%88%D8%B7-
%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85-

%D9%86%D9%88%D8%A7%D9%84-
%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D9%88%D9%8A/.(  
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م، أي Ɨ العقد اȆي يعتƱ 1988أو  1987واية ظهرت لأول ɏرة Ȁ Ɨم هذه اɎر
 Ȃ ضت سنونɏ وقد ،Ȓم العرɎالعا Ɨ ةŇƳبفضل ال ،řداŁابعد اŋبداية الفكر ا
ظهور اŁداثة Ɨ العاɎم العرȒ خاصة Ɨ عقر ساحته العرɊية؛ ǵɏ Ɨ، مهد اɎلغة 

  . واǼقافة العرɊية ورɊاطها
اǵŋي اȆي توȞ حȲم اȅولة بعد  تصور عǵ أنور اɎسادات اɎرئɄس هذه اɎرواية 

اɎرئɄس Ňال عبداǽاǱ، اȆي اشتهر ȷشدة تمسكه بقواعد الاشƳاكية واǻطبيق 
 Ɨ ،ƟاƳوالاش ƀȠارŋاţǺالاجتماعية والأدبية ا Šسياسية والاقتصادية حɎا .

شƳاƟ، وǱحوا بوجود ولȲن ذهب معظم اǽقاد إƤ فشل اǻطبيق اǽاǱي الا
الفوارق اɎكƱى بǐ الادȀءات الفارغة اĿوفاء ونتائج تطبيق مبادئ الاشƳاكية 

مات اɎرئɄس اǽاȀ Ɨ Ǳم . م1956، وجاء اǻطبيق Ȁم 1952اɎستة بعد ثورة يوǾو 
اعƳافات ɏصطƚ مع "م، إما ɏسمومًا أو بمرض يرى ɏصطŅ ƚمود Ɨ كتابه 1970

أهمل الطبيب عمدًا حŠ يتفاقم وɊه تɃتƯ حياة الطاغية " اɎسكوت اȅكتور ŉدي
اǽاɋǱة، إذ أنه اسɁبد باɎكثɋƷن من اǽاس، حɎ Šم يƳك رفيقه اłاص، 
عبداŁكيم ɏȀر، أياً Ǔن الأɏر، انتƮ عǵ اǽاǱ، ومارس اɎسلطة أنور اɎسادات 

وɊما أن هذه . م1981حŠ اɎسادس من شهر أɈتوɊر Ȁم 1970سɀتمƱ  28منذ 
Ʒات جذرɋة Ɨ اɎسياسة اɋǵŋة يȲįم اɎسادات، اȆي جاء بتغ تتعلق اɎرواية 

ومن أهم . خلافاً ɎلرئɄس اǽاǱ، خاصة فيما يتعلق بالفكر الاشƳاƟ وسياسة الɄسار
اǻغƷات Ɨ حȲم اɎسادات هو تقرɊه من اɋǮɎعة، والاعƳاف باŋؤسسات اȅيɃية 

ɎلجماȀت الإسلامية، مع أن اɎرئɄس اɎسابق اĹذ ɏوقفًا  ازاً منح إƤ حدĐ جعله 
صارمًا ضد اĿماȀت الإسلامية، خاصة ġاه الإخوان اŋسلمǐ بعد Ⱥشوب اłلافات 

  .بɄنهما
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وقد انتقدت اɎروائية الŧ اعتقلت خلال حȲم اɎرئɄس سادات لأجل Ōارسة 
اɎروائية نقدًا لاذȀً إƤ  وجهت ومن ثم. اɎسياسة اŋضادة Ɏلسياسية اɋǵŋة اɎساداتية

حȲم اɎسادات، حŠ أنها ظلت تطمح Ɨ اɎسياسة رغم كونها أستاذة Ɨ إحدى 
. م2005اɎرئاسة اɋǵŋة Ȁم  اتاǖɎيات الأɏرȲɋية وأعلنت ɏشارȠتها Ɨ انتخاب

فباĿملة أن اɎرواية تɃتƫ إƤ عǵ مابعد اŁداثة، وأنها تعالج قضية داخلية نفسية 
اłطوات  وتȲشف عن زɋف داخلية، وتȲشف الإدȀءات اŁداثية  وأزمة

ها قوى الاشƳاكية واɎسلطة اɋǵŋة منذ زمن اɎرئɄس اǽاǱ، تاǻقدمية الŧ لɀس
  .ورغم إدȀءات اɎسادات Ɏم ترجع الأɏور إƤ أصوōا وأدراجها

  : اɎرɏوز والغموض Ɨ اɎرواية
عمال الأدبية اŋابعد اŁداثية تɁسم وقد أǪنا فيما ɏ Ƈɏرات وȠرّات إƤ أن الأ

بالغموض وعدم اɎوضوح، ومن أسبابها شدة العكوف Ȃ اɎرɏزɋة من قبل اɎكتاب 
ǽوال سعداوي ɏليئة باɎرɏزɋة ȅرجة " سقوط الإمام"، فهذه اɎرواية ǐɄاŋابعد اŁداث

قصوى، فيها Ĥد رɏزɋة اɎسلطة اŋطلقة، من اɎسياسة واȅين وهيمنة اɃĿس 
Ȇر عن فقدان اǔمل والأفĿرار اȲة وتɋزɏرɎادة اɋزɎنتجت هذه ا Šكوري، ح

ورɏوز اɎرواية وغموضها اɎكثƷ بمثابة جǭ . 236اɎرواية مǇة الƳابط و متعة القراءة
يدفع القارئ إƤ اɎوɎوج داخل تفاصيل الأحداث اɎروائية وɋدعو ǻفهم معانيها 

  . حة واŋذكورة فيهاواǻدبر Ɨ حكمها من خلال القضايا اŋطرو
Ɛناقض الاجتماǻا :  

                                                           
236  .Ɨ سجيلهاɁاع شيخ عبده، قامت بɊلرواية، رɎ م  18 انطباعة من قبل قارئȀ ،وǾوقع 2015يوɏ Ȃ ،م

  ).http://www.goodreads.com/book/show/6465430(جوجل رɋدس، من خلال اɎرابط 
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بات إبراز  اǻناقض الاجتماƐ من أهم سمات اɎرواية اŋابعد اŁداثية، وș اɎرواية 
الŧ بǐ أيدينا Ɏلقراءة من منظور مابعد اŁداثة تعكس تناقضًا اجتماعياً كما نرى 

حƦ بالقيم Ɨ شخصية الإمام؛ فاŋفروض من شخصية الإمام أنه رجل متدين، يت
ǻلقنهم باɋواخيهم، وɋاس، وǽا żيلة، يؤاɀǽعاضد، الأخلاقية اǻاحم واƳعاطف وال

 Ȃ رضĵميع أنواع وğ الإتيان Ȃ Ƥهددهم بعذاب االله تعاɋمسك بهذه القيم، وǻا
اŋعاƄ واȆنوب، بȲل إخلاص وتفان، ĵذر من اɎوقوع Ɨ الاستغلال والظلم، 

الآخر، وɋرى أفضل اĿهاد Ǖ Ɨمة حق أمام اɎسلطان اĿائر، ɏؤمنا باالله واǾوم 
تحدث نوال اɎسعداوي Ɨ هذه تولȲن .... وɋؤمن بالأɏر باŋعروف واƯǽ عن اŋنكر

اɎرواية عن إمام لايؤمن باالله وȲɋذب Ȃ نفسه، وȻستغل الɀسطاء لɄستعبدهم 
أŘ بأفانǐ عجاب وɋغوɋهم ǾبƗ Ɯ سلطته، وɊهاجس من اŁصول Ȃ القوة قد ي

 ،ȕتار من االله، بل أنه االله بعض الأحيان، والإمام هنا يزņ اس أنهǽبدأ يعتقد ا Šح
Ȃ حدّ تعبƷ اɎروائية، وȲɋذب، وɋقتل، وɋأŘ اǻناقض  –وɋغتصب بنات االله 

اŋزɋد عندما يلجأ Ɨ آخر اɎليل إƤ فراشه، فيعانق زوجته، وɋقرأ آية اɎكرż قبل 
ما فيما يتعلق بعائلة الإمام فƯ أيضا تعɄش اǻناقض فاɎزوجة Ĺونه مع وأ. اǽوم

 ŧنت الإمام أو الɊساء، وɃها من الƷسية مع غɃعلاقات ج Ȅبها القديم، وɄحب
ȸسميها اɎروائية بɀنت االله، ƭ الأخرى لاتؤمن باالله، وتغتصب وıب وتثور وترجم 

رɋن يؤمنون باالله، ومن ثم يؤمنون مع أن اǽاس الآخ... حŠ تموت Ɨ هذه اŁالة
رضاء الإمام مع علمهم بعصمة الإمام وɋصدقونه، ومن ثم يقتلون اǺنت أو اǺطلة لإ

فهل هذا هو الإيمان اȆي Ⱥستميت لأجل بقاءه .... Ɨ اǽهاية بƷɀاءة الفتاة أو اǺنت
خلال هذه وعلوه؟؟؟ هذا هو اɎسؤال اŋثɎ Ʒلغاية، اȆي ترɋد اɎروائية إثارته من 

  .اɎرواية، وƭ ترɋد إبراز اǻناقض ومعاĿته
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  الفصل اłاɏس
 

  "اǁł اŁاƗ"دراسة رواية 
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العرɊية Ɨ اŋغرب الأقƆ، والإسلامية  الفئاترت ضجة بǐ اǁł اŁاƗ رواية أثا
الأŉر Ɏلمجتمعات اŋحافظة، والɁساؤلات حول القيم الاجتماعية،  اłطبتجاوز 

ĵǪة  أصلاً منينحدر اɎرواŅ Ŝمد شكري . ȅيɃية، واǺوح باǭɎائرواŋسلمات ا
فقƷة ومن الأحياء الفقƷة، Ȁش مǮɁدًا وضائعًا ıت رȀية أبوة غليظة القلب، 
وأɏومة ميتة وƗ ƭ قيد اŁياة، وشبّ وهو يذوق ɏرارات اŁياة وقساوتها، وɋتقلب 

Ʉأعمال تافهة ووظائف مهينة وتعلم منها ش Ɨ حافظةŋية اɊجتمعات العرŋنه اɄشȸ ًئا
وتعيب عليه، وعندما بلغ العɋǮن من العمر حاول اǻعلم واɎكتابة، وعندما بدأ 
اłيال يزدهر Ɨ خاطره، وتهيأ اȆهن لإخراج اɎكثŌ Ʒا حفظه من اŁوادث 
واɎكوارث واǽوازل الŧ نزلت ȷساحته، وحدثت معه، أخذ القلم لƷسم ɏلامح تلك 

، ولȲن "اǁł اŁاƗ"داث، والȸ ŧشǖت Ɨ اǽهاية قالب رواية، وعنونها بـــ الأح
مع خروجه إƤ اŋنصة شهدت اɎرواية تنفرا واحتجاجًا من قبل الفئة اŋحافظة، لأنها 

اǭɎائر، وخاضت Ɨ تفاصيل الأعضاء اĿسدية ومفاتنها أدق تفصيل، بباحت 
عت اɎشǔوي إƤ اɎسماء، حŠ الأب Ȼسبّ وأثارت ȸساؤلات حول اȆات الإōية، ورف

، إلا أن اɎرواية لاقت قبولاً واستحساناً Ɨ  -نعوذ باالله منه  –االله عدوا وجهلا 
اłارج، خاصة Ɨ أسبانيا، وفرȺسا، من خلال الŇƳة، وɊعد أن وجدت اɎرواية قبولأً 

ة سيطرتها اŋجال Ɨ اȅاخل، وɊعد أن فقدت اŋجتمعات اŋحافظ تƗ اłارج وجد
Ɨ العاɎم العرȒ، واختلط اŁابل باǽابل، وعمت اǺلوى،  بدأت اɎرواية تلاƙ القبول 

  . والإقبال من قبل القراء، خاصة من قبل قارئ اɃĿس
اɎرواية تمثل سƷة ذاتية، وتبحث عن وجود اǔɎتب اɎرواŜ، تƳاوح فأيا Ǔن الأɏر، 

أخرى إƤ اŋخاتلة، وǐɊ هاتǐ الطرɋقتǐ  اɎرواية فيما بǐ اǺوح تارة وتلجأ تارة
ŠشɎياة اŁاستجلاء أحداث ا ŜرواɎاول اĵ .  
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وتدور الفكرة اɎرئɄسية Ɏلرواية حول اōيمنة اȆكورɋة Ɨ اŋجتمع، وسوء وضع اŋرأة 
وقد اĹذ اɎرواŜ أسلوɊا يɁسم . اŋغرɊية، وتدǔɏ Śنتها، وسيطرة الأب Ȃ الأǩة

،ƔواقɎصدق اɎغرب  باŋا Ɨ ضياعɎد واǮɁسانية، وحياة الȺيعكس عن مهانة الإ
الأقƆ، ووضع اŋنطقة اɎسوء، حيث تفſ هذا اȅاء العضال Ɨ عدة مناطق Ĵو 

وȠيف تƳك اŋؤسسات . تطوان، وɏليلية، والعراȻش، وجدة، ووهران باĿزائر
يدي اǺغاء اɎسياسية والاجتماعية واǼقافية حياة اɎشعب تنهار  وȸسقط Ȃ أ

وأن حياة القيمة اɎزوجية غدت . واĿوع، واǺؤس واɎشقاء، واŁرمان اŋادي واŋعنوي
 Ɨ هارǽمن ا Ʒزوجة يتغɎزوج مع اɎسلوك ا Ɨ ا، وأنها لاتتجاوز إلا تضاداō ţلامع
اɎليل، كما رأى من سلوك الأب اɎزوج، ġاه الأم اɎزوجة، Ɨ اǽهار Ȼسبها، وɋعاɏل 

  . ساوة وغلظة، وعندما تأŘ اɎليلة تتغƷ سلوȠياته، Ǿمارس معها اɃĿسمعها بȲل ق
عن علاقة أعضاء الأǩة فيما بɄنها، Ɨ اĵǮɎة الفقƷة من  تȲشفهذه اɎرواية 

اŋجتمع، وȠيف أن الأب Ȳĵم الأǩة، وȻسيطر عليها، كأنه هو الإƗ Ȅ اǺيت، 
وضع اŋرأة اŋغرɊية، وɋرى أن  كما تتحدث اɎرواية عن. سɁسلام Ȅالالامفر من 

الاسɁسلام اŋطلق Ɏلزوج من قبل اŋرأة حȂ Š إهانتها، والظلم عليها، أɏر معتاد 
يتحدث .  هنا، واŋرأة اŋغرɊية تقبل سلوك اɎزوج غƷ الإȺساŚ دون تلكأ أو احتجاج

 شبح أƩ خفيض،" عن علاقة أبيه وأمه وɋقارن بɄنهما Ɨ القوة واɎضعف، فيقول
تبحث عũ تɃتحب، الظلام Ľيفŋ ،ũاذا لɄست قوɋة مثله؟ اɎرجال يɊǶون الɃساء، 

  .237"وهن يبكǐ وǵɋخن
وɊالإضافة إƤ ذɎك تطȂ Ɠ اɎرواية اǔŁيات العامية اɎشائعة والأمثال اɎشعبية، 

، وقوة شيطانة، وȻستخدم اً ɋǪر اً الŧ تعƱ عن مدى امتهان اŋرأة، بوصفها ņلوق
                                                           

  .12، ص "اǁł اŁاƗ"رواية .  237
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نابية ضد اɎرجل، بالفظ، والغليظ، والظاɎم، واĿلاد، واɎضحية، والعنف، Ǖمات 
  . والعنيف مع أنها غƷ واقƔ مائة Ɨ اŋائة

وقد يؤخذ Ȃ اɎرواية بتماديها Ɨ اǺوح باǭɎ، وتفصيل مفاتن اĿسد الأنثوي، 
ɏ يل منǽزوجة، واɎزوج مع اɎمن علاقة ا ŦسلɎانب اĿا Ȃ ǇȠƳنة الأوالǔ ب

، وقفنا Ȃ عدة ɏواقف ġاه 238وɏ Ȃوقع جوجل رɋدس. رȒوالأم Ɨ اŋجتمع اŋغ
ورأينا بعضهم يتحمسون Ɨ اɎرد واǻائيد،  إما جردوه . اɎرواية، بɏ ǐؤɋد ومعارض ōا

بصحة Ǘ  وامن Ǘ إحسان، وɉما رأوه أمام اŁرɋة، واǔɎتب العادل، واɎواقƔ، واعتقد
ه لا يȲتب اɎرواية، وɉنما يȲتب وثيقة تارĽية أو تقرɋرًا ، كأنأő به اǔɎتب ما 

سط، إنه نال من شخصية اɎرجل ولȲن من الإنصاف أنه يقف Ɨ اɎو. صحفياً
أنه بمن الاعƳاف عنده كما لامانع . رȒ، وتدينه، وأفرط بعض الأحيان Ɨ حقهاŋغ

ستعمار اɎوضع اɎسيئ اɎسائد خاصة إثر الاستقلال من براثن الا تصوɋرحاول 
Ɔغرب الأقŋا Ɨ  ،Śطاب، . الأسباłرواية من ناحية اɎسنا هنا بصدد تقييم اɎ

  . ولايهمنا سوى اǺحث عن ɏلامح اɎرواية اŋابعد اŁداثية
 Ɨ داثةŁاية ورسمات مابعد ا"ƗاŁا ǁłا:"  

أنه حاول عكس اɎوضع الاجتماƐ  إلا وɊاɎرغم من قلة ثقافة اɎرواŅ Ŝمد شكري،
Ȇا Ɲوما ل ،Śالاحتلال الأسبا Ʒإثر الاستقلال من ن ،Ȓغرب العرŋجتمع اŋي شهده ا

 ،ŜرواɎها اǾإ ƫتɃن يǓ ŧسحوقة، الŋنبوذة واŋخاصة من الطبقة ا Ȓغرŋشعب اɎا
. قتل، وفتك الأعراض، وانتهاك حقوق اŋواطنǐالɋǮɁد، والهالة، واĿطالة، واǺمن 

اɎرواŜ أن دراسة اɎرواية من ناحية اɎشǘ واłطاب  بǽ ǐا منيɁوȂ هذه اɎشاǕة، 
                                                           

 238 .ƥاǻرابط اɎ5948912/: (من خلال اhttp://www.goodreads.com/book/show( خɋتار ،
  . 21: 01: م، صباحًا22/10/2016: اŋراجعة
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Ľرج من هيمنة القواعد اŋأɎوفة واɎسائدة Ɨ عǵ اŁداثة، Ōا يɃتج عنه أن اɎرواية 
ıمل بǐ طياتها بواكƷ مابعد اŁداثة Ɨ اɎكتابة اɎروائية العرɊية، هنا ندرس هذه 

Łابعد اŋلامح اŋديد اı اولĴسمات وɎاƥاǻحو اǽا Ȃ روايةɎا Ɨ داثية :  
  :اłوض Ɨ تفاصيل أتفه الأɏور

 řداŁابعد اŋا ŜرواɎوضع  –اɏ Ʒغ Ɨ هاǾوض بعض  –كما سبقت الإشارة إĽ أنه
الأحيان Ɨ تفاصيل أتفه الأɏور، لأن القيمة اǻعبɋƷة، والفخامة Ɨ الأسلوب 

اŋابعد اŁداثية وأصبحت حديث والɁشكيل اɎرواŜ فقدت سيطرتها Ɨ اɎكتابة 
وș هذه اɎرواية خاض اɎرواƗ Ŝ وصف حرȡت . اŋاƅ اɎسائد Ɨ عǵ اŁداثة

وɉشباع ) اĿوع(خاصة Ɨ إبراز رغباته اĿسدية . ودقة اهتمامٍ بȲل  اǻافهةاǺطل 
حŠ إذا لاȸسنح Ȅ الفرصة ŋمارسة اɃĿس . غزɋرته اɎشهوانية Ȅ وقفات غƷ قصƷة

 Ȃيالłم اɎȀ Ɨ سɃĿيال، فهو يمارس اłم اɎȀ Ƥإ ŜرواɎيوصله ا ،Ɲوجه حقي .
كما Ƣĵ اǺطل عن أسية ابنة صاحب الɀستان اȆي يأŘ إǾه ǭɎقة الفواكه وذات 
ɏرة رأى أسية تأŘ وĹلع ثيابها Ǖها وتغوص Ɨ اɎصهرɋج وتغɁسل، وهو Ȃ شجرة 

ɋرȀ رى مفاتن جسدهاɋها، وǾدق إĵة تمامًا .... Ɨ ادث يرىŁعد أيام من هذا اɊو
تɃساب مثل اǽونة . تطفو Ȁرɋة. حلمت Ǿلاً أسية تفسخ حزامها"اŁلم، كما يقول 
نقف Ɨ عناق ثم نغوص إȂ . Ƥ جانɀينا. ıتها. حلمŧ أعوم معها. Ɨ قاع اɎصهرɋج

  "239...قاع اɎصهرɋج ǽنام دون أن يقهرنا اǻنفس
Ɏذ Ƥالإضافة إɊسات، ومع وɏوŋارسته، مع اŌس، وɃĿا Ɨ مǚɎيفصل ا ŜرواɎك أن ا

الغلمان، والɃساء، والطفلات، واǺنات اɎصغƷات، وɋتحدث عن مفاتن اĿسد، 
  . وأجسام الɃساء، وتفاصيل أماȱن الأنوثة، مع أن هذه اǻفاصيل غǲ Ʒورɋة

                                                           
  .35رواية اǁł اŁاƗ، ص .  239
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ولȲن بما أنه Ɨ . ءعه Ɨ الأماȱن اĿرداككما يطيل اǚɎم Ɨ بيان ɋǮȸده وتص
رسم ترŇة ذاتية ومن ثم يطيل اǚɎم Ɨ وصف اŋناظر، لأنه لاȻستهدف إƤ إبلاغ 
رسالة سامية، وɉنما غرضه هو تقديم ذاته، وشخصيته اŋتفككة، واŋنهارة، بإعطاء 

ت غƷ مأɎوفة ȅى اɎكتاب اǻفاصيل Ǖها، مع أن اłوض Ɨ غمار هذه اǻفاصيل Ǔن
ǐɄداثŁا.  

  :Ǻحث عن اȆاتا
من أهم سمات اɎروايات اŋابعد اŁداثية أنها ıمل نمطًا مغايرًا Ōا كتبه اɎكتاب  

ومن اŋعلوم . اŁداثيون، حيث أȀدوا قراءة اɎواقع وıليله من خلال اǻجرɊة اȆاتية
ا أن عǵ مابعد اŁداثة هو عǵ اŋدّ الاشƳاƟ واɎشيوƐ أو الɄساري، اȆي نتج  ďجد

أزمة اȆات ȷشǘ كبƷ، حيث انهǵت اȆاتية  Ɨ بوتقة اĿماعة  وذاب الفرد Ɨ  عن
 اŁضارةاĿماعة، وأصبحت اŋصالح الفردية ضحية اŋصالح الاجتماعية، كما بدأت 

 Ɨ فية تذوبɋرɎحلية أو اŋضارةاŁات الفردية  اȆة بدأت اǕشاɎهذه ا Ȃدنية، وŋا
  .رȠز اĿيل اȆي تلا اŁداثة، Ȃ اǺحث عنها ومن ثم. تتلاŻ وتفقد وجودها

. قيمة اɎشخصيةاليبحث عن اȆات، و" اǁł اŁاƗ"فاɎرواŅ Ŝمد شكري Ɨ روايته 
 ŧش، الɄحث عن لقيمات العǺطل اǺة اǩاول أı سديةĿرغبات اɎيبحث عن ا

ءً صفر ، الأب يبحث عن العمل دون جدوى Ľرج صباحًا Ǿعود ɏساتقيم أود اŁياة
اǾدين، والأم تبحث عن العمل، قد ġد ولȲن تفقده بعد قليل ȷسبب هجرة اǔŋن 
إǔɏ Ƥن آخر، لأسباب، والطفل منذ طفوǻه حŠ بعد اǺلوغ يبحث عن العمل دون 
استقرار، وما ĥد ما يɎ ƛȲسد رمقه، واǺلية Ǘ اǺلية، هو سلوك الأب، اȆي 

Ǻقوت الأم، والإبن، وا Ȃ شɄشهر، مثلاً يعɎمل اȲعندما يعمل  نت، عندما ي
اǺطل الطفل Ɨ إحدى اŋقاƭ، يأŘ الأب يتقاƃ اɎراتب، فيذهب به، دون أن 

هنا .... اǽقود Ǖها يغيب لأيام، ولايرجع إلا بعد نفاد واحدًا منه، ثم فلساً  هيعطي
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Ɏلأǩة  ةيسوɊالإضافة إƤ الأوضاع القا. رًاȸشهد اȆات والأǩة تفكǔ وانهيا
ƵɈة أǩانهيار الأ Ƥيات الأب تؤدي إȠها، إن سلوǩبأ .  

أحياناً أنام Ɨ نفس اǔŋن اȆي . ȺسȲن Ɨ حجرة واحدة. أŗ يعود ɏ Ǘساء خائباً"
عندما يدخل لاحرȠة، لا Ǖمة إلا بإذنه كما هو Ž Ǘّء . إن أŗ وحش. تقرفض فيهأ

Ɏاس يقوǽدث إلا بإذن االله كما سمعت اĵبدون سبب أعرفه. ونلا Ʃب أǶي .
  :سمعته ɏرارًا يقول ōا

يتǖم . يɃشق اɎسعوط. دبري أɏرك وحدك مع اĿروɋن. القحبةسأهجرك يا إبنة  - 
". قحبةبنت  قحبةأنت : "يقول لأȻ .Ʃشتمنا. ميǐيبصق Ȃ أناس وه. وحده

 "Ȼ.240سب العاɎم دائمًا ĥدف Ȃ االله أحياناً ثم Ȼستغفره
الأǩة عضوا ōا، وهو اɎصغƷ شقيق اǺطل اȆي يصغره، نɁيجة  وذات يوم تفقد

عنف الأب، اȆي يلوي عنقه بعنف، والطفل يتلوى وɋتدفق اȅم من فمه، وɋموت 
  .Ɏلتو

"Ųعنق أ ŗوى أɎ خ. تذكرت كيفǱبه: كدت أĵ نȲم يɎ ŗي قتله. أȆهو ا .
تدفق . Ɏوى عنقه. رأيته يقتله. قتله. هو هو قتله. رأيته يقتله. قتله قتله. قتله. نعم

  "241.أŗ قتله قاتله االله. رأيته رأيته يقتله. اȅم من فمه
هكذا الأǩة تواجه اǻفكك، واƁɎء الآخر اȆي ȻشƷ إƤ تلاŻ اȆات، هو 
ɋǮȸد الأǩة وهجرتها من ǔɏن إǔɏ Ƥن، وتنقل الأǩة بǐ عمل وآخر، وعدم 

لأحداث Ⱥستدل Ȃ فقد اȆات قيمتها، ووجودها ومن Ǘ هذه ا.... الاستقرار Ɏلأǩة

                                                           
  .12رواية اǁł اŁاƗ، ص .  240
  .14رواية اǁł اŁاƗ، ص .  241
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Ȃ أرض اɎواقع، أنهم أناس ɏوȂ ȍ قيد اŁياة، وخƷ مثال ōذا اŋيت، ƭ شخصية 
  .الأم، الŧ لامعō ţا Ɨ اɎوجود

  :إبراز اǻناقضات
أسلوب و نمط اɎكتابة اɎسائد ȅى اɎكتاب اŋابعد اŁداثǐɄ أنهم مثلوا  يتجƦ من
اثة، وأبرزوا اǻناقض بǐ اǽظرɋة واǻطبيق، ودرسوا اǻناقضات بǐ واقع اŁد

اŁداثة و فƳة اŁداثة،  ، لأنهم Ȁشوا فƳتǐ؛ فƳة مابعدالإدȀءات واǻطبيقات
والفƳة الأخƷة تمǇت ȷشعارات براقة، وأفǔر تقدمية، ونعرات ȸساند الإȺسانية، 

تها Ɨ حلّ الأزمات الإȺسانية وتناشد حقوق الإȺسان وȠرامته، وتبدي رغبا
اŋتمخضة عن اŁرǐɊ العاŋيǐɁ اɎكبƷتǐ، خاصة Ȃ أيدي الأحزاب الɄسارɋة 
 Šش Ɨ شيوعيةɎاكية واƳقدمية الاشǻكومات اŁسار، واɄسياسية، ومنظمات الɎا
 بȇان وأقطار العاɎم، بما فيها القطر العرȒ، وɎكنهم Ɏم يلبثوا إلا وعرفوا مدى اǺعد
 Ɨ ف والفسادɋزɎءات والعمل، فقد رأوا اȀالإد ǐɊطبيق، وǻة واɋظرǽا ǐب
اǻطبيق، وɊدأ ĵل زعماء الɄسار اǻقدميŅ ǐلّ الإقطاعيȂ ǐ حساب دماء الفئة 

 ƥاǻيل اĿسحوقة، فانطلق اŋنبوذة واŋياȆداثة،  كوّن اŁواقع،  بنقد فئة مابعد اɎا
واضحة، وǩد مباǪ، وتعبƷ عن أزمات إȺسانية برؤɋة وɉبراز هذا اǻناقض بلغة 
اȆات بȲل ما  ɋǮȸح Ɏلوطن واɎكرامة الإȺسانية، وǮȺشموǾة، بأسئلة ĵǱة، و

فيها من تناقضات، ومناقشة اŋحرمات، ورفض الأيديوɎوجيات اɎكƱى، الŧ آمنوا 
دȀتها لɄسوا أهلاً  بها قبل فƳة من اɎزمن، فرفضوا اŁداثة إما لفشل اǻطبيق أو لأن

وɎو ȷشȀ ǘبر، أن اɎرواŜ حاول إبراز تلك " اǁł اŁاƗ"وتوű قراءة رواية .....  ōا
اŋساوئ الاجتماعية، والفشل بǐ الإدȀءات واǻطبيقات Ɨ اŋغرب، وزɋف اȅعوى 
من قِبلَِ القوى اɎسياسية خلال اŁرب ضد الأسبان اŋحتلǐ، ولȲن Ɏم يتغƷ حال 

ŋوطنية سياط اɎسلطات اɎة، بل أخذت اɋرŁبعد نيل الاستقلال، وا Šح ǐواطن
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ǐواطنŋديد، رغم أنف اŁار واǽم باȲı ن، وأخذتɋستعمرŋا ǐحتلŋرواية . اɎا
 ƭسحوقة، وŋنبوذة واŋلفئات اɎ ياة الاجتماعية خاصةŁا ƃل دقة عن فوȲب Ʊتع

Ɏم تتغƷ أحواōم، وظل الفقر والɋǮɁد واĿوع، الفئة الأƵɈ عددًا وشعبًا Ɨ اǺلاد، 
  .والأمية، تطاردهم

 ŜرواɎء" يقول اǔǺف عن اɈم أستطع أن أɎ ساءɏ ص . ذاتɏص وأɏأ ،ũŋوع يؤĿا
Ɣلعاب. أصابɎخيوط من ا Ʒغ ƫرج من فĽظة . أتقيأ ولاŁ ǐب ƥ تقول Ʃأ
  :وأخرى

بȂ Ƣ اǁł عندما نبلغ لن ت. هناك خǁ كثƷ. أسكت، سنهاجر إƤ طنجة - 
 "242...اǽاس هناك يأɈلون حȻ Šشبعوا. طنجة

ولȲن ظل اĿوع يطاردهم حŠ بعد اōجرة إƤ طنجة، وقد يبلغ اĿوع أقصاه 
يقول . عن الطعام فيها واǺحثإƤ اŋزابل  ون  ȈɎهاببعض الأحيان، حŠ يضطر

 ŜرواɎبه "ا ũي وعدتȆا ƷكثɎا ǁłم أر اɎ طنجة ƗƩنة، . أĿهذه ا Ɨ وع أيضًاĿا
  . Ɏكنه Ɏم يȲن جوȀً قاتلاً 

 űّ Ƥوع أخرج إĿا Ƨّشتد عȻ ǐقطيوط"ح ǐزابل عن بقايا ما ". عŋا Ɨ شɁأف
 ُȣَيؤ .Ƨزابل مثŋرأسه وأطرافه بثور. وجدت طفلاً يقتات من ا Ɨ . ǐالقدم Ɨحا

  : قال ƥ. وثيابه مثقوɊة
 - ɏ دينة أحسن منŋزابل اɏحيّنا زابل .ǐسلمŋل اɊصارى أحسن من زǽل اɊز .

وحيدًا أو صحبة : حيّنابعد هذا الاكɁشاف Ǳت، أحياناً، أذهب أبعد من 
 " 243...أطفال اŋزابل

                                                           
  .م2000، دار اɎساƙ، الطبعة اɎسادسة، بƷوت، Ǻنان، 9، ص "اǁł اŁاŅ"Ɨمد شكري، رواية .   242
243  . ǁłص رواية ا ،ƗاŁ11-10ا.  
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فاĿوع واŋجاعة من أقƆ نماذج الفقر والعɄش اɎضنك، وما هذا اǻقدم اȆي 
ŋسياسيةوعد بها اɎناضلون والأحزاب ا  .ŜرواɎسائد هكذا حاول اɎناقض اǻإبراز ا 
  .Ɨ اŋغرب

  :جرأة اǻعبƷ غƷ اŋأɎوفة
تɁسم اɎرواية ğرأة فائفة، حيث استطاعت كǭ قواعد اɎلياقة واǻكتم Ȃ اǚɎم  

Ŀرئ عما وğانب اǚɎم ا. غƷ اŋباح، والانتقاد اŋباȂ Ǫ اǻقاǾد واȅين والعرف
اǽمطية واɎشǘ اŋأɎوف واŋعتاد Ɨ بǵاحتها Ȃ  يتعلق باŋوضوȀت، تمردت

ŜرواɎال الإبداع اŃ Ɨ اďɋزالاً قوɎز ŜرواɎه أحدث اɊية، وɊروايات العرɎيرى . ا Šح
يبدو أن هذه اɎرواية ġاوزت Ňيع الأسوار واŋحاذير، وتمردت وȠفرت "Ņمد رضوان 

ضايا اŋحرم؛ ، وɊه فتح اɎرواŜ اŋسكوت عنه فيما يتعلق بق244" .بتقاǾد القبيلة
Ʒين وغȅس، وسلطة الأب، واɃĿائر. هااǭɎوح باǺذاءة وقد يبلغ اǺحد ا Ƥإ .  

  ƭ هذهǺ راسة دراسةȅ اǽتناو ،Ȓم العرɎأقطار العا Šية من شɊروايات العرɎعض ا
اŋلامح اŋابعد اŁداثية فيها من خلال ıديد اŋلامح، واɎسمات اǺارزة، لا Ȃ سɀيل 

 ،ǵŁستواŋا Ȃ سماتɎلامح واŋديد اı اǽثال، وحاوŋيل اɀس Ȃ نماɉوɋ Ȃ ؛ǐ
ɏستوى اłطاب، واɎشǘ، دون اǻغلغل Ɨ اȅراسة اŋوضوعية فنďا وشǚً، بغية أخذ 

  . ناصية اŋوضوع، وǿلا نفقد سيطرتنا Ȃ صلب الفكرة ōذه اȅراسة
 

                                                           
، Ņ106نة اȆات بǐ اɎسلطة والقبيلة، دراسة Ɨ أشǔل القمع Ɨ اɎرواية العرɊية، ص "Ņمد رضوان، .  244

  .م2000اıاد اɎكتاب العرب، بدɏشق، Ȁم 
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  اǺاب اɎرابع
مقارنة :لعرɊية اŋعاǱةما بعد اŁداثة Ɨ اɎرواية ا

 وتقييم
 

ة واɎروايات دراسة مقارنة بǐ اɎروايات اŁداثي: الفصل الأول
ŋداثيةاŁابعد ا  

ŚاǼداثة: الفصل اŁت ما بعد اǚشɏقضايا و  
  تقييم اɎروايات اŋابعد اŁداثية: الفصل اǼالث
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  الفصل الأول

  
ا بعد وايات اŋاɎرة ويدراسة مقارنة بǐ اɎروايات اŁداث

  اŁداثية
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ĥدر بنا أن نذكر  اŋقارنة بǐ اɎروايات اŁداثية وما بعد اŁداثيةأن نبدأ قبل 
الفوارق اŋوجودة Ɨ اŁداثة وما بعد  فتɁبع .الفوارق بǐ اŁداثة وما بعد اŁداثة أولا
ها هناك فوارق حاسمة تفرق بɄنيوű بأن اŁداثة Ɨ الأدب واɎلغة Ȃ وجه خاص 

Ƨبارز، ومن هذه الفوارق ما ي ǘشȷ: 
مابعد "قبل Ž Ǘّء، يتجƦ الفرق بǐ اŋصطلحǐ من خلال ɏصطلح  - 

وما ĵمل بǐ طياته من معاŚ و دلالات، فقد أخذ اŋصطلح ȸسميته " اŁداثة
ıيله من ناحية " مابعد"من Ǖمة اŁداثة اشتقاقاً وفكرًا، غƷ أن Ǖمة 

عدية تاǾة Ɏلحداثة، Ōا يتوجب اłروج من قواعد الاشتقاق ɏ Ȃرحلة ب
اŁداثة ومدɎولاتها ɏ Ȃستوى اŋعاŚ واŋباŚ، كما Ƈɏ اŁديث عن هذه 

  .الأشياء Ɨ اǺاب الأول بتفصيل
 -  ǐح Ɨ ،سانية وقدراتها العقليةȺات الإȆبإعلاء شأن ا řداŁوع اǮŋسم اɁي

ƛنقض العقل ون Ƥداثة إŁقليل من شأنه، ومن  تهدف مابعد اǻات واȆا
ت هيمنة العقل واȆات الإȺسانية وġلياتهما Ɨ روايات مابعد لهنا تقل

 .اŁداثة مقارنة باɎروايات اŁداثية
كما تقوم مابعد اŁداثة Ȃ اȆاتية مقابل اŋوضوعية، واǻعددية مقابل  - 

Ɨ انɊوȆات واȆا Ȃ فاءȲشاؤم والانɁال ŵوحدة، وتنحو منɎجتمع،  اŋا
řداŁالفكر ا Ɨ سائدɎات اȆقيق اıفاؤل والفردية وǻمقابل ا.  

Ĺتلف اɎكتابة اŋابعد اŁداثية عن اɎكتابات اŁداثية Ȃ شŠ اŋستوɋات  - 
إن أقل ما يمȲن "من ناحية الأسلوب واŋضمون، يقول اǺاحث عزɋز نعمان 

 Ȃ داثية هو أنها كتبتŁؤلفات مابعد اŋعن ا Ȅؤلفات الأدب قوɏ ةǕشا
القديمة فكƵت فيها الاقتباسات، واǻضمينات، والإشارات، وتفاوتت فيها 

ǐضامŋلغات، وتداخلت الأجناس، وتباينت اɎراحل . اŋ اوزġ كɎذ Ɨ ولعل
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وĵدث . الالǃام الŧ عرفها الأدب Ɨ فƳات طوɋلة من ɏساراه اŋلتوي اŋديد
أديب واحد ɏرّ أدبه بفƳات متعددة  أن تتوفر Ǫوط تلك القطيعة عند

، وتتجƦ هذه 245"ومتباينة، وعرفت ġرɊته الأدبية انعطافات شǚً وɏضموناً 
 Ɨ خاصة ،Ȓغرŋمد ديب اŅ Ȓغرŋتب اǔɎروايات ا Ɨ بǾسمات والأساɎا

 . نص سيمرغ
كتابات اŁداثية ترتȲز Ȃ اǽصوص اŋكتوɊة فحسب، Ɨ حǐ اɎإن  - 

، فلم تعد اɎلغة ƭ اŋنظم Ɨ ما بعد اŁداثة من ĐǗ  اجزءأصبحت اǖɎمة 
اɎوحيد Ɏلعمل اɎرواŜ، بل أصبحت اɎصور، والفلاشيات، والفيديوهات أيضا 

 .من ɏكونات اǭɎد اɎرواŜ، كما رأينا Ɨ اɎروايات الإɎكƳونية
الغرابة والغموض ƭ من سمات روايات مابعد اŁداثة، بɄنما اɎوضوح  - 

علامات اŁداثة، أصبحت روايات ما بعد اŁداثة معقدة جدًا،  واɀǻيان من
بل اĹذ اɎكتاب اŋابعد اŁداثيون هذا الغموض واɎشذوذ مذهباً ōم 

 .يتفاخرون به Ȃ الآخرɋن
وامتازت اɎكتابات اŁداثية بنصية خاɎصة نابعة من ضمƷ اǔɎتب اɎواحد  - 

ŜرواɎص اǽامتاز ا ǐح Ɨ ،ة لقضية معينةĿناص  معاǻبا řداŁابعد اŋا
 Ƥي أدى إȆواعية، وا Ʒقة واعية أو غɋن بطرɋواستلهام نصوص الآخر

 . ɏشǖة اǻجنɄس
Ɨ روايات اŁداثة ıتل اȆات أو اɎشخصية الفردية ǔɏنة رفيعة وتمتلك  - 

ا Ɨ أخذ اǽتائج وıرɋك عجلات اŁياة Ɏلعامة  ďون حرȲلة، وتɏفلسفة شا
اȆات Ɨ روايات مابعد اŁداثة تفتقد تلك اǔŋنة  من اǽاس، ولȲن نرى

وɎم تعد تمتلك تلك الفسلفة اɎشاɏلة، ولايقيناً ɏǓلا حŠ تقود عجلة 
                                                           

  .36عزɋز نعمان، جدل اŁداثة وما بعد اŁداثة Ɨ نص سيمرغ ŋحمد ديب، ص .  245
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اŁياة، واȆي فتح اŋجال لقبول سائر الأفǔر والطروحات واǽظرɋات مادام 
 . 246اǽص يقبلها

بعدم ثبات اŋعı ţتƛ اŁداثة بالعمق واŋعƗ ،ţ حǐ تنادي مابعد اŁداثة  - 
وانفتاح اǽص وتعدد القرءات وتنوɋع اǻأوɋلات، كما نرى Ɨ كتاب رولان 

 ".العمل اŋفتوح"بارت 
تنادي اŁداثة باǽخبة واǽخبوɋة، وأما مابعد اŁداثة فı ƯارɊها وتؤمن  - 

 .باɎسطحية، واŋبتذل اǾوƩ، وتنفرد بتغليب اōاɏش Ȃ اŋرȠز
ɎسلاɎم اōرمية، وتهتم بأشǔل اǻعددية اهتمامًا شديدًا تقوض مابعد اŁداثة ا - 

القراءات واǻأوɋلات كما سلف  ىبɄنما تɁسم اŁداثة باɎوحدانية، ولاتتعد
 .اȆكر

 .ȸشɁيت و اŁداثة ثبات وشموǾة Ɨ حǐ مابعد اŁداثة ȸشظ - 
، بɄنما مابعد اŁداثة شǘ )معũ(اŁداثة عمل مغلق ɏكتمل ذا مدɎول  - 

 . الđ مفتوح ود
 ŧداثية، الŁابعد اŋداثية واŁكتابات اɎا ǐة بɋذرĿلافات اłعد ذكر هذه اɊو
 ǐح Ɨ ؛ وǐɋالفكر ǐمطǽا ǐقامة القسطاس بɉان وǇŋنصب ا Ɨ ساعدناȸ
Ĵن بصدد اŋقارنة بǐ اŁداثة ومابعد اŁداثة لابدّ من تقديم ذɎك اĿدول 

إيهاب حسن، وأقرّه ديفيد هارƗ ،ș كتابه اɎشهƷ اȆي وضعه اǽاقد الأɏرȲɋي 
  :Ȃ اǽحو الآŘ" حالة ما بعد اŁداثة"

  مابعد اŁداثة  اŁداثة  رقم
  دادائية –ما بعد طبيعية   رɏزɋة –رومانطيقية   1
2  ǘشɎمتصل ومنفصل: ا  ǘلاشɎمتقطع و مفتوح: ا.  

                                                           
  .23اȆات، اɎوطن، اōوɋة، ص : Łداثة Ɨ اɎرواية العرɊية اĿديدةɏصطƚ عطية Ňعة، مابعد ا. د.  246
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  اɎسطح/ جذɏور  العمق/ جذر  3
  لعب  الغرض/ قصد  4
  اɎصدفة/ ةɏصادف  تصميم  5
  فوƃ  تراتɀية  6
  اسǆɁاف، صمت  الاتقان/ Ǖمة/ سيد  7
  عملية، أداء، حدث ، غƷ منته  عمل منته/ ɏوضوع الفن  8
حاجز بǐ اǽص / ɏسافة  9

  والقارئ
  إǪاك، اشƳاك الإثƗ ǐɃ القراءة

  لاخلق، تناص، تفكيك، نقض  ترȠيب/ شموǾة/ خلق  10
  غياب  حضور  11
  ناثر، هاɏش، لاɏرȠزت  ɏرȠز/ تمرȠز  12
  تواجد خطاب  غياب اłطاب  13
14  ţنوع ف / ũف– ŗص –نص   حدود/ أدǽا Ʊحدود/ ع  
  Ǖمة أو عبارة منطمة  نموذج  15
  ترتيب اĿمل بلارابط، وخاصة اĿمل  ترتيب Ňل بواسطة رابط  16
  لاعقل/ فوƃ/ العبارات  استعارة  17
  ɏرادف/ بديل  انتقاء  18
  تداخل/ زجɏ  عمق/ جذر  19
20   Ʒسطح، صور  قراءة –تفس  
  قراءة خاطئة/ ضد اǻفسƷ  يمȲن قراءته/ مقروء  21
  يمȲن كتابته/ ɏكتوب  تارɋخ كبƷ –رواية   22
  تارɋخ صغƷ/ ضد اɎرواية  مدɎول  23
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  دال  لغة سيدة، مƳابطة، مƳاصة  24
  لغة مفككة  سمة  25
  رغبة  نمط  26
27  Ƨذكوري/ تناس  Ʒتغي  
  متعدد الأشǔل  العظمة جنون  28
  الاختلاف، الأثر/ انفصام اɎشخصية  اɎسبب/ الأصل  29
  اɎروح القدس  الأب –االله   20
  اŋفارقة  اŋيتافɋǇقا  21
  لاحتمية  حتمية  22
  ġ247اوز/ الɁساƩ  اŋلازمة/ Ņايثة  23

هذه الفوارق ɏوزعة Ȃ شŠ اŋناű واĿوانب Ɏلحداثة ومابعد اŁداثة، Ĵو علم 
اǺلاغة، والأɎسɃية، واǽظرɋة الأدبية، والفلسفة الأنƵوɊوɎوجيا، واǻحليل 

، 7، 6، 3، 2، 1(وغƷها، غƷ أن أرقام ... اǽفƀ، والعلوم اɎسياسية، واɎلاهوت
تȲون طروحات مابعد اŁداثة Ɨ اɎسياق ) 23، و 21، 17، 16، 14، 10، 9، 8

 .الأدŗ وتمثل مفارقة من اŁداثة، ȷشǘ واضح
  

  :ɏواطن الاختلاف واǻغاير بǐ اɎروايات اŁداثية واɎروايات اŋابعد اŁداثية
هنا Ȃ وجه اǻحديد نذكر ɏواطن الاختلاف واǻغاير بǐ اɎروايات اŁداثية 

وȠيف Ĺتلف اɎروايات العرɊية اŁداثية عن اɎروايات . واɎروايات اŋابعد اŁداثية

                                                           
  .66-65ديفيد هارș، حالة ما بعد اŁداثة، .  247
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اب واɎشǘ، واŋضمون والأسلوب، كما نرى Ɨ اŋابعد اŁداثية ɏ Ȃستوى اłط
  :اǽقاط اǻاǾة Ȃ سɀيل اŋثال

 - Ɛر الاجتماɋحرǻة اȠرį داثة ترتبطŁدان أن اɋسو Ʃاقد ساǽ248يرى ا ŧوال ،
م ǇŌات Ɏسائدة واɎسƔ إƤ اǻغيƷ من أهجعلت من اǼورة Ȃ الأوضاع ا

اŁداثة تɁسم باǻحرɋر وتمثل ثورة  اŁداثة، فاɎرواية العرɊية اŋكتوɊة Ɨ نظرɋة
řداŁا Ȓالعر ŜرواɎملها اĵ ŧرسالة الɎبوة أو اǽسائد وقضية اɎقليد اǻا Ȃ .

كما يقول . فاɎرواية اŁداثية تمرد دائم Ȃ اŋأɎوف وسɏ Ɣستمر Ɏلمسكوت
إنها ıوّل وخروج عن اɎسائد واŋأɎوف، انعطاف واĴراف "اǽاقد ساƩ سوɋدن 

 Ɨ ًهولاŃ حينه Šن حǓ و أفقĴ ن قد طرق بعد، تفرّغ وامتدادȲم يɎ اهġقد . ا
 Ɨ ديثŁا يبدو معهما العمل ا ďراف حدĴك الاɎعرف ذɋفرغ مدى وǻيبلغ هذا ا

ونرى أثر هذه . 249"تأسɄسه ǽموذج جديد ومعايƷ طارئة ابتداȀً من غƷ أصلٍ 
اɎروايات اŋكتوɊة من وجهة نظر اɎسمة اǼورɋة Ɨ جلّ روايات اŁداثة، خاصة 

 ،ƀȺروماɎك روايات ذات الطابع اɎذȠشيوعية، وɎاكية أو اƳسية والاشȠارŋا
ƔواقɎرواية. واɎا Ȃ تهيمن Ʒغيǻورة ورسالة اǼهوهذ. ا  Ɨ ورة جاءتǼا

ولȲن اɎروايات اŋابعد اŁداثية لاتلǃم ..... اŋضمون واɎشȷ ǘشǘ متوازٍ 
Ǽتعتورة ولاباƷغيǻورة لأجل اǼقد بوجوب ا . ŧستة الɎروايات اɎا Ɨ كما رأينا

وجلّ اɎروايات ıارب ضد اǻخلف واĿمود وĹرج من . قمنا بعرضها ودراستها
اŋأɎوف واŋعلوم من قواعد اŁداثة، وɎكنها اǼورة خاصة اǼورة اɏȅوɋة لاوجود 

 . ōا هنا

                                                           
  .1997، دار الآداب، بƷوت، Ǻنان، الطبعة الأوȞ، 17ساƩ سوɋدان، جسور اŁداثة اŋعلقة، ص .  248
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Ɏروايات اŁداثية، حيث قلما ȸشكو غدت اɎرصانة والإجادة اɎلغوɋة من سمات ا - 
Ȓمن ضعف لغوي أو أسلوǐɄداثŁكتاب اɎا ǐض من بĽ مɎة كتابة ، وɊرġ Ɨ 

اɎروايات إلا اŋاهرون Ɨ اɎكتابة واŋجيدون Ɨ اłيال، ومن هنا جاءت معظم 
Ɨ .... روايات اŁداثة رصينة وخاǾة من اǻفكك اɎلغوي، أو اɎرȡكة Ɨ الأسلوب

ت اɎروايات اŋابعد اŁداثية أسوار القواعد اɎسابقة، وفتحت اǺاب حǐ حطم
ومن هنا . ǵɏ Ȃاعيه ǘɎ من هبّ ودبّ وشاء أن يȲتب اɎروايات، فليكتب

، كما وɏضمونيةجاءت اɎروايات اŋابعد اŁداثية، ıمل بǐ طياتها أخطاء لغوɋة 
اȆي Ǔن  ايات، حŠسمحت Ɏلناشǐȿ واɎكتاب واĿدد أن Ľوضوا Ɨ كتابة اɎرو

لاĥيد القراءة واɎكتابة، بل تعلم بعد بلوغه العɋǮن من عمره، مثل Ņمد 
، "بنات اɎرɋاض"Ɨ  ، ورجاء عبد االله اɎصانع"ǁł اŁاƗا"شكري Ɨ روايته 

 .والآخرون
اɎروايات اŁداثية تتمǇ بƵɃها  :اƵǽ اǺحت وتداخل الأجناس Ɨ اɎرواية - 

 ًƵونها نȠحت، وǺداثة بتداخل اŁت روايات مابعد اǇتم ǐح Ɨ ،تةį ًا ورواية
ŜرواɎالفن ا Ɨ حث عن . الأجناس الأدبيةǺروايات واɎى دراسة اȅ كما رأينا

سمات مابعد اŁداثة فيها، أن تداخل الأجناس الأدبية العديدة أصبحت ظاهرة 
اǭŋحية، واŋوسيƜ، إذ ġمع رواية واحدة بǐ اǽظم واƵǽ، و اɎصحافة، و. Ȁمة

Ƈɏ ها فيماǾنا إǪأ ŧها، الƷاتية وغȆة اƷسɎية القديمة، والأسطورة، واǔŁوا. 
امتازت روايات اŁداثة بالالǃام الأدŗ وهادفيتها،           :الالǃام وعدم الالǃام - 

 ǐاكيƳكتاب الاشɎى بعض اȅ اɋيازا فكرĴية اɊروايات العرɎبل شهدت ا
عيǐ، ولȲن روايات مابعد اŁداثة شهدت اĴرافا، بل اشمǈازا من واɎشيو

حيث أيدّ اɎروائيون اŋابعد اŁداثيون نظرɋة الفن Ɏلفن، ولȲن Ɏم . الالǃام
يȲن حبهم Ɏلفن وɎلفن فحسب من باب اłلاف بǐ هادفية الأدب مثل 
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اĿمال الأدŗ اɎشيوعيǐ أو اōازلǐ العاطلǐ اŋتلاعبǐ واɁŋسلǐ بالأدب، بل 
هو اȆي امتنعهم من الالǃام اɎصارم، ولȲن حبّهم Ɏلواقع اŋعاش و عدم 
 ǐمل بı سانية سامية، وماȺية الأدب، وقيامه لأجل أهداف إɂالإيمان بعب
أجنحته من رسالات نɀيلة جعله يقف ɏوقف وسطية وعدل بǐ إفراط الالǃام 

 .وتفرɋط اǻفǏ والاستمتاع
اŋابعد اŁداثية Ɏلرواية عناǱ الإمتاع، من اɎسطرɋة والɁشوɋق ، إȀدة اɎرواية  - 

واǻهȲم، واɎسخرɋة، والɁسلية، والȁ ŧبت Ɨ اɎرواية اŁداثية جراء هيمنة 
وجاء عǵ مابعد اŁداثة كمبدأ اȈɎة، ƷɂǾ فضول القراء . اōادفية اŋلǃمة

أهم سمات عǵ مابعد  وɋزداد باĿمهور اŋستهلكǐ، حيث يعتƱ الاستهلاك من
 .اŁداثة

رȠزت اŁداثة Ɨ اɎكتابة اɎروائية Ȃ اǽقاء، والانضباط، وشعرɋة اɎلغة  - 
وɏوسيقاها، Ɨ حǐ أنهت اɎرواية مابعد اŁداثية نقاء اɎلغة Ǖيďا، وɎم تعد ıفل 
باɎكتابة اɎشعرɋة، واǺلاغة اɎكبƷة اŋنضبطة، وأحلت Ņلها اɎلهجات العامية، 

ات الأجنɀية واȅخيلة، واɎواقع اɎلساŚ اŋجزء واŋنفصل، واŋزاح، واǽكتة، واǖɎم
والفǔهة، واɎسخرɋة، منطلقة بفكرة تقوم بإزاحة ɏرȠز الغɋƷة Ⱥسبة إƤ اȆات، 
وتدمƷ اōوɋة اŋطلقة، كما أنها أفسحت اŋجال إƤ اōوɋة اŋهجنة، والإجناسية 

 .ى، ومدɎولات اɎلانقاء الأخر250اŋوȅة

                                                           
تم ǮȺه " رواية مابعد اŁداثة"Ɏرواية مابعد اŁداثة؛ فصل من كتابها عن Ņ Ʃمود، اǻقنيات اǭɎدية . د.  250

، كما ǮُȺ هذا الفصل Ȃ منتدى كتاب اǭɎد، من 23/05/2008من دار الأمɎ Ʒلثقافة والعلوم، بƷوت، 
يوم : ، ɏؤرخا)post_27.html-itabsard.blogspot.in/2012/04/bloghttp://k: (خلال اɎرابط 

  .م2012إبرɋل،  27اĿمعة، 
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وقد أشارت اȅكتورة Ņ Ʃمود إƤ أن رواية مابعد اŁداثة تقف ɏواقف مغايرة   - 
ŋواقف اŁداثة فيما يتعلق باǭɎد اǻارŹɋ؛ إذ أبدت اɎرواية اŁداثية عداءً 
سافرا بɄنها وǐɊ اǻارɋخ، إذ رأى اŁداثيون اǻارɋخَ آلة اǻضليل واǻخلف 

تخلفها اǻارɋخ، واɎرƅ بالقليل، واǻغũ والقناعة Ȃ اǺضاعة اŋزجة الŧ ي
 ŜرواɎن اȲخ، ولɋارǻا Ƥإ řداŁا ŜرواɎبمآثر الأسلاف، ومن ثم قلما يلجأ ا
اŋابعد اŁداř لاينƛ اŋاƅ ولاĵقره، وɎكنه Ȼستخدم اɎسخرɋة واŋفارقة 

Źɋما هو تار ǘɎ يناصب بها العداء ŧقدية الǽسافة اŋر اɋقرǻ251 . 
يتعمق اǽظر Ɨ اǺحث عن جذور عداوة اŁداثǐ من اǻارɋخ، يرى أن واȆي  - 

اɎسبب يرجع إƤ كون اǻارɋخ ŅرɎ ȡًلفساد وɉفساد الأجيال القادمة، ولȲن 
يرى اɎرواŜ اŋابعد اŁداř، أن اǻارɋخ قد ĵث الأجيال القادمة Ȃ الالǃام 

ǻديد، فاĿشء اɃية الɊƳشجعة لŋة اŁصاɎباً بالقيم اɀون دائمًا سȲخ لايɋار
لإلقاء الأجيال القادمة خارج اɎرț والازدهار، حيث Ȼسجل ǽا اǻارɋخ صفحات 
Ǯɏقة Ɏلمآثر الطيبة، والı ŧث الأجيال اǽاشئة Ȃ اتباع الأخلاف أسلافهم 

 .حȻ Šسجلوا هم أيضًا تلك اŋآثر اŋحمودة
وɋة، وتلجأ اɎكتابة اɎروائية نوȀً إن روايات مابعد اŁداثة ȸستخدم اǼنائية اɎلغ - 

من الغɋƷة والآخرɋة، وتɁسم باɎوجود اŋنقطع غƷ اŋتصل Ɏلهوɋة اɎوطنية، ومن 
هنا أنها رواية متعددة اɎلسان، ومتعددة اǼقافات بل متعددة العناǱ، ومǆاحة 
عن اǼقاقة الأصيلة، وȂ سɀيل اŋثال Ĥد هذه اŋلامح اɎروائية ȅى جزر 

Ɂيل، و روايات اŋغرȒ العرȒ، وروايات الطاهر بن جلون الأخƷة، وروايات الأن
 .252عبداɎكبƷ اłطيŦ، ونصوص عبداɎوهاب ɏؤدب

                                                           
  .نفس اŋصدر، نفس اŋوقع.  251
  .نفس اŋصدر، نفس اŋقال، ونفس اŋوقع.  252
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عدم الاهتمام بالعقلانية من أهم سمات اŁداثة، فاɎروائيون اŁداثيون رȠزوا  - 
Ȃ اǽموذج العقلاŚ وتأثروا فيه بȲبار الفلاسفة العقلانǐɄ، من أمثال 

" العقل الإȺساŚ"ومن ثم تمجد روايات اŁداثة . Ƞس، ونيɁشه، وفروɋدمار
اŋيتانصية، أو اǭɎديات اɎكƱى   –خاصة اɎروايات اŁداثية الغرɊية  –وترفض 

وترى الإȺسان قوة . أو اŋاورائيات، وɊعض الأحيان اɎوű، واǽبوة، والغيɀيات
وɋرى اǺاحث أن اɎسبب وراء . فاعلة رئɄسية، رɏزًا Ɏليقǐ واŁقيقة اŋطابقة

تمجيد العقل من قبل اŁداثǐɄ إنما يعود إƤ الأوضاع اǻارĽية Ɏلمجتمع 
ولȲن اɎرواŜ . اŁداř اŋؤدية إƤ العشوائية واłرافية وذهاب العقل واŋنطق

اŋابعد اŁداř، عندما رأى فساد العقل وخطئɄته Ɨ توظيف العقل خلال 
Ɏا ǐɁيŋالعا ǐɊرŁتمخضة عن بطنها، ثم كيف اŋرجة اŁوالأوضاع ا ،ǐتƷكب

أتت الاشƳاكية واɎشيوعية اǵŋة Ȃ العقلانية واŋنطقية ـــــ بوɋلات ثم 
وɋلات خلال اŁرب اǺاردة، الŧ أدت إƤ كساد الاقتصاد وأزمة إȺسانية ȷسبب 

ك، Ōا نتج عنها ، والإستاǽية وما إƤ ذɎواɎليɃيɃيةتطبيق العقلانية اŋارȠسية، 
نفور واشمǈاز Ɨ اŋجتمع اǻاƥ، اȆي ıوّل إŃ Ƥتمع مابعد حداř، فبدأ 
اɎكتاب يعودون إƤ دروɊهم القديمة، وɊدأ العقل يفقد هيمنته Ȃ أفǔر 

ǐɄروائɎتناول . ا Ɨ داثةŁداثة عن روايات اŁتلف روايات مابعد اĹ ومن ثم
، واŁديث عن )خلال اɎواقعية اɎسحرɋةمن (الأساطƷ، والقصص اɎسحرɋة 

 .الغيɀيات، وتقوɋض العقل
تɁسم روايات اŁداثية بالƳتيب اȅقيق : الƳتيب اŋنطƝ و ȸشظي اǽصوص - 

اŋنطƗ ،Ɲ حǐٍ تعُرف روايات مابعد اŁداثة بɁشظي اǽصوص، و Ɨ أغلب 
Ɏصورة عملية الإ Ɨ řداŁابعد اŋا ŜرواɎالعمل ا Řوج / صاقالأحيان يأɎكوɎا

)collage ( داثية كأنها عمليةŁابعد اŋرواية اɎشظية، فتبدو اɁŋلنصوص اɎ
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إɎصاق ŋجموعة نصوص منتمية لأجناس متنوعة، وɋقوم اɎرواğ Ŝمع هذه 
 .الأجناس أو ما نقوōا اǽصوص اŋبعƵة اɁŋشظية ǔɏ Ɨن واحد

إفرازات العوŋة، وتɁسم تعتƱ روايات مابعد اŁداثة من : اǻعددية اǼقافية - 
 ǐهجǻبا)hybridation (ه يɊبمختلف الأجناس الأدبية و ŜرواɎص اǽرتبط ا

ņ Ɨتلف اǼقافات، حŠ يبدو اɎرواŜ كأنه يعɄش بǐ قارات وثقافات متعددة، 
Ɨ حǐ لاĽرج اɎرواŜ اŁداř من بɄئته اŋحاطة به، Ɏشدة تمسكه بقضايا بɄئته 

 .ه واقعياً ɏلǃمًااŋختصة به، وɎكون
كما تتمǇ روايات مابعد اŁداثة عن روايات اŁداثة Ɨ استخدام اɎلغة، وتɁسم  - 

 ŜرواɎستخدم اȻ ا ماƷًلغة و تعددها، فكثɎلسانية، أي ازدواجية اɎقاطعات اǻبا
اŋابعد اŁداř اǖɎمات بل اĿمل الأجنɀية، Ȃ سɀيل اŋثال Ĥد Ɨ روايات 

Ň Ȃل عديدة من الفرȺسية، كما تعود اɎكتاب الآخرون اŋغارɊة Ǖمات و
 .استخدام اǖɎمات الاĤلɋǇة

وɎلتفكيك . امتازت روايات مابعد اŁداثة بعملية اǻفكيك عن روايات اŁداثة - 
)deconstruction(اتȆوتفكيك ا ،ƈǽفكيك اǻن؛ اȀنو . Ɨ دǭɎا

نفصال، وقد Ĺلو من اŁبكة، روايات مابعد اŁداثة يأƗ Ř شǘ الفوضوɋة والا
ع، وĽضع اǻفكيك اƈǽ لعملية اǻقطيع Ɨ اłطاب يؤدي إƤ خطاب متقط

اǻقنية اȆات Ńزأة وɏوزعة Ȃ ذوات أخرى  وأما تفكيك اȆات فتبدو Ɨ هذه
Ɨ صيغة إɎصاقية، Ȁكسة بذɎك طابعها اŋتقطع واōجǐ حيث تتعدد وتتفرع 

ا تعƱ عن ذوات أصحابها، Ōا يفƉ إƤ تȲدس فاسحة اŋجال Ɏضمائر قلم
إƤ عمل أدŃ ŗهول اōوɋة  –Ȳįم سياقها اǻأƛǾ  –وتȲوّم اŋواضيع اŋنتمية 

ومن ثم Ľوض اɎرواŜ اŋابعد اŁداƗ ř اǺحث عن ذاته، خاصة إثر . واŋعاɎم
ȷ ǘشع، و Ɨ حرȠة اŁياة اŋدنية Ɨ ظل اŁداثة الŧ أدت إƤ العزلة والفردية ȷش
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ظل اŁرȡت الاشƳاكية واɎشيوعية الŧ أǱت Ȃ العمل اĿماƐ، وقامت 
بȲبت اɎشخصية الفردية، فتلاشت اȆات وɊدأ اɎروائيون يتفقدونها نɁيجة 

 .كما رأينا ȅى دراسة اɎروايات اłمسة من قبل. تفككها وغيابها
  صĽ داثي وفيماŁابعد اŋروايات اɎضمون نرى أن اŋروايات اɎة اختلفت عن ا

 :اŁداثية ɏ Ȃستوɋات شŠ من أهمها
ƗɄ ǐ اǺحث عن اȆات شمر العديد من اɎروائǐɄ اŋابعد اŁداث: اɎسƷة اȆاتية - 

تدوɋن رواياتهم Ɏلكشف عن ذواتهم اȅاخلية، إذ تتخلل  Ɨ عن ساق جدّهم
اŋذكورة الŧ  مقاطع نɋƵة تعكس جزء من حياة اǔɎتب، كما رأينا Ɨ اɎروايات

قمنا بدراستها، كيف يبحث اɎروائيون عن ذواتهم Ɨ غياهيب اŁوارات، 
 .واɎشخوص اɎروائية

اōاɏشية والȂ ǇȠƳ الأɏور اǻافهة والاĴراف عن ثقافة اǽخبة والانفتاح أمام  - 
ثقافة الأقليات من ديدن اɎروائǐɄ اŋابعد اŁداثǐɄ، فقد أولعوا الاهتمام باɎشواذ 

مثل اŁديث عن اŁرȡت اŋهمشة Ĵو اŁرȡت الɃسوɋة، وحرȠة  الأقليات،و
وƭ هاɏشية من اǽاحية . اɎسود، وحرȠة اōنود اŁمر، واŁرȠة اȅيɃية، واɎلغوɋة

اɎسياسية، فقد أطلقت عليها اǽاقدة اɎكندية Ǿندة هوȸشون بـــ سياسات 
ا تتخذ اōاɏش ɏرȠز اهتمام و اōوɋة، الŧ أثرت Ɨ فكرة مابعد اŁداثة فجعلته

، فيقول " ذاكرة اĿسد"يتها اكما فعلت أحلام ɏستغانƗ ƫ رو. 253حديث عنها
 ȅطل خاǺواب عليها ترفا"اĿن اǓ ...ميعĿمتناول ا Ɨ سɄوقت .... لɎما لأن اɊر

Ɏ آنذاكŇ ن وقتًاǓ لتفاصيل، بلɎ نȲملةم يĿملة، وننفقه باĿشه باɄاعيا نع .

                                                           
  .24عزɋز نعمان، جدل اŁداثة وما بعد اŁداثة Ɨ نص سيمرغ ŋحمد ديب، ص .  253
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وɎم . واǻضحيات اɎكƱى.. واɎشعارات اɎكƱى .. Ɏلقضايا اɎكƱى  Ǔن وقتا
 .254"يȲن لأحد اɎرغبة Ɨ مناقشة اōواɏش أو اɎوقوف عند اǻفاصيل اɎصغƷة

كما Ĺتلف روايات مابعد اŁداثة عن روايات اŁداثة من ناحية اŋوضوȀت  - 
ل إǾه، والعادات الŧ تعاĿها، ومن ذɎك اŋواضيع اōوɋة، وأنظمة اȲŁم وما تؤو

واǻقاǾد، والفئات اɃŋسية اŋهمشة، واǻطرف، والأمية، والاسɁبداد، والاغƳاب، 
واɎوطن، والعوŋة، والفقر واǺؤس، واǺحث عن اȆات، وɉبراز اǻناقض وغƷها 

 .من اŋواضيع اŋهمة
  
  

                                                           
254  .Ŀذاكرة ا ،ƫستغانɏ زائر، 136سد، ص أحلامĿطبعية، اŋلفنون اɎ ديثةŁطبعة اŋشورات اɃم2004، م.  
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ŚاǼالفصل ا  
  

  ةقضايا وɏشǚت ما بعد اŁداث
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ة خاصة اǽصوص اɎروائية، شهدت أزمات، وɏشǚت شŠ، إن نصوص مابعد اŁداث
ناġة عن القضايا الŧ خاضتها مابعد اŁداثة،  ونظرɋات اعتنقتها، والȸ ŧسɀبت 

Ɋعد أخرى ǔɏنها، و" مابعدية"ǻحلّ انهيار الفكرة واǽظرɋة، واǻجاوز، Ɨ فيما بعد 
اǽقاد ينادون بانتهاء عǵ عقود لاتتجاوز ثلاثة أو أرɊعة Ȃ الأƵɈ بدأ اɎكتاب و

 ƭداثة، وŁون بمرحلة بعد مابعد اǮɀɋداثة، وŁداثة "مابعد اŁزائفة أو اɎداثة اŁا
تلك القضايا واŋشǚت اŋؤدية إƤ انتهاء  Ɨ وș هذا الفصل نبحث ". اɎرقمية

 الفكرة أو الŧ تمǇت بها كتابات ونصوص مابعد اŁداثة وȂ رأسها نصوص اɎرواية
  .اŋابعد اŁداثية

  قضايا روايات مابعد اŁداثة: ألف
Ƨداثة ما يŁو من أهم قضايا روايات مابعد ا: 

، والقراءات اŋتأنية Ɏلنصوص اɎروائية اŋابعد ثةتدل كتابات مابعد اŁدا :قضية اɎلغة
Ȃ أنها اسɁسلمت نفسها Ɏلغة الɁشظي، واǻفكك، واɎلانظام، ȷسبب  ةاŁداثي

عدم الإǱار Ȃ الإجادة . ŋفرط Ȃ فكرة اǻقوɋض واōدم والفوƃاعتمادها ا
ǃمǐ من اɎلغوɋة وɏراȀة القواعد اŋعلومة باǶɎورة اŋعروفة ȅى اǚɎسيكيǐ واŋل

ها Ɨ هاوɋة الأخطاء واɎرȡكة اɎلغوɋة؛ اǖɎمات معقدة اɎكتاب اŁداثǐɄ، أوقع
د تصل بعض الأحيان إƤ حد الابتذال، وɏȁضة، وغرɋبة، إلا أنها سهلة ، ولȲن ق

، ğانب كƵة استخدام "بنات اɎرɋاض"و رواية " سقوط الإمام"كما رأينا Ɨ رواية 
 Ɨ ية، خاصةɃيɀسية، والإسȺة، والفرɋǇلĤخيلة؛ الإȅمات اǖɎمات العامية واǖɎا

تثقفوا Ɨ روايات اŋغارɊة واĿزائرǐɋ، وȅى بعض اŋتثقفǐ من دول اłليج، اȆين 
وȂ سɀيل اŋثال أمامنا . اȅول الأوروɊية، منذ الآونة الأخƷة من القرن اŋنǵم



 
227 

لــ عبده جبɎ Ʒلإشارة إƤ بعض قضايا لغوɋة Ɏرواية  255"سɀيل اɎشخص"رواية 
فمن حيث اɎلغة تعكس اɎروايةُ الƳاثَ وطبقاته، وأنها لɄست مفهومًا . مابعد اŁداثة

ȷسيطًا، لأنها ذات دلالات عميقة، ذات ɏكنونات ɏوحية ȁئرة  نمطيا لغوɋا أو Ĵوɋا
، واȆي أدى إƤ اǻعقيد والغموض، 257إنه أƗ ƵɈ استخدام اɎرɏوز. Ɨ256 اɎوجدان

، وهذه 258وș الȠƳيب تمǃج اɎلغة بƳاكيب تɁسم باŋقارنة واŋفارقة Ɨ آن واحد
Ɏرواية بإقحام حǔية صغƷة كما تتمǇ ا. اɎسمة أيضا من سمات كتابة مابعد اŁداثة

وƤɉ جانب . Ɨ اǔŁية الأم، أو تضمǐ بعض اŋروɋات اǻافهة Ɨ اɎرواية اōيǖية
اɎرɏوز، والƳاكيب اŋعقدة واǻضمǐ تتموج اɎرواية باǖɎمات العامية بǐ فينة 

ǻوأخرى، كما أدى اƦة القواعد أن تتخȀراɏ Ɨ طɋرواية من علامات الفصل  فرɎا
وȣّ من هذه الأنماط ȸشƷ إƤ تأثƷ .... ارات اɎوصل، وعلامات الƳقيم الأخرىوɉش

Ǖمة مابعد اŁداثة Ȃ اɎرواية Ɨ اŋعţ  لاتصدقكتابة مابعد اŁداثة Ɨ اɎرواية، وɉنْ 
  . اȅقيق Ɏلǖمة، غƷ أنها تتفق Ɨ بعض اɎسمات شǚً وɏضموناً

د اŁداثة Ń Ɨال الأدب واǽقد اتهمت إن نظرɋات مابع :قضية الأصالة واŋعيار
بتخلصها من اŋعيار اǻحكɎ ƫلأصالة، واشتهرت بعدم أخذ ناصية القواعد 
اŋعلومة باǶɎورة، والعجب Ǘ العجب، أن منظري وȠتّاب مابعد اŁداثة اĹذوا 

فعƦ سɀيل اŋثال إن مɄشيل فوȠو Ȼسخر من اȆي ينطلق من . الفوƃ مذهبًا ōم هذه
                                                           

م ، من دار اǻنوɋر، بƷوت، 1983، طبعت اɎرواية لأول ɏرة Ȁم "سɀيل اɎشخص"عبده جبƷ، ثلاثية .  255
  .م1988وأمامنا الطبعة اɎرابعة من دار ɋǵɏة، القاهرة لعام 

  .150العرɊية Ɨ نهاية القرن العɋǮن، ص ɏصطƚ عبدالغũ، قضايا اɎرواية . د.  256
  .وغƷها 64، و41، و 29، و 64-22، و 16، ص "ثلاثية سɀيل اɎشخص"اɎرواية : راجع.  257
  .109، ص 81، وفصول أبرɋل 32ص  82راجع رواية ثلاثية سɀيل اɎشخص، فصول مارس .  258
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جيات Ņددة يȲررها دائما، وĵفظها عن ظهر قلب، فƷى أن اǽص أو اłطاب منه
فياǾت شعري، كيف يƱر هذا ! 259متعدد اȅلالات، ĵمل قراءات Ņتملة ومتنوعة

إن أخطأ "اǽقاد زلات وأخطاء اɎكتاّب Ȃ حساب القارئǐ، فهل يرɋد أن يقول 
وɋصحح قوȄ بتأوɋلاته مهما اǔɎتب فعƦ القارئ أن Ȼستخرج منه معان صحيحة، 

؟؟؟ ومثال آخر، نرى درɋدا يرفض أن تȲون Ȅ منجهية نقدية أدبية Ǔ" Ɨن شǖه
شǘ وصفة سحرɋة ناجحة ǻحليل اǽص الأدŗ؛ حيث لايوجد اŋعţ أصلاً مادام 
مقوضا ومفكǔ وɏشɁتا، فماهناك سوى اŋختلف من اŋعاŚ اŋتناقضة مع نفسها 

وقد ذكرنا فيما Ƈɏ أن كتابات مابعد اŁداثة . 260درɋداحسبما يقوȄ جاك 
لاتراƐ القواعد اŋعلومة باǶɎورة، وخاض Ɨ اɎكتابة والإبداع اɎرواŜ حŠ اȆين 
قلت بضاعتهم Ɨ اɎلغة والفن، وɊه قضوا Ȃ الأصالة، واĿودة، واɎسلامة، 

  .والأسلوب
دل والاعتناء باȅراسة Ɨ نقد اǭɎد اɎرواŜ مازال مثارا Ɏلبحث واĿ  :قضية اǭɎد

مابعد اŁداثة، حيث تغƷ تمامًا عن اǭɎديات اǻقليدية واŁداثية، إذ Ǔن اǭɎد 
اɎرواŜ اǻقليدي يعتمد Ņ ȂاǓة اɎواقع أو تمثيله وȀɉدة ȸشكيل اɎواقع وتنظيمه، 

ƭ رواية أيضًاɎلواقع، وأحداث اɎ ثلةŌ روائيةɎدية اǭɎشخصيات اɎنت اȡنفسها  و
ولȲن اǭɎد اɎرواŜ اŁداɏ řرق عن ... الı ŧدث Ɨ اŋجتمع Ȃ أرض اɎواقع

 ŜرواɎلواقع، بل خضعه اɎ ضعĽلحقيقة، ولاɎ سًاǔقليدي فلم يعد إنعǻا ǘشɎا
اŁداŋ řصالح اŋجتمع، والأيديوɎوجيات، والأغراض اɃŋشودة، واستخدم بȲل 
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ل ɏ Ɨواجهة اɎواقع، وɊدأ يɁناول الاحتمالات الŧ اɎسخاء اǻجرɋد والإغراق Ɨ اłيا
Ȃ هذا الأساس، Ȼسƒ اɎرواŜ اŁداř إɏ Ƥواجهة اɎواقع بذاته . يمȲن وقوعها

وفكره، يقرأه، وɋعيد تصوɋره Ɨ بناء فكري خاص به، وɋطرح إيديوɎوجية ما 
رɋد لإصلاح هذا اɎواقع، وقد لايȲون الطرح متماشيًا مع اɎواقع، فيكون اǻج

řداŁا ŜرواɎلبناء اɎ ǐيال وسيلتł261وا .... řداŁابعد اŋا ŜرواɎاول اĵ ǐح Ɨ
قراءة اɎواقع كما هو باسɁيعاب؛ بȲل ȸشظياته، وتناقضاته، فلاتفوت عنه توترات 
اɎشارع، ولاǱاȀت اɎشخصيات الفكرɋة ، واǽفسية، ولايɀيت Ɨ الأبراج العاǾة 

ŋبا ƛتĵ Ʀة، بɋخبوǽبحث اɋميع، وĿرفع قضايا اɋي، وƷماهĿوا ،ŦشعɎهمش، وا
وș اǭɎد اɎرواŜ اŋابعد اŁداř . عن أزمات اĿميع، دون تميǇ بǐ اɎكرام والأراذل

لايبجل اɎرواŜ بطولات اǺطل أو اǺطلة، فɄسقط اǺطل العظيم واŋخاطر العظيمة 
ƒ اǺطل لأجله، لأنه Ȼشك Ɨ الŧ يواجهها اɎرواŜ، وɋقلل أهمية اōدف اȆي Ȼس

وȂ هذا إن اǭɎد اɎرواŜ قد Ľيب . بعض القناȀت واŋسلمات من رسالة اǺطل
ظن القارئ اŋثاƥ، ومن هنا تأŘ نصوص اɎرواية اŋابعد اŁداثية حافلة باɎشذرات، 
والɁشظي، Ȇا Ȼشكك اɎرواƗ Ŝ قواعد اǭɎد اŋعتادة، وĽرج من منهج اǭɎد 

هكذا Ĥد اǭɎد . 262دي واŁداř أيضًا ǾأŘ بقاعدة مɁشظية ومɁشككةاǻقلي
řداŁابعد اŋا ŜرواɎى اȅ لجدلɎ ةƷثŋمن القضايا ا ŜرواɎا.  

يعتƱ اǻناص من ɏرتȲزات مابعد اŁداثة اɎرئɄسية ومن إحدى  :قضية اǻناص
هام نصوص الآخرɋن واǻناص يعũ استل. قضاياها اŋثƷة ȇɎهشة واŋعضلة الفنية معًا
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بمعţ أن أي نص يتفاعل وɋتداخل نصيا مع اǽصوص . بطرɋقة واعية أو غƷ واعية
وɋدلّ اǻناص Ɨ معانيه القرɋبة واǺعيدة Ȃ . الأخرى امتصاصًا وتقليدًا وحوارًا

وقـد ارتبط اǻناص نظرɋاً . اǻعددية، واǻنوع، واŋعرفة اłلفية، وترسبات اȆاكرة
" ميخائيل باختŁ"ǐواري لــــــــدى إحد منظري مابعد اŁداثة مع اǽقد ا

)M.Bakhtine(263 . Ɨ ناصǻتواجد بذور ا Ƥاقدين إǽوقد أشار بعض ا
ص Ɨ اɎرواية العرɊية إنما أثƷت اإلا أن قضية اǻنزمن بعيد  اɎكتابات العرɊية منذ

فوȠو، وɊارت،  ، من أمثالƗ اŋدارس الأورɊية اŁديثة مع كبار منظري مابعد اŁداثة
ن، وȠرȻسɁيفا وȢر وغƷهم، ثم بدأت اǻقنية تدخل Ɨ و درɋدا، وǽدا هاȸشيو

" Ń264نون اȲŁم"وتعتƱ رواية . اɎروايات العرɊية خاضعة لقواعد اǻناص الغرɊية
ɎساɎم Ʉŉش، من أوȞ اɎروايات ġرɊةً Ɨ استلهام نصوص الآخرɋن بطرɋقة واعية أو 

وقد سƒ اɎرواŜ ساɎم Ʉŉش اŋغرȒ إĹ Ƥليق تناص متماسك؛ Ōا Ȼشǘ . غƷ واعية
الأنماط اǻقليدية من  –Ɨ كثƷ  –إضافة إƤ اɎرواية العرɊية اŋغرɊية الɎ ŧم تتجاوز 

Ɨالأثنوغرا ƛوصɎلراوي اɎ نية، أو دورǔɏ ك... وحدةɎماذ Ƥهذه . 265وما إ Ɨ صǽوا
من نصوص تارĽية ɏكتوɊة، ومعان كثƷة شائعة عن Ȼستفيد  –Ȃ الطول  –اɎرواية 

اɎشخصية الŧ يȲتب عنها، ومناخ زاخر باɎلاشعور، والعلاقات اŋتناهية، 
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 Ʊستعيده عɄسياق آخر؛ ل Ƥه إǵع Ɨ دهɋيل مايرĵ تكررة، وهوŋءات اȀوالاستد
  266. هذا اǻناص Ɨ براعة شديدة

نصوص وɉبداȀت الآخرɋن أثارت قضية إلا أن تقنية اǻناص والاستفادة اŁرة من 
الɃسخ واɎلصق قد ȸسهل أɏر اǭɎقة العلمية واǽيل من حقوق اŋلكية اǻفاكرɋة 

  .بعض الأحيان، كما بدأ الɁشكيك Ɨ أصالة العمل، والإبداع
اǺحث عن اōوɋة واȆات أصبح من ديدن اɎكتاب اɎروائǐɄ  :قضية اōوɋة واȆات

" اƸǺ الأوȞ"، و"اǺحث عن وǾد ɏسعود"Ɨ Ŝ العاɎم؛ فرواية منذ بداية اǻطور اɎروا
لطه حسǐ، ورواية القمر والأسوار لعبد اŋجيد اɎرɊيƔ، " الأيام"ƱĿا إبراهيم جƱا، و

لغائب " Ŋسة أصوات"، و"اǽخلة واƷĿان"إبراهيم نǵاالله، ورايǪ " ŧفات"و
 ŧلوقات فاضل العزاوي"طعمة، ورايņ"سةال"، وɏاłلفاضل العزاوي، " قلعة ا

وروايات خصƷ عبداɎرŉن، وفؤاد اǻكرȟ، واɎروايات الأخرى اɎسƷذاتية، Ǖها 
تعالج قضية اōوɋة واȆات بطرɋقة أو أخرى، وɋغلب عليها اȆاتية؛ الإحباط 

وȣ من . 267واɎشخصانية واǽموذج الفردي، وȠثƷًا من ظلال اȆاتية، واɎوجودية
ŋروايات اɎا Ʒحدّ تعب Ȃاصة، وłات طرحت قضاياها اȆيد اɈأǻ سعيها Ɨ ذكورة

 ũعبدالغ ƚصطɏ كتورȅا" ،Ʈنتŋا Ƥبعض الأحيان إ Ɨ نت تصلǓ قضايا ƭو
وȡنت Ņــــــــــــاولات اǺحث عن القضايا اȅقيقة تمر بطرɋقǐ يلتقيان، 

  ... ولايفƳقان أبدًا
  .أحدهما طرɋق اȅلالة

  .طرɋق اŋغاɏرة الفنيةوالآخر 
ţعŋأحدهما يبحث عن ا.  
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ţبŋ268.والآخر يبحث عن ا "  
وɊدأت قضية اōوɋة واȆات ġذب أنظار الفنانǐ واɎكتاب ȷشɏ ǘلموس بعد 

اǼانية الŧ بددت اȆات الإȺسانية، حيث شهد الفرد كبتاً وخناقاً العاŋية اŁرب 
دون قيمة تذكر، وذهبت الأرواح جلبته ņلفات اŁرب، وأصبح الإȺسان يعɄش 

وɊعد أن وضعت اŁرب . واǽفوس ضحية الفتك والقتل واȅمار ȷشǘ رخيص
أوزارها بدأ اɎكتاب Ňع اɎشمل، ولȲن Ȁǩن ما بدأت اŁرب اǺاردة لɄشهد 

غƷ أنه بدأ اǻقابل بǐ اȆات واŋوضوع، . الإȺسان صورة أȷشع Ōا Ǔن عليه من قبل
Ƴاجع Ȃ حساب اŋوضوع، وɊرزت اȆات خادمة Ɏلموضوع، حيث ظلت اȆات ت

وانصهرت اȆاتية Ɨ بوتقة اĿماعة، وأخذت تعمل Ɏصالح اĿماعة وɉن Ǔن العمل 
بعد اŁداثة ورسخ قدمها Ɨ اɃǺية  ولȲن عندما Ⱥشأت ما. Ȃ حساب كبت اȆات

وɊرزت . ذات الفرداǻحية Ɏلمجتمع واǼقافة، تبلور مفهوم آخر ȈɎات الإȺسانية أو 
اȆات هنا متفككة، كما ترȠتها الأوضاع الفاسدة، بدون إخضاعها Ɏصالح 

وأصبح اɎسƔ إƤ إلغاء اǻقابل بǐ اȆات واŋوضوع من . الأيديوɎوجيات واǽظرɋات
فلم تعد اȆات Ɨ فكرة مابعد . 269اŋبادئ الأساسية اɎستة ŁرȠة مابعد اŁداثة

ة، ولايقينًا ɏǓلاً، وهذا يفتح اŋجال لقبول سائر الأفǔر اŁداثة تمتلك فلسفة شاɏل
وɉن Ǔن هناك خلافات حول مفهوم . والطروحات واǽظرɋات مادام اǽص يقبلها

  .270اȆات نفسه وماهيته، وحدود فعل اȆات Ɨ اŁياة
                                                           

  . ɏ11صطƚ عبدالغũ، قضايا اɎرواية العرɊية Ɨ نهاية القرن العɋǮن، ص . د.  268
  .ɏ23صطƚ عطية Ňعة، مابعد اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية اĿديدة اȆات، اɎوطن، اōوɋة، ص . د.  269
كتابات : اǻحول اǼقاƗ:  حرȠة مابعد اŁداثة، دراسة Ɨ كتاب: ŋعاǱةسيد ياسǐ، اǼورة اŋعرفية ا.  270

، مɃشورات أɈاديمية الفنون، سلسلة اȅراسات اǽقدية، القاهرة، )مņ)1983- 1998تارة Ɨ مابعد اŁداثة 
  .11م، ص 2000



 
233 

أصبحت صاŁة لأن  أنها فاȆات هنا وɉن تبدو متفككة، وفاقدة Ɏليقǐ اɏǔɎل، إلا
هذا قد يȲون من Ņاسن اȆات، . ئر الأفǔر والطروحات واǽظرɋاتتقبل سا

ولȲن اǻفكك وغياب اȆات، وفقدان اǾقǐ اɏǔɎل، وحرمانها من اɎسلطة اŋطلقة 
 Ɨ اتȈɎ قيقيةŁوظيفة اɎناقضات، واǻساؤلات، واɁعة الɊزو Ɨ اتȆا Ɯرة ألŁا

ŜرواɎد اǭɎا.  
ƅاŋأر :قضية اǻأو ا ƅاŋص إن اǽا Ɨ سابقةɎم اŌخ أو بطولة الأسلاف، والأɋ

اɎرواĹ Ŝتلف فيما بǐ اǭɎد اǻقليدي واŁداř ومابعد اŁداř؛  حيث اɎسارد 
اǻقليدي يمجد اŋاƅ، وɋتخذ مآثر الآباء والأجداد والأسلاف سɀبا Ɏلافتخار 

ن، لأن اŋاƅ يفتخر بها، Ɨ حǐ يرفض اɎسارد اŁداř اŋاƅ، وĥرده من Ǘّ إحسا
 ،ƅاŋأنقاض ا Ȃ داثةŁشأت اȺ عاسة، إذǻة، واɋمزōلتخلف، واɎ عنده سبب
وȷسبب الأوضاع اŁرجة اŋاضية الȸ ŧسɀبت اŋضايقات، وɉبادة اŁرث والɃسل، 

فاŋاƅ عند اɎسارد اŁداř سبب Ɏلشقاوة واǻعاسة، .... وشيوع اĿهل واłرافات 
Ɨ حǐ يɁناول اɎسارد ..... ده ǔɏن اɎكرامة، ولا اǮɎفمن ثم اŋاƅ لايɁبوأ عن

řداŁسارد اɎقليدي واǻلسارد اɎ الفًاņ ƅاŋا řداŁابعد اŋا ŜرواɎتو . اƱفوفقًا لإم
 ƕبɃيبعث من جديد، لأنه لاي ƅاŋيعرف أن ا řداŁسارد مابعد اɎو أن اȲإي

ƅاŋحياء اɉصمت، وɎا Ƥه يؤدي إƷه، فتدمƷسم  تدمɁأن ي ƕبɃلنظر فيه يɎ
يعũ هذا، أن اǭɎد اŋابعد اŁداř قد ȻستƝ مادته من . 271باɎسخرɋة لا بالƱاءة

اǻارɋخ، وȻسƒ إƤ إȀدة اŋاƅ وɉحيائها، غƷ أنه لاȻسمح Ȅ براءة ولاعصمة Ōا 
 ŜرواɎسارد اɎن اȲلأجيال القادمة، ولɎ بت شقاوة وتعاسةɀسȸ جنت من أخطاء

اŁداř يلجأ إƤ اǻارɋخ لɄسخر منه، وĥعل ɏوضعًا Ɏلسخرɋة حĥ Šعل اŋابعد 
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فهو ȻشƳك مع اɎسارد اŁداƗ ř عدم تمجيد . اǻارɋخ سɀبا Ɏلنقد والاتعاظ به
ƅاŋر . اȠبرو ƳɄستفيدا من قول بɏ عةŇ عطية ƚصطɏ كتورȅيقول ا " ƭو

)ƅاŋة اɋرة، أي) سخرɏست مدɄة فاعلة منتجة ولɋبروح  سخر ƅاŋتعيد قراءة ا
 ،ƅاŋا ƕأن تل ţنت تتمǓ داثةŁأن ا ǐح Ȃ ،ǲاŁا Ȃ جديدة، تنصب
ولȲن مابعد اŁداثة تعود إǾه Ɨ أي وقت تارŹɋ وɊروح ساخرة، وهو منظور 
Ȼستحق اŋقارنة باƱǽات الغاɏضة، والǆعة العدمية، الŧ نصادفها Ɨ حǔياته 

Ɨ اǭɎد اŁداř ومابعد اŁداř لاتظن باŋاƅ حسناً، الأول فاɎرواية " 272.الأخرى
يƳك اŋاƅ ولايتذكره، Ɨ حȻ ǐستƝ اǼاŚ منه، وɋذكر أحداثه وقصصه، لا 
Ǿمجده، بل Ɏلسخرɋة، والاستهزاء والاستهتار، وȤ اǭɎدين يقوم Ȃ شافŧ الإفراط 

ƅاŋشأن ا Ɨ Ʒقصǻط واɋفرǻوا.  
قد ذكرنا Ɨ غɏ Ʒوضع، أن نصوص مابعد اŁداثة، بما فيها  :لغموضقضية اɎوضوح وا

اǽصوص اɎروائية،  تɁسم بالإبهام، والغموض، والغرابة، واɎشذوذ، Ȃ سɀيل اŋثال إن 
ن خاصة Ɨ ن، خاض اǽقاد واǺاحثوتفكيكية جاك درɋدا مازالت مبهمة حŠ الآ

وى، كما Ĥد فلسفة جيل اǾابان وأɏرȲɋا ، ı Ɨديد معناها ولȲن دون جد
وȠذا تɊƳص باǽصوص اɎروائية الغموض والإبهام، . دوɎوز ظلت معقدة وɏȁضة

والاǻباس، فلɄس هناك ǽص واحد مدɎول واحد، بل Ȅ دلالات ņتلفة بل متناقضة 
اǻفكيك واǻقوɋض يلعبان دورهما Ɨ إكثار الغموض . ومتضادة وɏشɁتة فيما بɄنها

  .ب اǽص اɎرواŜ ضحية Ɏلعبɂية بعض الأحيانبهام، هكذا يذهوالإ
يرى اɎكتاب اŋابعد اŁداثيون أنه لاتوجد اŁقيقة ȷشǘ   :قضية اǾقǐ واŁقيقة

حتƫ أو يقيũ ثابت، Ȃ سɀيل اŋثال، ĥحد الفلسƛ جان بودرɋار اŁقيقة وɋراها 
                                                           

  .ɏ36صطƚ عطية Ňعة، مابعد اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية اĿديدة، اȆات، اɎوطن، اōوɋة، ص . د.  272
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) Neitsze" (نيɁشيه"آلة Ɏلخداع، واɎوهم، كما فعل أحد منظري مابعد اŁداثة 
Łار اɋلغة، وأوهامها، يرى بودرɎقيقة بأخطاء اŁط غياب اɊر حينما رǔقيقة احت

ا؛ لأن الإعلام يمارس لغة اłداع واǻضليل، والإشاȀت Ɏلإعلام، سخرɋة منه
  . اɎكذبة

ومن هذه القضايا . هذه ƭ القضايا اŋهمة اŋثƷة Ɏلفت انɁباه القارئ واǽاقد Ǖيهما
شمǈاز واǻنفر من مابعد اŁداثة بعد فƳة قصƷة من اɎزمن، وɊدأت Ⱥشأت بذور الا

  .كما سوف نبحث عنه Ɨ الفصل اǼالث. ااŁداثة اɎرقمية تتجاوزها، وıلّ ǔɏنه
  
  :ɏشǚت روايات مابعد اŁداثة: ب

Ƨداثة ما يŁت روايات مابعد اǚشɏ و من أهم:  
ɋƵǽة Ɏم نر الفنون اŋختلفة متداخلة Ɨ اɎشǘ اǻقليدي Ɏلفنون ا :ɏشǖة اǻجنɄس

Ɨ فن معǐ وخاص، حƗ Š اɎروايات اŁداثية قلما يعمد اɎرواŜ خلط الأجناس 
الأدبية العديدة Ɨ جɃس واحد أو صنف واحد، وȡنت الأجناس الأدبية اŋختلفة 
تعرف علاحدة تصنيفًا وتنوɋعًا وتنميطًا، كما Ǔنت ǘɎ منه قواعده وأدبɄته 

نɄسية، ولȲن حطمت مابعد اŁداثة Ǘ قواعد اǻجنɄس واǻصنيف الأدŗ، اǻج
وأثارت ɏشǖة اǻصنيف، نرى اǽص اɎرواŜ اɎواحد Ɨ إبداȀت مابعد اŁداثة ĥمع 
بǐ شعر ونƵ، وǐɊ رواية، و ǭɏحية، ومقالة، وقصة، ودراما وغƷها من الفنون 

، ورواية إǾاس "ŋحمد سناجلة" صقيع"ية ، Ȃ سɀيل اŋثال رواونƵاً  الأدبية نظماً 
 Ɨ شائعةɎقدية اǽلأعمال الأدبية من الظواهر اɎ صنيفǻة اǖشɏ خوري، وأصبحت

وقضية اǻناص الŧ . عǵنا اŁاǲ، وɉنما يرجع أصل هذه اŋشǖة إƤ مابعد اŁداثة
  .إنما ترجع إƤ هذه اŋشǖة) ألف(įثنا عنها من قبل Ɨ جزء 
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ǽة اǖشɏشيةɏاōة واɋخبوǽداثة أصبحت رهينة  :خبة واŁوقد سبق القول إن ا
خبوɋة، بفضل القواعد واɎضوابط اɎصارمة، ğانب اɎكتابة نɎلفئة اŋثقفة وخضعت Ɏل

لأجل الأغراض اɎسامية والأيديوɎوجيات اɎكƱى، كما كتب اɎروائيون اŋلɏǃون 
أو الاشƳاكية أو الإسلامية أو  لنظرɋات اɎشيوعية أو اŋارȠسيةɎرواياتهم ıقيقًا 

الاġاهات الأخرى، وقرروا أسلوɊًا ولغةً لايبلغ معيارها إلا اǽخبة اŋثقفة، وعندما 
جاءت مابعد اŁداثة، حاولت تقوɋض هذه القواعد اɎصارمة واɎضوابط و ıرɋر 
اɎكتابة من براثن اǽخبة، ǻعطي حرɋة اɎكتابة ǘɎ من عرف طرɋقة أخذ الأقلام، 

وɊه انفتح اŋجال Ɏلإبداع ... غض اǽظر عن قدراته Ȃ اɎكتابة وɏواهبه الإبداعيةب
القصɎ ƈلعامة من اǽاس، خاصة بعد أن فتحت منابر الǮɃ الإɎكƳوŃ ȕاōا 
ɎلǮɃ، جعل يمارس اɎكتابة حŠ اŋتعلمون، واĿدد بدون كسب اŋهارات Ɨ عملية 

باتهم من الأخطاء اɎلغوɋة، واɎرȡكة، اɎكتابة، وș أغلب الأحيان ȸشكو كتا
 ،ǐغث وسم ǐمعون بĥ أن بدأوا Ƥدي، إǭɎوا ،ũناء الفǺا Ɨ Šضعف، حɎوا
وǐɊ رطب وɋاȷس، وأصبحت هذه ɏشǖة تواجه الفئة اŋثقفة والعارفة بناصية 

  .اɎكتابة اɎصحيحة، وɊدأ هؤلاء اŋخطئون يɁسɀبون ȸشوɋه سمعتهم
ة اǽخبوɋة واōاɏشية نتجت عن ɏشǖة أخرى Ɋǭȸت Ɨ وɏشɏ :ǖشǖة الأصالة

فعندما آمنت . كيان اɎكتابة اɎروائية وجلبت ōا مثالب أخرى، وɏ ƭشǖة الأصالة
مابعد اŁداثة باɎسطحية واōاɏش، واŋبتذل اǾوƩ، وأخذ Ǘ من هبّ ودبّ يمارس 

بدأت اɎكتابة تفقد اɎكتابة، دون ɏراȀة القواعد العلمية وضوابط الفن يȲتب فقد 
أصاǻها، وحيوتها، ووثوقها، وأدى الɁشكيك اŋابعد اŁداř إƤ تفاقم الأɏر، وزɋادةٍ 

  .ɏ Ɨشǖة الأصالة واɎوثوق
إن الفوƗ ƃ اǺناء واŋضمون، بعدم الاعتناء بالقواعد : ɏشǖة الفوƃ واɎلامعيار

مƷ واǻفكيك نتجت عن واɎضوابط اŋعلومة باǶɎورة، واĹاذ نظرɋة اōدم، واǻد
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غƷ أنه لاينƔ هذا أن . الفوƗ ƃ اǺناء واǭɎد، ثم اɎلامعيار Ɨ الإبداع، واɎكتابة
Ňيع اɎكتابات اŋابعد اŁداثية ȸشكو من الفوƃ واɎلامعيار، ولȲن Ōا لامانع من 
اعƳافه أن الانفتاح اŁرّ، واǺدء بالفوƃ، واɎلا أصوǾة أتاحت سماحة ŋمارسة 
الفوƃ واɎكتابة اɎلامعيارɋة، وفشلت بإقامة اǻوازن بȸ ǐشديد ļبوɋة اŁداثة و 
 ƃة الفوǖشɏ ط عنɋفرǻر، ونتج هذا الإفراط واŁداثة اŁانفتاح مابعد ا

  .واɎلامعيار Ɨ اɎكتابة اŋابعد اŁداثية
حرɊًا شعواء ضد  قد أعلنتقد سبق القول إن مابعد اŁداثة  :ɏشǖة اǻضاد

Ɏى اƱكɎديات اǭ)meta-narratives ( وجياتɎبموت وفاة الأيديو ƒوتن
وȣّ من . ية وɏ șراوغة اŋعţ واŋعرفةɀسوتتعمق Ɨ فكرتها اŋفرطة Ɨ الɃاɎكƱى، 

هذه اŋقولات واǽظرɋات اǭɎدية Ɨ صيغة اƢŁ والقص تتفرع من مبدأ مابعد 
 ƷشهɎا ƛداثة الفلسŁا" ƭ وحيدةɎقيقة اŁ273"عدم وجود حقيقةا . ǐمل بı ƭو

وƭ من ! اقضًا حادًا، إذ تعلن Ɨ اǺداية وجود اŁقيقة وș اǽهاية تنƛ ذɎكطياتها تن
 Ȃ واقع، فقد  أرض ناحية القاعدة الفلسفية، و أماɎواقع برفض  ناهضتاɎا

 اǭɎديات اɎكƱى Ňلة وتفصيلا مع أن اǭɎديات اɎكƱى أو اŋيتافɋǇقية تتعلق
الفكرɋة من  Ȼستمدون مادتهم بأرض اɎواقع، وهناك عدد ضخم من بũ آدم 

 Ǘ Ȃ ية تهيمنŋديثة العوŁة اǾرأسماɎام، كما أصبحت اōوالإ űوɎيات واɀالغي
، بل اǼقافة اɎرقمية واǻكنوɎوجيا اŋعلوماتية اŋرافقة ōا 274اǭɎديات اɎكƱى

                                                           
، مقال مɃشور ɏ Ȃوقع اĿزɋرة، يوم !ولادة اŁداثة اɎرقمية.. عبداɎرŉن اŁبيب، وفاة مابعد اŁداثة.  273

 ǐɃوافق 1431رجب  23الإثŋرابط . 13794: م، العدد2010/ 5/7هـ اɎبواسطة ا) :http://www.al-
jazirah.com/2010/20100705/ar2.htm(  

  .نفس اŋصدر، ونفس اɎرابط.  274
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فسه من إحدى اǭɎديات اɎكƱى، ونوȀً من كوّنت ɎȀمًا افƳاضيًا، وهذا العاɎم بن
  .اŋيتافɋǇقيا، اȆي ıارب مابعد اŁداثة منذ أول يومها

وɉن هاجس . ، ĵب اǽاس اǻغيƷاً ومذاق اً يقال إن ɎلتغيƷ رɋق :ɏشǖة اǻجاوز
فلسفة اǻجاوز، الŧ قامت عليها فكرة مابعد اŁداثة،  عبارة عناǻغيƷ هذا 

إلا أنها Ɏم تعرف أن . ǻحلّ ǔɏنها، وتɀسط بɃيانها Ȃ أنقاضهابتجاوز اŁداثة، 
لّ اǻجاوزات، حġ Šاوز  ِıُلمابعديات، وɎ الات واسعةŃ جاوز سوف تفتحǻقاعدة ا
مابعد اŁداثة نفسها، فلاعجب أن ينادي بعض اǽاس بعد ردهة من اɎزمن بموتها، 

ها، كما حدث بالفعل فيما، إذ مابعد اŁداثة، ǔɏن" مابعد"وأنه سوف ıل فكرة 
كتب العديد من اɎكتاب عن ɏوت مابعد اŁداثة، وǮȷوا باŁداثة اɎرقمية ıلُّ 

  .Ņلها بعد عقود معدودة
اŋابعد اŁداثية  وقد سبق اǺيان خلال دراسة اɎروايات :ɏشǚت ناġة عن العوŋة

روايات العرɊية ȸستمد العرɊية اŋعاǱة، أن اɎ واǺحث عن مدى آثارها Ɨ اɎرواية
ǔه جرتمادتها وأشɊة، وŋا من إفرازات العوō  مɎأقطار العا Šش Ɨ ة الأدبŋعو

Ɛوضوŋوا ŗسياق الأدɎا Ɨ ساوئŋو باءت ببعض ا ،Ȓابعد . العرŋوشهد الأدب ا
   :يƧ اŁداř بعدة ɏشǚت ومن هذه اŋشǚت ما

الأدب من هيمنة اǽخبوɋة اǼقافية  أخرجتة العوŋ إن "هيمنة اǽخبوɋة اŋعلوماتية "
، وŋ ƭابعد اŁداřاɎزمام ǽخبة أخرى Ɨ الأدب ا أعطتوɎكنها من اŁداثة 

، والفئة اŋثقفة اŋتضلعة بثقافة اǻكنوɎوجيا اŋعلوماتية، كما اǽخبة اŋعلوماتية
لات، فاȆي Ɏرجاء عبد اɎصائغ، الǮȺ ŧت عƱ الإيمي" بنات اɎرɋاض"حدث برواية 

ومن اŋشǚت  .Ɏم يȲن ȅيه الإيميل، Ǔن Ņرومًا من قراءة اɎرواية، وهلم جر
منذ أن تم فتح اŋجال ǘɎ من ف "الفساد اɎلغوي واǻعبƷي" اǽاġة عن عوŋة الأدب
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ŋالأدب ا ǘشȷ ة الأدبŋت شعار عوı َهب ودبřداŁكيانه  ابعد ا Ɨ تɊǭȸ
أن اǔɎتب  داřلفوƃ اǻعبɋƷة، إذ سبق Ɨ الأدب اŁبعض الأخطاء واɎرȡكة وا

واĿودة، ȷسبب اɎرقابة اɎصارمة،  الإتقان الأديب ماǓن يتجرأ بالإبداع إلا بعد
ŋالأدب ا Ɨ نȲولřداŁابعد ا ǵɏ ȕوƳكɎالإ ǮɃاإذ فتح ال ǐȿلناشɎ عيه

وأصبح ĥمع بǐ واłائضǐ بدأ يفقد اɎسلامة اɎلغوɋة واǻعبɋƷة بعض الأحيان، 
 واɎسبب يرجع بعد إƤ غياب اɎرقابة اǔɎفية Ɨ الǮɃ الإɎكƳوȕ. اɎرطب واǾاȷس

، وعدم اعتناء والإباحية Ɨ الǮɃ والفوƗ ƃ الأخلاق Ɨ عǵ مابعد اŁداثة
ŋحتوى اŋاقدين باǽاřداŁقدية ابعد اǽاحية اǽجيد من ا ٍ ǘشȷ.  تهاǚشɏ ومن

بعد عوŋة الأدب العرȒ بدأ الأدب العرȒ يɀتعد حيث " فة الأدبيةاǺعد عن اɎوظي"
 Ƥس إȺكتورة إيمان يوȅصة، وقد أشارت اɎاłوظيفة الأدبية اɎبعض الأحيان عن ا
هذا اĿانب اɎسلɏ ،Ŧستفيدة بقول اɎشاعرة اɎسورɋة جاǐǕ سلام، الŧ تɁساءل 

 Ȅستقب"من خلاŋجهة ا Ƥن ذاهبون بنصوصنا إĴ وود؟ إذ ترى هلǾهو Ƥل أم إ
سلام أن بعض اɎكتاب أخذوا يطلون علينا بلباسهم غƷ اŋحɁشم من خلال 

إن اǺعض يرفق مع اǽص ثلاث "صورهم اŋرفقة باǽص، فتعلق Ȃ هذا بقوōا 
صور، واحدة بالطول الفارع، والأخرى بالقرفصاء، واǼاǼة įجم اōوɋة اɎشخصية، 

صورة الأديب أو الأديبة أƱɈ من اǽص نفسه، كما أن وș بعض الأحيان تȲون 
بعض الأديبات يƱȲن صورهن ɏ Ɨواقعهن اɎشخصية بلباس اǺحر، وهكذا تطل 

أدب يدخل باب "ومن ɏشǚتها أنه بات ". 275علينا اɎصور وتغيب اǽصوص
بدأ الأدب العرȒ يدخل ɎȀم اŋحظورات وɋتطرق بباب  حيث"اŋحظورات

ɃĿالإباحيات اŁمن الأدباء ا Ǘ حظورات تطرقهŋوضوع اɏ نǓ نɉسية، وǐɄ؛ داث
                                                           

275  .ǐǕرابط : سلام جاɎشور من خلال اɃراهقة، مقال مŋما بعد ا ȕوƳكɎالإ ǮɃال
ƥاǻا:http://www.jackleensalam- ؤرخاɏ :13/5/2007م.  
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ŋعلان الأديب اĥ ȕوƳكɎالإ ǮɃرقابة من الɎطلقة وغياب اŋة اɋرŁابعد إلا أن ا
Ɨ دخول أدق اǻفاصيل اĿسدية وɉثارة الغرائز  جرأةَ أƵɈ  اŁداř باسم اŁرɋة

  .اɎشهوانية
قواعد اŁقيقة والعلمية خاصة بإن شدة اǻمسك  :ɏشǖة اŋيتافɋǇقيا واɎلاعقلانية

اȅياɎكيɁيكية Ɨ عǵ اŁداثة نتجت عن ردة فعل سلبية، خاصة بعد ȸشديد 
اŁداثȂ ǐɄ نظرɋة العلمية واŁقيقة واɎواقعية أفقدت نظرɋة الإيمان بالغيب، 

وهذه اŋشǖة أثارت ضجة بǐ . فرفضتها اŁداثة مع رفض اǭɎديات اɎكƱى
ŋا ،ǐسيحŋوا ،ǐسلمŋمن ا űوɎبا ǐهود ؤمنǾيانات واȅنادك وأصحاب اōا Šح ،

ومن هنا قامت نظرɋة مابعد اŁداثة . الأخرى ذات الأوهام واłرافات واłزعبلات
برفض قاعدة العقلانية، واستقبال اŋيتافɋǇقية باŁفاوة اǺالغة، وɉحياء اŋيتافɋǇقيا 

ǐɁ، من اŁداثة ومابعد اǽظرɋ ونرى أن Ǖتا. اɎشعوذيدب اɎسحري، وƗ شǘ الأ
Ȃ حافة الإفراط واǻفرɋط؛ اɎواحدة تغلق اǺاب حŠ ترفض دخول  انقوماŁداثة ت

ƭام، وōوالإ űوɎحياة سق ا Ɨ ام لابدّ وجودهōوالإ űوɎإذ ا ،ŚساȺالفكري الإ Ɨ م
حǐ آخر، تفتح مابعد اŁداثة وș . الإȺسانية Ǿحرّك عجلة الفكرة Ɨ اġاه صحيح

ǵɏ Ȃ وي ابابهاı لاعقلانيات، وقدɎقيات واɋǇيتافŋل اǔيع أشŇ عيه لاستقبال
. هذه اŋيتافɋǇقيات أنواȀ من الأوهام واłرافات الŧ يرفضها العقل الإȺساŚ اɎسليم

  .وȂ هذه اɎشاǕة تنعدم اɎوسطية Ō Ɨارسة العقل والفكر
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  تقييم اɎروايات اŋابعد اŁداثية
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Łابعد اŋية اɊروايات العرɎسبب كونها بديلاً داثية قبولاً واستحساناً إما نالت اȷ
Ɏلروايات اŁداثية كردة فعل، وɉما بفضل الانفتاح اŁرّ، وفتح بابها Ɏلجميع وǘɎ من 

وȸسهيل هب ودب من اɎكتّاب بعد ıطيم قواعد ومعقولات اŁداثة اɎصارمة، 
ومن هنا جاءت تباشƷ نظرɋة أدبية جديدة . الفرص Ɏلعامة Ɨ اŋغاɏرة الأدبية

تناوǻها الأيدي والأقلام įفاوة، إلا أنه بعد Ɖɏ فƳة من اɎزمن من اǻجرɋب، 
ظهرت بعض عيوب هذه اǽظرɋة اĿديدة، وɊدت Ɏلناس جوانبها اɎسلبية، خاصة 

  . هذا اŋوɎود اĿديد دراسة وتمحيصًابعد أن خاض اǽقد الأدƗ ŗ معاĿة 
 ǘعارضة وشŋا ǘ؛ شǐǖش Ɨ داثيةŁابعد اŋروايات اɎأييدوجاء استقبال اǻ؛ أي ا

Ɏقاد إزاء هذه اǽاس واǽ؛ فئة معارضةانقسم اǐɁفئ Ƥدة، روايات إɋؤɏ هنا وأخرى ،
  :Ǘ الفئƁȷ ǐɁء من اǻفصيل Ɨنبحث 

وɋعاب Ȃ اɎروايات اŋابعد اŁداثية  :ةيعد اŁداثلروايات مابɎالفئة اŋعارضة 
. ȷسبب طروحات فكرɋة وقوالب كتابية Ĺالف القواعد اŋعلومة باǶɎورة Ɏلرواية

  :حسب رأي اŋعارضǐ، ما يƧ –ومن هذه العيوب 
حواراته إƤ بعض الاعƳاضات من قبل اɎكتاب  أحدƗ  276قد أشار اɎرواŜ عƧ بدر

 ƭو ،ǐɄداثŁد" اǭɎا Ʒشخصية... تدمɎشظية اȸ ...وقعǻا ǭك .... Ȃ لعبɎا
إثارة ... العبور باǽص Ĵو اŋناطق اŋعتمة والغاɏضة.... تهشيم الƳاث اǭɎدي... اɎلغة

واŋتعة لا ... سلوب ǙسيƢأاɎضجر واŋلل Ɨ نفس القارئ وتنفƷه لأن الɁشوɋق 

                                                           
  .واŜ مابعد حداřوهو ر.  276
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وقد رأينا ". 277.ة متعاǾة ولقارئ متعال؟اɎرواي... يبحث عنها إلا اɎكتاب اǼانوɋون
فيما سبق أن أسلوب اɎرواية أو اɎكتابة اŋابعد اŁداثية لاتɃتهج اŋناهج اŋعلومة 
Ɏلǭد القديم بل تدɏره وتهشم الƳاث اǭɎدي، وأن اɎشخصية اɎروائية مɁشظية، 

Ƥ الغموض، واɎرواŜ يتلاعب باɎلغة أو Ȃ اɎلغة، وتوصل اǽص اɎرواŜ من اɎوضوح إ
وتƷɂ اɎضجر واŋلل Ɨ نفس القارئ، إذ يرون الɁشوɋق من احتǔر الأسلوب 
اǚɎسيƢ، أما اŋتعة والɁسلية الĵ ŧاول اɎروائيون اŋابعد اŁداثيون فلايبحث 

عد اŁداثة جاءت كثورة وɋرى اǺاحث أن فكرة ماب. عنها إلا اɎكتاب اǼانوɋون
اŋسيطرة ، فلاعجب أن تȲون Ɨ اŋثالب تمد عليها واŋعŁداثة اأشǔل Ȁرمة ضد 

ǐɄداثŁابعد اŋكتاب اɎى اȅ ة مغايرةɋذكورة أعلاها رؤŋا . Ƥإ ƢتوفسɀǾ كما أشار
بɁيار   -لɄست مابعد اŁداثة  –أن اŁداثة نفسها أرادت تنفƷ القارئ وɉضجاره 

ƐوɎديدة . 278اĿرواية اɎداثةرواية مابع(فاŁلاتنفر) د ا  Ȅ تبȲنما تɉالقارئ و
اŋتعة، وıاول إȀدة الاعتبار Ɏلǭد، وɎلحبكة، وɎلɁشوɋق Ɨ اŋعţ اŁقيƝ  وتهيئ
  .Ɏلǖمة

وɋرى اǽاقد إبراهيم اŁيدري، أن Ńتمع مابعد اŁداثة Ɏم يɃتج بديلاً من  - 
Ńتمع اŁداثة، وقيمه الإȺسانية، والعقلانية اɎرشيدة، وɉنما أفرز عمليات 

                                                           
، مقال صحƛ، تم ǮȺه Ɨ صحيفة اɎرɋاض، Ɨ يوم اłمɄس "رواŜ حداř ورواŜ مابعد حداř"عƧ بدر، .  277

، كما ǮȺ اŋقال ɏ Ȃوقع اɎصحيفة اĥȅتاǾة، 13443: م، العدد2005إبرɋل  14/ هــ1426رɊيع الأول،  5
ƥاǻرابط اɎا Ʊع:  

)http://www.alriyadh.com/56566 (خɋارǻنفس ا Ɨ.  
  .نفس اŋرجع.  278
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دة تقود Ɨ أغلب الأحيان ختلاف وǱاع حضارات وهوɋات متعدخلاف وا
ظي والانفلات وǭȠ هيمنة الɃسق اŋرȠزي، لإزاحة العقل عن إƤ الɁش

 Ʒلات لاعقلانية غɋأوǻ طلاق العنانɉو ţعŋلالة واȅا Ȃ عرشه والقضاء
  .279يقينة

ث من ذهب اŁيدري إġ Ƥرɋد مابعد اŁداثة من Ǘ إحسان، وɋتعجب اǺاح
Ȃ عقلانية اŁداثة، ونزعته الإȺسانية، مع إن هذه " اɎرشيدة"إطلاق اǖɎمة 

العقلانية والǆعة الإȺسانية أعلنت عن ɏوت الإȄ، وعدم الاحتياج إǾه، وأن عقل 
مع أن الأيام أثɀتت أن العقل ... الإȺسان يقدر Ȃ أخذ قرارات ساŋة وصحيحة

ن إلا عن قرار فلم تقع اŁرɊان العاŋيتان اɎكبƷتاائمًا، الإȺساŚ لايȲون رشيدًا د
العقل الإȺساŚ اŁداř، واɎلتان أدتا إƤ دمار شاɏل Ɏلمال واǽفس و إƤ قتل العقل 

والŧ تمخضت عنها فكرة مابعد اŁداثة، ... وفتك أوشال اŋجتمع إƤ أجزاء متقطعة
ولايعũ هذا أن . اŁداثة وș اɎرواية أو الأدب ȷشǖه العام، ظهرت تباشƷ مابعد

رفض قرارات اŁداثة Ȃ أيدي رواد مابعد اŁداثة وŉل Ɏواء اǻفكيك، واǻضاد، 
واǵɎاع، واǻناقض خǕ Ʒه، فقد أفرطوا فيه بعض الأحيان، وĥد اŋحلل واǽاقد 
أصحاب اŁداثة وما بعداŁداثة Ǖيهما يقوم Ȃ شفا الإفراط واǻفرɋط، والامتناع 

  .ستفادة اǺعض من اǺعضعن ا
وقد ذهب اǽاقد تƷي إǾجتون إɏ Ƥصطلح مابعد اŁداثة أنه نوع من  - 

اǼقافة اŋعاǱة، وɋدينها وɋرى أنها تعكس بعض اǻغيƷات اǺعيدة اŋدى 
                                                           

  . 392إبراهيم اŁيدري، اǽقد بǐ اŁداثة وما بعد اŁداثة، ص .  279
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بأسلوب فũ سطŸ، غƷ شموȟ، وɊلارǇȠة، فهو أسلوب لعوب، وɏشتق 
ǐ اǼقافة العاǾة، واǼقافة ومتعدد وانتقاŜ، يطمس اŁدود الŧ تفصل ب

وɋُرى أن . 280اɎشعبية اĿماهɋƷة، وأيضًا بǐ الفن وġارب اŁياة اǾومية
إǾجتون Ǔن Ņقا Ɨ قوȄ حيث Ɏم Ĥد ĵǪ Ɨة اɎروائǐɄ العرب اŋابعد 
اŁداثǐ إلا قلة قليلة من اŋجيدين Ɨ اɎلغة والأسلوب واǺناء الفũ، ومعظم 

م تتهالفن ورصانة اɎلغة، واɎرȡكة،  ومن قلة الالǃام بقواعد اɎروائيات ȸشكو 
تلك الأعمال بتوفƷ الɁسلية Ȃ حساب الفوƃ اɃĿسية، وɉهدار القيم 

ورواية بنات اɎرɋاض ǽوال اɎسعداوي  الأخلاقية، Ĵو رواية سقوط الإمام 
  .وغƷها من اɎروايات

، وتتمǇ بǆعتها اōاɏشية، اإن اɎروايات اŋابعد اŁداثية تنŵ منŵ شعبي - 
 Śاŋاقد الأǽورة، ومن ثم يرى اǶɎعلومة باŋوعدم الاهتمام بقواعد الفن ا

. إلا أنه تعميم ņل، لاĹرج Ǘ رواية Ȃ قواعد الفن. إǾجتون أنها سطحية
بداية رفض إǾجتون اŋنŵ اɎشعŦ "كما يقول اȅكتور ɏصطƚ عطية Ňعة 

اōاɏشية Ǻعض فنون ما بعد اŁداثة، ورأى أنها والاعƳاف باǼقافات 
وهذا تعميم ņل، ففرق بǐ اɎسطحية وǐɊ "فيقول معلقًا Ȃ قوȄ ." سطحية

، وȻستدل Ȃ رأيه ذاɎك 281"الاعƳاف باɎروافداǼقافية Ɏلشعوب واōوɋات
 . 282بأقوال اǽاقد الأɏرȲɋي ǵɏي الأصل إيهاب حسن

                                                           
مţ سلام، أɈاديمية الفنون، وحدة الإصدارات، سلسلة . تƷي إǾجتون، أوهام مابعد اŁداثة، ترŇة د.  280

  . 29، نقلاً عن اŋرجع اɎسابق، ص 8م، 2000دية، دراسات نق
  .30، مابعد اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية اĿديدة، اȆات اɎوطن اōوɋة، ص ɏصطƚ عطية Ňعة. د.  281
  .نفس اŋصدر، نفس اɎصفحة.  282
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 Ƥدر بنا الإشارة هنا إġاŌالاستقبال أيضًا، إلا أنه ناتج عن و Ƥإ Ʒشȸ عارضةŋأن ا
 ȅما تتوɊلروايات، ومن بطن هذا الاستقبال رɎ قراءات نقدية أو ما نقول سلبية
 Ǯȷيلاد، وŋداثة، وفعلاً حدث هذا اŁأنقاض مابعد ا Ȃ مابعديات أخرى تقوم

، )post post-modernisim(بعض اǽقاد بميلاد نظرɋة مابعد مابعد اŁداثة 
لإȀدة Ňال الفن اɎلغوي، ولأجل استعادة ǔɏنة اɎرواية من الازدحام، وǿلا يمارس 
 ،ŜرواɎضلع بالفن اǻمن هب ودب وعرف أخذ الأقلام بدون ا Ǘ ŜرواɎالعمل ا
ولإخراج الفن من العبɂية، واǻضاد، واǻناقض، وفقدان اǾقǐ اŋنطƝ، واǻفكيك 

باŁرɋة Ɏلكتاب اŁقيقǐ، حŠ لايذهب العمل اɎرواŜ إƤ برج  واōدم، مع الاحتفاظ
Ʒعبǻلغة واɎس اȻضحية تقد ،Űداثة العاŁا .  

وخلافًا Ɏلمعارضǐ قام العديد من اɎروائǐɄ : الفئة اŋؤɋدة Ɏروايات مابعد اŁداثة
ار، ، يزɋلون الغبوɏؤɋدونفكرة مابعد اŁداثية، وأصبح ōا أنصار ال بتأييدواǽقاد 

وɋتقدɏون إǾها باǻناǱ واǻعاضد، وƱɋزون . وĽففون الانتقادات اŋوجهة إǾها
Ƨابية ما يĥوانب الإĿابية، فمن هذه اĥجوانبها الإ:  

دة Ɨ عǵ اŁداثة، اɎروايات اŋابعد اŁداثية كǭت القوالب القديمة اɎسائ - 
از ونفور Ɨ نفس أدى إǱار اŁداثة Ȃ أنماطها وأسلوɊها إƤ اشمǈحيث 

ثقافة مابعد اŁداثة ف . تتغƷ الأذواق ȅى القراءالقارئ، لأن اɎزمن يتغƷ وɊه 
ثقافة مغايرة Ǽقافة اŁداثة نɁيجة اǻكنوɎوجيا اŁديثة، خاصة اǻكنوɎوجيا 

كما نرى هذا الاشمǈاز واǻنافر عند اɎرواŜ واǽاقد عƧ بدر  . اŋعلوماتية
فلو ȸسألũ  : "رأيه عن اɎروايات العرɊية اŁداثية قائلااȆي قال معرɊًا عن 

 Ȃ العرب أجهزوا ǐɄروائɎاحة أن اǱ ية سأقولɊرواية العرɎا Ɨ śعن رأ



 
247 

اɎرواية العرɊية، وقاɏوا بتدمǗ Ʒ ما سبق حŠ وصلت اɎرواية إƤ طرɋق 
 Ƥرواية إɎولت اı سدود، بلɏ»تواصلŋلغو اɎبقعة باهتة من ا « Ƥɉفاهاتت«و «

فن ادȀء ثقاƗ ولɄس ثقافة، فن إسهال لغوي ولɄس لغة، نصوص نرجسية 
لا أبدا .. هل اǺديل ƭ روايات Ĥيب Ņفوظ... وغɏ ƷكƳثة حقيقة Ɏلفن

 ،ũهŋا ƷضمɎتمع العفة، واŃو ،Ʒوفǻتمع اŃ ا انŋطا Ʒرواية ان تتغɎا Ȃ
ǆسلطة، والɎقة، واȅهد، واĿضحية، واǻة، والعدالة وروح اɋورǼعة ا

Ʒ283... الاجتماعية قد تغ ."  
يعũ أن اɎرواية العرɊية فقدت حيوتها، وıولت إƤ تفاهات، وسخافة بدلاً من ثقافة، 
 ،ǐجتمع، ومذاق القارئŋومتطلبات ا ،ǵأغفلوا عن مذاق الع ǐɄروائɎلأن ا

Ʒ إƤ نفوره من وȂ سɀيل اɎرواŜ عƧ بدر يǵح باختلاف مذاقه وȻش. ومعايƷهم
أنا شخصياً أميل إƤ فن اŋتعة، إƤ الفنتازɋا، :" اɎرواية اŁداثية وأسلوɊها قائلا 

واɎسخرɋة وثقافة اǻحليل اǽفƀ، والاقƳاب من اȆات، واɎكشف عن بؤر اłداع 
لقد خدعونا طوɋلاً بنضالاتهم اǔɎذبة وأدوارهم اɎزائفة ... ألا يƛȲ.. واɎزɋف

ŋة وثقافتهم اɋاتورȲɋرǓ تمعاتŃ ناءɊارتهم الفاشلة وġهلهلة وغرورهم و
ƷلضمɎ صحة وفاقدةɎة عن اɋرȀ قةɋطرɊ284.و " Ʒأن تغ ŜرواɎاقد اǽومن ثم يرى ا

، وȻشعر وɊها وخطابها، وɋراƐ مذاق اɎشعب والقارئǐɄاɎرواية العرɊية أسل
                                                           

اłمɄس ، مقال صحƛ، تم ǮȺه Ɨ صحيفة اɎرɋاض، Ɨ يوم "رواŜ حداř ورواŜ مابعد حداř"عƧ بدر، .  283
، كما ǮȺ اŋقال ɏ Ȃوقع اɎصحيفة اĥȅتاǾة، 13443: م، العدد2005إبرɋل  14/ هــ1426رɊيع الأول،  5

ƥاǻرابط اɎا Ʊع:  
)http://www.alriyadh.com/56566 (خɋارǻنفس ا Ɨ.  

  .نفس اŋصدر.  284
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يدة اǽاشئة Ɨ ظل اǼقافة مسئوǾاته ġاه اŋجتمع بالȂ ǇȠƳ اŋبادئ والقيم اĿدب
  . اĿديدة

جاءت روايات مابعد اŁداثة كثورة Ȁرمة ضد الأشǔل اŋعتمدة اŋسيطرة  - 
Ɏروايات اŁداثة، فقد شعر جيل اɎسɁينات من القرن اŋنǵم Ɨ الغرب 
وأɏرȲɋا أن اɎروائǐɄ اŁداثǐɄ اɎكبار باتوا أصنامًا خانقة وŌيتة، ĥب 

ال روائية جديدة، وŅو الفواصل واŁدود ȷشȀ ǘم، تدمƷها، لإنتاج أعم
 Ɨ سائدةɎت اȀǆة، والɋƷماهĿقافة اǼة واɋخبوǽقافة اǼا ǐب Ǉفلاتمي

ƭ أصلاً  –الŧ تɁسم باɎشǘ اłاɎص واǻمرد اłاɎص  –اɎروايات اŁداثية 
 مننزȀت بالغة اɎضيق والǃمت والاخǃال Ɏلروح اŁديث، فلابدّ من خروج 

ɏسɁنقع اŁداثة، وɋبدو أن هذا اɎضيق والǃمت إنما ناشئ عن احتباس 
الانتاج اǼقاƗ اɎرواŜ داخل أسوار العقل، فلا يتطلع اɎرواŜ اŁداř مباǪة 

Ȃ حد تعبƷ فرɋدرɋك  –إƤ العاɎم اŁقيƝ باحثا عن اȅلالة، Ɏكنه 
ه العقƧ يصبح وȠأنه Ɨ كهف أفلاطون ĵاول اǻقاط تصور –جيمسون 

، واȆي أدى إƤ ضعف اȆات وتلاŽ وجودها Ɏ285لعاɎم من خلال أسواره 
Ɨ ضخم الانفجارات اŋعرفية وتȲنوɎوجيا اŋعلوماتية، وأصبح الإȺسان 

ومن ثم Ĥد ذات مابعد . Ņ286تجزًا بǐ ثنايا معطياتها كموضوع فردي
Šديد سماتها، حı ŜرواɎاول اĵشظية، وɁداثة متفككة، ومŁدون جدوى  ا
 . بعض الأحيان، كما رأيناها خلال دراسة Ǫفات إبراهيم نǵاالله

                                                           
285  .ǻك جيمسون، اɋدرɋداثة فرŁما بعد ا Ɨ تارةņ كتابات ،ƗقاǼة)م1998-1983(حول اŇمد : ، ترŅ

مابعد اŁداثة Ɨ "م، نقلاً عن 2000اĿندي مɃشورات أɈاديمية الفنون، سلسلة اȅراسات اǽقدية، القاهرة، 
  . ȇɎ26كتور ɏصطƚ عطية Ňعة، ص " اɎرواية العرɊية اĿديدة اȆات، اɎوطن، اōوɋة
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مهما Ǔنت اŋواقف سلبية ġاه أسلوب اɎروايات اŋابعد اŁداثية ȷشǘ خاص  - 
ن اǽظر Ɨ الأسباب اŋادية معأو اɎكتابات اŋابعد اŁداثية ȷشȀ ǘم، عندما ن

لɃشوء الفكر اŋابعد اŁداř والاجتماعية واǼقافية واɎسياسية واǻقنية 
لانلبث إلا نقدر قيمتها الغاǾة، إذ ترتبط هذه الأسباب بمجملها بثورة 

ت الإثɃية، وتعدد الاتصالات، وĹطي اŁدود، والاعƳاف باōوɋات واǼقافا
والɁشكك Ɨ اɎكيانات اǼقافية والإيديوɎوجية اɎكƱى، وıطيم  اǻفسƷات،

لأدب من برج القواعد العاŰ، وɉعطاء الفرص ļبوɋة اǼقافة وɉخراج ا
 .ŋمارسة الإبداع اɎرواŋ Ŝن Ɏم يبلغه اŁظ ȷسبب أو آخر إƤ اɎشهرة

 -  ǵالاستهلاك ومتواكبة لع ǵداثية جاءت متوافقة لعŁابعد اŋروايات اɎإن ا
اǻكنوɎوجيا اŋعلوماتية؛ إذ كونت اǻكنوɎوجيا اŋعلوماتية Ńتمعا فاقد 

والإجلال ŋجرد كƱ اɎسن أو اɎرتبة، خاصة إثر ظهور ɏواقع اŋشيخة، 
، واǻوƳɋ، وتطبيقات اǻواصل الاجتماƐ الفɄسبوك اǻواصل الاجتماƐ، من 

الأخرى مثل واȸس أب، فقد بدأ Ǘ من ŉل اōواتف اȆكية واǻطبيقات 
أ اŋعنية يباǪ إبداء آرائه Ń Ɨالات Ɏم يȲن بوسعه اłوض فيها، حŠ بد

اĿاهل يتǖم Ɨ العاɎم، والعاɎم العام يتǖم Ɨ العاɎم اǽحرɋر، بدون ɏراȀة 
فƯ اǼقافة اĿماهɋƷة، وجاءت معظم اɎروايات . اŋراتب Ɏلمنتقد عليه

العرɊية اŋابعد اŁداثية بأقلام فئة اɎكتاب اɎروائǐɄ اɎشعبǐɄ، قلما ناɎوا 
يون من اعƳاف وقبول بفضل لغتهم شعبية Ōتازة مثلما نال اɎروائيون اŁداث

 Ȃ نت تباعǓ مثل روايات Ưتأنية، فŋرهم اǔوأف ǐرصɎهم اɊسليمة وأسلوɎا
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اɎشوارع Ɨ عǵ اŁداثة، وɎم توجد Ɨ أماȱن اɎكتب اŋحƳمة والأماȱن 
 .الأɈاديمية

 -  ،ƫوالإنفلات القي Ɣجتمŋفكك والإنفلات اǻا Ɨ داثة تتمثلŁإن مابعد ا
رة مابعد اŁداثة إنما ناشئة من بطن العوŋة، والŧ تقȂ Ɖ قيم إذ فك

اجتماعية وتغƷ قواعد اŋحاسن واŋثالب Ȃ أسس جديدة، والŧ جاءت إثر 
عوŋة اǼقافة والاقتصاد، والاستعمار، وɊه تم تقارب حضاري بņ ǐتلف 

لة يتفكك الأɏم واǼقافات والفنون، وɊدأ اŋجتمع اŁداř اŋحافظ Ɏلأصا
وɋفقد ضوابطه اɎصارمة، وتنحل القيم والاġاهات، منذ بداية اǼمانɄنات، 
وأصبح اłلط واŋزج، واǻنوع اǼقاƗ والفكري، والفوƃ، والإثɃيات، 
 ǵلحمة العɏ ونهاȲرواية بɎجتمع، وسعت اŋا Ɨ شعبية تعمɎشية، واɏاōوا

لقيم اɎواردة Ɨ اŁديث تɁسع صفحاتها لإحاطة Ǘ هذه اǻغƷات، وا
ŗجال الأدŋاديمية واɈالأ . 

لاعƳاف ا ونظرɋة Ɏومن قيمة أدب مابعد اŁداثة اɎرواŜ أنه برز منŵ شعبي - 
باǼقافات اŋهملة واŋهمشة، وɊدأت ȸشاطر أفراح اŋنبوذين وأتراحهم، 
وıدثت عن قضايا وɏواضيع غƷ معتƱة و ǶɏوɊة باŁائط من قبل ıت 

اŁداثǐɄ، فكأن اɎرواية اĿديدة بداية جديدة Ɏلتعميم  ضغوط هائلة من
 .وıطيم أسوار  اŋحافظة والطرɋقة اǻقليدية اǺاǾة

وĴن إذ نتحدث عن مدى قيمة مابعد اŁداثة Ɨ عǵنا اŁاǲ، و ȅى تقييمنا 
قضية ɏصƷها، إذ أطلق بعض اǽاقدين دعوى ɏوت  ɎƗلفكرة، لابدّ ǽا أن نبحث 
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ȷ فكرةŋطر اĽ داثة، ومن هناŁة مابعد مابعد اɋلها نظرŅ سكتة قلبية، وأنها حلت
  :بباǽا سؤال مهم، هو

ا؟  ďداثة حقŁهل ماتت مابعد ا  
ȅى اŁديث عن تقييم مابعد اŁداثة لابدّ Ɏلإشارة إƤ اǺحث عن دعوى ɏوت ما 

) post post-modernism(بعد اŁداثة وɉحلال Ņلها فكرة بعد مابعد اŁداثة 
والŧ تنƒ بموت مابعداŁداثة وتǮɀ بمجيئ مابعدية أخرى، متخذة أساسها نفس 

وطبعًا . منطلق اǻجاوز اȆي انطلقت منه مابعد اŁداثة بتجاوزها من اŁداثة
 Ʒىفلقاعدة اǻحول واǻجاوز أشار بعض اǽاقدين إƤ انتهاء مابعد اŁداثة، وɏوتها، 

داثة قد ماتت ودُفنت وحل Ņلها شǘ جديد من ما بعد اŁ أنبعض اŋفكرɋن 
 Ɏ.287وجيا اĿديدة والقوى الاجتماعية اŋعاǱةواɎسلطة واŋعرفة ıت ضغط اǻكن

 Ɨ ذهبت ŧية الɃة الفلسطيŉأبو ر Śاقدة أماǽثال ــــ  اŋيل اɀس Ȃ ومنهم  ــــ
دثت بتفصيل عن إƤ اŋوقف اŋذكور، وı" اŁداثة وما بعد بعد اŁداثة"مقاǻها 

واƁɎء اŋدهش Ɨ مقاǻها أنها أرجعت تارɋخ . 288فكرة مابعد بعد اŁداثة وتطورها
بعد مابعد اŁداثة أو مابعد بعد اŁداثة إƤ بداية الɁسعينات من القرن العɋǮن، 

، مع أننا وصلنا Ɨ اǺاب الأول إƤ أن 289معتمدة Ȃ رأي اǺاحث ȸشارɎز جينكس
                                                           

حاتم ŉيد Ņسن، ɏوت مابعد اŁداثة، مقال مɃشور ɏ Ȃوقع ɏلتƜ ابن خȇون Ɏلعلوم والفلسفة .  287
ƥاǻرابط اɎا Ʊوالأدب، ع) :http://www.ebn-

khaldoun.com/article_details.php?article=1669(ؤرخاɏ ، :16/12 /2013م.  
مقال نقدي مɃشور Ȃ منتدى ثقاƗ، من خلال اɎرابط " عد بعد اŁداثةاŁداثة وماب"أماŚ أبورŉة، .  288

ƥاǻا:  
)http://post2modernisme.blogspot.in/2016/09/blog-post_14.html(خɋ12: ، بتار /

 Ʊتمɀم، 2014س  
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اŁداثة نفسها ترجع إƤ اǼمانɄنات من القرن اŋاƅ، فياǾت  بداية فكرة مابعد
شعري كيف أرجعت تارɋخ ġاوز مابعد اŁداثة Ɨ هذه الفƳة القصƷة أي كيف 
بدأت فكرة مابعد اŁداثة تƳاجع بعد عقد واحد؟؟ ونرى أنها أرخت تارɋخ مابعد 

أنها تأخر ظهورها Ɨ اŁداثة الغرɊية، حيث ظهرت الفكرة قبل اǼمانɄنات، وɊما 
، قيض القدر اǻجاوز من مابعد اŁداثة  ĐǗ Ȃ ،ا أيضًاōفقد يتأخر زوا ،Ȓم العرɎالعا

  . بفارق زمان
وأما فيما يتعلق بأسباب انهيار جذور مابعد اŁداثة فقد ترى اȅكتورة أماŚ أبورŉة 

ية الɁسعينات من Ǔن من أبرز أسباب نهاية مابعد اŁداثة وġاوزها منذ بدا"أنه 
ومن أسبابها أيضًا أنها Ɏم تعد " 290...القرن العɋǮن استهلاك تقاناتها وŇاǾاتها

تمثل أو تعƱ عن سياسات الاختلاف والŧ حظيت بمǔنة Ņورɋة بارزة Ɨ مابعد 
اŁداثة Ȃ حساب ıول اŋجتمع ȷسبب الǆعة الاستهلاكية، ووسائل الإعلام، 

ŦشعɎوالاتصال ا . Ɨ ناتɄمانǼاردة مع نهاية اǺرب اŁعض أن نهاية اǺيرى ا ǐح
كما أصبح تراȱم . من القرن اŋنǵم Ǔنت من أهم أسباب نهاية الفكرة

حيث وصلت هذه . اǻناقضات الŧ أفرزتها مابعد اŁداثة سɀباً رئɄسا لƳاجعها
اثة ــــــ اǻناقضات بǐ اɎشǘ واłطاب الŧ واصلها كتاب وفلاسفة مابعد اŁد

إƤ نقطة حرجة أدت إƤ إقامة اŁلقات اǽقاشية واŋؤتمرات العلمية واستطلاȀت 
اɎرأي بǐ اŋثقفǐ واǺاحثǐ واŋختصŅ Ɨ ǐاولة Ɏوضع اŁلول Ǻعض الأزمات 

غƷ أن اŋحاولات ذهبت سدىً، وɎم تأت . الاجتماعية والاقتصادية واǼقافية
مابعد اŁداثة اɎسياسية والعسكرɋة والاقتصادية بتغƷات ɏلحوظة، وأن أزمات 

والاجتماعية واǼقافية واɎكوارث الطبيعية الŧ طرأت Ɨ أواخر القرن اŋنǵم 
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 Ɨ Ʒكب Ʒوترحيل وتغ Ʒد وتهجɋǮȸ ن، وما نتج عنها منɋƷالعقدين الأخ Ɨ خاصة
ا اŋعلوماتية جعلت اȅيموغرافية، بالإضافة إƤ اǻطورات اōائلة Ń Ɨال اǻكنوɎوجي

وȠردة فعلٍ، . من نفس اŋشǖة، ولɄست حلولاً وġاوزًا Ɏلأزمات امابعد اŁداثة جزء
 ƔسɎه بدأ اɊداثة، وتفاقمت الأوجاع، وŁأس والإحباط من مابعد اǾشعور باɎا ƨتنا
الاجتماƐ واǼقاǻ Ɨجاوزها واƉŋ قدمًا، ǻحل فكرة جديدة Ņل فكرة مابعد 

وȠنɁيجة هذا اɎسɎ Ɣلتجاوز جاءت دراسات وأįاث تǮɀ بميلاد فكرة . 291اŁداثة
اɎكتابة "فوŋان مقالا معنوناً بـــ . فقد ǮȺ اǺاحث وǾام Řتتجاوز مابعد اŁداثة، 

واȆي يتلخص Ɨ أن الألعاب اɎلغوɋة واǻقانات " ȸشخيص اŋرض: Ɨ أɏرȲɋا اǾوم
ɃǺيوɋة نتجت عن ġرɋد اɎكتابة اǭɎدية الŧ روجت ōا مابعد اŁداثة ومابعد ا

كما انعقد ɏؤتمر Ɨ شهر . 292من أي قيمة أو وزن يذكر) اɎروائية والقصصية(
نهاية مابعد "م Ɨ مدينة شتوتغارت Ɨ أŋانيا، حول اŋوضوع 1991أغسطس Ȁم 

وشارك فيه كبار اŋثقفƗ ǐ حلقاته )" The End of Postmodernism(اŁداثة 
مثل إيهاب حسن، وماɎكوم برادبري، ورɋموند فيدرمان، وجون بارث،  اǽقاشية،

: ɏوت ما بعد اŁداثة"ثم Ňعت اŋقالات اŋقدمة Ɨ اŋؤتمر بعنوان . ووǾام ȁس
أن إيهاب حسن هو  فوتناولاي م،Ȁ1993م  وخرجت ȷشǘ كتاب" هات جديدةاġا

لƱوفɄسور وǾام سبانوس من كبار مفكري مابعد اŁداثة الأدبية، ومن قبل أصدر ا
دراسة Ɨ الفن والأفǔر Ɨ القرن : مابعد اŁداثة/ كتاباً ĵمل عنوان اŁداثة

 Modernism/ Postmodernism: A Study in Art and" (العɋǮن
Ideas in the Twentieth Century ( ؤلفهɏ لغاية فيه أنɎ Ʒثŋسؤال اɎوأبرز ا
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؟ وɊه Ǯȷ 293"ل عن ماذا Ǔنت مابعد اŁداثةأɎم يأت الأوان بعد Ɏلسؤا"يɁساءل 
ومن اŋهم جدًا Ɨ هذا اɎشأن أنه قام أحد اɎروائǐɄ . بانتهاء الفكرة اŋابعد اŁداثية

الأɏرȲɋيǐ رɋموند  فيدرمان بإجراء استطلاع Ȼشمل Ĵو عɋǮن روائياً وȡتباً، 
ǐشمل سؤالȻ نǓ 1: (والاستطلاع (داثةŁقد ماتت؟  هل تعتقد بأن ما بعد ا)ما ) 2

ƭ أسباب ɏوت ما بعد اŁداثة؟ وجاءت نɁيجة الاستطلاع أنهم يتفقون Ȃ الأول 
فإن دلّ هذا Ž Ȃء . ، Ɨ حǐ اختلفوا Ɨ اǼاŚ أي Ɨ بيان سبب اŋوت"نعم"بقوōم 

 Đحد Ƥاوزها إġداثة وŁانتهاء دور مابعد ا Ȃ م . فإنما يدلɎ ن هذا الانتهاءȲول
وŇلة وتفصيلا Ɏلتو، ولايرى اǺاحث أن مابعد اŁداثة أو اŁداثة حŠ  أةً فجيأت 

 Ȃ ديد وتغلبهĿاه اġظهور الا ũسيكية انتهت وانقرضت، بل الانتهاء يعǚɎا
 أسلوب القديم، وتفصيل Ǚمنا هذا يعũ أن اǚɎسيكية مثلاً مازالت ɏصدرًا

. يع أخرى، وȸشǘ روافد أدبية متنوعةɎلاġاهات اŋختلفة، ونبعًا تنفجر منه يناب
Ȃ وجه اǻغليب، إذ ظلت مابعد اŁداثة Ȳıم ɏسار " مابعد اŁداثة"وɋعġ ũاوز 

الاġاه الاجتماƐ والفكري واǼقاƗ والأدŗ حŠ الآن، كما لا مانع من وجود بذور 
لعلهم Ɏم اŁداثة Ɨ أدب عǵ مابعد اŁداثة، واȆين تɃبأوا بموت مابعد اŁداثة 

وɊاǻاƥ قاعدة اǻأثƷ ظلت Ȳıم Ɨ أدب . يرɋدوا بها إلا اŋعţ اŋشار إǾه آنفا
عǵ مابعد اŁداثة، وɎم يȲد اɎكتاب اɎروائيون اǻخلص من سمات اɎكتابة اŋابعد 

ǝ ǘشȷ داثيةŁالفن . ا Ɨ ختلفةŋاج الفنون اǃسطحية، و امɎناقض، و اǻبل ا
Ɏلانظام، واǻفكيك، والɁشكيك، وهيمنة اɎصورة، والغرابة اɎرواŜ اɎواحد، وا

والغموض والإبهام، والانفتاح، وقوة اǻحرر وغƷها من ɏرتȲزات مابعد اŁداثة 
-post post(زادت قوة وƵȠة وشيوȀً ورواجًا Ɨ عǵ مابعد مابعد اŁداثة

modernism (واصل الاǻواقع اɏ علوماتية، وشيوعŋوجيا اɎكنوǻإثر ا ،Ɛجتما
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وɊعد أن سنحت الفرص Ɏلعامة من اǽاس أن يعƱوا عما Ɨ نفوسهم من خواطر 
وأفǔر بفضل اɎكمبيوتر والأيفونات، واōواتف اȆكية، وزɋادة ɏواقع اȅردشة، 
 ،ǐتلقŋوا ،ǐلقارئɎ أتاحت ŧرة الŁقافية اǼنابر اŋنتديات، واŋوالإيميلات، وا

ǻهم فرصة اƷوغ ǐتصفحŋداثة واŁنية هيمنة مابعد اǔɏه تزداد إɊو ، Ǫباŋفاعل ا
أƵɈ بالɃسبة Ɏلسابق، غƷ أنه قد تغƷ مذاق اǽاس Ɨ بعض مقولات مابعد اŁداثة 
ɏ Ȃر اɎزمان، وحلّ Ņلها مقولات أخرى، لأن ɎلتغƷ رɋق، والإȺسان يȲون دومًا 

ات، فلاغروى أن ĵدث مع ɏ Ɨرحلة اǻطور، وقد سبقت الإشارة إƤ قاعدة اŋابعدي
  .مابعد اŁداثة مثل اȆي حدث مع اŁداثة ومع اŋاقبليات الأخرى

 ƭ داثة، فماŁلّ مابعد اŅ لɋǆديد والĿرافد اɎسؤال هنا عن اɎا Ɯن يبȲول
اŋابعدية الأخرى؟ الŧ حلت Ņلّ مابعد اŁداثة؟ يرى بعض اǽاقدين أنه انهارت 

ة واǻقوɋضية اŋضادة Ɏلǭديات اɎكƱى، وحلتّ نزعة مابعد اŁداثة اɎشكي
اȅيمقراطية اɎليƱاǾة ŅلĒ  الاشƳاكية اōادفة، ولȲن Ōا لامفر منها، أنه Ɏم ȸستطع 
مابعد اŁداثة ġاوز Ǘّ اŋقولات، خاصة ġاوز ذاتها، بل تبدو أنها ıوم حول نفسها 

وĥب أن لايعزب . رطة واɎوطنيةمن خلال الǆعة الانعǔسية اȆاتية والƶجسية اŋف
عن اǺال أن ɏ Ǘرحلة من ɏراحل اǻطور Ɏلفكر  والعقل الإȺساı Śاول أن ġمع 
ما تم ġاوزه وɉهماȄ وتهمɄشه Ɨ اŋرحلة اɎسابقة، فعƦ سɀيل اŋثال إن نرى مابعد 

ة اŁداثة تɁشǘ من الƳاث الفكري والفلسƛ واǼقاɎ Ɨلتيارات والأطروحات اŋهم
Ɨ عǵ اŁداثة، اĘ إلا أن خصائصها الأخرى مثل اɎروح العدمية اɎساخرة، 
واƱǽة اǻهكمية، والɁشتت، واǻكرار اɎلانهاŜ ومفهوم القوة واŋعرفة قضايا جديدة 
برزت مع مابعد اŁداثة، بل Ĥد جذورها ɏ Ɨرحلة اŁداثة، وȂ هذا الأساس أنه 

Ȳı داثةŁداثةظلت بقايا ما بعد اŁرحلة بعد مابعد اɏ سارɏ ددıيل . م وɀس Ȃ
 ƀɄرئɎحور اŋن اǓ علوماتيةŋوجيا اɎكنوǻوتوظيف روافد ا ،ƫقدم العلǻثال أن اŋا
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ɋǮɀداثة ومŁكتابات كبار مفكري مابعد ا Ɨوتار،  هاǾمن أمثال دانيل بيل، و
ǐɄɊسلز من الغرǓ لɋعرفية . ومانوŋوجيا اɎكنوǻا Ʊلتجاوز وتعتɎ żحرك الأساŋا

وها هو اǻقدم اǻكنوɎوŰ اŁاصل Ȃ صعيد "كما تقول اȅكتورة أماŚ أبورŉة 
 Ɨ سهمȻ ،واصليةǻفاعلية اǻشاطات اɃنت والƳي والإنƷماهĿوسائل الاتصال ا

، مع أنها باتت بذورها "294إسدال اɎستار Ȃ مابعد اŁداثة وɋعلن عن نهايتها
ولابدّ من العلم، أن تارɋخ نهاية مابعد اŁداثة Ɨ . ت مابعد اŁداثةتتواجد Ɨ كتابا

الغرب وأɏرȲɋا لɄس بنفس تارɋخ انتهاء أو  مغيب مابعد اŁداثة من اŋجتمع 
العرȒ وș العاɎم العرȒ، فكما تأخر ظهور مابعد اŁداثة Ɨ العاɎم العرȒ، سوف 

Ʒها Ɨ العاɎم الغرȒ منذ فقد خرجت بواك. يتأخر ظهور بعد مابعد اŁداثة
. اłمسɄنات اŋيلادية من القرن اŋاƗ ،ƅ حǐ تأخر ظهوره Ɨ العاɎم Ɨ اǼمانɄنات

هل نمت مابعد " ومن ثم عندما نƒ بعض اǽقاد العرب ɏ Ȃوتها بادر بعضهم يقول 
اŁداثة وترعرعت حŠ نعلن ɏوتها أو نناقش نهايتها؟ هل نودعها وĴن باǔɎد Ɏم 

أو كما يقول اŋابعد "... وداȈɎ Ȁًي سوف نراه"رها، متمثلǐ عبارة Ņمود دروȻش ن
řداŁقبل أن أزورها: ا ŧكنɏ295!...."أودع أ.  

وأما فيما يتعلق باŋوɎود اĿديد جاء بعد مابعد اŁداثة فƯ اŁداثة اɎرقمية، باɎرغم 
بعد اŁداثة، غƷ أن أن بعض اŋنظرɋن رأوا اǼقافة اɎرقمية من صيغة مɁسعة ŋا

ا ومعاكسًا ŋابعد اŁداثة ďجعلتها ند Šورها حɏبعض أ Ɨ رقمية خالفتهاɎقافة اǼا .
ŚطاɋƱقاد الǽبميلاد  وقد أخرج ا Ǯȷصدد، وɎهذا ا Ɨ كتابات عديدة ȒƷآلان ك

                                                           
  .نفس اŋقال، نفس اŋوقع، ونفس اɎرابط.  294
، مقال مɃشور ɏ Ȃوقع اĿزɋرة، يوم !ولادة اŁداثة اɎرقمية.. عبداɎرŉن اŁبيب، وفاة مابعد اŁداثة.  295

 ǐɃوافق 1431رجب  23الإثŋ13794: م، العدد2010/ 5/7هـ ا .Ɏرابط بواسطة ا) :http://www.al-
jazirah.com/2010/20100705/ar2.htm(  
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م 2009لعام ) Digimodernism" (اŁداثة اɎرقمية"جديد؛ حيث كتب Ɨ كتابه 
قول Ɨ انهيار مابعد اŁداثة Ȃ يد اǻكنوɎوجيا اŋعلوماتية وȠيف فصل الواȆي 

ساعد اǻكنوɎوجيا Ɨ صياغة Ńتمع جديد، ثم سƪّ اŋوɎود اĿديد Ɨ مقالة أخرى 
إƤ أن استقر الأɏر عنده Pseudomodernism ( Ȃ" (اŁداثة اɎزائفة"باسم 

ح įلّ اŋوɎود اĿديد Ņل وهنا ȸ)Digimodernsim .( ّǱسميته باŁداثة اɎرقمية 
 ȒƷداثة، كما يقول آلان كŁنها "مابعد اǔɏ ّداثة ماتت ودفنت، وحلŁإن مابعد ا

نموذج جديد Ɏلسلطة واŋعرفة ȸشı ǘت ضغط من اǻكنوɎوجيات اĿديدة والقوى 
فضعفُ حالة مابعد . فنحن Ɨ طرɋقنا إƤ اɎواقعية اǽقدية.. الاجتماعية اŋعاǱة

ثة هو أنها تȠƳز الآن Ɨ الأɈاديميات وș افƳاضات الفلاسفة رغم أن كثƷًا اŁدا
وɉن اŋرحلة اɎلاحقة بموت مابعد اŁداثة وƭ . 296"عنها ونيتحوɎ وامنهم بدأ

ɏرحلة اŁداثة اɎرقمية أو اŁداثة اɎزائفة تطǗ Ȃ Ɠ اŋقولات اɎسابقة من اǺناء 
اɎرقمية ȸستفيد من تقنيات اɎكتنوɎوجيا اɎرقمية  واōدم، وأن الأدب اɎرقƫ واɎرواية

لŧ ميديا، وأɎواح اɎكتابة Ɨ اɎشǘ واłطاب، بدايةً من كتابة اǽصوص بتوظيف اŋا
ɋǃوال ǮɃصوص من خلال منابر الǽا ǮȺ Ƥـــ و إ ǆشɄك، والإنيمɋحرǻوا ،ǐ

Ǘ،  والأوراق من  االإɎكƳوȕ ــــ وƤɉ تلƝ اǽصوص، فاǖɎمة هنا تغدو جزء
أصبحت حديث اŋاƅ كأداة ɎلǮɃ، وأما القارئ فحلّ اŋتلƝ أو اŋتصفح Ņله، 

Ńتمع  حور حوȄ عملية القص هومتمع واǔɎئن الإȺساŚ اȆي Ǔنت تحŠ اŋجت
 .افƳاƅ وȡئن افƳاı ،ƅدث عنه اǽاقد الأردŅ Śمد سناجلة

  

                                                           
  .نفس اŋصدر، نفس اŋوقع واɎرابط.  296
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  نتائج اǺحث
Ɋعة اɎسابقة Ɏلبحث تصدى اǺاحث Ǯȷعية مابعد اŁداثة ومن خلال الأبواب الأر  

Ɨ الإطار اǼقاƗ واɎلغوي والأدŗ بوجه خاص، مع دراسة بعض اǽماذج اŋختارة من 
م، 2010اɎروايات العرɊية اŋعاǱة منذ اǼمانɄنات من القرن اŋنǵم حȀ Šم 

وŅاولة تعرɋف Ɨ فجاءت Ɏلباحث وقفات طوɋلة ȅى ıديد مفهوم مابعد اŁداثة 
و قضاياها، وɏشǚتها، وɏستجداتها مقارنة  آثارهااɎسياق الأدŗ والعرȒ، مع بيان 

وș حȀ ǐٍلج اǺاحث القضايا اŋذكورة توصل . باŁداثة، واǻجاوز عنها، ثم تقييمها
بدايته حŠ اǽهاية، وهنا إƤ بعض اǽتائج، والŧ طاŋا أشار إǾها ثنايا اǺحث منذ 

  :ĥاز Ɨ نقاط تاǾةġدر الإشارة إǾها بإ
 داثة"ن إŁعية، " مابعد اǪ داثة، بوجود أسسŁإيمان ا Ɨ شكيكɁال ũتع

وɊما أنها ġعل اōجوم Ȃ اŁداثة ȁيتها ونهاية ɏسعاها، ومن ثم يمكننا 
وɉبداعها الفŃ ũرد Ņاولات ǻفكيك " مابعد اŁداثة"اعتبار خطاب 

Ɏءات اȀشف ادȠا أن وǽ ǐبɁداثة، ومن هنا يŁقدمتها ا ŧعية الǮ" مابعد
كمفهوم ɏرȠب، متعدد الأوجه يتجƗ Ʀ عدد من الظواهر اŋنوعة " اŁداثة

الĥ ŧمع بɄنها هدف واحد، هو ŅاǱة وĹرɋب فرضيات اŁداثة، والانتقاد 
Ɨواقف ونتاج ثقاɏ عليها من ũبɃعليها، وما ي. 

 Ƥاحث إǺيج توصل اɁم يتحرر تيار نɎ داثة"ة أنهŁتماما من تيار " مابعد ا
وĹوض معها " مابعد اŁداثة"اŁداثة، فاŁداثة ƭ الأرض الŧ تقف عليها 

" مابعد اŁداثة"Ɨ جدال ونزاع ɏستمر، وأن اǻوصل إƤ معţ وخصائص 
 .لايتأő إلا عن طرɋق اłوض Ɨ معاŚ وخصائص اŁداثة نفسها
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 قاد أǽونه يرى بعض اȲداثة إما بŁداثة يرتبط باŁصطلح مابعد اɏ ن
 .امتدادا Ɏلحداثة أو أنها ردة فعل عليها كما يرى اǺعض الآخر

  داثة رهينة بمفاهيمŁداثة"إن مفهوم مابعد اŁمابعد"و " ا " ţقبل فهم مع
 .مابعد اŁداثة

 ىواȅ Šصطلح شابه الغموض حɏ داثةŁ  ،منتجيها فضلاً عند متلقيها
ب الغموض يرجع إƤ أسباب؛ سبب تارŹɋ اجتماƐ، وسبب فلسƛ، وسب

 .Ǚهما أدى إƤ الغموض Ɨ اŋصطلح
  إن ţتفيد مع ƭ داثة هلŁسمية اȸ اقدين حولǽا ǐهناك خلافا شائعا ب

modernism  وmodernization   ţأو معmodernity تلف ؟Ľ إذ
Ɨ اɎلغتmodernization  ( ǐو  modernismبمعɏ) ţصطلح اŁداثة 

الإĤلɋǇة والفرȺسية وȂ هذا الأساس توجد بعض اłلافات Ɨ مفاهيم 
 .اŁداثة ومابعد اŁداثة Ȃ اɎسواء

 داثة عرفŁصطلح اɏ الأوساط العلمية با إن ǐب Źɋارǻعتبار بعده ا
اŋأɎوف عقب اǼورة  والفلسƛ، وɏر بمراحل ņتلفة إƤ أن اشتهر ȷشǖه

Ɨ صناعيةɎيلادياŋا Ǯامن عǼالقرن ا . 
  ţتفيد مع ŧا مابعدها، والō ونȲأن ي ƕبɃلحداثة ما قبلها، فيɎ نǓ إذا

 Ɨ عرفةŋبدل، والفكر واɁɋو Ʒواقع يتغɎوا ،Ƥى وتتواƳجاوز إذ العصور تǻا
تطور مطرد Ȳįم تطور العقل، و أن Łظة ما بعد اŁداثة تمثل نوȀً من 

يؤدي باŁداثة وɊعقلانɄتها وɏوضوȀتها إƤ الɁشتت ثم الإنفجار اȆي سوف 
 .إƤ وحدات وقطع

  داثة"إن تيارŁلحداثة،  هو" ما بعد اɎ ر ظهرت كردة فعلǔموعة من الأفŃ
لايؤمنون بنظام فكري ɏستقل، ولايɃتمون إƤ حرȡت  يهوأن رواده وɏؤɋد
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ر الاشƳاكية امنظمة، فلا يعتƱ هذا اǻيار، تيارا منظما ولا ɏستقلا كتي
منظمة أخرى، بل يدɏ Ɛؤɋدو  أو من وراء ظهره حرȠة واŁداثة، ولايؤɋده

بأنها لɄست بإسم ǽظرɋة، وɉنما ƭ عǵ، نمرّ به، وƭ " مابعد اŁداثة"
ǵبها هذا الع Ǉوائف يتمȠشعر بها وȺ حالات .ƭ ن ماȲوي ولȀإلا د 

 .آزق الاǻباس والغموضشديد يؤɋدها وĽرجها من م فارغة لاترȠن إƤ رȠن
  داثةŁعض ما بعد اǺا Ʊداثة؛ إذ يعتŁداثة و ما بعد اŁا ǐيوجد خلط ب

ظاهرة ثقافية وفنية وأدبية ترتبط بفƳة تارĽية معينة، Ɨ حǐ يعتƱها "
 .اǺعض الآخر نظرɋة ȸسǻ ƒكوɋن منظومة تنطوي Ǘ Ȃ أنواع الفنون

 عقيدات والغǻرغم من وجود اɎا Ȃ داثة"موض حولŁوضعا " مابعد اɏ ونهاȠو
Ɏلنقاش فإنها Ɨ معناها العام ȸشƷ إɏ Ƥوقف فكري، وƤɉ شǘ من أشǔل 
اǽقد اǼقاƗ، وȠذɎك إŃ Ƥموعة من الظروف الاجتماعية واǼقافية 
والاقتصادية اǽاشئة ȸسود العǵ اŁاƥ اȆي يتمǇ بالعوŋة واɎرأسماǾة 

 .واɎصناعية
 زات إن ما بعȲرتŋموعة من اŃ Ȃ ية منها تعتمدɊداثة خاصة الغرŁد ا

  :اǼقافية والفكرɋة، قد تتلخص Ɨ العناǱ اǻاǾة
اǻقوɋض، والɁشكيك، واŁداثة، واǻفكك واɎلااȺسجام، وهيمنة اɎصورة، 
والغرابة والغموض، واǻناص، وتفكيك اŋقولات اɎكƱى اŋرȠزɋة، والانفتاح، 

تقلال، وȀɉدة الاعتبار Ɏلسياق واǽص اŋوازي، واǻقرɋب بǐ واǻحرɋر والاس
 هوهذ. الأجناس الأدبية، ورفض ما فوق اŁقيقة، واɎلامعيارɋة واɎلامنهجية

  .اŋرتȲزات واŋقولات ȸساعد Ɨ فهم تيار مابعد اŁداثة وıديد مفهومها
  داثة، هذهŁق ما بعد اɋرسم طر Ɨ Šة شɋيارات فكرǻ هناك تداخل ƭ

تيارات وضعت نصب أعينها إȀدة اǽظر Ɨ مفهوم العقلانية، وسعت بȲل 
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وهذه . آǾاتها اǻحليلية واǻفكيكية، إɏ Ƥراجعة ɏكɁسبات عǵ الأنوار
  . اŁرȡت واǻيارات تعتƱ بمثابة روافد تيار مابعد اŁداثة

 القراءات العابر űأنه شاع وراج وساتو Ƥداثة إŁصطلح ما بعد اŋ منذ  دة
اłمسɄنات من القرن القرن اŋنǵم، ولȲن Ɏم يهتده أحد بعد إı Ƥديد 

مابعد "وȷشȀ ǘم خرجت فكرة . ɏصدره و زمنه اȆي انطلق منه لأول ɏرة
من رحم اŁرب العاŋية اǼانية، لɁشب ثم تبلغ عنفوانها Ɨ أوائل " اŁداثة

حديد اɎزمũ لظهور وأما فيما يتعلق اǻ. اǼمانɄنات من القرن العɋǮن
إƤ مطلع القرن العɋǮن، Ɨ حǐ  االفكرة فقد أرجع بعض اǽاقدين تارĽه

 Ɨ ن أوɋǮسبعينات القرن الع Ɨ إلا ǘشɁم تبدأ الɎ يرى بعضهم أنها
 .سɁيناته

  سواȺيهاب حسن، وجان فراɉدا ، وɋداثة جاك درŁومن كبار رواد مابعد ا
. وɊودرɋلار، ولاǓن وɊعض الآخرɋن Ǿوتار، وفرɋدرɋك جيمسون، وجنكس،

وأما فيما يتعلق بمن هو الأول اȆي استخدم هذا اŋصطلح فقد رأى بعض 
اȅارسǐ أن قصب الأسبقية يذهب إƤ فراȺسوا Ǿوتار، Ɨ حǐ يرى اǺعض 

 .الآخر بأن إيهاب حسن اǽاقد الأɏرȲɋي اǵŋي الأصل سبق Ǿوتار
 ر بأول نتاɏكتاب وأما فيما يتعلق الأ Ʊفيعت ،řمابعد حدا ŗحصن "ج أد

لإدɏوند " م 1930-1870دراسة Ɨ الأدب اłياƥ بƩȀ ǐ : أɈسيل
 .، باكورة أدبية نقدية1931وɋلسون اɎصادر Ȁم 

  هذا أن ũن لايعȲداثة، ولŁأنقاض ا Ȃ داثة فكرة قامتŁإن ما بعد ا
ţعŋا Ǘ Ɨ داثة انتهتŁا ǵع. 

  تيار ǘشȻ" داثةمابعدŁالأصعدة الفلسفية " ا Šش Ȃ أهمية قصوى
تقوɋض " مابعد اŁداثة"والفكرɋة والأدبية واǽقدية والفنية، وقد هدفت 
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 Ȃ ظلت جاثمة ŧة الɋزȠرŋسائدة اɎقولات اŋطيم اıية، وɊقية الغرɋǇيتافŋا
الفكر الغرȒ قديما وحديثا؛ ɎǓلغة، واōوɋة، والأصل، واɎصوت، والعقل، 

ɏ ،شكيك، والاختلافɁيت، والɁشɁات الǾمن آ Šستخدمة لأجلها وسائل ش
 .واǻغرɋب

 إ ŗخاصة الأد ،Ȓالعر ƗقاǼح اǭŋا Ȃ داثة ظهرتŁن مدرسة ما بعد ا
 ǵفاعل مع العǻة، واŇƳبفعل ال ،Ȓالغر ƗقاǼح اǭŋلغوي متنقلاً من اɎوا

وȂ هذا ..... Ř اɎرقƫ ، والعوŋة الاستهلاƟ، وŃتمع اǻكنوقراƌ، واŋعلوما
الأساس يمكننا استخراج نɁيجة ɏسƷة مابعد اŁداثة Ɨ العاɎم العرȒ خاصة 

، Ȃ اɎشاǕة الغرɊية، بفوارق اɎضئيلة، اŋتوȅة بفعل  ثقفǐاȅ ŋى العرب
ũيȅوا żسياɎوا Ɛوالاجتما ،ƗقاǼوا ،ƗغراĿفالأصل راجع . الاختلاف ا

 .ه اǼابتة Ɨ أرض الغربإƤ جذور
  اربıة وɋرɋلاتقرɎيت واɁشɁشظي والɁداثة بأنموذج الŁتفل مابعد اı

العقل والعقلانية وتدعو إƤ خلق أساطƷ جديدة تɁناسب مع مفاهيمها 
وترفض اǽماذج اŋتعاǾة إلا أنها تضع Ņلها اǶɎورات اɎروحية وتؤمن 

يل اɎلحظة اŁاǲة اŋعاȻشة، كما بمǮوعية ǲورة قبول اǻغƷ اŋستمر وتبج
ترفض الفصل بǐ اŁياة والفن، فقد يأŏ أدب ما بعد اŁداثة ونظرɋاته 

 هاوتناهض ضد مقولات اŁداثة وɏصطلحات. اǻأوɋل وıارب اŋعاŚ اǼابتة
 .اɎسائدة Ɨ أدب اŁداثة، وتبدئ اهتماماتها بمصطلحات ɏضادة ōا

 داثة قد أدى إŁالأصالة الأدبية، وقضية ن أدب ما بعد ا Ɨ شكيكɁال Ƥإ
الانتحال رɊما تȲون من نواتها الأوƗ Ȟ الأدب العرȒ، كما نرى خلطا جليا 

 .بǐ الأجناس الأدبية
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  زدوجة منɏ نيةɀأقل تقدير، ب Ȃنيات متعددة، وɀداثة بŁأدب مابعد ا Ǉيتم
ǐتج علاقة ما بɃت ŧوجية، الɎسوسيوɎة واǾلاȅا ǐɁاحيǽيال اłواقع واɎا 

ŦشعɎوق اȆوا Ɣوق الطليȆا ǐɊو .  
  وتمثل ،ŗسياق الأدɎا Ɨ داثةŁيعدّ إيهاب حسن من أبرز منظري ما بعد ا

ɏؤلفاته ودراساته Ɨ نظرɋة ما بعد اŁداثة إĤازا ضخماً عملاقاً ı Ɨليل 
 .أصوōا ودراسة ɏراحل تطورها عƱ العقود

 Ǖداثة وما شاŁشأت مابعد اȺى  اهȅ Ȓم العرɎالعا Ɨ قديةǽناهج اŋمن ا
اŋثقفǐ واǽقاد العرب عن طرɋق الŇƳة منذ بداية اǼمانɄنات من القرن 

 .اŋنǵم
  ية ، فقد تطورɊرواية العرɎا Ɨ داثيةŁابعد اŋوأما فيما يتعلق بتطور الفكرة ا

ور سائر الفنون، الأدب العرȷ ȒشȀ ǘم ɏواكبًا تطور الأدب العالƫ وعمّ اǻط
ومنها الفن اɎرواŜ اȆي Ⱥشأ عرɊيًا ȷشǚنية غرɊية واضحة ثم تمدد وترسخ 
وأصبحت اǽصوص اɎروائية العرɊية ذات تمǇ، فǭدت اɄǺئة العرɊية، 

ɏ Ȃستوى اɎشخصيات، واǼقافات، والقضايا، والأحلام،  ت الإȺسانوقدم
يب العرȒ اĿديدة الŧ والإحباطات، وعƱت فيما عƱت عن حساسية الأد

 .ɊǮȸها من رؤى اŁداثة ومن ثم تطورت اŁساسية، ǻنقل إƤ مابعد اŁداثة
  ،řداŁداثية نمطًا مغايرًا من الأسلوب اŁابعد اŋية اɊروايات العرɎلت اŉو

وɊعض ما كتبها حداثيون، أȀدوا قراءة اɎواقع واǻجرɊة، وɊعضهم Ɏم يȲن 
باب اȆين Ⱥشأوا Ɨ شعارات براقة، وتطبيق زائف، حداثيًا، بل من جيل اɎش

فانطلقوا منتقدين اɎواقع، بلغة واضحة، وǩد مباǪ، وتعبƷ عن الأزمات 
برؤɋة شموǾة، بأسئلة ĵǱة، وɋǮȸح Ɏلوطن، ونƵ اȆات بȲل مافيها من 
تناقضات، وتفكيǔت، واǻفƗ Ǐ اǭɎديات، ورفض الأيديوɎوجيات اŁداثية، 
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إƤ اŋيتافɋǇقيا القديمة من جديد، واŋلامح اŋابعد اŁداثية  واǽكوص
 .الأخرى Ȃ صعيد اɎشǘ والأسلوب واǺناء واŋضمون

  فقد ،ǘشɎطاب واłستوى اɏ Ȃ روايةɎا Ɨ داثةŁمابعد ا Ʒفيما يتعلق بتأث
سادت فيها Ńموعة من القيم اĿديدة الŧ فتحت اŁدود بǐ الفنون 

ŋتجاوزة واŋتعامدة وȁبت القوالب اǽموذجية بǐ الأجناس واǼقافات ا
 Ʒقافية وتداخلت الأساطǼوجيا اɎوɊوƵدود والفواصل، وظهر الأنŁوتهاوت ا
واłرافات مع اɎواقع وتماƬ اɎوƐ مع اɎلاوƐ وظهرت اɎرɏوز اłفية 
ɎلإȺسان وتمزقت ɏرȠزɋة اǺطل واŁضارة اɎواحدة والفحولة واȆكورɋة 

Ɏسلطة ومن هنا ġلت أشǔل جديدة Ɏلرواية العرɊية رغم هيمنة وا
  .اǚɎسيكية و اŁداثية واختلاطها بها

 عدد واǻسم بطابع اɁدها تĤ روائيةɎصوص اǽنوع من خلال دراسة اǻ
ȸشظي وɁشتت والɁددة، والŅ أو هيأة ǘش ǘɎ بلاغة متعددة تفتقد Ȃ شهد

د عمّ Ǘ مفاصل اɎلغة والأدب والفنون وɊما أن هذا اŋرتȲز الفكري اĿدي
 ǐموذجية بǽروائية بغياب القوالب اɎصوص اǽت اǇالأخرى، فقد تم
الأجناس، وتأثƷات اǻكنوɎوجيا اĥȅتاǾة الأخرى Ɨ اǽص اɎرواŜ من 

اǻمظهرات ğانب . ɏؤثرات اɎصوت، واɎصورة، واǽصوص اŋتفرعة واɁŋشعبة
  . اłطاب واɎشǘ اɎرواŜ ةاŋابعد اŁداثية Ɨ بɃي

  مظهراتǻات أو اƷأثǻد أن ندرس هذه اɋاوعندما نر Ɨ داثيةŁا بعد اŋ
اɎرواية العرɊية فقد نرى ġلياتها تبدو و إن Ǔنت ببطء Ȃ اɎرواية منذ بداية 

، بفعل نقل اǼقافة الغرɊية إƤ اǼقافة العرɊية واļراط اŋابعد اŁداřالعهد 
Ȓم العرɎالعا Ȓالأورو ƗقاǼسلك اɎا Ɨ .  
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  اتية منȆسية اǔسمت بالانعȸداثة  اŁاه ما بعد اġظل ا Ɨ يةɊرواية العرɎإن ا
اǻناصية و تداخل الأجناس الأدبية العديدة واǻهȲم واɎسخرɋة و تعدد 
الأصوات، وحصول اɎلاġاȺس، وعدم نقاء اɎشفرات، واɎسحرɋة اŋيتافɋǇقية، 

ı حقق منǻخ وعدم اɋارǻبطال اɉو ǐعيǻقليدي وعدم اǻوهم اɎطيم ا
Ɨ شǘ (والطوɊاوɋات اǻحررɋة اɎكƱى، وعودة اŋرجعية وذات اǻلفظ 

، ورفض اōوة بǐ اȆات واŋوضوع من ɏشارȠة )متقطع وɊذاتية ǭɏُفة
 ƵɈدي أǩ من خلال خطاب ƙلأخلاɎ لعمل، وعودةɎ ţتقديم مع Ɨ القارئ

ıيǐ الأجناس القديمة وɏواضيع اŋاƅ، وتهجǐ ثقافة وضوحاً، وȀɉدة 
وɊالإضافة إƤ ذɎك كتبت اɎروايات Ȃ طراز . اǽخبة مع ثقافات اĿماȀت

ɏؤلفات الأدب القديمة حيث كƵت فيها الاقتباسات، واǻضمينات، 
والإشارات، والأمثلة، وتفاوتت فيها اɎلغات، وتداخلت فيها الأجناس، 

وهذه الأثرات تتواجد Ɨ عدد من اɎروايات . ǐ واłطاباتوتباينت اŋضام
Ʒأثǻتناسب ا Ɨ ية مع وجود الفوارقɊالعر.  

 كتاɎين مارسوا اȆتابهم اȠالعرب و ƛابعد  بةهناك عدد لابأس به من مثقŋا
اŁداثية من أمثال سليم دولة اǻوƀȺ، وŅمد ديب اĿزائري، وعبداɎرŉن 

ي، وɉدرȻس عƧ ينة صالح، وŅمود حامد اǵŋحلاق، ونهاد Ȼǩس، وɋاسم
اŁداثة اŋفرطة Ɨ استخدام العقلانية وǱɉارها Ȃ  اǵŋي وغƷهم لأن

نتجت عن تنفر اɎكثƷ من مثقǓ ƛنت  اłطوات اǻقدمية الاشƳاكية 
 .العرب عنها، وعن أسلوɊها، وعن ɏواضيعها

 ت باستغلال طاǇداثية تمŁابعد اŋرواية اɎزت إن اȠور ،ƅلماɎ قات مغايرة
Ȃ أشياء Ǔنت ȩُعَدّ من اŋهملات واǼانوɋات Ɨ اǭɎد اɎرواŜ سابقًا، وقد 
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سلك اɎروائيون اŋابعد اŁداثيون هذا اŋسلك برغبة اłروج من هيمنة 
 القواعد اɎسائدة Ɨ تيار اŁداثة وعǵ اǻنوɋر

 بع أثراتɁǻ موذجيةǽروايات اɎراسة اȅ ٍمحاولةȠرواية  وɎا Ɨ داثةŁمابعد ا
ƭس روايات؛ وŊ احثǺية تناول اɊاالله، ورواية : العرǵفات إبراهيم نǪ

اǁł "، ورواية "سقوط الإمام"ورواية " وطن من زجاج"بنات اɎرɋاض، ورواية 
ƗاŁاسمة، منها "اŁتائج اǽبعض ا Ƥاحث إǺراسة وصل اȅومن خلال ا ،
Ƨماي: 

Ǯɏوع رواŜ يهتم برصد معيار اǮɎف Ɨ العاɎم " نǵااللهǪفات إبراهيم "إن 
العرȒ، وɊƳɋص باŁالة العرɊية ومآزقها اŋثƷة Ɏلغثيان، الŧ أدت إƤ أزمة الاحتلال 

ũفات. الفلسطيǮɎم اɎȀ سمȻ يȆوالفانتازي هو ا Ũالعب ƥاɋǭɎعد اǺو . وا
Ȳرواية واحدة، ت Ɨ سلسلة من ثلاث رواياتɎا ǘشɁواحدة منها الأخرى تɎمل ا

وتنقدها، تتوغل Ɨ خفاياها، وتنفيها حينا وتȲملها حينا آخر وɊالإضافة تفتح بابا 
الإȺسان . واسعًا وتقدم فرصة Ɏلتأɏل فيما تقع من الأحداث داخل اɎروايات اǼلاثة

والأزمات الŧ يتعرض ōا الإȺسان داخل أرضه وŅيطه وɄɊئته ƭ اŋحور الأساس 
ومن سمات ومعاɎم . اŋرȠزɋة الŧ يتم الاشتغال عليها Ɨ اɎروايات اǼلاثة واǺؤرة

 ،żداخل الأجناǻوا ،Ɛناقض الاجتماǻلاثة اǼفات اǮɎا Ɨ داثةŁمابعد ا
 Ƶقليدي، كما عǻا ŜرواɎا ǘشɎا ǭȠو ،ŜرواɎص اǽا Ɨ ƛصحɎوتداخل الإعلام ا

  .Ɨ عتبات اɎرواية اǽصية وغƷهااǺاحث Ȃ بعض اŋعاɎم ŋابعد اŁداثة 
Ɏلفتاة اɎسعودية رجاء عبد االله اɎصانع، ƭ من نتاج عǵ " بنات اɎرɋاض"رواية 

اȆات : مابعد اŁداثة، ومن ثم تتواجد فيها شŠ علامات وسمات هذا العǵ، ومنها
ا اŋابعد اŁداثية، واǻناقض الاجتماƗ Ɛ اŋجتمع اŋحافظ، وƵȠة استخدام لغة م

استخدمت اɎروائية مفردات عديدة من القاɏوس . بعد اŁداثة؛ لغة الإنƳنت
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 Ʒعبǻانب اğ ،كɎذ Ƥنت وما إƳسنجر، والإنŋاهو، واǾمن الإيميل، وا ،ŧɄنƳالإن
اŋجتمع اɎرقƫ والإȺسان اɎرقƫ الافƳاƅ، وقصة مɄشيل خƷ تمثيل اŋباǪ عن 

ت الأخرى اłلط بǐ الفنون الأدائية اɎشŠ، ومن اɎسما .ōذه اŋفردات اɎرقمية
 Ǳرواية ترتبط بأواɎقليدي، هكذا اǻا ǘشɎا ǭȠنيت، وƳوتوظيف تقنيات الإن

ǵهذا الع Ɨ سائدةɎكتابة اɎداثة وأنماط اŁمابعد ا ǵقنيات بعǻسمات واɎا.  
وƭ رواية " وطن من زجاج"مابعد اŁداثة ƭ  اɎرواية اǼاǼة اŋختارة ȅراسة آثارو

، واȅعوة إƤ الإصلاح داتƗ اĿزائر  بلغة تملأ بالانتقا تعالج اɎوضع الأمũ اɎسائد
شاهدة عيان Ȃ كثƷ من اǻغƷات، وتعكس عن تقلبات ƭ Ɨ اɎوطũ اŁقيƝ و

اɎرواية جاءت ȁرقة Ɨ اŁزن اɎشديد و. الأوضاع اɎسياسية والاجتماعية Ɏلجزائر
حيل اŋؤɎم والغياب الأبدي، واǾتم القارس اȆي ĥمع بǐ واɏȅوع اĿارف، واɎر

بن واȆي يمثله ا(وجيل الاستقلال ) اȆي يمثله عƫ العرȒ(جيلǐ؛ جيل اǼورة 
، وƭ رواية تفوح منها راĶة اɎوطن اŋغتال، )اŋعلم وصديق اǺطل وأخو حبɄبة اǺطل

الإرهاب اɎرسȷ ƫشǘ ونزɋف اȅم اĿزائري طوال سنوات Ȃ أيدي اɎسلطة و
ومن سمات مابعد اŁداثة Ɨ اɎرواية ƭ تداخل الأجناس الأدبية Ɨ اɎرواية، . رخيص

واǻناقضات بȲونها من أهم رȡئز الفكرة اŋابعد اŁداثية، وأبرز صورة اǻناقض 
، اɎوطن هو "اɎزجاج"و " اɎوطن"تتجƗ Ʀ عنوان اɎرواية اȆي يتكون من Ǖمتǐ؛ وهو 

لقوة، Ɨ حǐ اɎزجاج تقدم فكرة اɎضعف، فاɎوطن اɎزجاŰ هو وطن Ŀيل مظهر ا
جيل يتكون من قطيع . القتل والفتك واȅمار وǩقة الأحلام والإهانة اɎرسمية

وترى اȅولة تعمل ضد اɎشعب، وجرɋمة ". Žȁ"الأغنام تصطلح عليه اɎروائية 
د اɎشعب، وضد اǼوابت وضد اȅولة ȅيها تɁنوع إƤ أشǔل ņتلفة؛ جرɋمة اȅولة ض

  .ومنها غياب اȆات، واǻفكك، وغƷها من اɎسمات. اǻارɋخ
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رواية جرɋئة جدًا إذ حاولت اɎروائية الإسقاط اŋباǼ Ǫالث " سقوط الإمام"اية وور
رئɄس اĿمهورɋة اɋǵŋة، أنور اɎسادات، و ġرأت Ȃ اɎسلطات اɎوطنية واȅيɃية، 

تهدف إƤ فضح سلوك اǔŁم الفسدة ıت ستار اȅين،  هذه اɎرواية. وسخرت منها
أن الإمام هو أنور اɎسادات . وȻستغلون اȅين Ɨ اɎسياسة لأجل اǺقاء Ɨ اȲŁم

نفسه، وأنه كناية عن اŋجتمع اȆكوري القامع Ɏلمرأة،  وأن قصة اɎرواية ɏستوحاة من 
Ɏا Ɨ ينȅبد استغل اɁسɏ مȱاį روائيةɎي وصفته اȆومن سمات . سياسةقصته ا

 Ɨ Ɛناقض الاجتماǻيان، واǺا Ɨ وز والغموضɏرɎرواية اɎا Ɨ داثةŁمابعد ا
űواǽا Šتعكس تناقضا اجتماعيا من ش ŧشخصية الإمام، ال. 

الإسلامية  الفئاتɎلرواŅ Ŝمد شكري، أثارت ضجة بǐ " اǁł اŁاƗ"ورواية 
لأŉر Ɏلمجتمعات اŋحافظة، والɁساؤلات ا اłطالعرɊية Ɨ اŋغرب الأقƆ، بتجاوز 

شهدت اɎرواية تنفرا . حول القيم الاجتماعية، واŋسلمات اȅيɃية، واǺوح باǭɎائر
اǭɎائر، وخاضت Ɨ تفاصيل بواحتجاجًا من قبل الفئة اŋحافظة، لأنها باحت 

الأعضاء اĿسدية ومفاتنها أدق تفصيل، وأثارت ȸساؤلات حول اȆات الإōية، 
،  - نعوذ باالله منه  –فعت اɎشǔوي إƤ اɎسماء، حŠ الأب Ȼسبّ االله عدوا وجهلا ور

إلا أن اɎرواية لاقت قبولاً واستحساناً Ɨ اłارج، خاصة Ɨ أسبانيا، وفرȺسا، من 
وقد يؤخذ Ȃ اɎرواية بتماديها Ɨ اǺوح باǭɎ، وتفصيل مفاتن اĿسد  ،خلال الŇƳة

Ŀا Ȃ ǇȠƳالأنثوي، والɏ يل منǽزوجة، واɎزوج مع اɎمن علاقة ا ŦسلɎنة انب اǔ
وقفنا Ȃ عدة ɏواقف ġاه اɎرواية، بɏ ǐؤɋد . رȒالأب والأم Ɨ اŋجتمع اŋغ

ورأينا بعضهم يتحمسون Ɨ اɎرد واǻائيد،  إما جردوه من Ǘ إحسان، . ومعارض ōا
د بصحة Ǘ ما أتاه، كأنه لا وɉما رأوه أمام اŁرɋة، واǔɎتب العادل، واɎواقƔ، واعتق

ولȲن من الإنصاف . يȲتب اɎرواية، وɉنما يȲتب وثيقة تارĽية أو تقرɋرًا صحفياً
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رȒ، وتدينه، وأفرط بعض الأحيان سط، إنه نال من شخصية اɎرجل اŋغأنه يقف Ɨ اɎو
  .Ɨ حقه

قلة ثقافة فباɎرغم من " اǁł اŁاƗ"وأما فيما يتعلق ȷسمات مابعد اŁداثة Ɨ رواية 
Ȓغرŋجتمع اŋي شهده اȆا Ɛوضع الاجتماɎمد شكري، أنه حاول عكس اŅ ŜرواɎا 
العرȒ، إثر الاستقلال من نƷ الاحتلال الأسباŚ، وما لƝ اɎشعب اŋغرȒ خاصة من 
الطبقة اŋنبوذة واŋسحوقة، الǓ ŧن يɃتƫ إǾها اɎرواŜ، من بطالة، وجهالة، وɋǮȸد، 

وȂ هذه اɎشاǕة، ȅى دراسة . الأعراض، وانتهاك حقوق اŋواطنǐوقتل، وفتك 
اɎرواية من ناحية اɎشǘ واłطاب Ĥد اɎرواĽ Ŝرج من هيمنة القواعد اŋأɎوفة 
واɎسائدة Ɨ عǵ اŁداثة، Ōا يɃتج عنه أن اɎرواية ıمل بǐ طياتها بواكƷ مابعد 

اłوض Ɨ : ات مابعد اŁداثة Ɨ اɎروايةومن سم. اŁداثة Ɨ اɎكتابة اɎروائية العرɊية
قيمة اɎشخصية، وتفكك اȆات، وɉبراز التفاصيل أتفه الأɏور، واǺحث عن اȆات، و

اǻناقضات بǐ اǽظرɋة واǻطبيق، وǐɊ الإدȀءات واǻطبيقات، ومن سماتها أيضا 
  .جرأة اǻعبƷ غƷ اŋأɎوفة

  :توصلت اȅراسة إƤ ومن خلال ıديد قضايا وɏشǚت مابعد اŁداثة
  ،روائية، شهدت أزماتɎصوص اǽداثة خاصة اŁأن نصوص مابعد ا

وɏشǚت شŠ، ناġة عن القضايا الŧ خاضتها مابعد اŁداثة،  ونظرɋات 
انهيار الفكرة واǽظرɋة، واǻجاوز، ǻحلّ  Ɨ اعتنقتها، والȸ ŧسɀبت فيما بعد

جاوز ثلاثة أو أرɊعة Ȃ الأƵɈ بدأ أخرى ǔɏنها، إƤ بعد عقود لاتت" مابعدية"
اɎكتاب واǽقاد ينادون بانتهاء عǵ مابعد اŁداثة، وǮɀɋون بمرحلة بعد 

 ƭداثة، وŁرقمية"مابعد اɎداثة اŁزائفة أو اɎداثة اŁا." 
 Ƨداثة ما يŁلغة : و من أهم قضايا روايات مابعد اɎسم اɁلغة، حيث تɎقضية ا

ام، ȷسبب اعتمادها اŋفرط Ȃ فكرة اǻقوɋض بالɁشظي، واǻفكك، واɎلانظ
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واōدم، والفوƃ، ومنها قضية الأصالة واŋعيار؛ حيث وجد اǺاحث أن 
نظرɋات مابعد اŁداثة Ń Ɨال الأدب واǽقد اتهمت بتخلصها من اŋعيار 
اǻحكɎ ƫلأصالة، واشتهرت بعدم أخذ ناصية القواعد اŋعلومة باǶɎورة، 

الفوƃ  هأن منظري وȠتّاب مابعد اŁداثة اĹذوا هذ والعجب Ǘ العجب،
ومنها قضية اǻناص؛ والŧ تعتƱ من ɏرتȲزات مابعد اŁداثة . مذهباً ōم

ومن . اɎرئɄسية ومن إحدى قضاياها اŋثƷة ȇɎهشة واŋعضلة الفنية معًا
قضاياها قضية اōوɋة واȆات، وقضية اŋاƅ أو اŁنǐ إƤ اŋاƅ واĹاذه 

دراً Łل القضايا الإȺسانية ɏستمدا مادتها من اǻارɋخ الإȺساŚ اǮŋق ɏص
. اŋتفاءل، حيث يƳاءى Ɏلجيل اŋابعد اŁداř اŋاƅ كأنه يɃبعث من جديد

 .ومن قضاياها قضية اɎوضوح والغموض، وقضية اǾقǐ واŁقيقة
  :وأما فيما يتعلق بمشǚت روايات مابعد اŁداثة، فمن أهم نتاĦها

ɏشǖة اǻجنɄس، وتصنيف الأجناس الإبداعية وضبطها، واɎسبب يعود إƤ اǻداخل 
żثقفة . الأجناŋخبة اǽشية، حيث فقدت اɏاōة واɋخبوǽخبة واǽة اǖشɏ ومنها

ǵسائد منذ عɎا ŗالإبداع الأد Ȃ اصة هيمنتهاłداثة ما بعداŁة . اǖشɏ ومنها
ومنها ɏشǖة . ن بدأ يȲتب Ǘ من هبّ ودبĒ الأصالة والفوƃ واɎلامعيار، بعد أ

 ŧجاوز، والǻة اǖشɏ رواية، ومنهاɎشهدت الأعمال الإبداعية بما فيها ا ŧضاد الǻا
أدت باǽهاية إġ Ƥاوز مابعد اŁداثة نفسها وɏوتها، ومنها ɏشǚت ناġة عن عوŋة 

  .الأدب، ومنها ɏشǖة اŋيتافɋǇقيا واɎلاعقلانية
مابعد اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية اŋعاǱة واŋقارنة بǐ روايات  آثار وȅى دراسة

اŁداثة وما بعد اŁداثة، واǺحث عن قضايا وɏشǚت مابعد اŁداثة Ɨ اɎرواية 
  :العرɊية وتقييمها وصل اǺاحث إƤ بعض اǽتائج منها
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Łابعد اŋية اɊروايات العرɎس داثية قبولاً واستحساناً إمانالت اȷ ًبب كونها بديلا
Ɏلروايات اŁداثية كردة فعل، وɉما بفضل الانفتاح اŁرّ، وفتح بابها Ɏلجميع وǘɎ من 
هب ودب من اɎكتّاب بعد ıطيم قواعد ومعقولات اŁداثة اɎصارمة، وȸسهيل 

ومن هنا جاءت تباشƷ نظرɋة أدبية جديدة . الفرص Ɏلعامة Ɨ اŋغاɏرة الأدبية
لام įفاوة، إلا أنه بعد Ɖɏ فƳة من اɎزمن من اǻجرɋب، تناوǻها الأيدي والأق

ظهرت بعض عيوب هذه اǽظرɋة اĿديدة، وɊدت Ɏلناس جوانبها اɎسلبية، خاصة 
  . بعد أن خاض اǽقد الأدƗ ŗ معاĿة هذا اŋوɎود اĿديد دراسة وتمحيصًا

ǘ اǻائيد؛ أي وجاء استقبال اɎروايات اŋابعد اŁداثية Ɨ شǐǖ؛ شǘ اŋعارضة وش
Ɏقاد إزاء هذه اǽاس واǽدةانقسم اɋؤɏ ؛ فئة معارضة، وفئةǐɁفئ Ƥروايات إ .  

هذه ƭ أهم نتائج اǺحث الŧ توصل إǾها اǺاحث من خلال دراسة الأعمال 
اɎروائية وɉفرازات مابعد اŁداثة وتɁبع أثرات مابعد اŁداثة من شŠ اĿهات الأدبية 

 .ة واǼقافيةواɎلغوɋة والاجتماعي
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جتماع، ɏرȠز ɏصطƚ خلف، قراءات معاǱة Ɨ علم الا: تمهيد Ɨ علم الاجتماع، ترŇة  مايك أودونيل

  .م2002اǺحوث واȅراسات الاجتماعية، القاهرة، 
اǻاسع والعǮون، أɈتوɊر : Ĵن بǐ اŁداثة وما بعدها، قضايا فكرɋة، رقم اɎكتاب  Ńدي، عبداŁافظ

  م1999
 ǩاɋشيخ، وɎمد اŅ

Ŝالطا  
  .م1996 ، الطبعة الأولى،بƷوت  –مقارɊات Ɨ اŁداثة وما بعد اŁداثة، دار الطليعة 

Ņنة اȆات بǐ اɎسلطة والقبيلة، دراسة Ɨ أشǔل القمع Ɨ اɎرواية العرɊية، اıاد "  Ņمد رضوان
  .م2000اɎكتاب العرب، بدɏشق، Ȁم 

Ņمد سɀيلا، عبداɎسلام 
ƥبنعبد العا  

دار توɊقال ɎلǮɃ، اȅار اǺيضاء،  - ، مابعد اŁداثة)14(نصوص ņتارة  –دفاتر فلسفية 
  .م2007لطبعة الأوȞ، اŋغرب، ا

م، ǮȺه لأول ɏرة ɏ Ȃوقع ميدل إȻست أون لان، 2003رواية اɎواقعبة اɎرقمية،   Ņمد سناجلة
-www.middle-east:ترŬ زɋارة اɎرابط اǻاɎ ƥلوصول إƤ اɎرواية

online.com  
، .م2000، ، دار اɎساƙ، الطبعة اɎسادسة، بƷوت، Ǻنان9، ص "اǁł اŁاƗ"رواية   Ņمد شكري

ƥاǻرابط اɎا Ȃ روايةɎا ǮȺ كما تم:  
https://www.alkottob.com/download/722.html  

Ņمد صابر عبيد، و 
ŘياǺسوسن ا  

رواية مابعد اŁداثة، قراءة Ǫ Ɨفات إبراهيم عبد االله، دراسة، دار الأمان، اɎرɊاط، 
 Ȟاض، الطبعة الأوɋرɎوت، واƷشورات ضفاف، بɃم2013م.  

ɏروة، صلاح اȅين 
  عبداالله

رؤى نظرɋة ومقارɊات منهجية، ǵɏ العرɊية ɎلǮɃ : علم اجتماع ما بعد اŁداثة
 ،Ȟالطبعة الأو ،ǵɏ ،ع، القاهرةɋوزǻم2013وا  

ũعبدالغ ،ƚصطɏ   لبنانية، القاهرة، الطبعةɎة اɋǵŋار اȅن، اɋǮنهاية القرن الع Ɨ يةɊرواية العرɎقضايا ا
  .م1999اير الأوȞ، ين

قضايا ترɊوɋة Ɨ عǵ العوŋة ومابعد اŁداثة، اȅار اɋǵŋة اɎلبنانية، ǵɏ، الطبعة   نصار، ساŅ Ʃمد
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 ،Ȟم2003الأو.  
) Postmodernism and Performance Arts(ما بعد اŁداثية والفنون الأدائية   نك Ǔئ

  .م1999لعامة Ɏلكتاب، نهاد صليحة، الطبعة اǼانية، اōيئة اɋǵŋة ا. د: ترŇة
وطن من زجاج، الدار العربية للعلوم، بيروت، منشورات الاختلاف، الجزائر، الطبعة   ياسمينة صالح

: كما تتاح الرواية للتحميل بصيغة بي دي إف على الرابط التالي.م2006الأولى، 
https://drive.google.com/file/d/0B-JAObkImTfdUUs1bzcyY1JJQlE/view 

،ǐسȻ ،سيدɎا   "ƫالعال ƗقاǼشهد الفكري واŋ2000" (ا( Ɨ ، :وحدةɎز دراسات اȠرɏ يةɊوطن . "العرɎا
ǐقرن ǐب Ȓن: العرɋǮادي والعŁلقرن اɎ رǔن وأفɋǮر ". دروس من القرن العɋرı

  .م2000عبداłالق عبداالله ومعǃ سلامة، بƷوت، ɏرȠز دراسات اɎوحدة العرɊية، 
ǐحس Ȃ م  يوسف ،Ȟع، عمان، الطبعة الأوɋوزǻوا ǮɃلɎ رضوانɎقدية، اǽلياتها اġداثة وŁابعد ا

  .م2016
  :مقالات ودراسات وأįاث مɃشورة: ب

  العناوɋن  نوعية  اǺاحث
، تقرɋر صحƛ، مɃشور ǽ" Ȃوال اɎسعداوي تƷɂ ضجة" سقوط الإمام"رواية   تقرير صحفي  

م، 2011/ 02/02ون، تم ǮȺ اǻقرɋر ɏ Ɨوقع اŋوقد، وهو ɏوقع اǼقافة والفن
:  ظهرا، Ȃ اɎرابط ɏ :13:42ؤقتاً

)http://www.almawked.com/?page=details&newsID=82&cat=11.(  
دراسة أعدها خƱاء صندوق اǽقد : صندوق اǽقد اȅوȟ، آفاق الاقتصاد العالƫ  تقرير  --- 

ȟوȅا .ȟوȅقد اǽ1997مايو (واشنطن، صندوق ا(.  

ǵɏي Ȃ الإنƳنت يǮɃ روايǐɁ منعتا ǵɏ Ɨ ، تقرɋر  –ɏوقع فلسطيũ   تقريرصحفي  ---
 22اłميـس ، Ɨ )جرɋدة الأوسط(صحƛ تم ǮȺه ɏ Ȃوقع اǮɎق الأوسط 

  : ، من خلال اɎرابط اǻا8087ƥالعدد  2001يناير  ĝ18 1421شـوال 
http://archive.aawsat.com/details.asp?article=22067&issueno=8087#.V9I5Zlt97IU  

عƱ اɎرابط " جسد اǼقافة"،ɏوقع "ŋاذا كتبوا اɎرواية؟: اɎروائيون اɎشباب"  مقال منشور  --- 
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ƥاǻا :
)http://aljsad.org/showthread.php?t=128034&page=4( ،

  .صباحًا 10:29: م، ɏؤقتاƗ25/07/2008 تم إضافة 
كتب، من خلال 4آراء القراء عن كتاب سقوط الإمام، مɃشور ɏ Ɨوقع   آراء  --- 

ƥاǻرابط اɎا) :-http://4kitabs.blogspot.in/2016/04/blog
post_714.html  .(ر لعام تمت اɊتوɈمن شهر أ Ǫالعا Ɨ قلǽلاستفادة وا

  .صباحًا 04:07: م، ɏؤقتا2016ً
 18انطباعة من قبل قارئ Ɏلرواية، رɊاع شيخ عبده، قامت بɁسجيلها Ɨ   اطباعات  --- 

م، ɏ Ȃوقع جوجل رɋدس، من خلال اɎرابط 2015يوǾو، Ȁم 
)http://www.goodreads.com/book/show/6465430.(  

يب Ń.د.أ
اɎرŉن 

  اǽدوي،

هل اɎرواية العرɊية ما بعد اŁداثية عكس حقيɎ Ɲلحياة العرɊية اŋعاǱة؟   دراسة
اɃŋشورة Ń Ɨلة اǺعث الإسلاƩ، العدد ) دراسة ɏستفيضة) (1:سلسلة(

  .م2012اǼالث، اŋجȇ اǼامن واłمسون، شهر سɀتمƱ وأɈتوɊر، Ȁم 
مقال نقدي مɃشور Ȃ منتدى ثقاƗ، من " ابعد بعد اŁداثةاŁداثة وم"   مقال  أماŚ أبورŉة،

ƥاǻرابط اɎخلال ا:  
)http://post2modernisme.blogspot.in/2016/09/blog-

post_14.html(خɋ12: ، بتار / Ʊتمɀم، 2014س  
حاتم ŉيد 

  Ņسن،
ɏوت مابعد اŁداثة، مقال مɃشور ɏ Ȃوقع ɏلتƜ ابن خȇون Ɏلعلوم   مقال

-http://www.ebn: (ة والأدب، عƱ اɎرابط اǻاƥوالفلسف
khaldoun.com/article_details.php?article=1669(ؤرخاɏ ، :

  .م2013/ 16/12
قراءة أوǾة Ɨ رواية وطن من زجاج Ǿاسمينة صالح، مقال مɃشور Ɨ اŁوار   مقال  حازم إǾاس

. صباحا 08:10: م، ɏؤقتاɏ ، :10/10/2006ؤرخاً 1699اŋتمدن ، العدد 
  : رابط اŋقال
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http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=77777  
  

أفول عǵ اǻنوɋر وصعود ما بعد اŁداثة Ɨ الأدب العرƗ ،Ȓ اŁوار اŋتمدن،   مقال  خȇون اɎشمعة
  :م، من خلال اɎرابط اǻاɏ :1/2/2016ƥؤرخا

http://www.m.ahewar.org/s.asp?aid=503124&r=0&cid=
0&u=&i=0&q= 

، مقال مɃشور Ȃ جرɋدة "رواية بنات اɎرɋاض Ɏلǔتبة رجاء عبداالله اɎصانع"   مقال  أسد Ņمد. د
 ƥاǻرابط اɎاض، من خلال اɋرɎا:  

)http://www.alriyadh.com/117302.(  
Ňيل  .د 

  ŉداوي
مقال ɏرشحة Ɏلفوز بمسابقة Ǔتب الأɎوȠة (  مفهوم ما بعد اŁداثةمدخل إƤ  مقال

 25/3/1433م اŋوافق 18/2/2012 :، تم تɋǆله ɏ Ȃوقع الأɎوȠة ɏؤرخا)اǼانية
ƥاǻرابط اɎقال و تصفحه من خلال اŋميل اı نȲهــ، يم : 

http://www.alukah.net/publications_competitions/0/38509/#ixzz477g8rbmZ  
Ņمد . د

  عبدالقادر
، مɃشور Ɨ جرɋدة اȅستور " Ǫفة رجل اǼلج"عدالة اǭɎد Ɨ رواية   مقال

  .م2010، نɄسان، 2 -الأردنية
داود إبراهيم 

ƥاōا:  
لإبراهيم نǵاالله، مقال مɃشور Ǫ–  Ɨفة اōذيان  –ة قراءة خاطفة Ɨ رواي  مقال

: م، ɏؤقتاɏ ، :30/07/2010ؤرخا3079: اŁوار اŋتمدن ، العدد: ɏوقع 
  :الأدب والفن، من خلال اɎرابط اǻاƥ: صباحًا، اŋحور08:55

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=224166  
ǐǕو  مقال  سلام جاƳكɎالإ ǮɃرابط الɎشور من خلال اɃراهقة، مقال مŋما بعد ا ȕ

ƥاǻا:http://www.jackleensalam- ؤرخاɏ :13/5/2007م.  
 Ƨمد عŅ سيد

  فارس
رسالة 

  الماجستير
دراسة ıليلية نقدية، Ǖية الآداب بũ سوɋف، جامعة : انɊƵوɎوجيا ما بعد اŁداثة

  .م2003القاهرة، 
" Ɏو أنũ كنت ماȻسƳو"وديوان " Ǫفة رجل اǼلج"نǵاالله يوقع رواية  إبراهيم  تقرير صحفي  طلعت شناعة

 13جرɋدة اȅستور اǾومية، يوم اłمɄس، ) تقرɋر صحƛ مɃشور" (Ɨ رɋدرز
  .م2009أغسطس 
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عبد اɎكرɋم 
  سيد،

اɎرافد "ɏوقع Ńلة  اǽظرɋة واǻطبيق، حرɋة بلاحدود، ...ما بعد اŁداثة "  مقال
: ر عن دائرة اǼقافة والإعلام، حكومة اɎشارقة، تارɋخ اɎزɋارةالإǾكƳونية، تصد"

  : ، خلال اɎرابط اǻا6:26ƥ: م، ɏؤقتا28/4/2016
)http://www.arrafid.ae/194_p25.html(  

عبد اǽور 
  إدرȻس

الǮɃ الإɎكƳوȕ والأدب اǻفاعƧ، تم ǮȺه ɏ Ȃوقع    مقال
: ،  من خلال اɎرابط اǻاƥ)م27/3/2007(دروب،

http://www.doroob.com/?p=6075  
عبداɎرŉن، 

  اŁبيب
، مقال مɃشور ɏ Ȃوقع اĿزɋرة، !ولادة اŁداثة اɎرقمية.. وفاة مابعد اŁداثة  مقال

 ǐɃوافق 1431رجب  23يوم الإثŋ13794: م، العدد2010/ 5/7هـ ا .
-http://www.al: (بواسطة اɎرابط 
jazirah.com/2010/20100705/ar2.htm(  

رسالة   عزɋز نعمان
  الماجستير

ŋحمد ديب، قسم الأدب العرȒ، " سيمرغ"جدل اŁداثة وما بعد اŁداثة Ɨ نص 
Ǖية الآداب والعلوم الإȺسانية، وزارة اǻعليم العاƥ واǺحث العلƫ، اĿمهورɋة 

  .م2009/ 27/01: اĿزائرɋة اȅيمقراطية اɎشعبية، تارɋخ اŋناقشة
، مقال صحƛ، تم ǮȺه Ɨ صحيفة "رواŜ حداř ورواŜ مابعد حداř"  يمقال صحف  عƧ بدر

م، 2005إبرɋل  14/ هــ1426رɊيع الأول،  5اɎرɋاض، Ɨ يوم اłمɄس 
، كما ǮȺ اŋقال ɏ Ȃوقع اɎصحيفة اĥȅتاǾة، عƱ اɎرابط 13443: العدد
ƥاǻا:  

)www.alriyadh.com/56566http:// (خɋارǻنفس ا Ɨ.  
مɃشورة Ȃ إحدى اŋواقع اǼقافية " ıولات اǭɎد Ɨ روايات مابعد اŁداثة "   دراسة  فاطمة بدر 

اŋجلات الأɈاديمية العلمية، بصيغة ŗ دي إف، من خلال اɎرابط : العراقية "
ƥاǻا :http://www.iasj.net/iasj?func=fulltext&aId=4750  

، مقال مɃشور Ń Ɨلة عود اǽد، "ɏرآة Ńتمع Ɨ زمن العوŋة: بنات اɎرɋاض"  مقال  ƷǕُاز أنور
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: وŃ ƭلة ثقافية فصلية، يقوم بǮɃها اȅكتور عدƥ اōواري، آŜ إٍس إس ن
  .اɎسادسة، اɎسنة 61:، العدد1756-4212

نادية صادق 
Ƨالع  

  م1997، بƷوت Ń13لة أبواب ، العدد " مدخل مابعد اŁداثة"  مقال

 ż دŉرسالة   ناهد أ
  الماجستير

حرȠة ما بعد اŁداثة وانعǔساتها Ɨ الفكر الاجتماƐ اǵŋي، Ǖية الآداب، "  
  .م1999جامعة القاهرة، 

 ɏوقع ɋǵɏات اɎرسƫ، من خلال اɎرابط ɋǵɏات، تم ǮȺ اǺيان Ȃ  --   نوال سعداوي
)http://www.masreat.com(  
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  مة اŋحتوɋاتقائ
  اɎصفحات  اŋحتوɋات

  1  مقدمة اǺحث
 ı  6ديد اŋصطلح، سماته ونقده: ما بعد اŁداثة: اǺاب الأول

  7  مفهوم مابعد اŁداثة: الفصل الأول
  9  مفهوم اŁداثة: اŋبحث الأول
ŚاǼبحث اŋ22  "مابعد"مفهوم : ا  

  25  مفهوم ما بعد اŁداثة: اŋبحث اǼالث
  62  سمات وخصائص مابعد اŁداثة ونقدها: Śالفصل اǼا

  63  سمات وخصائص مابعد اŁداثة: اŋبحث الأول
ŚاǼبحث اŋرفض: اɎائيد واǻا ǐداثة بŁ68  ما بعد ا  

  77  مابعد اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية اŋعاǱة: اǼاŚ  اǺاب
  Ⱥ  78شأة مابعد اŁداثة وتطورها Ɨ الأدب العرȒ: الفصل الأول
ŚاǼة ومدى تأثرها بها : الفصل اǱعاŋية اɊرواية العرɎا Ɨ داثةŁ103  أثر مابعد ا  

  123  دراسة كتّاب مابعد اŁداثة العرب اǺارزɋن وتقييم أعماōم: الفصل اǼالث
  144  دراسة ıليلية Ɏروايات مابعد اŁداثة: اǺاب اǼالث
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  Ǫ"  147فات إبراهيم نǵ االله"دراسة  : الفصل الأول
ŚاǼاض" دراسة رواية : الفصل اɋرɎ165  "بنات ا  

  180  "وطن من زجاج" دراسة رواية : الفصل اǼالث
  191  "سقوط الإمام" دراسة رواية : الفصل اɎرابع

  200  "اǁł اŁاƗ" دراسة رواية : الفصل اłاɏس
  210  ة وتقييممقارن:مابعد اŁداثة Ɨ اɎرواية العرɊية اŋعاǱة:  اǺاب اɎرابع

  211  دراسة مقارنة بǐ اɎروايات اŁداثية ومابعد اŁداثية: الفصل الأول
ŚاǼداثة: الفصل اŁت مابعد اǚشɏ225  قضايا و  

  241  تقييم اɎروايات اŋابعد اŁداثية: الفصل اǼالث
  258  نتائج اǺحث

  272  اŋصادر واŋراجع فهرس
  284  قائمة اŋحتوɋات
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